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**Aragtirma Makalesi**
istanbul’un Diasporik imgeleri*

Sebahattin Sen™*
0z

istanbul'un sinematografik imgeleri, Yesilgam’dan bugiine farklilasmaktadir. Yesilgam
melodramlarinda evin bir uzantisi, bir tlr bir ic mekan gibidir istanbul. 1960°’li ve 1970li
yillarin toplumsal gergekgi filmlerinde ise bir taraftan bakisin éne yoéneldigi, ele gegiriimesi
gereken bir arzu mekani, diger taraftan micadele edilmesi gereken koéticll bir evrendir.
1990’lardan bugiine, istanbul artik olumlu ya da olumsuz bir imgenin yiiklenmedigi, siradan
iliskilerin ve hayatlarin siradan sehridir. Bununla birlikte Kirt filmlerinde ya da Kirtleri konu
edinen filmlerde Istanbul’'un nasil bir imgesinin olustuguyla ilgili akademik bir calismaya
rastlanmamaktadir. Kiirt sinemasinin gelisiminde énemli bir yere sahip olan istanbul;
1990’larin sonlarindan bu yana Kirt filmlerinin yogun bir sekilde Uretildigi, dagitildigi ve
izlendigi merkezlerden biridir. Bu durum, yani istanbul’'un hem Kirtler hem de Kiirt sinemasi
acisindan bir merkeze dénlismesi; hem Kiirt sorunuyla hem de istanbul’un kiiltirel, sanatsal,
politik ve kolonyalist bir metropol olmasiyla baglantihdir. Dolayisiyla Kirt yonetmenler ve
senaristler agisindan istanbul’un; belli algilarin, duygularin, fikirlerin  yogunlastigi
sinematografik bir mekana dénismesi anlasilabilir. Bu makalede, Kurt filmlerinde ve Kirtlerin
konu edildigi filmlerde istanbul'un Tiirk sinemasinda gériilmeyen yeni bir imgesinin belirdigi
iddia edilmektedir. istanbul’'un diasporik imgesi olarak adlandirilan bu yeni imge, 1990’larin
sonlarindan bugiine bir dizi film tzerinden ¢dziimlenecektir. Bu filmlerde istanbul; politik
aktivizmin, devletten ve toplumdan yayilan siddetin, geride birakilan “llkeye” duyulan
6zlemin gegici ortami ve dagilmanin, delirmenin, pargalanmanin mekanidir.

Anahtar Sézciikler: Diasporik imge, istanbul, Tirk sinemasi, Kiirt sinemasi, kolonyal
dagilma.

* Gelis tarihi: 18/11/2021 . Kabul tarihi:11/02/2022
** Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3 IRCAV.
Orcid no: 0000-0003-2506-795X, sensebahattin65@gmail.com



**Research Article**

Diasporic Images of Istanbul*
Sebahattin Sen™

Abstract

A core element of films made in Turkey is the city of Istanbul. Images of this metropolis have
not been static, changing greatly since the heyday of Yesilcam, as the Turkish film industry
was called in the 1960s and 1970s. In the social realist melodramas of this period, Istanbul
was both a space of desires to be grasped and an evil universe to be struggled against.
Beginning in the 1990s, Istanbul became a banal backdrop for normal lives, no longer a site
of moral polarization. However, there is no academic study about how the image of Istanbul
is formed in Kurdish films or films about Kurds. Istanbul, which has an important place in the
development of Kurdish cinema, has been one of the centers where Kurdish films have been
intensively produced, distributed and watched since the late 1990s. This phenomenon,
istanbul’'s transformation into a center of both Kurds people and Kurdish cinema as well, has
been linked with not only the Kurdish problem, but also Istanbul's characteristics as a
cultural, artistic, political and colonialist metropolis. Therefore, it is understandable for
Kurdish directors and screenwriters to turn Istanbul into a cinematographic place where
certain perceptions, emotions and ideas are concentrated. This article discusses another
aspect of Istanbul’s presence in film, which is called the diasporic image, absent from writing
on Turkish cinema: the place of the city in films both about and by Kurds, made in the period
running from the late 1990s to the present. In these films, Istanbul is the temporary
environment of political activism, the violence emanating from the state and society, the
longing for the "country" left behind, and the place of disintegration, insanity, and
fragmentation.

Keywords: Diasporic image, Istanbul, Turkish cinema, Kurdish cinema, colonial
disintegration.

* Gelis tarihi: 18/11/2021. 11/02/2022
** Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3 IRCAV.
Orcid no: 0000-0003-2506-795X, sensebahattin65@gmail.com



istanbul’un Diasporik imgesi

Giris

Sinema modernligin ve modern sehrin icine dogmus, orada buyumus, olgunlagsmis ve
eger Jean-Luc Godard’a (2016)* katilacak olursak, orada 6lmustir. Uretim ve dagitim
iligkileri, ihtiyagc duydugu ekonomik, kulturel ve sembolik sermayeyle iliskisi ve
teknolojiyle olan ontolojik bagi disundldigunde sinemayla metropol-sehir arasindaki
bu iligki bir zorunluluk iligkisidir. Bununla baglantili olarak metropollerde uretilen
filmler ayni zamanda metropolin imgelerini, algilarini, fikirlerini, duygularini da
uretmistir. Bu cercevede, film endustrisinin 6rgutlendigi, anlatilarin gectigi ve dykuilere
ilham veren mekan olarak istanbul, Tirk sinemasinin maddi ve sembolik (iretiminin
merkezidir. Bu metropol bir taraftan sinemanin dretim yeridir, diger taraftan

sinemanin (Urettigi yerdir. Bir baska ifadeyle filmler istanbul’da Uretilirken ayni

zamanda Istanbul’'un imgesel Uretimini gerceklestirmistir.

Bu makalede Kurt sinemasinda ya da Kurtlugun/Kiart sorununun kadrajda
oldugu filmlerde, istanbul’un, Yesilgam ve sonraki dénemlerde rastlanmayan bir
imgesinin  olustugu iddia edilmektedir. Bu imge “diasporik imge” olarak
adlandiriimaktadir. Bu baglamda Siirii, Toz Bezi, Glnege Yolculuk, Bliyiik Adam
Kliglik Ask, Bahoz/Firtina, Klama Dayika Min/Annemin Sarkisi, Babamin Kanatlari,
Cennetten Kovulmak gibi bagimsiz filmler incelenecektir. Bunla birlikte Kurtlerin konu
edildi§i Eskiya, Glnesi Goérdim gibi gise filmleri de diasporik imge baglaminda
tartisilacaktir. Bu filmlerde istanbul’'un sinematik siluetlerine, bu imgeler kendi iginde
farklilassa da bir bagkasi eklenmektedir: istanbul’un diasporik imgesi. Bu filmlerde
istanbul; bir arzu ve éfke kaynagi olan, bakisin ona yoneldigi, yerlesilmeye calisilan
bir merkez degil; politik aktivizmin, devletten ve toplumdan yayilan siddetin, geride
birakilan “Ulkeye” duyulan 0zlemin gegici ortami ve dagilmanin, delirmenin,
parcalanmanin mekanidir. Bu nokta bu yaziyi motive eden ve cergevesini belirleyen
birka¢ soru formule edilebilir: Kirt filmlerinde ve Kurtligun ve Kiart/Tlrk sorununun
konu edildigi filmlerde nasil bir istanbul imgesi kurulmaktadir? Bu imge, yukarida

farkli donemlerde ve sinema anlayislarinda gergevesi cizilen imge repertuarindan

! Godard, sinemanin sonunu su so6zleriyle ilan ediyordu: “Sinema, D.W. Griffith ile baslayip Abbas
Kiarostami ile sona erdi.” https://www.bbc.com/news/ 2016.



hangi yonlerden farklilagmaktadir? istanbul’'un diasporik imgesi olarak nitelendirilen
imgenin c¢ercevesi nasil belirlenebilir? Bu imgenin politik, tarihsel ve toplumsal
baglamla iligkisi nerelerden kurulabilir? Filmlerin ¢ézimlemesine zemin hazirlamak
icin, ilk énce Istanbul’'un Yesilgam ve sonraki dénem Tlrkiye sinemasinda degisen
imgelerine odaklanilacaktir. Sonrasinda Kurt sinemasiyla ilgili bir gerceve cizilecektir.

Ancak bunlardan 6nce, galismanin yonteminin ve yaklasiminin ¢ergevesi gizilecektir.
Yontem ve Arka Plan

Tiark sinemasinda istanbul temsilleri daha ¢ok betimsel olmakla birlikte farkli
bicimlerde ele alinmistir. 2 Bununla birlikte Yesilgam'dan 1990’lara, oradan
glinimiize; Istanbul’'un hangi anlamlar, fikirler, duygular ve imgelerin etrafinda
disundldigund ve bunlarin nasil donustiguni inceleyen elestirel ve analitik
calismalar da mevcuttur.® Ancak Kurt filmlerinde ve Kiirtlerin konu edildigi filmlerde
istanbul’un nasil bir imgesinin olustugu sorusu, arastirmacilarin ilgisini gekmemis gibi
gorunmektedir. Bir bagka ifadeyle, Turk sinemasindaki imgelerinden farkli olarak,
Kiirt filmlerinde istanbul’'un ne tir anlamlar kazandigi, karakterlerle sehir arasinda
nasil iliskiler kuruldugu, istanbul’un daha o©nce gérilmeyen hangi temsil ve
imgelerinin belirdigi vb. sorulara cevap arayan c¢alismalara rastlanmamaktadir.
Dolayisiyla bu c¢alisma, Kirt sinemasinda ve Kurtlerin konu edildigi filmlerde
istanbul’un hangi imgelerinin olustugunu ve bu imgelerle toplumsal, politik ve estetik
baglamin nasil iligkilendirilecegi sorularini sormasiyla farkhlasmaktadir. Bu yonuyle
bu makale, film arastirmalari ve Kurt calismalari literatirine mutevazi bir katki olarak

dusundulebilir.

Bu calismada filmler, sdylem ve temsil analizi ydontemiyle incelenmektedir. Bu
yontem bir taraftan sinema dahil kilttrel ve sanatsal pratiklerin iktidar ve tahakkim
iligkileriyle baglantisini kurar diger taraftan temsillerin ve séylemlerin gergekligi kurma
ve etkileme guclne isaret eder. Bir baska ifadeyle film ¢dézimlemeleri bir taraftan
sOylem ve temsil calismalari diger taraftan post kolonyal teori ve ¢cagdas sosyal-

kltirel teorinin Uretmis oldugu kavramlar ve yaklasimlarla birlikte ele alinmigtir.

2 Turk sinemasinda Istanbul temsilleriyle ilgili olarak bazi betimsel ¢alismalar igin bkz: Ozgiic (2010),
Oztiirk, Aymaz ve Tirkoglu (2014), Simsek (2016), Sari (2017), Kolektif (2021).

3 Yesilcam’dan giiniimiize Tiirk sinemasinda istanbul’'un hangi imgeler, duygular ve fikirler etrafinda
disunilip, bunlarin nasil donustigulyle ilgili analitik ve elestirel iki ¢alisma igin bkz: Suner (2016),
Giclu (2018).
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Makalenin kuramsal cercevesi ve film ¢ozumlemeleri bu yontem ve yaklagimlar

cergevesinde yapilmistir.

Michel Foucaultdan Edward Said’e, oradan da post-kolonyal ve kulturel
¢alismalara varan genis bir repertuar; bize dil, temsil ve anlamlandirma pratiklerinin
gercekligi dupeduz yansitan, kopya eden iglemler olmadigini; belli sdylemsel ve
ideolojik cergeveler igerisinden, bizatihi gergekligi Ureten suregler oldugunu
gostermigtir. Stuart Hall (1997: 7); dil, temsil ve gerceklik arasindaki iligkiye dair U¢
kavrayistan s6z eder. Hall'e gore yansimaci (reflective) anlayista anlam; gergek
dinyada nesnenin, kisinin, diguncenin veya olayin iginde yer alir ve dil, halihazirda
dinyada bulunan dogru anlamlari yansitan bir ayna iglevi yuklenir. Niyetgi
(intentional) yaklasim ise anlami konusmacinin, yazarin niyetiyle sinirlandirir. Bu
yaklagsimda yazarin niyeti sdzcuklerin, imgelerin anlamini olusturur; anlam yazarin,
konusmacinin niyetiyle sabitlenir. Hall; sosyal ve beseri bilimlerin kultirel dbnemece
girmelerinden bu yana, dinyada veya yazarin niyetinde verili bulunan anlam ve
temsil dUsuncesinin geriledigini; bunun yerine, Uretilen ve ingsa edilen temsiller ve
anlamlar diisiincesinin yayginlastigini belirtmektedir. insaci yaklasima gére dil ve
temsil ne ayna islevi goren bir tasiyicidir, ne de batlinuyle kisiye/yazara/konusmaciya
baglidir. “Ne seylerin kendileri ne de dilin bireysel kullanicilari, anlami dil igerisinde
sabitleyebilir. Anlam iceren, seylerin kendileri degildir’ (Hall,1997:7). Kavramlar ve
gOstergeler arasindaki iligkiler, dil iginde anlam uretimiyle kurulmaktadir ve bu sure¢
temsil olarak tanimlanir. insaci yaklasimi benimseyenlerin, maddi diinyanin varligini
inkar etmedigini sdyleyen Hall’e gbére anlamlari tasiyan, Ureten maddi dinya degil;
kavramlarimizi temsil eden dil sistemi ya da kullandigimiz herhangi bir sistemdir
(1997: 24-25).

Hall ile paralel bir yaklagsimla, sdylemin nesnesini kurdugunu iddia etmenin,
dusuncenin diginda bir dinya olduguna iligkin materyalist tezi reddetmek anlamina
gelmedigini séyleyen Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe’a (2012: 271) gore “Higbir
nesnenin butun soylemsel ortaya ¢ikis kosullarinin disinda verili olmadigi 6lgude, her
nesne bir soylem nesnesi olarak olugsmustur. Her nesnenin bir sdylem nesnesi olarak
olusmus olmasinin, dusuncenin disinda bir dunyanin var olup olmadidiyla ya da
realizm/idealizm karsithgiyla higbir ilgisi yoktur”. Dolayisiyla butun sdylemsel yapilarin

maddi karakterde oldugunu soyleyen yazarlarin kargi giktiklari varsayim, nesnelerin
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kendilerini sOylemsel ortaya c¢ikis kosullarindan bagimsiz bir sekilde urettikleri
dusuncesidir (Laclau ve Mouffe 2012: 73).

Sdylemsel olanin, gergekligin karsisina konuldugu geleneksel temsil
dusuncesinde temsil, gergekligi etkilemeyen ancak ondan pasif bir sekilde etkilenen
bir anlayigla ele alinmaktadir. Dilin, sdylemin ve temsilin gergekligi ve 6zneleri kurma
gucunld goérmeyen bu tar yaklasimlar, elestirel teorik ¢alismanin degil; “doksa’nin,
yani kanaatlerin alaninda gezinirler. Temsilin anlamlari, fikirleri, duygulari, algilari,
iligkileri olusturan gicunu tanimayan anlayis; temsilleri veya filmleri, gergekligin dogru
veya yanlis yansimalarina indirger. Ancak filmler ve genel olarak temsiller, gercekligi
yanlis veya dogru aksettiren aynalar degil; gergekligi olusturan pargalardan biridir.
Michael Ryan ve Douglas Kellner’'i (1997: 419) takip ederek diyebiliriz ki “her kamera
konumu, her gorunti dizenlemesi, her montaj karari ve her anlatisal secim, turll
cikar ve arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yalnizca

gercekligi ortaya koyan ya da betimleyen higbir cephesi yoktur”.

Bununla birlikte filmler egemen estetik formlari, ideolojileri ve doksalari
(kanaatleri) dillendirebilir ya da yaygin kanaatleri bozan alternatif, elestirel igerikler ve
formlar Uretebilir. Doksalari yeniden Ureten igerik ve formlar, hegemonik sdylemlere
tekabll eder. Diger bir ifadeyle, egemen ve hegemonik sdylem ve temsiller;
uzlasimlarin, hiyerarsilerin, doksalarin alanidir. Buna karsilik bazi filmler/metinler;
egemen mitleri ve monolojik olani bozan, ondaki bosluklari, tutarsizliklari, doksalari
aciga cikaran diyalojik karakterdedir. Bu ayrim, Jean-Luc Comolli ve Jean
Narboni’'nin filmler ve ideoloji arasindaki iligkiyi tartistiklari yazilarinda sorduklari
soruda da takip edilebilir: “Hangi filmler, dergiler ve kitaplar ideolojiye ézgur, agik bir
gecit saglar, onu besler ve kendisini yansitir, yolunu keser, durdurur,
mekanizmalarini agiga cikararak bloke eder?” (2008: 101). Yazarlar acgisindan
arastirmaciya dusen gorev de filmin elestirel bir céziimlemesini yaparak bu ayrimlari,
farklari ortaya c¢ikarmaktir. Dolayisiyla goérsel veya vyazili metinler; egemen
soOylemleri, Usluplari, formlari ve doksalari yeniden uretebilecekleri gibi; onlari
elegtiren, bozan, kiran, onlardaki bosluklari, tutarsizliklari gosteren bir dil, bakis,
bicim veya strateji de geligtirebilir. Bu yonuyle Kurtlerin tarihsel, politik konumlariyla
baglantili olarak Turkiye'de Kurt filmlerinin egemen, uzlagimsal ve hegemonik olani
bozan anti kolonyal bir arzunun ve de-kolonyal bir estetigin ylzeyine donustugu

soylenebilir.
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Turkligin ig-Mekanindan Biiyiik Bir Tagra Sehrine: istanbul

Sicak Bir Yuva

Yesilcam’'dan glinimiize, Tirk sinemasinda istanbul’un gercevelenme ve dusiiniime
bigimleri farklilasmaktadir. istanbul’'un ve Turkligiin fantastik Gretiminde Yesilgam
donemi filmleri nerdeyse bir fabrika islevi gérmustir. S6z konusu Uretim fantastiktir;
clinkii bu dénemde, istanbul’un meskdn halklar olan Rumlardan ve Ermenilerden
arindirilmig bir istanbul imgesi perdededir.* Dolayisiyla Yesilcam melodramlarindaki
istanbul hem Turkligin hem de filmlerin Uretildigi “dogal”; ama ayni zamanda bir
fantezi-mekandir. Yesilgam melodramlarinin sinematografik mekan kavrayisi —bu
durumda Istanbul— Uzerine pek distnilmemis, verili bir mekan gibidir. 1960’larin
ortalarina kadar Yesilcam sinemasinda istanbul’'un gorsel ve tematik anlamda filmin
kurucu d6gesini, hikdyeye anlam kazandiran mekéansal/toplumsal baglami
olusturdugunu séyleyen Asuman Suner'e gore “Yesilcam melodraminda istanbul,
fazlasiyla asinalagsmig, evcillesmis, neredeyse bir tlr i¢ mekana donusmuis bir arka
plan islevi Ustlenir. [...] Klasik Yesilgam melodramlarinda, ‘igerisi’ni olus-turanin tim
bir istanbul kenti oldugunu gézleriz’ (2006: 219).5 Dolayisiyla bir tarafta Varlik Vergisi
ve 6—7 Eylul Pogromlariyla mal ve mulkleri yagmalanan, yurtdisina kagmalari “tesvik
edilen” Ermeniler, Rumlar ve Yahudiler icin bir kadbus mekanina donusturilen
“gercek” istanbul; diger taraftan Yesilcam anlatilarinin ve Tirkliigiin sicak ve dogal
ortami olarak perdedeki istanbul vardir. Sanki Yesilcam melodramlari, meskidn
halklar icin bir karabasan mekanina dénistiriilen gercek istanbul’dan israrla
kacarak, (bilincdisina bastirarak da denebilir) istanbul’u, filmin, karakterlerin ve

Turkligin dogal, sicak ve huzurlu ig-mekanina donistirmistir. istanbul geriye,

4 1960’lara gelindiginde istanbul’da, Varlik Vergisi ve 6-7 Eylil Pogromlariyla Misliman olmayan
halklarin nifusu énemli oranda azaltiimistir. Yesilcam’'in istanbul’'u fantastik bir mekana doniistirmesi
hem sbz konusu pogromlari hem de istanbul’'un ayni zamanda bir Ermeni, Rum ve Yahudi yurdu
oldugunu gérmemesiyle ilgilidir. Yesilgam doéneminde Ayhan Isik, Adile Nasit, Sami Hazinses gibi
o6nemli Ermeni oyuncular ancak isimlerini degistirerek Tirklik dairesinde ve Yesilcam'in perdesinde
yer alabilmiglerdir.

5 Suner sOyle devam ediyor: “Yesilgam melodramlari, ask ve aile iligkilerine dair Gykiler anlatir ve
anlatilan oykuler daima ‘igeride’, gogunlukla zengin kosklerinin, bazen yoksul mahalle evlerinin iginde
gecer. Ancak yoksul ya da zengin, bu evlerin daima bir bahcgesi, bir terasi, bir rihtimi, Arnavut
kaldinmli bir sokagi vardir — éykiyli dogrudan Bogaz'a, denize, istanbul'a agan bir aralik [...] istanbul,
bahceleri, korulari, rihtimlari, iskeleleri, vapurlari, Armavut kaldirimlari, bahg¢e duvarlarindan tasan
ortanca ve manolyalari, kayik/motor sefalari, Bogaz'a bir tepeden bakan g¢ay bahgeleri, minareleri,
pencerelerden gamasirlarin sarktigi yoksul mahalleleriyle bu oykilerin igine nifuz eder. Surekli
tekrarlanan bu gériintiilerde hayat bulan istanbul, klasik Yesilcam sinemasinda evcillesir, asina bir
mekana, bir tiir ‘igerisi'ne déniisir. Filmin tematik ve gdrsel yapisi kaginilmaz bicimde daima istanbul'a
baglanir. Filmin dokusu, kent dokusuyla bttnlesir’ (Suner: 219).
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gecmise dogru da bir ev, yuva olarak diisunilir Yesilgam tarafindan. Ornegin, Ahhh!
Giizel Istanbulda (Atif Yiimaz, 1966) Istanbul yitirilmis bir gegmisin nostaljik mekani

olsa da hala bir ig-mekan, ana karakteri sarmalayan bir tur yuvadir.
Arzu Nesnesi

Suner, toplumcu gercekgi egilimlerin belirginlestigi 1960’larin ortalarindan 1980’lerin

basina, perdedeki istanbul imgesinin déniismeye basladigini séyler. Ama buradaki

donusim;
istanbul’urj sinemadaki merkezi rolunin degismesi anlaminda degil,
oykunun Istanbul karsisindaki konumlanisi anlaminda ortaya ¢ikan bir
donusumdur. 1960’larin ortalarindan itibaren, filmlerin ekseni Istanbul’'un
icinden dis ceperlere kayacak, kente igeriden ve asina bir bakisin yerini,
disaridan ve yabanci bir bakis almaya baslayacaktir. Filmin sundugu bakis
acisi Istanbul’'un iginden, Istanbullu bir perspektif degil, Istanbul’a yeni

varmis bir yolcunun, kente disaridan bakan bir yabancinin perspektifidir
(2006: 220).

istanbul artik bir “dogal ev’ degil; tutunulmaya calisilacak, miicadele edilecek,
bedeller ddetecek bir gecekondu gezegenidir. Gurbet Kuglari (Halit Refig, 1964),
Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Digiin (Omer Litfi Akad, 1973), Sultan
(Kartal Tibet, 1978), At (Ali Ozgentirk, 1983), Bir Avu¢ Cennet (Muammer Ozer,
1985) gibi gercekgi filmlerde istanbul; karakterlerin bakisinin nesnesi, fethedilecek,
icine girilecek bir arzu mekani gibidir. istanbul’'un bu degisen imgesini 1950’lerden
itibaren go¢ dalgalarnyla belirginlesen sinifsal ve mekansal farklar, sol ve sendikal
hareketlenmeler ve butin bunlarla baglantili olarak 1960’lardan itibaren Turk
sinemasinda gergekci ve toplumcu gergekgi egilimlerin baslamasiyla birlikte

dusunmek gerekir.
Biiyiik Tasra

Yeni Tirk Sinemasinin® tasraya yénelmesiyle birlikte istanbul’un perdedeki merkezi
konumu sarsilmaya baslar. “Diyebiliriz ki yeni Tirk sinemasinin istanbul kentiyle
iliskisini tanimlayan, bir tir filgisizlik’ tavridir” (Suner, 2006: 222). Bu ilgisizlige

ragmen Istanbul’un her zaman kadrajda kaldi§i, ancak cercevelenme bicimlerinin

6 1990’larin ortasindan itibaren yapilan popdiler filmlerle “sanat” filmlerini “Yeni Tirk Sinemasi” olarak
niteleyen ve bu sinemayla ilgili bir gerceveleme denemesi yapan Suner, Yeni Tirk Sinemasr'nin
popller kanadinin baslangicina Eskiya'yl (Yavuz Turgul, 1996), sanat kanadina ise Tabutta Rbvegata
(Dervig Zaim,1996) filmini yerlestirmektedir. Bkz. Suner (2006).
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degistigi soylenebilir. “Bu filmlerde Istanbul, iri bir tasra kentinden baska bir sey
degildir artik. Olaylarin buyuk bolumu, klostrofobik i¢ mekanlarda, tasra estetigiyle
dosenmis yoksul apartman dairelerinde, isyerlerinde, devlet dairelerinde geger. Dig
cekimleri genellikle, kent kalabaliginin doldurdugu kimliksiz caddeler olusturur.
Istanbul’'un gérkemli profili, dogal giizellikleri, tarihi mekanlari éne gikmaz. Yeni Tlrk
sinemasinda Istanbul siradanlasir, yeknesak ve sikici hale gelir. Kent artik ne bir
yakinlik iliskisinin, ne de hasmane bir miucadelenin muhatabi olarak goralir” (Suner
2006: 218-24). Ozlem Giiglii de 1990’larin ortalarindan itibaren yapilan filmlerde,
istanbul’'un artik bir “biz” ve “i¢” olarak islemedigini, karsilasmalarin yasam alani
oldugunu sodyler: “Ne bir yakinlik iligkisinin, ne kendisiyle girilen bir micadelenin ne
de karsisinda makul ve makbulin tanimlandigi bir degillemenin birebir muhatabidir’

(Giicli: 2018: 21-22).

Buraya kadar sodylenenleri toparlamak gerekirse, Yesilgam melodramlarinda
“biz”in, dolayisiyla Turkligun dogal ic-mekani, evin uzantisi, agina ve alisik olunan bir
yer olarak disiinllen istanbul; 1960’lardan 1980’lere uzanan dénemin gog filmlerinde
disaridan bir bakisin muhatabi, bir taraftan tutunulmaya, yerlesik olmaya calisilan,
diger taraftan arzuyu kiskirtan bir yerdir. 1990’larin sonundan itibaren ise istanbul,
sinemadaki merkezi ve ayricalikli yerini kaybederek iri bir tagra kentine dontismus;

“istanbul’un silueti” de filmlerin arka fonu olmaktan cikmistir.

Bu asamada, Kurtlerle diaspora olgusu arasinda iliski kurulacak, Kurtlerin
tarihsel, politik ve toplumsal durumlarinin kolonyal bir baglamda sekillendigi ve

diasporik bir dagiimaya igaret ettigi soylenecektir.
Kirtlik ve Kolonyal Dagilma

Diaspora so6zcugunun antik Yunancadaki anlami; Kdartlerin gegmis ve simdiki
deneyimlerinin politik, cografi ve toplumsal karakterine isaret eder: “Dagilma.” Buna
dagilmayla yakin bir anlama sahip olan “pargcalanma”y1 da ekleyebiliriz. Kurtlerin
yasadiklari cografyalar, modern ddnemdeki tarihsel parcalanmayla birlikte bir
dagiimanin mekani olarak dusunulebilir. Zira farkh ulus devletlerin resmi sinirlari
icinde ve onlarin egemenlikleri altinda yasayagelen Kirtlerin cografyalari, dilleri,
sembolik dunyalari pargalanmig, bir tir dagilmaya ugramistir. Diaspora ve Kurtler
denince hakli olarak akla, Kurtlerin Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri (ABD)
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deneyimleri gelmektedir.” Kurt diasporasina ya da istanbul’da yasayan Kirtlerin
deneyimlerine yonelik tarihsel ve sosyolojik bir gergeve olusturmak, bu c¢alismanin
sinirlarini agmaktadir. Ama bazi temel sorular, filmlerin ¢c6zimlenmesinde islevsel
olabilir. Konumuz baglaminda, istanbul’da yasayan Kdirtler (sinifsal, cinsiyet ve
mekansal ayrimlari gozeterek) nasil yasamlar sirmektedirler? Istanbul ve Kiirt

cografyasini hangi fikir, duygu, algi ve imgelerle birlikte disunmektedirler?

Tarkiye baglaminda, Kirt cografyasinda yasayan Kurtlerin bir tir kolonyal
varolusu deneyimledikleri sdylenebilir. Yani Kurt sorunu olarak adlandirilan mesele,
esasinda bir tdr kolonyal sorundur. Osmanli Devleti’nin son doénemlerinden
gunumize kadar devletin ve Tuarklugun, Kurtleri ve yasadiklari yerleri yonetme
teknikleri, uyguladiklari siddet tarleri, gelistirdikleri sdylemsel ve ideolojik pratikler,
olusturduklari temsil rejimleri ve buna kargi Kurtlerin gelistirfleme)dikleri direnis
bigimleri, Kiirt meselesinin bir somirge meselesi oldugunu gostermektedir.® Bu
baglamda, eger Kirt sorunu bir tiir kolonyal mesele ise Istanbul, Kirtler agisindan
siradan bir metropol sehirden farkl ve fazla bir anlam daha kazanmaktadir:
Sémiirgeci merkez anlaminda bir metropol. Ornegin Londra, Paris, Amsterdam gibi
baskentler; somuirgeci devletlerin merkezleri olmalari anlaminda da metropol olarak
nitelendirilmistir. Dolayisiyla istanbul, Kiirtler icin diasporik bir mekanla birlikte
kolonyalist glcin merkezi metropolli olarak da dustnulebilir. Bu asamada ise,
filmlerin analizine gegmeden 6nce, Kurt sinemasiyla ilgili bir gcergeve ¢izmek, asagida
¢6zimlenen filmlerin icinde gergeklestigi sosyo-kulturel, politik ve estetik evreni

anlamak acgisindan énemlidir.

" Diasporada yasayan Kdrtlerle ilgili iki ayr calisma igin bkz. Khayati Khalid, 2010. Magdur
Diasporadan Sinir-Otesi Vatandasliga mi? Fransa ve Isveg'teki Kiirtlerde Diasporanin Olusumu ve
Ulus-Otesi iliskiler Avesta Yayinlari. Minoo Alinia, 2007, Diaspora Mekanlari. Kiirt Kimlikleri Oteki
Olma Deneyimleri ve Aidiyet Politikalari. Avesta.

8 Kurt meselesinin kolonyal bir baglamda dustniimesi ya da Kirt cografyasinin “sémirge” olarak
nitelendiriimesinin tarihi, gérece eskiye gitmektedir. Hamit Bozarslan (2014: 62), sOmurge tezinin
Kurtler arasinda ilk kez ne zaman kullandigini tespit edemedigini sOylemekle birlikte, kavrami, Zinar
Silopi’'nin (Kadri Cemil Pasa) Doza Kurdistan (2014) isimli hatira kitabinda kullandigini, teorik diizeyde
ise bu tezin 6énce Kemal Burkay’in Hidir Murat mahlasiyla 1973'te yayinladigi Tiirkiye Sartlarinda Kiirt
Halkinin Kurtulus Miicadelesi (1973) isimli kitabinda ve daha sonra da Rizgari dergisinde gelistirildigini
sOylemektedir. Kirtlerden o6nce, 6rnegin siyasal-teorik bir baglamda, 1930’larda Tirkiye Komunist
Partisi (TKP) kadrolari icinde Hikmet Kivilcimli, Kirt meselesini, “Tirk burjuvazisi Kirdistan'da
sOmurge usullerini tatbik etmektedir,” ifadesiyle ¢ézimlemistir (Yegen, 2007:1213). 1970’lerden
itibaren ise Kuirt orgutlerinin sémurgecilik tezini ideolojik ve analitik bir bigimde kullandiklar
gortlmektedir. A. Hamdi Akkaya'ya gore 1970’lerin ortalarindan itibaren Tirkiye solundan ayrn bir
politik, ideolojik ve orgutsel alan olusturmaya baslayan Kirt hareketinin alaninin temelini veya
mobilizasyon ve kolektif eylem cergevesini, sdmurgecilik tezi olusturmaktadir (2014: 648- 659). Kurt
meselesini kolonyal bir baglamda ele alan bazi galismalar igin bkz. Besik¢i, (2013), Baskaya (2004),
Ustiindag (2013), Goral (2015).
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Kirt Sinemasini Cergeveleyen Siyasal ve Toplumsal Degisimler

Kart yonetmenlerin film yapmaya, Kurtgenin sinema perdesinde duyulmaya
baslamasi ¢ok daha ge¢ bir donemde, sinemanin icadindan yaklagik yuz yil sonra
gerceklesmistir. 1990’lardan itibaren Turkiye, Diaspora ve Irak Kurdistani’'ndan geng
insanlar film yapmaya baslamigtir. Bugun artik Kirt sinemasi ya da Kart filmleri
olarak nitelenebilecek, sinematik bir alan olusmustur. Bu yazi, bugln itibariyla belli bir
nicelik ve nitelige ulasmis olan bu sinematik evreni anlama denemesidir. Kuirt
filmlerinin niceliksel artiginin ve bir Kurt sinemasindan s6z edilmeye baglanmasinin
1990’lara rastlamasinin nedenlerini birkagc acidan degerlendirmek mumkun
gorunmektedir. Birincisi, film Gretim ve dagitim kosullarindaki degdisimle iligkilidir. Yeni
teknolojilerin gelismesiyle birlikte sinema alaninin ve film yapma kosullarinin gérece
daha kolaylasmaya basladigi sdylenebilir. Film endustrisinde dijital teknolojilerin
kullanilmaya baslanmasi, film festivallerinin yayginlagsmasiyla birlikte Uretim ve
dagitim kosullarindaki farklilasmalar, film GUretimini demokratiklestirmis ve

yayginlastirmistir (Davis, 2006: 74-75).

ikinci ve daha énemli neden ise Kiirt cografyasinda meydana gelen toplumsal,
siyasal ve kultirel degisimler ve hareketlerdir. 1990’lar, Kirt bdlgelerinde yasanan
toplumsal ve politik gatismalarin ve hareketlerin ivme kazandigi bir tarihsel donemdir.
1991°’deki Korfez Savasi ve Glney Kirdistan'da federal bir Kirt yonetimi olusmasinin
beraberinde getirdigi politik ve kdlturel 6zgurlesmenin, sinema dahil kultirel ve
sanatsal Uretimlerin ortaya ¢ikmasina imkan vermeye basladigi gorulmektedir. Diger
taraftan Turkiye’deki Kuart hareketinin, 1990’lardan itibaren etkisini artirmasi ve
kitlesellesmeye baslamasinin sonugclari olarak, Turkiye'de Kurt kimligi Gzerindeki
baskilarin yavas da olsa geriye ¢ekilmesi, beraberinde gorece bir 6zgurlesme ortami
getirmistir. Kirt hareketinin ideolojik ve soylemsel alaninin iginde ortaya c¢ikan
medya, sivil toplum orgutleri, kultir ve sanat dernekleri vb. kurumlar araciligiyla
kultlrel ve sanatsal Uretimlerin ortaya ¢gikmaya basladigl soylenebilir. Bu kurumlardan
biri olan ve 1990’da istanbul’da kurulan Mezopotamya Kiiltir Merkezi (MKM)
blnyesinde olusturulan sinema ve tiyatro biriminde yetisen sinemacilar, 1990’larin
sonlarinda Uretimlerini vermeye baslamistir. Kirt yonetmenlerin film yapmasi ve Kirt
sinemasindan soz edilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri de 1980’lerden itibaren
Avrupa’da bir Kirt diasporasinin olusmaya baslamasidir. 1979'daki iran islam
Devrimi ve 1980°'de, Turkiye'de gerceklesen askeri darbeyle baslayip 1990’larda,
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Irak’taki savas ve katliamlarla devam eden; ardindan da Turkiye’'nin Kurt
cografyasindaki gatismalar, kdy bogaltmalari, faili mechul cinayetler, siyasi, askeri ve
kaltarel baskilar sonucu Avrupa’da bir Kurt diasporasinin ortaya ¢iktigi ve genigledigi
sOylenebilir. Turkiye basta olmak Gzere farkli Ulkelerden Kurtler, 1990’lardan itibaren

Avrupa’da ortaya ¢ikan bu diasporanin pargasi olarak film yapmaya baglamislardir.
Kolonyal Baglam: Sinemasal Varhgin Politiklesmesi

Kart sinemasinin Kirt meselesiyle iligkisi nasil dusunulebilir? Tarihsel bakimdan
kadim, aktuel agidan yakici bir sorun olarak devam eden Kirdistan meselesi ile farkli
cografyalarda, farkh yonetmenler tarafindan yapilan filmler nasil iligkilendirilebilir?
Edward Said (2009: 7), Filistin mUcadelesinin butun tarihinin gérandr olma arzusuyla
ve bu arzunun da Filistinlilerin ve Filistin’in yok sayillmasi ya da "gérunmeme"siyle
ilgili oldugunu sdylemektedir. Buradan hareketle Said, Filistin sinemasinin temelde
Filistin’i ve Filistinlileri gérinur kilmanin etkili ve énemli bir araci haline geldigini ve
Filistin sinemasinin "gdérunur olma" arzusu uzerinden okunabilecegini eklemektedir.
Dolayisiyla Said agisindan Filistin sinemasi, Filistin’in ve Filistinlilerin taninmasi igin
verilen mulcadeleye eklemlenmistir, onun bir parcasidir. Filistin sinemasinin,
Filistinlilerin ve Filistin’in gérinr olma, taninma arzusunun diga vurma bigimlerinden
biri olarak okunabileceg@ine dair Said’in bu gértsu, Kurt sinemasi igin de sdylenebilir:
Kart filmleri, Kdirtlerin ve Kdirdistan’in gérindr olma arzusunun somutlastigi
metinlerdir. Kurt sinemasi ve onun Kurt meselesiyle iligkisi baglaminda, bu gorunur
olma arzusunun ayni zamanda bir direnis istencini de gdsterdigini eklemek gerekir.
Bir karsi ¢ikis ve taninma talebinin dillendirilmesi olarak Kurt filmleri, ayni zamanda
direnis pratikleri olarak dusunulebilir. Dolayisiyla temalar ve onlarin ele alinma
bicimlerinden azade, Kirt sinemasinin de-kolonyal bir estetigi gérinir kildigi él¢lde,
kendisi politiktir. Kart filmlerini, Kurtlerin, Kirt sorununun goértnir olma ve direnis
arzusunun somutlastigi metinler olarak ele almak, bu arzunun filmlerde iglenen
temalar ve filmin bigcim ve estetigi Uzerinde belirleyici oldugu anlamina gelir. Bu
durum, Kdrtlerin tarihsel, aktiel, siyasal ve toplumsal durumlariyla sinema iligkisi
disundlditgunde filmlerin bicim, icerik ve estetik yonden elestirisini 6nceleyen bir

tartismayi zorunlu kilar.

Kuartlerin tarihsel, toplumsal konumlarinin 6zgunlaguyle iligkili olarak, Kurt

sinemasi; Kirt meselesinin igine dogan, onun tarafindan kusatiimis bir sinemadir.
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Arap, Fars ve Turk ulus devletlerinin siyasal, klltirel ve toplumsal egemenlikleri
altinda, dilleri, kulturleri cografyalari; baski, siddet ve inkar altina alinan Kdrtlerin,
Kurtgenin ve Kurdistan’in sinemasal evrende gorulmesi, filmlere fazladan politik bir
varlik yuklemektedir. Bu politik-fazla, bizatihi filmin varhigina iligskindir. Bu durum; Kart
filmleri Gzerine yapilacak analizlerin, bu politik-fazlanin neye tekabll ettigini, yani
filmin bizatihi varhginin ne anlama geldigini sorarak baslamay! zorunlu kilmaktadir.
Ayca Ciftci’nin de vurgulamis oldugu gibi:
Kurt filmlerinin analizi, filmlerin kendi i¢ anlamlarindan, sdylemlerinden,
gramerlerinden once, bu filmlerin yalnizca ve yalnizca varliklarinin ne
anlama geldigini analiz etmekle baglamalidir. CUnkd varliklariyla bir
boslugu dolduran, bir boslugu yikan ya da bir bosluga isaret eden bu

filmlerin i¢gsel anlami, diegetic dinyanin diginda bir bilgiyle tamamlanmak
zorundadir (2009: 269).

Filmlerin i¢csel anlamini tamamlamasi gereken diegetic dunyanin disindaki bilgi
sudur: Gegmisi ¢atisma, savas ve direnislerle yuz yili asan bir tarihe uzanan; farkli
zaman ve uzamlarda ve egemen devletlerin sinirlari igerisinde (hatta o sinirlar
olusturan) cesitli toplumsal, tarihsel, ekonomik, politik sonuglar ortaya ¢ikaran; igine
doganlarin bedenlerini, dznelliklerini, kimliklerini, duygularini, fikirlerini yapilandiran
¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu Kurt/Kirdistan meselesidir. Dolayisiyla tarihsel ve aktuel
bicimleri disunuldiginde kolonyal bir olguya dontismus olan Kirt meselesinin, s6z
konusu kolonyal baglamin iginde ortaya ¢ikan, onun bir pargasi ve sonucu olan Kurt
filmlerinin diegetic dinyasini, yani filmlerin temsil rejim ve stratejilerini, temalarini ve

iceriklerini estetik duzey ve kaygilarini guglu bir sekilde etkileyecektir.

Salih Akin da sinemanin, Kirtler acisindan kendini ifade etme aracina
donustugunu soyleyerek benzer bir tespitte bulunmaktadir:

Kendilerini sinemada arastiran ve yeniden yaratan butin bastinimis

uluslar gibi, Kurtler de sinemay! 6zglrlesim ve 6z-ifade igin bir araca

donusturduler. Kota yasam kosullarinin, Kurt bolgelerinin azgelismigliginin

ve baskici devlet politikalarinin agiga vurulmasi igin bir temsil araci olarak

sinema, Kurt yonetmenleri tarafindan c¢oklu islevler igin aragsallastinidi
(2010:114).

Yine yakin bir baglamda, Yilmaz Ozdil’e (2009: 220) gére “Klrt sinemasi bagimsiz bir
sanat olarak sinemanin kendi deviniminden ziyade, bir tematik baglam olarak Kurt
sorunu tarafindan kusatilmis ve buna goére bicimlenmistir’. Kolonyal bir sorun

tarafindan kusatilan, bizatihi o meselenin ortaya ¢ikardigi Kirt sinemasinin devinimi,
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sinematik estetik kaygilarin ikincil kaldigi ya da aragsallastigi bir harekete isaret

etmektedir.
Minor Bir Sinema: Bir Halki Yaratmak

Klrt sinemasinin politik karakteri, Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin “mindr
edebiyat” ve Deleuze’in “modern politik sinema” kavramlariyla birlikte dusundlebilir.
Farkli ulusal devletler ve diasporik mekanlarda Uretilen Kirt sinemasi, bir halki
yaratmanin ve anti-kolonyalist direnisin pargcasina donustugu élgtide minor bir sinema
olarak da nitelendirilebilir. Mindr Edebiyat kavramini, Deleuze ve Guattari, Franz
Kafka’nin metinlerini analiz etmek igin Uretmiglerdir. Deleuze ve Guattari, minor
edebiyati, blyuk ya da yerlesik edebiyat olarak niteledikleri edebiyattan G¢ 6zelligiyle
ayristirirlar. ik olarak; “minér edebiyat, mindr bir dilin edebiyati degil; daha ziyade bir
azinhigin major bir dilde yaptigi edebiyattir. Ama temel 6zelligi, dilin, guglu yersiz-
yurtsuzlagsma katsayisindan her kosulda etkilenmis olmasidir.” Mindér edebiyatin ikinci
Ozelligi, “bu edebiyatlarda her seyin siyasal olmasidir.” BulyUk edebiyatlardaki
toplumsal ve siyasal olan; aile, ask, evlilik iligkileri gibi bireysel sorunlarin bir fonu
olarak kalirken, min6r edebiyatlarda bireysel olarak gorinen sorun, siyasal olanla
iligkilidir; her bireysel sorun, politik olana baglanir. Mindr edebiyatlarin son 6zelligi ise:
“Her seyin kolektif bir deder tagsimasidir. Yazarin tek basina dile getirdigi sey zaten
ortak bir eylemi olusturur ve soyledigi ya da yaptigi sey zorunlu olarak siyasaldir.

Siyasal olan her turli s6zceye bulasmistir” (2008: 25-27).

Savasin, travmanin, iskencenin, gécln, 6limun, sefaletin ve yoksullugun goérsel
evrenine dontsen Kurt filmlerinde, sadece major kimligin ve sinemanin dili olan
Tlarkge degil; Kirtce de kekeleyen, inleyen, gevelenen bir sese ddnusmektedir.
Turkce gelmekte olan halkin dili olmadigi icgin, Kurtce de somurgenin kolonize
edilmis, modern dinya karsisinda zayif birakilmis dili oldugu igin film Kisileri her iki
dilde de yersiz-yurtsuz gibidir. Kirtgeyi cagristiran, bozan aksanlarla, film kisilerinin
Kiardi bedenleriyle Turkgenin uyusmayan sesi, Turkceyi egip bukerek, inleterek
yersiz-yurtsuzlastirir. Kirtce de modernligin dinyasina ve modernligin icine dogan
sinemanin perdesine yabanci oldugu Olgude Kurt izleyicide bazen mahrem, komik
bazen de romantik bir duygulanim ortaya cikarir. Yonetmen, film kisileri ve filmlerin
Kurt izleyicisi; en azindan perde karsisinda, ne Kurtcede ne de Turkgede evinde gibi
hissetmektedir. Ayni filmde birden ¢ok dilin konusuldugu Kurt sinemasinda,
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karakterlerin igcine huzurla yerlestikleri bir dilin olmamasi bunu gostermektedir.
Lacanci psikanaliz baglaminda dusunuldugunde dil, igine huzurla yerlesecegdimiz bir
evren degil; insan yavrusunun 6zneye donusmesini mumkun kilan bir boslugu, bir
eksikligi telafi etme cabasidir. Burada, Kurt filmlerindeki karakterlerin, konustuklari
dillerin icine huzurla yerlesememeleri; Lacanci psikanaliz ya da ontolojik dizeyde

degil, dilin kullanimlari baglaminda ele alinmistir.

Kart 6znelligi kolonizasyon ile anti-kolonizasyon surecleri arasinda sekillendigi
Olcude, onun her turden bireysel hikayesi, siyasal olana baglanir. Annemin
Sarkisrnda (Erol Mintas, 2014) Nigar't paranoyaklastiran, bir tir yasayan olluye
donustiren vatan ve toprak hasreti ile Zeynep ve Ali’yi ¢aresiz birakan ask iliskisi,
Kurt 6znelliklerinin diasporik yasamlarinin fragmanlaridir. Gitmek Benim Marlon ve
Brandom’da (Huseyin Karabey, 2008) Ayca ve Hama Ali'nin agki, karakterlerin
kimliklerinin asimetrik karakteri ve savas nedeniyle (Hama Ali Kurt Aycga ise Turk’tur)
imkansiz bir aska donusur. Benzer bicimde, Hiner Saleem’in politik olandan kagan
filmlerinde, diasporik mekanlarda ve Kirdistan cografyasinda gegen ironi ve mizahla
islenen ask, evlilik, aile iligkilerini anlatan hikayeler politik bir tarza dénusur. Veya Zer
(Kazim Oz, 2017) filminde, torunla babaanne arasinda, hastanede, 6lim ddseginde
gerceklesen bir karsilasmada mirildanilan sarki; torunu, atalarinin ge¢misine,
izleyiciyi ise Dersim katliamina baglar. Yine Ali Kemal Cinar'in siyasal olanin
Kafkaesk ve absurt bir tarzda gorunur oldugu filmlerinde, siyasal olan; dilden
cinsiyete, oradan hafizaya kadar butin bedene bulagsmistir. Kirt yonetmen her ne
kadar Uslup ve igerik olarak politik dilden ve filmden uzak durmaya c¢alissa da kendini
icinde buldugu kolonyal evrenin bigimlendirdigi film, mindr bir tarza donuserek politik
bir karakter kazaniyor. Nasil ki minor bir edebiyatta siyasal olan her tirlu sozceye
bulagsmissa, mindr bir sinema olarak dusunulebilecek Kirt sinemasinda da siyasal

olan her turlt imgeye bulagmistir.

Sinema Il, Zaman Imaj (1985) kitabinda Deleuze; minor fikrine, “modern siyasal
sinema” kavrami altinda geri doner. “Modern siyasal sinema” adini verdigi seyi
tartisirken Brezilya’dan Glauber Rocha, Turkiye’den Yilmaz Giney, Misirdan
Youssef Chahine, Senegal’den Ousmane Sembene, Quebec’ten (Kanada’'dan) Pierre
Perrault orneklerini verir. Bu yonetmenlerin zor siyasal kosullar altinda yeni kimlikler
yaratmak amaciyla sinemayi kullandiklarini sdyleyen Deleuze’e gore “zulme ugrayan

ve somurulen uluslarin surekli olarak azinlik durumunda oldugu, surekli olarak
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kolektif kimlik krizinin yasandigi tiglincu dinyada” (akt. Sutton ve Jones 2014: 73-74)
halkin kaybolmus oldugunu goérmek cok daha kolaydir. Modern siyasal sinema
kaybolmus veya “gelmek” Uzere olan halka yeni kimlikler yaratmakla ilgilenir. Bayuk
ulusal sinemalarin yonetmenleri agisindan tek mesele, var olan halkin kimligine sekil
vermekken, modern siyasal sinemalarin yonetmenleri acisindan hemen
erigilebilecek, hazir bekleyen bir halk kitlesi olmadigindan, onun yaratilmasi gerekir.
Modern siyasal sinemalar; “daha ziyade halklarin, onlarin farkli kimliklerini reddeden
siyasal kosullar altinda dogmak igin nasil mucadele ettiklerini gdsterir” (Sutton ve
Jones, 2014: 74).

Somurgelestiriimis halklarin drettikleri sinemanin mindr bir tarzda olmasi; onun,
kolonyalist devletin ulusal-major sinemasina kargi verdigi mucadelesinden de
kaynaklanir. Senegal sinemasini minér sinema olarak dusunen David Rodowick’e
gore sinema ilk olarak Bati Afrika yerlilerini anlatmak icin sémuirgeci guc¢ olan
Fransizlar tarafindan kullaniimistir. Fransiz sinemasi; Bati Afrika kimligini negatif bir
uslupla, ilkel bir kdltir olarak temsil eden major bir sinemadir. Dolayisiyla Afrikali
yonetmenler hem sémdirgecinin hakim dili olan Fransizcaya kargi hem de Bati Afrika
halkini somlrge &zneleri olarak konumlandiran Fransiz sinemasina karsi da

mucadele etmek zorunda kalmiglardir (akt. Sutton ve Jones, 2014: 76).

Tlark sinemasinda Kdrtler ve onlarin yasadigi cografyalar, 1950’lerden itibaren
Tarklige eklemlenen kolonyalist sdylemin ve ideolojinin farkli tonlari igerisinden
temsil edilmistir.® Bu temsil repertuarinda Kirtlik; geri, ilkel, asiret, feodal, vahsi,
cahil, siddete meyjilli, irrasyonel, duygusal, ¢ocuksu; Turkllk ise bu terimlerin pozitif
karsitlariyla kurgulanmistir. TarklUk ile Kurtlik arasinda var olagelen egemenlik ve
iktidar iligkileri igerisinden Uretilen bu sinematik temsil bicimleri; siyasal ve akademik
soylem, populer kultir ve medyanin Kurtler hakkinda urettikleriyle birleserek adeta
Kartligun téztne doénlstirilmistir. Oyle ki egemen bir kimlik olarak Turkligin

Kurtler hakkinda Urettigi bu séylem ve temsiller, Kirtlerin farkli mecralarda kendileri

° Tlrk sinemasinda 1950’lerden 2000’lerin baslarina kadar Kirtler, isaret edilen ama adlandirimayan
bir temsil pratigi ve kolonyalist temsil rejimi igerisinde temsil edilmiglerdir. Tirk filmlerinde Kirtligun
temsil bigimleri, Tirklik ve Kirtlik arasinda siiregelen egemenlik ve tahakkim iliskileri igerisinde
sekillenmistir. Bir baska ifadeyle Tirk sinemasinda Kiirtlik, kolonyalist temsil rejimi olarak tanimlanan
bir ideoloji ve sdylem igerisinden kurulmustur. Bu kolonyalist temsil rejimi, 1950’lerden bugiine kendi
icerisinde farkhlassa da, 6zellikle populer filmlerde devam etmektedir. Bununla birlikte 2000’lerin
baslarindan itibaren, popiler olmayan filmlerde ya da bagimsiz sinema Orneklerinde s6z konusu
kolonyalist temsil rejimi dagiimis; yerini Kartligin, Tarkligin gercekgi dolayisiyla gugli temsillerine
birakmigtir. Turk sinemasinda Kurtligin ve Tarkligin kurulma bigimlerini kolonyal bir baglam icinde
¢6ztimleyen bir galisma igin bkz. Sen, 2019.
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hakkinda Urettikleri imgeleri de etkilemigtir. Dolayisiyla Kart yonetmen, KurtlGgu
sinematik bir evrende yeniden dusunurken —kendisine de bulasmig olan— hem Turk
sinemasinin hem de bir butin olarak Turkligun Kurtler hakkinda tdretmis oldugu
egemen fikir, duygu, imge ve temsillerle mucadele ederek film yapmaya baglamistir.
Mucadele etmesi gereken belki de en onemli guclerden biri, Turkligun ve onun
sinemasinin egemen dili olan Turk¢edir. Ama major ulusun molar (egemen) dili olan
Turkce, ayni zamanda Kurt yonetmenin kendini en iyi ifade ettigi dil oldugu dlcude
yonetmen bir ikilemle karsi karsiya kalir. Bir taraftan, filmi Kirdi bir varliga
donusturecek seyin, dilinin Kartce oldugu bilgisi; diger taraftan, senaryosundan
itibaren Kurtge bir filmi yaratmanin zorlugu vardir. Baska etkenlerle birlikte
yonetmenlerin ve senaristlerin yasadiklari bu tlrden ikilemler de Kart filmini minor bir
tarza donustirmektedir. Kart sinemasi, bir taraftan anti kolonyalist direnisin bir
parcasina donusurken diger taraftan da Tark sinemasinin egemen fikir, duygu, imge
ve arzu duzenlemelerine karsi bir direnise donustigu élgtide mindr bir Gslubu géranar
kilmaktadir.

Kolonyal Dagilmanin Ortami Olarak Diasporik istanbul

Kiirt filmlerindeki istanbul imgesinin ¢éziimlemesine Ankara’nin (kolonyalist bir
merkez olarak dusinilebilir) cercevelendigi Sirii (1978, Y. Giiney, Z. Okten) ile
baslamak, Sdrd’nin, diasporik imgenin delirmeyle ve dagilmayla iliskisini gdsterdigi
Olclde ilging olabilir: Sdri’de “Kartligin toplumsal uzaminin dénlisumu, daha
dogrusu bir tir yok olusu, ortadan kalkisl, ‘modern’ ve ‘kapitalist’ olarak sunulan
Tarkligin mekansal ve toplumsal uzaminda gergeklesiyor” (Sen, 2019: 156). Bir
baska ifadeyle, “feodal aga Hamo” ve ailesi, simdinin “kapitalist Ankara’sinda”
dagiimaktadir. Ankara, disardan bir bakisin nesnesidir; ama 6rnedin, 1960’l ve
1970li yillardaki gé¢ filmlerinde istanbul’a ydnelen bakistan farkli olarak, “geri déniisii
olan” yabanci bir dunyadir. Diger taraftan da TurklGgun burokratik ve kapitalist
mekani olarak, Kurtlugan icinde dagilip pargalanacadi bir dianyadir Ankara.
Tarklagun kentsel mekanlarini doldurmus olan “modernligin” ve kapitalizmin orta
yerinde bir tar “delirium” halindeki Kirt bedenlerle bas basa birakir seyirciyi, Sdird.
Siri’de, metropolin Kurtlik icin hem gergek (Hamo Aga ve ailesinin dagilisi ile
Berivan’in 6limu) hem de sembolik (delirme) parcalanisin mekani haline gelmesi; bu
yazinin merkezine aldigi son dénem filmlerde —baska baglamlarda olsa da— bir izlek
olarak kargimiza ¢gikmaktadir.
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Fotograf 1. Siri, 1978, Y. Glney, Z. Okten.

Ornegin Toz Bezi (Ahu Oztirk, 2015) filminin sonunu, Siiri’niin son sahnesine
yaklastiran sey; istanbul’'un Kirtler igin diasporik bir yasamin mekanina
doénusmesiyle ilgilidir. Toz Bezi’'nde sinifsal, etnik, cinsel ve mekansal ayrismalarin
sahnesi olan istanbul’'un kalabaliklarinda Cefo’nun hayaletimsi bedeninin pesinde
kaybolan Nesrin, Sirii'niin sonunu hatirlatir. Film, Gllsuyu’ndan istanbul’'un ist-orta
sinif muhitlerine temizlie giden iki glndelik¢i Kurt kadinin, Nesrin ve Hatun’un
hikayesidir. Sosyal teorinin etnik, sinifsal ve cinsel ayrimlarin birbirlerine
eklemlenerek yapilandiklari édnermesini estetik bir formda goérinir kilan film; bu
ayrimlarin ortaya cikardidi, fiziksel ve sembolik siddeti de duyumsatir.® Nesrin ve
Hatun’un evde, aile iginde yasadiklarinda ve temizlige gittikleri evlerin “ablalariyla”
iliskilerinde, modern-kapitalist toplumlarin esitsizliklerle yapilanmis oldugunu ve
bunun aile, sokak, ev gibi mikro alanlardaki karsilagmalarda yogun bir sembolik
siddet urettigini hatirlatir. Film; ailenin/6zel alanin, s6z konusu ayrimlarin iligkiselligi
icerisinden sekillendigini ve kadin karakterlerin 6znelliginin, sadece toplumsal
cinsiyetleri tarafindan degil, sinifsal ve etnik aidiyetleriyle de iligkili olarak

belirlendigini gosterdigi élgude iktidarin modern karakterinin ytzeyine dénusur.

1% Cinsiyet, irk ve sinif ayrimlarinin, yeni irkgih@in séyleminde birbirlerine nasil eklemlendigiyle ilgili
teorik bir tartismayi saha galismasi tizerinden destekleyen bir arastirma igin bkz. Coban Kenes, 2014.
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Fotograf 2: Toz Bezi, Ahu Oztiirk, 2015.

Hatun ve Nesrin’in madun 6zne konumlari ile istanbul’'un onlar igin diasporik bir
mekana donusmesi arasinda bir iliski vardir, kugskusuz. Kocasli bir is sahibi olma
hayali kurarken, Moda’da bir ev alma hayali kuran Hatun; istanbul’a kendisinden
sonra gelen Nesrin’e gére daha “yerlesiktir’. insaatlarda galisan kocasi Cefo’nun
ortadan kaybolmasiyla, kiiclik kiziyla bir basina kalan Nesrin icinse istanbul,
tutunmaya calistigi bir metropoldiir. Baska bir ifadeyle istanbul, Hatun igin Turkligin
“‘Beyaz” evreninin arzuyu kiskirtan mekanina (hem Moda’da ev alma hayali hem de
bir sahnede kendisini, Turkligin daha kolay sindirebilecegi bir “i¢ kimlik” [Cerkes]
olarak tanitmasi), Nesrin icinse kendisinin ve kizinin iginde kaybolacagi klostrofobik
bir ortama dénilisiir. Hatun’un, istanbul’'un “beyaz siluetine” (Moda semtine) yénelen
bu arzusu; 1960’li ve 1970’li yillarin gég¢ filmlerinin bakisini hatirlatsa da Kartligin ve
Tarkligun adlandinidigi Toz Bezi'nde bu arzu, kolonyal tirden fazla bir anlam

kazanir.

Giinese Yolculukun (Yesim Ustaoglu, 1999) acilis sahnesi, istanbul’'un
sinematik imgesine “yabanci” bir ses ekler. istanbul’'un tarihi yarimada gériintiilerine
bindirilen Kirtce, Turk sinemasinin ve izleyicisinin alisik olmadigi bir tuhafiga ve
kirllmaya yol acar. Gucli'nin séyledigi gibi, “sabah saatlerinde ‘tipik’ bir istanbul
gérintiisiiniin tizerine binen Kiirtge miizik, Tirk sinemasinin istanbul’a dair imgeler
repertuarina tipik olmayan akustik bir ekleme yapar. Yesilcam’in tek dilli ve tek kimlikli

Tirklik perdesinin tanidik istanbul imgesinin lzerine, yok saydigi étekinin sesini
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yazar” (Gugll, 2018: 27). Asina olunmayan tuhaf bir ses olarak Kiirtge, istanbul’a dair
imgeler repertuarina, yeni birini ekler: Diasporik imge. Bu acilig sahnesini dolduran
Kurtcenin izleyicide ortaya ¢ikardig etki; Sdrd’de, Kartlugan, Tarklugun kapitalist ve

kolonyalist ortaminda gorundrken ortaya ¢ikan etkiye benzer.

Gunese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999), Blyik Adam Kiiglik Ask (Handan
ipekgi, 2001), Bahoz (Kazim Oz, 2008) gibi Kirt sorununun merkezde oldugu
filmlerde istanbul; devletten ve Turkliikten Kirtliige yonelen siddetin ve o siddette
kargi direnisin ortamidir. Glinege Yolculuk'ta faili mechul, bedeni kayip cesetlerin,
gomulemeyen Olulerin, devletten ve toplumdan yayilan siddetin, yoksullugun kol
gezdigi, devletin militarist makinesinin cografi ve toplumsal uzami kolonize ettigi,
yasayanlarin oli gibi oldugu, dlilerin yasamaya devam ettigi bir istanbul ve Kirt
cografyasi kadrajdadir. istanbul’'un Yesilcam'dan Yeni Tirk Sinemasrna uzanan
imgeler repertuarina, devletten ve toplumdan Kuirtlige dogru yayilan siddet imgesi
eklenir. Berzan ve arkadasi Mehmet igin katastrofik bir siddet ortamina dénusen
istanbul; tutunmaya, yerlesmeye calisilan bir arzu mekani degil; icinden ¢ikilmaya
calisilan bir yedir. Bununla birlikte Berzan agisindan istanbul; yurt dzleminin cekildigi,
gegici islerin yapildigi ara bolgedir. 1990’larin sonunda yapilmis Ginese Yolculuk'a
dénemin bUtin ruhu sinmistir: Linci glndelik bir pratige donustiren tebaanin
militarist, irk¢i naralari; Kurtler igin devletin ve toplumun siddetine maruz kaldiklari bir
mekana doniisen istanbul’un tekinsiz siluetine, yikilmis, bosaltiimis, sular altinda
kalmis koyler, insansizlastiriimis ve militarize edilmig, olaganustu halin olagan hale
geldigi bir tar “kamp’a donUsturdlmids Kirt cografyasinin  distopik manzarasi
eklenmistir. Bu yonlUyle Berzan ve fiziksel olarak “Kirtlere benzeyen” Mehmet icin
istanbul, Kiirt cografyasinin bir uzantisi gibidir. Kiirt sorunu genisleyerek Istanbul’'u
da icine almis; Kurt cografyasindaki devlet siddetine, kitleden-TurklUkten yayilan
siddet de eklenerek istanbul’a uzanmistir. Diger taraftan istanbul, daha énce
vurgulandigi gibi, burada da dagiimanin ortamidir. Eger 6lim bir tlr dagilma olarak
disundlirse, Berzan'in bedeninin polis tarafindan parcalandigi, yani fiziksel olarak
dagitildigi anlasilacaktir; tipki Biiyiik Adam Kiigiik Ask’'ta (2001), istanbul’da bir evde
yasayan bir grup Kirdiin yargisiz infazla topluca éldiiriilmeleri gibi. istanbul bir kez

daha fiziksel dagilmanin, éliumun ortamidir.
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Fotograf 3: Glinege Yolculuk, Yesim Ustaoglu,1999.

Kartlerle ve Kurt sorunuyla iligkiselligi baglaminda Turklige disinimsel ve
elestirel bir bakisin erken sayilabilecek érneklerinden biri, Handan ipekgi’nin Biiytik
Adam Kiigciik Ask (2001) filmidir. Film, istanbul’'un Turklik ve Kurtlik icin farkli
gercekliklerinin ve imgelerinin oldugunu gostermektedir. Tarkliglin veya Savci Rifat
Bey'in istanbul’'u nezih, sakin konforlu bir yasamin ortamiyken, Hejar veya Kurtliigiin
istanbul’'u camurlu vyollarin, yoksullugun, madunlugun gecekondusudur. Devlet
siddetinin géce zorladigi Kirtlerin sigindigi bir ceper olan istanbul, Kiirt sorunun ve
Kartlige yoénelen devlet siddetinin ortamina déntsmustlir ayni zamanda. Hejar ve
ailesi igin Istanbul; ne “biz’in icinde meskdn oldugu bir ev; ne zapt edilmesi,
mucadele edilmesi —ama ayni zamanda bakisin ona yoneldidi bir arzu mekani— ne de
blyUk bir tasra sehridir. Onlar icin, bir taraftan devletten ydnelen siddetin ortami,
diger taraftan kendisinden higbir beklentinin, olumlu ya da olumsuz bir bakisin veya
arzunun nesnesi olamayan bir tir bekleme yeri gibidir. Hejar ve ailesi yurtlarindan

koparilmistir ama istanbul yeni bir yurda déniismemistir.
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Fotograf 4: Biiyiik Adam Kiigiik Ask, Handan ipekgi, 2001.

istanbul, Klama Dayika Min'in (Erol Mintas, 2014) yasli Nigar'i icin de bir yurda
donusememektedir. Filmde diasporik imge; Nigarin “Ulkeye” obsesif dlzeyde
duydugu hasret ve 6zlemde, oglu Ali’'nin Kurtge ve Turkgeyle olan ikili iliskisinde
gOsterir kendini. Catismalarda bir odlunu kaybeden ve kdyunu terk etmek zorunda
kalmis Nigar icin istanbul’un herhangi bir anlami, Nigar'in da bu sehirle herhangi bir
iliskisi yoktur. Mutlak bir iliskisizlik iligkisidir onunkisi. CUnku butiin arzusu yurduna,
koyune donmeye yonelmistir. Terk etmek zorunda kaldigi Glkeye ydnelen bu arzu ve
hasret; istanbulu bir an &énce terkedilmesi gereken, klostrofobik bir uzama
dénulstirir. Nigar'in bedeni istanbul’da, ruhu terk etmek zorunda kaldigi topraginda
gibidir. Diger bir degisle Nigar icin istanbul, sizofrenik tiirde bir bélinmisligiin
ortamidir. Kiirliigiin diasporik mekanlarindan olan istanbul’'un Tarlabasi semtinden de
ayrilmak zorunda kalip bir apartman dairesine tasinmasi sonrasinda, istanbul, Nigar
icin bir tir hapishaneye dénlsir. Bundan sonra istanbul, Nigarin sembolik
dinyasinin dagildigi katastrofik bir kenttir. Nigar karakteri, Nikila Qirike é Xepiride
(Karganin Asinan Gagasi, 2018, Omer Ferhat Ozmen) kdyinden gelen peyniri
gémmek icin istanbul’da toprak arayan kadin karakteri hatirlatmaktadir. Nikila Qirike
€ Xepirinin isimsiz karakterinin gergek anlamda toprak arayisi; Nigar'in topragina,
yurduna doénds istegini yankilar. Nigar'in tlke 6zlemiyle dagilan sembolik dinyasi,
onu Rég¢ (Tayfur Aydin, 2011) filminin, tek arzusu kdyunde Olmek olan Saristan
karakterine baglar. Batman’daki kdylne gidis yolunda olen yasl ve hasta Saristan’in

cenazesi, oglu tarafindan gémulirken Saristan’in Ust-sesiyle anlatilanlar, seyirciyi bir
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anda Ermeni katliamina baglar. Dolayisiyla bu son sahnede Saristan’in ulke

0zlemiyle soykirim hafizasi birbirine baglanir.
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Fotograf 5: Klama Dayika Min, Erol Mintas, 2014.

Annesiyle Kurtge, sevgilisiyle Turk¢e konusan; devlet okulunda 6gretmenlik
yapip kursta ¢ocuklara Kurtge 6greten Ali ise annesi Nigar gibi uUlke hasreti veya
oraya donme istedi duymaz. Turk¢e konustugu sevgilisiyle bir yasam kurmanin
cabasi icerisinde olan Ali icin istanbul, yasamini sirdirdiigii herhangi bir ortamdir.
Ali'yi kolonyal Kirt éznelliginin belirli bir drnegine dénustiren yond, onun dille olan
iligkisidir. TUrkce ve Kirtge arasinda ya da Turklik ve Kuartlik arasinda bolinmus bir
O0znelligi somutladigi olcide (her ne kadar film bu bolinmus 6znellidi islemeye
girismemis olsa da) kolonyal Kirt 6znelliginin yaygin bir érnegiyle birlikte diasporik
karakterde bir varolusu gortunur kilmaktadir. Ali'nin dilsel bolinmuslaga, Nigar'in
ruhsal parcalanmasinin dramatik olmayan izdisimine dénismektedir. Dolayisiyla
Kilama Dayika Min’de Nigar'in ve oglu Ali'nin istanbul’daki yasamlari, kolonyal Kiirt
Oznelliginin farkh Kirt kusaklari arasinda yasanan iki vechesini goérundr kilmaktadir.
Bu karakterler; Kirtlerin istanbul’daki yagamlarinin, ayni zamanda, cinsiyet farklar ve
kigilerin sahip oldugu ekonomik, sosyal, sembolik sermaye baglaminda degistigini
gOstermektedir

Universiteli Kart 6grencilerinin - 1990l yillardaki  politiklesme slireglerini
merkezine alan Bahoz'da (Kazim Oz, 2008) istanbul, hem bir olusumun (siyasal ve
ulusal bir kimlik olarak Kurtligin diasporik olusumunun) hem de, bir kez daha,
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fiziksel dagilmanin, yani olimin ve iskencenin ortamidir. Bahoz'da Istanbul ne
temizlikgi Kurt kadinlarinin, ne yerinden edilmis Kirt gogmenlerinin ne de ulke 6zlemi
geken yasli kadinlarin kentidir. Istanbul; politik bilinglenmenin ortami, KirtlGgiin
siyasal bir kimlik olarak olustugu ve performe edildigi bir sahnedir. istanbul, arzunun
ona yoéneldigi bir yer olmasa da karakterlerin ve kameranin istanbul ile olan iligkisi, bir
yakinlik iliskisidir. Karakterlerin Istanbul ile bir “dertleri” yoktur. Burasi, bir umudun ve
gelecekteki bir Gtopyanin sehridir (“bekle bizi istanbul”). Buna karsilik, karakterler
acisindan yeni bir yasamin kurulacagi bir yer degil; tUlkeye, “daga” donulerek geride
birakilacak bir sehirdir. Filmde, “bekle bizi istanbul” ile “dagin gagrisi” ifadeleri
arasinda bir tiir gerilim vardir.!! istanbul’la ydnelen bu ikircikli bakig; filmin bir taraftan
sol bir duyarhligi, diger taraftan ise Kirt ulusal micadelesini ayni anda anlatiya dahil
etme cabasiyla ilgilidir. Sol bir Gtopyanin “bekle bizi istanbul’u ile ulusal bir bilincin
olustugu mekan ve Ulkeye yonelerek geride birakilan yer olarak Istanbul s6éz

konusudur.

Fotograf 6: Bahoz, Kazim Oz, 2008.

Kazim Oz'Un ilk uzun metrajli filmi olan Fotograf (2001), Bahoz'dan farkli olarak
istanbul’da baslar. istanbul bir kez daha daga gitmek, Ulkeye dénmek icin geride
birakilan bir post-kolonyal mekandir. Film, ayni savasin karsi cephelerine giden iki

geng erkekte ortaya ¢ikan farkli duygulara odaklanir. Ayni savas; farkli bedenlerde

11 S0l bir ideal ve diisiinceyle yazilmis Vedat Tiirkali’nin “Istanbul” isimli siirinin Onur Akin tarafindan
bestelenmesi olan “Bekle bizi Istanbul” sarkist filmde sik¢a duyuluyor. Dagin cagrisi ise Kiirt hareketinin
1990’lardan itibaren kitlelesmesiyle birlikte farkli Kiirt kusaklarinin gerillaya katilima arzusunu ifade eden bir
terim olarak kullanilmigtir
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farkli duygular, beklentiler ve fikirler ortaya cikarir: Orgiite katilacak olan Ali'de
heyecan, umut ve neseye; asker olmaya giden Faruk’ta ise korku, kaygi ve endiseye
neden olur. Istanbul’dan kalkan ayni otobisle savasmaya giden Ali ve Faruk
arasindaki gelisen dostluk; Faruk’un, catismada dldurtlen Ali'nin bedeniyle g¢ektigi
fotografa bakan bir ¢cocugun bakislarinda son bulur. Savas, Faruk’'u donustirmus;
Ali'yi ise 6ldirmustir. Kirt sorunu bir kez daha Istanbul’'u icine almistir. Bahoz,
Fotograf filminde daga gitmeye karar veren Ali’nin bu karari almasinda nelerin etkili

oldugunu gosteriyor gibidir. Fotografin basladigi yerde Bahoz biter.

istanbul bir kez daha 6lumin, dagilmanin ortamidir, Babamin Kanatlar’nda
(Kivang Sezer, 2016). Ama sehir; bu defa kapitalist istanbul’'un dldirdigu Kurt insaat
iscilerinin dunyasidir, gokdelenlerin bir bir yukseldigi devasa bir ingaat santiyesidir.
Karakterlerden Istanbul’a yénelen olumlu ya da olumsuz belirli bir bakis olmasa da
kamera; istanbul’'un, gdkdelenlerin isgal ettidi bir ingaat santiyesine donustiiriimesini
elestirmektedir. Babamin Kanatlarrnda oldugu gibi Derbdyina ji Bahdsté (Cennetten
Kovulmak, Ferit Karahan, 2013) filminde de Kurt ingaat iscilerinin dinyasi anlatilir. Bu
filmde de istanbul, Kurtligin dagildigi bir diasporadir; ama Babamin Kanatlar’ndan
farkl olarak, Kurt cografyasinda suren savasin etkilerinin uzandigi bir yerdir, ayni
zamanda. Dolayisiyla istanbul bir taraftan yoksul Kirt insaat iscileri icin yasam
mucadelesinin verildigi bir tir “kamp”a donlsurken, diger taraftan savasin uzandigi

bir yerdir.
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Fotograf 7: Babamin Kanatlari, Kivang Sezer, 2016.

Frantz Fanon (2016), Siyah Deri Beyaz Maskeler’de Martinikliler icin Paris’e
gitmenin, orada bir slre kalmanin ve Fransizca konusmanin prestij kaynagina
donustiginden séz eder: Nasil ki sdmurgelestirilen zenci (Fanon agisindan zenci,
somurgelestiriimis siyah 6znedir) erkek i¢in beyaz kadin bir arzu nesnesiyse, kadin
veya erkek, somurgelestirilenler igcin sdmurgecinin metropol sehri de arzunun, bakisin
ona yoneldigi bir yerdir. Kisinin sahip oldugu sermaye turlerini ve cinsiyet farklarini
g6z oéniinde tutarak, istanbul’a gitmek, orada bulunmak, Tirkceyi iyi konusmak;
Kiirtler icin bir prestij kaynagina dénisebilmektedir. Filmde istanbul’'un ve Tiirkgenin,
Kartler i¢in edindigi anlamlar; ¢ocuk karakter Ayse’nin bakisinda belirmektedir.
Arkadaslariyla istanbul Tirkgesi konusarak oyunlar oynayan, Bogaz'in bir fotografini
basucunda tutan Ayse; babasindan onu Istanbul'a gétirmesini ister. Ayse’nin
zihninde olusan Istanbul imgesi, 1960’ ve ‘70’li yillarin go¢ filmlerindeki imgeye
yaklasmakla birlikte, Kuortlik ve Turklik antagonizmasi, bu imgeleri

farkhlastirmaktadir.
Diasporik Mekéan: Tarlabasi

Yukarida ¢ézimlenen filmlerin populler olmayan ya da bagimsiz sinemanin érnekleri
oldugu soylenebilir. Bu noktada Kdrtleri konu edinen populer sinemanin birkag
orneginde, Istanbul’'un hangi imgesinin belirdigine deginilecektir. Yaptigi filmlerin
gogunda tagra ile istanbul’'u karikatiirlestirerek ve ézciilestirerek karsi karsiya getiren,
nostaljik bir duyguyla eskinin ve onun degerlerinin yitimine Gzllen, bakisini sehirli
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olanin kargitina yerlestiren, bu anlamda da taraf tutan bir kameraya sahip olan Yavuz
Turgul; Eskiya filminin anlatisini da ayni kargithk tzerinden kurmaktadir. Vizontele,
Vizontele Tuuba ya da Beyaz Melek; Kurtligu otantiklestiren, ¢ocuklastiran imgeyi
batin bir cemaat Gzerinden kurarken, Eskiya bunu Baran (Sener Sen) karakteri
Uzerinden yapmaktadir. Ne var ki asil egkiya; namuslu, saf, temiz, “Dogulu” Baran
degil; kapitalist iligkilerin merkezi olarak Istanbul’daki mafyatik diizendir. Bu ydniyle
film; Yesgilcam melodramlarinin yaygin anlati kalibi olan saf, bozulmamis tasrali
(Anadolu) ile yozlagmig, zlppe, koétlcll yabanci (istanbul-Beyoglu) ikiligini
hatirlatmaktadir. istanbul/Beyoglu blyukli kigukll mafyanin  ve yozlasmis,

yabancilagmis iliskilerin mekanidir.

Fotograf 8: Egkiya, Yavuz Turgul, 1996.
Zugdrt Aga (1985) ve Muhsin Bey (1987) filmlerinde oldugu gibi, bu karsitlikta

Kurtler geleneksel ve eski olanin otantik temsilcileridir. Toplumsal olani 6zculestiren

bu bakista, Kurtlik (tasra) masum, saf, cocuk-su olanla 6zdeslesirken Turklik
(Istanbul) karmasanin, paranin, yetiskinligin alanidir. Baran icin istanbul (Beyoglu);
icinde ne yapacagini bilemedigi, kasvetli bir evren, diger taraftan da durbunle temasa
ettigi bir seyirlik yerdir. Ozellikle Eskiya ve sonraki filmlerinde Hollywood tarzi bir
estetigin belirgin hale geldigi Yavuz Turgul’'un kamerasinda Kurtlik; dedismez, tarih
ustu, otantik bir 6z olarak dusunuldugu oOlgude izleyiciye gergekgi gelmeyen bir anlati
ortaya ¢ikmaktadir. Zigidrt Aga’dan Eskiya’ya, oradan da Goénliil Yarasrna (2005)
Kartleri israrla kadrajinda tutan Yavuz Turgul agisindan Kurtluk bazen ¢ocuksu,
bozulmamis, otantik ve egzotik; bazen de feodal, ilkel bir varliktir.
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Benzer Ozcu, otantiklestirci ve dolayisiyla gercekgi olmayan ikili karsitliklar
Uzerinden Uretilen temsilleri Mahsun Kirmizigiil'in —Istanbul’'un da kadrajda oldugu—
Glinesi Gordiim (2009) ve Beyaz Melek (2007) filmlerinde de gérmek mumkunddar.
Bununla birlikte Eskiya ve Giinesi Gérdim’'de istanbul bir kez daha diasporik
dagiimanin merkezidir. Eskiya’da Baran, Tarlabasi’nda polislerle girdigi ¢atismada
olurken Gilinesi Gérdim’de Ramo ve ailesi, 6lum ve go¢ arasinda parcalanir. Bu
yonayle her iki film, yukarida analiz edilen Kurt filmleri ve Kurtleri konu edinmis
popliler olmayan filmlerle ortaklagsmaktadir. istanbul'la 6zdeslestirilen Tarlabasi ve
Beyogdlu; Kdartluk igin bir taraftan tutunma cabasinin, diger taraftan Olumin ve
parcalanmanin mekanidir. Tarlabasi 6zellikle 1990’lardan 2000’lerin baglarina kadar
yerinden edilen, zorla goc ettirilen ve lIstanbul'a calismak icin gelen Kirtlerin
yogunlastigl bir go¢ mekanidir. Yukarida incelenen Klama Dayika Min ve Gilnese
Yolculuk gibi populer olmayan filmlerde, batin anlatinin gegtigi merkezi bir mekan
olmasa bile Tarlabasi, sinemasal ve diasporik bir mekan olarak gérunur olmaktadir.
Ancak Tarlasabisi’'nin populer sinemadaki imgesiyle Kuirt filmlerindeki imgesinin
farklilastigi séylenebilir. Ornegin burasi, Klama Dayika Min ve Giinese Yolculuk igin
Tarlabasi, Klrt sorunu Uzerinden politik bir karakter kazanirken; Eskiya ve Giinesi
Goérdim gibi filmler igin karmasanin, sugun ve yabancilasmanin otantik mekanidir.
Lakin yukarida deginildigi (zere, popiiler filmlerle Kiirt filmleri, ayni istanbul imgesini

paylasmaktadir: Bu filmlerdeki istanbul, Kirtligiin dagildigi diasporik bir mekandir.
Sonug

Kiirt sinemasinin gelisiminde ®énemli bir yere sahip olan istanbul; 1990’larin
sonlarindan bu yana Kurt filmlerinin yogun bir sekilde Uretildigi, dagitildigi ve izlendigi
merkezlerden biridir. Bu durum, yani istanbul’'un hem Kiirtler hem de Kiirt sinemasi
acisindan bir merkeze doénlismesi; daha once de belirtildigi Uzere, hem Kurt
sorunuyla hem de istanbul’'un kiiltiirel, sanatsal, politik ve kolonyalist bir metropol
olmasiyla baglantilidir. Dolayisiyla Kurt yonetmenler ve senaristler agisindan
istanbul’'un; belli algilarin, duygularin, fikirlerin yogunlastigi sinematografik bir
mekana donusmesi anlasilabilir. Bu makalede, bu sinematografik mekani olusturan

imge, duygu ve anlamlarin izi surulmustar.

Burada ele alinan filmlerde istanbul’un yeni bir sinemasal imgesi belirmektedir.

Kart filmlerinde ve Kiirt sorununun konu edildigi filmlerde, istanbul siluetinin diasporik
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bir imgeye dénismesi; geperlerine Kirtlerin yerlesmesiyle birlikte istanbul’'u da igine
alan, oraya da yayillarak genigsleyen Kurt sorunuyla iligkilidir. Catismalardan,
yoksulluktan kagarak geperlerine tutunmaya calistiklar! istanbul, Kirtler agisindan,
literatirdeki yaygin anlamiyla olmasa da bir tur diasporadir. Kugskusuz ki bu diasporik
deneyim; sahip olunan kultirel, sembolik ve ekonomik sermayelere goére farkl
gorunumler arz edecektir. Film karakterlerinde bu farklilagsmanin izlerini stirmek
mumkuandur. Kurtler agisindan farkli bigimlerde olsa da diaspora olarak deneyimlenen
istanbul’'un, Kirtlerin ya da Kirt sorununun konu edildigi filmlerde, diasporik bir
imgesi de kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. istanbul’'un imgesel repertuari; Yesilgam
ve sonraki donemlerden farkhlasmis fiziksel ve sembolik dagilmanin, politik
aktivizmin, devlet siddetinin ve yurt hasretinin ortamina déntismustur. Kartlugun
dagildigi veya nihai olarak yerlesemedigi bir yer olarak istanbul’la kurulan iliski, gegici
bir iligskidir. Bu gecicilik bir tir duyumsamaya donuserek butun filmleri kateder.
Karakterlerden istanbul’a olumlu veya olumsuz herhangi bir bakis yénelmemistir. Ne
karakterlerin icinde istanbul’a yerlesme istegi; ne de istanbul’un, onlari icine almak

gibi bir niyeti vardir.
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Bu calisma, siyasal teorinin kurucu fikirleri ile edebiyat metinlerini iligkilendirmeyi deneyerek
egemen devlet kavramina odaklaniyor; bu yolla devleti, ginimiz ddnyasinin kriz(ler)i
baglaminda yeniden distinmeyi deniyor. Calismanin arka planini José Saramago'nun iki
romani, Koérliik ve Gormek olusturuyor; ilgili edebiyat anlatilari éncelikle siyasal teorinin
kurucu isimlerinden biri olan Thomas Hobbes'un Leviathan kurgusuyla paralel distnaltyor.
Ardindan Benedictus Spinoza ve Walter Benjamin gibi diger kurucu isimlerin elestirel
katkilarina basvuruluyor ve c¢agdas duslUnurlerin  gincel kavramsallastirmalarindan
yararlaniliyor. Metin, iginde bulundugumuz pandemi kosullarinda giiniim{z leviathan'ina* dair
kimi c¢ikarimlarda bulunarak sonlaniyor. Bu cercevede c¢alismanin argimani, glinimuiz
leviathan'inin kendi kendisinin amaci haline geldigi ve bu olgunun, glvenligi daimi bir
problem kildig1 gibi, ayni zamanda leviathan'in yeni bir imajini Gretmeyi de gerektirdigi
biciminde Ozetlenebilir. Bu yalin olgu, siradan insanlarin perspektifinden, halihazirdaki
pandemi kosullarinda oldugu gibi diger kriz basliklarinda da, érnedin gécmen krizi veya
muhtemel bir dogal afet kosullarinda, kolaylikla gorilebilecek durumdadir. Boylesi kriz yuklu
doénemlerin, yeni bir anlam kazandiracak bigcimde olaganistl hal kavraminin da altini ¢izdigi
sOylenebilir. Calisma, bu muhtemel yeni anlami, edinebilecegi her bicimiyle egemenlikten
geri durmak yerine, 6zel olarak halk egemenligi nosyonunu yeniden disinmek igin bir cagri
olarak anlamak gerektigini savunmaktadir. Egemen halk gibi tarihsel bir nosyonun yeniden
distnilmesi, stphe yok ki kavramin hem olanaklarini ve hem de sinirlarini yeniden
kavramayi da gerektirecektir.
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Abstract

This article focuses on the concept of sovereign state through associating core ideas of
political theory with literary texts and in doing so, tries to rethink the state within current
crises. For this purpose, the study takes the narratives of two novels by José
Saramago, Blindness and Seeing, as its background, and discusses them within the context
of Leviathan of Thomas Hobbes, one of the founding figures of political theory. The article,
then, follows critical views of other founding figures such as Benedictus Spinoza and Walter
Benjamin as well as the current contributions of the contemporary thinkers. It concludes with
a few comments with regard to today's leviathan existing within the current pandemic
conditions. Within this context, this study argues that today's leviathan has already become
an “end in itself” which both makes security a constant problem to be solved and
necessitates a new image for leviathan. Seen from the perspectives of ordinary people, this
phenomenon is visible not only under the conditions of the current pandemic, but also for
existing migrant crisis and possible natural disasters. Thus, it can be said that the concept of
the state of emergency highlighted by such periods of crises might gain a new meaning. This
study proposes that this new meaning has to be understood as a call to rethink the popular
sovereignty rather than to retreat from sovereignty regardless of the specific form it takes.
Therefore, it can also be argued that the historical concept of sovereign people, both with its
potentials and its constraints, is heeded to be reconsidered.
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Hobbes'un Hilesi: Trajedi, Saramago, Pandemi 2

“Icimdeki dugtince hissediyor” J. Saramago

Basa gelenin bir trajedi oldugunu nasil anlar, neyi trajik olarak adlandiririz? Estetik bir
tur olarak tragedyanin uzmanlari, muhtemelen énce sorunun kendisini sorgulayacak
ve biz siradan insanlarin basina gelen siradan felaketlere trajik sifatinin
yakigtirilmasini onaylamayacaklardir. Elbette tumuyle haksiz olduklari sdylenemez,
zira ‘“hissiyattan ve gundelik dilden hareketle sozcigun olmadik duzeyde
esnetilmesine” itiraz etmenin hakli bir tarafi var. Fakat 6te taraftan, tragedyay! bir tur
yapanin, ortak bir adlandirmayi mesru kilanin ne oldugu Uzerine yurutilmus hacimli
tartisma duasunudlurse eger, trajediden tam olarak neye referansla menedildigimizin
acik oldugu da sdylenemez. Bir tragedyayi oncelikle neresinden tanimali, trajik olanin
sasmaz motifini nerede aramaliyiz 6rnegin -olagan gidisatta her seyin bir anda
tersine dénmesinde, iyi bir hayatin kaderin oyunlari sonucunda tepetaklak olmasinda
ve hig¢ dogmamis olmayi diletecek kadar hazin bir sona ugramasinda mi? Yoksa
oyklye, kahramanin soyluluguna ve karakterinde adeta belayi ¢agiran bir fazlalik, bir
kusur bulmaya mi odaklanmaliyiz -ki boylece kahramanimiz arzusu tarafindan ele
gegirilsin, cezay! kaginilmaz kilacak bir hybris'le (kibir) 6zdegslessin ve ortada basa
gelecegi 6ngdéren bir kehanetin varhigina ragmen adeta kérlessin? Boyle olsaydi,
herkesin kendi hayatinin kahramani oldugu bir cagda basitce “etme bulma”
hikayelerinin timine trajedi demememiz igin bir sebep kalmayabilirdi. Belki de
aslolan, izleyicinin perspektifi ve sahnedeki her seyin izleyiciye kolay yargida
bulunma sansi tanimayacak bi¢cimde karmasik ve kékensel nitelikte kurgulanmis
olmasidir -trajik 6ykide ne tabi olunan cezanin adaleti sagladigi iddia edilebilmelidir
ornegin, ne de ortada timiyle masum bir kurbanin oldugu. Bu durumda kendi
ellerimizle yarattigimiz ¢é6zimsuz bir agmaz da yetersiz kalacak, trajik olanda ilahi
yarginin da isin iginde oldugu bir zorunluluk tespit edilebilecektir: Kader tanricalari
tarafindan c¢oktan bir kurban olarak secilip bastan kapana kisilmis olmak ve

kacinilmaz bir yikim yoluyla hatirlatilan muthis bir gli¢ esitsizligine tabi tutulmak.

2 Metni 6zenle okuyan, katki ve elestirilerini esirgemeyen Omdr Birler'e ve Yigit Karahanogullari'na,
ayrica Saramago ve siyaset felsefesi temali atdlyelerin tim katilimcilarina -6zellikle de hem
coskulariyla hem itirazlariyla esin veren SBF dgrencilerine- tesekklr borgluyum.
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Fakat bu neyin imasi? Yani trajik oykuden neyi suzmeliyiz -mutlak gug esitsizligini
bile bile tanrilara kafa tutan insanin isyankar cogkusunu mu, yoksa sirf dogarak trajik
bir denklemin igine dismdiis olmanin melankolik bilgisini mi? Her ikisini de belki,
zitlarin birligi. Belki de c¢agimizin “demokratiklesme arzusuna kapilip trajediyi
evrensellestirmekten”, boylece siradanlastirmaktan uzak durmali ve trajik olani ait
oldugu yere, mitlere, mitlestiriimis hikimranlara, tanrilara birakmaliyiz gergekten de.®
Peki ya modern ¢agin sekulerlestiriimis mitlerini, akilalmaz gug¢ esitsizliklerini, yasam
ogutme mekanizmalarini, dunyanin gereksizleri muamelesi gérmenin veya buna
tanik olmanin insana hic dogmamis olmayi dileten duygusunu nasil adlandirmal?
Bagka turli eyleyememenin kusuruyla, baska turlisinu hayal bile edememenin
kapana kistirdigi gugsuzlUkle -veya soyle diyelim, trajik bir sonu kaginilmaz kilan bu

“tehlikeli gu¢suzlUkle™- nasil bag etmeli?

Dunyaya adaletsiz bir oyunu oynamaya gelmis insanin ontolojik caresizligi ve
diinyanin hep boéyle bir yer oldugu kanaati -tragedyayi, basladigi andan itibaren
siyasal duslUncenin muarizi kilan sey, her seyden 6nce bu caresizlik tespiti olsa
gerek. Adalet sorusuna felsefi bir yanit Gretme girisiminde, Platon'un ilk hamlesinin
‘tragedya sairlerini kovmak” oldugunu hatirlayalim. Fakat iliskinin basladigi gibi
devam etmedigini de unutmayalim. Edebiyat ve siyasal dusincenin birbirini surekli
besledigi, hatta kimi zaman ayrimin son derece siliklestigi dedil sadece kastim. Daha
onemli bir sey var: Baslangigtaki rollerin siklikla degistiginin, yani “mit” Gretmeyi tercih
eden politik dusinUrlerin en keskin elestirisini “gizem-savan” romancilardan
okuyabildigimizin de sdylenebilecek olmasi. Kurgusal anlatilarin, teoriyi asan sasirtici
Ongorultliglu malumdur. Fakat kimi zaman bir roman veya bir film, zor teorik
mevzulari agik etmekteki sarsici berrakhgiyla, kuramsal bir hileyi gozler 6nlne
sermekteki maharetiyle de éne ¢ikar ve bdylece, mit Ureten teorinin politik iddialarini -
mitleri ¢dzen kargi hamlelerin Uslupgulugundan da uzak duran bir sadelikle- dagitir.
Dahasi, bunu 6yle glgli bicimde yapar ki fikrin iletimesindeki maharet sayesinde,
hepimiz olan biteni gériiverir ve karsisinda esitleniriz. Oyle ki “trajik olani
demokratiklestirmeyi” bir de buradan dustinmeliyiz: Cagdin mitlerinin gizemini ¢dzen,

korku sacgan “dev” gugclerin sirrini ele verip herkes i¢in asikar kilan, yani buylu bozan -

3 Tragedya ve trajik olana dair bahsi gegen 6geler igin bkz. Benjamin, 1998; Steiner, 2004; Latacz,
2006; Vernant ve Vidal-Naquet, 2012; Williams, 2018. Son derece zengin literatliri derinlestirmeyi
henliz tamamlanmamis bir bagska ¢alismada yapmayi deniyor ve burada sadece kimi gikarimlari veri
almakla yetiniyorum.
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kurnaz ama masum- bir hamle. iste José Saramago'nun fantastik oykileri -
olaganustu dilinin yarattigi hazzi paranteze almamiza izin varsa eger- tam da boyle
bir hamleye denk duger bana kalirsa. Ve denebilir ki bugun iginde yasadigimiz
pandeminin, sasirtici bir yayginlikla, Saramago'nun meshur roman giftini, Kérliik ve
Goérmek'i akla getirme nedeni de gergegin aniden fantastik bir renge burintuvermesi
degildir sadece. Romanlarin ve gergekligin salginda ortaklasmasinda belli ki kaba bir
benzerlikten fazlasi, gbérdigimdiz daha guglu bir fikir var -belki unutulmus, eski bir

hakikat ama ayni zamanda dusunmeye davet eden kimi uyarilar ve yeni olanaklar.

Okudugunuz metin bu gugll fikri, buginun olgusal gergekligi icerisinde yeniden
dusunebilmek amaciyla, politik teoriyle iligskilendirmeyi deneyecek; Saramago'dan
Hobbes ve Spinoza'ya, oradan Benjamin'e ve ¢agdas dusundrlerin pandemi
yorumlarina uzanan dolambaclh bir yol izleyecek. Once Saramago'nun roman giftini
bu teorik cgergceve esliginde okuma Onerisini genel hatlariyla gerekgelendirmeye,
sonra bu gergevenin igini adim adim doldurmaya c¢alisacak ve Hobbes'un “hilesinin”
buglin neden bizi hala ilgilendirdigine dair deginilerle sonlanacak. Yol dolansa da
metnin merami basit: Leviathan bugln her zamankinden daha ¢iplak -6yle ki bunu
hepimiz gérebiliyor ve hatta yeni bir “imaj’ini Uretebiliyoruz. Ne var ki bu, hem
edebiyat¢cinin sezgisinin hem teorisyenin ¢ézimlemesinin 6grettigi Uzere, ayni anda
su da demek: Kendi kendisinin amaci haline gelmis olan bu dev mekanizma, varligini
surdirmek icin daha fazla guvenlik agidina ihtiya¢g duyuyor ve siradan insanlarin
payina ya yeni trajediler ya da gérmenin formalind Gretme zorunlulugu dusuayor.
Denilebilir ki hayatin tarli c¢esit alanindan farkl olgular -6rnegin 6lumcuil bir salgin
veya buylk bir deprem, gé¢cmen krizleri veya susuz kalma tehdidi, neoliberalizmin
insan 6guten mekanizmalari, sonu gelmeyen savaslar ve hatta uzayin temellik
siireci- ayni basit hakikati gdziimiize sokuyor. OzI{ ifadesini ironik bicimde bir iktidar
yetkilisinin dilinde buldugu haliyle, siradan insanlarin “kendi olagantsti hallerini ilan

etmelerini gerektiren™, yani yasamsal aciliyet tagiyan basit bir hakikat.
“Tipki Bir Saramago Romani Gibi!”

José Saramago okurlari olagan-disi hallere yabanci degil. Yazar olagan hayattan bir

“sey”i eksiltmeyi; bir kara parcasinin anakaradan kopusu, nesnelerin teker teker

“ [fade, Saghk Bakani Fahrettin Koca'ya ait: https://haber.sol.org.tr/turkiye/saglik-bakani-herkes-kendi-
olaganustu-halini-ilan-etsin-283105 (Tarih: 20.03.2020)
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ortadan kaybolusu veya gorme yetisinin birdenbire vyitirilisi gibi gercek-ustu ogeleri
konu etmeyi ve bu yolla verili gerceklige baska gozlerle bakmayi seviyor. Bir anlamda
olagan durumda olagan-disi bir farklilik yaratarak gercegi yalinlastirip berraklastiran
diistince deneyleri yapmak gibi: Olim kendini askiya alsa ve kimse 6lmese acaba ne
olurdu? Veya: Hi¢ bilinmeyen bir korluk bicimi salgin halinde tum kente yayilsaydi, bir
gln se¢menler “segmemeyi seg¢seydi” eger, acaba hayat, toplum, politik alan neye
benzerdi?® Bu, siyasal dislinceden asina oldugumuz bir yontem aslinda; siyasal-
toplumsal 6geleri “ayiklayarak” bir baglangi¢ ani, bir “dogal durum” tasarlamak ve bu
sayede de tum bu icatlarin kdkenine dair bir fikre varmak, biliyoruz ki siyasal
toplumun kokenine yapay bir sozlesme yerlestiren kuramlarin hemen hepsinin
basvurdugu bir yontem. Fakat Saramago'nun siyasal dusunceye ilgisinin daha
dogrudan bir yansimasini herhalde surada aramaliyiz: Yazar, politik aktorleri de konu
ettigi romanlarda, durumun olagan-disihigina kosut bigcimde basvurulan “olaganusti
hal’leri Oykulestirmeyi de seviyor ve bdylece ortaya, politik kavramlari-araglari
dusunebilmek igin istisnai dlzeyde elverigli anlatilar gikiyor. Kérliik'te de Gérmek'te
de durum bu -aslinda, her iki romanin orijinal adlarinin “deneme” vurgusu tasimasi,

belki de okurlari bu tirler arasi gegiskenlige hazirlama amaci tagiyor.®

Bu mathis derinlikte romanlari anlatmak ne olasi ne de gerekli; izini sirecegimiz tema
icin ihtiyac duydugumuz kadarini isaret etmekle yetinelim. Roman iftinin ilkinde her
sey, hayatin olagan akisinda klgik ama sasirtici bir kirlmayla baslar: Bir adam
aniden kor olur -ve ardindan, ilk kor'le temas eden herkes hizla korlesir. Bu tuhaf,
benzersiz “beyaz koérlik” salgini karsisinda siyasal iktidar, okurlarin bekleyebilecegi
gibi bilimsel bir seferberlik ilan etmez, en iyi bildigi yoldan ilerler. Kamuoyuna “iyice
dusundldikten sonra alindig1”” duyurulan karar, gercekte akla ilk gelen ydnteme

basvurmaktir; korler ve koérlerle temas ettigi tespit edilenler, eski bir akil hastanesine

5 Salzani ve Vanhoutte'e gore (2018: 7-10) bu tir “varsayalim ki’ [what if] sorulari, Saramago'nun
alegorik metinlerinin hareket noktasini olusturur; Saramago bdylece “verili mekansal-zamansal
koordinatlardan koparak alegori araciliiyla insanlik durumunun karanlk derinliklerini” kazmaya baslar
ki “imkansizin imkani” Gzerine diistinen bu tavir, yazari felsefi sorgulamanin zeminiyle de ortaklastirir.
Saramago'yu fantastik gercekgilik icinde, 0zel olarak Kérliik' Manippean satir adi verilen turin érnegi
olarak okuyan ve gormek-korlesmek temasini konu edinmis kimi diger romanlarla karsilastiran bir
calisma igin bkz. Koppenfels, 2004.

6 Portekizce orijinal adlariyla Ensaio sobre a Cegueira ve Ensaio sobre a Lucidez, sirasiyla 1995 ve
2004 yillarinda, yani yaklasik on yil arayla yayinlanir. Farkl dillere gevirilerde “ensaio” (ingilizce
“essay”, Turkge “deneme”) ifadesine bagvurulmadigi anlasihyor. Salzani ve Vanhoutte (2018: 3-4)
Saramago'nun kendi yazarligini “yazinsal bir alan” yaratmak olarak nitelendirdigini aktariyorlar ve
deneme, bilim, tarih, siir ve felsefenin timidni birden bu alana dahil ederek alanlar arasi sinirlari
astigini distintyorlar.
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kapatilip karantinaya alinirlar. Burasi askerlerce “korunan” bir kamptir; durumun bir
“guvenlik” meselesi olarak degerlendirildigi aciktir; korler "toplumun geri kalanini
korumak icin” tecrit edilmis ve “disaridan higbir kosulda yardim gelmeyecegi”
kendilerine anonslarla bildirilmigtir. Cok geg¢meden iceridekiler durumu kavrarlar;
gézden ¢ikariimis’ ve “kendi kaderlerine terk edilmislerdir” (Saramago, 2015a: 55).
Aslinda, korler kampi komutaninin ifadesiyle yapilan “kangren olmus bir uzvu kesip
atar gibi” korleri yalitmak ve kendi kendilerini ortadan kaldirmalarini beklemeye
koyulmaktir. Zira “siyasal beden”in ancak bu yolla korunabilecegine karar verilmistir
(2015a: 105). Askerlerin korlerden, korlerin askerlerden ve diger korlerden, henuz
korlesmemislerin herkesten korktugu, “korkudan bembeyaz kesildigi” (2015a: 91) ve
herkes korlesene dek tim kente hizla yayilan atmosfer bdylece yaratilir. Gergekten
de korlik acaba neden hizla yayilip bulasir? Saramago'nun sormamizi istedigi belki
de su: Hangisi neden, hangisi sonug¢ -kdrlesme, mathis bir hizla tim kenti doga
durumuna déndsgtiirerek yaylldigi icin mi korku sagiyor; yoksa bir korku nesnesi
haline geldigi, bir guvenlik sorunu olarak ele alindidi icin mi soludugumuz atmosfere
kolayca karisip herkese bulasiyor? Yazarin diger romanlarinda da basvurdugu bir
motif bu: Neden-sonug¢ veya arag-amag iliskisinin varsayilan yénunu tersine geviren
ve mekanizmanin kendi iddiasinin tersi bir isleyise sahip oldugunu gdsteren bir
miidahalede bulunmak. isa'ya Gére incilin ve Kabil'in radikal sorularinda oldugu gibi:
insanin mi tanriya ihtiyaci var, yoksa tanrinin mi insana? insan, kétii olmamak igin mi
bir tanriya muhtag, yoksa insanin koétiligine muhta¢ olan tanri mi? Kbrliik'ten

Goérmek'e uzanan radikal soruyu da buraya yerlestirelim: Kurtulmak istedigimiz bir

" Bu, Turkgeye Ozgl degil; gérme'nin tim diger duyularimiz arasindaki ayricalikli konumu,
Saramago'nun ironik tarzina roman boyu bolca malzeme sunuyor. Gérme yetisinin dile naksedilmis
kilturel merkeziligine iliskin bdylesi vurgular sayesinde Kérliik, topyekin korlesmenin -yani gérmeme
ve gorilmemenin- nasil bir medeniyet kaybi ve hatta 'insanliktan' ¢ikis anlamina gelecegi Uzerine de
son derece zihin agici bir distince deneyi. Elbette isin bu boyutu da siyasal dustince gelenegi ile
birlikte okunmaya musait -sadece Politeia'daki “Gyges'in yuzugu” meselini veya Machiavelli'nin “olmak
ve gorinmek arasindaki aciyl idare etme” 6gudini hatilamak bile yeterince malzeme sunar.
Dolayisiyla Saramago'nun roman cifti, siyasetin antropolojik koklerini, insanin hayvan dogasini
disinmek icin de oldukga elverisli. Dahasi, gérme-gorilme ile benlik olusumu veya “panoptik”
gOzetleme pratikleri iliskisine dair de Hegel'den Lacan'a, Bentham'dan Foucault'ya uzanan kurucu
katkilar s6z konusu -bu konuda bkz. Stanley, 2004: 306 ve Aristodemou, 2011: 173-174. Ne var Ki
burada isin bu boyutunu paranteze alip salt “metafor olarak korlik’e ilgileniyorum -yani,
bakma/goérme/kavramalteori/nazariye arasindaki iliskiyle. Yine de sunu eklemeli: Gérme duyusunun
kaybina iligkin anlatinin, géren insanlarin gérmeyen insanlara Ustinligi varsayimiyla oruldigini
dustnmiyorum -bana kalirsa anlati tersinden distinilmeye daha elverisli: Salt gorinusler dinyasinda
yasayan, gordiklerinin Otesini kavrayamayan insanlar ancak korlesip gortndr olanin etkisi disina
ciktiklarinda “kavramaya” baslarlar. Saramago'nun soyledigi, verili haliyle insan medeniyetinin gérme-
gortlme-gorinis Uzerine kurulmus oldugudur ki bu, “gdzden irak olana kayitsizlik” gibi genel bir
egilime karsi elestirel imalar da barindirir.
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doga durumundan ¢ikisi devlette gordugumuz icin mi siyasal iktidar yaratiriz, yoksa
bizleri doga durumuna yerlegtiren bizzat siyasal iktidar midir? Can guvenligimizi
korumak i¢in mi devlete ihtiyag duyariz, yoksa var olmak i¢in canimizdan endise

etmemize ihtiyaci olan bizzat devlet midir?

Bu sorularin meghur muhatabi acgik: Siyasal iktidarin kdkenine can guvenligini -ve
doga durumunu- yerlestiren kisi bir on yedinci yuzyll dusunird olan Thomas
Hobbes'tur. Bilebildigim kadariyla, Saramago’nun da agiktan andigi tek siyasal
duslnir -Magara'daki Platon'dan sonra, Kérliik'teki Hobbes'tur:® “(...) bitin toplumsal
degerleri, kurallari ve normlari bir gecede yerle bir eden" korluk salgini, “"insani
insanin kurduna donistirir™ -yani, Hobbes'un doga durumunu yeniden canlandirir

fakat tam da Hobbes'un varsayimlarini ve ¢ikarimlarini sorgulamak tzere.

Hobbes'un kuraminin, modern siyasal dustnce agisindan bir déonim noktasi oldugu
stphe goéturmez. Hobbes, kendisinden 6nce adi konmus ve fakat i¢ geligkilerden
azade kiinamamig “egemenlik” kuramini toplumsal s6zlesme fikri ile birlestirir ve bu
yolla egemenligin hem mutlak hem mesru bir erk olma karakterini geometrik yoldan
“ispatlar’. Gergekten de caginin -yani matematigin, optigin ve modern devletin
sekillendirdigi bir yazyilin- insanidir Hobbes: Siyasetin bilimi ancak dogru yéntemle,
yani dogru konulmus adlari “toplayip ¢ikararak” distinmekle mimkun olduguna gore
(Hobbes, 2005 [1651]: 41) ise kuramsal ¢ergcevenin tim yapi taslarini tanimlayarak
baslamak gerekir. Nitekim Leviathan bir “s6zlikge”yle acilir ve metin boyu yapilacak
cikarimlarin tutarlihk zemini kurulur. Son derece etkileyici olan bu analitik bitliin kolay
su gecirmez; cikarimlara itiraz etmek igin varsayimlari sorgulamak, varsayimlarin
gerekgesi icinse nereye varilmak istendigini akilda tutmak gerekir. Bu goézle
okundugunda tim bu geometrik yapinin sunu soéyleyebilmek Uzere insa edildidi
anlasilir: “Egemen gug, yoklugu kadar tehlikeli degildir’ -is ki “miyoplar” da bunu
gérebilsin. insanlarin uzadi gérme araclarindan dogal yoksunlugu, mutlak erke
stipheyle yaklasmalarina neden olur, oysa Hobbes igin denklem basittir: Ya doga
durumunun “yalniz, yoksul, koétl, vahsi, kisa suren” hayati ya da can guvenligi
karsihginda mutlak egemene istikrarli bigcimde itaat. Bu ikilikte neyin eksildigine dikkat

edelim; siyasal disunce geleneginin temel Olcutl, yani adalet veya “yasanmaya

8(_3<5rmek‘te tekrarlanan Machiavelli géndermeleri de mevcuttur fakat nitelikge farkli oldugu sOylenebilir.
9 Ifade, Saramago'nun kendi yazarlik serlivenini anlatti§i konusmasinda gegiyor (Saramago, 2015c:
44).
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deger” yasam arayisi denklemden silinmistir. Oyleyse Hobbes'un kurami, sadece
egemenlik teorisini tutarli bir gerceveye yerlestirmekle degil, ayni zamanda siyasal
birlikteligin adaletle oldugu varsayilan i¢sel iligkisini iptal edisiyle de bir donum
noktasidir. Ne var ki Hobbes'un bizi davet ettigi rasyonalitenin kargisina 6lum
korkusunu kiugumseyerek cikmanin etkililigi suphelidir -zira basitce, yasanmaya
deger bir yasam yaratabilmek icin de dncelikle hayatta kalmak gerekir elbette. Daha
akillica bir kargl hamle herhalde sunu sdyleyecektir; hayatta kalabilme guvencesi iyi
bir yasami 6rgutleyebilmekten gecer, tersi degil -is ki perspektifimizi degistirebilelim.
iste bu vurguyu da mercek ustas! Spinoza'nin Hobbes'un kuramina yaptigi miidahale
olarak adlandirmak icin yeterince gerek¢cemiz mevcut; Spinoza, bir yandan
Hobbes'un ayak izlerini neredeyse birebir izlerken 6te yandan Hobbes'un vardigi
sonugclari garpici bigcimde “tersine gevirir’ -fakat Carl Schmitt'in kastettiginden g¢ok
daha radikal bir bigimde.

Acik ki Saramago da bir romantik degil: Korler kampi ve sonrasinda kentte tanik
olunanlar, tipki Hobbes'un varsaydigi gibi, élimcul bir micadeleyle, ¢etelesme ve
zorbalikla, hatta bir “ic savas’la sekillenecektir. Saramago, insanlarin birbirlerine
dismanlik etmek yerine paylagsmayi ve dayanismayi tercih edeceklerinin hi¢bir dogal
garantisi yoktur demeye getirir sanki. Tek bir silahin yarattigi gug farki, digerlerinin
payina el koymayi “akil eden” bir ¢getenin olusmasina yeter. Cetenin karsisindakilerin
duydugu 6lim korkusunun -veya hayatta kalma arzusunun- zor guicine “ikna” olmayi
nasil kolaylastirdigini da ayni anda okuruz. insanlar énce kapatilmaya sonra
“acimasiz korler getesinin” taleplerine sasirtici hizda uyum gosterir, yiyecege ulasip
hayatta kalabildikleri surece her tlr onursuzlastirmayl “o kadar da koti durumda
degiliz” diyerek goguslerler. Aralarindaki i¢ bélinmeler de bu yénde gelisir; ¢etenin
“otorite”sine itiraz veya isyan etmeye yeltenenler, énce diger tabi koérler tarafindan
suclanirlar. itirazci korlere karsi 6fke ve diismanlik, birbirini “asalak” gibi gérmeye
baslama, isyancilari ihbar etme ve “suclulari” teslim etmeyi teklif etme -bunlarin
tumu, hizla hayvansilasan insanlarin bu ¢iplak hayata tutunma karsiliginda nelerden
vazgecebileceklerinin birer érnedi gibidir.° “Dinyada ne varsa tamami burada’dir
(2015a: 105) gercekten de. Fakat bunun, 6lime terk edilme-hayatta kalma cizgisinde

dizayn edilmis bir dinya, kurulmus bir dizenek oldugunu da gorelim. “En buyuk

10 Korlerin kendi iglerinde nasil boliindigune iliskin olagantsti bolimler igin bkz. Saramago 2015a:
168-170, 198-200.
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kotuluklerin  bile, icinde o kotulige sabirla katlanmamiza yetecek kadar iyilik
barindirdigi”” sonucuna varmayr (2015a: 156), vyani itaati her kosulda
rasyonellestirmeyi kacinilmaz kilacak bigimde, “korku”nun 6nderlik edip sekillendirdigi
bir duzenek. Mesaj acik gorunuyor: Survival stratejisi, insanlari Hobbesgu
paradigmaya razi hale getirir. Hobbes'un kesfi, siyasal toplumun temeline, insanin
hayatta kalma ugruna baska her seyden vazgecebilir bir canli oldugu kabulUnu

yerlestirmesidir gercekte.

Fakat 6te yandan Saramago insan “dogasinin” degismez kotuculligunu veri almaya
da savrulmaz -insan denen bu “duygu, akil ve acimasizlik gorbasi”! bildigi bicimde
eyler ama ayni zamanda égrenir de. insan, en iyi savunmanin Ustinlik kurmaktan
gectigi bir toplumda korlesmistir,’? dolayisiyla bu yoldan ezbere ilerleyebilir ve fakat
diger insanlarla gugclerini birlestirmenin hayatta kalmanin tek yolu oldugunu da
gorebilir. Boylece, bir yazar o6nsezisiyle, Hobbesgu alemin igine Spinozaci bir
karakter yerlestiriverir Saramago; korlesmedigi halde kampa gitmeyi tercih eden ve
digerleri korken kendisinin de gobremeyecedini fark eden bir kadin -veya soOyle
diyelim, igindeki diisiince hisseden, hissettigi diistinen biri, “doktorun karisi”.*® Kadin,
digerleri gérdugu slrece kendisinin de yapip edebileceklerinin artacaginin farkinda
olmasiyla, “korler Ulkesinde bir kral(ice)” olmak yerine kuglk grubunu “6rgitlemeyi”
tercih etmesiyle etrafinda bir baska deneyim o6rer. Hobbes'un korku zemininde
gelistirdigi saglam gerekgeler karsisinda Epiklros'tan Spinoza'ya uzanan bir
gelenedin de var oldugunu ve bu gelenegin “korkulardan 6zgurlesmeyi” merkeze
alarak yanit Urettigini hatirlayalim. Bununla birlikte, Hobbes'un da korkuyla kurdugu
iliskinin basit ve tek yonli olmadidini; gergcek farkin, insanin itki ve tutkularini yok
saymak yerine bu duygularla ne yapacagimiz sorusunda yattigini da unutmayalim.
Nitekim Korliik bir yerden sonra gérmeye baslamanin romani olarak da okunabilir.

“Korkunun iyi bir akil hocasi olmadigina” (2015a: 197) ikna olan, belki daha da

1 [fade bu kez Magara romanindan -bkz. Saramago, 2014: 73.

12.%(..)) yazar, go6zlerimizin su gorir haliyle bile kér oldugumuza inanmaktadir, insanligin bulasici bir
korlige kapilimasina gerek yoktur. Belki gozlerimiz gormektedir ama akhmiz korlesmistir.” -bkz.
Saramago, 2015c: 44. Koérligu ifade eden sozcugin farkli dillerde, “dustncesizlik, anlayissizlik,
kendine kandirma” gibi yan anlamlar tasidigini ve gormek olarak cevrilen lucidez s6zciginin
“aklibasindalik, zihinsel berraklik, agikhk” anlamlarini barindirdigini ekleyelim.

13 Saramago'nun “korler diinyasinda gérme yetenegini kaybetmeyen tek karakter’in dogusuna dair
anlatisi igin bkz. Saramago, 2015c: 45-46.
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dogrusu, itaatin can glvenligini garantilemedigini fark eden korler, isyan eder'# ve
kanli bir hesaplasmaya girisirler. isyanin sonucunda kamp yok olur fakat tam da
kentin tamami, bu kez hakiki bir doga durumuna donistiigii anda.'® Kentte uygar
yasamin olmazsa olmazi olan her sey kaybolmustur. Geriye sadece, kuguk gruplar
halinde icinde kaybolduklari kentin sokaklarinda yiyecek ve siginak arayarak
dolanan, yani sadece hayatta kalmaya calisan insanlar kalmistir. Saramago, iki
sahneyle korlerin kendilerinden ibaret oldugunun altini gizer adeta; kadin, 6nce
yiyecek aradiklari supermarket deposundan c¢ikamayip Olenlerin fosforlagsmig
cesetlerine, sonra tum kutsal ikonlarin goézlerinin bantlandigi kiliseye tanik olur. Yani
ickinlik duzlemindeyizdir artik: Canlihdini yitirince karbonlarina ayrilan bedenlerden
ibaretizdir'® ve ne bir kurtarici gelecektir, ne olan bitenin hesabini tutan bir tanr
vardir -belki de tim bunlarin basa gelmesine izin veren bir tanri “gérmeyi”, asgkin
varolusunu hak etmiyordur. Peki ya sonra? Saramago iki ayri meydanda toplanmig
iki ayri grubun konusmalarini isaret eder bize; ilk meydanda toplananlarin belli ki
kilisedeki manzaradan haberleri yoktur; olan biteni ilahi bir ceza olarak anlamiglardir.
ikinci meydanda ise ickinlik diizlemini kabul etmis insanlarin sorusu ortaktir -bundan
sonra nasil yasamali, kendimizi nasil orgutlemeliyiz? Kendinden ibaret kalmanin
dehset verici ani, kurtarici mucizelerden ama ayni zamanda insanhdin en temel
korku kaynaklarindan da 6zglrlesme anidir. iste hayatta kalanlarin, bu kez,
yasanmaya deder bir yasami nasil kuracaklarini aramaya baslamalari da bu dehset
verici 6zgurlesme anina denk duser. Koérlik'G Gérmek'e baglayan yol da ayni

sorudan gegcer: lyi bir yasami, kendimizi nasil érgiitleyecegiz?

14 Korleri itaat yerine isyana sevk edenin tam olarak ne oldugu, verimli bir tartisma konusu -insan
onuru ve cesaret duygusu mu, yoksa siddete bir kez daha ugramama arzusu, kampta o6lip gitme
korkusu mu?

15 Bu anlamda, her ne kadar kapatildiklari andan itibaren insanlar arasinda adlarin, siniflarin veya
mesleklerin iglevsizlestigi bir homojenlesmeden soz edilebilir olsa da (Stanley, 2004: 297-299), bu
kosullarin bizzat siyasal otorite tarafindan yaratildigi disuUnulirse, hakiki bir esitlienmenin, korler
kampinda degil kentteki kosullarda ortaya ¢iktigini disinmek daha makul (krs. Kerren'den alintilayan
Nashef, 2015: 216. Nashef'in ¢galismasi, koérler kampini “her seyin mimkin olabildigi daimi bir istisna
hali”’nin mekani olarak, yani Agambenci anlamda “kamp”a kosut bicimde degerlendiriyor -bkz. Nashef,
2015: 209-214).

16 Elbette Saramago s6z konusu oldugunda “slipermarket”in yaratacagi gagrisimlarin bu soyledigimle
sinirh kalacagi dusunilemez. Piyasa hudkidmranhiginin bir semboli olarak stpermarket, tipki
Magara'da ima edildigi gibi, meta fetisizminin tim veghelerine birden temas edecek bigimde -yani,
gorundsglerinfimajlarin diinyasina tam bir teslimiyetten yasami bir-6rneklestirmeye, insanlar arasi
iliskilerin seyler arasi iligkilere donisturilmesinden AVM'lerin “tapinak’vari islevlerine uzanacak
bicimde- “kapitalist piyasa kilti’niin 6zeti gibi okunmaya musaittir. Ayrica bkz. Nashef, 2015: 217-229.
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Bu momentin, birka¢g anlamda birden Spinozaci bir kirilma olarak yorumlanabilecegi
ve fakat Spinozaci bir “kurulug”a donusmedigini, Walter Benjamin'in tabiriyle “saf
araclar” alaninda kaldigini tespit edebilecegimiz fikrindeyim. Saramago bizi adeta
Hobbesgu bir gemberden gegirerek baslangigc anina -fakat bu kez hakiki bir doga
durumuna- yeniden tasir ve bu defa “birlikte nasil yasayacagiz?” sorusu, tum bir
politik varolustan vazgegcmekle sonuglanmaz. Aksine, Kérlik'teki ikinci meydan -yine
olagandigi bir edimde- Gdérmek'teki “beyaz/bos oy’larda karsilik bulur; ¢ogunluk
“sessiz” bir siyasal beden gibi karar verir ve se¢gmemeyi secger. Belki de korlesme
deneyiminin yarattigi “radikal aydinlanma”, halkin diginda ve halka askin bir siyasal
mekanizmanin fazlaligini ve hakiki bir kriz aninda halki zaten kendi kaderine terk
edecegdini gormelerine sebep olmustur. Her durumda, beyaz koérlukten sonra gelen
beyaz/bos oy “salgini”, politik haklarini kendisine digsal ve agkin bir mekanizmaya
devretmeme ediminin, yani baska tur bir politik birliktelik i¢in s6z-lesmenin sessiz
isareti gibidir. Kent, insanlar, her sey aynidir; doga durumu deneyiminin ardindan dort
yil gecmigtir ve fakat artik politik hakkin devri gibi isleyen secim mekanizmasina riza
yoktur -her seyi degistiren ufak bir fark. Boylece Gérmek, siyasal bedenin diginda
ekstra bir “blnye” olarak isleyen her iktidarin tim zaman ve mekéanlarda basvurdugu
jargona ve alet-edevata dair ¢arpici bir ifsaya dénlusur. Saramago'nun mathis bir
ironiyle bu tarih-UGstl repertuari gozler 6nine serme maharetini roman-severlere
birakalim ve Gérmek'in politik dizenegin kalbindeki boslugu ifsa etme maharetine
odaklanalim: Se¢gmeme edimini adeta bir parazit muamelesi gérmuscesine agir bir
hakaret olarak algillayan Hobbesgu dizenek, kendisine ihtiyag duyulmasini
saglayacak can guvenligi korkusunu/glUvenlik agigini bizzat yaratmaya girisecektir -
yani varlik nedenini sorgulatan bu se¢im grevi krizine kendi eliyle doga durumu
yaratma girisimleriyle yanit verecektir. Oyleyse bastan soralim, nedir bu olan biteni

Hobbes'un kurgusu icinden okumaya elveren?
Hobbes'un Hilesi: Halk-siz Bir Siyasal Beden

Hobbes'un biz siradan insanlarin gérme yetisine dair umudunun olmadigini
disunmek icin saglam gerekcgelerimiz var. Aslinda bunu zaten acikca soyler;
insanlarin “en ki¢ik 6demeyi bile blyuk bir i1stirap gibi gésteren buyuaticu gozlikleri,
yani tutkulari ve Oz-sevgileri” vardir ve bu ayni zamanda “bdyle Odemeler
yapilmaksizin kaginilmasi mumkun olmayan felaketleri gorebilmeleri igin gerekli uzak

gOzluklerinden, yani ahlak ve uygarlik biliminden” yoksun olduklari anlamina gelir
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(Hobbes, 2005: 138). ifadedeki “kiigiik 6deme”, agik ki vergiyi de yasaya boyun
egmeyi de igerir; her durumda mutlak iktidara itaat yokimlaligina ima eder. Ote
yandan, “en asil duyu” olan gérmedeki bu ontolojik sakatlik, siyasal topluma gegisle
degistirilemez -sadece yénlendirilir ve dengelenir. Yani, siyasal topluma gegis ne
insanin hareket yasalarini ne de korkularini degistirir.!” Albert O. Hirschman'in (2008:
49, 59) “kor tutkular akilc gikarlara donlstiirme” dedigi‘® ve sadece Hobbes'a 6zgii
olmayan bu biikme islemini sdyle de anlamak mimkin: insanlarin akillica olanin,
yani birlikte baris icinde yasamalarinin hilafinda devinen tutkulari sabittir ve tam da
bu nedenle, bu tutkular tipki bir optik sizgecgten gegirir gibi sonuglarini degistirecek
bir diizenege yerlestirmek gerekir. Boylece s6z konusu tutkular, akil ylratmeyle ayni
sonugclara varacak bigimde islevsellesebilir ve insanlarin hirs, aggdzluluk ve kibirleri
“kibrin evlatlar1 tGzerinde yukselecek” rakipsiz bir "korku-saygl" veya “dehset” [awe]
kaynag! yaratilarak bir arada yasamin olanagina donuasturulebilir -tipki a¢gozli
ihtirasin, ticari zenginlesme yaratacagi beklentisinde oldugu gibi. Hobbes'un kurgusu,
hem sb6zlesme anini hem siyasal toplumda korunma-itaat iligkisinin istikrarini bu fikre
dayandirir; yine bir tutku olan 6lim korkusunun akli tetikledigini varsaymamizi,
s6zlesmenin gerekliliginin "akil edildigini" disinmemizi ister Hobbes. Oysa diger
s6zlesmeci elestirmenlerin de fark ettigi Uzere, tum anlatisi zor gliciine boyun egme
olarak okunmaya da ayni 6lglide musaittir ve zor'dan mesruiyet ¢cikmaz. Zor, sadece
zor'dur. Yani Hobbes'un kuramindan “kesin"likle ¢ikan sey, mutlak otoriteye itaat
etmenin rizaya dayali mesruiyeti degil, siyasal toplumun kdkenindeki sebep her ne
olursa olsun, "rasyonel” olanin otoriteye itaat etmek oldugu iddiasidir. S6zlesme ani
icin gecerli olan, siyasal toplumun i¢inde de gecerlidir; korunma karsiligi egemene

itaat, insanin "rasyonel c¢ikari"dir. Her ne kadar miyopluk bunu gérmeye elvermese

17 Farkh “durum”larda ayni kalan bu itkilerin iglevleri degisir sadece -korku 6rnegin, doga durumunun
kaotik atmosferinin kurucu bir pargasiyken, rasyonel davranisi da tetikleyecek ve surekli savas
atmosferinden ¢ikisa zemin de sunacaktir; bir kez siyasal topluma gegildikten sonra ise, egemenin
yaptirim gucu karsisinda korku itaatin -ve bdylece dizenin- surekliligini saglayacaktir. Hobbes'un
kurgusunda insanin hareket yasalari degil, icinde devinilen diizenek degisir sadece. Bu anlamda, Leo
Strauss ile Hannah Arendt'in Hobbes'ta korkunun roltine iliskin yorumlari da birbirini degilleyen degil,
tamamlayan bicimde okunmaya mdusait hale gelir: Strauss korkuyu insani rasyonel davranmaya ve
toplumsallasmaya iten bir duygu olarak, Arendt ise siyasal toplum iginde insanlari izole eden,
apolitiklestiren, bu nedenle de gercekte paradoksal bicimde anti-politik bir politik ilke iglevi Ustlenen
kisisel bir duygu olarak degerlendirir. Agik ki Hobbes korkunun bu iki yonunu de iglevsellestirir -krs.
Keedus, 2012: 332-333.

18 Hirschman, tutkular “yonlendirme” ve “dengeleme” olmak (izere iki ayr stratejiden séz ediyor ve
Hobbes'u “vahsi tutkulari, bariscil egilimler kazandiran tutkularla dengeleme”nin hanesine yaziyor.
Oysa her iki pozisyonu da Hobbes'ta tespit edebilecegimizi ve Hirschman'in varsaydiginin aksine
bunun yalnizca s6zlesme aniyla sinirli olmadigi fikrindeyim.
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de bir kez "yerylzunde ondan daha gugcliusi olmayan" leviathan var oldugunda,
kargisinda duyulacak korku, itaati nasilsa doguracaktir. Tersinden de dusunelim: Bir
bagka tutku -6rnegdin kibir, san, sohret, gi¢ arzusu- korkuya agir basacak olsa dahi,
bu kor tutkularin kargisina egemenligin mutlak gtcinin alt edilemeyecek olusuna
dair rasyonel bilgi ¢ikacaktir. Oyleyse Hobbes'un kurgusunda, hangi perspektiften
bakildigina gore goruntu degisir: Leviathan, tutkulariyla eyleyen insanlarin gézinde
korkutucu bir canavar ve "gikarlarinin bilincinde" olan insanlar igin saldirgan tutkular
"girdi"sini i¢ barig "ciktisi"na donustiren rasyonel bir makinedir. Peki ya insanvari

siyasal beden ve &/imlii tanri -yani leviathan'in diger sifatlan?

Sozlesmeyi dusunelim. Sozlesme, Hobbes'un tanrisal ex nihilo yaratma edimine
benzeterek anlamamizi istedigi, kendi ellerimizle "o6limlG bir tanri"y1 ortaya
cikardigimiz bir "an"dan ibarettir. Higbir seyin istikrarli bicimde varlik gosteremeyisiyle
tanimlanan doda durumundan, her seyin oldugu toplumsal-siyasal topluma gegis, tek
bir edimden kaynaklanir: Herkesin, birini "egemen” olarak isaret ederek "her sey
Uzerindeki sinirsiz hak"kindan geri durmasi. Yani, oldukga tuhaf bir "s6zlesme"dir s6z
konusu olan zira bu anlatida higbir sey, s6zlesmenin bir ortaklik yarattigini, bir siyasal
bedenin olustugunu sdylemez -yaratilan sadece egemen merciidir. Dahasi egemen
merciinin yaratilisi da aramizdan birini oldugu haliyle -yani her sey Uzerindeki sinirsiz
hakkiyla- birakmaktan ibarettir. Elbette ince distunulmuis bir tabloyla kargi karsiyayiz;
ortaklidin olmayisini otoritenin eksikligine, ortakhidin var edilisini ise esitlik dizlemini
mutlak bicimde bozacak bir egemenin ortaya cikigina baglayan, dahasi egemenin
uyruklara higbir borcunun dogmadigi bir tablo. Kusku yok ki bir i¢ savas -Ustelik
radikal esitlikgi fikirlerin dolasimda oldugu bir i¢ savas- atmosferini soluyan
Hobbes'un politik pozisyonuna iliskin gerekli tim malzemeyi de icinde barindirir bu
ince iglenmis tablo: Esitlik, tehlikeli ve dahasi ortakhdi imkansizlastiran niteliktedir ve
siyasal bir ortaklik ancak "kilicin glcu"yle, yani otoritenin belirledigi normlara
uyulmasini garantileyecek yaptirrm guiclyle mimkinddr. Hobbescu kurguda
esitlikten ortaklik ¢cikmaz, aksine esitligin bozulmasi ortaklik igin dnsarttir. Esitlik tam
da bu kabuli beslemek Uzere dogda durumunu herkes icgin tehlikeli hale getiren
unsurdur -doga durumunda esitlik, herkesin bir digerini éldirebilme esitligi olarak
somutlanir. Nitekim en temelde varligini sturdirme ¢abasiyla karakterize olan insani,
her sey Uzerindeki sinirsiz hakkina ragmen hayatta kalma garantisinden yoksun kilan

sey de bu esitliktir. Dolayisiyla bozulmasi gereken esitlik, Hobbes'un kuramina
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rengini verir. Hobbes i¢ savas esnasinda "devrimci bir rol Ustlenen coklugun politik
kisiligini", paradoksal bigcimde, "iptal etmek Gzere" tanir; ve bu yolla, Ellen Meiksins
Wood ve Neal Wood'un dikkati c¢ektikleri Uzere (1997: 97-103), halkin politik
varolusundan vazgecmesini siyasal bedenin 6n sarti kilar. itaat etmeyi zorunlu
kilacak buyuklukte bir gu¢ odag! olusturmaktan ibaret olan s6zlesme, halkin "kurucu
iktidari"na degil, tam aksine siyasal 6zne olmaktan menedilisine denk duser (ayrica
bkz. Neocleous, 2003: 151-152). Hobbes'un kuraminin higbir aninda insanlar bir
"halk”, yani siyasal bir 6zne olamaz -bir siyasal 6zne olarak halk, Hobbes icin yok
hikmundedir. Tipki doga durumundakiler gibi kendi itki ve hesaplarindan ibaret olan

insanlar vardir sadece.

Dahasi, tam da s6zlesme kurgusu sayesinde, "amil" olan [author] bu ¢ogul kisiler,
"fail" olan [actor] egemenin her eyleminin asil sorumlusu addedilirler; politik eyleme
haklarindan vazgecerek egemeni yetkilendirirken [authority], egemenin fiillerinin tim
sonuglarini da Ustlenmis sayilirlar (Hobbes, 2005: 118). Egemenin sorumlu
olabilmesi igin s6zlesmenin tarafl olmasi gerekir -oysa elbette, tarafi degil sonucudur
ve daha onemlisi, topluluk ile egemen arasinda bir s6zlesme oldugu varsayilamaz
zira "topluluk" s6zlesmeden énce yoktur (2005: 132).*° Paradoks su ki s6zlesmeden
sonra da birlik anlaminda bir topluluk yoktur. Siyasal beden, egemenin
persona'sinda, yani yapay Kkisiliginde, bir "temsil" olarak var sayilir sadece, zira
cokluktan yapay bir kisilik, bir persona c¢ikaran "temsil edilenlerin birligi degil, temsil
edenin birligidir' (2005: 119 -vurgu aslinda). Yani Hobbes'un gérmemizi istedidi
"temsil” kelimenin diz anlamiyla bir "gosteri"den ibarettir. Horst Bredekamp'in (2007:
42) tespitiyle, fikir, esinini optik bir "oyun"dan alir; birbiriyle baglantisiz imajlari
birlestiren ve "gok-odakli edimli lensler" [prospective glass] sayesinde pargalardan
bagimsiz bir butin olarak goérulebilir kilan bir illizyondan. Hobbes imajlarin “ikna edici
glcune" duydugu glven ve "gorsel stratejileri politik teorinin merkezine yerlestirisi" ile
tim siyasal diistnurler arasinda bdylece ayriksilasir (2007: 30). Oyleyse Hobbes'un
"ahlak ve uygarlik bilimi" dedigi uzak gézliikleri, gergekte ¢oklugu bir illlzyona ikna

olmaya davet eden merceklerden ibarettir. Her durumda Hobbes'un hilesi adini hak

19 Dahasi, egemenin tekil kisilerle bir sozlesme yapacagi varsayimi da “sagma’dir; egemeni
yargilayacak bir yargi¢ yoktur, “dolayisiyla is yine kilig kuvvetine kalir.” Hobbes igin mesele gayet agik:
Egemenin, iktidarini s6zlesmeden “yani sarta bagh olarak aldigi” diislincesi, s6zlesmenin gicini
egemenin zor gicinden aldigi “basit gergegini” gormezden gelir. Yani aslinda egemenden 6nce
topluluk var olmadidi gibi gegerli bir sdzlesme de yoktur -bos sd6zden ibarettir (Hobbes, 2005: 132;
ayrica bkz. s. 190-191).
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eden bir bukme iglemiyle karsi karsiyayiz: Bir siyasal 6zne olarak halki hi¢ var
etmeyen bu kurguda siyasal beden, salt egemenin temsilinde bir butin olarak var

sayilir.

"Toplum yok, bireyler var" demenin on yedinci ylzyildaki versiyonunun ¢ok daha
incelikli bir akil yarutmeyle sekillendigini mi digunmeliyiz? Fakat mesele bundan
ibaret de degil. Doga durumunun, Oncelikle siyasal toplumu Onceleyen -ve
gerekcgeleyen- bir normsuzluk haline ve ayni zamanda toplumsal durum igerisinde "i¢
savas'"a denk dustugunu, bu haliyle de Hobbes'un kuraminda bir hayalet gibi
salindigini biliyoruz -her an ete kemige burinme ihtimali tagiyan bir hayalet. Buna,
insanin tutkularinin ve hareket yasalarinin toplumsal durumda degismedigini ve
dahasi, Hobbes'un egemeninin doga durumundaki sinirsiziginin  strddgunu
ekleyelim. Bunlarin timd, siyasal toplumun doda durumunun "anti-tezi" degil, aslinda
dizenlenmis bir devami oldugunu soylemeye el verir, Oyle ki korku ve
guvencesizligin surekliligi bizzat toplumsal-siyasal duzenin gerek sarti iglevini
ustlenmektedir. Etienne Balibar'i (2017a: 55-59) izleyerek soyle formule edebiliriz
Oyleyse; Hobbes'un kurami gercekte doga durumu ile siyasal toplum arasinda
Oylesine paradoksal bir i¢ igelik varsayar ki her politik 6ge, ayni anda anti-politik bir
rol oynar. Ve tersi de dogrudur; Hobbesgu politika, hem bir sivil dizen kurmayi ve
hem de bu dizeni tehdit eden unsur karsisinda doga durumuna basvurmayi
gerektirir. Fail olarak egemenin "temsil"inde optik bir yanilsama olarak varolan bir-lik,
tam da egemenin temsilinden ibaret kalmasi icin daimi olarak parcalanmak
zorundadir (Balibar 2017b: 104). Yani egemen, butin' kendi temsil guclnde
tekellestirebilmek igin, bizi doga durumundaki yalitik halimizde tutmaya mecburdur -
egemeni gereksizlestirecek politik birliktelik bigimlerini dagitmaya, bizleri gulglerini
birlestiremeyecek denli ¢bézmeye mecburdur. Aksi, kendisine rakip bir siyasal
blnyenin olusmasina izin vermek olacaktir. Hobbes'un hilesi, siyasal bedeni
kendinde cisimlestirdigi iddiasiyla gercekte bedeni sonsuz bicimde pargalamak, bir
siyasal 6zne olarak halk't daimi olarak imkan-disi kilmak zorunda olan bir egemen
yaratmis olmasindadir. Belki de bu nedenle leviathan ayni zamanda bir "6lumla tanri”
olarak tanimlanmak zorundadir -"her seyi goren" ve higbir seyden "korkmayan"
niteligiyle "bitinin" Gzerinde hikimran olacak, yargilayan ve fakat yargidan timuyle

azade kalacak bir mutlak gug.
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Kusku yok ki Hobbes ahlakgi bir dusunur degildir -ne adalet talebinin mesruiyetiyle
ne adil yargilanmanin hakhhgiyla ilgilenir. Hobbes'un yaptigi, adalet talebinin gug¢suz
kalmaya mahkdm oldugu, aktérii egemen olan bir sahne kurmaktir -ki zaten diinya

hep bdyle bir yer degdil midir?
Bir itiraz: Gergek Hobbes Bu Degil

Hobbes gibi i¢ savasi énleme c¢abasini kuraminin merkezine yerlestiren bir
dusundrun aklindan gecgenin uyruklarini durduk yere, hi¢ yoktan dismanlastiracak bir
egemen olmamasi beklenir. Tabii eger irrasyonel bir egemenden, bir "deli"den s6z
etmiyorsak. Oysa Hobbes'un hayranlik verici analitik kurgusunda her sey rasyoneldir.
Aslinda meselenin oncelikle tam da burada, yani tersinden fazlasiyla rasyonel bir
egemen varsaylliyor olusunda yattigini dusinmek icin gerekcemiz c¢ok. Zira
Hobbes'unki dyle bir egemendir ki "glcunin ve goérkeminin uyruklarinin refah ve
saghgindan geldigini" (Hobbes, 2005: 138) ve uyruklarini zayiflatmanin kendisini de
"zayif bir egemen” yapacagini bilecek; halkin ve kendisinin "iyiligini" bir gorecek;
gereksiz yasa c¢ikarmayacak; guglileri kayirmayacak ve cezalarini hafifletmeyecek;
yoksullari "kisisel hayirseverligin tesadufiligine” birakmayacak (2005: 241-243);
uyruklarinin kazanglari olglsinde elde edecekleri "konforu™ da glvenceleyecektir
(2005: 234). Hobbes'un rasyonel kurgusu, uyruklarin, hayatlarini koruyamayan bir
egemene itaat borg¢larinin olmadigini da teslim eder -koruma saglayan bagka bir
egemene itaati tercih etmeleri kaginilmazdir. Dolayisiyla i¢ dizeni sadlayacak olan
leviathan kurgusu, itaati surekli kilabilmek i¢in korumayi bagaran ve korumayi
basarabilmek i¢in daima guglu kalan, tim bunlari hesap edebilen kapasitede bir
egemen varsayimina dayanir. Uyruklar Gzerinde daima korku, hatta dehset [awe]
yaratmasi beklenen tanrisallastiriimis bir kahramanin da zaten bdyle bir dogru akla
sahip olmasi gerekmez mi? Muhtemelen dyle. Fakat belki “imaj”, bir kez daha, esas
belirleyicidir. Nitekim egemen igin cizilen bu resmin g¢oktan sorgulamaya konu
edildigini ve bu kararli, korkusuz, hesap dahisi egemen “miti"’nin hentz dogdugu

yuzyilda ¢6zuldiguni 6nce Hamlet'ten, sonra Walter Benjamin'den 6greniyoruz.

On yedinci ylUzyll yas-oyunu ile antik dénem tragedyalari arasinda yaptigi
karsilastirmada Benjamin, kaynagini mitlerden alan tragedyalardan farkli olarak yas-
oyununun dogrudan tarihsel gerceklikten beslenmis olmasina dikkat ¢ceker. Buna
gore, donemin dogal hukuk doktrininin odaga aldigi “olaganustu hal”, oyunlardaki
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prenslerin dnlemeleri beklenen “katastrof’ta karsilik bulmakta; ne var ki oyunlar, krizi
Oonleme sorumlulugu ve bu yonde “karar alma” iktidariyla 6zdeslesmesi beklenen
prensi, tam da bu beklentiyi bogsa dusuren bir kapasitesizlikle karakterize etmektedir.
Yani egemen prens karar almaya ehil olmak bir yana, dnlemesi beklenen katastrofun
bizzat yaraticisi konumundadir. Boylece rasyonel egemen eli kanli bir deliye, teror
estiren bir “canavar’a donugur. Her durumda egemen bir kahraman degildir; aksine
olaganustu bir durumla basetmesine elvermeyecek bir “korluk™ veya “idraksizlik” ile
maluldir (Benjamin, 1998: 65-86, 115, 155). George Steiner'in deyisiyle, mutlak
iradeyle 06zdegslesmis egemenin kendisini ve etrafindakileri birer kurbana
donustirmesinin dykusudur yas-oyunu ve Benjamin'in ilgisinin kdkeninde, kendisinin
soludugu atmosferin de -tipki bu oyunlarin ortaya ¢iktigi tarinsel donem gibi- “kriz’le
karakterize olusunun yatmasi muhtemeldir (Steiner, 1998: 16, 24). Gergekten de
‘burjuva sinifinin anitlarini, daha bunlar ayaktayken birer yikinti olarak goérmeyi”
olanakli kilan tam da krizlerin yarattigi etki degil midir? Elbette “diyalektik digtincenin
dis kurarak uyaniga zorlama” maharetinin yani sira, demeliyiz (Benjamin, 2004:
104); fakat krizlerin, bu uyanisi herkesin mahareti kilma potansiyelini de, tam tersine

bizi bize kirdiran yikici etkisini de kiigimseyemeyiz.

Hobbes, elbette deneyimledigi i¢ savasta krizlerin ebedi hayaletini gormusti: Ruhani
otoritenin iktidar arayisinin, din savaslarinin, parlamento ve monark arasindaki
egemenlik yarisinin ve politik bir varolus gosterecek halkin potansiyel isyankarhginin
daimi niteliginin farkindaydi.?® Dolayisiyla “iyinin ve koétinin ne olduguna iligkin
karar’in egemen mercide tekellesmesi gibi, egemenin “yasayla sinirlanamayacak
olusu” da salt teorik tutarhligin bir geredi olarak dislnilemez -egemen Karar, ig
savas tehdidinin daimi olusuna verilen karsiliktir. Ayni nedenle, yani hukuk kuran
ama hukuk-disinda duran karar mercii olmasiyla Hobbes'un egemeni, bir yonuyle
glcund temsil ettiklerinin glctinden alan bir ickinlikle karakterize ise, diger ayaginin
daima digarida, askin pozisyonda olmasi da zorunludur. Elbette “din ve dinya
devleti” olarak leviathan'in, ruhani iktidarin glcini de jargonunu da sodurmasi

sasirtici degil; leviathan ne mit tGretme kapasitesini rakibinin ellerine terk edebilir ne

20 ingiltere'deki i¢ savasin nedenlerini, Behemoth adiyla bilinen metinde sdyle siraliyor Hobbes:
Ruhani otoritenin egemenlik iddiasinin tasiyicisi olan gesitli aktorler -yani Papalik, papazlar veya
Papalik karsiti farkli dinsel gruplar; vergilendiriimeye karsi gikan soylular, biyik tlccarlar, savasi
servet edinmek igin firsat gorenler; ve Antik distincenin etkisiyle monarsiyi tiranlikla 6zdeslestiren,
halkgi “okumus adamlar’. Bu gruplarin timd, “halki bastan ¢ikarma” islevi Ustlenmekte
ortaklagsmislardir Hobbes'a gore (2020: 46-49).
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de mitsellestirmenin itaat Uretmekteki iglevselligini gormezden gelebilir. Dolayisiyla
egemenin doga durumundaki sinirsizligina sureklilik bahgsedilmesinin gerekgesini,
teolojik bir motiften dnce gayet rasyonel bir sebepte, yani dunyevi rakiplerin surekliligi
varsayiminda aramak gerekir. Egemen gug, daimi rakiplerini bertaraf etme
kapasitesini daimi olarak ispatlamak durumundadir -uyruklarin, kararlari
sorgulayacak, “egemen guce itiraz etme 6zgurligu’ne sahip olduklarina inanacak, bu
cureti duyacak kadar guglenmelerini onlemek zorundadir. Bu yonu hesaba
katildiginda, isin i¢ savas hayaletini canli tutup olmadik digsmanlar yaratmaya ve bu
sayede egemen glcl pekistirmeye dénlismeyecegdinin higbir garantisi yoktur. Iste
Hobbesgu kurguya ickin olan bu “yurttasi dismanlastirma” potansiyelinin tespitini ve
bunun bir “hile” olarak adlandiriligini Spinoza'ya bor¢luyuz. Spinoza'nin diline
tercime etmeyi deneyelim: Hobbes'un denklemi, politik bir 6zne olarak halk'i imkan-
disi kilabilmek igin, yurttaslarn birlikte eyleyemez hale getirecek olan korku, nefret,
ofke, tiksinti gibi gugten dusiren duygulari iglevsellestirmeye yazgilidir. Dolayisiyla
Spinoza'nin mudahalesi sunu ima eder; nasil survival stratejisi Hobbesgu diuzenege
mahkim edilmek anlamina geliyorsa tersi de dogrudur -Hobbesgu dizenek de
toplumsalligi ¢ozerek atomik bireyleri survival stratejisine mahkim etmeye ayni
Olctde meyillidir. Spinoza'nin kendi kuramsal pozisyonun inga ederken ilk adimini, bu
yazginin iradi Tanri fikrinden aldigi mitsel gucu olanaksizlastirmak Uzere atisi da
tesadlf olmasa gerek: Mutlakiyetin sekller kurgusuna can veren olumla tanri -yani
karar alan, yargilayan, cezalandiran ve mucize yaratan, hikmetinden sual olunmayan
egemen imaji- hendz bu ilk hamlede vyerini ickinlik duzlemine birakir. Bdylece
Hobbes'un dinsel inancin temeli olarak goérdigu “korku”yu devletin de temeline
yerlestirme girisimini2! olanaksizlastirir. Oyleyse Hobbes'un dgudind dinleyelim ve

Spinoza'nin “tersine ¢evirme” hamlesinin adini dogru koyalim.

Spinoza'nin Hobbes'u -kuramindaki “fark edilmesi zor ¢atlagi” yakalayarak- “tersine
cevirdigi” ifadesi Carl Schmitt'e ait. Schmitt'in kastettigi catlak, i¢sel inang ile kamusal
beyan arasindaki iliskidir. Buna goére Hobbes'un egemenin kamusal beyan (ve ibadet)
Uzerinde tam denetim  sahibiyken uyrugun i¢ dinyasindaki inanci

belirleyemeyecegine dair kabull, “liberal” Spinoza tarafindan &6zel-kamusal

2! Hobbes dinin temeline, gergekte dogal nedensellikle agiklanabilir olan olgularin doga-Usti gliglere
atfedilisini yerlestirir -yani, inancin temelinde goériinmez giglerden duyulan korku yatar. Dolayisiyla
politik denklemde islevsellestirdigi korku, dinsel inancin giiciini politik itaate transfer etmenin de bir
yoludur -bkz. Ginzburg, 2008.
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yariimasini derinlestirme firsati olarak kullaniimigtir. Spinoza ardindan, varsayilan
iligkiyi tersine gevirmig ve ifade 6zgurlugunu egemenligin siniri haline getirmistir
(Schmitt, 1996: 57-58). Ne var ki bu yorum Spinoza'nin mudahalesindeki radikalligi
bulandirir, zira asil midahale “her sey Uzerindeki haktan vazge¢me”nin reddidir, dyle
ki aksi ancak bir “hile” sonucu s6z konusu olabilecektir. Spinoza'nin “demokrasi”
olarak adlandirdigi “siyasal batin”, kimsenin dogal hakkindan bir bagkasi lehine
vazge¢cmemesiyle, yani butine digsal askin bir egemen glcun hig dogmamasiyla
olugur: “Tam tersine, her insan onu, kendisinin de bir pargasini olusturdugu tum
toplumun g¢ogunluguna devreder. Bdylece herkes, daha Once tabii halde [doga
durumunda] oldugu gibi, esit kalir” (Spinoza, 2008 [1670]: 235-236). Vazgegcilen “her
insan[in] yalnizca kendi kafasina gore davranma hakki’dir -siyasal insan, ne yargida
bulunma ve yargisini ifade etme hakkindan vazgecebilir, ne de siyasal butin
tarafindan alinan kararlara itaat etme yiukimlGligini reddedebilir. ifadedeki “yargida
bulunma hakki’nin, politik karar almanin bir diger ifade bigimi olabilecedini de hesap
edelim; demek ki burada “esitler’den olusacak bir siyasal butlintn, kendisi hakkinda
karar alma glcunu kendinde sakli tutacagi yorumuna acgik bir zemin mevcuttur. Bu
g6zle bakildiginda Spinoza'dan ¢ikarsayabilecegimiz, Hobbes'un imkan-disi kilmaya
calistigi seyin, yani coklugun bir halk olarak hakiki siyasal 6zne rolinu Ustlenecegi bir
kuramsal énerinin formilasyonudur. iste bu yolla Spinoza Hobbes'u gergekten de
tersine cevirebilir:
[Devletin] nihai amaci hikmetmek, insanlara korku salarak onlari
avucunun iginde tutmak ve bir baskasinin hakkina tabi kilmak dedgildir.
Tersine, devletin nihai amaci, elden geldigince guvenlik altinda
yasayabilmesi igin, her insani korkudan kurtarmaktir. (...) Devletin amaci
insanlari akilli varliklardan hayvanlara ya da otomatlara doéndstirmek
degildir. (...) Bu amag, insanlarin kinle, o6fkeyle, hilekarca rekabete
girmeden ve koti niyetli bir catismaya suriklenmeden, o6zglr akli

kullanmalarindan bagka bir sey degildir. Demek ki devletin gergcek amaci,
Ozgurliktur (2008: 285).

Bu argimani éne surebilme kosulunun altini bir kez daha ¢izelim: Politik iddiasindan
vazgecmeyen insanlar, esitlik dizlemini bozmamalari sayesinde hakiki bir “siyasal
beden” olusturabilecekler ve bodylece esitlik-6zgurlik dizlemini korumaya
alabileceklerdir. Dolayisiyla Hobbesgu diizenegin model aldigi agskin ve kisisellesmis
tanr fikrinin reddi, agik ki igimizden bir 6lumlu tanri dogmasinin da 6nunu alma
amachdir. iste bu sayede siyasal birlik bir giic toplasmasi olarak disunilebilir ve

“hak-gug esitligi” bozulmaksizin siyasal toplum bir guc¢ artisina denk dusebilir —
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“herkesin kendi varligini beraberce koruyabilecegi... adil, guvenilir, onurlu [bir
yasam]” mumkun hale gelebilir (Spinoza, 2014 [1677]: 336). Yani, kendimizden

iy

ibaretizdir fakat tam da bu sayede “evrensel insan birligi’ne muktedirizdir.??

Bu yodnuyle Spinoza'nin politik dusuncesi Hobbes'a dusulmus radikal bir serh gibi
gorulmeye masaittir gercekten de; fakat ayni nedenle bu radikal serh “liberal” degil,
Rousseau'yu onceleyen bir halk egemenligi savunusu olarak okunmaya daha
elveriglidir -is ki Rousseau'nun aktif siyasal 6znelerden olusan vyurttaslar birligi,
“homojenlik” arayiginin adresi yapillmasin.?® Fakat burada duralim. Zira bugiin hala
Hobbesgu bir atmosferin iginde yasadigimizi sdylemek icin ¢ok nedenimiz olsa da,
ne takip ettigimiz roman iftinin bize Spinoza-Rousseau ¢izgisinde bir halk
egemenligini isaret ettigi soylenebilir, ne de gergekligimizin halk egemenligine
yaklastigi. Halk egemenligi -Rousseau'da acikga, ama bana kalirsa Spinoza'da da
yorumcularin varsaydigindan daha gok-24 aktif bir egemenlik savunusudur; halk,
batinUu pargcalamaya yazgili dinsel cemaatler ve kamusal erkin “kullanicilar’”
karsisinda yaptirrm guictnden geri durmayan, egemenliginin gaspina karsi daimi bir
uyaniklikla tetikte duran, yani “kurucu ve koruyucu irade’yle kendisini 6zdeslestirmis
egemen bir halktir. Oysa Saramago'nun Gérmek'te anlattigi halk, politik iradesini

temsilcilerinden “geri ¢eker” ve adeta kendi arasinda sessiz bir sodzlesme

22 Spinoza'nin esitligi ve 6zglrligu bir araya getirisi igin bkz. Canaslan, 2019: 204-217; Schmitt'in
Spinoza yorumu igin bkz. Vatter, 2004: 189-191, 202.

23 Bana kalirsa bu da Schmitt'in “hile”sidir: Schmitt Hobbes'la kurdugu tim 6zdeslesmeye karsin,
Leviathan'in daimi olarak tetikte olma karakterinde dizeni istikrarsizlastirma riskini gorir ve dahasi,
siyasal toplumun tipki doga durumu gibi bireysel daginiklikla karakterize oldugunu tespit eder.
Hobbes'ta itaat-koruma karsilikliigina baglanarak fazlasiyla “mekanik” kurgulanan sadakat, organik bir
toplumsal birligin temsilcisi olacak bir egemene duyulan sadakatten acgik ki farkhdir. Schmitt,
Hobbes'ta var olmayan “birligi”, boylece Rousseau'da arayip bulur -ve fakat timuyle politik olarak insa
edilmis Rousseaucu yurttaslar birligini, siyaset-oncesi bir “homojenlik” ve “tirdeslik” ile 6zdeslestirip
carpitarak. Carpitmanin amaci Hobbes'unkiyle aynidir: Halk'in politik bir 6zne olma kapasitesini yok
saymak.

24 Ellen Meiksins Wood, goklugu “ézgirliik¢ii siyasal 6zne” olarak kabul etmede ingiltere'deki radikal
esitlikgi tartismanin Spinoza'nin varsayimlarinin ilerisinde oldugunu dustindyor. Daha 6nemlisi Wood'a
gore Spinoza'nin argimanlari, kendi doneminin ticari zenginlesmeden beslenmis Hollandal
cumhuriyetgilerin, avami diglayan oligarsik bir cumhuriyet tahayydilleriyle de uyumludur. Yine de
Hobbes'un “coklugun yegane siyasal rolunin siyasi eylemliliginden vazgegmek oldugunu” gdsterme
hedefi karsisinda, Spinoza'da ¢oklugun siyasal kimligi “saglam”dir (Wood, 2012: 169-172). Kuskusuz
Spinoza, gelenek ve Onyargilara tutunan insanlar karsisinda siklikla umutsuziuga diser ve dinsel
inanci akla “itaat” icin iglevsellestirmeye de calisir. Herhalde bunu, kendi ¢aginin-cografyasinin
deneyiminden bagimsizlastirmak olasi degildir. Oysa 17. yiizyil ingilteresi'nde esitlik¢i argiimanlari
savunan bir halk hareketinin atmosferi dénistiren gliici s6z konusudur. Dahasi, Wood'un argimanini
suna donustirmek de mimkindir: Tam da ¢oklugu oldugu haliyle ylceltmeyen bu tutum Spinoza'yi,
halkin herhangi bir ¢cikar grubu olarak degil, esitlikgi-6zgurlikgu siyasal 6zne olarak -yani bir ‘ilke'yle
icsel iliskisi Uzerinden- tanimlandigi halk egemenlikgi gizginin Onclli olarak gdérmeye elveren
unsurdur.
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yapmisgasina, yeni bir duzen kurmak yerine kurucu iktidarini “askiya alir”. Bir nevi,
verili siyasal dizenin dongusunu kesintiye ugratacak bigimde greve c¢ikar. Demek ki
yeniden Walter Benjamin'e, bu kez onun “amagsiz arag’larda gordugu potansiyele

donmeliyiz.

Kendi Kendisinin Amaci olarak Leviathan: Kurma ve Koruma

Diyalektigi

Saramago'nun Gérmeki (2015b) bir yandan gormenin de tipki korlesme gibi
‘bulasici” oldugu bir anlatiyr kurar, 6te yandan siyasal iktidarin bir viriis gibi
yayllmasindan korkup (2015b: 79) “ahlaki veba” addettigi (2015b: 47) segim grevi
karsisinda basvurdugu taktiksel aracglari serimler. Roman bdylece istihbaratin
isleyisinden medyanin diline, kentin etrafina duvar 6rmekten yurttaglhk haklarini
askiya alma tartismalarina, olaganustu hal'den sikiydnetime ve nihayet “i¢ digsman”
ilanina uzanacak bigimde, siyasal iktidarlarin mesgruiyet krizi karsisinda basvurmasi
muhtemel araclarin resmi gegidine dontslr (2015b: 169-171).25> Okuyucusunu tim
bu kararlarin nasil bir saray siyaseti “politesse” yani entrika konusu olduguna da tanik
ettirir; basbakan, ic¢ isleri bakani, savunma, adalet ve kultir bakanlari arasindaki
nufuz cekismesi Uzerinden bir tasla ¢ok kus vurmaya calisan ¢agdas Cesare
Borgia'lari resmeder.? En garpici sahnelerden biri, hikkiimetin baskenti “terk etme”
anidir (2015b: 78) ki aslinda “i¢c dismani kusatma” amacl bir hamledir bu. ilk
beklenti, kent halkinin kaos iginde birbirinin kurduna doénusmesi ve hikimete
duyulan “ihtiyaci” hatirlamasi, yani “terbiye olmasidir’. Ne var ki kent yasami oldugu
gibi devam eder -fazlalik tespitinin dogrulanigi olarak okunmaya musaittir her sey.
Ardindan, mesruiyeti artik timdyle sUphede olan -Saramago’nun mduthis bir
soyutlama mabharetiyle tanri liitfu glivenlik ve sigorta anonim sirketi adini yakistirdigi-
iktidar, kendisine duyulmayan ihtiyaci bizzat yaratmak Uzere devreye girecektir.
Hobbesgu paradigmanin en 6zli ifadesidir bu belki de: Kendisini can guvenligi
saglama igleviyle var etmis bir mekanizma, kendi varhigini sureklilestirebilmek igin

guvenlik acgigina da daimi bir ihtiya¢g duyacak demektir -tipki, 6lim korkusundan

25 Salazar rejiminin atmosferini dogrudan solumus olmak, Saramago'nun isini kolaylastirmis olmali.
Ote yandan romanda aktarilan taktik ve jargonun caglari asan niteligini tespit etmek tzere, Gérmek'i
Marx'in Paris Komuni anlatisiyla karsilikl okumak da oldukga 6gretici olacaktir.

26 Goérmek'teki Machiavelli géndermeleri igin bkz. Saramago, 2015b: 71, 169-170. Elbette Hobbes da
oradadir; “yuvarlak kare” gondermesi igin bkz. 2015b: 64; “otorite-itaat” denkleminin bozulmamasi
gagdrisi igin bkz. 2015b: 106.
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kurtulabilmek igin daha buylk bir korku mercii yaratmaya ikna olan insanlarin,
aslinda kendilerini daima korkmaya mahkam etmeleri gibi. Bu dongunun “gizeminin”
¢ozllisini bir de Walter Benjamin'den okuyalim. Zira Siddetin Elestirisi Uzerine
metninde Benjamin bize, hukuk dizeninin “kurucu ve koruyucu siddet” dongusuyle
iligskisinin -bu kez hukuk kuran her tur egemenlik edimine genellestirilebilir bigcimde-
desifresini sunar. Dolayisiyla bu anlatiya bagvurmak, Hobbesgu dizenegin isleyisine
dair daha fazla veri saglayacagi gibi, G6rmek'teki halkin egemenlikten geri durusunu

anlamlandirmamiza yardimci da olabilir.

Kendisi de oldukg¢a gizemli olan bu anlatida Benjamin, Hobbes'un agik¢a ilan ettigi
seyi, yani egemenlik/hukuk duizeni ile adalet arasinda herhangi bir iliski olmadigini
saptar?’ ve bir kez hukuk dizeni kurmaya muktedir olabilmis siddeti (“kaderin
taclandirdigi siddeti”), bundan bdyle “salt kendini koruma saiki” ile eyleyecek olan
hukuk dizeni ile 6zdeslestirir (Benjamin, 2010: 28, 23). Yani, kurulu dizenin hukuku,
kendi kendisinin amaci haline gelmis bir mekanizma olarak isleyecektir -hukukun
kendisi digindaki hangi eylemlerde bir tehdit algilayip siddet olarak adlandiracagdinin
ayraci da budur: Hukuk, hukuk-disi 6zneler tarafindan gergeklestirilen herhangi
eylemlerde “istikrarli, kalici iligskiler kurulmasi” potansiyelinden korkar (2010: 24) ve
bu potansiyelde kendi kurucu siddetini tanir. Gergekte bir eylemsizlik hali olan grevin
-proleter genel grevin- siddetle 6zdeslestiriimesinin asikar kildig1 Gzere, mesele
dogrudan siddet degil, alternatif bir iliskilenme dizleminin ortaya c¢ikisinda gorilen
kurucu iktidar potansiyelidir. Yeni bir hukuk/dizen kurma -yani alternatif bir iktidar
olma- potansiyeli tasidigi disindlen bir durum karsisinda, “hukuk koruyan siddet”
devreye sokulur ve bu yolla, hukukla iligkilendirilemez nitelikte bir eylememe hali
dahi, hukukun muhatabi kilinip diizenin icinde tanimlanir. Bu haliyle, kurucu siddetin
bir tekrari olan koruyucu siddet, kurucu momentteki kuralsizlik halinin de yinelenmesi

halidir acgik ki.?® Yani, koruyucu siddet -adi Uzerinde- korudugu kurulusun zor'a

27 *Hukuk kurmak, iktidar kurmaktir, bu anlamda siddetin dolaysiz tezahir edis eylemidir. Adalet ilahi
amacin ilkesiyken, iktidar mitik hukuk kurma ilkesidir.” -bkz. Benjamin, 2010: 36.

28 Jacques Derrida, Benjamin'in kuran ve koruyan siddeti -ayristirlamazliklarini kabul edecek olsa da-
baslangigta fazlasiyla saf varsaydigini distnir -oysa, “[hukuk] koyma coktan bir yinelenebilirliktir,
kendi kendini koruyan tekrara cagrdir. Korumaya gelince, o da kurdugunu iddia ettigi seyi
koruyabilmek icin yeniden-kurucu olur. Koyma ve koruma arasinda pekin bir karsithk yoktur o halde;
ikisinin arasinda (...) ‘diferansiyel bulasma' adini verecegim bir iligki vardir yalnizca. (...) Bu
diferansiyel bulagsmayi hukukun tam kalbindeki bulagsma olarak [disiniyorum].” Nitekim Benjamin'in
6lim cezasi baglaminda telaffuz ettigi “hukukta ¢lriimis bir sey oldugu” fikrini de bu “bulasma” ile
ilintilendirir - bkz. Derrida, 2010: 98-99.
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dayanan karakterini tekrarlar. Olaganustu hallerin 6greticiligi de buradan kaynaklanir;
hukuki dizenin gerisindeki kurucu gug, yani aslinda giplak zor, hukuku koruma saiki
ile yuzinu yeniden gosterir ve bdylece kurma ve koruma momentleri birbirinden
aynigstinlamaz formda viacut bulur. Benjamin'in gézinde, bu istisnai hal norm'un
kendisini agikar kilar, zira bu “berbat sinirsizlasma” olagan durumlarda kolluk
glcunde zaten cisimlesmektedir (2010: 28). SOyle de sodylenebilir: Kolluk glcunde
cisimlesen, olagan duruma ickin bir olaganustu haldir -yani kolluk gucu, mesruiyetle
donatilmis hukuk dudzeninin kurulugs aninin bir nevi temsilidir ve bu temsilde
gordigumuz basitge, hukukun kodkeninde zor gucunun yattigidir. Kolluk karsilastigi
her bir tekil durumda kendi hukukunu kurar -yani, iktidarini dayatir. Ne var ki kollukla
karsi karsiya geliste, kollugun kamu erkini temsil etme Ustinligu de s6z konusudur.
Dolayisiyla kolluk, ilk zor'u tekrar sahneleyen, yani kokensel bir gu¢ esitsizligini
yineleyen ve fakat bu kez ilk zorla edinilmis galibiyetin mesruiyet iddiasinin
“fazlaligin1” da kendine katan bir tlrevdir.?® Benjamin'in, kurucu ve koruyucu iktidar
arasindaki ac¢inin ortadan kalkigina verdigi adla “bu tlyler Urpertici hayaletimsi
karisim”, Hobbesgu bir mutlak monargide alenidir, oysa demokrasi tam da bu aleni

olguyu “bulandiran” veya inkar eden iddialari sebebiyle “ikiyGzltlikle” maluldr.

Fakat sunu da hesap edelim: Normun/dizenin salt bir zor'dan turedigi, yani aslinda
sadece bir iktidarin zaferini tescilleyen karakterde oldugu bilgisi, ayni dizenin
mesruiyet iddiasini da bulandiracaktir. Dolayisiyla kurulusun ve kurulugsu korumanin
iki ayri sey olmasi, dizenin kendi mesruiyet (gercekte “UstUnlUk”) iddiasi igin
islevseldir.3® Ote yandan agik ki bu olguda, adalet sorununu derinlestiren basit bir
gercek de yatiyor: Mesru zor'un daha sik ve daha ¢iplak bicimde devreye sokulusu,
mesrulugun kdkensel bir zor'dan turetildigini daha asikar kiliyor ise bu ayni zamanda,

mesruluk asinmasini giderek daha fazla zor guiclyle bertaraf etme ihtiyacini da

2% Bu anlamda da “egemenin simetrigidir’ - Agamben'in tabiriyle, polis glici “siddet ve hak arasindaki
kurucu degis-tokusun en ¢iplak gérinimudir” -bkz. Agamben, 2000: 104.

30 Agamben'in yorumunu hatirlayalim: Schmitt, tam da bu riski gordigi ve bertaraf etmek istedigi igin -
yani Benjamin'e bir yanit olarak- kendi olaganistu hal ¢gdzimlemesini Uretmistir (Agamben, 2010: 172-
173). Benjamin'in tespiti, koruyucu siddette kurucu anin siddete dayali karakterinin ifsa oldugu
seklindedir; Schmitt'in israri ise koruyucu siddetin kurucu momente referansla yasalligin 6tesinde bir
“‘mesruiyet” ile donandigi yonindedir -zira bu yolla egemen, hukuku hukuk-disi araglarla “korurken”,
yasa-disi ilan ettigi alternatif politik 6zne kargisindaki Ustiinlik iddiasini da surdurebilecektir. Séyle de
sOylenebilir: Schmitt, s6z konusu agida i1srar etmenin “devlet’i herhangi bir “hareket’ten ayrigtiran
unsur oldugunun farkindadir ve diizenin disdniirti olarak, akhini bu aglyr korumaktan yana yUrutir.
Benjamin ve Schmitt arasindaki diyaloga -politik sahnede “barikatin zit taraflarinda durduklar” kesin
olan bu iki distnirin sira digi iliskilenmesine dair ayrica bkz. Bredekamp, 2016.
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beraberinde getirecektir. Yani bir sarmalin kaginilmazligiyla karsi karsiyayiz:
Esitsizlik ile zor guclnU ayni anda pekistiren, kollugun hukuku korumaktan gok kuran
islevini -yani hukuksuzlugu- daha sik gorunur kilan ve bu yolla mesruiyet krizini
giderek daha da derinlestiren, zor glcuyle baslayan ve giderek zor'a daha ¢ok ihtiyag
duyan bir sarmal. Bu bize anlatinin ¢arpici guncelligini, buginin “guvenlik devleti”
tabirinin Benjamin'in bahsettigi o berbat karisimin bir diger adi oldugunu da isaret

etmiyor mu? Oyleyse soru su olmali: Peki bu sarmaldan nasil gikilir?

Hukuk duzeninin isleyisindeki donguylu kirma potansiyelini Benjamin, kurma
eyleminin “icrasindan geri duracak” ve bu yolla da hukuku yeniden Uretmeyecek “saf
aracglar’in alaninda arar. Tabir bizi yaniltmasin; saf arag, aslinda bir erekle iligkisizligi
ve bdylece arag-amag iligkisinin disinda kalmayi, yani aragsallastirilamaz nitelikte
olmayi imler. Diger bir ifadeyle, kurma ve koruma diyalektigini ve bu diyalektigin
dayandigi/beraberinde getirdigi dogru-yanlis, legal-illegal hiyerarsisini iptal edecek bir
kokensizligi, ereksiz-hiyerarsisiz saf bir varolusu disunme ¢abasidir s6z konusu
olan. Benjamin'e goére, kendisini erek-lestirmis ve bu yolla her seyi aragsallastirmis
olan bir diizenin déngusu ancak bdyle kirilabilir. Proleter genel grevde de gérdugd,
donguyl kirmaya aday benzer bir niteliktir; dizen kurmaya niyetlenmemis ve bu
sayede mevcut dizenin bir benzerini, bir taklidini Gretmek yerine mevcut dizende
surekli bir kesinti yaratmaya muktedir olan bir “aralik” yaratmak -yani, hakiki bir
olagandiistii hal. Fakat nedir bu krizi hakiki bir istisna yapan? Herhalde soyle
sOylemek mimkdn; bu istisnaylr hakiki kilan sey, hukuk duzeninin bildigi dili
konusmadigi varsayimidir. Zira hukuka, hukukun bildigi zeminde “kafa tutan” ve
bdylece kendisini yeniden uUretmesine elveren bir “tehdit’e denk dismez, fakat tam
da ayni nedenle daha kokten bicimde hukuk diizenine alternatif bir alan agma ihtimali
tasir. Agamben'in bir karsiligini karnavalda isaret ettigi Gzere, rolleri degistiren ve
fakat yeni bir sahne kurma iradesini “askida birakan”, yani hukuk dizeni Gretmeyen
daimi bir iligkisellik akisinin alani. Baglamimiza sdyle tercime edebiliriz dyleyse: “Saf
araclarin alani’ndan kasit, ¢oklugun yeni bir leviathan yaratmaksizin politik bir

varolus gosterme olanagidir.3!

31 “Politika, saf araglarin alanidir” -bkz. Agamben, 2000: 60, ayrica 116-117. Saf araglarin alani olarak
jest, yuz ve dilin isaret edilisi icin bkz. Agamben, 2000: 58-59; 95-96; 115-117; karnaval 6rnegi igin
bkz. Agamben, 2010: 174.
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Goérmek'te yeni bir egemenlik yaratmayan segim grevini hayal ederken Saramago da
boyle mi dusundu acaba? Mumkun. Beyaz/bos oylarin kafa karigtirici niteligini
dusunelim: Bagkentlilerin yaptigi “oy vermemek” yani bir boykot degildir; “gecgersiz
oy” kullanarak kendilerini genel oy hesabindan da eksiltmemislerdir; yaptiklari, aktif
bir “secgmemeyi se¢cme” beyani olarak okunmaya mdusaittir; ve nitekim sonucun
secilmisler agisindan yarattigi kriz de bunu dogrular. Bu tuhaf beyaz/bos oy salgini,
dlzeni paralize eder gergekten de. Dahasi, kent yeni bir hiUkumet, yeni normlar veya
yaptirnm mekanizmalari kurmaksizin yasa-siz ve otoritesiz bir igleyisi, “kasvet
tacirlerinin” beklentisinin aksine, goOsterigsiz ama senlikli bir varolusu sorunsuzca
surdurdr (Saramago, 2015b: 98-100, 115, 225). Ne var ki tum bunlar iktidarin,
kendilerini “tanrinin matevazi temsilcileri” (2015b: 231) addeden hadsiz ve berbat bir
karisim devreye sokmasina ve “yurttasini dismanlastirmasi”’na engel de olamaz.
Korkulan, “dort yil dnceki trajedinin® (2015b: 173) bir tekraridir -fakat bu kez iktidari
bos'a duguren, “sokaktaki iktidarin” (2015b: 66) istikrarll, kalici iliskiler kurma
potansiyeli olacaktir. Baskent halkini “yeniden korlestiklerine inandirmanin” her yolu
denenir (2015b: 184). Ve nihayet, “hukuk devletini asagilayan, basi 6nde, diz ¢okmus
halde birakan seytani manevranin” (2015b: 229) olmayan lideri -yani “komplonun
basi” (2015b: 290) bulunur. Zira iktidarin goézinde karsi karsiya olunan gergek bir
‘muharebe”dir; dyle ki sonu ya dinyanin da sonu olacaktir, ya da “bir baska
dinyanin baslangici” (2015b: 134).

Peki, sonugta ne olur? Cifte -aslinda Ucli- cinayetten 6tesini bilmiyoruz.
Saramago'nun Benjamin'in g¢arpici fikrinden esinlenmis olmasi muhtemel, fakat bu
fikrin glcunU-kirilganhigini  élgemeyecegimiz bir son kaleme aldigi da kesin.
Grevcilerin tim olan bitenden “nedenlerin bilgisini” Urettiklerini, bu yolla korkularini
astiklarini ve “gérmeye” devam edeceklerini varsayabiliriz elbette. Belki de hakiki bir
trajik sonla karsi karsiyayiz -yine Benjamin'e donelim: Her ne kadar Saramago’'nun
kahramani bir kahraman olmaya calismasa da, “sessiz” bir meydan okumanin
bedelini yasamiyla d6demesinde ve kendisini “tanrisal dizen” karsisinda
hakhlastirmayi kiigimseyisinde, Benjamin'in trajik hybris taniminin karsilhigini bulmak
mumkin. Benjamin bu sessizligin, tanrilarla yapilmis bir nevi “s6zlesme”’nin sonucu
olarak eski yasalarin altinin oyulusunu ve yeni bir toplulugun dodusunu imledigini de
dusundr (Benjamin, 1998: 106-108, 115). Fikri romana tasiyalim: Belki romandaki

grevciler de verdikleri kurbanin ardindan hakikaten yeni olan bir toplulugu
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dogurmuslardir? Yani, iktidarin korktugu basina gelmis ve roman bittiginde “bir baska

dunya” baslamistir belki?

Ne var ki bu, ironik bi¢cimde, geri kalanlar icin fazlasiyla iyimser bir trajedi kavrayisi.
Oysa cinayetlerin  etrafinda bir  “yeniden  gizemlilegtirme”  Gykusunun
orulmeyeceginden, akillarin yeniden bulanmayacagindan, sessizce teyellenmis
siyasal bedenin yeniden parcalarina ayrilmayacagindan emin olmak icin yeterli
gerekgemiz yok. Dolayisiyla sunu sormaliyiz: Gérmek'in yalnizca leviathan'dan degil
halk egemenliginden de vazgegcildigini beyan eden karnavalesk atmosferi, coktan
ortaya ¢ikmis bir leviathan karsisinda gercekten etkili bir “tersine ¢evirme’ye denk

dusebilir mi, yoksa fazlasiyla zayif kalmaya bastan mahkiim mudur? 32

Kendi yanitimi vereyim: Egemenlikten uzak durmanin -leviathan'i drkatup
kiskitmama ve bodylece kendi duzenegini sorunsuzca igletmesinin 6nunu alma
konusunda- ise yararliligini varsaymamak icin yeterince deneyim biriktirdigimiz ve
Saramago'nun bize bizi anlatan roman ciftini, leviathan'in ifsasi kadar halk
egemenligi mefhumunu yeniden diasinmek icin bir davet olarak da algilamamiz
gerektigi fikrindeyim. Elbette Benjamin'in dongulye iligkin isaret ettigi tuzaklari hesap
ederek ve fakat korunmaya degecek bir kurulugtan vazgegmeme zorunlulugunu da
bilerek. Ya da Toscana'nin (2013: 26, 32) soyledigi gibi:3 iyi'yi kurmaya déniik politik
eylemin kendi “tersine donmesi” gibi trajik bir ihtimale karsi daima tetikte kalarak ve
fakat “daha az kotuylu” hedefleme egiliminin daha blyuk felaketler dogurdugunu da
akilda tutarak. Nihayet leviathan'in ginimuz neoliberalizmiyle olan i¢gkin uyumunun
gb6zumuze soktugu basit ve giincel hakikat de bu degdil midir: Hayatta kalabilmek igin

dahi politik iddiamizin ise iyi yasami érgutlemekten baslamasi gerekir.

32 Goérmek'teki kent halkinin politik 6zne olmaktan sakindigini dislinen Giglioli, bir “biz” olusturacak
iletisimden yoksun sessizligi, “yapmamayi tercih eden” Bartleby'nin yanitinin “kolektif tekran” olarak
adlandinyor (Giglioli'den aktaran Vanhoutte, 2018: 243). Vanhoutte ise bir politik beden olusturmaktan
geri duran kent halkinin sessizliginde “direnme tuzagina dismedigi gibi hikimetin taklidine de
dontismeyen”, iktidarin s6ze, ofkeli tepkilere kigkirtan tutumunu muhatap almayarak bosa disuren bir
politik gig goérlyor (s. 244-248). Vanhoutte'in yorumunda, siyasal beden olusturmamak devrime
kalkisarak dustlecek yenilginin de 6ninu aliyor; oysa Giglioli'nin yorumu Gérmek'teki sessizligin kendi
kendini kurbanlastiran bir sonu hazirladigi yoninde. Aristodemou ise (2011: 186-187) “sandiktaki
sessizligin”, temsile/sembolik dizene inanci kalmamis insanlarin “oyunun kurallarini yeniden
tanimlayan” hakiki devrimci eylemi oldugunu, bu niteligiyle de Badiou'nun olay'ina denk geldigini
disuntyor. Ne var ki mesele zaten, olan biteni bir “olay” olarak gormek mimkiinse bile, olay'a
sadakati 6lgemeyisimizden kaynaklaniyor.

33 Toscana bunu, Williams ve Badiou'ya referansla soyltyor.
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Neoliberal Leviathan ve Pandemi - Nerede Bu Kamu?

Hobbesgu kurgunun aleni referanslarla guncellenisine, Amerikan neo-
muhafazakarlarinin 11 Eylal 2001'den sonra “sok ve dehset” [shock and awe] olarak
adlandirdiklart doktrinlerinden bu yana asinayiz (Ginzburg, 2008). Ne var Kki
kapitalizmin 1970'lerdeki krizine verilen amorf bir yanit olarak “Onleyici savas’i
Oncelikle ve halen i¢ siyasette deneyimledigimizi hesap edersek eger, icinde
yasadigimiz tarihsel donemin ana karakterini gorece gec idrak ettigimizi de tespit
edebiliriz. Zira kirk yildir, Pierre Bourdieu'nun berrak tespitiyle, “6zinde, her tar
kolektivitenin sistematik ¢ozulugu yatan” (Bourdieu, 1998) bir neoliberal deneyimin
icinde, halk egemenligi mefhumuna olabilecek en uzak mesafede yasiyoruz.
Bourdieu'nunki gibi politik bir gézden, issizligin ve guvencesizligin yapisal siddetini
gérinmez kilan ig sézlesmesi ile devasa sinifsal gug esitsizliginin yapisal siddetini
goérinmez kilan toplumsal sézlesme arasindaki carpici kosutluk asikardir.
Neoliberalizm bizi, sadece uluslararasi Ol¢ekte degil her Olgekte “herkesin herkesle
savagl” icinde debelenecedi bir dizenede hapsetmistir (Bourdieu, 1998). Baska
sekilde sOylemeyi deneyelim: Kirk yilini deviren neoliberalizm,
glvencesizlestirmeden drgutsizlestirmeye, rekabetten issizlik korkusuna uzanan her
bir baslikta aktif bir “doga durumu insasi’dir; bu deneyim bizi survival stratejisine
mahkim etmigstir ve geriye, Hobbesgu bir egemenin -tipki bir gtivenlik sefi gibi- gelip

tabloyu tamamlamasi kalmistir.3*

Nitekim Loic Wacquant, Bourdieu'yu izleyerek buginin devletlerinin ancak neoliberal
leviathan olarak adlandirilabilecegini 6ne siurerken sunu kasteder: Alt siniflari
“‘glvencesizlestirme ve suclulastirma” ikiligine hapseden, issizligi normallestirirken

her tirden toplumsal ‘anksiyeteyi' bile isteye derinlestiren ve toplumsal mekéani bdlen,

34 Bugiin her ne kadar kapitalizmin liberal demokrasiyle iligkisinin “zorunlu” bir birliktelik olmadigini
ezberlemis olsak da, Hobbes'un mutlakgiliginin kapitalizmle bagi daimi bir tartisma konusudur. 17.
yiizyll ingilteresi'nin kapitalistiesme diizeyi, bir gegis dénemi olarak disiinilmesi geregi, dahasi
Hobbes'un liberal bir cizgiye yerlestiriimesi zor bicimde miilkiyeti de egemenin mudahale sinir
olmaktan cikangi, dolayisiyla leviathan'in kapitalizmin hanesine yazilamayacagi vb. tartismanin
argimanlan arasinda ilk elden siralanabilir. Gergekten de kendi 6zguin tarihsel baglami igerisinde
Hobbes'un mutlak¢ihdi, c¢oktan kapitalistlesmis bir aristokratik sinifin  hentiz siyasal temsili
teklestiremeyisine bir ¢6zim Onerisi olarak distnulebilecegi gibi, heniz kapitalistiesmemis kita
Avrupasi'nin siyasal disiincesiyle olan derin ba@i Uzerinden de ele alinabilir. iki noktaya dikkat
gekelim: Devletin mesru zor'unun, ingiltere'de miilkiyet rejimini déniistiiren siiregte basindan itibaren
oynadigi rol Thomas More'dan bu yana siyasal dusunurlerin zaten giindemindedir ve 6te yandan
Hobbes'u 17. ylzyil baglaminin 6tesine tasiyan, egemenlik teorisinin goklugu depolitize eden igerigidir
-tipki, kapitalist devletin alt-siniflar agisindan tanimlayici niteliginin yalitiklastirma islevi olmasi gibi.
Hobbes'un kapitalizmle bagdina iligkin tartismalarin bir aktarimi igin bkz. Bray, 2007.
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Ote yandan sermayeyi “senlendiren ve 6zgurlegtiren”, yani iki sinifa iki ayri yazinu
gOsteren bir santor devlet (Wacquant, 2012: 74). Boylesi bir devlet mekanizmasinin
kacinilmaz olarak “otoriter” bir karaktere burunecegini ise Nicos Poulantzas henuz
1976'da 6ngormustu; “kapitalizmin krizini, kendisini krizin igine yerlestirerek idare
eden”, yani bizzat krizin bir parcasi olarak eyleyen devlet aygiti, kapitalizmin “yeni
normali” olacakti (Poulantzas, 2008; 321-322). Bu “yeni normalligin” halkin
perspektifinden nasil bir deneyime karsilik geldigini ise yakin ddnemde Wendy Brown
adlandirdi: “Demos'un ¢6zulisu” -yani siyasal bir 6zne olarak halkin “parcalarina
ayrilarak iptal edilisi” (Brown, 2018). Hobbesgu bir paradigmanin iginde
yasadigimizin en onemli kanitini da herhalde oOncelikle burada aramak gerekir:
Neoliberalizm, olagan bir burjuva demokrasisi i¢in ‘istisnai' unsurlar barindiran fakat
kriz anlar icin yedekte tutulan leviathan', kamu sdzcugunun imledigi tum
basliklardaki erimeye eslik etmek Uzere bir kez daha canlandirmigtir. Hem ortakhgi
ilgilendiren mevzularda yurttaglarin ortaklasa sahip oldugu s6z soyleme zemini
anlaminda ve hem de ortak birikim-degerler-seyler anlaminda kamu'nun olaganustu
bir gi¢ erozyonuna ugratiligl, elbette siyasal 6zne olarak “halkin iptal edilisinin” bir
diger adidir. Peki, bu ¢dzilmeden geriye ne kalir? Agik ki piyasanin doga durumu
benzeri isleyisinde yalitiklastinimis, “kendi kendisini yatirim portfdyine gevirmis” ve
fakat ilk krizde gbézden cikarilip kendi basinin garesine bakmasi gerekecek olan
aragsallastirilmis, degersizlestiriimis hayatlar kalir -kendi yikiminin faili kilinmis,
piyasa kurbanlari. Hem fail hem kurban -tam bir trajik kahraman. Guvencesizlestirme
ve suclulastirma birlikteligini tamamlayan unsur ise ydritme erkinin 6nlenemez
yukselisi ve politikayi polis'e ¢evirmek Uzere Ustlendigi roldir. Séyle de sdylenebilir:
Kamu'nun erozyonu, zorunlu olarak, yuratme erkindeki gl¢ toplagsmasi sayesinde ve
bu glc¢ toplasmasinin tim siyasal alani kaplayacak bicimde surekli artmasini
gerektiren bir sarmal yaratmak suretiyle hayata ge¢mektedir. Bu zeminde ne
“guvenliklestirme” yoluyla muhtelif muhalefet potansiyellerinin alaninin daraltiimasi,
ne de siyasal aktorlerin birer i¢c diismana dénUstirilmesi tesadiftir. Oyleyse
buglnin devletini, “kamu” ve “yaritme erki” arasindaki ayrimi gézeterek distinmek
gerekir; neoliberal leviathan iki sinifa iki ayr yuzini gésterme marifetini, ylritme

erkindeki sinirsizlagsma yoluyla halki’/kamuyu imkan-disi kilarak sergilemektedir.

Bu kosullarda patlak veren bir pandeminin, kamu ve yurutme erki arasinda g¢oktan

derinlesmis olan ayrimi giplaklastirmasindan daha dogal ne olabilir? Asil sasirtici
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olan, siradan insanin deneyiminde ayni madalyonun iki yuzu olarak g¢iplaklasanin,
gunumuzun kimi 6nemli dugunurlerinin bakis agilarinda yeniden yalitik gerceklere
donusturulme egilimidir. YurUtme erkinin istisnai araglari olagan duruma
bulagtirmadaki maharetine dikkat ¢ekerken kamu'yu yok sayan Giorgio Agamben ile
olmayan kamu'ya ¢agri yaparken yuritme erkinin igleyisini gormezden gelen Slovaj
Zizek'in yorumlarini bu goézle dislinelim.®®> Oysa bugln artik, ne survival stratejisinin
yaratacag tehdide iliskin uyariy1 (Agamben, 2020), kendi kaderine terk edilmenin
sinifsal karakterinden soyutlamanin anlaml oldugu ileri sdrulebilir; ne de
‘yasadigimiz toplumu gozden gegirmek igin felakete ihtiyag duyuyor olugsumuzun
ironisi’nden (Zizek, 2020) so6z edilebilir. Zira belki de hicbir sey, felaketlerin
ortaklasmaya yetmedigini ve dahasi, felaketlerin ortakhgl engellemek Uzere
islevsellestirildigini buglinin deneyiminden daha acik gosteremez. Adi konmamig
sdrd bagisikhigi stratejisi, bugun iginde yasadigimiz pandemiden kuskusuz daha
eskidir. Artik kendisini can guvenligini saglama yukumliligunden de azat etmis
bulunan neoliberal leviathan'in gelmekte olan yeni felaketler karsisinda da tim
kapasitesizligi ve vaatsizligiyle dikilecegi bir o kadar aciktir. Oyleyse Hobbes'un
“adlari dogru koymak” gerektigi uyarisini bir kez daha ciddiye alalim: Kargi karsiya
oldugumuz kendi kendisinin amacima dénusmuis bir mekanizmadir -yani, gercek bir
olagan-digi durum karsisinda kifayetsiz kalmaya ve fakat o/madik ohal'ler yaratmaya

mahkam olan, kamu'suz bir dizenek.

Demek ki mitinin ¢ézulisine kosut bicimde yeni bir leviathan imajina da ihtiyacimiz

var ki Andrev Zvyagintsev'in Leviathan filminin (2014) afisi bunu coktan uretmis

3 “Ciplak yasam ve onu kaybetme korkusu, insanlari birlestiren degil, kérlestiren ve ayristiran bir
seydir’” diyen Agamben (2020), uyarisini hizla “hayatta kalmaktan baska bir degeri kalmamis toplum”
elestirisine evriltti. Kuskusuz dusunir, tabloya yuritme erkinin sinirsizlagsma egilimi Gzerinden bakarak
gordiguni soylerken hakliydi. Ne var ki dinya genelinde agir basanin salt 6zgurligu guvenlik
rasyonalitesine feda etme degil, ayni zamanda galisanlarin can guvenligini piyasa 6zgurligine kurban
etme egilimi oldugunu gorebilmek icin tabloya bir de sinifsal bolinme ve kamu sagligr agisindan
bakmak gerekirdi. Olagandistii hal'in teorisyeni Agamben, hangi blinyede nasil bir tahribat yaratacagi
hala belirsiz olan bir salgin hastaligin hakiki bir olagan-disilik tasidigina da hig¢ ihtimal vermedi ve
hastaligin bir kamu saghgi meselesi olarak gorilmeme israrina yoneltilecek muhtemel tepkide
herhangi bir potansiyel gérmedi. Zizek (2020) ise politik bir midahalede bulunma umuduyla hakli
olarak kamu'nun perspektifine duyulan acil ihtiyaca odaklandi ve pandeminin agiga vurdugu yalin -ve
politik- gercegi beyan etti: “Kendimi en iyi, bitliini koruyarak koruyabilirim”. Ne var ki Zizek'in ¢agrisina
adres yaptigi ulus-Gstli kurumun, yani Dinya Saglik Orgiiti'niin kapasitesizligi kisa sirede agiga
ciktiginda muhtemelen kimse sasirmadi. Bu agidan, Agamben ve Zizek tablonun farkli yizlerine
bakarak ayni anda hakli da ciktilar -fakat sadece soyledikleri ayni anda hesaba katildiginda.
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olabilir: Kiylya vurmus, bir iskeletten ibaret kalmisg ve muktedir oldugu tek sey insan
hayatlarinda trajediler yaratmak olan dev bir ceset-canavar.

Sonug: “Goz Gore Gore”

Basa donelim ve politik agidan, yani kolektif 6zneleri dusunerek yeniden soralim:
Neyi trajik olarak adlandiririz? Belki de en ¢ok, sinanmig gugsuzliklerin ardindan géz
gére goére gelen yikimlar karsisinda hissedilen caresizligi. Tipki mitin dykdsunu
basindan beri bilen tragedya seyircisi gibi, ¢oktan telaffuz edilmis yikici bir kehanetin
kendini gerceklemesine taniklik etmeyi. Devasa gug¢ esitsizlikleriyle sekillenen bir
dinyanin “gereksiz’ hayatlar imal etmeye yazgil vaatsiz dizenegini. iddiasinin
aksine bir'lestiren degil, parcalayarak idare eden bir mekanizmanin hem faili hem
kurbani olmayi. Saramago’'nun Kabil'ine insanlik tarihinin hi¢ yasanmamigs olmasini

tercih ettirecek denli korlegsmeyi.

Bugln ayni tarihi, deneyimin berraklastirdigi gdzlerle okuyabilecek bir momentte
oldugumuzu reddetmek bu trajik yazgiya teslim olmak anlamina gelirdi -oysa
Gormek'te dendigi gibi (Saramago, 2015b: 287) “Dogariz ve o an sanki émur boyu
surecek bir pakt imzalamis gibiyizdir, fakat gin gelir, Bunu benim adima kim
imzaladi, diye sorariz”. Zira 6rgutli bir toplumun “felaketler” kargisinda sahip olmasi
beklenecek olan tim savunma mekanizmalarindan yoksunlugumuzu; bir siyasal 6zne
olmaktan menedildigimiz stirece doga durumunun pargalanmis yapisina, korku ve
nefretle mobilize olma edilgenligine mahkOmiyetimizi; yasanmaya deger yasam
ihtimalinden bastan kovulmus oldugumuzu fark ederiz. Basit duslUnelim: Hayatta
kalabilmek i¢in dahi iyi bir yagsamin kosullarini inga etmenin gerektigini goérdigimuiz
ve politik varolusumuzu tim vecheleriyle -6znesi, ilkesi ve sinirlariyla- yeniden
disunmek zorunda oldugumuz bir donemdeyiz. Mademki bu trajik ve kahramansiz
dinyada kendimizden ibaretiz, dyleyse hybris'e dénuismeyecek bir yeniyi kurma

curetinin formalind de hep birlikte icat etmeliyiz.
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Propaganda glnimizde yeniden gi¢ kazaniyor ve demokrasinin epistemik krizinin bir
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Propaganda is gathering momentum today and it looks to be a crucial aspect of epistemic
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Propagandanin Giincelligi: Yirminci Yizyil Teorisinden
Dersler

Giris

‘Bugln vyalanlar yeniden iktidara geldi.” Federico Finchelstein (2021), Fasist
Yalanlarin Kisa Tarihi kitabina bu uyariyla baglar. Bu 6nemli bir tehlikedir; ¢lnku
fasizm tarihinin goOsterdigi gibi, siyasi yalanlar giddete, savasa ve yikima yol agma
potansiyeline sahiptir. Ote yandan vyalanlarin, siyasetin parcasi olmadidi higbir
dénemin olmadidi soylenebilir. “Propaganda, riyakarlik ve diuzenbazlik, siyasi gug
mucadelelerinin her aninda mevcut’tur (Finchelstein, 2021: 12). O halde bugunu ayirt

edici kilan nedir?

GUnumuzin “sag radikal”’, “post-fasist’” ya da “otoritaryen” gibi terimlerle
adlandirilan siyaset dinyasi; yalanin i¢ ice gegmis, karmasik bir digum haline gelmis
goruinumleriyle dolu: Yalan haberler, siyasetgilerin olgularla uyusmayan beyanlari,
sag populist partilerin kamuoyunu yaniltmaya donuk taktikleri, “bot’lar ya da “troll”’ler
eliyle yurutilen “sosyal medya manipulasyonu” (Yesil, 2021), komplo teorileri ve
benzerleri. Yirminci ylzyilda propaganda olarak bilip tanidigimiz pek ¢ok fenomen
baska baska yuzlerle tekrar karsimizda (Waisbord, 2018: 2-3; Hyzen, 2021: 3481-2).
Yeni olan, tim bunlarla birlikte “yalanin artan oranda ampirik gercgekligin yerini
almaya baslamasi” (Finchelstein, 2021: 20) ve bu durumun hakikat sonrasi gibi
terimlerle ifade edilen bir tir “epistemolojik krize” (Dahlgren, 2018: 5) yol agmakta

olusu.

Bu donemi anlayip agiklama ¢abasi, ister istemez yakin tarihnte benzer bir esik
arama cabasina itiyor bizi. Bu calismaya yon veren de iste bu arayis. Yirminci
yuzyihin ilk yarisinda, iki dinya savagl arasindaki donemde propaganda hakkinda
yurutulen tartismalar ginimuaz kosullarindaki iletisimsel faaliyetleri, bunlarin siyasal
ve ideolojik cergevelerini anlamamiza nasil katkida bulunabilir? Bu arastirma
sorusuna igkin iddia ise su: Propaganda, gunumuz otoritaryenizmi iginde yeniden gug
kazanmistir ve farkli goérGnumleriyle demokrasinin epistemik krizinin temel
bilesenlerinden biri halini almistir. Bu nedenle, yirminci ylzyilda, iki savas arasi
donemdeki elestirilerin ve teorilestirme ¢abalarinin, bugun propaganda uUzerine nasil
disUnebilecegimiz konusunda bize pek ¢ok yeni tartismadan daha fazla 1sik
tutabilecegini gostermeyi amagliyoruz. Finchelstein (2021: 19), “bugun hakikat otesi
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hakkinda konusulanlarin siyasi ve dusunsel kokeni[nin] fasist yalanlarin tarihinde
yat[tigini]” soyler. Bu yalanlar, ¢cogu kez bir propaganda programatigi i¢inde uretilip
yayginlastirlmistir. Ote yandan, burada yiritecedimiz tartisma yalnizca fasist
propagandayla sinirli degildir. ClUnkl fasist propagandanin Ustesinden ancak karsi
propagandayla gelinebilecegini savunan hikumetler, uzmanlar ve teorisyenler
meselenin giderek daha karmasik bir nitelige burinmesinde pay sahibidir. Bu sekliyle
“kotucul  propagandaliyicil  karsi-propaganda”  ikiligi, burada hatirlatmayi

hedefledigimiz tartismanin da temel ayaklarindan birini olusturur.

I. ve Il. Dinya Savasl arasindaki donem, propagandanin tanimlanigina dair
farkhilasan kavrayislara sahne olmustur. Sue Collins (2012) bu tanimlama ¢abalarinin
sOylemsel bir micadele goriniminde oldugunu belirtir. Propaganda, farkli
g6zlemciler icin degisen anlamlara gelse de, ortaya cikis kosullarini agiklamak
gerektigi ve demokrasi agisindan bir tehdit olusturdugu konusunda herkes
hemfikirmis gibi gérindr — en azindan ilk bakista. Propaganda bu nedenle oldukga
genig ve uzun erimli bir inceleme konusu haline gelmig, demokratik ve kapitalist
toplumlarda guglu bir sekilde ve gesitli sekillerde tekrar ve tekrar hayat bulusuna dair

en gecerli agiklamayi ortaya koyma yontnde buyUk bir gaba harcanmistir.

Bu caba bize, propaganda sorununa farkh dusiunsel kaynaklar ve metodolojik
araclarla yonelmenin nasil farkli kavrayiglarla sonuglandigini goésterir. Baslangicta,
gerek Amerikan ampirik sosyolojisi gerekse de Alman kdkenli toplum felsefesi ve
sosyal teorisinden temellenen iletisim ¢alismalarinda, propaganda, modern toplumu
tehdit eden bir tehlike olarak ele alinmakla birlikte propagandanin ortaya cikis
kosullari, hedefleri ve bertaraf edilme yollarina dair ciddi bir ayrisma vardir. Amerikan
kitle iletisim sosyolojisindeki vurgunun zamanla, o6rgutli ve guclu propagandadan,
ikna teknikleri ve elestirel farkindalik gibi temalara kayisi da bir dl¢glide bu ayrismayla
baglantihdir. Collins’in (2012: 2) belirttigi gibi, iletisim ve medya calismalarinin
ABD’de belirgin bir akademik disiplin olarak kurumsallastigi stiregte propagandanin
siyasal bakimdan 6nemi, kamuoyu ve piyasa arastirmalarinin gélgesinde kalmis,
propaganda kitlesel iknanin yalnizca alt dallarindan biri olarak tanimlanarak
depolitize edilmistir. Buna karsilik Avrupa duslincesinde, bilhassa da Frankfurt Okulu
gevresinin c¢alismalarinda, fasizm deneyimi karsisinda propagandaya bakis higbir
zaman bu Olgude ehlilesmemisti. Her durumda iki “paradigma” arasindaki
ayrismanin, “propaganda teorisi” hakkindaki tartigsmayi guncel kilan unsur oldugunu

77



belitmemiz gerekir. Bu yazida savunulacagi Uzere, propaganda, alisilmig ya da yeni

formlariyla gagdas siyasal ve toplumsal gerceklikteki agirlikli yerini korumaktadir.

Zehir ve Panzehir: Seytani Propagandadan Propagandayla

Egitmeye

Siyasal bir ara¢ ya da teknik olarak propaganda yeni degildir, somut ge¢cmisi I. Dunya
Savasi’ndan ¢ok daha oOncesine uzanir; ancak ilk kez savas sirasinda genis bir
kamusal ilgi konusu haline gelmistir (Qualter, 1980: 258).! Savasan devletler iyi bir
sekilde orgutlenmis enformasyon burolarina sahip olmanin avantajini propaganda
icin kullanmaktan ¢ekinmemistir. Ote yandan propaganda, sadece diisman
devletlerin yaptig1 faaliyetleri tanimlayan bir kavram olarak sunulmustur. Collins’in
belirttigi gibi (2012: 4), ABD halkinin gézinde propaganda, asil olarak Almanya’nin
yaptidi bir seydir; oysa bunun bdyle gdrulmesi igin propaganda faaliyeti yurutenler
ABD ve ingiltere hikiimetleridir. Kamusal bilgilendirme ile propaganda arasindaki
ayrimdan hi¢ s6z edilmemesi, savasan devletlerin kendi c¢ikarlarini gbzetme

cabalariyla iligkilidir.

I. DUnya Savasi’ndaki yaygin kullanimi, propagandaya ilk kez bu kadar ciddi bir
dikkat yodneltimesine neden olmus; savas sonrasinda, ABD’deki ilerlemeci
entelektueller, kamuoyunun Ozel ¢ikarlarca manipule edilmesine dair derin kaygilarini
acikca dillendirmislerdir. Bu kaygilarin bdylesine yogun bir sekilde dile getirilmesinin
ardinda, insanin irrasyonellige direnme yetisine duyulan aydinlanmaci inancin, yerini
dinya savasinin yarattigi hayal kirikligina birakmasi da etkilidir (Sproule, 1987).
Milyonlarca insani yikima ugratan savas ayni zamanda rasyonelligin insanhigin
yanlisa suriklenmesine karsi bir panzehir olabilecegi fikrinde de bir revizyona yol
acmistir. Bu donemde, toplumu akil disi davranislara kolayca suruklenebilen bir kitle,
glruh ya da kalabalik olarak goéren bakis acgisi ¢esitli kuramcilar tarafindan dile
getirilmistir. Gabriel Tarde, Gustave Le Bon, Wilfred Trotter vb. kuramcilar farkli
vurgularla da olsa irrasyonel bir etkiyle bir araya gelmis “kalabaliklar’dan soz
etmislerdir (Collins, 2012: 9). Kitle toplumu tezinin farkli tezahurleriyle
karsilasabilecegimiz bu yaklagim i¢inde, toplumsal iligkilerinden kopmus, yalitilmig ve

savunmasiz durumdaki bireyin, her an icin modern toplumun gucli kurumlarinin

! Propagandanin tarihi hakkinda bkz. Cull vd., 2003: xv-xxi.
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(devlet, piyasa, egitim, kitle iletisimi) manipulasyonuna agik oldugu gorugu

savunulmustur.

Michael Schudson’in belirttigi gibi (1978: 134) kamu artik, akil yariten degil,
irrasyonel; katilimci degil, izleyici; Uretici degil, tuketime ydnelmis bir kitle olarak
gorulmektedir. Bu durumda, eger, insanlar rasyonel olana kendiliginden
yonelebilecek zihinsel beceriden yoksunlarsa yapilmasi gereken, onlari dogruya
yonlendirecek arag¢ ve teknikleri kullanmaktir; bu gorevi Ustlenmesi gerekenler ise
entelektleller, uzmanlar, burokratlar ve bilim insanlari olmalidir. Bir bagka deyisle,
ilerleme kendiliginden gerceklesmediyse ve beklentilerin vardigi nokta, savas
olduysa artik kitleleri yonetmenin modern teknikleri ise kosulmalidir. Nihayetinde
ilerlemeciler, mantikli argimanlarla eylemlerine yon veren rasyonel birey idealine
hala baglidirlar. Bu argimanlara temel olusturacak bilgi ise kamusal bilgilendirme
yoluyla erisilebilir olmahdir. Gergeklerin herkesce gorulup bilinmesi, yoksullarin ve
isci sinifinin yararina olacak sekilde bir sosyal degisimi tetikleyecektir. iste bu
cercevede, propagandanin kamuoyu yaratmak icin nasil kullanildigi ve bu kullanimin
Ozel girisimcilere, blrokratlara, toplumbilimcilere, daha iyi ve nitelikli bir iletisim ortami
yaratmak i¢in ugrasanlara nasil bir goérev yukledigi, savas sonrasi yapilan

arastirmalarin odaginda yer almistir (Collins, 2012: 2).

1920’lerden 1940’lara kadar olan suregteki propaganda arastirmalarinda birkag
farkh yonelim saptamak miumkuindur. Elbette bu yénelimlerin olusumu, siyaset bilimi
ve sosyoloji igcindeki paradigma gatismalari ve yontembilim arayiglariyla; bu arayislar
icinde kolektif eylemliligin, sosyal degisimin ve demokrasinin kavranis bigimleriyle
yakindan iligkilidir. Asagida ele alacagimiz gibi, propagandanin, dénemin guncel
politik gercekligi icinde neye karsilik geldigi, siyasal manipulasyonun tehlikeli bir araci
mi yoksa toplumsal ilerleme icin etkili bir teknik olarak mi goérildigu, bu teorik
tartisma ve Onkabullerden bagimsiz dusinlilemez. Ornegin, kolektif davranigi
aciklamak icin ne tir bir kavrama basvuruldugu (kalabalik, kitle, tiketici, kamu vb.),
propagandanin isleyisini ve gucunu agiklamaya yonelik bakis agisinda da degisime
yol agmistir (Collins, 2012: 9). Diger yandan propaganda teorisinin ele aldigimiz
donemdeki seyri, akademi ve siyaset arasindaki iligkilerin donUsumune dair de ¢ok

sey soyler.

ilkin, 1920’lerde propaganday! toplum igin bir tehdit olarak gdéren sdylemlerde

himanist ve pragmatist elestiri belirleyici konumdaydi. Ne var ki savag donemi
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propagandasinin seytanilestiriimesi, onun iletisimsel bir faaliyet olarak nasil isledigi
ve etkili oldugunu anlamayi engelliyordu. Propagandanin toplumsal mahiyetini daha
kapsamli bir bicimde incelemek isteyen sosyal bilimcilerin ¢aligmalarinda vurgu,
ilerlemeci humanist elestiriden davranisgi pozitivist bilimsel analize kaymaya basladi.
Bu kayma, ayni fenomeni, propaganda yerine toplumsal ikna ve kamuoyu olusturma
teknikleri gibi “bilimsel” ve “tarafsiz” kavramlarla ifade etmeye de imkan taniyordu. Bir
bagska deyisle ideolojik ve manipulatif niteligi nedeniyle karsi ¢ikilan propaganda, ikna
teknikleriyle kamuoyunun etkin bir sekilde ingasi adiyla yeni bir gehreye kavusturuldu
ve Robert Merton bu faaliyetlerin ahlaki boyutunu sorunsallastirip islevselci bir elestiri
getirinceye dek yudrutulen sdylemsel mucadeledeki hakim gérinimund korudu. S6z
ettigimiz sdylemsel mucadele ve kaymanin izleri, Walter Lippmann’in (1920; 1922)
teknokrasi savunusunda, Edward Bernays'in (1923) psikolojizminde ve Harold

Lasswell’in (1927) propaganda teorisinde kargimiza gikar.

Lippmann bilimselci kavrayigin esigindeydi; eserlerindeki ilerlemecilik savunusu,
himanist gelenegin izlerini tagiyor (Sproule, 1997. 95-97), diger yandan ¢agin
hastaliklari igin sundugu recete, uzmanlarin kamusal sdylemi sekillendirecegi bir
demokrasi idealine yaslaniyordu.? Lippmann, propaganday! dar anlamda devlet ya
da partiler eliyle yuratilen faaliyetlerin 6tesinde kavramak gerektigine dikkat cekmesi
nedeniyle dnemliydi, artik “savunuculuk”, “reklamcilik” ya da “habercilik faaliyetleri’
de propagandanin pargasi haline gelmisti. Buradaki ciddi problem; basinin,
demokratik  kamuoyunun  sekillenmesi igin  Ustlenmesi gereken rolden
uzaklagmasiydi. Yalan, sansasyon ve soylentiler; kamusal sOyleme Oylesine hakim
olmustu ki haber ile propaganda birbirine karismigti. Kamusal kanaatin 6zgurce
sekillenmesine imkan tanimamasi nedeniyle propaganda, demokrasi i¢in bir tehditti.
Demokrasinin 6zgurlik projesi, dogru bilgi akigiyla mumkundld ve basin, mevcut
durumda bu goérevi Uustlenebilmekten oldukga wuzakti. Dogru bilgi akisini
saglayabilmek icin bilimsel olarak egitiimis ve disipline edilmis politika uzmanlarina

ihtiyag vardi, yani teknokratik bir seckinler grubuna.

Collins’e gore (2012: 11) Lippmann’in uzmanlik gudimli demokrasi tezi, iki
savas arasindaki donemde pozitivist sosyal bilimlere dogru gergceklesen paradigma
degisimine mesruiyet saglamistir. Fakat Lippmann’in, teknokratik seckinler grubunun
kendisinin, propagandanin cezbedici etkisinden muaf olacadi konusunda ne

2 Krs. Schudson, 2019.
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disundugu pek acik degildir. Dogrusu, bu sorunun yaniti oldukga kritiktir. CuUnku
Lippmann, propagandanin, adi agikga konmus siyasi faaliyetlerin Otesinde farkl
yuzlerle kendini godstermesinde oldugu gibi, uzmanlik ideolojisinin de benzer
tuzaklarla dolu oldugunu gdérememistir. Baska sekilde sdylersek, Lippmann’in yanli
siyasi goruslerle lekelenmemis pozitif bilimsel bilgiye ve sosyal muhendisligin glctne
duydugu inang, gerek tahayyul ettigi enformasyon burolarinin gerekse bilimsel
yordamlarla donanmis gazetecilik faaliyetlerinin kolayca propaganda aygitinin diglileri
haline gelebilecegini gozardi etmesine neden olmustur. Oysa bu 6nemli bir tehlikedir
ve ayni yillarda ¢ok sayida entelektlel, sosyal bilimci ve reform yanlisi, propaganda
tekniklerinin “pozitif kullanimiyla” ilerlemeyi nihai hedefine gotirme yanilsamasina
kapilimistir. Ornegin, Edward Bernays ([1923] 2015) toplumsal iknaya agik durumdaki
halkin egitilmesi ve bilgilendiriimesi igin propagandadan etkili bir ara¢ olarak
yararlanilabilecedi dusuncesini savunmustur. Collins’in (2012: 4) vurguladigi Uzere
halkla iligkiler ve reklamcilik gibi yeni gelisen toplumsal iletisim kurumlari, kamuoyuna
rasyonel bir nitelik kazandirabilmek igin cesitli stratejilere ihtiyag oldugunu fark
etmistir. Aksi takdirde esit oya dayali bir sistemde kolayca manipulle edilebilen
“kitleler’in  kolayca sistem disi alternatiflere (“totalitarizme”) kayma ihtimalleri
olduguna inanilmigtir. Bu tlr bir kavrayis gelistirebilmek icin yapilmasi gereken,
propagandayi normallestirmek ve onu tarafsiz bir ikna teknigi olarak yeni bastan icat
etmektir. Nitekim bunu en basarili sekilde yapan kisi, halkla iliskilerin simge ismi

Bernays'tir.

Bernays (2015: 50); savas doneminin “korkung” propaganda aygiti ve onun
tekniklerini, halkla iligkiler ve kamuoyu yonetimi adina kullanilan tekniklerden ayirt
etme c¢abasi icindeydi. Kolayca kandirilan, gudulup yonlendirilen kalabaliklari, onlara
yanlis fikirler asilayan propagandadan korumanin yolu, bu etkiyi tersine cevirecek
glcteki ikna tekniklerini ise kosmakti (Peters ve Simonson, 2004: 51).
Propagandanin teknik gulcu, surl iggudualeriyle hareket eden kitlelerin zihnindeki,
“akhin 1s1gin1 gegirmeyen” katmanlara ulagsmanin bir yolu olarak kullanilabilirdi
(Bernays, 2015: 97-99; Collins, 2012: 13). Bir bagka deyisle, bireylerin kendi
zihinlerinin sansurini asmak igin psikolojik tekniklerden yararlaniimaliydi. Dogrusu,
Bernays bu fikirleri ilerlemeci ve demokratik hedefler dogrultusunda dile getiriyordu.
Bir halka iligkiler danigmaninin Amerikan kapitalizmine ve demokrasiye hizmet

edebilmesi, dogrulugu ve gecerliligi bilimsel olarak ortaya konmus teknikleri sorumlu
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bir gekilde kullanabilmesini gerektiriyordu (Collins, 2012: 13). Halkla iligkiler
danismaninin gorevi, birey ve grup psikolojisinin sundugu bilimsel yaklasimla halkin
zihnindeki gizli egilimleri ortaya c¢ikarip analiz etmek ve arzu edilen tepkiyi
olusturacak sekilde icgudu ve arzulara hitap eden simgeler yaratmakti (Bernays,
2015: 191-192). Bernays'in yaklagiminda, bir kisinin toplumu bilinglendirmesi olarak
gordugu bir sey, onerilen bakis agisina nasil yaklasildigina goére, bir baskasi icin kotl
niyetli bir propaganda olarak gorulebilirdi (Bernays, 2015: 225). O halde
propagandayla egitim arasindaki ¢izgi, sanilandan daha inceydi. Goruldugu gibi
Bernays, psikolojik manipulasyon tekniklerinden, amaclanan hedefler dogrultusunda
yararlanmayi mesru saydigi 6lgide propaganda ile egitim arasindaki ayrim gizgisinin
de ancak icerikler dizleminde c¢ekilebilecegini kabul etmek zorunda kaliyordu. Bunun
zorunlu sonucu; propagandanin kavramsal olarak depolitize edilmesi, normatif bir
sorgulamanin digina itilmesiydi. Halkla iligkilerin bu kurucu hamlesi karsisinda Harold

Lasswell’in teorik mudahalesi oldukga yerindeydi.

Lasswell ([1927] 1938), propaganda teorisinin kosetasi kabul edilen
Propaganda Technique in the World War kitabinda, propagandaya realist bir gézle
bakmayi savundu (Peters ve Simonson, 2004: 47). Propaganda; seytanca,
dismanca, haince bir savas taktiginin 6tesinde; toplumu ikna etmek icin hikayeler,
soylentiler, haberler, resimler ve toplumsal iletisimin diger araclari yoluyla bir illizyon
yaratma teknigiydi (Lasswell, 1938: 9; Collins, 2012: 14—15). Ge¢cmiste devletin ya da
siyaset kurumunun zor ve siddet yoluyla ulastigi hedeflere, artik polemik ve ikna gibi
rasyonel araclarla ulagiimaktaydi. Bu haliyle propaganda, modern devletin yonetme
tekniginin parcasiydi. 1927°de American Political Science Review’da yayinlanan “The
Theory of Political Propaganda” yazisinda, “demokrasi palavranin diktatorlGgunu ilan
etti, diktatorin dikte etme tekniginin adiysa propaganda oldu” diyordu (akt. Collins,
2012: 14-15). Fakat bu durum mutlak bir gercege isaret etmek zorunda degildi.
Lasswell’e gore, “belirli bir topluluk iginde tartismali olarak kabul edilen tutumlarin
iletiimesi’nde ve belli toplumsal hedeflere ulasmada zor ve siddete basvurmak yerine
propagandadan vyararlanilabilir, sosyal bilimciler ve yodnetici seckinlerin elinde,
propaganda, bariscil bir dizende istikrara kavusturulabilirdi. Lasswell, Bernays’in
aksine, propagandanin eninde sonunda politik bir faaliyet olarak ele alinmasi
konusunda israrciydi; onun politika digi siradan bir ikna teknigine indirgemeyecegini,
kolektif davranis degistirme guclinin siyaset bilimi tarafindan ciddiye alinmasi
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gerektigini savunuyordu. Ancak zor ve siddete dayali yonetme teknikleri karsisinda
‘barigcil” bir alternatif olarak gordugu propaganda tekniklerinin kendisinin siddet
yaratma potansiyeli hakkinda Bernays gibi Lasswell de sessiz kalmisti. Cunku icerik
analizine dayali bir yaklagsimla propagandanin olumlu ya da olumsuz &6zelliklerinin
ortaya c¢ikarilip ayrigtirilabilecedi dusuncesi, Lasswell'in propaganda teorisinin temel

saviydi.

Nihayetinde, Lasswell ve benzeri arastirmacilar propaganday! bilimsel
sorgulama konusu haline getirmekteki hakli i1srarlarina karsilik, himanist elestiriden
ya da Marksist ideoloji elestirisinden uzak durmaya calistikga (Sproule, 1991),
¢6zUmuU pedagojik yordamlara ve rasyonel bireylerin elestirel farkindaligina havale
etmenin otesine gecemediler. Ornegin Leonard W. Doob, 1935 tarihli Propaganda:
Its Psychology and Technique adli Unli kitabinda, propagandanin temel
mekanizmalarini basindan, radyodan, sinemadan, sahne sanatlarindan ve basil
materyallerden o&rneklerle agiklayip belirlemeye calisti (akt. Collins, 2012: 17).
Buradaki fikir, Lasswellci bir bakisla, kitabin okurlarina tim tezahurleriyle her tirden
propagandayi ayirt edebilecekleri bir anlayis kazandirmakti; tipki ginimuizde yalan
haberleri tespit etmeye, kullanicilara da bunun yollarini 6gretmeye istekli dogrulama
platformlari gibi. Bdylece dogru saydiklari seyin igindeki yalanlari fark edebilir ya da
yalan diye bir tarafa ittikleri seydeki gergekleri gorebilirlerdi. Doob’a goére insanlar
ancak bu sekilde liderlerini akillica secgebilir ve fasizme karsi bagisiklik
kazanabilirlerdi (akt. Collins, 2012: 17). Doob’un yaklasimi, pozitivist-cogulcu siyaset
biliminin “rasyonel segmen tasarimi’yla (Koker, 1998: 64—66) pekala ortistyordu. Bu
cercevede, |I. Dinya Savasl sirasinda siddet sarmalinin tam ortasinda duran
propagandanin, salt “teknik niteligiyle” demokratik siyasal hedefler igin de
kullanilabilecegi dusuncesinin, savas sonrasi donemin bilimsel egdilimleriyle uyumlu
oldugunu soyleyebiliriz. Artik propaganda, bilimsel analizden gecirilip dismanca
iceriginden arindiriimasiyla tarafsiz bir ikna teknigi olarak ulusal cikarlar
destekleyecek sekilde kullanilabilir hale gelmisti. Nitekim Il. Dlinya Savasi’nda, halkin
savasa verdigi moral ve finansal destegi artirmak icin propagandadan yodun sekilde
yararlanildi. iletisim arastirmalarinin én saflarindaki uzmanlar igin ulusal giivenlik
politikasi bakimindan tek ¢ozum, ingasiyla yakindan ilgilenecekleri “demokratik anti-
propaganda”yi etkin kilmakti (Collins, 2012: 25-26).
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Lasswell propagandayi rasyonel bir sdylem olarak gormekte haklydi ancak
rasyonel bir igleyisi olan propaganda tekniklerinin yarattigi ikilikler, kalipyargilar ve
imgelerle aklin yikimina yol agacak tdzsel bir irrasyonelligi destekleme ihtimalini
sUphesiz pozitivist metodoloji iginde kavrayabilmek olanakli dedildi. Propaganda
teorisi, yeni kiresel savas kosullarina uyarlanirken, sorunun bu boyutu Amerikan
sosyolojisi iginde Robert Merton tarafindan gindeme getirildi. Merton, kitlesel iknayi
esasen ahlaki bir ikilem cercevesinde degerlendirerek pozitivist metodolojiye itiraz
etti.

Merton 1942’de, dénemin popduler yildizlarindan olan Kate Smith’in katilimiyla
on sekiz saat suren ve amaci; dinleyicileri, hUkumetin ¢ikardigi savas bonolarindan
satin almaya tesvik etmek olan canli radyo yayini hakkinda bir arastirma yuratmastu
(Scannell, 2020: 78). Bono satigl savas sirasinda onemli bir finansal isleve sahipti:
HukUmet, savasli finanse edebilmek icin ihtiya¢ duydugu kaynagi vergilerde bir artisa
gitmeden sahislarin ve sirketlerin gonulli bagislariyla elde etmek igin yogun bir
kampanya yurutmekteydi. Smith’in resmiyetten uzak kisisel konugsma Uslubuyla,
savasin ayri dusurdugu aileler, savasi surdirme ¢abasina destek vermek, fedakarlik
ve yurtseverlik hakkinda konusarak dinleyicilerini 40 milyon dolar degerinde bono

almaya ikna ettigi canli yayin, bu siyasal kampanyanin bir pargasiydi.

Kate Smith yayini, gergek anlamda bir medya olayidir (media event). Boyle
yuksek bir bono satis hacmine bu kadar kisa slirede ulagiimasi, olaganustu bir basari
olarak gorulmustir. Ancak Merton’a gére bu yayini salt teknik bir basari olarak
goérmek, ahlaki bakimdan sorunludur. Smith’in seslendirdigi metinleri hazirlayan
programcilarin, dinleyicilerin duygularini harekete gecirmekten bagka bir amaci
yoktur. Bu tam anlamiyla propagandaci bir bakistir; toplamda kag kisinin amacglanan
eyleme yoneltildigi ya da istenen dusunce kalibina sokulabildiginden baska hicbir sey
onemsenmez. Oysa bu, insan ve topluma ydnelik manipulatif tutumu ifade eden
ahlakdisi bir yaklasimdir (akt. Scannell, 2020: 84). Merton; yayincilari, “kitlelerin
duygularina yoneldikleri ve kitlesel endiseleri somurdukleri, savas bonolarinin
ardinda yatan iktisadi rasyoneli yani bonolarin enflasyon karsiti bir dizenleme araci
olarak kullaniimasini gérmezden geldikleri icin” elestirir (akt. Scannell, 2020: 84).
Merton’un elegtirilerinden propaganda arastirmacilari da payini alir. Ona gore,
propaganda faaliyetlerini basitge teknik ya da metodolojik yontyle ele almak, bilimsel
incelemenin ahlaki boyutunu iskalar (akt. Scannell, 2020: 85).
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Ayrica Merton ([1948] 2004), Lazarsfeld’le kaleme aldigi ve son yillarda daha
sik hatirlanmaya baglanan (6rn. Zollmann, 2019; Blumler, 2020; Pickard, 2021)
makalede, medyanin sahip oldugu gucun niteligine dair bir degerlendirme yapar.
Yazarlara gore modern kitle iletisim araglari, izlercevre Uzerindeki yarattigi etkinin
bayuklugu nedeniyle degil; toplumsal kontroli saglamakta ¢ikar gruplarinin hizmetine
kosuldugu icin dikkate alinmalidir. Inanilanin tersine, medya sihirli bir etki giictine
sahip degildir; ancak dogrudan sémurunun, yerini daha incelikli psikolojik sémurl
bicimlerine birakmasina aracilik etmektedir. Hayirseverlik kampanyalari, program
sponsorluklari ve yardim dernekleri vb. halkla iligkiler girigsimlerinin yani sira bu
psikolojik sOmurunun asli goérinumu, kitle iletisim araglariyla yayginlastirilan
propaganda faaliyetleridir (Lazarsfeld ve Merton, 2004: 231). Akademik
c¢alismalardaki vurgunun, propagandanin bir tahakkim bicimi olarak isleyisinden
mesru bir ikna bicimi olarak sahiplenmesine kaydigi bir ortamda, Merton ve
Lazarsfeld’in 1srarla, orgutll iletisim faaliyetlerinin ardindaki propagandaci itkilere
isaret etmeleri, yalnizca o donemin kosullarini degil; gunumuzdeki yodnelimleri

anlamak acisindan da énemlidir.

Ayni tarihsel ugrakta, propaganda sorununa farkli bir teorik cepheden ve o gune
kadarki propaganda analizlerinde pek dikkat yoneltiimemis tirdeki siyasal konusma
metinleri Uzerinden yaklasan sirgundeki Frankfurt Okulu Uyeleri, propagandanin
ideolojik manipulasyon yaratmaktaki gucunun ardinda hangi kosul ve etmenlerin
oldugunu sorgulamislardir. ABD’li fasist demagog ve ajitatdrlerin konugmalari Gzerine
yaptiklari analizlerde, propagandanin teknigi ve igerigi arasindaki baglantinin,
dusunulenden daha karmasik oldugunu gostererek propagandaci disun yapisi ve
akil yuritme tarzinin, modern kutuplasma siyasetinin karakteristigi haline gelmekte
olduguna dikkat ¢cekmiglerdir. Propaganda, hileci aragsal aklin giderek yayginlasan
bir gérinim0dur, bu nedenle icerigi teknikten kolayca siyirip atacak bir formal yoktur.
Dogrusu, reel siyasetteki gidisat tam da bu yénde olmustur. ABD, 1950’lerde
dinyaya “enformasyonun serbest akigi” doktrinini pazarlarken, aralarinda Wilbur
Schramm’in  da bulundugu iletisimciler, hikimetin kominizme kargi actigi
propaganda savasina yardimci olmuslardir. ironik olan su ki ABD’de siirmekte olan,
hatta ticari medya ve reklamciligin palazlanmasiyla daha da giclenen propaganda
faaliyetleri karsisinda, bunlarin varligina yénelik akademik kaygilar adeta sahadan
silinmistir (Pickard, 2021).
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Teknik ve irrasyonellik: Ajitasyonun Politik Psikolojisi

Amerikan Yahudi Komitesi 1943 yilinda, Toplumsal Arastirmalar Direktord Max
Horkheimer yonetiminde ydritilen ve anti-semitizmin politik ve sosyo-psikolojik
boyutlarini ampirik galismalarla ortaya koymay! hedefleyen bir arastirma projesine
sponsor olmustur (Cavalletto, 2007: 131). Arastirmanin verileri ABD’de toplanmig
olsa da anti-semitizmi, onyargilarin olusumu, kaliplasmasi ve etkisi Uzerinden ele
alan bu arastirma, aslinda sadece ABD’ye 6zgu bir toplumsal duruma isaret etmez.
Volker Weiss'in vurguladidi gibi (2020: 14), “Bati toplumunun geleceginin [...] bundan
boyle ABD’de belirlenecegdini” bildikleri igin, bu arastirmayla “Almanya’nin ve
Avrupa’nin kritik problemlerinin en iyi ABD’de derinlemesine incelenebilecegini”
g6stermiglerdir. Arastirmanin sonuglari, “Onyargi Uzerine Caligsmalar” Ust basligiyla
bes ciltlik bir seri olarak yayinlanmigtir. Bu bes ciltten biri, Leo Léwenthal ve Norbert
Guterman’in (1949) Aldatmanin Peygamberleri: Amerikan Ajitatérinin Teknikleri

Uzerine Bir inceleme baslikl kitaplaridir.

[I. Dinya Savasi dncesinde ve savas sirasinda Amerikalilar, aralarinda Nazi
liderleriyle carpici benzerlikler tasiyan bir grup kisinin varligi karsisinda saskina
donmusglerdir. Bunlarin ¢ogu Hitler ve Mussolini’ye duyduklari hayranhgi ve anti-
semitist olduklarini agikga belirtmektedir. Gerald L. K. Smith, William Dudley Pelley
ve Peder Charles Coughlin gibi isimler; irili ufakl politik hareketlere ve periyodik
yayinlara onculuk etmisler, sik sik politik demecler verip konusmalar yapmiglardir
(Ldwenthal ve Guterman, 1949: xv). iste Léwenthal ve Guterman; Aldatmanin
Peygamberleri’nde bu pro-fasist, komunizm karsiti, anti-semitist yerel topluluk
liderleri ve siyasetcilerin yazilarini, kitaplarini, radyo konusmalarini ve konferans

metinlerini analiz ederler.

Léwenthal ve Guterman’a goére ajitatorlerin blyik cogunlugu yerel dizeyde
etkinligi olan kisilerdir; “[...] kitleleri strikleyen bir lider imaji tagsimaktan ¢ok, bir sahte
ilag sarlatanini andirirlar.” Bir dolandiricinin pek ¢ok karakteristik 6zelligine sahip
olan aijitatoérler, “halkin radikal bir dedisime yonelik miphem korku ve beklentileri
Uzerine oynarlar” (Léwenthal ve Guterman, 1949: 4). Aralarindaki farkliliklar ne
olursa olsun, Amerikan ajitatérlerinin hepsi ayni tirdendir. Ajitasyon amacl konusma
ve metinlere yonelik dikkatli bir okuma, tesadufi olmayan benzerlikleri ve tekrarlanan
motifleri gosterebilir. Lowenthal ve Guterman (1949: 4); tipik bir ajitator nutkunun, ilk
bakista “bir delinin sagmalamalari” olarak gorulup goérmezden gelinebilecegini belirtir.
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Ama bu tir bir konusma, Amerika’'da kitleleri cezbedebilmektedir. Ustelik bazi
ajitatorler zaman zaman ulusal politika sahnesine oldukga yakinlasmiglardir.
Amerika’nin agir bir krize yaklastigi varsayimi Gzerinde oynayarak bir kitle hareketi
insa etmeye calismiglar, dzellikle “New Deal” yillari boyunca ve Amerika’nin savasa

girisinden hemen once etkili olmustur (Lowenthal ve Guterman, 1949: 4).

Léwenthal ve Guterman’in politik ajitasyonun tarihi ya da propagandanin diger
boyutlarini irdelemek gibi bir niyetleri yoktur. Ajitatorlerin bir dizi metnini inceleyerek
bunlardaki ortak noktalari tespit etmek gibi gérece mitevazi bir isle kendilerini
sinirlandirmiglardir. Ne var ki ajitatorlerin  konugmalarinin sosyal ve psikolojik
etkilerine dair gergeklestirdikleri analiz, propagandayi depolitize bir teknige
indirgemeye donuk edilimlere verilmig sert bir kuramsal yanit niteligindedir. Ajitatorin
rold, ikna teknikleri ve ara bulma mekanizmalarini inceleyen Lowenthal ve Guterman,
ajitatorlerin konusmalarinin “dinleyicilerde zaten varolan 6nyargi ve egilimlerin agik
doktrinlere ve nihayetinde acik bir eyleme donlismesine” aracilik ettigini ortaya

koymuslardir (Lowenthal ve Guterman, 1949: vii).

Ajitatér, dinleyicisine aralarindan sivrilmis biri gibi yaklasir, onlarin dile
getiremedikleri disunceleri dile getiren biri gibi konusur; ifadeleri cogunlukla miphem
ve ciddiyetsizdir (Lowenthal ve Guterman, 1949: 5). Bu cift yonll belirsizlik, kesinlikle
amaclanmig bir seydir. Ajitator, diger sosyal dedisim savunucularindan (reformist ve
aktivistlerden) farkl olarak, bir hosnutsuzluk durumunu sémdartrken bunun dogasini
rasyonel kavramlarla tanimlamaya calismaz (Léwenthal ve Guterman, 1949: 6).
Yazarlara gore reformist veya devrimci nesnel durumun analizine yonelir, bilingdigi
ve mantiksiz 6geleri devre digi birakmaya c¢aligir. Fakat ajitator, rasyonel ve analitik
olani yitirmek pahasina oncelikle bilingdigi ve mantiksiz olanin cazibesinden
yararlanmaya calisir. Reformist ya da devrimcinin tersine, toplumsal kesimlerin
yasadigi hayal kirikhiginin izini, agik segik, tanimlanabilir nedenlere dogru surmek igin
higbir caba sarfetmez. Yazi ve konusmalarini giincel ve sahici sorunlara géndermede
bulunuyormus gibi sekillendirir; fakat amaci, takipgilerinin duygularini keskinlestirip
bozulmaya ugratarak nesnel durumlardan uzaklagstirmaktan baska bir sey degildir
(Léwenthal ve Guterman, 1949: 6-10).

Weiss’a gore (2020: 26), bu calismada ortaya konulan bilgiler, en asiri
sagcilarin, belirli soylem kurallarina alistiklarinda ya da siyaset duzlemine
katildiklarinda yatigacaklarina dair o donem beslenen umutlari bosa ¢ikarmigtir.
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Analiz edilen metinler; propaganda yoluyla, Lowenthal’in tabiriyle “tersinden
psikanaliz” uygulandidini, kullanilan tekniklerle insanlardaki otoriter egilimlerin
sistematik olarak uyarildigini gostermistir. Bu nokta oldukga kritiktir; ¢lunku Lars
Rensmann’in (2017: 325-335) vurguladigi uzere, Aldatmanin Peygamberlerinde
propagandanin yapisal esitsizlik ve adaletsizligin yogun oldugu modern toplumsal
kosullarda siyasal 6znelerdeki otoriter egilimleri harekete gecirebildigi ortaya konur.
Propaganda bu yikici ve anti-demokratik egilimlerin asli kaynagi degildir; ancak
toplumsal kosullarca belirlenen bu egilimler, otoriter siyasal ideolojilerin hareket
sahasini genigletmekte ve onlara siyasal mesruiyet kazandirmakta etkili bir arag

olarak kullanilmaktadir.

Anti-semitizm projesi kapsaminda siyasal konusmalar Uzerine analiz yapan
diger bir isim, Theodor W. Adorno’ydu. Adorno; Hiristiyan Sag’in demagoglarindan
Martin Luther Thomas Uzerine yaptigi analizde, propaganda tekniklerindeki
irrasyonellie yonelik gigli psikolojik egilimleri ¢arpici bir sekilde sergiledi.® Simdi
unutulmus bir isim olan peder Martin Luther Thomas; 1930'larda, radyo
konusmalariyla taninan Hiristiyan sagci bir fasist demagogdu. Thomas, anti semitist
ve fasizm yanlisi oldugunu, genisletmeye calistiyi cemaatinin éninde acgikca dile
getirmekle birlikte, radyo konugmalarinda bu egilimini gizleyen bir tavir takiniyordu.
Adorno igin de asil dikkat c¢ekici olan buydu; Yahudi digsmanhgi ve fasist egilimlerin
ortik ve dolayh sekilde (psikanalitik ve sosyo-teorik bakimdan) konugsma metinlerine
sizmasi (Cavalletto, 2007: 133-134).

Adorno’ya goére fasist propaganda, rasyonel bir dizeyde olusturulmus c¢ok
saylda psikolojik aparat (device) ve hileden (trick) yararlanir. Ajitator sistematik bir
yaklasima sahiptir; net bir sekilde belirlenmis, belli bir 6rintlye sahip teknikleri takip
eder. Donlp dolasip ayni fikirleri dile getirir, soOylediklerini sik¢ca tekrar eder.
Fikirlerinin kisitl olugu ve bunlari surekli tekrar edisi, kesinlikle uyguladigi ajitasyon

tekniginin parcasidir.

Tekniklerin kendisi rasyonel olarak olusturulur ama icgerigi ve hedefleri
irrasyonellige yonelir. Birincisi, sikayet edip yakindigi sorunlarin kaynagi olarak belirli

olaylar, kisiler ve siireclerden sdz etmek yerine paranoyak bir tablo cizer. ikincisi,

3 Adorno’nun, Léwenthal ve Guterman'in galismasindan 6nce, 1943'te yapti§i bu arastirma ancak
6liminden sonra, 1975’te yayinlandi.
4 Thomas hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Cavalletto, 2007: 133.
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dinleyicilerin 6nyargilarina seslenerek onlari islemekte olan bir “komplo”nun, “teror”
ya da “dehset’in varligina inandirmaya c¢alisir (Adorno, 2000: 34, 54, 68).
Dinleyicilerin bilin¢gdisi korkularina ve endigelerine yonelerek, onlarin anlatilanlara,
rasyonellikten uzak, duygusal bir tepki gelistirmeleri amaglanir. Dolayisiyla
Adorno’nun rasyonellik vurgusu, Lasswell ya da Bernays’ta gérdugumuzden farkhdir.
Dinleyicileri manipule etmeye donuk bu hileler, tam anlamiyla aragsal bir rasyonellige
dayalidir. Bu propagandaci taktikler, pozitivist bir bakigla bir baska baglama

yerlestirilip yararli amaglar i¢in kullanilabilecek nitelikte gorilemez.

Fasist propagandanin énemli 6zelliklerinden biri de nesnellikten uzaklagmasi ve
olgulara dayall analizlerin yerine kisiselligi 6n plana ¢ikarmasidir (Adorno, 2000: 1-3).
Robert Merton’un, Kate Smith arastirmasinda isaret ettigi kisisellik temasi bu kez
fasist propagandanin uygulamaya koydugu bir teknik olarak karsimiza gikar. Kendini
her tlrlG ¢ikar grubundan badimsiz, yalniz bir micadeleci olarak sunup dinleyicisinin
glvenini kazanmaya c¢alisan demagog; konusmasi sirasinda duygularini
gOstermekten, ofke ve hayal kirikliklarini dile getirmekten kaginmayarak
dinleyicileriyle kisisel bir yakinlik kurmaya calisir. Boylece onlarla arasindaki
mesafeyi ortadan kaldirarak dinleyicilerini kendine tabi kilmayi hedefler (Adorno,
2000: 4-7). Dogrusu, aragsal akla basvurmak bakimindan Smith’le Thomas
arasinda, gorinenden fazla benzerlik vardir; ikisi de takipgilerinden fedakarlik talep
eder ve surekli maddi destek ister. Smith dinleyicilerine savasl pazarlarken,
Thomas’in dilinden dustrmedigi sey, belirgin bir hedefi bile olmayan o blyuk

“hareket” ya da “dava”dir.

George Cavalletto (2007: 136-137); Adorno’nun, metnin on U¢ yerinde fasist
propagandayi reklamcilikla iligkilendirdigini belirtir. Adorno propaganday! agikca
reklamciligin bir tird, onun siyasal formu olarak gérmustir. Fasist liderler kendi
reklamlarini yapmak icin blyidk caba harcarlar. Thomas’in tekniklerinden bazilari,
acikca ticari reklamciliktan alinmistir. Adorno icin Thomas, tam bir tanitim uzmanidir;
dikkatini satmaya calistigi fikirlerden c¢ok reklamcilik tekniklerine verir. Fasist
propagandayi reklamcilikla bu kadar benzestiren sey, ge¢ endustriyel toplumun
kendine 6zgii karakteridir. ilk olarak; reklamciligin kendisi, toplumsal bilingte reklam
ile gergek arasindaki sinirin bulaniklagsmasina hizmet eder. Reklamin, yapay

doyumlarla kamusal iletisimi manipule edisi; fasist propagandanin, nesnel hakikatin
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yerine gegmesi i¢in uygun bir ortam yaratir. Propaganda araglari ile “nesnel beyanlar”

arasindaki sinir giderek bulaniklasir.

ikinci olarak; toplumsal glg, iletisim kanallarini kontrol eden kurumlar ve
bireylerde yogunlastikga, bu kisi ve kurumlarin propagandasi —gercek gug iliskilerini
ifade ettigi Olcude— hakikatin kendisi olarak gorulir. Joseph Goebbels’in basinda
oldugu bakanhgin adinin “Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanhg!” (Ministerium
flr Volksaufkldrung und Propaganda) olmasi manidardir. Bizatihi bu adlandirma,
aydinlanmayi saglayacak nesnel hakikat ile parti propagandasini 6zdes kilar
(Adorno, 2000: 5).

Uclincl olarak; fasist propaganda, cagdas otoriteryanizmi, énceki bigimlerden
ayiran benzersiz bir niteligi ileri dizeyde somutlastirir ve bu bakimdan nesnel
toplumsal dlzenin gostergesidir. Kapitalist UGretim iligkilerine ickin olan aragsalciligin
siyasallasmasini bir adim daha oteye tasir. Genisletilmis bir siyasal alanda, amagsal
rasyonalitenin yerini aragsal rasyonaliteye birakmasinda rol oynar. iste bu yiizden
Adorno ([1967] 2020: 39), “Yeni Sag Radikalizmin Vecheleri’ baslikli konugsmasinda,
“araclar giderek artan oranda amagclarin yerini aliyorsa [...] sag radikal hareketlerde
siyasetin esasini propagandanin tegkil ettigi’ni sodyler. Hitler ve Goebbels’in yaptigdi
gibi, batin Uretkenliklerini propaganda teknigine yonelterek, kendi reel c¢ikarlariyla
g6z boyamaya ydnelik sahte amaclari arasindaki apacik farki kapatmaya calisirlar
(Adorno, 2020: 39). Adorno’nun, fasist propagandanin psikolojik mekanizmalari
hakkindaki bir baska yazisinda belirttigi gibi fagsizmin, kitleleri, rasyonel argimanlarla
kazanmasi mumkun olamayacag! i¢in propaganda tutarli ve mantikli dusunceden
saptiriimali, irrasyonel, bilingdisi ve geriletici surecleri harekete gecgirmelidir (Adorno,
1982: 34). Bu cergevede propaganda, zaten ciliz olan ideolojiyi yaymaktan c¢ok,
kitlelerin ise kosulmasini amaclar (Adorno, 2020: 49). Otoriter kisiligi beslemeye
donuk psikanalitik bir egilim tasiyan standart hilelerin amaci budur; tutarh bir fikirden,
teori ya da kavramdan yoksun olmalarina karsin, surekli tekrar edilmeleri nedeniyle
hakikat degeri kazanirlar (Adorno, 2020: 49-50). Bu durum, modern siyasetin odagini
amacsal rasyonaliteden giderek uzaklastirir, siyaseti maharetli tekniklerin sergilendigi
bir propaganda gosterisine donusturtr. Siyasal 6zneler, etkili propaganda araclari
karsisinda irrasyonel egilimleri guclendiriimek istenen seyircilerden ibarettir. Fasist
propaganda, mulkiyet iligkilerini degistirmeden, hatta esitsizligi daha da

derinlestirerek kitleleri harekete gecirir ve statikonun korunmasini, onlarin ifadesi
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kilar; Walter Benjamin'in ifadesiyle ([1935] 2002) “siyaseti estetize eder”. Adorno’nun
belirttigi gibi (1982: 135) en ilerici siyasi hareketin bile, rasyonel igerigi yerle bir olup
kor bir iktidara donustigunde, kitle psikolojisi ve kitleleri maniplle etme dizeyine
gerilemesi mumkundur — ve propaganda bu manipulasyonun yolu olarak, yeni

bicimleriyle bugin de karsimizdadir.

Volker Weiss’a gore (2020: 27), Adorno’nun fagist propaganda analizindeki
“araclarin olaganustu yetkinligiyle amaclarin c¢aprasikhidinin birlesimi” saptamasi,
internet ¢aginda daha da belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmigtir. Butin dikkatler bu
aracglarin “bot’lara, “troll’lere ve yalan haberlere donismesine yonelmis durumdadir.
Bununla birlikte Weiss, Adorno’dan hareketle, yuzeydeki bu tekil gérinumleri ortaya
cikaran kitlesel enformasyon ve kultlr Uretimi mekanizmalari Uzerine dusunmeden
propagandaya karsi koymanin Umitsiz bir girisim olarak kalacagini savunur. Cunku
dijital teknoloji; “sadece kitle kulturinu yeni bir dizeye ¢ikarmakla kalmamis, devlete
ve iktisada, butlnsel idaresinin kapsamini daha da genisletmesini saglayan yeni
aracglar sunmustur” (Weiss, 2020: 28). Benzer sekilde John Keane (2021: 134); “yeni
despotizm’lerin, “cagimizin yarim kalmig dijital iletisim devrimini silaha g¢evirmeye
basaran iktidar sistemleri” oldugunu savunur. Keane, yeni dijital iletisim tarzina
kendinden olumlu ya da yikici etkiler atfetmek yerine bunlarin despotik iktidarin
yayilisindaki kullanimina odaklanir. O halde glnimizde propaganda sorununa,
buglin yaygin sekilde karsilastigimizin aksine, yeni arag ve teknolojilerin bir sonucu
olarak yaklasilmamasi gerekir. Asagida, propaganda hakkindaki teorik tartismalarin

guncelligini neden korudugunu agiklarken sorunun bu boyutuna da deginecegiz.
Bugilinden Bakinca: Hakikat Sonrasi, Yalan Haber ve “Yeni Propaganda”

“Yeni propaganda”’, dezenformasyon ve populizm arasindaki iligkilerle
sekillenmektedir. Howard Tumber ve Silvio Waisbord’a gére (2021a: 1) populizmin
yeniden canlanigli ile dezenformasyonun vyeni bigimlerinin yikselisinin birlikte
gerceklesmesi, elbette tesaduf degildir. Son on vyil icinde pek c¢ok Ulkede sag
populizm yukseligste oldugu gibi kamusal iletisimde irrasyonellesme egilimleri de
artmaktadir. Bu irrasyonellesmenin “gergcek sonrasi iletisim” ya da “hakikat sonrasi
iletisim” olarak adlandirilabilecegini soyleyen yazarlar, her biri dinya ¢apinda dikkat
cekici oranda artan ve hakli endiseleri beraberinde getiren yalan haberleri, komplo

teorilerini ve propagandayi bu kapsamda degerlendirirler.
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Yalan haber ve hakikat sonrasi gibi guncel tartismalar, yalnizca gazetecilikle
ilgili degildir. Bu tartismalarin, haber ve hakikate dair modern varsayimlari
istikrarsizlastirmasi, dunya genelinde siyasal iletisimin degisen kosullaryla
baglantilidir (Waisbord, 2018: 3). A. J. Bauer ve Anthony Nadler (2021), bugln yalan
haber calismalarinin yapildidi ortam ile yirminci yuzyilda, iki savas arasindaki
donemde propaganda c¢aligsmalarinin yapildigi ortamin benzerligine dikkat ¢ekerler.
Bu benzerligi yaratan; vyalanlarin siyasetin igkin bir pargasi haline gelisi,
manipulasyonun mesru bir psikolojik araca donlismesi ve bunun siyasal iletisimin
formel sinirlarinin  6tesine uzanmasidir. Ancak yazarlar, yalan haber ve
dezenformasyonun vyukselisine yonelik agiklamalarda bu unsurlarin geregince

vurgulanmadigi kanisindadir.

Yukarida tartistigimiz Uzere, Nazi Almanyasi'ndan kagan Frankfurt Okulu
Uyeleri; fasist propagandanin gizil glcunu, Amerikan metalasmis kaltir ve
siyasetindeki otoriter egilimlerle iligskilendirmisti. Bauer ve Nadler ile birlikte bagka
yazarlarin da (Waisbord, 2018; Pickard, 2021; Oates, 2021) gunumuzdeki
arastirmalarda eksik bulduklari boyutun bu oldugunu sdyleyebiliriz: Yalan haberin,
sadece teknolojik kosullarin yarattigi ve ¢6zimine de teknik dlzeyde
yaklasilabilecek bir sorun gibi gértlmesi, hakikat sonrasi ve ylkselen sag populizmle

baglantisinin acgik bir sekilde ortaya konmamasi.

Peki, sorun neden c¢ogunlukla teknolojiye havale edilmektedir? Bauer ve
Nadler'e gore, iletisim arastirmalarinda, ilk bélimde ele aldigimiz depolitize edici
egilimler varligini stirdirmektedir. Ornegin yazarlar, hakikat sonrasi caga gegcisle ilgili
aciklamalarda yabanci gugclerin mudahaleleri ya da teknolojik belirlenimci anlatimlarin
on planda olmasini elegtirirler. Hakikat sonrasi, asil olarak olgusal olani
degersizlestiren siyasal edilimleri tanimlar. Lee Mcintyre’in (2018: 5) ifadesiyle,
duygulara ve inanclara seslenmenin nesnel gerceklere gore daha etkili hale geldigi
siyasal kosullari ifade eder. Bir baska deyisle, digum noktasi, hakikate meydan
okunmasi degil; bu meydan okumanin bir politik iktidar teknigi olarak kullaniimasidir
(Farkas ve Schou, 2018). Bilhassa sag popuilist hareketler, olgulan itibarsiz kilarak
siyasetin zeminini inan¢ ve duygulara kaydirmakta yalan haberleri stratejik bir
propaganda araci olarak kullanmaktadir (Tas ve Tas, 2018: 203). iste Bauer ve
Nadlerin depolitizasyon elestirisi; bu kapsamli siyasal ve epistemolojik kaymanin
dogrudan, Rus bilisim ajanlarina, Makedonyali  “hacker’lara, bilgisayar
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algoritmalarina ya da sosyal medyadaki filtre balonlari ve yanki odalarina
baglanmasina iligkindir. Bu tip fenomenlere, yalan haberlerin yayginlagmasina ya da
haber kuruluslarinin mesruiyet kaybina yanit teskil eden “nesnel gerekgeler” gibi
yaklasildiginda, yalan haber ¢ikmazinin siyasal c¢ikarlarla iligkisi gorinmez kilinir.
Daha da 6nemlisi bunlarin propaganda teorisiyle bagini kurmak da olanaksiz hale
gelir. Yalanlarin kaynagi teknolojinin bireysel kullanimlariysa, bunlari siyasal

aktorlerin devreye soktugu arag ve tekniklerle iligskilendirmek de gereksizdir.

Bauer ve Nadler hatali bulduklari bu gincel dusunsel egilim karsisinda, iki
savas arasindaki donemde yapilan propaganda calismalarini hatirlamanin ve bu
tartigmalarla baglanti kurmanin dnemini vurgular. Gec¢misi bugune baglayan, Victor
Pickard’'in (2021) belirttigi gibi, ginimuzdeki otoritaryen hikimet ve siyasi partilerin,
1930’lar ve ‘40’larin propaganda taktiklerini kullanmasi, yalan haber ve
dezenformasyondan siyasi manipulasyon araci olarak yararlanmasidir. Sarah Oates
(2021: 71), propagandayi, Sovyet donemi posterlerinde yuceltilen isciler ya da
ABD’deki savas donemi posterlerindeki “Sam Amca” imgeleriyle sinirli, gegmiste
kalmis bir olgu gibi gorenlere karsi, propagandanin yerli yerinde durdugunu, dijital
¢agda yeni bir gérinimle ve yeni bir kavramsal iligkiler agi iginde sekillendigini
savunur. Bugln i¢in “dijital propaganda” (Sparkes-Vian, 2019) olarak
adlandirabilecegimiz fenomen, 6rgutli bir siyasal faaliyet bicimidir; en belirgin farki
ise propagandanin alisilageldik bigimlerinin yani sira ¢ogul ve karmasik dijital
yordamlardan yararlanmasidir. Oates (2021: 71); internetin demokratiklestirici
bulunan, hizli enformasyon Uretme ve yayginlastirma kabiliyetinin, ¢evrimici populist

propaganda tarafindan ele gegirildigini vurgular.

Rusya, dijital propaganda ve sosyal medya manipulasyonu agisindan belki de
“en ileri” drnekleri barindiran Ulkedir. Brexit ve 2017 ABD baskanlik secgimlerindeki
mudahalelerde oldugu gibi, Rus hukimetinin dijital propaganda faaliyetleri uzun
erimli, ulus 6tesi nitelikte ve blyuk olgeklidir (Tsyrenzhapova ve Woolley, 2021: 121).
Ornegin, 2019 yilindaki bir rapora gore, Twitter, Rusya internet Arastirma Ajansi
(IRA) ile baglantili yaklasik 4 bin hesap ve Rus hikimetiyle baglantili 50 binden fazla
otomatik hesap tespit etmistir. Dahasi, 2016 ABD baskanlik secimlerinden dnceki on
hafta icinde, 1 milyon 400 bin kisi alintilama, begenme, yanitlama ve takip etme gibi
eylemleriyle bu hesaplarla etkilesime gec¢mistir. Dolayisiyla bu sahte hesaplarin
devreye soktugu igerikler yuz milyonlarca kullaniciya ulagmistir. Facebook ise
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IRA’yla c¢esitli bicimlerde bagdlantii olan § milyon 800 bin hesabi devre disi
birakmistir. Facebook ayrica IRA'nin bir dizi grup araciligiyla 3 bin 500’den fazla
reklam yaydigini tespit etmigtir. Yapilan hesaplamalar bunlarin yaklasik 126 milyon
ABD’li internet kullanicisina, yani nufusun Ugte birine ulastigini gdstermistir
(Tsyrenzhapova ve Woolley, 2021: 122). IRA bu dezenformasyon operasyonunu
yuarutmek igin 400 kisilik bir ekip istihdam etmektedir. Sahte hesaplari yoneten bu
ekip icin, Twitter ve Facebook’ta her gun belli sayida gorevi yerine getirmeleri igin

kota bile konmustur (Tsyrenzhapova ve Woolley, 2021: 122).

Bu konuda Turkiye de benzer bir ornek tegkil eder. Oxford Internet
Enstitust’nin 2019 yilinda yayinladigi “Kuaresel Dezenformasyon Duzeni” baslikh
raporda, Turkiye’de hukimetin gorevlendirdigi yaklasik 500 kisilik bir sosyal medya
timinin bulundugu ve bu grubun c¢evrimici kamuoyunu manipule etmekle
gorevlendirildigi belirtilmistir (Yesil, 2021: 389). Raporda, Turk ekibinin devlet
kurumlarina bagh kisilerden olustugu, Facebook ve Twitterda etkin oldugu, esas
olarak elegtirel sesleri bastirmak, hikimet yanlisi mesajlari gt¢lendirmek, mimler ve
videolar olusturarak medya igerigini maniplle etmek icin calistigi tespitine yer
verilmigtir (Yesil, 2021: 389). Bu kisilerin, Ak “troll’ler olarak adlandirilan gruba mi
mensup oldugu ya da Yeni Turkiye Dijital Ofisi adli yapilanmanin pargasi mi olduklari
net degildir; ancak ekibin, hikimetin yurattigu cevrimici propaganda faaliyetinin
yuratuculeri arasinda olduguna suphe yoktur. Bunlarin Ustlendigi siyasi islev, i¢
politika konulariyla sinirl kalmamig; ayni zamanda kuresel kamuoyunu etkilemek igin
ingilizce ve diger dillerde, devlet eliyle yiiriitiilen bilgi operasyonlarinin da parcasi
olmustur (Yesil, 2021: 386). Turkiye’deki bu glincel durum, Adorno’nun siyasal
propagandayla reklamcilik arasinda gordiagu yakin iligkinin yansimasi olarak kabul
edilebilir. Sosyal medya manipulasyonu, tiketiciyi yaniltmaya donik reklamcilik
hileleri yoluyla propaganda iceriklerini olabildigince fazla kullanicinin ekranina
dusurebilmeyi ve bu sekilde gorunurlugun gucunu hakikati belirleme gucune
donustirebilmeyi hedeflemektedir. Turkiye’de bu, kimi zaman “troll”ler, kimi zaman
“zapturapt altina alinmis yaygin medya”daki (Yesil, 2018), profesyonel haberciler,

yazarlar ya da uzmanlar tarafindan gergeklestiriimektedir.®

*> Dijital propaganda ve dezenformasyonun ornekleri elbette Rusya ve Tirkiye ile sinirli degildir.
Aksine, gbcmen karsiti siyasal gruplarin kampanyalari; asiri sag partilerin misdjenik, islamofobik ve
irkgi gevrimici faaliyetleri; asi karsithigr ve iklim degisikligi gibi giincel sorunlar etrafinda orili komplo
teorilerinin yayginhgi g6z o6nine alindiginda, Latin Amerika’dan Afrika'ya, Kuzey Avrupa’dan
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Dogrusu, Lippmann’in, propagandanin gorunurligunun yerlesik siyasal
faaliyetlerin Otesine gectigine dair vurgusu hala gecerlidir. Lippmann keskin bir
Ongoru gucune sahipti; liberal demokrasinin yurttaglhik idealinin, devlet-piyasa
iligkilerinin giderek griftlestigi iletisimsel kosullar altinda hedeflerinden nasil uzaga
distagund ¢ok iyi goérmustld. Bununla birlikte uzmanhgin guclne yaptigr ¢agdri,
sorunun kendisine bir yanit olusturmaktan ziyade onun bir veghesini olusturuyordu.
Bugln igin uzmanhgin icerimleri ¢cok daha tartismalidir: Medya dolayimli siyaset
¢aginda, “uzmanlik” vasfiyla propaganda faaliyeti yuriten “fast thinker’lar (Bourdieu,
1997), mevcut gorunarluklerini, siyasal gug iliskileri icindeki ayricalikli konumlarina

borcludurlar.

GUnumuzde yalan haber ve propaganda konusundaki c¢alismalarda, ¢6zim
olarak genellikle dijital medyadaki bilgi kirliligini azaltacak sivil toplum girisimleri,
internet sirketlerinin etkin filtrelemesi ve dijital okuryazarligin desteklenmesi Uzerinde
durulmaktadir. Yani ¢dézim buylk olgude teknoloji odakli kavranmaktadir. Oysa
yukarida yer verdigimiz teorik tartismalar bizi, propagandanin iginde olustugu siyasal
ve toplumsal kosullari degerlendirmeye yoneltmektedir. Nitekim Waisbord (2018: 9),
yalan haberlerin Ustesinden gelmek icin &nerilen, haber okuryazarhdi, olgu
dogrulama ve sosyal medya temizligi gibi ¢ézumlerin populist meydan okuma
karsisinda yetersiz kalacagini vurgular. Yaygin medyanin devlet karsisinda gorece
Ozerkliginin, medya mulkiyetindeki el degistirmeler, ifade 6zgurliguni sinirlayici
tedbirler ve duzenleyici kuruluslarin agir mueyyideleri nedeniyle vyitirildigi guinimuz
Tarkiyesinde, ¢d6zimda, Kirlilikten arindiriimis teknolojik ortama ya da bilingli medya
kullanimina indirgemek yeterli olabilir mi? Ornegin Tirkiye'de en kapsamli dogrulama
faaliyetini yariten teyit.org’'un tespitine gore, 2019 yerel secimleri sirasinda ¢ikan
yalan haberlerin, ylizde 77’si hala dolasimdadir; bunlar yayindan kaldiriimadigi gibi
herhangi bir dizeltme de yapilmamistir. Haziran 2015-Ocak 2018 dénemine ait
teyit.org verileri Uzerinden yapilan bir arastirmada ise yalan haber olarak belirlenmis
iceriklerin onda dokuzuna iligskin olarak, ilgili haber kuruluslarinin herhangi bir iglem
yapmadigi tespit edilmistir. Verileri aktaran Mine Gencel Bek'e gore (2021: 208) bu
durum, haberlerin ger¢cege uygunlugu sorununun asilmasinda dogrulama

faaliyetlerinin etkisini tartismali hale getirmektedir. Ayrica yalan haberleri ¢lritme

Gulneydogu Asya’ya uzanan kiresel bir sorunla karsi karsiya oldugumuz agiktir. Bu konularla ilgili
ornek analizler igin bkz. Tumber ve Waisbord (der.), 2021.
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cabalarini, bu tur bilgileri dolagima sokan ve destekleyen bir medya ekolojisi i¢cinde

surdirmenin zorlugunu gostermektedir.

Tdm bu olumsuz manzaraya kargin Victor Pickard, mevcut propaganda iklimiyle
akademik olarak ylUzlesmekte, 1940’lara gobre biraz daha basarili olundugunu
gOsteren isaretlerden s6z eder. Yazara gore, cogunlugunu kadinlarin ve/veya beyaz
olmayanlarin olusturdugu yeni kusak akademisyenler, sorunu degdisen teknolojik
kosullarin otesinde sistematik irkgilik, kuraldigi is modelleri ve tekellerin gucu gibi
yapisal bagarisizliklarla iligkilendirmeye baglamistir. Ornegin Safiya Umoje Noble
(2018), arama motorlarinin, ardinda islemekte olan ticari ¢ikarlarla baglantili olarak
belli arama sonuglarini 6ne ¢ikardigini ve bu sekilde irk¢i iceriklere daha kolay
ulasilmasini saglayacak sekilde yapisal bir yanhlik tasidigini ¢arpici bir sekilde
gOstermigstir. Ayrica bazi arastirmalarda, Facebook algoritmalarinin, sitelerin reklam
geliri elde etmesini saglayan Google AdSense’in ve arama motoru optimizasyonu
yapan Google Page Rank’in yalan haberlerin yayilmasini kolaylastirdigi gértlmustur
(Gencel Bek, 2021: 208). Dijital beseri uygulamalar (digital humanities) ve elestirel
literatirdeki vurgu, dogrulama platformlarinin etkinligini artirmaya kaydiginda,
Noble’nin Uzerinde durdugu gibi, sosyal aglarin ya da arama motorlarinin arka
planinda isleyen ve kullanicilar igin gériunmez kilinan ticari ya da politik iligkilerin kritik
roll anlasilamaz. Diger taraftan, dijital okuryazarlik Gzerindeki asiri vurgu, kaginilmaz
olarak sorunun odagini esitsiz gug iligkileri icinde propagandaya maruz kalanlarin
elestirel kapasitelerine kaydirir. Oysa Frankfurt Okulu’nun ajitatérler Gzerine yaptigi
calismalar; bilingdigi egilimleri, irrasyonaliteyi ve otoriter kisilik 6zelliklerini besleyen
propagandanin, bu tur bir elestirel farkindalik sorununa indirgenemeyecegini bize

gOstermektedir.
Sonug

Elbette tarihsel bilgi, mevcut sorulara kolay yanitlar sunamaz ve guncel ikilemleri
¢cozemez. Ancak mevcut varsayimlarin sorgulanmasinda ve uretken fikirlerin
gelistiriimesinde yardimci olabilir. Ozellikle de Léwenthal, Guterman ve Adorno gibi
siyaset dlnyasinda yalanin, manipulasyonun ve aldatmanin gucund, hakim
toplumsal kosullar ve bunlarin yaratti§i duygusal beklentilerle ele alan galismalar,
propagandanin guncelligini  korumasinin ardindaki nedenleri fark etmemizi

saglamaktadir. Otoritaryenizmin yukseliste oldugu ginimiz siyaset dinyasinda
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propaganda farkli goérunuimleriyle yeniden sahnededir; 1930'lar ve ‘40’larin
dinyasinda oldugu gibi bir kez daha anlagiimayl beklemektedir. Amerikan
pozitivizminin karakteristiklerini tagiyan propaganda teorisinin agmazlarini hatirlamak
ve bu hékim edilimle cesitli bicimlerde ylUzlesen alternatifleri gézden gecirmek bu

nedenle 6nemini korumaktadir.
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*Aragtirma Makalesi**

Arendt’in Rahel Varnhagen’i: Kamusal-Ozel

Dikotomisine Bir Meydan Okuyus*

Senem Yildirhm**
Oz

Hannah Arendt’in ilk dénem eserlerinden biri olan Rahel Varnhagen, Arendt (zerine yapilan
calismalarda genellikle Arendt'in ge¢ dénem siyasi yazilarindan farkli ve ayriksi bir yere
sahip olarak degerlendirilir. Fakat bu biyografik eser ayni zamanda Arendt'in ¢alismalarinin
vazgecilmez unsurlarindan biri olarak go6ziken kamusal-6zel dikotomisine meydan
okumaktadir. Bu makale, biyografide, yer yer parvenu (irtifaperver) yer yer ise parya olarak
siniflandirilan Rahelin bu deneyiminin, Arendtin siyaset kuramindaki kamusal veya oOzel
kavramlari icin yeni bir okuma olanagi yarattigini iddia etmektedir. Bunun da 6tesinde, Rahel
hem metin olarak hem de birey olarak bahsi gegen ikiligi muglak hale getirmektedir. Bu
ayriksi calismanin ortaya koydugu muglaklik, Arendt’in diger calismalarinda baskin oldugu
iddia edilen kamusal-6zel dikotomisini sorgulamamizi saglamaktadir. Rahel'de siyasi olan,
kamusal ve 6zel olanin keskin bir bicimde ayrildigi bir baglamda degil; toplumsal olan olarak
adlandirnlan ve Arendtin kuraminda kamusal ve 6zelin arasinda kalmis bir alan olarak
kavramsallastirilan on sekizinci ylzyil salon kiltiriinde ortaya ¢ikmaktadir. Arendt’in siyaset
kuraminda siyasi aktor ve onlarin eylemlerine zarar vermeyen bir toplumsal olana isaret
etmek, bizi negatiften ziyade, olumlanan bir toplumsal kavrami ile bas basa birakmaktadir.
Boyle bir okuma, Arendt'in calismalarinda toplumsal alana tekabdl ettigi icin siyasi alanin
disinda kalan kavram ve olgularin yine Arendt’in gizdigi kuramsal gergeve igerisinde yeniden
degerlendiriimesine yol agacaktir.
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Arendt’s Rahel Varnhagen: Challenging The Public -

Private Dichotomy?

Rahel Varnhagen: The Life of a Jewess ([1958] 1974) is among the earliest works of
Hannah Arendt, often treated as a distinct piece, unrelated to her later political
writings (Arendt, 1974). Rahel Varnhagen, the subject of the book, was a Jewish
woman of great stature in the German Romantic Movement, spanning from the late
eighteenth century to the early nineteenth century. In this work, Arendt narrates
Varnhagen’s life through her personal writings, including diaries, correspondence and
interaction with her friends in a salon? hosted by her. This text is particularly intriguing
as a valuable source for grounding an insightful, alternative reading of Arendt's
political theory. This may surprise those readers who think of Rahel Varnhagen as a
strictly biographic text, lacking theoretical insight. However, prominent Arendtian
scholars have already interrogated how political the social could be by pointing out
alternative political spaces and political actors depicted in Arendt’s works. In their
interrogation, they turn Rahel Varnhagen as one of the least recognized work of
Arendt. Among those scholars, Seyla Benhabib (1995) and Carolina Armenteros
(1998), refer to the spatial possibility of a specific facet of the social in Arendt as an
alternative conception that inherits the potential of being political. In addition these
scholars, Jennifer Ring (1991) states that, apart from the Greek hero within the polis,

Rahel Varnhagen presents readers an alternative political actor, ‘conscious pariah’.

Inspired by these insightful analyses, | also argue that this factual biography
presents a different and affirmative dimension of the social in Arendt, which is an in-
between space that includes the political in modern times: a social space in which
“the lost treasure” of the political could be re-discovered.® | offer a reading that
challenges one of the most rigidly assumed elements of Arendt’s political theory,
which is the public-private dichotomy. It is well known that Arendt’s line of thinking
often employs concepts as binary oppositions, (e.g. freedom-necessity, action-labor,

speech-silence, power-violence) that would eventually correspond to a more general

1 An earlier version of this article is based on my doctoral dissertation, “Exploring the Possibilities for
the Social and the Political in the Public-Private Distinction in Arendt” (2011)-unpublished.

2 In the late eighteenth and early nineteenth century, people from different occupations, religions,
ethnicities and sex come together in semi-public/semi-private spaces hosted by women, especially in
German cities (Weckel 2000).

3 Arendt talks about the lost treasure of revolutionary tradition in her book titled On Revolution.
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dichotomy of the public and the private, which is central to Arendt’s theory (Honig,
1995: 144). The framing of this dichotomy has the power of defining the boundaries
of the political, which is situated in the public sphere. Thus, concepts corresponding
to the public, such as freedom, action, speech and power, are situated within the
confines of the political, whereas the other group has a residual character and
apolitical quality. Within this framework, | argue that Rahel Varnhagen as a case of
personal life story provides the reader with the opportunity of reading the social
through the lens of the dichotomy between the public and the private. The book
provides us an excellent example of how a political figure could engage in both public
and private experiences at the same time; and how this kind of experience would not

be detrimental to the political experience of that person.

In line with this argument, | claim that Rahel Varnhagen can be read as an
exploration of the private or the public, that Rahel herself can be classified as either a
parvenu or a pariah, but that a close reading reveals that Rahel as text and as
individual are a blurring of these binary distinctions. Moreover, this blurring, in one
exceptional text, helps to undermine the strict conceptual binary between private and
public assumed to run through all of Arendt’'s work. This blurred state cannot simply
be reduced to the social, as Arendt makes clear that Rahel is excluded from society.
Thus we can also observe that ‘the social’ is itself divided by Arendt into an
unacknowledged binary: the ‘society’ with its repressive, deadening conventions, and
the freeing, open spaces of (salon) friendship and incipient small actions. The book,
then, is a valuable resource for revealing the intermediate space in the public-private
dichotomy through an account of real life experience. The political is not observed
within the confines of the strict separation between the public and the private; rather,
it is located between these spheres—in the social atmosphere of the eighteenth
century salon.* One should look into different facets of the social in Arendt’'s work in

order to reveal that specific dimension of the social.

4 How Rahel's own life experience transcends the public versus the private dichotomy is also
underlined by Lilian Weissberg (1992: 220) in a different context. She introduces Rahel to the reader
as a Jewish woman author in Berlin. Writing letters as a woman and a Jew in the nineteenth century
Berlin essentially refers to a private experience. However, this does not mean that this emancipatory
act of writing is of an ‘unpolitical kind’.
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The Social as the Political: A Personal Life Story

The Social as a Multi-dimensional Concept in Arendt’s Theory

The social as a noun rather than an adjective is a modern phenomenon that signifies
a hybrid realm in which the borderline between the public and the private becomes
blurred (Arendt, 1958: 28). The fixed characteristics of the public and private realms
are combined within this newly emerging realm. This leads to the emergence of an
absorbing and transformative phenomenon of the social. In fact, the rise of the social
is considered as the main theme in Arendt’s theory. Along these lines, the social in
Arendt is simply read as the intrusion of what is essentially categorized as private into
the realm of public (Villa 1996: 20,24; McGowan 1997: 263); or it is equated with
economics and is seen as the expression of Arendt’s reaction to communism,
socialism and the welfare state (Pitkin 1998: 16). Reading the social as intrusion of
the private concerns into the public world closes the doors for any in-between
conception that could be constructive in terms of contemporary political experience,
and leads to exclusion of many social issues from the agenda of politics. Yet, a
reading that underlines the multi-dimensional characteristic of the social in Arendt

might overcome such an exclusion.

The idea that there are different conceptions of the social in Arendt’'s work is
not new. Canovan (1978) was among the first scholars who drew attention to multiple
meanings of the social in Arendt’s different works. The first meaning refers to high
society, “ ‘polite society of modern Europe, ...the world of the salons...” (Canovan,
1974: 86), that is a space of conformity. The second social corresponds to modern
society administered by nation state, which is dominated by nature and biology just
like ancient Greek household (Canovan, 1974). Pitkin (1998) also refers to three
different conceptions of the social in Arendt. The first one is high society/respectable
society that is referred as the conformist parvenu social. The second one is the
economic/biological social that sees society as a bourgeois minded agent combined
with the idea of inevitability that is inhered in nature. The last one is ‘the other’ of the
political, which is the defiance of human agency. Following the same line, Benhabib
(1996) also refers to three different socials in Arendt. The first one is the social as the
capitalist commodity exchange economy; the second one is the mass society; and

the third one is the social as sociability that corresponds to aggregation of social
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“patterns of human interaction”; modalities of taste in food, dress and leisure time
activities; “differences in aesthetic, religious and civic manners”; socialization patterns
that contains formation of marriages, friendships, acquaintances and commercial
exchanges (Benhabib 1996: 28). In line with these insightful readings, one can argue
that there are different socials in Arendt. In its first conception, the social emerges as
the intrusion of economic concerns into the public affairs. This conception of the
social is dominant throughout The Origins of Totalitarianism (Arendt, 1966). The
social as the interference of bodily/biological needs into public sphere corresponds to
different course of events in history, which are elaborated in On Revolution (Arendt,
1990). The social as the mass society refers to more contemporary facet of the social
and is elaborated in The Human Condition (1958), The Origins of Totalitarianism, and
in her article, “Society and Culture” (Arendt, 1960: 278), where Arendt sees mass
society as a more contemporary facet of ‘good society’ of the eighteenth century. The

last one is the social as sociability as depicted in Rahel Varnhagen (Arendt, 1974).

Among these different socials, Benhabib argues, the social as sociability
emerges a different facet of the social in Arendt’'s search for the recovery of the
public world under condition of modernity (Benhabib, 1995: 14). Such a perspective
invites readers of Arendt to a search for political experiences within a specific social
context that might otherwise be ignored. Among Arendtian scholars who employ such
kind of a critical perspective, Benhabib and Armenteros do this by relating social
experience in the eighteenth century salons to human interaction in agonal public
sphere of ancient Greece. Benhabib makes a spatial analysis and touches upon the
commonalities between the polis and the salon. In the polis the equality principle
corresponds to the equivalent political rank of the participants as citizens. In the
salon, despite the disparate social, economic and political statuses of the
participants, they are able to meet as equals based on the humanistic outlook they
shared, as well as their specific talents, abilities, and capabilities as individuals and
participating in certain tastes and sensibilities (Benhabib, 1995: 19). According to
Benhabib, the second important commonality is that both the agonal public sphere
and the salon create bonds among their members. Benhabib argues that the salon
may be seen as a transitory space that concurrently allows a certain amount of
transgression between the boundaries of the public and the private. In a similar vein,

Armenteros (1998: 94, 96) also presents the concept of the salon in Rahel
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Varnhagen as a “social area outside society” which is “the prototype of the public
sphere” in Arendt’s theory. Armenteros presents the salon as a social space that
could be thought of as a preliminary conception of the public sphere in Arendt's
political theory. Armenteros sees the social in Arendt as a space that emerges as a
specific exclusion of the dominant societal traits of the eighteenth century.

These works inspire one to look for a possibility of moments of experience in a
personal life story that transcend the dichotomy of public and private. In line with this
inspiration, this paper read Rahel Varnhagen as a life story where parvenu versus
pariah identities correspond to public versus private dichotomy in Arendt. At some
point, it is difficult to separate these two distinct identities from each other. A person
could experience both the pariah and the parvenu experiences concurrently in a
societal context, and still be political. Throughout the book, Rahel could manage both
identities in the associational atmosphere of the eighteen-century salon as she

carried the private concerns to public space of equals through sociability.
Rahel Varnhagen: The Narrated Story of Intimate Self-realization

As the biography of a Jewish woman, prominent in the Romanticist Movement of the
eighteenth century Berlin, Rahel Varnhagen does not represent a traditional
biography in its compositional style. Instead, what interested Arendt, she writes,
“...was to narrate the story of Rahel’s life as she herself might have told it” (Arendt,
1974. xv). Throughout Rahel Varnhagen, the line between autobiography and
biography remains ambiguous, and this presents a clear challenge to the traditional
genre of biography. Liliane Weissberg (1997: 5) suggests that what Arendt is doing is
to try and slip into Rahel’s skin. Arendt narrates the story of Rahel’s attempts to deal
with her Jewish identity, which Rahel herself regards as simultaneously an individual
and a private matter. Rahel’s story, then, is a culmination of unique strategies for
assimilating into a non-Jewish society. This, in fact, is a narration of being a Jew and
Jewishness on the brink of rising of the modern Christian nation-state, and Arendt
does this by engaging a self-understanding and self-redefinition (Benhabib 1996: 8).
Even though the biography was first published in 1957, it was written during Arendt’s
years of stay in Paris to where Arendt fled from Germany in 1933. Thus, the book is

seen as Arendt's reinterpretation of meaning of being a Jew both in the late
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eighteenth-early nineteenth century and the 1930s.5 For this reason, the book is
believed to have a claim to historical (re)construction “from within” (Weissberg, 1997:
17). The change of Rahel's attitude towards her Jewishness might be read in line
with to the change in Arendt’s re-evaluation of and reflection on being a German Jew
through time. This shift becomes more evident if the reader traces the corresponding
dates of the completion of the chapters. The first eleven chapters of the book,
completed by 1933, construct Rahel as an ‘exceptional’ parvenu of the nineteenth
century Germany. The final two chapters of the book, completed in 1938, instead
characterize Rahel as a pariah.® In her later published essay, ‘We Refugees’ (1978:
65-66), Arendt depicts Rahel as a member of the pariah tradition.” Furthermore,
such narration is compatible with Arendt’'s methodology in her later political writings,
where she substantiates prevalent concepts through the storytelling of actual political

events and experiences.

Within this historical context, Arendt points out the emergence of ‘conscious
pariah’ as a result of the attitudes of a few within the mentioned pariah tradition.
‘Conscious pariah’ imposes an outsider status that is marginal to European society
and parvenu Jews. By definition, the Jewish pariah affirms both her/his Jewish
particular identity and her/his right to a place in European (social/political) life, in
general (Feldman, 1978: 18). The pariah (Jewish or else) is a political person and
her/his duty is to actively remain outside of the society consciously and awaken
her/his fellow outsiders to a similar consciousness to rebel against society (Feldman,
1978: 33). The pariahs were a new class/anti-class of intellectuals, journalists, critics,
and free-lance writers in the nineteenth century European society (Cahnman, 1974:
163). They are particularly associated with the characteristics of Jewish heart,
humanity, humor, disinterested intelligence and engagement in politics (Arendt, 1978:
66). In fact, in Hannah Arendt’s personal lexicon, Wirkliche Menschen, real people,

were ‘pariahs.’ (Young-Bruehl, 1982: xv).

On the other hand, the pariah’s counterpart, namely the parvenu, is depicted

as an upstart “who tried to succeed in the world of Gentiles but could not escape

5 Benhabib even argues that Rahel becomes a mirror for Arendt regarding her own self-understanding
and self-interpretation.

6 For a detailed analysis of the difference between the first eleven chapters and the last two chapters
of Rahel Varnhagen, see Moruzzi (2008: 31, 33, 36-37).

7 In Arendt's essay, Bernard Lazare, Heine, Sholom Aleichem, Franz Kafka, and Charlie Chaplin are
also associated with the pariah tradition.
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her/his Jewish roots” (Feldman, 1978: 18). The parvenu is associated with
tactlessness, political naiveté, inferiority complexes, and greed (Arendt, 1978: 66).
The parvenus were the financial magnates and moneyed upstarts of the nineteenth
century Europe (Cahnman, 1974: 163). For them, Jewish identity was an individual
problem. Their efforts to rid themselves of Jewishness through assimilation and by
depicting themselves as ‘exceptional’ Jews cultivated their anti-political disposition in

Arendt’s typology.

Following that typology, | claim that the pariah and parvenu, social outsiders in the
nineteenth century Europe, can be read as opposites in terms of ‘the political.” The
pariah is political, whereas the parvenu is politically blind. As the definition of the
political is structured around the public-private dichotomy, the pariah and the parvenu
have their proper correspondence within the very same dichotomy. In the second
chapter of The Human Condition (Arendt, 1958: 28, 73), the distinction between the
public and private corresponds to that of the political and the household; freedom and
necessity; permanence and futility; honor and shame. Sets of concepts are thus
bound to each other by their definitions. As a consequence, | contend, the political
pariah finds her/his place within the framework of the public, and the anti-political

parvenu finds it within the private realm.

In addition, Rahel Varnhagen as a text introduces us to a political actor in a brand
new spatial context. The pariah as the political actor acts within the confines of the
social sphere of the eighteenth century salon—a new spatial context outside the
conventional public of that period. The period is also named after these spaces as
‘the period of salons’ “as a brief, happy phase of early women’s emancipation or even
as highpoints of a lost female culture” (Weckel, 2000: 310). The salon of the
household become a public sphere of visibility that is based on egalitarian principle
(Benhabib 1995: 14). The members are the outsiders of the dominant high society of
the eighteenth century Germany; they are from different classes and religious groups
and use spacial facility provided by the salon to express their difference and
distinctiveness through which an intersubjective reality is formed (Benhabib, 1995:
17). Such an experince is compatible with Arendt’s vision of the political experience
within public sphere where equal fellows show (make visible) their distinctiveness
through usage of words and deeds, and construct reality simultaneously. Political

experience articulates reality that is the fact of being seen and heard by others
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(Arendt, 1958). Following a similar trajectory, Ring (1991) also argues that apart from
the Greek hero within the polis, the pariah could be thought of as the alternative
political actor in Arendt’'s political theory. This line of argumentation requires a
divergence or a shift in the spatial context of Arendtian political action. The shift is
from a need for a permanent place in which action can occur, to an intangible
conception of power that is portable and emerges spontaneously when actors act
among themselves. Ring emphasizes that in earlier parts of The Human Condition,
the public sphere is the tangible physical space of the polis (Ring, 1991: 439-440).
Later, however, political action itself creates public space. According to Ring, this
shift is due to the political character possessed by the pariah. The pariah is a political
actor without a tangible, physical public space (Ring, 1991: 440). Her/his public
space was taken away from her/him in ‘dark times.” In such times, freedom descends
underground and the light of the public space is able to shine only in hidden places
(Ring, 1991: 444). Although the pariah does not act among his peers or a civic
community of equals, he acts as an outsider—like members of the eighteenth century

European society who find their peers in the salons.

In the light of this shift, | argue, Rahel Varnhagen, cannot be read on the safe
ground provided by the strict private/public dichotomy. In other words, it is not easy to
claim that Arendt's Rahel is either a pariah or a parvenu. Throughout the text, she
shifts between both categories and, at times, carries the traces of both. Although she
is depicted as a conscious pariah and a political figure by Arendt, her life story
reveals an in-between/intermediate character. At some points in her life, her parvenu
characteristics became dominant, while at others she was instead a conscious
pariah. Still at others, she was both a parvenu and a conscious pariah. In the
following, | attempt to portray each of these experiences.

What is especially significant is that these shifts do not prevent Arendt from
exemplifying Rahel as a political figure. She is a political figure with her ‘social’ life,
which could not be classified as a distinctly public or private experience. Besides the
shift between the two realms, Rahel’s life story also provides the possibility of an in-

between space of sociability that we call the social space.
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Rahel as the Actual Parvenu

Rahel’s parvenu status is sealed over the first eleven chapters of the book. This
situation arises out of her own conception of what it means to be a Jew. In her own
words, being born a Jewess is the “greatest shame, which was the misery and
misfortune of my life...” (Arendt, 1974: 3). Her characterization of the problem is not
free from the general self-perceptions of Jews in the eighteenth- and nineteenth-
century Europe. Jews of that period saw ‘being Jewish’ as a personal problem, a
misfortune. As Arendt puts it, “Jews did not even want to be emancipated as a whole;
all they wanted was to escape from Jewishness, as individuals if possible” (Arendt,
1974: 3).8 Their own conception of their social status as a personal problem signifies
their position within the private realm. Personal strategies for coping with their status
fail in becoming political, as they do not act collectively to heal the conditions for the
Jewish identity. Rahel’'s experience also remained a private one, ultimately turning
back into a struggle with herself. Arendt claims that “Rahel’s struggle against the
facts, above all against the fact of having been born a Jew, very rapidly became a
struggle against herself” (Arendt, 1974: 13).

To cast away uneasiness that results from a struggle against oneself, Rahel
employed personal strategies to join the ranks of a society to which she never
belonged. Rahel’s strategies to gain acceptance into ‘the world,” the society she
seeks to join, and her willingness to have a place within it, are personal feminine
strategies of assimilation in the romantic period: loving and being loved, being
proposed to, and marrying a member of non-Jewish society (Benhabib, 1995: 12-13;
Moruzzi, 2008: 36). Arendt exemplifies this attempt by saying that Rahel’s
engagement to Finckenstein, a member of a non-Jewish noble family, was seen as

the only choice left for social assimilation (Arendt, 1974: 35).

Rahel's continuous attempts at assimilation are closely related to her
conception of reality. As Arendt puts it: “The world and reality had, for Rahel, always
been represented by society. ‘Real’ meant to her the world of those who were socially
acknowledged, the parvenus as well as the people of rank and name who
represented something lasting and legitimate” (Arendt, 1974: 177) Within such a

framing, imagining herself as real was possible only if she were socially accepted.

8 For a more detailed analysis of personal identification of ‘being a Jew’ by Jewish people in the 19t
century European context see Arendt (1966: 11-53).
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However, Rahel sought neither originality nor naturalness; she wanted only to
become a person among others by acquiring a higher social position. According to
Arendt:
If she wanted to live, she had to learn to make her presence felt, to display
herself; she had to unlearn her previous acceptance of the bareness and
sketchiness of her external existence as something final, she had to

renounce originality and become one person among others. She had to
prepare to occupy a higher social position (Arendt, 1974: 119).

Thus, to fulfill her aim to become another person outwardly, Rahel even
changed her name from Rahel to Friederike Robert (Arendt, 1974: 120). Rahel
Varnhagen, then, did try her best to become an actual parvenu through personal
strategies aimed at gaining acceptance as a person of high social status. Arendt
acknowledges Rahel’s limited success by using these strategies, writing that “[l]ike all
parvenus, she never dreamed of a radical alteration of bad conditions, but rather of a
shift of personnel that would work out in her favor, so that the situation would improve
as if by the stroke of a magic wand” (Arendt, 1974: 201).

The aforementioned personal strategies not only refer to the personal
experience of Rahel that are essentially relegated to the private sphere, but also
depict a particular conception of the social in Arendt. While Rahel is dealing with ‘her
problem’ within the private sphere, its spatial opposite is the outside of society. This
conception of society or the social is both exclusionary and repressive. Specifically,
one has either to identify with the group or conform to its strict markers of identity.
Alternatively, one may be forced to abandon or repress other, less desirable markers

of identity.

Against this exclusionary stance of society, Rahel’s salon offered a unique
space for sharing personal stories in a warm and friendly atmosphere. At this point,
the reader can discern two disparate conceptions of the social. The first is the ‘good
society’ of the eighteenth century Berlin that excludes any difference. The second is
instead an inclusive space forged by those excluded by ‘good society.” However,
spatial construction does not imply automatic awareness. Despite the warm
atmosphere of Rahel’'s salon and her talent in abstracting and generalizing the
intimate truths of human experience, she lacked the ability to comprehend her Jewish

identity nothing more than a personal adversity and was stuck in her isolated parvenu
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status. In Chapter 11 of Rahel Varnhagen, Arendt indicates Rahel’s fixation on the
parvenu status as follows:
Her passion for generalizing, for making apparently absolute privacies
communicable to all, experienceable by all, for feeling out the general
human lot in the most personal details—her whole gift for abstraction had,
characteristically never led her to the point of regarding her fate as a Jew
as anything more than a wholly personal misfortune. She had never been
able to fit her private ill luck into a scheme of general social relationships;
she had never ventured into criticism of the society or even to solidarity

with those who for other reasons were likewise excluded from the ranks of
the privileged (Arendt, 1974: 177-178).

Towards the end of the book, Arendt emphasizes the negative effects of parvenu
status, which were also recognized by Rahel herself. Parvenu is depicted as
condemned to experience existence as a pseudo-reality in a world that has not been
designed for her/him (Arendt, 1974: 225). Arendt says that “[t]he parvenu pays for the
loss of his pariah qualities [to be grateful, to be considerate to others] by becoming
ultimately incapable of grasping generalities, recognizing relationships, or taking an
interest in anything but his own person” (Arendt, 1974: 214). Through experiencing
these losses, Rahel “discovered that it was necessary for the parvenu—but for him
alone—to sacrifice every natural impulse, to conceal all truth, to misuse all love, not
only to suppress all passion, but worse still, to convert it into means for social
climbing” (Arendt, 1974: 208). But this is the moment at which Rahel experienced a
turning point and became an important figure signifying the conscious pariah in

Arendt’s political thinking.
Rahel as the Genuine Pariah

Did Rahel suddenly become a pariah out of nothing? Is her pariah status only an
artificial characteristic that signifies Arendt’s own political awareness, acquired while
writing the last two chapters of the book? Although Rahel's pariah status is mostly
emphasized in the last two chapters of the book, her pariah characteristics are
present from the beginning. For instance, in Chapter 3 Rahel is presented as a figure
of liberation as she had the gift of being a social outsider (Arendt, 1974: 55). By not
belonging to a specific world, her desire to be a part of the world for inclusion and
status led her to discover and experience everything on her own terms. However, she
also had to learn everything from the beginning. As a social outcast, she was

unrestrained by social convention. Being simultaneously forced and free to discover
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everything—the world—for herself makes her a figure of liberation (Arendt, 1974: 33-
34). Rahel herself was not born into ‘the world’. Others, who are part of this world yet
consciously staying outside of the ‘society,” may also demand a better world (Arendt,
1974: 75). While recognizing the pitfalls of an exclusionary, repressive society, they
work to improve its conditions in very specific ways. Removing oneself from the
world, criticizing and rejecting the conditions of it, and desiring a better world are the

characteristics of the conscious pariah.

Although Rahel is depicted as an actual parvenu in the first place, Arendt later
attributes to her the characteristics of a genuine pariah.® Earlier in the text, in Chapter
10, Arendt describes how one of Rahel’s friends, Marwitz, prepared the ground for
her transition to a conscious pariah through the course of their friendship. Arendt
states:

Her despair was no longer her own private affair; rather, it was merely the
reflection of a doomed world [...] Rahel interpreted her own alienation
accordingly, no longer believed it inflicted by an incomprehensibly abstract
fate which could be understood only in generalized categories —life in
itself, the world. She now saw it as the specific misfortune of having been

born in the wrong place, assigned by a history of a doomed world like
Marwitz (Arendt, 1974: 167-168).

It is clear that Rahel changed the way she conceived of her Jewish identity. In fact,
this was the crucial juncture at which Rahel understood that the world that she
wanted to be a part of had been corrupted. Rahel realized that her Jewishness was
not a private matter and could not be dealt with solely through personal strategies.
Although blaming her alienation on her Jewishness would not make her a pariah,
blaming the ‘corrupted world’ is one way of relating her alienation to society. Being
alert to this suggests that Rahel was also aware of her Jewishness and position as a
social outcast. Awareness, then, may lead to a critical stance against the exclusivist

society.

Thereafter, Rahel becomes an example of the conscious pariah, who
possesses more reality than the parvenu. In Chapter 12, Arendt clearly suggests that
throughout her parvenu experience, “Rahel had always stood outside, had been a
pariah, and discovered at last, most unwillingly and unhappily, that entrance into

society was possible only at the price of lying, of a far more generalized lie than

9 In Chapter 13, Arendt (1974: 227) calls Rahel a conscious pariah.
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simply hypocrisy” (Arendt, 1974: 208). Although, as previously mentioned, Arendt
claims that Rahel could not truly escape from her parvenu stance in relation to her
own understanding of her Jewishness, Arendt does not hesitate to indicate that
Rahel had always been a pariah. Accordingly, in the final chapter, Arendt says that
“‘Rahel [who had a rebellious spirit] had remained a Jew and pariah” (Arendt, 1974
227).

Between Parvenu and Pariah

It may be argued that Rahel Varnhagen could be read either in the context of the
private realm, or, at other points, in that of the public realm. Therefore, one may
argue that this work by Arendt is strictly divided between two social statuses: the
parvenu and the pariah, which correspond to the private and the public, respectively.
One may also suggest that this work could be read within the bounds of the public-
private dichotomy that Arendt’'s political theory creates. With respect to these
arguments, | will highlight the points at which Rahel Varnhagen cannot be situated
within either of the status or distinctions. As argued in the introduction, a close
reading reveals that Rahel as text and as individual is a blurring of these binary
distinctions. And this obfuscation, in one exceptional Arendt text, helps to undermine
the strict conceptual binary between public and private, which is assumed to run

through all of Arendt’s work.

Firstly, regarding the personal parvenu strategies that Rahel employed during
her struggle to join the social world, it is clear that her strategies were not exclusively
related to the feminine strategies mentioned above. In other words, her parvenu
strategies were not confined to the privacy of concepts such as marriage and family.
In addition to the strategies of relating oneself to others in intimate relationships,
Arendt also relates Rahel’s story of personal exit strategies to avoid the problem of
‘worldlessness.” For instance, in Chapter 5, the reader witnesses how Rahel chose
piety as a means to connect to other beings, namely through God. She became
devout in order not to be concerned with herself, but to have a link to everything in
this world (Arendt, 1974: 80). This link is “a link to God, who was thus to be the
ultimate guarantee of her existence, whose “child” she was and upon whose “mantle”

she lay” (Arendt, 1974: 80).2° Another personal experience, stated in Chapter 12,

10 The God Rahel refers to is neither her ancestors’ nor the god of Christianity. Arendt says that with
respect to religion Rahel is traditionless.
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was Rahel's celebration of her Prussian citizenship through marrying August
Varnhagen (Arendt, 1974: 204). Although she initially resisted becoming a nationalist,
acquiring a sense of reality she lacked and feeling included by an entity shaped her
personal experience and stance in the nineteenth century European context
afterwards. With regard to this point, one could accuse Rahel of opportunism, since
she embraced patriotism only after realizing that she would otherwise be isolated
from society (Arendt, 1974: 101). These two examples are significant in revealing
Rahel's complex nature, combining the parvenu (private) and the pariah (public)

throughout life and text.

More importantly, these examples demonstrate this varied experience at two
different levels. The first example, the link with others through God, is often
considered in modern, secularist times as an inherently internal, private link through
personal belief, even if it is expected to transmit a feeling of fellowship. However the
second example, described in the latter half of the book, characterizes the link with
others through citizenship as inherently public and political. Despite both being
endeavors of connecting oneself to others through pursuit of a feeling of
belongingness, these two experiences oscillate between being private and public.

The common characteristic in question becomes the second level of analysis.
Even though these were the endeavors of a parvenu, it is interesting to observe that
they are not limited to the feminine private strategies but had more to do with broader
concepts and projects, such as nationalism. Rahel, however, faced a dilemma.
Although she tried to maintain her ‘self,” that is, her privacy, to some extent, Rahel
understood that this was impossible to achieve on her own. She had a desire to get
to know herself through a third party, namely God or the idea of national belonging.
This demonstrates that a concern for cultivating private ‘self’ could result in public
concerns. In other words, this is an intermediate ‘social’ experience where private

and public concerns are merged.

Moreover, it could be argued that these are all personal strategies and,
therefore, cursed to remain among the strategies of the parvenu, without the traces of
pariah status. One response to such an objection would come directly from Arendt. In
Chapter 7, Arendt writes, “[flor all that her later patriotism may have seemed
opportunistic, for all that it assumed parvenu forms, the fact remains that she reached

it strictly by insight, reason, principled convictions” (Arendt, 1974:. 127). This is
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actually what a conscious pariah would do. When we observe that a parvenu may act
with the insight and conviction characteristic of a pariah, the absolute distinction
between the two ways of life is obscured. Rather than being mutually-exclusives, they
could co-exist. Private concerns, moreover, may be enacted through public and
political insights. This is a pointed example of how the private and public spheres of
concern can combine to produce a political experience. Such a blurred experience of
the private and the public does not need to point a ‘social’ experience that would be

detrimental to the political.

Rahel’s intertwined experience of her parvenu and pariah statuses is also
evident in the contradictions she experienced when shifting from one status to
another. In particular, Arendt describes the example of the attempt to change her
name from Rahel to Friederike Robert as follows: “The former was not socially
acceptable; the latter could not summon up the resolution to make a fraudulent self-
identification” (Arendt, 1974: 212). This reveals the contradiction inherent under the
guise of two distinct, perhaps competing, identities. On one hand, as Rahel, she
would be deprived of what general social conditions might offer. On the other, her
attempt to acquire a social existence as Friederike would mean sacrificing the
intimate knowledge of herself, which she had gained through the experiences of
living as the outsider Rahel (Arendt, 1974: 213). This also exposes the contradictory
requirements of self-survival. Arendt states that Rahel could not unburden herself of

her “faults”: gratitude and consideration of others.

Her openness to the world and awareness of the sensitivities of others meant
that she could never achieve the ruthless self-concern necessary for a true parvenu
success. Arendt says “Rahel never rid herself of her ‘faults.” They kept her from
becoming a real parvenu, from feeling happy as a parvenu” (Arendt, 1974: 214).
Additionally, to be a real parvenu, one should be prepared to abandon the personal
truth of one’s own experience of oneself, which, as Arendt (1974: 205) indicates,
neither Rahel nor society was ready to do:

This tendency to undo what she had achieved gathered strength as she

became aware that her rise was only a semblance, that a pariah remained,

in truly good society, nothing but a parvenu, that she could not escape her

intolerably exposed position, any more than she could escape insults
(Arendt, 1974: 210).
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Both internally and externally, Rahel’s identity remained a conglomerate of pariah
and parvenu status. This became a great source of contradiction for Rahel and
further demonstrates the difficulty in separating her parvenu experience from that of

the pariah in both life and text.

Rahel emerges out of Arendt’s text as a double figure. Even though Rahel
lived as an actual parvenu for some part of her life, she also carried the
characteristics of the pariah for herself and society. Yet, even when characterized by
Arendt as a conscious pariah, Rahel was also aware that within the society she had
now entered, she remained a parvenu. This situation transcends the public versus
private dichotomy in Arendt's theory. Even though one needs to leave private
concerns behind to be political, Rahel could become political while carrying traces of
the private and the first-hand experience of what it is to be a parvenu. A woman who
became a conscious pariah and was a political figure in Arendt’s eyes acquired these
characteristics through an intertwined experience in the context of sociability that was

neither private nor public.

The narrated story of a political figure whose experience takes place beyond
the public versus private dichotomy may be considered a challenge to the
mainstream argument that Arendt’s political theory is based on such a dichotomy. In
addition, such a reading addresses the divided character of the social in Arendt. The
concept of the social in Arendt’s theory is depicted as a blurred sphere in which the
public and the private mingle, which degrades the character of each sphere. The
social in Arendt is thus referred to as a hybrid space of experience with negative
connotations. However, a close reading of Rahel Varnhagen lays bare the divided
character of the social. There is the social as “the good society,” which excludes
people like Rahel and her friends. There is also the social atmosphere of the salon,
which provides a space for social outsiders to engage with their peers. This is a
different type of the social, one that carries political experience outside of spatially

defined dichotomy between the public and the private.
Conclusion

This paper argues that one of the earliest works of Hannah Arendt, Rahel
Varnhagen, presents a challenge to one of the most important dichotomies in her

writings. | argue that the story of Rahel narrated by Arendt offers an important
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depiction of how political experience may survive in the ‘social’ context of a life story.
Taking up Rahel Varnhagen as the main text, | argue that the distinction between the
parvenu and the pariah corresponds to the public versus private dichotomy in
Arendt's oeuvre. Throughout the text in question, | show, it is often difficult to
separate these two identities from each other. An individual may experience both the
pariah and the parvenu identities simultaneously in a given social context. Yet such
an experience need not be detrimental to the political experience of that person. The
person (Rahel here) is often capable of managing both identities in the associational
atmosphere of the eighteenth century salons. Through sociability, she is able to carry

private concerns to the public space of equals.

This observation results, in part, by reading the public in Arendt as a dynamic
sphere that is not given and may be constructed through spontaneous action.
Moreover, this reading of the public enables us to assign a political character to any
sphere considered outside the context of the political, such as the social. This is itself
a challenge to the stringency of the separation between the public and the private. In
addition, it may have broader implications and open the doors for new possibilities for
Arendtian theory. The social in Arendt is usually referred to as a negative
phenomenon of the modern age, which is detrimental to political experience due to
its intermediary character in terms of the public and the private distinction. Identifying
a conception of the social within Arendt’s political theory that is not detrimental to
political actors and their actions would provide us a new reading of the social that is
affirmative rather than negative. This would pave the way for a more inclusive
reading of the social in Arendt, through which several ‘social’ issues that are

excluded from the political sphere may be analyzed through Arendtian perspective.
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2000 Sonrasi Popiiler Romanlarda Erkeklikler*
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Oz

Tarkiye’de, 2000’li yillar sonrasinda ylkselise gegcmeye baslayan -aralarinda Erken
Kaybedenler, Miiptezeller, Pi¢, Tol gibi eserler bulunan— kaybeden anlatilari; coksatan edebi
eserler arasinda yer almistir. Narsisist ortintilerin yer aldigi Alper Canigliz romanlari da ayni
dénemin 6nemli romanlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birbiriyle yakindan iliskili olan hing
ve narsisizm, erkeklikle de siki sikiya baglidir. Bu ¢alismada, hing ve narsisizm arasindaki
iliskinin erkeklikle bagi, literatirden faydalanilarak c¢ézimlenmeye calisiimistir.  Ayrica
Tlrkge edebiyatta erkekliklerin gériinimleri, bu ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir.
Bu odagi kurarken Svetlana Boym’un nostaljiye iliskin kavramsallastirmalari, erkekligin
tezahirlerini ¢ézimlemeye iliskin son derece énemli bir teorik arka plan sunmaktadir:
“Dusunsel nostalji” kavrami, erkeklige iliskin bir tir aciklk olarak karsilik bulurken “yeniden
kurucu nostalji” ise hing olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu durum 6zellikle Murat Uyurkulak’in
Tol romaninda baskin bir sekilde yer bulmaktadir. Calismanin en temel bulgusu; kaybeden
romanlarinda hing érintileri gugli bir sekilde goéralirken, orta sinif anlatilarinda narsisizmin
one ciktigidir. Bans Bigcak¢r'nin Bizim Bliyik Caresizligimiz romani ise Alper Canigiz’in
alayci tutumunun aksine ironiyi elestirel olarak kullanir. Bu roman elestirel bir erkeklik kuran
bir orta sinif anlatisi olmasi bakimindan, narisisizmden ziyade anlayish bir erkekligi
kurmaktadir ve bu bakimdan 2000’ler sonrasi Turkce edebiyat icerisindeki yerine iliskin serh
dismek gerekmektedir. Ote yandan orta sinif anlatilarinin karsilasmalara kapal oldugu,
kaybeden anlatilarinin ise karsilasmalara olduk¢a acik oldugu tespit edilebilmektedir.
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Masculinities in Popular Novels After 2000*
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Abstract

Having started to rise in the 2000s’ Turkey—with works such as Erken Kaybedenler,
Miiptezeller, Pi¢, Tol—the loser narratives have found their way into the bestseller lists in
fiction literature. Alper Canigiiz’'s novels with narcissistic patterns are among the prominent
novels of the same period. Resentment and narcissism are closely related to each other and
both are closely linked to masculinity. In this study, the relationship between resentment and
narcissism, and masculinity has been analyzed through relevant literature. Furthermore,
representations of masculinities in Turkish literature are the focal point of this study. In
establishing this focus, Svetlana Boym's conceptualizations of nostalgia provide an extremely
important theoretical background for analyzing manifestations of masculinity, while the
concept of “intellectual nostalgia” finds its response as a kind of openness regarding
masculinity, “reconstructive nostalgia” appears as resentment. This is especially prevalent in
Murat Uyurkulak’s Tol. The main finding of the study is that while resentment patterns are
strongly seen in loser novels, narcissism is prominent in middle-class narratives. Bizim Bliylik
Caresizligimiz (Barns Bigakgr’s novel) uses irony critically, contrary to Alper Canigliz's cynical
attitude. As a middle-class narrative establishing a critical masculinity, this novel on the other
hand, provides a sympathetic/sensible masculinity rather than narcissism. Therefore, it is
necessary to comment on its place in Turkish literature. On the other hand, it has been
observed that middle class narratives are closed to encounters, while loser narratives are
quite open to encounters.

Keywords: Masculinity, resentment, narcissism, nostalgia, 2000s Turkish literature.
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2000 Sonrasi Popiiler Romanlarinda Erkeklikler!

Girig

1990’ yillarin sonlarindan itibaren, toplumsal gergekgi ve ask temali romanlar, yerini
daha c¢ok gundelik hayatin —deyim yerindeyse— hucrelerini isleyen romanlara
birakmaya baglamigtir. 2000°li yillarda ise bu edebiyat turi populerlesmis ve ivme

kazanmigtir. Baris Bigakgl, Hakan Gunday ve Afili Filintilar ekibi, bu tGran en bilinen

yazarlarini olugsturmaktadir.

Bu calismanin amaci; 6nemli bir kismi erkek olan yazarlarin romanlari
arasindan, erkeklik anlatilarinin 6ne ¢iktigr belirli ornekleri inceleyip, erkekligin
Tarkiye'de, 2000 sonrasi populer romanlarda hangi oruntuler esliginde yer aldigini
sorusturmaktir. Bu calismanin kapsamina dahil edilen romanlar su sekildedir:
Metaforik bir ifadeyle baslik bulan, varlikli ailelerin bigkin gocuklarini anlatan Hakan
Gunday’'in Pi¢ (2003) romani; kentin yoksul gen¢ kaybedenlerini anlatan Emrah
Serbes’in Miiptezeller (2016) ile Erken Kaybedenler (2009) romanlari; tg¢ farkli
kusaga mensup komunist erkekleri anlatan Murat Uyurkulak’in Tol (2002) romant; hi¢
de yasina gore konusmayan, ismi Albert Camus’ nazire yapan, alti yasinda bir erkek
cocugu olan Alper Kamu’nun polisiye hikayesini anlatan Alper Caniguz’in Ogullar ve
Rencide Ruhlar (2004) ile bir orta sinif anlatisi olan Kan ve Gl (2017) romanlari ve
bu romanlara gore ayriksi duran anlayish erkekleri anlatan Barig Bigak¢i'nin Bizim
Biyiik Caresizligimiz (2004) romani. Bu romanlarin secilmesinde kahramanlarin
erkek olmasi, ayrica yazarlarin ve kitaplarinin popdulerlikleri kistas alinmigtir. Keza
her biri en az on baski yapmis bu kitaplarin yazarlari da dénem dénem gazetelerde

ve sureli yayinlarda boy gostermistir.

Romanlarin analizinde, anlati analizi yontemi kullanilacaktir. Cogu zaman
toplumsal yasamda Ozneler kendilerini bir hikaye ile anlamlandirirlar. Siegfried
Kracauerin (2012) Weimar sinemasini analizinden, Roland Barthes'in (2021)
semiyolojik analizlerine, aslinda ontolojik olarak, kanoniklesmis ya da ¢eperde kalan
anlatilardan yola cikilarak, analizle toplumsal ethosun neye tekabll ettigine iligkin
cikarimlar yapmak s6z konusudur. Bu calismada da 2000 sonrasi Turk¢e edebiyat

icin boyle yapilacaktir. 2000 sonrasi Turkgce edebiyatin olustugu donemde bu

'Bu makale, Onur Can Simen’in Bir Toplumsal Tip Olarak Tutunamayan’in izini Siirmek adli 2019
yilinda kabul edilen, yayimlanmamis yiksek lisans tezinden Uretilmistir.
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anlatilarla kargilagilmaktadir. Bu c¢alisma agisindan bu anlatilardan olusan tum
romanlar analiz kapsamina alinmamakla birlikte daha 6nce de belirtildigi gibi bu
edebi eserlerin populer olanlari, diger bir soyleyisle ¢ok satanlari 6ne ¢ikariimistir. Bu
kitaplarda muglak da olsa belli bagli duygu dagarciklari, 6zellikle ironinin cesitli
kullanimlari, kimi kitaplarda hincin yer almasi, kimilerinde daha anlayisl bir erkekligin
s6z konusu olmasi, nostaljinin neredeyse tum kitaplara sirayet edip farkli bigimlerde
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, bu eserlerin Gg¢ temel kategoride erkeklikle
iligkilerini gozeterek analiz edilmesi mumkun gérunmektedir. Bu kategoriler ironi, hing
ve nostaljidir. Meri¢ Kukrer (2020:41-43), edebiyatin G¢ alanda antropolojiyle temasa
gectigini sdyler. Ona goére edebi metinlerin etnografi malzemesi olarak kullaniimasi,
etnografiyi edebi bir bicimde yazmak ve kultir Grlnlerini antropolojik bir bicimde
incelemek, bu dgudur. Kukrerin (2020:44) soyledigi Uzere kurmaca metinlerin
topluma etnografik bir bicimde bakan metinler oldugu vurgusu dikkate alinarak, bahsi
gegen metinlerin toplumsal yasamin belli bir kesitini temsil edildigi varsayilacaktir.
1960’lara kadar “kurmaca”, sosyal bilimlerin UGvey evladi sayilmistir. Sonralari
yapisalci paradigma, 6zellikle Barthes, ardindan ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun
temsil calismalari, anlati analizininin dnemini artirmistir. Bethan Benwell ve Elizabeth
Stokoe (2006: 141); anlati analizinin, insanlarin hayatlarinin anlattiklari hikayeler
araciliiyla butinsel olarak incelenmesi amaciyla tasarlanan yorumlayici bir arag
oldugunu ifade etmislerdir. Kurmaca anlatilarin etnografik bir yénunin olmasindan
hareketle, hikayeleri anlatilan erkek karakterlerin anlatilarinin, toplumsal yasamdaki
erkekliklerin gérinumlerini ortaya c¢ikardigi dusundlmektedir. Buradan hareketle
erkeklik baglamina oturacak bi¢cimde hing, narsisizm ve nostalji drtntilerinin, erkek

anlatilarinda ortaya nasil ¢iktigi arastiriimistir.
Narsisizm, Hing ve Nostalji

Bu calismaya dahil edilen romanlarin ortak noktasini teskil eden kaybeden anlatilari,
aslinda benliklerinde gucli bir hing barindiran erkeklerin baskahraman oldugu
anlatilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hegemonik erkeklik kualtarinin o6nemili
parcalari olan; omnipotent? bir benlik, etrafindakileri asagilayarak is géren narsisizm
ve kaybeden erkeklerin hinci arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Bu acidan
birbiriyle rabitali, fakat farkli sekillerde vicut bulan bu o6rintileri ele almak igin

narsisizm ile hing iligkisine deginilmesi onemlidir.

2 Her seye glicli yeten, kadir-i mutlak.
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Narsisisizm kavrami, Yunan mitolojisinin bir karakteri olan “Narcissus”un
hikayesi Uzerinden ortaya c¢ikar. Narcissus, goldeki golgesine asiktir. Bu yuzden
Nergis’e donustardlir.® Freud’a (1997: 39) gore narsisizm; giig, 6zgliven ve kibirle,
kendini sisirme, kendine hayranlik duyma ve mutemadiyen baskalarindan hayranlik
talep etmeyle karakterize olan bir ruh halini imler. Orlntileri kibir ve azamet hissiyati
olan, basari ve gug¢ fantezileriyle yukli ve kendiligin biricikligi ve Gstinligu inanciyla
ortaya ¢ikan bu ruh hali beraberinde mutemadi bir hayranlia ve onanmaya ihtiyag
duyan, kirilgan bir 6z benlik algisiyla ilgilidir (Rosenthal & Pittinsky’den, 2006 akt.
Tokdogan, 2018: 190). Ote yandan tip literatiiriine gore narsisizmin, kiginin gegcmiste
yasadigl asagilanma, yenilgi ya da kayipla basladigi varsayilir. Gegmisteki kayipla
yuzlesemeyen, yasini tutamayan ego; kendini sisirerek, dis uyaranlara kendini
kapatip, sahte bir benlik kurarak igler (Freud, 1997: 36-39).

Yusuf Atilgan Aylak Adam’da (1959) flanér bir kahraman olan C.yi kurar.
Babadan kalma mirasi ile sehirde flanérluk eden C., kuglk burjuvalar olarak
resmedilen “eli paketlilere” o6fkeyle bakmaktadir. Nurdan Gurbilek (2008: 130)
Magdur’'un Dil’nde, yazarin kibrini anlatirken, narsisizmdeki 6fkenin bir benzeri olan
Yusuf Atilgan’daki “eli paketlilere 6fke”nin nedeninin, “C.’nin narsistik incinmigligi”

oldugunu soyler.

Gilles Deleuze (2016: 141)), Nietzsche ve Felsefe’de tepkin ve etkin kuvvetleri
ayirmigtir. “Nietzsche tepkisel aygiti iki sisteme ayirir: Biling ve bilingdisi. Tepkisel
bilincdisi, belleksel ve uzun sdireli izlerle tanilanir. Bu “edinilmis bir izlenimden
kurtuimanin tamamen edilgen olanaksizligini” ifade eden, sindirimsel, vejatatif ve

gevis getiren bir sistemdir’. “Bilingteki tepkisel kuvvetler ise bilingteki uyarimi nesne
olarak aldiklarinda, tekabul eden tepkinin kendisi hareket eden bir sey haline gelir’
(Deleuze, 2016: 141). Deleuze (2016: 142), Nietzsche’nin hinci hastalik olarak
tanimladigini belirtir. Nietzsche’'nin efendi tipi ise unutma yetisiyle tepkin kuvvetleri,
etkin kuvvetlerin isine kosar. Kabaca, etkin kuvvetler tepkiyi patlatirken, tepkin
kuvvetler eylemi sinirlayip, geciktirir (Deleuze, 2016: 160-165). Ancak efendi tipi
sadece etkin kuvvetlere sahip degildir. itaat ve eyleme giiciiyle donanmis olmalari

halinde, etkin kuvvetler, tepkin kuvvetleri kapsar. Etkin kuvvetler, tepkin kuvvetleri

% Yunan mitolojisine gbre peri kizi Ekho avci Narcissus’a asik olur. Fakat Narcissus, Ekho'yu
gérmezden gelir. Ekho glinden giine eriyerek 6lur ve daglardaki yankiya dénisir. Ote yandan Yunan
tanrilar bu durum karsisinda Narcissus’'u cezalandirmaya karar verir. Bir giin avlanirken daha once
hi¢ gérmedidi yansimasini géren Narcissus hi¢ kimseyi sevmedidi kadar kendini sever ve kendine
asik olur. Yansimasina bakarak glinden gtine erir ve yok olur. Tanrilar da onu Nergis’e donusturdr.
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eyleme gecirdigi surece efendi tip ortaya c¢ikar. Deleuze (2016: 164); tepkin
kuvvetlerin, etkin kuvvetlere galip geldigi bir hal olarak hinci tanimlar. Cesitli
nedenlerle bir aniya, bellekteki bir ize ¢oken tepkin kuvvetler, unutmanin ortadan
kalkmasiyla etkin kuvvetlerin galismasini engeller. Biling yuzeyine ¢ikan her disunce,
tepkin kuvvetler arasinda iglemeye baglar. Bu noktada tepkin kuvvetlerin galip
gelmesi; dis dinyadan aldigimiz uyaranlarin, bir aninin canlanmasina degil; bedenin
bir durum karsisinda bir aniya, bellekteki bir ize takilip durmasina isaret eder. Bu da
unutma islevinin ortadan kalkmasiyla, bellek izlerine saplanip kalan, sakatlanmis bir

bilince sahip, hing duyan insanin durumunu anlatmaktadir.

Atilgan’in narsisizmi, daha dogru bir ifadeyle hinci ile bu ¢alismanin merkezinde
yer alan narsisizm arasinda bir fark bulunmaktadir. Alper Canigiz’in kahramanlari
kendi benliginin karsisindakilerden daha Ustin oldugunu dusinmekte; 6fkelerini de
burun kiviran, kig¢imseyen ve alayci bir ironi ile ifade etmektedir. Kaybeden
anlatilarinda ise buna siklikla rastlanmamaktadir. Kaybedenlerin hinci, Atilgan’in
ofkesine benzer bir sekilde, disari tarafindan hor goértlmenin kargisinda yikici bir 6fke
olarak karsimiza c¢ikar. Yani birindeki vurgu kendisinin Ustinligine doénukken,
digerinde ise hor gorilmenin incinmigligine yoneliktir. Hor goériimenin incinmisligi,
Miiptezeller ve Erken Kaybedenler’de yer almaktadir. Alper Caniglz romanlarinda
narsisizm baskindir. Pi¢’te ise yine hor gorilme s6z konusu olsa da kendini ustln

tutan, bagkalarinin sinirlarini ihlal eden, omnipotent karakterler mevzubahistir.

Tol’'u benzer bir noktadan tartismak icin ise Svetlana Boym’un (2009:14) yine
hingla iliskilendirilebilecek kavrami, “yeniden kurucu nostalji” ve onun Kkargiti
“‘duslnsel nostalji” kavramlari burada islevseldir. Nostalji, eve donlis (nostos) ve
0zlem (algia) kelimelerinden olusmakta ve eve duyulan 6zlem anlamina gelmektedir.
Boym (2009:76), “yeniden kurucu nostalji” ile “dlsUnsel nostalji” arasinda bir ayrima
gider. Yeniden kurucu nostalji; “nostos”u vurgulayip, yitirilmis evi yeniden insa etmeyi,
hafizadaki aciklari kapatmayi vaat ederken disunsel nostalji ise “algia”y1 vurgulayip

0zlem, yitirme ve hatirlamanin kusurlu slirecine yogunlasir:

Yeniden kurucu nostalji kolektif resimli sembollere ve so6zli kiltire
meyleder. Dusunsel nostalji ise eve donusu sonsuza dek erteleyerek,
ayrintilari ve hatirlama isaretlerini Gnemseyen bireysel anlatiya meyleder.
Yeniden kurucu nostalji zamani fethetmek ve mekansallastirmak adina ev
ve sila imgelerini ve ritUellerini yeniden kurarken, dusunsel nostalji
hafizanin  parcalanmis  fragmanlarindan  hazzeder ve  mekani
zamansallastirir. Yeniden kurucu nostalji kendisini dlumune ciddiye alir.
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Distnsel nostalji ise ironik ve mizahi olabilir. Ozlem ile elestirel
duguncenin birbirine kargit olmadigini gosterir, zira duygusal hatiralar Kigiyi
merhamet, yargi ve elestirel distinceden kurtaramaz. Dusunsel nostalji ev
diye adlandirilan mitik yeri yeniden insa ettigini iddia etmez; “géndergenin”
kedisine degil mesafeye asiktir o (Boym, 2009: 88).

Tol'da her iki nostalji tri de s6z konusudur. Yeniden kurucu nostaljiye sahip
hingl karakterler yer alirken, distinsel nostaljiye meyleden ve erdemli bir hatirlamayi

mumkin kilan karakterler de bulunmaktadir
Kaybeden Anlatilarinda Hing

Hingli kahramanlara sahip olan romanlardan biri, Emrah Serbes’in Miiptezeller'idir.
Romandaki protagonist Bakir, alkolizm nedeniyle yatirildigi psikiyatri hastanesinden
ayrildiktan sonra, yeniden igki icmek icin geldigi Besiktas Iskelesi’nden okuyucuya
seslenmektir. Cocuklugunda akili araba alinmamigtir Bakira. Sonra, evleri
depremde yikildigi zaman, “keske evlerin taksitini ddeyecedimize akull araba
alsaydik, aglatmasaydik seni” (Serbes, 2016: 60) der babasi. O balon u¢gmustur.
Tipki Bakir'in hayatinin her noktasinda balonlarin ugacagi gibi. Nitekim son bolumun
ismi, “Son Balonlar’dir. Burada, Bakir'in bir is¢i ¢cocugu olarak ugan ilk balonlardan,
yirmi yedi yasina gelene degin hep balonlari kagirdigini goéruriz. Bastaki tahkiyeyi
akla getirir bu; “Sebebi ¢ok basit, fakirlik” (Serbes, 2016: 5).

Pic romaninda Hakan Gilnday (2003), Emrah Serbes’in basina gelenleri
yoksullukla iligskilendirdigi, Orhan Kogak'in (2017), bir “proleter bohem”in romani
olarak goérdugu Miiptezellerin tersine, zengin ailelerden gelen varlikli bohemlerin
hikayesini anlatmaktadir. Mliptezellerin sezgisel olarak dayandigi bazi hayat
referanslari olsa da Pi¢ herhangi bir tutamaga/referansa karsi agilmis lirik bir savas
gibidir. Kitabin kahramanlari Barbaros, Afgan, Cenk ve Hakan; tipki Miiptezeller'deki
gibi pikaresk* maceralar yasarlar. Nitekim her seye, herkese karsl nefret kustuklari
bu maceralarin sonunda heba olurlar. Barbaros psikiyatri klinigine, Cenk
hapishaneye, Afgan ise 6lime gider. Sadece Hakan, birlikte gecirdikleri son ginln
ardindan, ailesinin yanina doner. Ailesinin yanina donmeden once de koluna daktilo

harfleriyle bir “HIC” dévmesi yaptirir.

Kitabin kahramanlari olan pigler, kitabin baslayacagi zamana kadar, varlikli

ailelerinin verdigi para ve hediyelerle gecinmis karakterlerdir. Hakan'in teyzesinin

4 Toplumun alt tabakalarindan ya da diglanmis kesiminden gelen kahramanlarin yasadigi macera
tiriindeki romanlara verilen isim.
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evinde kalan pigler, evin satilacak olmasiyla bir krizin igine duserler. Sonrasinda
cesitli evlerde, sokakta kalacak, en sonunda da heba olacaklardir. Pigligin ayirt edici
niteligi, kitaba gore, bir konuda Ustin bir yetenege sahip olup o yetenedi heba
etmektir. Nitekim kahramanlardan Cenk yetenekli bir ressam; Afgan, milli takimda
yuziucu olabilecek niteliklere sahip bir sporcu; Barbaros Ustun bir lider, Hakan ise
yaratici hikayeler Uretebilen fakat bunlari asla yazmayan biridir. Her biri hayatinin
gesiti  donemlerinde pice donusmuls, yeteneklerini  hayata gecirmekten
vazgecmislerdir. Kitabin sonlarinda karakterlerin gocukluklari Gzerine dusunmeleri
konusunda anlatici, “¢cok mutsuz sonlarin birinci sartinin ¢gok mutlu baslangiclar”
(Ginday, 2003: 176) oldugundan bahseder. Bu cumle, kaybedilen bir mutlu
baslangi¢ varsayar. Bir zamanlar Pigler, en azindan olanak yaratmak agisindan,
ailelerinin Uzerlerine titredigi karakterlerdir. Parali okullara gitmis, yeteneklerini
sivriltmeleri igin 6zel egitimler almislardir. Ancak hayatlarinin bir déneminde, bir kriz
yasamis —ki bu krizler genellikle ailenin ilgisinin veya sevgilinin kaybedilmesidir— ve
pice donusmuslerdir. Pig, “firlama tipleri” imledigi gibi babasiz c¢ocuklar icin de
kullanilmaktadir. Bu noktada bu ikisinin birbiriyle iligkili oldugunu gérmek gerekir.
Deleuze ve Guattari’'ye gore;

. insanlari bir Odipallestirme siireci (izerinden bicimlendiren tarihsel bir
insadir ¢ekirdek aile. Cocuklara arzularini bir agk nesnesine, yani babada
cisimlesen gugclu bir yasa tarafindan erisimleri disinda tutulan anneye
yonlendirmeleri dgretilir. Bunun sonucu, kendini galismaya, patrona itaate,

komsulariyla rekabete ve sonsuz sekilde meta tiketimine veren pasif
bireysel 6znedir. (Thornton, 2018).

Babalari varlikli buyluk adamlar olan piglerin pige donusmesinin on kosulu,
babanin yasasini reddetmektir. Ancak bu, kitapta dyle bir bigimde olur ki Pigler,
yasadiklari kriz/kaylp sonrasinda bir fasist imajina dénudsurler. Evet, picler kendini
kapitalizmin galismaya, patrona itaate, komsulariyla rekabete veren 6znesine nefret
duyarlar. Ancak kendilerine bu iliskileri donUstirecek, micadele edecek bir misyon
yiklemezler. Buna ek olarak, hepsi hayalinde fasizan ® tasavvurlari olan olan
kisilerdir. Barbaros, Birlesmis Milletler Genel Sekreteri olmak igin yaratildigini
dusunmektedir. Hakan; dunyadaki herkesin Turk’e dontusmesini, Turk¢ce konugsmasini

istemektedir. Ancak tek Turk’n kendisi oldugunu aklina getirdiginde bu hayalinden

5 Esasinda karakterler birer fasistten ziyade nihilisttirler. Ancak kitapta karakterler doktrin Urettikge,
doktrinlerinin dunyay! diktatorce ydnetme istedine denk dustugu gorulir. Doktrinleri ¢cogu zaman
fasizm ideolojisiyle kesisir. Ote yandan bu doktrinleri hayata gegirecek kudretleri olmadidi igin kendi
doktrinlerini kendileri de ciddiye almazlar. Bu yizden onlari fasizme tesne nihilistler olarak gérmek
daha yerindedir.
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vazgecer. Kitapta tecavize degin birgok mesele, higbir mahsuru olmadigi anlagilacak
sekilde konusulur. Hepsi, normal olan tek kisinin kendisi oldugunu dusundr. Piglerin
hepsi butun ideolojilerden, butun duyarliliklardan, insanlarin kendisine referans
edindigi herhangi bir seyden nefret etmektedir. Aslina bakilirsa piclerin her biri surekli
olarak fasizan doktrinler Uretip, bunlari gerceklestirmek yonunde higbir girisimde
bulunmamaktadirlar. Kitap, piglerin girisimde bulunmamalarini ayirt edici bir nitelik
olarak 6numuze koyar. Ancak piglerin bu girisimlerde bulunamamasinin sebebi, bdyle
bir kudrete sahip olmamalaridir. Piclerin hinci, neredeyse her kesimden insana
yonelir. Hemen her kimlige karsi nefret duyan pigler, her an hissettikleri bu nefreti,

ancak kendilerinden zayif bir garsona kargi eyleme gegirirler.

Miiptezeller’de ise hing, baskaldirinin burindigu formlardan biridir. DlUnya
kétucaldur, Bakir'in bir tarli ylUzine gulmez. Bakir girdigi islerde sebat edemez,
yazdigi romanlar kabul gérmez, kadinlar zaten Eryaman kadar uzaktir,® en sonunda
da “deliryum tramens”e girip klinige yatacaktir. Bu romanda hing; Bakir'in beraber
calistigi barmenlerden burjuvalara, sefinden sokaktaki vatandasa kadar birgok
karaktere karsi, alttan alta isler. Bu noktada hin¢ onun igin hem bir kurtarici hem de
perisanhiginin kaynagidir. Hincin, bellek izlerine saplanip kalan bilincin askiya
alinmasiyla bir eyleyememe durumunu ortaya ¢ikardigi hatirlanmalidir. Nitekim Bakir,
adaletsizlikle dolu bu dinyada, kendini adaletsizlige ugrattigini disindigu kisilere —ki
bu kigilerin listesi epeyce kabariktir— kargi hingla bilenmek yerine her an eyleme
gegse ilk duragi hapishane olacaktir — ki bomba ihbarindan sonra, kisa bir sure igin
de olsa, hapishaneye atilir. Fakat her ne kadar kimi zaman, adaletsizlik gérdigunu
dusundugu kimselere hingla bilenerek eylemi askiya alsa da, kimi zaman bu hing bir
tir patlamaya yol agcmaktadir. Ornegin sarhogken, polise Sheraton Oteli’'ne bomba
koydugunu sdyleyerek sahte bir ihbar yapar. Veya defalarca kavgaya sebep olur.
Hing, hem eyleme gecmesini saglayan bir kdse tasi hem de eylemini erteleyen
bileme tasidir. Bu noktada, hing kimi durumlarda muhatabina saldirmasini
engelleyen bir iglev gortr. Bakir; hincinin patlama noktalarinda c¢esitli, kendini
perisanliklara surlkleyecek olaylara sebebiyet verir. Cocuklugundan beri sefkat
arayan ancak edinemeyen Bakir, kendi gibi kaybeden kahramanlarla birlikte hayata
karsi hinghidir. Belki de bu hincin, kadinlarla iligki kurduklari takdirde, kadinlarla

simdiye degin marazl bir iligkileri olduklarinin bilincinde olarak, onlara da

& Eryaman, Ankara’nin merkezine uzak bir semttir.
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yansiyacagini seziyor, bu ylzden kadinlardan wuzak duruyorlardir. Bakir’in,
aydinlanma hallerinden biri, Serap’la gelistirdikleri iliskide ortaya ¢ikmigtir. Fakat o
da, Serap’a verdigi 6dun¢ kalemi, Serap’in gdézine saplamasi sonucu bir nihayete
ulasamamig; Serap, donmemek Uzere klinikten ayrilmistir. Bu aydinlanma anindan
anlayabilecegimiz Uzere, Bakir hi¢gbir zaman orada olmamis bir sefkat aramaktadir.
Bu da ortaya bir paradoks ¢ikarmaktadir: Sefkat goérmedigi icin hing duymakta, hing

duydugdu icin de sefkat kurulabilecek iligkiler gelistirememektedir.

Pi¢c'te ise kadinlar, piglere o kadar da uzak dedgildir. Pi¢'teki ilging bir husus,
kadinlarin piclere asik olmalari; ancak bir noktadan sonra onlara dayanamamalaridir.
Bu noktada hegemonik erkekligin omnipotent, narsisist orlntllerine sahip olan
piclerin, bir de oldukg¢a fazla imajl ihlal ettiklerini akla getirmek gerekir. Kadinlar,
onlarin kendi “habitus”larindaki imajlari ihlal ettiklerini goruyor, asilikleri onlara ¢ekici
geliyordur. Bunun nedeni; piglerin, hegemonik erkekligin uylasimlarini sahipleniyor
olmalaridir. Ote yandan kadinlar bu romanda, cinsel arzulari olan, bu arzulari picler
ve anlatici tarafindan higbir sekilde olumsuzlanmayan bir bigimde temsil edilmektedir.
Ancak piglerin fagizan yonleri ya da gelecege yonelik higbir teminat veremeyecekleri

ortaya ¢iktiginda, kadinlarla iligkileri akamete ugramaktadir.

Hing, Erken Kaybedenler’de de sik sik karsimiza c¢ikmaktadir. Karakterlerin
cesitli olaylar vesilesiyle hinca kapildiklari goralir. Ornegin “Ust Kattaki Terorist”
OyklUsunde asker olan agabeyini kaybeden Nurettin, her firsatta bu olay! hatirlayip,
bu olayin 6cini almak ister. Bellegine yazilmis olan agabeyinin kaybi, bilincine
coreklenerek unutmayl imkansiz kilar. Nurettin’in hingtan tam olarak arinip
arinmadidina, anlatida acikca deginilmese de neticede solcu oldugu icin, hing
duydugu Semih'’in arkadasligini kabul eder. Her ne kadar hincin bir elestirisi olarak
anlagilabilecek bu oyku kitapta yer alsa da, kitabin diger oOykulerinde de ortak
oruntilerden birisi hingtir. “Anneannemin Son Olimi’nde baskahraman, kuzenine;
“Zannettigin Gibi Degil’de baskahraman, agabeyine; “Kimi Sevsem Cikmazi’nda
Berke, babasina hing duymaktadir. Buradan da anlasilacagi Uzere hing, kaybeden
anlatilarinda ortak bir orintididr. Hing meselesinin bir diger yizi ise Tol romaninda,

nostalji kavramiyla iligkili olarak ortaya ¢ikar.
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Tol’da Nostalji

Murat Uyurkulak; kaybolmayi, “hayata mudahale edememe”; kazanmayi ise “kirlilik
[ve] hayattan istifa etmekle” iliskilendirmektedir (Celik, 2016).” Yarattigi baskahraman
Yusuf ise hayata midahale etme istegi duyan, bunu bir tutku haline getirmis, politik
bir kisidir. Ancak c¢ozuldukten sonra yalnizlastigi hayatinda, musahhihlik yaptigi
sirketin patronu, kendisini “komunist”, “bolucli” diye isinden kovdugunda son noktaya
gelmigtir. “Allahhik Kirikkale’sini ¢ekecek, kendini vuracaktir. Yani artik hayata
mudahale edemez durumdadir. Sarhoslugun intihari kolaylastiracagr dusuncesiyle
icmeye baslar. Kendini kaybedene kadar icer. Uyandiginda ise siklikla gittigi
meyhanenin meczubu Sairle beraber, Diyarbakira giden bir trendedir. Yolculuklari
esnasinda Sair; icinde Yusuf'un babasi Oguz’un —sonradan bir travmayla degistirdigi
ismiyle Ahmet’in— ve bizatihi kendisinin yazdigi metinlerin yer aldigi defteri verince
Yusuf okumaya, bdylelikle kitap da yazilmaya basglar. Kitabin ana kahramanlari; ‘68
Kusagdr'ndan gelen Sair, 78 Kusagrndan gelen Oguz ve yazarin kendisini temsil
eden Yusuftan olusmaktadir. Sair; trenle Yusufu Diyarbakira, 6ldi sandigi babasi
Oguz’a goturmektedir. Bu sirada ise haklarinda pek bir sey bilinmeyen bazi sol

orgatler, Ulkenin dnemli kamu binalarini havaya ugurmaktadir.

Romanin siirsel bir dili vardir. Oyle ki Meltem Giirle (2016: 359-362), dilin icinde
yeni bir dil yarattigi icin Murat Uyurkulak’i bir minér edebiyatgi olarak goértr. Tolda,
delirmeye varan, referanslarini kaybeden, hatta gegcmisinin tamamini silen karakterler
vardir. Sair iki kez psikiyatri klinigine diismiis, Oduz ise istihbarata calisan ismail’
bicakladiktan sonra ge¢misini tamamiyla silmistir. Olcay Akyildiz ve Halim Kara
(2015: 290); Robert Cover’in (2014) “Siddet ve S6z” makalesinden, “Siddetin yarattigi
kalici travma ve acl, her sey bir yana, dilin kendisini yok etmektedir’ s6zunu aktarir.
Hem Oguz’'un hem de Sair'in cesitli ortak travmalari bulunmaktadir. ikisi de yetistirme
yurdunda biyimistir. Oguz vyurtta tecaviize ugramistir. izmirdeki bir tepe
mahallesinde kurduklari ortak yasamin ardindan Sair; bagh oldugu 6rgatin Ust dizey
yoneticilerine, 12 Eylul Rejimi esnasinda igkence edilmesi Uzerine konusmayi
birakmistir. Nitekim bunlar ve daha fazlasina maruz kalinca aciyla bas edemeyen

karakterlerin zihinlerinin, bu durumdan kurtulmak i¢in unutmaya yoneldigi sOylenebilir.

7 Bkz. https://iwww.birgun.net/haber-detay/murat-uyurkulak-benim-icin-umut-komunistler-ve-
anarsistler-99575.html Erisim Tarihi: 12.02.2019
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Bu unutma, Deleuze’un (2009) sdyledigi turden devrimci bir unutma degildir. Bu
unutma, etkin bir eylem yerine, bedenin dirligi igin travmanin yarattigi aciya tepki
olarak ortaya gikan bir tir kaginmadir. Ote yandan, travmatik unutuslar yasayan
karakterlerin kuvvetli bir bellegi de vardir. Hakan Yucefer'e (2013: 47) gore Tol'daki
kuvvetli bellek, Deleuze’in sdyledigi tirden bir tepkin tipin bellek izlerine saplanip
kalarak hing yaratmasi degil, aksine saglik isaretidir. Hatirlama; devlet ideolojisinin
uyguladigi siddeti bastiran Yusufun, Sair'in ve Oguz’un, bastirdiklari travmalarin dile
dokulmesi olarak gbze carpmaktadir. Bu dile dokme, hatirlama, yasanan travmayi
baska gozlerle, belki kamuyla paylagsma; sagaltici bir islev géormektedir. Bu noktada
hatirlama bir hing emaresi degil, sureklilik gosteren devlet siddeti karsisinda hesap
sorma talebidir. Yine Hakan Yucefer (2013: 51), makalesinde hatirlamanin bunca
erdemine ragmen, devletin 12 Eylul'lG unutturmasinin ya da istedigi bigimde
hatirlatmasinin kargisinda Oguz’un yeni mucadele bigimi dneren genglere karsi anti-
entelektualist bir tavir takindigindan bahseder. Entelektielligin kimi zaman
apolitizmin bir kilifi olarak iglev goérebilecedini teslim etmekle beraber, devletteki
kopuslar karsisinda yeni micadele bigimleri yerine ge¢gmisteki devlet durumunu baz
alip, yapacak yeni bir seyin olmadigini séylemenin ondan kalir yani yoktur. Bu
noktada “tepe’deki ¢ogulluk ve kargasa, tahakkimi ilga etmesi bakimindan
“dustinsel nostalji’yi hatirlatir.  Ote yandan tepede Oguz’'un komutanlagsmasiyla
kurulan, burokratik taraflari bulunan micadele bicimi de hatirlanmaktadir. Burada
hatirlanan micadele oldugu kadar, micadeleyi yurtten dizendir de. Oguz ginimuze
yaklastikca, devletteki kopuglara ve surekliliklere gbre yeni mucadele bigimleri
uretmek yerine “tepe”deki diizenin, micadele bigiminin canlandiriimasini talep eder.
Taleplerini kargilamayanlari digsmanlastirir. Bu talep ise Svetlana Boym’un (2009: 78-
79) sbzuna ettigi, kendine bir disman ya da keskin bir iyi-kéti ayrimi belirlemesiyle
karakterize olan, “yeniden kurucu nostalji’ye yakinsar. Fakat OgJuz yasadigi
travmalarin da etkisiyle bu talebini hayata gegiremez. Bulundugu cevrelerin bu
talebini karsillayamamasi ise ancak Kurt Hareketi araciligiyla intikam alabilecegini
disunmesine neden olur. Neticede Oguz, Gabar'a gider. Orada yari deli haliyle,
elinde bozuk bir tifekle, daglarda dolanmaya baslar. Kitabin sonunda, Sair ile Yusuf
Diyarbakira vardiginda, o da dagdan inecek, gerceklesmekte olan devrime

katilacaktir.
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Bu baglamda Tol; 12 EylulI’'in siddetini ve yarattigi acilari dile getirdigi, kamusal
bir mecrada dolasima soktugu; diger bir ifadeyle 12 EyliI'in gadrine ugramis
devrimcilerin, fahigelerin, delilerin, ayyaslarin, yani azinhklarin travmalarini dile

getirdidi icin sagaltici, bellegi tazeleyen bir eserdir.

Tol'da kimi zaman “yeniden kurucu nostalji’yle karakterize olan, otoriter bir tipin
yurutulmesini saglamaya calistigi mucadele oruntuleri olsa da bunun elegtirisi
sayllabilecek kesitler de vardir. Yonetmen YUksel homoseksueldir. “Tepe”de fahiseler
vardir. Jairle, Oguz referanslarini kaybedip delilige giden deneyimler yasarlar.
Huseyin, hem imam hem devrimcidir. S6zU edilen ¢ogu karakter ayyastir. Buna
ragmen bu karakterler karnavalesk bir tonda hayat bulur ve birbirlerinin sesini ¢ogu

zaman bastirmadan, bir arada micadele edebilirler.

Son olarak sdylemek gerekir ki bir kaybeden anlatisi olan Tol'da, toplumsal
cinsiyet agisindan sorunsallastirilabilecek oruntuler de mevcuttur. Oguz, Sadi, Adnan
ve polisten saklanmak icin bir sayfiye evine giden dortliye, felsefe 6grencisi bir kadin
da eslik etmektedir. Kadin dans eder, soyunur ve erkeklerin arzusunu canlandirir.
Nihayetinde bir kriz patlak verince dortll ayri yollara duser. Sadi ve Adnan o6lur. Oguz
ise Canan’i “intikam almaya” (Uyurkulak, 2017: 113) gitmek Uzere terk eder. Tum
bunlarin musebbibi olarak ise karsimiza felsefe 6grencisi Nur ¢ikmaktadir. Baglami
ne olursa olsun, bdyle bir hikdye anlatmak yazarin tercihidir. Sonunda ise anlatici
Nur'u argo kelimelerle suglayarak hincin bir gérinimunt aktarmaktadir. Dortlinin
dagiimasinda birgok degiskenin rol oynamasina karsin Nur'u, cinselligini
saklamamasindan oturu seytanlagtirmakta, butun kotu olaylarin sorumlulugunu ona
yuklemektedir. Sonug¢ olarak, 2000’li yillarin basinda yazilmis, cagdas Turkce

edebiyatin kdse taslarindan biri olacak olan Tol'da da problemler yok degildir.
Alper Canigliz Romanlarinda Narsisizm

2000’li yillarla beraber edebiyat dinyasina girmeye baslayan, ilk ornegine Alper
Caniguz’in Ogullar ve Rencide Ruhlar (2004) romaninda rastladigimiz ¢ocuk ve
ergen karakterler, Tlurkge edebiyatta bir ilk degildir. Fakat daha 6nce karsimiza
cikmis “zavalli cocuk’lardan bir farklari vardir. Meltem Gurle’nin (2013) tespit ettigi
uzere, “onlar ne Kemalettin Tugcu’nun [...] idealize ettigi yoksul ama onurlu ‘kiguk
erkeklere’, ne de Orhan Kemal'in toplumcu gercekci anlatilari[nda] karsimiza ¢ikan

ve bir tarl0 ulasamadiklari varlikli hayatin 6zlemiyle kavrulup kalan c¢ocuklara
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benzerler.” Ogullar ve Rencide Ruhlarn alti yagsindaki bagkahramani Alper Kamu
erkenden buylyup orta yash bir insanin entelektlel kabiliyetlerine, duygusal
bunalimlarina, kanaatlerine kavugsmustur. Dunyaya, ancak omrin ortasinda sahip
olunabilecek bir kanaatler silsilesinden bakmaktadir. Oduz Atay’'daki 6fke, ironiyle
birlesip, etkin bir saldiri kipine, yani elestiriye donusurken bu kitaptaki 6fke, alayci bir

kigumsemeye donusmektedir.

Ogullar ve Rencide Ruhlar, bes yasindaki bagskahramani Alper Kamu’'nun, Ust
katlarinda oturan polis emeklisi Hicabi Bey'in 6lumuyle olusan muammayi ¢dézmesi
hikayesidir. Bu agidan kitap polisiye janrina g6z kirpmaktadir. Sonuna gelene degin
de hazirladigi surprizi, apartmanin girisinde hem katilin hem maktulin oglu olan $Semi
ile konusmalarinda ufak bir ipucu olsa bile, ele vermez. Kitabin iskeleti, polisiye
janrinin uylasimlarini barindirsa da iginde fantastik edebiyati andiran birka¢ bolum
mevuttur. Zaten kapak arkasi yazisinda “polisiye, fantastik ve mizahi edebiyatin

At

tatlarini ustaca karistirdig1” séylenmektedir.

Alper Kamu’nun Nietzsche’den Dostoyevski’ye kadar birgok referansi vardir.
Ayrica sondaki fantastik bdlimde, kafasinda gergeklesen, babasinin bes yasinda
dlen arkadagi Oztirk karakteriyle konusmalarinin gercek olup olmadigi konusunda
yaptigl uzun tartismalardan anlasilacagi Uzere slUpheci bir karakterdir. Alper Kamu;
toplumun, kafanin icindeki bir karakterle olan konusmanin gercek olamayacagina
iliskin yargilarina, her ne kadar bu vyargilardan s6z edilmiyor olsa bile
aldirmamaktadir. Gergekligi konusunda kusku duydugu Oztiirk’le konugsmalari, bazen
gergek oldugundan, bazen gergek olmadigindan, yalpalamaktadir. Bu denli curetkar
bir sipheyi barindiran bir karakterin, referans cizgilerinin kesistigi nokta ise narsisizm
ile sinizm arasinda bir yerdedir. Bes yasindaki Alper Kamu; soférden odaciya,
polisten kapiciya, bakkaldan annesine, mahallenin delisinden arkadaglarina kadar
genis bir tipleme yiginini kiigimseyici bir alayla resmeder. Deli Ertan’i arkadaslarinin
elinden alip, arkadaslarini patakladiktan sonra, arkadaslarinin ¢aresizliklerini, “koyun
gibi bakiyorlardi suratima” (Caniguz, 2004: 19) diyerek anlatir. Arkadaslarini
biraktiginda, onlar arkadan bir kez daha Alper Kamu'ya saldirirlar. Fakat cevval
baskahraman tekrar altina alir ikisini. Ardindan ise bu kallesliklerini insan dogasini
yansittiklari sebebiyle umursamaz. insan glivenilmezdir ona gére. Hicabi Bey'in
olumune tanik olduktan sonra gittigi karakolda, komiserinin sigarasini yakan polisten

‘kahraman serif’ (Canigtz, 2004: 42) diye bahseder. Babasinin igyerindeki Odaci
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Kerim'in “Ekmek Partisi’ni desteklemesini, “Bizim felsefemizde sag, sol yok”, “Bana
derler Kerim, bugun buldum bugun yerim, yarina Allah kerim” demesini, Marx'a
nazire yaparak kugumser (Caniguz, 2004: 61-62). Arkadaslarinin gocuklara 6zgu
masumiyetine dayanamaz, sorularini “kaz kafalilik” (Caniglz, 2004: 71) gibi
betimlemeler ya da “Sen olmazsan kaos teorisini kim aciklar bana” (Caniguz, 2004:
67) gibi ignelemeler yaparak karsilar. Ogrenci evinde oturanlardan birinin sevgilisinin
dinledigi muzigi kigumser. Annesinin temizlik takintisini hafife alir. Bunlara benzer
bircok ironi 6rnedi vardir. Buradaki ironi temel olarak, kendi narsisist konumunun
iktidarini saglamaya donuk, karsisindakini ise burun kiviran bir alayla kiglimseyen
sinik bir ironidir. Kendisini “gekici” bulan Alper Kamu'ya, babasi diginda, neredeyse
hi¢c kimse sempatik gelmez. Yazarin kendisi de kitaptaki biyografisinden 6grendigimiz
Uzere zaten politik agidan kendini narsisizme yakin bulmaktadir. Burada karakterin
resmettigi tiplemelerin birer toplumsal tipe ya da daha dogru bir ifadeyle, yazarin da
icinde bulundugu orta sinifin —ki Alper Kamu da kendisini “narsisistik problemleri olan
orta sinif bir gocuk” (Caniglz, 2004: 160) olarak gormektedir— cesitli toplum
katmanlariyla ilgili kanaatlerine isaret ettigi soylenebilir. Ne var ki kitapta bu
katmanlara iligkin iyimser nitelikte higbir isaret veriimez. Alper Kamu’nun iyimser
olarak resmettigi yegane topluluk, meyhanede icerken denk geldigimiz babasi ile
arkadaslaridir. Ne var ki onlar da Alper Kamu’nun entelektlel agidan c¢orak, yas

olarak buyuk prototipleridir.

Alper Caniguz’an kaleme aldigi Kan ve Gil (2017) ise, yillar énce evliligini
sonlandirmis olan AziZ’in, kizinin dans gdsterisinde bir yanginin ortasinda kalip, eski
esi Nergis'ten olan kizinin dogmadan evvelki Universite yillarina gidisinin hikayesidir.
AziZ'in bu yolculuga ¢ikmasiyla gittigi gecmisinde, gegcmise gitmeden, ge¢cmiste farkl
zamanlarda ayni tiyatro toplulugunda yer alan, hi¢ tanismamasina ragmen o yillarda
oldaguni 6grendigi Abdul, yakin arkadasi Saffet, sevgilisi Nergis, bir kuru temizleme
diikkani sahibi olan eski sarkici iskender Dogan yer alacaklardir. Aziz bir yandan, kizi
buguinde kaldigi i¢gin buglne nasil donecegini dusunurken, Abdul’'in bagina actigi
dertleri savusturmaya calisacak, bir yandan da Abdil cinayetini ¢dézmeye
ugrasacaktir. Nihayetinde, Abdul’'in oldugu gun, Abdul’un evine gidecek, kanli bir
ceset bulacak, fakat cesedin kendinin simdiki haline ait oldugunun farkina vardiginda,
ceset canlanip Aziz'in kalbine bigak saplayacak, neticede Aziz simdiki zamanda
hastanede go6zlerini agacaktir. Bir sure bu yasadiklarinin riya mi gercek mi oldugunu

137



ayirt edemeyen Aziz, oldugunu bildigi arkadasi Yaman’in uyandiktan sonra
yasadigini 6grenmesiyle —ki gecmiste Aziz, Yaman'in Olmemesi igin bazi
mudahaleler gerceklestirmistir— bir sekilde gecmise etki ettigini fark edecek, en
sonunda da Abdul’ln mezarina giderek yasadigi aydinlanmayla, Abdul’in katilinin

Nergis oldugunu 6grenecektir.

Alper Caniguz, Ogullar ve Rencide Ruhlar’daki narsisist tonu, Kan ve Giilde de
surdurmektedir; ancak bir farkla: Baskarakter Aziz, Alper Kamu’nun biraz daha
agirbashlik kazanmig halidir. Yine de Alper Caniguz bu kitapta da Alper Kamu’yu
aratmayacak 6l¢lde atak, narsisist, anlaticinin deyimiyle sosyopat, kendi sdyledikleri
de dahil higbir seye inanmayan Abdul karakterini yaratmigtir. Aziz gelecekten gelmis
olmasinin etkisiyle daha agirbashdir. Ancak Abdul’e sdyledidi, “Soyledigin hi¢bir seye
inanmiyorsun,” sdzune aldigi cevap olan, “Sen de dyle’den (Caniguz, 2017: 75)
anlayacagimiz Uzere Aziz, Abdul’in yumusatiimis halidir. Anlatici, o yillarda hepsinin
birer “spekulasyon canavari” (Caniglz, 2017: 36) oldugundan bahseder. Fakat ilging
fikirler Gretmekte olan bu “spekllasyon canavarlari” arasinda farklar da yok degildir.
Saffet'in spekiilasyonlarinda, iginde ironi de barindiran bir kara mizah vardir. islamci
ogrenci Nurettin daha ¢ok karsisindakini hafife alan bir alay kullanir. Aziz’de de —her
ne kadar agirbasllikla yumusasa da— tipki Abdlil’de oldugu gibi narsisizm vardir.
Roman da bu narsisizm (zerine kuruludur. Oyle ki kitabin bagkahramani Aziz'in
narsistik yarasi, esi Nergis'ten ayrilmis olmasidir; bunu, “Yara gegmiyor,
gecmiyordu,” ifadesiyle disa vurur. Gegmise gidip geri gelmesi ise narsistik yaranin
sagaltiimasini saglamayacaktir. Aziz, belki bu kez biraz daha kaniksayarak
narsisizmini kabullenecektir. Ote yandan, 6zellikle Abdul, yer yer anarsist bir tona
sahip spekulasyonlariyla, karsi tarafi hafife alan tavirlariyla, kendi benligine iman
etmis bir bicimde etrafindakileri bezdirir. Aslinda bu tavir narsisistik olmasi agisindan
Alper Kamu ile benzesmektedir. Ancak narsisizm alti yasindaki bir gcocukta, yasinin
klgukliglu nedeniyle absurt bir durum yaratirken, bir yetiskine, yani Abdil’e sosyopat
niteligi kazandirir. Abdlul her ne kadar etrafindakileri bezdiren bir tip olarak
resmedilse, Aziz'in patronuna kurdugu santaj tuzagi nedeniyle Aziz'in bagina belalar
acsa da Aziz icten ice Abdil'e karsi sempati duymaktadir. Bu, iki noktada ortaya
cikar: Birincisi, Aziz'le beraber Kadikdy’'e giderken Abdul’'in bir halk otobuslinde
etrafindakileri yiksek sesle asagilamasi sonucunda, dogal olarak tepki alip otobuisten
atilmak istendiklerinde, Abdul’in elindeki kutuda bulunan yilani ortaya ¢ikarmasinin
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ardindan korkan yolculari, Aziz, “Vatan kurtaran kahraman pozundan, magdur
edilmis halk pozisyonuna hizli bir tenzili ritbeye gonul indirmek durumunda kalan
potansiyel linggilerimiz” (Caniguz, 2017: 82) seklinde betimler. Burada Abdul’'dn
batin o davranislarina sadece baslarina geleceklerden korktugu igin uyarida bulunan
Aziz'in, baslarina dogal olarak otobusten atiimak gibi bir durum geldiginde, yolculari
bu sekilde betimlemesi, her ne kadar baslarina is acabilecek bir nitelik tasisa da
Abdil'lin davranislarina sempati duydugunu gostermektedir. ikincisi, Aziz butin
basina gelenlere, santaj sugunun basina kalmasina, Nergis’le aralarinin bozulmasina
ragmen Abdul’d 6lumden kurtarma girisiminde bulunur. Butin bunlar simdiki
zamandan, yetiskinlikten gelen agirbasl Aziz'in aslinda Abdul’e sempati ile baktigini
gostermektedir.  Anlatinin  yaratimasindaki temel motivasyon, polisiyenin
matematigini oturtmak oldugu igin anlati bu yonde ilerlemis olabilir. Yine de metni bu
sekilde bigimlendirmek yazarin tercihidir. En dnemli karakterlerden ikisinin, Abdul’in
ve Aziz'in narsisist tavirlari, Yeni Orta Sinifin ve 1980 sonrasi egitimin neo-
liberallestigi bir cagda yasayan kusaklarin basari ile benlik arasindaki sinirlarinin
ortadan kalkmasinin bir izdisimiU olarak da yorumlanabilir. Bu hususta
sOylenebilecek diger bir sey; Aziz’in sevgilisinin, miustakbel esinin isminin Nergis
olmasidir. Nergis, Narkissos’'un goldeki yansisina asik olup, ona ulasamayinca,
oldukten sonra donlustugdu cigedin ismidir. Burada toplumsal uylasimlarin karakterleri
narsisizme yoneltmesiyle, narsisistik bir yara araciligiyla karakterlerin patolojik bir
konum alisi arasinda ihtilafa neden olabilecek bir durum vardir. Bu baglamda
bunlardan hangisinin daha baskin oldugu konusundan ziyade, iki aciklamanin da

cesitli acilardan iglevi oldugu dusunulmelidir.

Ogullar ve Rencide Ruhlar’in fantastik bolimundeki “gecmisyiyen” kavrami da
dikkate degerdir. Gegmisyiyen, duyargalari araciligiyla bir kisinin en koéti anisina
coreklenip onu yok etmektedir. Fantastik macerada ge¢misyiyenlerin krali, hayali bir
karakter olan Duygu Firtina’nin beynine musallat olmustur. Alper Kamu onu alt etmek
Uzere bir maceraya girisir. Bu macerada ise tesadufen annesinin en buyUk acisinin,
“‘Alper Kamu'yu bu dunyaya getirmek” oldugunu ogrenir. Bu, gercek de olsa Alper
Kamu zihninde kurguluyor da olsa, Alper Kamu’nun narsisistik yarasidir. Deleuze’in
(2016), hinci kavramsallastirirken, bilincin bellek izlerine ¢oreklendigini belirtmesini
andiran bir mizansen s6z konusudur. Elbette dogrudan bir atif oldugu iddia edilemez.

Ancak Alper Kamu karakteri, her ne kadar herkesten ve her seyden nefret de etse,

139



ondaki eylemlerin vurgusu, annesi tarafindan sevilmedigi vehmi dolayisiyla insanlara
yonelen bir hing olmaktan uzaktir. Kamu’da bulunan nefret ve 6fke, hor gorilmenin
acisi veya gorulmemenin incinmisgliginden kaynaklanmamaktadir. O gorilmeme
kuruntusunu bastiracak bagka bir yontem bulmustur. Nefreti, ofkeyi, alayciligi,
sinizmi; bagkalarinin onu goérmesini saglamak tzere kullanmaktadir. Kivrak zekésiyla
etrafindakileri kicimseyerek, dalga gegerek, igneleyerek etrafindakilerin dinyasinda

kendi azametli imgesini kurar.

Bunu otuz yasindaki bir karakterin degil de bes yasindaki bir karakterin yapmasi
son derece ironiktir. Alper Kamu’nun arkadas olarak gordugu tek kisi, her firsatta
kUgumsedigi, bunun disinda pek bir iglevi olmayan bir karakter olan Hakan’dir. Alper
Kamu hemen hemen her seyden, herkesten nefret eder. Ona goére yasamin asil
kaynaginda nefret vardir. Ancak buradaki narsisizm; ki¢gimseme, alay, igneleme,
burun kivirma araciligiyla ortaya ¢ikar. Romana goére Alper Kamu’'nun en blyuk
travmalarindan biri, peygamber olamamaktir. Alper Kamu siradan olan her seye,
herkese karsi nefretle savas acmistir. Fakat narsisizm disinda kendini
yaslayabilecedi bir tutamagi olmadigi i¢in bu savas kendine de yonelir. Kendisinin de
bir farki yoktur, “kalles” arkadaslarindan. Tek farki, nefretini kusabilecek “daha rafine
yontemler edinmis olmasi”dir (Caniguz, 2004: 51). Bir tlr nihilizme sahiptir Alper
Kamu. Nihilist bir suphe ile kendi de dahil herkese savas a¢cmistir, yalniz metnin

cesitli bolumleri, kendisinin otekilerden daha ustun oldugunu ¢agristirir.

Metnin bundan sonraki kisminda, Alper Kamu’ya bir acidan benzeyen ¢ocuk ve

ergen karakterlerin oldugu Erken Kaybedenler tGzerine analiz yapilacaktir.
Erken Kaybedenler ve Arzunun Akamete Ugramasi

Emrah Serbes’in kaleme aldigi Erken Kaybedenler (2009), sekiz ayri dykiden
olusmaktadir. Bu oykulerin gocuk ya da ergen baskahramanlari, kitabin ismiyle
musemma bir bicimde, ya birer kaybeden erkektir ya da oyku, onlarin
kaybedenlerden olmaya adim atiglarini konu edinmektedir. “Anneannemin Son
Olimi”nde baskarakter ailesini kaybetmistir. “Zannettigin Gibi Degil”in kahramani,
agabeyinin golgesinde yasamaktadir. “Korhan Agbi'nin Kardesi’nin kalecilik yapan
kahramani, silik bir karakterdir. “Ust Kattaki Terérist”in, Nurettin'in agabeyi askerde
oldurilmistiir. “Algakgdnilli Arzular”in bagkahramani, sinifta ingilizce dersinden

kalan tek kisidir. “Kimi Sevsem Cikmazi’nin Berke’si, denize gitme hayalleri kurarken,
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babasinin tupgu dukkanina hapsolmustur. Kaybeden olmayan tek karakter, “Denizin
Cagrisi’nin baskahramanidir. Ancak o da gittikleri deniz kenarinda tanigtigr Sedef’i
unutmaya yiiz tutmus, bu unutma ona ¢ok kasvetli bir duygu hissettirmistir. “Ust
Kattaki Terorist’teki hari¢, kitaptaki tum baskahramanlar, kayiplarini kargi cinse
duyduklari arzu Gizerinden telafi etmeye galisirlar. Oykdlerin kurgusu, kaybetmis olan
kahramanin eksikligini, karsi cinsle olan munasebetinde tamamlama hissi uyandirir.
Ornegin, “Anneannemin Son Olimi’nde baskahraman, ilkokulda evlilik teklif ettigi
Yasemin’in, kendisini  kaybeden olmaktan kurtarabilecegini dugunmekte,
anneannesinin 6ldugini sandiginda Yasemin'in tasindi§i istanbul’a gitmekte, Taksim
meydaninda Yasemin’in yolunu goézlemektedir. Oykiler bu agidan arzuya, Jacque
Lacan ve Sigmund Freud’a paralel bir bigimde, eksikligin giderilmesi bigiminde bakan
ergen erkek karakterler etrafinda ilerler. Karakterler c¢ogunlukla eksikliklerini
tamamlamak Uzere gesitli maceralara girisirler. Fakat kitabin asil basarisi, bu telafi
beklentisini sonuna kadar canh tuttuktan sonra Yusuf Atilgan Oykulerine benzer bir
bicimde sekteye ugratmasi, 8 ardindan iyimser bir “katharsis” yasatmasidir.
“Anneannemin Son Olimi’nde bagskahraman, Yasemin'in pesinden gider; fakat ona
ulasamaz. Bu arada polise yakalanir, anneannesinin 6lmedigi anlasilir. Arkadasligin
cesitli  yuzlerini anneannesiyle yasamis olan baskahramanin anneannesine
kavusmasi, anneannesinin degerini anlamasi; arkadasca ve iyimser bir sondur. “Ust
Kattaki Terérist’te, agabeyinin 6cunld almak icgin Ust kattaki 6grenci evinde kalan
Semih’i dldirmek isteyen Nurettin, Semih’le arkadas olup, déykinun sonunda beraber
6 Kasim’daki eylemlere katilir. Semih’in okuldan uzaklastinldigini, tasinacagini
o6grenince de o gune kadar agabeyinin cenazesinde “Aglarsan terdristler kazanir,”
(Serbes, 2009: 87) dedikleri icin aglamayan Nurettin’in bu sdyledigi, Semih’in basina
gelenlerden sonra, “Aglarsam sana bunlari yapanlar sevinmez mi?” (Serbes, 2009:
99) haline donusur. “Kimi Sevsem Cikmazi’nda despot babasindan kacgisi Handan’da
goren; fakat annesi ve kiz kardesini de c¢ekici bulan Berke, 6ykinin sonunda
higbirine ulasamasa da eve sarhos giderken kendisini géormuyor diye fotoseli kirmasi

Uzerine babasinin sorgulamalarina maruz kalinca, ilk defa babasiyla arasinda

8 Nurdan Gurbilek (1994: 74-92); “Tasra Sikintisi” adli makalesinde, tasra sikintisi adini verdigi bir
atmosfere sahip olan, Yusuf Atilgan'in tasra Oykulerinde bir tir aydinlanma, umut anlarinin
belirdiginden bahseder. Tipki bir kervanin yolunun kasabaya dismesi, tagsraya yeni birinin gelmesi ya
da gelmesinden umut kesilen trenin didiginidn duyulmasi gibi. Nurdan Gurbilek bu anlarin, okurun
dengesini bozduktan sonra, gerisingeri sekteye ugradigini ve tasra sikintisi atmosferinin hakim
oldugunu soyler. Emrah Serbes'te ise bu aydinlanma anlari, arzulanan kadinlarda belirir. Emrah
Serbes de tipki Yusuf Atilgan gibi bu anlar sekteye ugratir. Fakat bazi dykuleri kétlcullikle sonlansa
bile, bazilarinda okura iyimser, arkadasca bir sonla “katharsis” yasatir.
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arkadasca bir his olugur ve babasina sarilir. Bu U¢ oykude beklentinin canh
tutulduktan sonra sekteye ugratildigi, ardindan da baska bir konuda iyimser bir
katharsis yaratan bir tarz one cikar. Diger oykulerde durum farkhdir. “Korhan Agbi’nin
Kardesi’nde, silik bagkahraman kalecilik yaparken, yaninda Sedef adinda bir kiz
durmaktadir. Sedef baskahramandan hoslanir; fakat baskahraman bunu anlamaz.
Bunun farkina varan, baskahramanin firlama arkadasi Erhan olacaktir. Erhan,
baskahramana zorbalik edip, [onu?] kullanarak Sedefin gogsunu eller. Koétucul
hikdyenin sonunda Erhan, bagtaki gibi silik bir karakterdir. Kétucul hikayelerden bir
baskasi “Cahide’dir. Mahallenin ergenleri, asik olduklari Cahide hakkinda cesitli
fanteziler kurarken baskahraman, kapi komsusu Cahide ile arada bir de olsa
konusabilmektedir. Mahalledeki bir gengle iligkisi olan Cahide’nin adi “orospu’ya
cikinca evlendirilir. Baskahraman da arkasindan bakakalir. “Deniz’in Cagrisi” ise
iyimser bir hikdyedir. Gittikleri adada tatil yaparken tanigtiklari Sedefle dostluk kuran
Osman, Sedefin teyzesinin dugununde, herkes gidince gelinligiyle yalniz basina
kalmasini hatirlayacak, Sedefi unutmanin kasvetine iliskin bir hikaye yazacaktir.
“Zannettigin Gibi Degil’de, agabeyi Serhat'in gdlgesinde kalan baskahraman, bu
gllgeyi Uzerinden kaldirmak Uzere kendisinden on yas blyluk Serhat’'in sevgilisini
ayartmaya c¢aligir. Kendisini, agabeyinin sevgilisinin, aslinda onu sevdigine
inandirmigtir. Sonunda ise babasi bir kazada élmesine karsin, onun mafya oldugu
icin oldurtldugune inanacaktir. Boylelikle gergceklerden kopuk karakterin, bir turlu
gerceklerle ylzlesememesiyle dykii son bulur. “Alcakgéniillii Arzular’da ingilizce
dersinden kalan karakter, asik olacadi bir Universite o6grencisinden ders alir.
Nihayetinde Universite 6grencisi Fulbright bursuyla Amerika’ya gider, bagskahraman
ise evine. Kitaptaki baskin duygu kederdir. Karakterler; kaybettikleri, kaybedecekleri
seylerden kederlenirler. Bazi dykuler bu kederi sonuna kadar goturse de, anlatildigi
gibi bazilari son bir hamleyle sekteye ugrayan arzulardan sonra, tesadifen baska

tarla, arkadasca bir iyimserlikle son bulmaktadir.

Karakterler her ne kadar kedere meyyal olsalar da anlatim oldukga neselidir. Bu
nesenin kaynagi Emrah Serbes’in, Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanina da
benzeyecek bir bigimde, ironiyi maharetle kullanmasindadir. ironi, Emrah Serbes’in
oykulerinde de, Ogullar ve Rencide Ruhlara benzeyecek bicimde, kimi zaman bir
alay niteligi kazanir. Ancak Emrah Serbes’in alaya aldigi kaybedenler, orta sinif

kanaatlerinin kiugumsedigi toplumsal katmanlar degil; inceden alay ettigi, tiye aldigi,
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cogunlukla bagkahraman olan kaybedenlerdir. “Zannettigin Gibi Degil”’n
baskahramani, agabeyinin sevgilisinin kendini sevdigine inanmaktadir. Bu nedenle,
surekli onun hakkinda “ergence”, harcialem tespitler yapmaktadir. On dort yagindaki
bu ergenin tespitleri, gercedi kabullenememesi, ironiktir. Ergen olmasina karsin, ettigi
bayuk laflar, agabeyinin sevgilisini, o istemedigi halde 6pmesi gibi rahatsiz edici
davranislari, gergekte onun siradan bir ergen oldugunu bilen okur igin alay
konusudur. Yine de Emrah Serbes’in, dykuyu ergenin agzindan yazmasi, bu alayi bir
tur kicimseme degil, sorgulama vesilesi kilar. Buna benzer bicimde, bitlin dykulerde
ergen karakterler, vyaslarindan beklenmeyecek kederle, yine yaslarindan
beklenmeyecek harcidlem kanaatlerle kayiplarini telafi etmek igin giristikleri
macerada, buyuk buyuk laflar edip nihayetinde tdkezlerken, onlarin bir ergen
oldugunu goren okur; karakterlerin, erkeklerin dinyasina 6zgu o6fkeli, hirsli, kederli
davraniglariyla, henuz erkeklerin dunyasina alinmayan karakterlerin cocukluga 6zgu
masumiyeti arasinda kalir. Okurun hangi tarafi segecegi; onun kendi ge¢gmisi, birikimi,

deneyimleriyle ilgili olsa gerektir.

Ovykiilerdeki kahramanlar farkli kimliklere sahip olsalar da ortak noktalari,
“kaybeden erkek cocuklar’ olmalaridir. Oykilerde erkek egemen toplumda biyimis,
ataerkil beklentileri karsilamaya c¢alisan; fakat gocukluklari nedeniyle bu beklentileri
tam da kargilayamayan erkek gocuklarinin htzunlu halleri vardir. Ayrica kitapta erkek
cocuklarinin iyimser, arkadasg¢a, cocukg¢a yanlarinin yansitildigi kadar acimasiz,
kotiicll taraflar da yansitilir. Ornegin “Denizin Cagrisi’ndaki Osman naif bir erkek
cocugu, arkadasligi 6nemseyen bir kisidir. “Korhan Agbi’nin Kardesi’ndeki Erhan ise

Sedefin gégsinu ellemek igin silik arkadasina zorbalik yapabilmektedir.

Kadinlar; arzulari olan, ¢ogunlukla naif insanlar olarak resmedilmistir. Ancak
kitabin meselesi; erkekligin marazlarini, erkek ¢cocuklari tGzerinden konu edinmesidir.
Tum bu agilardan kitap; kotucullukle cevrili bir toplumu, marazli bir erkekligi
yansitmakta basarilidir. Ustelik bazi oykllerde sinik bir son bizi beklese de
bazilarinda arkadasca ve iyimser bir sonla karsilasiriz. Bu acidan kitabin tumu

LRI ]

olmasa bile “Anneanemin Son Olim{”, “Denizin Cagrisi”, “Ust Kattaki Terorist”, “Kimi

Sevsem Cikmazi” 6ykdleri; aklin kétiimserligine iradenin iyimserligine® sahiptir.

° Bu ifadeyi Antonio Gramsci, Hapishane Defterleri’nde kullanir.
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Elestirel Bir Erkeklik Tahayyulu: Bizim Biiyiik Caresizligimiz

Baris Bigak¢i'nin kaleme aldigi Bizim Biliylik Caresizligimiz’de (2004) ise liseden beri
yakin dost olan Cetin ve Ender, yillar sonra, ayni evde yasamaya baglarlar.
Amerika’da yasayan arkadasglari Fikret ise annesini ve babasini bir kazada yitirmistir.
Bizim Biiylik Caresizligimiz Fikret'in gidecek bir yeri olmayan uUniversite dgrencisi
kardesi Nihal'in, Cetin ile Ender’in Ankara’daki evlerine yerlesmesinin ve burada
Uclindn yasadiklarinin hikayesidir. Baslangigta Cetin ve Ender travmatik bir olay
yasayan Nihal'e kol kanat germeye caligssalar da sonradan, her zaman hayal
kurduklari bir seyi yasarlar; ikisi birden Nihal’e asik olurlar. Fakat gizlice yasadiklari
bu ask hicbir zaman s6ze dokulmez. Nihal kitabin sonlarinda Bora adl bir karakterle
bir iligki yasar, Cetin ve Ender ikilisi hayal kirikligi yasarken, Nihal okulunu bitirip
Amerika’ya, agabeyinin yanina gider. O gittikten sonra Cetin’le Ender, Nihal Uzerine
cokca dusunup, onu 6zlerler. Okur ise bu hikayeyi, Nihal'in Amerika’ya gidisinden iki

yil sonra Ender’in kaleminden okumaktadir.

Kitabin temel meselesi, Cetin ve Enderin Nihal’e duyduklari ask ve
arkadasliklaridir. Kitabin baslarinda Nihal sessiz, igine kapali bir tutumla Cetin ve
Enderin onu yasama baglama cabalarini reddeder. Sonrasinda ise yasamlari,
konusmalari, Nihal'le aralarinda derin bir bag kurar. Cetin dost olunacak,
cocuklugunda gegcirdigi kaza sebebiyle yasama bagl biridir. Ender ise konusulacak,
sekil verecek, kendini yasamdan sakinan, kitaplariyla kurdugu dunyada yasayan
biridir. Ender’in anlatimina goére ikisi birlesince bir tam adam olusturmaktadir.
Neticede ikisi de alimli, naif, gizel Nihal'e asik olurlar. Fakat Fikret tarafindan
‘emanet edilmis” bu gen¢ kadina duyduklari ask gizli kalmak zorundadir. Bigakgl,
agabeylik-babalik etme ile bu ask arasindaki gerilimi pek ¢ok yerde kullanir. Ayrica,
bu askin dile dokulmesinin 6nundeki engeller Uzerine bilingli ya da bilingsiz olarak
alegorik bir bicimde bir pasaj yazmistir. Pasajda, Ender, Nihal'le bulusmak lzere
Genglik Parki'na gitmektedir. Metro istasyonunda, muhtemelen c¢arsi iznine ¢ikmis bir
asker, iki kadina laf atmistir. Sonradan askerin bu hareketinden kendine gorev
cikarmis bir adam, askerin Uzerine yurumustur. Kavga patlak vermis, adamlar
birbirlerini yaralamiglardir. Bigakgi, bu olayi ve Nihal'in olaya tepkisini séyle aktarir:
"Sanki," dedi, "insanlardan degil de yabani hayvanlardan s6z ediyorsun." Sasirmistim
(Bigakgi, 2004: 110-112).
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Askerin, kizlarin pesinden yuaruylp, konusmak istemesi; Cetin’'le Ender’in
Nihal’e olan ilgilerini temsil ediyorsa egder, uzun boylu olanin, olanlar karsisinda
kizlari korumayi gorev bilmesi de Cetin ile Ender’in stiper-egolarini temsil etmektedir.
Cetin ve Ender, “dogal istekleri”’ ile ahlak kurallari arasinda sikigsip kalmig olmanin
verdigi bir siddeti yasamaktadirlar. Onlarda fiziksel siddete dair neredeyse higbir
emare bulunmamaktadir. Buna iligkin Ender, lisede Cetinlerin evini basan bir fasisti
sonradan gorduklerinde yaptiklar plani anlatir. Adami bir kdsede sikistirirlar, Ender
adami tutar, Cetin ylUzine tukurar, Fikret ise bu ani fotograflar. Bu anilarina iligkin
olarak Ender, “Bu aptalca plan, benim lise ikinci sinif entelektielligimin falan dedgil,
dUipediz muhallebi ¢ocugu olmamin eseriydi. Siddetle hesaplasmamis olmamin
eseriydi. Eylemimiz sona erdiginde, herif dahil hepimiz saskin tavuklar gibi
kacismistik,” der (Bigakgl, 2004: 113). Bu da kendi iktidar konumunu ilga eden bir

turde anlatima ornektir.

Buradaki siddet Uzerine birka¢ noktaya dikkat cekmek gerekmektedir. Barig
Bicakgr’'nin kitabi; neredeyse higbir seye kutsiyet atfetmeden, birgok kavrami, doga,
mutfak, bitki yetistirme, kitaplarda kendini bulma, vb. birbirine ulayarak hem “digil”
hem “igkin™? bir edebiyat 6rnegi sunar. “Askin” bir dederin kutsanmasina dayali bir
siddet yoktur. Ancak Cetin degil belki; ama Ender fiziksel siddetle hesaplasamamistir.
Ender’in babasi egitimli, gencliginde siirler yayimlatip vazgecmis, bu baglamda
sadece okuyup, yazmay! reddeden Ender'e rol model olusturabilecek glgcte bir
karakteri olan bir babadir. Anlagiliyor ki Ender merhametli bir ailede buyumustir.
Aileden kazandigi “habitus”, ona fiziksel siddetten uzak durmayi 6gretmistir. Uzak
durmanin da otesinde Ender, yapilan en kotu seyin zulim oldugu varsayimini tagir.
Boylelikle, Cetin ve Fikret'i buluncaya degin erkeklerin yirtici dinyasinda da sakil
kalmistir. Bu elbette Ender'e nezaket, empati gibi olumlanacak yonler katsa bile
erkekligin sert dinyasinda sakil kalmasina sebep olmustur. Bu durum, Ender’in,
yasamin baska ugraslariyla ilgilenmek vyerine nicin okumayi sectigini de
aciklamaktadir. Ote yandan sayisiz karsilasmanin, bollisimun, iliskilenmenin oldugu

bir dinyada dogal olarak fiziksel siddetin de oldugu, Ustelik sadece insanlar arasinda

10 Burada “digil” ve “igkin"den kasit, kadinlarin giindelik hayatla hiyerarsi kurmadan iliskilenmeleri,
gercgekligi bir tahakkim alani haline getirmemeleridir. Deleuze (1980: 116-130), bdyle hiyerarsisiz ve
iliskisel iliskilenme bigimini anlatmak icin “igkinlik diizlemi” kavramini kullanir. Ote yandan “kadin olus”
da igkinlik dizlemiyle alakali ve makalede “disil"in kastedildigi seyle iliskilidir.
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degil, dogada da siddetin oldugu dusunuldugunde, bir sekilde fiziksel siddetle
hesaplagsamamak; kenarda kalmaya, saklanmaya sebep olabilmektedir.

Uzerinde durulmasi gereken bir bagka konu, Enderin yazarlik (zerine
dugunceleridir. Nihal’e verdigi bir kitabi anlatirken, “Butin yazarlar buyuklik tutkunu
mu olmak zorunda!” der, Ender. Barig Bigakgl; Huseyin Arslan’in (2016: 97-105)
tezinde belirledigi Oruntulerden olan, yazilan eserin kitlelere ulagmasi isteginin
dogurdugu “séhret motivasyonunun”, “blyUklik tutkusunun” farkindadir. Ustelik, bu
tutuma elestirel olarak karsi durmaktadir. Kim bilir belki bu nedenle Baris Bigakgi
mustear bir isimdir, yazar ise bu yuzden higbir kamusal yerde gérinmemigstir. Nurdan
Gurbilek’'in (2004: 213), Leyla Erbil'in Ciice (2001) kitabindan hareketle ortaya
koydugu, hem yazan hem de yazdiklariyla anilmak istememeyi kast eden “ift
kalplilik” kavrami belki onun igin de uygundur. Neticede hem yazmakta, yazdiklarini
okura ulastirma gayretindedir; hem de “blyuk olma tutkusu’na elestirel olarak
bakabilmekte, Atay’in ironik diline nazire yaparak, yazdiklarinin pek ¢ok hikayeden
sadece biri oldugunu, “iste gercek bu! "Gergek mi?" diye burun kivirdigi giingdérmiis
hakim, "Kendisi de sayisiz insan tarafindan anlatiimis sayisiz hikdyeden ibaret olan

gercegi kim bilebilir ki! Oturuma ara verildi,” diyerek teslim etmektedir.

Bizim Bliyiik Caresizligimiz’in en dikkat ¢ekici niteligi, erkeklige olan elestirel
tutumudur. Toplumun buyuk bir ¢ogunlugu, erkekligi ve kadinligi ikili kargitliklar
uzerinden degerlendirmeye egilimlidir:

‘Gug, akil, aktiflik, catismadan kagmamak, siddet uygulayabilmek, rekabet

becerisi ve basari tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga sahip olmayi

istemek, risk alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik
istencine sahip olmak’ erkeklik belirtileri olarak kabul edilirken ‘duygusallik,

pasiflik, bariscilik, anlayisli ve sefkatli olmak’ gibi 6zellikler de kadinsilik
belirtisi olarak tanimlanir (Sancar, 2013: 28-29).

Bengl Vahapoglu’'na (2018: 149) gére Bicakci’'nin erkek baskisilerinin “kadinsi” kabul
edilen ozelliklere daha yatkin olduklari gorilir.tt Bizim Bliyiik Caresizligimiz’de hem
karakterlerin olaylar kargisindaki tutumlari, cocuksuluklari, bitkilerle ilgilenmeleri;
[hem de?] Ender’'in okudugu metinlerden ¢okca etkilenmesi, Tanzimat romancilari
gibi kendi etkilenmisliginden duydugu endiseyi, romanlarinda yarattiklari “yabanci

telkine fazlasiyla acgik, kapilmaya yatkin, hassas ve hercai ‘kadin okura™ (Gurbilek,

11 Bkz. http://monografjournal.com/sayilar/10/muhkem-duvarda-yeni-bir-catlak-monograf-sayi-10.pdf
Erisim Tarihi: 12.02.2019
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2004: 10) yilklemek *? yerine sahiplenmesi, Cetin'in ve Ender’in mutfak igleriyle
kurduklar derin bag, yazarin anlatim tarzi olarak yavashgi, olaylarin birbiri ardina
hizla gelistigi erkek anlatilarinin aksine, durumlari, tedirgin, gocuksu ruh hallerini

bitmez tUkenmez bir bigimde betimlemesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bicakgi (2004: 160), kitabin bircok yerinde erkeklik ve kadinlik Uzerine tefekkur
eder. Ornegin:
Bir tuhaflik yok mu bu yazdiklarimda? Sanki bu dunyadaki tarihim yalnizca
bir erkedin tarihiydi. Ben sanki bir erkek disinda baska bir sey degildim.
Nihal, daha dogrusu ona besledigim yasanmamaya mahkdm ask, beni bir
erkege indirgemisti. Iki yil boyunca butin siniflandirmalari kadin ve erkek
basliklari altinda yapmaya zorlamisti. Halbuki bulutlar da var, kediler de,
her dem vyesil bitkiler, binlerce yildir yeri degismeyen taslar, mutfakta

bulasiklar, kenari kivrilan kilimler, kar altinda kalanlar, siniflandirmalara
tabi olmayanlar...

Burada erkekligin ve kadinhgin bir ikilik olarak ele alinmasi reddedilmekte, birer
ingsa olan erkeklik ve kadinlik, bir erkegin agzindan elegtiriye tabi tutulmaktadir.
Hegemonik erkekligin krize tabi oldugu ve her gin yeniden dretilmesinin yaninda
asindirildigini (Walsh, 2010:8) da dustnursek, Vahapoglu'nun (2018: 158), kitaptaki
erkeklerin hegemonik erkekligin muhkem duvarindaki tuglalari gatlattigini séylemesi

yerli yerine oturur.

Kitapta erkeklik ile ilgili bir diger husus, Cetin ile Ender arasindaki homoerotik
iliskidir. Cetin’in, Ender’i masaj yapmasi i¢in kandirmasi, masajin uzun olmasi igin
Ender’in sevdigi konulardan bahis agmasi sonrasinda gelen pasajda “escinselligin
sinirlarinda bir dostluklarinin” oldugunu yazar. Ote yandan Baris Bigakgl, escinsellik,
kadinlik veya erkeklik gibi o koskoca kavramlarin gizdigi sinirlarin 6tesinde baska bir
sinir oldugunu, kristal parlakliginda belirtir: “insan severken basit siniflandirmalarin
sinirlarini degil kendi sinirlarini gorur, kendi sinirlarinda dolasir, kendi sinirlarina
deger. Benim bildigim tek sinir bu” (2004: 82).

Sonug

Sonug olarak Ogullar ve Rencide Ruhlar romaninda, géze carpan detaylardan ilki;
baskarakter Alper Kamu'nun daha o yastan sinizme meyyal olusu, c¢evresindeki
tiplemelere Ustten bakmasidir. Kendisini “narsisistik problemleri olan” bir cocuk olarak
gbren Alper Kamu, daha o yasta nostalji ile hemhal olmustur. Babasi ve

12 Daha ayrintili bilgi igin bkz. Giirbilek N. 2004. Kér Ayna, Kayip Sark. istanbul: Metis.
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arkadaglarinin kucuk yastaki, fakat yetenekli bir prototipidir Alper Kamu. Polisiye,
kurgu matematigi glzel olan romanin kadin temsillerinde ise aksakliklar vardir. Ergen
bagkarakterlere sahip olan dyku derlemesi Erken Kaybedenler ise hing agisindan
Ogullar ve Rencide Ruhlar’dan ayrilir. Erkeklik krizi, kitabin her bolimune sirayet
etmigtir. Kuguk erkekler buyumenin, erkeklikle yuzlesmenin zorluklariyla
karsilagirken, zaman zaman hing duyarlar. Yine de Emrah Serbes, dykulerinin bir
kisminda, erkeklikle olan imtihani veremeyen karakterleri; arkadasca, kardesce bir

sona goturar.

Tipki Erken Kaybedenler gibi, kaybeden anlatilarinda da hing gozlemlenir.
Miiptezeller’de kardesce bir bagkaldiri anlatisi s6z konusuyken, hing, nostalji, ironi 6n
plandadir. Pi¢, dildeki keyfilesmenin 06ne c¢iktigi bir romanken, bir fagiste
donusenyetigkin nihilist karakterleri anlatir. Tol ise politik kaybeden kahramanlariyla,
karnavalesk tonlari olan, 12 Eylul'in gadrine ugramis insanlari dile getiren bir
romandir. Gundelik dili yodunlastiran bir dile sahip olan romanda, ¢ogu zaman
Otekine alan acilsa da kadin temsilinde sorunlar yok degildir. Hing, romandaki

oruntllerden biriyken, “dustnsel nostalji” de 6ne gikar.

Butin kaybeden anlatilarinda baskarakterler Otekiyle karsilasmaya aciktir.
Pi¢c’te karakterler 6tekine hingla baksa da, bitliin romanlarda, olumlu ya da olumsuz

bircok karsilasma gergeklesir.

Orta sinifi ve genglik ¢cagina nostaljiyi merkezine alan romanlardan olan
polisiye tiirindeki Kan ve Giilde, Alper Canigiiz sinizmin dozunu biraz disurir. iki
arkadasin dostlugunu, vyillardir hayalini kurduklari bir seyin tuhaf bir bigcimde
gerceklesmesini anlatan Bizim Blylik Caresizligimiz ise dudak bliken sinizm yerine,
birbirine 6nem veren, acik yureklilikle birbirini dinleyen, elegstirel bir konumdan
erkekliklerini sorgulayan kahramanlarin, toplumun sert cografyasinda, marjinlerde
yasamanin metotlarini ortaya koyar. Ancak Bizim Bliylik Caresizligimiz'in merkezinde

de dusunsel nostalji vardir.

Orta sinifi merkezine alan anlatilarda géze carpan detaylardan en 6nemlisi;
kaybeden anlatilarinin tersine, 6tekine, kendinden farkl karakterlerle karsilasmalara
kapali karakterlerin olmasidir. Bu fark, orta sinif anlatilari ile kaybeden anlatilari
okurunun ve yazarlarinin habitus’u baglaminda, ileriki ¢aligsmalarda incelenmeye

degerdir.
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Tam bu acilardan erkekligin kirilgan temaslara agik oldugu, bu temaslarin da
erkekligi kibirli bir hingla ve omnipotent bir narsisizmle yaralayabildigi soylenebilir.
Erkekler, yaralarini kimi zaman hingl bir kardeslikle sararak hayatla basa ¢ikmaya
calismaktadir. Emrah Serbes romanlari bunun 6rnegidir. Kimi zaman ise erkekler
omnipotent bir narsisizmle toplumda zaten kodlanmis, kendilerine has avantajlari, bir
ustinlik kurma stratejisi olarak kullanip etrafindakilere zorbalik etmektedirler. Pig
bunun &rnegidir. Ote yandan bir de alayci ironiyle, narsisizmi afacan bir erkekte,
Alper Kamu'da toplayan Ogullar ve Rencide Ruhlar vardir. Tum bu romanlar,
kinlganhg cesitli stratejilerle Ustinlige cevirmeyi ya da hayatla basa ¢ikmada bir
taktige cevirme oOrnekleriyle doludur. Tol'da ise derbeder olmus komunist erkeklerin
sirtlarini gevirip gegmisin tozlu imgesine bakmasi s6z konusudur. Toplumsal cinsiyet
acisindan problemli taraflari olsa da hayatla basa g¢ikmak igin gec¢misin iyi-kota,
dogru-yanlis anilari arasinda kendilerine yer bulmaya c¢alisan erkekler s6z
konusudur. Sonunda ise bu yersiz erkekler surpriz ve beklenmedik bir sonla
karsilasir, devrim gercgeklesir. Ancak bu o kadar ani ve yersiz bir sekilde olur ki,
romandan geriye devrimin coskusu degil, anilarin tozlu tortusu kalir. Son olarak,
Bizim Biliylk Caresizligimiz hayatla basa ¢ikmak Uzere toplumun kodlarini degil,
kendi hakiki niteliklerini kullanan, anlayisli ve elegstirel erkekler Cetin ile Ender,

“lezzetli” bir bicimde bize anlatmaktadir
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Oz

Her ne kadar bireysel olsa da toplumsal olandan ayri disiniimesi mimkin olmayan bellek;
zihinlerin birlikte, toplumla beraber isleyisi ve bu isleyisin toplumsal dizenlemelerle
sekillenisini de yansitmaktadir. Bireysel yasam slresini asan bir toplumsal grup olarak
ulusun surekliligi sonraki tUyelerine toplumsal bellegi olusturan isaretleri aktarmasina baghdir.
Tekrarh yapilari, rutin zamani bélmeleri, bir diizen iginde kutlanmalari, resmiyetleri ve belirgin
usluplar ile térenler toplumsal bellek aktariminin en eski bicimlerinden biridir. Milli térenler
ulusal hafizada devlet ile ulus iligskisinin kristallestigi anlar olarak éne c¢ikmaktadir.
Topluluklarin uluslara déndstiminde bu iliski toplumsal birligin, bilincin ve bellegin temelini
olusturur. Dolayisiyla milli térenleri bir yandan toplumsal bellek ile olan iliskileri ile bir diger
yandan da halkla iligkiler bakis acisiyla degerlendirmek muimkindir. Bu kapsamda
calismada ulus insa surecinde yuritilen halkla iligkiler calismalarinin toplumsal bellek ile
olan iligkisine 6rnek olarak 1933 yili Cumhuriyet Bayrami toérenleri kapsaminda yapilan
Ankara Toprak Alma Merasimleri ele alinmistir. Ankara’da dizenlenen merasim bir vaka
olarak analiz edilmis, térenlerde zamana, mekana ve bedene iliskin anlamin insasi ile
anlatinin devlet ve halk arasinda kurdugu bag irdelenmistir. Bulgular; ulus insa strecinde
halkla iliskiler calismalarinin toplumsal belledi sekillendirisini acikca gostermis, ulus-devlet ve
halk arasindaki iliskide bellegin/kimligin kurucu unsurlarini tasiyan térenlerin; halkla iliskiler

ve toplumsal bellek arasindaki iliskiyi de yansittigi sonucuna ulasiimistir. Calisma daha énce
birlikte ele alinmamis olan bu iki konu arasinda kurdugdu iligski bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Abstract

Memory which cannot be dissociated from the social although it is individual, also reflects the
operation of minds together with society and the formation of this operation with social
regulations. The continuity of a nation as a social group exceeding the individual length of
life, depends on their transfer of signs forming the social memory to the next members of the
nation. Ceremonies with their repetitive structure, ability of dividing the routine time,
celebration within an order, formality and certain style, are one of the oldest forms of social
memory transfer. National ceremonies come to the forefront as moments when the state and
nation relationship becomes crystallized in the national memory. This relationship forms the
basis of social unity, consciousness and memory in the transformation of communities into
nations. Thus it is possible to evaluate national ceremonies in the context of their relationship
with social memory and from the viewpoint of public relations. In this context the study
discussed the Ankara Territory Acquisition Ceremonies organized within the scope of the
Republic Squares ceremonies in 1933, as an example to the relationship of the public
relations studies conducted in the nation building process with social memory. The ceremony
organized in Ankara was analyzed as a case. In the ceremonies the building of meaning
related to time, space and body and the bond established by the narrative between the state
and people, were examined. The findings clearly show how public relations studies shape
the social memory in the nation building process. As a consequence the ceremonies which
have the constituent elements of memory/identity in the relationship between the nation-state
and people, also demonstrate the relationship between public relations and social memory.
Activities organized within the scope of public relations efforts, also shape memories with the
building and rebuilding of meaning. The study is important because it has established a bond
between these two topics, which have never been discussed together before.
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Cumhuriyet Meydanlari ve Toprak Alma Torenleri

Orneginde Ulus insa, Toplumsal Bellek ve Halkla lliskiler

Esasen bireye mahsus olmakla birlikte bir toplulugun Gyesi olmanin
kacinilmazhigindan bellek, olusumu geregi toplumsaldir. Zira bireylerin belleklerini
edindikleri yer toplumdur, bireyler iginde yasadiklari toplumla birlikte 6grenir ve
onunla birlikte hatirlar. Bellegin bireyin toplumsal gruplara dahil olugunun bir sonucu
oldugu kabull onun kolektif ve digsal oldugunu da gdstermektedir. Bu nitelikleri ile

toplumsal bellek; bireyde yansimasini bulan kokenleri topluma ait olan bellektir.

Jan Assmann (2018: 28-29), her toplulugun onu bir arada tutan baglayicilarin
kultirel anlamini koruyabilece@i, depolayabilecegi, kaydedebilecegi ve yeniden
gorunur kilabileceg@i bir sistem gelistirmek zorunda oldugunu ifade etmektedir. En
nihayetinde bir isaretleme sistemi olan bu sistem; Assmann’in teorisine gore
bulunusuyla birlikte diger sistemleri etkisi altina alan yazi olabilecegi gibi efsaneler,
danslar, térenler, ayinler, mezar taslari, adlandirmalar, anitlar gibi somut ya da somut
olmayan, tasinir ya da tasinmaz bicimlerde de olabilir. israilogullarinin Misirdan
cikigl, ¢olin asilmasi ve surgln anlatilari kdkensel gegcmisin hatiralari olarak her
bayram ve térenin asli unsuru olmustur, Afrika’da yazi éncesi donemde halklarin
ortak anilarinin koruyucusu olan griot sinifinin temsillerine muzik, dans, siir, mim gibi
sahne sanatlan eglik etmigtir, Avustralya yerlileri Aborijinlerin atalarinin ruhlarina
iliskin hatiralarin anildigi totem mekanlari énemli bayramlarda ziyaret yerleridir
(Assmann, 2018: 60-68). Orta ¢cag Avrupasi’nda feodal sistemin unvanlar, armalar,
yigitlik sifatlari ve isimlerin toplumsal konumlara iligkin bellegi olusturdugu
(Halbwachs, 2016:282) bilinmektedir. Benzer pratikler modern zamanin toplumlarinin
da isaretleme pratikleri olarak hatirlattiklari ve unutturduklari ile hem ana taniklik

edenlerin hem de gelecek nesillerin belleklerini inga etmektedir.

Ulus devletlerin kurulusundan bu yana toplum kavraminin, devleti ile birlikte
anilan insan toplulugunu cagristiran anlami ile kullanimi daha yaygindir. Sayet
toplumsal hafiza olarak milli biling temelinde ylkselen bir ulusal hafizadan
bahsediliyorsa bu tirden bir toplumsal hafizanin siyasal iktidar ile olan iligkisinin
belirleyici oldugunu sdylemek miumkindir. Bu yonlyle toplumsal hafiza; siyasal
iktidarlar agisindan butunligu ve birligi saglamak tzere tum Uyelerine tanidik gelen,

aitlik hissi yaratan, yabanciliktan uzaklastiran bir hafiza olarak (Halbwachs, 2018: 46-
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47) tanimlanabilir. Kuskusuz bu birliktelik ve aitlik kiltarel alanda yogrulur. Toplumsal
ve zamansal olarak ortakliklar Gzerine kurulu sembolik anlam dunyalari ile Gyelerinde
guven ve destek hissi yaratarak onlari birbirine baglayan kultur; belleklerde “Gnemili
deneyim ve anilari bigimlendirip canli tutarak ilerleme halindeki simdiki zamanin
ufkuna baska bir zamanin goéruntulerini ve dykulerini katarak dinle buguna birlegtirir”
(Assmann, 2018: 23). O halde toplumsal bellek bireylerde “biz” duygusunu yaratan
kimlik ve aidiyete iligkin temelleri de yaratir boylece sadece ge¢cmis ya da buginu

degil yarini ve gelecegi de kurgular.

Maurice Habwalchs’tan bu yana toplumsal bellek teorisi; belledi ve kimligi digsal
ve kolektif olarak tahlil etmemizin yolunu agmakta, toplumsal gruplarin ve gruplara
0zgu iletisim ve aktarim bigimlerinin de bellegin ve kimligin olusumunda belirleyici
oldugunu gostermektedir. Bdylece toplumsal bellek teorisi ulus-devletlerin birer
toplumsal cgerceve olarak ulusal bellekler ve kimlikler noktasindaki belirleyiciligini
sorgulamamiza imkan tanir. Toplumsal belledi yapilandiran hatirlama ve unutma
rithellerinin tarihin en eski c¢aglarina dayandigi ve uluslarin insasini asan bir
baglayicidan sb6z ettigimiz kabulind sakh tutarak calismanin bundan sonraki
kisimlarinda bakis acimizi ulus devletler ve uluslarin yapilandirilmasi ile
sinirlandiracak, bellek ve kimlik kavramlarini bu minvalde kullanacagiz. Bodylelikle
devlet tarafindan dizenlenen ulusal torenleri bir iletisim ve isaretleme sistemi olarak
toplumsal belledin Uretimi noktasinda ele alacak sosyo-kultirel bir bakisla halkla

iliskiler baglaminda ¢ozumlemeye calisacagiz.

Toplumsal bir kurgu, sosyal bir inga Urunu olarak uluslarin birligi ve butunlagunt
savaslarin bitmesi ve sinirlarin gizilmesi ile ulasilan bir son nokta olarak koymak
mumkin degildir. Esasen bu toplumsal bitinligi devam ettirebilmek Gzere her an
devam eden, her daim kurulmasi gerekendir. Bu bitlinlesmenin harci ulus olmanin
anlamina iligkin bakis acilarini ortak kilmaktir. Bir ulusa dahil olmanin getirisi bir
yandan hayal edilen cemaatin benzer ge¢mise ve benzer gelecege sahip oldugu

bilgisi iken 6te yandan da “biz”i anlamlandirmanin yollarini géstermesidir.

Egitimin, torenlerin, ritiellerin, anmalarin, kutlamalarin veya yaslarin, anitlarin,
bayraklarin ulusun sembolik ingasinda algi cergevelerini benzestirdigi ve bir

toplumsal habitus® (ulusal bellek) yaratmaya calistigi agiktir (Ozkan, 2019a). Anilan

! Pierre Bourdieu'nun temel kavramlarindan biri olan habitus; bireysel aliskanliklar ile toplumsal ve
kilttrel baglam arasindaki karsilikl iliskiyi gortinir hale getirir. Bu nedenle basitge aliskanlik kavrami
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bu pratikler Eric Hobsbawm tarafindan icat edilen gelenekler olarak nitelendirilir ve bu
“gelenekler alenen ya da zimnen kabul gérmuas kurallarca yonlendirilen ve ritiel ya da
sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir sureklilik anistirir gsekilde tekrarlara
dayanarak belli deger ve davranis normlarini asilamaya ¢alisan bir pratikler kimesi”
olarak tarif edilir (2013: 2). icat edilen gelenekler olarak bu pratikler ulusal birlige
hizmet eden toplumsal bellegin tagiyici 6geleri olarak isleviendiriimiglerdir. Toplumsal
birligi, beraberligi, aidiyeti olusturan veya onu c¢agristiran geleneklerin, Gyelerinin
degerler sistemini ve davranig kaliplarini duzenlerken esas amaci uyeligin yani bir
ulusun ferdi olmanin duygusal ve sembolik anlamini yaratmaktir (Hobsbawm,
2013:12-17).

Ozellikle ulus devletler agisindan kurulus déneminin belleklerde miitemadiyen
canli tutulmasi ulusal kdkenin hatirlanmasi igin elzemdir. Her hatirlama kolektif
dusunceler kimesini beraberinde getirir. Kisiler, mekanlar, tarihler ve kelimeler bu
kimenin pargalari yani pargasi oldugumuz toplumun tim yasam bigimi ile birlikte
gerceklesir. Paul Connerton’a gore tekil yasam surelerini asan bir toplumsal gruptan
ve onun belledinden yani topluca animsama guclinden bahsetmek grubun sonraki
Uyelerine belledi olusturan isaretleri aktarmak demektir (2019: 68). Bu agidan
bakildiginda térenler hem dizenlendigi ana taniklik edenlerin yani simdinin hem de

aktarimlar yoluyla yaratilacak gelecegin gegmisle kurdugu koprulerdir.

Toplumsal bellek, ulus-devlet ve bir aktarim araci olarak térenler arasindaki
iliskiyi odagina alan bu c¢alisma; toplumsal hafizanin sekillenmesinde ulus-devletler
tarafindan icat edilen bir gelenek olarak milli térenlerin rolinl irdelemektedir.
Belleklerde ulusa ve onun kimligine iliskin imgelemi olusturmanin temsili bir bigimi
olan torenler ayni zamanda ulusu olusturan bireylerin birbirleriyle ve devletin ulusu,
ulusun devleti ile temas ettigi anlardir. Bu bakimdan torenler ulusal bellegin
yapilandiriima ve aktariima etkinlikleri olarak toplumsal bellek c¢alismalari iginde
degerlendirilir. Ote yandan bu ¢alisma térenleri téren yapan tim bu anlat, ileti ve
anlam yuklerini bir iletisim ortami olarak halkla iligkiler bakis agisiyla da irdelemenin

mumkudn oldugu iddiasini tagimaktadir.

ile kargilanamaz. Ogrenilmis aligkanliklarin siirekliliginin bedene yansimasi olarak tarif edilebilir. Yazar
habitusu basitgce “kendiliginden dyle oldu” sanilan eylemlerin, eyleyicilerin iginde isleyen toplumsal bir
“yapilandirici mekanizmaya” bagli olduklarini géstermek Uzere gelistirmistir.
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Ozellikle degisim ve doénusim donemlerinde yeni kosullari
geleneksellestirmenin bir yolu olarak kullanilan toérenlerde toplumsal belleklere
aktarilmak istenen hatiralar sahnelenir boylece bellekler toplumsal kimliklerin temsili
ile tanisir (Connerton, 2019: 72-92). Sembolik bir temsil bicimi olarak torenler
zamana, mekana, bedene ve sdyleme (anlati) iliskin ayirt edici 6zelliklerle
sarmalanmistir. Bu nitelikler; toplulugun olusmasi, “biz” duygusunun yesermesi ve
belleklere kimlik imgesinin yerlesmesi amacini tagiyan torenlere igkindir. Torenleri
toren yapan bu Ozellikler ayni zamanda ulus inga faaliyetleri kapsaminda uygulanan
halkla iligkiler gabalarini da nitelemektedir. Calismanin izleyen kisimlarinda torenlerin
toplumsal belledi bicimlendirici o6zelliklerine yer verilmis, toplumsal bellegin
bicimlendirici niteligi ile halkla iligkilerin toplumsal etkileri arasinda bulunan paralellige
dikkat cekilmistir. Akabinde bir drnek olay olarak 1933 yili Cumhuriyet Bayrami
kutlamalari kapsaminda duzenlenen Toprak Alma Merasimleri Ankara o6rnegi

cercevesinde irdelenmistir.
Toplumsal Bellek ve Torenler: Zaman, Mekan, Beden ve Anlati

Sembolik bir temsil bigimi olarak milli tdrenler; ulus devletin baslangi¢ ani ile simdinin
ve gelecegin kopuklugunu gidermek adina zamana, mekana, bedene ve sdyleme
sabitlenmis izlenimi verir halbuki tam da bu nedenle tUm bunlari asar ve dolayisiyla

sureklilik gosterir.

Emile Durkheim’'in toplumsal dayanisma kuramindan bu yana tdrenlerin
onaylanmig uygun iligkiler sistemini sembolize eden birer toplumsal duzenleme
pratigi oldugu bilinmektedir (Ozbudun, 1997: 22). Toplumsal yasami benzestirmesi
bdylece Uyelerinde psikolojik kaygiyl azaltmasi, bu yolla onlari toplumsallastirmasi ve
gelecek kusaklara aktarilacaklari isaret edisi ile milli térenler (Oguz, 1980: 45)

belleklerde ulus olmanin imgelemini yaratirlar.

Torenler ait olduklari gruba gore ister dini gerekliliklerin bir getirisi olsun, ister
burjuva ya da koylu geleneklerinden kaynaklansin (Assmann 2018:47), isterse ulusal
bir baslangi¢ noktasini isaret etsin ortak yasanan bir zamani ifade ederler ve tekrarlar
yoluyla ortakhdi pekistirerek hatirlamayi saglarlar. Térenlerin (ve bellegin) zaman ile
olan iligkisi mutlak olmakla birlikte bu iligkiyi birka¢c noktadan degerlendirmek

mimkindur.
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Toplumsal yasam akip giden zamani organize eder, bdylece cgesitli evrelerin
birbirini izleyen bir duzeni yaratilir (Halbwachs, 2018: 90). Hafta i¢i ve hafta sonu
ayrimlari, yaz tatilleri, calisma ve dinlenme zamani gibi neredeyse tum toplumlari
baglayici genel cerceveler bulunmakla birlikte bunlardan ayri olarak toplumsal
kosullari, aligkanliklari ve belki de daha onemlisi ulusal farklari yansitan zamansal
cipalar vardir. Torenler; yilin akisini durduracak, ani rutinden farklilastiracak bicimde
ulusal bir takvim olustururlar. Her yil ayni gun kutlanmalari ile dizenli bir gérinum
sergileyerek ayak uydurmayi kolaylastirmanin yani sira hatirlama-unutmama
noktasinda da baglayici olurlar. Bu zamansal bolinme birlesmeyi de beraberinde
getirmektedir ¢lnkd zaman gundelik olarak toplumun uGyeleri igin farkl iglese bile
toren gunlerinde toplumun tim Uyeleri igin benzer bigcimde bolinmastir. Bu durum
toren aninda her bireyin bir digeri ile ayni anda oldugu es deyigle toreni yasiyor,
kutluyor oldugu izlenimini yaratarak Uyeleri arasinda bir eszamanlilik olusturur. Bu
eszamanlilik ani paylasmak hissi ile tim ulusu ortak kilar, homojenize eder.
Bdylelikle toplumsal zaman bireysel olani kusatir. Ayrica térenlerin baslangig-bitis
zamanin belirginligi ve bu zaman dilimi iginde yapilacaklarin an be an kurallara
baglanmis olmasi, her hareketin kendi zaman dilimi i¢inde tamamlanmasi ve yerini
kendisinden sonra gelene birakmasi, ritmik, dizenli ve tekrarli yapilari onlari
belleklere kaziyarak, gelecek kusaklara aktariimasini saglar. Toérenler yoluyla

kamusal zamanin resmi kurallari belleklerde belirlenmis ve benimsenmis olur.

Zaman ve toren arasindaki iligkide dikkatleri ¢geken bir diger nokta torenlerin
beliri zamansal araliklarla yinelenmesinin gecmigin  Kkesintisiz  surdugunu
dusundiurmesidir (Connerton, 2019: 78). Hobsbawm'in (2013) isaret ettigi gibi ulusal
nitelikli torenler, ulus devletlerin tarih sahnesine cikigi ile birlikte kutlanmaya
baslanmis olmasina ragmen tarihin ¢ok eski c¢aglarina dayaniyormus izlenimi

yaratarak uluslarin ezeli ve ebedi oldugu inancini pekistirirler.

Bellek ve hatirlama zamana ne derece bagli ise bir o kadar da mekana baglidir.
Uzamin ayni bolgesinde toplanmis olmak bir toplulugun olugsumu igin zemin
hazirlamaktadir (Halbwachs, 2018: 148). Bu nedenle ister aile gibi ayni ¢atinin alti
olsun ister ulus gibi sinirlari belli toprak parcasi olsun, isterse bir meydanda toren igin
bir araya gelinmis olsun mekan; bireylerin bir aradaliginin ortak zeminini
olusturmaktadir. Boylece o yer ve o yerde bulunanlar hatirlamanin asli unsurlarindan

biri haline gelmektedir. Bir toplumda gruba aitlik isaretleri olarak mekéanlar; toplumun
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bireylerinin egit ve benzer oldugunun anlatisidir (Nora, 2006: 31-32). Torenlerin
duzenlendigi mekénlar; torensel anlatinin somutlastigi yerler olarak 6nemlidir ancak
bundan daha gizil olarak katilimcilari arasinda yarattigi birlik, beraberlik ve esitlik
duygulari ile mekansal paylagim alani olarak isaretlenmeleridir. Téren alani olarak

isaretlenmis hali ile mekan orada olanlari, orada olanlar ise mekani anlamlandirirlar.

Halbwachs (2018: 140-154), mekanlarin sadece fiziki niteliklerin toplamindan
ibaret olmadigini ayni zamanda cagrigimlarla, hatiralarla ve anlamlarla yuklu
oldugunun altini gizer. Bu durum hatirlamanin mekansal ¢ergevesini olusturmaktadir.
Cercevenin igindekilerin yani mekanin ve mekani olusturanlarin sembolik anlamlari
sosyal olarak belirlenmistir. Nitekim belledin toplumsal olusu kadar mekan da
toplumsaldir. Toplumsal kimligin bir sembolu ve toplumsal bellegin destekleyicisi
olarak mekanlar; varhdini saglamlastirmak amacinda olan her topluluk igin
yaratiimasi, Uretilmesi? zorunlu olandir (Assmann, 2018: 47). Téren ani nasill
kutlandigi zamani asarak tium zamana vyayiliyorsa, téren alanlari da bu belirli
zamanin ve uzamin disina tasarak her an térenin ve onun amacinin hatirlaticisi
olarak oradadir. Genellikle kentin ya da kdyun odak noktasi olarak tayin edilen bu
mekanlar her giin her saat 6nlinden ya da iginden gegip gidenlere téren anini bir kez

daha hatirlatir.

Toplumsal bellek teorisi siklikla zihin ve onun animsattiklarina odaklanmistir,
oysa zihnin yani sira beden de o6grenir ve hatirlar. Pierre Bourdieu toplumsal
alanlarin  bedene donusumunu konu edindigi c¢alismalarinda bedenimizle
ogrendigimizi, en kati toplumsal kurallarin zihni degil, bir animsatici olarak bedeni
hedef aldigini dile getirmektedir (2016: 170). Toplumsal yasamin akigi iginde
konugsma, durma, bakma, oturma, giyinme bicimleri bedenlere igleme egilimindedir.
Sosyal yasama iliskin gug iligkilerinin yarattigi farkhliklar somut kurumsal ayrimlara
degil, bu ayrimlarin bedenlere ustalikla islenmesine baglidir. Bourdieu’ya goére bu;
torenlerin rutin akisi icerisindeki s6zsuz emirler yoluyla bedene kazinir (2014: 38).
Kuskusuz kulturler arasinda bedenin aldigi bicime yuklenen farkli anlamlar vardir
ancak bedenin bigiminin ve aldigi seklin her kultirde bir anlam ihtiva ettigi aciktir. Dik
durma, egilme, yuksege c¢ikma, basi egme, ayaga kalkma, diz ¢okme gibi basit

bedensel duruslar ve anlamlari sosyallesme surecinde ogrenilir. Bu 6grenme bireye

2 Mekanin toplumsal uretimi ve bellek ile olan iligkisi noktasinda daha ayrintili bilgi icin bkz.; Lefebvre,
Henri (2014) Mekanin Uretimi. Istanbul: Sel Yayincilik; Nora, Pierre (2006) Hafiza Mekanlari. Ankara:
Dost Kitabevi.
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bir beden bellegi saglar. Daimi ve kesintisiz tekrarlarla onanan kodlar bir aligkanhk
olarak bedene kazinir, aligkanlik artik bedenin tasidigi bir bilgi ve animsamadir
(Connerton, 2019: 123-127). Boylece hem insa eden hem de tasiyici olan bedenler

toplumsal bellegin yaraticisi ve uygulayicisi olarak 6zne ve nesne gorevi gorar.

Toplumsal bellegin kurulum ve aktarim alani olan tdrenler sirasinda uygun
bulunan tum davraniglar ve hareketlerin dizilimi yonergelerle belirlenmistir. Kimin
nerede duracagi, nerede oturacagi, hangi sirada yuruyeceg@i ya da konusacadi, ne
giyecedi titizlikle secilir. Toren aninin belirlenmesi, téren alaninin dizenlenmesi gibi
bedenlerin de térene uygun hale getiriimesi herhangi bir pratigi torene donustiren
asli unsurdur. Bedensel belleklerin yaratiminda 6nemli bir bilesen olan térenler;
ulusal amaca uygun dusecek bedeni canlandirma &gesinden vyararlanarak
olustururlar (Connerton, 2019: 174; Assmann, 2018: 99). Ulusal nitelikli térenlerde
canlandirma genellikle ulusun segilen dederlerine gonderme yapar ve ulusal kimligin
imgelemini tasir. Tek vicut olmus bedenler ulusal butinligdu simgelerken derin ve

benzersiz bir aynilik duygusu asilar.

Kimlik, algilama bigimleri, ideolojiler, tutumlar, davraniglar, toplumsal ve bireysel
Ozellikler gibi olgulari yansitan bir ayna olarak dil (Buyukkantarcioglu, 2006: 25),
hafizanin aktariminda da merkezi bir noktadadir. Burada ve simdi yasanilani asan
kapasitesi ile dil, simdi ve ge¢mis arasinda kurdugu koprulerle onlari anlaml bir
butine donusturar. Dil mekansal, zamansal ve sosyal bakimdan burada ve simdi
olmayan cesitli seyleri burada kilmaya muktedirdir (Berger ve Luckmann, 2008: 58).
Dilin temel formlarindan biri olan anlati, mekanin, zamanin ve bedenin tasiyicisi
olarak topluluklarin gegmis ve gelecek nesillerinin hafizalarini birbirine baglar, onlari
ortak kilar. Anlati; icinde karakterlerin yer aldigi bir olaylar dizisinin oykulestiriimesidir.
ister metin ister resim ister performans ya da tim bunlarin birlesimi olsun bir 8ykii
anlatan her sey anlatidir (Jahn, 2015: 12). Tum toplumlar/topluluklar yasamlarini
kokene iligkin anlatilarin kilavuzlugunda kurarlar, bu anlatilar toplumlarin yasam
bicimlerine dayanak olusturur. Ge¢gmisin anlatilari bugtnin aydinlaticisi, gelecegin
yol goOstericisi olarak davranislarin yonuni tayin eder (Assmann, 2018: 305).
Toplumsal belleklere igslenen ge¢misin nasil yasandigindan ziyade onun nasil
aktarildigi, nasil anlatildigr yani nasil hikayelestirildigidir. Dolayisiyla toplumsal
belledin kurucu hikayelerini anlatinin gergevesini tayin eden kurumsal yapidan ayri

dusunmek mumkun degildir.
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Toplumsal bellegin kristallestigi toren anlarini anlati ve anlatici agisindan
birbirini timleyen iki bicimde degerlendirmek mumkundur. Bunlardan ilki; her biri
gegmigin bir Oykusu olan torenlerin dili ve anlatisi iken, ikincisi ilkinden bagimsiz
olmamakla birlikte toren ile ilgili dil ve anlatidir. Ikinci bigimin giinimizde siklikla
medya yoluyla® gerceklestigini sdylemek mumkindir. Ozellikle medyanin da bir
anlati kanali ve medya metinlerinin de bir anlati oldugu gergeginden hareketle,
torenlerin aktariminda medya metinleri anlatinin anlatisi olarak belirmekte, anlatinin
yeniden Uretimi olarak irdelenmektedir. Boylece medya kolektif hafizanin olusumu

icin temel kaynaklardan biri olmaktadir.

Toren dili ve anlatisi icinde gbze carpan en belirgin nitelik tekrardir. Torenler
icerigi olusturan konusmalar, sarkilar, siirler, danslar ve bedenlerden tesekkll buyuk
bir kompozisyon iginde her bir bilesenin torenin 6zinu tekrar etmesiyle olusan bir
batlnldk arz eder. Téren anlatisi; sinirli ve segilmis bir dagarciga sahip dili, tonlamasi
ve anlatinin dizilimi ile gundelik hayattan farklilagir (Connerton, 2019: 103-106).
Toren butlinlagu icinde ¢okga alt anlati, ritteli nicelik olarak zenginlestirir ancak igerik
olarak kanonik ve tekrarli bu dizen farkhliklara yer birakmayacak bigimde
belirlenmistir. Bu durum bir yaniyla hafiza teknigi olarak bellekte tutmayi saglarken bir

baska agidan alisilmiglik ve asinalik yaratarak ulusa aitligi pekistirir.
Toplumsal Bellegin Aktariminda Torenler ve Halkla iliskiler

Belleklerde ulusa ve onun kimligine iligkin imgelemi olusturmanin temsili bir bigimi
olan torenler, ayni zamanda ulusu olusturan bireylerin birbirleriyle ve devletin ulusu,
ulusun devleti ile temas ettigi anlardir. Bu bakimdan torenleri ulusal bellegin
yapilandiriima ve aktariima etkinlikleri olarak toplumsal bellek c¢alismalari iginde
degerlendirebilecegimiz gibi torenleri toren yapan tum bu anlati, ileti, anlam yukleri ile
bir iletisim ortami olarak da irdelemek mumkundur. Nitekim ulus, bellek, kimlik gibi
soyutluklarin birer toplumsal inga Urlnu oldugu kabull bu insanin iletisim ile olan siki
iliskisini dogrudan gostermektedir. Ulus-devletin kurulusu ve ulusun yapilandiriimasi
sureci icinde iletisim; bilginin bireylere, gruplara ve toplulugun timune yayilimini
saglayarak ulusal amaclara ulasmak icin gerekli iligkiyi tesis eder. Topluluklarin

uluslara donusumunde Uyeler arasinda kurulan bu iligki toplumsal birligin, toplumsal

% Toplumsal bellek ve medya konusunda daha ayrintili bilgi igin; Zelizer, Barbie (2008a). “Journalism’s
Memory Work.” Media and Cultural Memory. Astrid Erll, Ansgar Ninning (der.) iginde. Berlin, NY:
Walter de Gruyter. 379-389. Zelizer, Barbie (2008b). “Why memory’s work on journalism does not
reflect journalism’s work on memory?” Memory Studies 1(1): 79-87.
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bilincin ve bellegin temelini olusturur. Boyle bir bakis agisi ulus inga kavramini tek
yonll, dogrusal ve salt bilgi aktaran bir iletisim edimi olmaktan c¢ikararak; onun
iletisimin iliskisel boyutu ile degerlendirimesine imkan saglar. lletisim ve halkla
iligkiler ulusal duzeyde iliskiler insa etmek ve surdurmek olarak irdelendiginde ulus-
devletlerin iletisimsel olarak insa edilmis sistemler oldugu gorulebilir (Taylor ve Kent,
2006: 347). Karl Deutsch, (1966: 88-106) iletisimi; kaltirin ve ulusal bilincin olusumu
ve aktarimi ile topluluklarin uluslara dontusimu arasinda bir yere konumlandirmigtir.
Yazara gore ancak cesitli iletisim ortamlari insanlarin ortak kultirl paylagmalarina
izin verdiginde bireyler ve gruplar ulus haline gelmektedir. Bireylerin, gruplarin ve
kurumlarin toplumsal batlinligd dogrudan iletisim ile ilgilidir. Deutsch’a gore iletisim;

bilginin dolasimi sirasinda ulusal hedeflere iligkin iligkileri tesis eder.

Nitekim ulus insasinin bir iligski insasi oldugu kabuld, kavramin halkla iliskiler
perspektifi ile degerlendirilebilecegini gostermektedir. Halkla iliskiler teori ve pratigi
hikimet ve halk arasindaki iliskinin yaratiimasi, geligtiriimesi ve degistiriimesi
konusunda essiz bir potansiyele sahiptir. Siyaset bilimi literattrl ulus insa surecinde
iletisimi bir kanala ya da bir aga indirgeyerek degerlendirmektedir oysa uluslarin
yapilandirma sureci; iginde insanlarin bulundugu dinamik bir suregtir (Taylor ve Kent
2006: 346). Bu bakimdan anlamlarin toplumsal olarak insa edilisine odaklanan halkla
iliskiler bakig acisi iletisimin ulus inga sureci igindeki yerini toplumsal baglamindan
kopmadan anlasiimasini olanakli kilar. Ulus insasina iligskin halkla iligkiler perspektifi
mesajlarin igeriginden ziyade iletisim surecini bireylerin, gruplarin, topluluklarin ve
uluslarin kolektif bilincini sekillendirme girisimi olarak ele alindiginda bir fark yaratir.

Boyle bir kavrayis ancak halkla iligkilere sosyo-kulturel bir bakig ile mumkuin olabilir.

islevselci-sistem yaklasimindan temellenen egemen halkla iligkiler kuramlarinin
(6zellikle mikemmel halkla iligkiler teorisi ve bu teoriye dayanan iki yonllu simetrik
iletisim) aksine sosyo-kdltlrel bakis halkla iligkileri; toplumsal ve kultlrel anlamlarin
uretiminde ve toplumun bigimlendiriimesinde rol oynayan bir etkilesim alani olarak
gorur (Daymon ve Hodges 2009'dan Edwards ve Hodges 2011). Halkla iliskiler,
anlamlarin icinde yaratildigi toplumsal gercgekligin her alanina siki sikiya bagli
ekonomik, siyasal, toplumsal ve tarihsel etmenler ile bigimlendirilmis ve bu etmenlere
iliskin dugunce, inang, tutum ve davranislari bigimlendiren sosyo-kulturel bir etkinliktir

(Ozkan 2019: 63). Dolayisiyla halkla iligkiler; “sey’lerin “anlam’lar ile iliskilendirilmesi
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ugrasidir (Hodges ve Edwards 2014: 89-90). Bu nedenle toplumsal ve kulttrel olana

siki sikiya baghdir.

Halkla iliskilere sosyo-kulturel yaklagim; Bourdieu’nun kulttrel aracilik kavrami
ile (Hodges, 2006; Pieczka, 2006; Curtin ve Gaither, 2005) anlamin belirli kdlturel
baglamlarda dretim, tuketim, temsil, kimlik ve duzenleme surecleri sirasinda
yaratildigini, degistirildigini ve yeniden icat edildigini ifade eden kultir doéngusu
modeliyle kultlrel ¢alismalar ekolunun temel kaynaklarina (du Gay, 1997; Negus,
2002; Nixon ve du Gay, 2007) dayanmaktadir. Bu noktadan bakildiginda halkla
iligkiler; toplumsal dokunun en derinlerinde hissedilen inanis, deger ve tutumlari hem
belirleyen hem de onlar tarafindan belirlenen bellek, biling ve kimlige iliskin temsili ve

sOylemi yaratmaktadir.

Disipline hakim normatif halkla iligkiler bakis agisi uygulamalara, halkla iliskilerin
bir isletme ve yonetim islevi oldugu temel kabull ile yaklasmaktadir. Buna kargin son
yillarda ulus insa ve iletisim arasindaki iligskiye artan ilgi, ¢calismalari gogaltmis halkla
iligkiler ile ulus ingasI arasindaki temel baglantilari ortaya ¢ikarmistir. Kruckeberg ve
Starck (1988) halkla iliskileri topluluk hissi yaratmak ve onu surdirmek igin aktif bir
girisim olarak isaret etmisler, ABD toplumunun insasinda halkla iligkilerin énemini
vurgulamiglardir. Nijerya’da halkla iligkiler ¢alisanlarinin konu edildigi arastirmada,
kamu kurumlarinda calisan halkla iligskiler uzmanlarinin ulus insasinda devlet
kurumlarina yardimci olmaktan memnuniyet duyduklari, ulus ve toplum igin degerli bir
is yaptiklarina inandiklar bulunmustur (Pratt,1986: 37-38). Mohd Hamdan Adnan;
1986 yilinda Malezya’da ulus insa surecine halkla iligkiler programlarini arastirdigi
calismasinda Malezya’daki halkla iligkiler faaliyetlerinin toplum tim Gyelerinde birlik
olusturmaya calistigi sonucuna ulasmistir (Aktaran: Taylor ve Kent, 2006: 348).
James Van Leuven (1996: 219-221),1993 yili sonlarinda Singapur ve Malezya'da
yirmi halkla iligskiler yoneticisi ile dort ay stren bir ¢calisma yurtutmuUstir. S6z konusu
calismanin sonuglari; ulus ingasi ile halkla iligkiler arasindaki iligkiyi ortaya koyarken
ayni zamanda ulus insasinin ilk dénemlerinde hikimet-medya ve hikimet-halk
arasindaki iletisimin tek yonlUligu ve enformasyon dagiliminin merkeziligi dikkat
cekicidir.

Ulus insa, ulusal biling ve halkla iligskiler konulu galismalara iligkin artan ilginin
Tarkiye'de de karsilik buldugunu sdylemek mumkundur. Yapilan calismalar hem
Tarkiye'de halkla iligkiler tarihi agisindan aydinlatici hem de ulkenin kurulus yillarini
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iletisim perspektifinden degerlendirmek noktasinda ufuk agicidir. Turkiye'de tek parti
donemi halkla iligkiler galismalari konusunda arastirmalar yuraten Halise Karaaslan
Sanh (2013, 2018) Anadolu Ajansi, Halkevleri ve okuma-yazma kampanyasi
ornekleri Uzerinden Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve yerlesme yillarinda Turk
ulusunun insasina odaklanmig, cumhuriyetin ilani ile birlikte Batili ve modern bir
ulusun tesisinde halkla iligkiler faaliyetlerinin yeri ve 6énemini vurgulamistir. E. llkay
Keloglu isler 2010 yilinda kaleme aldidi calismasinda Mustafa Kemal Atatiirk dénemi
halkla iligkiler faaliyetlerinin yenilikleri tanitma, benimsetme ve yayma amacini
tasidigini, donemin galigmalarinin halkta ulus olma bilincini yerlestirmek gayesi ile
yuratuldugunu ifade etmigtir. Yine Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulug yillarinda erken
dénem halkla iligkiler faaliyetleri konusunda calismalar yiriten Gllden Ozkan
(2019a, 2019b, 2021) ise; torenlerin, yarigsmalarin ve sergilerin ulus insasindaki

rolinu ele almigtir.

Ulus insasi ve halkla iligkiler konulu c¢alismalar bir yandan normatif halkla
iliskiler bakis acisinin uygulamalari degerlendirmek igin tek perspektif olmadigini
gOsterirken ayni zamanda halkla iliskileri ¢ipalandigi yénetim ve érgut noktasindan
toplumsal etkileri ile degerlendirme noktasina da tasimaktadir. Halkla iligkilere iligkin
benimsenen bu bakis acisi ulus ingsanin énemli bir araci olan milli térenlerin toplumsal
bellekte biraktiklari ile halkla iligkilerin toplumsal etkileri konusunda da aydinlatici

olacaktir.
Vaka Analizi: 1933 Yili Ankara Toprak Alma Merasimi

Bu calismada ulus inga surecinde yurttulen halkla iligkiler ¢aligmalarinin toplumsal
bellek ile olan iliskisine dérnek tegkil ettigi disiunulerek 1933 yili Cumhuriyet Bayrami
torenleri kapsaminda yapilan Toprak Alma Merasimleri ele alinmistir. Ankara’da
dlizenlenen merasim bir vaka olarak analiz edilirken 1933 vyili kutlamalari
kapsamindaki planlamalar, c¢aligmalar, etkinlikler, yayinlar, tedbirler ve talimatlar
torenin yani surecin bir parcasi olarak ele alinip agiklanmis bdylece arastirma vakasi
hakkinda baglamsal ve tarihsel bilgi boslugu birakiimamaya cahisiimistir. ilaveten
ulus devletlerin kurulusu bir baslangi¢c noktasi olarak isaretlendiginde daha genis bir
perspektiften Tlrkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurtulus, kurulus ve yerlesme yillari ile
bu yillarda ¢ok daha yogun hissedilen ulus ingasini “slre¢” olarak kabul etmek

gerekir. Dolayisiyla ¢alismanin tumuane yayilan ulus devletlerin kurulug donemlerinde
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halkla iligkiler faaliyetlerinin toplumsal bellek ile olan iligkisi yukarida tanimlanan

surecin bir ¢iktisi olarak tahlil edilmeye calisiimistir.

Vaka; daha genis bir fenomenler sinifinin disavurumu olarak segilen,
kavramsallastirilan ve analiz edilen bir olaydir (Vennesson 2015: 275). Vaka
calismalarinda sorulmasi gereken “Bu vaka neyin ornek olayidir?” sorusu (Berg ve
Lune 2015: 355) olmakla birlikte diger arastirma tiurlerinden farkli olarak vaka
calismalarinda genel sonuglara varmak bir amag¢ degildir. Bu tirden g¢alismalarda
temel motivasyon olayin odaginda yer alan ve arastirmaya konu olan kisiyi, durumu,
kurumu ya da olguyu kendi olagan ortami iginde kesfetmek, agiga cikarmak ve
ayrintili olarak tarif etmektir. Calisilan vakanin belirli bir zaman ve yer gibi
parametrelerle sinirlandirilabilir ve tanimlanabilir olmasi énemlidir. Vaka analizlerinde
surecin irdelenmesinin, ayrintili betimlemelerin ve acgiklamalarin diger arastirma
yaklagsimlari ile gézden kagabilecek ¢esitli ntanslari, éruntileri ve gizli 6geleri ortaya
cikarabilecegi belirtiimektedir (Vennesson 2015: 285, Berg ve Lune 2015: 356).

Toprak Alma Merasimi bu Ozellikler temelinde degerlendirildiginde, yer ve
zaman parametreleri dahilinde sinirlanabilir ve tanimlanabilir bir érnek olmasi
nedeniyle tercih edilmistir. Ayrica merasim benzersiz bir 6rnek olarak cumhuriyet
tarininde detaylandirimasi gereken ve Ulkenin hemen her cografyasinda
rastlanabilecek cumhuriyet meydanlarina isimlerinin verilis 6yklisund yansitmasi
nedeniyle segcilmigtir. Belgin Salman Bolat (2012: 152) bu essiz merasimi “daha
onceki ve daha sonraki yillarda tekrari goérilmeyen” bir merasim olarak
nitelendirmistir. Bununla birlikte bulgular kisminda ayrintilariyla aktarildigi gibi
Ozellikle Ankara Toprak Alma Merasimi’'ni digerlerinden ayiran merasime eslik eden
temsil alayi olmustur. Bu noktada onceki satirlarda da dile getirildigi gibi genel olarak
vaka analizlerinde tipik bir arastirma sorusu olarak beliren “bu vaka neyin 6rnek
olayidir?” sorusu, bu ¢alisma 6zelinde, “Toprak Alma Merasimleri ulus inga slrecinde
yuratulen halkla iligkiler c¢aligmalarinin toplumsal bellek ile olan iligkisine o6rnek
olusturmakta midir?” seklinde sorulmustur. Bu arastirma sorusunu yanitlamak Utzere
torenler 6zelinde toplumsal bellegin ayirt edici bilesenlerini ortaya ¢ikarmak amaciyla

olusturulan alt arastirma sorulari ise su sekildedir:
- Toérenlerde zamana iligkin anlam nasil inga edilmigtir?

-Torenlerde mekana iligkin anlam nasil inga edilmigtir?
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-Torenlerde bedene iliskin anlam nasil inga edilmigtir?

-Torenlerde anlati iligkinin taraflari olan devlet ve halk arasinda nasil bir bag

kurmaktadir?

Calismada dokiman taramasi yontemi ile konuya iligkin Cumhurbaskanligi
Cumhuriyet Arsivleri'nden edinilen karar, talimatname, program ve igerige iliskin ¢ok
sayida belge taranmig, konu ile ilgili kanun, yasa, yonetmelik ve genelgeler icin resmi
gazete arsivinden yararlaniimistir. Ayrica basin incelemesi yapilmig Cumbhuriyet,
Milliyet, Vakit ve Hakimiyeti Milliye gazeteleri 20 Ekim 1933-3 Kasim 1933 tarihleri
arasinda Ankara Torenleri ve Ankara Toprak Alma Merasimi odaginda taranmistir.
Elde edilen veriler; arastirma sorulari g¢ergevesinde betimsel ve kategorik olarak
irdelenmis ancak zaman, mekéan, beden ve anlati kategorilerinin birbirlerini tGmler
nitelikte ic ice gegmis oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle vaka etraflica tasviri
edilmis, Ankara Toprak Alma Merasimi ise belirlenen kategorilerde butlnlUklU olarak

irdelenmigtir.
Vakanin Tasviri

1925 yilinda verilen kanun teklifi ve ayni gin kabul edilen oylama ile “29 Ekim glnu
Tlarkiye Cumhuriyetini ve milletini yurtta ve yurt disinda temsil edecek tek milli
bayram” ilan edilmistir (TBMM Zabit Ceridesi 19.04.1925, ictima: 106, Celse: 2). Bu
tarinten sonra her yil ulusal birligin bir ifadesi, bir yansimasi olarak senliklerle

kutlanan bayramin onuncu yil donumu adeta bir donum noktasi olmustur.

Kutlamalar merasim, dekorasyon, radyo, temsil, matbuat, konferans ve insat
komitelerinden olusan bir yuksek komisyon baskanliginda organize edilmigti. Yurt
genelinde U¢ gun boyunca kutlanan cumhuriyetin ilaninin onuncu yil donumu
etkinlikleri margindan afiglere, piyeslerden siirlere, balolardan resmigecidine kadar
her yoniyle planlanmis, térenin bigim ve icerigi yasal metinlerle gergevelenmisti®.
Halkin téren anina ve hissine dahil olabilmesi i¢in ulagim ve haberlesme Ucretsiz hale
getirilmig, tum binalar, sokaklar, caddeler bayraklarla, gigek ve kurdelelerle kirmizi
beyaza donmus, taklarin buyuklugu adeta yarig konusu olmus, gunun hatirasini

gelecege tagiyacak madalyalar ve pullar basiimigti. Kdyler ve yurt digi temsilcilikler

41933 yili kutlamalarina iligkin Resmi Gazetede yayinlanarak yururlige giren kanun ve kararnamelere
iliskin tarih ve sayi bilgileri: 26 Haziran 1933 Kanun S.N. 2305; 16 Ekim 1933 Kanun S.N. 2318; 23
Ekim 1933 Kanun S.N. 2319; 23 Ekim 1933 Kanun S.N. 2320; 23 Ekim 1933 Kanun S.N. 2321;15
Temmuz 1933 Kararname S.N. 14668; 18 Ekim 1933 Kararname S.N.15073; 22 Ekim 1933
Kararname S.N.15098; 22 Ekim 1933 Kararname S.N.15113; 22 Kasim 1933 Kararname S.N.15306.
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de dahil olmak Uzere kutlamanin yapildigi her mekanda konusma, konferans, piyes,
siir ve destanlar yolu ile ulusal degerler, yeni Turk devletinin nitelikleri, eski rejimin
olumsuzluklari, cumhuriyetin kazanimlari ve lider Mustafa Kemal Ataturk hatirlatilmig,
anlatilmisti. Sehirlere halk kirsuleri kurulmus, sokaklar 6nce-sonra anlatilari ile yUkli
afis ve levhalarla bezenmis, ugaklardan on yillik gelisimi anlatan kitapg¢iklar atilmis,
hatta sigara paketlerine bile 06zIu soézler iligtiriimisti (DAB-CA  Yer:
490.1.0.0/1150.36.1; Milliyet, 29.10.1933; Cumhuriyet, 30.10.1933; Hakimiyeti
Milliye, 30.10.1933).

Kuskusuz bu gece gunduz yapilan kutlamalardan akillarda en ¢ok Onuncu Yil
Marsi, Onuncu Yil Nutku ve Cumhuriyet Meydanlari kaldi. Toren tim bilesenleri;
zamani, mekani, bedeni ve anlatisi ile bir butiin olarak ulusu ulusa anlatiyor, bellegi
ve kimligi yaratiyordu. Cumhuriyetin onuncu yil donimu etkinlikleri belleklerde
gelecegi sekillendiriyor, gelecege yapilacak tum térenler icin bir sablon, bu tdrenlerde
okunacak bir mars, ulusun karakterini ifade eden bir nutuk ve memleketin neresine

baksaniz adi cumhuriyetle anilacak bir meydan birakiyordu.

Kutlama YUksek Komisyonu’'nu 29 Temmuz'da vilayetlere gonderdigi térenin
mana, bi¢im ve igerigini bildiren ilk talimatnamede kutlamanin “blyuk bir hacimde,
sesli, hareketli, renkli ve ziyall olmasini en az bir buguk milyon Kkisinin térenleri
meydanlarda” kutlamasini bekledidini iletmisti. Ayni talimatnamenin 3. maddesi
torenin yapilacagi meydan hakkindaki bilgilere ayriimisti. Buna gbre “sehir, kasaba
ve kdyde batin nufus téren yerinde bulunmasi igin tesvik edilmeli ve dizenlemeler
de bu nlfusa gore yapilmaliydi. Toren icin sehir ve kdylerin en mulnasip yeri her
mahallin komitesi tarafindan tespit edilip hazirlanmali, téren anina uygun hale
getirilmeli, resmigegit icin dizenlenmeli” idi. CUnkd térenin kutlanacagi bu meydan
bundan sonra Cumhuriyet Meydani olarak anilacak, gelecekteki Cumhuriyet
Bayramlari ve diger ulusal toplanmalar bu meydanda gercgeklestirilecekti (DAB-CA
Yer: 490.1.0.0/1150.36.1). Ayrica meydana onuncu yil hatirasinin ytksekligine
yakisacak bir tas dikilerek tizerine “.... llinin..... kazasi Onuncu Cumhuriyet bayramini
coskunlukla bu meydanda kutluladi, 29 Birinci Tesrin 1933” yazilacakti. Toplumsal
bellegin ulus-devlet cercevesinde kurgulanmasi surecinde ulkenin her kosesindeki
Cumhuriyet Meydanlari 1933 yili térenleri kapsaminda bdyle adlandiriimisti. Yeni
ulus-devletin yeni kamusal mekéanlarinin yaratimi noktasinda devletin kendine

yarattigi ge¢cmisin hatirlaticisi olan bu meydanlar ile burada dizenlenen térenler;
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toplumsal bellegin ve kimligin hem bicimlendiricisi hem de yansimasi olarak
belirmekteydi. Ustelik meydana dikilecek bir anit ile anin 6élimsizlestirilmesi,
sureklilik kazanmasi istenmis, “bu anitin onuncu yilin hatirasina yakigacak bir
yukseklikte” olmasinin beklendigi belirtiimisti. Boylece ulusun en Ucra kdsesindeki
kiside dahi mekansal bir aidiyet ile ulusun topragina olan bagi kuvvetlendiriimek

yoluna gidilmistir.

Ulus ve vatan yani toplum ve mekan arasinda olusturuimak istenen bu bag bir
baska icat ile percinlenmis, torenler sirasinda duzenlenen Toprak Alma Merasimleri
ile ulus vatanini ona bir vatan veren Mustafa Kemal Atatirk’e hediye etmigtir.
Komisyon torenlerin basglamasindan yaklasik on bes gun oOnce tum kutlama
komitelerine yeni bir merasime iligskin yazi gondermistir. Gonderilen yazida “onuncu
yil donumu karanlik ve derin bir yokluktan serefli bir devlet olarak parlak istikbale
ulasmak noktasinda bir ddonum noktas!” olarak tanimlanmis, bu dontusimde “Mustafa
Kemal’in rolindn essizligi vurgulanmis ve ona olan minnet borcunu 6édemenin” bir
yolunun bulundugu mujdelenmistir. Bu yol; bir taraftan “blylk reisin milli hayatta
kurtarici hizmetine milletin minnettarligi ve o6te taraftan Gazi mefkdresi (Ulkusu)
yolunda buttn Tarkiye'nin birlik, beraberlik ve butlinliguni” goésterecek bir yol olarak
tanimlanmaktadir (DAB-CA Yer: 490.1.0.0/1150.36.1). Mustafa Kemal Atatlrk’e
ulusal baghligi gostermenin bir nisanesi olarak cumhuriyetin kutlanacagr her
meydandan birer avu¢ toprak alinacak ve milli bir hediye olarak Atatirk’e
gOnderilecektir. Komite topragi kimin alacagini belirlemig, temsili bir ulus izlenimi
yaratan kigileri sdyle siralanmigtir; vali veya kaymakam, firka reisi, halkevi reisi, bir
gazi, bir kiz-bir erkek 6grenci ve bir sehit cocugu. Yazida ayrica tum “Turkiye’den
gelerek Ankara’da muhafaza edilecek bu topraklarin ulusal birligi ve vatani
batinlGgu” gosterecegi ifade edilmistir (DAB-CA Yer: 490.1.0.0/1150.36.1).

Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan onerilen ve Kutlama Yuksek Komisyonu
tarafindan uygulamaya konulan Toprak Alma Merasimi kuskusuz térenlerin en
yaratici etkinligidir. Merasim yurdun her kutlama meydaninda yapilmig, oncesinde
nutuklar ve siirler sOylenmis, marglar ve tezahuratlar esliginde alinan toprak zabit
tutulmasi ve muhurli kutulara konulmasinin ardindan Ankara’ya gonderilmistir.
Topraklarin akibeti konusunda eldeki bilgiler tutarsiz olsa da Toprak Alma Merasimi
hediyenin vatan oldugu devlet ve ulus arasindaki iligskinin esi pek de gorulmemis bir

tezahuraddar.
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Ankara Térenleri ve Toprak Alma Merasimine iligskin Bulgular

23 Ekim 1933 gunu Milliyet gazetesinin Felek isimli kosesinde Bayramin Faydalari
isimli yazida “siyasi bayramlarin; ara sira akidelerimiz Uzerine konan tozlarin
supurulmesine, umdelerimizin cilalanmasina, hedefe dogru gidis istikametinin
yeniden kontroline ve hele yurlyus beraberligine yaradigi” ifade edilmis; “bayram
etmenin bir hdner, sehri ayin yapmanin bir sanat” oldugu dile getirilmistir (Milliyet,

23.10.1933). Torenlerde kutlamalarin merkezi baskent Ankara’dir.

Ankara’ya torenler igin disaridan 90.000 kisi geldigi, otellerde yer kalmadig,
lokantalarin ihtiyaca yetisemedikleri, hemen her kdse basinda cumhuriyetin ylksek
manalarini ifade eden vecizelerin, grafiklerin gbéze carptigi, Ankara’da butun
semtlerin, meydanlarin, caddelerin, sokaklarin donatildigi, Uzerinde bayrak
dalgalanmayan, birka¢g ampul sallanmayan tek bir bina kalmadigi gazetelerin
kutlamalara iligkin aktardigi bilgiler arasindadir (Vakit, 29.10.1933; Milliyet,
29.10.1933). Bdyle bir ortamda ulkenin baskentinde etkinlikler dort gtine yayilmigtir.

Ankara’da 28 Ekim gundnin odagdi Hakimiyeti Milliye (Ulus) Meydani ve
izcilerdir. Resmi kutlama guni olan 29 Ekim gund; istasyonun ardindaki yaris
meydaninda Mustafa Kemal'in de katilimiyla dizenlenen kutlama gazetelerde
satirlarca anlatilmigtir. Tdrenlerin vazgecilmez unsuru resmigecidin saatlerce
surdtgu, halkin ¢ok coskulu oldugu, askerlerin intizami aktariimis, haber metinleri
hayranlik ve gurur duygusu ile kaleme alinmistir. Ayni gin cumhuriyetin ilan edildigi
20:30’da 101 pare top atisi yapilmis, fener alaylari dizenlenmis, sehrin muhtelif
yerlerinde balolar tertiplenmistir (Hakimiyeti Milliye, 27.10.1933). 30 Ekim gunl halk
kursuleri, sehitlik ziyaretleri, sergiler, konferanslar, aciliglar, piyesler, temsiller ve
gece halk eglenceleri ile tamamlanmig, 31 Ekim ise Toprak Alma Merasimine

ayrilmigtir.

Milliyet, Cumbhuriyet, Hakimiyeti Milliye ve Vakit gazeteleri Toprak Alma
Merasimlerinin yapilacagini 22 Ekim’'de duyurmuslardir. Vakit gazetesinden Sadri
Ertem’in kose yazisi Toprak Alma Merasimleri’nin bir yaniyla kurtulugs mucadelesi
gunlerini hatirlatan bir yaniyla da gelecek umitlerini barindiran bellegi bigimlendirici
icerigini ortaya koymaktadir. Kurtulugs Savasi’ndan sahneler anlatan yazar, Sakarya,
inénli savaslarini ve izmir'e gelisi tasvir etmis ve sonrasinda su sozlere yer vermistir
(Ertem,1933: 3);
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Sene 1933. Bugun artik akan kanlar kurumustur. Meydanlarda toz toprak
diye ellerimizi dokundurdugumuz cisimler cesetlenmis mazi ile dogusen
ruhumuzdur. Zerrelesmis kanimizdir. Onuncu yil bayramini bu topraklarin
Uzerinde selamlayacagiz. O topraklardan birer pargcayr Ankara'ya
gOnderece@iz. Ankara’da her koseden gelecek toprak karigacak,
hallihamur olacak bu gamur yeni bir insanligin mayasi diye nesillerden
nesillere sdylenecek.

Nasil harp senelerinde kanlarimiz ayni derelere karisarak aktiysa nasil
kanlarimiz topraklarimizi bir yagmur gibi 1slattiysa kuruyan pihtilagan
kanlarimiza karigsan toprak yigini da yeni hayatin, yeni gunlerin, yeni
sevgilerin semboll. Nasil damarlarindan bosanan kan milletin iradesinin ta
kendisi olan Mustafa Kemal'in sevgisi ile cepheye set olduysa kuruyan
kanin cisimlesen, topraklasan kismi da ilerinin, yeni neslin sevginin
kendisini Mustafa Kemal’de bulan milletin timsali olacaktir.

Alintilanan kose yazisinin da isaret ettigi gibi toprak alma merasimlerinin ulusal
bellekte vatan topradi anlatisina donismesi hedeflenmis, hafizanin ve kimligin
nesiller boyu aktariminda vatan denilince akillara gelenin kurtulus mucadelesi,
dokulen kanlar, verilen canlar olmasi ve bunun icin Mustafa Kemal’e minnet borcu
hissedilmesi amaclanmistir. Bdylece zamanda ve mekanda aynilik yaratan
merasimlerin anlati birligi ile de ge¢mis, simdi ve gelecek kusaklarin belleklerini

birbirlerine baglamasi amaclanmigtir.

Ankara merasimi diger sehirlerde dizenlenen merasimlerden farkli olarak
temsili bir alay esliginde yapiimistir. 31 Ekim gunid Halkevi éninden hareket eden
bes bin kisinin katildigi temsili alay yUrlyutsine saat 10’da baglamistir. Bes bin Kisilik
dev bir kadroyla bir agik hava sahnesinde cumhuriyet, milli micadele, Mustafa
Kemal, inkilaplar ve on yilin eserleri dramatize edilmis, Kurtulus Savasi ile baglayan
mucadele donemi ve cumhuriyetle gecen on yilin kazanimlari halkin halka
sahneledigi bedensel pratiklere donasmustur. Alay, Hakimiyeti Milliye Meydani’ndan
istasyon Caddesi'ne oradan da istasyonun arkasindaki yaris meydanina yani resmi
kutlamanin yapildigi ve artik adi Cumhuriyet olan meydana gelmistir. Diyanet Isleri
Baskani, Ankara valisi, Halkevi Baskani, bir kiz 6grenci, bir erkek 6grenci, bir gazi ve
bir sehit annesinin meydandan aldigi birer avug¢ toprak Turk bayraginin igine
konulmus ve agzi sirma ile baglanarak suslu bir kamyona yuklenmistir. Toprak alma
merasimini takiben Istiklal ve Onuncu Yil Marslari okunmus, nutuklar ve siirler
sOylenmis, tekrar Onuncu Yil Mars’'nin okunmasindan sonra alay geldidi

glzergahtan sehre ulasarak dagilmistir (Tarihi Aragtirma Grubu, 1999: 40).
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Alayin ilk sirasini tasidiklari dev levhalarla ortaokul 6grencileri olugturmustur.
Bu levhalarin sag tarafinda 1 yasinda bir bebek resminin Gzerinde 1923 yazisi, sol
tarafinda ise 10 yasinda bir gocuk Uzerinde 1933 yazisi ile ortada gunes isiklari
altinda 10 rakami gorulmektedir. Bu cumhuriyeti simgeleyen ilk semboldir. Bu
kafileyi takip eden yuz kadar zeybek, arkalarinda kagnilar, uzerinde cephane tasiyan
Okuzler ve mandalar ile “Ankara’nin tasina gozlerimin yasina bak” turkisu esliginde
milli micadelenin sembolize edildigini sdylemek mumkunddr. Orduyu temsil eden
suvari ve piyade boluklerini, Mustafa Kemal'in dort metre boyundaki heykelini tasiyan
bir kamyon takip etmistir. Yine kamyonlar Uzerinde tasinan kaideler alayda istiklal ve
inkilaplar ugruna canlarini feda edenleri yani mechul askerleri sembolize etmektedir.
Elinde bir makine diglisi ile isci heykeli, fabrika ve baca goruntuleri milli sanayii
anlatmaktadir. iki gencin tasidigi Mustafa Kemal'in tung renginde resminde goriinen
blyUk bir ay ve yildiz bayragin ay ve yildizini, 29 6grencinin tasidigi harfler harf
devrimini, adliye gorevlilerinin gegisi hukuk alanindaki inkilaplari, demiryolu
calisanlari ise bu sure zarfinda yapilan 4000 kilometrelik demir yolu ulagimini ifade
etmektedir. Lozan anlagsmasi sonrasi sinirlari gosteren bir harita ile Cumhuriyet Halk
Firkasinin alti oku son semboller olarak alayda yer almiglardir (Tarihi Arastirma
Grubu, 1999: 39-40).

Alay, kurtulus mucadelesinden baglayarak on bes vyillik ulusal tarihin segili
anilarini sehrin sokaklarinda dolastirmig, ulus-devletin kurulus anini belleklere ve
bedenlere bu seklide aktarmistir. Temsili alay ile birlikte gelinen Cumhuriyet
Meydani’nda toprak alma vazifesi bittikten sonra gunidn anlamina iliskin yapilan
konugmalar ve okunan sgiirler irdelendiginde yurdun bolunmez butunlGgunin ve
birliginin sik sik tekrarlandigi goériimektedir (Hakimiyeti Milliye, 01.11.1933, Tarihi
Arastirma Grubu, 1999: 40-42). Metinlerde ulusal birlik, toprak ve Mustafa Kemal’'e
yuklenen anlamlar arasi iliskiyi yakalamak mumkunddr. Dahasi ulusal birlik ve
Mustafa Kemal'e duyulan minnet anlatisinin vatan topraginin bolinmezligi ile
batlinleserek Cumhuriyet Meydanlari ile somutlastigini bdylece meydanlarin bir
hafiza mekanina dénustigu sdylenebilir.

iste biz bu 6zl topraktan bir avug aliyoruz. Ona agiz ve dil veriyoruz ve

istiyoruz ki harci sehit kani olan, bodlunmez, pargcalanmaz vatanin

yukselecek yeni abidesi, Turk milletinin Gazi'si ile butinliglini gelecege
anlatsin.” (Nasit Hakki Beyin Nutku, Hakimiyeti Milliye, 01.11.1933).
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Bir avug¢ toprak aliniz, onun iginde dedelerimizin vucutlarindan zerreler
bulacaksiniz (Enver Behnan Beyin Nutku, Hakimiyeti Milliye, 1.11.1933).

Yapilan konugsmalarin igeriginde toprak; savas yillarinda kanla, inkilap yillarinda
ise terle yogrulmus kutsal bir mekan olarak nitelendirilmigtir. Anlatilar bu kutsal
mekanin Mustafa Kemal sayesinde bir vatan haline geldigini ve ulusun en kutsal

varligini ona hediye etmenin minnet borcu oldugunu vurgulamaktadir.

Toren boyunca devletin baslangicina iliskin zamansal bir hatirlatici olarak
onuncu yil vurgusu ile kurtulug, zafer ve inkilap anlatisinin tekrari gegmigle araya
mesafe koymanin bir yolu olarak tercih edilmistir. Kdyler ve yurtdisinda yasayanlar da
dahil olmak Uzere ulusun her ferdinin buglinu bayram olarak meydanlarda kutlamasi
hedeflenmis, hatta “meydanlarda toplanip merasime istirak etmenin kutlama vazifesi
sayllacagl bu nedenle evlerde veya makamlarda tebrik yapilmamasi” (Cumbhuriyet,
24.10.1933) istenmigtir boylece yaratilan anda ve mekénda toplumsal belleklerin

ortakligi amaglanmistir.

Yapilan incelemelerde toreninin her aninin incelikle ve ayrintilariyla planlandigi,
birbirini pesi sira izleyen etkinlik programinin bir bosluga yer birakmadigi, téren
programinin gunler éncesinden gazetelerde yer aldigi gértlmustir. Boylece téren ani
ritmi, dlzeni ve tekrari ile hafizalarda yer bulurken yeni kamusal zamanin resmi

kurallari da ulusa aktariimistir.

Kutlamalarda tum ulkenin bir toren mekanina donustigunu soylemek
mumkandur. Mekani yaratan bayraklar, kirmizi-beyaz renkler, Ataturk resimleri,
Isiklar, devleti, ulusu, birligi ve bUtinligu simgelerken hafizalarda ulusal anlatinin
tasiyicisi olarak anlamlandiriimaktadir. Boylece torenlere ve mekana bagli olan bu
semboller gelecek zamanlarda bunlardan bagimsiz olarak anin hatirlaticisina
donusmustir. Resmi tdrenlerin mekani Cumhuriyet olarak adlandirilan meydanlar
hem ulusal bir degerin yansiticisi hem de onun tagiyicisi haline gelmistir. Boylece
ulusun Uyelerinde inga edilen zamansal ortakligin yani sira yurdun her yaninda
beliren kdoyde ve kentte aynilik hissi yaratan meydanlarla mekansal ortaklik da
saglanmistir. Ustelik bu meydanlar artik sadece toérenlerin yapildigi alansal bosluklar
degildir, hafizalarda téreni, amacini, bir araya gelisi de tutan, toprak alma merasimi

ile her zerresi vatana donusmus olan dikili aniti ile isaretlenmis mekéanlardir.

Bu mekanlari, yani meydanlari duzenlenigi ve kullanimi ile toplumsal iligkilerin

ortami ve yansimasi (Lefebvre, 2014: 108-116) olarak gérmek mimkundir. Ornegin;
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vilayetlere gonderilen kutlama programinda merasim durusu ve gegcit resmine iligkin
meydanlarda uygulanacak siralanis bir kroki ile agiklanmistir. Krokide ilk U¢ siranin
askeri personele ayrildig1 bunlari gazilerin, polisin, izcilerin, 6grencilerin, sporcularin
takip ettigi en sonda ise halkin yer aldigi gorulmektedir (DAB-CA Yer:
490.1.0.0/1150.36.1). Metinde halk “bir kitle halinde, sinifsiz bigimde ve intizamli bir
sekilde” tarif edilmektedir. Bu tarif ve mekanda siralanis esasen toplumsal
konumlarin hiyerarsisi ve devletin iligkiler sisteminin ifadesidir. Bu ifade; Durkheim’in
isaret ettigi topluluk tarafindan uygun iligkiler sisteminin bir 6greticisi olarak mekana
yansir. Torenin seyircisi ile sergileyeninin somutlastigi mekénda devletin gtcinuin,
yapisinin, igleyisinin ve hiyerargisinin timsali olan resmigegit askeriyle, tankiyla,
tufegiyle, okuluyla, belediyesiyle, imar ve fen igleriyle devletin bir butin olarak
yukaridan asagiya canli canli akis halinde sunumudur. ilk kez bu yil resmigegide kdy

ve sehir halki da katilmig cumhuriyetin yarattigi kendinin seyircisi olmustur.

Gegislerin anlatiminda g6ze c¢arpan duzen, intizam, nizam, muntazam
sozcukleri dikkat cekici olmakla birlikte yekvicut gibi hareket etmenin teklestirici,
kitlelestirici, birlestirici ¢ekiciligini de gostermektedir. Boylece torenin zamani, mekani
ve bedeni birbirine baglayan ve bu yolla ulusal hatirayi yaratan niteligi de gun ytzine
cikmaktadir. Ornegin; “Gazi nereye yaklasiyorsa kiitle oraya yaklasiyor; miknatisa
tutulmus celik pargalari gibi” (Vakit, 30.10.1933) ya da “Butin nazarlar reisicumhur
hazretlerinin gelecekleri istikamete cevrilmisti” (Milliyet, 30.10.1933) gibi ornekler
baska bir eylemin mudmkin olmadigini dusundirmektedir. Gazete haberlerinde
siklikla kullanilan tim halk, batin millet, Turk Milleti, herkes, her Turk zamirleri
Oznelerin ortak zamanda, ortak mekanda, ortak bedensel pratik icinde oldugu

izlenimini yaratmaktadir.

Sadece hareketlerde degil, gorsel olarak da vyaratiimaya calisilan teklik
kiyafetlere de yansimig, gecit resmine davetli olan sivillerden siyah yelekli frak,
askerlerden Uniforma giymeleri istenmis, seyirci halkin dahi koyu renkli kiyafetler
giymeleri beklenmistir (Hakimiyet-i Milliye, 29.10.1933). Mustafa Kemal’in fraki tarif
edilmis, yakasinda bulunan parti rozetinin zarafeti aktariimistir (Vakit, 30.10.1933).

Torenlerin birlik ve buatinlik anlatisi etrafinda kurgulandigini, cumhuriyetin
kazanimlari ve Ataturk’in bu kurgunun odagini olusturdugunu soylemek mumkundur.
Bu genel anlati icinde siirler, konferanslar, piyesler, konusmalar, destanlar, marslar

ve hatta temsili alaylar birer alt anlati olarak toplumsal belledin kurucu hikayelerinin
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tasiyicisi olarak kullaniimiglardir. Alt anlatilarin birbirini tekrar eden igerigi, butinde
gorulen tematik aynilik unutmamayi garanti altina alirken ayni zamanda asinalik ve

aitlik yaratmaktadir.

Basin, torenin anlatisini benzer soézcuklerle haberlerine tasimis bdylece
anlatinin anlatisi olarak sonsuz bir dongl olusmustur. S6z konusu durum; anlatiyi
zaman, mekan, beden ile butunlestirmis; torenlerin sabit ve degismez oldugu
izlenimini yaratmistir. Basinda takip edilen haber metinlerinin Kutlama Yulksek
Komisyonu tarafindan alinan kararlar ile illere gonderilen talimatlarin hemen hemen
aynisi  olmasi torenlerin  planli  bir halkla iligkiler g¢alismasi  olarak

degerlendirilebilecedini de ifade etmektedir.
Degerlendirme ve Sonug

Cumbhuriyetin ilani ve benimsenen laiklik ilkeleri ile Osmanli’dan kopan yeni Turkiye
Cumbhuriyeti; diger ulus-devletlere benzer bigimde kurulus slreci boyunca ulus-devlet
oncesi doneme ait olanlari unutturma ve yeni doneme ait olanlari yaratma ve
benimsetme gayreti iginde olmustur. Yeni devletin yeni ulusal térenleri de devletin
mesruiyetini gerekgeleyen, ulusal birligin hedeflendigi, milli degerlerin aksettirildigi

anlar olmustur.

Kutlama Yuksek Komisyonu tarafindan 19.11.1933 tarihinde basbakanliga
gonderilen degerlendirme raporunda torenin bir halkla iligkiler calismasi olarak
dizenlendigini gérmek mumkindir. Metinde komisyon tarafindan gazetelerin
bayram gini her zamanki hacimlerinin (zerinde yayin yapmalarinin rica edildigi®,
ilaveten ihtiya¢ duyulan bilginin komisyon tarafindan hazirlanan rehber kitapta
bulunabilecegi belirtilmistir. Yine ayni metne goére uzak vilayetlerdeki gazetelere
inkilaplara iliskin fotograflar ve kliseler gonderilmis, tim gazete ve dergilerden bir
muhabirin torenleri Ankara’da izlemesi igin seyahat Ucreti karsilanmig, temel atma ya
da acilis térenlerinin bayram gulnlerine denk getiriimesi rica edilmis, kiyafeti devlet
tarafindan karsilanan kisilerin (asker, jandarma, 6gdrenci) yeni kiyafetlerinin bayram
arifesinde verilmesi istenmis, ayrica vatandaslarin da Ozellikle cocuklarina yeni
elbiselerini bayram guna almalari salik verilmistir (DAB-CA Yer: 490.1.0.0/1150.36.1
Tarih: 19.11.1933).

5> 29 Ekim 1933 guni Aksam gazetesi 32, Milliyet gazetesi 52, Cumhuriyet gazetesi 64, Hakimiyet-i
Milliye gazetesi 88 sayfa olarak basiimistir.
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Kutlama yuksek komisyonu, CHF teskilatina Mustafa Kemal Ataturk’e
gonderilmesi umulan tebrik telgraflarini hatirlatmig, telgraflarin Toprak Alma
Merasiminden sonra gonderilmesinin uygunlugunu belirtmig ve telgrafta merasimin
birlik ve beraberlik ruhunu kuvvetlendirdiginden bahsedilmesi istenmistir (DAB-CA
Yer: 490.1.0.0/1150.36.1 Tarih: 19.11.1933). Planlama metinleri, kontrol listeleri,
degerlendirme raporlari gibi normatif halkla iligskiler 6gelerine de rastlanmis olmakla
birlikte sosyo-kultirel bir perspektiften bakildiginda térenlerde halkla iligkilerin
anlamin yaraticisi ve taraflar arasindaki iliskinin saglayicisi rolt agikga gorulmektedir.
“‘Milletin  memleket havasindaki dirilis ve yukselisi anlamasi” (DAB-CA Yer:
490.1.0.0/1150.36.1 Tarih: 19.11.1933) sekilde ifade edilen amacin hem iligkiler hem

de bellekler noktasinda hedeflenmis oldugunu sdylemek mumkundur.

Calismada toplumsal bellegin yapilandiriimasi noktasindaki nitelikleri ile
torenler; ulus insa slrecinde bir halkla iligkiler 6érnegi olarak ele alinip incelenmis,
torenlerin toplumsal bellek ile iliskisi irdelenmigtir. Calismanin konusunu olusturan
iliskiye oOrnek olarak 1933 vyili Cumhuriyet Bayrami Kutlamalari kapsaminda
dizenlenen Ankara Toprak Alma Merasimi secilmis ve bir vaka olarak analiz
edilmistir. Bu kapsamda dokiman taramasi yoluyla elde edilen veriler torenler,
toplumsal bellek ve halkla iliskiler odagindan taranmistir. Ulasilan bulgular ulus-
devlet ve halk arasindaki iliskide bellegin/kimligin kurucu unsurlarini tasiyan
torenlerin; halkla iliskiler ve toplumsal bellek arasindaki iliskiyi yansittigini

gOstermistir.

Halkla iligkiler ¢abalari kapsaminda duzenlenen etkinlikler anlamin ingasi ve
yeniden ingasi ile bellekleri de bigcimlendirmektedir. Turkiye Cumhuriyeti’nde kurulus
dénemi gibi erken bir donemde anilan faaliyetleri birer 6ncl halkla iligkiler ¢abasi
olarak adlandirmak ve de@erlendirmek dolayisiyla halkla iliskiler ¢alismalarinin ulus
insa slrecinde kullanimi ile toplumsal belledi sekillendirici etkisini gérmek mimkin
olmustur. Bu durum halkla iligkileri sosyo-kultirel bir bakis agisi ile ele almak ve
uygulamalari birer kilturel araci olarak konumlandirmak noktasinda onemlidir. Ayrica
ulus inga dénemi halkla iligkiler faaliyetlerini konu edinen bu ¢alismanin bir arastirma

alani olarak Turkiye'de halkla iligkiler tarihine de katki sundugu dusunulmektedir.
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Oz

Kent mekanlari ve bunlara iliskin dizenlemeler politik alandan bagdimsiz distnilemezler.
Buradaki calisma Turkiye’'de politik ¢atismanin kentsel mekén (zerinden okunabilecegdini
iddia etmektedir. Ozellikle son dénemde, Turkiye’nin bircok farkli sehrinde millet bahgelerinin
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kesimine ait bir mekan olarak sunulmustur. Mekanin bu sunumunda popilist siyasal
sOylemin izleri bulunmaktadir. Turkiye'deki millet bahcelerine yénelik kentsel dénisimler
gazete haberlerine de yansimistir. Bu haberlerde farkl kentlerdeki popllist dille tanimlanan
millet bahgelerinin zaman zaman politik alanin ¢atismali diline tahvil edildigi ve bu dilde de iki
tir halk ve millet kavraminin 6ne ciktigi goézlemlenmektedir. Calismada &zellikle millet
bahcelerine yonelik siyasi ve kamusal aktorlerin séylemlerinin basindaki yansimalari ve
politik sdylemde iki farkli politik millet tahayyulinin nasil Gretilmekte oldugu incelenmektedir.
Calismada bu amagcla biri iktidara digeri de ana muhalefete yakin olmak tzere farkl siyasal
pozisyonlara sahip iki populler gazetedeki (Sabah ve Sézci) millet bahcgeleri haberleri
arastinimistir. Calismada konuyla ilgili haberlerde millete yonelik tanimlamalar, karsitliklar ve
sOzcuk tercihlerinin nasil gerceklestigi elestirel sdylem analizi yontemine dayanarak
incelenmistir. Yapilan incelemede iki farkli gazetede birbirleriyle ¢atisan iki farkh millet

tahayyllinin ortaya ciktigi goralmektedir. Sézcii Gazetesi’nde bu millet, direnen ve magdur
bir karaktere sahipken, Sabah Gazetesi'nde ¢oktan kendini kanitlamistir.
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Abstract

Urban spaces and their regulations cannot be considered independent of the political sphere.
This study here claims that the political conflict in Turkey can be read through the urban
space. Especially in the last decade, the construction of national gardens in many different
cities of Turkey has come to the fore causing public debates. The national gardens have
been presented by the ruling party as a part of the environmental transformation and as a
place belonging to all segments of the nation. There are traces of populist political discourse
in this presentation of the space. Urban transformations for the national gardens in Turkey
has also been reflected in the newspaper reports. In these pieces of news, it can be
observed that the national gardens, as defined in the populist language in different cities, are
sometimes transformed into the conflicting language of the political field. In this language,
two types of people and nation concept come to the fore. This study examines the reflections
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how the images of two different nations are produced in the political discourse are examined.
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Giris

Kent politik bir mekana karsilik gelir ve politik ¢gatismanin mekéansal izlerini tasir. Bu
politik catismanin izlerinin surdlmesi ise mekéna ve somut olarak nesneye bakilarak
yapilabilecegi gibi ona isaret eden dil kullanimlariyla da gergeklestirilebilir. Mekanin
orgutlenisinde mekéna kendi politik dilini aktarmak Uzere ise girisen kamusal
aktorlere ait sdylemlerin gorunur oldugu mecralardan biri de haberlerdir. Dolayisiyla
gazete haberlerine ait sdylemlerde mekana yonelik politik g¢atismali dilin izlerini
surmek muamkin goérunmektedir. Buradaki ¢alismanin  maksadi da haber

sOylemlerinden hareketle Turkiye’de mekana yansiyan catismali politik dilin, milleti

tasvir etme bigimlerini ortaya koymaktir.

Millet bahcgeleri, son birkac¢ yildir siyasi iktidarin birgok kentte olusturmaya
calistigi kentsel donlisum dizenlemeleri arasinda énemli bir yer tutmaktadir. 2018
yilindan itibaren Turkiye’nin birgok sehrinde, poplulist siyaset sdyleminin igerikleri ile
tanimlanan millet bahgeleri kurulmaya baslanmistir. S6z konusu doénudsim
kamuoyunda tartismalari da beraberinde getirmistir. Gazetelerde bazi durumlarda
mekansal donustime yonelik itiraz ve mucadelelere yer verilmis, bazen de mekanin
nasil bir ihtiyaci karsiladigi (veya karsilama iddiasinda oldugu) ve mekanin hitap
ettigi milletin 6zelliklerinin neler oldugu islenmistir. Dolayisiyla iki politik pozisyonun,
bir mekan araciligiyla iki millet kurgusuna yaslanmakta oldugu ve bunlarin birbirine
karsithk olusturacak sekilde temsil edildikleri farkli gazetelerin haber sdylemlerinde
gorulebilir. Mekan, bu ¢atismanin hem zemini hem de gergeklesmesi muhtemel millet
tasavvurunun kurucusudur. Bu calismada da s6z konusu iceriklerin farkli politik
pozisyona sahip iki gazetede (Sabah ve Sézcii gazeteleri) nasil Uretildigi
incelenmektedir. Konuyla ilgili haberlerin elestirel sdylem analizi yontemi ile
incelendigi bir arastirmayla, iki millet kategorisinin tek bir mekandan hareketle nasil
tesis edilmekte oldugu ve popllist siyasetin tanimladi§i millet ile buna direnen,

gelecekteki olasi milletin ve onun mekana mudahil olma bigimlerinin neye karsilik

1 Bu makale, daha dnce 04-06 Kasim 2020 tarihinde online olarak diizenlenen V. lliskisel Sosyal
Bilimler Kongresi’nde sunulmus ve 6zet olarak yayinlanmis bildirinin genisletiimis, gdézden gegcirilmis ve
tekrar tartisiimis halidir.
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geldigi ortaya konulmaya caligilmaktadir. Calismada Oncelikle populizmin millet
tahayyuli ve bunun mekéansal olasi yansimalari oncelikli olarak tartigiimaktadir.
Popdlist siyasetin tek millete ulagma UlktUsundn iki millete yaslanmak zorunda olusu
calisma icin bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir. Ancak bu iki millet vurgusunun
sOylemsel oldugunu, siyasetin hegemonik insa edilisinde bizler ve digerleri seklinde
kurulmus bir tahayyudlin uzantisi olarak anlasiilmasi gerektigini de belirtmek
gerekmektedir. Dolayisiyla calismanin amaci milletin  kurulusunun ikili yapiya
dayanan soylemsel izlerini ve bunun mekéan araciligiyla nasil gercgeklestiriimekte

oldugunu incelemektir.
Popllist Mekan Olarak Millet Bahgeleri

Bahge, park veya diger bir ifade ile doga simulasyonlarinin kentler igin dnemli
oldugunu sodyleyebiliriz. “Bahg¢e olmadan, park olmadan, doda simllasyonu olmadan,
labirentler olmadan, okyanusu ya da ormani hatirlatacak seyler olmadan yabanci
formlar, insani olan ve olmayan formlar alincaya kadar hirpalanmis agaclar olmadan
sehir ve kentsel mekédn da olmaz” (Lefebvre, 2011:. 29). Millet bahgeleri de
Tarkiye'deki betonlagsmaya ve kétu kentlesme 6rnegi olarak gosterilen kimi yapilara
alternatif olarak, siyasal iktidar tarafindan Uretilmis bir kentsel donlUsum projesidir.
Diger birgok kentsel doénusim cabasinda oldugu gibi kurucu siyasi aktorin

muhayyilesinin ve séylemlerinin izlerini tagir?.

Henri Lefebvre’'nin (2011: 12) ifade ettigi gibi mekan ve mekan politikasi,
toplumsal iligkileri ifade eder, fakat ayni zamanda onu etkiler de... Burada da mekan
dolayimi ile kurulmaya calisilan politik bir millet tahayylli ile karsilasinz3. Millet
bahcelerinde ortaya ¢ikan egemen politik kurgunun, Turk siyasal yasantisinda dnemli
bir yeri olan ve gunumuz siyasal zemini tartmaya da yardimci olan populizm oldugu
soylenebilir. Populist siyasal soylemin Ozellikle catismasiz, organik ve lideriyle
batlinlesmis milletin dogru halki temsil etmesi (Muller, 2017: s. 39) burada mekanin

yuzeyine de yansimigtir. Millet bahcgeleri politik kurucu aktor tarafindan gatismasiz ve

2 Elbette bu politik kurgu ve séylemin ekonomik bir veche igerisinde gergeklesmekte oldugunun da
altini gizmek gerekir. Nitekim David Harvey’e gore (2012: 109) kentsel kelimesiyle kastedilen kapitalist
uretime, degisime ve tiketime olanak saglayan bir kaynak sistemi olarak bodylesi kurulu bir ortamin
yaratiimasidir. Millet bahcgelerinin politik gdsterenleri bu baglamin dogallasmasini da sagliyor bir
yandan. Ancak millet bahgelerinin kapitalizmin 6tesine yerlesme iddiasindaki bir dille temsil edildigine
de isaret etmek gerekmektedir.

3 Burada mekéanin golge alanlarini ve diyalektigini de géz ardi etmememiz gerekiyor kuskusuz
(Lefebvre, 2011: 97).
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organik oldugu tahayyul edilen tim milletin bahgesi olarak kurgulanmistir. Ancak
siniflar Ustu ve genig bir kapsayiciliga rast gelen bu siyasal argimantasyon, bu birligi
de ayni zamanda disarida biraktiklari Gzerinden tesis eder (Yabanci, 2018: 10-11).

Dolayisiyla kapsayici oldugu ifade edilen mekan birilerini de disarida birakir?.

Popdlist siyasal sodylemin toplum fikrinin, bir karsithga dayanmis olsa da
ayniliga, birlige, bundan cikissizliga ve bu birligin dogalligina iliskin séylemsel bir
imasi bulunur®. Catlaklar yoktur burada, toplum tamliga kavusmus veya kavusmak
uzeredir. Ancak Dinger Demirkent’e gore (2017: 236) halkin 6zdegligi olarak siyaset
ve demokrasi ayni zamanda kurgusaldir. Cunku bu gergeklestigi an, aslinda siyaset
de ortadan kalkacaktir. Mouffe da demokratik siyaset ile halkin kendisiyle kurulan bir
batlnldk kurgusunun karsitlik iginde oldugunu vurgular:

Demokratik siyaset, tamamen tesekkll etmis bir halkin kendisini yonettigi

anda olusmaz. Yoénetme ani, halkin tanimlanmasi mucadelesinden,
kimligin olusturulmasi mucadelesinden ayri dustnulemez. Fakat bdylesi

4 Ernesto Laclau’ya gére (2018: 158-177) bu disarida birakis, aslinda siyasetin geregidir. Ote yandan
Sinan Baykan (2019: 16), son kusak popllizm arastirmalarinin kavramdan daha ¢ok siyasal diizeyde
yani siyasal sdylemlerle, stratejilerle, siyasal mantiklarla ve siyasilesmis sosyo-kiltirel dinamiklerle
ilgili bir olguyu anladigini vurgular. O, patronaj ve klientelizm gibi yeniden dagitimci teknikliklerle de
ilgilenilmesi gerektigini salik verir. Baykan (2019: 20) ayrica medyada yasanan doénltsumlerle birlikte
liderler ve bu liderleri takip eden kitleler arasinda bir bag olarak populizmin etkili bir siyasal unsur
olarak ylkselmesine zemin hazirladigini da vurgulamaktadir. Aslinda, homojen, lideriyle de
batlinlesmis, tesanitgu bir topluluk fikrinin emareleri kapitalist toplumun kltir pratiklerinin bir sonucu
olarak uzun siiredir iletisim ve medya arastirmalarinin merkezinde yer aliyordu. Ornegin Theodor W.
Adorno (2012: 49), zaten radyonun herkesi demokratik yoldan dinleyiciye donlstlrerek otoriter
bicimde ayni programlarin dinleyicileri haline geldigini belirtiyordu. Yani standartlasma, kultir
endustrisi caginin bir mottosuydu onun icin. Ote yandan bu standartlasmaya yonelik tepki de farkl
yoldan ayni sonuca ulasiyordu. Raymond Williams (2017: 114-115) ingiliz popiiler edebiyatini
incelerken, Norbert Elias'in (2004) da gergevesine uygun bir sekilde, mekanik ve faydaci bir toplumsal
alanda, kulturalizmin farkli ve daha Ustin bir toplumsal fikir Gretiyor olma hissi verdigini ifade ediyor ve
kiltirin degisim karsisinda toplum tarafindan savunulmasi gereken bir kimlik gibi tanimlandigini
sOyluyordu. Dolayisiyla aslinda Williams, kapitalist modern toplumda kultiriin yeniden kesfinin bir
kimlik arayisina donustiguni, bunun da organik bir toplumsal butinlik arayigla ilgili oldugunu ima
etmektedir. Hasan Aksakal (2015) da bu farklilastinci kultire yonelik talebi, Turkiye baglaminda
inceler, diger bir deyisle Tirkiye’deki romantik politik kiltirin politik yasamdaki derinlere isleyen
mekanizmasini tahlil etmeye calisir. Kisacasi bu iki tarz bakis agisi (kultir endustrisi ve kulttralizm
elestirisi) bir arada ele alindiginda, sanildiginin aksine modern kapitalist kultlirel yasamda s6z konusu
olan seyin, tek basina mekanik ve ugucu olanin neden oldugu bir standartlasma olmadigi gordlir, bu
ayni zamanda ancak digerlerinden farklilik israri ile tesis edilmis bir kimlik ve kiltir arayisinin da
neden oldugu bir standartlagsmadir. Bu ikincisinde de kultir endistrisi, ilkindekine benzer bir rol oynar.
Benzer bir tespiti “Diyalektik imgelem”de Martin Jay de yapar (2014: 295). Sonugta, popiilist siyasetin
medya kdltirleri ve populer kiltirin olusturdugu dinamikler baglaminda ele alinmasi anlamii
goriinmektedir. Bunlara bir de kulturel galismalarin riza mekanizmasi ile olusan hegemonya kavramini
da ilave etmek gerekir. Medyasiyla ve populer kiltiriyle butiinlesmis bir lider ile kiltirtyle ve
kimligiyle bitinlesmis bir topluluk popiilist siyaset icin dogru zemini olusturur. Zira James Curran
(2016: 15) da Ust duzey politikacilarin guicu ellerinde toplamasina ve medyayi meslektaslari ve parti
aygitlarini atlayarak dogrudan ulusa hitap etmek icin kullanilmasindan s6z eder. Medya bu surecin
merkezindedir.

5 Robert Nispet'in (1986: 25) toplum tahayytlii de tam olarak buna karsilik gelir.
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bir kimlik asla tamamen sekillendirilemez ve ancak cogul ve rekabet
halindeki 6zdeslesme bigimleri araciigiyla var olur (Mouffe, 2019: 77).

Dolayisiyla populist siyaset, tekil ve gerceklesmis bir millete yaslanmig olsa da
dogas! geregi iki millet Uretecektir. Bu iki millet kurgusunun, Turkiye siyasetinde, iki
sOylenis bigimiyle karsimiza ciktigini séylemek mumkundur: Halk ve millet. Halk
kavrami, devletin resmi kurucu sdyleminde 6nemli bir yere sahiptir ve ilk icerigiyle
siyasal iktidarin kaynagi olarak bir kamusal halki imler (Celik, 2002: 77). Ancak bu
halk henuz olgunlasmadigi iddia edilen bir siyaset alani i¢in, sekillendiriimesi gereken
de bir halktir. Bu ikircikli tutum onun, halki bir yandan ulus devletin kaynag olarak
gormesine, diger yandan da onda bu potansiyelin olugsmama ihtimalini surekli olarak
siyasal zihin haritasinda sakli tutmasina neden olur. Halkin yeni modern devletin
kaynagi olarak gorunmesi onun hakkinda bir romantik soyutlamaya da dayanir.
Koylaltige yuklenen kurucu iglevi bu baglamda ele almak gerekir (Bora ve Canefe,
2002: 639.) Romantik bakig, ideal bir halk imgesini devletle de butunlestirir. Bu
romantik birlesmeyi cumhuriyetin kurucu kadrolarindan sonra iktidara gelen sag
muhafazakar ideoloji ve partiler hayata gecirecektir (Bora ve Canefe, 2002: 640-541).
Bu tdrden bir romantik bakisla milliyetcilige baglanan halkgilik anlayisinda bundan
sonra s6z milletin olacaktir. Tahayyul edilen millet artik bir ruha sahiptir. O, hissedilen
bir sey haline gelmistir. Popllist sagin, devletin kaynagi, merkezi veya yansimasi
olarak gorduga topluluktur millet®. Dolayisiyla bu devletle bitlinlesmis millet kurgusu
disinda kalmis olanlarin, karsi hegemonik sdylemsel dizgesinde “halk”, ilk bastaki
kamusal icerigine tekrar doner. Elbette bu gecisleri keskin karsitliklar olarak da ele
almamak gerekir. Ancak ginimuz Turkiye’sinin guncel siyasal sdyleminde tamamen
olmasa da ve bazen her ne kadar talebi o yonde olsa da halk tabiri, devletle bagi

koparilmis bir sivil topluluga referansla kullanilir. Bu halk hentiz olmamis bir millettir.

6 Halk ile millet arasindaki ortakh@in, halkin mitecessis bir kitle ve bir ruhun taslyicisi olmakla
kategorize edilebilecek bir halk¢iliga ve buradan da millilige ulasan bir hatti izledigi sdylenebilir. Ayrica
Habermas’in vurguladigi kamusal bir aktér olarak halk ise dar bir burjuva kamusallidinin ortaya
koydugu bir pratiktir (Habermas, 2014: 173-174). Bir kamu olarak halk bu manasiyla hiyerarsik ve 6n
belirenmis ayricaliklara yonelik itirazlar igerir. Bir baska anlamiyla halk, ¢ok daha somut bir nitelige
sahiptir. Halk burada siradan insana karsilik gelir ve yoksulluk, koylilik, siradanlik bu halkin
belirtegleridir. Muhafazakar popdlist millet kurgusunun kaynagindaki halk da buna dayanir (Bkz; Bora
ve Erdogan, 2003). Milli aidiyetlik ise tahayyil edilmig, distindlmuis bir topluluga dahil olmayi imler
(Anderson, 2007; Hobsbawm, 1995). Dolayisiyla halk kavrami somut karsiligi ile siradan insanlara,
kamuoyunun olusturucularina ve milli kimlide uzanan romantik soyut bir halka isaret edebilirken,
millilik, soyut, organik ve devletle tanimlanan dusunulmus bir topluluga karsilik gelir.
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Oysa Millet bahgelerinin referans verdigi topluluk, tamamlanmig, oldugu haliyle

devlette de karsihidi bulunan bitmis ve dolayisiyla da degismeyen bir millettir.

Ote yandan, millet gibi tam olarak gerceklesmis, bitmis ve kimligini sabitlemis bir
mekan da mumkuan degildir. Richard Sennett, bu dogallik ve tamlik sunumunun
kentlilikle pek ilgisi olmadigini vurgular, ona gore kentin farkla ve yabanciyla bir bagi
vardir. Kentin tamamlan(a)mamis icerikleri, vurgulan(a)mamig boyutlarinin énemli bir
anlami bulunur (2016: 61). Kentin bosluklari ayni zamanda 6zgurlUk alani olarak
belirir. Sennett, drnegin, gocuklarin oyun igin buldugu, dizenlenmemis ve buyuklerin
onlar i¢in hazirladigi guzel yerlerden farkli olan yerleri, onlara ait 6zgurluk alanlari
olarak gorur (2013: 229-230). Parklari veya bahgeleri kentin kamusal mekanlari
haline getiren husus da onlarin kati kurallarla dizenlenmis olmasindan ¢ok, bu tur
bosluklar yaratabiliyor olmalaridir. Park ve bahgelerin Turkiye modernlesmesi

icerisinde de dnemli bir yeri bulunur.

Modernlesme sureci oncesinde Osmanli’da yesil alanlar 6nceleri ya dogal
mesire yerlerine gergeklestirilen ufak dizenlemeleri igeriyor ya da saray, ev veya 6zel
alanlarin bir uzantisi olarak tasarlaniyordu (Ozglic Erdénmez ve Aydogdu Unli,
2009). Ancak Tanzimat ile birlikte kamusal mekanin dizenlenisine iliskin ilk érnekler
de gorunir olmaya basladi. Celik (1998’den akt; Ozgiic Erdénmez ve Aydogdu Unl,
2009: 39), 1864’te Taksim’deki Hiristiyan mezarliklarinin Sigli'ye tasinmasiyla
bosalan alana bir bahce yapilmasinin didslnuldiguni ve Osmanli baskentinde
tirinin ilk 6rnegi olan Taksim Bahgesi’nin bu vesileyle insa edildigini belirtmektedir.
Bu parkin muadilleri kisa bir siire icerisinde yayilmistir’. Ayni zamanda bu tir yerlerin
belirsiz karsilagsmalara sebep olan niteligi ve elbette 6n goérilemez mekanlara karsilik
gelmeleri, Tanzimat donemindeki Batililasma elestirilerinde de o6nemli bir rol
oynamistir (Gurkas, 2009: 177-178).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ise parklar Cumhuriyet kentinin bir uzantisi olarak
konumlanmaya baslamistir. “Parklarin sehir icindeki konumlari Cumhuriyet kentinin
imajini glglendirecek sekilde secilmistir. Ornegin, genellikle kentin tek ana caddesi
Uzerinde ve hukimet konagi ile icinde bir heykelin bulundugu kent meydaninin
hemen yaninda yer almaktadirlar. Bu sayede devletin kentsel imajinin parkla

yakindan iligkili oldugu soéylenebilir’ (Gurkas, 2009: 182). Bu, 6ncelikle Ankara’da

7 Daha sonra 1869 yilinda Tepebas! Parki yapilmistir. Bu uygulamalari takiben 1870 yilinda Kisikl'da
millet bahgesi yapilmistir (Saglik, vd., 2019: 15).
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ortaya ¢lkan ama kisa bir sure icinde diger kentlere de sirayet eden bir mekéan
dizenlemesidir. Ozellikle Genglik Parki, bu yeni kent sahnesinin bir érnegi olarak
okunabilir (Ozgl¢ Erdénmez ve Aydogdu Unli, 2009: 42). Bu tir yesil kamusal
alanlar farkl saiklerle de tanimlansa (izmir Kiltirpark gibi — fuar), yeni kurulan
devletin modern ve ¢agdas kentler olusturma cabasinin bir uzantisiydilar (Altan,
2015: 175). 1950 ve daha sonraki yillarin kentsel donusumleriyle birlikte ise

pragmatist yesil alan duzenlemelerine daha sik rastlanilir.

Ote yandan park ve bahgelerin kurgulanisinda, tasarlanisinda veya onlarla ilgili
sOylemsel kabullerde genel anlamiyla kente yuklenen igeriklerin etkili oldugu gorulur.
1990’lardan sonra neoliberalizm ve muhafazakar islamci siyasetin park ve bahgelere
kazidigi izler, genel bir kent tahayyulinden ayri dusunulemez. “Yeni donemde
kentsel mekan, neoliberalizm ve islamci muhafazakarh@in yikseligiyle bigimlendi”
(Akgaoglu, 2019: 64). 1990’larda yerel yonetimlerin dénemin islamci muhafazakar
partisi tarafindan kazanilmasi bu yeni tirde kentsel alginin ilk érneklerini olusturur.
Bu algi, kentin meydanlarinda, esiklerinde, giriglerinde kendini hizla ortaya koyar.
Ulkii Doganay, Ankara dzelinden bu déniisiimi su sekilde aktarir:

Kentin c¢esitli yerlerine hem geleneksel mimariye hem de c¢agdas

teknolojinin en ileri dizeyde kullanimina dayanan ogeler serpistiriimisg,

anitlar, cegsmeler, havuzlar, kente girig kapilari gibi pek ¢ok yapi1 neon i1sikli

aydinlatmalar, plastik suslemeler, celik konstriksiyonlarla bir arada yer
almistir (1999: 8).

2000’lerle birlikte siyasal iktidara tasinan ve neo-liberal ekonomi politikalari ile
uzlasan, Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), kentsel mekéana iliskin tahayyullerde
geleneksel ile modern arasinda salinirken bu sefer tim Ulkede, blyUlk projelerin,
gbsterisli yapilarin insasi ile mesgul olan bir kentsel strateji ortaya koydu. “insaat
sehveti” olarak kategorize edilen bir kentsel stratejiye karsilik geliyordu bu durum
(Tokdogan, 2018: 203). Millet bahgeleri projeleri de bu buyUk projelerin arasinda yer
aliyordu. Ozellikle istanbul’da baslayip tiim yurda yayilan Gezi Parki’na iligskin yikim
kararlarindan sonra farkli politik tahayydlleri bir araya getiren Gezi Direnisi® parklara
yonelik kamusal tutumlarin ve beklentilerin gériiniir olmasina isaret ediyordu. iktidar
partisinin buna yanit olarak millet bahceleri projelerini hayata gecirdidi, bircok farkl

sehirde ozellikle eski stadyumlarin yerine bu tur bahgeler kurmaya c¢alistigi goruldu.

8 Mayis 2013 yilinda istanbul Taksim’'deki Gezi Parkinin yikilip yerine Topgu Kislas’'nin tekrar inga
edilmesi genis kitleler tarafindan protesto edilmis, eylemler kisa bir slre igerisinde tim yurda

yayillmisti.
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Millet bahgeleri projeleri 6zellikle 2019 yilindaki yerel segimlere giden suregte, iktidar
partisinin “gonul belediyeciligi” slogani ile gergeklestirdigi se¢im ¢alismalarinin da bir
pargasi oldu®. Millet bahceleri iktidari temsil eden partinin diinya goérisini yansitan,
imgeler, mekansal duzenlemeler ve igeriklerle insa edilecekti. Millet bahgelerindeki,
cami, steril yesil alanlar, kent mobilyalari, gorsel sovlar gibi ayrintilar, 1990’larda
baslayan muhafazakar yerel yonetimlerdeki kentsel dizenlemelerin ulusal odlgege

yayginlastiriimasina karsilik geliyordu.

Sena Isiklar Bengi'ye gore millet bahgelerinin seyrini, buyluk Olglide kent
kullanicilar belirleyecektir (2019: 793-794). Ancak millet bahgeleri kurgusu, iktidar
partisi tarafindan kapsayicilik, uyum, tarih ve kimlikle butinlesme gibi igeriklere

dayandirilarak sdylemsel olarak ¢oktan duzenlenmistir.

Ote yandan son yillarda basinda yasanan yapisal déniisiim millet bahgelerinin
nasil bir millet tahayyuliune kargilik gelecegine dair bir takim isaretler tasir. AKP,
iktidarinin ilk dénemindeki (2002-2008) riza devsirme stratejisi, medya ile iligkilerinin
gergevesini gizen bir husustur (Ayan, 2019: 63). Ancak AKP, 6zellikle 2010’dan sonra
bu riza devsirme stratejisini terk eder. S6z konusu donusim Oncelikle millet
tahayyulinde karsiligini bulur:

“‘Bu cergcevede AKP, politik toplulugu, bir millet, homojen ve organik bir

kendilik, ‘Bir-olarak-Halk’ goérdigu, demos’u ethnos olarak kavradigi

Olgude, sosyal ve siyasal mucadelelerin, siyasal c¢ogulculugun,

uzlasmazligin mesruiyetini reddetmistir. Ayrica, yeni muesses nizamin,

yeni kurumsal yapinin kurucusu olarak, kendisine kargi halk¢l mucadeleye

¢agri yapan demokrasinin ‘kurtarici yuzi’nd bastirmistir” (Ates, 2017:
117).

Millet, artik millet olabilenler ile olamayanlar seklinde ikiye ayrilmistir. Millet,
soylemde tek bir bicime sahip oldugu icin de diginda kalanlar millilik kategorisine
dahil olamazlar. S6z konusu donlsumun basindaki tezahirli de basinin kati bir
sekilde ikiye ayristiriimasidiri®. Bu ikiye ayrilmis basina ait iki 6rnek lzerinden haber
iceriklerin analizi, konumuz baglaminda, milletin nasil tahayyul edilmekte oldugunun

da izlerini ortaya koymaya yardimci olacaktir.

9 Ote yandan kent ve betonlasma arasindaki iliskinin politik ve kltir sembolleri ile birlikte arttigi
doénem de s6z konusu siyasal olusumun politik alani dizayn ettigi doneme denk gelir (Bkz. Serter,
2018; Ozet, 2019; Bora, 2017; Cavusoglu, 2014).

10 GunimUzde gazete satislarinin ylizde 80Q'ini iktidari destekleyen gazeteler olusturmaktadir
(Ozgiirliik igin Basin Raporu). Sabah Gazetesi'nin de aralarinda yer aldigi bir gok ana akim gazete
2015'ten sonra iktidar yanlisi sermaye tarafindan yonetiimektedir (Bkz. Durna, Binark ve Bayraktutan,
2019).
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“Millet Bahgeleri”’nin Soylemsel Kurulugunun Analizi

Mekan UGzerinden catisan iki millet sOylemini haberler Uzerinden analiz etmek
mumkuanduar. Bu soylemler, iki politik duzeyde millet sGyleminin nasil sekillendigini
belirleme potansiyeline sahiptir. Arastirmada, farkli politik pozisyona sahip iki populer
gazetenin (Sabah ve Sézcid) millet bahgeleri tartismalarinin bagladigi donem olan
2018 Mart ayi ile (ki bu tarihnte Cumhurbaskani R. Tayyip Erdogan televizyonda ve
farkli platformlarda bunun isaretini vermistir) tartismalarin sdnumlenmeye bagladigi
2019 Agustos ay1 arasinda konuyla ilgili yayinladiklari haberler incelenmigtir. Donem,
ayni zamanda, Mart 2019 vyerel secimlerini de kapsamaktadir. S6z konusu
gazetelerin bu donemde birer siyasi yatirim araci olarak da gorulen millet bahgelerine

yogunlastiklari gézlemlenmektedir.

S6z konusu tarihsel araliktaki millet bahgeleri haberleri internet sayfalarindan
arama motorlari araciligiyla tespit edilmis, ardindan bu haberler makro duzeydeki
yerlesimlerine gore (baglik ve spot) gruplandiriimistir (Bkz: Tablo 1). Bu
gruplandirmada millet bahgelerine iligkin farkli baglamlarda ve igeriklerde ¢ok sayida
haberle (191) karsilagiimaktadir.

Haberlerde mekan araciliiyla (millet bahgeleri) gerceklesen halk ve millet
tanimlamalari analiz edilirken elestirel sdylem analizinden faydalaniimistir. Elestirel
sOylem analizinin, ¢alismanin da amacina uygun olarak, haber metnindeki ideolojik
konumlaniglari ve bununla iligkili olan s6zcuk tercihlerini teshis etme imkani sagladigi
soylenebilir. Haberler bir bilgi aktarimi islevi gorseler de aslinda ideolojik igeriklere
sahip metinlerdir (inceoglu ve Coban, 2016). Bu ideolojik yénelimleri ortaya
cilkarmaya yarayan metotlarin basinda da elestirel sdylem analizi gelir. Elestirel
sOylem analizi negatif bir ideoloji tahlilinden ¢ok, hegemonik ve kurucu sdylemsel
yaplilari incelemeye yardimci olur (Fairclough, 2003: 170). Elestirel sdylem analizi,
analitik bir ¢ozumleme olmaktan c¢ok, anlamin belirli tarihsel donemlerde ve
baglamlarda nereye sabitlenmekte oldugunu ve bunun nasil bir hegemonyaya
karsilik geldigini veya neyi yeniden uretmekte oldugunu tespit etmemizi saglayan
niteliksel bir yéntemdir. Bu nedenle bu tur bir ¢éziimleme, bir metindeki sézclklerin
veya temalarin tekrar sikliklarinin dlgulmesi yerine bunlarin mahiyeti ile mesgul olur.
Ornegin buna gore, irkgl bir sdylemin bir gazetede az tekrar edilmesi, o gazete
sOyleminin irk¢i bir igerik Uretmedigi anlamina gelmez. Irk¢i ihlal bir kez dahi olsa
teshis edildi mi, dogru iceriklerin tUmu bunu gérinmez kilamaz. Buradaki ¢aligmada
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da amag, soOylemsel olarak kurulu bulunan veya kurulmakta olan iki millet
kategorisinin mahiyetini ve bu mahiyetin genel seyrinin nasil gerceklestigini ve
gerekcelendirildigini ortaya koymaktir. Arastirmada, tamamlanmis bir milleti referans
aldigi varsaylilan bir gazete ile hentz olusum halinde olan bir halk kavramini 6n plana
cikaran bir gazeteye yer verilerek konuya iligkin iki farkli sdylemsel olugsumun

incelenmesi hedeflenmistir.

S0z konusu incelemede Ozellikle haberlerdeki sozcuk tercihlerinin  nasil
sekillendigini belilememizi saglayan soylemlerin mikro duzeyine iligkin inceleme
calismamiz icin belirleyici olacaktir. Teun van Dijk’a (2007) gore, bir haber sdylemi,
baslik ve giriste haberin nereye oturdugunu sekillendirmemizi, tematik baglam ile
haber olayinin sunumunu, sonuglarini, aciklamalari, artalani ve baglami igeren ve
sematik gerceveyi olusturan bir Ust yapiya (makro dizey) ve soézel reaksiyonlari,
kelime tercihleri, retorik kullanimlari, kanit, érnek ve metaforlari igeren bir alt yapiya
(mikro) sahiptir. Bu mikro dizeydeki séylemsel olusum dinamiklerine yonelik metotlar
calismamiz igin yol gosterici olacaktir. Ancak bu durum, sematik baglam, aciklama
veya artalan gibi hususlarin fayda sagladigi olcide ihmal edildigi anlamina da

gelmemektedir.

van Dijk'a goére haber metinlerinin ideolojik dizeyleri, mikro duzeyde
gerceklestigini sdyleyebilecegdimiz bazi stilist kullanimlarda karsimiza cikar. Ozellikle
bizler ve onlar arasindaki karsitliklar, olumlu kendini sunma-olumsuz o6tekini sunma
etkilesim seklimizin gok genel bir 6zelligidir (van Dijk, 2003: s. 57). Ardindan sdylemin
yerel tutarhgini saglayan ifadeler (neden belirtme), imalar, 6rnek ve kanit
gOstermeler, retorik ve benzetmeler haberin ideolojik olarak orilmesinde onemli bir
rol oynar (van Dijk, 2003: 60-80). Ayrica metin, sadece dilsel oyunlarla kurgulanmig
bir dlizey olarak da anlagilamaz. Metnin, temelde yatan anlamlarin metinle nasil
iligkili oldugunu gostermek icin ise bir algisal, sosyal, siyasal ve kultlirel baglam
¢6zimlemesine ihtiyag vardir (van Dijk, 2007: 172). Buradaki incelemede de niteliksel
bir arastirmanin igerigine uygun olarak formdillestirme veya niceliklestirme
edimlerinden kaginilarak ideolojik bir cergevenin nasil gergeklestigi ve bu gercevenin
ne gibi sonuglar dogurmakta oldugu 6zellikle elestirel sdylem analizinin mikro duzeyi
icin geligtirilen metotlarla incelenmektedir. Diger bir ifade ile ¢galismada, s6z konusu
mekanlara temas eden halk, haberlerde nasil tanimlanir (imalar, betimlemeler,

nedensel agiklamalar), bu halk neye karsidir (karsitliklar), neye benzer (metaforlar),
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Sozcii
Sabah

Toplam

haberde kullanilan agiklamalar, kanitlar, veriler bu

tanimlamalari nasil gerekgelendirir

(mesrulastirmalar), hangi toplumsal baglam igerisine yerlestiriimislerdir ve mekanla

etkilesimleri nasil kurulmustur? gibi sorulara yanit aranmaktadir.

Sézcii ve Sabah Gazetelerinde “Millet Bahgesi” Haber Temalari

Sézci ve Sabah gazetelerinde millet bahgelerine iligkin haberler temalarina gore

ayristirdiginda g¢ikan sonug¢ Tablo I'de yer almaktadir:
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Tablo I: Haberlerin makro diizeyde tematik baglamlari

Tablo I'de millet bahgelerinin igerildigi haberlerin genel anlamda baslik ve giriste

yerlestikleri temalar gorulmektedir. Baslik ve girislerde halk ile mekan arasindaki

baglantiyi kuran haberler, Sézcii Gazetesi’nde 9

(karsit halk), Sabah Gazetesi’nde

ise 11 (mekanin gergek halki)’dir. Ancak diger temalara yerlesmis bulunan haberler

icinde de soOylemsel olarak mekan dolayimi

ile ortaya c¢ikan halk ve millet

tanimlamalariyla karsilasiimaktadir. Ozellikle Sabah Gazetesi'ndeki haberlerde bu

durum daha fazladir. Sabah Gazetesi’ndeki haberlerde, 6zellikle politik aktorlerin

aciklamalarina yogunlagildigindan birgok konunun tek bir haberde yer aldigi

gorulmektedir. Bu nedenle millet bahcelerine iliskin haberlerde baslik ve giriste farkl

temalar yer alsa da igerikte millet ve mekan arasinda baglantilar bulunabilmektedir.

Bu sdylemsel tercihler arastirmada, temalara ayristirilarak farkli basliklar altinda

incelenmektedir. inceleme sayesinde haberlerdeki sdylemsel kullanimlarin digim

noktalari, nerelerde yogunlastigi ve bu sayede de iki millet tahayyulunin gercevesi

belirlenebilmis olacaktir. Bu kapsamda Sézci Gazetesinden 9 karsit halk haberi

analiz edilirken, Sabah Gazetesi'nde konuya iliskin igeriklerin bulundugu 24 haber

degerlendirmeye alinmaktadir.
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Mekaniyla Biitiinlesmigs Organik Millet

Milletin tamamina ermis ve butunluk kazanmis, catismasiz, sinifsiz ve devletiyle de
butinlesmis temsilleri daha ¢ok Sabah Gazetesi haberlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Buradaki haber sdylemlerinde mekan, milleti tanimlarken, onun temel karakteristik
Ozellikleri mekéna yansimisg gibidir. Bu tur sdylemsel kabulleri belli temalarda

kategorize etmek mumkunddar.
Tamamlanmis Mekéan ve Millet

Tamamlanmis millet, sakinligi, huzuru, c¢atismasizligi simgeler. Bu ayni zamanda
kendisiyle oldugu kadar, lideri veya devleti ile de butunlesmis bir millettir. Millet
bahcgesinin acilisina gelen igisleri Bakani Siileyman Soylu’nun aciklamalarina yer
verilen bir haberde, millet bahgesinin nasil tanimlanacagina yonelik ilk referans
noktasina iligkin bir agiklama yapildigi gérilmektedir: “Sizlere bir emanet ve selam
getirdim. Millet bahgesinin hem fikir hem de isim babasi olan hayatini millete ve
milletine adamigs Cumhurbaskanimizin sizlere selamini getirdim.” Dolayisiyla millet
bahceleri en ylUce makam tarafindan onurlandiriimistir. Millet bahcgesi devletle
birlesmis bir milletin mekani olarak tanimlanir. Millet olmanin kosulu bu birlesmedir.
Habere gore, millet bahgesinin agildigi ilgenin belediye baskani ise millet bahgesini
vatandaglarin huzur icerisinde vakit gecirecegi bir yer olarak tanimlamaktadir.
(sabah.com.tr, 16.03.2019). Dolayisiyla liderin onurlandirdiyi bahgeler ayni zamanda
vatandasglarin huzur igerisinde vakit gecirecegi yerlerdir. Burada mekanin huzuru ile

milletin huzuru arasinda bir iliski kurulmaktadir.

Bir bagka haberde ise seg¢im surecinde kurdugu gonul birlikteligini belediye
baskanligi doneminde de surdurdagu belirtilen bir belediye bagkaninin, millet
bahcgesini gezip piknik yapmaya gelen vatandaslari ziyaret ettigi, onlarla sohbet ettigi,
cay demledigi ve cocuklarla yakan top oynadi§i aktariimaktadir (sabah.com.tr,
11.04.2019). Bu orneklendirmelerin, yodnetici ile butinlesmis millet sdylemini
mesgrulastiran bir niteligi bulunur. Millet bahgesi ile bagkanin gonul belediyeciligi
arasinda yani ruh ile mekan arasinda kurulan bir sureklilikten de s6z edilebilir. Mekan
burada milletin en dogal goérinumlerini sergiledikleri bir nitelige sahiptir. Dogal millet,
dogal mekan analojisi, aslinda yapay olan mekan ve milleti sdylemsel olarak
tartismasiz bir nitelige kavusturur. Bu millet hakkinda bir mittir ayn1 zamanda. Dogal
olan degerlidir. Dolayisiyla da kutsaldir. Ornegin bir haberde, AK Parti Genel Bagkan
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Yardimcisi ve Konya Milletvekili Ahmet Sorgun’'un “En kiymetli alanlar, yine en
kiymetli olan milletimize tahsis ediliyor” (sabah.com.tr, 09.06.2018) dedigine yer
verilmigtir. Milletin dogalidi bu mekénlar tarafindan yansitiimaktayken, bu ayni

zamanda en kiymetli degere karsilik gelmektedir: Dogal olan millet.

Bir kimligin olusumunda suphesiz istekler de dnemlidir. Bir millet bahgesi igin
yapillan temel atma toreninde konusan belediye baskani milletin bahgeleri ile
sonuclanacak olan milletin taleplerini sdyle siralamaktadir:

insanlarimiz artik daha fazla yesil alan istiyor. Yiriyls yollar istiyor.

Bisiklet yollari istiyor. Fitness alanlari ve piknik yapabilecegdi alanlar istiyor.

Kahvesini igebilecegi kafeteryalar istiyor. Yaninda kutiphanesi ve oyun
salonlariyla beraber donanimli yerler istiyor (sabah.com.tr, 10.08.2018).

Milletin istekleri mekéna yansimaktadir. Millet bahgeleri habere goére milletin
taleplerine uygun bir sekilde insa edilmektedir. Bu talepler arasinda nefes almak,
keyif, stresten uzaklasmak, dogallida kavusmak gibi betimlemeler 6n plana
citkmaktadir. Bu talepleri ayni zamanda haber sdyleminde betimlenen milletin
mahiyetleri olarak da gérmek gerekmektedir. Ornegin bir haber sdyleminde “7 'den
70'e her yas gurubuna hitap eden millet bahgesi, piknik alanlarinin yani sira géletleri
ile essiz bir manzara sunarken, ¢ocuklar da dogayla i¢ ice hazirlanan oyun alanlari ve
bisiklet yollarinda gondullerince egleniyor. Topraga, yesile ve dogaya olan 6zlem
Mamak'ta gideriliyor (sabah.com.tr, 01.07.2019)” denilmektedir. Bir baska haberde
yer alan ifadeler ise sodyledir: “Bunlar tamamlandiginda insanlarin rahatca
gezebilecegi, vakit gecirebilecedi, dinlenebilecedi ortamlar var’ (sabah.com.tr,
14.06.2019). Ayni gazetede yer alan bir diger haberde ise Gazianteplilerin buralari is
hayatinin yorucu atmosferinden uzaklasip dinlenilebilecek bir yer olarak gordiklerine
deginilmistir (sabah.com.tr, 28.05.2018). Bir baska aciklamada kullanilan ifadeler de
bu tanimlamayi sirdirmektedir: “insanimizin nefes alacagi, acik alan spor
tesislerinin, kafelerin, kiraathanelerin oldugu, genclerin gelecegi yerlere
donustirecegiz” (sabah.com.tr, 18.06.2018). Bu haberlerde karsimiza ¢ikan millet,
nefes almak istemekte, keyfini arttirmaylr arzulamaktadir. Keyfine, huzuruna,
gonlince eglenmeye, dogaya yonelik bu taleplerin artik kendisini gerceklestirmis

oldugu tasavvur edilen bir milletin taclandiriimasindan ibarettir.

195



Bir Aile Olarak Millet

Haber sodylemlerinde millet bahgeleri tanimlamalari yapilirken huzur, dinginlik ve
sakinlik arayiginda olan bir milletin alti 6zellikle gizilmektedir. Tum bunlar ayni
zamanda aile ile gergeklesebilecektir. Yani millet, aileden olusmustur: “Vatandaslarin
sehrin stresinden uzaklasarak aileleri ile birlikte vakit gecirmelerine imkan sagliyor”
(sabah.com.tr, 17.08.2018). Bir baska haberde de benzer bir baglantinin alti
cizilmektedir. Bu sefer haberde konusmasina yer verilen belediye baskani buralarda
“ailelerin rahatga vakit gecirip, piknik yapabileceg@ini” belirtmektedir (sabah.com.tr,
01.09.2018). Ayrica ayni agiklamada millet bahgesinin nasil bir hizmet sunacag! da
millet kategorisinin icerigine isaret etmektedir: “Yuruyus ve bisiklet yollarinin yani sira
gOsterilerin yapilabilecegdi festival alani da burada hizmete girecek. Emeklilerin verimli
vakit gecirebilecegi tesis ve kitiphane yapiyoruz” (sabah.com.tr, 01.09.2018).
Dolayisiyla mekan tim millet icindir. Gengleri, emeklileri ve “zaman zaman” da olsa
alt siniflari kapsamaktadir. Kisacasi organik bir millet tanimlamasinin haber

sOylemlerinde altinin gizildigi gorilmektedirtt.

Bir Universitenin korulugunun millet bahgesine donustiriimesinin ele alindigi bir
baska haberde de aile wvurgusuna rastlanir. Haberde Universite rektorinin
aciklamalarina yer verilerek haber sdyleminin kabul ettigi millet kurgusu sdylemsel
olarak gerekgelendiriimektedir. Habere gore rektor: “Bu essiz koruluk butinligu
korunarak Millet Bahgesine donusturulecek. Kentin merkezinde kalan oksijen
deposundan vatandaslarimiz  aileleriyle yararlanabilecekler... Cocuklarimiz,
genglerimiz sporunu yapabilecek, aileler vakit gecirebilecek” (sabah.com.tr,
08.01.2019) demektedir. Dolayisiyla daha o6nce “oksijen deposu” (metafor) olarak
kullanilamayan koruluk, millet bahgesi olarak millete aciimigtir. Bir bagka haberde de
benzer sdylemsel kaliplarla karsilasiimaktadir: “Gonul sofralarina ve etkinliklere de ev
sahipligi yapan bu yesil alanlar, komsuluk ve dostluk iligkilerini de pekistiriyor. Aileler
agaclar altinda piknik yaparken cocuklar da arkadaslariyla oyunlar oynayarak
doyasiya egleniyor’ (sabah.com.tr, 11.03.2019). Burada piknigin bir aile etkinligi
olarak altinin cizildigini de vurgulamak gerekmektedir. “Génul sofralar” metaforu bu
ailenin neye karsilik geldigini de ima eder. Dayanismaci ve olumlu topluluk tahayyulu

aile metaforu ile millete aktarniimigtir. Ailenin millet bahgesinden nasil tasarruf

11 Bu durum poplilist siyasal sdylemin temel argimanina da uygun goriinmektedir. Tanil Bora ve
Nergis Canefe (2002: 636), poplilist ideolojilerde ‘halk’ siarinin hem egemen siniflari hem alt siniflarin
sistem-disi yonelimlerini kayit altina almaya elverecek bir ortalamaya karsilik geldigini ifade eder.
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edeceklerinin bir baska ornegdi de bir haber sdyleminin merkezine yerlestirilen
Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan’in agiklamalarinda karsimiza ¢ikar: “Simdi
millet bahgesinin de soOzunu veriyoruz. Beyefendiyi, c¢ocuklari da alacaksiniz
yaniniza, beraberce millet bahgesine gideceksiniz, oralarda onlarla beraber yatip
yuvarlanacaksiniz. Buna ihtiyacimiz yok mu?” (sabah.com.tr, 19.06.2018).
Yuvarlanan millet metaforu, aile gibi dayanismis bir millete ait mekanda gorunur
olacak olan tek seyin ne oldugunu da ima eder. Yuvarlanarak keyif ¢catan buyuk bir

aile olarak millet*?.
Tarihin, Gelenegin ve Dogalin Milleti

Mekanin Sabah Gazetesi'ndeki sunumlarinda tarihsellik, gelenek ve dogallikla
tanimlanmasi, milletin nasil kurgulandigina yonelik de bir izlek sunar. Ormegin bir
haberde yer verilen bir agiklamada rahatlik, dogallik ve tarih arasinda bir iligki
kuruldugu goriimektedir. Boylece tarihsel bakiye de dogallik kategorisine taginmistir:
“‘Halkimiz buralarda hem rahat bir nefes alirken, hem de adeta ge¢cmise yolculuk
yapacak. Millet Bahcgeleri ayni zamanda oranin dogal florasinin korundugu ve
yasatildigi alanlar olacak” (sabah.com.tr, 27.09.2018). “Geg¢mise yoluculuk” metaforu
milletin mekanla kurdugu tarihsellik iliskisini glglendiren stilistik bir kullanimdir. Aile,
tarih ve dogalligin bir arada olusu, dénemin istanbul Bliyiiksehir Belediye Bagkanrnin
aclklamalarina bir haberde yer verilerek soylemsel olarak bir kez daha mesru bir
duzleme tasinmis olur:

Bahcelerimizi inga ederken cografi ve tarihi 6zelliklerini de koruduk. Bu

baglamda Baruthane'deki tarihi ¢cesmeyi ve namazgahi ihya ettik.

Icerisindeki tescilli yapilari, duvarlari ve Hunkar Kosku'nli de restore

ediyoruz. Boylece dunu, buguni ve vyarini birlikte sunan yeni yasam
alanlarini sehrimize kazandirmis oluyoruz (sabah.com.tr, 17.11.2018a).

Millet bahcgeleri dund, bugunu ve gelecegi her kusagl kapsayan, dogal bitki
ortisune sahip buraya, bize ait her seyi ve herkesi kucaklayan ve koruyan bir mekan
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Dolayisiyla bunlar kucaklayici mekanlardir. Séylemsel
olarak bu millet, tarihiyle butliinlesmis, dogayla ic¢ ice, gelenegine bagli, sinifsiz bir

mekana vyakistirilmistir'®, Kuskusuz ki s6z konusu igeriklerle AKP’nin organik,

2 Wilhelm Reich (2002: 87), 6znel coskusal Ozleri agisindan ele alindiklarinda, yurt ve ulus
tasarimlarinin ana ile ailenin zihinde canlandiriimis simgeleri oldugunu belirtmektedir.

13 Bora ve Erdogan (2003: 632) da muhafazakar poptlizmin ayirt edici vasfinin, toplumsal 6zne olarak
halki, gelenegin koruyucusu sifatiyla ylcelten bir populizm olusunda gorirler. Buna goére halk,
bdylelikle, organik bir varlik, bir uzviyet, bir cemaat olarak tahayyul edilmis, kurulmus olur.
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lideriyle butlinlesmis ve devletiyle kaynasmig millet tahayyllu arasinda yakin bir

baglanti bulunmaktadir.
Millet Bahgesi Neye Karsi?

Haber sdylemlerinde milleti dolayimlayan mekan tahayyulinde karsilasilan bir bagka
sOylemsel icerik de karsithklardir. Bu karsitliklarin farkli iceriklere sahip oldugunu
sOylemek mumkundur. Kargitliklar haberlerde, Onceki yonetimler, geziciler veya

betonlagma ile tUketim kultiri mekanlari olarak karsimiza gikabilmektedir.

Ornegin dénemin Istanbul Blyiiksehir Belediye Bagkaninin agiklamalarina
dayanan bir haberde sunlar aktariimaktadir: “1994 0&ncesini hatirladigimizda,
bugiinlerin kiymetini daha iyi anliyoruz. istanbul susuzdu havasizdi. Adeta nefes
alamiyordu. Yesile ulasmak zor, ¢cimlere basmak yasakti. Millet Bahgeleri donemine
nasil geldigimizi de unutmuyoruz” (sabah.com.tr, 17.11.2018a). Dolayisiyla bu
mekanlar eski yonetimlerin temsil ettigi seye degil, halkla birlik olmus yeni bir
yoneticilige karsilik gelmektedir. Bir bagka agiklamada bu husus, daha belirgin olarak
karsimiza cikmaktadir:

Kahramanmaras halkimizin  ihtiyaglarindan  birisinin ~ de  piknik

yapabilecekleri temiz ve nezih bir ortam olmasi gerektigine inandik ve bu

vesile ile Menzelet Millet Bahgesini halkimizin hizmetine sunduk. Daha
onceleri halkimiz bu bdlgede mesire alani olmadidi i¢in Tekir'e Goksun'a

dogru nerede bir gam agaci varsa onun altinda piknik yapmaya giderlerdi.
Simdi buradalar (sabah.com.tr.com.tr, 06.02.2019).

Halkin piknik sevgisine duyarli bir mekansal orgutlenmedir millet bahcgeleri.
Milletin dogal halinin mekansal yansimalaridir. Bir baska haberde de Gaziantep
Blyuksehir Belediye Baskani Fatma Sahin’in aciklamalarina yer verilmektedir.
Burada da bir millet bahgesinin nasil bir eksikligi kapattigina isaret edilirken benzer
bir kargitlik devreye sokulmaktadir:

Bu bolge tamamen gri alandi, bir aga¢ yoktu. 5 yildir mahalleleri

dolasiyorum, bir kadinim, anneyim. 'Cocuklarimiz, genclerimiz,

annelerimiz igin bir aga¢ yok' dediler, 'Bir aga¢ yok ki ¢ocuklarla altinda
oturallm. Sen annesin bizi anlarsin' dediler. Insanin fikren, zikren ve

bedenen neye ihtiyaci varsa bu millet bahgesinde bunlar var. Ayni
zamanda biz de bir sahre kiltdru var. (sabah.com.tr, 22.02.2019).

Burada karsithgin yerellikle evrensel arasinda olugturuldugunu, piknigin, ailenin,

anneligin ve yerel klltirdn (sahre) birbirine génderme yaptigini goérariz. “Gri alan”

198



benzetmesi ise bu s6z konusu bagi kuramamis olan tim baglamlara isaret

etmektedir. Gegmig yonetimde simgelesen her sey bu gri alandadir.

Karsithgin bir bagka boyutu ise gevreyi gozetmek ve gbézetmemek Uzerinden
tesis edilmektedir. Bu yondeki bir karsitlik mekan dolayimi ile politik pozisyonu ve
hangi milletin siyasetini yapiyor olunduguna da igsaret etmektedir. Cumhurbagkani
Erdogan’in bir agiklamasi da bir haberde alintilanmaktadir. Alinti, haberin séylemsel
mesruluk duzeyini de gerekgelendirmektedir:

Bize bu yakisir, bu millete bu yakisir. Cevrecilik adina yakip yikanlar, gezi

olaylarini yapanlar, dlkenin hayrina her isin karsisina dikilenler gelip su

millet bahcgelerine baksinlar ve gercek c¢evrecilik nedir gorsunler
(sabah.com.tr, 17.11.2018b).

Biz ile millet arasinda kurulan baglanti, halktan bazi kesimlerin disarda
birakilmasiyla kurulabilir'4. Bu, mekanin diizenlenisine de yansimaktadir, biz ve bizim
bahg¢emiz ile onlarin Gezileri birbirinden tamamen ayri temsillere karsilik gelmektedir.

Soyleme gore, gergek gevrecilik, millet bahgesi ile somutlasan bize, yani millete aittir.

Millet bahgeleri ayni zamanda betonlasamaya ve aligveris merkezlerine kargi bir
girisim olarak da sunulmaktadir. Bir vatandasin agiklamalarina dayanan haberde bu
durum soyle ifade edilmektedir: “Trabzon'da zaten yeterince betonlasma var. Bunun
Uzerine buraya AVM veya beton vyidinlari yapmanin ¢ok vyanlis olacagini
dusunuyorum. Tamamen halka acik yesil alan olmasi lazim. Yesillendirilip, devletin
belli kesimi veya kurumuna degil; tim sosyal hizmetleri ile vatandasa agik olmall”
(sabah.com.tr, 27.05.2018). Dolayisiyla millet bahgeleri séylemde sivil mekanlar
olarak gorunur. Bunlar devletin degil, vatandagindir. Betonlasma bu sivilligin
karsitidir. Alisveris merkezleri de ayni dizge icerisinde yer almaktadir. Bir bagka
haberde ise “Ankaralilarin hafta sonlarini gecirme adetlerini degistirecegiz. Ankara'da
herkes alisveris merkezlerine gidiyor. Burada iki turladiktan sonra yemek yiyip
dénuyor. Bu kultari degistirmemiz gerekiyor” (sabah.com.tr, 13.02.2019) seklinde bir
aclklamayla s6z konusu soylem bir kez daha gerekgelendiriimektedir. Bagka bir

haberde bu tepkinin en Ust makamdan verildigi gorulmektedir. Habere gore

14 Ernst Fraenkel (2020: 223), bir cemaatin icinde baris, huzur, diizen ve hukuk olmasi igin bunun
disinda kalan bir kavga, gi¢ ve yok edisin hiikim sirdigu bir alan olmasi gerektigine isaret eder.
Etienne Balibar da benzer bir tespitte bulunur. Ona goére, “ulus kendisi olabilmek igin irksal ya da
kiltirel olarak saf olmak zorundadir. Oyleyse ‘sahte’, ‘dig’, ‘melez’, ‘kozmopolit' unsurlari safdigi
etmeden ya da bunlarn disari atmadan 6nce kendi igine dénmesi gerekmektedir’ (Balibar, 2000: 81).
Bu saflik ve kendi igine kapanan topluluk tahayydiliine karsi, Wilhelm Viroli’nin (1997) yurttaslik erdemi
ile ulasilmis bir vatan sevgisine dayanan yurttas toplulugunu da yerlestirmek gerekir. Bu ikisi
arasindaki karsithk galismamizda da ortaya ¢ikan bir kargitliktir.
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Cumhurbagkani Erdogan, “Dev bir alan, orasini da yine buna ¢evirme, bir donigum
yaparak orayl da bir Millet Bahgesine donusturelim istiyoruz. Yani halkim bu tur
yerlere rahatlikla cocuklariyla gitsin gelsin. Bunlara ihtiya¢g var. Hep beton, beton,
beton...” demektedir (sabah.com.tr, 23.05.2018). Burada millet bahgelerinin halkin
rahatligina yonelik olarak tesis edildigi gorulmekte ve halkin rahatinin betonlagmayla
kurulan bir karsithik icerisinde tesis edilecegi haber sdylemi tarafindan

vurgulanmaktadir.
Devletin Milleti ve Bahgesi

Millet bahgelerinin  milli kimlikle ortustigine dair sdylemsel kaliplar gazete
haberlerinde yer bulmaktadir. Ornedin bir haberde ABD'nin Tirkiye'ye yonelik
yaptirim kararlarina verilen sert tepkilerden biri olarak su éneri gdsterilmistir: “incirlik
kapatilsin, Millet Bahgesi yapilsin® (sabah.com.tr, 03.03.2018). Burada millet
bahcgelerinin ayni zamanda milli bir kimlige karsilik gelecek sekilde tanimlandigi
gorulmektedir. Bir baska haberde de yapilan aciklamalar vasitasi ile benzer kurgu
devam ettirilir: “Meydanin alt kismi otopark olurken Ust kisminda Millet Kiraathanesi,
sicak su ¢cesmesi ve 'Tek Millet, Tek Bayrak, Tek Vatan, Tek Devlet'i temsil eden bir
anit yer alacak” (sabah.com.tr, 16.09.2018). Baska bir haber sdyleminde de mekanin
bu yéndeki kurgulanisina dair gostergeler bulunmaktadir. Ornedin Cumhurbaskani
Erdogan gazetede de yer alan bir aciklamasinda Elazi§’da bir saldirnda yikilan
emniyet binasi yerine yapilacak millet bahgesini su sekilde tarif eder: “Orada
biliyorsunuz maalesef sehitlerimiz oldu. TOKi'ye talimat verdim... Orayi da Elazig'a
bir millet bahgesi olarak kazandiriyoruz. Guzel bir yere bir sehitler aniti da koyacagiz”
(sabah.com.tr, 20.06.2018). Habere goére bu karardan Elazigl bir vatandas da onur
duydugunu dile getirmektedir: “Vatandaslar buraya hem gelir, dinlenir hem de
sehitlerimize dua eder. Elazig'da boyle bir yerin olmasi guzel. Bunu destekliyoruz,
olmasini da istiyoruz. Bu gibi yatirrmlarin ve devletimizin her zaman yanindayiz.”
(sabah.com.tr, 20.06.2018). Mekan bdylece verilen sehitlerin de hatirasini
tasiyacaktir. Bu kategoride kullanilan agiklamalar haberlerdeki milli kimligin ve
hassasiyetlerin nerelerde sabitlendigine de isaret etmektedir. Mekan bu milli kimligin

tasiyicisidir.

Sonug olarak organik bir millet kurgusu, huzur arayan, aileyi merkeze koyan, dogal,
basit bir millet sdylemi ile gergeklesir. Millet bahgeleri ise bu milletin hakiki
mekanlaridir. Mekan; burada siniflar, gruplar, yaslar Usti aile gibi bir organik toplum
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kurgusunun uzantisi olarak okunur. Ancak bu birliktelik (meké&nin ve milletin birligi)

bazi kargitliklarla insa edilebilmektedir.
Millete Kargi Millet: Millet Bahgelerine Muhalefet

Millet bahcelerine yonelik haberlerde, millet bahgelerine muhalefet eden, onun temsil
ettigi millet kategorisine dahil olmayan ve henuz tamamlanmamig muhalif bir millet
tasviri ile de karsilasilir. Ele alinan gazetelerden Sézcii’deki haberler daha ¢ok bu

kategoriye dahil olabilmektedir.
Millet Bahgelerinin Karsisinda Bir Millet

“ ‘Validebag Millet Bahgesi’ mahkemelik oldu” (sozcu.com.tr, 22.10.2018) baslikh
haberde istanbul Uskiidardaki Validebad Korusu’'nu yapilasma tehdidine karsi
koruyan Validebag Gondullllerinin korunun millet bahgesine doénustirme projesinin
iptali i¢in idare mahkemesine basvurdugu belirtiimektedir. Haberde gondller ile
istanbul Blyiiksehir Belediyesi arasinda bir karsitik bulundugu gérilmektedir.
Gondlldler mahalle sakinlerinden imza toplamis ve internet Uzerinden imza
kampanyasi duzenlemiglerdir. Validebad GondullUlerinin yaptigi agiklamaya haberde
yer verilir. Bdylece haber, hangi millet kategorisinin yaninda yer aldigini da géstermis
olmaktadir. Acgiklamada Validebag Korusu'nun 1999 yilindan bu yana 1.derece dogal
ve tarihi sit alani olduguna, park veya bahge olmadidina dikkat ¢ekilmektedir. Haberin
aktardigina gore aciklamada ayrica “koruda yapilacak boéyle bir calisma dogal
ekosistemi tahrip edecek, hayvanlarin dogal yasam alanlarina zarar vererek onlari
korudan kagiracak. Bu projenin uygulanmasi halinde, koru dogal sit alani olmaktan
cikacak” denilmektedir. Haber sdylemi bdylece micadelenin hakliligina yonelik bir
mesruluk dizeyi olusturmustur. Haberde, micadele eden goéndlliler ve mahalle

sakinleri gergek halkin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koruyan ve direnen halk betimlemesi veya imasi bagka haberlerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. “Képek barinagi millet bahgesi oluyor: Hayvanseverler tepkili”
(sozcu.com.tr. 14.01.2019) baslikli haberde de Mogan ve Eymir gollerinin yer aldigi
Golbasi ilcesinde Millet Bahgesi projesinin yapilacagi alanin belli oldugu ifade
edildikten sonra, Ankara’nin Atatlrk Kultir Merkezi arazisinden sonraki 2. millet
bahcesinin, Eymir Goli'nin hemen yaninda, yaklasik 800 bin metrekarelik alanda
olacag! vurgulanir. Ancak habere gore millet bahgesinin kurulacagi bolgede sokak

kopeklerinin  bakildigi kopek barinagi da bulunmaktadir. Haberde bdlgedeki
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kopeklerin niceliksel olarak mevcuduna deginildikten sonra incelemelerde bulunan
gondulluler, federasyon ve derneklerin duruma tepki gosterdigi belirtimektedir. Burada
yine hayvanseverler olarak tanimlanan halkin belediye ile bir karsitlik igerisinde
konumlandi§i gorilir. Ote yandan millet bahgesinin yapiimasina karsi olunmadigi
ancak bunu yaparken hayvanlarin gozetilmesi gerektigine yonelik vurgulara da

haberde yer verilmektedir.
Millet Bahgesini Savunan Millet

Millet bahgeleri halkin savundugu bir girisim oldugu slUrece Sézcii Gazetesinde
olumlu karsilanmaktadir. “Milletin  bahgesini millet kurtard’” (sozcu.com.tr,
11.11.2018) baslikl haberde, Atakoy sahilinin son yesil alanina insaat yapilacagi
belirtilerek, Bakirkdyliler'in hukuk muicadelesi baglattigina ve bunu kazandiklarina
yer verilir. Haberde “Baruthane arazisi simdi Millet Bahgesi oldu Bakirkdy Belediye
Bagkani Kerimoglu, ‘Orayi halkin direnisi korudu’ dedi” denilmektedir. Haberde CHP’li
oldugu vurgulanan séz konusu ilge belediye baskaninin Cumhurbaskani Tayyip
Erdogan'in yapacagi Baruthane Millet Bahgesi arazisinin betonlagmamasi igin verilen
mucadeleyi anlattigi vurgulanmaktadir. Bdylece karsithgin hudutlar belirlenmektedir.
Daha sona belediye baskanin acgiklamasi aktarilarak muhalif bir halka isaret
edilmekte ve haberin savundugu halk kategorisi gosteriimektedir: “Bugin orasi
betonlasmadiysa, Millet Bahgesi yapiliyorsa bunun arkasindaki irade Bakirkoy
Belediyesi ve Bakirkdy halkidir. Sayin Cumhurbagkani bir acilis yapacaksa bunun
arkasindaki giic, oraylr TOKIi araciliiyla satip imara acanlar degil aksine orayi
direnerek halka kazandiran Bakirkoylulerdir.” Halk, burada Cumhurbaskaninda temsil
olunan bir iktidara kargi direnenlerdir. A¢iklama mucadelenin hakli bir sebep ve
mesru bir duzlemde verilmekte oldugunu kanitlar niteliktedir. Halk Bakirkoylulerdir.
Onlarin  mucadelesi millet bahgesini korumustur. Bu, direnen ve mekanin

kazaniimasinda “gl¢” metaforu ile temsil edilen bir halktir.

Halkin millet bahgelerine iliskin bir baska kazanimi ise Sézci Gazetesinde
“Esenler ‘mangala evet’ dedi” (sozcu.com.tr, 18.04.2019) bashdi ile duyurulmaktadir.
Haberde istanbul Esenler Belediyesi tarafindan tartisma konusu olan 15 Temmuz
Millet Bahgesi'nde mangal yakilip yakilmamasinin halk oylamasina goéturtldagu
belirtiimektedir. “Burada mangal yakilmayacaksa buranin amaci ne? Piknik
yapllmayacaksa ve bizlere bir faydasi olmayacaksa buranin anlami yok. Mangal
yapilsin diye ben orada oy kullandim zaten. Mangal yapiimali ki halk sadece haftada
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bir gun egleniyor.” Mangalin yakilmasi gerektigini savunan 70 yagindaki bir baska
yurttas ise habere gore “Cayini igip, mangalini yakip burada oturacaksin. Temiz, mis
gibi hava burasi” diye konusmaktadir. S6z konusu agiklamalar mangalin dogal bir
talep oldugunu ve bu dogalligini da yine dogal bir plebisit oylama ile gosterecegine
isaret eden igeriklere sahiptir. Bu agiklamalar mangal, halk ve park arasindaki iligkiyi
mesru duzeye tagilyan bir mahiyete sahiptir. Bu millet, mangal istemektedir. Elias
Canetti (2012: 79), atesi kitlenin simgelerinden biri olarak gorur. Atesin basinda
oturup onu kontrol etmek kadar, ates gibi yaygin, bulasici ve yikici olmak kitlenin
alameti farikalarindandir. Burada da insanlar ates (mangal) etrafinda bir araya

gelerek bir topluluk veya halk haline gelmektedir.
Devletin Magdur Ettigi Millet

Zaman zaman Sézcl Gazetesindeki haber sdylemlerinde millet bahgeleri ylizinden
halkin devletle kargi karsiya geldigi tespit edilebilmektedir. “Valilik halk plajina karsi
cikt! Gerekge: Millet bahgesi olacak” (sozcu.com.tr, 25.06.2019) baslikli haber, halk
plaji ile millet bahgesi arasindaki bir karsithga odaklanmaktadir. Millet bahgesi
devletinken, halk plaji halkindir. Haberde Mersin’in CHP’li Belediye Baskani
oldugunun alti ¢izilen belediye bagkaninin sahilde halka acik plaj yapmak igin
calisma baslattigi ancak bunun valilik engeline takildigi ifade edilmektedir. Haber
soylemi “millet” ve “halk” olarak bdélinen iki toplumsal kategorinin temsil edildigi
mekanlar arasindaki karsithdr “engele takilma” metaforu ile odagina alir. Bu
karsithgin ayni zamanda soOylemsel dizgede merkez ile yerel yonetim, CHP ile

hikimet, devlet ile halk ve devletin milleti ile halk arasinda sekillendigi ifade edilebilir.

Benzer bir karsitlik bir haberde daha karsimiza ¢ikmaktadir. “Rize’de parkta
isim tartismasi yargilya tasindi” (sozcu.com.tr, 31.07.2019) baslikli haberde yerel
yonetimler ile hukimet, millet bahgesi yuzunden karsi kagiya gelir. Bahge toplumsal
karsithgin somut dizleme tasindii bir zemine doénutsur. Habere goére, Rize'nin
Findikli ilgesinde ‘Millet Bahgesi’ olan parkin ismini ‘“100'Gncu Y1l Atatirk Parki’ olarak
degistiren belediyenin astigi tabelanin kaldiriilmasinin istendigi
Kaymakamlik talimati, yargiya tasinmistir. Sdylemin pozisyonu vyerel ydneticinin
aciklamalari ile guglendirilir: “Kaymakamlik kamu sugu isledigimizi belirterek Ataturk
ismini ivedilikle indirmemizi istedi. Atatlrk ismini asmak mi kamu sugudur?” Yerel
yonetim bu sefer Cumhuriyetin kurucusuna yapilan génderme ile mekani tanimlar.

Haberin merkezin diginda birakilmis halk kategorisinin Cumhuriyetin kurucusuna
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yapilan atifla aslinda merkezde olduguna isaret edilmektedir. Haberin olayin nasil
gelistigini iliskin artalan bilgilerinde de s6z konusu karsithgin tarihsel seyri okura
sunulmaktadir. Habere gore yerel yonetim millet bahgesinin adini “100’Gncu Yl
Ataturk Parki” olarak ve ayni yerde yer alan bir baska yapinin Millet Kiraathanesi olan
adini ise “Kazim Koyuncu Kultur ve Sanat Evi” olarak degistirmistir. Ancak bu
degisiklik kaymakamlik tarafindan onaylanmamistir. Haberde halk kategorisinin
mekan Uzerinden tesisi, bu sefer secgilmigler ile atanmiglar arasindaki karsitliktan
tesis edilmektedir. Secilmiglerin mekana yonelik tasarrufunda simgesellesmis isimler

de 6ne ¢ikmaktadir.

Magdur edilen halk tanimlamasina Sézcii Gazetesinde “Milli sporcular Millet
Bahcesi’'ne feda edildi” (27.10.2018) baslikli haberle de devam edilmektedir. Bu sefer
milletin sporculari mekana yani millet bahgesine feda edilmigstir. Millet mekani, burada
millete karsidir. Haberde 60 bransin spor yapabildigi Konya Atatlrk Stadyumu’nun
Millet Bahgesi yapilmak Uzere yikildigi ve biri olimpiyat dordincusu olmak Uzere Ugu
milli atlet ve yuzlerce sporcunun ise ortada kaldigi ifade edilmektedir. Sporcularin
Konya Tren Gari yaninda bulunan istasyon parkinda antrenman yaptigi vurgulanan
haberde halk kategorileri arasinda bulunan karsitlik bir yetkilinin agiklamasi ile
belirginlestiriimektedir: “Milletin Spor Kompleksi, 7'den 70'e her kesimi kucaklar,
icinde barindirirdi. Binlerce sporcu, spor adamlari, veliler burada bulusurdu. O tesis
milletindi zaten. Anlamadigim, kis mevsimi sert gegen Konya’mizin, 4-5 ayinda belli
bir grup insan dinlensin, piknik yapsin diye mi heba edildi.” “Belli bir grup insan”
olarak tanimlanan kategori milletin karsisindaki millettir. ikili millet, mekan
duzenlemesinin sonucudur. Haberde oOzellikle amator ve populer olmayan spor
bransglan igin kullanilan mekanin yikilmasinin yarattigi magduriyet roportajlarla da
desteklenmektedir. Yikilan spor kompleksinden yararlanan ve daha az popduler olan
bransglarla ilgilenen sporcularin etkinliklerini ve antrenmanlarini gergeklestirmemis
olmasinin vurgulanmasi, disarida birakilmis olanlarin magduriyetini temsil eder.

Haber sdylemi, bu disarida birakilmiglarin sorunlarini ele almaktadir.

Ozellikle Sézcii Gazetesinde karsimiza c¢ikan millet, taleplerini dile getiren,
savunmada olan, olusum halindeki bir halktir. Burada millet, dogal, basit,
Cumhuriyetle 6zdeslesmis (Atatlrk simgesi), disarida birakilanlar (populer olmayan
sporcular, hayvanseverler gibi) ve micadele eden halk'tir. Ote yandan bazi
haberlerde, millet bahgesinin kendisine degil, millet bahgesinin ismine veya kuruldugu
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yerde olusturdugu kimi magduriyetlere odaklanildigi gorulir. Dolayisiyla mesele
millet bahgesinin kendisi degildir. Millet bahgeleri, ¢ogunlukla bu haberlerde
hakimetin ve devlerin bir icrasi olarak gorultr ve bunlarin gergek milletle ilgisizliginin

alti gizilir.
Sonug

Millet bahgeleri hentuz bitmemis bir projedir. Bu, onun fiziki olarak tamamlanmamis
olmasindan ¢ok, Uzerinde hangi milletin eyleyeceginin acik olmadigina kargilik gelir.
Ancak Sabah Gazetesi'nde karsimiza g¢ikan halk imgesi, millet bahgelerinin nasil bir
millete hitap etmekte oldugunu ortaya koyar niteliktedir. Sézcii Gazetesinde ise bu

millet, olusum halindedir.

Millet bahcgeleri etrafinda donen farkli siyasal pozisyonlara yonelik gazete haber
iceriklerinde sdylemsel olarak iki milletle karsilasiimaktadir. Bu milletlerden ilki, Sézcui
Gazetesi'nde direnen, mucadele eden bir nitelige sahiptir. Ancak burada bahgenin ne
olmasi veya neye karsilik gelmesi gerektigini ifade eden bir milletten ¢ok, millet
bahcelerine yonelik bir itirazi olan olusum halindeki bir halk sz konusudur. igerikleri
muallak, degisken ve belirsizdir bu halkin. Diger tarafta ise (Sabah Gazetesi) siyasi
mekanizma ile 6zdeslesen ve bunu da mekana yansitan olumsal bir millet kurgusu ile
karsilasiriz. Buradaki millet, halihazirda mevcut olan, degismeyen, catismasiz ve
talepleri belli olan, duragan bir millettir. Popdulist siyasal sdylemin izleri burada takip
edilebilir. Ote yandan tam olarak kendini gerceklestirmis olan bir millet imgesinin,
bunu ancak kendi karsitiyla ve disarida biraktigi bir milletle tanimlanmak durumunda
olusu, onun mutlak imkansizligina da isaret eder. Bu imkansizlik, ayni zamanda

tereddit, endise ve korkunun da kaynagidir.

Neticede, Sézcii Gazetesi temsil ettigi siyasal pozisyonun tarihsel kabulleri o
yonde olmasa da heniz olusmamis bir halka dayanirken, Sabah Gazetesi’'nde
karsimiza cikan ikinci perspektifin milleti degismez kilarak mitik bir nitelige
donustirdagu goérilmektedir. Hegemonik muicadelenin Turkiye siyasetinde bu iki
kategorinin yani mit olarak millet ile olusmamig halk arasinda gerceklesecegini,
ancak donmus olanin siyasetin digina tasarak siyasetsiz bir totalitarizm potansiyel
tasidigini digerinin ise en azindan simdilik belirsizlige acgikligiyla -gegmigine nazaran-

daha fazla siyasete agik oldugunu sdyleyebiliriz.
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Glokalizasyondan “Yerellik Yikamasi”na Uzanan

Stratejik Yollar*

Eda Oztiirk & Giil Sener & Hande Bilsel™
0z

GUnUmuzde devletler kadar markalar da milliyetci anlatilarin insasinda ve slrdirilimesinde
kilit rol UGstlenmektedir. Markali Griin ve hizmetlere milliyetci 6zellikler kazandiriimasi, “ticari
milliyetcilik” olarak tanimlanmaktadir. Yerli markalarin tiiketicilere sunduklari Griin/hizmetleri
belirli ulusal imge, deger ve 6zelliklerle 6zdeslestirmesi, marka kimlikleriyle uyumlu bir durum
olarak degerlendirilebilir. Ancak, yakin zamanda global markalarin da Turkiye’ye dair ulusal
kimlik imgelerini, “yerli markalarmisgcasina” kullanmaya basladiklari goérilmektedir. Bu
calismanin temel tezi cercevesinde “yerellik yikamasi” olarak adlandirilan bu olgu, global
markalarin pazarlama iletisimlerinde yeni bir asamaya isaret etmektedir. S6z konusu
reklamlarla tiketicide yaratiimak istenen algi, global markanin “yabanci/disaridan/onlardan”
degil; “yerell/iceriden/bizden” oldugudur. “Global distin, yerel hareket et” yaklasimi tzerinde
temellenen glokalizasyon stratejilerinden farkl olarak; “yerellik yikamasi” kavrami ile global
markanin degerlerinin, ulusal degerlerin igerisinde neredeyse gorinmez hale geldigi bir
anlam alasimi kastedilmektedir. Halihazirdaki ¢calismanin amaci, global markalarin “yerellik
yikamasi” iceren reklamlarini ticari milliyetcilik ekseninde incelemek ve bu reklamlardaki
oncelikli temalari sdylem c¢oézimlemesi Uzerinden ortaya cikarmaktir. Turkiye’de 2000’lerle
baslayan erken dénem “yerellik yikamasi” reklam uygulamalarinda, global markalarin Tuark
kolektif kimligine dair belirli sembolleri kullandiklari goérilmektedir. 2010 sonrasinda ise
Anadolu'nun ve Anadolu’nun kiltirel cesitliliginin, biricikliginin, bilgeliginin bir pargasi
olduklari mesajlari gbze ¢carpmaktadir. Bu ¢ercevede, global marka reklamlarinda “vatan ve
yurtseverlik” kavramlarinin aragsallastinidigi, ulusu yaratan ana unsur olarak vatan
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kavraminin kutsallastirildigi ve romantize edildigi gozlemlenmektedir. Vatan, milli ruhu
yansitan metafizik bir deger olarak tanimlanmakta ve Anadolu imgeleri Gzerinden bir “manevi
vatan” kavrami ingsa edilmektedir. “Turkiye sevgisi”, global markalar igin “yerellik yikamasi’na
giden yolu acan kavramlarin baginda gelmektedir. Milliyetgilik, global markalara “yurtseverlik”
iddialarinin ve Turkiye “sevdasi” Uzerinden mesrulastirdiklart “TUrklGklerinin® sembolik
araclarini saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Glokalizasyon, yerellik yikamasi, global marka, ticari milliyetgilik,

Tarkiye.
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Abstract

Nowadays, brands play a key role in the construction and maintenance of national narratives
as much as that of governments. In the given sense, endowing branded products and
services with nationalistic features and qualities can be defined as “commercial nationalism”.
Using national images, values, and qualities can be considered as a consistent strategy for
local brands. Yet, recently, global brands have equally been making use of nationalistic
symbols pertaining to Turkey as if they were “local brands”. This notion, which is addressed
as “local washing” within the framework of the main argument of this study, points at a new
phase in the marketing communication efforts of global brands. The sort of perception that
these kinds of advertisements seek to create on the part of consumers is that the global
brands are “locall/insider/of us” instead of being “foreign/outsider/of others”. As distinct from
glocalization strategies that are grounded upon the “Think global, act local” approach, what is
referred to by the notion of “local washing” is that global brand values become almost
invisible within national values. The purpose of this study is to analyze global brand
advertisements that involve “local washing” from the perspective of commercial nationalism
and reveal the themes of priority in these advertisements by means of discourse analysis. It
can be observed that in the early examples of “local washing” practices in Turkey (dating
back to 2000s) global brands utilized certain symbols in association with the Turkish
collective identity. In the post 2010s, however, it can be noticed that the brands’ messages
portray them as part of Anatolia and its multiculturalism, uniqueness, and wisdom. Within the
given framework, it can also be observed that the concepts of “homeland and patriotism” are
often utilized, thus glorifying, and romanticizing the very notion of homeland as the
cornerstone of nation. The homeland here is defined as a metaphysical value that reflects
the national spirit, aiding the construction of an “intangible motherland” on the grounds of
Anatolian imagery. Thus, the “love of Turkey” becomes one of the primary concepts that
pave the way for global brands’ practices of “local washing”. This is how nationalism provides
global brands with the symbolic instruments for their claims of “patriotism” and “Turkishness”
which they legitimize through their love for Turkey.
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Global Markalarin Tiirkiye Sevdasi: Glokalizasyondan

“Yerellik Yikamasi”na Uzanan Stratejik Yollar
“Markalar, kapitalizmin ekonomik stratejilerinden biri olmasinin ¢ok 6tesinde, bireylerin kendilerini
guvende, korunakli, anlamli ve biricik hissettigi klttrel alanlardir” (Banet-Weiser, 2012: 9).

“Kisi bir ulustan daha baska ne ister?” (Turner, 2016: 23).

Giris

Thedore Levitt (1983), Harvard Business Review’da yayimlanan “Kuresellesen
Pazarlar” isimli Unli makalesinde, “her seyin diger her sey gibilesmeye olan egilimi”
(Boorstin, 1978: 5) olarak tanimlanan yakinsakligin, teknolojinin yol actidi bir
kacinilmazlik; tuketicilerin aynilasan ihtiyag ve arzularinin geri dondurulemez bir
gerceklik; Urin ve hizmetlerin standardize edilerek tuketicilere sunuldugu global
pazarlarin yeni norm oldugunu ilan etmistir. Bununla da yetinmemis, farkh kultGrel
tercihleri ve sinirlari, cografyayla cizilen begenileri eski dizenin kalintilari olarak
nitelemistir. S6z konusu diusunce, Peter Dicken’in (2015) hiper-globalist olarak
genellestirdigi yaklasimi érneklendirmektedir. Hiper-globalistlere gore globalizasyon,
yeni ekonomik dizenin adidir. “Ulus-devletlerin 6nemli birer aktdr ya da anlami olan
bir ekonomik birim olarak belirleyiciligini vyitirdigi ve tiketici begenilerinin ve
kultarlerinin homojenlestigi bir dinya”y1 (Dicken, 2015: 4) ifade etmektedir. Ancak
yakin gecmisteki bircok politik, ekonomik ve sosyokdltirel gelisme; “dinyanin tekil bir
yer olarak kristallesmesi” (Robertson, 1992: 8) ve “belirli yerlere, insanlara ve seylere
benzer anlamlar yikleyen global tiketici gruplarinin ylkselisi” (Alden vd., 1999: 75)

gibi savlarin sorgulanmasina yol agmigtir.

2016’da ingiltere’nin Avrupa Birligi'nden (AB) ayrilma karari aldigi Brexit
referandumu, ayni yil Amerika Birlesik Devletleri (ABD) Baskani Donald Trump’in
Amerikan milliyetciligini merkeze alan “Once Amerika” yaklasimiyla bagkan
secilmesi, tim kita Avrupa’sinda sag ve sol poplilist siyasi partilerin ylkselisi gibi
gelismeler; globalizasyonun dinamosu olarak nitelendirilen liberal pazar yaklagiminin
etkilerine karsi korunmaci ve milliyetci tepkiler olarak degerlendiriimektedir (Diamond,
2019: 4-5). Bu dogrultuda, ayni anda gerceklesen ve birbirini tegvik eden iki karsit
kiltdrel dinamige sahitlik ettigimiz sdylenebilir. Cunkl globalizasyon, “iginde hem
globallesmeyi hem yerellesmeyi hem birlesmeyi hem pargalanmayi hem aynilagmay!
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hem farklilagsmay! barindiran karmasik ve celiskili bir sure¢™tir (Kaldor, 1996: 44).
Guliz Ger’in (1999: 66) vurguladigi gibi “globalizasyonun farkhlastirici etkisi ulusal,
etnik ve komuanal kimlikleri guglendirip yeniden harekete gegirmekte ve bu karsilikli
iliskiler toplumsal hayatin melezlesmesini koruklemektedir”. Belki de bu sebeple,
globalizasyon “lUzerinde ¢oktan anlagmaya varilmis bir sonug degil bir gatisma alani”
(Jackson, 2004: 166) olarak tanimlanmaktadir.

Kitlelerin, paranin, iletisim teknolojilerinin, medya icerik ve imgelerinin sinir
tanimaz bir dolagim agiyla yer degistirdigi bir zamani deneyimliyor olsalar da bireyler
hala belirli yerlerde yasamakta ve buralara aidiyet hissetmektedir (Perry, 2013). Bu
anlamda; uluslar ve milliyetcilik, globalizasyon karsisinda kolektif eylem ve kimligin
gundelik gostergeleri olmaya devam etmektedir. Michael Billig (1995); ulus
aidiyetimizin bizlere gindelik dlgekte bayraklar, renkler, pasaportlar, politik sdylemler
Uzerinden hatirlatilarak medya araciligiyla inga edildigine ve bu dgrenilmis “siradan
milliyetgilik” bicimlerinin guglu birer ulusal kimlik uyarani olduguna isaret eder. Benzer
sekilde, John Fox ve Cynthia Miller-Idriss (2008: 537), milliyetgiligin “siradan
mesguliyetleri olan siradan insanlarin gundelik icraatlarinin® bir ¢iktisi oldugunun

altini cizmektedir.

Tlketim kualtirinin ana katalizéri olan aligveris pratigi, insanlarin gundelik
faaliyetlerinin basinda gelmektedir. Siyasal birim olarak devlet ile kdltlrel birim olarak
ulusun ortismesi (Gellner, 1992) ve ortak aidiyetlere sahip “hayali cemaatler”
yaratma sureci (Anderson, 2017) seklinde acgiklanan milliyetcilik; simdilerde daha
fazla tuketim sdylemi ve liberal pazar ekonomisinin ilkeleri Gzerinden inga edilmeye
baslamistir. Ulus ile ticaretin i¢ ice gectigi bu dizlemde, yurttas da satin alma eylemi
Uzerinden bir aidiyet deneyimlemekte ve “tliketici yurttas’a dénismektedir (Banet-
Weiser, 2012: 44). Kisa slire 6ncesine kadar; birbirine karsit konumlandirilan 6zel ve
kamusal alanlara ait kavramlar olarak kabul edilen tiketim ve yurttaglik, glinimuzde
birbiriyle ortisen tanimlara dénuasmustur (Trentmann, 2007: 147). Tuketim, yurttaslik
ve ulusal aidiyetin tek bir potada erimesinin sonucunda da milliyetci 6zellik ve
nitelikler trtnlerde cisimlesir hale gelmistir. Bu cercevede; tuketicilerin bir yurttaslik
gorevi olarak sorun yasanan bir Ulke menseli Grlnleri “boykot ettigine” veya yerli

uretim aran ve hizmetleri tercih ettigine de zaman zaman sahit olunmaktadir (Gerth,
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2011: 279-281)'. Bu baglamda markalar; ulus kavramini, artan bir ivmeyle, sembolik
bir muizakere ve c¢atisma alani olarak degerlendirmekte ve milli duygular,
hassasiyetler ve kimlikler Uzerinde kendi mesruiyet alanlarini yaratmaya

calismaktadir.

Yurttaslari oncelikle tiuketici olarak ele alan, ulusal ve c¢okuluslu sirketlerin
aragsallastirdigi bu yeni donem milliyetgilik tart; “kurumsal milliyetgilik” (Silk vd.,
2005) ya da “ticari milliyetcilik” (Volcic ve Andrejevic, 2011) olarak adlandiriimaktadir.
Michael Silk ve digerlerine gore (2005: 7) kurumsal milliyetgilik, “ulus kavraminin
uluslararasi gsirketlerin pazarlama stratejileri Uzerinden digsallastirimasi ve
icsellestiriimesi” sureglerini icermektedir. Bir bagka deyigle, sirketlerin ve diger pazar
oyuncularinin milliyetci retorigi harekete gecgirmesi ve tuketim kultlrG iginde Grin ve
hizmetler Uzerinden dolasima sokmasi kastedilmektedir. Zala Volcic ve Marc
Andrejevic (2011: 612); “ulusal kimlikle iligkili konularin c¢ercevelenmesinde,
milliyetciligin markalanmig bicimlerinin ve milliyetgi marka kimliklerinin dolagima
sokulmasinda ticari kurumlarin belirleyici rolinin giderek arttigin1” vurgulamaktadir.
Milliyetciligin uluslararasi ya da ulusal sirketlerin satis ve kar hedeflerine hizmet eder
sekilde kullaniimasini “ticari milliyetgilik” olarak tanimlamaktadir. Milliyetci sdylemin
ve ulusal kimliklerin ekonomiyle iligkili pratikler Gzerinden insa edildigi ve yeniden
uretildigi savi cergcevesinde; reklam, markalama uygulamalari, pazarlama faaliyetleri
ve tuketim surecleri de 6nemli birer akademik arastirma alani olarak karsimiza

cikmaktadir.

Ulusal gecmis, imge, tema ve sembollerin markalar tarafindan reklam cekiciligi
ya da milliyet¢i gindemleri tesvik etmede ticari strateji olarak kullaniimasi dunyada
oldugu gibi Turkiye’de de gbze carpar. Bir yanda, Mavi, Beko ve Vestel gibi yerli
markalarin ulus kimligini Turkiye’nin gelismis ekonomilerle rekabet etme kapasitesi

ve global bir Turklik imgesi Uzerinden insa ettigi “neo-liberal milliyetcilik” ekseninde
reklam 6rneklerine rastlamaktayiz (Ozkan ve Foster, 2005). Yerelden beslenen bir
globalligi vurgulayan bu tir marka temsillerinin, yeni dinya dizenine ekonomik ve
kultirel Gyeligin bir kaniti olarak sunuldugu gérilmektedir. Ote yandan; Metro, Netflix,

ING ve Huawei gibi global markalarin; reklamlarinda dil, tarih, cografya, kultir gibi

! Tirkiye’'de, ABD Bagkani Trump’in 2018 yilinda Kudiis'(i israil'in baskenti olarak tanima kararinin
ardindan Amerikan markalarina, 2021 yilinda ise Cin’in Uygurlara yonelik baski politikalarina dikkat
cekmeyi amagclayan protestolarla paralel Cin markalarina yonelik boykot kampanyalari bu duruma dair
pek ¢ok drnekten sadece ikisidir.
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milliyetci 6geleri kullanarak global ve yerel arasinda yeni anlam akiglari yarattiklari,
disaridanlik/igeridenlik, onlar/biz ikilikleri arasinda bulaniklasan muzakere alanlari

olusturdugu gorulmektedir.

Yerli markalarin tiketicilere sunduklari Griin veya hizmetleri belirli ulusal imge,
deger ve Ozelliklerle 6zdeslestirmesi; marka kimlikleriyle uyumlu bir durum olarak
degerlendirilebilir. Ancak yakin zamanda global markalarin da Turkiye'ye dair
milliyet¢i temsilleri ve Turk olmaya dair ulusal kimlik imgelerini “yerli
markalarmigcasina” kullanmaya basladiklari dikkat gekmektedir. Bu ¢alismanin temel
tezini olusturan ve “yerellik yikamasi” olarak adlandirilan bu olgu, global markalarin
pazarlama iletisimlerinde yeni bir asamaya isaret etmektedir. Ticari milliyetgilik
ekseninde tartisilan yerellik yikamasi uygulamalarinin goérunurligu, kuskusuz ki
sadece reklamlarla sinirli degildir. Uriin gelistirmeden sponsorluk faaliyetlerine,
yerellik yikamasi pazarlama karmasinin farkli asamalarinda karsilik bulabilmektedir
(Koch, 2020).

Bu c¢alismanin amaci, global markalarin “yerellik yikamasi” igceren reklam
uygulamalarini ticari milliyetgilik ekseninde incelemektir. Global markalarin ticari
milliyetcilik kapsaminda hangi kimlik sdylemlerini Urettigini; bunu yaparken hangi
imge, tema ve kavramsal metaforlardan yararlandiklarini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, George Lakoff ve Mark Johnson’in (2015) dilsel metafor yaklagsimindan
ve van Dijk’in (2012) elestirel sdylem analizi ydonteminden faydalaniimistir. Calismaya
dahil edilen reklamlar, Tanil Bora’nin (2017) Tulrkiye'’de milliyetcilik akiminin

gelisimine dair ¢izdigi tarihsel gerceveyle iligkilendirilerek analiz edilmigtir.

Yerli marka reklamlarinin, Bora’'nin (2017) “neo-liberal yeni milliyetcilik” olarak
tanimladigi ve baslangici 1990’lara uzanan dénemin “millilik” tanimini ve milliyetgi
sOylemlerini yansittigi diasunutlmektedir. S6z konusu reklamlarda, milli kimlik ve
gururun “Turkiye’nin dinamizminin, atakliginin, ekonomik potansiyelinin ve dinyayla
rekabet etme becerisinin” (Bora, 2017: 265) sembol ve dilsel metaforlariyla temsil
edildigi gorulmektedir. Buna karsilik, global marka reklamlarinda Turkiye’'deki daha
erken donem milliyetcilige ait “vatan ve yurtseverlik” kavramlarinin aragsallastirildigi
gbze carpmaktadir. Bu c¢ercevede, global markalarin ticari milliyetgilik
yaklasimlarinda ulusu yaratan ana unsur olarak vatan kavraminin kutsallastirildigi ve
romantize edildigi gozlemlenmektedir (Bora, 2017: 243). Vatan, milli ruhu yansitan

metafizik bir deger olarak tanimlanmakta ve agirlikli olarak Anadolu imgeleri
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uzerinden bir “manevi vatan” kavrami inga edilmektedir. Bu manevi vatana uyeligin
tek kosulu ise Turkiye'yi ve Turk olmayi sevmektir (Bora, 2017: 235). Turkiye sevgisi,
global markalar icin “yerellik ylkamasi’na giden yolu agan temalarin basinda
gelmektedir. Dolayisiyla milliyetgilik, global markalara “yurtseverlik” iddialarinin ve
Tarkiye'yi sevmek Uzerinden mesgrulastirdiklar “Tarkiye vatandaslhiginin” sembolik

araclarini saglamaktadir.

S0z konusu kavramsal cerceve, global ile yerel, globalizasyon ile milliyetgilik
kavramlari arasindaki iligkinin sembolik boyutlarini irdelemek ve reklamlarda hangi
sOylemler Uzerinden (yeniden)uretildigini anlamak agisindan elverisli bir zemin

olusturmaktadir.
Globalizasyon, Grobalizasyon ve Ticari Milliyetgilik

Ronald Robertson (1992: 100); glokalizasyonu, globallesme suregleri baglaminda
“‘evrenselin tikellesmesi, tikelin evrensellesmesi” bigiminde tanimlamaktadir. Ayni
sekilde George Ritzer (2003: 193); globalizasyonu, global ile yerel olanin i¢ ice
gectigi etkilesimsel bir slUre¢ olarak glokalizasyon cercevesinde degerlendirir.
Globalizasyonun daha ¢ok, tlkelerin ve sirketlerin kar eksenli bir yaklagimla dinyanin
her yerine yayillmasi; bdylelikle de dunyanin tek tiplesmesiyle, bir baska deyisle
“grobalizasyon” kavramiyla baglantili oldugunu ileri surer. Ritzer'e gére (2003: 194)
grobalizasyon; milletlerin, kurumlarin, organizasyonlarin yayilimci egilimlerinden
dolayi kendilerini farkl cografi alanlarda empoze etmek istemeleri ve buna olan surgit
ihtiyaglaridir. Buyime (grow) sdzcugunden tdretiimis olan grobalizasyon kavrami,
aslen bu kurumlarin kendi gu¢ ve etki alanlariyla karlarinin blyumesi anlamina
gelmektedir. Bu terim 6ziinde glokalizasyona karsit olarak yaratiimis olsa da bu
cercevede de anlatilmak istenen, global ve yerel tanimlarinin birbirinin icine isleyerek

farkh cografi bolgelerde 6zglin sonuglar dogurabilmesidir.

Grobalizasyon; duslncelerin, milletlerin talep ve normlarina uygunluk
dogrultusunda gelismesine ve sekillenmesine izin vererek organizasyonlarin ve
kurumlarin guglerini, etkilerini ve karlarini kuresel Olgcekte arttirmasini saglar.
Glokalizasyon ve grobalizasyon kavramlarinin ortak paydasi, hedeflenen kitlelerin
ilgilerine odaklanip 6zgunluklerine kulak veren kuresel strateji katalizorleri olmaktir.
Ancak farkli olarak grobalizasyonun temelinde organizasyonlarin bu farkliliklara
verdikleri degerin aslen ekonomik olarak buyume g¢abasi oldugu gercegdi yatmaktadir.
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Bu cercevede Ritzer (2003); globalizasyonla kosut ilerleyen post-modern
grobalizasyonun 6nce gesitli sektorleri, sonra toplum yasamini nasil ele gegirdigini,
giderek irrasyonel hatta parodik hale gelen sureci oldukg¢a garpici bigcimde ortaya

koyar.

Globalizasyonun ulus-devletler ve ulus-temelli kimlikler Gzerindeki etkileri birgok
sosyal bilimcinin sordugu sorulari ve vermeye calistigi cevaplari sekillendirmistir.
Ulkeleraras! karsilikli ekonomik bagliligin yeni bigimler kazanmasi, seyahat amagli
hareketliligin ve isguctu dolasiminin kolaylasmasi, dijital iletisim teknolojilerinin
ilerlemesi, uluslararasi medya kurumlari sayesinde haberlerin bircok uUlkeye es
zamanli servis edilir hale gelmesi gibi gelismelerin “dunyayr duzlestirmesi”
(Friedman, 2005), sadece ulus-birey iliskisinin degil; ayni zamanda marka-tuketici
iligskisinin dinamiklerini de yeni bir tartisma zeminine tagsimistir. TUketicideki degisimin
yonunu kulturel yakinsaklik ve homojenlesmede gorenlerin karsisinda yerel kultart
korumaci tutumlari (Ghemawat, 2017) ve buna baglh heterojenlesmeyi savunanlar
(de Mooij, 2019), tartismanin iki ayri ucunu temsil etmektedir. Kultlrel yakinsaklik ve
homojenlesme goértsl, global tlketici kultird argimanlarina yon verirken kalttr
korumaci ve heterojenlesme odakli bakis ise tuketici milliyetgiligi ve etnomerkezcilik
gibi kavramlari icermektedir. Etnomerkezci egilimli tlketiciler, ulusal ekonomiyi
korumaci bir tavrin sonucu olarak sistematik bicimde yerli Grunleri tercih etmekte,
yabanci menseli UrUnleri satin almayi reddetmektedir (Siamagka ve Balabanis,
2015). Ulusal endistrilerin disa bagimhhgini azaltmayi hedefleyen “Cin’de Uretilmistir
2025” benzeri devlet kalkinma planlarindan (Steenkamp, 2019: 526) Yunanistan'daki
“Urettigimizi Tuketiyoruz” benzeri yerli tiketimi tesvik eden hiikimet destekli
kampanyalara (Lekakis, 2017: 287-290) ve Turkiye’deki “Turquality” benzeri yerli
markalarin guglendiriimesine yonelik devlet destekli markalagma programlarina kadar
birgok ticari milliyetgilik temelli uygulama, tlketicilerin satin alirken ulus aidiyeti ve
kimlikleriyle hareket etmesinin globalizasyon/grobalizasyon karsiti kilttrel zeminini

yaratmaktadir.

S6z konusu korumaci tuketim dinamiklerine karsilik; ABD ve Bati kaynakl
degerlerin, anlamlarin, sembollerin otoritesinde (Appadurai, 1996), ulus-deviet
sinirlarindan bagimsiz sekillenen (Alden vd., 1999), homojen ihtiyag, begeni, tercih
ve yasam tarzlarini yansittigi dugunulen global tuketici kulturleri, pazarlama igin

onemli referans noktalari haline gelmistir. Arastirmalar, tuketicilerin global ve ulusal
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kultarlere aidiyetlerini, birbirini diglayan veya yutan degil; birbiriyle etkilesim halinde
kimlikler olarak deneyimlediklerini ortaya koymaktadir (Cleveland ve Bartsch, 2019).
Dolayisiyla, tuketiciler pargasi olduklari cografyanin kulturel kimligini terk etmeden de
global tlketici kultirini benimseyebilmekte veya kendisininki digindaki kilttrlere ilgi
duyabilmektedir (Cleveland vd., 2015).

Fuyuki Kurasawa (2004: 240) bunu “cok katmanlilik arz eden yerel, ulusal ve
global kimliklerin esgudumli sekilde varliklarini surdirmesi” olarak betimlemektedir.
Dolayisiyla, tuketiciler yeri geldiginde kendi kultirinU bastirarak yabanci deger, imge
veya pratikleri benimsemekte; yeri geldiginde de kudlturel uzaklik/uyumsuzluk
nedeniyle bunlari reddedip yabanci kulturan bulasiciligindan korunmak igin (Torelli
ve Cheng, 2011; Hao vd., 2016) kendi yerel kimligine ve dunya gorusune sariimayi
se¢cmekte veya iki ya da daha fazla kdltart kimliginde konsolide ederek yabanci
kultirli baskalagima ugratmaktadir (Cleveland ve Bartsch, 2019). iste tam da bu
farkh kultarel kimliklerin gok boyutlu etkilesimleriyle sekillenen ortamda, global tiketici
kaltarlerinin ana tasiyicisi kabul edilen global markalarin farkli cografyalardaki

tuketicilerle arasindaki iliski butlintyle getrefilli hale gelmektedir.

Ticari Milliyetcilik Ekseninde Yerli Marka Yaklagimlari ve Global

Markalarin Glokalizasyon Stratejileri

Global marka dendiginde; "global bilinirlige, bulunurluga ve arzu edilirlige sahip,
cografya degisse bile tlketicinin zihninde benzer bir imaji ve kalbinde benzer bir
duyguyu tutarli bicimde sahiplenen, farkh Ulkelerdeki pazarlama ¢alismalarini
standardize ve merkezi bir strateji dogrultusunda hayata geciren” markalar
kastedilmektedir (Ozsomer vd., 2012: 2). Ozellikle gelismekte olan Ulkelerde; global
markalar, sosyal statl ve prestij kaynagi olarak degerlendiriimekte (Zarantonello vd.,
2020), kalite algisi sebebiyle ve sosyal sorumluluk beklentisiyle tercih edilmektedir
(Holt vd., 2004; Tian ve Dong, 2011; Steenkamp, 2019). Ayrica, tuketicilerin kuresel
vatandaslik ve kozmopolit kimliklerine seslenip Batili deneyimlere ve ideolojilere
erisimini tesvik etmektedir (Strizhakova vd., 2008; Xie vd., 2015). Global markalarin
kullandig§i s6z konusu mitler, gelismekte olan ulke tlketicileri igin birer kimlik sinyaline
donismektedir (Alden vd., 1999). Ancak, global markalar faaliyet gosterdikleri farkl
pazarlardaki yerli markalar karsisinda rekabet avantajlarini korumak durumundadir.

Dolayisiyla; global markalar, pazarlama iletisimlerine hem dunyanin ¢ok sesliligini ve
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kaltarel farkhliklara olan hassasiyetleri hem de tuketicilerin globalizasyon karsiti

korumaci tepkilerini dikkate alarak (Robertson, 2001) yon vermektedir.

Bu cercevede reklam, kultirel gucl yuksek imge ve temsilleri Urin ve
hizmetlerle iliskilendirerek tuketiciye yonelik anlam transferinin gergeklestiriimesini
saglar (McCracken, 1986). Bunu yaparken inga ettigi anlam sistemiyle, tuketicilerin
kendilerini ve dunyay! belli bir cerceveden gérmesine aracilik eder (Williamson, 2002:
19). Global markalar; hem bilin¢li olarak sunduklari imgeler, hem tuketicilerin etkin
birer anlam Ureticisi olmasinin sonucunda ortaya ¢ikan yerel temsil ve semboller
baglaminda birer kiltirel anlam makinesine donusur. Hal bdyleyken, global marka
reklamlarinda global ve yerel arasinda cift tarafli bir kultir ve anlam akigindan s6z
edilebilir (Mazzarella, 2003; Akaka ve Alden, 2010). “Global dugln, yerel hareket et”
yaklasimi Uzerine temellenen ve “bir tema, Urin veya hizmetin bir cografyadan
digerine tasinirken ev sahibi kulturle bagdastinimasini” (Hollensen ve
Schimmelpfennig, 2015: 250) iceren glokalizasyon stratejisi, global markalarin
globallik algilarini korurken “yerel ikonlara” dontisme ihtiyaglarinin da bir araci olarak
karsimiza cikar (Ozsomer, 2012). Global markalar glokalizasyon cercevesinde uriin
ya da hizmetlerini yerellestirdigi gibi (6rn. Burger King Sultan Menl, Knorr
Geleneksel Turk Mutfagi Corbalari), reklam mesajlarini yerellestirmeyi de segebilir
(6rn. Coca-Cola Ramazan reklamlarinda iftar sofrasi (Uzerinden Turkiye'deki

geleneksel ve dini degerlerin sahiplenilmesi) (Onegi vd., 2019: 111-112).

Buna karsilik “sadece belirli bir Ulkede ya da cografi bdlgede pazarlanan”
(GlUrhan-Canli vd., 2018: 98), yerel kiltarin birer semboll olarak islev goren yerli
markalar ise tuketicilerin yerel geleneklerinden, yasam pratiklerinden ve ulusal
kaynaklarindan gurur duymalarina aracilik etmektedir (Steenkamp vd., 2003;
Ozsomer, 2012; He ve Wang, 2017). Ornegin global bir marka olan Starbucks,
Tarkiye'deki tiuketiciler agisindan islevsel c¢agrisimlara sahipken (6rn. hizli hizmet,
aran cesitliligi), yerli marka olan Kahve Dulnyasi; misafirperverlik, ikram, samimi
ortam ve sohbet gibi Turk kaltaranan tanimlayici 6zellikleriyle 6zdeglestiriimektedir
(Eren-Erdogmus ve Dirsehan, 2017). Global markalarin aksine yerli markalar, yerel
veya bolgesel kultirin pargasi olan “yurdum insanlari” tarafindan tlketildigini
goOsteren imgeler ve temsiller Uzerinden mesruiyet alanlarini yaratmaktadir (Alden
vd., 1999). Diger bir deyisle yerli markalar; “iginden ¢iktiklari cografyadaki tliketicilerin

yasam tarzlarina, degerlerine, tercihlerine ve davranis bigimlerine yakinliklarin
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iletisimini yaparak ve tuketicileriyle aralarindaki duygusal bagin kaynagini bu
yakinliga atfederek” (de Vries ve Fennis, 2020: 3) bir rekabet avantaji yaratmakta,
global markalar karsisinda kendilerini genellikle milliyetci kimliklerin, yerel kaltlran,

tarihi veya toplumsal mirasin temsilcisi olarak konumlandirmaktadir (Ger, 1999).

Markali Grin ve hizmetlere milliyetci 6zellik ve vasiflar kazandirilmasi, “ticari
milliyetcilik” olarak tanimlanmaktadir (Volcic ve Andrejevic, 2011: 612). Kania-
Lundholm (2014: 605) s6z konusu pratigi “ticarinin millilestiriimesi” seklinde ifade
etmektedir. Bu cercevede, reklamlar Gzerinden “milli bilinci teyit etmek, yeniden
uretmek, hatta bastan inga etmek ve dolayisiyla biz/onlar ayrimini tesvik etmek”
(Kobayashi, 2011: 727) amaclanmakta ve milliyet¢i sdylem igerisinde marka igin
mesru bir alan yaratilmaya calisiimaktadir. Bu mesruiyet alani; markalarin milli
gururu harekete gecirmesi, belirli kiltirel 6zellikleri devsirmesi, Ulke cografyasini
aragsallastirmasi veya markanin milliyetgi mirasini  6ne g¢ikarmasiyla elde
edilebilmektedir (Prideaux, 2009). Goruldugu Uzere ticari milliyetgilik; milliyetgi
sOylemi geleneksel kaynaklari olan devletten, tarihten, kiltirden kopartma sureglerini
(Varga, 2013) ve ulus aidiyetini farkh “marka kulturleri” tarafindan gergevelenen bir
tlketici tercihine donustirme yaklasimini  (Banet-Weiser, 2012: 130-131)

icermektedir.

Yerli Markalarin Globalizasyonla imtihani: Tiirkiye’de Ticari Milliyetgiligin Diindi

ve Bugiini

Tarkiye'deki yerli markalar; ulusal kimlige dair mitleri, imgeleri, kultirel kodlari
reklamlarinda uzun zamandir kullanagelmektedir. Ornegin, cumhuriyetin ilk yillarinda
ithal ikameci ekonomi politikalariyla yerli Uretim ve vyerli mali kullanimi
desteklenmistir. S6z konusu politikanin bir sonucu olarak, dénemin reklamlarinda
milliyetciligin izlerini de surmek mumkdnddr. “Il. Abdilhamit'in son yillarinda, ilk
isaretleri artan yerli ve milli Griin kampanyalarn 1922'de, 30 AJustos Zaferi’yle doruga
erismistir’ (Kologlu, 1999: 261). 1930’larla birlikte Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin
baslatmis oldugu “Yerli mali kullanmali” baslikli kampanya dikkat ¢ekicidir (Kologlu,
1999: 263). Baslatilan kampanya cergevesinde; Emir Tiras Bicagi reklamlarinda
oldugu gibi “Muhterem vatandasg! Yerli mali kullanmak memleket borcudur, ecnebi
malini kullanmak ise paramizi disari gondermektir’ (Unsal, 1984: 52) sozleriyle,
tiketiciler tasarrufa ve bir vatandaslik gorevi olarak tanimlanan yerli mali kullanmaya

cagrilmistir. Ayrica, tuketicilere yerli mah disinda drin almalari durumunda ulusal
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ekonomiye zarar verdikleri hatirlatiimistir.  Bu durum cumhuriyet 6ncesi
milliyetciliginin Bati karsisinda basat temalarindan biri olan gu¢ kazanma arzusunun
cumhuriyet doneminde de devam ettigini gostermektedir (Bora, 2017). Reklamlar bu
arzunun en gorunur oldugu anlam aktarim araglari olarak karsimiza cgikar. S6z
konusu donemde, markalar milli ve yerli kavramlari ile Urunlerine deger kazandirma

cabasi icindedir.

Yerli marka reklamlarinda yer verilen Bati kargisinda gu¢ kazanma arzusu,
sonraki yillarda da en belirgin temalardan biri olmaya devam edecektir. Ancak
cumhuriyetin ilk yillarindaki bu uygulamalar, ticari milliyetgiligin uzun donemli
pazarlama iletisimi stratejileri ¢ergevesinde kullanimini érneklememektedir. Yerli
markalar, 1990’larin sonundan itibaren milli degerlerle yerel kulltire dair kod ve
simgelere, global markalarin kargisinda kendilerini konumlandirmak amaciyla
yonelmistir. Bu gergevede; ticari milliyetciligin uzun donemli stratejiler kapsaminda
Tarkiye'deki yerli markalar tarafindan kullaniminin baslangicini 1997 yilinda Mavi
Jeans’in “Cok Oluyoruz!” ve yine ayni yil is Bankasi’na ait Mustafa Kemal Atatiirk’iin
ilk kez bir reklam filminde kullanildigi “Sagduyu” temali reklama kadar goétirmek
mumkundur. Bora’nin (2017) Turkiye’'de milliyetciligin “kara bahar1” olarak tanimladigi
1990’lar ve 2000’lerin yerli markalar nezdinde ticari milliyetciligin de yayginlagsmaya
basladig yillar olmasi sasirtici degildir. Liberal milliyetgiligin yUkselise gectigi bu
yillarda neo-liberal pazarin yerli oyunculari 6zgivenli bir sesle global markalara o
vakitler reklam sdyleminde “pozitif milliyetcilik” olarak tanimlanan ¢ergcevede meydan
okumaktadir. Bu dénemde ticari milliyetgilik ekseninde hareket eden yerli markalarin
reklamlari ele alinan temalara ve kullanilan metaforlara goére iki baslik altinda

incelenebilir.

Markay! tlketiciye sundugu temel faydayla iligkilendirerek yerli malina yonelik
on vyargilart ve global markalari hedef alan, “ileriye dogru kacgiscl” reklam
kampanyalari: Mavi Jeans'’in “Cok ileri gittik” (1999), Cola Turca’nin “New York’ta bir
morning” (2003), Vestel'in “Teknolojinin Turkgesi” (2004) ve “Gururla Yerli” (2015),
Aygaz’in “Turkiye enerjisini bizden aliyor” (2005) ve “TUpler uzayda” (2012), Simit
Sarayrnin ise “Simit Saraylr New York’ta” (2015) reklam kampanyalari bu kapsamda
degerlendirilebilir. Bu reklamlarda Bora’nin (2017), 20. yuzyillin basinda Turk
milliyetciliginin temel motiflerinden biri olarak tanimladigi Bati'ya karsi gli¢ g0sterisi

arzusunun izdugsumleri degismeyen bir tema olarak kargsimiza c¢ikmaktadir. Bu
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markalar; Bati ile rekabet icerisinde, onu fethedebilmis milli gurur 6zneleri olarak
reklamlarda insa edilmektedir. S6z konusu reklamlar, Turk milliyetciliginin “ileriye

dogru kacis” (Bora, 2017) isteginin 21. yuzyildaki izdusumleridir.

Kolektif Turk kimligine odaklanan, milli sembolleri sahiplenen ve bu yolla
markaya deger kazandirimasini hedefleyen “Pozitif Milliyetgi” reklamlar: s
Bankasr’'nin “Sagduyu/73. Yil Kurulus Yildonimd” (1997) ve “10 Kasim” (2007),
Anadolu Sigorta’nin “Kaybetmek Yok” Ataturk (2010), Tadim’in “Evimiz” (2012), Simit
Sarayr'nin “Simdi Istanbul’da olmak vardi” (2013), Vakifoank’'in “Ben Anadolu’yum”
(2017), Petrol Ofisi'nin “Turkiye'nin Ofisi, Petrol Ofisi” (2018), Halkbank’in “Biz sizi
taniyoruz” (2019) baslikli reklamlarinda milliyet¢i romantizmin pozitif 6znesi olarak
Anadolu ve Anadoluluk merkezde yer almaktadir. Yerli markalar ne kadar Anadolulu

olduklari Gzerinden bir 6zgunlik algisi yaratmaya c¢alismaktadir.

Markalar, reklamlarda Urettikleri anlam adaciklari Uzerinden tuketicilerin
kimliklerini ortaya koymalarini saglayan araglardir (Arnould ve Thompson, 2005:
871). Bu baglamda, yerli markalar, ulusal sembolleri sahiplenerek ve yerel kultirden
anlam aktarimlari gerceklestirerek kendilerini Turk kimliginin “anlaticilar’” haline

getirmistir (Bugra, 2006).
Global Marka Reklamlarinda “Yerellik Yikamas1”

Global markalar, bir yandan global tlketici kalttrine dair kimlikler sunarken diger
yandan glokalizasyon odakli iletisimleriyle 6zgun kultirel deneyimleri dolasima
sokmaktadir. Gunimuizde yerel ve global arasindaki anlam akisi yeni bir evreye
ulasmistir. Globallesme degerleri pargalanip, ¢okkulttrltlik politikalari elestirilirken
Tarkiye'deki global markalarin bir kismi, global tiketici kultirinlG geride birakarak
ulusal kimlikler Gzerinde durmaya baslamistir. Bdylelikle, global marka dederleri ile
ulusal de@erlerin uyumunu amaglayan glokalizasyon stratejilerinin 6tesine gecilmis ve
bu calismada “yerellik yikamasi” olarak nitelenen reklam uygulamalari hayata
gegcirilmeye baslamistir. S6z konusu global markalar; sunduklari yasam tarzi, diinya
go6rusu, mitler ve semboller aracihdiyla edinilen global tiketici tipolojisini geride
birakarak yerel deneyim ve kimliklerin insasina girismistir. Farkli begenileri icinde
barindiran, cesitli kimlikleri bir arada sunan, farkli kdltirlerin birligini vurgulayan

global markalar; belirli bir ulusal kimligin aktorleri haline gelmigtir. Hatta yeri
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geldiginde Turk kimligini yeniden Uretmekten oOte, onu farkhh dizlemlerde yeniden

tanimlayarak sahiplendikleri gdozlenmektedir.

“Yerellik yikamasi” Uzerinden reklam iletisimi yapan global marka, kendini
Tarkiye'nin ulusal mitolojisinin “dogal” bir unsuru olarak sunmaktadir. S6z konusu
reklamlarla tuketicide yaratilmak istenen algr, global markanin
“yabanci/digaridan/onlardan” degil; “yerel/igeriden/bizden” oldugudur. Glokalizasyon
stratejilerinden farkli olarak; “yerellik yikamasi” kavrami ile global markanin
degderlerinin ulusal degerlerin icerisinde neredeyse gorinmez hale geldigi bir anlam
alagsimina gonderme yapilmaktadir. Bu evrede; global markalar yerli markalardan
higbir farklari olmadigi iddiasiyla pazarlama iletisimlerinde tuketici milliyetgiligini
kullanmakta, global kimliklerini yapi bozuma ugratmakta ve markalarini ulusal
kimlikler Uzerinden yeniden ana-akim kultire monte etmektedirler. Cin menseli
Huawei’den, Alman menseli Metro’'ya pek ¢ok global marka Tark milliyetgiliginin
sembollerini kusanmakta, milliyet¢i bir romantizmin Grand olan reklam anlatilariyla

karsimiza ¢cikmaktadir.
“Yerli ve Milli”ye Karsi “Global ve Milli” Soylemler

Bu boélumde oncelikle, “yerellik yikamasi” stratejilerini 6rnekleyen global marka
reklamlarinin Turkiye’'deki tarihsel evrimine dair bir ¢ergeve gizilecektir. Sonrasinda
ise ornek reklamlar Lakoff ve Johnson’in (2015) dilsel metaforlara dair ortaya
koydugu kuramsal yaklasim ve Van Dijk’in (2012) elestirel sdéylem analizi yontemiyle
incelenecektir. Bdylece, global ile yerel, globalizasyon ile milliyetcilik kavramlari
arasindaki iligkinin kulturel ve sembolik boyutlar tartismaya sunulacaktir. Bourse ve
Yicel'e gore (2012: 247) “bir sdylemde soézcuklerin anlami, séylenmeyen o&teki
sozcuklerle iligkileriyle agiklanir”. Séylem analizi tam da bu nedenle; Metro Turkiye,
Netflix ve ING Bank reklam filmlerinde globallik, yerellik ve milliyetcilige dair
kullanilan metaforlari, Uretilen anlamlari ve imge dagarcigini ortaya koymay! mimkin
kilacaktir. Lakoff ve Johnson (2015: 207-208) sosyal ve politik gercekligin insasinda
metaforlarin merkezi bir rol oynadigini ifade etmektedir. Bu nedenle; reklamda
kullanilan metaforik kavramlarin incelenmesi globallik, yerellik ve milliyetcilige dair
disunceleri ve algillama tarzlarini aciga c¢ikarmayl sadlayabilir. S6z konusu
metodolojik yaklasimlar; global marka reklamlarindaki dil, sdylem ve anlam iligkisini
aciga cikarmak igin elverigli bir kavram seti sunmaktadir.
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“Yerellik yikamasi’na ornek teskil ettigi dustnulen reklamlar globallik, yerellik ve
milliyetgilik kavramlari arasinda gergeklesen anlam aktarimini goranur kilmasi
acisindan oldukga elveriglidir. Raymond Williams (1965: 64-65) tarihsel bir gelisim
surecinde, belirli bir toplumda, belli bir gelisme aninda yasanan insan deneyimlerini
ifade etmek adina ortaya koydugu “his yapisi” kavramiyla; kiltirin, deneyimlenen
toplumsal ve tarihsel sureci icinde tasimasina isaret eder. Kiltirel bir Ust-anlati olan
reklamlar da bu baglamda ait olduklari donemin milliyetcilige dair his yapisini

kavramamiza yardimci birer kulturel anlati niteligindedir.

“Yerellik yikamasi” stratejisini kullanan reklamlarinin érneklerini Tarkiye’'de iki
doneme ayirarak incelemek mumkunddr. Baslangi¢ donemine isaret eden 2000—
2009 yillarinda, global markalarin reklamlarinda Turk kolektif kimligine dair belirli
sembolleri kullandiklari goérUlmektedir. S6z konusu reklamlar uzun doénemli
stratejilerin bir parcasi olmaktan ziyade tekil uygulamalardir. Bu reklamlarin ana
islevi, markay yerel kultire adapte etmek degil; Turk kolektif kimligine eklemlemektir.
Bu doénemin &rnekleri arasinda BP’nin “Yol Ver Daglar” (2002), McDonalds’in
“Tavukguzade Niyazi Efendi” (2006) ve “ilk Turkler Bulsaydi” (2007) ile ING Bank’in
“‘Gucune Gug Katmaya Geldik” (2008) baslikli reklam filmleri siralanabilir.

“Yerellik yikamasi” stratejisinin uzun dénemli pazarlama iletisimi gercevesinde
kullanilmasi ise 2010’larla birlikte baslamistir. “Yerellik yikamasi’nin gelisim evresine
isaret eden 2010’larin ilk yarisinda, gida kategorisindeki global markalarin “yerellik
yikamasi” uygulamalarinda basi c¢ektigi goértlmektedir. Glokal Uretim stratejileri
cercevesinde kultirel damak tadini gézeten Urlnler ¢ikaran bu global markalar,
iletisim stratejilerinin bir pargcasi olarak da “yerellik yikamasi”’ni hayata gecirmiglerdir.
Kimilerinin bu tlr reklamlari Ramazan ayi ile sinirli kalirken digerlerinin tim c¢eyrekleri
kapsayan glokal reklam kampanyalari yaptigi goértlmektedir. Knorr'un “Mikemmel
Lezzet Dogamizda” Anali Kizh Corba (2012), “Knorrla iftar Vakti Corba Vakti”
Yoresel Corbalar (2015) ve “Lezzet icin Topragi Sevmek Lazim” (2015), Lay’s
Zeytinyagli (2011), Lay’s Kasik Cips (2014), “Anadolu Tatlari” sloganh Lay’s isotlu
Cips (2014) ve Lay’s Mevsim Yesillikli Cesnili (2015) kampanyalari; gelisim evresinin

ornekleri arasindadir.

2010’larin ikinci yarisindan itibaren gida markalarina perakende, teknoloji gibi
farkl kategorilerden global markalarin eklendigi gorulmektedir. Metro Turkiye; “Ben
Tark Mutfag’” (2017), “Tark Mutfaginin Degerlerine Sahip Cikiyoruz” (2018), “30

225



Yildir Igin Mutfaginda” (2020) kampanyalariyla “yerellik yikamasi’nin drneklerini
verirken Turk mutfaginin koruyucusu olarak tuketicilerin kargisina gikmaktadir. Bu
reklamlardaki belirgin mesaj, s6z konusu global markalarin Anadolu'nun ve
Anadolu’nun kulturel ¢esitliliginin, biricikliginin, bilgeliginin bir pargasi oldugudur.

A L)

Metro Turkiye’nin Anadolu’yu merkezine alan “Ben Turk Mutfagl” reklam filmi,
“yerellik yilkamasi” stratejisi kapsaminda global ile yerel arasindaki anlam aktarimini
tartismak acgisindan elverigli bir anlatidir. Bu reklamda Turk mutfaginin kisilestirilerek
konusturuldugunu goruruz:

Cok uzaklardan geldim. Inanglarin ortasinda, tarihi degistirenlerin

sofrasindaydim. Medeniyetlerin, kulturlerin arasindaydim. Bazen ilk lokma,

bazen son lokmaydim. Sonra bir aksam bu Ulkenin gelecegdine bakarken

onun yanindaydim. Ben Turk Mutfagi. Medeniyetlerle yodruldum, hanerli
ellerde hayat buldum, gelecek nesiller de gorebilsin diye buradayim.

Reklamda; Metro Turkiye, Turk mutfaginin sesi olarak tuketiciyle konusurken
belirli bir “his yapisi’na yaslanmakta ve medeniyete dair belirli bir tanim yapmaktadir.
Reklam metninde yer alan “medeniyetlerle yogruldum” ifadesi buna bir érnektir. S6z
konusu ifade, “farkhliklar medeniyet icin zenginliktir’ metaforik kavraminin ifadeye
yansimis sekillerinden biridir. Bu ¢ercevede “medeniyet yogrulur” ifadesi, medeniyete
dair disinme tarzimizi ortaya koymaktadir. Reklam metni; tlketiciyi medeniyet
hakkinda belirli bir sekilde distinmeye davet etmekte, medeniyeti farklliklarin
birbirine karismasiyla elde edilen degerli bir meta olarak kavramsallastirmaktadir.
Global olan, Anadolu’nun kiiltirel gesitliliginin bir pargcasi oldugu iddiasiyla yerellik
devsirmektedir ve so6z konusu kulturel cesitliligi kendisi icin aragsallastirmaktadir.
Dolayisiyla da “yogrulan bir sey olarak medeniyet” metaforu, tek bir kimligi degil;
kimliklerin bir aradaligini mesrulastirmaktadir. Boyle bir medeniyet tasvirinde, global
olan yerel olanin kimligine de pekala sahip olabilir. Ayni zamanda, milli olan milletle

degil; cografi alan lzerinden tanimlanmaktadir.

Ancak unutulmamalidir ki Lakoff ve Johnson'un (2015) isaret ettigi Uzere
metaforlar kulturel tecribede insa edilmektedir. Bu c¢ergevede; global markanin,
“‘Medeniyetler Besigi Anadolu”nun kulturel cesitliliginin bir parcasi oldugu iddiasiyla
markanin hakiki vataninda oldugu dustnulmesi istenmektedir. Reklam filminde
medeniyet, yolculuk baglaminda kavramlastiriimistir. Turk mutfaginin yolculugu ve

bu yolculukta karsilastigi zorluklar anlatilirken yolculugun hedefi, “gelecek nesiller
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gorebilsin diye” Turk mutfagini korumak ve gelecege tasimaktir. Marka boylelikle bu

cografyadaki varliginin mesru gerekgesini sunmaktadir.

Netflix igin c¢ekilen Turk yapimi dizilerin tanitildigi reklam filmi, “yerellik
yikamasi” stratejisi kapsamindaki bir diger 6rnektir. Reklamda Netflix, Tark yapimi
orijinal dizileri yurt digindaki izleyicilerle bulugturdugunu ve Netflix sayesinde bu
yapimlarin dinyaya acildigini vurgulamaktadir:

‘Good morning!’” guzel laf da bir ‘GUnaydin’in yerini tutabilir mi? Hi¢ ‘Get

well soon’la bir olur mu ‘Gecgmis olsun’. ‘Heart, soul, feeling’ iyi de bir gonul

kadar dokunabilir mi kalplere? Haydi gevir gevirebilirsen ‘gule gule oturun’

temennisini, ‘vidi vidi etme’yi, ‘topla gel’i, ‘0lumu gor’'l, ‘saglik olsun’u,

‘hamd olsun’u, ‘eyvallah’i. Bazi seyler var ki sadece bize O06zel.

Ceviremezsin ama hissettirebilirsin. Madem 0yle, simdi onlar altyazili
izlesin.

Reklam, Tuark milliyetgiliginin temel motiflerinden biri olan Bat’'ya karsi gug
kazanma arzusunun bir izdiisimi olarak ele alinabilir. ingilizce ve Tirkgenin anlatim
gucu kiyaslanirken diller birbiriyle rekabet icinde tasvir edilmektedir. Boylelikle Netflix
kendini Bati'yla rekabet eden, Batl'y1 fethedebilecek bir milli gurur 6znesi olarak
sunmaktadir. Bu baglamda, Tirkgenin ingilizceye Ustiinliginin deyimler tzerinden
ispatlanmaya calisiimasi rastlanti degildir. Netflix kultirel bir savasta Turkgenin
révansini almaktadir. Milliyetgilik misterek bir ideal olarak tanimlandigi dlgtide Netflix

Turkceyi yayma idealiyle millilesmektedir.

Netflix'in “Simdi onlar altyazili izlesin!” baglikh reklami, global bir markanin dil
Uzerinden aidiyet devsirmesi itibariyla “yerellik yikamasi’nin geldigi noktaya dair
carpici bir 6rnek teskil eder. Nebioglu'nun da (2021: 46) isaret ettigi gibi “milli kimlik,
temelinde ben ve 6teki ile baslayan ikili karsitliklarla dogar”. Global bir marka biz ve
onlar ayrimi yaparak “6teki” oldugunu gérinmez kilmaya calisirken reklam, tiketiciyi,
Netflix'i bir kdltlr elgisi olarak distinmeye c¢agdirmaktadir. Global marka Turkceye
sahip cikmakta, Turkceyi yayma iddiasiyla Turkiye icin calismaktadir. “Yerellik
yikamasi” stratejisini kullanan Metro Turkiye ve Netflix gibi global markalar kultire
eklemlenmenin de 6tesine gecmekte, “kraldan ¢ok kralcl” deyimini animsatan bir

yaklasimla, adeta kulttrin asil sahipleri oldugunu iddia etmektedir.

Reklamlarinda “yerellik yikamasi” stratejisini benimseyen bir diger global marka
ise ING Bank’tir. Markanin milli bayramlarda yayinladigi 6zel gin reklamlan (29
Ekim, 23 Nisan, 19 Mayis) ve ING Olimpik Kizlar Projesi kapsaminda hayata
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gegcirdigi iletisim uygulamalari, stratejinin ulastigi boyutlari gostermesi nedeniyle
onemlidir. S6z konusu reklam filmleri incelendiginde, global markalarin “yerellik
yikamasi” stratejisi gergevesinde kullandigi imge repertuarina Ataturk ve Cumhuriyet
Donemi referanslarinin da girdigi gorulmektedir. Yerli markalarin Atatlrk’G
reklamlarinda kullanmasi yeni bir olgu degildir. Ozellikle 2010 sonrasi; Atatrk, milli
bayramlardaki marka anlatilarinin yaygin imgelerinden birine dénasmustur. Ancak
global bir marka s6z konusu oldugunda, ING Bank reklamlari istisnai bir 6rnek olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Cumhuriyetin Eseriyiz!” isimli reklam filmi Mustafa Kemal
Atatirk’in “Dlnya yuzinde gordigumiz her sey kadinin eseridir” climlesi ile
acllmaktadir: “Cumhuriyet olmasaydi, ne bu basarili kadin sporcular... Ne bu sarki...
Ne de bu reklam filmi olurdu... Cumhuriyetin eseriyiz. Cumhuriyetimizin 96. yili kutlu
olsun.” Reklam metninde yer alan “Cumhuriyetin eseriyiz” ifadesi basit bir kisilestirme
dedildir. Burada bir yonetim bicimine degil; Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarina,
dénemin kultlr, sanat, spor, kadin politikalarina, anlayigina, Turkiye tarihi igindeki
yerine ve kurucusuna vurgu yapilmaktadir. Marka, Turkiye Cumhuriyeti’nin kurucu
lideri Mustafa Kemal Ataturk Gzerinden Turk kolektif kimliginin parcasi haline
gelmektedir. Diger bir deyisle marka, tlketicilere kendini cumhuriyet degerlerinin
temsilcisi ve koruyucusu olarak sunmaktadir. Dz degismece aracihgiyla, Turkiye
tarihinde belirli bir ddbneme atfedilen evrensel degerler kavramsallastiriimaktadir. S6z
konusu ifadenin kultirel tecriibede bir temeli bulunmaktadir: Aydinlanma disuncesini
temel alan cumhuriyet politikalariyla iligkilidir. Cumhuriyetin ilk yillarinin bir altin ¢ag
olarak romantize edilmesinin ifadelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Global marka
olarak ING Bank, Turk milliyetciliginin basat temalarindan biri olan “Muasir medeniyet
seviyesine erisme” yolculugunda cumhuriyet degerleriyle yurtdiagu iddiasindadir. Bu
cergcevede, cumhuriyet doénemi Uzerinden Turk milli kimligiyle 6zdeslesmeye
calismaktadir. “Cumhuriyetin eseriyiz” ifadesiyle belirli bir politik ajandaya baglihgini
ifade etmektedir. Bu baglamda da ticari milliyetcilik cercevesinde nadiren karsimiza
cikan bir temayi kullanmaktadir. Markalar ticari milliyetgilik kapsaminda belirli siyasi
akimlar ile Ozdeslestirilen imge repertuarini ve kavram danyasini nadiren
kullanmaktadir. Bu durumun global markalar 6zelinde ise bir baska o6rnegine
rastlanmamistir. Global bir markanin TarklGgunu belirli bir politik ajandaya baghligini
ilan ederek kanitlama yoluna gitmesi, “yerellik yikamasi’nda yepyeni bir agamanin
tezahuru olarak degerlendirilebilir.
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Sonug ve Tartisma

Global markalar, glokalizasyon stratejileri baglaminda Tuark kualtGrane dair 6geleri
urunlerine ya da marka iletisimlerine uyarladiginda, iki farkh kdltire ait temsilleri ayni
alanda ve ayni zamanda bir arada kullanmaktadir. S6z konusu “kulturel alagim”
surecinde (Chiu vd., 2009: 282-283), global marka bunu yerel kulturin kendi 6zerk
alanini koruyarak ve ona uyumlanarak yapmaktadir. GuUnimuzde, global markalar
glokalizasyon yaklagsimini yeni bir duzleme tagiyarak “kulturel bir yer degistirme”
stratejisini hayata gecgirmeye baslamistir. Globalin “yerellesmesine” degil, globalin
“‘milllesmesine” taniklik ediyoruz. Bu gergevede, global markalarin Turk kaltGrinin
farkh  izdusUmlerini  “yerli  bir markaymigg¢asina” iletisimlerinde kullandigi
gorulmektedir. Bu calisma kapsaminda “yerellik yikamasi” olarak adlandirilan bu
iletisim stratejisi, global markanin “groballigini” maskeleyerek 6zinde agresif/yutucu
“‘disaridan”liginin UstlinU ortecek sekilde tarihsel veya kultirel miras kabul edilen
sembolleri devsirmesine ve sahiplenmesine isaret eder. Bu anlamda “yerellik
yikamas!” bir paradigma kirilmasi olarak nitelenebilir: Olgek ekonomisi odakli
“‘grobalizm” neredeyse tamamen terk edilmis; hedef Kkudltirin imleyicileriyle
cercevelenen marka mesajlarinin kullanildigi “yeni globalizm” (Schultz ve Kitchen,
2000: 3) dahi vyerini kultirel buatinlesme yaklasimiyla bizzat hedef kaltlrin
sahiplenildigi yepyeni bir paradigmaya birakmistir.

Ticari milliyetgilik kavraminin ortaya koydugu tGzere, ginimizde markalar en az
devletler kadar, milliyet¢i anlatilarin insasinda ve sirdurdlmesinde kilit rol
ustlenmektedir. Ancak markalar bunu, yerlesik milliyetci retorigi edilgen bicimde
aktararak degil, kendi ticari amaclari 6zelinde yeniden yapilandirdiklari milliyetgi
senaryolari etkin bicimde reklamlarinda kullanarak yapmaktadir (James, 1983: 84).
Bdylece markalar hangi milliyetci anlatinin, digerlerinin 6nline gecgeceginin ve ulus
kimliginin hangi gosterenlerle tanimlanacaginin sosyo-kulturel zeminini de
olusturmaktadir. Dolayisiyla global markalar icin milliyetcilik, sadece satis ve karlilik
amacina hizmet etmemekte; ayni zamanda, yerel pazarda etkili pazarlama faaliyetleri
yurutmelerini saglayacak sekilde “politik, sembolik ve kdiltlrel alanlarin karmasik

yapllari arasinda bir mizakere araci” (Koch, 2020: 201) olarak da kullaniimaktadir.

Tarkiye'de “yerellik yikamasi” stratejisi kullanan markalarin global degerlerini ve
kimliklerini arkalarinda biraktigi gértlmektedir. S6z konusu markalar bugune kadar

yerli markalar tarafindan kullanildidini goérdigimiz temel milliyet¢i motifleri
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sahiplenmekte ve yeniden uretmektedir. Globalden yerele donusumund tamamlayan
marka, Bati'ya karsi “gu¢c kazanma arzusu” gibi temel milliyet¢i motifleri bu evrede
rahatlikla tetikleyebilmektedir. Sonu¢ olarak; “yerellik yikamasi’nin kullanildigi
reklamlarda milliyetgilik, global markalari yerel kdilturlere mayalamaktadir.
Pandemiyle birlikte tiuketici davranislarindaki degisime dair yapilan pek ¢ok
arastirma, yerel markalara yonelik talep ve guvenin arttigini gostermektedir
(Accenture, 2020; Edelman, 2021). Yeni dinya duzeninde, “yerellik yikamasi’nin
global markalar nezdinde stratejik bir ara¢ olarak yayginlagsmasi pek de sasirtici

olmayacaktir.

Hali hazirdaki c¢alisma, global markalarin “yerellik yikamasi” uygulamalarini
ticari milliyetcilik baglaminda belirli reklam vakalari Gzerinden incelemektedir. Ancak,
global markalarin kullandiklari milliyetgi imgelerin tlketiciler tarafindan nasil
algilandigini degerlendirmek, bilissel ve duygusal tepkilerini anlamak da kavramin
islerligini tayin etmek agisindan dnemlidir. Gelecek g¢alismalarin “yerellik yikamasl”
iceren reklamlarin tiketici Uzerindeki etkilerini ortaya koymasi, alandaki bilgi

bosluguna katki sunabilir.
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Bu calisma tekno-sosyal cagin iligkilerine olabildigince gergekci perspektiften baktigi
varsayilan bilim kurgu tlrd UGzerinden elestirel bir tartisma yapmayi hedeflemektedir. Bu
tartismanin odaginda bedene, hafizaya ve duyulara iyiden iyiye nifuz eden teknolojik
aygitlar ve onlarin insani nitelikler Gzerindeki dramatik izdlstimleri vardir. Makalenin
argimanina gore ayirt etmek, merhamet géstermek, reddetmek, hata yapmak, dalgin olmak,
goérmezden gelmek ve unutmak gibi insana 6zgu vasiflarin yerini giindelik yasami otomasyon
kiultirinde isleten, sirekli uyanik ve dinamik tekno-sistemler almaktadir. insani mekanik
akisa eklemleyen bu kiltirde siddet de sterilize edilmek suretiyle belirsizlestiriimektedir.
Aygitlar insan bedenini ¢cevreleyen dis dlinyaya degil; bizatihi bedene entegre ve biling disina
dénlk sekilde tasarimlanmaktadir. Ozgiirliik istencini de bulaniklastiran bu coskulu ve hizli
egilim, uyumak dahil neredeyse tum aligkanliklari ve ayrica duyulari —o6zellikle de gézi—
yeniden formile etmektedir. Bunun sonucunda bir zamanlar tefekkir ve tahayyulin
merkezinde olan duyu(s)lar teknik olarak aragsallasmakta ve aygitlarin hizmetinde pasif
eklentiler halini almaktadir. Bu nitel galismada s6z konusu yaklasimlar, son yillarda oldukga
popliler olan Black Mirror dizisinin Senin Tiim Geg¢misin ve Acimadan Oldiirmek bolimleri
IsiIginda sosyolojik film analizi ydntemiyle incelenmektedir. Bu yontem filmleri sanat alanina
temas eden teknik ve estetik unsurlarindan ziyade toplumsal yasamin yansimasi, yorumu
veya temsili olarak ele almaktadir. Bu makalede odaklanilan iki bélim de bu agidan modern
kalturin gdstergelerinden olan teknolojik inovasyonlarin 6zellikle insan bedeni, hafizasi ve
duyulari Gzerindeki belirleyiciligini tamamlayici tavirla izah etmesi bakimindan dikkat
cekicidir. Calismanin teorik cergevesini ise modern tekno-kultirel degisimi sosyolojik
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yaklasimin elestirel penceresinden analiz eden Gunther Anders, Jean Baudrillard, Zygmunt
Bauman, Paul Virilio ve Byung-Chul Han gibi dasunarler olugturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Teknoloji, otomasyon, beden, hafiza, duyular.
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Abstract

This study aims to make a critical debate through the science fiction genre, which is
assumed to look at the relations of the techno-social age from a realistic perspective. The
focus of this discussion is the technological devices that penetrate the body, memory and
senses and their dramatic projections on human traits. According to the argument of this
article, human qualities such as distinguishing, showing mercy, rejecting, making mistakes,
being absent-minded, ignoring and forgetting are replaced by constantly awake and dynamic
techno-systems that operate in the automation culture of daily life. In this culture, which
articulates the human being with the mechanical flow, violence is rendered obscure by being
sterilised. Devices are not to the outside world surrounding the human body; it is designed in
a way that is integrated with the body and oriented towards the unconscious mind. This
intoxicated and rapid trend, which also blurs the will to freedom, reformulates almost all
attitudes, including sleeping, as well as the senses—especially of sight. As a result of this,
the senses, which were once at the centre of contemplation and imagination, are technically
instrumentalised and become passive extensions in the service of devices. In this qualitative
study, these approaches are analysed through the method of sociological film analysis and in
the light of the episodes of the Black Mirror series, The Entire History of You and Men
against Fire, which have been very popular in recent years. This method considers films as
reflection, interpretation or representation of social life rather than technical and aesthetic
elements that touch the field of art. In this respect, the two episodes focused on in this article
in a complementary manner are remarkable in that they explain the decisiveness of
technological innovations, which are the indicators of modern culture, especially on the
human body, memory and senses. The theoretical framework of this paper consists of
thinkers such as Gilinther Anders, Jean Baudrillard, Zygmunt Bauman, Paul Virilio and
Byung-Chul Han who analyse the modern techno-cultural change from the critical
perspective of sociological approach.
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Aygit-insan, insansiz-Yasam: Teknolojinin Gélgesinde

Bedenin, Duyularin ve Hafizanin Yeniden-Tasarimi

Giris

Yasami insan icin konforlu ve yonetilebilir kilma vaadiyle Uretilen teknolojiler, bugun
itibariyle insanin kendisini dnce monitorize sonra da kontrol eden bir egemenlik
tavrina evrilmektedir. Bu makale de modern insanin aygitla iligkisinin fizikselden
zihinsele kaydigini iddia etmekte ve bunun sonucunda yalnizca davraniglari degil;
irade, duyus ve dusunce formlarini derinden tayin ettigini savunmaktadir. Bu
baglamda bir zamanlar digsal olan teknolojilerle bagin her gecen gun yukselen bir
ivmeyle bedene ve varliga ickin bir hal aldigi 6ne surilmektedir (Demir, 2016: 516).
Gelinen noktada teknoloji, bakilan ya da dokunulan yerin ucundaki hedef olmaktan
cikarak; bakisin ve dokunmanin yerini almakta ve belki de bizatihi kendisi olmaktadir.

Cip ve implant teknolojileri de kullanici ile aygit arasindaki kurucu anlayigi ters yuz

edip teknik mesafeyi sifilamaktadir.

Bu mesafesizlesme egiliminde sanki her sey insanin hareket etmesine bile
gerek birakmaksizin dogrudan insana dogru gelmekte (Virilio, 2021: 121), —daha
acikgasl insanin iginde buylmektedir. Bunun sonucunda Gerd Leonhard’in sordugu
“biz mi makinenin iginde, makine mi bizim igimizde yasiyor’ sorusu (2018: 129)
anlamli bir yere oturmaktadir. Ozne (kullanici) ve nesne (kullanilan) iliskisinde kaygi
verici belirsizlige ve paradoksal yer degisikligine neden olan bu egilim sonucunda hig
kimse elindeki bunca aygitla tam olarak ne yapacagini veya ne yapmasi gerektigini
bilememektedir. Benzer eksende Albert Caraco da 6lim teknolojilerini yorumlarken,
her bir insanin kirk kez oldurulmesine yetecek kadar imkanla ne yapacagimizi
bilmedigimizden ve bizim 06lume degil; olumun bize donuk oldugundan
bahsetmektedir (2019: 15). Dolayisiyla siddet bile, bu calismada ele alindigi gibi,

teknolojinin ellerinde olabildigince steril ve neredeyse gorinmez bir hal almaktadir.

Bu toplumsal korlesme halini kolektif hafizanin yitimi olarak teorize eden Paul
Connerton icin de (2014: 15) hayatin anlami Uzerinde kokli degisimler
yasanmaktadir, —ki bu “anlam” c¢ogunlukla ortak hatiralara yaslanmaktadir—.
Teknolojik devrimin ileriye donuk attigi her adim, insanligin mazisiyle, dolayisiyla
kolektif bilinciyle bagini yeniden yapilandirmaktadir. Yani c¢arpik veya eksik bir
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yorumlamayla salt bir kolaylik nesnesi olarak gorulen otonom teknolojiler esasinda
kultrel, duyusal ve belleksel donusime oOnculuk etmektedir. Bu donlusum
restorasyon seklinde degil, rekonstriksiyon olarak cereyan etmektedir. Hig siphesiz
bu dusiunce, 6nemli dlgide dayanagini sayisiz uygulamayi ortak bir ag igerisinde

birbirine ve kullanicisina baglayan akilli teknoloji devriminden almaktadir.

Ann Winblad’'in dngdrusune gore (2021: 80-81), onumuzdeki birka¢ yil icinde
milyarlarca insan binlerce uygulama ve sensoOrle aga baglanarak “her seyin
interneti”’nin bir araya getirece@i sayisiz cihazin istasyonlarindan birine donusecek ve
giyilebilir teknolojiler Uzerinden hem veri alan hem de veri aktaran otonom bir yagama
sahip olacaktir. Marc Goodman da (2016: 326) tum fiziksel objelerin IP adresine
sahip olacagini soyledigi bu gelecek tasavvurunda, o6rnegin evdeki kedinin veya
saksinin bile bilgi teknolojileri aginin bir pargasi olacagini, eskiden sesi ¢ikmayan
seylerin de kendi hikaye ve ge¢cmisini anlatabilecegini ve kullanim slreci icinde neyin
yanlig ve gereksiz oldugunu tayin edebilecegini belirtmektedir. Belli bir devamlilikta
ve otomasyon kultlra icinde igleyecek bu sistemin insanin kendisiyle, zamanla,
mekanla, emekle, tabiatla ve diger insanlarla kurageldigi kadim iligkiyi nereye

g6tlrecegi ise hala getin bir soru isaretidir.

Parmak ucuyla dokunarak ya da dokunmaksizin bakigla yodnetilen, bedene
temasla aktive edilen ve verileri otomatik isleyen her bilgi iletisim teknolojisi
otomasyon kulturanun bir uzantisidir. Dahasi bu uzantilar, iginde yurutulen tim insani
iliskileri bicimlendirmekte ve gec¢mis (anilar) ile gelecek (beklentiler) kurgusunu
yeniden igeriklendirmektedir. Yuval Noah Harari (2015: 399) bu belirsiz belirlenimi
ozellikle beyin-bilgisayar arayuzu tasarlama ¢alismalari baglaminda ele alarak “bu tur
arayuzler beyni dogrudan internete veya pek ¢ok beyni birbirine baglayip bir ¢esit

J)

beyin interneti kurarsa ne olur”, “beynin kolektif bir hafiza bankasina dogrudan erisimi
olursa insan hafizasina, bilincine ve kimligine ne olur” ve “hayal sizin zihninizde degil
de kolektif bir hayaller deposundaysa kendinizi nasil bilebilir veya hayalinizin
pesinden nasil gidebilirsiniz” sorularini yoneltmektedir. Ona gore insanin bu sekilde
aygitlasarak gayri-organiklesme surecinin toplumsal, felsefi, psikolojik ve siyasi
etkilerini anlamak i¢in henlz vakit vardir. Bu tespit, teknoloji ile insan arasindaki

mesafenin heniiz tam olarak kapanmadigini ima etmektedir.
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Yéntem, Yaklasim ve Arka Plan

Bu c¢alismada sosyolojik film analizi yontemi uygulanmaktadir. Son yillarda
sosyolojinin ¢alisma sahasini genisleten filmler, bir sanat alani olmasinin 6tesinde
toplumsal projektor islevi gormektedir (Diken ve Laustsen, 2019). Buna gore bash
basina ¢éziimleme ydntemi olan sinema (Ozden, 2004: 257), icinden ¢iktigi toplumun
ve ¢agin izleriyle doludur. Filmler sinif, cinsiyet, etnisite, bolge ve ulus gibi kulturel
degerleri somutlastirmaktadir (Bergesen, 2016: 585). insanlarin sosyal, politik,
profesyonel, egitimsel ve sosyal cevrede nasil hareket ettiklerine dair gorisun
goruntulerini ve anlatilarini temin edebilen filmler yalnizca toplum analizini temsil
etmekle kalmaz; toplumsal analizin kendisi olurlar (Nascimento, 2019: 19-22).
Modern kultirin gorsel temelli olusu, bir gérunti sanati olarak sinemay! bir analiz
aracl kilmaktadir. Toplumda yasanmakta olan ile yasanmasi muhtemel olan
gercekligin de goruntuleri bazen elestiri bazen de yeniden Uretim isleviyle filmlerde
karsilik bulmaktadir (Demir, 2013: 59).

Bununla birlikte sinemanin kendisi, 6zellikle sosyologlarin ¢alisma dinyasinda
uc temel varsayimla yapilandirilmaktadir: Nicel perspektifli Gretim ve tliketim olarak
sinema; kitleler tUzerinde buyuk etkisi olan bir toplumsal kurum olarak sinema; sosyo-
kultdrel bir dinya olarak sinema (Wejbert-Wasiewicz, 2020: 94). Bu anlamda Robert
J. Brym’in siniflandirdi§i sekilde (2006), filmlerin toplumla kurdugu iliskiyi tahlil
ederken bes temel soru kriter olarak belirlenmistir: Analiz edilen film toplumsal
baglami nasil yansitiyor? Toplumsal gergekligi nasil ¢arpitiyor? Ortak ya da evrensel
toplumsal ve insani sorunlara ne Olgide 1sik tutuyor? Sosyolojik teori ve
arastirmalarin lehine veya aleyhine ne dlgude kanit sagliyor? Biyografi, toplumsal
yapl ve tarih arasinda ne derece baglanti kuruyor? Bu sorulara yanit aramasi yoluyla
bir filmin kultdrel olarak varsaydigi sey, sosyolojik analizin siklikla gézden kacan

ancak 6nemli bir unsurudur (Bergesen, 2016: 593).

Elbette film, bir eser olarak kendini var eden bazi teknik parametrelerden
olugmaktadir. Filmin turt, temasi, olay orgusu, mekanlari, yapisi, karakter ingasi,
kamera, imge, 1sik ve ses kullanimlari bunlardan bazilaridir. Bu parametrelerin her
biri tek tek veya birbirleriyle iligki icinde analizin yontemine dahil edilebilmektedir.
Sosyolojik film analizinin metodolojik gerekleri ise bu parametrelere ayri bir kalemde
deginmek yerine, c¢ogunlukla filmde beliren bitlincll anlatiya yogunlagsmaktadir.

Diger bir deyisle filmler kendi teknik ekseniyle veya sanatsal nitelikleriyle degil;
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isledikleri glincel gergekligin gosterenleri olmasi itibariyle tercih edilmektedir. Belki de
bunun sonucu olarak sosyologlar, analizlerinde toplumsal tasavvuru resmeden
senaryoya (filmik hikayeye) ve bu hikayeye yon veren karakterizasyona (oyunculara)
daha fazla yonelmektedirler. Bu durum genellikle bir filmi analiz ederken gecerli

oldugu gibi dizileri analiz ederken de gecerlidir.

Yine de film ve dizilerin analizleri baglaminda belirli birtakim farkhlagmalar s6z
konusu olabilmektedir. Her seyden once diziler —sayet ge¢mis bir doneme ait
degillerse— devam etmekte olan, yani mesajini nihayetlendirmemis eserlerdir. Bu
sebeple dizilerde teknik buatunlik ve sdylem devamliligi olsa bile dusunsel
donusumun yasanmasi muhtemeldir. Oysa filmler dretim ve dagitim siregleri
tamamlanip; izleyiciyle bulustuktan sonra glindeme gelmektedir. Bu makalede
incelenen Black Mirror dizisi ise besinci sezonunu 2019 yilinda yayinlamis ve o
glnden bu yana henlz yeni bir bélimle gundeme gelmemistir. Bu diziyi, anlati olarak
diziden ziyade filme yakin yapan esas unsur ise her boliumin onceki ve sonraki
bolumlerinden badimsiz olarak bir sorunsali mustakil bir senaryo Uzerinden

islemesidir.

Filmlerden farkli olarak diziler, ister televizyon isterse dijital platform dizileri
olsun, eglence endustrisinin buylyen sektoriunid temsil ettikleri icin (Colladon ve
Naldi, 2019: 1), izleyicinin ilgisini surekli canli ve bagl kilacak sansasyonel bir dil
kullanmak ve icerik Uretmek zorundadirlar. Filmler icin kaginilmaz tek secenek
olmayan bu durum, dizilerde ise c¢ogunlukla gercekligin abartiimasina veya
baglamindan gikartiimasina neden olabilmektedir. Gérintlinin, dodal sesin ve bazen
de sessizligin gicunud kullanabilen filmlerin aksine dizilerin populer ve tlketilir olma
kaygisi, onu timuyle diyalog odakli yapmaktadir (Ryan, 2015). ClnkU ¢ok diyalog,
hikdyeyi hem kolay anlasilir hem de takip edilebilir kilmaktadir. Oysa filmlerin
dlnyasinda izleyicinin dustincesini aktive eden belirsizlikler vardir. Sosyolog icin bu
belirsizlikler, meselenin c¢ok farkh acilardan ¢6zimlenmesine olanak taniyan
zenginligin 6zudur. Ne var ki film ve dizi arasindaki sinirlar, Maja Stankovi¢’in tespit
ettigi gibi (2018), her gecen gun bulaniklagsmaktadir. Zira Netflix basta olmak lzere
Amazon, HBO, Apple TV ve Hulu gibi sirketler, faaliyetlerini film ve dizi basta olmak
Uzere medya igerigi Uretimine dogru genigletmektedir. Ornegin 1997 yilinda DVD
kiralama sirketi olarak kurulan Netflix, bugtin Hollywood’'un egemen oldugu mevcut
dizeni de degistirmektedir (Stankovi¢, 2018: 4).
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Gergekten de film sanatinin tum 6zelliklerini ihtiva eden dizileriyle birlikte Netflix,
bugiin sinema deneyimini hem tretim hem mekéan tasarimi hem dagitim agi hem de
seyir geleneginin donusuimu bakimindan tersyuz etmektedir. Bunun bir ¢iktisi olarak
Netflix bircok akademik calismada agirlikla izleme ve edlence aligkanliklarini
degistiren (Barker ve Wiatrowski, 2017; McDonald ve Smith-Rowsey, 2018)
televizyon kultirunu donusturen (Jenner, 2018), icerik Uretiminde koklu yeniliklere
onculuk eden (Hasting ve Meyer, 2020) ve dijital dagitim aglarn olusturup (Lobato,
2019); film tercihlerini belirli algoritmalar Gzerinden yapilandiran (Frey, 2021) bir

kirilma noktasi olarak okunmaktadir.

Netflix'le 6zdeslesen ve bu platformun populerlik kazanmasina 6n ayak olan
Black Mirror dizisi tum bodlumlerinde teknolojinin birey ve toplum Uzerindeki yikici
etkilerine deginmektedir. Bu agidan oOzellikle elestirel medya teorilerinin tartisildigi
Black Mirror (Cirucci ve Vacker, 2018) “dijital distopya” evreninin kodagimini
yapmakta (Keslowitz, 2020); kadim ahlak tartismalarini yeniden gundeme getirmekte
(Gibson ve Carden, 2021) ve guncel teknolojilerin yansimalariyla olasi toplumsal
degisimlerin izdUsumlerini goérunurlestirmektedir (Duarte ve Battin, 2021). Genel
anlamda bir tlr kultdr degisimine 6nculik eden teknolojik devrimlerin sinirsizlagsma
egilimi gosterdigini ve bunun muhtemel sonuglarini 6ngéren bu calismalardan farkl
olarak bu makalede sorunsal, “insanin akibeti” Uzerine odaklamakta ve bunu insanin
dunyayla ve kendi varligiyla arasindaki kadim bag olan bedenin, duyularin ve

hafizanin yeniden-formilasyonu baglaminda incelemektedir.

ister film ister dizi formunda olsun, Black Mirror'un siradisi tasvirleri géz alici
hizli degisime bagli olarak kérelen insan algisinin karsisinda karamsar gercekligi
kaydedici ve gosterici bir formla sunabilmektedir. Jean Baudrillard’a gére de sinema,
salt bir ekran ya da gorsel bigim degil; bir fantazma, ayna ve hayal etkisi tagiyan bir
seydir (2019: 29). Ozellikle giinimiiz sinemas! imasiz, yanilsamasiz, bosluksuz ve
hiper-gértnur bir yapidadir (Baudrillard, 2010: 29). Bugln bu dokunun belki de en
cok bilim kurgu tarinde vicut buldugu iddia edilebilir. Netflix'te ¢cok sayida bilim kurgu
dizisi, gelecek zaman tasarimini sinemasal olarak insa etmektedir. Bu platformda her
tirden film ve dizi gosteriimekle beraber, son yillarda 6zellikle bilim kurgu tlrindeki

calismalarin fazlahigi dikkat gekmektedir.

Bilim kurgu, iginde vyasadigimiz tekno-kultirin guncel sorunsallarina

egilmektedir. Kullanilmig, kullaniimakta olan ve kullanilmasi planlanan teknolojik
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aygitlarin ellerinde sekillenerek hayat bulan bilim kurgu (Braidotti, 2018: 151), tipki
Black Mirror dizisinde oldugu gibi, genellikle distopik bir tutum icinde felaket
senaryolariyla yukludur. Agirlikla dngorulebilir yakin-gelecegi kapsayan bu karamsar
yaklasim, yasanmakta olan radikal degisimlerin halihazirda neden oldugu sosyo-
psikolojik hasarlarin ¢cagrisimlarindan beslenmektedir. Baska bir ifadeyle bilim kurgu
filmleri, bir yandan gelecegi g0Osterir gibi yaparken; simdiki zamanin yagsanmakta olan
deneyimlerini belirginlestirmekte ve toplumsal degisimi sinematik gosteri formunda
“simdi’de toplamaktadir. Belki de bu yuzden Leonhard “eskiden bilim kurgu olarak
kabul edilen kavramlarin ¢oktan kanitlanmis bilimsel olgulara donastigua bir
noktadayiz” demektedir (2018: 177). Teknolojinin, dolayisiyla da insanligin “olasi”
geleceg@ini gorebilmek adina, Daniel Franklin bizleri U¢ seye bakmaya davet

etmektedir: gecmis, bugun ve bilim kurgunun hayal dinyalari (2021: 19).

Bilim kurgunun toplumsal-gercekgi hayal dinyasi, bu ¢alismada, Black Mirror
dizisinin iki bolumunden hareketle teknolojik ilerlemenin yonu ile modern bireyin
bedeni, hafizasi, duyulari ve dolayisiyla bilinci arasindaki belirleyici yakinlagsmanin
izini sirmektedir. Her iki bdlim ortak bir yaklagimla insan vicuduna takilmis implant
ve ¢ip gibi aygitlar yoluyla hafizanin ve 6zgur iradenin nasil askiya alindigini —daha
dogrusu yonetilebildigini ortaya koymaktadir. Senin Tim Gegmigin (2011) baliminin
baskarakteri Liam yasadigi, gordugu ve duydugu her seyi eszamanli kaydedebilen bir
ciple yasamaktadir. Diziye gére hemen herkesin kullandigi bu ¢ip, kulagin hemen
arkasina monte edilmektedir. Bu ¢ip, kullanicisinin gézunu hem bir kamera gibi
kullanarak gordugu, duydugu ve yasadigi her seyi dijital bellekte toplamakta hem de
bunlari yine géze yansiyan bir tlr sinema perdesi gibi yansitabilmektedir. Gérluntuler,
¢ipin bir uzantisi olarak verilen dokunmatik aygit sayesinde istendigi zaman ve
istendigi kadar geriye ve ileriye sarilabilmektedir. Dizi, makalenin sonu¢ béliminde
ortaya kondugu gibi, basta faydadan ibaret oldugu dusinulen kisisellestiriimis

aygitlarin tekinsizligini resmetmekte ve ¢6zime giden yolun ipuglarini vermektedir.

Acimadan Oldirmek (2016) bélimiinde de yine beyinlerine yerlestirilmis
implantlar nedeniyle esasinda insan olan dusmanlari birer yaratik gibi goren
askerlerden Stripe’in hikayesi anlatiimaktadir. Bu implant gergegin goérilmesine ve
duyulmasina engel oldugu gibi insanlarin merhamet, insaf, vicdan ve duygulanim
vasiflarini etkisiz kilmaktadir. Bu yizden bu teknolojiye “maske” denmektedir. Stripe

iki ayri ve karsit dinya arasinda gercegi fark ederek yeni ve goérinmez savas
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teknolojilerinin ve yeni sartlandirma tekniklerinin Urettigi topyekdan tehdidi gozler
onune sermektedir. Terorun, savasin ve oOteki'nin tanimlarini tersylz eden bu
bolimde implant teknolojilerinin insanhgi “olmak ya da olmamak” tirinden keskin bir
yol ayrimina tasidigi iddia edilmektedir. Bolimde ayrica digsman olarak tasvir edilen
ve yok edilmesi gerektigine inanilan insanlarin, kusursuz ari irkin veya idealize edilen
toplum figurinun disinda kalan sorunlu tipler oldugu vurgulanmaktadir. Stripe’in igin
sonunda, yani farkindaliga ulastiktan sonra, almayi istedigi 6zgurlesme kararinin ise

ciddi bedelleri vardir —ki bu bedeller gunimuzin aygitlasan insani igin de gegerlidir.

Bu makalede Black Mirror dizisinin bolumlerindeki hikayeler; bu hikayeleri
somutlastiran karakterler ve karakterlerin temsil ettigi donusimler sosyolojinin
elestirel suzgecinden geciriimekte ve sdz konusu tekno-degisimin 6zellikle beden,
duyular ve hafiza Uzerindeki yansimalari ele alinmaktadir. insan tabiat ve bilindik
aliskanliklarinin yerine teknolojiye daha igkin ve duyusal agidan mekanik bir form
gelistirildigi, dahasi bunun glndelik yasamin olagan isleyisini asindirdigi 6ne
surilmektedir. Bu tezin ortaya konmasi adina makalede su sorulara yanit
aranmaktadir: Tekno-toplumsal degisimin izlenmesinde film ve dizi gibi gorsel
uretilerin, 6zelde bilim kurgunun rolii nedir? insan ile aygitlar arasindaki
yakinsamanin —siddetten emege dek— Urettigi sonuclar nelerdir? Her gegen gin
yayginlasan otomasyon teknolojileri insan bedeni ve duyularini nasil etkilemektedir?
Hafiza ve hatiranin imhasinda / yeniden insasinda dijital bellek teknolojilerinin payi
nedir, bu sureg bilince nasil yansimaktadir? Modern insanin bu derin girdaptan kacgis
guzergahi kalmig midir, oérnegin bir insan ihtiyaci ve iradesi olarak uyumak ya da
gOzleri kapatmak bu anlamda elzemse de ayni zamanda olasi midir? Son olarak,
analiz edilen dizilerin 6nerdigi ¢ézim ve ¢ézlimleme, glinimiz insani i¢in ne ifade

etmektedir?
Aygit-insan ve Mekaniklesen Steril Siddet

insan ve aygit arasindaki “akilli” (smart) iliski tim yasami icine almaktadir: akilli ev,
akilli araba, akill telefon, akilli Universite, akilli ahlgveris... Kisiyi, kendisinden
topladigi verilere gore algoritmik olarak tani(m)layan bu akilli sistemler, ona daha
konforlu ve pratik yasamin cazip imkanlarini —Ustelik her gegen gun dusen fiyatlarla
pazarlamaktadir. Boylece surekli izleyen, haberdar olan ve beklentilerini gozeten

kusursuz bir asistan rolu Ustlenmektedir. Senin Tim Geg¢misin bolimindeki
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karakterlerden Liam’in beynine ve gozune bagli olan ¢ip, ona ge¢mis olan seylerin
anlik kaydini yapmakta, hafizanin yerini almakta ve bu arsivi erigilebilir kilmaktadir.
Oyle ki bir sahnede Liam, glivenlikten gegerken polisler gegmis birkag giniin gorintd
kaydini paylasmasini isterler. O da kisisel verilerini bir hamlede gulvenlik
mekanizmalarina aktarir. Bu durum, ilerlemeci teknolojinin en esasli sorunsallarindan
biri olan mahremiyet ve 6zerklik meselesini yeniden gundeme getirmektedir. Boylesi
asistanlar, kullanicisina satin almay1 dusindugu Urunler, arabasinin yaklasan bakimi,
evindeki ocaktan sizan gaz veya nabzinda beliren olagandigi duzensizliklere dair
sasmaz hatirlatmalar yapabilmektedir. Harari’'ye gore (2017: 410) bu algoritmalar
kisiye kiminle evlenmesi veya hangi meslegi segmesi gerektigini de sodyleyecektir.!
Bu sekilde “bilgisayarda yasama” fikri belki de ancak slUper guglere sahip bir robotun
deneyimleyebilecegi bir duruma denk oldugu igin insanla aygitin arasindaki

benzegsme zamanla ayirt edilemez olacaktir (Kaku, 2019: 220-221).

Acimadan Oldiirmek bdlimiinde asker Stripe da beynindeki implant nedeniyle
bir insan olarak bu ayirt edilemezligi bizzat duyumsamaktadir. Bu durumda kendisinin
yaptigini sandigi eylemler onun iradesiyle gergeklesmemekte, aksine yalnizca
onceden tanimlanan proseduri takip etmektedir. Bu, askeri teknolojik
sartlandirmanin ileri asamasidir. Gergekte insan, dizideki uzmanin da Stripe’a dedigi
gibi, ne kadar sartlandirilsa sartlandirilsin bagka bir insani kolayca ve tereddut
etmeden olduremeyecektir. Yani onun vicdani ve merhametli tabiati, dldurme igini
ustlenmis bir insan-asker icin handikap olacaktir. Dizide oldugu gibi, kendilerine
goOsterilen hedefi vurmada sasmayacak bir irade ve teslimiyete ulasmalari igin
askerlere implant takilmasi bu nedenledir. Bir tur robot-askerlere donusen bu
insanlarin  gbzlerine yansiyan goérluntide dusmanlar birer canavar gibi
gosterilmektedir. 2 Askerler onlari “bécek” olarak tanimlamaktadirlar. Gergek bir
“‘gérme”den bahsedilemeyecek bu flu durumda “teknoloji, kurbanlarini gérinmez hale
getirmekte” (Hobsbawn, 1996: 67) ve gorunur olani korkunglastirmaktadir. Bu sayede
kisiler artik “Oteki”yle yliz ylize gelmemekte (Baudrillard, 1995: 116) ama kendisiyle

de catismamaktadir.

1 Microsoft’'un yapay zeka tabanl sohbet (chatbox) uygulamalari Zo, Tay ve Ruuh hali hazirda benzer
bir misyona sahiptir. Ayrica Japonya’'da hikimet, disen dogum oranlarini arttirmak igin yapay zekayi
kullanan ¢opgatanlik sistemini desteklemektedir (Reuters, 2020).

2 The Economist'te “Morals and the Machine” (2012) baslikli makalede ise robot askerlerin tecaviiz
etmeyeceginden, ofkeyle bir koyl yakmayacagindan veya savasin stresi altinda kararsiz
kalmayacagdindan bahsedilmektedir. Bu yaziya génderme yaparak karsit gorus sergileyen Rosi
Braidotti ise robotlarin militer bir tabiata sahip oldugunu savunmaktadir (2018: 60).
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Leonhard’a gore (2018: 148) nihilizm bulutunda gezinen teknoloji etik ve
inangtan yoksundur. Teknoloji formundaki 6ldurmenin, dldirmeyi gerceklestiren
mekanizmalari dusinince o kadar da titretici olmamasi (Bauman, 2011: 249)
bundandir. Tuglardan, kollardan ya da klavyelerden olusan bu siddet tarzina tabi olan
oldiirme operatorii empati ve hayal giicinden muaftir (Bauman, 2013: 185). Oyle ki
teknoloji-temelli  kitlesel imhada her girisim bir tir deney formunda
gerceklesmektedir.® Eduardo Galeano da “silah fabrikalari kendi ihtiyaglari olgiisiinde
disman yaratan fabrikalar gibi calisiyor” (2017: 121) derken ayni endustriyel
deneyselligin altini ¢cizmektedir. Benzer sekilde Baudrillard da modernligin “disman-
Oteki” Uretme ¢agi oldugunu séyle anlatmaktadir:

Modernlikle birlikte Oteki'ni tiretme ¢agina girilmektedir. Mesele artik onu

oldurmek, yiyip bitirmek ya da bastan ¢ikarmak, ona kargi koymak, onunla

yarismak, onu sevmek ya da ondan nefret etmek degil, mesele énce onu
uretmektir. O artik bir tutku nesnesi degil, bir dretim nesnesidir (2001: 45).

Gergekten de “Oteki’de karsilik bulan bu paradoksal giivenlik girisimi blyik
oranda endustriyeldir (Baudrillard, 2016. 321). Zygmunt Bauman’a goére de (2019: 32)
yabancilarin ve yabancihigin imhasi yaratici bir yikimdir; didzen-ingasinin, ulus-

ingasinin, devlet-ingasinin ayrilmaz pargasidir.

Acimadan Oldiirmek bdliminiin verdigi énemli mesajlardan bir digeri de tim
bilimsel faaliyetlerin askeri alanda yogunlastigi, —daha da agikgasi bilimin pratik
olarak koétuligun tretiminde kullanildigidir. Walter Benjamin'’in ileri gortslu bir tespitle
ifade ettigi gibi (2007: 137), savaslar garpismadan ziyade bir tlir hesaplama sorununa
doénusmektedir. Programlanmis savas kultirinde siddetin Uretiimesi igin, Hannah
Arendt’in tezinin aksine (2012: 75-80), artik siddeti doguran olay ve kosullarin icerdigi
cazibeye ihtiya¢ olmadigi gibi, béyle bir “siddet pratiginin” sarhos edici blyusline de
yer yoktur. Siddet uygulamanin ve oOldirme ediminin glg¢ ve iktidar duygusunu
arttirdigini iddia eden Byung-Chul Han’in da (2018: 25-26) aksine denebilir ki,
teknolojiklestiriimis siddet formunda glg, siddet eylemini arttirmaktadir —ki artik
burada insani bir duygudan bahsedilemez. Nitekim Gunther Anders’in incelikle tespit
ettigi gibi “aygitlar dunyasi, bizleri, siddet rejimlerinin ya da diktatorlerin siddete

dayanak olusturan dunya goruglerinin herhangi bir zamanda yapabileceginden de

3Bu minvalde Paul Virilio, yagh bir Japon dostunun kendisine dediklerini alintilamaktadir (2021: 33):
“‘Amerikallan bagislayamamamin nedeni Hirogsima'nin yalnizca bir savas eylemi degil, bir deney
olmas”.
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tarihte yapabildiginden de ¢ok daha despotga, ¢ok daha kargi konulmaz ve ¢ok daha
kaginilmaz bicimde hizaya getirmektedir. Gunumuzde Hitlerlere, Stalinlere ihtiyag
yoktur” (2018: 253). Esasinda kendisine ihtiya¢g kalmayan sey yalnizca siddet

O0zneleri degil; otonominin givencesine siginan modern insanin kendisidir.
insansiz Yagam ve Otonom Teknolojiler

Makinelerin herhangi bir insan mudahalesi gerektirmeksizin otomatik olarak igledigi
dizeni ifade eden otomasyon, hakkinda karsit goruslerin belirdigi iki uglu bir mesele
olmayi surdurmektedir. Otomasyon fikrine iyimser yaklasanlar onun Uretkenligi
arttiracagini ve isgileri agir islerden kurtaracagini savunurken, birgoklarl ise
uretkenlikle beraber igsizligin artacagini, emegdin degersizlesecegini ve iscilerin birer
makine pargasina doénusecegini 6ne surmektedir (Hong, 2016). Otomasyonun
yayginlasmasini destekleyenlerin distnsel arka planinda makinenin ucuz, hizh ve
etkili; insan gucunun ise pahali, yavas ve yetersiz oldugu argimani yatmaktadir
(Leonhard, 2018: 81).

Bu baglamda 6zellikle sosyal ve beseri bilimler, otomasyona insani vasiflar ve
degerler Uzerinde yikici ve Kkoreltici etkisi oldugu saviyla elestiri getirmektedir.
Ornegin Anders’e gére (2018: 91), bedenin katihmini ve duyularin aktiflik dizeyini
etkileyen otomasyon kiltirinde fiziksel hareketsizlige Ucretlendirilmis dikkat eslik
etmektedir. Leonhard’in yaklasiminda (2018: 72) makine basinda duran otomasyon
elemani tumuyle islevsizlesmekte ve bu nedenle Ucretli isciligin sonu gelmektedir.
Richard Sennett meseleyi daha dramatik bir noktaya tasimakta ve deneyim fikrine
kayitsiz olan otomasyon elegtirisi Uzerinden her bir teknolojik gelismenin insan
becerilerinin tikenisine yol actigini ifade etmektedir:

Bilgisayar ve mikroelektronik alaninda yasanan devrim sayesinde

buyukbabamin robot kolu artik ekran Uzerinde hizli ve etkili bir sekilde

tasarlanabilecek bir alet; buyUkbabamin tasarladigi karmagik, hassas ¢ark

ve kollarin yerini mikroislemciler aldi. Hizmet iglerinde otomasyon, eskinin

bilim kurgusunu bugun teknolojik gerceklige donusturdld. Akilh

telesekreterlerden —gelecekte cagri merkezlerini bekleyen otomasyon
tehdidi— ya da arka-bliro muhasebesi, stok yonetimi ve tezgah-6nu satisi
donusturmus olan barkod okuyuculardan bahsediyorum. Elektronik,

ayrica, kalite kontrolliniin otomasyonunu da mumkin hale getirdi; insan
g6zunun yerini daha hassas olan lazer algilayicilar aldi (2011: 61).

Anders otomasyon isciliginden bahsederken bunun olsa olsa bir tir “obje

="

cobanhgi” oldugunu ve alin terinin bile bu igcilere ¢gok goruldugunu igaret etmektedir
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(2018: 116-117). Ona gore, makinelerin iscilere degil; iscilerin makinelerin emrine
tahsis edildigi bu ironik durum (Anders, 2018: 88), calismanin dedgil; ¢alismamanin
sonuglarini muphemlestirmekte (2018: 120) ve bugun yasanmakta olan “ugras
Ozlemi”’nin 6zunu tegkil etmektedir (2018: 124). Bu 6zlem Sennett'in analizinde “ige
yaramazlik kabusu™ olarak karsilik bulmaktadir (2011: 58). Bu sekilde bir “fazlalik
olma” algisi, Abbe Pierre ve Albert Jacquard’a gore (2015: 29), sefaletlerin en
baytgudir. Ote yandan emege dayall iglerin azalmasiyla proletarya azinlik haline
gelmekte (Toffler ve Toffler, 1994: 56) ya da otomatizme adapte yeni tip robotik

proletarya yukselmektedir.

Gergekte otomasyon, yalnizca is ve galisma ekseninden ¢ikmakta ve modern
gundelik yasamin belirgin bir nosyonu haline gelmektedir. Otomasyon, dnceden
insanin belirledigi ama zamanla onun iradesini bosa c¢ikaran her turll iliskiyi
nitelemektedir. GunUmulzde zenginlik Gretimi bile baylk oranda insan emeginden
bagimsizlasmaktadir (Han, 2020: 58). Dahasi otomasyonun gerektirdigi ve getirdigi
standarttasma da —zanaatkar yaraticihginin aksine— yalnizca drunlerin degil;
tretimin ve tiiketimin® tim dinamiklerinin belli bash kalip figlrlere indirgenmesine yol
acmaktadir. Jacques Ellul bu tir standartlagsmanin, insan kararlarindan ziyade
talimatlara dayanmasi bakimindan gayri-sahsi oldugunu belirtmektedir (2003: 21).
Nitekim otomasyon kulturindeki sayisal kodlamalar dili nasil islevsizlestirmekteyse,
bilisim ve makinelerin otomatizmi de bedeni/emedi gereksizlestirmektedir
(Baudrillard, 2012: 44). Hatirla(t)ma isleviyle yUkli ve genis tabanli boslugu olan
makineler de giinimuizde insan hafizasinin yerini almaktadir. Dijital bellekler, insan
hafizasini desteklemek suretiyle zayiflatmaktadir. Senin Tiim Geg¢misin bdliminde
kurgulandidi-tahayyudl edildigi gibi, teknigin sagladigi imkan sonucu bir parmak
hareketiyle gorsel olarak geri-ileri sardirilabilen bir mazi, esasinda insan hafizasini
dislamaktadir. Fakat bu dislama, Liam’'in da tecrlbe ettigi gibi, yalnizca firsat ve

olanaklar getirmemektedir.

4 Sennett, bu kabusu tehdit olarak sekillendiren lg kuvvetten birinin otomasyon, digerlerinin kiiresel
emek arzi ve yaslanma yonetimi oldugunu belirtmektedir (2011: 58).

5 Otomasyonun sagladigi surdurilebilir hiz, Gretimin temel dinamigi olan tiketicileri de hiza miptela
etmektedir. Buglin sabirsizigin kurumsallastigindan bahsedilebiliyorsa (Sennett, 2011: 82), bir
noktaya kadar bu, bir kez kurulduktan sonra mesakkatsiz sekilde sensdrlerle takip edilebilen
otomasyon sisteminin giktisidir. Yine de buradaki hiz tasariminin lineer ve yenilikgi bir ilerlemeyi degil;
donglsel devamliligi gagristirdiginin alti gizilmelidir. Han’a gore de (2019: 23) yasadigimiz diinya
ebedi tekerrtr dunyasi oldugu i¢in hizlanmanin hi¢bir anlami yoktur ve olmayacaktir.
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Hafizanin Sonu ya da Son insan Hatiralari

Dijital hafiza aygitlarina gu¢ katan “Bulut” (cloud) teknolojisinin yayginlagsmasiyla
beraber verilerin kaydedilmesi igin buyuk fiziksel mekanlara ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Bir zamanlar ruhbilimsel yikintilar alani ve anilar yiginagi olarak tasvir edilen hafiza
(Bachelard, 1988: 57), bugun sanal bir bosluk icinde salinmaktadir. Bu yapay
bellekler, yerini aldigi insan bellegini iglevsizlestirmek suretiyle derin bir kayba
ugratabilmektedir. Nitekim yagsamini tasinabilir veya sabit dijital cihazlarda argivieyen
modern insan icin herhangi bir yikinti veya yiginaktan bahsetmek mumkun degildir.
Ote yandan bu arsiv imgesi oldukga kirilgan ve ugucudur: en ufak teknik hasar ya da
hata sonucu tim kayitlar yitirilebilmektedir. Arsiv o denli miphemdir ki, dijital bellegin
icindekiler anilarin kiside biraktigi duygusal veya duyusal izlere gore degil; en fazla
birer ekran goruntisu olarak dosya turine, yuklenme tarihine, kayit ismine ve
kapladig! “siber” alana gore kategorize edilmektedir. Liam’in kullandigi ¢ipin Uretici
sirketi, “anilar yasamak igindir’ seklinde reklam yapsa da, burada yasanan degil;

yalnizca seyredilen bir gegmis imgesi vardir.

Bellek aygitlarinin merkeze oturdugu bu tlr bir yasamda, insani maziye
g6turecek hatiralar da sessiz ve goruntustzdur. Gergekte hepsi bir “yer’e yerlesen
hatiralar (Bachelard, 2014: 30), dijital dizlemde mekansiz ve zamansizdir. Bunlarin
yalnizca simulasyonlari vardir. Boyle oldugu icin Senin Tiim Geg¢gmigin bdliumundeki
karakterler, yasanmis olan ama tam olarak hafizalarinda birikmeyen anilar sadece
birer film goérintisu gibi seyretmektedirler. Yine de bu tur bir hatirlama seyri timuyle
unutmasizdir da. Nitekim burada tim “an”lar satin alinan hizmetin dijital bankasinda
daima goOsterime hazirdir. Bu nedenle hafiza artik, Pascal Quignard’in teorisinin
aksine (2005: 50-51), oncelikle unutulacaklar arasinda yapilan bir se¢im dedgildir.
Cunku yine bir zamanlar gec¢misin tiyatrosu olarak gorilen hafiza (Bachelard, 2014:
38-39), gunumizde tumidyle unutmamayi vaat eden teknolojilerin elinde
etkisizlestiriimektedir. Bdylece anilar, mazinin insan hafizasina izdisimuyle degil;
araclarin  Urettigi boyutsuz ve duyussuz temsiller halinde siralanmakta ve

yapilandiriimaktadir.

Teknolojilerin gekillendirdigi egyalarin, binalarin veya iligkilerin “kisa” omurlu
olusunun verdigi en kokli hasar belki de yine hafiza Gzerindedir. CUnkl anilar biraz

da nesnelere ve nesnelerin etrafinda gelisen insani iligkilere tutunarak canli
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kalmaktadir. Yani insan, anlara kanca atan “hatirlatici nesneyi” yitirdiginde, ona sinen
ve ondan neset edecek maziyi de yitirmis olmaktadir. Bu kaybin bas dondurtcu hizi,
gegmigin benlige tutunmasi bir yana, ona yaklasmasina dahi izin vermemektedir.
Bunun sonucu olarak modern yagamda zaman muglak, olaylar kirilgan ve iligkiler de
sathidir. Dahasi hafiza yalnizca unutulan ge¢mise ya da hatirlanan “simdi”’ye degil;
beklenen gelecege de gonderme yapmaktadir. Gegmisi korumanin ve geleceqgi
yaratmanin nedeni olumlulugun farkinda olmak oldugundan (Bauman, 2012: 17),
dijital bellegin dunyasinda o6lume dair herhangi bir ima ya da mesaj tezahur
etmemektedir. Sanki her sey burada 6lumun ve dlumlalugun izlerini silmeye veya hi¢

degilse bastirmaya calisir gibidir.

Oysa gecmisin gergcek imgesi ansizin yanip sonen bir resim olarak
yakalanabilmekte ve glucunu de yitirilme olasihidindan almaktadir (Benjamin, 2018:
41). Dijital hafiza, kullanicisiyla arasinda anlik kesismenin ya da yitirmenin® olmadigl,
O0denen ucrete gore hizmetlendirilen ve glclunu de devamli erisilebilir olmasindan
alan gayri-insani bir sisteme denk dismektedir. “insan hafizasi zorunlu olarak
unutmayi igeren bir anlati, bir dykudur. Dijital hafizaysa eksiksiz bir toplama ve
ayirma” (Han, 2020: 74). Bunlarin ilkinde savruk gibi duran ama belli bir anlati
sistematigi iginde surekli devinen dogal bir akis varken; digerinde ise klasdérlendirilmis
ama anlamsal bagi kayip ve olaylar arasi iliskisi mechul bir depolama tavri hakimdir.
Yapay zekanin devreye girdigi siralama modellerinde bile insan hatiralari kiginin
kendi ¢aprasik deneyim ve duyuslarina gore degil; teknolojinin onun igin duzenledigi
ve tim kusuru asir kusursuz olma c¢abasindan 7 gelen kurguya gore imal
edilmektedir. Virilio da internet aglarinin arasinda yasayanlari tanimlarken, onlarin
hafizalarinin gereksizce ve dikkatsizce bir araya getirilmis imgelerin ¢opltigine
doénustigunden bahsetmektedir (2021: 40).

Hafiza es zamanh olarak lutuf ve lanettir (Bauman, 2010: 81). Hatirlanmasi
gerekeni unutturmadigi icin lGtuf, unutulmasi gerekeni hatirlattigi icin lanettir. Fakat
bu haliyle bile hafiza saf bir hatirlamanin araci degildir. O, hatiralar secgerek ve

yorumlayarak bilincin éniine tagimaktadir. Oyle ki her hatirlama bir hikaye anlatimi

6 Gegmige dair 6zlem de yine bu yitirme ve yer degistirme duygusuna kosuttur (Boym, 2009: 14). Zira
her an erigilebilir olan ve unutulamayan bir ge¢cmis duygusu, nostaljinin ve melankolinin -dolayisiyla
sanatsal Uretkenligin de- dlumuadur.

7 Acimadan Oldirmek boélimiinde, Stripe’a maskeleri neden Urettiklerini anlatan uzman da, bu
kusursuzluk arayisina isaret eder. Ona gore oldirilmesi istenen bu boceksi insanlar, yapilan tarama
sonucu ya gen ya kisilik yapilarinin bozuk oldugu tespit edilen, yani kusursuz toplum ingasinda tehdit
olusturan Kisilerdir.
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gibidir (Bauman, 2010: 81). Bu anlatimin icinde genellikle kotu, eksik ve zayif olana
yer verilmemektir. Mazi, hafizanin yorumlayici tasariminda purizsizluge es
olumlamayla inga edilmeye daha meyillidir. Oysa sanal bir hafiza, kigiyi boylesi bir
kacistan da alikoymakta, siradan ya da carpici dijital izleri tehditkar bir olasilik
formunda kiginin karsisina getirebilmektedir. Bu gesit hafizanin anlatisi, dogal olanin

aksine, hayal gucune ne gerek ne de bosluk birakmaktadir.
Aygitlasmanin Seri Gostergeleri: Uykusuz ve G6z Kapaksiz

Aygitlastinimig dijital dunya, insan yasaminin hemen tum koselerine hicum etmekte,
disiplinize edici baski yerine gonulli katilimi tesvik ederek hemen tim karsithklar
kendi potasinda eritmektedir. Jonathan Crary’nin kapitalizmin saf disi birakamadigi
tek dogal kosul ve geriye kalan tek bariyer olarak tasvir ettigi uyku (2019: 78) bile
esasinda bu kusatmadan payini almaktadir. Ozellikle Acimadan Oldiirmek
béliminde uyku, sistem tarafindan bilingli olarak yonetilen bir alani isaret etmektedir.
Marshall McLuhan da uykuya sembolik bir anlam atfetmekte ve mekanik c¢agin
degerlerini yutan asiri enformasyon yuklemesinin istendik sonug¢ vermesi igin
kullanicilarin derin uykuda olmasi gerektigini vurgulamaktadir (2001: 38). Bu Lewis
Mumford’un (2017: 38), “her Kkultir kendi rldyasinin icinde vyasar” soOzlyle
ortismektedir. “Bu uygarlik ne ¢igcekleri uyutuyor ne tavuklari ne de insanlari. Kig
bahcelerindeki ¢igekler daha hizli buyusunler diye surekli 1s1ga maruz birakiliyor.
Yumurta fabrikalarindaki tavuklara da gece yasak. Satin alma hirsi ve 6deme kaygisi

yuzinden insanlar da uykusuzluga mahkim” (Galeano, 2017: 254).

Oysa bir zamanlar uyku, gercekten de insanlari gundelik yasamin
kosusturmasindan uzak tutabilecek bir tir siginakti. Yatak, Quignard’in tespit ettigi
gibi (2001: 85), dismanliga konu olmayan sessiz dlnyaya ait bir nesneydi. Fakat
yasamin hizlanmasi ve rayalarl iggal eden gorsel uyaricilarin gogalmasi, tekno-
kapitalist iletilerin uykuya nlifuz etmesine neden olmaktadir. Han’in dedigi gibi (2019:
17) her hizlandiriimis edimin kigkirttigi huzursuzluk hali uykuya da sizmaktadir.
Deneyim ve anilarin geri plana c¢ekildiinde —ki uyku tam da bdyledir— insan
oldukga savunmasiz kalmaktadir (Canetti, 2001). Uyku ile uyaniklik arasindaki
mesafe bunun sonucu olarak kapanmakta, modern insan aygitlara entegre edilmis
bedeninde kesintisiz bir teyakkuz halini tecribe etmektedir. Uyurken ayik, ayikken

uykulu olmaya itilen aygit-insan, Uzerinde Uretilen her turll stratejiye karsi surekli
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hazir ve nazir olmaktadir. Bu insan tipolojisinin devamli yasadigi yorgunluk ve
bikkinlik hali de, emek gucunun sarfedilmesinden ziyade tam da bu daimi baglantida
olmasiyla ilgili olabilir. Lefebvre’'ye gore asiri aktiflik rejimi, duyusal olarak kendi

yasam ritmine uyum saglayamayan gerilimli bireyler tiretmektedir (2012: 125).

Surgit seyirle doldurulmus bir gundizin sonunda dinginligi arayip uykuya
siginan g6z de gun boyu yine bu yogun gdrsel yigilmanin gdlgesinden
ayrilamamaktadir. Tam bu noktada aygitlasan-insan figurinin en hayati
unsurlarindan biri olan ve kullanicilarin araglarla aralarindaki bagin 6zinu tegkil eden
goze deginmek gerekmektedir. Leo Mirani, gozun teknoloji icin ayricalikli bir yere
sahip oldugunu su s6z ve soruyla acgiklamaktadir: “Kontakt lenslerin ardindan, g6z
merceginin  daha gelismis teknolojik bir ¢esidini, belki de dogumda
degistirebilecegimiz basit bir ameliyatla hayal etmek ¢ok zor olmayacak. Bizler
supheci yaklasirken, neden butiun goéz kiresi, sanal gergekligi hayata gecirebilecek
gerekli butan aygitlari igceren bir tanesi ile degistiriimesin?” (2021: 172). Gergekten de
g6z, bedende ruh barindiran kisim olsa da (Saramago, 2020: 140), ayni zamanda
ayartinin deligidir. Oyle ki icinde yasadigimiz cagda internete yiiklenen bir giinliik
gorintl, bir insan 6mrinun tamaminda goérebilecedi goruntulerden uzundur
(Pettman, 2017: 42).

Kimilerine gore boylesine teknolojiyle desteklenen bir goz, yeryUzunun karsit
kisimlarina ayni anda bakma olanadi verse de (Pallasmaa, 2016: 26), fazlaca
yakinlastiriimis bu bakma edimi, bakan kisiyi gercegin anlamindan uzaklastirmaktadir
(Baudrillard, 1991: 58). Claude Levi-Strauss bu ikilemi su sekilde dzetlemektedir: “ikili
bir sakatligin kurbaniyim. Goérdugum, kesfettigim her sey beni yaraliyor; ama
durmaksizin, yeterince gevreme bakamamaktan 6tird kendimi sugluyorum” (2008:
42). Bu “seyirlik dinya”da (Theatrum mundi) g6z, tarihte belki de hi¢ olmadigi kadar
baskinlasmistir. G6z, kesfetmenin oldugu kadar bugin kaybolmanin da odadgidir.
“Gozun egemenligi ve diger duyularin bastiriimasi”, der Juhani Pallasmaa (2016: 24),
“bizi kopukluga yalitiimishiga ve dissalliga itme egilimindedir”. Jacques Ranciere de
benzer gorustedir. Ona gore, gercek olan gorinlr olana timiyle yansiyamayacagi
gibi (2010: 83), gbérinUs ve gorus de kisiyi benliginden yoksun birakan bir digsalliktan
baska bir sey degildir (2010: 13). Sentetik gdérme bigimleriyle mekaniklesen ve
kesintisizlesen bakis, yalnizca Uzerine 1sik tutularak teshir edilen seylerin hedefi
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olmaktadir (Virilio, 2021: 19). Bagka bir ifadeyle, gozun baskinhgi gorsellik

hegemonyasinin yukselisine eglik ve hizmet etmektedir.
Sonug

Analiz edilen dizinin bolumleri gelecegin muhtemel teknolojileri hakkinda karamsar bir
portre cizmekle beraber, potansiyel c¢ikis yolunu da isaret etmektedir. Dizideki
karakterler, gonulli olarak tukettikleri aygitlarin 6nce memnun musterisi, sonraysa
kaygili kullanicisina donusmektedir. Bu donusum, belki de tum teknoloji ve
kullanicilar icin gegerli olabilir. Daha acik bir ifadeyle, her teknolojik gelisme dnce
kendi mesruiyetini saglayacak “gecerli” bir faydayla 6ne gikmakta, fakat zaman icinde
uretime gerekgesinden bir sekilde sapmaktadir. Ornegin bugiin yaygin bicimde
kullanilan akilli saat veya telefonlar genigleyen kullanim alanlarina ragmen son
kertede birer saat ve telefondurlar. Basat islevleri ise ekranlari vasitasiyla
kullanicisinin 6nlne kesintisiz bir bicimde yasamin sanal imgesini tagimak ve bazen
bedenin, bazen hafizanin, bazen de iligkilerin monitorizasyonuna aracilik etmektir.
Geldikleri noktada bedene ve benlige butinlesik, bundan beslenen, devamli izleyen
ve yobneten bir misyonla varliga hikmetmektedir. Liam ve Stripe esasen bu
hikimranhgin vyikici tarafini fark edip, bu darbodazdan c¢ikmaya calisan ki
karakterdir. Onlar teknolojiye elestirel bakis gelistiren ve ihtiyatla yaklasan insanlarin
cekincelerine terciiman olmustur. ikisi de yitik dzgur iradelerine yeniden sahip olmak
adina ¢ip ve implanttan kurtulmayi istemis ve denemigtir. Bu tavir, aygitlasan modern
insanin ve insansizlagsan yasamin an itibariyle “ya hep ya hi¢” ayrimina dayandigini

ima etmektedir.

Bu ima, hi¢ suphesiz akildigi bir tespitten ibaret degildir. Birgok bilim kurgu
eserinin mimledigi gerceklik de budur. Tekno-toplumsal degisimin izlenmesinde bilim
kurgu filmlerinin roll, makalenin ilk bélimlerinde belirtildigi gibi, gercekligi yalnizca
gostermek degil; ayni zamanda ona onculik etmek seklindedir. Yani her film veya
dizi bir yandan “bu béyledir” derken; diger yandan da “bu béyle olmalidir” demektedir.
Bilim kurgu gelecek tasarimina ilham vermektedir. Senin Tiim Geg¢misin ve Acimadan
Oldiirmek bélimleri, bu anlamda belirginlesen teknolojik ivmenin olumsuz gidisatini
okumus ve istikbalin ayak seslerine dikkat kesilmistir. Zira her gegen gln
belirginlesen bir yakinsamayla gundelik hayatla bilim kurgunun digsel cografyasi

birbiriyle ortismektedir. Bu anlamda toplumsal ve beseri realiteyi analiz etmeye
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yonelecek arastirmacilar igin bilim kurgu oldukg¢a cazip ve zengin bir zemin olmayi
surdurecektir. Ayrica bu ¢alismanin bir gondermesi olarak, gelecek arastirmacilara
aygitlar 6zelinde arastirma yapmalari ve teknolojik etkinin spesifik yansimalarini

incelemeleri onerilebilir.

Aygitla insan, otomatizmle yasamin birbiri igine gectigi bu ¢agda —siddet
dahil— tam marjinal eylemler teknolojik sterilizasyon slrecinden gegirilmektedir. Bu
nedenle her gin ve her yerde cereyan eden olaylar ve yasanan keskin donusumler,
teknolojinin el gabuklugunda ortbas edilmekte ve sanki degisen yalnizca araglarmis
yanilsamasiyla seyredilmektedir. Bir zamanlar bedenin “tug” tlrevi bir aksama temas
etmesiyle harekete gegirilen buyuk degisimler, arttk kendi i¢ otomatik
mekanizmasinda ve bastan vyapilan, geri doénusi de olmayan onayla
gerceklesmektedir. insanin kendine ve bagkalarina yabancilasmasinin bu ug
noktasinda, belki de hi¢c kimse yasamina mal oldugu “Oteki’ler hakkinda empati
kuramamaktadir. Cunku aygitlarin kaginilmasi gli¢c hegemonyasi, 6zgur iradeyi ve
vicdani devre disi birakmaktadir. Aygitlagsmaya bagli gayri-insaniligin benzer
uzantilari emek ve zanaat Uzerinde de gergeklesmektedir. Buna gdre otomasyon,
emegi yalnizca azaltmamakta; degersizlestirmektedir de. Bedenin, aygitlarin ellerinde
aragsallastirilmasi da zanaat tlrevi kisisel zevkin ve &zgln Uretimin 6nUnU

tikamaktadir.

Dijitallesme tim yasami sayilarla ifade edilebilecek sekilde verilestirmekte ve
standartlastirmaktadir. Her seyin farklihginda tim deneyimler duyulari kéreltmeye
kosulluymus gibi aynilasmaktadir. insanin yasamla baglantisini yapilandiran duyular,
kendilerine gerek birakmayacak bigimde aygitlarin iradesine terk edilmektedir.
Ornegin g6z artik aracisiz bir bakisin 6znesi degildir. O, glindelik yasamin her an ve
alanina dagitiilmis ekranlara bakmakla yukiumlGduar. Diger bir ifadeyle, modern insan
geldigi noktada bu izleyici-insan dunyayi yalnizca uUrettigi aygitlar vasitasiyla
gorebilmektedir. Bu calismada betimlenmeye c¢alisildigi gibi géz, ekranin disindaki
hayata —elbette boyle bir yer kaldiysa— artik timuyle yabancidir. Gézin gordugu
sey yanilsama(li)dir veya bozulmus kopyanin manipulatif gérintistdir. Bununla
birlikte modern kultirde g6z, tum askin degerleri dahi yuksek ¢ozunurlukli gorsellige

indirgemeye ve bu suretle siradanlastirmaya kastetmektedir.

Bunun diginda dokunma da yeni ve tutkulu bir seyi aramaktan ¢ok, dnceden
cizilen guzergahi takip etmekle sinirlandiriimaktadir. Tabiat sesi, bugin bir kulagin
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duymasini engelleyen sayisiz mekanik gurultu tarafindan bastiriimaktadir. Fakat bu
ve diger duyular Gzerindeki diger tim baskilama, onlarin yok edilmesiyle degil; yerinin
aygitlar  tarafindan higbir bosluk birakilmayacak sekilde doldurulmasiyla
gerceklesmektedir. Bu nedenle modern aygit-insan, alternatifini fark edemedigi bir
dinyay! arzulayamamaktadir da. Uyku bile, ger¢ceklesmeyen bu arzunun mahkim
ettigi huzursuzlar toplulugunu teselli etmeye yetmemektedir. Cunkl uyku da tipki
uyaniklik ritGelleri gibi, aygitlasan yasamin mesajlarinca bolinmekte ve

yonetilmektedir.

Tekno-dinya hatirlama dedil; unutturmama Gzerine kuruludur. Dijital bellek
arunleri icin yapilan harcamalar, tuketiciyi esasinda kendi hafizasinin aleyhine
¢alisan bir depolamanin igine hapsetmektedir. Bellek teknolojilerinin ellerinde yakin
ve uzak hatiralar aynilasmakta, ge¢cmis ise simdinin ellerinde erimektedir. Hafiza
cipiyle yasayan kisi icin arttk unutmaya —dolayisiyla hatirlamaya— yer yoktur.
insana kontrolli ve sirekli hatirlamanin —daha dogrusu unutmamanin imkani
saglanmaktadir. Yani bellek aygitlari bir yandan sonsuz canlilikta kayit ve arsiv
altyapisi saglarken, esasinda hayati olan “unutma”nin yollarini tikamaktadir. Gegmisi
yonetmenin endustrileri, anilari dijital olarak erisilebilir kildigi oranda mazinin
kusursuz(luk) imgesini kirletmekte ve insanin hem kendisiyle hem de cevresiyle
iligkisini kirilganlastirmaktadir. Dijital kayit ve teshir teknolojileri, varligin 6zune iligkin
utanma ve unutma hakkini elinden almaktadir. Oysa unutmak, makalede tartisildigi
gibi, bir hak ve bir ihtiyactir. Her an hatirlamak, hatirlamaya zorlanmak ve hatta
kesintisiz hatirlatmak yoluyla zamansal algiyi belirsizlestirip kaginilmaz bir unutkanhgi

kiskirtmaksa bu ¢agin alametidir.

Sonug olarak, Black Mirror'un “ismiyle misemma” “karanhk ayna’da gosterdigi
gibi aygit-insanin 6ntnde iki yol belirmektedir: Ya daha fazla aygitlasmak ya da
kosulsuzca ve bedellerini goze alarak aygitlari terk etmek. Dizinin énermesine goére
Oozgurlugun gerceklesmesi araclarin reddine baglidir. Bu anlatida her seyin kendi
dogalligi icinde tecribe edildigi pastoral 6zlemler vardir. Bu minvalde modern-insan
teknolojik akisa uyum saglamaya calistikca sendeleyecek, oyunun Kkurallarini
reddettiginde ise kendini bulacaktir. Duyular, ancak aradan duyulari gereksizlestiren
veya baskilayan teknolojilerin fisinin ¢ekilmesiyle kendi kudretine erisebilecektir. Bu,
onu surekli géstermeye itildigi zoraki performanslardan kurtaracak ve belki de tam

olarak tanimlanamayan huzursuzlugu giderecektir. Ozellikle modern insanin en derin
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yarasi olan ve devamli agik kalmaya mecbur edilen g6z ancak kapatildigi takdirde
aslil ile golge olanin ayirdina varacaktir. Gergekten gozun kapandiginda gordukleri
daha sahici, daha insani olabilir. Gunumizde duygulanmak i¢in gormemek
gerekmektedir. Bu goruntller ¢aginda 6zgurlik de gérme iradesine degil; gdrmeme
hakkini kullanabilme ayricaligina dayanmamaktadir. Gormek yanilmak, yaniltiimak,
en iyi ihtimalle de nesneye yabancilasmaktir. Bu agidan ahlaki motivasyonla salt bir
eylem olarak degil; ayrica bir olusa ulasmak adina kapatiimalidir goz. Siber-uzama
odaklanmig bu bakis, analog zamana ve —kaldigi kadariyla— tuketilmemis iligkilere,
henlz yasanmamis anlara, gorunta arsivi olmayan anilara, bazen de tabiata, yani
sahiciligin son kalintilarina kaydirilmalidir. Elbette dizide de ima edildigi gibi bdylesi
bir yonelise tesebbls edeceklerin, tekno-kitleler tarafindan “bdcek” olarak kodlanma

tehdidiyle kargi kargiya kalabilecekleri unutulmamalidir.
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The Family Photographs of Istanbul: Memories and the

City: A Constellation of the Past and the Future

Introduction

The relationship between photography and literary texts has a long history, ranging
from its first use in Talbot's Pencil of Nature (1844-6) to more recent examples, such
as Duane Michas and Sophie Calle's narrative sequences. Since the first literary
book that used photographic images, the narrative abilities of photographic images
have appeared to add reliability, to prove and to clarify, or, contrary to adding
ambiguity, to destruct and to disturb what the text refers to, defines and represents.
In a historical context, the ability of the photograph to represent reality was
harnessed by the natural sciences, and, occasionally, by the humanities, throughout
the 19" century. In the 20" century, it continued to be seen as the most natural way
of conveying reality in a period when photography legitimized its unique narrative
language. This is also the time when photography was regarded as the most indirect
and pervasive means of accessing reality. This reality and further immediacy have
often flourished in Paul Strand's New Objectivity, Ansel Adams' Direct Photography,
and Cartier Bresson's Decisive Moment. Concerning memory, photography not only
proves the accuracy of past events but also enables us to connect with past events
and reduce the existing temporal distance. Thus, photographs become unconscious
backups of the memory. The photograph, whose relationship with the truth remains,
opens a window to the past in its silent universe and materializes the viewer’s
relationship with it, they also give a glimpse of its enormity and power (Hirsch, 2012:
38).

Orhan Pamuk's autobiographical work, Istanbul: Memories and the City (2005),
is the focus of this article because it sets an example for its use as an active part of
the narrative in the literary text. The photographs in the book not only appear as
evidence of past events but also provide a deindividuation of the generalized and
detached structures of cultural memory. The book has a distinguished novelistic and
narrative style compared to the author’'s other novels. As with many city novels,
Pamuk’s Istanbul emphasizes the author’'s own unique intellectual knowledge and
individual experience of the city in the form of an autobiographical novel. The book

can be defined as an obituary for a city that is long gone, while it portrays a nostalgic
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view of a city where the ruins of the past can be easily traced and read. It can also be
read as a guide to understanding the social and cultural changes of the city that is
still alive. Aside from its narrative choices, the book has sparked academic interest,
particularly in its relationship to memory and subsequent melancholy (Helvacioglu,
2013; Erol, 2011; Akcan, 2006) and its novel use of visual references (Santesso,
2011; Martin, 2011). This academic interest is defined by the author’s intention to
define a melancholic view of the city with a new view of historicism and visual
documentation. His respectful references to philosophers like Henri Bergson and
Walter Benjamin, romantics like Charles Baudelaire, Eugene Delacroix, and
travelogue authors like Théophile Gautier, Gustave Flaubert and Gérard de Nerval
seem to have triggered this academic interest. Furthermore, the chapters and several
references dedicated to Turkish novelists who praised the past against the modern

transformation of the city shape interest in memory studies.

The author’s own intention to define an academic approach to Istanbul draws
an inter-textual narrative quality with cultural studies, ethnography, literature, art
history, and sociology. Although his first novel, Cevdet Bey ve Ogullar (1982), and
recent novels, Kafamda bir Tuhaflik (2014) and Masumiyet Miizesi (2012), show
Istanbul with a similar tendency, Memories and the City employs a self-reflexive and
non-fictional device in the representation of the same city. In addition to narrative
gualities mentioned above, the book has a distinctive narrative choice with the use of
photographs, illustrations, sketches and paintings to represent or depict the past
three hundred years of the city. Eleven engravings by German-French painter
Antoine-lgnace Melling (1763-1831) in a chapter dedicated to the artist, several
photographs of Istanbul’s old mansions in a chapter narrating historical accounts of
them, meticulously chosen snapshots from Pamuk’s family album in the chapters
related to the past of his family, photographs by renowned Turkish photographer Ara
Guler (1928-2018) spread over many chapters, found photographs of some particular
events and old cityscapes can be defined as Pamuk’s conscious and unconscious
accounts of the place with a form of documentation. Memories and the City by Orhan
Pamuk can be compared to a literary tradition that employs the photographic image
in fictional and non-fictional narratives to understand how the images show, change
or remove what the reader finds in the text. First, they appear as evidence of the past

and later function as a mnemonic device. The photographs in the book shape what
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we can easily define as historical documentation. They appear as a replacement for
the memories of the city that are now unknown to the reader. Documentation of
family private space through amateur photographs and representation of public
spaces through professional images merge into the same achievement of a nostalgic
view of the city itself that is now disabled. Ara Guler's photographs of Istanbul's old
mansions and crowded street views appear to function as a kind of objectification of
the change that occurred a half-century ago. Rather than being a nostalgic view of
the city, they appear to be evidence of a sudden change which the reader cannot
trace.

While documentary photographs, panoramas and sketches reflect a collective
act of history and memory, Pamuk’s private family albums appear to be an individual
case of these acts as symbols of change, shock and trauma. Although the book
contains a wide range of documentary photographs that are more communicative to
the reader, the family photographs provide unique access to the unconscious, in
addition to the conscious aspects of the city's decadence and destruction. The
photographs based on the proof or the reminder represent a universe that is largely
familiar to the reader. At this point, the reader can trace what was available in old
Istanbul and what is missing in present-day Istanbul. Family photographs, on the
other hand, describe a universe that is familiar to the writer but far from the reader.
The universe cannot be obtained by its existence, but it can be conveyed by the
narrator. Unlike other photographs in the book, family photographs are limited and
less communicative. They represent the transformation of the city. Unlike street
photos, panoramas and drawings that are in direct association with the reader, family
photographs inevitably need author’s mediation. Regardless, the representation of
the family creates an intimate and symbolic universe of change, as opposed to the
documentarian approach to the representation of urban spaces, which triggers a

collective memory of change.

In this context, Pamuk's positioning of the representations of family photographs
that point to the change of the city as original narrative practices will be questioned.
In addition to the direct representations of documentary photographs of change, the
original and independent patterns of family photographs that need the mediation of
Pamuk as a narrator will be emphasized. Orhan Pamuk's Istanbul is important

because it sets an example for its use as an active part of the narrative in the literary
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text. The photographs in the text are not only evidence of the past, but also provide a

re-individuation of the generalized and detached structures of cultural memory.

For this reason, in a way similar to Marianne Hirsch's works in which she
establishes the relationship between memory and photography in Holocaust studies,
“‘Family Frames: Photography narrative and postmemory” and “The Generation of
Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust”, especially family
photographs are focused on trauma, transformation and Pamuk’s relationship with
memory will be questioned. As Hirsch stated:

Whether they are family pictures of a destroyed world, or records of the

process of its destruction, photographic images are fragmentary remnants

that shape the cultural work of post memory. The work that they have

been mobilized to do for the post generation, in particular, ranges from the
indexical to the symbolic (2012: 38).

The concept of postmemory, expressed by Hirsch, also provides a functional
framework for describing the unique nature of Pamuk's family photographs.
Postmemory refers to a subject that borrows the experiences of the preceding
generation, unlike a subject that remembers only their own subjective experiences.
Hirsch's focus on holocaust narratives such as Art Speigelman's "Maus" and WG
Sebald's Austerlitz, in which real events are narrated in a fictional universe,
exemplifies the transformation of borrowed memory into representation. In this
context, the use of family photographs and the conveying of the family-specific with
accompanying texts bring him closer to this aspect of memory, although the
autobiographical, diligent documentary tendency that dominates Pamuk's book has

the potential to distract him from Hirsch's concept.
How do Photographs Function in City Novellas?

Symbolist Georges Rodenbach’s Bruge-la-Morte (1892) and Surrealist Andre
Breton’s Nadja (1928), can be defined as the authentic use of photographic images
as a literary device in city novels. Those literal practices also reflect a wide range of
associations with photographic genres, such as documentary, landscape, street
photography, snapshots, photojournalism, etc., much like the multilayered choices of
the photographs in Memories and the City. The book also reflects and follows the
tradition of urban narratives which focus on the cultural and traumatic process, where

we can find similar counterparts in works of fiction and historical novels.
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Pamuk’s autobiographical novel can easily be a part of a literary tradition that
employs the use of photographs in literal texts. The book's distinguishing feature is its
close connection with trauma, destruction, and, more specifically, nostalgia. As
stated throughout the pages, "hizun", a word that stands for melancholia, defines the
book's dominant motif. The works of Rodenbach and Breton show similar genre
features to Pamuk's work, including the use of photography, as well as the
embodiment of nostalgia, that is, the desire to return home.

Rodenbach’s and Breton’s literary works seem to define different aspects of
the formal choices in illustrated novels. A basic comparison between the two novels
reveals an ontological use of photographs moving through pure documentation to the
optical unconscious. The move is also influential and immanent to the contemporary
examples of illustrated novels. Rodenbach's naive use of images illustrates the so-
called fin-de-siécle crises that emphasize modernity's decadence, despite being safe
from the disasters of the twentieth century. According to Lynne Pudles, Rodenbach’s
approach to the city depends on his childhood memoirs and the city itself serves as a
symbol of the soul. His approach to his city of childhood was not only renowned as
"the Dead City" but also created for a generation of symbolist writers and artists the
guintessential image of the city as a "soulscape” (1992: 637). Bruges-la-Morte’s
symbolical, cynical and pessimistic emphasis can be found in contemporary
examples like Pamuk and W.G. Sebald, where they reveal a "new" kind of
decadence. Although the city is not dead yet, Rodenbach’s illustrated novel traces a
kind of stillness and muteness that looks like a symbolic death through the still
images of the city. Although photographs appear as pure evidence of having been
there, they open up a temporal dimension that reveals a distinction between the past
and the present. Memories and the City also echoes the same tendency in two ways:
The intimate stories of the family, remembered through the photographs where they
encounter the testimonials of the author and the street views of the city, point to the
lost past of the city. Both seem to deal with the past while defining what is missing in

the present in a more horizontal and linear temporality.

On the other hand, Andre Breton pictures a surrealistic vision of Paris while
employing realistic images of the city that appear in conflict with the text but
create a self-existence that is free from the narration. A novel with semi-

autobiographical narration and a non-linear structure, it has forty-four pictures which
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consist of the cityscapes of Paris in the style of the photographer, Eugene Atget’s
sense of documentation, portraits and still-life. The cityscapes of Nadja have
similarities with the representation of Flemish city especially in the muted, still and
lifeless cityscapes, but Breton has preferred to be non-descriptive and non-
representative, in contrast to the captions that look like representative descriptions of
the author. Breton’s images work as a memoir of the flaneur who meets the city to
find his poetic and literal existence, similar to Charles Baudelaire and Guillaume
Apollinaire. As he stated in the preface of his novel, due to the main imperatives
"anti-literary", this work obeyed abundant illustration of photographs to eliminate any
description, and the tone of the story was modeled on medical observation,
especially on neuropsychiatric observation (Breton,1999). In this context, the
photographic experience of Nadja has become a battlefield of narrative subjectivity
and objectivity. Throughout his photographic journeys (photographs of buildings,
people, and still-life), he challenges subjectivity by curing it with the objectivity
inherent in still images. Furthermore, photographs of Nadja shape an unconscious
process that a photographic image reveals at an irreversible time. Thus, the stillness
of the photographs describes an optical expression that recovers the author from the
flow of time and the modern city. Memories and the City also takes advantage of this
kind of temporality when the images of the city and the family appear timeless to

reveal a nuance missing from the author's memory.

W.G. Sebald, a contemporary example of Pamuk, takes the narrative use of
photographs to a different level than Breton and Rodenbach. Within a documentary
approach, Sebald's use of images can be seen as creating credibility for the book's
fictional devices. As a post-war German author, he focuses on the post-war trauma
of the German intelligentsia, which quieted themselves as a result of the destructive
trauma. His published books during his short-cut career, The Emigrants (1992),
Rings of Saturn (1995), and Austerlitz (2001) show the similar multilayered use of
photographic images, especially in the representation of the past and in the historical
accounts of pre-war and post-war Europe. For instance, his book Emigrants, which
can be regarded as a biographical book where biographies of four men who had
experienced the trauma of the Holocaust and World War 1l are described, travels
through various photographic genres, such as family snaps, documentary

photographs taken by the writer, touristic images of family members, and also a
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reproduction of some journalistic photographs (Karaosmanoglu et al., 2016). At the
center of their narrative experience, photographs work as representations of family
histories and biographic itineraries instead of non-literality and representations of the
unique existence of photography. There is also a clash between text and
photographic images, but in these types of narratives, photographic images serve as
instructional elements. According to Johnathan Long, there are two types of
mediation in these types of narratives. On the one hand, biographies and
autobiographies include photographs as documentaries that represent the reality of
the story to the naive reader and, on the other hand, post-war novelists have used

family snaps as starting points or narrative meditations (2003: 117).
Function of the Photographs in Pamuk’s Istanbul

Orhan Pamuk's use of photographs in the narrative is generally related to why we
look at photographs of the distant past. As Hirsch points out, we look at photographs
to be shocked (Benjamin), touched or pricked (Barthes) and torn apart (Didi-
Huberman). It is possible to say that Pamuk did not follow a different path from these
viewing experiences. However, when we look at Pamuk's narrative adorned with
photographs, it is possible to say that it serves functions such as presenting a pure
reality of what happened in the past, framing how the text and the images from the
viewer's present time should be read, and creating an optical memory for both

himself and the viewer.

Pamuk’s choice of photographs, rather than being mere archival images of the
past, appears as a unique collection of visual materials to set a new narrative
space while they are matched and juxtaposed. All photographs, especially family
photographs, constitute a space of their own within the narrative as evidence of what
was found there. Photography is, at its very basis, evidence of what is "present” and
"here" for the person who produces it, and what has been there for the viewer who
receives it. For this reason, photography is an analogical art, creating a natural
picture based on the truth, a natural representation similar to the "real" one (Barthes
& Heath, 1977:18). On the contrary, literal texts slightly differ from the objects of
photographic images. They arouse the reader's imagination rather than point out or
prove the object's availability at a specific time and place. The object represented by

photographs is easily narrated; it is neither allegorical nor symbolic, but it lends
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credibility to its temporality. Temporality is inextricably linked to the past, but it
manifests itself now through the medium of photography. Even if the temporal
context of photography is often associated with the past, the temporality of the
photograph blurs the relationship with the past into different narrative dimensions.
Hence, photography exceeds the limits of its flat two-dimensional surface, adding a

new set of possible connotations and symbolizations.

The photographs in the book reveal another temporal conception of the still
image that is not limited to the two-dimensional surface of the photograph. In the
case of the book "Istanbul”, images exceed the limits of pure narratives of the past.
They mediate a linear relationship between the site of production and the site of the
audience. As Peter Wollen stated, the moment captured in the image is of near-zero
duration and located in an ever-receding “then”. At the same time, the spectator's
now, the moment of looking at the image, has no fixed duration. It can be extended
as long as fascination lasts and endlessly reiterated as long as curiosity returns
(Wollen, 2002). Hence, photography as an image-itself is not limited to momentary
appearances but exceeds its narrative abilities within temporality. When the picture is
created, it is almost “zero” time, and it is about “an uncertain time” and the
viewer's “present time”. The viewer presents an uncertain temporality that is not
constant between past, present and future, unlike the fixed structure based on

sequences presented at predetermined times.

Photography is very temporal rather than cinematic, horizontally and vertically
rather than linear, allowing the viewer to turn back time, cross-read, and jump
between suddenly changing minds (Wollen, 2002). In his renowned article titled
"Photography”, Siegfried Kracauer also refers to the temporality of the photographic
image, where he compares the temporal and spatial qualities of photography with
memory images. According to him, while memory images are full of gaps,
photographs represent a spatial continuum and historicism seeks to provide a
temporal continuum (Kracauer & Levin, 2009: 42). Art critic and historian John Berger
also describes the temporality of photography as a relic of the past and a device to
recall what existed before the access of the looker. According to him, photographs
are relics of the past, traces of what has happened. A photograph does not preserve
any meaning in its limited space, but it does provide an appearance that is temporal

concerning the narrator's temporality. This gives photography a new form of spatial
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and temporal quality that differs from other media. When looking at Roland Barthes'
mother in the winter garden or describing Kracauer's Diva, the relationship they have
established with the reality represented by the photograph is precisely in time. This
reality, according to Kracauer, is fed by spatial continuity: time has continued to flow
back in a way that will no longer return, but it is trapped in space, the represented
object itself and the space surrounding it, where the representation takes place. He
guestioned the relationship established by an objective existence while looking at the
representation of his grandmother, who had been photographed, even though the
photograph had not been narratively completed for more than a quarter of a century.
The grandmother in the photo has long gone and there is no one to testify about the
young person represented. Thus, the reality represented (or the young woman who
resembles the old grandmother) is transformed into a part of the space surrounding
it, reduced to space (Kracauer & Levin, 2009).

Pamuk’s other conception of the photographic image reflects a view of a simple
temporal but optical unconscious process that adds another aspect of mediation
between sites of production, image, and audience. Even though the object in the
photograph represents an experience that existed, it is by no means an indirect
representation of the truth. Even if the object being represented remains the same as
real, the picture moves in a temporal flow while it reconstructs its textual message.
The actual process created by photography will continue to remain unconscious. An
unconscious process that is continually renewed by the person who reproduces,
represents, and/or looks at the photograph. If we borrow the words of Roland
Barthes, the only consciousness in a photograph is an awareness of having-been-
there (Barthes & Heath, 1977: 44). Photography accomplishes this by animating what
or who is currently absent. It appears that the proof of loved ones, the city, and
Pamuk's family, has been present for at least a second of the temporal flow. Even
though temporal or spatial, photography eclipses memory and invades the realm of
the act of remembering. In his article, “The Short History of Photography” Walter
Benjamin defines what he found about photography and memory. Unlike his
contemporary, Kracauer, he found photography as a substitute for memory rather
than an intruder. According to him, both photography and cinema operate like
memory as an unconscious device (Benjamin et al., 1979:243). The process is

defined as the optical unconscious, in which the camera absorbs everything because
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of its indiscriminate nature. Even though it is defined as unconscious, the camera
gives back what has escaped or disappeared from the conscious mind. Just like
camera images, memory functions instantly and later images of shock complete and
trigger what was missing from memory. On the other hand, Benjamin also employs
photography as a metaphor for remembering as a collection of autobiographical
fragments. Even though the materiality of photography is absent, fragments of
memory function like photographic snapshots that appear as an instant or sudden

return.
Orhan Pamuk’s Memory

One of the photographs in the book, Istanbul: Memories and the City represents a
young author leaning on a canvas and sketching some drawings on the balcony of
his family home in Cihangir neighborhood. The city itself is not visible outside of a
small partition of the grassy and hazy view of Bosporus. The sketch on the paper and
the text accompanying the photograph reveal what is not visible to us, the view of the
old city, depicted as the old landscapes and panoramas painted by western travelers
who visited the city almost two hundred years ago. This family snap, like the other
instant photographs in the book, seems to provoke the memory of his childhood that
was spent in different parts of Istanbul’s mid-class and upper-class neighborhoods,
like Cihangir, Nisantagsi and Besiktas. This photograph is one of the images
of Pamuk showing his family life spanning thirty years, and it constructs one of the
sub-narratives of the book and is the most autobiographical part of the book. His
memories and post-memories of his parents, siblings, close and distant relatives are
created by a well-documented family history through photographs. The hybridity of
the images, which accompany the texts, also creates a nostalgic view of the past,
which is related to the loss of family members and the loss of the historical past of
the city, itself. Although Pamuk’s use of photography as a narrative tool resembles
his contemporary, W.G. Sebald’s choice of images, the relationship between trauma
and nostalgia represents a more intimate and local experience. His first photographic
images began in the late 1950s after his childhood had passed, and Ara Guler's
documentary photographs date from the same decade. The first represents his
memory, which is defined by familial experiences and testimonials, and the second
represents an environment that was undergoing destructive change, which

eliminated the previous collective cultural heritage.
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Orhan Pamuk’s Istanbul novel follows the tradition of urban narratives that
focus on the cultural and traumatic process. According to the Turkish sociologist
Ayse Oncli (2002: 184), "the urban narrative in Istanbul, beginning in the 1950s, was
determined by the immigration of outsiders to Istanbul. The cultural landscape of
Istanbul was intensely transformed by the arrival of peasants from rural areas
to Istanbul." The transformation brought about by the new residents has been so
remarkable that the urban culture has been drastically altered; it has resulted in far
greater social and cultural differentiation and multiplicity in the city. To distinguish
themselves from the peasants from the rural areas, the "original” Istanbulites began
to address the newcomers with a new vocabulary. One of these terms is “maganda”,
by which Istanbulites differentiate themselves from the "other", in an attempt to
exclude the "invader" from the so-called "native" urban culture in Istanbul (Onci,
2002: 185). Especially due to the mass immigration to Istanbul, the image of the city
resembles the image of a jungle; a densely populated place of variety, constant
struggle and massive disorder. Within this framework, street life has become a
domain of "vulgar masses, confusion and turbulence”, especially for the upper
classes (Ayata, 2002: 29). Regarding these transformations in Istanbul’s cityscape,
Aksoy and Robins (1994) and Ayse Onci (1999) share the view that the "genuine"
inhabitants of Istanbul escape from the city center into homogeneous
settlements. Oncu further claims (1999: 96-97) that these "Istanbulites were in a
guest for an "ideal home", in which they would remake their lost values and
memories within a "cleaner" social environment.” This "ideal home" has become a
symbol of middle and upper-class identity and status in Istanbul. Caglar Keyder
argues in "Istanbul into the Twenty-First Century" that (2010: 31), unlike the former
bourgeoisie—one that Orhan Pamuk is a part of—, "the bourgeoisie of the "new"
Istanbul is not any more hesitant and so they can easily become a willing partner in
terms of the privatization of all realms; culture, health care, urban planning, etc." The
original bourgeoisie, on the other hand, was adamantly opposed to the newly

emerging transformations in urban culture.
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Photo 2 Giiler, A. [Aerial view of Hagia Sophia and Blue Mosque]. (2006). In Istanbul Memories and
The City (p. 4-5)

While Istanbul was rapidly changing, Pamuk as an Istanbulite, tried to create a
relationship between an ideal home and a melancholic reaction to the history or
memory of the city. The first chapter, titted "Another Orhan” starts with two
images. The first image shows Pamuk as a one or two-year-old infant and the other
picture in this chapter shows an aerial view of two historical monuments, Hagia
Sophia Church and Blue Mosque, taken by Ara Guler so that the reader can easily
read about Istanbul’s Byzantium and Ottoman past. The consecutive usage of these
two pictures represents a past that he is not conscious of himself. His post memory
of a childhood image has been combined with a collective memory of a historical
experience that is unconscious to him. The family photographs that dominate almost
half of the book, represent the reception of the "ideal home" under the title of the
Dark Museum House, as he named his interior habitat in an allegorical sense. In
these chapters, the ideal home is supported by post memory and it becomes
readable with the historical evolution of the city. As he states in the text which
accompanies one of his family snaps: "[...] this relation to the past strictly gathers a

year before | was born, the different branches of the family had (like so many large
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Ottoman families) lived together in a large stone mansion” in 1951 they rented it out
to a private primary school and built modern structure | would know as home on the
empty lot next-door [...] they proudly put up a plaque that said "Pamuk
Apt." (Pamuk, 2006: 9). As the writer stated in this quotation, the life of Pamuk’s
family and the view of the city had radically changed during the 1950s and, he
expressed the trauma within the jubilant family snaps. All these snaps which Pamuk
has used to legitimize the "ideal home" look like representations of the former
Ottoman Empire's aristocracy, but of the new bourgeoisie of the new Turkish
Republic. Pamuk represents this new bourgeoisie and the new form of this social
class's daily life through his childhood and photographs taken by his parents at
various levels of consciousness. In these chapters, the ideal home is supported by
an act of remembering in different forms and levels. Photographs of the family do not
appear as mere relics of the past; rather, they serve as a supplement to memory,
voluntarily triggering the author's imagination. As he stated, the overwhelming
occupation of photographs creates a crossover between the past and the present:

My prolonged study of these photographs led me to appreciate the

importance of preserving certain moments for posterity, and in time | also

came to see what a powerful influence these framed scenes exerted over

us as we went about our daily lives. To watch my uncle, pose my brother a

math problem, and at the same time to see him in a picture taken thirty-

two years earlier; to watch my father scanning the newspaper and trying,

with a half-smile, to catch the tail of a joke rippling across the crowded

room, and at that very same moment to see a picture of him at five years
old—my age—uwith hair as long as a girl’'s (Pamuk et al., 2005).

Pamuk’s image as a one or two-year-old infant with actual materiality serves as a
connection to the past’s virtuality. As with all photographs from the album, this image
functions as an ideal image of a family, but with one exception. The photograph of
the infant is not a mnemonic device, as Pamuk stated in most of the images. His
recollection of the image defined an uncanny resemblance to himself, with a haunted
emphasis on other people's images. This image does not operate as a supplement

for remembering, but as a desire. As he stated, "I'd feel my mind unraveling: my
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ideas about myself and the boy who looked like me, my picture and the picture |
resembled, my home and the other house—all would slide about in a confusion that
made me long all the more to be at home again, surrounded by my family (2006:
17)". His statement about the image can be defined by multiple trajectories. First, it
could be a reflection of where young Orhan found himself and others, a phantasm or
a desire for a family reunion, or, as he later stated, a desire to find his missing

counterpart.

Figure 3 [Mother and Pamuk in the balcony]. (2006). In Istanbul Memories and The City (p. 6)

Just like Sebald’s imaginary friend Austerlitz, "another Orhan" becomes a device to
find the gaps that need to be filled in the past and a path to understand change and
the future. Thus, the images of Hagia Sophia and the Blue Mosque do not make an
immediate appearance along with the infant’'s image. While Rodenbach’s image
frame sees a collapsing city in a banal historicism, Pamuk’s juxtaposition of images
functions as a drive to understand the temporal and spatial continuity of the city with
and without his existence. Pamuk’s selection of family photographs reflects an

immediate pattern. The use of balconies as a space for photographs.

Figure 4 [Pamuk in the balcony]. (2006). In Istanbul: Memories and the City (p. 22)
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This pattern can be found throughout the book's chapters. Like the photograph
depicting the young Pamuk who painted the ships passing through the Bosphorus
from the balcony of the family house, these photographs represent an unconscious
experience that is not at the center of the photograph at first glance. The balconies
don’t belong to the intimate space of the house, but they connect the exterior with the

interior while being something between the intimate and the public.

The immediate backdrop of the image directs us to the change in the city, with
modern buildings that overwhelm the old ones. The central figure of the mother and
son in the photograph has become a part of the background they are in front of. The
photograph of the mother and son, like Kracauer's comment on his grandmother's
image, does not reflect a testimonial of their intimate relationship, but rather traps
them in a spatial continuity. Thus, apart from the intimate relationship that the
photograph aims to point at in its zero time, it creates new meanings in the
vague temporality of the audience. In another photograph, a toddler, Orhan, stands in
front of the same backdrop. Other than the uncertain glance of the mother and son
that exceeds the limits of the frame, the latter limits the frame with eye contact and a
hazy appearance of the backdrop. The photograph demonstrates a spatial ambiguity,
while it reveals a narrative of change concerning the mother and son's photographs.
Both photographs unintentionally frame a change that is not limited to growing
Pamuk, but the city is changing from stone mansions to high-rise buildings. As the
pages proceed, the balconies appear as spaces opening to the city and its resistant
beauty. While Orhan was reaching puberty, these balconies turned into an allegory of
a desire to access the resilient essence of Istanbul. The photograph represents the
young author leaning on a canvas and sketching some drawings on the balcony of
his family home in Cihangir neighborhood. The city itself is not visible outside of a
small partition of the grassy and hazy view of the Bosporus. The sketch on the paper
and the text accompanying the photograph reveal an unseen scene: a view of the old
city reminiscent of the old landscapes and panoramas painted by western travelers
who visited the city nearly two centuries ago. The immediate pattern of in-between
space functions as a conduit from an unconscious mind to a conscious desire that

seeks to dominate the city's entire life.
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Photo 5 [Mother and Pamuk]. (2006). In Istanbul: Memories and the City (p. 9).

On the other hand, the photographs of the private spaces reflect Pamuk’s dark
museum house while they subjectify memorable moments of family gatherings and
leisure time activities. Most of the photographs deliberately reveal two layers of time
while they represent a constellation of the past and the present. This conjunction of
temporalities differs from the temporalities of in-between spaces. In those, they
connote a time regained with a desire to escape from an unbearable future by
securing it with the imagination of an idyllic past of the city. As Pamuk stated, his
grandmother’s intended to frame and freeze the memories of the past to salute them
in the present. Those images draw a linkage between the temporalities while

constructing a linear narrative.

An example of this is the photograph of a mother and son next to the fireplace
which shows old photographs that construct this immediate narrative of temporality.
Although mother and son are supposed to be in the center of the photograph, the
appearance of the old photographs of grandmother and long-gone grandfather define
a relationship between the zero time of the photograph and the "glorious" past of the
family. The accidental appearance of the father in the photograph also gives a
movement that exceeds the frame, breaking the intimacy of mother and son
surrounded by images of the past, and provoking a narrative between the two
generations of the family. Pamuk also guides the viewer to a prologue of the family
history through the appearance of old photographs. Hence, the image of mother and
son turns into a documentation of two generations beyond the reflection of an
intimate appearance of mother and infant. The grandmother’s intentional selection

defines a spatial and temporal continuity in a similarly to the "diva" grandmother
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photograph of Kracauer and the winter garden photograph of Barthes. In this way,
photographs go beyond being images hung over an old fireplace, and become a tool
that fills the spaces of the author's memory regarding time and space, and beyond
that, they have become representations that shape the social memory of the reader.

Conclusion

The book, which is dedicated to the city where the author was born and raised and
which largely inspired his works, is not only a city novel but also includes witnessing
the transformation of the city over a period of more than half a century. The work,
which follows the traditional narrative in which collective memory is combined with
personal observations and experiences, which is the common feature of urban
novels, necessarily expresses a melancholic tone or sadness with the author's
expression. The rapid and unstoppable change of the city in the author's material
universe has led to the establishment of a strong nostalgic language instead of the

gradually fading and disappearing memory.

On the other hand, Pamuk's mediation of photographs as a form of resistance
to forgetting reveals an eager documenting intention beyond a simple desire to
return. It is observed that, use of photographs, like his contemporary Sebald, reflects
the irrepressible desire for archives and documentation, and is not used merely to
remember what the city was like or to describe its inspiration. The intense use of
photographer Ara Gller's documentary works spanning a half-century, daily images
of the city from different periods, and historical engravings are proof of the motivation
for documenting. Concerning these images, family photographs, beyond their
mnemonic qualities, are transformed into signs of private and public change, in which
different times and spaces are brought together. Although, the photographs are less
communicative without the intervention of textual references, they shape their self-
evident narrative. Within the motivation for documentation that pervades the entire
book, family photographs also become documents, thus representations of collective
memory, and transcend the limits of their inherent privacy. Thus, the family album is
transformed into a representation of not only "hizin" or a nostalgic return, as the
author calls it, but also a Barthesian being there and, beyond that, spatial continuity

against the flow of time that Kracauer refers to.
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Pamuk's family photographs appear as micro-universes internalized by the
experiences of the previous generation and where the continuity of family habits is
established. Between the first time the author encounters photographs and the time
he reaches the reader's universe, the new functions added to the narrative have
made them no longer ordinary representations in family albums. As Hirsch points out,
although family photographs show an irreversible world and the loss itself, they
constitute fragments of the cultural aspect of post memory, and therefore of social

memory.
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**Kitap Elegtirisi**

Ozgiir Yilmaz’

Dijital Kapitalizm Caginda Marx’1 Yeniden Okumak

Fuchs, C. (2021). Dijital Kapitalizm Caginda Marx’i Yeniden Okumak (Cev. Diyar

Saracoglu). NotaBene: istanbul.

Prof. Dr. Christian Fuchs Avusturali bir sosyologdur. Fuchs, halen Westminster
Universitesi Medya ve lletisim Calismalari bolimiiniin baskanligini yapmaktadir.
Calisma alanlar “elestirel dijital sosyal medya ¢alismalari, internet ve toplum, medya
ve iletisimin ekonomi politigi, enformasyon toplumu teorisi, toplumsal teori ve elegtirel
teori’dir (About Me, 2020). Fuchs; lisans ve yuksek lisans o6grenimini Viyana
Teknoloji Universitesi Bilgisayar Bilimi bélimiinde tamamlamisg, tezini Enformasyon
Toplumunda Kendini Orgiitleme bashgiyla savunmustur (CV, 2020: 1). 2000-2002
yillari arasinda yine ayni okulda doktora 6grenimini tamamlayan Fuchs’un doktora
tezi, Teknolojik Etkenlerin Ozel Sosyolojik Diistincesiyle Birlikte Ekonomik Kriz
Teorisi'nde Evrimci Sistem Teorisi’'nin Gériinimleri bashdiyla savunulmustur (CV,
2020: 2).

Fuchs; Westminster Universitesi'nde iletisimin Ekonomi Politigi, Sosyal Medya
ve internetin Elestirel Teorisi, iletisim ve Medya Calismalarina Yaklasimlar, lleri
Bagimsiz Calisma ve Sosyal Medya Arastirma Projesi derslerini okutmaktadir (CV,
2020: 3). Fuchs, Avrupa Birligi (AB) tarafindan desteklenen birgcok arastirma
projesinin  yoneticiligini  yuratmektedir. Ayrica birgok derginin  kuruculugunu
ustlenirken, birgok uluslararasi yayinin yonetim kurulunda yer almigtir. Ayni zamanda

uluslararasi konferanslarin organizasyon komitelerinde bulunmustur. Fuchs halen
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Avrupa lletisim Arastirmalari ve Egitim Vakf’nin (ECREA), Avrupa Sosyoloji
Dernedi’nin (ESA), Uluslararasi Medya ve lletisim Arastirmalari Dernegi'nin (IAMCR),
Medya lletisim ve Kdiltiirel Calismalar Derneg@i’nin (MeCCSA) ydnetim kurullarinda
yer almaktadir (CV, 2020: 14).

Dijital Kapitalizm Caginda Marx’i Yeniden Okumak kitabl ilk olarak Rereading
Marx in the Age of Digital Capitalism adiyla, Pluto Press tarafindan 2019 yilinda
yayimlanmigtir. Eser, Diyar Saragoglu tarafindan Turkceye cgevrildikten sonra ise
2021 yilinin mayis ayinda, NotaBene Yayinlari tarafindan yayimlanmigtir. Eser girig
ve sonu¢ bolumleri de dahil olmak Uzere yedi bolumden olugsmaktadir. Bolumlerin

basliklari ise su sekildedir:

1. Girig: Dijital Kapitalizm Caginda Marx’i Yeniden Okumak

2. Enformasyon Caginda Marx’in Kapital'ini Yeniden Okumak
3. Marx’1 Elestirel Teknoloji Sosyologu Olarak Yeniden Okumak
4. Marx'1 Elestirel iletisim Kuramcisi Olarak Yeniden Okumak

5. Dijital Kapitalizm Caginda Marx'i Yeniden Okumak: Endustri 4.0
ve Dijital AlIman Ideolojisi Olarak Endustriyel Internet

6. Dijital Kapitalizm Caginda Marxi Yeniden Okumak: Michael
Hardt ve Antoni Negri’nin Meclis Kitabi1 Uzerine Incelemeler

7. Sonug.

Kitabin goévdesini olusturan ikinci, dérdincl, besinci ve altinci boélumler
Fuchs’un daha 6nce yayinlanan makalelerinden olusurken tGglncl bdlim kitap igin
yazilan yeni bir bolumdudr. Kitabin ilk bolumunde gunumuz kapitalizminin niteligi
tartisilmaktadir. Fuchs buglin yasanan kapitalizmin icerigini “dijital kapitalizm” olarak
adlandirmaktadir. Bu adlandirmaya gore dijital kapitalizmle birlikte farkli kapitalizm
bicimleri de yasanmaktadir: Finans kapitalizmi, hiper-endlstriyel kapitalizm, kriz
kapitalizmi, otoriter kapitalizm, neoliberal kapitalizm, hareketlilik kapitalizmi, kiresel
kapitalizm (Fuchs, 2021: 11).

“‘Enformasyon Caginda Marx'in Kapital'ini Yeniden Okumak” baslgini tasiyan
ikinci bélimde yazar, dijital kapitalizmin yarattigi esitsizlikleri ele almaktadir. Fuchs,
dijital kapitalizmin niteligine iligkin bir tartisma yurutirken ayni zamanda Karl Marx’in
Kapital (1867/2019) eserinin bir yorumunu da sunmaktadir. Buna gére Fuchs, Marx’in
Kapital'inin “Medya, iletisim, kultar” alanlarinda yeterince incelenmedigini dile
getirmektedir (Fuchs, 2021: 18). Kapitalin dijital iletisim mecralari Uzerinden
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okunmasi fikrini tartisan Fuchs, Marx'in bugunku kapitalizmin i¢erigini 6ngoérdugunu
ifade etmektedir (Fuchs, 2021: 38).

Eserin uglncu bolimld, Marx'in eserlerinin dijital kapitalizm iginde 6nemini
kaybetmedigini; aksine 6nem kazandigini tartismaktadir. Bu dustinceye gore Fuchs,
Marx'in teknolojiye yaklagiminin bugine uyarlanmasi gerektigini disinmektedir. Bu
yapildiginda, dijital kapitalizmin Marksist incelemeleri i¢cin gereken kuramin unsurlari;
“Insanliktan ¢ikarma, yabancilasma, sabit [ve] degismez sermaye, géreli arti deger
uretimi, emegin sermaye tarafindan gercek icerilmesi, uretici gugler ile Uretim iligkileri
karsithgi, genel zekd, is bolumu, sosyal sorunlar, teknoloji ve sinif micadeleleri,
teknolojinin geligkileri/teknoloji ve toplum diyalektigi, teknoloji ve komunizm” seklinde
one cikmaktadir (Fuchs, 2021: 65-66). Dijital kapitalizme Marksist bir yaklasim,
bdylelikle donemin esitsizliklerine karsi olarak bir dijital komunizm o6nermektedir.
Dijital komunizm; “gerekli emek zamanin minimuma indirilmesini, serbest zamanin
maksimuma ¢ikarilmasini ve demokratik bir kamusal alanin olusmasini saglayan

demokratik ve katilimci dijital medya bigimlerini gerektirir” (Fuchs, 2021: 68).

Kitapta yer alan dérdiincii bélim, “Marx’i Elestirel iletisim Kuramcisi Olarak
Yeniden Okumak” bashgini tagsimaktadir. Bu boélimde, Marx’'in 6zellikle Grundrisse
(1857-1858/2018) eserindeki “genel zekad” tartismasi ele alinmaktadir. Genel zeka
kavrami, bilginin ana uretken guc olarak gorulmesi seklinde tanimlanabilmektedir
(Virno, 2021). Fuchs, bu bélimde Marx’in genel zekd mefhumuyla dijital kapitalizmin

ortaya ¢ikisini érgutledigini ifade etmektedir (Fuchs, 2021: 91).

Kitabin besinci bolumunde, son donemde gundemde olan endustri 4.0 kavrami
tartisilirken, yapay zeka ve robotik teknolojilerin emek sureclerine etkisi de ele
alinmaktadir. Buna gobre, otomasyon surecleri emegin degersizlesmesine yol
acarken, bu dedersizlesme kendini vasifsizlasma, niteliksizlesme, gozetim ve
denetimin artisi ile agiga vurmaktadir (Fuchs, 2021: 96). Otomasyon sureclerinde en
dikkat ¢ekici olan nokta; robotlarin insanlar gibi muhalefet etmeyecegi, issizlik ve
ucret kesintilerine tepki gostermeyecegi, daha iyi ¢calisma kosullarl i¢cin miucadele
etmeyecekleri seklindedir (Fuchs, 2021: 113). Robotlarin yayginlasmasi simdilik

yavas ilerlese de emegin degersizlesmesinin gelecekteki durumu dusunduracudur.

Kitabin altinci boélimunde ise Michael Hardt ve Antoni Negri'nin Meclis
(2017/2019) adh kitabi dijital kapitalizm baglaminda okunmaktadir. Fuchs’a gore
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Hardt ve Negri, dijital kapitalizmi bugunin kapitalizminin hegemonik bigimi olarak
gormektedirler (Fuchs, 2021: 125). Hardt ve Negri'nin dijital kapitalizmi hakim bigim
olarak gormeleri, onlarin ekonomi politik okumalarini da bigimlendirmektedir.
Bugunkl konjonktur; otomasyon, dijitallestirme ve dijital algoritma asamalar ile
ilerlemistir. Boylelikle somurd ve mulksuzlestirme paralel bir seyir izlemistir. Dijital
kapitalizmle birlikte dondsen somuart sdregleri, toplumsal hareketleri de
bicimlendirmektedir. Toplumsal hareketler, dijital teknolojileri aktif olarak
kullanmaktadir (Fuchs, 2021: 130). Fuchs’a gére Meclis, buginun sol stratejilerini ve
taktiklerini analiz etmekte oldukga basarilidir (2021: 138).

Sonug¢ olarak kitap, Marksist teori iginde son donemde 6nemli bir yer tutan,
kapitalizmin donugen niteligi hakkindaki tartigsmalara 6zgun bir katki saglamaktadir.
Bu tartismalarda O6ne c¢ikan kavramlar; “dijital kapitalizm, bilissel kapitalizm, bilgi
kapitalizmi, yenilik kapitalizmi, tekno-kapitalizm ve bilgi teknolojisi (IT) kapitalizmi”
kavramlaridir (Akgoraoglu, 2019: 527). Fuchs, bu kitabiyla birlikte “dijital kapitalizm”
kavraminin kullaniimasini tercih etmigstir. Ancak Fuchs, dijital kapitalizmi, kapitalizmin
yeni bir evresi olarak kurgulamaktan ziyade, baska kapitalist iligkilerle birlikte, ayni
anda yasanan bir slre¢ olarak gérmektedir. Bu analize goére tek bir hakim kapitalizm
bicimi yoktur. Fuchs’un belirttigi gibi kapitalizmin bu farkli boyutlari etkilesim halinde
olsa da bugun igin soylenebilecek olan, dijital kapitalist iliskilerin hegemonik
oldugudur. Bu iddianin en temel gerekgesi ise bilgiye dayali —gayri maddi—
ekonominin “sermaye olusumu toplaminda maddi ekonomiyi” ge¢gmesidir (Boutang,
2015: 304). Dolayisiyla kitap boyunca Fuchs tarafindan énerilen dijital komuanizmin ve
bu kavramdan hareketle dijital sinif micadelelerinin, dijital kapitalist paradigmanin

hakim olmasi temel alinarak anlam kazanacagi dusunulmektedir.
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