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Editor’den

Dergimizin ddérdidncd sayisinda yeniden merhaba. Biraz
gecikerek de olsa, okurlarimizla yeniden bulusmanin mutlulugunu
yasiyoruz. Bu sayimizda okurlarimiza ve dergimize yazi gondermeyi
distinen akademisyenlerimize sevincli bir haberimiz var. TUBITAK-
ULAKBILIM Sosyal Bilimler Veri Tabani’na (SBVT) basvuran
dergimizin Dergi Secim Kriterleri ile ilgili hususlara uygunlugu
acgisindan izlenmeye alinmasi uygun bulunmustur. Sadece iki
sayisi incelenen dergimizin bundan bdyle ayni titizlikle eksiklerini
tamamlayarak yoluna devam etmesi beklenmekte ve gerekmektedir.
Béyle bir sonucun alinmasinda Yayin Kurulu ve yardimcilari ile
dergimize bdydk bir Szveriyle katkida bulunan Danisma Kurulu
dyelerimizin biydk emegi vardir. Hepsine yeniden sonsuz tesekkdr-
lerimi sunarim.

Danisma Kurulumuzun sayisi her gecen gun artmaktadir. Bir
baska deyisle, danisma kurulumuz her sayida ayni kisilerden olus-
mamakta, konularin icerigine ve uzmanlik alanlarina gore her yeni
sayida yeni danismanlarin gordstne basvurma gerekliligi doga-
bilmektedir. Bu nedenle, statik bir danisma kurulu listesi yayinla-
manin dergiye emek verip ismi listede olmayan danismanlara hak-
sizlik olacagi, ama en onemlisi, uluslararasi saygin dergilerde oldugu
gibi, hakem isimlerinin agiklanmasinin etik agidan uygun olmayacagi
ddsdncesini hala koruyoruz. Danisma Kurulu’nda olan hocalarimizin
listesi bizde mevcuttur,; istendiginde calisma raporlariyla birlikte
ilgililere sunulmaktadir.

Bu sayimiza iki sinema calismasi dahil ettik. [k makalemiz,
Hasan Akbulut'un "Tdrden Tdrsellige: Kuramlar Cercevesinde Tdr
Sinemasina Bir Bakis", Amerika ve Avrupa'da yeni yeni dnemli bir
tartisma konusu olan tdr sinemasi tzerinde duruluyor. Makalede,
giderek iletisim arastirmalarinin disiplinlerarasi ozelliklerini tzerinde
toplayan ve ¢ok yonld bilimsel arastirmalara kayan sinema calis-
malarina tdr sinemasi, tdrsel kodlar, kuramlar ve degisimler
tartisilarak bir agihm getiriliyor.



"Amerikan Sinemasinda Bilim Kurgu Tdrtinde Yer Alan Kurgu
Metaforlari: Kuyruklu Yildiz ve Asteroid Tehlikesi" makalesiyle Burcu
Balci, konu ve zaman agisindan benzer iki filmin erkek ve kadin
yonetmen bakis acgisindan karsilastirmasini yapiyor. Bir erkek yonet-
men tarafindan ydnetilen Armageddon ile bir kadin ydnetmen
tarafindan yonetilen Deep Impact filmi secilerek semiyolojik ve fe-
minist yaklasim acisindan degerlendiriliyor ve her iki filmde de erkek
ve kadin karakterlerin ataerkil bir algi cemberi icinde yaratildiklarina
ve sinemanin ataerkil yasam biciminin devaminda oynadigi role
dikkat cekiliyor.

Son gtinlerde sporda yasanan olaylarla énemli bir bilimsel
arastirma konusu olmaya baslayan medya-spor iliskisini Bilal Arik,
"Futbolun Medyadaki Temsilinde Erkek Egemen Séylem" makalesiyle
yeniden erkek egemen séylem ¢cemberi icinde degerlendiriyor. Arik,
futbol alaninin erkek egemen kdltdrdn pencgesinde oldugunu,
sporun futbolu merkeze alan medya degerlendirmelerinde kadin
temsiliyetinin azhigini icerik ¢coztiimlemesi yontemiyle ortaya koyarak,
erkek egemen yasam biciminin medyadaki spor soylemi ile pekisti-
rildigi sonucuna variyor.

Biyik depremin Marmara Bolgesi’nde yaptigi tahribattan
sonra bu konuda cok arastirma ve yayin yapildi. Ancak, deprem
konusunda halkin bilinclenme dtzeyi tzerine, bildigimiz kadariyla,
6zqgun bir calisma pek yok. Inci Yakut makalesinde, izmit'in
Saraybahce ilcesinde yaptigi durum saptayici bir alan arastirmasinin
sonuglarini yansitiyor. Arastirma sonuclari, yetiskin bireylerin deprem
tehlikesine karsi orgdtsel hazirllk ve zarar azaltma c¢alismalari
konusunda bilgi sahibi ve etkilesim icinde olmadiklarini ortaya koyu-
yor.

"Avrupa Birligi'nin Kultdr ve Gdrsel-isitsel Medya Politikalari:
Kdltdr Kalesi Olusturmanin Zorluklari" bashkli makalesinde Sermin
Tekinalp, Tdrkiye'nin Avrupa Birligi'ne tam dyeliginin tartisildigr bu
gtnlerde Avrupa kdltdrd ve AB'nin "Otekiler'e bakisini inceliyor.
Makalede yeni dinya kosullari, kidresel ekonomik dayatmalar ve
Avrupa codulculugu gercekliginin ¢atisma icinde oldugu ve AB'nin
bu ikilem icinde yeni politikalar dretmesi gerektigi tGzerinde durulu-
yor ve oneriler getiriliyor.



Bu sayimiza da ozqun iki ceviri koyduk. Fidsun Alver,
Sonntagsblatt yazarlari Dirk Knipphals ve Christian Schldter tarafin-
dan Niclas Luhmann ile yapilan bir soylesiyi "Gerceklik Odak
Noktasinda Degildir" baslgi ile sunmakta, Ruhdan Uzun da Oskar
Gandy'den "Giindem Saptamanin Otesinde" baslikli cevirisiyle alana
degisik acidan katkida bulunmaktadir.

Daha 6zgun arastirmalarda bulusmak tzere hepinize saygi ve
sevgiler.

Editor
Prof. Dr. Sermin TEKINALP



TURDEN TURSELLIGE: KURAMLAR CERGEVESINDE TUR
SINEMASINA BiR BAKIS

From Genre To Generities: Genre Cinema In The Framework Of Theories

Hasan AKBULUT

Ars. Gor. Dr,, Kocaeli Universitesi iletisim Fakdiltesi

Abstract

This essay focuses on genre cinema which has been supported by making
use of literary sources and which crystallised its border within Hollywood. The main
aim of this essay is to analyse the theoretical approaches to genre films within the
framework that theorists based their arguments on when they classify genre films.
The essay also deals with the basic characteristics of genre films and discusses
generic codes. The concluding argument of the essay is that, genre films that are
appreciated by the audience and discussed by theorists can change in time. In other
words, genre codes can be used to create new meanings.

Ozet

Bu yazi, yazinsal kaynaklardan beslenerek Hollywood ile sinirlarini belirgin-
lestiren tir sinemasina odaklanmaktadir. Temel amaci tir sinemasina ydnelik kuram-
sal yaklasimlari irdelemek olan yazida, kuramcilarin tdrleri siniflamada hangi dictitleri
temel aldiklari sorusuyla birlikte, tdr sinemasinin temel nitelikleri de ele alinmis ve
tursel kodlar tartisiimistir. Yazi, ortaya cikisindan beri izleyicilerce begenilen, kuram-
calarca tartisilan tdr sinemasinin da degisebilecegi, diger bir deyisle tirsel kodlarin,
yeni anlamlar yaratmak icin kullanilabilecegdi vurgusuyla sonuclanmaktadir.

Tir Filmleri, Popller Sinema, Tiirsel Kodlar, Hollywood / Genre Films,
Popular Cinema, Generic Codes, Hollywood
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GiRiS

Duinyay! anlamlandirma ¢abasi olan sanatin ¢ok cesitli bicimleri ve tdrleri
vardir. Sinema da bu sanatlardan birisi olarak, dtinyayi cesitli bicimlerde ve tirlerde
anlatmaya, ifade etmeye, irdelemeye calisir. Genre sézcliguintin karsiligi olarak kul-
lanilan tdr, aralarinda ortak &zellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlami-
na gelmektedir. Abisel'in de adlandirmasina gore tir (1995: 14), cesitli sanat dal-
larindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplari belirt-
mek icin kullanilan bir kavramdir ve &ncelikle siniflandirma cabalariyla ilgilidir.
Ancak, herkesin, Uzerinde uzlasmaya vardigi bir tlr tanimindan sz etmek biraz
gtictiir. Ornegin Tiirk Dil Kurumu Sézligu'nde (1988: 2) tiir, icerik, bicim ve amac
yonlinden ortak ézellik gésteren bir sanat cesidi olarak tanimlanirken, Ozon'un
yaklasiminda (1972: 147), cesitli yénlerden benzerlik gdsteren, yapilari birbirinden
ayiran, ortak nitelik, 6zellik ve 6geler tasiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesi
olarak tanimlanir. Gianetti (1996: 345) ise, turlerin bicim, konu ve degerlerdeki bir
takim geleneklere gére ayirt edilebileceklerini belirtir. Tanimlardan anlasildidi tzere
tlr, 6ncelikle benzer niteliklere sahip olduklari icin digerlerinden ayrilan yapitlari/
Urdnleri tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir ve temelde, bir sinifama calis-
masidir. Sanat UGrunlerini siniflama ¢abasi olan tlr olgusunun, sinemadan énce
resim sanatinda ortaya ciktigi gorulur.

Kokeni, sanat tarihinde on yedinci ylizyila kadar uzanan tir, resim sanatin-
da, o gline dek yapilagelenden farkli bir tarzi belirtmek icin kullaniimistir. Klasik
sanat geleneginin 'ideal' glizellik anlayisi eksininde gelisen resim sanati, 'ideal olan
glizel'in resmini yapiyordu. Oysa Ronesansin sonlarinda, konusunu gtindelik olan-
dan alan bir resim anlayisi ortaya cikarak, kutsal ve dini olandan uzaklasiimaya
baslamisti. Bdylece on yedinci ylzyllda ortaya ¢ikan bu glindelik yasamin
resmedilme aliskanliginin yayginlasip, Flaman ressamlarla farkl bir boyut kazan-
masl, 'tlr resmi' ayrimini ortaya cikarmisti (Abisel, 1995: 15). Artik gdsterisli saray-
larin, satolarin, kiliselerin, soylularin yani sira kéyldlerin, doganin, siradan ve gun-
[k olanin resmi de yapilmaya baslamisti bdylece. Resim anlayisindaki bu degisim
('klasik olan'dan), ayni zamanda yulksek sanat/ populer sanat ayriminin da
baslangicini olusturuyordu. Ayni olgu edebiyat alaninda gérllerek, sinemaya da
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tasinmisti. Yuksek sanat drtnleri, 'akim' ya da 'ekol'leri olustururken, kitlelere
doénuk olan sanat Urdnleri 'ddstk' nitelikli sayilip, 'tlr' olarak nitelendirilmistir.

Resim sanatinda bir ayrim olarak ortaya cikan tlr kavrami, kendine 6zgu
bir gelisim cizgisi izleyerek, farkli sanatlarla etkilesime girerek sinemaya da tasin-
mistir. Bu yazi ise, sinemada tlr kavraminin ortaya cikisini, gelisimini ve tir sine-
masina yonelik kuramsal yaklasimlari irdelemeyi amacliyor. Baska bir deyisle bu
yazinin amaci, tlr sinemasinin tarihgesiyle birlikte, tlr sinemasinin, film kuramlari
alaninda nasil degerlendirildiginin, kavramsallastirildiginin izini strmektir. Calisma-
da, tur sinemasinin ortaya ¢ikisina sadik kalan bir sistematik izlenerek, éncelikle
sinemada tur olgusunun nasil ortaya ciktigi tzerinde durulmus, ardindan kuram-
alarin yaptigi dénemsellestirme cercevesinde ‘altin ¢ag'larini yasadiklarr dénem-
lerde, tlr sinemasinin anlatisal ve gdrsel uylasimlarinin neler oldugu incelenmistir.
Bu bélimdn ardindan, ttr filmlerinin, bu 'klasik' evrelerinden glinlimtize kadar
gecirdikleri donlistimuntin izi stirtilmustur. Yazi, tur filmlerinin, glinlimtzde 'saf' bir
halde bulunmayip, ttrsel kodlarin farkli tiirlerde/ bicimlerde dolasima sokuldugunu
vurgulayarak, tdr sinemasinda gelinen noktanin 'tirsellik' oldugunun altini cizmek-
tedir.

1. Sinemasal Tiirlerin Dogusu ve Hollywood

Sinemada tlr olgusunun ortaya cikisi, Hollywood'un dogusuyla birliktedir.
Bu stirecin temelinde, sinemanin ticari bir potansiyeli oldugunu fark eden yapim-
alarin, farkli yastan, farkl kdlttirden ve farkli cinsten izleyicilerin farkl beklentiler-
ine yanit vermek icin, her kesim icin dizenlenmis film yapma girisimleri bulunur.
Schatz da (1981: 4) tur filmleri baglaminda Hollywood sttidyo sisteminin dogusunu
aciklarken, onun amacinin, olabildigi kadar izleyici kitlesine erismek oldugunu, ayni
zamanda Hollywood rtinlerinin, ekonomik nedenlerin bir sonucu olarak standart-
lasmis oldugunu belirtir. Oyle ki, bir tiirler sinemasi olarak dogan Hollywood,
bdylece 1915-1930 yillari arasinda standartlasmis ve 'klasik' donemlerindeki (1930-
1960) agir rejim nedeniyle, fabrika Uretim sistemi (factory production system)
olarak aniimaya baslamisti. Artik farkli izleyici beklentilerine yanit vermek igin
yapilan filmlerin blyuk kar getirdigi géruiltince, bu filmlerin, degismeyen anlatisal
ve gorsel uylasimlari olusmustu. Béylelikle anlatisal ve gdrsel uylasimlar, izleyici bek-
lentilerine yanit vermek kadar, yapimcilarin kér beklentilerinin de bir sonucu olarak
bicimlenmisti. Neyin nasil satilacaginin her zaman daha &6nemli oldugu
Hollywood'da tdr filmleri (yildiz olgusu ile birlikte), sinema endustrisi icin en dnem-
li dayanak olmustur. Bu cercevede Abisel (1995: 42, 43), 1920'li yillardan itibaren
uluslararasi ve tlrdes bir kitle olarak degerlendirilen izleyicilere yénelik filmler
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Uretilmeye baslandigini ve 1960'lara dek uzanan bir dénem boyunca varligini
stirduiren 'stlidyo sistemi'nin en parlak sonuclarini aldigini belirtir. Baska bir deyisle
Hollywood, tur filmleriyle birlikte dogmustu.

izleyicilerine anlatisal uylasimlar yoluyla ulasan Hollywood, yénetmenler ve
yapimcilar arasinda bir uzlasmanin Crtindydu. Boylece yénetmenler ve yapimcilar,
oldukca verimli ve gerekli bir iliskiye girmislerdi. Bu strecte Schatz (1981: 5,6)
yénetmenlerin, kendilerinin ve izleyicilerin yénelimlerini, aracin isteklerine uyarla-
may! 6grenirken, yapimciklarin da, daha gelismis yapim ve tuketim icin aracin kap-
asitesini gelistirmeyi 6grenmis olduklarini ifade eder. Yazara gore ydnetmenler, tiy-
atro ve edebiyatta gelistirilmis olan anlatisal gelenekleri iletirken, yapimc ve
dagrtimailar, kitle eglencesinin 6nceki bicimleriyle, onlarin ticari potansiyellerini bir-
lestirmislerdi. Basarili Uretim, tekrarlar ve basarli uyarlamalar (esinlenmeler)
nedeniyle de uylasimlar sinirlanmisti. Benzer bicimde, yénetmen de, belirli uylasim-
lar ve izleyici beklentileriyle sinirlanmisti. Schatz, sonug olarak filmsel uylasimlarin,
tekrarlar ve cesitlemeler yoluyla yeniden tanimlandigini belirtir. Belirli anlatilarin,
belirli bicimler icinde tekrarlanmasi, bu uylasimlara alisik izleyicilerde belli beklen-
tilere neden olmus ve bu beklentiler de sttidyolarin, tanidik anlatisal formdilleri
tekrarlayarak ya da biraz degistirerek sunmasiyla sonuglanan bir dongliye neden
olmustur. Bu nedenle tdr filmlerinin bicimlenmesinde ydnetmenler ve yapimcilar
kadar, izleyiciler de dnemli bir islevi yerine getirmisti.

Hollywood'la birlikte dogan ve sinirlari gizilen tdr sinemasi, benzer ya da
ayni anlatisal ve bicemsel uylasimlarin tekrarlanmasiyla birlikte, yalnizca
Hollywood'da degil, neredeyse tim llke sinemalarinda da etkisini gostermeye
baslamisti. Stiphesiz bu gelisim, her ne kadar Hollywood'dakine benzer bir gelisim
stireci izlemisse de, her llkede kendine 6zgu bir 6rtintd de olusturmustu. TUr sine-
masinin bu yayginligr ve etkisi, film elestirmenlerinin kuramcilarinin tdr filmleriyle
ilgilenmesine yol acmisti.

2. Tiir Filmlerine Genel Bir Bakis

Tdr filmleri, ortaya cikip yayginlastigi dénemlerden itibaren, cesitli 6zellik-
leri temel alinarak tanimlanmistir. Bu tanimlamalar, daha sonra da gérllecegdi gibi,
temelde bir sinirlandirma cabasini ifade eder. Ornegin Gledhille gére tiir (2000:
221-223), 6ncelikle ve en basta sinirli bir fenomendir. Bu nedenle de ilk tur elestir-
menleri, haritacilar gibi, tirlerin bolinmdus sinirlarini ve kurgusal yonlerini tanimla-
maya c¢alismislardir. S6zgelimi westerni gangster filminden, romantik komediden,
muizikalden ayiran Gzellikler tzerinde durulmustur. Ancak Gledhill tir tanimla-
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masini, bu karakteristiklerin &tesine gecerek yapmistir. Gledhill tdri (2000: 223),
estetik bir kategori olarak yénetmenler ve izleyiciler tarafindan paylasilan bir kural-
lar ve beklentiler bilesimi olarak tanimlar. Yazara gére baslangicta sinirli bir
fenomen olarak, popdiler kiilttirel yasamin tanidik 6geleri ile tanimlanan ve ticari
kurmaca Uretimle birlikte distintlen tur, tirsel olmadigi distintlen sanat pratigin-
den ayrilmistir. Sanatin karsisinda popliler olan tarafinda yer almasi ise, tdr film-
lerinin temel &zelliklerinden birinin popdilerlik olarak degerlendirilmesine neden
olmus ve sanat olan karsisinda tiirlin degersiz gérilmesiyle sonuglanmistir.

Genel agidan bakildiginda Abisel (1995: 22, 57), turlerin belirleyici 6zel-
liklerinin popliler olmalari oldugunu belirterek, sinemada turtin esas olarak, konu
agisindan benzer ozellikler tasiyan, ortak yol-yéntem kullanan, denenmis oldugu
icin zarar riski dustk filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya c¢iktigini ifade eder.
Dolayisiyla bu tanimlamada tirtin, yalnizca benzer anlatisal geleneklere sahip
olmasiyla degil, ayni zamanda, sinema endustrisi icin de gelir getiren bir (nitelikte)
ozellikle belirlendigi gérdildir. Tdrdn bu poptilerlik ve ticari olus niteliklerini Ozden
sOyle vurgular:

Film yapimaisi igin film, 6ncelikle bir maldir ve satiimasi gerekir. Filmin ms-
terisi, yani seyirci nasil bir film gérmek istedigini, sinema tarihi ve kdilttru
icinde belirlenmis bir bicimde uylasimsal bir zeminde belli etmistir. Seyirci,
goérmek istedigi tlrden filmlere para vermis ve bu durumun sonucu olarak
film yapimcisi da benzer &geleri barindiran filmler Gretmeye koyulmustur.
Boylelikle film yapimcisinin ve seyircisinin karsilikli olarak belirledikleri belirli
anlatim gelenekleri ve icerikleri ortaya ckmistir (Ozden, 2000: 182).

Ozden'in altini cizdigi belirli anlatim gelenekleri, bir tirli 6teki tirlerden
ayirmaya yarayan Olcltler sunar. Bu dlcttler, Abisel'in tanimlamasinda (1995: 57)
‘uylasimlara uygunluk' ve filmin bu agidan yarattigi farklliklarin, tdr icinde, kendin-
den sonrakiler araciligiyla dizenlenir olmasi' biciminde kavramsallastiriimistir. Bu
ozellige dayali olarak tur filmleri, birer anlatisal kurmaca olarak ortak noktalara
sahiptir. Bunlarin basinda da &yku gelir.

Tdr filmlerinin klasik anlamda bir 6yku anlattiklar, cogu yazarin vurgusunu
olusturmaktadir. Ancak s6z konusu olan sey, bu Sykunun klasik anlati gelenekler-
ine sadik olusudur. Bu klasik gelenek ise, Aristoteles'in Poetika'sinda tragedya lzer-
ine yazdiklarina gétirlr bizi. Sanati bir taklit olarak géren Aristoteles (1999: 14,
15), bunun iki sekilde yapildigini séyler: ilki hikaye etme yoluyladir; digeri ise, tak-
lit edilen buittin kisileri, bir etkinlik ve eylem icinde gdstermedir. Ornegin Homeros
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hikaye eder, Sophokles ise, dramatik eylem icinde anlatir ki, bu ikinci tarz, drama
olarak adlandirilir. Ahlaksal bakimdan agirbasli, basi sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklidi olan tragedyanin temelinin, éyki olmasi (Aristoteles,
1999: 22-25) gibi, tur filmlerinin temelinde de basi ve sonu belli olan bir 6yku
vardir. Tiyatro kuramcisi Sevda Sener'in belirttigi gibi (1997: 17-19) klasik kurgula-
mada oyun Kkisilerinin iliskisi, serim, duguim catisma, ¢&ziim asamalari iginde
gelistirili. Kahraman, oyun basinda sergilenen duruma tepki gdstererek eylemi
baslati. Bu durumu hazirlayan kosullar ile olay baslamadan énce ge¢mis olaylar,
genellikle oyunun basinda, bazen de olayin gelisim asamalari arasinda anlatilir ki,
buna serim denir. Catismanin kaynagi olan ¢6zlmsuizltk, digdmu olusturur, onu
da klasik dram yapisinda catisma izler. Gerilimin tirmandigi en ytiksek asama olan
doruktan sonra, bu digtimler ¢éztimlenir. Bu da klasik dram yapisinda olaylarin,
denge-dengenin bozulmasi ve tekrar denge seklinde kuruldugu anlamina gelir. Ttir
filmleri de Sener'in cizdigi bu yapiyi izledikleri igin, kldsik dramatik degerlere baglilik
gosterir.

Dramatik anlati geleneklerine baglilik, ttr filmlerinin ikinci &zelliginin
hikaye etme degil, eylem icinde canlandirma oldugunu g&sterir, ayni zamanda
tlrsel anlatilarin, sinirlari dnceden ¢izilmis bir yapiyr izledigini aciga vurur. Bu ¢izgi,
'klasik' olarak degerlendirilir. Oyle ki Sobchack (1990: 104, 105), tur filmlerinin
'klasik olan' Uizerindeki israr nedeniyle, bu filmlerin sadece yasamin degil, diger
filmlerin bir taklidi oldugunu belirtir. Bu anlayisin sonucu olarak 'klasik' versiyon-
larin, hep sonrakilerden daha iyi oldugu sdylenir. Abisel'e gére (1995: 59) benzer,
ama farkli olma gerekliliginin sonucunda klasik anlati gelenegine uygun bicimde,
kisa bir zaman kesiti icinde ttirdes filmlerle farklliklarini daha cok bicimsel agidan
kurmaya calismalari, tdr filmlerinin bir baska &zelligini olusturur. Yazara gére ¢ok
ucuza maledilen ve kopya olmaktan 6teye gidemeyen filmlerin bigimsel yetersizligi
bile, bir anlamda farkliigi yaratan seydir; ama yine de tdre iliskin 6geler, o filmin
yapilisinin tek mesruiyet dayanagdi ise, o film, tdr filmi olarak tanimlanir. Bu yontiyle
onemli olan, tdrdn 'kl&sik' olup olmamasi degildir, anlatisal ve gdrsel yapida tursel
kodlarr tasimasidir.

Yalnizca uylasim haline gelmis anlatisal nitelikleri ile degil, 6zgtin gérsel
betimlemeleri ve ikonografileri ile de tir filmlerinin ayirt edici bir yapiya sahip
oldugu dusundilur. Bunlar, filmlerdeki mekan, cevre ve sahne diizenlemelerinden,
film karakterlerinin gértintslerine degin tanimlayici bir alan acar. ikonografi olarak
tanimlanan gorsel 6geler, filmin konusu, stereotip karakterler gibi, ne yénetmenin
ne de izleyicinin ayrica distinmesi gereken, ilk bakista kolayca taninabilen cerceve
saglar. Bu yondyle tr filminin ikonlar, izleyicinin filmdeki uzamin ve karakterlerin
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tanidikhigini ve i¢sel tutarliigini hatirlatmaya hizmet eder. Bu uzamlar ve karakter-
ler, degismezler ya da filmden filme cok az degisirler (Sobchack, 1990: 106,107).
izleyiciler olarak bizler, ucsuz bucaksiz céller, kaktiisler, beyaz at, verliler
goérdigumuzde bunun western oldugunu anlariz ya da rengarenk giysiler icinde
sarki sOyleyip dans eden insanlar gérdiiglimtizde mtzikal izledigimizi hemen biliriz.
Ayrica ikonografi karakterlerin ne olduklarina, kim olduklarini anlamamiza yardim-
cr olurlar. Clinkd klasik dramatik degerlere bagli olan tur filmlerinde karakterler, iyi
ve kotu olarak ikiye ayrilmislardir. Karakterlerin iyi mi, k&t mui oldugu, onlarin dis
gértintslerine yansir. Ornegin melodram ve glildlirt filmleriyle dolu olan Yesilcam
filmlerinde erkeklerin biyik sekli, onlarin ahlaki yapilarini anlatir: Pala biyik, her
zaman 'babacan’, iyi kalpli bir karakteri (bu, cogunlukla Hulusi Kentmen'dir), ince
biyik ise, art-niyetli karakteri (genelde Huseyin Peyda bu tiptedir) anlatir. Bu neden-
le ikonografi, anlatim yapisini belirleyen ve bicimlendiren yildizlarla da iliskilidir. Belli
yildizlar ise, Cordova'nin vurguladigi gibi (1990: 133) belli tirlerin ikonudur.
Ornegin, John Wayne ve Henry Fonda westernin; Humpry Bogart ve Robert
Mitchum film noirin; Fred Astaire, Ginger Rogers ve Gene Kelly muzikalin ikonlaridir
(Ryall, 1998: 331,332). Artik, film afisinde o yildizi gérdiigiimtizde, ne ttir bir film
izleyece@imizi biliriz. Buna Turk sinemasinda en iyi 6rnek, guldlri sinemasinin
ikonu olan Kemal Sunal'dir. 1960 ve 1975 arasi dénem icin Ttirkan Soray'i da melo-
dram filmlerinin ikonu olarak gérebiliriz.

Tur filmlerinde ikonlarin ¢cok énemli islevleri vardir. Belli giysi, nesne, oyun-
cu tipi dylesine tanidiktir ki Sobchack'in da séyledigi gibi (1982: 158), onlar hentiz
ortaya ¢lkmamis konuyu gosterir; filmdeki karakterler ve onlarin ahlaki durumu da
bunlarla baglantilidir. Ornegin kadin karakterin basina bagladigi esarp onun
safligini, gosterir. Yerli melodramlarda 'kétd' kadinlar, cogunlukla sarisindir, iyiler ise
esmer. Bu yondyle tdr filmlerindeki karakterler ve onlarin ézelliklerinin sunumu,
uylasimlari aktarir. Bordwell ve diger yazarlarin belirttigi gibi (1985: 14) karakterler,
meslek, yas, cinsiyet ve etnik kimlikleri ile tiplesmisler ve bu tiplere, bireysellestir-
ilmis bazi 6zellikler eklenmistir. Daha 6nemlisi karakterler, anlatisal islevine dayanan
birka¢ géze carpan ¢&zelligi ile tanimlanmistir. Diger bir deyisle dis gortindsleri ve
giyimleri de karakterlerin &zelliklerini ortaya koyar. lyi ve kétliyl ayirmaya yarayan
bu uylasim ise, izleyici icin 6zdeslesmeyi kolaylastirir.

Ozetleyecek olursak bir tur filmi, temelde popdilerlik, ticari olus ile ortak
anlatisal ve gdrsel uylasimlara sahip olmalari temelinde tanimlanirlar. Anlatisal ve
gorsel uylasimlar, zaman icinde donustime ugrasa da tur, sonugta yapimcilarin ve
yénetmenlerin kar beklentileri ile izleyicilerin istekleri dogrultusunda bicimlenir.
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3. Tiir Filmlerine Yonelik Temel Yaklasimlar

Tur filmlerine yonelik kuramsal yaklasimlar, yaklasim bicimlerine gére
cesitli basliklar altinda siniflandirilabilirler. Bu ¢alismada bu kuramsal yaklasimlar, tdr
filmlerini siniflama sorunuyla ilgilenen klasik ve ikonografik yaklasimlar; turleri islev-
lerine gore inceleyen mitsel ve yapisalci yaklasimlar; tir filmlerini ideolojik anlam-
larlyla okuyan ideolojik yaklasimlar ve turleri metinlerarasilik, tdrsellik gibi kavram-
larla degerlendiren yeni yaklasimlar basliklari altinda incelenmistir.

3.1.Tiirsel Tanimlama: Klasik Yaklasim ve ikonografi

Ortaya cikisl ve yayilisiyla diinya sinemalarini etkileyen, sinemanin (en azin-
dan Hollywood'un) bir endUstri olmasiyla sonuglanan ttr filmlerinin kuramcilarca
incelenmemesi, elbette dustintlemezdi. Ancak tlr sinemasinin akademik ilgiye
konu olmasi, cetin bir slre¢ izlemistir. Clinkd tur filmleri, baslangicta 'sanat'in
karsisinda 'poptler olan'la birlikte tanimlandigindan, klclk ve degersiz
gorilmustu. Tur sinemasinin ciddiye alinmasinda, Chaiers du Cinema dergisinin
etkisi blyuk olmustu. Bunda, biraz da filme kimligini kazandirdigi ddstindlen yénet-
menlerin belirgin bir etkisi olmustu. Bu dergi yazarlarina gore tur, belli bir bigcemi
olan yonetmenin elinden ¢iktidi icin degerliydi.

Tdr filmlerine yonelik kuramsal yaklasimlarda, tlrin nasil tanimlandig,
temel bir sorun olagelmistir. Bu, hem genel anlamda tirin nasil tanimlandigiyla,
hem de 6zel olarak 6zguin bir tirtin nasil tanimlandigiyla ilgili bir sorunsaldir. Ortak
anlatisal ve gorsel geleneklere sahip olmasi, poptiler bir dogasi olmasi ve ticari bir
nitelige sahip olmasi, kuramcilarin tdr filmlerine iliskin saptadigi ortak yénlerdi.
Ancak asil ayrim, 6zgun olarak tirtin (6rnegin melodram, western, bilim-kurgu vd.
filmlerin) ne oldugu, nasil tanimlandigi konusunda ortaya cikiyordu. Bu konuda
Andrew Tudor, (1990: 4-7), tlrl tanimlamanin zor oldugunu, tanimlamanin her
tlire gore degistigini belirtirken, onun genel karakteristiklerine bakilarak tanimlan-
abilecegini ifade eder. Ancak bu da bir takim temel dlctitlere belirlemeyi gerektirir,
ki Tudor'a gore bu dlctitlerden biri, apriori (6nsel) él¢ltlerdir. Apriori Slglitler, bir
filmin, énceki filmlere bakilarak degerlendiriimesi anlamina gelir. Bu dogrultuda
Tudor turl saptamada, gercekte uylasimlari temel alir. Uylasimlarsa, her film
tdrlnln belli karakteristikleri oldugunu savlar. Ancak, daha dnceki filmlere daya-
narak filmleri tanimlamaya calisan bu siniflama tarzi yeterli degildir. Clinku bu kez,
onceki filmlerin nasil tanimlandigi sorusu yanitlanmamistir. Tam bu noktada Tudor
(1990: 5) turd tanimlamada ikinci 6lgtitl, genel bir ‘kdiltlrel uzlasmaya dayanmak’
olarak belirler. Dolayisiyla Tudor (1990: 6-7) bir ttr filmini tanimlayan &lcttlerin, yal-
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nizca filmlerin kendilerine ickin olmayip, kiiltiire de dayandigini belirtir. Tudor'un
kavrayisinda tdr, bir kdilttrel uylasimlar dizisidir, kolektif olarak 'tlir olduguna
inanilan sey'dir. Yazara gére izleyiciler de belli tuir beklentisi icindedir ve bu beklen-
tileri, ancak kurallari cok iyi bilen bir auteur! yikabilir. Bu nedenle Tudor, gelistirdigi

yaklasimda yalnizca ttirin tanimlanmasini degil, ayni zamanda onun nasil degistigi-
ni de agiklamaya girismistir.

Turlerin nasil gelisip degistigi sorusu, yalnizca Tudor'un degil, ilk tur
kuramlarinin da aklini kurcalamistir. ilk tiir yaklasimlarindan biri olan k/asikcilik, tcir
filmlerinin de tipki biyolojik bir varlik gibi, bir dogusu, gelisimi ve sonlanisi oldugunu
savlar. Berry'nin vurgulamasina gére klasik yaklasim (1999: 28), Aristoteles'in
Poetika'sinda oldugu gibi, tdrlerin, sanat bicimleri gibi oldukca 6zgtin nitelikleri
oldugunu imler; onlarin 6zunu, klasik ya da ideal bir bicime ulastiklarinda sergileye-
bileceklerini ima eder. Ornedin Andre Bazin, westerne béylesi platonik bir acidan
bakar. Bazin, Stagecoach (Posta Arabasi, Yon. John Ford, 1939) filminin, western
tirtindeki klasik mikemmelligin en olgun, 'ideal' bir 6rnegi oldugunu séyler ve ikin-
ci Dlnya Savasi sonrasinda yapilan westernleri, tlirtin &z-bilingli bir yerinden edilisi
olarak gorur (akt. Berry, 1999: 28, 29). Bir baska deyisle Bazin'in géruslerine gore
westernler, en olgun dénemlerini 1930-1940 arasinda yasamis, bu tarihlerden
sonra ise, donustime ugramislardir.

Tdr filmlerine klasikgi bir yaklasimla bakan Schatz da Bazin gibi dustintir.
Schatz (1981: 37), turlerin klasik mukemmellik evresine ulasmalarindan sonra,
kaginilmaz bicimde ddistise (dekadans) gectiklerini ve yeni bir bicime burtindUkleri-
ni soyler. Tursel degisime neden olan sey konusundaysa ibre, bir yaratici auteur
olarak yonetmeni gésterir. Yukarida da belirtildigi gibi Bazin, tursel degisimin,
ancak bir auteurun elinde gerceklesebilecegdini vurgular. Ancak auteura yénelik asil
vurgu, Leo Braudy'den gelir. Braudy (1979: 448'den akt. Berry, 1999: 31), turlerin,
sanatlardaki klasik geleneklerle karsilastirilmasindan hareket ederek, tdr filmlerinin
koklerini klasik geleneklerle iliskilendirir. Auteur ise, bu klasik gelenekleri canlandir-
mak icin, uylasimlar arasindan se¢me yapar, onlar toplar. Dolayisiyla Braudy'nin
ideal' tur filmi, bicimsel ve anlatisal drtintdlerin 6z-bilingli bir ustaligi olarak tanim-
lanirken (Berry, 1999: 31), bu stirecte auteur 6ne ¢ikar.

Auteura yonelik vurgu, tlrl tanimlamada ikonografik yaklasimla bag
kurulmasina yol acar, ctinkd bu gérds, yaratici yénetmenin filmlerinde tekrarladig
tema ve motiflerin gérsel niteligine de dikkat cekiyordu. ikonografik yaklasim, bir
sanat tarihgi olan Ervin Panofsky'e aitti. Panofsky'ye gore (akt. Berry, 1999: 32)
ikonografik anlam, 'bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin ya da felsefi inanisin temel
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ilkelerini agiga ¢ikarmaya' yariyordu. Sanat Urtnleri ise, icinde bulunduklari déne-
min ruhunu (zeitgeist) yansitiyorlardi ve bu nedenle de anlatimci (expressive) bir
nitelige sahiptiler. Edward Buscombe ise, gérsel motifleri ve onlarin simgesel anlam-
larini vurgulayan Panofsky'nin yaklasimini temel alarak tdr filmlerini tanimlamaya
calistl.

Buscombe'ye gére (1990: 11-13) tlrsel gbrsel uylasimlar, turtin tematik
yapisinin bir parcasidir ve bu nedenle turlerin gérsel uylasimlarindan hareketle,
onlarin tematik yapilari incelenebilir. S6zgelimi gangster filmlerinde silahlar, oto-
mobiller; muzikallerde giysiler ve danslar; korku filmlerinde satolar, tabutlar vb., o
tiirdin temel karakteristikleridir. ikonografik yaklasimi western filmlerine uygulayan
Buscombe (1990: 14-19), bu turln bos araziler, giysiler, silahlar ve atlar iceren
mizansen (mise-en-scene) baglaminda tanimlamisti. Bu yaklasim, ona gére yalniz-
ca westernlerin tanimlayici dzelliklerinin degil, ayni zamanda onlarin anlatacagdi
konulari da acikliyordu. Bu nedenle Buscombe icin ikonografi, bir tire iliskin tanidik
gorsel motifler dizisinden olusuyordu.

Tdr filmlerine ikonografik yaklasim, yapisalci dilbilim ve antropolojik yak-
lasimlari da, kuramsal yaklasimlar arasina katmisti. Ancak bu yaklasim, tirsel
tanimlama sorunuyla birlikte ttrlerin islevleri konusunu da sorunsallastirmaya
baslamisti. Artik arastirilan sey, antropolojinin ve yapisalciidin etkisiyle birlikte, ttir
filmlerinin, toplumda yerine getirdigi mitsel/ ayinsel islevler ve bu filmlerin, hangi
tlrden karsitliklara denk geldigiydi.

3.2. Tiirsel islev: Mit, Ritiiel ve Yapisalcl Yaklasimlar

Antropolojinin ve yapisalciigin yayilan etkisiyle birlikte bazi kuramcilar, tir
filmlerinin izleyici ile olan etkilesimlerini, mit ve ritlel baglaminda ele almislardir. Bu
iliski, kimi yazarlara gore ¢ok daha eskilere gider ve popdiler sinemanin (tdrlerin)
ritGiel bir islevi oldugunu akla dustinmeye yol acar.

Tur filmlerinin, izleyiciyle rittiel (ayinsel) bir iliski kurdugunu savlayan yak-
lasimlar, temelde Levis'in gorislerine basvuruyorlardi. Bu yazarlara gére izleyiciler,
gittigi filmlerle, kendi se¢imlerini de gdsteriyordu. Rick Altman'a gére (1990: 29)
izleyicilerin film deneyimine katilimlari, boylece onlarin beklenti ve isteklerini
gl¢lendirmekteydi. Yazara gére bu sureg, filmlerin eglence islevini sinirlamaksizin,
sinemaya gitme deneyiminde, izleyiciye, dini deneyimdekine benzer bir doyum
sagliyordu. Bu yonuyle tur filmlerinin popdilerliginin nedenleri, bu filmlerin,
toplumun 'kitlesel bilingalti'yla ilgili olmalarina baglaniyordu. Bu yaklasimlardan en
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yaygin olani ise, mitsel yaklasimdi. Sobchack, Kitses, Cawelti, Wright ve Schatz, calis-
malarinda tdr filmlerine mit ve ritliel baglaminda yaklasan baslica kuramcilardandi.

Tur filmlerini, 'modern toplumun laiklesmis mitleri' olarak degderlendiren
mitsel yaklasim, Collins'e gére (1993: 243) birbirleriyle ilintili iki varsayima dayaniy-
ordu. Bunlardan ilki, tdr filmlerinin, cesitlenmis olarak éyku anlaticilarinca anlatilan,
agiklayicr anlatilar olarak islev gérduguydd. Digeri ise, bu éyku anlatiminin, belli bir
zamanda var olan bir dizi sorun hakkindaki kitlesel bilincaltini yansitan ériinttiler
olusturduguydu. Bu yontyle bu yaklasimlarla birlikte tur filmleri lizerine olan calis-
malarda odak, bu filmlerin toplumsal ve kiltdrel islelerine kaymisti. Ornegin tir
filmini mit, ritliel ve sosyo-drama kavramlariyla degerlendiren Vivian Sobchack'in
yaklasiminda vurgu, tur filmi izlemenin sagladigi deneyimdedir. Sobchack (1982:
147), tdr filmi deneyiminin tanidik oldugunu belirtir. Ona gére tdrler, bilinen &yku-
lerin imgesel tekrarlari araciligi ile (yenilikle degil) tatmin edilmis izleyici beklentileri
lzerine kurulur. Bu &ykdler, gizli kdltlrel degerleri ifade eder; ahlaki normlari
tekrarlar ve ideal toplumsal davranislarla ilgilidir. Yalnizca anlatisi nedeniyle degil,
izlendigi sinema salonu nedeniyle de tir filmi dinsel toplantilara benzer. Clinkd,
kitlesel olarak film izleme edimi, eski caglardaki belli ritdel etkinliklerin yerini
almistir. Yazara gore tur filmlerinin anlatisal yapisi mitseldir ve buytk bir kdiltirel
gereksinimi gizler. Levis'tan alintilayarak mitin, karsitliklarla basedebilmede mantik-
sal bir model saglama amacinda oldugunu hatirlatan Sobchack (1982: 148), tir
filmlerinin de imkansizi basardigini, bireysel olanla toplumsal olan arasindaki ¢atis-
mayi kutsallastirdigini belirti. Ona gore tir filmlerinde, basat bir catisma dizisi
icinde cesitli karsitliklarin catistigr gésterilir ve filmin sonunda bu karsitliklar ¢ozdildir.
Tur filmlerinin en buytk glicl (etkisi), tasarlanmaksizin gergedi ¢izmesidir ki, onlar,
dolayli ve acisiz bir sekilde 'en derin catismalarimizi' dramatize ederler (Sobschack,
1982: 151). Tur filmi, bu agidan bakildiginda, toplumlarin sorunlari ¢ézmede
gelistirdigi mitlerin, rittellerin yerini almistir ve bu nedenle de, turlerin sagaltici bir
islevi vardir. Ancak turler sagaltici islevlerini, izleyicileri e§lendirerek de yerine getirir.
Ustelik Sobchack (1990: 151) tdrler ile mitlerin, hem temalari, hem de isleyisleri
agisindan popuiler oldugunu sdyler. Yazara gore her ikisi de, benzer bicimde tatmin
edici ve eglendirici olmalari yonuyle popdilerdir. Tur filmlerinin eglence/ eglendirme
niteligine de deginen yazar, bu filmlerin mit Gretmek icin degil, para kazanilmak
icin yapildigini vurgular ve Will Wright'tan yaptidi alintiyla séyle der: "Béylece bytk
paralar iceren modern mitoloji, izleyicilerin aldiklari biletlerle onanmis olur ve
ekonomik onay yolu ile tlr filmleri, devamliligini ve gelisimini saglar" (Wright, 1975:
150'den akt. Sobchack, 1982: 150). Eglendirdigi, izleyicileri memnuun ettigi icin de
tlrler, hem kazang degeri ylksek mitler olarak tanimlanirlar, hem de izleyicilerin bu
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memnuniyeti, tirsel devamliliin garantisi olur bu yaklasimda.

Tdr filmlerine yonelik kldsikcilik ile mitsel yaklasimlarin, kimi kez icice
gectigi gordltr kuramsal tartismalarda. Thomas Sobchack, bdylesi bir yaklasimi dile
getirir calismasinda. Tur filmine 'klasik bir deneyim' kavramiyla yaklasan Thomas
Sobchack, lllustrated Glassory of Film Terms'de (Geduld ve Gottesman, 1973:
73'den aktaran Sobchack, 1990: 102) tirtin, 'konu, tema ya da teknik olarak belir-
lenmis bir film bicimi, cesidi ya da kategorisi' biciminde tanimlandigini aktarir.
Sobchack (1990; 103), tlim tur filmlerinin genel bir kékeni ve temel bir formu
oldugunu soyler. Bu yaklasim, klasik yaklasimlarda gorulddgu gibi, tdr filmlerinde
bir 'ilk érnek' ya da 'ideal tip" arar, tlr filmlerinin, bu 'ideal' drneklerin taklidi
oldugunu savunur. Thomas Sobchack'a gére (1990: 102) tir filmlerinde konu,
klasik orjinallerinin izlerini sdrddrdr. Bu gorus, "GUlnesin altinda yeni bir sey yok"
anlayisini benimser ve hicbir seyi yeni olarak gérmez. Bu nedenle Sobchack (1990:
103) cesitli turlerin, popdilerlik déngust altinda degisse de, bir tirtin altinda yatan
temel koordinatlarin degismeden varligini stirddrduguind soyler. Yazara gére bir tdr
filmi, &nceki filmleri taklit etmesiyle tanimlanir. Yénetmen ve izleyici yeni filmi,
Onceki filmlerin farkinda olarak izler. Sobchack'a gére bu iyi bilinen dykdlerin kul-
lanimi, acikca klasik bir pratiktir. Klasik sanat Grtnlerinin belirleyici 6zelligi ise, iyi bil-
inmeleri ve tanidik olmalaridir. Yazara gére bu klasik yapi icinde konular, genelde
iyi/ kotl catismasini isler ve bir tdr filmi konusunun ne denli karmasik oldugu fark
etmez; ¢linku izleyiciler olarak bizler, daima iyilerin ve kétdlerin oldugunu ve kimin-
le 6zdeslesmemiz gerektigini biliriz. Bu nedenle tdr filmlerinin, Oedipus gibi Yunan
tragedyalariyla ilgili konulari isledigini ve Aristo'nun mimesis (taklit, vurgu benim)
kavraminin bu filmlerde gdrllebilecedini vurgulayan Sobchack (1990: 104, 105),
tdr filmlerinin hem bicimde, hem de icerikte, Aristocu dramatik degerlere derin bir
saygl gosterdigini soyler. Tipki tragedyalarin bir diiguim, bir de ¢ziimden olusmalari
(Aristo, 1999: 51) gibi, tir filmleri de basi, sonu belli olan bir 6ykd anlatirlar.
Sobchack'a gére (1990: 105, 106) tdr filmi, "Bir zamanlar..." diye baslar ve bittn
catismalar, filmin sonunda ¢ézdiltr; karmasaya cok az yer vardir tdr filminde ve bu
ozelligi nedeniyle tdrdn dlnyasi, kapali bir diinyadir. Tirtn temel édesi, konudur;
onemli olan nicin degil, ne oldugudur.

Bu klasikci yaklasima ek olarak Sobchack, tir filmlerinin, kdilttrel bir islevi
oldugunu dile getirdiginde, ttrlerin kiiltdrel bir islevi oldugunu savunan kuram-
alarla ayni noktada bulusur. Sobchack'a gére (1990: 103) yénetmen/ yapimci ve
izleyicilerce kabul edilmis (onanmis) uylasimlar ve taktiklerle sinirlanmis olan ttr
filmi, dtizenlenmis (ordered) bir dtinya saglar. Bu tlrsel dlinya icinde konu bellidir
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ve karakterler, buna gore tanimlanmistir; son ise, tahmin edilebilir bir bicimde
yorumlanabilir. Sobchack, tir karakterlerinin, bizimkinden daha iyi bir dlinyada
yasadiklarini, bu duinyanin ise, sorunlarin, duygusal olarak eylem icinde ¢ézuldugu
bir anlamda 'ideal dlinya', titopya oldugunu ve belirtir. Sobchack'a gére (1990: 108,
109) izleyiciler olarak, bdyle bir dlinyaya tanik olmak isteriz ve klasik katharsisi
deneyimlemeyi isteriz. Boylece tlr filmlerinin izleyicide, gérdtkleri arayiciligiyla bir
tdr ruhsal arinma (katharsis) yasayabileceg@ini dile getirir yazar. Bu nedenle onun
yaklasiminda, tdr filmlerinin duyussal bir islevi vardir. Bununla birlikte catismalara
getirilen ¢ézlimler s6z konusu oldugunda yaklasim, tekrar toplumsal ve ideolojik bir
nitelik kazanir. Clinkl Sobchack (1990: 109-111), tur filmlerinde bireyin gereksin-
meleri ile toplumun gereksinmeleri arasindaki catismanin, egretilemeli olarak tem-
sil edildigini ve bu kutuplar arasindaki catismanin, daima toplumun lehinde
¢6zUlduglnu belirtir. Bunun bir nedeni de, klasik dustincede catisan degerlerin,
ancak grup degerlerinin giclendirilerek ¢ézlilebilecedine olan inanctir. Grup/ toplu-
luk daima haklidir. Birey karsisinda toplumsal olana/ topluluk degerlerine vurgu
yapmasi nedeniyle tur filmlerinin tematik ilkesi, toplumsal dtizenin islahi ve stattiko-
nun mesrulastirimasidir (Sobchack, 1990: 61). Tur filmlerinin bu sekilde tanimlan-
masi, onun klasik bir ilk 6rnede izleyen ve degismeyen bir bitin olarak ele
alindigini gdsterir ve butlnun, karsitliklari ¢6zme bigimiyle kdiltdrel ve ideolojik bir
isleve sahip oldugunu dile getirir.

Tur filmlerine mitsel yaklasim, yukarida da vurgulandidi gibi, bu filmlerin,
bazi toplumsal ve kdilttrel karsitliklari isledigini de savlar. Ornegin Jim Kitses,
Horizons West adli kitabinda (1969), westernin bir dizi karsithgi isledigini séyler.
Kitses, bu karsitliklari Bati'nin 'Bahce (yesil) ve Col' ikiligi icinde ve yabanil/ uygar
karsithgindan yola ¢ikarak, birey/ toplum, &zgurlik/ sinirllik, onur/ kurumlar,
Ozcikar/ toplumsal sorumluluk, doga/ kdiltir, yasacilik/ faydacilik vb. bicimlerinde
siralar (akt. Berry, 1999: 33; Neale, 1980: 58). Kitses'in siraladigi bu karsitliklarin,
tlrtin temalariyla birlikte, ideolojik gerilimlerine de isaret etmesi dikkat cekicidir.
Benzer tlrden gerilimleri, yine westernleri yapisalc yaklasimla inceleyen Will
Wright'in calismasi da dile getirir. Wright (1977: 130), mitleri, sistemi yeniden Uret-
menin bir araci olarak ele alir ve westerne iliskin mitlerin, toplumsal ve tarihsel
olarak yaratildigini sdyler. Yazara gére mitler icin gerekli malzeme, hem bir dizi
toplumsal dramatik tiple, hem de bu tiplere uygun karakterler ve onlarin eylemleri
aracihgiyla saglanmistir. Wright, dretilen bu mitlerin, temelde Amerikanin gtnltik
yasamiyla, onlarin aliskanliklari ve gelenekleriyle, degisen kurumsal gereksinimler-
ine karsilik verdigini belirtir. Bu nedenledir ki mit, modern toplumlarin gereksinim-
lerine yanit vermek Uzere kurulmustur.
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Tdrleri de mitler gibi toplumsal bilingaltr ile organik bir iliskiye sahip oldugu
goristinden baslayan ve cesitlenen yaklasimlarla birlikte, 'cagdas toplumun laik mit-
leri' olarak ele almaya gétlren tartismalardan biri de, tdrlerin, toplumun, kdltirdn
temel catlaklari tizerinde isledidi ve 'ciddi' sorunlari ele aldigini sdyleyen Schatz'in
yapisalcl yaklasimiydi. Schatz, Hollywood Genres (1981) kitabinda tipki diger
yapisalcilar gibi Levis''in mit okumalarindan etkilenerek, turlerin anlatisal drtintu-
lerinin, belli kdiltdrel gereksinimlere gegici ¢éztimler bulmak icin isledigini tartismis
ve tirleri, tematik ikili karsitliklar dizisi icinde tanimlamistir. Schatz'in temel savi
(1981: 11, 12), tur filmlerinin, toplumdaki kdiltlrel catismalarin bir ifadesi
oldugudur. Turleri, kolektif bir ifade formu olarak, kiilttirel bir rittiel olarak kabul
eder Schatz. Bu anlamda turln toplumsallastirici bir etkisi vardir. Tire, sosyo-
kdlturel bir perspektiften bakilmasi gerektigini belirten Schatz (1981: 151), boyle
bakildiginda tur filmlerinin, yalnizca bazi ydnetmenlerin sanatsal ifadeleri olarak
degil, ayni zamanda kolektif deger ve idealleri kutsamada ve izleyici ile sanatcilar
arasindaki bir isbirligi olarak gortlebilecegini de belirtir. Yazara gére tlruin belir-
leyici 6zelligi, toplum icinde varolan dramatik catismayi parlatan eylemler, tutumlar
ve degerlerin iliskili oldugu karakter tiplerinin toplulugu ve onun Kkdiltirel
baglamidir (Schatz, 1981: 21, 22). Schatz (1981: 34, 35), tlrleri, ele aldiklari ve
¢6zdUkleri catisma bigimlerine gére iki gruba ayirir; 'butlnlesme turleri' ve 'dlizen
tlrleri'. Yazara gére 'bitlinlesme turleri'nde catismalar, evlilik, aile gibi baglayici bir
birlikle ¢ézdilur. Kisisel ve toplumsal ¢catismalarin icsellestirilerek duygusal baglama
donusturdldugu 'bitlinlesme tuirleri'nde romantik ask, catismalara bir ¢cézdm &ner-
ir. Mizikal, salon gdildurtileri ve aile melodramlari bu tlirdendir. Gangster, western
gibi tdrler ise, toplumsal dtizeni stirdtiirmeye dénuk 'dlizen turler' arasinda yer alir.
Ancak yazar, turlerin varligini stirdtirmesini, kiiltlirel catismalari ele alip islemesine
baglar, clinkd catisamalarin ¢6zdmd, tdr filminin islevini, 'kdltirel bir rittel' olarak
kurar. Schatz (1981: 16) bu vyaklasima gére westernlerin ayni temel ritdeli,
'‘Amerikan kurucu rittieli, kahramanlik miti'ni ele aldigini belirtir. Ama Schatz'in yak-
lasiminda tirlerin 'meydan okuyucu' bir islevi de vardir. Schatz'a gére (1981:35)
tlrun islevi, ideolojik degerleri gliclendirmek kadar, onlari elestirmek ve meydan
okumaktir. Bir baska deyisle ttrlerin, her durumda stattikoyu desteklemeleri s6z
konusu degildir. Bu gortse gore, her film tird, belli sorunlari ele alarak, o sorunla
ilgili kultdrel catismalari, belirli anlatisal ve gdrsel uylasimlar icinde ifade eder.

Turleri ve onlarin evrimini, popdlerliklerini ve Uretimlerinin degisen
goérundmlerini anlama yollarindan biri olan, tirlerin cagdas yasamin kolektif
ifadeleri oldugu anlayisi, Schatz'in vurguladidi trden, tur filmlerini bir toplumsal
kayginin ifadesi olarak da ele almaya yol agcmistir. Bu gortise gére her tdr, toplum-
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sal, kdltdrel ve ekonomik kosullarla ilgili olarak, cesitli konularin sorunsallastirildig
alanlardir. Sézgelimi 1940Q'larda mtizikal bu bakis agisiyla, 'kaciscl' bir bunalim fan-
tezisini; film noir, ikinci Diinya Savasl'yla birlikte toplumsal ve cinsel bozulmalari
ifade ediyordu (Grant, 1990: 116-117). Hatta izleyiciyi aglatmakla suglanan melo-
dram filmlerinin, ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan toplumunda, kadinlarin
ekonomik yasama katilmasi nedeniyle yasanan toplumsal cinsiyet sistemine iliskin
kaygilart yansittigi dile getiriliyordu. Melodramlarin altin yilari olan 1950'li yillarda,
erkeklerin savasa gitmesi nedeniyle birlikte kadinlarin ekonomik yasama girmesi,
degismez oldugu varsayilan kadinlik ve erkeklik rollerini sarsmisti. Melodramlar ise,
hem toplumda sarsilan bu toplumsal cinsiyet rollerinin bunalimini yansitiyor, hem
de kadinlik ve erkeklik rollerini, ataerkil bir cercevede yeniden kuruyordu.
Melodramlarin bu baglamda farkli bir okumasi ise, bu filmlerin, kadinlarin kendileri
disinda kurulmus bu cinsiyet kimliklerine karsi itirazlarini isitilir kildi§gini savhyordu.
Tdrleri, toplumsal kaygilarin bir ifadesi olarak tartisan bu yaklasimlar, onlari, bu dile
getirdikleri catismalar cercevesinde tanimliyordu. Bu nedenle, dikkat edilecegdi gibi
tdrd tanimlamaya déntk yaklasimlar, toplumsal olani vurguluyordu, ki bu vurgu,
daha 6nceki tur kuramlarinin géz ardi ettigi bir noktaydi.

Tdr filmlerine mitsel, rittiel bir bakis agisina benzese de, ondan farkli bir
yaklasim, tirleri, ayni zamanda toplumun kendisi hakkinda ddstincelerini yansittigi
tartisma alanlari olarak gértir. Ozden'in aktardigina gére (2000: 187) bu acidan
film tdrleri, toplumun kendisi ile ylzlesmesini sagladigi disavurum alanlaridir. Bu
yaklasim biciminde toplumsal dederler, distinceler, kaygilar, yargilar, duygular,
donustimler ve benzeri 6geler, tursel alan icinde seyircinin karsisina acik ya da
ortlk bir bicimde ¢ikar ve bunlari ifade eden filmsel anlatilarin Gretilmesini saglar.
Filmleri, 'kdilttirel/ toplumsal bir ideolojik disavurum' olarak degerlendiren Ryan ve
Kellner'in ¢alismasinda gdrurtiz bu yaklasimin en yetkin drnegini. Yazarlarin vurgu-
ladigr gibi (1997: 191), bu yaklasim sayesinde Hollywood filmlerinin yekpare ide-
olojik bir yapiya sahip olmadigi gérillir. Clinku tur filmlerine yazarlarin benimsedigi
tlrden bir yaklasim, tdr filmlerinde egemen ideolojik/ kiiltiirel degerler, yapilar gibi,
ideolojinin i¢sellestirdigi kdltlrel temsiller kisvesi altindaki toplumun, toplumsal/
kdltlrel beklentilerini de agida vurur (1997: 38, 39). Bdylelikle tdr filmleri, belirli
kdlturel kategorilerin olusmasini ve diizenlenmesini saglar ve bu kategoriler gercek
hayatta da insanlari yargilamak icin kullanilan dtistinme stireclerinin bir parcasi olur
(Burton, 1995: 111); Ryan ve Kellner'in deyisiyle psikolojik duruslari sekillendirirler
(1997: 37). ideolojik olana iliskin vurgu ise, daha basindan itibaren 6nemli olsa da,
ileride de alt baslik altinda incelendigi gibi, tur filmlerinin ideolojiyle olan iliskilerinin
tlr tartismalarinda temel bir yaklasim olmasinin yolunu acmistir.
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3.3. Tiir Filmleri ve ideoloji

Tdr filmlerine yénelik temel yaklasimlardan biri, ideolojik elestiri
olagelmistir. ideolojik yaklasimlar icinde de, birbirinden az ya da cok farklilasan
bakis acilari olmakla birlikte, baslagicta cogu yazar, 1980'li yillar boyunca, ttr film-
lerinin ideoloji ile ¢cok siki bir isbirligi icinde olup, varolan diizenin devam etmesinde
islevsel bir neme sahip olduguna dikkat ¢ekmistir.

ideolojik yaklasimlardan bazilar, tiir filmlerinin ideolojik dogasini, bu film-
lerin anlatisal yapilarinin, catismalari, var olan sistemin devamini saglayacak yénde
c6zduklerini soyleyerek aciga cikarmaya calisirlar. Ornegin Sobchack (1982: 163),
tr filmlerinin, rittiel yoluyla benzestirme (homojenlestirme) islevi oldugunu
ddstintir. Ona gdre tur filmlerinin temel amaci, karsitliklari mantiksal olarak
¢6zmek, mutlaka deneyimlememiz gereken kisisel ve toplumsal gerilimleri hafiflet-
mek; diinyada gliveni saglamaktir. Tursel rittielin temel (basat) 6zellikleri, bdylelik-
le toplumsal isleyise ve bu anlamda dtizene katkida bulunur. Grant (1990:119), ttr
filmlerinde anlam ve deneyimi inceledigi yazisinda, ¢ogu ttr filminin ¢atismalari,
klasik olarak stattko lehinde ¢ozdilduklerini, bu nedenle izleyicilere herhangi anlam-
Il bir yola sevketmedigini belirtir. Bu nedenle yazar, Abraham Kaplan'dan yaptig
alintiyla, poptiler sanatin ‘asla bir kesif olmadigini, yalnizca bir yeniden olumlama'
oldugunu aktarir (Spring, 1966: 354,355'den akt. Grant, 1990: 119). Buna ek
olarak Sobchack (1990: 112), tur filmlerinin hem estetik, hem de politik anlamda
tutucu oldugunu ifade eder. ClinkU, yazara gére tdr filmleri, klasik sanat anlayisinin
bir taklidi olup, Aristo'nun ifade ettigi dramatik degerlere bagli olarak islemektedir.

Tur filmlerinin anlatisal yapilarinin geleneksel yazinsal yéntemlere bagl
kalmasi, kuramcilarca, tdr filmlerinin ideolojik dogalarinin da tutucu olduguna
iliskin bir gdsterge olarak yorumlanmistir. Bu baglamda Schatz (1981: 31) konulari,
bicimleri ve anlatisal gelenekleriyle iliskili olarak ttr filmlerinin ideolojik dogasin,
ritGel nosyonunu temel alarak yaptigi siniflamayla agida cikarir. Schatz'a gére
kdlttrel catismalari ifade eden tur filmleri, her durumda cizgisel anlatimlari
sayesinde gecici de olsa, izleyici kitlenin kolektif duyarliigini oksar. Daha énemlisi,
formdilsel anlatimiyla ttr filmleri, Amerikan ideolojisini kutsar. Zaten toplumsal bir
ritGel olarak tdr filmlerinin islevi, yazara gdre, zamani durdurmak, sabit ve
degismez bir konumdaki kdltdrimdzl sergilemektir.

Gordldigu gibi geleneksel dramatik degerlere baglligin isaret ettigi yer,
Amerikan ideolojisi olmustur. Ustelik bu isaretleme, diger yazarlar tarafindan da
sikca dile getirilmistir. Filmlere ideolojik acidan yaklasan elestirmenler, Hollywood
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tdrlerinin, Amerikan kapitalizminin inanglarini ve degerlerini tasidiklarini, stattikoyu
strdtguni farkli bicimlerde elestirmislerdir (Wright, 1993: 41). Sézgelimi Wood
(1990: 61), Amerikan (Hollywood) sinemasindaki 'Rosebud? sendromunun,
paranin hi¢ dnemli olmadigini, clruttdglnd; yoksullarin daha mutlu oldugunu
anlattigini belirtir. Bu filmlerde Amerika, herkesin mutlu bir sekilde yasayacagi bir
llke olarak sunulur; var olan sorunlar, sistem icinde ¢dzliltir; ¢cok az bir reform ya
da radikal bir degisim gerekli gérlilmez. Yazara gére sisteme iliskin yikici séylemler,
basat ideolojiye hizmet edecek bicimde asimile edilirler. 'Mutlu son', Sirk'in deyisiyle
‘acil cikis', bu filmlerde ideolojiye hizmet eden bir uylasim olarak degerlendirlir.
Cowe (1998: 181), bu nedenle Hollywood sinemasini, bir dizi ideolojik anlam-
landirma pratikleri olarak gérdigund ifade eder. Baska bir acidan Comolli ve
Narboni (1976: 24,25) ise, her filmin politik oldugunu, ¢linkd, onlarin, Uretim sis-
temi icinde yer alan ideoloji yoluyla belirlendiklerini vurgularlar. Yazarlara gére
diger sanatlardan daha fazla olarak ideolojik Uretimle belirlenmis olan sinema, agik
bir sekilde gercekligi 'yeniden uretir'. Bunun klasik (tir, vurgu benim) filmlerde
daha net gérllebilecegini belirten yazarlar, ideolojinin yeniden Uretiminin her asa-
masinda gortlebilecegini ifade ederler. Yeniden Uretim ise, neredeyse tlrlere yone-
lik ideolojik yaklasimlarin odagini olusturur.

Tdrlerden olusmus Hollywood sinemasinin, ayni zamanda bir endUstri
oldugu gdz 6ntlinde bulunduruldugunda, egemen ideolojik séylemlerin, yalnizca
filmler aracihigiyla degil, baska pratikler tarafindan da dretildigi gercegi, ¢ogu
kuramcinin calismasinda bir hareket noktasi olmustur. Ryall (1998: 330,331), tuir-
lerin bazi dlizeylerde, inanclari ve de@erleri empoze ettigini; bunlarin daha katilim-
cl bir nitelik sergilemesi igin, mit ve rittel nosyonlarini kullandiklarini; izleyicinin box-
office ve Gteki magazinler gibi mekanik etkilesimlerle, sinemanin deger sistem-
lerinin olusumunda 6nemli bir rol oynadiklarini belirtir. Bu elestiri, gercekte bir kez
daha tur calismalarinin, yalnizca metinlerle sinirlandirilmamasi gercegini animsatir,
tlrlerin, metinsel oldugu kadar, toplumsal oldugunu vurgular. Turlerin toplumsal
oldugu ddstincesi ise, ideolojik yaklasimlarin ‘'tek boyutlu'lugunu elestirmeye
gotdrdr.

Gerek tir kuramlari icinde, gerekse film elestirsi icinde, ttir filmlerini ege-
men ideolojinin yeniden Uretim araci olarak goren ideolojik yaklasimlar, politik ve
toplumsal degerleri benimsemis edilgen bir izleyiciyi varsaydigi icin, tepki almistir.
Yeni yaklasimlar, ttir filmlerinin ayni zamanda yikici ilerici potansiyellere sahip
oldugunu da hesaba katmaya baslamistir ve artik ideolojik yaklasimlarda vurgu, bu
noktaya kaymaya baslamistir. Ornegin Berry (1999: 36, 37), Chaiers du Cinema ve
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Screen dergilerinin, Hollywood filmlerinin basat ideolojik anlamlari izleyiciye
empoze ettigini tartistigini belirtir. Ote yandan, yazara gére ritliel modeli ise, tiird,
toplum perspektifinin bir yansimasi olarak gérmektedir. ideolojik ve mitsel yak-
lasimlara donuk bu elestirler, izleyicilerin, anlamlandirma strecinde etkin &zneler
oldugunun fark edilmesiyle birlikte, tir filmlerinin nasil degerlendirildigi sorusunu
onemli kilmistir. 1980'lerde, 6zellikle melodram ve film noir gibi belli turler, ideolo-
jik karsitliklar agiga vursalar da, bu karsitliklarin sorunsallastirildigi ya da muizakere
edildigi tirler olarak kavramsallastirlmisti. Bu nedenle Klinger (1990: 78,79),
Hollywood sinemasinda, farkli metin politikalarinin éddllendirildigini belirtir. Tur
filmlerinin, ideolojik agidan mtzakare edilecegi dustincesi, temelde bu filmleri
tanimlamada kullanilan uylasimlarla da ilgiliydi. Ornegdin edebiyattan getirilen
uylasimlarin cesitli nedenlerle stereotip haline geldigini belirten Bourget (1990: 50-
57), gorsel ve isitsel dile basvurmasi nedeniyle bu (anlatisal ve goérsel uylasimlar,
vurgu benim) uylasimlarin, senaryonun ilettiginden farkli bir anlam ortaya
cikardigini ifade eder ve cogunlugu Sirk, Minelli gibi melodram ydnetmenlerinden
Ornekler vererek, tlrsel uylasimlarin, ya bir '6zdr' olarak (6rtik anlam, filmin bir yer-
lerinde bulunabilir) ya da alt-Ust edilmis bir sekilde kullanildigini belirtir. Yazara gére
tdr filmlerinin ortlk alt-metni, "Amerikan toplumu, bunun gibi mi olmaldir?"
sorusunu sorar. Yazarin érnek verdigi yénetmenlerin, daha 6nce sézU edilen auteur
sayllmalari, s6z konusu sorunsallastirmada, tekrar yonetmenlerin énemine isaret
eder. Clnku tdrsel uylasimlarin, egemen sdylemle uyumlu olmayan anlamlari
cagristirabilecek bicimde kodlanmasi, bir ustalik gerektiriyordu. Sirk ve Minelli gibi
usta yénetmenler ise, filmlerinde 'iyimserlik' yerine, ironik ve mesafe koyucu bir
bakis acisini yansitarak, 'mutlu son'lari sorunsallastiriyorlardi ve bdylece, egemen
ideolojik séylemlerdeki catlaklari vurguluyorlardi. Bu ¢abalarin sonucu olarak tur
calismalari, tur filmlerinin, egemen degerleri yenidentreten bir butlin olarak
gorlilemeyecegi dustincesini tartismaya baslamisti.

Tur filmlerini, kdltlrel bir temsiller olarak ele alan Kellner ve Ryan (1997:
18,19), bu filmlerin ideolojiyle baglantili olarak yekpare bir yapiya sahip olmadigini
belirtir. Yazarlar, Hollywood sinemasinda olup bitenlerin cogunun gergekten ide-
olojik olduklarini, fakat Hollywood'dan ¢ikan tlim gergekei anlati Grlnlerinin, 6zU
itibariyle ideolojik olduklarinin séylenemeyecegini vurgular. Clinku, onlara gore
sinemasal ideolojinin bu sekilde ele alinmasi, farkl tarihsel donemlerde ortaya ¢ik-
mis filmler arasindaki kaginilmaz ayrimlarin yitip gitmesine ve filmlerin farkli
toplumsal kosullarda benimsedigi, ¢ok sayida kendine has séylem ve temsil strate-
jilerinin g6z ardi edilmesine neden olur. Yazarlara gére filmlerin politik anlamlari,
daha cok icerdikleri tezlerde, kullanilan somut temsil stratejilerinde ve yarattiklari
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olasi etkilerde aranmalidir. Ryan ve Kellner, bu gérsleri dogrultusunda, Hollywood
filmlerini tarihsel dénemleriyle iliskili olarak okuyarak, bu filmlerdeki ideolojik
soylemleri anlamlandirmislardir. Onlarin bu calismalari ise, tir kuramlarinin eksik
biraktigi tarihsel baglamlarin énemini vurgulamistir.

4. Ara Sonug: Metinden 'Sosyal Olan'a Tiir Filmleri

Bu tartismalar gercevesinde anlasilacagi gibi, tlre yénelik kuramsal tartis-
malarda, oncelikle tird tur yapan seyin ne oldugu lzerinde durulmustur. Turln
nasil tanimlandidi sorusu, baslangicta yaklasimlari metnin (filmlerin) kendisiyle sinir-
landirmistir.

Tdr filmlerini, metnin yani filmlerin tematik yapilarina dayanarak agikla-
maya calisan yaklasimlarda, tlrd tanimlayici temel dgenin tanidiklik oldugu dile
getirilmistir. Tanidiklik, diger bir deyisle bildiklik, tlrlerin en énemli 6zelliklerinden
biri olarak benimsenmistir. Schatz'a gére (1981; 21) konu, cerceve ve karakter gibi
tdr filmlerinin anlatisal bilesenleri, izleyici icin, izleyicinin de@erlerine ve tutumlarina
yonelen, onlari yeniden olumlayan tanidik bir formdl icindeki varliklari nedeniyle
ayricalikli bir stattiye sahiptir. Boylelikle tdir filmlerinin, anlatisal bilesenlerinin, énce-
den belirlenmis tematik bir anlami varsaydidi gérdldir. Tanidikhigr saglayan konu,
tema ve teknikler, Cavell icin de, tirsel tanimlamanin temel belirleyicileridir. Cavell'e
gore (1974; 361), tlr filmleri, konu, tema ya da teknikleri ile ayrimlanabilen bir film
bicimi ya da kategorisidir. Bu tanim, tur filmlerini tanimlamada ortak anlatisal ve
gorsel niteliklerin belirleyici olduguna isaret eder. Gérsel uylasimlar, yukarida agik-
landigr gibi, ikonografik yaklasimin turleri tanimlamada kullandidi bir ayrim olmus-
tur.

Tdrsel yaklasimlarda metin merkezligin ardindan, tdrleri anlamak igin
onlari, iginde bulundudu toplumsal, kiilttirel, politik ve tarihsel baglamla iliskili
olarak okumak gerektigi dillendirilmistir. Tiire yonelik yaklasimlarda, filmi temel
alan metinsel yaklasimlarla birlikte, artik film endustrisi ve izleyicisi de hesaba katil-
maya baslanmistir. Genre adli kitabinda Neale (1983: 7) turd, cesitli yazarlarin yap-
mis oldugu tanimlamalardan hareket ederek aciklamaya calisir. Ornegin, Tom
Ryallin "Yénetmen tarafindan yapilari yénlendirilen/ kontrol edilen ve izleyici
tarafindan okunan ve tekil/bireysel (individual) filmleri asan Oruntdiler, bicimler,
bicemler, yapilar." biciminde yaptigi tir filmi tanimini, derinlesmek icin gerekli
kavramsal cerceveyi saglamada basarisiz gortr. Kitses'in ydnetmen ve izleyici arasin-
daki uzlasilmis bir kod, bir gdsterge sistemi benzetmesi ile tanimladigi tdrtn, sine-
ma gdéstergebilimi icin dnemli olduguna deginir (Neale, 1983: 7). Neale (1983: 19),
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kendi tlir tanimini, bu tanimlarin sinirlarini genisleterek yapar. Ona goére sinema,
yalnizca ekonomik pratikler dizisi ya da anlam Ureten bir dizi degildir; anlamlarin
ve konumlarin (durumlarin) Uretimi icin bir 'makine', degisen bir anlamlandirma
stirecidir de. Anlamin ve konumlandirmalarin ifadesinin sistematize edilis bicimleri
olmalarindan dolayi tirler, sinemanin 'zihinsel makineleri'nin (mental machines)
temel bir parcasidir. Ancak, Neale (1990: 46) daha sonra yazmis oldugu bir
makalede, tlrlerin sadece filmlerden olusmadigini, ayni zamanda izleyicinin belirli
beklenti ve varsayim dtizenlerinden olustugunu da belirtir. Bu baglamda yak-
lasildiginda tdrler, metinsel kodlama bicimleri olarak degil, enddstri, metin (film,
vurgu benim) ve &zne (izleyici, vurgu benim) arasinda dénen/ dolasan bir uylasim-
lar, beklentiler ve yonlendirmeler sistemleri olarak gérlilir. Neale'e gére bu sistem-
ler, izleyicinin turd tanimasinda ve anlamasinda arag olurlar.

Tdrlerin metinsel oldugu kadar sosyal bir olgu olduguna dikkat ceken
baska bir yazar da, Sarrah Berry'dir. Berry'e gére (1999: 25-27) film tdrleri, bicim
ve dykusdyle, filmleri gruplama yollaridir ve bir 'tlr filmi', kdltdrel olarak tanidik bir
alana gdnderme yaparak, kolayca siniflandirilabilir. Yazar tdr filmi calismalarinda, su
sorulara yanit arandigini belirtir:

Tdrler, izleyicinin statlkoyu surdlrmesini islevsellestiren eglence
enddstrisinin basarili, ideal ideolojik parcalari midir? Trler, basat film ttketi-
cilerinin izleme aliskanliklari nedeniyle secilmis ve tekrarlanmis poptiler
imgelemlerin manifestolari midir? Trlerin basat bicimsel ve anlatisal &rin-
tlleri, izleyicilerin bilissel hipotezlerinin ve cesitlemelerinin haz verici (plea-
surable) cesitleriyle ilgili midir? (Berry, 1999: 27).

Berry (1999: 41), ardindan bu sorularin, izleyici, metin ve enddstri arasin-
daki karsilikl iliskileri baglaminda ttirleri incelemeye gdtirdugund; kimi yaklasim-
larin okuma, pratikler ve beklentiler ufkunu temel alip izleyici arastirmalarina;
kiminin pazarlama stratejilerini temel alip endustri incelemelerine; kimilerinin de,
'kodlanmis' anlatisal ve bicimsel uylasimlara odaklanarak, metinsel ve bicimsel
incelemelere yoneldigini belirti. Ancak son sozde yazar, turleri, izleyiciler ve
metinler arasindaki belirli iliskileri saglayan/ olanakli kilan metinler arasindaki sosyal
olarak drgtitlenmis iliskiler dizisi olarak gorur. Yazara gore okuma stireci icinde bek-
lenti cercevesini drglitlemeleri nedeniyle turler, metinsel oldugu kadar sosyaldir.
Tdrlerin sosyal oldugu dustincesi ise, tlre yonelik yeni yaklasimlarda farkli boyut-
larda degerlendirilmistir.
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5. Yeni Yaklasimlar: Metinden 'Sosyal Olan'a, Tiirden Tirsellige

Tlre yonelik yaklasimlar, tdrlerin farkli yonlerini temel alarak yapilan
tanimlamalardan, onlarin izleyicilerini de hesaba katan sosyal bir olgu oldugu
anlayisina kaymistir. Ancak bu kayis, yalnizca tlr filmlerinin degil, tur filmlerine
yonelik 6nceki yaklasimlarin da elestirel bir sorgulanisina neden olmustur. Ge¢cmis
tlrsel yaklasimlarin sorgulanma suresinde, tlrlerin degisimi 6nemli bir rol
oynamistir.

Pek cok kaynaga bakildiginda, tur filmlerinin 1960'larin sonu ve 1970'lerin
basinda degismeye basladigi dile getirilir. Bu tarihlerde tirler, kendi anlatisal ve
gorsel uylasimlarinin farkinda olarak bir 6z-bilinclilik stirecine girmislerdir. Bu sap-
tama, turlerin tekrar hangi Olctitlere bagl olarak tanimlandigini sorgulamaya iter.
Yapilan tlrsel tanimlamalarin ise, tdr filmlerinin, tipki klasik¢i yaklasimlarda
gorildugl gibi, tdr filmlerinin parladigr 1940 ve 1950'li yillardaki uylasimlarini
temel aldigi gérulliyordu. Bununla birlikte tlrsel degisim, farkli nedenlere baglan-
misti. Yukarida da vurgulandidi gibi klasikgi yaklasimlar, tdrsel degisimi gdrmekte
basarisizdilar, ¢linku tirsel degisim, onlar icin ttrsel tlikenis anlamina geliyordu. Bu
bakis acisi, benzer yaklasimlardaki gibi tarihsel bakisin eksikliginin bir sonucuydu.
Baska yaklasimlar ise, Cawelti'nin yaptidi gibi (Collins, 1993: 244) tursel degisimi,
1970'ler boyunca ortaya ¢ikan yeni kusak yonetmenler ve degisen izleyici yapisina
baglamislardir. Collins ise tursel degisimi, Cawelti'nin bu gordsleri Uzerinden
gecerek yapar. Collins'e gére ( 1993: 244, 245) tlrsel degisim, hizla gelisen bir sine-
matografik kilttrel okur-yazarligin sonucuydu ve Cawelti, bu degisime eslik eden
teknolojik ve demografik degisimin karsilikli iliskisini gérememisti. Sézgelimi tele-
vizyonun gelisimi, sinemaskop (cinemascope), teknicolor ve sterio ses,
Hollywood'un en cok 6nem verdigi western ve tarihsel filmlerin Gretiminin artisiyla
sonuglanmisti. Collins'in vurguladidi bir diger degisim ise (1993: 245), televizyonun
1960'lardan itibaren evlere girmesiyle birlikte, degisen izleyici profiliydi. Bu degisim,
sinemaya giden kitlenin dogasinda bir degisime neden olmustu. Ge¢misin tur film-
lerini ayakta tutan aileler, simdi evlerine kapanmis televizyon izlerken, daha gencg
bir izleyici kitlesi sinemaya gitmeye baslamisti. Kuskusuz bu kitlenin dnem verdigi
filmler de farkl olmustu. Karsi-kdiltirel bir hareketle (1968'li yillar) beslenen yeni
genc izleyiciler, farkli tir eglence isteklerini, farkli ve yeni yénetmenlerin filmlerinde
buluyorlardi. Bu nedenle yazar, mitolojik olarak ttr filmleri degistiyse, bunlarin,
hedef mitlere yén veren toplumsal, teknolojik ve demografik bir degisim nedeniyle
oldugunu séyler.

Collins'in  calismasi, yalnizca 1970'lerle sinirli degildir. O, toplumsal,
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teknolojik ve demografik degisimlerin 1980'lerin ve 1990'larda yeni turlerin
dogusuna neden oldugu da dile getirilmistir. Collins'in sozUinu ettigi iki temel iki tur,
‘eklektik melez' filmler ve 'yeni samimiyet' ('new sincerity') filmleridir. Collins'in yak-
lasimi, gercekte tlrlerin ve tirsel kodlarin dénguselligine (recyclability) isaret eder
ve tdrlerin farkl kodlarinin, farkli baglamlarda yeniden dolasima sokuldugunu vur-
gular. Ancak kendi deyisiyle onun asil sorusu (Collins, 1993: 247, 248), klasik ya da
eski filmlerin tekrar geri dénduklerinde, nasil bir islev gordukleridir. Yazarin bu
soruya verdigi yanit, 1980'lerin ve 1990'larin filmlerinin, kendi tlrsel déngusellik-
lerinin kosullariyla ilgili olarak 'hiper-bilingli' olduklaridir.

Collins, yaklasimini ¢rneklemek icin, her ikisi de western tdrlyle ilgili olan
iki filmden &rnek verir. Bunlardan ilki, onun 'eklektik-melez' filmleri kapsaminda
degerlendirdigi Gelecege Ddndis 3 (Back to Future, Yon. Robert Zemeckis, 1990)
filmidir. Bir Ucleme niteliginde olan bu filmde, zaman icinde yolculuk yapmayi
olanakli kilan bir makine araciliiyla Doc ve Marty'nin gegmise ve gelecege yaptik-
lart yolculuklar anlatilir. Serinin Gglincusu ise, ikilinin 'Vahsi Bati'ya yaptiklari yolcu-
lugu anlatir. Collins, filmin Doc ve Marty'nin yerlilerden kacarken, ayni zamanda
Marty'nin otomobilinin dikiz aynasindan yerlileri izledigi sekansi, yeni tirselligi agik-
layan bir yapi olarak gértir. Collins'e gore (1993: 248) bu sekansta, her seyden énce
tipki Ford'un Posta Arabasi westerninde oldugu gibi atlari, binicileri, u¢suz bucak-
siz ¢l ve vyerlileri gortirtiz. ikilinin 'eski Bati'ya yaptiklari yolculuk, yazara gére
gercekte 'eski westernlere' yapilan bir yolculuktur ve Marty'nin dikiz aynasindan
sunulan gdruntiler, gegmisle simdiyi, tur ile postmodern kiiltlr arasindaki iliskiyi
tek bir gorinttide birlestirir. Yazara gdére burada 'tarih', yalnizca simdinin dikiz
aynasinda yansiyan bir goruintldur artik. Bu ise simdinin bakis agisindan geg¢misi,
postmodern tarih-yaziminin ana temalarindan biri olan komik terimlerle
sunumudur. Dolayisiyla Collins'in yaklasiminda farkli tirsel uylasimlarin birlikteligi
de s6z konusudur. Bu sahnelerden biri, Marty, ayna karsisinda ddello icin kendi
kendine konustugu sahnede oldukc¢a belirgindir. Collins'e gére (1993: 249) bu
sahnede Marty'nin farkl filmlerden alinmis olan konusmalari, hem izleyicilerin
artan sinematografik okuryazarliklarinin bilincinde olduklarini, hem de bu depolan-
mis bilgilerin ironik mandplasyonunu eglenceli hale getirirler. Westernlerin eski
uylasimlarina uymadigi, bu uylasimlari farkli baglamlarda kullandigi igin yazar,
filmdeki metinlerarasiligi, ‘hiper-metinlerarasilik’ olarak adlandirir. Collins'e gére
(1993: 250) ‘hiper-metinlerarasilik’, 'enformasyon cadi'nda eglence ve kiilttrel
okur-yazarliktaki temel degisimler gibi, izleyicinin yeterligini ve anlatisal baglamlar-
daki degisimleri yansitir. Bir baska deyisle bu kavram, hem farkli tdrsel kodlarin fark-
Il baglamlarda, ¢odunlukla 'eglence' amach kullanilmasi anlamina gelir, hem de
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izleyicilerin, tursel kodlarin ve onlarin  kullanildigi baglamlarin farkinda oldugunu
anlatir. Tdr, bu nedenle 'eklektik-melez' olarak tanimlanmistir.

Collins'in, tanimladidi ikinci tur ise, 'yeni samimiyet' filmleridir. Collins'in
tanimlamasina gére 'yeni samimiyet' filmleri (1993: 257), her cesit ironi ya da eklek-
tisizmden kagan bir samimiyet arar; neredeyse unutulmus, 'kayip bir safligin'
pesindedir. Yazar, bu tlrU Kurtlarla Dans (Dances with Wolves, 1990) filmiyle
ornekler. Kurtlarla Dans, Collins'e gore (1993: 257), westernlerin geleneksel olarak
inkar ettigi, beyaz adamin, 'Vahsi Bati'ya varisindan énceki Amerikan Yerlilerinin
yasamina odaklanir ve westernin én tarihini, baska bir projeye yerlestirir; film,
1990'larin - Amerika'sinin sorunlarini dnceden saptar, bunu imgesel bir tarih-
oncesinde ¢c6zmeye calisir. Bu dogrultuda 'eski Batl', beyaz adamin oraya gelisinden
once, guvenirligin, safligin, masumiyetin oldugu bir yerdir. Yazara goére film, west-
ern mitolojisini bozar; yabanil/uygar karsithginda beyaz adamin temsil ettigi Bat,
kaba emperyalizmle tanimlanmistir. "Yeni samimiyet' filmleri, bu yonuyle, simdinin
sorunlarinin, asla olmamis ve olamayacak bir gegmiste sembolik olarak ¢ézldigu
'bir hic Ulkede' gecer.

Collins'in kavrayisinda gecmiste kalmis, unutulmus guvenilirlik, saflik gibi
degerler, glinlimuzUn sorunlaridir ve bu sorunlar, imgesel, btlintyle kurmaca bir
tarih-6ncesinde ¢ézdiltir. Ancak, gercekte iki film ttird de, gliniimuiziin karmasasina
bir tepki olarak degerlendirilebilir, ki Collins de bunu vurgulayarak (1993: 262),
1980'lerin ve 1990'larin popliler anlatilarinin, birlesik bir kitlesel bilincaltinin eksik-
ligini yansitmaktan cok, derin bir karisikhidi/ kararsizligi (ambivalance) yansittigini
sOyler. Yazar bu nedenle bu filmlerin, eski ve yeniyi birlikte sunan ve farkli ideolojik
glindemlere gdre yeniden eklemlenmeye/ ifadelendiriimeye (re-articulation) konu
olan poptiler mitolojileriyle iliski olarak, meta-mitolojik bir boyut icerir.

Collins'in kavramsallastirmasi, tartistigr kavramlarla postmodernist bir
zeminde yer alir ve gecmisteki tlrsel ortintilerin saf oldugunu varsayarak, onlarin
sonradan melezlestigini kabul eder. Oysa tlrlerin saf oldugu dustincesi de cok
tartismalidir ve son dénem tur tartismalari, Onceki tir yaklasimlarinin yanilgilarini
ortaya koymaya calisir. Bu yaklasimlardan biri Janet Staiger'e aittir. Staiger (2000:
62), tarihsel yanilginin, tam da ge¢misteki tdrsel ortintilerin saf oldugunu ve
onlarin giderek melezlestigini kabul eden gorus oldugunu soyler. Yazara gére tursel
Oruntuleri saf olarak degerlendirmenin, en énemli nedeni, tlrd tanimlamaya
donuk ilk cabalardan kaynaklanir. Bu konuda Staiger, Altman'in tdrd, 'bir tiretim for-
muli haline gelmeye baslayan bir model; bir filmde metinsel bir sistem olarak
varolan bir yapi; dagitimcilar ve gdsterimcilerce kullanilan bir etiket ve filmin nasil
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okunacag! Uizerine izleyicilerce yapilmis bir sézlesme' olarak tanimlayan ayrimlarina
dayanarak (Altman'dan akt. Staiger, 2000: 65) turlerin saf olmadigini kanitlamaya
calisir. Staiger (2000: 67-70), her seyden dnce Hollywood ttrlerinin metinlerarasi
oldugunu, anlatisal uylasimlarin ic ice gectigini, ancak bu dértld ayrima dayanarak
tlrlerin elestirmenler, yapimcilar tarafindan etiketlendigini séyler. Hatta Staiger,
Hollywood tirlerinin bile, film elestiri yazilarinda, yazarlarca farkli bicimlerde
etiketlendigini drnek verir. Dolayisiyla tursel etiketlemedeki bu farkliigin, turlerin,
metinlerin alimlanmasini ve yordanmasini kolaylastiran bir ara¢ olarak
islevsellesmesinden kaynaklandigr gérdildir.

Son olarak, tirlerin kimi kodlari oldugunu ve bu kodlarin melezleserek
yasadigini séyleyen Bakhtin'in géruslerine yer verebiliriz. Bir yazin kuramcisi olan
Bakhtin'e gére (2001: 216) tur, gelisiminin her asamasinda belli bir ture ait her tekil
yapitta yeniden dogar, yenilenir ve bu, tlrin yasamini olusturur. Bu nedenle
Bakhtin'e gore her tirde korunan arkaik dgeler, kendilerini yenileme yetenegine
sahiptir: Bir tur, simdide yasar, ama gec¢misini, baslangicini daima animsar. Hatta
Bakhtin (2001: 236), bir tlirtin baslangicinin, yani arkaik asamasinin, tlrin gelisi-
minin en yuksek asamalarinda da yeni bicimlerde korundugunu belirtir ve gorus-
lerini sOyle der: "Dahasi, bir tlir ne denli gelisirse, bicimi de o denli karmasiklasir ve
gecmisini de o denli iyi ve eksiksiz animsar." (Bakhtin, 2001: 236). Bakhtin'in agik-
lamalarina dayanarak, neden 1990'l yillarin popdiler filmlerinin ne denli ge¢misle
ilgilendiklerini anlayabiliriz. Turlerin, degiserek, donuserek, melezleserek, ama hep
gecmislerini animsayarak varliklarini stirdtirdtiklerini séylemek, bu nedenle yanlis
olmaz. Turlerin varligini surdurmeleri, daha 6nce de belirtildigi gibi, metinler-
arasilikla isler. Surekli bir iliskiyle, diger metinlerin yardimi ve etkisiyle kendini olus-
turan, onlara acik ya da kapali bir bicimde géndermede bulunan metinler, metinler-
arasidir (Kiran; Kiran, 2000: 277). Tur filmlerinin, yazinsal metinlerin de etkisi ve
yardimiyla olustugu géz éntinde bulunduruldugunda, onlarin baslangigtan beri
metinlerarasi oldugu gérdillir. GlintimUizdeki tur filmlerini metinlerarasi kilan ise, bu
stirecin bicimlerinde aranabilir. Clinkd metinlerarasi iliski bicimleri, alinti ve aktarma
yaninda yansilama, agimlama, génderme ve Ortdlu anlatimi da igerir (Kiran; Kiran,
2000: 283). Bu iliski bicimlerinin cesitlendigi glinimtzde bile tdr filmleri,
Cennetten Uzakta (Far From Heaven, Yén. Todd Haynes, 2002) filminde oldugu
gibi, dogrudan alinti ile metinlerarasi iliskilerini strddrtr.3 Bununla birlikte yonet-
menler, gerek tlrsel kodlari degistirerek, gerekse onlari metinlerarasi iliskiler icinde
kodlayarak ttrsel uylasimlari hem surdtirlr, hem de yeniler. 1950 yillarin izleyi-
cisinin aglayarak tepki verdigi bir anlatisal uylasim (6rnegin, film kahramaninin kér
olmasi ya da énemli bir firsati kacgirmasi), 2000'li yillarin izleyicisini guldtrmek igin
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de kullanilabilir. Ya da farkli tursel kodlar, Fransiz yénetmen Frangois Ozon'un
elinde, 8 Kadin (8 Femmes, 2002) filminde oldugu gibi, yeni ve 6zguin bir biresim-
le yeni anlamlar yaratmak icin kullanilabilir.4

Tursel kodlarla ilgili olarak, tlr filmlerinin, izleyicilerin ondan aldigi haz
(tanidikliktan ve tursel beklentilerin gerceklesmesinden ya da tirsel o6zelliklerin
farkli baglamlarda kullaniimasindan kaynaklanan haz) strdtkge varligini stirdure-
cegini sOyleyebiliriz. Tur filmleri, her ne kadar, kendisini o tlre ait kilan kodlari pay-
lassa da degisir, genisler. Kodlar da degisime ugrar, tipki bu kodlarin kullaniima bigi-
minin degismesi gibi.

Sonug

Tur filmlerine yonelik yaklasimlari inceleyen bu yazi, tur filmlerinin tanim-
lanma sorunun, ilk yaklasimlardan beri dnemini korudugunu vurgulamistir.
Ozetleyecek olursak, ilk tir yaklasimlari, trlerin, klsik bir ilk 6rnegi izledigini ve
tdrlerin, bu turlere ickin oldudu duistindlen bir dizi anlatisal ve gérsel uylasimlar
temel alarak tanimlamis ve bu nedenle tirsel tanimlamalarda metin merkezli
olmustur. Daha sonraki tur yaklasimlari, bu filmlerin toplumda belli mitsel ve
kdltlrel islevleri yerine getirdigi, cesitli toplumsal, kuiltuirel, ekonomik ve ideolojik
kaygilari anlattigi/ disavurdugu gérusleriyle birlikte, tdrlerin, islevlerine dayanarak
tanimlanmasina kaymistir. Bunlarin ardindan gelen yaklasimlar, ttrlere, egemen ide-
olojik sdylemleri yenidentreten araclar ya da onlara meydan okuyan temsiller
olarak bakmistir. Calisma, bu slrecte vurgunun, metinden, sosyal olana kaydigini
ortaya koymustur. Guntmduzun tir filmlerine iliskin yaklasimlar ise, ttirsel degisim
kavrami Uzerinde durarak, hem bu degisimleri tursellik, metinlerarasilik, parodi,
melezlik gibi kavramlarla aciklamaya calismis, hem de yalnizca tir filmlerinin degil,
tlire yonelik benimsen yaklasimlarin da yeniden tartisiimasinin yolunu acmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda tur filmlerini incelemenin, yalnizca filmleri
incelemek anlamina gelmedigi, ayni zamanda gercekte ¢ok boyutlu ve dinamik bir
iliski iginde film-izleyici-yapimcr-yénetmen iliskilerini, degisen ve farklilasan metin
politikalarini, alimlama bicimlerini incelemek anlamina da geldigi, bir baska deyisle
tlr incelemelerinin, insani, tarihi ve toplumu da incelemek cabasiyla iliskili oldugu;
tdr incelemelerinin, turleri siniflamaya calisirken, ¢cogunlukla yazin kaynakli kavram-
lara (metin, ironi, metinlerarasilik, &éz-bilinclilik, parodi vb.) basvurdugu, ancak
giderek disiplinlerarasi olmaya basladigi; tlr calismalarinin, agdirlikli olarak
Hollywood ve Bati sinemalari tzerinden (&zellikle westernler) lzerinden yapildigs,
diger Ulkelerin tir filmlerinin, bu calismalarin disinda kaldigi ve tdr calismalarinin,
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tipki tdrlerin kendileri gibi, birbirleriyle ilintili, birbirini elestiren ve birbirine eklem-
lenen bir slreg izledigi séylenebilir.
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Notlar

1. Auteur, yénetmeni, filme kimligini veren bir yaratici olarak tanimlayan bir
sOzcuktur. Auteurism ise, 1960'larda Andre Bazin'in dnderligindeki Chaiers du
Cinema dergisi yazarlarinin, belli yonetmenlerin filmlerinde ortak 6zellikler, tekrar-
lanan motifler saptayarak, o yénetmenin Uslubunu, bicemini ortaya c¢ikarmaya
calisan ve yénetmenin bir ¢esit yazar oldugunu savunan gérus, elestiridir. Temelde
auteurcu elestiri, Hollywood yénetmenlerine odaklaniyordu.

2. 'Rosebud', ayni zamanda Orson Welles'in Yurttas Kane (1941) adli filminde yok-

sulluktan medya patronluguna dek yukselen Hearst'lin, cocuklugunda kullandig
kizagin adidir.

3. Film, yalnizca Douglas Sirk'tin All That Heaven Allows (1955), Written on the
Wind (1956), Imitation of Life (1958) filmleriyle degil, ayni zamanda 1950'li yillarin
diger UnlU Hollywood melodramlariyla da dogrudan bir iliski icindedir.

4. Ozon, bu filmde melodram, mtizikal ve gerilim tr filmlerine ait uylasimlari kul-
lanir; onlari, 6zglin bir bicimde harmanlar.
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Amerikan Sinemasi'nda Bilim Kurgu Tiiriinde Yer Alan
Korku Metaforlari:
“"Kuyruklu Yildiz ve Asteroid Tehlikesi”

Fear Metaphores That Exist in Science Fiction Genre in American Cinema:
“The Danger of Comet and Asteroid”
Burcu BALCI

Ars. Gor., Ege Universitesi lletisim Fakdiltesi

Abstract

Various film genres in today's American Cinema can be evaluated with lots
of theoretical perspectives. Two of these perspectives are "Semiological Approach”
and "Feminist Theory". The main intention of this article is to decipher and criticize
the contribution of cinema to the patriarchal system and its continuity. In this
research, some American science-fiction movies were evaluated. The two sample
movie, Armageddon (directed by a male director) and Deep Impact (directed by a
female director) has been chosen according to their theme and time period (1998)
similarity. Technically and methodologically Semiologic Film Criticism is used. Feminist
Theory is used in theoretical approach as well.

In conclusion, it is discovered that the "Deep Impact" and "Armageddon”
movies maintain the patriarchal system on the quiet. It is also found that both male
and female characters in these movies, have been created according to patriarchal
system and the family ideology maintained in view of Feminist Theory.

Ozet

GUindmdiz Amerikan sinemasinda cesitli film tdrleri cok cesitli kuramsal bakis
acilarindan incelenebilir. Bu yaklasimlardan ikisi, gdstergebilimsel yaklasim ve 'feminist
kuram'dir. Bu makalenin temel amaci, sinemanin ataerkil sisteme ve onun devam
etmesine ydnelik katkisini desifre etmek ve elestirmektir. Bu calismada bazi Amerikan
bilim-kurgu filmleri ele alinmistir. Temalarina ve ddénemlerine gére benzer iki film,
Armageddon (erkek bir ydnetmen tarafindan yapilmistir) ve Deep Impact (kadin bir
ydnetmen tarafindan yapilmistir) secilmistir. Teknik ve ydntembilimsel olarak
gdstergebilimsel film elestirisi, kuramsal olarak ise, feminist kuram kul-
lanilmistir.

Sonuc olarak, Armageddon ve Deep Impact filmlerinin, sessiz bicimde
ataerkil sistemi sdrddrdtikleri aciga cikarilmisti. Ayni zamanda, bu filmlerdeki
hem erkek hem de kadin karakterlerin, ataerkil sisteme gére yaratildiklari
gorilmdstdir.

Bilim Kurgu, Feminizm, Gostergebilim /

Science Fiction, Feminism, Semiotics
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1. Giris

GUnlmtuzde Amerikan sinemasinda yer alan turler, cesitli amaclar dogrul-
tusunda, bir cok kuramsal perspektifle incelenebilir. Bu bakis acilarindan ikisi
gostergebilimsel yaklasim ile, feminist ¢6ztimlemedir. Makalede spesifik olarak ele
alinan tur bilim kurgudur. Bilim kurgu tlrinutn secilmesinin nedeni, bu tdrun
ataerkil bir ideoloji dogrultusunda seyirciyi glidiimlemesinin diger tlrlere gére
daha inandirici bir sekilde sunmasindan kaynaklanir. Gortintirdeki esitlikci yapisinin
ardalaninda, ataerkil yaplyl ¢ok ince dolayimlayarak sunan bilim kurgu filmleri,
dolayisiyla bu ideolojiyi alimlamaya bireyleri daha ¢ok glidimlemektedir.

Bilim kurgu turtnin énemi, sinemanin baslangicindan gtiniimtize dek var-
ligini her ddnem daha fazla saglamlastirarak korumasindan kaynaklanmaktadir. Bu
durum, bilim kurgunun, sistemin ideolojik gereksinimlerini karsilayabilmesinden
dolayidir. Clinkd bilim kurgu gtindelik hayattan g¢ikardigr verilerle cagdas korku ve
endiseleri yonlendirerek, sisteme gliven vermeyi saglayacak yapilanmayi olustura-
bilmektedir (Batur 1998: 11). Dolayisiyla evrensel bir tr olarak kabul edilen bilim
kurgu, yazarinin ya da filmin yonetmeninin ideolojik dustince yapisina uygun Urtn-
ler ortaya koyar. (Yelkenli 2001)

Bilim kurgu tdru icinden ayni sorunsali (Bakiniz: Sekil 1), ayni dénemde
(1998) ele alan ve biri erkek (Armageddon), digeri kadin yénetmen tarafindan
(Deep Impact) cekilen iki film ¢éztimlenecektir. Boylelikle ayni temanin, hem erkek
bakis agisiyla (Armageddon'un ydnetmeni: Michael Bay), hem de kadin bakis agisiy-
la (Deep Impact'in yénetmeni:Mimi Leder) nasil islendigi degerlendirilecektir.

Sekil 1: Duinyay! tehdit eden "Asteroid" tehlikesi.
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2.Makalenin Yontem ve Teknigi

Makalede niteliksel c¢dztiimleme baglaminda, gdstergebilimsel film
elestirisinden ve kuramsal bakis acisi olarak Feminist Kuramdan yararlanilacaktir.
Gostergebilimsel film elestirisinin kullanilmasinin nedeni, filmlerin ortak temasinin
yabanci bir gék cismi géstergesi olmasi ve bu géstergenin filmin anlambilimsel agi-
dan énemli bir metafor olarak sunulmasidir. Dolayisiyla filmlerdeki géstergelerin
metaforik ve metonimik anlamlarinin ortaya cikarilmasi, géstergelerin birbirleriyle
girdikleri iliskilerin(dizi, dizimsel) filmlerdeki érttik anlamlari ve mesajlari nasil sekil-
lendirildiginin sunulmasi agisindan g&stergebilimsel film elestirisinden yararlanmak
gerekmektedir. Feminist perspektif kullanilmasinin amaci, filmlerdeki ataerkil ideo-
lojiyi ortaya cikarmaktir. Bdylelikle filmlerde erkek bakis acisiyla insa edilen kadin
kimliginin desifre edilmesi ve sorgulanmasi amaclanmaktadir.

Barthes, kadinlarin toplumdaki roltintin ve aile yapisinin degismesinin, "aile,
erillik, disilik mitlerinin" basat bir meydan okumayla karsi karsiya kalmasina neden
oldugunu vurgular. Artik kitle iletisim araclari Urdnlerini Uretenlerin, meslek sahibi
kadin, yalniz yasayan anne veya "yeni" duyarl erkek gibi yeni toplumsal cinsiyet mit-
lerini kullanma gerekliliginin dogdugunu savunur. Eski mitleri timdyle reddet-
meyen ama sahip oldudu kavramlar zincirinden bazi halkalari atip, yerine yenisini
koyan bu yeni yaklasim, mitlerdeki degisimin devrimsel degil, evrimsel oldugunu
gosterir(Fiske 1996:121). Bu baglamda incelenecek olan iki filmdeki kadin ve
erkege dair toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda kullanilan geleneksel ve modern
degerler arastirilacaktrr.

Gostergebilimsel yaklasim, bir metin olarak filmlerde anlamin nasil diizen-
lendigini ve yapilandinldigini ortaya cikarir(Ozden 2000:120). Her film gérsel
gostergelerden olusur. Anlam géstergelerin dizilislerinin ortaya ¢ikardigi dizimsel ve
dizisel iliskiler baglaminda ortaya cikar. Ornegin; "Alien" filmindeki yaratik filmsel bir
gostergedir ve anlamini filmsel séylem icindeki iliskilerden alir. Alien(Yaratik), filmin
dizimsel iliskileri icinde, kadinin toplumsal cinsiyeti ile ilgili psiko-sekstiel ve kdilturel
kaygilarin disa vurulmasini saglayan bir gésterge durumuna gelir. (Ozden
2000:125). Sinemada kadina yénelik duygu ve duslinceler baska gorsel imgelerle
de aktariimaktadir. Ornegdin; Bu calismada 6rnek olarak incelenecek filmlerdeki
kuyruklu yildiz ve asteroid imgesi, bu kategorideki géstergelere ek olarak yorum-
lanabilmektedir. incelenecek iki film baglaminda bu imgeler, kadina yonelik eril
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kaygilari isaret eden bir imge olarak ele alinacaktir (Bakiniz: Sekil 2).

Sekil 2: Duinyanin sinirlarini gegmis "Asteroid" tehlikesi.

Dolayisiyla Céztimlenmesi igin secilen iki filme temel géstergebilimsel terim-
ler kullanilarak, gdstergebilimsel ¢éztiimleme dogrultusunda, filmlerdeki 6nemli
gostergelerin yorumlanabilmesi amaciyla gosterge analizi, filmlerdeki zengin ve
cesitli gérlinlimUn altinda yatan ortak anlati yapisinin ortaya ¢ikartilmasi icin dizim-
sel ¢6ztimleme (filmlere Propp'un islevleri de uygulanmistir) ve filmlerdeki ortik
anlamlarin ortaya cikartiimasi icin dizisel ¢6zlimleme uygulanmistir.

Filmler, sunduklari genis anlamlama yapisi nedeniyle, birden cok elestirel
yaklasimi kullanmayi gerekli kilmaktadir. Bu nedenle filmlerin ¢6zlimlenmesinde
Gostergebilimsel ¢cézlimlemenin yanisira, Feminist kuramdan da faydalanilacaktir.
Boylelikle bilim kurgu tdrtinde aktarilan temsillerin temel anlamsal diizeyde sap-
tanmasinin gerceklestiriimesinin ardindan, yaratilan yananlamlarin Feminist pers-
pektiften sorgulanmasi yapilacaktir. Cesitli Feminist perspektifler arasindan
Varoluscu Feminizm bakis acisi kullanilacaktir.

Varoluscu Feminizm, nesne olmayi reddeder ve kadinlari nesne olarak
gérenlerin, onlarin varligini ézne olarak tanimaya zorlamasi gerektigini
savunur(Donovan 1992:242). Varolusgu Feminizm, kadinin bagimsiz bir 6zne ola-
bilmesi icin, Once bilinglenmesi gerektigini savunur. Bu arastirmanin amaci,
Varoluscu Feminist perspektif cercevesinde, bilim kurgu filmlerindeki gok cismi
imgesinin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ¢éztiimlenmesidir. Makalenin hede-
fi bilinclenme surecine katkida bulunmaktir.
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3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Gostergebilimsel
Yaklasimla ve Feminist Kuram Dogrultusunda C6ziimlemesi

3.1. "Kuyruklu Yildiz ve Asteroid" Tehlikesini Anlatan iki Bilim Kurgu
Filmi: "Deep Impact" ve "Armageddon"

Bilim kurgu tdrindn secilmesinin bir diger nedeni, bu tlrln gelecege ait
Ongdrlileri zengin bir gorsellik kullanarak aktarirken, muhafazakar metinleri iceren
bir yapiyl da barindirmasidir.

"Deep Impact", dlinyanin sonunun yaklasmakta oldugu ve tim insanligin
yok olmayi caresizce beklemek zorunda kaldigi dramatik bir hikayedir(Erdem v.d.
1998: 22).

Filmin isminde (Derin Carpisma- Derin Darbe) iki anlam mevcuttur:
1.Carpismadan sonraki fiziksel yok olma sureci.

2.Carpismadan 6nceki stireg; insanlar arasindaki derin psikolojik etkiler.
Kuyruklu yildiz insan iliskilerini anlatmak ve bu iliskileri yeniden duizenlemek icin kul-
lanilan bir metafordur. Amag; modernlesme stirecinde insanlar arasindaki ¢ézuil-
meye baslayan geleneksel iliskilerin dnemini vurgulamak ve geleneksel muhafaza-
kar degerleri korumaktir.

Ayni durum, énemli bir diger bilim kurgu filmi érnegdi olan "Mesaj" (Contact)
filmini hatirlatir:

"Mesaj" uzaylilarla dtinyalilari karsi karsiya veya nadiren de olsa yan yana
getiren bir bilim kurgu degil; uzaylilardan gelen mesajlarin dlinyadaki yansimalarini,
belli kisilikler etrafinda ele alan bir dramadir (Sirin 1997:30). insanlar arasi iliskileri
dolayli yoldan anlatmak icin bilim kurgu tdrd iyi bir aractir. "Mesaj" filminde karak-
terler ve karakterler arasindaki iliskiler cercevesinde anlatilan hikayede, uzaylilar
geleneksel muhafazakar degerlerin restore edilmesinin metaforudur. Ayni durum,
"Deep Impact" filmindeki kuyruklu yildiz metaforu icin de gecerlidir.

"Deep Impact", dramayi filmin merkezine yerlestirir: Dargin olan baba-kizin
barismasi ve birlikte dlmeleri, dltimU kesinlesen anne, genc ciftin her seye karsin
direnen aski...(Sirin 1998:28). Bilim kurgu icin gelecek, yeni baslangiclardan baska
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hicbir sey icermemektedir (Roloff ve Seeblen 1995:99). Kiyamet glinlinlin son-
rasinda hayatta kalan mitik kahraman ve Ug bes kisi, yeni olusmaya baslayan saglik-
I, mutlu ve temiz "6ncu toplumun” cekirdegini olusturur. Aslinda kiyamet guind,
yarattigi korku ve felaketin yaninda, gereksiz ve fazla olani da bir temizleme stre-
ci icinde yok eder (Batur 1998:47). Amerikan mitolojisinin ideali, ancak simdi
baslamis olan éncli-toplumdur. Bu tlr baslangic toplumlari bilim kurgu tlrd icin
olumlu toplum imajlari olustururlar(Roloff ve Seeblen 1995:99). "Deep Impact" fil-
minde de kiyamet sonrasi yasama sansina sahip olanlar gen¢ beyazlardan olusan
cekirdek ailedir (Bakiniz: Sekil 3).

Sekil 3: "Deep Impact".

"Armageddon" filminde de gen¢ beyaz bir cift filmin sonunda evlenir
(Bakiniz: Sekil 4).

Sekil 4: "Armageddon”.

Felaketin ardindan hayatta kalanlar, Amerikan ideolojisine ve idealine uygun
olarak WASP kdékenli genclerdir.

Filmlerin ortak noktalardan biri, dini, alt metinlerden biri olarak kullan-
masidir. Dini metin "Armageddon” filminde, incil'de "The Bible calls this day
Armageddon, the end of all things" (incil bugtinii her seyin sonunun geldigi
kiyamet guind olarak adlandirir) seklinde gecerken, "Deep Impact" filminde, bugtin
"The worst days of Bible" (incil'in en kétt gtinleri) olarak yer alir.
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3.2. "Deep Impact" ve "Armageddon” Filmlerinin Gostergebilimsel
Yaklasima Gore Gosterge Analizleri

3.2.1. "Deep Impact” Filminin Gosterge Coziimlemesi

Asagidaki tabloda gortldugl gibi "Deep Impact" filminin en belirgin g
gostergesi soyle ¢coztimlenebilir:

. 45
.

KuyrukluYildiz ~ Kuyruklu Yildiz  -Kiyamet guintiniin metaforu
imgesi -Geleneksel toplumsal iliskilerin
¢6zllmeye basladigl, toplumsal, cinsel
ve ahlaki yozlasmanin oldugu bir
toplumda geleneksel muhafazakar
degerlerin vyitirilmesi tehlikesinin

metaforu
Uzay Gemisi  "Mesih" isimli  -Dinin kurtaricilik misyonunun
Imgesi uzay gemisi simgesellestirimi
Magaralar Magaralar -Nuh'un Gemisi'nin metaforu

imgesi

Tablo 1: "Deep Impact" Filminin Gésterge Analizi.

Kuyruklu yildiz yananlamsal olarak dinsel baglamda, kiyametin metaforudur.
Kiyamet éncesinde parcalanan ve ¢6zlilmeye baslayan geleneksel toplumsal iliski-
lerin ve degerlerin yitirilmesi korkusunun bir metaforudur. Kuyruklu yildiz metaforu
ile, filmin finalinde yeni yeni olusmaya baslayan temiz ve saglikli toplumun, toplum-
sal iliskilerin ve toplumsal degerlerin restorasyonu saglanir.

"Mesih" isimli uzay gemisi dini baglamda insanlari gtinahlarindan arindira-
cak, iyiligi, dogru yolu, Tanr'nin yolunu insanlia go&stererek kurtaracak
isa(Mesih'in) metaforu olarak kullaniimistir. Dini degerlerin empoze edilmesi

s6zkonusudur.

Magaralar ise, tufandan sonra yasamin devam edebilmesi icin Nuh'un
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Gemisi islevini gérecek siginaklardir (Bakiniz: Sekil 5).

Sekil 5: "Deep Impact" filminde magara girisinde yasanan izdiham.
3.2.2 "Armageddon” Filminin Gosterge Coziimlemesi

"Armageddon" filminin en belirgin gostergelerinin analizi asagida gdste-
rilmektedir.

Asteroid -Sembolik Ataerkil

Asteroid imgesi . diizeni tehdit eden
Dottie "Steki'nin, "disi*nin
Global Killer AR
metaforu

Beyaz orta yash erkek -Beyaz erkek kahraman-
Harry imgesi g miti
-Koruyucu, Kurtarici

Bomba imgesi Ntikleer bashk )
-Simgesel anlami fallus

Tablo 2: "Armageddon" Filminin Gésterge Analizi.

"Global killer" (kuresel katil) olarak tanimlanan asteroid, kisisellestirilir.
Korku, 6nemli bir toplumsal kontrol mekanizmasi olarak, insanlarin ayni duygulari
paylasmasi ile tekrar btttinlesmeyi saglar. "Blitlinlesme" olgusu, muhafazakar ideo-
lojinin dnemli ideallerinden biridir.
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Filmde belirtildigi gibi, asteroidi kesfeden astronom, asteroide karisinin ismi-
ni verdirtir: Karisini kimsenin kacamayacadi zalim ve hayati emici bir fahise olarak
tanimlar. Asteroid, karisi gibi tehlikelidir, itaat etmez, yani kontrol altina alinmal,
uysallastirilmali ve toplumsallastiriimalidir. Filmde baska yerlerde de asteroid,
"fahise bir kadin" olarak diyaloglarda geger ve simgesel olarak erkekler tarafindan
ici delinerek ve bomba koyularak yok edilir. Harry asteroidi delerken "bu demir
fahiseyi cigneyelim" der. Asteroide boylece disil ¢zellikler ytklenmis olur.

"Armageddon" filminde asteroid, yananlamsal olarak ataerkil sistemi ve
dlizeni bozabilecek, tehlikeye sokabilecek ve hatta yok edebilecek disiligin
metaforudur.

3.3. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Dizimsel C6ziim-
lemesi

3.3.1."Deep Impact" Filminin Dizimsel Coziimlemesi

Gostergebilimsel ¢éztimleme érneklerinden Dizimsel ¢éziimlemede genel-
likle Propp'un 31 islevi dogrultusunda anlati yapisi ayristirilmaktadir. Propp'un 31
islevi dogrultusunda, filmin anlati yapisinin ¢éztimlenmesi soyledir:

Baslangi¢c durumu (Kuyruklu yildiz kesfedilir.)

Evden uzaklasma (Kuyruklu yildizi kesfeden uzman 6lir.)

Yasak (Kuyruklu yildiz projesi, muhabir Jeny tarafindan farkedilir.)

Yasagi cigneme ( Jeny, projeyi arastirir.)

Aracilik (Kuyruklu yildizi yok etmek icin, mesih'in génderilecegi agiklanir.)
Gidis (Mesih, dinyadan ayrilir.)

Uzamsal yer degistirme (Mesih, hedefe ulasir.)

Catisma (Bombalarin yerlestirilmesinde sorun cikar.)

Yengi (Mesih basarili olamaz ve kuyruklu yildiz iki parcaya béltindir.)

Geri dénus (Mesih geri déner.)

Gli¢ gorev (Mesihdeki astronotlar, kendilerini feda etmeye karar verirler.)
C6zlim (Misyon basarilir ve kuyruklu yildiz yok edilir.)

Bicim degistirme(Astronotlar, kahramanlastirilarak 6lur.)

CHZZ <« —-—ITO>wW o= ™R

Cezalandirma (Kuyruklu yildiz yok edilir.)
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Bilim kurgu tdrlnun kaygr ve umut yaratmaya dayali anlati yapisi, "Deep

Impact" filminde dizimsel olarak su sekilde olusturulmustur:

Kuyruklu yildiz kesfedilir. (Kaygi)
U

Jeny, kuyruklu yildizla ilgili projeyi bulur. (Kaygr)
U

Hukdmet, projeyi ve "Mesih"i aciklar. (Umut)
U

"Mesih" basarili olamaz. (Kaygi)
U

Hukdmetin yedek planlari: Titan flizeleri ve "Nuh'un Gemisi" adi verilen

madara aglari. (Umut)

S cHZE2¢« —-—TITO->®W= R

U

Fuizeler basarili olamaz. (Kaygi)
U

"Mesih"in murettebati, kendilerini feda etmeye karar verirler. (Umut)
U

Parcalanmis olan kuyruklu yildiz yerytziine duser. (Kaygi)

U

Mesih, kuyruklu yildizi yok eder. (Gelecege dair "umut" olusur.)
3.3.2. "Armageddon" Filminin Dizimsel Coziimlemesi
Filmin, Propp'un 31 islevine gére dizimsel ¢6ztimlemesi séyledir:

Baslangic durumu (Kahraman tanitilir.)

Evden uzaklasma (Kahraman ve kizi NASA'ya gétdrdildr.)
Yasak (Kahramana asteroid tehlikesi anlatilir.)

Aracilik (Kahramanlar uzaya génderilirler.)

Gidis (Baba ve ogul evden ayrilir.)

Uzamsal yer degistirme (Kahramanlar, asteroide varir.)
Catisma (Asteroidin ytizeyini delebilmek icin ugrasirlar.)
Yengi (Asteroid, istenilen dtizeyde delinir.)

Geri donus (Kahraman harig astronotlar geri déner.)
Glic gérev (Kahraman asteroidde kalarak bombayi patlatacaktir.)
Cozlm (Basarir.)

Tanima (Kahraman herkes tarafindan taninir.)
Cezalandirma (Asteroid yok edilir.)

Evlenme (A.J. ve Grace evlenir.)
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"Armageddon” filmi, dizimsel olarak su sekilde olusturulmustur:
Asteroid kesfedilir. (Kaygr)
U
Misyon icin kahraman bulunur. (Umut)
U
Kahraman, grubunu olusturur. (Umut)

U

Misyon icin kullanilacak uzay mekikleri tanrtilir. (Umut)

:

Kahraman ve ekibi test egitiminde basarili olamaz. (Kaygr)

U
Asteroid yagmuru.(Kaygi)
U
Uzay mekikleri firlatilir. (Umut)
U
Yangin yliztinden, misyon tehlikeye girer. (Kaygr)
U
Misyon basarilamaz. (Kaygi)
U
Gizli plan devreye girer. (Umut)
U
Gizli planda sorun cikar. (Kaygi)
U
Asteroid dtinyaya carpar. (Kaygi)
U
Sorun ¢ozilir. (Umut)
U
Gizli planda bir kisinin asteroidde kalmasi gerekir. Kahraman kalir. (Kaygr)
U
Ekibin geri kalani yerytiztine geri déner. (Umut)
U

A.J ve Grace evlenirler. (Umut/Mutlu Son)
3.4. "Deep Impact" ve "Armageddon" Filmlerinin Dizisel Coziimlemesi

3.4.1. "Deep Impact" Filminin ikili Karsithklar Cercevesinde Dizisel
Coziimlemesi

"Deep Impact" filminin ikili karsitliklara gére dizisel incelemesi asagidaki
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gibidir.

Filmdeki Ikili Karsithklar

Kaygi Umut
Oltim Yasam
Gizlilik Aciklik
Kuyruklu Yildiz Diinya
Geng Yasli
Basari Basarisizlik
Secilmek Secilmemek
Din Bilim
Aile Birey
Evlenmek Bosanmak

Tablo 3: "Deep Impact" filmindeki ikili karsitliklar.

Kuyruklu yildiz kesfedilince yaratilan kaygi, zaman zaman "umut"a dénsur
Kaygli/Umut). uyruklu yildiz yasami yok etmekle tehdit eden bir nesnedir (Olim/
Yasam). Kuyruklu yildizla ilgili hiikimete ait gizli proje, kamuya agiklanmak zorun-
da kalinmistir (Gizlilik/Aciklik). Dlnya yasamin simgesi iken, kuyruklu yildiz 6ltm
getirecek bir nesnedir(Kuyruklu yildiz/Dunya). Mesih'deki geng astronotlar, tecru-
beli ve yasli astronotlarla catisirlar (Geng/Yaslh). Mesih, ilk gérevinde basarili olamaz
(Basari/Basarisizlik). Bir milyon insan icin Ozel olarak hazirlanan magaralar agina,
sekizytzbin kisi rastgele secilerek yerlestirilecektir (Secilmek/Secilmemek). Birlesik
Devletler Baskani halkina bir kilise rahibi gibi vaaz vererek, "Tanri"ya inanmalarini,
dua etmek istedigini, Tanri'nin bazen cevabi hayir olsa bile bttin dualari duy-
dugunu sdyler. Burada ytceltilen bilim degil, dindir (Din/Bilim).

"Bilim, karsi-mitlerin basat mitlere gticli bir bicimde meydan okudugu alan-
lar icin iyi Ornektir."(Fiske 1996:122) Filmde basat mit dinken, karsi-mit bilimdir.
Filmde parcalanmis aileler, yalniz yasamay tercih eden bireyler gérdiltir (Aile/Birey,
Evlenmek/Bosanmak). Bu noktada glintimuizde ataerkil ideoloji tarafindan en ¢ok
kullanilan "aile miti" ile karsilasiimaktadir.

Barthes'a gére, mitlerin temel islevi tarihi dogallastirmaktir. "Aile miti" nin
dogallastirimasinda kullanilan gerekgeler sunlardir: Kadinlarin bakip buytitme ve
koruma isini erkeklerden dogal olarak daha iyi yaptiklarina inanildidi icin, kadinlarin
dogdal mekani ev olarak kabul edilir. Dolayisiyla kadinlarin islevi cocuk yetistirmek ve
kocalarina bakmak, erkeklerin islevi de ekmek parasi kazanmaktir. Mit, bu anlam-
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lari doganin bir parcasi gibi sunarak, tarihsel kdkenlerini gizler ve bu anlamlari
evrensellestirerek, kadinin ve erkegin rollerini adil ve esit gbsterir. "Aile miti"ne bagli
olarak "erillik ve disillik mitleri" de dretilmistir. 19. Ydzyil sanayilesmesinin yarattig
toplumsal kosullarda kentlere gé¢ olmus ve "cekirdek aile" kavrami yaratiimis,
kdylerdeki geleneksel aile ve topluluk iliskileri terk edilmistir. Sehirlerde fabrikalar-
daki calisma kosullari geregi, cocuklar tarimsal calismalarda oldugu gibi, ailelerine
eslik edememisler ve kadin cocuklarina bakmak amaciyla evde kalmak zorunda
kalmis, cocuklarin bakimiyla ilgilenmistir. Kapitalist sistemin orta sinif erkeginin
cikarlarina hizmet etmek amaciyla, tamamiyla ekonomik temelli olarak olusturulan
"erillik, disillik ve aile mitleri", cekirdek ailenin "dogal", temel bir toplumsal birim
olmasini saglamistir. Bu baglamda disilige bakip buyttme, evcillik, duyarllik, korun-
ma gereksinimi gibi dogal anlamlar yiklenmis ve erilllige de gtcli olma, hakkini
arama, bagimsizlik ve kamusallik gibi anlamlar verilmistir. Guinimtizde kamusal
alani erkegin isgal etmesi bu yolla dogal ve tarihsel bir stirecmis gibi sunulmustur.
Erkeklerin adaleli bedenleri, siyasal ve toplumsal iktidarini dogallastirmak icin bir
arag olarak kullanilirken, kadinlarin da dogum yapmasi, yuva yapma yani bakip
blyttme ve evcillik anlamlarinin  dogallastiriimasi icin  kullanilir = (Fiske
1996:119,120,121).

Film, "aile miti"ni destekleyecek sekilde olusturulan bir olay érgtstintn lzeri-

ne kurulmustur.

Coward, kadinlarin aile fotograflarini cok sevdigini, ailenin yazili olmayan
tarihinin gardiyanlari olarak fotograflari topladigini ve sakladigini yazar. Fotografin
dogumuyla tarih gercek olmus, aile somutlasmistir (52,53). Film boyunca aile ideo-
lojisine sinemasal destek, ézellikle simgesel olarak 6zlem duyulan aile yerine gegen
aile fotograflar ve alyanslarla yapilir. Her iki nesneye yakin cekim yapilr.

Temel sorunsal, aileler icindeki iliskilerin ¢ézllmesidir. Glinlimtizde kadina
ait toplumsal rollerin degismesi ve gelismesi, kadinin 6zel alanini terkederek, erkek-
lere atfedilen kamusal alana girmesi, filmdeki karakterlerde gérilmektedir. Filmde
hem cocugu olan ve calisan bir anne modeli, hem de yalniz yasayan ve calisan bir
kadin modeli gérlillir (Bakiniz:Sekil 6). Ancak filmin sonunda verilen mesaj son
derecede belirgindir: Yalniz olan kadin is yasaminda belki daha basarili olabilir ama
bakacak bir cocugu olan calisan kadin -tercih yapilmasi gerektiginde- yasama hakkr-
na sahip olan kadindir.
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Sekil 6: "Deep Impact" filminde calisan kadin karakteri ( Jeny).

Filmde bu karar, Jeny tarafindan verilir ve cocugu olan calisan kadinin haya-
tini kurtarmak igin kendini feda eder. Bdylelikle ailenin 6nemi, yalniz olmayi tercih
eden kadin karakter tarafindan da onanir ki bu karakterin yalnizhdi tercih
etmesinin sebebi, kendi ailesinin babasi ylzlinden dagdilmasi ve bundan dolayr duy-

dugu aci, nefret ve Uzlntuddr.

Sekil 7: "Deep Impact" baba ve kizin barismasi.

Aile kurumunda yasadigi mutsuzluk, onun yalnizligi tercih etmesine neden
olur. Her ne kadar babasindan nefret etse de &llrken yaninda olmayi tercih ettigi
tek yer babasinin yanidir. Babaerkillik, bir baba figtiri hata bile yapsa affedilir ve
kabul edilir (Bakiniz: Sekil 7).

3.4.2. "Armageddon" Filminin ikili Karsithklar Cercevesinde Dizisel

Cozumlemesi

"Armageddon” filminin ikili karsitliklara gére dizisel incelemesi sudur:
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Filmdeki ikili Karsithklar

Yasam Oliim
Mkemmel MUkemmel olmayan
Amerika Rusya
Yeni Eski
Gelismis Geri kalmis
Zengin Fakir
Kayg! Umut
Doga Teknoloji

Tablo 4: "Armageddon" filmdeki ikili karsitliklar.

Dizisel eksendeki ilk karsitlk yasam ve élimdur. Yasami kurtarma misyonu igin,
dtinyadaki en iyi petrolcl bulunur (Bakiniz: Sekil 8 Harry Stamper).

§ .

Sekil 8: "Armageddon" Harry Stamper karakteri.

Filmde Harry ve arkadaslarinin miikemmelligi, profesyonel bir kurum olan NASA
tarafindan onaylanir ve "mikemmel" tanimi erkeklere atfedilir (Mikemmel/Mikemmel
olmayan). Misyon icin hazirlanan iki uzay mekigi (Freedom/Ozgtrlik ve
Independence/Bagimsizlik) uzaya firlatildiktan sonra, Rus uzay istasyonuyla kenetlenir.
Ancak bu istasyonun eskiligi ve bakimsizligi, Amerika'nin uzay mekiklerinin yeniligi ve
teknolojik agidan gelismisligiyle bir tezat olusturur. (Amerika/Rusya, Eski/Yeni) Gelismis
ve zengin olan Amerika'nin karsisinda geri kalmis ve fakirlesmis bir Rusya
vardir.(Gelismis/Geri kalmis, Zengin/Fakir) Bdylelikle Komdinist sisteme iyi bir sistem
olmadigi ve kendisini revize etmedigi icin batili bakis agisiyla elestiri getirilmis ve kapi-

talist sistem ¢6zlm olarak sunulmustur.

Film dogadan gelen tehlikeye karsin teknolojiyi kullanarak mutlu sona
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ulasir.(Doga/Teknoloji)
Kaygi-umut karsithg ekseninde filmin anlati yapisi ilerler.
Filmlerde ortak ikili temel karsitliklar kaygi/umut, yasam/éltim, erkek/kadindir.

3.4.3. "Deep Impact” Filminin Varoluscu Feminist Kuram Dogrultusunda
Kadin ve Erkege Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ikili Karsitliklar Cercevesinde
Dizisel Céziimlemesi

"Deep Impact" filminin kadin bakis agisiyla, kadin ve erkedin Toplumsal Cinsiyet
Rolii acisindan ikili Karsitliklar Cercevesinde Dizisel Céziimlemesinde erkege ve kadina
atfedilen &zellikler ortaktir: fedakar, rasyonel, aktif, cesur ve zeki. Tek farklilik erkegin
yasli, kadinin genc bir karakter olmasidir. Erkegin yasli (tarihsel stire¢ icerisinde erkegin
olgun ve tecribeli olaninin; yani bilge olmasi icin yasl olaninin tercih edilmesi), kadinin
gen¢ olmasi, genellikle kadinin varoluscu feminist kurama gére bir seyir nesnesi olarak
sunulmasindan kaynaklanmasina ragmen (Yasli/Geng),filmde yer alan kadin oyuncular
ataerkil bakis agisi dogrultusunda "cinsel cagrisimlar yaratan estetik nesneler" olarak
sunulmazlar. Kamusal alanda calisan kadinlar, ceket ve bol gémlek gibi bedenlerini 6rte-
cek kiyafetler giyerler ve bu kiyafeti gelenekselligin bir ifadesi olan inci kolye ile tamam-
larlar.

"Bir kadin, erkegi ile kariyeri arasinda celiski yasadiginda, akilli bir secim olarak
her zaman evlilik sunulur. Kariyerini secen kadinlar bu hatalari ytiztinden aci ¢ekerler."
(Glghan 1999:205) Dolayisiyla aile kurmak yerine kariyeri secen Jeny, filmin sonunda
olur. Bu durum, ataerkil sistemin Jeny'yi cezalandirmasi olarak yorumlanabilmektedir.
Ataerkil ideoloji dogrultusunda tercih edilen, haz icin cinselllik degil, Gretici cinselliktir.

Filme hakim olan bir baska kadin bakis agisi, Jeny'nin ailesiyle ilgilidir. Babasi,
annesinden ayrilmis ve kizindan iki yas buytk olan gen¢ bir kadinla evlenmistir. Bu
durum kadin yénetmen tarafindan olumsuzlanmistir. Terk edilen anne, film stresince
hep evde tek basina ve mutsuz bir sekilde gértinttilenmis ve filmin sonuna dogru trajik
bir bicimde intihar etmistir. Jeny, babasini annesini terk ettigi icin elestirmistir. Jeny'nin
babasiyla yasadigi catisma, finalde birlikte éImeye karar verdikleri sahnede ¢oztlmdistdir.
Ancak erkegin karisini terkederek ailesinin dagilmasina yol agmasi ve kendi yasinda olan
karisini geng bir kadin icin terketmesi, genelde kadinin ailenin dagilmasinda suglu
olarak konumlandirilan Hollywood bakisini tersine cevirir ve erkedi suclu olarak gosterir.
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Yonetmen kadin olmasina ragmen, filmi ataerkil sistemden bagimsiz diistinmek

ve soyutlamak miimkiin degildir. Ornegdin "mesih" uzay mekigi ile uzaya giden astronot-
lar 4 beyaz erkek, 1 beyaz kadin ve 1 siyah erkekten olusur (Bakiniz: Sekil 9).

i

Sekil 9: "Deep Impact" uzay mekigi murettebati.

Kadin astronot uzay mekigini kontrol edenlerden birisidir (Bakiniz: Sekil 10).

Sekil 10: "Deep Impact" filmindeki kadin astronot.

Dolayisiyla filmde, kadinin yaygin olarak kitle iletisim araclarinda kullanilan pasif
konumundan aktif konuma gectigi gérdillr. Ayrica bu kadin bir annedir ve kocasiyla kizi
edilgen bir sekilde "bekleyen" konumdadir. Alisiimisin disindaki bu durum, kadin bakis
agisinin bir rdndddir.

"Armageddon” filminde uzaya gidecek astronotlarin toplumsal cinsiyet ve irk
acisindan dagilimi yine erkek egemen sisteme uygundur: iki uzay mekigi vardir. ilk mekik
5 beyaz erkek ve 1 beyaz kadindan olusur. ikinci mekik 5 beyaz erkek ve 1 siyah kadin-
dan olusur (Bakiniz: Sekil 11).
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Sekil 11: "Armageddon" astronotlar.

"Armageddon‘da  slogan olarak, eril nitelikli "For all mankind" kullanilr.
"Mankind" insanogullari ya da erkekler anlamindadir. Bu durumda toplumda birincil
konuma erkek cinsi, ikincil konuma da "oteki" adi altinda toplanabilecek kadinlar,
siyahlar, escinseller, kizilderililer v.d. girmektedir.

"Deep Impact" filminde Baskan bir siyahtir (Bakiniz: Sekil 12),

Sekil 12: "Deep Impact" siyah ABD Baskan.

Sadece Amerika'ya seslenir ve diger llkelerin de baskanlarinin ayni anda ayni
aciklamalari yaptigini séyleyerek, hiimanist bir yaklasim sergiler.

Oysa "Armageddon'da erkek bakis acisiyla, ABD Baskani beyaz bir erkektir ve
yaptigi konusmada, kendisini sadece ABD Baskani olarak gérmedigini, tlim insanhigin
bir yurttasi olarak gérdigunu soyler. WASP kékenli baskan, tim dtinyaya seslenen aktif
bir 6zne, onu dinleyen insan irki da pasif bir kitledir. Erkek bakis agisiyla baskan,
evrensel bir baskan olma hevesinin izlerini tasir. Bu durum ABD'nin 1990'li yillardaki Yeni
Dlnya Duzeni ideallerinin sinemadaki uzantilari olarak yorumlanabilmektedir.
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3.4.4. "Armageddon” Filminin Varoluscu Feminist Kuram Dogrultusunda
Kadin ve Erkege Dair Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ikili Karsitliklar Cercevesinde
Dizisel Coziimlemesi

"Armageddon" filminin kadin ve erkegin Toplumsal Cinsiyet Rolti acisindan ikili
Karsitliklar Cercevesinde Dizisel Coziimlemesinde erkede ylklenen Ozellikler arasinda
aktif, rasyonel, glclt olmasi gelmektedir. Kadin ise pasif, gticstiz ve duygusal olarak
sunulur. Kamusal alan erkege aitken; 6zel alan kadinindir. Erkek 6zne konumunda iken;
kadin nesne durumundadir. Teknoloji ve doga karsithgi da filmde sunulan ve toplumsal
cinsiyet rolleri ile dolayli yoldan baglantisi olan bir karsitliktir.

Ryan ve Kellner'e gére, kiilturel temsillerde kadinlar bagimli uyruklar olarak insa
edilirler ve Hollywood gelenedi de buna uygun olarak kadini erkek arzularinin nesnesi
olarak insa eder. Filmlerde kadinlar, erkek arzularinin fetisi ve erkek iktidarinin pasif
dogrulayicilandirlar. Erkeklerin, kadinlari cinsel fetislere indirmesinin nedeni, erkeklerin
narsistik buttnltklerinin zedelenmemesi icin reddetmeye calistiklari, kadinlarin farkli
cinselliginden yani fallusun yoksunlugundan kaynaklanan tehdit edici bir cinsel gticlin
varligidir. (218,219)

Filmde kiiltirel bir temsil olarak Grace, bir seyir nesnesi olarak pasif olan/
bakilan/ edilgen konumundayken, bakan/aktif/etken olan da erkektir. Grace, erkek
arzularinin fetis nesnesidir. Mulvey, bunun nedenini psikanalitik acidan disi figuiruin,
erkegin hadim edilme kompleksini hatirlattigini ve erkek bilingdisinin bu endiseden kur-
tulmak icin iki kacis yolu olusturdugunu savunur:

1.Suclu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandiriimasi ya da kurtariimasi.

2.Sunulan figurtn tehlikeli olmasindan ¢ok rahatlatici olmasi amaciyla fetis nes-
nesine dontsturllerek hadim edilmeyi timuyle yok saymak (43).

Seyirci perdede kendi imgesiyle 6zdeslesir. Aslinda seyirci "simgesel" kendisi ile
6zdeslesir. (Ozden 2000:159) Kadin izleyiciler, filmde "simgesel" kendileri ile, Grace'le

Ozdeslesirler. Ancak "simgesel" kendileri ataerkil bakis acisiyla insa edilmis bir 6znedir.
Ve ayni zamanda kadinlara strekli olarak kitle iletisim araclari tarafindan empoze
edilen ve tiiketim toplumu tarafindan kdiltrel olarak olusturulan ideal kadin modeline;
zayiflidi, narinligi, purtzsiz teni, uzun boyu, uzun bacaklar vd. &zellikleriyle uyan

Grace, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan haz kaynadi olarak algilanip
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tuketilmektedir. Ayrica cinsel bir nesne olarak sunuldugu igin, kadinin tehdit edici cinsel
guicti, ataerkil ideoloji tarafindan bastiriimis olur.

Cinsiyetci ideoloji eril 6zellikleri ile kapitalist degerleri yticeltirken, disil 6zellikleri
ise asagilamaya calisir. Kapitalizm, degisime dénuk drtinlere kullanima dontik urtnler-
den daha cok deger verdigi icin, kullanim degeri alanini, kadinlar ddinyasini ve o
duinyaya iliskin duygusallik, cocuk bakip, buyttme gibi 6zellikleri asagilar (Donovan
1992:161). Grace, dolayisiyla erkek egemen kapitalist ideoloji tarafindan pasifize
edilmis, sisteme uyumlu ve sistemden beklendigi sekilde hareket eden bir es aday
olarak sunulur.

Kamusal séylem disiligin ve kadinlarin dislanmasini gerektirir. Erkek, bir yurttas
olarak evrensel ve rasyonel bakis agisini ifade eder. Dolayisiyla biri erkegin arzulari ve
duygulariyla ilgilenmelidir ki bu biri de kadindan baskasi degildir. (Donovan 1992:358)
Newton'un paradigmasina gore, akla ve mekanizmanin matematiksel ilkelerine uygun
olarak islemeyen seyler, ikincil, yeterli olmayan, gercekten uzak ve adlandirlamaz
"oteki" olarak kabul edili. Newton'un dlnya gorusd : 1) Akil aracihdr ile yénetilen
kamusal dlnya, 2) Akil-disi olarak betimlenen duygusal iliskilerin, kaderin, estetigin,
ahlaki yargilarin ve kadinin oldugu marjinal diinya olarak ayrilmistir. Bu baglamda akil-
a dunya, akil disi diinyadan Usttindtr ve onu kontrol etmesi gerekir. Akilci varliklar
yaradilisin efendileridir ve "akildan" yoksun kalanlara akli g&tlirme haklar vardir
(Donovan 1992:18,19). Grace icin bu kamusal alan/6zel alan ayrimi belirgindir. Babasi
ve erkek arkadasl, dlinyayl kurtarmaya calisirken (kamusal alanda), o kendi 6znel ve
Ozel alaninda pasif bir sekilde bekler. Grace, kadinin hem fiziksel, hem de duygusal
gligstizliglndn bir géstergesidir.

Zaten Modleski de kitle kdiltiirlindeki kadinlara ait imgelerin 6nemli &zellik-
lerinden birinin ortaya koyduklar degil, gizledikleri oldugunu dtstinmektedir. Kadinin
anlamlari ey, ask ve cinsellik ise, anlamina gelmedigi seyler para, is, sinif ve siyasettir.
(Bu baglamda filmdeki kadin ve erkege iliskin kimlik tanimlamalari kadin gtizellik, ask,
cinsellik iken; erkek profesyonellik, gticliltik, kahramanlikti.) Modleski, kadini, erkek
egemen kapitalist kultirlin psikolojisinde "6teki" olarak tanimlar. Bu kdiltdrtin varola-
bilmek icin bagimli oldugu 6teki, hem sémdrllmek hem de yok edilmek icin ihtiyac
duyulan bir sémurgedir (139,148).

Filmde grace karakteri, hem cinsel bir sémdirli nesnesi, hem de erkeklere simge-
sel dlizende kastrasyon tehlikesini hatirlatan, bastirilmasi veya yok edilmesi gereken bir
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"6teki" olarak sunulur.

Cin atasézline gore kadinin U¢ erdemi babaya itaat, kocaya itaat, ogula itaattir
(Leoff, 1994:33). Finalde kizinin sevdigi erkeginin donmesi ugruna kendini feda eden

bir baba figlirii vardir. Onemli olan soyun devamidir.
A \"\

Sekil 13: "Armageddon" baba-ogul figtiru.

Kadin, babaerkil sistemde babasinin élimiinden sonra kocasina teslim edilir
(Bakiniz: Sekil 13). Once babasinin, sonra kocasinin egemenliginde olan Grace, bagim-
siz bir kadin figlrd degildir. Erkek bakis agisiyla, Grace, annesinin, hem babasini hem
de kendisini terk ettigini sdyleyerek, ailesinin dagiimasinda annesini suglu olarak gordir.

Ryan ve Kellner'e gore, yetmisli yillar boyunca kadinlari aile yuvasini yikmakla
suclayan bir grup filmde (Kramer Kramer'e karsi, Sampiyon gibi), kéti ve bencil
annelerin karsisina, sevgi dolu, kendilerini cocuklarinin yetismesine adamis erkek
imgeleri yerlestirilmistir. Sevecenlikle cocuk buytten yeni bir baba imgesi bu dénemde
yaratilmistir (248). Oysa "Deep Impact'de kadin bakis acisiyla Jeny, annesini biraktigi
icin babasini suglar.

"Deep Impact" filminde varolan toplumsal yok olma korkusu, "Armageddon"
filminin de temel sorunsalidir. Bu durumda kahramanin korkuyla mticadele etmesinin
yolu, ileriye dogru atilmasidir. Harry, tehlikeli durumlardan uzaklasmak yerine, onlari
arar ve 6n plana cikarir. Kahramanlik, tehlike Ustlinde ve onun yarattigi duygular
lstlinde bir zafer kazanma bicimi olarak tanimlanmaktadir. Korkuya tamamiyla hakim
olunmasi olgusu, tehdidin bilincli olarak algilanmasi ve ona karsi kararli bir mticadele
verilmesiyle olur. Kahramanlik eyleminde 6zne, etrafini saran korkuyu asmak zorun-
dadir (Mannoni 1992:122). Harry, aktif ve rasyonel bir karakter olarak, duinyayr kurtar-
mak icin bizzat kendisi gider ve korkusunu yenerek, bu ugurda éImeyi bile tercih eder.
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Filmde, teknolojiyi erkeklerin kullandidi ve Urettigi gértilmektedir. Azizah al-Hibri
(Donovan 1992:337,338) erkeklerin bu teknolojik emperyalizmini, Freud'un "penis
kiskanchgina" karsi gelistirdigi kuraminda agiklamistir. Tarih éncesi erkeklerin kadinlarin
yeniden Uretim gliclerine, yani kadinlarin birden ve guicll bir sekilde ama dlmeden
kanayabilmelerine karsi kiskanclik duyduklarini ve bu fiziksel streci éltimsuzltk araci
olarak gérduklerini savunur. Kadinlarin kanama dénemlerinden sonra strekli iyilesmesi
ve kendini yeniden uretmesi, erkeklerin kendilerini hayatin sonsuz yeniden Uretiminden
mahrum edilmis ve dislanmis hissetmelerine neden olmustur. Bu durumda erkekler
kadinlari asil 6teki ama Ustun bir &teki olarak gormdslerdir. Erkekler, kendi Ustdnltik
duygusunu olusturabilmek icin tretime agirlik vermistir. Uretim, yeniden tretimin bir
taklidi haline gelmis, erkek tim enerijisini teknolojiye vermistir. Erkek kimliginin olusa-
bilmesi icin, &tekinin, kadinin, disilestirilmis doganin (teknolojinin) egemenlik altina alin-
masi gerekmektedir. Teknolojik emperyalizm, aslinda erkedin kendi yetersizlik duy-
gusundan, yeniden Uretimi gerceklestirememesinden dolayl, disi olandan korkmasin-
dan ve onu reddetmesinden kaynaklanir. Erkek kendini bu yolla onaylatmaya calisir.

"Armageddon”, erkeklere atfedilen teknolojik fetisizmin toplu bir gdsterimidir
(Teknoloji/doga karsithdr) (Bakiniz: Sekil 14).

Sekil 14: "Armageddon" ve teknoloji.

Teknolojiye sahip olmanin erkeklere getirdigi glic ve teknoloji ile varolan
kosullarin, sinirlarin 6tesine gecebilecedine dair verilen glivence, filmdeki teknolojik
emperyalizmi kuvvetlendirmektedir. Varoluscu feminist bakis acisiyla, filmdeki erkeklere
dair toplumsal rol modelleri, kendi varliklarini sorgulamayan ve kendi kimliklerini kura-
bilmek icin disi ve disilige ait her seyi reddededen ve asagilayan ataerkil sistemin erkek
temsilleridir. Yok etmek istedikleri nesnelere disil 6zellikler yiikleyen erkek karakterler,
simgesel dlizende disi tehlikesini yok etmektedirler.

Sonucta "Aile, Tanri, tlke" ticlemesiyle (Glichan 1999:202) filmin muhafazakar
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yapisi ortaya cikar.
4. "Deep Impact” ve "Armageddon” Filmlierinin Genel Degerlendirilmesi
4.1."Deep Impact” Filmi Hakkinda Genel Degerlendirme

Filmin ismine uygun bir bicimde, kadin bakis agisiyla filmde derin bir "aile ideo-
lojisi" bulunmaktadir. Film, Amerikan cekirdek ailesini korumaya yénelik muhafazakar
bir ideolojiyi értuk olarak barindirir. Filmde kadinlarin kdiltdrel temsillerinin insa edilisi,
modern kadin temsilini olumsuzlama ve geleneksel toplumsal kadin temsilinin 6nemini
onama seklindedir. Modern temsil yasamindan fedakarlik yapiyormus gibi gésterilerek
ataerkil sistem tarafindan cezalandirilir ve kadinlar icin geleneksel rollerin strekliliginin
Onemi vurgulanir. Filmde metin icinde de gegen bazi ayrintilarda(babanin ailesini
dagitip, geng bir kadinla evlenmesinin olumsuzlanmasi, uzay gemisini yonetenlerden
birinin kadin astronot olmasi gibi) kadin bakis acisina rastlanir ama genelde erkek ege-
men sistemin varligi kendini hissettirir.

4.2. "Armageddon” Filmi Hakkinda Genel Degerlendirme

"Armageddon” ataerkil sistemdeki toplumsal rol modellerini yeniden Uretir.
Erkek bakis agisiyla kadin karakter, filmde hem bir tehdit nesnesi, hem de bireyselligi
olmayan, erkege gére tanimlanan (birinin kizi, birinin esi v.d.) bir fetis nesnesidir. Kadin
temsili, erkek arzularinin ve korkularinin simgesi olarak geleneksel toplumsal rollerine
uygun olarak olusturulmustur. Erkege ait toplumsal rol modelleri ise, erkeklerin toplum-
daki varolan toplumsal statdlerini, iktidarlarini pekistiren ve hakli ¢cikaran modellerdir.

"Armageddon"da duinyayl koruma misyonu takim isi gibi gézukse de, aslinda tek
bir erkek kahramanin ve onun yerine gegecek olan varisinin lzerine yogunlasir. Harry
kendini insanlik adina feda ederek bireyciligi éne cikarirken, "Deep Impact'de, tlim
takim kendini feda ederek insanlari kurtarir. "Armageddon" misyonda petrol iscilerini
kullanirken, "Deep Impact" filminde sadece profesyonel astronotlar kullanilir. Bu durum
erkek yénetmenin bilingdisinin, erkek figuiri tek basina kahramanlastirma, yticeltme
arzusunu gosterir.

Dolayisiyla "Armageddon” filmi erkek bakis agisiyla yaratiimasinin sonucu olarak,
"Deep Impact" filmine gére daha muhafazakar bir filmdir.
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5. SONUC

Filmlerdeki ortak noktalardan biri "aile ideolojisi"dir. "Deep Impact", cekirdek aile
basta olmak Uzere insanlar arasindaki geleneksel iliskilerin &nemini vurgularken ve
kadin figrlerini ataerkil sistemin icinde olsalar da aktif birer 6zne olarak gésterirken;
"Armageddon”, muhafazakar yapisiyla kadinin toplumdaki ikincil toplumsal stattstinu
ve roltinu pekistirir ve kadina yalnizca "geleneksel aile" baglaminda destek verir.

Aslinda bu iki film, ayni konuya farkli cinsiyetlere sahip bireylerin bakislarinin
nasil olabilecegine dair iyi birer &rnektir. Feminist kuram agisindan bakildiginda, her iki
filmde de sembolik dizenin disina ¢ikmayr basarmis bagimsiz bir feminist 6zne bulun-
mamaktadir. "Armageddon” bu konuda kati ve geleneksel bir tutum izlerken, "Deep
Impact'de kadina liberal bir yaklasim mevcuttur. Zaten "Deep Impact" kadinsi bir
duyarlilikla karakterlerin ayrintilarina girerken, "Armageddon" iliskilerin daha ytizeysel
islendigi, erkeklerin kamusal alanina ait degerlerin (politika, bilim, ordu, teknoloji gibi)
yogun oldugu bir filmdir.

Ornek olarak incelenen "Deep Impact" ve "Armageddon" filmlerinde dtinyayi yok
etmeye aday kuyruklu yildiz ve asteroid géstergesinin ortak yan anlamlari; kitlesel yok
olma karsisinda duyulan korkunun toplumsal bittnlesmeyi saglamasini simgelemesidir.
Muhafazakar ideoloji icin toplumsal btlinlesme ve birlesme ¢cok 6nemli bir idealdir.
"Armageddon" filminde farkli olarak, yénetmenin erkek olmasi dolayisiyla, asteroide
disil &zellikler ylklenmis; asteroid kadinin sembolik dtizen igin olusturdugu potansiyel
tehlikenin metaforu olmustur.

Filmlerin, tirsel film elestirisi yaklasimiyla ele alindiginda, ortak temalarinin disin-
da ortak ideolojilere de sahip oldugu gorllmektedir:

Sorunsal: Ayni

Kahramanlar: Beyaz ve erkek
Misyonlari: Dlnyayr kurtarmak
Tehdit altindaki bélge: Amerika

Kurtarici: Amerika
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Korku: Kollektif ve bireysel bilincalti korkusu: kitlesel yok olma, sembolik
dtizene yénelik kadin tehdidi

Korku nesnesi: Kuyruklu yildiz, asteroid

Amag: Cekirdek ailenin devamliliginin saglanmasi, dolayisiyla toplumsal birlesme
ve buttinlesmenin saglanmasi

Sonug olarak glintimtizde yeni toplumsal cinsiyet mitlerini olusturmanin gerekli-
ligi ortaya cikmaktadir. Filmlere genel olarak bakildiginda, eski mitleri tamamiyla red-
deden yeni ve bagimsiz kadin temsilleri yoktur. Ozellikle "Armageddon" filminde, kad!-
na muhafazakar bir yaklasim vardir. "Deep Impact" filminde ise, devrimsel degil de
evrimsel bir gelisme izlenimi uyandiran Jeny karakteri, eski ve yeni mitlerin sentezlen-
mesiyle olusmus ama sonunu eski mitlerin gecerliligine baglayan bir 6znedir. "Bagimsiz
calisan bir kadin"mis gibi g&sterilen Jeny, eski geleneksel degerlerin hakliligini kanitlayan
bir figlir olarak ataerkil sistemin icine yerlestirilir. Kisacasi, iki filmde de bagimsiz femi-
nist bir kadin karakter yoktur. iki filmde de kuyruklu yildiz ve asteroid imgesinin simge-
sel olarak izleyiciye aktardigi mesaj, ataerkil ideolojinin olusturdugu  aile miti, erillik miti
ve disilik mitinin dogruluguyla ilgilidir.

Varolusgu feministlerin savundugu gibi, nesne olmayi reddetmek ve icsellesti-
rilen &tekilik ideolojisinden kurtulmak gerekmektedir. Dolayisiyla guinltik yasamdan
baslanarak nesne olmanin reddedilmesi ve bu konuda bilinclenmenin gerekliligi
sdzkonusudur. Filmlerde sunulan kadina ait kultirel temsillerin, feminist perspektifler-
den sunulmaya baslamasi, bilinglenmenin ilk basamagi olmalidir. Bunun icin de kendini
yetistirmis ve bilinclenmis kadin yonetmenlerin misyonu edinmeleri gerekmektedir.
Ancak bu yolla kadinlarin - erkekler tarafindan nesne olarak degil, ézne olarak tanim-
lanmaya baslamasi mdmkunddir.
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Futbolun Medyadaki Temsilinde Erkek Egemen SGéylem

The Dominant Male Discourse in the Representation of Soccer in Media

M. Bilal ARIK

Ars. Gor. Dr., [stanbul Universitesi lletisim Fakdiltesi

Abstract

In modern society, sports have reproduced masculinity that has been exist-
ed in social life. It has been mostly noticed that the football all over the world is such
kind of sports which reestablished masculinity. The article presents that how mas-
culinity is represented in football programs on Turkish television channels. The aim of
this article is to find out the percentage of women participation on TV football pro-
grams. To determine this, the content analysis method was preferred. The data was
collected from television programs broadcasted on the dates of 28th September -
6th October. At the end of the research, the results provided that in Turkey that the
pre-sentation of football on Television, masculinity had been found dominated over-
whelmingly.

Ozet

Modern toplumlarda spor, iceriginde bulunan siddet 6geleri ve bir disiplin
olarak yapilandiriimasi asamasinda, toplumda zaten varolmakta olan erkek egemen
soylemi pekistirerek yeniden uretmektedir. Bu baglamda bir ‘erkek' sporu olarak
dogan ve ingiltere'deki dogusunda erkek &grencilerin birer ‘centilmen’ olmasinin
araclarindan biri olarak gdrdilen futbol bu erkek egemen séylemin kdiltdrdn fazlasiyla
hissedildigi alanlardan biri olmaktadir. Son yillarda bu esitsizlikligi dizeltmek ve
bayanlari da futbolun katilimcisi/tiketicisi yapmak amaciyla uluslararasi spor drqditleri
ve cok uluslu sirketler tarafindan bir ¢cok proje gindeme getiriimekteyse de, futbol
alani hentiz erkek egemen kdltirdn hakimiyetinden kurtulmus degildir. Futbolun
medyadaki sunumunda ise, toplumda varolan bu cinsiyet¢i tutumun daha da
kiskirtildigr gézlemlenmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Tirk televizyonlarinda yayin-
lanan haftalik spor programlarinda; ya da futbol tartisma programlarinda kadin spor
yazarlarinin ne oranda temsil edildigi ve "kadinin" medyadaki futbol sunumunda ne
kadar séz hakki oldugu icerik analizi metoduyla ele alinmistir. Bu ¢6ztiimlemede
varilan en temel sonug, sporun medyadaki sunumunda erkek egemen séylemin son
derece baskin bir hakimiyeti; hatta karsi cinsi yok sayan bir tahakkdmdu oldugudur.

Futbol, Erkek Egemen Séylem, Temsil / Soccer, Male Dominant

Discourse, Representation



kilad « kocaeli Universitesi lletisim Fakdiltesi Arastirma Dergisi

1. GIRiS

Erkek egemen kuiltlr, en kisa tanimiyla, toplumun kdlttrel pratiklerinde
kendini gbsteren ve kadin erkek farkliigini toplumsal bir esitsizlige déntstirerek
toplum iginde yerlesik geleneklerin bir parcasi haline getiren, ataerkil toplumlarda
yogunlukla gérilen yaklasimlardir. Kisaca cinsiyetcilik olarak adlandirilan bu yak-
lasim, toplum icinde genel olarak kadinlara yonelik bir ayrimclia neden olan
tutum ve eylemlerden beslenir. Cinsiyet rolleri temelinde olusan bu ayrimcilik,
toplumsal yasamin sekillenmesinde etkili olmaktadir. Erkek egemen toplum yapisin-
da kadin, her alanda geri planda yer almak zorunda birakilmistir. Evde, isyerinde,
okulda, mahkemede, okullarda okutulan ders kitaplarinin iceriginde dahi kadin
erkegin arkasinda konumlanmistir. Cinsiyetcilik, cinse dayal esitsizligi, kdilttrel ve
toplumsal dlizeyde erkegin lehine yeniden Ureten ve kadinin toplumsal yasamda
"ikincilligini" mesrulastiran bir olgudur. Esitsizliklerin turu ve derinlidi, toplumdan
topluma ve toplum icerisindeki toplumsal siniflara gére degismekteyse de, kadin
haklari konusunda alinan onca yola ragmen; hayatin bir ¢ok alaninda erkekler
kadinlarin éntinde yer almakta ve kadinlar genel olarak erkege bagimili bir konum-
da toplumsal hayatta yer almaya zorlanmaktadir.

Kadinin medyadaki sunumu, &zellikle feminist cevrelerde siklikta tartisilan
ve toplumsal cinsiyetcigin gértintr hale geldigi alanlarin basinda gelmektedir.
"Medyada 'ideal' seyirci erkek olarak kabul edilir ve kadin imgesi onun gururunu
oksamak amaciyla diizenlenir (Berger 1995:64)." Kadinin medyadaki sunumunun
her asamasinda esas 6zne erkek olarak kabul edilir ve kadin imgesi burada cinsel-
ligi cagristirici bir meta olarak ya da esas aktdér olan erkeklere yardimcr olan
es/sevgili/anne/kardes olarak yapilandirili. Medyada kurulan kadin kimlikleri
giderek artan bir bicimde erkek egemen sdylemlerce tanimlanan bir cinsellikle
Ortlismektedir. Televizyonda yer alan tim program yapilanmasinda bu erkek ege-
men séylemin baskinhidi gézlemlenmektedir. Kadinlar medyada muhabir ve
programci olarak siklikla yer alirken, asagidaki bu kismen ytksek oran, karar alma
mekanizmalarina gelindikge azalmakta; piramidin en st diliminde kendine yer
bulabilen kadinlar bile bu esitsizligi gidermek yerine alisilagelmis erkek egemen
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sOylemi zorlamama yolunu tercih etmektedirler.

Spor, cinse dayali farkliligin, toplumsal esitsizlige dénusttigd alanlarin
basinda gelmektedir. Sporun ve toplumsal cinsiyetin ic ice geg¢mis yapisi, kitle
iletisim araclarinin kadina ve kadin sporlarina verdigi 6nemde kendini géstermek-
tedir. Kadin sporcular, sportif basarilariyla basinda cok az yer alabilirken, kadin
bedeninin bir tliketim ve arzu nesnesine ddéndstlrilmesi asamasinda medyada
rahatlikla yer bulabilmektedir. Bu konuda Rus Tenis¢i Anna Kornikova ilging bir
ornektir; simdiye kadar hicbir ciddi sportif basarisi bulunmayan Kornikova, son 4-
5 yilda, gtizelligi sayesinde dtinyanin acik ara en popliler kadin teniscisi olmayi
basarmistir. Diger basarili tenisciler medyada cok az temsil edilirken, konu
Kornikova olunca sayfalar bayan tenisine acilmaktadir. Kisacasi, medyanin, temsil
stirecinde, zaten toplumda ve sporun dogasinda var olan cinsiyetcigi yeniden Uret-
tigi hatta sporu kendi Oncelikleri dogrultusunda transformasyona ugratarak bu
alandaki toplumsal cinsiyetciligi kiskirttigi ileri strdilebilir.

Sporun ve &zellikle de futbolun televizyonda temsilinde, toplumsal cin-
siyetciligin magdurlari sadece kadin sporcular degildir; erkeklerin evreni sayilan
stadyumlarda sayilari pek az olan bayan sporseverler ve hatta islerini son derece
basariyla yapan kadin spor yazarlari ve muhabirler de bu "erkeksi atmosfer'de
kendilerine haketmedikleri élclide zorlukla yer bulabilmektedir. Bu calisma kap-
saminda erkek egemen kdilttirtin sporun medyadaki temsilinde, -Turkiye'deki futbol
tartisma programlari baglaminda- nasil konumlandidi ele alinacaktir. Bu program-
larda katiimcr olarak yer almak, énemli bir statl gostergesidir. Bu "itibarli konu-
mun" kadin spor yazarlari ve muhabirleri ile ne oranda paylasildigi, onlarin fikir-
lerinin bu zeminde nasil temsil edildigi bu ¢alismanin temel sorunsalidir. Bunun igin
hemen hemen blittin kanallarda yer alan haftalik futbol (tartisma) programlarinda
kadinlarin ne oranda yer aldigi icerik ¢dzlimlemesi ydntemiyle bulunmaya calisila-
caktir. Calismanin temel varsayimi; futbolun medyadaki sunumunda erkek egemen
sGylemin son derece baskin bir hakimiyeti; hatta karsi cinsi yok sayan bir
tahakkimu oldugudur.

2. Erkek Egemen Kiiltiiriin Spor Sahasinda Yeniden Uretimi

Modern toplumlarda spor, acik secik bir kiiltirel iktidar hiyerarsisi sunacak
sekilde erkekligin kadina karsi insa edildigi belli bash araclardan biri olmustur.
Burada eril gliclilik ve aktiflik sik sik disil incinebilirlilik ve pasiflikle karsilastiriimak-
ta ve gli¢ ve mukavemet gibi erkeksi degerler olumlanmaktadir. "Sporun toplumsal
alandaki ideolojik roltine baktigimiz zaman, spor, erkek egemenligin kadinlar
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lzerindeki tahakkidmdntin acikga gdzlemlendigi bir alan olarak gérdlmektedir.
Toplumsal hayattaki erkek egemenligi diger alanlarda ciddi bir kirilmaya ugrasa da,
bunun spora yansimasi en azindan hentiz gértintr degildir. Ozellikle 70'lerden bu
yana spordaki bircok dnemli basarilarina ragmen, kadinlar spor olgusunun dznesi
olmayi bir turli basaramamislardir (Brookes 2002:124)."

Spor-siddet iliskisi, spordaki cinsiyetciligin en dnemli nedenlerinden biridir.
"Nitekim Norbert Elias, sporu uygarlasma sureci icinde siddetin denetim altina
alinip baska bir mecraya kaydirilmasi olarak gérmekte, heyecan arayisinin evcillesti-
rilmis hali, d6gustin evrilmis bicimi olarak degerlendiriimektedir ( Ugur 2002:220).
Bu baglamda spor modern toplumlarda insanlarin "savasma" isteginin uygar-
lastirilmis bicimlerinden biri olmaktadir. Spor toplumdaki kahramanlik mitinin erkek
egemen bir séylemde yeniden Uretildigi bir zemindir. Spor sahasindaki en basarili
sporcular, aktif, saldirgan, rekabetci, kuvvetli; kisacasi en eril olandir. Ozellikle de
Rugby ile ayni kékenden gelen futbol bu anlamda erken egemen dinyanin en
Onemli gbstergelerinden biri olarak islev gérmektedir.

Planli ve programli bir aktivite olarak futbol, 19. yzyil ingilteresi'nde erkek
ogrencilerin oyun sahasinda erkekliklerini ve Ustlnltklerini sergiledikleri ve
kuvvetlendirdikleri bir aktivite olarak dogmustur. Guinlimtizde de ayni erkek ege-
men séylem bu sporun icinde yapilandiriimakta ve gliclendirilmektedir (Duncan ve
Messner 1998 :82). 1840'li yillarda , ingiltere'deki kolejler futbolun bir takim oyunu
olarak dtizenli olarak oynandidi ilk alanlardir. Burada okul yéneticileri, 'ideal erkek
olarak' 6grencilerini yetistirmek; onlari egitmek ve takim calismalarina katilimlarini
desteklemek amaciyla futbolu ve diger takim sporlarini desteklemislerdir. ingiliz
Hukdmetinin 1861 yilinda &zel liselerdeki durumu arastirmasi icin gérevlendirdigi
Calerendon Komisyonu'nun 1864 yilindaki raporunda su ifadeler bulunmaktadir:
"Kriket ve futbol sahalari salt vakit gecirmeye yarayan yerler degildir. Bu sahalar
toplumun en degerli vasiflarinin ve erkeklerin erdemlerinin gelistirilmesine yardim-
i olurlar. Bu nedenle, egitim konusunda derslikler ve yurtlar kadar énemlidirler.
(Stemmler 2000:87)" Gergek anlamda futbolun dogdugu bu yillarda iyi bir sporcu
her seyden &nce bir 'centilmen' (Szymanski ve Kuypers 2000:2) demekti; yani
gliclt, kuvvetli, zeki ve ahlakli; kisacasi Turkce'deki metaforik anlatimiyla, 'adam
gibi adam'. Gordldugu gibi futbolun kurulus yillarinda kadinin adeta 'adi yoktu' ve
futbol erkek 6grencilerin erkeklik duygularini gticlendiren bir aktivite olarak yapl-
landiriimistir.

Jan Taylor'a gére, "Profesyonel bir spor olarak futbol oyununun merkezi
degerleri olan erkeklik, saldirganlik, fiziksel vurgu ve bdlgesel kimlik erkek-egemen
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isci sinifi kultdrdndn butin 6geleriyle i¢ ice gegmistir." Asadi is¢i sinifindan erkek-
lerin déviisme ve benzer etkinlikleri 1980 ortalarina kadarki iki on yilda futbol
maclara icinde artip daha tinlenmesinin yani sira, kultip futbolunun saldirgan erkek-
silik icin gorece surekli bir baglam sundugu da gergektir. Yani bu oyuna 19. yuzyil-
da modern bicimiyle ortaya c¢iktigindan beri her zaman, cogunlukla fiziksel siddeti
de iceren taraftar huzursuzluklar esitlik etmistir (Bostancioglu 2001: 175).
Futboldaki erkek egemen sdylemi pekistiren bir diger olgu da milliyetcilik olgusunun
futbolun icinde kapsadigi yuiksek orandir. Milliyetcilik, rittielleri ve yapi (landirilma)si
agisindan erkek egemen degerlere ve deneyimlere dayanmaktadir. Sonugta erkek
egemen soylemin en temel olusturucu 6geleri olarak cinsiyetcilik, erillige yonelik
vurgu ve milliyetcilik sayilabilir. Erkek egemen sdylemin karsiti olarak nitelendire-
bilecegiz kadin sdylemine baktigimizda ise karsimiza incinebilirlik, narinlik,
yumusaklik ve -en azindan- esit dlizeyde temsil talebi olgusu géze carpmaktadir.
Kadin sdyleminin, ya da kadinlik degerlerini olumlayan bir séylemin sporun genel
yapillanmasinda yeri olmamasinin, medyadaki temsiline de yansimasi kacinilmaz bir
gerceklik olarak gértlmektedir.

3. Medyatik Sporda Erkekligin Yeniden Uretimi

Televizyon ve diger kitle iletisim araglari, dogrudan gercegi aktarmaz;
gercedi kendi ideolojisi dogrultusunda kodlar, yani gercegi yeniden Uretir. Bu kod-
lama islemine temsil adi veriyoruz. Temsil, medyanin reel dlinyay kendi ideolojisi
dahilinde yeniden kurgulama strecidir. Bizler realiteyi kitle iletisim araglari araciligiy-
la algilariz, fakat algiladigimiz gercek degil, medyanin yarattigi gercekliktir.
Toplumsal yasamda ve spor sahasindaki erkek egemen kdilttr, sporun medyada
temsiline de benzer sekilde yansimasi kaginilmazdir ama modern toplumlarda
demokratik, esitlik¢i ve katilimcr bir islevi oldugunu ileri stiren medyanin yeniden
liretim asamasinda varolan bu esitsizligi daha da kiskirtmasi ve kadinlarin katilim
olanaklarini sinirlandirmasi bir problem olarak géztikmektedir. Medya, spor sunum-
larinda toplumda varolan bu toplumsal cinsiyetciliginin pekismesine olanak sagla-
makta, medyanin ellerinde spor daha da 'erkeksilesmektedir.' "Erkek egemenligin
spor medyasindaki temsili, toplumdaki kdilttirel degerlerin ve cinsiyetciligin
tahakkdmtuine katkida bulunmaktadir. Gunlmuz spor medyasina baktigimizda,
cagdas yasamdaki cinsel ayrimciigin yansimalari agikca gorulmektedir. (Sabo ve
Jansen 1998: 91)"

Ozellikle dikkat ceken bir olgu, kadin sporlarina kitle iletisim araclarinda
yer verilmesinin nicelidi ve niteligidir. Nicelik acisindan, yapiimis icerik analizleri,
kadin sporlarinin medyada ciddi oranda yetersiz temsil edilmekte oldugunu géster-
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mektedir. Bunun en 6nemli nedeni "erkek sporlarinin kadin sporlarina kiyasla ¢ok
daha fazla ilgi ¢cekmesi ve daha fazla kazandirmasidir. Bu ytizden de medyadaki
aslan payini almasi, medya ekonomisinin kaginilmaz bir gergekligidir (Cranner
1999:173) ."

Kadin sporlari, elde edilen basari 'olaganustu' degilse gazetelerin spor say-
falarina ve televizyonlarin spor haberlerine nadiren konu olabilmekte, klise tabirle
adeta 'livey evlat muamelesi' gérmektedirler. Kadinlar sporun ¢znesi olarak spor
basininda kendilerine yer bulamadiklari gibi, diger spor haberlerinin sunumunda da
ilgi ve beklentileri program yapimcilari tarafindan gézardi edilmektedir. Kadin
sporlarindan soyutlanmis, spor yayinlar "erkek begenisi" baz alinarak hazirlanmak-
tadir. “Nancy Theberg ve Alan Cork gibi elestirel feminist akademisyenlere gore,
cinsiyetci gazetecilik normlarina gére olusturulan icerikte, erkeklerin spordan daha
cok haz almalar amaclanmaktadir (Creedon 1994: 72). "Guiclin kontrol edilme
teorisi, kurumlarda ve organizasyonlarda gliclti/baskin olanin ideolojiyi belirledigi-
ni bize 6gretmektedir. Spor medyasinda da , erkeklerin izleyici ve tliketici olarak
cogunluk olmalari, onlara yonelik bir yapilanmayi gerekli kilmaktadir (Creedon
1998: 48). Kadinlar sporun medyadaki temsilinde reklamcilar igin cazip bir konu-
ma geldigi zaman, icerikte daha fazla s6z hakkina sahip olmalari beklenebilir.

Futbolun medyadaki temsili genel olarak diger sporlarin medyadaki
sunumlarindan farkl degildir. Spor medyada ana hatlariyla erkeklere &ézgu bir
aktivite olarak kabul edilmektedir; bu durum adi Gsttinde bir 'erkek oyunu' olan fut-
bolda daha da belirginlesmektedir. Kadinlarin da futbol oynamalari, dtinya kupasi
organizasyonlarinin dilizenlenmesi hatta kimi uzmanlara futbolu erkeklerden daha
"estetik” (Gokge 1999) oynamalari bile futbolun bir erkek oyunu olmasini engelleye-
memektedir. Zamanla kadinlar toplumun her alaninda oldugu gibi, burada da ses-
lerini yuikseltmeye ve varolan esitsizlikleri gidermeye baslamislardir. Bu olusumlarda
medyanin ekonomi-politiginin dayatmasi da gézardi edilmemelidir; kadinin futbol
alaninda 6nemli bir tiiketim potansiyeli haline gelmesi ya da getirilmesi reklam-
callarin dikkatini cekmis ve kadinlara yénelik bir yapilanmayi gerekli kilmistir. David
Beckham ve ilhan Mansiz gibi poptiler ikonlar, kadinlari yesil sahalara ya da ekran
basina, algilama dtizeyinde olmasa bile, izleyici dlizeyinde yaklastirmayr basarmistir.

Yine de kadinlarin futbola olan ilgisi bu kadar karikaturize edilecek kadar
asag! duizeyde degildir; buittin negatif ve olumsuz yargilara karsin son yillarda kadin
futbolunda bazi énemli degisiklikler géze carpmaktadir. "FIFA'nin 1995 yilindan bu
yana bayan futbolunu cesaretlendirici ve yapilandirici calismalari kadinlarin futbola
olan ilgisini arttirmistir. Bu ¢alismalarla birlikte bayan futbolu bircok Ulkede ciddi
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oranda yukselme gdstermistir. Gliniimtizde daha cok kadin, mag seyretmek icin
ekran karsisina gecmektedir. 1998 verilerine gére ingiltere'de ‘Premiership’
maglarini veren SkySport 1 kanalini seyredenlerin ylizde 30'u kadin izleyicilerdir.
Ayrica Adidas, Mastercard ve Coca Cola gibi bircok dev firma 1999 Bayanlar Dtinya
Kupasina sponsor olarak bu alana verdikleri degeri géstermislerdir (Boyle ve
Haynes 2000: 130). Fransa 1998 Duinya Kupasi finalini yaklasik 60 bin kisi seyre-
derken, bayanlar futbol sampiyonasi finalini 88 bin kisinin izlemesi (Altinsay 1999)
onemli bir toplumsal veri olarak kabul edilebilir.

4. Tiirkiye'de Kadin ve Futbol iliskisi

Turkiye'de futbol baslangicindan guiniimtize bir erkek sporu olarak var
olmustur. Tirkiye'de yillardir bayan futbolu oynamaktaysa da, bu spor son derece
marijinal bir aktivite olarak kalmakta, bu futbolcularin neredeyse hicbiri taninma-
makta ve spor glindeminin icinde kendilerine yer bulamamaktadirlar. Tlrkiye
baglaminda gtindelik hayatta futbol, erkekligin yeniden insa edildigi ve eril glice
yonelik bir olumlamanin varoldugu bir alandir; hatta kétl oynayan futbolcu icin,
'kiz gibi oynuyor' bir hakaret bigimi olarak kullaniimaktadir. Kadinlar icin de futbol
oncelikli olarak eslerinin, sevgilerinin ve erkek cocuklarinin en énemli bos zaman
aktivitesidir. Sevin Okyay'a gore, "kadinlarin futbola ilgisi genelde kocalarin bitmek
bilmez futbol sohbetlerine tepki olarak &flildemekten, kendine gliveniyorsa tele-
vizyonda kanal degistirmeye tesebblisten ibaret kalir. (Okyay 2002:36)" Tlrkiye eks-
eninde kadinlarin futbolu hem oynama hem de izleme oranlar erkeklere kiyasla
daha dusuk dlizeydedir. Bir yaklasima gére "futbol seyircilerinin %85'ten fazlasi
erkektir (Bromberger 2001: 43)." Gerek stadyumlarda ve gerekse ekran karsisinda
kadinlar ciddiye bile alinmayacak bir azinlik konumundadir. Stadyumlar adeta erkek
liseleri gibidir ve kadinlarin azhig erkeklerin kendi dillerini mutlak hakim kilmalari-
na neden olmaktadir. Stadyum tezahtratlarda gézlemlenen en belirgin olgu; erkek-
ligin bir Gstlnltk araci olmasi ve karsi takimin da "kadin" cisminde asagilanmasidir.
Bu -agirlikl olarak kftirlU- tezahtratlarda cinsel metaforlar kullaniimak suretiyle,
galip gelen erkekligi cagristirici séylemlerle yticeltiimekte, maglup olan, ya da rakip
olan takim ise kadinhigi cagristiran soylemlerle otekilestirmektedir. Stadyumlarda
Ozellikle hakemlere karsi edilen , ayni cinse yakinlik duymayla ilgili kfdrlerin disin-
daki buttin tezahtratlar kadinlik durumuna yéneliktir. Stadyumlarda dikkati ceken
bir diger olgu da Yigiter Ulug'un fevkalade tespitiyle; kadinlara yénelik bu Ote-
kilestirme ve asagilama eylemine kadinlarin da bizzat katkida bulunmasidir:

"Bir umut vardi, umut denebilecek bir kirinti...Vurup kirmaya yatkin bu
maco kiltlirde belki de kadinlarin birkag cicek tomurcugu getirebilecegini
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ddstinurduk bir vakitler...Hani kadin eli degerse her sey baska olur inanciy-
la...Ne tuhaf...Kadinlar da stadyum kapisindan girdikleri ilk dakikadan
itibaren agizlarini yamultan kdfirler ve girtlaklarini paralayan c¢igliklarla
erkeklesiyor (2003:139)."

Yazill basindaki haber sunumlar da, stadyumdaki taraftardan asadi
degildir. Ahmet Talimciler Tdrkiye'de Futbol Fanatizmi ve Medya lliskisi kitabinda
ampirik verilere dayanarak, Turkiye'de futbol basininin, iletisim stirecinde 'cinsiyetgi'
6geler tasidigini ve toplumsal esitsizligi yeniden Uretici bir konumda bulundugunu
ileri stirmektedir. Cesitli haber basliklarindan derleme yapan Talimciler, cinsiyetcil-
igin haberlerin séylemlerinde nasil yapilandigini cesitli drneklerle gdzler dntine ser-
mektedir. ilgili calismadaki bazi haber basliklarina bakti§gimiz zaman argoyla karisik
su erkek egemen kdltlrtin érneklerini gérmekteyiz:  Kalli: "Cimbom Trabzon'un
Usttine Cikacak" (Fanatik Gazetesi: 4.10.1992 ), “ingiliz'e Karsi Yine Tikimiz Yok”
(Fanatik Gazetesi: 30.10.1993), “Kérfez Vurup Kayacak” (Fotomag Gazetesi:
28.10.1993 ), “Cimbom Bu Takimi Oyar” (Fanatik Gazetesi: 17.09.1992 ), “Takariz
Bu Gece Bizi Kimse Tutamaz” (Bulvar Gazetesi: 17.05.2000 ) (2003:117, 125).

Futboldaki erkek egemen séylemin en carpici 6rneklerinden biri 1999 yilin-
da oldukca tartisilan bir banka reklamidir. Burada hakem escinsel bir konumlan-
madadir; bu reklam filmi halk tarafindan cok tutmus; &zellikle efemine hakem,
‘erkek' toplumumuzu cok eglendirmistir. Filmi yeniden izlersek; gercek yasamda da
hakemlerin cinselliginin ozellikle bu bicimde -efemine olduklar vurgulanarak
asagillanmalarinin bir anlamda televizyonda mesrulastirildigi dikkati ¢ekmektedir.
Ote yandan cinsel tercih 'normali'nin salt heterosekstiellik oldugunun alti ciziliyor
ve cinsel tercihlerdeki ayirimlar 'erkeklik' temel alinarak derinlestiriimektedir (Sert
2000: 144).

Medyada "ciddi" spor haberlerinde kadin sporlarinin biyuk olctide mevcut
olmayisi ve sporcu kadinlarin bedenlerinin cinsel acidan deger bicilecek nesneler
olarak mevcut olusu, kiilltiire kék salmis isgticl ve ev gibi alanlardaki toplumsal ve
maddi esitsizliklerin anlamli bir yeniden Uretimidir. Genel olarak kadinlara sporcu-
larin destekleyenleri (kiz arkadaslar, esler ve anneler) roltintin ya da toplumsal cin-
siyete uygun duygularin teshirine egilimlidir (Rowe 1996: 223). Bir futbol magazin
programi olarak yayinlanmaya baslayan ve etkisi benzer magazin programlarinin
cok Otesine gecen Televole'de kadinin sunumu basl basina toplumsal cinsiyetci-
ligin, medyada yeniden Uretilmesi olarak gérlebilir. Burada futbolla ilgili ilgi ve bil-
gisi son derece kisith ama bedenleri 'metalasmaya uygun' manken ve sanatgilar (!),
verdikleri cevaplardan cok, bir seks objesi olarak bu programlarda yer isgal
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etmektedir. Televole'de is bir ara ¢igirindan ¢ikip program adeta 'sadece erkeklere
uygun' formata dénstince, program kendini bu 6gelerden arindirarak "normal" bir
magazin programi hiviyetine geri dénmusttr. Programda ayrica futbolcularin ¢zel
hayatlarina yer verilmektedir; burada da kadin, 'basarili erkegin arkasindaki figdr'
olarak yer almakta ve esinin 'hangi yemegi sevdigini', 'sabahlari nasil kalktigini'
kamuoyuna agiklayan bir yardimci oyuncu olarak islev gérmektedir. Kisacasi bu tip
programlarda kadin ya bir 'seks' objesi olarak, ya da esinin yardimcisi olarak ko-
numlanmaktadir.

5. Futbol Programlarinda Kadin Temsili
5.1. Arastirmanin Amaci

Turkiyedeki spor programlari genellikle futbol programlaridir; TRT, NTV ve
CNN Tdirk televizyonlarinin amatér sporlara verdigi destegin disinda, genel olarak
Tlrk televizyonlari baglaminda spor programi sadece futbol programi anlamina
gelmektedir. Futbol programlarinda genelde benzer teknikler hemen hemen her
programda ayni sekilde yer almaktadir. Genel olarak programin yapildidi televiz-
yonun spor mudurleri, ya da editdr veya muhabirleri ev sahibi olarak tartismalarin
yonetmenligini yapmakta ve konuk olarak da Turk basinindan spor yazarlari bazen
stirekli olarak bazen de degismeli olarak yer almaktadirlar. Program yapilanmasin-
da -varsa- mag gortintlleri ve mag sonu roportajlari yayinlanmakta ve ardindan
spor yazarlarinin kisisel yorumlar karsilikli tartismalar yoluyla seyirciye iletiimekte-
dir. Bu programlar haftada bir agirlikli olarak da Pazar ve Pazartesi glinleri ayni saat-
te yayinlanmaktadir. Bu calisma kapsaminda Turk televizyonlarinda yayinlanan haf-
talik spor programlarinda; ya da futbol tartisma programlarinda kadin spor
yazarlarinin ne oranda temsil edildigi ve "kadinin" medyadaki futbol sunumunda ne
kadar s6z hakki oldugu ele alinacaktir.

5.2. Arastirmanin Bicimi

Bu calismadaki veriler 28 Eylil - 6 Ekim 2003 tarihleri arasinda ulusal ve
kablolu televizyonda yer alan futbol programlarinin incelenmesi sonucunda elde
edilmistir. Calisma kapsaminda TRT-1, TRT-2, TRT-3, Show TV, Kanal D, ATV, STAR,
SKY TV, HABERTURK, NTV, CNN TURK, TV 8, istanbul TV ve STV televizyonlarinda
haftalik olarak yayinlanan ve yorum agirlikli futbol tartisma programlarindaki
katiimailarinin cinsiyet olarak birbirlerine oraninin bulunmasi hedeflenmistir.
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5.3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada yontem olarak icerik analizi yontemi benimsenmistir.
Bernard Berelson'a gdre icerik analizi " icerigin nesnel, sistemli ve nicel betim-
lemesini yapmak icin kullanilan bir yéntemdir." Bu tanimlama icerik analizinde bazi
temel dzelliklerin gézardi edilmesi gerektigini belirtmektedir. Bunlardan ilki, ¢c6zim-
lemenin gdstergebilimsel terimlerle sdylersek sadece diizanlamsal sinirlandiriimasi
gerektigi, yananmalmsal dlzeyin, bu c¢ézimleme yonteminin temel konusu
olmadigidir (Erdogan 2000: 74). icerik analizi tanim geregi niceldir. Analizin amaci,
iletiler toplulugunun dogru bir temsilini ortaya koymaktir. icerik analizi, icerikteki
verilerin sayisallastiriimasi yoluyla hedefine ulasmayr amaclar; bu baglamda 'sey-
lerin' nasil ve ne kadar yapilandigiyla yogunlasir; 'seylerin séylenis bicimi' bu anal-
izin kapsamina girmemektedir.

5.4. Bulgular
T T T
TRT 1 Spor Sttidyosu Levent Ozcelik
Zeki Col
Omer Urdindtil
TRT 2 Lig Karnesi Erdogan Alkan
Glven Taner
TRT 3 Futbol Futbol Tansu Polatkan
Erdogan Gdnen
Show TV Maraton Sansal Biyuka
Erman Toroglu
Kanal D Uctincti Devre ilker Yasin
Engin Verel
Kazim Kanat

Osman Tanburaci
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m Program Adi Katiimalar

ATV Bizim Stadyum Faik Cetiner
Omer Cavusoglu
ihsan Kalkavan

Aziz Ustel

Abddrrahim Albayrak

Sky TV Futbol Analiz Can Kiigtikyildirim
Deniz Gokce
Ferdi Leflef

NTV 90 Dakika Kenan Onuk

Hincal Ulug
Hasmet Babaoglu
Futbol Pazari Fuat Akdag
Can Bartu
Zekeriya Alp

Gokmen Ozdenak
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m Program Adi Katilimailar

NTV Futbol Aktel Fuat Akdag
Selim Soydan

Levent Tuzemen

CNN Turk Taraftaria ihsan Topaloglu
Senol Gtines
Basin Tribunu Yigiter Ulug

ismet Berkan
Mehmet Demirkol
Sliperlig Pazar Yasir Kaya
Mehmet Ozdilek
TV 8 Spor Gazetesi Ersan Celik
Ahmet Cakir
Sanli Sarialioglu
Selim Soydan
Sportmen Stkrd Tarin
Ertugrul Dilek
Gokmen Ozdenak
Turgay Renklikurt
Futbol Meydani Gaoktug Sevingli
Oguz Cetin
Abdurrahim Albayrak
Fuat Yaman
Istanbul TV Orta Saha Umit Aktan
Kemal Belgin
ilker Ates
STV Spor Zamani Mehmet Seyho
Osman Sehher
ihsan Kalkavan

Turgay Renklikurt
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5.5. Bulgularin Sonuglar

Program Sayisi 22
Katilimcr Sayis 68
Kadin Katilimcr Sayisi 0
Kadin Katilimer Ylzdesi %0
Erkek Katilimcr Sayisi 68
Erkek Katilimcr Yizdesi %100

5.6. Bulgularin Analizi

Turk televizyonlarinda yayinlanan haftalik spor programlarinda; baska bir
deyisle de futbol tartisma programlarinda kadin spor yazarlarinin ne oranda temsil
edildigi ve "kadinin" medyadaki futbol sunumunda ne kadar séz hakki oldugu'nun
ele alindigi bu icerik analizi calismasinda toplam 22 programdaki katilimcilarin cin-
siyetleri arastinilmistir. 28 Eylil - 6 Ekim 2003 tarihleri arasinda yayinlanan bu pro-
gramlarda sunucu, yorumcu ve katilimc olarak toplam 68 kisi yer almistir. Elde
edilen ampirik veri ise, futbolun televizyonda sunumunda erkek egemen séylemin
ne kadar baskin oldugunu imler niteliktedir. Katilimcilarin 68'inin de erkek olmasi
ve hicbir kadin katilimcinin bu programlarda yer almamasi durumun tanimi agisin-
dan son derece carpici bir durum olarak gértlmektedir. Bu 'olabilecek maksimum'
cogunluk, cogu Bati llkesinde de benzer oranlarda olmakla beraber, bu kadar yuk-
sek bir oran olmasi mimkdtn degildir. Bu programlarin erkek programcilar tarafin-
dan erkeklerin Oncelikleri dustintlerek yapilandiriimasi, Tirkiye baglaminda,
medyanin temsil asamasinda sporu daha da 'erkeksilestiriimesinin', hatta kullanilan
dili de g6z 6ntine aldigimiz da bir adim Gteye gidip, "macolastirmasinin” dnemli bir
ornegi olarak goézlemlenmektedir.

Tdrk basininda sayilari cok olmamakla birlikte , spor alaninda bazi kadin
muhabirler ve hatta kdse yazarlari bulumaktadir. Bunlarin pek ¢ogunun islerini
buytk bir ciddiyetle yapmakta ve en azindan bu programlarda yer alan bazi spor
yazarlarl kadar futbolu ve spor gazeteciligini bilmektedirler. S6zgelimi Sevin Okyay,
Gllengul Altinsay, Ebru Kéksaldi, Pinar Argun, Sanem Altan gibi 6rnekler, spor ile
gazeteciligi kaynastirmayi basarmis ve bir sekilde daha Ust diizeyde temsil imkanini
haketmis isimlerdir. Fakat futbol programlari yapimailari icin farkli nedenlerle cazip
gelmemektedirler. Bu cinsiyet¢i temsilin en dnemli nedenleri Turkiye'deki spor
basininin  sagliksiz yapisindan kaynaklanmaktadir: Ttrkiye'de spor yorumcusu
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olmak, baslibasina bir toplumsal cinsiyet sorunudur. Turkiye'de spor yorumcularinin
pek cogu eski futbolcu, eski hakem ya da spor kulubu yéneticisidir. Yukarida adi
gecen yorumcularin yaklasik ytizde 40" (26 katilimcr) da bu kategoriye girmektedir.
Kadinlarin bu alandaki yogunluklari son derece minimum dtizeyde oldugu icin, bu
durum, onlarin bu stattiden mahrum olmalariyla dogrudan baglantilidir. Adi gegen
kategorilerde islerini son derece basariyla yapan isimler de bulunmaktadir; ama,
spor gazetecisi, ya da yorumcusunun herseyden énce bir gazetecinin niteliklerine
sahip olmasi elzemdir; bu durumda cinsiyeti ya da daha dnceki ilgilenimlerinin mut-
lak belirleyici olmasi spor gazeteciligi agisindan 6nemli bir sorun olarak gérdlmek-
tedir. Sayisal veriler bir yana, futbol programlarinda kullanilan dil de kadinlari, hatta
bazi erkekleri bile futboldan sogutacak kadar erkek egemen séylemin et-kisindedir.
Bu programlardaki 'dil kullanimi' ve 'slup' farkli bir yazinin konusudur ve cok daha
ayrintili séylem analizlerini gerekli kilmaktadir; bu konuda Yildinm Turker'in o
pariltili Gslubuyla yazdiklari bu calisma kapsaminda yeterli olacaktir:

"Futboldaki dil; ¢zellikle erkeklere mahsus kamusal alanlarda insane soluk
aldirmayan, sentaksi pullari tahtasina vura vura oynanan tavlaya benzeyen,
bezdirici nakaratlarla Ureyen bir yenisememe dili. Ebedi oglan ¢ocuklarinin
hirgin bir isgalcilikle mimktinse hayatimizin orta yerine oturtup mesru-
lastirdigi muhabbetsiz futbol muhabbeti. Yillar boyunca beni berber diikkan-
larindan uzak tutan, sagimi yakinlarima kestirmeme neden olan bu kaka-
fonik dil, kimi bahtsizlari bu seyri en zevkli spordan sogutuyor. Futbolun ken-
disi degil, periferisi, sorunlu alan. Taraftarligin kolaylikla saldirganliga
donusebildigi, fanatikligin gurur vesilesi olarak bayraklastigi yegane alan
(2002)."

Kisacasl, Turkiye'nin en poptiler sporu olan futbolun medyadaki sunumun-
da kadinin ne 'adi' ne de 'yeri' bulunmaktadir. Bu durum spor programlarin sadece
erkeklerin begdenileri gbzetilerek yapilandiriimasinin ve kadinin temsil imkanindan
mahrum olmasinin carpici 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Yine de katilimalarinin tamami erkek olan programlarin séylemsel
yapisinin erkek egemen sdylem acisindan ayni verileri tasidigi séylenemez.
Katiimailarin bazilarinin maco sdyleminin en dnemli temsilcisi oldugu programlar-
la, sézgelimi Telegol ve Mararton, katilimcilarinin tamami erkek olmasina ragmen,
kullandiklar séylemde erkekliklerini ve delikanhliklarini hi¢ vurgulama ihtiyac his-
setmeyen Spor Stddyosu ve Basin Tribdnd gibi programlari ayni kefeye koyma-
mamiz gerekmektedir. Ama bu calisma kapsaminda verileri yananlamlariyla oku-
madigimiz icin; delikanlilik séyleminin ekrandaki temsilcisi Erman Toroglu ile bu
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stirece yonelik ciddi elestirileri olan Yigiter Ulug ayni sonucu veren esit veriler olarak
degerlendirilmek zorunda kalmislardir.

Mevcut durumun tiim olumsuzluguna ragmen gelecek icin de umut yok
degildir. Kadinlar her alanda oldugu gibi bu alanda da toplumsal cinsiyetciligin sinir-
larini zorlamaktadir. S6zgelimi 24 saat yayin yapan ve bircok tartisma programini
blinyesinde barindiran bir futbol kanali oldugu icin bu calisma kapsaminda
programlarini icerik analizine tabi tutmadigimiz Lig TV'de kendi futbol program-
larini yapan kadin gazeteciler (Sanem Altan, vs.) ve haber spikerleri bulunmaktadir.
Bu noktada Turkiyede haberciligin ¢itasini yukariya dogru cikarma cabasinda olan
NTV ve CNN Ttirk kanallarinda da en azindan muhabir ve haber spikeri olarak kadin
gazeteciler yer almaktadir. Bu durumun ileride daha da artmasi ve sadece erkek
egemen sdylemin degil kalitelinin (bu alanda kendini gésterebilirse) kalitesizin yeri-
ni almasi spor gazeteciligimiz agisindan daha dogru bir yol olacaktir.

6. SONUC

Spor 'sahasi' baslangicindan glintimtze degin erkeklerin erilliklerini ispat-
ladiklar ve erkeksi degerlere vurgu yapilan, kadinsi degerlerin asagilandidi alanlarin
basinda gelmektedir. Ozellikle gtice ve dayanikliiga, dayanan sporlarda; kadinlar
ne katilimcr olarak var olabilmektedir ne de bu sporlarin yapilamasinda beklenti-
leri g6z 6ntinde bulundurulmaktadir. Kisacasi agirlikli olarak spor, modern toplum-
larda iceriginde bulunan siddet 6gdeleri ve bir disiplin olarak yapilandiriimasi asa-
masinda, toplumda zaten varolmakta olan erkek egemen sdylemi pekistirerek
yeniden lretmektedir. Bu baglamda bir 'erkek’ sporu olarak dogan ve ingiltere'de-
ki dogusunda erkek 6grencilerin birer 'centilmen' olmasinin araclarindan biri olarak
gorllen futbol bu erkek egemen séylemin kdilttrtin fazlasiyla hissedildigi alanlardan
biri olmaktadir. Son yillarda bu esitsizlikligi dlzeltmek ve bayanlari da futbolum
katilimaisi/ tuketicisi yapmak amaciyla uluslararasi spor 6rgtitleri ve ¢ok uluslu sir-
ketler tarafindan bir cok proje glindeme getiriimekteyse de, futbol alani hentiz
erkek egemen kdiltlriin hakimiyetinden kurtulmus degildir. Futbolun medyadaki
sunumunda ise, toplumda varolan bu cinsiyet¢i tutumun daha da kiskirtildig
gbzlemlenmektedir. Futbol izleyicilerinin buytk codunlugunun erkek olmasi,
onlarin beklentilerinin én planda tutulmasinin bir mazereti olabilir ama kadinin bu
alanda tamamen yok sayllmasi ya da erkek egemen séylemi pekistirici bir 'nes-
nelige' mahkum edilmesi medyadaki temsil acisindan bir problem olarak gértilmek-
tedir. BUtln dinyadaki iletisim teorisyenlerinin ilgilendigi konulardan biri olan
'medyatik sporda kadinin temsili sorunsall’, Tlrkiye'deki futbol programlari
baglaminda son derece acik verilerle karsimiza cikmaktadir. Futbol tartisma
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programlarinda kadinin metalastirilarak ya da tamamen yok sayilarak ekranda
sunulmasi toplumsal cinsiyetciligin énemli bir yansimasi olarak gézlemlenmektedir.

Basin kuruluslari, basindaki temsil s6zkonusu oldugu zaman ¢odu zaman
olmasi gerekeni degil de "toplumda varolan egilimleri" yansittiklarini ileri stirerek
kendilerini savunmaktadirlar. Bu baglamda kadinlarin medyadaki temsilindeki
oranin bu derece dustk olmasi kadinlarin futbola yonelik ilgilerinin arttigr bir
dénemde spor televizyonculugu acindan "yasanan gercegin gerisinde kalmak"
olarak tanimlanabilir. Spor ve kadin iliskisi ve Turkiye baglaminda kadinin ve kadin
sporlarinin medyadaki temsili calismanin yapildigi dénemde (Ekim 2003) medyada
gecmise oranla ¢ok fazla tartisilan konularin konularin basinda gelmektedir ama bu
durum onlarin futbol tartisma programlarina konuk olmalari icin yeterli olmamistir.
2003 yilinin son donemlerinde Amerika'da yapilan Bayanlar Futbol Dtinya
Sampiyonasl, Slreyya Ayhan'nin 'olagantsti' basarisi ve Bayan Voleybol Milli
Takiminin tlke glindemine yerlesen Avrupa ikinciligi ve son olarak 'kadin ve futbol'
lizerine Siyaset Meydani'nin toplanmasi; kadinlarin ve bayan sporlarinin medyada-
ki temsilinin ve Tlrkiye'nin ve dlinyanin en popdiler sporu olan futboldaki bu tem-
silin yapilanmasinin ¢ézlimlenmesini gerekli kilmistir. Bu ¢dzlimlemede varilan en
temel sonug, sporun medyadaki sunumunda erkek egemen séylemin son derece
baskin bir hakimiyeti; hatta karsi cinsi yok sayan bir tahakkimu oldugudur.

Bu calisma kapsaminda baslangicta ileri stirdiiguiimuz varsayim; 14 kanal-
da yayinlanan 22 futbol tartisma programindaki katilimcilarin - cinsiyetleri tGizerine
yapillan icerik analizi ile dogrulanmistir. Bu analiz kapsaminda 68 katilimcinin
tamaminin erkek olmasi; futbolun medyadaki temsilinde erkek egemen kdilttirtin
baskinligini gésteren carpici bir sonug olarak gortlmektedir. Elde edilen ampirik ver-
ilerin diizanlamiyla okunmasi futbolun erkek egemen bir séylemle medyada tem-
sil edildigini géstermektedir; yananlamlarinin analizi ve kullanilan dil'in séyleminin
analiz edilmesi, ikili diyaloglarda yapilan tdm vurgularin 'erkeklik durumu' tizerinden
yapllmasi, konunun baska bir boyutunu isaret etmektedir ve en azindan bu sayisal
tahakkim kadar énemli bir sorunsal olarak gortlmektedir.
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Toplumun Deprem Tehlikesine Hazirlikli Olmasi ve
Yerel Toplumsal Gruplarla Etkilesim
(izmit Saraybahce’de Yapilan Alan Arastirmasi)
Society's Preparation Against Earthquake Danger and Interaction with Local
Social Groups: (Field Study Made at izmit-Saraybahce)

inci YAKUT

Yrd. Doc. Dr., Kocaeli Universitesi lletisim Fakuiltesi

Abstract
The purpose of this study is to exhibit preparation of adult individuals (mother
or father) residing at apartment blocks of 5 story or more at Izmit Center, Saraybahce
Municipality to earthquakes at mitigation phase and organizational preparation phase in
interaction with local formal social groups (Governorship, Municipality, Headman Offices, The
Civilian Public Organizations, Neighborhood Organizations) and with local informal social
groups (family apartment - neighbor groups) that could live the possible earthquakes togeth-
er. Questionnaires were applied to 1100 adult individuals (mother or father) chosen by ran-
dom sampling in this study. The result of the study showed that adult individuals are not pre-
pared against earthquake at mitigation phase and organizational preparation phase in inter-
action with local formal and informal social groups and that they did not get any informa-
tion about mitigation and organizational preparation measures. It is necessary that individu-
als shall be in interaction and thus in coordination with local social groups that would live
possible earthquake together to get informed and trained about precautions to be taken in
order to protect from earthquake damages. Thus, it is necessary that local social groups shall
gain necessary information and experience in order to help individuals at Disaster
Management process, helping each other shall be ensured and possibility of individuals to
become a part of disaster management shall be provided by provision of continuous inter-

action of subject individuals and local social groups.

Ozet

Bu arastirmanin amaci, Izmit Merkez Saraybahce Belediyesinde 5 kat ve tizerinde-
ki apartmanlarda oturan yetiskin bireylerin (anne ya da baba) gerek zarar azaltma asamasin-
da gerekse drqlitsel hazirlik asamasinda olasi depremi birlikte yasayabilecekleri yerel resmi
toplumsal grup-larla (Valilik, Belediye, Muhtarliklar, Mahalle Organizasyonlari) ve yerel resmi
olmayan toplumsal gruplarla (Aile, Apartman-Komsuluk Gruplari) etkilesim icinde depreme
hazirlanma dtzeylerini ortaya koymak icin yapilmistir. Arastirma bu ydndyle bir durum sapta-
ma arastirmasidir. Arastirmada tesadUifi drnekleme yolu ile segilen 1100 hanedeki yetiskin bir-
eye (anne ya da baba) anket uygulamasi yapilmistir. Arastirma sonucunda yetiskin bireylerin
deprem tehlikesine karsi gerek zarar azaltma gerekse drqditsel hazirlik asamasinda yerel resmi
ve resmi olmayan toplumsal gruplarla etkilesim icinde hazirlanmadiklari ve buna gdre
deprem zararlarindan korunma ile ilgili zarar azaltma ve drqtitsel hazirlik dnlemleri alma konu-
larinda bilgi edinmedikleri ortaya cikmistir. Deprem zararlarindan korunabilmeleri amaciyla
bireylerin dnlem almayla ilgili konularda bilgi edinmeleri ve editim almalari icin olasi depremi
birlikte yasayabilecekleri yerel toplumsal gruplarla etkilesim ve dolayisiyla isbirligi icinde
olmalarinin saglanmasi gerekir. Buna gdre, Afet Yénetimi sirecinde yerel toplumsal gruplarin
bireylere yardimci olabilmeleri icin gerekli bilgi ve deneyimleri kazanmalari ve birbirleriyle
yardimlasabilmeleri saglanmall, bireylerin ve séz konusu yerel toplumsal gruplarin stirekli etk-
ilesim icinde olmalari saglanarak, bireylerin afet ydnetiminin dnemli bir parcasi haline
gelmelerine olanak taninmalidir.

Zarar Azaltma, Orgiitsel Hazirlik, Yerel Toplumsal Gruplar / Mitigation Phase,

Organizational Preparation Phase, Local Social Groups
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1.Giris

Toplumun depreme hazirlikli olma stratejisi - buna cagdas kriz yénetimi/
cagdas afet yonetimi/ cagdas acil durum yénetimi sistemi de denilebilir-birbirleriyle
iliski icinde olan deprem &ncesi ve deprem sonrasi icin yapilacak calismalari kap-
samaktadir. Deprem &ncesi icin yapilacak calismalar, koruyucu énlemler alinmasini
gerektirmekte olup deprem &ncesine yonelik zarar azaltma &nlemlerini iceren
zarar azaltma asamasindan ve deprem sirasi ve sonrasina yonelik afetle ilgili grup-
larla birlikte planli ve organize olarak hareket edebilmeyle ilgili &nlemleri iceren
orgltsel hazirlik (hazirlik ) asamasindan olusmaktadir. Deprem sonrasi icin yapila-
cak calismalar ise olaya mudahale calismalarini iceren mtidahale asamasindan ve
rehabilitasyon calismalarini iceren iyilestirme asamasindan olusmaktadir. Ayrica
depreme hazirlikli olma stratejisi acisindan zarar azaltma asamasini iceren énlem-
lerin "risk yonetimi" sistemi icinde, d&rgltsel hazirlik asamasi énlemleri ile  muda-
hale ve iyilestirme asamalarini iceren calismalarin da "afet yonetimi" sistemi icinde
yer aldigi belirtilebilir. (Ulusal Deprem Konseyi Raporu 2002)

Toplumun depreme hazirlikli olmasiyla gtidiilen amag, deprem tehlikesi
icinde olan toplumlarda deprem Oncesi zarar azaltma ve &rgutsel hazirlik asa-
malarinda alinacak dnlemlerle mudahale ve iyilestirmenin maliyetini ve olusabilecek
gereksinimleri azaltmak, etkin ve planli bir sekilde yapilan calismalarla gelecekte
belirsiz ya da nispeten belirli zaman araliklarinda olusacak doga olayinin olasi
olumsuz etkilerini énlemek ya da azaltmak ve bdylece doda olayinin afete
doénusmesini engellemektir. Bu sekilde deprem dncesi alinacak énlemlerle toplum-
da, olasi deprem sonrasindaki toparlanma stirecinin en az zararla etkin ve dtzen-
li olmasinin, toplumun tim imkan ve kaynaklarinin (yetismis insan gticti, malzeme,
ekipman, para vs.) etkin ve verimli bir sekilde yénlendirilmesinin, rasyonel kul-
laniminin ve ilgili tim gruplarin ve bireylerin strekli iletisim halinde organize olarak
birlikte hareket etmelerinin saglanmasi séz konusu olmaktadir.Buna gére cagdas
afet ydnetiminde olasi afet éncesinde zarar azaltma ve érgttsel hazirlik asamalari,
toplumun deprem tehlikesine hazirlikli hale getirilmesinde en énemli iki asamayi
olusturmaktadir.

Dogal afetler, ani ve beklenmeyen bir zamanda meydana gelerek bireysel
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ve toplumsal zararlara yol agarlar. Bireysel zararlar arasinda can kaybi, yaralanma,
mal ( ev - isyeri - esya - para v.s.) kaybi ve hasarlar ile toplumsal destek unsurlarinin
.yitirilmesiyle psikolojik rahatsizliklar sayilabilir. Toplumsal zararlar ise toplumsal sis-
temin, bir baska deyisle, toplumsal,ekonomik ve politik sistemleri iceren toplumsal
cevrenin ve normal glinltik toplumsal yasamla ic ice gegen, toplumsal sistemin olus-
masi icin gerekli olan tlim fiziki ve alt yapi unsurlarini iceren yapi cevresinin tahrip
olmasidir. Bir doga olayl olan depremden dolayi olusabilecek afet etkisi, mevcut
toplumsal diizenin yikilmasi ile toplumsal ¢éztlmelerin  yayginlasmasi sonucunu
ortaya c¢ikarmaktadir. toplumsal ¢dzlilme, toplumsal yasamin buttintinde ya da bir
kisminda meydana gelen esglidim eksikligini ifade etmekte ve &rgltlenmis
toplumun kisiler arasindaki iliskileri diizenlemekte basarisiziga ugramasi, kurum-
larin islemez, yasalarina uyulmaz hale gelmesi ve ileri safhada da bir kusaktan
digerine deger aktariminin kesilmesi ile gerceklesmektedir. (Tezcan 1995:255-257)

Bir doga olayl olan deprem, etkileriyle bir toplumda cok sayida insanin
gereksinimlerini karsilayamaz duruma getiriyorsa, toplumsal dtizenin bozulmasina
yol agiyorsa o toplum deprem tehlikesine karsi hazirlanmamis ,yani, olasi deprem
Oncesinde zarar azaltma &nlemlerini ve 6&rgltsel hazirlik 6nlemlerini almamis
demektir. Bu sekilde deprem tehlikesine karsi gerekli énlemlerin alinmamasi,
toplumda depremin zararli etkileri ile bas etmede bir dlzensizlik ve kargasa
ortaminin ve bilingsiz bir sekilde olusan kisisel cabalarin meydana gelmesine ve
béylece dogda olayl olan depremin sonuglariyla toplumsal sorunlara yol agmasina
neden olmaktadir. Buna gdre bir doda olayinin toplumsal dtizeni sarsici etki yarat-
mamasl, o toplumun deprem tehlikesine karsi tiim birey ve resmi ve resmi olmayan
toplumsal gruplariyla hazirlikli olmasina bagli olacaktir.

Olasl depremin etkilerine hazirlikli bireylerin, bir baska deyisle depremin
etkileri Uzerinde kontrol sahibi olabilen bilingli bireylerin olasi afet dncesinde
deprem Oncesine yonelik olarak zarar azaltma &nlemlerini (yapisal ve yapisal
olmayan hasarlarin azaltilmasi) ve deprem sirasi ve sonrasina yonelik afetle ilgili
gruplarla birlikte planl ve organize olarak hareket edebilmek icin érgttsel hazirlik
dnlemlerini almalar 6nem tasir. Onlemler alma konusunda toplumu bilgilendirme
calismalari, bireylere olasi deprem zararlarindan korunmak icin zarar azaltma ve
orgutsel hazirlik asamasinda yapilmasi gerekenlerle ilgili bilgi ve egitim vermeye
yoneliktir. Dogdal tehlikelerin etkileri yerel dlizeyde ortaya ciktigindan dolayi olasi
deprem 6ncesi ve sonrasi en etkin ve erken tespit, isbirligi ve yardimlasmalarin
yerel toplum tarafindan saglanabilecek olmasi, afet dncesi zarar azaltma ve planli
ve organize drgutsel hazirlik egitimi ¢alismalarinin yerel diizeyde yapilmasinin dne-
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mini ortaya koymaktadir. Deprem zararlarindan korunmada bilgi edinmeleri ve
egitim almalarricin bireylerin olasi depremi birlikte yasayabilecekleri yerel toplum-
sal gruplarla (aile, apartman, mahalle, yerel yonetim, sivil toplum gruplar ) et-
kilesim ve dolayisiyla isbirligi icinde olmalari, yani, bireylerin depreme yerel dlizeyde
toplumsal gruplarla etkilesim icinde hazirlanmalari 6nem tasimaktadir. Aile, apart-
man-komsuluk gruplari, bireyin iliski icinde oldugu resmi olmayan gruplar olup
yerel yénetim (valilik, belediye,muhtarlik) sivil toplum gruplari, mahalle organizas-
yonlari bireyin iliski icinde oldugu resmi gruplari olusturmaktadir. Bilgilendirme ve
egitim hizmetleri bireylerin bilinclendirilmesini ve bu konuda mevcut tutum ve
davranislarinin afetlere karsi hazirlikli olma tutum ve davranislarina
doénusturdlebilmesini saglayan etkinliklerdir.  Olasi afete karsi hazir olmada bil-
gilendirilme ve egitim hizmetlerinin bireylerin yasam alanlarina géturtlmesi ve bu
konuda depremi birlikte yasayabilecekleri yerel toplumsal gruplarla galisilmasi
6nem tasiyan bir konudur.

Bu arastirmanin amaci, izmit merkezde Saraybahce belediyesinde 5 kat ve
Ustlindeki apartmanlarda oturan yetiskin bireylerin (anne ya da baba) depreme
gerek zarar azaltma asamasinda gerekse 6rgltsel hazirlik asamasinda yerel resmi
ve resmi olmayan toplumsal gruplarla etkilesim icinde hazirlanma dtizeylerini orta-
ya koymaktir. Arastirma bu yéndyle bir durum saptama arastirmasidir. Arastirma
deprem bdlgesinde yasayan bireylerin deprem zararlarindan korunabilmeleri igin
neler yapilmasi gerektigini ortaya koymasi bakimindan dnem tasimaktadir.

Saraybahce Belediyesi sinirlariicinde 5 kat ve (stl apartmanlarda yasayan
bireylerin sayilarini ortaya koyan bir istatistik calisma-si olmadigindan dolayi arastir-
manin evreni olarak tim Saraybahce Belediyesinde ya-sayanlar (106.834 kisi ) alin-
mistir. Arastirmada, tesadUfi 6rneklem yoluyla secilen 5 kat ve Ustu apartmanlarda
yasayan 1100 hanedeki yetiskin bireye (anne ya da baba), yani 1100 bireye anket
uygulamasi yapilmistirBuna goére arastirma konusu ile ilgili uygulama icin ulasilan
kisi sayisinin orani % 1.03'tur. Bununla birlikte arastirmada 1100 hanede yasayan
4550 aile Uyesi (cocuk, ergen yetiskin) hakkinda depreme hazirlikli olma durum-
laryla ilgili genel bilgiler de edinilmistir. Saraybahce Belediyesinde genel bilgi
edinilen kisi sayisinin orani % 4.3'tlir. Arastirma alani olarak izmit merkezdeki
Saraybahce belediyesinin secilmesinin sebebi, bu belediye sinirlari icinde ytiksek
katl apartmanlarin ve énemli yerel yonetim birimlerinin (valilik, belediye, muhtar-
liklar) bulunmasidir. Arastirmada ytlksek kath apartmanlar, deprem tehlikesinin
olusturacag yuksek risk orani icinde bulunmalarindan dolayr ele alinmislardir.

CGalismanin ikinci bolimtinde toplumu deprem tehlikesine hazirlama
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stirecinde zarar azaltma ve 6rgtitsel hazirlik asamalarinda yerel toplumsal gruplar-
la etkilesim konusu ele alinmis, ticlincti bélimde ise izmit'te yapilan alan arastir-
masinin bulgulari tablolar halinde sunulmustur. Sonuc bélimtnde ise arastirmayla
elde edilen veriler degerlendirilip dneriler sunulmustur.

2. Toplumu Deprem Tehlikesine Hazirlama Siirecinde Yerel
Toplumsal Gruplar

Bireylerin depreme karsi hazirlik calismalarinda, resmi ve resmi olmayan
yerel toplumsal gruplarla, gerek zarar azaltma Onlemlerini alma gerekse deprem
sirasi ve sonrasl icin afetle ilgili gruplarla birlikte planli ve organize olarak hareket
edebilmede &rglitsel hazirlik 6nlemlerini alma konularinda bilgilendirilmeleri ve
egitim almalar icin etkilesim ve dolayisiyla isbirligi icinde bulunmalari 6nem tasi-
maktadir.

Olasi afet karsisinda hazirlikh, bilincli, yetkin bir toplum, dogal afetleri
taniyan ve etkileriyle bas etmede uygun stratejileri kullanan bir toplum olarak dogal
afet ve krizlerden daha az etkilenecek olan bir toplum olup bdyle bir toplumun
olusmasinda bireylere yonelik bilgilendirme ve egitim amacli hizmetler etkili olmak-
tadir. Bireylerin oturduklar binalarda olasi deprem riskinin neden olabilecegi
yapisal (bina ile ilgili) ve yapisal olmayan (bina ile ilgili olmayan ev icinde olan) hasar-
larla ilgili zararlarin azaltilmasi icin 6nlem almalari ve deprem sirasi ve sonrasinda
zararlardan korunmak igin planli ve organize olarak nasil hareket edeceklerini
bilmeleri konularinda bilinglenmeleri gerekir. Olasi afete hazirlik bilgilerinin bireyler
tarafindan icsellestirilip davranis bicimi haline dénusturdlmesi uzun sureli egitim
etkinliklerini gerektirmektedir.

Topluma dogal afetlerin riskleriyle ilgili " farkindalik " kazandirma, etkileri
konusunda bilgilendirme ve uzun vadede bilingli bir toplum yaratma konu-sunda,
ilgili tim grup ve bireylerde dogal afetlerdeki rolleriyle ilgili énemli bir anlayis
degisikligi kazandirmak énem tasiyan bir konudur. (Sayll 1999:52) Yetiskinlerin
yasadiklari bdlgenin deprem riski altinda oldugunu ve gelecekte tekrar deprem
tehlikesinin gerceklesebilecedine inanmalari, bir baska deyisle deprem tehlikesinin
algilanmasi ve deprem zararlarinin azaltilabilecedine inanilmasi  bireylerin gercek-
lesme zamani belli olmayan deprem tehlikesine karsi hazirlik yapmalari sonucunu
dogurmamaktadir. Belirsizlik ortami icinde bireylerin erken, hizli, yaygin ve dogru
bilgilendirmeye ve egitime ihtiyaclari olmakta, bu ihtiyaclarin giderilmesi, insanlar-
da olumlu bas etme mekanizmalarinin kullanilmasi Uzerinde etkili olmaktadir. Risk
algisinin davranissal boyutta gerceklesmesi, yani, deprem tehlikesine karsi hazirlik
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yapmalari, belli bir diizeyde deprem tehlikesiyle ilgili kayginin yer almasiyla birlikte
deprem etkilerine karsi yasamlari Uzerinde kontrol sahibi olabileceklerine dair
tutum ve davranis gelistirmelerine baghdir. (Karanci 1999 ) Buna gére toplumda
deprem tehlikesine karsi hazirlik yapma biling ve istekliliginin olusturulmasi,
konunun strekli olarak glindemde tutulmasina ve deprem tehlikesine hazirlik
konusunda yetiskin egitimi programlarinin diizenli olarak yapiimasina bagl olmak-
tadir. Tehlikeye hazirlikli olma konusunda tutum ve davranis degisikliginin olustu-
rulmasi uzun stireli ve kapsamli egitim calismalarini gerekli kilmaktadir. Egitim prog-
ramlarinin olusturulabilmesi icin éncelikle, toplumsal risklerin ve olasi zararlarin
tanimlanmasi ile birlikte toplumsal profilin ¢ikarilmasi, hedef kitlenin belirlenmesi,
egitim icindeki etkinliklerin belirlenmesi,  planlama ekibinin organizasyonu,
toplumun bilgi gereksinimlerinin belirlenmesi, bilgi aktarim kaynaklarinin ve yol-
larinin belirlenmesi calismalarinin yapiimasi énem tasimaktadir. (Amato vd 1995)
Planli bir sekilde yapilacak egitim programlari ile bireylerin, olasi afet éncesinde,
afette hayatta kalma, tasinir ve tasinmaz mililklerini koruma, afet éncesi ve son-
rasinda ailelerine, komsularina ve mahallelerine yardim edebilme, planli ve organi-
ze bir sekilde hazirlanma, ilgili afet gruplariyla esguidiim icinde hareket etmelerini
saglayabilme gibi konularinda bilgilendirilmesi saglanacaktir. Toplumun bilinclen-
mesi amaci ile planlanan egitim programi ile bireysel kazanimlar ve toplumun karsi
karsiya kalacagi risklerin azaltiimasi yéntinde toplumsal kazanimlar saglanabile-
cektir. Egitim sosyallestirme isleviyle toplumda afet kdiltlirtintin olusumunda énem-
li rol oynamaktadir. Bir toplumda afet kdiltiru, olagandisi doga olaylarindan etkile-
nen toplumlarin bulunduklar yerel kdiltir icinde risk ve afet kavramlarini nor-
mallestirmeleri ile, yani, bir toplumun olaganustu kosullari olaganlastirma becerileri
ile ortaya konmaktadir. (Kasapoglu 2000: 7, 81-82)

Dogal tehlikelerin etkilerinin yerel diizeyde ortaya ¢ikmasi olasi afet nce-
si ve sonrasi en etkin ve erken tespit, isbirligi ve yardimlasmalarin yerel toplum
tarafindan yerine getirilmesini saglamakta, bu da, deprem &ncesi zarar azaltma ve
orgltsel hazirlik egitimi calismalarinin yerel diizeyde toplumsal gruplar tarafindan
yapilmasinin dnemini ortaya koymaktadir. Afet sirasinda afet mudahale ekiplerinin
hazirlanarak organize olmalari ve olay yerine gelmeleri belli bir stire gerektirmekte,
deprem sonrasinda ulasim,iletisim ve altyapi sistemlerinde olusan hasarlar bu
stireyi daha da uzatmaktadir. Yapilan arastirmalar géstermistir ki, afet meydana
geldikten sonra gecen ilk 72 saat icinde bireyler, aileler, komsular ve mahalleler
kendi kaynaklarini (yiyecek, su, ilk yardim, barinak vs.) kullanmak ve birbirlerine
yardim etmek zorunda kalmaktadir.( istanbul Teknik Universitesi Afet Yonetim
Merkezi. 2001a:1 ) Bu nedenle yerel toplumsal gruplarla etkilesim icinde zarar
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azaltma ve orglitsel hazirlik énlemlerinin alinmasi dnem tasimaktadir.
2.1. Zarar Azaltma Asamasinda Yerel Toplumsal Gruplarin Rolii

Dogal afetlerde risklerin azaltiimasina yonelik surdurdlebilir faaliyetler,
yani, zarar azaltma calismalari, insanlari, mal varliklarini ve toplum kaynaklarini (in-
sanlarin yaptigi fiziki yapilar vs.) tehdit eden dogal tehlikelerin olusturabilecegi risk-
leri azaltmak veya mimklinse tamamen ortadan kaldirmak amaciyla yapilan
koruyu-cu-Onleyici faaliyetler olup strekli ve uzun donemli planlamayi gerektiren
calismalari icermektedir. Bir toplum, sahip oldugu dogal tehlikelerin niteligi ve bu
tehlikelerin dogurabilecegi riskleri, bir baska deyisle topluma ne kadar zarar vere-
bilecegi ile ilgili bilgilere sahip olabilirse, kendisini ona gére hazirlar ve tehlikenin
gerceklesmesiyle minimum zararla tehlikenin etkilerinden  kendini kurtarabilir.
Buna gdre bir toplumda tehlike analizinin yapilmasi, o toplumda ne tip tehlikelerin
gerceklesebilecegini, bu tehlikelerin hangi siklikta ortaya ciktigini, tehlikenin
genelde ne siddette cereyan ettigini, bu tehlikelerin toplumu nasil ve ne élclide etk-
iledigini, yani toplumun duyarlligini/incinebilirlik kapasitesini ve béylece toplumsal
sisteme zarar verecek etkenlerin durumunu ve kosullarini ortaya koymasi agisin-
dan 6nem tasir. (istanbul Teknik Universitesi Afet Yénetim Merkezi. 2001b:6).
Olasi deprem dncesi dogal tehlikelerin toplumsal sisteme etkilerinin tahmin edilme-
si de , riski azaltabilecek gerekli énlemlerin alinmasi calismalarini gerektirmekte-
dir.Zarar azaltma calismalari arasinda toplumu tehdit eden dogal tehlikelerin belir-
lenmesi, yerlesim /imar planlarinin yapilmasi, zarari azaltmak icin yonetmelikler
cikarilmasi, kayiplart azaltmak icin cikarilan yasalara uyulmasinin saglanmasi,
toplumun can ve mal guvenligini tehlikeye sokan riskler konusunda biling-
lendirilmesi gibi calismalar belirtebiliriz. Buna gdre bireylerin arazi kulanimi/bina
yonetmelikleri diizenlemeleriyle ile uyum icinde bulunmalari, bilinen tehlikelerden
kaynaklanacak zararlar azaltabilmek icin gerekli ve mumktn olan &nlemleri
almalari ve bunun icin de bilgi ve egitim almalarinin saglanmasi gerekmektedir.

Etkili ve verimli zarar azaltma calismalari, afet konusunda bilingli bir
toplum gerektirmektedir. Toplumun bilin¢glendirilmesinde bireylere dogal
tehlikelerin etkilerinin ve olusturacaklari risklerin alinabilecek énlemlerle azaltila-
bilecedi gercedinin benimsetilmesi ve bunun icin de bireylerin egitilmesi gerekli
olmaktadir. Bu, bireylere depremin zararli etkilerini koruyucu &nlemler alarak
deprem sirasi ve sonrasinda kontrol edebilme olanagi saglayacaktir. Zarar azaltma
programinin en énemli faktortind, olasi zarar ve kayiplari azaltmak veya 6nlemek
icin afet dncesinde yapilmasi gerekenlerin belirlenmesi amaciyla planlama yapilmasi
olusturmakta, toplumun afetler konusunda bilinglenmesi, buna gdre hazirlikl
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olmasi ve sorunlarla basa ¢ikmasi amaci ile egitilmesi de planlamanin en énemli
basamagini olusturmaktadir. (istanbul Teknik Universitesi Afet Yénetim Merkezi
2001c:7-3). Bireylerin deprem zararlarindan korunmak icin deprem éncesi yapisal
ve yapisal olamayan zarar azaltma 6nlemlerini alma konusunda yerel toplumsal
gruplarla etkilesim icine girip ortaklasa hareket ederek isbirligi icinde yardimlas-
malari dnem tasir.

Afet, yerel dlizeyde ortaya c¢iktigindan vyerel yénetim (valilik
/belediye/muhtarlik) deprem &ncesinde zarar azaltma asamasinda potansiyel
tehlike ve risklerin saglikli bir bicimde belirlenmesinde, kaynaklarin tam olarak sap-
tanmasinda ve toplumun zarar azaltma konusunda egitilmesinde dnemli bir role
sahiptir. Yerel yonetimlerin yerel toplumu tehlikelerin olusturabilecegi risklerden
korumak icin gerekli 6nlemleri almalari gerekir.

Mahalle organizasyonlari, yerel dlizeyde potansiyel tehlike ve risklerin
belirlenmesinde, bireylerin zarar azaltma konusunda koruyucu Onlemler alma
konusunda bilgilendirilip egitilmesinde etkili bir role sahiptir. Mahalle organizasyon-
lari, yerel yénetim birimlerine ya da ilgili kamu gruplarina bagli olarak, sivil toplum
gruplarn ya da ilgili sivil toplum gruplarinin desteg@ini alan gruplar olarak kurula-
bilirler.

Hukimet disi gruplar olan sivil toplum gruplari, zarar azaltma asama-
sinda uzmanlasmis hizmet gruplari olarak etkinlik gésterirler. Glintimuz toplumun-
da sosyal sorunlarin ¢éztiimtinde bireylerin génullu katilimina olanak saglayan sivil
toplum o&rgutlerinin amaci insanlari egitmek, maddi ve manevi refahlarini saglamak
ve yurttaslk kavramini gelistirerek yayginlastirmaktir. (Arslan 1995:15). sivil toplum
gruplari, toplumun dogal afetler konusunda bilinglendirilmesi icin bilgilendirilip egi-
tilmesinde ve olusan sorunlarin toplum katilimiyla ¢éztiimlenmesinde énemli bir
role sahiptir. Géndlld kaynaklar icinde &rgttlti géndilldler ilgili bir organizasyona
bagl olan, konuyla ilgili belli bir dtizeyde egitim géren, diger birimlerle de isbirligi
icinde bulunarak hareket eden bireyler olup 6rgutlt-resmi gruplari olustururlar.
(istanbul Teknik Universitesi Afet Yonetim Merkezi. 2001d:VII-C-3) Sivil toplum gru-
plar devlet kaynaklarina ek olarak zarar azaltma calismalarinda cok farkli alanlar-
da uzman personel, teknik yardim, ekipman ve diger malzemeleri kullaniimak
lizere saglayabileceklerinden yardim verebilecekleri alanlar hiikiimete bildirmeleri
ve bdéylece toplumun depreme hazirlik stratejileri ile ilgili planlarda bunlarin géz
éntine alinmasinin saglanmasi gerekir. (istanbul Teknik Universitesi Afet Yénetim
Merkezi. 2001e:1 -22)Bunun icin de devlet ve sivil toplum gruplari arasindaki
iliskinin hizla gelistirilip isbirliginin saglanmasina ve surekli gtincellestiriimesine
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ihtiyag vardr.

Olasi afet, bir grup olarak aileyi tlimtyle etkilemektedir. Bireylerin afet
konusunda bilingli olmalari, depremin zararli etkilerinden korunabilmek igin en
temel bilgi ve davranislari edinmelerini, zararl etkilerden korunmak icin neler yapil-
masi gerektigi konusundaki bilgilerini birlikte yasadigi kisilere ve yerel toplumsal
gruplara uygulayabilmelerini, bu konuda gevresindeki bireyleri etkileyerek degisim-
ler saglayabilmelerini gerektirmektedir. Aile bireylerinin éncelikle toplumu et
kileyecek olasi tehlikelerin analizini yapmalari, (bulunduklari toplumda var olan
tehlikeleri 6grenmek), tehlikelere bagli hasarin turlerini 6grenmeleri, toplumun
hazirlik planlar hakkinda detayli bilgi edinmeleri gerekir. Daha sonra ev halkinin
deprem zararlarindan korunmak icin yapisal ve yapisal olmayan hasarlarin azaltil-
masi konularinda ortaklasa hareket ederek birbirleriyle yardimlasmalari dnem tasir.

Olasi afet bir grup olarak apartmani, dolayisiyla komsuluk iliskileri icinde
bulunan ttim aileleri etkilemektedir. Aile grubunda oldugu gibi apartman grubun-
da da bireylerin depremin zararli etkilerinden korunabilmek amaciyla yapisal ve ya-
pisal olmayan hasarlarin azaltiimasi/deprem sirasi ve sonrasinda nasil hareket edile-
cegi konularinda birbirleriyle yardimlasarak, isbirligi icinde bulunarak ortak hareket
etmeleri gerekir.Ozellikle apartman ydneticilerinin grubun lideri olarak hareket
ederek belirli zamanlarda apartmanlardaki bireylerle toplantilar yapip koruyucu
onlemler alma ve birlikte hareket etme konusunda bireyleri bilgilendirmeleri ve
gerekli duyurulari yapmalari énem tasiyan bir konudur.

2.2. Orgiitsel Hazirlik Asamasinda Yerel Toplumsal Gruplarin Rolii

Olasl afet sirasinda ve sonrasinda yasanabilecek dtizensizlik durumlarinin
yol actigi aksakliklarin énlenebilmesi, afet dncesi hazirliklarin planli ve bilimsel bir
sekilde yapilmasina baglidir. Toplumda bireylerin dogdal tehlikelere hazirlikli olmasi,
olasi afet dncesinde zarar azaltma icin koruyucu énlemler almalari kadar deprem
sirasl ve sonrasina yonelik planli ve organize olarak hareket etme konularinda da
koruyucu &nlemler almalarini gerektirmektedir. Bireylerin afet sonrasi igin korun-
abilmeleri ve zorluklarla mtcadele edebilmeleri icin bulunduklari yerin afetle ilgili
resmi ve resmi olmayan gruplariyla plan ve program dahilinde esglidim ve isbir-
ligi icinde birlikte hareket etmeleri gerekir. Burada bireylerin gruplar igindeki rol
ve sorumluluklarinin belirlenmesine, gruplarin karsilikli olarak yardimlasmalarina,
birlikte hareket etmelerine ve bilgi ve beceri elde etmelerine ihtiya¢ vardir. Olasi
depremin etkilerine karsi érgtitsel hazirlik, bireylerin, bir afetle karsilastiklarinda,
nasil hareket edeceklerini, ne yapacaklarini ve ne tlr hizmetler bekleyeceklerini
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bilmelerini saglayacaktir. Buna gére bireylerin bir afet durumunda oynayacaklar
roller hakkinda hazir olmalari gerekir. Bunun icin de afet éncesinde bireylerin afet
yonetiminde oynayacadi roltintin belirlenmesine ve bireylerin icinde yasadiklari yer-
lesim biriminin yerel dlzeydeki gereksinimlerinin saptanmasina ihtiyag vardr.
Yetiskinlerin, olaganustl durumlarda nasil davranacaklari ve tiim yerel toplumsal
kaynaklari nasil kullanabilecekleri konusunda bilinglenmeleri gerekir. Bilinclenme,
bireylerin sorumluluklarini daha yetkin bicimde yerine getirmelerini ve hem kendi-
lerinin hem de iliskide olduklari diger bireylerin en az zararla etkilenmelerine
yardimcr olacaktir. Dogal risk altinda bulunan toplumlarda hazirlik calismalarina
etkili toplumsal katilimin saglanmasi énem tasimaktadir.Afetler sonrasinda ortaya
ctkan davranis bicimleri ile ilgili calismalar, afet 6ncesinde midahalelerle ilgili plan-
lamalarin ve organizasyonun yapildigi durumlarda birlikte calisan gruplarin daha
etkin ve verimli olduklarini ortaya koymustur. (istanbul Teknik Universitesi Afet
Yénetim Merkezi. 2001e: 2-71). Afet sonrasi toplumda panik, kaos ve séylentilerin
olusmamasi, toplumun depreme resmi ve resmi olmayan yerel toplumsal gruplar-
ca esglidimsel olarak hazirlikli olmasina baglidir. Bu, deprem tehlikesine karsi bi-
linclenmenin kurumsallastiriimasi ihtiyacini ortaya koymaktadir.

Olasi afet etkilerine karsi érgtitsel hazirlik énlemlerini alma konusunda bil-
gilendirme ve egitim calismalari, afet sonrasinda cabuk ve duzenli bir bicimde
hareket edilmesi ile afetin etkilerini sinirlamayi amaclamaktadir. Orgtitsel hazirlik
asamasinda drgutlenmenin saglanmasi ve olasi afet sonrasi ortaya ¢ikabilecek
gereksinimlerin karsilanabilmesi icin plan yapilmasi séz konusudur. Afetler etkile-
nen insan sayisinin ve ortaya ¢ikan bireysel ve toplumsal gereksinmelerin fazlaligi
ile nitelenmekte olup afet sonrasi olusabilecek gereksinimlerin, afet dncesi planla-
mada belirlenebilmesi gerekir. Planlama, yerel ve merkezi ydnetim dlizeyinde
degisik kurum ve gruplar arasinda koordinasyon gerektiren uzun vadeli bir suirectir.
Orgtitsel hazirlik asamasinin calismalari arasinda gerekli organizasyon ve ekiplerin
kurulmasi, afet sirasinda gérev yapacak bireyler ve gérev tanimlarinin belirlenmesi,
gerekli malzemenin saglanmasi ve depo edilmesi, personelin ve ilgililerin  afet
hizmetlerine iliskin egitimi gibi calismalar yer almaktadir. Bireylerin deprem zarar-
larindan korunmak icin deprem sirasi ve sonrasi icin yapilmasi gerekenler konusun-
da yerel toplumsal gruplarla etkilesim icine girip ortaklasa hareket ederek isbirligi
icinde yardimlasmalari 6nem tasir.

Yerel yonetimin(valilik/belediye/muhtarlik) bireylerin can ve malini koru-
mayi stirekli olarak saglamak yaninda, afet durumlarinda mddahale etme sorum-
lulugu bulundugundan bu sorumlulugunu yerine getirebilmesi icin organize ve
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planli olarak hareket ederek ve ilgili birimlerle isbirligi icinde olarak hizmet ver-
meye ihtiya¢c duymaktadir. Buna gére yerel yerlesim alaninin - mevcut durumunun
ve gereksinimlerinin hizla belirlenmesi gerekli olmaktadir.Yerel yonetim, olay ve kay-
naklara merkezi yénetim biriminden daha yakin olup, burada merkezi yonetimin
rolli, afetle ilgili yerel calismalari afetten 6nce, afet sirasi ve sonrasinda kolaylastir-
mak ve eksiklikleri gidermektir. Burada yerel olanaklar, afet taleplerinin gerisinde
kaldiginda, merkezi yénetimin, hizmetleri stirdlirmeye ve hizlandirmaya hazirlikli
olmasi gerekir. (istanbul Teknik Universitesi Afet Yénetim Merkezi. 2001e:3 -60)

Mahalle organizasyonlari ve yerel dizeyde sivil toplum gruplari, yerel
katiim saglayarak bélge/mahalle toplulugunun sorunlarini, ihtiyac ve beklentilerini
kendilerinin ifade etmesini, sorunlara ¢ozlimlerin toplum icinden gelmesini ve
planlamanin katilimla olusturulmasini ve ilk mtidahalenin yerel toplum bireylerince
yapilmasini  saglamaktadir. Cagddas toplum, &rgutli toplum olup toplumlarin
gelisim surecine bagli olarak goéndilli calisan orgltlerin sayisi da artmaktadir.
(Bozkurt 1999 :16)

Olasi afet dncesinde drgtitsel hazirlik calismalari icin 6rgitlt gondilld grup-
larin olusturulmasi, géndilltlerin ilgili organizasyonlara katilmalarinin saglanmasi ve
afet sonrasinda mudahale sirasinda kendiliginden olusabilecek géndilldler / génil-
[G gruplarin organizasyonlara katilimlarinin saglanmasi toplumun génulld kay-
naklarinin etkin ve verimli bir bicimde degerlendiriimesi agisindan 6nem tasiyan bir
konudur. Olasi afetlerde géndilli érgtitlerin gerek deprem 6ncesi gerekse deprem
sonrasi calis-malarinda daginik, esglidiimsliz ve standartlara uygun olmayan
yapilarinin esglidiim icinde kullanilabilir bir kaynak haline getirilmesi énem tasiyan
bir konudur. (icisleri Bakanlgi Strateji Merkezi-istanbul Teknik Universitesi Afet
Yénetim Merkezi 2002:53) Gonlillti 6rglitlerin afet yénetimi icin sorumluluk sahibi
olabilecek kriterlere uygun olarak egitiminin ve uyumunun yapiimasi, bu gruplar-
dan bireylerin depreme karsi 6rgtitsel hazirlik énlemlerini almalarinda yararlanil-
masini saglayacaktir.

Can ve mal kaybinin 6nlenmesi hizli karar vermeye bagli oldugundan
evde afet durumu olusmasi halinde ne yapilacagini énceden planlanmasi hizli ve
uygun kararlar vermeye vyardima olacaktir. Aile afet hazirlik planlamasi, aile
bireylerinin afet durumu sonrasinda nasil ve ne sekilde hareket edeceklerini,
evde hangi islemleri uygulayacaklarini belirlemek icin bir araya gelip ortak hareket
ederek olusturduklari planlamadir.Bu planlamada aile bireylerinin afet sirasi ve son-
rasinda oynayacaklari rol ve sorumluluklarin belirlenmesi gerekir. Planin  uygula-
masinin (tatbikat) belirli araliklarla tekrarlanmasi ve glincellenmesi énem tasir.
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Apartman-komsuluk gruplarinda apartman afet hazirlik planlamasi ile
temel afet durumu surecinin nasil yurdtdleceginin bilinmesi can ve mal kay-
bini 6nleyecek, yaralanmalari ve hasarlari azaltacaktir.Planlama ile bireylerin rol ve
sorumluluklarinin belirlenmesi, birbirleriyle isbirligi icinde hareket ederek miuda-
hale calismalarini ydrUtebilecek sekilde organize olmalari saglanacaktir. Apartman
afet hazirlik planticin belirli zamanlarda tatbikat yapiimasinin ve planin gtincellen-
mesinin saglanmasi gerekir. Apartman yoneticisinin grup lideri olarak planin yapil-
masl ve uygulamasinda éncl olup apartman bireylerini belirli zamanlarda toplanti
yaparak bir araya getirmesi, sorunlarin tespit edilmesine ve ortak katilimla ¢ézdm-
ler bulunmasina olanak saglamasi dnem tasir.

3. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma, bir durum saptama arastirmasi olup, tesaddifi drneklem yoluy-
la secilen 1100 hanedeki yetiskin bireye (anne ya da baba), yani 1100 bireye anket
uygulamasl yapilmistir.

Arastirmanin evreni olarak Saraybahce Belediyesi sinirlari icinde 5 kat ve
Ustl apartmanlarda yasayan hanelerin ve bu hanelerde bulunan toplam kisilerin
sayllarini ortaya koyan bir istatistik calismasi olmadigindan dolayl arastirmanin
evreni olarak tiim Saraybahce Belediyesinde yasayanlar (106.834 kisi) alinmistir.
Arastirmada, tesadufi érneklem yoluyla secilen 5 kat ve Ustl apartmanlarda
yasayan 1100 hanedeki yetiskin bireye (anne ya da baba) anket uygulamasi
yapilmis olup, Saraybahce Belediyesinde arastirma konusu ile ilgili uygulama icin
ulasilan kisi (anne ya da baba) sayisinin orani % 1.03'tUr. Bunun yaninda, arastir-
ma ile, 1100 hanede devamli yasayan toplam 4550 kisi (cocuk,ergen,yetiskin)
hakkinda depreme hazirlikli olmayla ilgili genel bilgilere de ulasiimistir. Buna gdre
Saraybahce Belediyesinde genel bilgi edinilen kisi sayisi orani % 4.3'tdr.

Arastirma, hanelerde yasayan anne ya da baba olarak yetiskinlere
yapilmis, cocuk ve ergenler ise kisisel ve toplumsal gelisimleri, depremden etkilen-
me dtizeyleri ve depreme hazirlikli olma konular agisindan yetiskinlerden farklilik
gostereceklerinden arastirma konusu disinda tutulmustur

Arastirma alani olarak izmit merkezdeki Saraybahce belediyesinin
secilmesinin iki ana nedeni vardir. Birinci neden; bu belediye sinirlari icinde ytksek
katl apartmanlarin bulunmasidir. Arastirmada ytiksek katl apartmanlar, deprem
tehlikesinin olusturacag@i yuksek risk orani icinde bulunmalarindan dolayr ele alin-
mislardir. ikinci neden ise Saraybahce belediyesi sinirlari icinde 6nemli yerel yéne-
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tim birimleri (Valilik, izmit Buiytiksehir belediyesi, muhtarliklar) yer aldigindan dolay
burada yasayan bireylerin yakin cevrelerinde bulunan bu birimlerle etkilesim icinde
olma ve buna gdre depreme hazirlikla ilgili haber ve bilgileri edinme olasiliklari diger
belediyelerde yasayanlara gére daha fazla olacagindan bireylerin afete hazirlikli
olmada yerel yénetim birimleriyle etkilesimleri konusunda daha gercekgi bilgilere
Saraybahce belediyesi'nde ulasilabileceginin ddstintlmesidir.

Veri analizleri icin bilgisayarda Excel 2000 Programi kullaniimistir. Anket
formlarini da bazilarinda cevaplandirilmamis sorular bulundugundan sorulara
cevap veren kisi sayisi her soruya gore degismektedir.

4. Arastirmanin Bulgulari

Bu béllimde arastirmadan elde edilen bulgular, arastirma sonucunda
cevaplanmasi istenen soru basliklari altinda, yani, yetiskinlerin demografik 6zellik-
leri, deprem zararlarindan etkilenme durumlari, deprem zararlarindan korunma ile
ilgili konularda bilgi edinme durumlari, aile grubu igi etkilesim durumlari, apart-
man-komsuluk gruplariyla etkilesim durumlari, yerel ydnetim gruplariyla etkilesim
durumlari, sivil toplum gruplariyla etkilesim durumlari basliklari altinda tablolar
(dUiz tablo) halinde sunulmustur.

4.1. Yetiskinlerin Demografik Ozellikleri

Vizde (%)

Kadin 549 49,91
Erkek 551 50,09
Toplam 1100 100

Anket uygulamasina katilan yetiskinlerin % 50'si erkek diger kismi kadindr.

Yiizde (')

25'den az 7 0,72
25-35 261 26,71
35-45 542 55,48
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Yiizde ()

45-55 160 16,38
55 ve sonrasl 7 0,72
Toplam g 977 100

Yetiskinlerin % 56'si 35-45 yas grubu, % 27'si ise 25-35 yas grubu icinde
yogunlasmaktadir.

vizie ()

Okuryazar degil

Okuryazar, ilkokul mezunu degil 9 0,83
ilkokul mezunu 195 18,09
Ortaokul mezunu 162 15,03

Lise mezunu 498 46,2
Universite mezunu 214 19,85
Toplam : 1078 100

Yetiskinlerin %46'si lise mezunudur. ilkégretim seviyesinde (ilkokul ve orta
okul mezunlari) mezun olanlarin toplam orani % 33 olup orta okul mezunu olan-
larin orani %15'tir. Yetiskinlerin % 20'si ise Universite mezunudur. Gorlldugu gibi
ankete katilan yetiskinlerin egitim dtzeyi agirlikli olarak orta 6gretim (lise)
diizeyinde ve ilk 6gretim (ilkokul ve orta okul mezunlar) diizeyinde bulunmaktadir

4.2. Yetiskinlerin Deprem zararlarindan Etkilenme Durumlari

Etkilenme Durumu Cevap Sayisi|Cevap Yiizdesi| Toplam Sayi [Toplam Yiizde

Oturdugumuz apartman/ev hasar gordu 40,25 100
Evde esyayarimiz zarar gordu 439 45,54 964 100
isyerimiz hasar gordui 156 16,18 964 100
Ailemizde 6len kisi oldu 51 5,29 964 100
Ailemizde yaralanan kisi oldu 39 4,05 964 100

Ailemizde 6ztirlti/sakat kalan kisi oldu 2 0,21 964 100
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Etkilenme Durumu Cevap Sayisi|Cevap Yiizdesi| Toplam Sayi [Toplam Yiizde

Ailemizde depremden beri kayip / bulu-
namayan kisi var
Ailemizde psikolojik / psikiyatrik sorunlari

L 88 9,13 964 100
olan kisi var
Depremden herhangl'blr sekilde etkilen- 243 2521 964 100
medik
Baska : 70 7,26 964 - 100

soruda cevap olarak birden fazla segenek isaretlenmistir. Tablodaki her cevap
secenegdinin ylizdesi soruya cevap veren toplam 964 kisi baz alinarak hesaplan-
mistir).

Yetiskinlerin % 75'i depremden etkilenmistir. Yetiskinlerden  evde
esyalarinin zarar gérdugund belirtenlerin orani % 46, oturduklar apartman/evin
hasar gorddguni belirtenlerin orani % 40 ve isyerinin hasar gérdugund belirten-
lerin orani % 16'dir. Depremden dolay ailelerinde psikolojik /psikiyatrik sorunlari
oldugunu belirtenler ise % 9'dir. Goruldugu gibi yetiskinlerin buylk cogunlugu
depremden etkilenmistir.

Depremi Nerede Yasadigi Yiizde (%)

Evet, depremi Kocaeli‘de bu apartman-

da gegirdim >16 47,04
Hayir, depremi Koca'lell_de baska bir 379 34,55
evde gecirdim
Hayir, deprem sirasinda Kocaeli disin- 193 17,59
daydim
Baska 9 0,82
Toplam ) 1097 ; 100 ari

Apartmanda Gegirme Durumu

Depremi Kocaeli'nde su anda yasadiklari apartmanda gecirenlerin orani
%47 olup depremi Kocaeli'nde baska bir apartmanda gegirenlerin orani % 35'tir.
Buna gore depremi Kocaeli'nde yasayanlarin toplam orani % 82'dir. Goruldigu gibi
yetiskinlerin yaklasik yarisi depremi Kocaeli'nde su anda yasadiklari apartmanda
gecirmistir. Bliylk cogunluk depremi Kocaeli'nde yasamistir. Depremi su anki apart-
manlarinda geciren bireyler, depremin zararli etkileri konusunda yasadiklari dene-
yim ile kanaat sahibi olmuslardir. Ayrica depremi Kocaeli'nde geciren yetiskinler,
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deprem sirasinda su anda yasadiklari apartmanda bulunsunlar ya da bulunmasin-
lar depremin etkilerini dogrudan yasadiklarindan bu konuda deneyim ve kanaat
sahibi olmuslardir.

Saglam 667 62,16
Az hasarli 197 18,36
Orta hasarli 141 13,14
Agir hasarli 4 0,37
Bilmiyorum 44 4,1
ancak neregs bapnracati Biyor 7 0,65
ancak ekomomi durams i seg 7 0,65
Baska 6 0,56
Toplam 1073 100

Tablo 6: Yetiskinlerin Su anda Oturduklari Apartmanin Hasar Raporuna Gore
Durumu

Yetiskinlerin %62'si su anda oturduklari apartmanin hasar raporuna gore
saglam oldugunu belirtmektedir. Apartmanlarinin az hasarli ve orta hasarli olduk-
larini belirtenlerin toplam orani % 32'dir. Gérdldigu gibi yetiskinlerin cogunlugu su
anda oturduklari apartmanin hasar raporuna gére saglam oldugunu belirtmekte-
dir.

Ev Onarildi mi? SayI Yiizde (%)
Evet 268 80,48
Hayir 65 19,52
Toplam 333 100

Tablo 7: Oturduklari Apartmanda Depremden Dolayi Hasar Olusan
Yetiskinlerin Apartmanlarinin Depreme Dayanikli Hale Getirilme Durumu

Oturduklari apartmanda depremden dolayl hasar olusan yetiskinlerin %
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81'i apartmanlarinin dayanikli hale getirildigini belirtmektedir. Gérdldigu gibi otur-
duklari apartmanda depremden dolayi hasar olusan yetiskinlerin biytk cogunlugu
apartmanlarinin dayanikli hale getirildigini belirtmektedir.

4.3. Yetiskinlerin Deprem Zararlarindan Korunma ile ilgili
Konularda Bilgi Edinme Durumlan

Evet 599 54,8
Yeterli degil 454 41,54

Hayir 40 3,66

Toplam 1093 100

Tablo 8: Yetiskinlerin Deprem Zararlarindan Nasil Korunulacagini Bilme
Durumu

Yetiskinlerin % 58'i deprem zararlarindan nasil korunulacagini bilmedik-
lerini belirtmektedir. Deprem zararlarindan nasil korunulacagini bilme orani ise %
42'dir. Gorilddgu  gibi yetiskinlerin cogunlugu  deprem zararlarindan nasil
korunulacagini bilmemektedir.

Evet 435 39,87

Yeterli degil 468 42,90

Hayir 188 17,23
Toplam 1091 100

Tablo 9: Yetiskinlerin Evlerinde Deprem Zararlarindan Korunabilmek icin
Tedbirler Alma Durumu

Evlerinde deprem zararlarindan korunabilmek icin tedbirler almayan
yetiskinlerin orani % 60'dir. Deprem zararlarindan korunabilmek icin tedbirler alan-
larin orani ise % 40'tir. Gorildigu gibi yetiskinlerin cogunlugu evlerinde deprem
zararlarindan korunabilmek igin tedbir almamaktadir.
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Evet 575 52,51

Yeterli degil 468 42,74
Hayir 52 4,75
Toplam 1098 100

Tablo 10: Yetiskinlerin Bir Deprem Aninda Bulunduklari Yerde (Evde,
Sokakta, Isyerinde, Magazada, Arabada vs.) Deprem Zararlarindan Korunabilmek
icin Nasil Hareket Edeceklerini Bilme Durumu.

Yetiskinlerin % 57'si bir deprem aninda bulunduklari yerde ( evde, sokak-
ta, isyerinde, magazada, arabada vs. ) deprem zararlarindan korunabilmek igin
nasll hareket edeceklerini bilmediklerini, % 43'U ise korunabilmek icin nasil hareket
edeceklerini bildiklerini belirtmektedir. Gérdldigu gibi yetiskinlerin cogunlugu  bir
deprem aninda bulunduklari yerde (evde,sokakta, isyerinde, magazada, arabada
v.s.) deprem zararlarindan korunabilmek icin nasil hareket edeceklerini bilememek-
tedir.

Evet 591 54,17

Yeterli degil 432 39,60
Hayir 68 6,23
Toplam 1091 100

Tablo 11: VYetiskinlerin Bir Depremden Hemen Sonra Deprem
Zararlarindan Korunabilmek icin Nasil Hareket Edeceklerini Bilme Durumu

Yetiskinlerin % 60'I bir depremden hemen sonra deprem zararlarindan
korunabilmek icin nasil  hareket edeceklerini bilmediklerini, % 40 ise koru
nabilmek icin nasil hareket edeceklerini bildiklerini belirtmektedir. Gortldigu gibi
yetiskinlerin cogunlugu bir depremden hemen sonra deprem zararlarindan koru
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nabilmek icin nasil hareket edeceklerini bilememektedir.

Nereden Bilgi Edindikleri Cevap Sayisi|Cevap Yiizdesi| Toplam Sayi [Toplam Yiizde

Televizyondan 1045 96,58 1082 100
Gazeteden 720 66,54 1082 100

Radyodan 311 28,74 1082 100

Internetten 142 13,12 1082 100
Tanidiklar/Yakin ¢evreden (komsu,akraba) 235 21,72 1082 100
Cocugumun Okulundan 107 9,89 1082 100
Valilik Kriz Merkezi'nden 61 5,64 1082 100
Belediyeden 37 3,42 1082 100
Duizenlenen Ké):tflearraar;(s/Seminerlere 97 8,96 1082 100
Hicbir Yerden 13 1,20 1082 100

Baska 22 2,03 1082 100

Tablo 12: Yetiskinlerin Deprem Zararlarindan Korunma ile ilgili Bilgileri
Nereden Edindikleri (Bu soruda cevap olarak birden fazla secenek isaretlenmistir.
Tablodaki cevap seceneklerinin ylizdeleri soruya cevap veren toplam 1082 kisi baz
alinarak hesaplanmistir)

Yetiskinlerden deprem zararlarindan korunma ile ilgili bilgileri televizyon-
dan edinme orani %97, gazeteden edinme orani % 67 ve radyodan edinme orani
% 29'dur. Bilgileri tanidiklarindan / yakin cevrelerinden (komsu, akraba vs.) edinme
orani % 22, internetten edinme orani % 13 ve cocuklarinin okulundan edinme
orani ise % 10'dur. Goruldugu gibi deprem zararlarindan korunma ile ilgili bilgiler
edinen yetiskinlerden byuk cogunlugu bu bilgileri televizyondan edinmektedir.

4.4. Yetiskinlerin Deprem Zararlarindan Korunmada Aile Grubu ici
Etkilesim Durumlari

| say___ | VYiizde(%)

Evet 316 29,37
Yeterli degil 415 38,57

Hayir 345 32,06
Toplam 1076 100

Tablo 13: Yetiskinlerin Evlerindeki Aile Uyeleriyle Birlikte Deprem Zararlarindan
Korunabilme Konusunda lletisim Kurarak Plan Yapma Durumu

101
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Yetiskinlerin %711 evlerindeki aile Uyeleriyle birlikte deprem zararlarindan koru
nabilme konusunda iletisim kurarak plan yapmadiklarini belirtmektedir. Gérldug gibi yetiskin-
lerin buiytk cogunlugu evlerindeki aile Uyeleriyle birlikte deprem zararlarindan korunabilme
konusunda iletisim kurarak plan yapmamaktadir.

T S T e )

Evet 184 16,83
Hayir 909 83,17
Toplam 1093 100

Tablo 14: Yetiskinlerin Evlerindeki Aile Uyeleriyle Birlikte Deprem Tatbikat Yapma
Durumu

Yetiskinlerin %83'U evlerinde aile tyeleriyle birlikte deprem tatbikati yapmadiklarini
belirtmektedir. Gorildugu gibi yetiskinlerin buytk cogunlugu  aile Uyeleriyle birlikte deprem tat-
bikati yapmamaktadir.

4.5. Yetiskinlerin Deprem Zararlarindan Korunmada Apartman-Komsuluk
Gruplanyla Etkilesim Durumlan

S T Ve ()

Evet 301 27,72
Hayir 785 72,28
Toplam 1086 100

Tablo 15: VYetiskinlerin Apartmanlarindaki Komsularla Deprem
Zararlarindan Korunma ile ilgili Konularda Yardimlasabilme Durumu

Yetiskinlerin %72'si apartmanlarindaki komsularla deprem zararlarindan
korunma ile ilgili konularda yardimlasamadiklarini belirtmektedir. Goruldigu gibi
yetiskinlerin buyuk ¢odunlugu apartmanlarindaki komsularla deprem zararlarin-
dan korunma ile ilgili konularda yardimlasamamaktadir.
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Sy T Ve ()

Evet 31 2,85
Hayir 1057 97,15
Toplam 1088 100

Tablo 16: Yetiskinlerin Apartmanlarindaki Komsularla Birlikte Deprem
Tatbikati Yapma Durumu

Yetiskinlerin %97'si apartmanlarinda komsularla birlikte deprem tatbikat
yapmadiklarini belirtmektedir. Grtldigu gibi yetiskinlerin buytik cogunlugu apart-

manlarinda komsularla birlikte deprem tatbikati yapmamaktadir.

4.6. Yetigkinlerin Deprem Zararlarindan Korunmada Yerel Yonetim
Gruplariyla Etkilesim Durumlari

T S e ()

Evet 108 10
Yeterli degil 279 25,83
Bilgi Edinmek icin nereye basvuracagimi bilmiyorum 134 12,41
Bilgi edinmeye ihtiya¢/ilgi duymuyorum 24 2,22
Hayir 535 49,54

Toplam 1080 100

Tablo 17: Yetiskinlerin Valilik Kriz Merkezi'nden, Deprem Zararlarindan
Korunma / Deprem Sonrasi icin Yapilan Hazirliklar Gibi Depremle ilgili Konularda
Yapilan Faaliyetler Hakkinda Bilgi Edinme Durumu

Yetiskinlerin % 90" Valilik Kriz Merkezi'nden deprem zararlarindan korun-
ma/deprem sonrasi icin yapilan hazirliklar gibi depremle ilgili konularda yapilan
faaliyetler hakkinda bilgi edinmediklerini belirtmektedir. Gordldugu gibi yetiskin-
lerin buytk cogunlugu Valilik Kriz Merkezi'nden depremle ilgili konularda yapilan
faaliyetler hakkinda bilgi edinmemektedir.
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T S e ()

Evet 96 8,86

Yeterli degil 243 22,42

Bilgi Edinmek icin nereye basvuracagimi bilmiyorum 86 7,93
Bilgi edinmeye ihtiya¢/ilgi duymuyorum 22 2,03
Hayir 637 58,76

Toplam 1084 100

Tablo 18: Yetiskinlerin Bagli Bulunduklari Belediyeden, Deprem

Zararlarindan Korunma / Deprem Sonrasi icin Yapilan Hazirliklar gibi Depremle
ilgili Konularda Yapilan Faaliyetler Hakkinda Bilgi Edinme Durumu

Yetiskinlerin %91'i bagl bulunduklar belediyeden, deprem zararlarindan
korunma/deprem sonrasi icin yapilan hazirliklar gibi depremle ilgili konularda
yapilan faaliyetler hakkinda bilgi edinmediklerini belirtmektedir. Gordldugu gibi
yetiskinlerin buyutk cogunlugu bagl bulunduklari belediyeden depremle ilgili konu-
larda yapilan faaliyetler hakkinda bilgi edinmemektedir.

T o e ()

Evet 75 6,85
Yeterli degil 184 16,80

Bilgi Edinmek icin nereye basvuracagimi bilmiyorum 51 4,66
Bilgi edinmeye ihtiya¢/ilgi duymuyorum 6 0,55
Mahallemizde bu tur konularda faaliyetler yapilmiyor 301 27,49
Hayir 478 43,65

Toplam 1095 100

Tablo 19: Yetiskinlerin Mahallelerindeki Deprem Zararlarindan Korunma

/ Deprem Sonrasl icin Yapilan Hazirliklar Gibi Depremle ilgili Konularda Yapilan
Faaliyetler Hakkinda Bilgi Edinme Durumu

Yetiskinlerin %93'U0  mahallelerindeki deprem zararlarindan korunma/
deprem sonrasi icin yapilan hazirliklar gibi depremle ilgili konularda yapilan faaliyet-
ler hakkinda bilgi edinmediklerini belirtmektedir. Gortldugu gibi yetiskinlerin buytk
¢ogunlugu  mahallelerindeki birimlerle(muhtarlik/mahalle organizasyonu/sivil
toplum gruplari vs.) depremle ilgili konularda yapilan faaliyetler hakkinda bilgi edin-
memektedir.
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C T T e ()

Evet 622 57,27
Kararsizim 334 30,76
Hayir 130 11,97
Toplam 1086 100

Tablo 20: Yetiskinlerin Mahallelerinde Deprem Zararlarindan Nasll

Korunulacagl Konusunda Egitim Verecek, Deprem Sonrasi Yardim Calismalari
(Arama-Kurtarma, ilkyardim, Yangin Séndtirme, Ulasim, Haberlesme vs. ) Yapacak
Bir Merkez Kuruldugunda Bu Merkezin Calismalarina Katilmayi isteme

Yetiskinlerin % 57'si mahallelerinde deprem zararlarindan nasil korunula-
cagl konusunda egitim verecek, deprem sonrasi yardim calismalari (arama /kur-
tarma, ilk yardim, yangin séndlirme, ulasim, haberlesme vs.) yapacak bir merkez
kurulursa bu merkezin calismalarina katiimak istediklerini, % 31'i de bu konuda
kararsiz olduklarini belirtmektedir. Gérdldigu gibi yetiskinlerin cogunlugu mahal-
lelerinde deprem zararlarindan nasil korunulacagi konusunda egitim verecek,
deprem sonrasi yardim calismalari yapacak bir merkez kurulursa bu merkezin calis-
malarina katilmak istemektedir.

Evet 105 9,59

Yeterli degil 232 21,19

Nereden bilgi edinecedimi bilmiyorum 112 10,23
Bilgi edinmeye ihtiyac/ilgi duymuyorum 13 1,19
Kocaeli'de bu ttir konularydoakfaaliyet gosteren kurulus 40 3,65
Hayir 593 54,16

Toplam 1095 100

Tablo 21: Yetiskinlerin Kocaeli'nde Deprem Zararlarindan Korunma /
Deprem Sonrasi Yardim (Arama - Kurtarma, ilkyardim, Yangin Séndtrme, Ulasim,
Haberlesme vs. ) ile llgili Konularda Calismalar Yapmak icin Kurulmus Dernek /
Vakif Gibi Kuruluslar Hakkinda Bilgi Edinme Durumu

Yetiskinlerin %90'i, Kocaeli'nde deprem zararlarindan korunma/ deprem
sonrasi yardim (arama/kurtarma, ilk yardim, yangin séndirme, ulasim, haberles-
me v.s.) ile ilgili konularda calismalar yapmak icin kurulmus dernek/vakif gibi kuru-
luslar hakkinda bilgi edinmediklerini belirtmektedir. Gorldigu yetiskinlerin - buytik
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cogunlugu Kocaeli'nde deprem ile ilgili konularda calismalar yapmak icin kurulmus
dernek/vakif gibi gruplar hakkinda bilgi edinmemektedir.

5. SONUC VE ONERILER

Bu béltimde dncelikle arastirma sonucundan elde edilen bulgular deger-
lendirilmis, daha sonra elde edilen verilere dayanarak konuyla ilgili dnerilerde bulu-
nulmustur.

5.1. Arastirma Sonuclari

Bu arastirmanin amaci, izmit merkezde Saraybahce belediyesinde 5 kat ve
Ustlindeki apartmanlarda oturan yetiskin bireylerin depreme yerel dlizeyde resmi
ve resmi olmayan toplumsal gruplarla etkilesim icinde hazirlanma dtzeylerini
ortaya koymaktir. Arastirma bu yéniyle bir durum saptama arastirmasidir. Tesadufi
orneklem yoluyla secilen 1100 hanedeki yetiskin bireye (anne ya da baba) anket
uygulamasi yapilmistir. Ayrica 1100 hanede toplam 4550 kisi bulundugundan
arastirma sonucundan 4550 kisinin depreme hazirlik durumlariyla ilgili bilgilere
ulasilmustir.

Arastirma sonucunda, izmit merkezde Saraybahce belediyesinde 5 kat ve
Ustlindeki apartmanlarda oturan yetiskin bireylerin deprem tehlikesine karsi gerek
zarar azaltma gerekse orglitsel hazirlik asamasinda yerel resmi ve resmi olmayan
toplumsal gruplarla etkilesim icinde hazirlanmadiklari ve buna gére deprem zarar-
larindan korunma ile ilgili dnlem alma konularinda bilgi edinmedikleri ortaya ¢ik-
mistir. Ayrica yetiskinlerin kisisel cabalarla depreme hazirlanma durumlarinin da
yetersiz oldugu ortaya cikmistir.

Arastirma sonucundan elde edilen verilere gore;

-Yetiskinlerin buyuk cogunlugu depremden etkilenmistir. Yetiskinlerin yak-
lasik yarisi depremi Kocaeli'nde su anda yasadiklar apartmanda gecirmistir. Blylk
cogunluk depremi Kocaeli'nde yasamistir.

-Yetiskinlerin cogunlugu deprem zararlarindan nasil korunulacagini bil-
memekte, evlerinde deprem zararlarindan korunabilmek icin tedbir almamaktadir.
Bireylerin cogunlugu bir deprem aninda bulunduklari yerde(evde,sokakta, is-
yerinde, magazada, arabada vs.) ve bir depremden hemen sonra deprem zarar-
larindan korunabilmek icin nasil hareket edeceklerini bilememektedirler. Deprem
zararlarindan korunma ile ilgili bilgiler edinen yetiskinlerden buytik ¢cogunlugu bu
bilgileri televizyondan edinmektedir.

-Bireylerin blylk cogunlugu evlerindeki aile Cyeleriyle birlikte deprem
zararlarindan korunabilme konusunda iletisim kurarak plan yapmadiklarini, aile
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lyeleriyle birlikte deprem tatbikati yapmadiklarini belirtmislerdir. Ayrica yetiskinlerin
blylk cogunlugu apartmanlarindaki komsularla deprem zararlarindan korunma
ile ilgili konularda yardimlasamadiklarini, apartmanlarinda komsularla birlikte
deprem tatbikati yapmadiklarini belirtmislerdir.

-Bireylerin buyuk cogunlugu Valilik Kriz Merkezi'nden, bagli bulunduklari
belediyeden ve mahallelerinden deprem zararlarindan korunma/deprem sonrasi
icin yapilan hazirliklar gibi depremle ilgili konularda yapilan faaliyetler hakkinda bilgi
edinmemislerdir. Bireylerin cogunlugu mahallelerinde deprem zararlarindan nasil
korunulacagi konusunda egitim verecek, deprem sonrasi yardim calismalari (arama
/kurtarma, ilk yardim, yangin séndlrme, ulasim, haberlesme vs.)yapacak bir
merkez kurulursa bu merkezin calismalarina katilmak istediklerini, lcte biri ise bu
konuda kararsiz olduklarini belirtmislerdir.Bireylerin buytk cogunlugu Kocaeli'nde
deprem zararlarindan korunma/ deprem sonrasi yardim (arama/kurtarma, ilk
yardim, yangin séndirme, ulasim, haberlesme vs.) ile ilgili konularda calismalar
yapmak icin kurulmus dernek/vakif gibi gruplar hakkinda bilgi edinmediklerini
belirtmislerdir.

5.2. Oneriler

Bireylerin olasi afetin etkilerine hazirlikli olabilmesi icin olasi afet Gncesinde
deprem oncesine ydnelik olarak zarar azaltma &nlemlerini (yapisal ve yapisal
olmayan hasarlarin azaltimasi) ve deprem sirasi ve sonrasina yonelik afetle ilgili
gruplarla birlikte planli ve organize olarak hareket edebilmede &rgtitsel hazirlik
énlemlerini almalari gerekir. Onlemler alma konusunda toplumu bilgilendirme calis-
malari, bireylere, olasi deprem zararlarindan korunmak icin zarar azaltma ve
Orglitsel hazirlik asamasinda yapiimasi gerekenlerle ilgili bilgi ve egitim vermeye
yonelik calismalardir. Dogal tehlikelerin etkilerinin yerel diizeyde ortaya ¢ikmasi ve
buna gore olasi afet dncesi ve sonrasi en etkin ve erken tespit, isbirligi ve yardim-
lasmalarin yerel toplum tarafindan saglanabilecek olmasi, zarar azaltma ve planli
ve organize drgutsel hazirlik onlemlerini alabilmeleri icin bireylere yonelik egitim
calismalarinin yerel dlizeyde yapilmasinin énemini ortaya koymaktadir. Deprem
zararlarindan korunabilmek icin bireylerin dnlem almayla ilgili konularda bilgi edin-
meleri ve egitim almalari icin olasi depremi birlikte yasayabilecekleri yerel toplum-
sal gruplarla (aile, apartman, mahalle, yerel yénetim, sivil toplum gruplar ) et-
kilesim ve dolayisiyla isbirligi icinde olmalarinin saglanmasi gerekir. Burada olasi
afete karsl hazir olmada bilgilendirme ve egitim hizmetlerinin bireylerin yasam alan-
larina géturdlmesi ve bu konuda depremi birlikte yasayabilecekleri yerel toplumsal
gruplarla calisilmasi s6z konusu olmaktadir.

Yerel toplumsal gruplar icinde resmi gruplar olan yerel yonetim (Valilik
Kriz Merkezi, belediye, muhtarlik)birimlerinin, sivil toplum gruplarinin ve mahalle
organizasyonlarinin ve resmi olmayan gruplar olan aile ve apartman-komsuluk
gruplarinin, bireyleri, gerek zarar azaltma ile ilgili gerekse deprem sirasi ve son-
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rasinda planl ve organize olarak hareket etme ile ilgili énlemler alma konusunda
bilgilendirmelerinin ve egitmelerinin saglanmasi gerekir.

Afet yonetimi agisindan depremle ilgili konularda ilgili gruplarin kendi
aralarinda ve gruplarla bireyler arasindaki bilgi paylasimi dnem tasimaktadir. Bilgi
paylasiminin, yerel topluma bélgedeki tehlike ve risk analizinin sonuclari, mahalle-
lerdeki mevcut durum, alinmasi gereken &nlemler, yapilan calismalar, diizenlenen
etkinlikler, tarihsel depremler ve onlardan cikarilan dersler, planlama yapmada,
karar almada ve 6rglitlerin calismalarinda gérev almada bireylerin katilimcihigini art-
tiran etkinlikler konularinda olmasi nemlidir.

Yerel yénetimler, sivil toplum gruplari, mahalle organizasyonlari depreme
hazirlikl olma konusunda topluma dogru haber ve bilginin verilmesinde, egitim ve-
rilmesinde, gondillti olarak calisilip gérev alinmasinin saglanmasinda énemli yararlar
saglayacaktir. Haber ve bilginin verilmesi, egitim saglanmasi ve katilimciligin gelisti-
rilmesi icin yerel yonetimler, sivil toplum gruplari ve mahalle organizasyonlarinin
topluma yénelik sirekli seminerler, konferanslar vs. dlizenleyerek sézel iletisim
araclariyla program yapmalari, brosuir, el kitapciklari, kitap, gazete, dergi gibi yazili
iletisim araclarini hazirlayarak yayim yapmalari, kendi buinyelerinde afetle ilgili radyo
istasyonu kurarak isitsel iletisim aracindan yayin yapmalari, televizyon programlari,
film gd&sterimi ve video programlari gibi gérsel-isitsel iletisim araglarindan program
yapmalari, slayt gdsterimi gibi gdrsel iletisim araclarindan yararlanmalar ve inter-
netin sagladigi iletisim olanaklarini (senkron-asenkron) kullanabilmeleri gerekir.
Yerel resmi gruplarin blinyelerinde strekli iletisime agik danisma (teknik ve sosyal)
ve egitim merkezlerinin kurulmasi dnem tasir. Ayrica depreme hazirlikli olma
konusunda toplum bilincinin ve duyarliiginin arttirilmasi igin yaygin egitim gruplari
olarak halk egitim merkezlerinden, &rguin egitim gruplari olarak okullardan ve
sosyal hizmet gruplarindan yararlaniimasi gerekir.

Aile Uyelerinin afet konusunda bilingli olmalari, depremin zararl etki-
lerinden korunabilmek icin en temel bilgi ve davranislari edinmelerini, zararl etki-
lerden korunmak icin neler yapilmasi gerektigi konusundaki bilgilerini icinde bulun-
duklari aile grubuna ve birlikte yasadiklari yerel toplumsal gruplara uygulaya-
bilmelerini, bu konuda cevrelerindeki bireyleri etkileyerek degisimler saglaya-
bilmelerini ve bulunduklari yerin ilgili afet gruplariyla isbirligi icinde olmalarini
gerektirmektedir. Burada bilingli aile Uyeleri, iliskide bulunduklari toplumsal grup-
larin bilinclenmesinde dnemli rol oynayacaktir. Apartman-komsuluk gruplarinda
apartman yoneticilerinin - yerel dlizeydeki diger gruplarla isbirligi icinde hareket
etmeleri, kendi gruplarina (apartman) liderlik yaparak ailelerin birbirleriyle ve diger
toplumsal gruplarla yardimlasmalarini saglamalari, ilgili toplumsal gruplarla isbirligi
icinde bulunarak koruyucu énlemler alma konularinda aileleri bilgilendirmeleri ve
ailelerin birlikte ortak hareket etmelerini saglamalari gerekir.

Afet yonetim slirecinde yerel toplumsal gruplarin bireylere yardimci ola-
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bilmeleri icin gerekli bilgi ve deneyimleri kazanmalari, birbirleriyle yardimlasa-
bilmeleri saglanmalidir. Toplumda bireylerin ve séz konusu yerel toplumsal grup-
larin strekli etkilesim icinde olmalari saglanarak bireylerin afet yonetiminin dnemli
bir parcasi haline gelmelerine olanak taninmalidir.
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Avrupa Birligi'nin Kiiltiir ve Gorsel-isitsel Medya
Politikalar: Kiltiir Kalesi Olusturmanin Zorluklari

Cultural and Audio-Visual Policies of European Union: Difficulties of Forming
A Castle of Culture
Sermin TEKINALP

Prof. Dr., Kocaeli Universitesi lletisim Fakdiltesi

Abstract

In this speculative article, some implications of European Union policies
for cultural plurality and media environment of ethnic minorities within member
states of the EU are given. It is argued that the the European Union can not of
itself sustain the poli tical fabric which can guarantee both the intended market con-
ditions and social and cultural agenda for necessary integration with "the others"
both within and beyond the boundaries of the EU. The economic imperatives of the
World conditions, expanded nationalism of the member states and aspiration of
establishing a supra national European state have made the EU ill-suited to the poli-
tically and culturally representing its de facto diversity My argument suggests that EU
has singularly failed to begin communication policies for multi-etnic communication
environment. The article also points out new suggestions for the community relations
and communication for a better Europe and world.

Ozet

Bu yorumsal makalede, Avrupa'da AB (yesi llkelerdeki etnik azinlgin
medyadaki durumu ile kdltirel cogulculuk kapsamindaki AB politikalarina iliskin bazi
dustinceler ortaya konmaktadir. Makalede Avrupa Birligi'nin hem kendi icinde hem de
disinda kendiliginden, hem istenen pazar kosullarini hem de AB icinde ve disinda
"digerleri" ile gereken bditiinlesmeyi saglayacak sosyal ve kdltdrel giindemi given alti-
na alabilecek siyasal bir dokuyu destekleyemeyecedi tartisilmaktadir. Dinya kosull-
larinin - ekonomik dayatmalari, dye llkelerde gelisen milliyetcilik ve uluslardstd bir
Avrupa devleti yaratma 6zlemi AB'yi gercekte var olan ¢ogulculugu yansitmaya elver-
issiz hale sokmaktadir.  Tartisma, AB'nin tek basina cogulcu bir etnik ortam yarata-
cak siyasalari baslatmayi basaramadidini disindidrmektedir. Makale ayni zamanda
daha iyi bir Avrupa ve dunya icin topluluk iliskileri ve iletisim tzerine yeni dustinceler
ortaya koymaktadir.

Gorsel-isitsel Siyasalar, Goklu Etnik Ortam, Ulusal-iist(i Avrupa Devleti/ Audio-

Visual Policies, Multi-Ethnic Environment, Supranational European State
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1.Giris

1980'lerde ekonomik sorunlardan basini kaldirip ciddi olarak kdiltr sorun-
larina yonelen Avrupa Birligi (AB), gelistirilecek kdiltlr politikalarinin Birligin gticlen-
mesini ve yeniden yapilanmasini saglayacaginin  énemle altini cizmeye baslamistir.
Bir baska anlatimla, Avrupalilik bilincinin éncelikle genclere cok iyi anlatiimasinin ve
lye devletlerin vatandaslarina kendi ulusuna aidiyet duygusunun Gtesinde Avrupa
vatandasligi bilincinin yerlestiriimesini saglayacak politikalarin Gretilmesi gerekliligi-
ni ge¢ de olsa kavramis ve bu konuda bu makalemizin konusu olan tartismalari
yaratacak politikalar Uretmeye baslamistir. Bu politikalarin merkezinde kitle iletisim
araclarinin, &zellikle sinema ve televizyonun &ncelikle Avrupalilasmasi, sonra da
Avrupalilasan bu sektértn bir stiper Avrupa devleti idealine hizmet etmesi fikri
yatar. Sinema ve televizyonun kiilttir treten ve cesitli kdiltirel gruplara en kolay
ulasan araglar olarak kabul edilmesi bunlar kdiltlr politikalari igcinde merkezi bir
konuma yerlestirmistir. Televizyonun kdiltlirel bir misyon yuklenmesi yalniz AB'de
degil, hemen hemen bitlin toplumlarda yerlesmis ortak bir kanidir. Burada sorul-
masi gereken soru Avrupa Birligini olusturan uluslarin &tesinde, bu uluslari tek bir
birlik semsiyesi altinda toplayacak kuiltir politikalarinin temelinde yatan "biz" ve
"Gtekiler" dustincesinin, birbirinin icine girmis bir dlinyada nasil gerceklestirilecegi
ve bu surecte hangi ortak insanlik degerlerinin feda edilecegi ve bu distin gercek-
lesmesi durumunda bdyle bir birligin yasayip yasayamayacagi sorunudur.

Bu makaleyi yazarken temel varsayimimiz, AB medya politikalarindaki
kdlttrel, sosyal ve siyasal cogulculuk ¢ikmazinin gerisinde ulus devletlerin  ve
AB'nin ayrimar gifte standartlarinin yattigi ve AB'nin degisen dtinya kosullarina
karsin hala stiper Avrupa Devleti kurma dustintin arkasinda oldugudur. Sonug kis-
minda ise bdyle bir idealin sakincalari ve neler yapilabilecegi tartisilacaktir.

Bu sorunu irdelemek icin dncelikle Avrupa kdltlrinu icine alan kdltdr,
ulusal kdiltdr, kollektif kdiltir, azinlik kdlttird gibi tanimlari klasik ve elestirel bir
gozliikle gézden gegirmek istedik. Daha sonra Avrupa kdiltir politikalarinin neye
hizmet ettigini ve bu politikalarin merkezindeki temel fikri besleyen gérsel isitsel
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kultdr politikalarinin icerigini ve ¢ikmazlarini tartismaya calistik. Amacimiz, Avrupa
merkezli bu kiiltlir ve gérsel isitsel medya politikalarini irdelerken, AB'ye tam Uye-
lik mUicadelesi icindeki Ttirkiye'nin farkli bir kuiltdrden oldugu icin Avrupa tarafindan
dislanmasinin AB'nin kendi kuiltur politikalaryla neden celistigini ortaya koymaktir.
Bu irdelemeyle birlikte AB'nin kdiltlr politikalarinin genel felsefesine uygun olarak
asil sorunun Ttrkiye degil, bir algilama veya olgulara bakis sorunu oldugunu vur-
gulanmaktadir.

2.Kiiltlir, Ulusal Kiiltiir, Kollektif Kiltir Tartismalari

Kilttr kavrami hem igerik hem de kapsam olarak bircok tanimla aciklan-
maya calisiimistir. En kapsayici tanim olarak Guvenc'in (1984:95) "kdiltdr, bir
toplumun ya da toplumlarin birikimli uygarhgidir" ile "kdiltdr, belli bir toplumun ken-
disidir" ifadelerini kabul edebiliriz. Kiiltur, i¢gtidtisel ve kalitimsal degil, her bireyin
dogduktan sonra yasam sureci icinde kazandigi aliskanliklardir. Bu nedenle ge¢misi
vardir, tarihidir; geleceg@i vardir, strekli ve degiskendir; toplum icinde kazanilrr,
toplumsaldir. Kdiltdr, ayni cevre icinde doyum saglayicidir, buttnlestirici ve  uyum-
lastiricidir.

Marx'in kiltir tanimi da digerlerinden pek farkli degildir: "Kdiltur, doganin
yarattiklarina karsilik, insanoglunun vyarattigi herseydir." (Taylor'dan aktaran
Guvenc:102). Marx Uretim iliskileri icindeki karmasik degerler sistemi tzerine kuru-
lan ve &ztimsenen kdltdrln bir taraftan dogaya ve insana olan egemenligi ve
yaraticlligi artirdigini diger taraftan da yanls biling olusturarak sisteme uyum-
lastirdigini savunur.

Kilttrin genelde insanin yarattigi hersey anlami tizerinde  bir uzlasma
olmasina karsin, kdltlrlin birbirinden farkl toplumsal, ulusal, éznel ve bireysel
anlamlari UGzerinde fazla bir uzlasma oldugunu séyleyemeyiz. Popdiler kdiltir, halk
kdltdrd, kitle kdltird, ulusal kdltdr, yiksek kdlttr gibi terimler Uizerinde cok
dislnulmus, tartisiimis ama bugline kadar herkesin kabul edecedi bir agiklama
getirilememistir. Bu kavramlarin agimlanmasina ag¢imlamayr yapanin ideolojik
goruisti damgasini vurmustur. Ornegin, klasik liberal piyasa savunuculari poptiler
kdltiru halkin yarattigi halk kdltird olarak kabul ederler ve ntifusun cogunlugunu
olusturan ortalama halkin bedendigi her seyi popliler olarak kabul edip goklere
cikarirlar. Diger taraftan, isci sinifini toplumun temel tasi olarak géren kesimler,
popdler kdltdrd, isci sinifinin kdlttird olarak gortr ve serbest piyasa savunuculari
gibi ona olumlu bir anlam yuklerler. Her ikisinde de popdiler kiiltur, halkin bagrin-
dan ¢ikmis kdiltir olarak kabul edilir. Toplumun hali vakti yerinde seckin aydin ke
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simi ise, popuiler kiiltlirt dlzeysiz, cahil, ayak takiminin kdiltliri olarak kabul eder
ve seckin kdltlird (seckin sanat Urlnleri) savunur. Baska bir grup aydin, popliler
kdlttre nitelikten yoksun kitle toplumu baglaminda kitle kdilttirti anlamini ydkler.
Bazilari icin de popdler kiiltir, kitle kulttrdnden farkhidir. Kitle kulturd kdltdr
enddstrisini ydneten politik ve ekonomik elitin fabrikasyon olarak Urettigi, kitleleri
bagimlilastiran, uyusturan ve dayatilan bir kdltlrdir. Bu gorisu paylasanlar halk
kdltdrdnu kitle ve popuiler kiilttirden ayirarak onu, halkin yaraticiigi ile dogal olarak
gelisen bir stirec olarak tanimlarlar.

Butln bunlar toplumsal kdltir konusunda simdiye kadar bir uzlasma
saglanamadigini géstermektedir. Ancak bizim asil konumuz, Avrupa Birligi'nin
kdltdrel bir birlik olusturma cabalarinin temelini olusturan ve 6zlinde siyasal ide-
olojik bir anlam barindiran ulusal kulttir ve kollektif kdulttr alanindaki farkl
goruslerdir. Bu farklilik Avrupa Birligini iki ayri bicimde degerlendirmeye yol agarken,
Turkiye -AB iliskilerine farkli bir degerler sistemi icinden bakmamiza yol acacaktir.

Bu tartismayi yaparken de kimin konustugu sorusu éntimtze gelir ve fark-
I ideolojik yelpazenin icinde bircok farkli gérus acilari ¢ikar. Ulusal kimlik, bir ulusu
olusturan insanlara ulusal aidiyet vermenin bir yoludur; ideolojik bir anlami varsa
da tamamen ideolojik degil, psikolojiktir (Tomlinson 1999:107). Ulus devletler
dlinyayi olusturan en dnemli ekonomik ve politik birlikler olarak bilingli bir kdiltdrel
insa stireci icinde gelisirler. Bu insa stirecinin tamamen ideolojik oldugunu séylemek
yaniltici olur. Bu sureci bir zamana ve mekana hapsetmek ve orada dondurmak da
yaniltici olabilir, clinkd ulusal kimlik insasinda gecerli olan ideoloji disinda, ¢ok
derinlere kok salmis bazi psikolojik stirecler (inanglar, gelenekler, yasam bicimlerinin
dayattigi psikolojik olusumlar vb.) vardir.

Bu noktada sorulmasi gereken asil soru, ulusal kdltirtin gercekten neyi
temsil ettigi sorusudur. Bu soru bizim tezimizin de odak noktasini olusturur. Ulusal
kdltdr ve bu baglamda kdltlir emperyalizmi sorunlari UNESCO'da yillarca hararetle
tartisiimistir. Ulusal kdiltlr konusunu ideolojik ve hayali bir dayatma olarak kabul
eden Tomlinson, UNESCO'daki ulusal kuiltlr tartismalarinda, kdresel ilskilerin icin-
deki uluslari mahalli olarak ayricalikli bir yere koymak ve onu korumaya almanin
muicadelesinin verildigini, ancak bu ayricaligin nasil bir kdlttire verildigini sorar. Bu
kdltdr, UNESCO'nun her defasinda kdilttirel cogulculugun dnemini vurguladigi gibi
(109) butun insanlara mi aittir, bir baska deyisle, cogulcu ve himanistik midir?
Yoksa, devletin insa ettigi ve dayattigi hayali bir kuiltr mdur? UNESCO'nun fark-
hliklarin uyum icinde birlikte yasamasi gerektigi soylemi ile icinde milliyetciligi ve
ulusal kimligi barindiran ulusal kdlttir séylemi nasil bagdasacaktir? Bu kdiltdr ulusun
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hangi kesimlerini kapsamaktadir? Bu konuda UNESCO tartismalarinin belirsizligin-
den séz edilmektedir. Ulusu tanimlamak kolaydir ama ulusal kdilttr tanimi celiskil-
erle doludur.

Ulusal kdilturle birlikte olusan "Amerikanlasma" soylemi bir kdiltirtn baska
bir kiltlr tarafindan egemenlik altina alindigi anlamini tasir. Ancak Tomlinson
(113) bu noktada su soruyu sorar: Ayni ulus icinde bir kdltdr diger kdiltdrleri ege-
menligi altina almissa, ne yapilir? Bir baska deyisle, bu sdylem, ne kadar
inandiricidir? Clinkd bir kdlttirtin tahakkdm altina alinmasi demek bir tek kdiltlirden
veya kultur birliginden bahsetmektir. Bir taraftan kdltdrlntzin tahakkidm altina
alindigindan s6z edeceksiniz, diger taraftan da diger kiiltdrleri dislayarak tek bir
ulusal kdltdr birliginden bahsedeceksiniz. Bu noktada tartismamizin temel
varsayimina ulasmis oluyoruz. Avrupa Birligi, Avrupa kdiltdrel kimligini eskinin
mitolojik ihtisamini alevlendirerek yeniden insa ederken tek tek ulusal kdilttirel kale
lerle nasil bas edecektir? Bir taraftan "Amerikanlasmaya" ve yabanc "6teki" kdiltir-
lerin istilasina karsi dnlem alacaksiniz, diger taraftan da kendinizin kurguladigr bir
kilttirle Avrupa'yi istila edeceksiniz.

Michel Foucoult'nun “her toplumda gticl elinde tutanlar séylemi denetim
altina alirlar” ana tezi ve diizenleyici ilkelere taktigi "seyreltme proseddrleri" (24)
kavramindan hareketle, toplumsal seckinlerin, icinden c¢ikilamayacak yogun séylem-
leri (cogulculugu) nasil seyreltildigine ve bir cerceve icine alinmis  tek bir ulusal
kiilttir kavrami tzerinde tekelci bir biling olusturduklar dustincesine ulasabiliriz.

Kdltirel kimliklerin olusturulmasi tartismasi bizi kollektif kimlik tartis-
malarina gotlirtr. Morley ve Robins'e gére (1997:107), "kollektif kimlik, bireysel ya
da toplumsal aktérlerin belli bir tutarlilik, bdtlnlik ve sureklilik kazanmalarini
icerir" Alberto Melucci' (aktaran Morley ve Robins), kollektif kimlik olusumunun
hassas bir stire¢ oldugunu, toplumsal eylemin kurumsallasmis bicimlerine ben-
zedigi Olclide bir kurallar sistemine ve énderlik bicimlerine dénusebilecedini; daha
az benzedigi durumlarda surekli uyariimasi gerektigini ifade eder. Morley ve
Robins, kollektif kimligin toplumsal aktérler tarafindan insa edildigi dustincesinden
yola cikarak kollektif bellek kavramini vurgularlar. Ulusal kimligin ve kdiltirun insasi
icin ortak toplumsal bellegin, ortak geleneklerin ve yasanmis bir tarih duygusunun
stirekli canli tutulmasi gerekir. Kollektif bellegin olusmasinda sinirin belirlenmesi
"biz" ve "6teki" kavramlarinin cagristirdigi icerme ve dislama kosullarinin strekli
olarak yaratilmasi ¢ok dnemlidir. Aksi halde, buttinlik ve streklilik kesintiye ugrar
ve parcalanma tehlikesi altina girer.
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Ancak bizim klasik anlamda kollektif bellegin insasi sorununu sanayi son-
rasi ya da, bir baska anlatimla, &rgtitstiz kapitalizm ¢aginda, sinirlarin her tdrlu
elektronik sermaye ve ileti akisiyla ortadan kalktigi bir dlinyada yeni mecralara tasr-
mamiz gerekiyor. Avrupa Birligini merkeze alan bu makalemizin temel tartismasi
da bu noktada odaklanacaktir. Sinirlarin kalktigi bir dlinyada uluslarin; klasik
anlamda ice kapali, "6teki"ni dislayan bir kimlik olusturmasinin sakincalarini g6z
ontne alarak; ulusal kiltdr, kollektif kimlik ve bellek insasinda yeni anlayislara
yonelmesi gerekiyor.

3. AB'nin Kiiltiirel Cogulculuk Cikmazi

Avrupa Birligi, kitle iletisim araclarinin, &zellikle televizyonun  siyasi,
toplumsal ve kiltirel acidan éneminin daha acik bir bicimde anlasildig,
serbestlestirme, 6zellestirme rlizgarlarinin kuvvetle esmeye basladidi 1980'lerde
kdltlr sorunlarina egilmeye basladi. Aslinda, 1969'dan bu yana, devlet ve hukiimet
baskanlarinin ve Parlamento'nun kiiltlir alaninda ortak hareket etme istem ve pro-
jeleri olmustur. 1973 yilinda, ilk defa kdiltlir sorunlari tzerine egilecek bir birim
olusturulmus ve buna bltce ayrilmistir (The European Community and Culture
1985). Avrupa Kdiltir bakanlari arasinda ilk resmi toplanti, 1984'de yapilmistir.
1982'de kiiltiirel etkinlikleri desteklemek amaciyla Avrupa Vakfi kurulmustur.
Vakfin amaclarini; Avrupa kulttir mirasinin korunmasi, kiltdrel farkllik icinde birlik
ruhunun insasi, kulttr ve sanat emekgilerinin kosullarinin iyilestirilmesi olarak kisaca
Ozetleyebiliriz.

Kultlre olan bu ilgi temelde (¢ sorundan kaynaklanmaktadir. Birincisi,
ekonomik bir topluluk olarak sekillenen AB, birlik ruhundaki eksikligin kultdrel isbir-
ligi oldugunu ge¢ anlamis ve bunu bir sorun olarak kabul etmistir. Avrupa vatan-
dashgr bilincinin kuiltdr projeleriyle olusturabilecegini, bu isbirliginin uluslarin kay-
nasmasini saglayacagini ve gliclti bir Avrupa yaratacagina inanmistir. ikincisi, birligin
olusturulmasinin temelindeki felsefe kdiltlr ve din akrabaliginin dneminin kavran-
masidir. Ancak, akrabalarin cesitli nedenlerle kendi aralarinda diisman kamplara
béltinmus olmasi, Birligin gelecegini engelleyen en dnemli sorundur. 1986 yilinda
Avrupa Kamu Televizyonlari Konsorsiyumu EUROPA TV adiyla ortaklasa bir tele-
vizyon yayini baslatma karari almasina karsin, yayin isine giren Uye Ulke gazeteci-
lerinin milliyetciligi ve kendi tlkelerini yayinlarda én plana tasima kavgasi ylzlinden
1987 vyilinda vyayinlar kesilmistir (Maggiore 1990:71). Bu Ornek, ulus devlet
anlayisinin 1980'lerdeki durumunu gdstermektedir. Bugtinkli durum o gtinden pek
farkli degildir. AB, bir bicimde bu dlsmanlgin asilacagina, ortak kdiltlr projeleriyle
milliyetciligi asan bir Avrupa slper devleti anlayisina déntisecegdine inanmistir ya da
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kendini inandirmaya calismaktadir. Buradaki sorun da tarihin yeniden insasidir.
Kdltdrel projelere ilgiyi artiran sorunlarin tictinct ayagdi, AB'nin karsi karsiya oldugu,
bitdn ikinci ve lglincd duinyanin sorunu olan Amerikan kdilttir emperyalizmidir. AB
ortak projelerle Amerika'nin énund kesebilecek giclt bir Avrupa kiiltlr pazarinin
olusturulmasini hedeflemistir.

AB'nin gorsel-sitsel kuilttir politikalar sorunlarla doludur. Oncelikle gérsel-
istsel kultdrtn tanimi tam olarak yapilmamistir. Gérsel-isitsel kdiltdir, kdlttirdin hangi
anlamini kapsamaktadir? Kitle kulttirdnd mu, popdler kulttird mu, yoksa seckin
kdltdrd mi? Hemen hemen her Ulkenin yasalarindaki kdlttir tanimlari seckinci,
ahlakgl ve egitici anlamlarla doludur; televizyonlar da devletin bu misyonuna
hizmet etmekle ylkimluddr. Ancak uygulamalar bu yénde degildir. Devletin ulusal
cikarlarla ilgili sorumlulugu ile 6zel televizyonlarin hizmet anlayisi celiskiler ve sorun-
larla doludur. AB'nin Amerikan istilasina karsi Avrupa yayinlarini korumak icin koy-
dugu kotalar bu celiskiler nedeniyle tam islememektedir.

Diger bir celiski de AB'nin serbest dolasim ve serbestlesme mevzuatindan
kaynaklanmaktadir. AB, serbestlesme ve serbest dolasimi pazarin olmazsa olmaz
kosulu kabul ederken eserlerin dolasimina kota koymasi, kar ve hizmet sinirlamasi
getirmesi celiskilerle doludur. Gorsel-isitsel alanla ilgili olarak AB hukukunun 128.
maddesi, "kulttrel miras", ulusal ve bélgesel farkliliklara saygi", "Uye Ulkeler arasin-
da isbirligini 6zendirme ve destekleme", "Avrupa halklarinin kdiltir ve tarihlerinin
korunmasi" gibi alanlara vurgu yapmakta, Komisyon da kdilttirel alandaki calis-
malarini bu maddeye dayandirmaktadir. Ancak, tye llkelerin serbest dolasim kural-
larina pek uydugu séylenemez. Kiilttirel birligin korunmast ile ilgili &nlemler tlkeden
lilkeye degisir. Kotalarla ilgili ortak bir gérus yoktur. Daha dogrusu, ticaret kdilturel
kotalarin éntine ge¢mektedir Ornegin, ingiltere'de 1990 yayin yasasi, yayinlarin
%75'inin Avrupa kaynakli olmasi ilkesini getirirken, cesitli kesimlerden gelen elesti
rilerin etkisiyle ve ABD'nin tepkisinden korkuldugu icin bu uygulama 1991'de %65
olarak degistirilmistir. (Machet ve Robillard.t.y:18). Avrupa Adalet Mahkemesi
tartismali durumlarda serbest dolasim ilkesi yéntinde kararlar vermistir. Belcika'da
baska bir dilde kablolu yayini yasaklayan bir uygulamayi geri cevirmis; serbest
dolasim ilkesine dayanarak, hicbir alici Glkenin baska bir Uye devletten iletilen
programlar tzerinde denetim kuramayacagi kararini vermistir (51).

AB'nin gorsel-isitsel yayin politikalar temelde Ug¢ nokta Czerinde yogun-
lasir: Serbest dolasim, pazarin glclenmesi ve teknolojinin uyumlastiriimasi,
kdlttrel farkliliklarin korunmasi. Ancak AB'nin bu temel politikalari arasindaki
uyumsuzluk hem piyasa kosullarindan hem de Avrupa Birligi'nin yapisindan kay-
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naklanmaktadir.

Amerikan dagitim sirketleri dlinyada ve Avrupa'da bdyuk bir iletisim agi
kurmustur. Nicholas Garnham'in belirttigi gibi glinimtzde "kar ve iktidarin kilit
noktasi, kdltirel Gretim degil, kdltirel dagrtimdir (aktaran Morley ve Robins
1997:58). ABD'nin dil sorunu yoktur: buttin yapimlari evrensel bir dil durumuna
gelen ingilizce olarak seslendiriimektedir. ingilizce, diinya seyircisinin kulagina
yabanci gelmeyen bir dildir. Amerika'nin kilttrel cogulculuk, farkl dillerin yasatil-
mas! veya ¢ogulculugun korunmasi gibi bir sorunu da yoktur. Amerika'nin tek
amaci, glicli ekonomi ve Ustin gorsel-isitsel teknolojinin yarattigi olanaklarla
dilinya seyircisinin goz zevkine ve begenisine hitap eden yapimlar lGretmek, dlinya
pazarlarini ele gecirmektir. Avrupa seyircisi Avrupa yapimlarindan ¢ok Amerikan
yapimlarina yonelmektedir.

"AB'nin farkli diller sorunu vardir. Avrupali, ingilizceye asina oldugu gibi
Yunanca'ya, Portekizce veya ispanyolca'ya asina degildir. Bu dildeki yapimlar alt
yazili da olsa, Avrupall izleyiciye yabanci ve itici gelir. Ulusal dil, &zellikle eski
sémlirgedi llkelerde milliyetciligin bir gostergesidir. Ornegdin, Fransiz kendi dilinin
konusuldugu bir diinya yaratmak isterken ingilizceyi kendi (lkesinde konusmaz ve
konusturmak istemez.

"AB, farkli ulus ve kilttrlerden olusan bir topluluktur. Dolayisiyla bu fark-
liliklari gdrmezden gelerek varligini stirdtiremez. Ancak dilleri ve kuilturleri izleyiciye
yabanci yapimlarla kitleleri ekrana veya beyaz perdeye cekemez. Avrupa'da ses
getiren yapimlar en gticlii AB Uyesi llkelerden (ingiltere, Fransa, Almanya, italya)
¢ikmaktadir. Piyasa kosullari icinde, diger Avrupa Ulkelerinin Amerika degil, 6nce-
likle bu llkelerle rekabet edebilmesi gerekir. Ozetle ifade etmek gerekirse,
Avrupa'da gdrsel-isitsel sektérde cogulculugun yasatilabilmesi, olaya piyasa man-
1 ile bakildiginda, olanakli gériilmemektedir. Diger taraftan, Avrupa'nin tarihten
gelen bir "biz" ve "6teki" sorunu vardir. Gercek bir ¢cogulculugun ontindeki en
blylk engel "kdiltlrel seckincilik" sorunudur.

4. AB ve "Kiiltiirel Kibirlilik"

Morley ve Robins (1997:12), Kimlik Mekanlari kitabinin &nsézlinde
Turkiye'nin AB Uyeligi konusunda sdyle yazar: "Avrupalilar arasinda, Tdrklerin
gercekten Avrupali olmadigi, onlarin yabanci, disarlikl kisiler oldugu duygusu hala
mevcuttur." "Turk Kuran okur, operaya gitmez" gibi basmakalip bir inang vardr.
Avrupalilarin géztinde Turkler, "garip bir millettir" Avrupa Turkiye'nin Avrupali
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Ozelliklerini tanimamakta israr etmektedir. Morley ve Robins, Avrupa'nin kdiltirel
kibirli liginin nasil degismez bir 6nyargi olusturdugunu ve Tlrklerden Batililasmasini
isterken bile buna inanmadigini ifade etmektedir. Fedakarlk yapildiginda da bu
fedakarligr kabullenmeye  yanasilmamasini  kdiltlrel kibirin kdiltdrel nefrete
déntsmesi olarak aciklar.

Avrupa'nin bu kendine dlskuin narsist kimligi Yahudi-Hristiyan ve Grek-
Roma gelenek ve mirasina dayanmaktadir. "Otekiler" (islam ve Avrupa koékenli
olmayan llkeler) kollektif hafizadan cikarilmistir. Avrupa kalesi ve dayanismasi ic
barisla degil, bircok yazara (Morley ve Robins 1997;Hamelink 1993; Fontana 1995)
gore, "otekine" duydugu korku ve nefret tzerine insa edilmistir.

Modernligin Avrupa tekeline girmesi ve sadece Avrupanin yol gdsterici
liginde ulasilabilecek ince uzun bir yol olarak gértilmesi; btittin Clkeleri ayni yolun
yolcusu olarak géren "tarihin sonu" ve "ideolojinin sonu" fantezisi, Bat'nin narsist
kimliginin yarattigi kendine 6zgu yorumlardir.

Bati ideolojisi ve tarihini merkeze alan bu gérus yaninda, Samuel
Huntington'un "uygarliklar ¢atismasi" tezi Avrupa'nin 6tekine duydugu nefreti hak-
hlastirmaktadir. Huntington'un kuresellesmenin zirveye yukseldigi 1993 yilinda
attigi bu teze gore (aktaran Bozkurt 1997), dlinya ekonomik ve ideolojik olarak
degil, kdiltirel farklilliklar nedeniyle béltinecektir. Kiilttrlerin 6ztnu dinler, gelenek-
ler ve aliskanliklar olusturur. Kiresellesme uygarlasmis Ulkelerin uygarlik bilincini
artirdigi icin uygar olmayan "6teki'ne karsi nefreti kériklemektedir. Avrupali, "6teki"
olarak gordugu Polonyaliy kiresellesme ile icice yasadigr Afrikali, Orta Dogulu,
Asyali gd¢cmene baktikca daha yakin din ve kiiltlir kardesi olarak gériyor ve icine
aliyor. Uygarlik bilinci gelistikce Atalara dénls bashyor; insanlar Turklesiyor,
Anadolulasiyor, Asyalilasiyor, Hindulasiyor ve de Avrupalilasiyor.

Huntington'un bu tezi bazilar tarafindan sacma bulunsa da, Avrupa'nin
kilturel seckinciligine bir dayanak olusturmus, tezin ortaya atildigi tarihten sonra
Avrupa'da Turkiye'ye karsi daha &nce dile getirilmeyen agiklamalar daha rahat
yapilabilir hale gelmistir. Avrupa'nin bir Hristiyan Birligi oldugu, Avrupanin bir uygar-
Ik kalesi oldugu ve bunun iginde Tlrkiye'nin yerinin olmadigi gibi. Avrupa'nin ta
rinten gelen kibirliligine destek olabilecek Huntington tezine karsin, Bugtin Avrupa
aydinlart bu kdiltdrel kibirliligi sorgulamakta ve 21. ylzyilda Avrupa Birligi icin yeni
misyonlar olusturmaktadirlar. Bu misyonlari bicerken éncelikle Avrupa nedir sorusu-
nun gergekgi olarak cevaplandirilmasi gerekir.
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Avrupa, cok karisik siyasi ve kiilttirel bir tarihe sahiptir. Bir donem Katolik
semsiyesi altinda btlincul bir gériintl veren Avrupa, dinin dayanilmaz baskisina
karsin, ulus devletlere ayrismistir. Bir donem Hristiyan, bir dénem aydinlanmaci ve
demokrat, bir donem ulus devlet¢i olmustur. Buglin Avrupa, dlinya ile bas ede-
bilmek icin kendine yeni bir misyon edinmistir. Bu misyon, salt Avrupalilarin olus-
turdugu bir tlr devletler Ustu bir devlet kurmaktir. Buradaki sorun, bu devletin
kimliginin nasil olusturulacagidir. Bu kimlik agirlikli olarak Hristiyan kdiltdryle
Ozdeslesmis, Avrupa cografyasi icinde yer alip, kurgulanmis ortak bir Avrupa
kdlttrdnl benimseyecek kadar, géreceli bir tarihi ge¢mise sahip uluslarin olustur-
dugu bir glic mu olacak, yoksa, kendi belirledigi misyonuyla celismeyecek ¢ok kim-
likli cogulcu bir yapr mi olusacak? Bu noktada ikinci sorumuzu da sorabiliriz:
Kurulus amaci, Amerika ve Japonya'ya karsi bir ekonomik gti¢ olusturmak olan ve
bu gliclin olusturulmasi stirecinde kiilttirel kaynasmanin dnemini kavrayan AB icin
"Gteki", 6ne slrdligu her kosula evet diyen bir Tirkiye midir, yoksa, kendi icindeki
cogulculugu yasatmayan ve "klilttirel emperyalist" olarak sorguladigi ABD midir?

5. "Oteki" nin Yeni Anlami

Giderek artan uluslarétesilesme, kiresel ve yerel uzamlarin dogrudan
eklemlenmesini olanakl kilmaktadir. Belirli kentler ve bdlgeler uluslararasi aglara
eklemlenmekte ve yeni bir kiiresel ag dogmaktadir. Bu kuresel agin icinde farkli
gelismislikte bdlgeler, kentler olusmaktadir. Ulusal dlizeyde dtinyadan bagimsiz
siyasal ve ekonomik karar almak giderek zorlasmaktadir. Erken kapitalizmin ulusal
ve milliyetci kimlikleri giderek asinmaktadir. Bélgesel, yerel, kitasal vatandaslik
kavramlari ortaya ¢ikmaktadir (AB vatandasligi gibi.) Buna karsi bir savunma
mekanizmasi olarak poplilist milliyetci politikalar ortaya atiimaktadir. Birbirinin icine
girmis bdyle bir diinyada dine, irka, kiiltlire dayall bir kale olusturmak ve buna
cogulcu demek ne kadar dogrudur; Oncelikle bu kalenin icindeki farkliliklar
glivenceye alinmali, daha sonra bu kalenin Avrupa aydinlanmasinin temel tezi olan
insan haklari ve demokrasi kalesi yapmanin yollari aranmalidir. 21. ylzyilda, ta
rihnten gelen basmakaliplasmis dini, irki, kdltird farkl insan veya ulus anlamina
gelen "6teki" kavrami sorgulanmalidir.

"Oteki", cogulculugu yok eden, kdilttrleri bir potada eritip tarihin kdilttirel
zenginliginin hoyratca harcanmasina zemin hazirlayan uygulamalari sadece kér ve
glic adina duinyaya pazarlayan, demokrasi ve insan haklarini bttin dlnyanin géz-
leri dntinde hige sayan zihniyetlerin temsilcisi olarak tanimlanmalidir. Oysa Avrupa,
kendi kimligini simdiye kadar "oteki" karsitlklarla yaratmistir. Said'e gore (aktaran
Bozkurt 1997: 16), Avrupa kendini pozitif olarak yorumlamak icin dénem dénem
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"cesitli bicimlerde Dogu'yu ve daha sonra islam'l kapsayan "Gteki" yaratti ve kendi
beyazinin karsisina karanlik bir Dogu manzarasi cizdi. Bu "6teki" bazen cocuk, ilkel,
gelismemis, hain, tembel ve ilgisiz; bazen de putperest, kafir, iblis, bos inanc sahibi,
cahil anlaminda kullanildi. Avrupa'da yeni dogan bebekler bu inanclarla buyditdldd,
egitildi. Simdi sorgulanmasi gereken asil konu Avrupa'nin bu "6teki" bagnazhgidir.

Ancak bu olumsuz gortintlye bakip Avrupa'yi hemen yargilamamiz dogru
olmayacaktir. Edgar Morin'in ifade ettigi gibi (aktaran Bozkurt 1997: 15), "Eski
yunan ve Latin uygarliklari ve onlarin temelindeki ilkeler Avrupa'nin kenarina aittir
ve Avrupa'dan eskidirler. Hristiyanlik ilkesi ise Asya'dan gelmistir ve Avrupa'da yayila-
bilmesi ancak bininci yili tamamlamasindan sonra mimkdun olabilmistir. Dolayisiyla,
Avrupa'yl Avrupa'dan yola ¢ikarak anlamak zordur. O'nun birden ¢ok yUzu vardir ve
farkli ydzleri Ust Uste konuldugunda ancak belirsizlik yaratan bir kavramdir.
Avrupanin birligi cogulculugundadir. Kendisi de ¢cogulcu ve celiskili olan bu birligi,
halklar, kiilturler, siniflar ve devletler arasindaki karsilikli iliskiler olusturmustur.”

Fontana (1995) Avrupa'yi geleneksel bakisin disina ¢ikarak yeniden yorum-
larken 6nemli bir noktaya deginir. Geleneksel bakis, Avrupa aydinlanmasini idealize
edilmis ve btiunligunden soyutlanmis eski Yunan'a dayandirir ve "barbar"
Dogu'dan ayirir. Oysa Fontana'ya gore Avrupa, yerlesik Yunan ile Yakin Dogu'nun
bir karisimidir. Yerlesik Yunan'l hayal Urlnu Yunan'dan ayirmak gerekir. Clinkd,
Yunan kdiltirtine buttinsel olarak bakildiginda, hayal Urlnu bir 6zgurltk saplan-
tisinin izleri gordildr. Eski yunanda'da da zengin-yoksul, kdiltlrlt kent-geri kirsal,
kadin-erkek ayrimi bugtinkiinden daha ileri boyuttaydi (15). Avrupa'nin Roma
mirasi da Fontana'ya gdre tartismali bir konudur. Roma'nin sinirlari ve paylasilan
ortak bir kdiltlirti yoktu. Katilimcr demokrasi de yoktu. Eski Roma'da yerel dinler ve
sayisiz tanrilar vardi. Merkezi Roma yénetimi, kendi yénetimi altindaki cevre halk-
larin kultdrlerine ¢ok az ilgi gosteriyordu. Aslinda halk, imparatorluk halklari ve bar-
barlar (Keltler, Galyalilar, Galatlar, Gotlar, Vizigotlar, Germenler) olarak ikiye
ayrilmist. Avrupa, Ustln irkin yasadigi bir cografya olarak gérdlliyordu. Barbarlar
Gstin halkin sinirlarini bugtin oldugu gibi 6nce gé¢gmen, daha sonra da istilacilar
olarak asmisti. Tarihgiler, Romanin yikilisini uygar olmayan insanlarin istilasina,
Romanin kirsal kesimi uygarlastiramamasina ve onlardan kopuk ve merkeziyetci
olmasina baglamaktadir (26).

Fontana tarihsel gerceklerin 1si§i altinda Eski Roma'nin sorunlarin,
bugtinkd Avrupa'nin kimlik ve buttinlesme sorunlarina bagliyor. Avrupa'nin ic ve dis
barbarlar olarak basmakaliplastirdidi dini ve kdltird farkl insanlari buinyesi icine
katmamak icin verdigi mucadelenin 6zlinde, eski Roma nasil yikildiysa biz de
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yikiliriz psikolojisinin yattigini iddia ediyor.

GUnlmlzln pek cok aydin ve politikacisina gére, bizim toplumumuz
baska barbarlarin, yani uygarligimizi yok etmek icin uzakta tutulmasi gereken
kitlelerin yarattig tehditle karsi karsiyadir. Dlnyamizin gercek sorunlarini gégusle-
meye istekli olmadiklari icin, zenginler ve yoksullar arasinda gittikce agilan ugurum
ya da 6zgurligu kisitlayan engeller gibi béltinmelere yol acan i¢ etkenleri ¢ézlimle-
mektense, Roma'nin gerilemesine iliskin eski bostan korkulugunu yeniden dikmek
onlara daha kolay gelmektedir (29).

Hamelink (1993), Avrupa'nin milliyetci, irk¢i ve ayrimcr bir  goérdnim
sergiledigini ifade ettigi makalesinde, bu durumun bir bakima Avrupa tarihinin
klasik yapisindan kaynaklandigini vurguluyor. Barbara Tuchman'in Avrupali poli-
tikacilarin géruntlst icin kullandigi "aptalliklar gecidi" deyimine katildigini, poli-
tikacilarin tarih boyunca idare ettikleri kisilerin ¢cikarlar dogrultusunda politika yap-
madiklarini, soguk savas déneminde oldugu gibi Avrupa'nin her zaman ortak dus-
man vyarattigi zaman kendini insan haklari acisindan daha iyi tanimladigin,
komtnizmin ¢Skmesinden sonra gercek dogasinin ne oldugunu agiklamakta
glicldk cektigini, Avrupa'nin artik demokratik ve insani idealler icin birlesmesi gerek-
tigini ifade ediyor.

Benzer gorusleri savunan Galtung (1993), biraz daha ileri giderek Avrupa
Birligi idealini masaya yatiriyor. Avrupa Toplululugunu degil Avrupa Birligini
elestirdigi makalesinde. Birlik sézcligtintin gerisinde bir stiper devlet yaratma ide-
alinin oldugunu vurgulayarak AB'nin Avrupa milliyeciligini 6ne c¢ikaran tehlikeli bir
formdl oldugunu ifade ediyor. Avrupa Birligi, cografi, tarihi ve kdilturel bir otorite
olarak Ustlin glic ve ayricalik ideali tasimaktadir. Cizilen cografi sinirlar bu gtictin
diinyasal sinirlarini belirtmektedir. Avrupa idealinin yaratilmasinda tarihin izlerini
stiren Galtung, Bugtinkti Avrupa kdiltlrtintin olusmasinda islamin, Tirk'lin ve Arap
kiltirtinin etkisinin gérilmemezlikten gelindigini belirtir. Ttrklerin 1453'de istan-
bul'u fethi, 1683'de Viyana kapilarina dayanmalari ve beraberlerinde getirdigi
kultiir, Araplarin ispanya'yi fethi ve Granada ve Cordoba'da gértilen fantastik kdilttir,
musliimanlarin  Antikite ile Rénesans arasinda k&pru islevi gérlip Rdnesansi
besleyen deger ve fikirlerin ortaya ¢ikmasinda oynadiklari rol, nedense Avrupali
tarafindan ddustindlmesi bile zor gerceklerdir. Avrupall igcin Atina'nin  Afrika
dayanagdini kabul etmesi de zordur. Avrupa esasta irk¢l olan bir Avrupa cografyasiy-
la ugrasmaktadir.

Avrupa'da irkgilik konusunu isleyen Husband'a gére (1993) ise, Avrupa'da
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etnik politikalar ve irkgilik konusunda dramatik bir déntsim yasanmaktadir.
Toplulugun sinir politikalar yabancilara kapali bir Avrupalilik bilincinin son yillarda
daha da 6nem kazandigini acikca gdstermektedir. Benzer gérisleri savunan
Sclesinger'e gore, (1994:240-241), Avro-ideologlarin ortak amaci, cografi bir
cemaat yaratmaktir. Ortak kdltlir hizmetleri aslinda Avrupa ekonomisini kiresel
boyuta tasimak icindir ve emperyalist bir kavrayis icerir.

GOrildugu gibi AB idealinin ideolojik ve kdiltiirel anlami lzerinde kafa
yoran aydinlar genelde Avrupa benmerkezciligi, milliyetciligi ve irk¢iligi tizerinde bir-
lesmektedirler. Medya politikalarinin da bu anlayisa hizmet ettigi fikrini biraz daha
agmamiz gerekiyor. Eski tarihin "barbar'larinin  yerini bugtin daha yumusak bir
deyim olan ve Dogulu, Afrikali gécmenleri ve islami kapsayan, "teki'ler almistir.

6. AB'nin siiper Avrupa Devleti ideali ve Medya Politikalari

1988'den sonra AB'nin karar organlari gorsel isitsel politikalarin gelisti
rilmesinde ve uygulanmasinda eskiye kiyasla daha duyarli davranmaya baslamistir.
Yalniz AB degil, tim Avrupa devletlerinin Devlet ve Hukimet Baskanlarinin
katilimiyla olusan Avrupa Konseyi de gugld bir Avrupa gorsel isitsel politikasinin
olusturulmasinda ve sinirsiz Avrupa televizyonunun islerlik kazanmasinda énemli
kararlar almis, AB Komisyonu ile isbirligi yapmistir. Avrupa Konsey'inin Rodos
(1988), Madrid (1989), Strazburg (1989) bildirgeleri daha sonra AB'nin
cerceveledigi yayin politikalarinin tg¢ temel konusunu belirlemistir. Bunlar: sinirsiz
Avrupa Televizyonu, teknolojinin uyumlastiriimasi ve kdiltdrel farkhliklarin korun-
masidir.

AB ise, 1992 yili icin planladigi
larin, mallarin ve hizmetlerin serbest dolasimi ilkesinden hareketle gorsel-isitsel

tek Pazar" politikasi cercevesinde insan-

yayin politikasini Uic temel felsefe lzerine odaklamistir: TV programlarinin serbest
dolasimi, program endustrisinin (yapim-dagitim) ve yeni teknolojilerin gelistiriime-
si, kdlturel farklihgin korunmasi.

Avrupa Birligi kararlarinda daha 6nce seyrek kullanilan kdltir sézclgu,
Ozellikle 1980'lerden sonra daha sik kullanilmaya baslamistir. Avrupa kdlttrtine
olan bu duyarlilik sadece tye Ulkeleri temsil eden siyasi organlarda degil, 6zellikle
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26 Avrupa ulkesini temsil eden Avrupa Konseyinin ortak bidirilerinde gdrtilmekte-
dir. 26 Avrupa llkesinin Bakan veya temsilcileri ile AB Komisyon Baskaninin 2 Ekim
1989'da Paris'te ortaklasa imzaladigi Gorsel isitsel Eureka Bildirgesi (The European
Community Policy in the Audiovisual Field-Legal and Political Texts) bunlardan en
onemlisidir. Bu bildirgede aciklanan kdiltir ile ilgili énerilerin alt yapisi 1988 Rodos
Bildirgesi ile hazirlanmistir. Rodos'taki toplantida Avrupa'ya ileride yén verecek
kdltlrel temel siyasa belirlenmistir. Temel siyasa olarak serbest program akisi,
yaraticlligin ve kiiltlrel zenginligin 6zendirilmesi, Sinirsiz Avrupa Televizyonunun
6nemi ve gligll bir Avrupa gorsel-isitsel pazarinin olusturulmasi vurgulanmaktadir.
"Audiovisual EUREKA adi altinda bir dizi énlemin alinmasi icin gerekli adimlarin atil-
masina karar verdik" diye baslayan ve hemen hemen her satirinda kdltur
sozcliguniin gectigi Paris Bildirgesinde Rodos'ta belirlenen temel siyasaya daya-
narak Avrupa kdltdrinin dnemi, gdrsel isitsel pazarin canlandirilmasi igin teknik,
kilttirel ve siyasal isbirligi, profesyonellerin desteklenmesi, pazar icin énlemler
dikkati cekmektedir. Ozetle, bu 6nemli bildiride glicli Amerikan gérsel-isitsel
pazarinin karsisina ortak bir kulttir ve Avrupa kimligi ile siki isbirligi icinde calisan
nitelikli bir Avrupa pazari cikarma énerilerini gériyoruz.

3 Ekim 1989'da ¢ikarilan AB Konseyi'nin ¢ikardigi yonergenin 4. mad-
desinde (Tekinalp1993:21) Avrupa Toplulugu Ulkelerinin televizyon programlarinda
Avrupa yapimi programlara énemli bir yer ayrilmasi ilkesi goze carpmaktadir.
Avrupa yapimi programlarin orani, yayincilarin izleyicilerine sunduklari programlarin
bilgi, egitim, kiltlr ve eglence agirhigina bagh olarak kendi secimlerine birakilmak-
tadir.

AB Komisyonu, Avrupa'nin zengin kdlttirel cesitliligini, yaraticihdini
enddstri olarak bir Usttinlik olarak gérmekte, ancak farkli dil ve kdlttrlerin iyi bir
dlizenleme ve isbirligi eksikligi nedeniyle Pazar olusturamadigi ve parcalanmis bir
gérintu verdigi belirtimektedir. Bu parcalanmishdr énlemek icin 6rnegdin, ingilizce
disinda Almanca eserleri Dogu Avrupa'ya, Fransizca eserleri Afrika'ya, ispanyolca ve
Portekizce eserleri Latin Amerika'ya satmak gibi Gneriler getirilmektedir. Komisyon,
kiltdrel farkliigin ortaya c¢ikarilmasinin Avrupa gorsel-isitsel kapasitesinin
genislemesine daha ¢ok katki yapacagina, hem Avrupa'da hem de dtinyada daha
cok pazar olanagi bulacagina inanmaktadir (21). Diger taraftan Komisyon; cogul-
culugu korumak, daha az gérsel isitsel kapasitesi olan ve dilleri daha sinirli alanlar-
da konusulan bélgelere de ilgi géstermekte, beceri ve teknoloji transferi yaparak
bélgelerin gelismesini saglayacak adimlar atmaktadir. BABEL (Broadcasting Across
the Barriers of European Languages) projesi cokdilli yayinlar, dublaj ve alt yazi ile
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ilgili calismalar yapmak Ulzere baslatiimis; ancak parasal olanaksizlik ve kdiltirel
olarak Avrupa'nin bdyle bir proje icin hazir olmayisi nedeniyle 1995 yilinda rafa
kaldirilmustir.

AB'nin Avrupa pazarini gliclendirmek lizere EAVE (European Audiovisual
Antrepreneurs), bagimsiz yapimcilari gliclendirmek icin EURO-AIM (European
Organization for an Independent Market), senaryo yazarlarini gliclendirmek igin
ESF (European Script Fund), dagitimi gticlendirmek icin EFDO (European
Distribution Office) gibi projeleri hep ABD karsisinda guicli bir Avrupa pazarini
hedefleyen calismalardir.

Birligin gbrsel- isitsel alanda en basarili calismalarindan biri de EURIMAGE
Fonudur. Asil amaci, sinema sanati ve endustrisi dalinda ABD egemenligine karsi
Avrupa sinemasini gelistirmek ve Avrupall yapimcilari birlikte calismaya 6zendirmek
olan bu Fona AB Uyesi llkeler disinda diger Avrupa Ulkeleri ve Tirkiye de Uyedir. Bu
fonun katkisiyla yapilan filmler, gise hasilati dustintlerek yapildiklari icin elesti
rilmektedir. Fonun kurucusu Gaetono Adinolfi, senede yaklasik 80 filme destek
veren fonun sanattan cok gise hasilatiyla ilgilenmesini elestirmekte, ancak kendi-
sine en ¢ok hangi filmleri izledigi soruldugunda ise, tecimsel yénu agir basan film-
lerin isimlerini vermektedir (Guiven 2002). Bu durum bile, piyasa kosullarinin ve
izleyici begenisinin sanat ve kiilttirel boyutun éntine gectigini acikca géstermekte-
dir. Kdlttrel cogulculugu gelistirmek icin yazida kalan ilkeler, piyasa kosullarinin gdl-
gesinde eriyip gitmektedir.

Gorsel-isitsel endustrinin gelismesini saglamak icin bir onlemler paketi
olarak 1990'da baslatilan MEDIA 1 (Measures to Encourage the Development of
the Audiovisual Industry) projesi, 1991-1995 yillarini kapsamistir. Gérsel-isitsel sek-
torlin egitimi ve gelismesi icin gelistirilen MEDIA 11 Projesi 1996-2000 ve profes
yonel egitim, rekabeti artirmak, proje gelistirmek, sinematografik eser dagrtimi
gibi konulari kapsayan MEDIA 111 projesi 2001-2005 yillarini kapsamaktadir.
MEDIA 111 veya diger adiyla MEDIA Plus projesi esas olarak zayif kalmis bélgeleri
dikkate alarak gdrsel-isitsel endstrinin gelismesini amaclamaktadir (Gul 2001:221-
223).

7. Avrupa Medyasinda Milliyetcilik ve Irkgilik

AB'nin medya politikalarini elestiren Hamelink'e gére (1993), gerek
Sinirsiz Avrupa Televizyonunun maddelerinde gerekse, TV yayinciligi ile ilgili AB yo
nergelerinde vatandasin haklar séz konusu oldugunda fazla bir sey yoktur. ifade
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OzgUrliglnun cercevesi, insan haklarinin kisith yorumunun Gtesine gegmemektedir.
Vatandasin bilgiye ulasmasi hakkinda tam guivence yoktur. Hukimetlerin bilgi
ulastirma zorunlulugu ima dahi edilmez ve medya tekellesmesine karsi etkin bir
yaptirim da yoktur. Bireyin gizliliginin korunmasi, bilginin guvenilirligi sorunlariyla
ilskili olarak basarili dtizenlemeler yapiimamistir Yanlis bilginin dUzeltiimesi
konusunda, yanit hakki disinda, kapsamli, caydirici diizenlemeler toktur. Kamunun
kdlttr alanini korumak ve vatandasin karar mekanizmalarina katilimi icin bir énlem
alinmamistir. Vatandas katilimi olarak teknotratlarin, ekonomik ve siyasi oligarsinin
kararlar 6ngérdlmektedir. Avrupa medyasinin vatandas cikarlarina  ne derece
hizmet ettiginin sorgulandigi makalede medya izleyicisinin vatandas olarak dedil,
tliketici olarak kavrandiginin alti ciziliyor ve medyanin gelismesinin cogunlukla
Ozellestirme, ticarilesme strecleriyle belirlendigi vurgulaniyor.

Hamelink, Avrupa medyasinin gé¢cmen sorununu abarttigi goérdstinde.
1990'da 12 Avrupa llkesine gocmenlik basvurusu yapan insanlarin sayisi  genel
nufusun %1'inden az oldugu halde, nedense gdrmemezlikten gelindigini, Kenya'ya
g6¢ edenlerin sayisinin Fransa, Almanya, Hollanda gibi Ulkelerden ¢ok daha fazla
oldugunu belirtirken Avrupa medyasinin gd¢men sorununu abartarak ortak i¢ ve
dis diisman yarattiginin altini giziyor. Irkgilik Avrupa'daki sosyal iliskileri etkilerken,
medya bu iliskileri adeta kliselestirerek etnik irk ve azinlik gruplarini olumsuz
olarak yansitmaya devam ediyor. Avrupa medyasi bu konuda dtzenli yayinlarla
Avrupali'nin kafasinda irk ve etnik gruplarla ilgili olumsuz bir sema olusmasinda bas
rolti oynuyor.

Husband (1993), sinema ve televizyon alaninin sadece ekonomik bir etkin-
lik olarak degerlendirildigini, etnik azinligin tanimlanmis bir Avrupa icinde sinir poli-
tikalariyla marjinal hale getirilerek pasif olarak temsil edildigini ifade etmektedir.
Ayrica etnik azinligin Uye lUlkelerin televizyon haberlerinde ve eglence program-
larinda temsili ile ilgili cok sayida ampirik calisma sonuglarina sahip olduklarini
belirtmektedir (9). Bu sonuclar, azinliklarin, ikinci sinif vatandas olarak temsil
edildigini géstermektedir. Husband ayrica, etnik azinhgin elinde ¢ok kisith medya
olanaklarinin bulundugunu, tekellesmenin ve &zellestirmelerin bu kisitl olanaklari
da yok ettigini ve medyanin milliyetci ulusal politikalarin glidiimtinde calisan glic-
lerin elinde oldugunu belirterek, anaakim medya isletmelerine girmek isteyen
etnik azinllk mensubu medya profesyonellerinin de marjinallestirildigini ifade
etmektedir.

Avrupa medyasinda milliyetcilik ve irkgilik sorunu hi¢ glindemden
dismeyen bir arastirma konusudur. Mistry (1999), Gramsci'nin hegemonya
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kuramindan yola ¢ikarak Avrupa televizyon ve sinema filmlerinde beyaz hegemonik
idealin nasil insa edildigini anlattigi makalesinde, eski filmlerde cok yalin bas-
makaliplar olarak resmedilen etnik gruplarin bugtinkd liberal toplum medyasinda
daha kabul edilebilir, ancak eskinin éztinden sapmayan basmakaliplar olarak kurul-
dugunu dile getirir. Yapimcilarin ve izleyicilerin siyahlari yakindan tanimamalarina
karsin, gercek temsillerden uzak basmakaliplar etnik azinlik gramerinin catisini kur-
makta ve bugtinkli medyayr kusatmaktadir. Film enddstrisinde calisanlarin btytk
bir cogunlugu beyazdir. Kamera arkasinda calisan etnik azinligin sayisinda eskiye
kiyasla bir artma olsa da ¢cogunluk beyazdir.

Vestermark (2002), Acik Toplum Orgtitii OSI (Open Society Institute)
tarafindan yayinlanan raporun AB icin uyarici olmasini diledigi makalesinde,
Kopenhag Kriterleri’'nin yazida kalmamasi, hayata gecirilmesi gerektigi ¢agrisini
yapmaktadir. Raporda ézetle su gorislere yer verilmektedir. Kopenhag kriterleriyle
artik insan haklari konusu Uye Ulkelerin igislerini ilgilendiren bir sorun olmaktan
cikarilip AB'nin sorunu olarak kabul edilmistir. Ancak, AB bu konuda cifte standart
uygulamaktadir. Uye tilkeler sasirtici bir bicimde azinlik sorunlarina ciddi olarak
egilmemektedirler. Azinliklar icin yapilan degisiklikler AB'yi gdruinttide tatmin etmek
icin yapilmakta, hem Uye Ulkeler hem de AB bu konuda cifte standart uygulamak-
tadir. AB'nin Uyelik icin sirada bekleyen tilkelerin azinlik haklarini koruyup koru-
mayacaklari veya onlarla nasil basedecekleri ile de ilgisi yoktur.

Azinliklarin medyada temsili ve istihdami konusuna en duyarli davranan
BBC'nin konuya yaklasimina g6z atmamiz Avrupa'da etnik azinlik sorununun
bugtinku dtizeyini anlamamiz agisindan yararl olacaktir. 12 Kasim 2002 tarihinde
saat 14.00 de yayinlanan bir BBC haberinde (http://www.news.bbc.co.uk), BBC
kurumu tarafindan izleyici ve yayincilara uygulanan anket sonuclarina yer verilmistir.
Arastirma, Ingiltere'deki etnik azinliklarin televizyonda gercekci olarak yansitil-
madigini, bazi kanallarin onlari olumsuz olarak yansitirken bazilarinin da etnik
sorunlari basite indirgedigini veya gérmemezlikten geldigi sonucunu ortaya ¢ikar-
misti. BBC, BSC (Broadcasting Standart Commission) ve ITC (Independent
Television Commission) tarafindan yayinlanan raporda BBC'de son bes yil icinde
etnik rk temsiliyeti konusunda énemli gelismelere karsin, hem ekranda hem de
ekran arkasindaki karar mekanizmalarinda etnik azinlik temsiliyetinin daha ileriye
gGturdlmesinin gerektigi gérlstine yer verilmektedir. Bu raporun, kendi romanin-
dan uyarlanarak BBC'de vyayinlanan Babyfather dizisine irk¢ basmakaliplar
eklendigi elestirisini getiren Patrick Augustus'un aciklamalarindan sonra yayinlan-
masl ilgi gekicidir.

Gibson, 26 Ocak 2004'de Guardian'da yayinladi§i makalesinde, BBC
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Genel Muddrd Grek Dyke'in BBC'nin "gizli bir beyaz" oldugunu agiklamasindan tam
3 yil sonra ulastiklari nokta ile ilgili agiklamalarini konu etmektedir. Bugtin, BBC
calisanlarinin 1/10'i etnik azinlik mensubudur. Dyke, BBC'ye atandiktan hemen
sonra kurumsal irk¢ihdr yok edecegini, 2003 yili sonu itibariyle genel personelin
%10'unun, Ust duizey yonetimin de %4'lnln etnik azinliktan temin edilecegini agik-
lamisti. Dyke'ln  Basbakan Blair ve medya patronu Rubert Murdock ile yasadig
hayal kirikligi, Irak savasi konusunda Huklmetle ve Amerikanci medya patronu ile
ters dlisen tutum ve davranislarinin 6ztinde insan haklari sorununa duyarl davran-
masi yatmaktadir. Buglin giderek buytimekte olan BBC krizi ve onu istifaya zorlayan
gelismeler, demokrasinin besigi kabul edilen ingiltere'deki beyaz Bati hege-
monyasinin agida ¢ikan gortntlsddur.

8.SONUC

AB kamuoyu, yillarin kosullandirmasi ve guntmuizde yasanan olaylar
nedeniyle islam toplumlarina sicak bakmamakta, hatta onlardan korkmaktadir.
islam kelimesi Orta Dogu ve dtinyanin cesitli yerlerindeki terér olaylari ve intihar
saldirilar ile birlikte 6limle, savasla, kanla ve vahsetle 6zdeslestirilmistir. islam
alemi, ne yazik ki, gidise dur diyebilecek ve bu imaji silebilecek hem ekonomik
olarak gli¢li hem de demokrasi ve insan haklarina saygili bir devletler toplulugu ve
dayanisma olusturamamistir.

Turklerin yogun yasadigi Almanya, Belcika, Hollanda gibi tlkelerde egitim
ve gelir dlizeyi dusUk, en alt dlizeyde pis ve kirli islerde calisan, Ulkesine dénmek
icin her tlrll kisintiya girip insanca yasama olanaklarini en aza indiren, kendi
kilttirtine yabanci insanlardan kendini soyutlayarak kiilttirel ve dilsel gettolarda
yasayanTurklerin kdlttird, Avrupal tarafindan  kéylllik ve ilkellikle 6zdeslestir-
ilmistir. Buna, daha énce de drneklerle anlatildigi gibi, tye Ulkelerin  milliyetci ve
irk¢t medya yayinlariyla dini ve kdiltirel kimligi farkli insanlarla ilgili basmakalip
"6teki" imajinin surekli pompalanmasi eklendiginde, ortaya eski Roma'nin
sergiledigi tablonun 21. yuzyil versiyonu cikmaktadir: Ayricalikli merkezi halk ve
iceride ve sinirda yasayan barbarlar.

Tdrkiye'deki askeri darbeler, plansiz, programsiz, popdilist, kisa dénemli
cikarlara yonelik yonetim anlayislari, insan haklari ve demokrasi eksikleri, Komdnist
Blok'un dagilmasindan sonra, Tlirk Cumhuriyetleri ile uzun dénemli bir birlik olus-
turma zaaflar Tlrkiye'nin eksileri olarak 6zetlenebilir. Ancak madalyonun diger
ylzlinde Turkiyenin artilari olarak, AB'ye girme kararliigini ve AB uyum programi
icinde énemli bir yol almasini, islam dtinyasinda tek laik ve demokratik tilke
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olmasini, 6zellikle Cumhuriyet'ten sonra ylzlni hicbir kosulda bir daha geri
cevirmemek Uzere Bati'ya donmesini ve istikrarli bir kalkinma dénemenine girmesi-
ni gorebiliriz.

AB cephesinden bakildiginda en bylk sorunun her ne kadar ¢ok acik bir
bicimde dile getirmeseler de din ve kdiltirel kimlik oldugu gorilmektedir.
Kamuoyu, ulus devletlerde buyuk bir glctir. Kamuoyu egiliminin aksine karar
almak, yonetimlerin asla cesaret edemeyecedi bir seydir. Kamuoyu agisindan en
buytk engel de kiilturel kimlik ve din farkliligidir. AB organlari agisindan engeller
ise; kamuoyu baskisi, Tlrkiye'nin buyuk ntfusu ile karar mekanizmalarinda oynaya-
bilecegdi rol, alacad yardimin buytkltgu, kalabalik bir tlkeye taninacak serbest
dolasim hakkinin yaratacagi sakincaklar ve hepsinden énemlisi AB karar mekaniz-
malarindaki kisilerin cogunlugunun ayni kamuoyunun fertleri olarak din ve kdiltdrel
kimlik konusunda ortak duygulari paylasmasidir. Bir stiper Avrupa ideali de, daha
Once acikladigimiz tarihi kollektif biling ve gliniimUz kosullarinin yarattigi korkudan
kaynaklanmaktadir.

Ancak, son birkag yildir elestiri alan bu egilim, AB seckinlerini AB'nin bir
‘Hristiyan Kllbl" gorilintlisi vermenin sakincalar Uzerinde dustinmeye ydn-
lendirmistir. Tlrkiye'nin en buyuk avantajinin ise AB'nin ve dlinya kamuoyunun bu
hassasiyeti olarak gortilebilir. AB'ye tam Uyelige btln olanaklarini seferber etmis,
islam dtinyasinin demokratik ve laik tek érnek tlkesi Ttirkiye'nin Birlige kabul edilip
edilmemesi ‘Hristiyan Kltibu'ne kabul edilip edilmemesi sorunununa déntismus
gériinmektedir. Her firsatta buttin kdltirel kimliklere ve dinlere saygili oldugunu,
kilttrel cogulculugu yasam felsefesi kabul ettigini agiklayan AB'nin Turkiye'ye yak-
lasimi bu acidan énem tasimaktadir. Ayrica islam alemine biz musliman tilkere
karsi degiliz, bir Musliiman Ulke olan Turkiye'yi kosullari yerine getirdigi icin
‘Birligimize aliyoruz’ mesajinin verilmesi acisindan da Tuirkiye'nin Uyeligi 6nem tasl-
maktadir.

AB'nin bir ‘Hristiyan Kltibu" olarak kalmasi internet gibi hizli, erisimi kolay
ve sinirsiz iletisim saglayan enformasyon teknolojilerinin gelistigi ve giderek yayildig
cagimizda pek olanakli gérilmemektedir. Bu iletisim teknolojileri sayesinde en
ktictk gruplar bile kendilerini ifade olanaklari bulabilmekte, bir kale icine kapanan
ve gruplari dislayan birliklere karsi internet araciligi ile milliyetci, demokratik veya
fanatik tepkiler olusturabilmektedir. Diger taraftan, zamana, mekana, yerele kayit-
siz kalan postmodern kuresel bir kilttr, her yere nuifus etmekte, buttn sinirlari zor-
lamakta ve kuilturel farkliliklari giderek azaltmaktadir. Klresel medya bir taraftan
kdlturel farkhliklarr yok ederken diger taraftan AB gibi ekonomik ve kdilttrel birlik
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kalelerinin duvarlarini seffaf hale getirmekte, iceriden disariya, disaridan iceriye
enformasyon akisini kolaylastirmakta ve sorgulamayi kolaylastirmaktadir. Her ne
kadar medyanin "bilin¢ olusturma sektérd" gibi calistigi kabul edilse de, medyaya
karsi duyarliigin ve dolayisiyla tepkilerin arttigi ¢agimizda "karsi biling olusturma
sektoru" de gelismektedir.

Bati'nin "6teki"ni ne kadar tanidigi sorusu, tzerinde uzun uzun durulmaya
deger bir sorudur. Bati bizi, bizim onu tanidigimiz kadar tanimakta midir? Bati'nin
kendi disindakileri ya hi¢ ya da ¢ok az tanidigini, onlarin resmedilmesinde bas-
makaliplasmis 6n yargilari  kullandigini kanitlayan sayisiz arastirma vardir. Bati,
"Gteki'nin  Ulkesinde yasamamakta, oysa "Oteki "Bati Ulkesinde yasamaktadir;
dolayisiyla Bati'yl tanimaktadir. Diger taraftan Bati'nin "6teki'ne hep ihtiyaci olacak-
tir. AB, kurmayi planladidi stiper Avrupa Devleti icinde ne kadar ¢ogulcu, kucak-
layici, butlin kdltlrleri kapsayici olacaktir? Makalemizin temel sorusu budur. Bu
sorunun yaniti da celiskilerle doludur. Stper Devlet ideali; isin 6zlinde, kdiltdrel
cogulculuk, kdltlrel miras, Avrupa ortak kltlrtnun yayginlastirilmasi gibi ideallerin
gerceklestiriimesine kapr agmak yerine, guiclli pazar kosullarinin egemenlidi altina
girmenin kosullarini hazirlamaktadir. Bu stiper devlette, Amerikan kdiltir emperya
lizmine karsi getirilen énlemler, Avrupa gorsel-isitsel pazarini  ekonomisini gigld,
dilleri diger dlkelere kiyasla daha genis alanlarda konusulan Almanya, Fransa,
ingiltere, italya gibi seckin tilkelerin hakimiyeti altina sokacaktir.

Son s6z olarak, AB'nin kiresel ekonomik gelismeler icinde kdilttirel bir
Avrupa kalesi insasi zorluklarla doludur. 21. ylzyildaki gelismeler 1siginda ¢ok daha
uzlasmaci ve kucaklayicr politikalar gelistirmesi gerekmektedir.
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McCombs ve Shaw'un kesin ve acik ifadesinden epey 6nce Kurt ve Gladys
Lang, kitle iletisim araclari icin bir glindem saptama islevini acikca belirtmeye
baslamislardi. Kitle iletisim araclarinin, etkisinden ka¢gmanin zor ama olanaksiz
olmadigi, cok yaygin, cok sikinti verici bir gergeklik yapilandirdigini 6ne strddiler.
1948 ve 1952 Baskanlik kampanyalarinin ¢dziimlemeleri temelinde, medyanin
siyasal tartismanin sinirlarini belirlemede ve se¢cmenlerin nasil oy vereceklerine
iliskin konulari acikca ortaya koymada énemli bir rolti oldugu sonucuna vardilar (1).

Bir dereceye kadar Berelson, Lazarsfeld ve McPhee'nin (2) Onceki calis-
malarina dayandirmalarina karsin, Langlar'in calismasi, hem arastirmacilarin aklina
gelmeyen hem de onlara asilamaz yéntembilimsel sorunlari gdsteren énemli
kavrayislar sagladi. Langlar, bu tlr bulgular baskin arastirma paradigmasinin yapay
bulgular (artifaktlari) olarak tanimlayarak Joseph Klapper'in medya gtict konusun-
daki 'sinirli etkiler' (3) gordstind reddettiler. Arastirma daha sonra, simdi oldugu
gibi Oncelikle secim kampanyasi déneminde odaklandi. Ve Langlar'in dnerdikleri
gibi,

bir kampanya stresi boyunca degisimdeki mutlak vurgu, olusan yeni siralamalarin,
arastirma basladigi zaman zaten varolan strekli 6zdeslesmeler ve bagliliklar tarafindan
sinirflanmasini neredeyse kacinilmaz kilar... Tim bu aliskanliklar ve yonelmelerin kokleri
kampanya disindadir. Bu kisa zaman araligi boyunca degisimin incelenmesi, medyaya

maruz kalmanin birikimli etkisini agciklamada tamamen basarisiz olur (4).

Onlara gore, yalnizca kampanya sirasinda verilen séylevler degil, tdim haber-
ler oy vermeyle ilgilidir. Onemli olaylarin, ekonominin durumunun ve yabanci
hukdmetlerle iliskilerin medyada sunumu, hepsi, kamunun tarihin belli bir aninda
benimseyecedi tlirden bir liderlik izlenimine katkida bulunur.

Kitle iletisim araclari, kamuoyu ve siyasal davranis konusundaki arastirma
sinirlarinin genislemesini savunurken, Langlar cagdas glindem saptama arastir-
masinin Gzerine kuruldugu kuramsal temeli olusturdular.
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Langlar'in calismasina dayandirarak ve ayni kuramsal hareketleri siyasal
toplumsallasma alanina katarak, McCombs ve Shaw, kitle iletisim araclarinin guin-
dem saptama islevi adini verdikleri seyin ilk g&rgul (ampirik) dogrulamasini
sagladilar (5). Kararsiz bir secmen 6rneklemi secerek, siyasal taraftarlara atfedilen
secici maruz kalma egiliminden kaginmayr umdular. (Deneklere) kampanyadaki
anahtar sorunlari gordkleri bicimde belirlemek icin konular soruldu, bu sorunlarin
adaylar tarafindan tartisilma durumu hesaba katilmadi. Secilen medyanin igerik
analizi, bu sorunlarin gériinme sayisina yansidigi gibi, basinin az ve cok énem
verdigi sorunlarin 15 kategorilik bir listesini de verdi. Medyanin énemli olarak ele
aldiklariyla kararsiz segmenlerin énemli saydiklari arasindaki ytiksek korelasyon
baglantisi, glindem saptama yoluyla medyanin sorunlara dikkat cekmeyi etkileme
glictiniin kaniti sayildi.

Bu yayin, ana etkinin medya tlrtine ve sorunlarin cesidine gdre degisip
degismedigini gérmek icin, cok sayida benzerini tekrarlama girisimini 6zendirdi (6).
Kitle iletisim araclarinin etkileri konusundaki diger calismalar gibi (7), glindem sap-
tamayl arastirma cabalar da karsilastirma temeli olarak farkli degiskenler kul-
landigindan gériingtiniin (fenomenin) karmasikligini acida cikardi. Arastirmacilar,
farkl olumsal kosullari inceledikleri icin icerik ve kamu guindemleri arasindaki
iliskinin siddetinde farkliliklar vardi. Medya kullanicilarinin kamusal islerle ilgilen-
meleri, sorunlara ve adaylarin sorunlarla ilgili duruslarina iliskin bilgili olmalari,
siyasal sorunlari aile ve arkadaslarla tartismalari ya da bir medya icerigi girdabinda
"yénelme gereksinimi'ni dile getirmeleri 6lclistinde farklilastiklarr dustndldi. Bu
farkliliklar, medya ve kisisel gtindemler arasindaki farkli uyusma derecelerinde ifade
edildi.

Medya ve kamu gtlindemlerinin élctilmesi konusundaki yontembilimsel
kaygilar da dile getirildi (8). Yanit verenlere, dnceliklerinin dogasinin nasil soruldugu
cok onemlidir. Kendilerini Reagan ydnetiminin politikalarindan ve kaygilarindan ayri
tutmaya ve muhalefete egilimli Siyahlar, su sorulara bir karsilik verecekti:
"Buglinlerde hiktimetin karsilastigi en énemli sorun nedir?" ve tamamen baska bir
soru: "Bugtinlerde siyahlarin karsilastigi en énemli sorun nedir?"

Sebekelerin  kapsadigi haberlere iliskin  medya glindeminin deger-
lendirmesinin sinirlandirilip sinirlandirilmadidr ya da prime-time kurgusundaki ana

karakterlerin karsilastigi sorunlarin gtindemini icerip icermedigi de cok énemlidir.
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Kamu ve medya glindemleri arasindaki korelasyonun siddeti, bir éncelikler lis-
tesinde siralanan kategorilerin ya da haberlerin sayisina gére degisir- liste ne kadar
uzun olursa korelasyon o kadar dustk olur.

Hala bir konuyla ilgili medya dikkati ve onun kamu gtindeminde énemli bir
yere gelmesi arasindaki gecici iliskinin ne olmasi gerektiginin belirlenmesine iliskin
sorunlar var.(9) Bazi konular ve olaylar kolayca kamu gtindemine girerken, digerleri
daha ¢ok zaman alir ve glindem saptama arastirmasinin kuramsal temeli, en uygun
gecikmenin ne olmasi gerektigini dngérmede yetersizdir. Bu zaman sorunu, medya-
da cabuk verilmesine karsin kamu glindemine ¢ok geg¢ giren bir konu olarak
Watergate'i incelemelerinde Langlar tarafindan ortaya atilir. (10)

Onlar belli konulari "ddstik esik" konulari olarak betimlediler ve bu konular-
la bir bireyin kisisel refahi arasindaki baglanti nedeniyle, acil énemi olan haberler
basinda verilir. izleyici/okuyucularin cogunun yasamini etkilemeyen bu konularin
ylksek bir esigi bulundugu dustndltr ve kamusal bilincte ayni dikkati ¢ekme
dlizeyine ulasmasi icin énemli 6lclide medya dikkati gerektirir. Bu kavram biraz
Gerbner'in yankilama (resonance) kavramina yakin gdrinebilir ki orada nesnel
kosullar ve deneyimler, siddetin ya da diger toplumsal gercekliklerin medya temsil-
lerinin etkisini artirmaya yardim eder (11). Ozgll Watergate davasinda Langlar,
zorla girmenin birinin yasamina tecaviiz etmek olmayisinin yani sira, hikayenin
"cogu kimseye tuhaf geldigini" ve "inanmazlik olgusunun" skandali kamu gtinde-
minden uzun bir stire uzak tutmaya yardim ettigini de belirtirler (12).

Bir glindem saptama etkisinin varligini kanitlamak icin bilimsel olarak kanit
toplamayla iliskili kosullarin ve uyarilarin listesi cok uzundur ve giderek uzamaktadir.
Arastirmacilar énemli farkliliklari ya da gticlt, olumlu korelasyonlari sunarak ek
yayinlar kazanmaya istekli olduk¢a medya ile kamusal bilin¢ arasindaki temel
iliskinin onlarin kendi &zel durumlariyla ilgili olarak tanimlanan acik ve kesin
ifadelerini sunmayi stirdlirecekler. Sonunda, sonuclar kagamakli s6z kalabaliklarinin
her zaman ileri stirdtkleriyle ayni olacak: bazi medya sunumu bazi kisilerin gtin-
demini, bazi konularda, bazen etkileyecektir.

Bireysel farkliliklarin sinirsiz déndstind izleyerek arastirmanin medya guin-
demlerinin etkisinde farklar bulacagina kusku yoktur. Fakat bunun gercekten
6nemi var midir? Glclin son analizinde fark yaratan bir fark midir?
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Langlar'in ileri stirdtkleri gibi (13), glindem saptamanin agik ve kesin ifade-
si hem cok kisa hem de ¢ok uzundur. Buttin biling medyaya maruz kalmaya dayali
degildir. Miktari suirekli azalmasina karsin, kimi farkinda olma, ¢evremizle dolaysiz
deneyime dayanir. Ayrica, kamusal konular ve siyasal eylem, yalnizca konularin ve
olaylarin algilanmis 6nemi ve bilgi tarafindan belirlenmez. Bununla birlikte,
McCombs ve meslektaslari (14), tartisilan konunun géze carpmasi meselesini olus-
turan glindem saptamayi sinirlandirmayi istediklerinden; medya gtindemini kimin
olusturdugunu, nasil ve hangi amacla olusturdugunu ve bunun toplumdaki gtic
dagilimi ve degerler lzerindeki etkisinin ne oldugunu belirlemek icin glindem sap-
tamanin 6tesine gegmemiz gerektigini éne surdyorum.

Bu sorulara yanit bulmada, siyasal ekonomiye dogru ve kitle iletisimindeki
bir cok gorgul calismanin Uzerine insa edildigi geleneksel sosyal-psikolojik temelden
uzaga yoéneldim. Bilgi ve enformasyonun glicle ya da baskalarinin eylemleri
lizerindeki denetimle iliskileri nedeniyle ekonomik ve siyasal degere sahip olduklari
ddstntildr. Genelde kapitalist toplumlarda ve ézelde Birlesik Devletler'de, bilgi ve
enformasyonun glicti, bu tur toplumlarin esasen kamu mallarini 6zel mdilkiyete
déndstlirme egilimiyle artirilir.

Ayrica, kapitalist pazarlarda satilmak icin Uretilen diger mallar gibi enfor-
masyon pazarl da hem kitlik hem de artikla karakterize edilir. Bazi reklamcilik ve
diger promosyon iletileri gibi enformasyon ¢ok fazla dretilir ve tuketicilerine beda-
va sunulur. Gercekten, bircok durumda, enformasyon kaynaklar kitle iletisim
araclarindaki eglence ya da habere sponsorluk ettiklerinde, insanlarin reklam ileti-
lerini dolayl tiketmeleri icin 6deme yapilmaktadir. Genetik arastirma ve gelisme-
lerle gelen tehlikeleri degerlendirmek icin gerekli olan gibi baska ttir enformasyon,
genel nifus icin ne pahasina olursa olsun ulasilamaz durumdadir.

Clinku enformasyon, bireysel ve ortak karar vermenin kalbindedir, enfor-
masyonun denetimi, karar vermenin denetimi demektir. Ve enformasyon degisimi
genis 6lclide bir ekonomik temelde belirlendidi icin ekonomik kaynaklarin esitsiz
dagilimi (maldistribution) enformasyonun esitsiz dagilimina yansiyacaktir. Bu tdr bir
ekonomik bakis acisi, baskalarinin kararlari ve eylemleri tzerindeki, onlarin enfor-
masyonu elde etmesini denetleme gliclinden kaynaklanan denetimi anlamaya
olanak tanr.

Kapitalist bir toplumda, fiyatlarin yonlendirilmesi, enformasyon tuketimini
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denetlemenin bir yoludur. Pek cok malda oldugu gibi enformasyonda da fiyat
dusurulddguinde tlketilen miktar artar; fiyat artinldiginda tlketilen miktar genel-
likle diser. Enformasyon fiyatini denetleme gicui olanlar yalnizca onun tiketimini
denetlemezler, ayni zamanda bu enformasyona dayanan kararlari da etkilerler.
Béylece, ntkleer enerjinin gelismesine karsit olan enformasyon, onun kullanil-
masini desteklemek icin dlizenlenen enformasyondan daha dustik bir fiyata elde
edilebilseydi, elestirel enformasyonun cogu tlketilecekti ve onun yayilmasiyla karar
vericiler nikleer enerjinin gelismesini sinirlandirmak isteyecekti. Nukleer enerjinin
gelismesi taraftari olanlarin, bu ytizden lehteki enformasyonunun fiyatini daha da
ddstirmek icin bir nedeni olacaktir.

Gercekten, bu tir kararlarla ilgili olan herkesin, bu kararlara iliskin enfor-
masyonla ilgili baskalarinin yuz ylze geldigi fiyatlari etkilemek icin bir nedeni vardr.
Gluvenilir enformasyonun tlketimini artirmak icin fiyatini dlistirme ¢abalari, enfor-
masyon yardimlari (15) olarak tanimlanir. Kitle iletisim araclarina ve kitle iletisim
araglari araciligiyla yapilan enformasyon yardimlarinin saglanmasi sayesinde,
ekonomik glict olanlar kapitalist bir toplum tzerindeki denetimlerini stirdtrebilir.

Statlikonun surdurdlmesinde enformasyonun ve medyanin roltint anlamak
icin, sosyal psikolojiden uzaklasirken, kitle iletisiminin hedefi olarak izleyici/okuyu-
cu ya da tlketici Uzerindeki geleneksel odaktan da uzaklastim. Enformasyon
yardimlarinin bireysel ve ortak karar verme Uzerindeki etkisi, glici kavramamiz
agisindan énemli olmasina karsin, ¢ok sey zaten biliniyor. Bilmedigimiz ve bu
kitabin arastirmaya calistigi sey, kaynak davranisinin ve enformasyonun bir toplum-
sal denetim araci olarak kullanimini kolaylastiran yapisal kosullarin pek bilinmeyen
boyutlaridir.

Kaynak Uzerindeki Odaklar

Kitle iletisim araclarinin iceriginin kaynaklarini nitelemeye baslamanin bir ¢cok
yolu vardir. "Medya"nin guiniin en énemli konularina iliskin kamu glindemini nasil
olusturdugunu gostermeye calisan glindem saptama arastirmalarinin sik sik yaptig
gibi medya kollektif olarak gdrdlebilir. Diger arastirmalar, butldntn hangi
parcalarinin izleyici/okuyucu gruplarinin glindemini olusturmada daha énemli ve
etkili oldugunu belirlemeye calisirken, medyayi basili ve elektronik olarak alt grup-
lara ayirabilirler. Her iki yaklasimda da medya igerigi veri (11) olarak alinir ve gtin-
demin glinden gtine, baskidan baskiya nasil olusturuldugunu belirlerken yalnizca
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cevresel (peripheral) cikarlar gosterilir.

Daha dar bir arastirmaci grubu, medya icerigiyle, ancak medya &rgitlerinin
bazi kaynaklari niteleyen bazilarini nitelemeyen vurgu ve dikkat kaliplari ya da
uyumlar temelindeki dogasi konusunda g¢ikarimlar yapma girisimleriyle baslar.
Psikiyatristlerin hastalarinin psikolojik "durumlan" hakkinda sonuglar cikarabilmeleri
gibi, icerik analizcileri de kitle iletisim araclarinin gtindemini belirleyen "yGnetsel
varsayimlar" konusunda sonuclar ¢ikarirlar (16).

Gerbner tarafindan kurumsal c¢ézlimleme sureci olarak nitelenen daha
dolaysiz bir yaklasim (17), karakteristik bir simgesel yapinin Uretimiyle sonuglanan
islemleri, baskilari ve kisitlamalari betimlemek icin katilan ve katilmayanlarin gézlen-
mesi teknigini kullanir. icerikteki bu dizenliligin,

izin veren ve yasalari uygulayan yetkilileri; isletmeye yatirm ya da para yardimi yapan
patronlari; dikkat ve ekim/yetistirme (cultivation) gerektiren 6rglitleri, kurumlari ve

daginik kamusal gruplari; (ve) politika olusturan ve isleyisi denetleyen yéneticileri (18).

iceren farkl glic kaynaklari tarafindan medyaya uygulanan farkl kurumsal
baskilarin etkilesiminin sonucu oldugu gordilur.

Gerbner'in ileti Uretimi Uzerindeki blylk gt¢ ya da ntfuz kaynagini belir-
lemesine karsin, anaakim arastirmalarinin buyuk bir kismi, uzmanlar -medya iceri-
gini yaratan, orgltleyen ve aktaran yaraticl yetenekler, teknisyenler ya da profes-
yoneller- adi verilen grup lzerine odaklanmaktadir. Arastirmacilar, kapitalist basinin
kapilarini etkiledigi icin gazetecilerin, muhabirlerin ve editorlerin isi tizerinde yogun-
lasmaya egilimli olduklarindan bu grup icindeki odak daha da dardir. Bu "kapitutu-
cu" (gate keeper) arastirmalari geleneksel olarak haber icerigini bireysel eylemin
sonucu olarak gordr, arkaplanin ve gazetecilerin kisiliklerinin anlasiimasi yoluyla bu
eylemi anlamaya calisir.

Bu arastirmalarin ilki ve belki de en énemlisi David Manning White'in
1950'deki dik kafali "Mr. Gates" (19) tarafindan haberin secilmesi arastirmasidir.
White, telgraf editértinlin belli bir hafta boyunca ulasabildigi hikayelerin yalnizca
%10'unu se¢mesinin arkasindaki nedenleri kesfetmeye calisti. Editortin en sik gés-
terdigi sebepleri siniflandirdi ve ézel 6nem yoluyla editériin yorumlarinin cogunun
ideolojik niteligini fark etti. Hikayeler reddedildi, ¢linkl onlar, Mr. Gates tarafindan
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kullanilan "B.S." etiketiyle isaretlendiklerinden "propaganda" veya "fazla komunist"ti,
genellikle de belki yanlistilar. Hepsinden énemlisi de yerin sinirliligiydi. Yollari daha
kisisel baska filtrelerden gecen hikayeler reddedildi, ¢linki onlarin yayinlanmasina
yetecek kadar yer yoktu. Buna karsin White, editdriin medya icerigi Uizerinde epey
bagimsiz bir glici oldugu ve "toplulugun, yalnizca kuilttrdnln temsilcisi olarak
habercinin dogruluguna inandigi bu olaylari bir olgu olarak égrenecedi" sonucuna
vardi (20).

Walter Gieber, 1963'teki yazisinda, birey olarak gazetecilerin ve editérlerin
glcl Uzerindeki kisitliliklar ya da sinirlar hakkinda biraz daha gergekgi bir gérise
sahipti:

Yerel haber hikayesinin kaderi, izleyici/okuyucunun gereksinimlerince, hatta icerdigi
simgelerin degerince bile belirlenmez. Haber hikayesi, iletisimcinin bir tyesi oldugu

burokratik yapi tarafindan yaratilan referans cercevesince denetlenir (21).

Paul Hirsch, bu yapisalc goérlsl biraz daha ileriye gétlrerek, &rgitin
gerekliliklerinin tek bir kapitutucuya yol gésterebilecek bireysel tercihlerden daha
etkili oldugunu 6éne stirddi (22). Onun, White'in orijinal calismasini yeniden ¢ézdm-
lemesi, dikkatimizi telgraf servisinin verdigi belli tirdeki hikayelerin orani ile sonun-
da editér tarafindan secilenlerin oranindaki sasirtici uygunluk derecesine ceker. Mr.
Gates'in yaptigi secimlerle ilgili bircok sebebi ya da gerekgesi oldugu halde, o "stan-
darda, genis élclide anlasilan kategorilere uygun, orta buytkltikte agirlikla tutucu
bir okuyucusu olan orta bati gazetesini nitelemesi olagan (beklenen) oranlarda
belli hikayeleri secme 6zgurltigu icinde yalnizca kisisel takdir etme hakkini kullani-
yordu." (23)

Kapitutucular ve Kaynaklari

Orglitsel ve yapisal gereklilikler baglaminda haber isinin dogasi hakkindaki
son calismalar, gazetecilerle onlarin haber kaynaklari arasindaki iliskiyi dikkate
almaktadir. Kimilerine gére bu iliski toplumsal olarak gérdilebilir; kimilerine gére ise
esas olarak ekonomiktir. Herbert Gans, érnegin, her seyden énce toplumsal bir
metafor kullanir:

Kaynaklarla gazeteciler arasindaki iliski, kaynaklarin gazetecilere yaklasmaya calistigi,

gazetecilerin de kaynaklara yaklasmaya calistigi bir dansi andirir. Her ne kadar tango
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icin iki kisi gerekse de, kaynaklarla gazetecilerin her ikisi de yol gésterebilir, ancak cogu

zaman kaynaklar yol géstericilik eder (24).

Stephen Hess, bir cesit kisisel yakinligin gazetecilerle kaynaklarini temasa
gecirdigini 6ne slrer. "Bazi haber kaynaklari kendiligindendir ki bulunduklari
konum nedeniyle kendisine basvurulmak zorunda olunan kisilerdir. Yoksa, gazete-
ciler birlikte olmayi yegledikleri, birbirlerinden hoslandiklari haber kaynaklarina
giderler- ve birbirlerinden nefret ederler-clinkl birbirlerine cok benzerler" (25).
Hess, belli kaynaklarin tarzlarindan, burokratik bir dil kullanmalarindan ve doku-
manlarla "sikici istatistikler'e bel baglamalari ytiziinden gazeteciler icin neredeyse
tiksindirici olduklarini éne surer.

Digerleri, gazetecilerle kaynaklari arasindaki diizenli temasin bir dereceye
kadar kisisel 6zdeslesmeye gétlirebilecegini, bunun gazetecilerin zarar verebilecek
ya da onlarla arkadaslari arasinda bir engel koyacak enformasyonu agiklama
konusundaki bir duraksamasina yol acabilecegini éne strerler. Bu, &zellikle bilim
yazarlari icin dogru sayilir, clinkl onlar uzmanlasmalari icin yiksek derecede egi-
tilmis olduklarindan ve bilim adamlariyla mesleki bir temelde sik temasta bulun-
duklarindan, "6zellikle bilim adamlarini ilgilendiren tartismali alanlarda, bilimsel
toplulugun kurallarindan ayrilan bir bicimde haber vermeleri daha az olasidir'(26).
Edie Goldenberg, gazetecilerle kaynaklari arasindaki bu etkilesimin zamanla,
gazetecileri yazilarinin asil hedefi olan okuyucularindan ayirmaya ydnelebilecegini
One surer. Huklimet yetkilileriyle diizenli temasta olan ve kentin resmi binalarinda
diger muhabirleri atlatan gazeteciler, kitle izleyicileri/okuyuculari icin yazmaktan
cok birbirlerini her gtin gérdukleri arkadaslar icin yazmaya baslarlar (27).

Onlarin baslica ekonomik dustinmelerini azaltmasinin olasi olmasi, bu
toplumsal aciklamalar kadar dnemli gérdlebilir. Toplumsal etkilesim bile maliyetler
ve kdrlar, yatinmlar ve &dliller terimleriyle anlasilabilir. Gazeteciler, son teslim tari-
hine uymak zorundadir, editérler alani doldurmak zorundadir, yapimcilar reklamlar
arasindaki zamani doldurmak zorundadir. Bu adeta standart drgltsel gereklilik-
lerde karsilasilan belirsizligi azaltmak icin gazeteciler, geleneksel ekonomik
pazarlarin bir cok &zelligine sahip kaynaklariyla degis tokus iliskilerine girerler.
Muhabirlerin enformasyon icin kaynaklarina ddeme yaptiklari birkac "cek defteri
gazeteciligi" olayr disinda nakit degisimi olmamasina karsin, bir deger degis tokusu
hald vardir. Gazeteciler, bir kaynagin pesinde digerlerinden ¢ok zaman harcayip
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harcamayacaklarina, bu tir bir yatirmin saglayacagdi olasi getirileri degerlendirme
temelinde karar verirler. Gegmiste degerleri kanitlanan bu kaynaklar, hem bilin-
meyen hem de yanlis bilgi ya da kolayca yayinlanabilir bir hikayeye déntstlrtile-
meyen bir bicimde bilgi vererek degeri disenlerden secilip ayrilir.

Bazi kaynak siniflari, digerlerinden daha gtvenilir olarak belirlenmektedir.
Resmi burokrasiler ya da btrokratik olarak &rgtitlenmis kurumlar en guvenilir
olmaya yonelir, sonug olarak buirokratik yollarla saglanan enformasyon kitle iletisim
araclari kanallarinda baskin hale gelir. Mark Fishman, gazetecilerin isinin cogunu
birokratik kaynaklarin yaptigini ddistindir (28). Bir gazeteci, belli bir anlasmazlikla
ilgili buyuk c¢ikari oldugunu fark ettigi ve muhabir kiiclk bir cabayla meselelerin
dengelenmis bir gézden gecirilmesini yapabildigi zaman bile Fishman, gazetecilik
davranisina genellikle en az ¢aba kuralinin yol gésterdigini ima eder:

E§er muhabirler calisma alani bélgesindeki bir ajansin zaten bir anlasmazlida sahip cik-
tigini gortirse... o zaman muhabirler, olay cevresinde bir ilgi takim yildizi (constellation)
olusturmayi ya da gazeteciye anlatilan hikayelerle ortak bir cerceve kurmay Ustlen-

meyecektir. Bu is zaten onlar icin resmi gérevliler tarafindan yapilir (29).

Arastirmaci haber yapma ya da haber girisimi zaman alicidir ve gazeteciler,
sadece bir hikayenin Uretimine harcamak icin bu kadar zamana sahiptir. Ortalama
gazeteci haftada bir "dustince pargasi" Uretebilirken, blrokratik kaynaklarin kul-
lanimi, her glin iki ya da daha fazla rutin hikaye Cdretimini kolaylastirir.
Goldenberg'in deyisiyle, "muhabirler, blytk bir enerjiye sahip olmak ve onlara veri-
len kahredici sayidaki hikayeden kaynaklanan hikayeleri bulup ¢ikarmaya ve arastir-
maci gazetecilik yapmaya kendini adamak zorundaydi" (30).

Burokratik kaynaklara glivenme, gazetecilerin bu rutin kaynaklarin enfor-
masyonunu gercek kabul etme egilimiyle kolaylastirilmaktadir. Enformasyonun
gercek dogasi sorgulanmadigl zaman, gazeteciler degerli zamanlarini dogru-
lugunu kanitlama cabasina harcamak zorunda kalmazlar. Gazeteciler, burokratik
propaganda cabalarinin kurbanlari olduklarinin ima edilmesine karsi cikarken ve
kuskularin tizerinde olduklari icin bazi kaynaklari korumalari olasiligini siddetle red-
dederken, Dan Nimmo kanitin sayfalarda oldugu karsiligini verecekti (31). Pek cok
basin builteni, her biri de Gstlinkdrd bir gézden gegirmeden daha fazlasina maruz
kaldiklari icin yayinlanmada basarilidir.



Guindem Saptamanin Otesinde e R. Uzun

Leon Sigal'in The New York Times ve The Washington Post'un sayfalarinda
beliren hikayeleri ¢6ztimlemesi (32) Nimmo'nun ¢ikardigi sonucu destekler. Yaklasik
1200 hikayenin % 58.2'sinin rutin burokratik kanallar - resmi toplanti tutanaklari,
basin aciklamalari ve toplantilari, kendiliginden olmayan veya planlanmis olaylar-
araciligiyla geldigi belirlendi. Bu seckin gazetelerdeki en énemli hikayelerin yalnizca
% 25.8'inin arastirmaci ya da girisimci gazetecilik Urlinu oldugu belirlenebilirdi. Ve
o derece ki réportajlar, en genis girisim kanallar kategorisi, btrokratik sézclilere
rutin yaklasmanin sonucu olarak gérdilebilirdi, cok az haberin arastirmaci bir tarz-
da kdkene sahiptir.

Gazeteciler, bilginin denetlenmeyi gerektirdiginden emin olsalar bile surdy
takip etmek icin onlari akisa uymaya yéneltecek baska ekonomik dustinceler vardir.
Fishman'in bir polis subesinin yarattigi "su¢ dalgasi" (33) olayini tartismasinda, yeni
olusturulan bir polis birimi, yoksul ve yasl beyazlara karsi siyah ve ispanyol genc-
lerin saldirilarinda bir artis oldugu hikayelerini sizdirarak tin kazanmaya calisti. Polis
istatistiklerinin bu tur suclarda gercek bir ddstsu géstermesine karsin, gazeteciler
bu "olmayan hikaye"yi izleme baskisina karsi ¢cikamiyorlardi. Clinku diger gazeteci-
ler ve diger medya kanallari, hikayeyi yaziyorlardi ve her bir haberi polis birimi
tarafindan verildigi gibi yayinliyorlardi, egilime uymak, elestiriyi géze almaktan ya
da daha cekici bir secenek Uretimine yatirim yapmaktan daha az pahaliydi.

Gazetecilerin ve diger kapitutucularin, gereksinimlerini en iyi karsilayabilmek
icin kaynaklariyla kurduklari iliskilerden yarar sagladiklari agiktir. Onlarin, dtzenli,
glvenilir ve son olarak kullanilish bir bilgi akisi, haberi olusturacak betimlemeler ve
kavrayis saglayan bu burokratik kaynaklari nicin yeglediklerini anlamak da kolaydir.
Fakat, kaynak karsiiginda hangi degeri tasir?

Kitle iletisim kanallari aracihgiyla hedef okuyucu/izleyiciye denetlenen ulas-
manin degeri, son asamada, hedeflerin verdikleri kararlar lizerindeki kaynak dene-
timine katkisinda bulunur. Enformasyon ntifuz Uretiminde 6nemli bir girdidir. Ve
haber medyalari enformasyon dagitiminin birincil kaynaklandir. Ticari séylevle
karsilastirildiginda ¢ogunlukla haberle ortak olan guvenilirlikleri ylztinden kay-
naklar, iletilerini 60 saniyelik bir reklamdansa 30 saniyelik bir haberde ilettirmeyi
tercih edeceklerdi.

Muhabirler ve muhabirin dikkatini cekme teknikleri arasindaki secimde kay-
naklar, maliyet-etki meseleleriyle ilgilenirler. Basin aciklamalari, brifingler ve basin
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toplantilari, ekonomik agidan etkili olarak gordillr, ¢linkl onlar bireysel gortisme-
lerde harcanacak zamandan tasarruf ederek cesitli muhabirlere ayni zamanda
ulasma kaynaklari saglarlar. Dom Bonafede'in "toplumsallasmis gazetecilik" olarak
adlandirdigi seyin daha yenileri daha da etkilidir (34). En dnemli memurlarin ve poli-
tikacilarin secilmis bir grup muhabir éntinde konusmak icin davet edildigi ézel kah-
valtilar ve 6gle yemedgi toplantilari, muhabirler kadar kaynaklar icin de popdiler
olmaktadir. Bu olaylar yalnizca "konuklara, hemen alisilmisin disinda 15 kadar
goriisme yapmak icin bir firsat sunmaz", bunu daha fazla denetlenen bir ortamda
yapar ki, olayin "yalnizca davetliler" niteliginin, can sikici sorular sormaya yénelen ya
da oyunun arkaplan veya off-the-record enformasyon kullanimina iliskin kurallarini
yerine getirmede basarisiz olan "tuhaf kisileri" elemeye hizmet eder.

Bu enformasyon yardimlari bir gazetecinin gereksinimlerini karsilayacak
teknikleri kullanimlarinda farklilasacaklardir, ¢linki bu yardimlarin hedefi kaynak-
tan kaynaga degisir. Altheide ve Johnson, btrokratlarin genellikle enformasyon
yardimlariyla kitleden cok &zellestiriimis izleyici/okuyuculari hedeflediklerini éne
stirerler (35). Bu ytizden, onlar ylksek diizeydeki huktimet yetkilileri ve politika
Ureticileri tarafindan daha dtizenli olarak kullanilan kanallari sececeklerdir. Degisik
kliclik-kent gazetelerinin basyazi sayfalarina ulasmak icin daha az caba gereke-
bilmesine karsin, bu maruz kalmadan umulan deger, The Washington Post'un yazi
islerinin olumlu ele alis tarzindan cikarilanla karsilastirildiginda neredeyse sifirdir.

Tlm kaynaklarin amaci, kararlarin dayandigi enformasyon birikimini degistir-
erek bu kararlar etkilemektir. Kamu, genellikle yalnizca ¢ok az olarak kamu poli-
tikasinin belirlenmesine karistigl icin ve kamuoyunu bicimlendirmenin maliyeti
genellikle ¢cok ytiksek oldugundan, kaynaklarin kamuoyunu dogrudan etkilemek-
ten cok onu belirlemek icin basini kullanma gudusu daha fazladir. Hald tasra
halkinin destegini harekete gecirme cabasinin ekonomik acidan hakli ¢ikarildidi
zamanlar vardir. O zaman kaynaklar, en az cabayla en fazla haber yayin suresini
garantileyen bu teknikleri segerler. Cok sik olarak bu, telgraf servisleri ve The New
York Times gibi gazeteler Uzerinde yogunlasmak anlamina gelir. Associated Press
(AP) ya da United Press International (UPI) telgraflarina girmede basarili olan bir
basin agiklamasi, llkedeki her bir gazeteye génderilen bireysel basin agiklamasin-
dan daha etkilidir. Ve telgraf servislerinin ulusun kent gazetelerinin gtindemini
belirledigi gibi Times gibi seckin gazeteler de aglarin glindemini belirlerler. Secici
editérler, sabahlarini Post ve Times'i okumakla gecirirler. Adams ve Albin, "televiz-
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yon tarafindan nadiren yayinlandigi halde gazetelerin izleyip yayinladiklari bir cok
konu vardir. Seckin gazetelerde konu olmadigi halde televizyon haberlerinin dikka-
tini geken neredeyse hicbir konu yoktur" der (36). Gitlin'in s¢zleriyle, "Times,
gercekte, ana kanallardan biridir ki ag calisanlari diinyanin resimlerini, orada ne
oldugunu ve bu diinyanin icinde sunulmaya hak kazanin ne oldugunu bigim-
lendirir." (37).

Cogu kez, bir kaynagin enformasyon yardiminin degeri, kaynagin enfor-
masyonun rekldm, tarafl, 6z cikarli niteligini secebilmesi oraninda artirilir. Bu,
genellikle haber hikayeleri, kaynagina destek vermeksizin istenen enformasyonu
tasidiginda basarilir. Yalnizca, kaynaginin bir tartismada taraf olarak belirlenip belir-
lenmedigi sakinimiyla kabul edilen enformasyon, ilgisiz bir gazeteci tarafindan nes-
nel olgu olarak kabul edilerek verilirse cok daha etkilidir.

Ara sira, hikidmet politikasi tartismalari yénetim icinde ya da yonetimle
burokrasi arasinda muicadeleyi gerektirir. Daha Ust derecedekilerin gazabina ugra-
madan tartismayi etkilemek isteyen kaynaklar, kendilerinin haber medyasina enfor-
masyon "sizdirmasina" olanak saglayan gazetecileri ararlar. Sizdirmalar da halkin
tepkisini 6grenmek icin bir plan hakkindaki én haberleri (trial balloons) verme
teknikleri kadar &nemlidir. Kendini kazangli olmayan bir siyasal tercihe ortak
etmeden halkin duyarliigini sinamak isteyen bir politika Creticisi, énce enformas-
yon sizdirarak daha sonra fikre tepki lehteyse sorumlulugunu Ustlenerek tehlikeden
sakinabilir.

Gazetecinin, orglitsel gerekliliklerle karsilasacagi haber Uretiminde algilanan
yarar temelinde, bir dizi kaynak ve olaydan secim yapmasi gibi, kaynaklar da
baskalarinin bilgileri tutumlari ve davranislari tGizerinde ntifuz tretiminde géreli etki-
lilikleri temelinde daha genis bir dizi teknikten se¢im yaparlar.
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Sonntagsblatt: Bay Luhmann, son kitabiniz "Medyanin Gercekligi" nde yasadigimiz
topluma ve dtinyaya iliskin tim bilgileri medyadan 6grendigimizi sdyltyorsunuz.
Medyanin roltint abartmis olmuyor musunuz?

Luhmann: Belki biraz. Kisisel yasam alanlariyla ilgili bilgiler gazetelerde onlarla ilgili
haberler okunmadan da Ogreniliyor. Ancak kamusal alana baktigimiz zaman
medyadan bilgi edinmeden olaylari anlamanin olasi olmadigi gérliltyor. Bazilari
bunu dolaysizigin ¢okusu olarak degerlendiriyorlar. Genellikle dolaysiz olarak bili-
nen objeler ve taninan kisilerle ilgili olmadik¢a medya tarafindan iletilen bilgilerin ne
kadar etkili oldugunu bilmiyoruz. Biz medya tarafindan iletilen bilgileri, kisisel
deneyimlerimizle edindigimiz bilgilerden ayirt edebilecek durumda degiliz.

Sonntagsblatt: Buna gére, bizim edindigimiz bilgiler her zaman medya tarafindan
iletilmis bilgiler oluyor?

Luhmann: Medya olmadan olaylari nasil gérebilecedimizi anlayabilmek icin okuma
bilmeyen ve evinde televizyon bulunmayan cocuklar lzerinde bir arastirma yapmak
gerekir. Ancak bu da tabii sorunlu olur.

Sonntagsblatt: Peter Handke gibi yazarlar, medyanin olaylar degistirdigini,
yaniltici bir sekilde sundugunu séyltyorlar. Handke, savasin sonuclarini kendi gdz-
leriyle gérmek icin Sirbistan'a ve Bosna'ya gitmisti. Handke'nin de belirledigi gibi
glvenilirligi saglamak icin kisisel gercek arayislari medya tarafindan iletilen bilginin
etkisini azaltmaz mi?

Luhmann: Sorun su: Guvenilir algilama var midir? Ben buna inanmiyorum.
GUuintmtuizde esas ve guvenilir bilginin 6zel alanini medyanin etkilerine karsi kendi
deneyiminden ayirmak olasi degil. Sirbistan ve Bosna'nin varligini Handke gazete -
lerden biliyordu.

Sonntagsblatt: Handke, Avusturya'nin Graz sehrinde eski Yugoslavya topraklarina
yakin bir yerde blytimus.

Luhmann: Ancak oralarda sorun oldugunu bir yerde okumus ya da radyoda duy-
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mustur. Berlin Duvarinin yikildi§gi donemi animsayalim; bu olayin nasil bir anlama
sahip oldugunu anlamak icin medyaya gereksinim duymustuk. Berlin duvarindan
bazi insanlarin tirmanarak karsi tarafa gecmeye calistigini ya da spor etkinliklerinin
mesela bir spor festivalinin ditzenlendigini arka plan bilgisi olmadan duyabilirdik.
Ancak orada dtnyayl harekete gegirecek bir olayin gerceklestigini yalnizca
medyadan 6grendik. Medya olmadan bunu anlamamiz olasi degildi.

Sonntagsblatt: Size gore, bizim gunlik bilgimizi medya Uretiyor. Bdylece gazete-
cilere cok fazla sorumluluk ytklemiyor musunuz? Medyanin ¢ok fazla iktidara sahip
oldugunu séylemis olmuyor musunuz?

Luhmann: iktidar ifadesini bu baglamda kullanmak istemiyorum. iktidar denilince
aklima tehdit edici gli¢ geliyor. Bunu "eder sunu yapmazsaniz, 0 zaman sonuglarini
da hesaplamalisiniz" tehdidiyle iliskilendirerek dustintiyorum. Buna karsilik gazete-
ler ve televizyon kanallari olaylarin Uretilmesi ile ilgileniyorlar. Onlari "gazetemizin
birinci sayfasinda hangi haberler yer almali?", "neyi yayinlamak, neyi de yayinlama-
mak istiyoruz?" gibi sorular mesgul ediyor. Medya, neyin bilgilendirici neyin bil-
gilendirmeyici oldugunu  belirlemeye calisiyor. iktidar kavrami ise, bu baglamda
kullanildiginda cok genisletilmis oluyor. Ancak tabii bu bir degerlendirme sorunu.
Kitabimda da belirttigim gibi medyayi yalnizca bir ekonomik isletme grubu olarak
gérmuyorum, aksine &zel bir toplumsal fonksiyon sistemi olarak da goérlyorum.
Eder medya olmasaydi buglin sahip oldugumuz topluma sahip olamaz ve onu
yeniden Uretemezdik.

Sonntagsblatt: Sizin sdylediginiz gibi eger her seyi medyadan &greniyorsak, o
zaman medyaya toplum iginde bir kraliyet pozisyonu vermis olmuyor muyuz?

Luhmann: Hayir. Gerci her toplumsal fonksiyon sistemi 6éncli olmaya calisir.
18.YUzyilda egitimcilere cok deger verilirdi. GlinlimUzde politikacilar her seyin poli-
tikaya bagimli oldugunu séyluyorlar. Tabii gazeteciler de kendileri icin benzer seyler
ddstindyorlar. Ancak bilginin Uretimi toplumsal iletisimi belirleyen faktérlerden yal-
nizca biridir. islevsel olarak ayrimlasmis bir toplumda hiyerarsik bir dtizen yoktur.

Sonntagsblatt: Gtintimtizde politikanin derin bir krizde oldugu séyleniliyor. Oyle ki
bazi yorumcular depolitizasyon stirecinde oldugumuzu ddstintiyorlar. Bu, medyanin
sahip oldugu dnemi gostermiyor mu?

Luhmann: Ben toplumumuzu betimlerken daha cok toplumsal ayrimlasma
lizerinde durdugumuzu dustintyorum. Politikanin gercekten bir kriz icinde oldugu
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konusunda kuskularim var. Cuinku krizler bir glin sona erer. Bu kilisenin ya da
ailenin icinde bulundugu krizle ilgili sdylem icin de gecerli. Bunlar toplumsal ayrim-
lasmanin tipik etkileriyle ilgili. Oyle ki alman devlet kavraminda ki yticelik politik
olarak sorunludur. Bu gercekte bdyle islemez ve medya bunu yansitan bir kurum-
dur. Ama bunun yaninda uluslar arasi ekonomi ve hukuk da vardir. Bugtinkd poli-
tika vyargiclar ile kamuoyu arasinda sikismistir. Hareket alani ise, anayasa
mahkemesinin izin verdikleri ile kamunun gésterdigi tepkiler arasindadir.

Sonntagsblatt: Eger medyaya geri donersek, size gére medyanin asil islevi, daha
sonra gulinlik yasamda diger iletisimlere yol acan enformasyonu Uretmesidir.
Yaygin gérlise gére medya, olaylari Uretmemekte aksine yaniltarak iletmektedir.

Luhmann: Tabii yonlendirme tezi var. Medyadan edindigimiz tim bilgilere kusku
ile yaklasabiliriz. Ancak bunun Uzerine bazi seylerin kurulmasi gerekir. Bir yandan
bildigimiz her seyi medyadan &greniriz. Diger yandan ise, bu bilgilerin nasil
Uretildigini de biliriz. Haberlerin nasil secildigini, reklamcilarin énemli olani arka
plana nasil yerlestirdiklerini ve hangi bellek teorisine dayanarak calistiklarini biliriz.
Eglencenin nasil kurgulandidini da biliriz. Bunlarin hepsini biliriz, ancak bir seyi kast
ederken, inanirken ya da bir seyi verili olarak kabul ederken bildiklerimizi unuturuz.
Medyadan &grenilenler nakit bozuk para gibi dustintlmeli. Bu bizim yonlendirilme
kuskusu ile medyadan uzak durmamiza neden olan ve bir yandan medyanin bilinen
eleme mekanizmasi diger yandan da kendimizi algilayisimizda medyanin etkisi
arasindaki celiskiyle ilgilidir.

Sonntagsblatt: Bunu umursamazlikla kabul ettiginiz ve neredeyse dezenformas-
yonu enformasyonun bir tlru olarak gérdliguintiz dustintlebilir.

Luhmann: Enformasyon kavraminin objektif denetimi olmadigi dogrudur. Eger
birisi bir seyi enformasyon olarak aliyorsa o enformasyon olsa da olmasa da onun
icin enformasyondur. Ve genellikle bunu sinamak icin kisilerin zamani yoktur.
iletisim stirecinde enformasyon iletisimin bir sonucu etkisini yaratir. Bunun gercek
olup olmadigi baska bir sorudur. Enformasyon ile enformasyon olmayanin ayriminin
kékenine inildigi zaman gerceklik sorunu ikinci planda karsimiza c¢ikar. Hitler'in
GUnligu'nde oldugu gibi sistemli bir sekilde yanlis enformasyon verilince enfor-
masyon alma hazirlidi mahv edilmektedir.

Sonntagsblatt: Bir metinin dogru olup olmadigi sizin icin belirleyici olan degil
midir?
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Luhmann: Gercedin medyanin odak noktasi olabilecedine inanmiyorum.
Haberlerin belirli bir zaman icinde tamamlanmasi gerekmektedir. Her sabah
gazetenin yayinlanmasi ya da televizyon kanallarinda her yayin saniyesinin iceriginin
doldurulmasi gerekmektedir. Gergeklige dayanan bir iletisimin zaman baskisi altin-
da kalmamasi gerektigini duistintiyorum. iceriklerin ne kadar sinanmasi gerektigi
bilinemez. 17.ylizyllda oynanan bir tiyatro oyununda her hafta gazetesi yayinlan-
masi gereken bir gazete sahibi anlatiimis ve oyunun sonunda her hafta bir sey ola-
mayacagi dustintilerek gazetede yalnizca yalanlarin yer alabilecegi vurgulanmistir.

Sonntagsblatt: Su siralarda televizyon yayinlarina yaniltici gériintl ve metinleri
montajlayan film yapimcisi Michael Born'un davasi slrlyor. Bu olay, medyada
gercegin en azindan temel ileti olarak aktariimasi gerektigini gdstermiyor mu?
Yoksa gazeteciler kendileri mi tasarim yapiyor?

Luhmann: Yazili basinin ve televizyonun betimlemelerinin nitelikle ilgili oldugunu
ddstintiyorum. Yazili basinda ya da televizyonda metnin iyi arastirilip arastiriimadig
Onemli. Ancak ben her gtin yazili basinda okuduklarimizin ya da televizyonda
izlediklerimizin sinanabilirligi konusunda kuskuluyum. Sonug olarak bir metin okun-
dugu zaman onun gercek ya da yalan ve birisi tarafindan sinanmis olup olmadigi
6nemli olmuyor. O bir enformasyon olarak gérdiltiyor, aliniyor ve enformasyonun
guvenilir oldugu ddstindltyor.

Sonntagsblatt: Sizin medya teorinize kamuoyu tasarimi nasil entegre edilebilir?
Geleneksel olarak kamuoyu ylksek etki potansiyeline sahip elestirel denetim kuru-
mu olarak gordiltiyor. Greenpeace gibi cevre drgtitleri kamuoyunu harekete geci-
rerek basarili oluyorlar.

Luhmann: Elestirel bir durus almak haberlere tepki gosterilebilecek pek cok
olanaktan biri. Bir habere dayanarak elestirel bir etkinlik tasarlanabilir. Ancak soru-
nun ash bu degil. Medyada ve kamuoyunda yeniden Uretilenler, konularla ilgili
anlayisi ortaya koyuyor. insanlar cevre kirlenmesi oldugunu biliyorlar, ancak somut
haberin dogrulugu ya da ileriye déntk olarak islenebilmesine olanak saglayan bir
baglama sahip olup olmadigi cok énem kazanmiyor. Medya konulara iliskin bir
anlayis olusturuyor. Bu da benim kamu olarak gérdiigim alanda olusuyor. Kamu
benim icin saglam ve genellesmis dustincelerden olusuyor.

Sonntagsblatt: Medyada birbirine zit iki fikrin yer almasi sizi yaniltmiyor mu?

Luhmann: Yalniz burada bir ayrim yapmak gerektigini duslintiyorum. Yanilma
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kavrami karmasik bir kavram. Tabii ki éncelikle psikolojik bir fenomen. Birey kendisi
ile iliskisini kurmaya calistigi zaman gazetelerde mutlaka kendisini ilgilendiren bir
olay buluyor. Ornegin gazetelerde borsanin inise gectigi konusunda haberler yer
aliyor. Ama enformasyonun toplumsal Gretimi genel olarak reaksiyon gosterme ve
yanilmaya hazir olma kosulunu gerektiriyor. Okudugunu kabul etmek istememe var
olan pek cok secenekten yalnizca biri. Ancak bu kisinin neye karsi oldugunu
bilmesini gerektiriyor. Anlamak, kabul ya da red etme secenegini acik tutuyor.
Sonucta protesto etmemek gerekiyor.

Sonntagsblatt: Buna goére insanlarin guinltik yasamindaki karmasik konularin tek
anlamliligin egemen olmasini saglayacak sekilde medya tarafindan terctime edilme-
si gerektigini dustinmuyorsunuz?

Luhmann: istenmesi halinde medyada bireylerin ve politikacilarin eylemlerini ve
ayrim yapabilmelerini destekleyen ve bir anlayis olusturan konularin Uretildigi
sOylenebilir. Ancak sizin de sorunuzda Uzerinde durdugunuz gibi insanlardan s6z
edildiginde kimlerin kast edildigi sorunu ortaya cikiyor. Ornegin Almanya'da seksen
milyon insan yasiyor. Eger medyanin gérevi olaylari insanlara terclime etmek ise, bu
durumda medya somut olarak kimlere yénelecek? O "insanlar'in kimler olmasi
gerektigini kimse bilmiyor. Bu nedenle konusmalarda insanlardan soz edildiginde
onlarin kimler olduklarini tam olarak bilmek isterim. Tercime sézcigu bir elit
tasarimini iceriyor. Entelektleller dtinyayr anlamak istiyorlar ve medyanin onlara
lizerinde dUstinebilecekleri materyalleri sunmasini bekliyorlar. Ama medyada her
guin ddzenli olarak degisen konulara yer veriliyor ve kimin daha sonra hangi konu
lizerinde calisacagl medya tarafindan cok fazla belirlenemiyor. Burada medyanin
secici davranabilmesi istisna bir durumu olusturuyor. Medyanin kamu icin tercu-
manlik yapma islevine sahibi oldugu ddstincesini teorik olarak konumlandirmak ¢ok
cok zor.

Sonntagsblatt: Medyanin islevi olarak dustindtkleriniz biraz zayif kalmiyor mu?
Bu &zellikle de bazi haberlerin somut etkilerinin kesin olarak belirlenmesi duru-
munda gegerli olmuyor mu? Medya tarafindan verilmemesi halinde bazi olaylarin
Gstd ortdldyor.

Luhmann: Tabii ki medya haberleri dolaysiz olarak etki yaratiyor. Bunun icin borsa
haberlerinin sonuclarina bakmak yeterli. Medya haberleri yapilmasiydi Deutsche
Bank'in Londra'daki olayl yasanmayacakti. Tabii medya gibi bir fonksiyon sisteminin
etkisinin olmayacagini diistinmek olasi degil. Ancak hangi nedeninin iliskisel olarak
dlizenlendigi sorusunu yanitlamak kolay degil. Ayrica medyaya yarattidi etkiler
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nedeniyle herhangi bir sorumluluk ytiklenmesini ¢cok da anlamli bulmuyorum.

Sonntagsblatt: Son bir soru daha sormak istiyorum. Kitabinizda basin kuru-
luslarinin haberleri ve raporlarinin yaninda reklam ve eglence icerikli iletileri arasin-
dan da bilgi aldigimizi séyllyorsunuz ve sizin eglenceye bakis aginiz kotu televizy-
on dizilerini haklilastirmis olmuyor mu?

Luhmann: Benim kitabim nitelikle ilgili iddialar ve ilginin her bicimine karsi taraf-
siz. Televizyon eglence bicimlerinin her tdrlnln haklilastiriip haklilastirilamaya-
cagini bilmiyorum. Benim bir televizyonum yok, televizyonda pek bir sey bulami-
yorum ve zaten onu izlemeye zamanim da yok. Ancak egdlencenin bdyle bir turd
oldugunu ve bazi insanlarin bundan hoslandigini sdylemek olasi. Ancak ben hicbir
sekilde, meydana gelen ve bir islev baglami icinde islenebilecek her seyin kitabim-
da onaylandigi ya da insanlari buna tesvik ettigim yolunda anlasilmak istemiyo-
rum.
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Yayin ilkeleri

o kilad'da vyayinlanmak lzere génderilecek calismalarin, iletisim veya
iletisimle interdisipliner iliskisi olan konulari ele alan, Ttirkce, ingilizce veya
Almanca, bilimsel, 6zgtin ¢alismalar olmasi gerekmektedir.

e GOnderilen calismalarin baska bir yayin organinda yayinlanmamis
olmasi ya da yayinlanma asamasinda olmamasi gerekmektedir.

e Kongre, toplanti, sempozyum gibi etkinliklerde bildiri olarak sunulmus
calismalar ve alana katki saglayacagi dustinilen tercimeler de kilad'da yayinla-
nabilir.

e TUm calismalar 6nce Yayin Kurulu'nca incelenir ve daha sonra konu-
larina gdre Ug kisilik Danisma Kurulu'na génderilir.

e Danisma Kurulu tarafindan yayinlanmasi uygun bulunan calismalarin
telif hakki kilad'a aittir; baska bir yerde yayinlanamaz. Yazar(lar)a telif creti
ddenmez.

e Dlzeltme istenen yazilarin, en gec bir ay icinde editorltige tekrar gén-
derilmesi gerekmektedir. Belirtilen stirede geri génderilmeyen vyazilar, kilad'in
daha sonraki sayilarinda yeniden degerlendiriimek tizere kabul edilir.

e Yayinlanmasi uygun gortlen veya goérilmeyen calismalar geri génde-
rilmez. Yazar(lar)a sadece bilgi génderilir.

Yazi Teslim Kurallar

e Calismalar 6000 kelimeyi gecmemelidir. 2000-3000 kelimelik daha kisa
yorum yazilari veya terciimeler de kabul edilmektedir.

e Calismalar A4 kagidinin bir ytzline, sol ve sag taraftan 2'ser cm.’lik
bosluk birakilarak, 12 punto harf karakteri, Times New Roman fontu ve 1,5 satir
aralik 6lctisu kullanilarak yazilmalidir. Calismalar alt basliklari, ana basliga gére bir
kiiclik punto ve kuictik harf kullanarak koyu ve sola bitisik sekilde yazilmalidir.

e Yazar/yazarlarin isimleri calismanin basliginin hemen altinda saga bitisik



Yazi Teslim Kurallari

sekilde verilmeli ayrica yildiz dipnot seklinde (*) yazarin kurumu, unvani sayfanin en
altinda dipnotta belirtilmelidir.

e Giristen 6nce 200 kelimeyi gegmeyecek sekilde calismanin kapsamin,
amaaini, ulasilan sonuclari ve kullanilan yéntemi 6zetleyen ingilizce ézet verilme-
lidir. ingilizce ve Almanca calismalarda ise ayni sekilde Ttirkce ézet hazirlanmalidir.

e Giris bolimd buyuk harfler ile "1. Giris” seklinde belirtilmelidir. Alt
béltimler her bolim icinde bolim numarasi kullanilarak “1.1.”, “1.2." seklinde
numaralandirilmalidir. Son bolim sonug/tartisma bélimu olmali ve bunu sirasiyla
notlar, kaynakca ve varsa ekler kismi takip etmelidir.

e Calismalar, birisi orijinal, ticl de kopya olmak Ulizere toplam dért ntisha
halinde ve ayrica 3,5 inclik 1.44 DOS formatl diskete ¢ekilerek gdnderilmelidir.
Disketin Gzerindeki etikette yazarin adi, dosyanin adi ve kullanilan programin adi
belirtilmelidir.

e Calismalar Microsoft Word kelime islemcisi ile yaziimalidir. Resim,
fotograf, sekil ve grafikler icin Windows Metafile (.WMF) ya da JPEG (.JPG) formati
kullaniimalidir. Tdm cizimler, sekiller, grafikler ve fotograflar sekil olarak deger-
lendirilmelidir. Sekiller uygun bir baslik ile ardisik olarak numaralandiriimalidir. Ayni
sekilde tablolara da baslik ve numara verilmelidir.

e Tlirkce yazilarda Ttrk Dil Kurumu'nun Yazim Kilavuzu, ingilizce yazilar-
da Oxford English Dictionary ve Almanca yazilarda da Duden &rnek alinmalidir.
Turkge calismalarda yabanci sdzctikler yerine olabildigince Turkge sézctkler kul-
laniimalidir.

e Yayinlanmak Uizere gdnderilen yazilarin sadece bir niishasina ¢alismanin
tam adini, icerik hakkinda bilgi veren (i¢c anahtar kelimeyi, yazar/yazarlarin bagl
bulunduklart kurumu, unvanlarini, kendilerine ulasilabilecek adres, telefon, faks
numaralarini ve e-posta adreslerini belirten bir kapak sayfasi konulmalidir.

Kaynak Gosterme Kurallan

e TUm referanslar metin icinde, sirasiyla yazarin soyadi, tarih ve gereki-
yorsa sayfa numaralari yazilarak verilmelidir. Ayni kaynaklara yapilan génderme-
lerde de bu yontem uygulanmali ve “a.g.e.”, “ibid.”, “op. cit.” gibi kisaltmalar kul-
laniilmamalidir.

e Metin icinde numaralandirilan notlar metnin sonunda numara sirasina
gore ve kaynakca béliimtinden hemen énce verilmelidir.

e Yazarin adi metinde gecmiyorsa ve kitaba atif yapiliyorsa, yazarin soy-




162

kilad « kocaeli Universitesi lletisim Fakdiltesi Arastirma Dergisi

adi ve tarih verilmelidir ( Jarvick 1996).

e Yazarin adi metinde ge¢cmiyor ve belli sayfalar s6z konusuysa, yazarin
soyadi, tarih ve sayfa numarasi verilmelidir ( Jarvick 1996: 111).

e Yazarin adi metinde gecmiyor ve birbirini takip etmeyen sayfalar s6z
konusuysa, yazarin soyadi, tarih ve sayfa numaralari ayri ayri verilmelidir ( Jarvick
1996: 111-3).

e Yazarin adi metinde gegiyorsa ve kaynakgada yazarin birden fazla eseri
mevcutsa sadece bahis konusu olan kitabin yayin tarihi ve sayfa numarasi (1996:
111).

e Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynakcada bu yazarin bir eseri mev-
cutsa sadece sayfa numarasi verilir (111).

e ki yazarl kitaplarda her iki yazarin da soyadlari yazilarak verilmelidir
(Frantzich ve Sullivan 1996: 89).

e Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “ve digerleri”
anlaminda “v.d.” ibaresi kullaniimalidir (Caroline Pauwels v.d. 2000: 89).

e Yazarin ayni yil icinde yayinlanmis birden fazlaeserine génderme varsa,
basim yilina a. b. ¢ gibi harfler eklenerek kaynaklar birbirinden ayrilmalidir (Noam
1991a: 34).

e Birden fazla kaynaga yapilan géndermeler noktali virgdlle ayrilmalidir
(Jarvick 1996: 234; Noam 1991: 45; D6rr 2000: 456).

e Metin igindeki alintilar igin ¢ift tirnak kullaniimalidir. 40 kelimeden uzun
alintilar, tirnak isaretleri kullanilmadan girintili paragrafta ve ana metne gére bir
klglk punto ile verilmelidir. Alinti iginde vurgulanan sdzctkler ise tek tirnak ile ve-
rilmelidir. Kitap, film isimleri gibi 6zel nitelemeler italik harfler ile, yazarin vurgu yap-
mak istedigi sézclkler ise tek tirnakla belirtilmelidir.

Kitap

Capli, Biilent (1995). Televizyon ve Siyasal Sistem. Ankara: imge Kitabevi.

iki Yazarh Kitap

Frantzich, Stephen ve John Sullivan (1996). The C-Span Revolution. Oklahoma:
Oklahoma University Press.

U¢ veya Daha Fazla Yazarh Kitap

Brett, P. D. v. d. (1986). Mastering String Quartets. San Francisco: Amaiti Press.
Ceviri Kitap

Sennett, Richard (1996). Kamusal insanin Cokdst. Cev., Serpil Durak ve Abdullah
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Yilmaz. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Ceviri Makale

Gayet, Joel (1998). “Le monde n’est plus ce qu'il e'tait. Le consommateur.” Cev,,
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Dergiden Makale

Hellman, Heiki (2000). “Public Service Television and The Tendency Towards
Convergence: Trends in Programme Structure in Finland, 1970-1992." Media
Culture and Society 1 (16): 47-69.
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Papua New Guinea.” Australian Geographer 14 (May): 175-184.

Editorli Kitaptan Makale

Tekinalp, Sermin (1996). “Mainstream-Centering Political Views in Turkish
Elections.” Political Communication Research-Approaches, Studies and
Assessments. David Paletz (der.) icinde. New Jersey: Ablex: 47-67.

internetten Makale

Oreja, Marcelino (2001). “To The Spanish Parliamentary Subcommittee on the
RTV." http://www.europa.int/comm/dg10/aupolicy/key-doc, 3.3.2001.
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