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Editorden,

Merhaba Sevgili Okurlarimiz,

Dergimizin 2021-2022 déneminin ikinci ve toplamda 20. sayisim sizlerle bulusturabilmenin
heyecan1 ve mutlulugunu yasiyoruz. Yeni sayimizda uzun ve yorucu bir editorliik siirecinden gecip
bilime ve sanata dnemli katkilar sunacak, nitelikli makalelere yer vermeye calistik. Dergi panelimizde
yayinlanmak iizere yollanan makalelerin her gegen giin artmasi, dergimizin tercih edilmesi agisindan
bizleri olduk¢a sevindirmektedir.

Yogun ve yorucu, bazen de endiseli gecen, ama sonunda basariya ulastigimiz bilim ve sanat
yolculugumuzda, biiyiik 6zveri ve emek iirlinii ¢alismalarini bizimle paylasip dergimizin bir adim daha
ileriye gitmesine katki sunan degerli yazarlarimiza ¢ok tesekkiir ederiz.

Dergimize yollanan yazilarin igerik ve iislup agisindan kalitesini arttirma gayreti ile bizlere giic
katan degerli hakemlerimize yapici, iyilestirici ve yol gosteren degerlendirmelerinden dolay1 sonsuz
tesekkiir ederiz.

Yogun akademik is yiiklerine ragmen, biiyiik bir gayret ve 6zveri ile ¢alisan editor yardimcilarimiz,
dil editériimiiz ve sekreteryamiza siikranlarimizi sunariz.

Dergimizin yayimlanmasinda emegi gegen Ege Universitesi Rektorliigii’ne, Ege Universitesi Basim
ve Yaymevi, Ege Universitesi Yayin Komisyonu ve Basimevi Sube Miidiirliigii'ne; Ege Universitesi

Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Miidiirliigii’ne siikranlarimizi sunariz.

Birlikte nice sayilara imza atabilmek dilegiyle
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN

Editor’s Note,

We are excited and happy to be able to bring you the second issue of our journal for the 2021-2022
period and the 20th issue in total. In our new issue, we have gone through a long and tiring editorial
process and tried to include qualified articles that will make significant contributions to science and
art. The increase in the number of articles sent to be publicated in our panel, makes us very happy in
terms of our journal being preferred.

We have come a path in our scientific and artistic journey, which was intense and tiring, and
sometimes worried, but we finally achieved success. We would like to thank our esteemed authors
who shared their work, which is the product of great devotion and effort, and contributed to our journal
going one step further.

We would like to thank our valuable referees for their constructive, remedial and guiding
evaluations, who have strengthened us with their effort to improve the quality of the articles sent to our
journal in terms of content and style.

We would like to express our gratitude to our assistant editors, language editor and secretariat who
work with great effort and devotion despite their heavy academic workload.

We would like to thank Ege University Rectorate, Ege University Press and Publishing House, Ege
University Publishing Commission and Printing House Branch Directorate and the Directorate of Ege
University State Turkish Music Conservatory for contributing to the publication of our journal.

Hope to sign many more issues together
Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN
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COVID-19 PANDEMISi VE MUZiK DINLEME ALISKANLIKLARI iLiSKiSi UZERINE AFYON
KOCATEPE UNIiVERSITESI’NDE BiR iNCELEME

An Analysis On The Relationship Between The Covid-19 Pandemic And Music Listening Habits At
Afyon Kocatepe University

Bilgiitay Kaan OZTURK"

(074

Cin’de baslayan ve tim diinyay1 etkileyen Covid-19 Pandemisi’nin sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik
yansimalar1 aniden konumlanan yadsinamaz bir gerceklik olmustur. Covid-19 salgini bireylerin hem fiziksel hem
de psikolojik sagligini tehdit etmeye baslamistir. Salginin etkilerinin algilanmasinda ve yaganmasinda bireyler
arasinda pek ¢ok farklilik dikkati gekmektedir. Islerini ofislerinde doniisiimlii ve kisaltilmis mesailer yaparak ya
da evde galisarak siirdiiren ve yalnizlagan galiganlarin Covid-19 Pandemisi siirecinde yasadiklari duygusal
durumlar ve artan bos zamanlar ve ayn1 zamanda salginla basa ¢ikmanin bir yolu olarak goriilen miizik dinleme
eylemi, miizik aligkanliklarini etkileyen 6nemli bir etken olmustur. Literatiirde Covid-19’un miizik endiistrisine
etkilerini aragtirilmigtir.  Ancak Covid-19’un bu endiistrinin hitap ettigi ve ‘miizik tiiketicisi’ olarak
adlandirilabilecek bireylere etkisi lizerine bir aragtirmaya rastlanilmamistir. Bu yoniiyle literatiire spesifik bir bakis
acis1 getirecegi diigiiniilen aragtirmanin amaci, Covid-19 Pandemisi’nin bireylerin miizik dinleme aligkanliklarini
nasil etkiledigini ortaya koymaktir. Arastirmada Afyon Kocatepe Universitesi (AKU) idari personeli 6rnekleminde
Covid-19 Pandemisi ve miizik dinleme aligkanliklar1 iligkisini incelemek i¢in arastirmaci tarafindan 2021 yilinda
gelistirilen Covid-19 Pandemisi ve Miizik Dinleme Aliskanliklar1 iliskisi Anketi kullanilacaktir. Bdylelikle
calisanlarin degisen duygu durumlarinin ve artan bos zamanlarmin miizik dinleme aligkanliklari ile iliskisi
belirlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19, miizik dinleme aliskanliklar1, Afyon Kocatepe Universitesi, idari personel
ABSTRACT

The social, political, economic and psychological reflections of Covid-19 Pandemic, which has started in China
and affected the whole world, have been a suddenly positioned and undeniable reality. Covid-19 Pandemic has
started to threaten both physical and psychological health of individuals. Many differences stand out with
importantance, while both perceiving and experiencing the effects of the Pandemic. Emotional states of the
employees, who work in alternating and shortened shifts at offices or at home and become isolated, their increased
leisure time and also and also music listening acts, which is a way of coping with the Pandemic, are important
factors affecting the habit of listening to music. The effects of Covid-19 on music industry were studied in the
literature. However, no studies encountered related to the effects of Covid-19 on the individuals who can be
referred as the ‘music consumer’ and to whom this industry addresses. On that sense, the aim of this study which
is thought to bring a specific point of view to the literature is to present how Covid-19 affects the habits of listening
to music of the individuals. The survey titled The Relationship Between Covid-19 Pandemic and Habits of
Listening to Music, which was developed by the researcher in the year 2021 is going to be used in order to analyze
the Relationship between Covid-19 Pandemic and Habits of Listening to Music of Afyon Kocatepe University
(AKU) administrative personnel. In this way, it is going to try to define the relationship between their habits of
listening to music and changing emotional statuses, and increasing leisure time.

Keywords: Covid-19, habits of listening to music, Afyon Kocatepe University, administrative personnel.
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*Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Ogr. Gér., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar,
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EXTENTED ABSTRACT

People were asked to ‘stay at home’ around the world along with the Covid-19 Pandemic, a full lockdown was
implemented in our country and suddenly, daily life started to be performed on digital platforms completely
(Deniz, 2020: 192). Differences in free time and in emotional states of the employees, who perform their work at
alternate and shortened shifts at offices or at home and become isolated, occurred. This situation has been an

important factor that affects the act and habits of listening to music (Ziv and Holander-Shabtai, 2021).

The effects of Covid-19 on music industry have been researched in the literature. However, its effects on the
individuals who can be called as the consumers of music have not been studied. This study aims to demonstrate
how Covid-19 Pandemic affected the habits of listening to music of working individuals and what kind of
differences occurred by relating some demographic variables. Main problem sentence of the study was determined
as Covid-19 Pandemic and what kind of differences occurred in the habits of listening to music of individuals. A
20-question survey titled Relationship between Covid-19 Pandemic and Habits of Listening to Music developed
by the researcher in the year 2021 is used to analyze the relationship between Covid-19 Pandemic and habits of
listening to music of Afyon Kocatepe University (AKU) administrative personnel. Thus, the relationship between
the changing emotional states and increasing amount of free time of the employees and their habits of listening to

music is tried to be determined.

The cross sectional survey model among general survey models is used in the research. General population of
the research is designed through quantitative research method. The population composes of administrative
personnel who have different demographic characteristics and work at different units and fields of a state
university. Simple random sampling is used to choose the elements that represent the sample frame best (Neuman
and Robson, 2014: 36) and sample consists of 188 administrative personnel that work at different units of AKU

and at different levels.

The results obtained from the questions related to individual Music skills (5), related to the preferred new music
platforms (3), related to the platform and environment where the music is listened (3), related to the pandemic and

listening to music (5) are stated below:

32% of the participants who did not learn to play a musical instrument before the Pandemic, wanted to learn
to play a musical instrument during the lockdowns. 36% of participants were the members of digital music
platforms before the Pandemic and this percentage increased 3% during the Pandemic. It is possible to say that
this transformation in social activities will continue after the Pandemic through the prediction that a lot of living
spaces and activities will be restructured under the name of “new normal” in this normalization process. 25% of
the participants started listening to new music genres in this Pandemic process. It was present in the study by Hatun
et. al. (2020:542) that listening to music has made the participants feel good as a behavioral way of dealing with
the Pandemic and its psychological reflections. In a study by Yigitbas et. al. (2020: 126), 45 % of the participants
stated that they have coped with the Pandemic through music. According to this study, there has been a 25%
change in the genre of music that feels good to the participants. This high rate demonstrates that the individuals
have also been affected psychologically from the isolation process. 65% of the participants listen to music on
digital platforms, 27% of them on radio and 8% of them on television; 48% of the participants listen to music alone
and 62% of them listen to music at medial volume. 50% of survey participants listen to music for 1-2 hours a day,

5% of them for 6 hours and more; there has not been a change in the duration of listening to music of 46% of the
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participants, the amount of time for listening to music increased for 43% of the participants and this decreased for
11% of them.

Lastly, the platform where music is listened, daily amount of time for listening to music and the relationship
between the age and the most listened music genres are analyzed and it is understood that there is a statistical
significant relation between age and daily amount of time for listening to music. As the person gets older, the
percentage of listening to music decreases in all age categories. The rate of the participants aged between 34-39

who listen to music for 1 between 2 hours is higher than the other age groups.

There are several studies related to the emotion control, change and regulation through the genre of music
listened to (Labbé et. al., 2007; Bozkurt et.al. 2015). The study by Sager et. al. (2020:15) presents that there is not
a significant difference between the genres of music that have been listened to before and after the Pandemic.
However, in this study, a statistically significant relation is found between the age and the music genres most
listened during the Pandemic. Accordingly, the rate of those who listened to pop music and between ages 18-33
and 34-49 is higher than that of between 50-65. The rate of people who listened to folk music in the 34-49 age
group is higher than other age groups. 18-33 year olds listen to Turkish Classical Music less than the other age
groups. In addition, there is not a significant relation between the platform where the music is listened to and the

amount of time for listening to music during the Pandemic.



4 Oztiirk

Cin’de baslayan ve tiim diinyay1 etkileyen Covid-19 Pandemisi’nin sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik
yansimalart olmustur. Diinya, Covid-19 salginindan ilk kez, Cin'in 31 Aralik 2019'da Hubey eyaletine bagli Vuhan
kentinde kaynag1 bilinmeyen gizemli bir solunum yolu rahatsizliginimn ortaya ¢iktigini Diinya Saglhk Orgiitii'ne
bildirmesiyle haberdar olmustur (Bag ve Sade, 2020). ilk basta Cin ve gevresini etkileyen bolgesel bir epidemi
olarak algilanan salginin, sonraki giinlerde Asya smirlarini asip halk sagligimi kiiresel capta tehdit etmeye
baslamasiyla diinya viriisle ilgili gelismelere kilitlenmis, salginin kontrol altina alinmasi1 ve dnlenmesine yonelik
tedbirler tiim iilkelerin ana giindemi haline gelmistir. Salginin merkez {issii once Avrupa'ya kaymis, daha sonra ise
Amerika Birlesik Devletleri vaka sayisinda diinyada ilk siraya yerlesmistir. 25 Aralik 2021 tarihindeki Kovid-19
Sayaci verilerine gore diinya genelindeki olgu sayis1 280.028.221 iken, Tiirkiye’de ise ilk olarak 10 Mart 2020
tarihinde goriilen Covid-19 vakasinda son durum 9.266.516 kisinin hasta oldugu, 8.900.401 kisinin iyilestigi ve
81.258 kiginin hayatin1 kaybettigi seklindedir (Evrensel Kovid-19, 2020). Covid-19 salgim1 goriildiigii tarihten
itibaren virlis mutasyona da ugramistir. Virlisiin Alfa, Beta, Delta, Gamma, Omicron gibi ¢esitli varyantlariyla

bireylerin hem fiziksel hem de psikolojik sagligini tehdit etmeyi siirdiirmektedir.

Covid-19 salgim ile birlikte diinya genelinde evde kal ¢agrisi yapilmis ve Tiirkiye’de de tam kapanma adi
verilen siire¢ yasanmuistir. Bu ¢agri ile birlikte giinlerce disar1 ¢ikmadan ayni1 evi paylastiklar1 yakinlarinin diginda,
diger yakinlari ve ¢evreleri ile yiliz yiize iletisime ge¢meden evlerinde kalan bireyler bu siirecin gegmesini
beklemistir. Bu donem igerisinde iletisimden tiikketime, is yasamindan egitime kadar giindelik yasami olusturan
birgok siire¢ bir anda tamamen dijital ortamlar {izerinden var edilmeye baslanmistir (Deniz, 2020: 192). Salginmn
etkilerinin algilanmasinda ve deneyimlenmesinde pek c¢ok faktdr 6nem tasimaktadir. Islerini ofislerinde
doniisiimlil ve kisaltilmis mesailerle calisarak ya da evde calisarak yapan ve yalnizlasan calisanlarin Covid-19
Pandemisi siirecinde yasadiklar1 duygusal durumlar ve artan bos zamanlar, ayn1 zamanda salginla baga ¢itkmanin
bir yolu olarak goriilen miizik dinleme eylemi miizik aliskanliklarini etkileyen dnemli bir etken olmustur (Ziv ve

Hollander-Shabtai, 2021).

Arastirmanin problem ciimlesi; Covid-19 “Pandemisi ve bireylerin miizik dinleme aligkanliklarinda ne gibi

farkliliklar olusmustur” seklinde belirlenmistir. Alt problem ciimleleri ise su sekilde belirlenmistir:

e Covid-19 Pandemisi siirecinde katilimcilarin  demografik 6zelliklerine gore miizik dinleme
aligkanliklarinda ne gibi farkliliklar olusmustur?

o Katilimcilarin pandemi 6ncesi/sonras1 miizik yetkinliklerinde fark var midir?

e Katilimcilarin pandemi siirecinden dnce/sonra en ¢ok tercih ettikleri miizik tiirleri arasindaki farkliliklar
var midir?

e Katilimcilarin pandemi dncesi/sonrast miizik dinlemeye ayirdiklari siirede ne gibi farkliliklar olusmustur?

e Katilimcilarin pandemi 6ncesi/sonras1 miizik dinleme platform ve ne gibi farkliliklar olusmustur?

e Katilimcilarin pandemi siirecinden 6nce/sonra dinledikleri miizik tiirii onlar i¢in ne ifade etmektedir?

Literatiirde Covid-19’un miizik endiistrisine etkileri arastirilmistir. Ancak Covid-19’un bu endiistrinin hitap
ettigi ve muizik tiiketicisi olarak adlandirilabilecek bireylere etkisi lizerine bir arastirmaya rastlanilmamistir. Bu
yoniiyle literatiire spesifik bir bakig agisi getirecegi diisiiniilen arastirmanmn amaci, Covid-19 Pandemisi’nin
bireylerin miizik dinleme aliskanliklarini nasil etkiledigini ortaya koymaktir. Arastirmada Afyon Kocatepe
Universitesi (AKU) idari personelinin Covid-19 Pandemisi ve Miizik Dinleme Aliskanliklar1 Iliskisini Incelemek

igin arastirmaci (2021) tarafindan gelistirilen Covid-19 Pandemisi ve Miizik Dinleme Aligkanliklar1 iligkisi anketi
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kullanilmistir. Boylelikle ¢alisanlarin degisen duygu durumlarinin ve artan bos zamanlarinin miizik dinleme

aligkanliklari ile iliskisi belirlenmeye galigilmistir.

LITERATUR

Covid-19 Pandemisi siirecinde yasanan belirsizlikler, hastalik kapma endisesiyle yasanilan korku, mutsuzluk,
iimitsizlik, caresizlik gibi duygular da salgin halini almistir (Wu ve digerleri, 2009: 302-311). Pandemi ye yonelik
temel dnlem olan sosyal izolasyon bireylerin yasam bicimini ve aliskanliklarini dramatik bigimde degistirmistir.
Zorunlu izolasyon nedeniyle sosyal iligkiler azalmis ve yalnizlik duygusu artmigtir (Holt-Lunstad, 2017: 127-130).
Pandemi nedeniyle tiim diinyada ¢evrimici sistemleri hakim kilan, is yapma sekillerinin degistigi yeni bir doneme
kap1 agilmustir. Egitim dgretimin ¢evrimigi yapilmaya baslanmasiyla birlikte kampiisler ve kampiis ¢aliganlar1 da
yalnizlasmistir. Bireylerin yasamlarini tehdit eden kiiresel boyuttaki Covid-19 salgini siirecinde ve sonrasinda
yasanilan travmatik etkilerin, bireyin sahip oldugu sosyo-kiiltiirel 6zelliklere, sosyo-ekonomik kosullara,

psikolojik iyi olusa ve bireysel 6zelliklere gore farklilik gostermesi olasidir (Bozkurt, Zeybek ve Askin, 2020:
309).

2020 Mart ayinda Tiirkiye’de goriilen ilk coronaviriis vakasindan sonra, iilke giindeminde birinci siraya
oturmustur. Hatta corona, Covid-19, pandemi kavramlar1 Tiirkiye’de miizik {iretimi yapan soz yazarlari, besteci
ve yorumcularin bu temay igeren sarkilar iiretmesine neden olmustur (Kuyucu, 2020: 331). Kuyucu (2020)
tilkemizde Covid-19’un miizik endiistrisine etkilerini arastiran bir ¢aligmada korana temali miizik riinlerini
aragtirmigtir. Edirne’li iki miizisyenin yaptig1 “Korona” adli sarki Tiirkiye’de ilk vakalarin ¢iktig1 hafta Youtube’da
yayinlandiktan sonra sosyal medya aracilig ile popiiler olmustur. Biyik’in (2020); Covid-19 salgini1 déneminde
duygular ifade etme araci olarak musiki adli arastirmasinda yer verdigi drneklerden biri, bestesi Abdiilkadir-i
Meragi’ye (6. 838/1435) ait Amed nesim-i siibh-u dem adli diiyek usuliinde ve Rast makaminda bestelenmis nakis
beste formundaki esere yazilan koronaviriis (Covid-19) igerikli sozlerin seslendirilmesiyle olusturulan
uyarlamadir. Bununla birlikte, Covid-19 siirecinde, herhangi bir enstriiman ¢alabilen ya da sadece sarki s6ylemeyi
tercih eden bireyler ¢evrimigi konser faaliyetlerinde bulunmus ve iinlii sanatgilar da eslik etmeye baglayinca
Instagram ve Youtube ¢evrimici konserlerin gerceklestirilmeye baslandigi bir platform haline gelmeye baglamistir
(Kaya, 2020: 199). Ote yandan; bir ¢alg1 calmay1 dgrenmekten miizigin teorisine odaklanmaya ya da bir miizigi
dinleyip hayallere dalmaya dek, miizik bolca zaman gerektirmektedir. Pandemi siirecinde milyonlarca kisi sahip
olduklar1 bos zamanda miizikle pandemi Oncesi donemde oldugundan ¢ok daha fazla zaman gecirme olanagi
bulmustur. Bir bagka deyisle pandemi siirecinde miizik ve yakin dostu bos zaman miikemmel bir kavusma firsati
bulmustur (Ozmentes, 2021: 305). Miizik yapma/dinleme bu siirecte kisisel zaman ve mekan1 dolduran bir eylem
olmanin yaninda kisilerin birbirleriyle iletisim ve etkilesiminde bir aygit olarak da anlam kazanmistir. Bu siirecte
balkon ya da pencerelerinden sarki sdyleyen insan goriintiileri sosyal medyada kisa siirede yayilmistir. Kendilerini
beklenmedik bir anda pandeminin getirdigi sorunlarin i¢inde bulan bireyler birlikte balkonlardan sdyledikleri
sarkilarla acilari paylasmis ve yalniz olmadiklarini ispatlamaya g¢aligmiglardir. Miizik de boylelikle kadim
gorevlerinden birini yine yerine getirme firsati bularak ¢ok giiclii bir sanat dali ve ifade aracit oldugunu
hatirlatmistir. Hatun, Dicle ve Demirci (2020: 542) yaptiklar1 arastirmaya katilanlar coronaviriis salgininin
psikolojik yansimalari ve salginla basa ¢ikmanin davranigsal yollarindan biri olarak, miizik dinlemek de bana iyi
geliyor, ifadesini kullanmislardir. Yigitbas, Ozcan ve Elkoca’nin (2020: 126) dort farkli risk grubunda Covid-19

Pandemisi’nde saglig1 koruma, kendini giivende hissetme ve saglikta kadercilik agisindan fark olugturan ve etkili
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olan degiskenleri belirlemek icin yaptiklar arastirmada katilimcilarin % 45°1 yasanan bu pandemiyle miizik
dinleyerek bas ettiklerini belirtmislerdir. Dinlenen miizik tiirii ve duygu kontrolii, degisimi, diizenlemesi ile ilgili
¢ok sayida ¢aligma bulunmaktadir (Labbé, Schmidt, Babin ve Pharr, 2007; Bozkurt, Zahal ve Uyan, 2015) ancak
Sager, Ozkisi ve Yiiceer (2020: 15) lisans diizeyinde dgrenim géren miizik boliimii 6grencileri ile yaptiklari
aragtirmada pandemi siirecinden 6nce dinlenilen miizik tiirleri ile pandemi siirecinden sonra dinlenilen miizik
tiirleri arasinda belirgin bir fark olmadigini ortaya koymustur. Cin’de baslayan ve tiim diinyay1 etkileyen Covid-
19 Pandemisi’nin sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik yansimalari aniden konumlanan yadsmamaz bir
gerceklik olmusgtur. Bireylerin hem fiziksel hem de psikolojik sagligini tehdit eden Covid-19 salgini geri doniisii
olmayan sonuglar getirmistir. Hakkindaki bilinmezlikler, heniiz kontrol altina alinamamasi ve diinyadaki tim
bireylerin potansiyel risk altinda olmasi salgini kiiresel bir travmaya doniistiirmiistiir. Depresyon, kaygi, saglik
endisesi, yalnizlik, sosyal izolasyon ve ekonomik zorluklar ile degisen is ve ¢alisma kosullar1 ¢alisanlarda ikincil
travmalar da yaratmistir. Calisanlarin Covid-19 Pandemisi siirecinde yasadiklart duygusal durumlar, sosyal
izolasyonun yarattigi bos zaman ve bireylerin duygusal farkliliklar1 miizik dinleme aliskanliklarini etkileyen
onemli etkenlerdir. Bu aragtirma Covid-19 Pandemisi’nin ¢alisan bireylerin miizik dinleme aliskanliklarint nasil
etkiledigini, ne gibi farkliliklarin olustugunu, birtakim demografik degiskenler ile iliskilendirerek ortaya koymay1
amagclamaktadir. Calisma Covid-19 Pandemisi’nin Universite idari kadrolarinda calisanlarin miizik dinleme
aliskanliklarina etkisi olup olmadigini ortaya koyacagindan ve alan yazina spesifik bir bakis agis1 getirmesi

bakimindan 6nem tagimaktadir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin genel amaci, Covid-19 Pandemisi’nin bireylerin miizik dinleme aliskanliklarint nasil
etkiledigini ortaya koymak, c¢alisanlarda pandeminin yarattigi duygu durumlarinin ve artan bos zamanlarinin
miizik dinleme aligkanliklari ile iliskisi belirlenmeye caligilmigtir. Arastirmanin ikincil amaci demografik
ozelliklerle miizik dinleme aliskanliklarmin farklilik gosterip gostermedigini ortaya koymaktir. Arastirmada;
pandeminin katilimcilarin psikolojik durumlariin miizik dinleme aligkanliklarina yansimasi degerlendirilecek

olmasi ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bilimsel arastirmalarin hangi tiirii olursa olsun, arastirma yapmak icin veriye ihtiyac vardir. Thtiya¢ duyulan
veri arastirmaya konu olan olgulari i¢inde barindiran evrende bulunur. Arastirmanin evreni, aragtirma sonuglarinin
gegerli olacagi ana kiitleyi ifade eder. Evren, arastirmacinin inceledigi olay veya olguyu en iyi yansittigim
diistindiigii veya hakkinda bilgi almak istedigi (Miles ve Huberman, 1994: 71) bir kurum olabilecegi gibi, bir
meslek grubu veya demografik 6zellikler de olabilir. Bu arastirmanin evrenini bir kamu {iniversitesinin farkli birim
ve alanlarinda ¢alisan farkli demografik 6zelliklere sahip idari personel olugturmaktadir. Bu arastirmada incelenen,
hakkinda fikir sahibi olmak istenen, aktif olarak arastirilan ve s6z konusu evreni temsil ettigi diisiiniilen 6rneklem
(Kothari, 2004: 72), AKU’niin ¢esitli birimlerinde gorev yapan ve farkli idari kademelerde bulunup ve arastirmaya
katilan 188 kisilik idari personel grubudur.
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Ornekleme Cercevesi ve Ornekleme

Arastirmanin gegerligi ve tutarligini etkiledigi ve 6zellikle nicel yontem ile tasarlanan bu aragtirmanin evrenine
iligkin dogru tahmin ve genellemelerde bulunabilmek, 6rneklem boyutunun evrenin homojen yapisina uygun
olmasini saglamak, yanlis 6rnekleme yontemi segilmesini dnlemek (Grix, 2010: 23) amaciyla 6rneklem ¢ergevesi
belirlemeye gerek duyulmustur (Mertens, 2014: 57). Bu amagcla {iniversitenin farkli birimlerinde ve farkli
demografik ozelliklere sahip katilimcilara ulasilmaya caligilmistir. Aragtirmanin gegerligi ve tutarligini etkiledigi
ve Ozellikle nicel yontem ile tasarlanan bu arastirmanin evrenine iliskin dogru tahmin ve genellemelerde
bulunabilmek, 6rneklem boyutunun evrenin homojen yapisina uygun olmasini saglamak, yanlis 6rnekleme
yontemi segilmesini 6nlemek (Grix, 2010: 23) amaciyla drneklem ¢ergevesi belirlemeye gerek duyulmustur. Bu
amagla iiniversitenin farkli birimlerinde gorev yapan ve farkli demografik ozelliklere sahip katilimcilara

ulagilmaya calisilmistir.

Orneklem gergevesi belirlendikten sonra evrenin parametrelerini en iyi sekilde temsil eden dgelerin segilmesi
(Neuman ve Robson, 2014: 36) amaciyla 6rnekleme islemine gecilmis ve nicel arastirmalarda siklikla kullanilan
olasilikli (amagsiz) ornekleme yonteminin kullanilmasina karar verilmigtir. Olasilikli 6rnekleme temel olarak
olasilik kuramina dayanir (Lewis, 2015: 474) ve so6z konusu kurama gore evrendeki her 6ge esit segilme sansina
sahiptir. Biitiin bu gerekgelerle olasilikli érnekleme yonteminin bu arastirmanin temel amacina ve problemin
acikliga kavusturulmasina uygun bir 6rnekleme teknigi olduguna karar verilmistir. Bu arastirmada evrendeki
6gelerin her olas1 birlesiminin, 6rneklem iginde esit ihtimalle yer edebilme (Kerlinger ve Lee, 1999) olasiliginin

yiiksek olmasi nedeniyle, olasilikli 6rnekleme tekniklerinden basit tesadiifi 6rnekleme tercih edilmistir.

Arastirma Verilerinin Toplanmasi ve Analiz

Arastirmada literatiir bilgileri tarama yontemi ile elde edilmis olup, Covid-19 Pandemisi ile bireylerin miizik
dinleme aligkanliklarinda ne gibi farkliliklar olustuguna dair veri toplamak i¢in arastirmaci tarafindan hazirlanan
anket kullanilmigtir. Creswell (2019)’e gore tarama arastirma desenleri, aragtirmacilarin bir evrenin tutumlarini,
goriiglerini, davraniglarini veya 6zelliklerini agiklamak igin bir 6rneklem grubuna veya evrenin biitiinii {izerine
tarama uygulamasi yaparak bilgi topladigi nicel aragtirma desenidir. Bu islemde, anket veya goériismelerden
yararlanilarak nicel ve niimerik olarak veri toplanir. Tarama aragtirmalari, kati agiklamalardan ziyade verilerin
egilimlerini tamimlar. Bursal’e goére (2017:156), arastirmacit Orneklemden elde edilen evren hakkinda

¢ikarsamalarda bulunur.

Arastirmada kullanilan anket Covid-19 Pandemisi ve Miizik Dinleme Aliskanhiklar: Iliskisi Anketi’dir ve
katilimcilara ait pandemi Oncesi ve pandemi siireci miizik aligkanliklarini belirlemeye yonelik 20 soru
yoneltilmistir. Bununla birlikte ankette demografik bilgilere yonelik sorular da bulunmaktadir. Ankette, tek
secenegin isaretlenebilecegi sorularin yaninda fazla secenegin isaretlenebilecegi sekilde ¢cok yanitl sorular da yer
almaktadir. Anket Google Formlar yoluyla olusturulmus olup, anket formu 852 AKU Idari Personeline® e-posta

ve sosyal medya araglariyla ulastirilmistir. Ankete toplam 188 goniilli katilim saglanmustir.

! idari personel sayisina Afyon Kocatepe Universitesi resmi web sitesinden ulasilmistir. Bkz:

https://bys.aku.edu.tr/ Erigim tarihi 04.01.2022
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Bu arastirmada elde edilen veri analizinde SPSS 22 programi kullanilmistir. Anket maddelerinde frekans ve
yiizde analizi, anket maddelerinin katilimci yast ile iligkisinde ise Ki-kare analiz yontemi kullanilmigtir. Bu analiz
yontemi en az iki kategorili iki farkli degiskene iligkin oranlarin karsilastirilmasinda kullanilan ve parametrik

olmayan bir yontemdir. Yapilan istatiksel karsilastirmalar 0.05 anlamlilik diizeyinde test edilmistir.

Arastirma Modeli

Tarama modeli, gegmiste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan bir arastirma
yaklagimidir (Karasar, 2009). Arastirmada ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaciyla, onun tiimii ya da s6z konusu evrenden alinacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde
yapilan tarama diizenlemelerinden genel tarama modellerinden biri olan kesitsel tarama modeli kullanilmustir.
Arastirmada idari personelin Covid-19 Pandemisi ve Miizik Dinleme Aliskanliklar iliskisini ve katilimeilarin
pandemi 6ncesinde ve pandemi siirecinde miizik dinleme aligkanliklarini belirlemeye yonelik 20 soruluk bir anket

kullanilmistir.
Etik Izin

Bu ¢aligmanin yapilabilmesi icin Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimsel Arastirma ve Yayin

Etigi Kurulu'ndan 16.04.2021 tarih ve 2021/172 sayist ile Etik Kurul izni alinmistir.
BULGULAR

Demografik Bulgular

Tablo 1 arastirmaya katilan katilimcilarin demografik 6zelliklerine gore frekans ve yilizde dagilimlarim
gostermektedir. Katilimcilarin %56’s1 erkek, %44’ ise kadindir. Yagslara gore dagilim incelendiginde
katilimeilarm %30°u 34-41 yas araliginda ve en yiiksek orana sahip iken, %4’l ise 58-68 yas araliginda ve en
diistik orana sahip oldugu goriilmektedir. Katilimeilarin gogunlugu (%71) evlidir. Egitim diizeylerine gore ise
katilimeilarin %46’smin lisans egitim diizeyinde ve en yiiksek orana sahip iken, %1 inin ise ilkokul egitim
diizeyinde ve en diisiik orana sahip oldugu goriilmektedir. Kadro unvanlarina gore katilimeilarin %28’i memur ve
en yliksek orana sahip iken, %4 {iniin sirasiyla daire bagkani, fakiilte sekreteri ve sube miidiirii olup en diisiik orana
sahip oldugu goriilmektedir. Son olarak aylik gelire gore katilimeilarin %24’ 4001-5000 TL gelire sahip ve en

yiiksek orana sahip iken, %6’sinin 8001 TL ve {izeri gelire sahip olup en diisiik orana sahip oldugu goriilmektedir.
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Tablo 1. Demografik Degiskenlere Iliskin Frekans ve Yiizde Tablosu

Degiskenler Grup f %
Cinsiyet Erkek 105 56
Kadin 83 44
Yas 18-25 15 8
26 - 33 39 21
34-41 57 30
42 -49 39 21
50 - 57 30 16
58 - 65 8 4
Medeni Durum Bekar 55 29
Evli 133 71
Egitim Diizeyi Tlkokul 2 1
Ortaokul 9 5
Lise 27 14
On lisans 31 17
Lisans 87 46
Lisansiistil 32 17
Kadro Unvan Bilgisayar isletmeni 18 10
Daire bagkani
Fakiilte / Yiiksekokul / MYO sekreteri
Memur 52 28
Sekreter 19 10
Sef 11 6
Sube miidiiri 8 4
Teknisyen 14 7
Yardimei hizmetli 12 6
Diger 39 21
Aylik Gelir 2,000 - 3,000 14 7
3,001 - 4,000 38 20
4,001 - 5,000 45 24
5,001 - 6,000 39 21
6,001 - 7,000 19 10
7,001 - 8,000 21 11
8,001 ve lizeri 12 6
Toplam 188 100

Anket Boyutlarina iliskin Istatistiksel Sonuglar

Bireysel miizik yetkinligine iligkin sorular (5), tercih edilen yeni miizik platformlarina iligkin sorular (3), miizik
dinlenilen platform ve ortamina iliskin sorular (3), pandemi ve miizik dinlemeye iliskin sorulardan (5) elde edilen

bulgular boyutlarina gore tek tek asagida gosterilmistir. Bireysel miizik yetkinligine iligkin bulgular Tablo 2’de

gOsterilmistir.
Tablo 2. Bireysel Miizik Yetkinligi
Evet Hayir
Maddeler T % T %
Miizik yeteneginiz oldugunu diigiiniiyor musunuz? 70 37 118 63
Pandemi 6ncesinde miizik egitimi aldiniz m1? 30 16 158 84
Bir miizik aleti ¢aliyor musunuz? 35 19 153 81
Pandemi siirecinde herhangi bir miizik aleti ¢almay1 6grenmek istediniz mi? 61 32 127 68

Ailenizde bir miizik aleti ¢alan var mi1? 67 36 121 64
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Katilimeilarin bireysel miizik yetkinligi ile ilgili sorulan sorulara verdikleri yanitlara gore dagilim
incelendiginde katilimcilarin %631 miizik yetenegi oldugunu diisiinmemekte, %371 ise miizik yetenegi oldugunu
diistinmektedir. Katilimeilarin %84°ii pandemi 6ncesinde miizik egitimi almadiklarini, %16°s1 ise aldiklarini
belirtmigtir. Katilimcilarin %81°1 bir miizik aleti ¢alamazken sadece %19°u ¢alabilmektedir. Pandemi siirecinde
ise katilimcilarin %32’si bir miizik aleti ¢almay1 6grenmeyi istemisken, %68’1 ise boyle bir istekleri olmadigim
belirtmistir. Son olarak katilimcilarin %64 {iniin ailesinde bir miizik aleti calan bulunmazken, %36’sinda ise miizik

aleti ¢alan birey vardir.

Tablo 3.Tercih Edilen Yeni Miizik Platformlar

Maddeler Evet Hayr

f % f %

Pandemi dncesinde iTunes, Spotify, YouTube Music gibi dijital miizik dinleme platormlarinda
tiyeliginiz var miydi?

Pandemi siirecinde iTunes, Spotify, YouTube Music gibi dijital miizik dinleme platformlarina iiye
oldunuz mu? “ 39 114 61

Pandemi siirecinde yeni miizik tiirlerine yoneldiniz mi? 47 25 141 75

67 36 121 64

Tercih edilen yeni miizik platformlart ile ilgili sorulan maddelere gore dagilim incelendiginde ise katilimcilarin
%64’1 Pandemi oncesinde dijital miizik dinleme platformlarina iyelikleri bulunmadigini, %36’s1 ise liyeliklerinin
bulundugunu belirtmistir. Katilimcilarin %61°1 Pandemi siirecinde dijital miizik dinleme platformlarina tiyelikleri
bulunmadigini, %39°u ise iiyeliklerinin bulundugunu belirtmistir. Pandemi siirecinde Pandemi 6ncesine gore bu
dijital platformlara olan iiyeliklerde %3’liik bir artis oldugu sonucu elde edilmistir. Son olarak katilimcilarin %75’

Pandemi siirecinde yeni miizik tiirlerine yonelmediklerini belirtmisken, %25°1 ise yoneldiklerini belirtmistir.

Tablo 4. Miizik Dinlenilen Platform ve Ortam

Maddeler Grup f %
Dijital 122 65
Miizik Dinlenilen Platform Radyo 51 27
Televizyon 15 8
Ailemle birlikte 16 9
Arkadaglarimla birlikte 3 2
Miizik dinlenilen ortam Fark etmez 540
Tanimadigim insanlarla birlikte 3 2
Tek bagima 91 48
Kistk 33 18
Miizigi hangi ses diizeyinde dinlemekten hoslanirsimiz? Orta 117 62
Yiiksek 38 20

Miizik dinlenilen platforma goére dagilim incelendiginde ise katilimcilarin %65°1 dijital, %27’si radyo ve %8’
televizyon ile miizik dinlemektedir. Katilimcilarin %48’i tek basina miizik dinlemekte, %40°1 kendileri igin
ortamin fark etmedigini belirtirken %1371 ise aile, arkadas ya da tanimadiklari insanlarla birlikte miizik

dinlediklerini belirtmistir. Katilimcilarin %62’si orta ses diizeyinde miizik dinlemektedir.
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Tablo 5. Pandemi ve Miizik Dinlemeye Gore Dagilim

Maddeler Grup f %
1 -2 saat arasi 94 50
2 - 3 saat arasi 30 16
Giinlik Dinleme Siiresi 8- 4 saatarast o
4 - 5 saat arasi 12
5 - 6 saat arasi 11
6 saat ve lizeri 10 5
Evet, artt1 80 43
Pandemi Siiresince Miizik Dinleme Siiresi Evet, azaldi 22 11
Hayir, bir degisiklik olmadi 86 46
Endise, gerilim 3 2
Nese, seving 54 29
Sevdiginiz miizik tiirli size genel olarak ne ifade ediyor? Ofke, hiiziin 6 3
Rahatlik, huzur 98 52
Sosyal bir durum (ask, ayrilik vb) 27 14
Arabesk Miizik 22 12
Caz Miizik 6 3
Diger 18 10
Pandemi siirecinde en ¢ok hangi miizik tiiriinii dinlediniz? Halk Mizigi e 22
Klasik Miizik 8 4
Pop Miizik 5127
Rock Miizik 1 6
Sanat Miizigi 31 17
Endise, gerilim 2 1
Nese, seving 56 30
Bu miizik tiirli size genel olarak ne ifade ediyor, yazar misiniz? Ofke, hiiziin 8 4
Rahatlik, huzur 94 50
Sosyal bir durum (ask, ayrilik vb) 28 15
Toplam 188 100

Giinliik miizik dinleme durumuna gére dagilim incelendiginde katilimcilarin %50’sinin giinde 1-2 saat arasi
miizik dinledigi ve en yiiksek orana sahip grup oldugu, %5’inin ise 6 saat ve iizeri miizik dinledigi ve en az orana
sahip grup oldugu anlasilmistir. Katilimeilarin %46’sinda Pandemi siiresince miizik dinleme siiresinde bir
degisiklik olmadig1, %43’iinde ise miizik dinleme siiresinde artis oldugu ve %11’inde miizik dinleme siiresinde
azalis oldugu anlasilmistir. Katilimcilarin sevdikleri miizik tiirlerine gore duygu durum dagilimlari incelendiginde
%352’sinin rahat ve huzurlu, %29’unun neseli ve sevingli iken sadece %5’inin endiseli ya da hiiziinli oldugu
anlasilmistir. En ¢ok dinlenen {i¢ miizik tiirii verisi pop miizik (%27), halk miizigi (%22) ve sanat miizigi (%17)
olarak elde edilmistir. En ¢ok dinlenilen miizik tiirtine gére katilimcilarin %50’si bu miizik tiiriiniin rahathik, huzur
ifade ettigini; %30’u nese, seving ifade ettigini % ve %15°1 ise sosyal bir durumu (ask, ayrilik) ifade ettigini

belirtmiglerdir.

Son olarak miizik dinlenilen platform, giinliik miizik dinleme siiresi, pandemi siiresince miizik dinleme miktar1
ve en fazla dinlenilen miizik tiiriiniin yas ile iligkisi istatiksel olarak incelenmis ve tablo 6’da gosterilmistir. Tim
yas kategorilerinde veri sayis1 yeterli biiyiiklilkte olmadig: i¢in (n>10) yas kategorileri 3 grupta birlestirilmistir.
Aymni sekilde en fazla dinlenilen miizik tiirleri ise en ¢ok frekansa sahip olan 3 kategori ayr1 ayr ele alinmis, diger

kategoriler ise birlestirilmistir.
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Tablo 6. Yas ile Miizik Maddeleri Arasinda Ki-Kare Tablosu

Degisken Grup 18-33 Yas 34-49 Yas 50-65 Yas 2 D
f % f % f %
Dijital 38 20 61 32 23 12 1,484 0,829
Miizik Dinlenilen Radyo 13 7 26 14 12 6
Platform
Televizyon 3 2 9 5 3 2
1 -2 saat 18 10 59 31 17 9 22,205 0,014*
2 -3 saat 10 5 15 8 5 3
Giinliik Miizik 3 -4 saat 1 6 14 7 6 3
Dinleme Siiresi 4 -5 saat 3 2 3 4 2
5 - 6 saat 3 1 4 2
6 saat ve lizeri 7 4 1 2 1
Pandemi Siiresince Evet, artt1 27 14 38 20 15 8 2,972 0,593
Miizik Dinleme Evet, azaldi 7 4 12 6 3 2
Siiresi Hayir 20 1 46 25 20 1
Pop Miizik 20 11 28 15 3 2 25,893 ,000*
Pandemi Siiresince a1k Miizigi 7 4 25 13 9 5
En Fazla Dinlenilen e
Miizik Tiirii Sanat Miizigi 3 2 14 7 14 7
Diger 24 13 29 15 12 6

Yas grubu ile giinliik miizik dinleme siiresi arasinda istatiksel olarak anlamli iliski elde edilmistir (y?)=22.205,
p<.05). Yas arttik¢a genel olarak tiim yas kategorilerinde miizik dinleme yiizdesi de azalmaktadir. 1-2 saat arayla
miizik dinleyen 34-49 yas araligindaki katilimcilarin orani diger yas grubundakilere gore daha yiiksektir. 2 saat ve
tizerindeki katilimcilarin tiim yas gruplarindaki oranlar1 benzer olarak elde edilmistir. Yas ile pandemi siiresince
en ¢ok dinlenilen miizik tiirleri arasinda istatiksel olarak anlamli iliski elde edilmistir (y%4=25.893, p<.05). Buna
gore pop miizik dinleyenler i¢in 18-33 ile 34-49 yas grubundaki katilimcilarin oran1 50 yas ve iizerindekilere gore
daha yiiksek iken, 18-33 ile 34-49 yas araliklarindaki katilimcilarin pop miizik dinleme oranlar1 benzerdir. Halk
miizigi icin 34-49 yas grubundaki katilimcilarin orani diger yas grubundakilere gore daha yiiksek olup sanat
miiziginde ise 34 ve lizeri yas grubundaki katilimcilarin 18-33 yasindaki katilimcilara gére orani daha yiiksektir.

Ancak yas ile miizik dinlenilen platform ve pandemi siiresince miizik dinleme siiresi arasinda iligski anlamli degildir

(p>.05).

SONUC VE TARTISMA

Bir ¢algi calmay1 6grenmekten miizigin teorisine odaklanmaya ya da bir miizigi dinleyip hayallere dalmaya
dek, miizik bolca zaman ayirmay1 gerektirmektedir. Pandemide yasanan kapanma siirecinde milyonlarca kisi sahip
olduklari1 bog zamanda miizikle pandemi 6ncesine gore ¢ok daha fazla zaman gecirme olanagi bulmustur. Bir bagka
deyisle pandemideki kapanma siirecinde miizik ve bos zaman miikemmel bir kavusma firsati bulmustur
(Ozmentes, 2021: 305). Bu nedenle ¢alismanin amaci Covid-19 Pandemisi’nin ¢aligan bireylerin miizik dinleme
aligkanliklarimi nasil etkiledigini, ne gibi farkliliklarin olustugu bir takim demografik degiskenler ile

iligkilendirerek ortaya koymak olarak belirlenmistir. Bu kapsamda elde edilen sonuglar agagida yer almaktadir.

Katilimeilarin bireysel miizik yetkinligi ile ilgili olarak elde edilen sonuglara gére pandemi dncesi bir miizik
aleti galmay1 6grenmeyen AKU idari personelinin %32’si pandemi nedeniyle yasanan kapanma siirecinde bir
miizik aleti ¢almay1 6grenmek istemistir. Pandemi Oncesinde katilimcilarin %36’s1 dijital miizik dinleme
platformlarina iiye iken pandemi siirecinde pandemi &ncesine gore bu dijital platformlara olan tiyeliklerde %3 liik

bir artis olmustur. Alinan tedbirler dogrultusunda sokaga ¢ikma yasaklarinin yasanmasi ve giindelik yagamin eve



Covid-19 Pandemisi Ve Miizik Dinleme Aliskanliklar1 Tliskisi Uzerine Afyon Kocatepe Universitesi’nde Bir inceleme 13

sigdirilmasi ile birlikte bireyler yasamlarini yeniden sekillendirmeye baslamistir. Giindelik yagamin yeniden sekil
almasina sanal ortamlarin katkisi biiyiik oldugundan, bu durum beklenen bir durumdur. Normallesme siirecinin
yasanmaya baglamasiyla birlikte birgok yasam alaninin ve faaliyetlerinin de eski formatina dénmeyecegi ve yeni
normal adi altinda yeniden yapilanacagi ongoriisiiyle sosyal faaliyetlerde yasanan bu doniigiimiin pandemi

sonrasinda da siirekliligini devam ettirecegi sdylenebilir.

Covid-19 Pandemisi’nin yadsinamaz sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik yansimalari nedeniyle
katilimeilarmin %25°1 bu siiregte yeni miizik tiirlerine yonelmistir. Hatun ve digerleri (2020: 542) yaptiklar
aragtirma katilimcilari salgininin psikolojik yansimalart ve salginla basa ¢ikmanin davranissal yollarindan biri
olarak, miizik dinlemenin kendilerine iyi geldigini ifade etmislerdir. Yigitbas ve digerlerinin (2020: 126) yaptiklari
arastirmada da katilimcilarin %45°i yasanan pandemiyle miizik dinleyerek bas ettiklerini belirtmislerdir. S6z
konusu arastirmalarin bulgulari bu ¢alismanin bulgulart ile birlikte yorumlandiginda katilimcilara iyi gelen miizik
tiiriinde % oraninda bir degisiklik oldugu ifade edilebilir. Covid-19 pandemisi siirecinde ‘Hayat eve sigar’, ‘Evde
kal’ gibi slogan ve ¢agrilarla eve kapanan bireylerde travma sonrasi beklenen psikolojik tepkilerin tamami adim
adim gozlenmigtir (Zeybek, 2020: 305). Yapilan arastirmalar Covid-19 salgini sirasinda izolasyon amaciyla
yapilan ¢agrilarin psikolojik olarak olumsuz sonuglari oldugunu desteklemistir (Zeybek, 2020: 310). Katilimcilara
iyl gelen miizik tiirlindeki degisiklik oranimin yiiksekliginin, bireylerin sosyal ve fiziksel izolasyonun 6n planda

oldugu bir siirece girmesinden psikolojik olarak da etkilendiginin bir kaniti oldugu sdylenebilir.

Katilimeilarin %65°1 dijital platformda miizik dinlerken, %27’si radyo ve %8’i televizyon ile miizik
dinlemektedir. Katilimeilarin %48°1 tek basina miizik dinlerken, katilimcilarin %62°si miizigi orta ses diizeyinde
dinlemektedir. Giinlikk miizik dinleme durumuna gore dagilim incelendiginde katilimeilarin %350’sinin giinde 1-2
saat aras1t miizik dinledigi belirlenmistir. 6 saat ve lizeri miizik dinleyen katilimc1 oran1 %5’tir. Pandemi siirecinde
katilimeilarin %46’sinda miizik dinleme siiresinde bir degisiklik olmadig1 bulgusundan yola ¢ikilarak %54 {inlin
miizik dinleme siirelerinde azalma ya da artma yoniinde bir degisiklik oldugu sdylenebilir. Pandemi siirecinde
katilimcilarin %43 {iniin miizik dinleme siiresinde artis olurken ve %]11’inde azalis olmustur. Katilimcilarin %
52’si sevdikleri miizik tiirlerine gére duygularini rahat ve huzurlu olarak belirtmistir. Son olarak miizik dinlenilen
platform, giinliikk miizik dinleme siiresi, Pandemi siiresince miizik dinleme miktar1 ve en fazla dinlenilen miizik
tiiriiniin yas ile iligkisi istatiksel olarak incelenmis ve yas ile glinliik miizik dinleme siiresi arasinda istatiksel olarak
anlaml iliski elde edilmistir. Yas arttitkca genel olarak tiim yas kategorilerinde miizik dinleme yiizdesi
azalmaktadir. 1-2 saat arayla miizik dinleyen 34-49 yas araligindaki katilimcilarin orani diger yas grubundakilere

gore daha yiiksektir.

Dinlenen miizik tiirii ve duygu kontrolii, degisimi, diizenlemesi ile ilgili cok sayida ¢alisma bulunmaktadir
(Labbé ve digerleri., 2007; Bozkurt ve digerleri, 2015). Dinlenilen miiziklerin genellikle duygular: etkiledigi ve
diizenledigi bilinmektedir (Bozkurt ve digerleri, 2015). Bireyler bilingli ya da bilingsiz olarak miizigi duygularini
ve ruhsal durumlarini olusturmak, degistirmek, siirdiirmek ya da gelistirmek i¢in kullanmaktadir. Ancak Sager ve
digerleri (2020: 15) lisans diizeyinde 6grenim géren miizik bolimii 6grencileri ile yaptiklart arastirmada pandemi
stirecinden Once dinlenilen miizik tiirleri ile pandemi siirecinden sonra dinlenilen miizik tiirleri arasinda belirgin
bir fark olmadigim ortaya koymustur. Ancak bu ¢alisma sonucunda yas ile pandemi siiresince en ¢ok dinlenilen
miizik tlirleri arasinda istatiksel olarak anlamli iliski bulundugu anlasilmaktadir. Buna gére pop miizik dinleyen

18-33 ile 34-49 yas gruplarindaki katilimeilarin orani 50-65 yas grubu katilimcilara gore daha yiiksektir. Halk
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miizigi i¢in 34-49 yas grubundaki katilimcilarin orani diger yas grubundakilere gore daha yiiksektir. Sanat
miiziginde ise 18-33 yas araligindaki katilimcilarin orani, diger yas grubundakilere gore daha diisiiktiir. Bununla
beraber yas ile miizik dinlenilen platform ve pandemi siiresince miizik dinleme siiresi arasinda anlamli bir iligki
bulunmamaktadir.
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TUKETICI KAPITALIZM BAGLAMINDA VAPORWAVE’IN STiL. UNSURLARININ
COZUMLEMESI

Analysis Of Vaporwave's Style Elements In The Context Of Consumer Capitalism

Bahadirhan KOCER"

0z

Miizik teknolojisinin gelismesi ve miizik prodiiksiyonu i¢in gereken donanimin erisilebilir ve taginabilir hale
gelmesi sonucunda “yatak odasi prodiiktorleri”, miizik {iretiminde onemli bir rol oynamaya baglamistir. Bu
gelismeler, en 6zel alanlarinda ige doniik sekilde miizik iireten prodiiktorleri yaratirken, ayn1 zamanda elektronik
miizik estetiginde bireyciligin etkilerinin gdzlenmesini saglamistir. Erisilebilir donanimlar1 ve yazilimlari var eden
endiistri, elektronik miizik prodiiksiyonunda oldugu gibi, gorsel tasarim sahasinda da bireysel tiretimi arttirmastir.
Yine bu iki sahada, bahsi gecen bireyselligin bir sonucu olarak belirli miizik alt tiirleri gelismistir. Bu alt tiirlerden
biri vaporwave’dir. Ayni zamanda bir gorsel sanat akim1 da olan vaporwave, 1970’lerden 1990’lara dek gozlenmis
olan tiiketim ¢ilginligini, parlak neon renkleri, neseli reklam filmlerini ve dénemin miizigini vurgular ve ver. Bu
Ovgiiyil yaparken, aslinda bir tiir tiikketici kapitalizm elestirisi gergeklestirmektedir. Dijital ortamda dogmus olan
vaporwave, giiniimiiz teknolojisini dislar, yiiksek ¢oziiniirliigii reddeder ve kendince zaman1 durdurarak diinyay1
geemisin géziinden gormeyi tercih eder. Vaporwave, bu ironik elestirelligi dolayisiyla diger retro akimlardan
ayrilir. Vaporwave tiiriiniin, miizik ve gorsel tasarim sahasinda gozlenen estetik unsurlari, bu akimin alt-metnine
ve kiiltlirel zeminine dair ipuglart tasimaktadir. Bu ¢alismada, karsilastirmali bir yontemle, miizik ve gorsel tasarim
alanlarinda vaporwave tiiriiniin estetiginin olugmasinm saglayan stil unsurlar tespit edilmis ve bu unsurlardan
hareketle, vaporwave tiiriiniin tiiketici kapitalizmle baglantis1 ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Elektronik Miizik, Vaporwave, Retro, Estetik, Tiiketici Kapitalizm

ABSTRACT

“Bedroom producers” have started to play an important role in music production as a result of the development
of music technology and the hardware required for music production becoming accessible and portable. While
these developments created producers who produce music introvertedly in their most private spaces, they also
enabled the effects of individualism to be observed in electronic music aesthetics. The industry, which created
accessible hardware and software, has increased individual production in the field of visual design as well as in
electronic music production. In these two fields, several subgenres have emerged as a result of this individuality.
One of these subgenres, vaporwave, emphasizes and praises the consumption practices observed from the ‘70s to
the 90s. In doing so, vaporwave is actually engaging in a form of consumer critique of capitalism. Vaporwave
excludes today's technology, rejects high resolution and prefers to remain frozen in time and see the world through
the eyes of the past. Vaporwave differs from other retro movements due to its ironic criticism. The aesthetic
elements of the vaporwave genre, observed in the field of music and visual design, carry clues to the subtext and
cultural basis of this movement. In this study conducted using a comparative method, the stylistic elements that
provide the aesthetics of the vaporwave genre in the fields of music and visual design have been determined. The
relation of the vaporwave genre with consumer capitalism has been analyzed based on these elements.

Keywords: Electronic Music, Vaporwave, Retro, Aestethic, Consumer Capitalism

Arastirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 18.03.2022 Kabul Tarihi/Accepted Date: 22.03.2022

* Sorumlu Yazar/Corresponding Author: istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari, Miizikoloji
Anabilim Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi, bahadirhan. kocer@hotmail.com, ORCID: 0000-0001-5800-2541



Tiiketici Kapitalizm Baglaminda Vaporwave’in Stil Unsurlarinin Céziimlemesi 17

EXTENDED ABSTRACT

“Bedroom producers” have started to play a crucial role in music production as a result of the development of
accessible and portable technology. While the development created producers who produce music introvertedly in
their most private spaces, they also enabled the effects of individualism to be observed in electronic music
aesthetics. The industry, which created accessible hardware and software, has increased individual products in the
field of visual design as well as in electronic music production. That is to say that, as a result of new technological
devices, many individuals who can be creative without leaving their comfort zones find the opportunity to be
included in the artistic production chain more easily than before. This opportunity enabled individual art
movements to take shape in terms of style, context, politics, and relationality. Although the nature of mentioned
formation is still being discussed, it is possible to assert that it has attained an eccentric nature by integrating with
the free expression potentia of individuality. It is pretty clear that the contents produced in the context of image
and audio have recently become fundamental to internet media regardless of artsiness. At one point or another, it
seems to be a reasonably consistent approach to look at these two production phenomena as research areas to
analyze the new characteristics of the media. From this point of view, one can get the impression with relative ease
that a large quantity of internet-based sub-genres has emerged due to this individuality in these two fields. One of
these sub-genres, vaporwave, has been characterized by its distinctly retro nature, thanks to individuals keen on
nostalgic allusions. Vaporwave emphasizes and praises the consumption practices observed from the early ‘70s to
the “90s. It is quite possible that the aesthetics created with this tendency can be encountered in other music genres
that have emerged in the context of the internet. However, what separates vaporwave from the other Retro-based

genres is its sample-based and stretched feel.

More to the point, vaporwave differs from other retro genres due to its ironic criticism. Vaporwave extracts
certain style elements from the media context of the past and incorporates them into its “aesthetic arsenal”. In
doing so, it may be perceived as discreetly engaging in a form of consumer critique of capitalism prima facie. On
another note, vaporwave excludes today's technology, rejects the high resolution, and prefers to remain frozen in
time and see the world through the eyes of the past. The aesthetic elements of the vaporwave genre, observed in

the field of music and visual design, carry clues to the sub-text and cultural basis of this movement.

In this study which was conducted by a slightly customized comparative method, the stylistic elements
providing the aesthetics of vaporwave genre in the fields of music and visual design have been determined. The
determination process was carried out by compiling and interpreting data with different qualities and fruitful
inference potentials from the internet context, where vaporwave was born. So, vaporwave has been examined not
only in terms of impression, style, and technique but also in terms of the effects it aroused on the relevant audience.
Also, the relation of the vaporwave with consumer capitalism has been analyzed based on these elements to provide
up-to-date data for the debate that has attracted the attention of several researchers. This research has also been
attempted to be designed as a guideline for researchers who are about to enter the field of vaporwave, either directly
or indirectly. The novelty of vaporwave as a phenomenon and its existence on the internet makes up-to-date papers
crucial for researchers to develop approaches and make analyzes. This research was fed with data from internet
platforms where the aesthetics of vaporwave was created, discussed, shared, and even circulated. While doing this,
the affection of vaporwave was studied and its relation to the style elements was explored. Although the primary

purpose of this research is to examine the conjectural relation between vaporwave and consumer capitalism, other



18 Koger

fruitful results appeared in the research process. This research was carried out as a base for further research about
the correlations of vaporwave since no executed research has dealt with this aspect. To summarize, in this study,
vaporwave's relationship with other art forms and movements, its political content, and its intrinsically “sloganic
nature”, the narrative elements provided by formalism and symbolism were examined and the style elements were

analyzed.
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1970’lerden bu yana kullanilagelmis bir terim olarak retro, ge¢miste gozlenmis olan materyaller veya
tekniklerin giiniimiizde de kullanilmas fikrini ifade etmektedir (Woodham, 2004). Miizikoloji ve sinematografi
ozelinde retro, cogunlukla gegmis donemde kullanilmis olan bir formatin veya teknigin bilingli sekilde giiniimiizde
de kullanildigin anlatan bir kavramdir. Etimolojik ¢er¢evede bu terimin orijini Fransizca’dir ve retro terimi,
“geriye doniik bakig” anlamina gelen rétrospectif kelimesinin kisaltilmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir (Nisanyan,
2012). Genis anlamda herhangi bir unsuru retro olarak tanimlamak, o unsurun Sanayi Devrimi sonrasinda
gbzlemlenmis olduguna isaret eder (Guffey, 2006). Bu c¢ercevede diistiniildiigiinde, retro, modernitenin

beraberinde getirdigi felsefi, politik ve toplumsal yapilanmanin yarattig1 birtakim stilleri tanimlamaktadir.

Modernitenin bireyci dokusu, miizik ve sinema gibi alanlarda, bireysel iiretimlerin diinyaya acgilmasini
miimkiin kilan araglarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ornegin, son donemlerde, herhangi bir stiidyoya ihtiyag
duymaksizin miizik prodiiksiyonu imkéanini yaratan teknolojik gelismeler, “yatak odasi prodiiktdrlerini”
yaratmustir.* Yatak odasi prodiiksiyonu kavramu, kisinin, zel alaninda olmanin verdigi rahatlikla bireyselligini 6n
plana alarak miizik {iretimi yapabilmesi durumunu anlatmaktadir. “Yatak odas1 prodiiktérleri, MIDI denetleyici
tabanli enstriimanlari ve sanal stiidyo teknolojisi gibi erisilebilir dijital teknolojiyi kullanir” (Walzer, 2017). Bahsi
gegen teknolojik gelismelerin ve neyin nasil yapilacagimi anlatan &gretici igeriklerin internet sayesinde kolay
ulagilabilir hale gelmesi, bireylerin, elektronik miizigin alt tiirleri i¢in ¢esitli stil unsurlart gelistirmelerini
kolaylastirmistir. Bireysel stil unsurlarinin gelismesi, birbirinden farkli elektronik miizik alt tiirlerini dogurmustur.
Synthwave gibi genis kapsamli elektronik miizik tiirleri i¢in retro, bir temadir. Retro temasindan beslenen
synthwave tiirii, vaporwave, darksynth, dreamwave, fashwave, scifiwave gibi tiirlerle iliski igindedir. Retro
temasini igleyen tiim bu alt tiirler, stil unsurlar1 bakimindan kiigiik farkliliklar tagisa da gegmisi anigtiran taraflariyla
birlesmektedir (Ballam-Cross, 2021). Dolayisiyla retro, elektronik miizik igin biiyiik bir kategori halini almaktadir.
Bu ¢alismanin teknik ¢oziimlemesinde, “retro unsurlara bagvurarak anlati olusturma” yoniiyle goze ¢arpan bir
estetie sahip olmasi olmasi agisindan, dijital platformlarda dolagimda olan (Kog, 2017) ve teknik olarak bu

incelemeye katki saglayacak yapida olan vaporwave estetigi bir zemin olarak kabul edilmistir.

Vaporwave, dar bakista elektronik miizigin popiiler bir alt tiirii olsa da gorsel tasarim alaninda da biiyiik bir
kategoriyi ve bir estetik bi¢imini ifade etmektedir. Giinlimiizde, hem vaporwave miizige eslik eden ve onunla
biitiinlesik bigimde var olan gorsel materyale, hem de miizikten ayr sekilde, salt gorsel olarak var olan artistik
materyale rastlamak miimkiindiir. Uretim amaglar1 yoniinden ¢esitli kollara ayrilsa da vaporwave miizik ve gorsel
dretiminde retro stil kullanimina bagvurulurken ayni alt metnin paylasildigi sdylenebilir. Vaporwave bir internet
akimi olarak, ilk 6nce gorsel formatta yayginlastigi icin (Raphael Nowak, 2018) onu miizikal baglamda tahlil
etmek, gorsel inceleme altina alinmay1 gerektirmektedir. Bu metin baglaminda, vaporwave estetigini olusturan ve
retro yoluyla ¢agrisim yaratan her unsur, “ge¢miste kullanilan medya formatlarmin yeniden insa edilmesi
sonucunda elde edilen bir artistik stil unsuru” olarak ele alinacaktir. Bu dogrultuda, hem retro stilin, vaporwave
Ozelinde dijital miizik ve gorsel prodiiksiyonuna yansimalari ¢oziimlenecek; hem de vaporwave gorsel ve
vaporwave miizigin birbirine atifta bulunan artistik stil unsurlari, video ve miizik prodiiksiyonu teknigi yoniinden
irdelenecektir. Bu ¢alismada vaporwave’in gorsel alanda kullanilan retro stil unsurlariyla, miizik prodiiksiyonu

alaninda kullanilan retro stil unsurlar1 karsilastirilarak, ortak paydada bir ¢oziimleme yliriitiilecektir.

! Orijinal sekliyle “bedroom producer”, elektronik miizik prodiiksiyonu gevresince kabul goren ve siklikla kullanilan bir kavramdir. Yatak
odas1 prodiiktorleri, kendi imkénlariyla miizikal fikirler tretirler, bu fikirleri diizenlerler ve sonuglandirirlar (Donoughue, 2017). Elektronik
dans miizigi evreni, yatak odasi prodiiktorlerinin bireysel tiretimleriyle giin gegtik¢ce daha da zengin hale gelmektedir.
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Yontem

Calismada baslica, Spotify platformu iizerinde olusturulmus olan? ve vaporwave pargalarina yer verilen giincel
vaporwave algoritmik ¢alma listesindeki ilk 15 parcadan, Youtube’da yayinlanmis olan bagimsiz bir ¢alma
listesinden®, vaporwave igin dzellestirilmis cesitli internet forumlarindan ve dijital tasarimlarin sergilendigi sanat
platformlarindan segilen materyallerle 6rneklem yaratilarak, elde edilen materyaller temel yapim teknikleri ve
estetik stil unsurlart bakimindan tahlil edilmistir. Bu tahlil sonucunda, vaporwave tiiriinde yaygin sekilde
bagvurulan temel stil unsurlar1 kesfedilmistir. Ardindan her iki alanda gézlenen baskin stillerin sanatsal anlatrya
katkis1 tartisilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada birincil olarak, karsilagtirma metodu benimsenmistir. Bu metot
sayesinde, retro miizik ve retro video tretimlerinde kullanilan tekniklerin gagrisimsal bir zemin olustururken
gordiigl islevler belirgin hale getirilmistir. Kat1 ve salt teorik bakigin onerdigi inceleme modellerinin veya
geleneksel analiz kaliplarinin takip edilmesi yerine, bu ¢alismanin inceleme siireci, vaporwave’in giincel ig

dinamiklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi yoluyla yiiriitiilmistiir.
Bulgular

Vaporwave, ilk dénemlerinde ses sentezleyiciler ve analog efektorler gibi fiziksel donanimlarla gercek
stiidyolarda yaratilan; giiniimiizdeyse dijital ses isleme yazilimlarinin ve bu yazilimlara ilistirilerek kullanilan
fiziksel donanim emiilatérlerinin gelismesi sayesinde, ¢cogunlukla dijital ortamda firetilen elektronik miizik
tiirtiniin bir alt tiiridiir. Diger elektronik miizik tiirlerine kiyasla daha yeni bir alt tiir olmasi sebebiyle, vaporwave'in
dijital ortamda yazilimsal olarak iiretilen bir miizik tiirii oldugu sdylenebilir. Vaporwave tiiriiniin gegmisi, stilistik
kokenleri bakimindan art pop ve new age gibi tiirlere dayanmaktadir (Jones, 2012). Elektronik miizigin alt tiirleri
lizerine elestirilerin yapildigi Kimi dergilerde vaporwave tiiriniin, benzer karakteristiklere sahip olan chillwave
tirtiyle ortak yonler tasidigi da tartisilmistir (Schiling, 2015). Bu tiirler arasindaki ortakliklarin, ritim ve armoni
gibi unsurlardan ziyade, elektronik aranjman ve ses tasarimi metodu benzerliklerinden dogdugu diisiiniilmektedir.
Diger taraftan, bir gorsel sanat bi¢imi olarak da ele alinan vaporwave, 2010 yili sonrasinda internet evreninde

gozlemlenmeye baslanan bir internet meme* olarak da degerlendirilmektedir (Larissa Hjorth, 2017).

Vaporwave akimi, miizikal ve imgesel estetikten beslenerek kent kiiltiiriine entegre olabilen bir moda trendi
yaratmig ve belirli politik hareketlerle etkilesime girmistir. Kimi elestirmenler tarafindan bu etkilesimin ¢ok uzun
stirmedigi, vaporwave akimimin, 2010 yili sonrasinda eski popiiler giiclinii kaybettigi ve yerini yeni estetik
akimlara biraktig1 fikri de ileri siiriilmiistiir (Harper, 2017). Instagram ve Tiktok gibi yeni medya platformlarinin
yayginlasmasi, gorsel estetigi hizli bir degisime ve doniisiime ugratmaktadir. Ornegin bahsedilen platformlarin
yayin formatmin belirledigi bu yeni estetik, video alaninda, “yatay kadrajdan dikey kadraja gegis” gibi sert bir
doniisiime sebep olmustur (Tzu-Chun, 2017). Sosyal medya i¢in iiretilen icerikler, tagidigi enformasyonu ¢ok daha
hizh bir sekilde izleyiciye aktarmakla yiikiimlii olmus ve bunun sonucunda yine video alaninda jump-cut® gibi,
sessizliklerin videodan kesilerek ¢ikartildig1 montaj teknikleri yayginlasmistir. Bir bakima yeni yaygin medya

platformlarinin igerik tireticilerine baskiladig1 9:16 dikey kadrajlama ve montaj teknikleri yoluyla videolarin hizl

2 Spotify  platformunun  vaporwave igin  olusturmus  oldugu  algoritmik ¢alma listesi igin bkz. (Vaporwave:
https://open.spotify.com/playlist/37i9dQZF1DWU4EQPjP9ZpS?si=cc5249e0636c4a42)

8 Youtube iizerinde  olusturulmus  olan  ¢alma listesi icin  bkz. (The Ultimate ~ Vaporwave Playlist:
https://www.youtube.com/watch?v=y9nrhfaGB_k&list=PLvMOVpwkpbUmV2GyXrXgTWctZR7CHs2HR)

4 [nternet meme tabiri, internet iizerinde, ogunlukla sosyal medya platformlari araciligiyla yayilan fikirleri, davranislari, gérselleri ya da stilleri
ifade etmektedir. (Borzsei, 2013)

% Jump-cut, sinema ve televizyon dalinda kullanimda olan bir terim olup, “bir sahneden digerine ani gegislerin yapildig1 bir montaj teknigidir.”
(Lexico, 2022)
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bir enformasyon akisina sahip hale getirilmesi hem igerik iireticilerine hem de igerige erisen izleyicilere yeni bir
estetiin normlarimi kabul ettirmistir. Yeni medya platformlarinda, igerigin hizli tiiketilebilir olmasi dl¢iitii, video
alanindaki estetik anlayisini doniistirmeye devam etmektedir. Vaporwave, video estetigi bakimindan tiim bu
yeniliklerin baskiladigi normlari reddetmekte, gorsel ve isitsel ¢oziiniirliigii diisiirmekte, enformasyon akigini

hizlandirmak yerine yavaslatmakta, gegmisin teknolojik imkansizliklarint 6vmektedir (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. “Evolution” Daniel Oliva Barbero
Vaporwave, gecmisin tiiketim ¢ilginligini, giiniimiizdekinden daha masum bulmakta ve bu yiizden otuz yil
Oncesinin medya estetiginde direterek giiniimiiz tilketim bigimlerini dislamaktadir. Vaporwave, 1980°lerin tiiketici
profilini yiicelterek giiniimiiz tiiketici profilini elestirmektedir. Ornegin, tiim diskografisini Pepsi {izerine kuran
Skylar “Saint Pepsi” Spence, 1980’lerin canli ve sicak Pepsi kola reklamlarini, giiniimiizdeki reklamlarin

“ruhsuzlugunu” kanitlamak igin estetik bir referans olarak kabul etmektedir (bkz. Fotograf 1).

Fotograf 1. Vaporwave miizik prodiiktérii Saint Pepsi ‘nin, Cherry Pepsi Isimli Miizik Videosundan Bir Kare
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Bu bakis agisiyla incelendiginde, vaporwave, bir yandan kapitalizmin tiretim/tiiketim dinamiklerini 6ven, diger
yandan onu ruhsuzlukla suc¢layan bir kiiltiire doniismiistiir. Vaporwave, igerisinde her zaman gegmisin tiiketim
stillerine ve aligkanliklarina dair bir anlati barindirmaktadir. “Bu anlati, vaporwave'i kapitalizmle ilgili bir tiir
haline getirir ve [bu sayede vaporwave] kapitalizm elestirisi islevi goriir. Bu anlati, kabul edilsin veya edilmesin,
tirtin gelismesinin [ve yaygmlagmasinin] {izerinde kesin bir etkiye sahip olmustur” (Raphael Nowak, 2018).
Vaporwave tasarimlarda, endiistrinin insan hayatina dahil ettigi metanin sergilenmesi, seri iiretimin vurgulanmas,
tilketim kiltiiriintin pekistirilmesi gibi nitelikler goze ¢arpmaktadir. Bu yaniyla vaporwave kategorisine dahil
edilebilecek galismalar, icerisinde bir tiir ironi barindirmaktadir. Onceki avangart alt kiiltiirlerin aksine vaporwave,
akima dahil olup iiretim yapmaya karar vermis olan yapimcilarin, internet evrenindeki sayisiz miizige aninda
erigebilme, hizla orgiitlenebilme, gelismis olan dijital ses isleme yazilimlarini kullanarak iirettikleri ¢aligsmalart
sanal ortamda etkilesime sokabilme gibi imkéanlara sahipti. Fakat buna ragmen, “witch house, seapunk ve health
god gibi [Vaporwave tiiriinii olusturan dinamiklerin tamamina sahip olan] tiirler ¢ok kisa 6miirlii oldu ve sanatgilar
hizla art arda bir tiirden digerine atladilar” (Jimison, 2015). Bu tiirlere kiyasla, vaporwave, benzer niteliklere sahip
olan tiirlere gore daha bilindik ve yaygin bir haldedir. Bu y6niiyle, diger retro tiirlere kiyasla daha kalici bir yer
edinmistir. Genis anlamda elektronik retro miizigin de hayli yayginlastig1 sdylenebilir: Vaporwave kadar genis bir
politik alt-metne sahip olmayan ve bahsedilen ¢er¢evede metay1 6zne olarak kabul etmeyen fakat prodiiksiyon
metotlar1 ve duyumu bakimindan onunla benzerlikler tagiyan synthwave tiirii, popiiler miizik aranjmanlarina ve
film miizigi evrenine gdzle goriiliir sekilde etki etmistir. Ornegin, Drive isimli sinema filminde temay1 desteklemek
i¢in kullanilmis olan, synthwave prodiiktorii Kavinsky’nin Nightcall isimli teklisi, “synthwave tiiriiniin bityiimesini
saglamis ve onu dort bast mamur bir miizik tirii haline getirmistir” (Cram, 2019). Vaporwave’in yarattigi retro
fikrinin, duygusal bir etki uyandiran nostalji fikrinden farkli olarak, bir tiir ironiye nasil ev sahipligi yaptigi, bir

gorsel sanat bigimi olarak ele alinarak daha net bigimde goriilebilir.
Vaporwave’in Gorsel Estetigi

Vaporwave, retrospektif bir yordamla, izleyicisine ve dinleyicisine gegmis donemi hatirlatarak giincel ana
akimi gormezden gelmekte, modasi ge¢mis grafikleri, eski bilgisayar sistemlerini, zaman ilerledik¢e yerini
yenilerinin aldig1 eski yazilimlarm ilk dénem versiyonlarini veya logolarini gorsel temasina dahil etmektedir (bkz.
Gorsel 2). Bu baglamda, vaporwave kitle medyasindan topladigi pargalari yeni bir fikrin ¢atisi altinda birlestirerek
gorsel bakimdan bir anistirma® yapar. Hareketli ya da duragan tasarimlar, ge¢cmis dénemin unutulmasini
engelleyen bir miize gibi islev goriir. Doneminin kitle medyasindan alinan popiiler gorsellerin, mesajlarin ve
objelerin yeniden bigimlendirilerek, yeni bir baglama oturtulmasi teknigini benimseyen pop art akimindan farkli

olarak vaporwave, giincel olana degil, tarihi ge¢mis olana odaklanmaktadir.

® Amgtirma (Ing. allusion), sinema alaninda kullanilan bir terim olup, bir gdriintii, bir s6z ya da sesle, bilinen bir seyi akla getirme eylemidir
(TDK Sézliik, 2022).



Tiiketici Kapitalizm Baglaminda Vaporwave’in Stil Unsurlarinin Coziimlemesi 23

@ why cant i deeam anyno;

File Edit View Image
" PEE—

<

=T O A e
== 1 [ O T

1

Gorsel 2. Microsoft Paint yaziliminin Microsoft Windows 95 siiriimiine eklenen primitif versiyonundan bir ekran goriintiisii tasarumi
(Kaynak: Redbubble)

Estetigi ve ana temasiyla vaporwave, temelde 1970°1i yillarla birlikte goriiniir hale gelen tiikketim ¢ilgmliginin
kritigini yapmaktadir. Bu kritigi yaparken, tiiketim ivmesinin yiikseldigi 1970’ler sonrasinda yaygin bigimde
titketilen iiriinlerin “degersizliginden” faydalanarak nostalji hissini tetiklemektedir. Vaporwave, imgesel bicimde
siklikla 1970, 80 ve 90’lara atifta bulmakta; donemlerin reklamlarini ve kurumsal logolarini kullanarak
anistirmasini pekistirmektedir. Bu elementlerin yani sira, parlak neon renkli ¢izgilerden olusan, ufuk ¢izgisi belli
olmayan sanal manzaralar, vaporwave tasarimlar i¢in ¢ogunlukla bir sablon gorevi gérmektedir (bkz. Gorsel 3).
Bu gablonun kullanilmadigi tasarimlarda da yine parlak neon renklerden olusan bir renk tercihi 6n plandadir.
Vaporwave estetiginin temel ilkeleri, hayali bir seyahat deneyimi yasatmak ve bu yolla muhatabi iizerinde bir tesir

yaratmak adina diizenlenmektedir.

Gorsel 3. Koyu Temada Tasarlanmis Ufuk Cizgisi Olmayan Vaporwave Manzara (Kaynak: Motion Squared)
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Raflarinda vaporwave tasarimlarin basildigi kiyafetlere yer veren ve bir internet butiginin, kurumsal blogunda
yaymladigi 9 Reasons Why We Unironically Love Vaporwave baslikli metinde, vaporwave sanatgilarinin
bircogunun 1990’larim sonu ve 2000’lerin basinda dogdugunu, bu nedenle 1980’lerde hayatin gergekte nasil
oldugu hakkinda oldukca romantik fikirlere sahip olduklarin1 belirtmesi dikkat cekicidir. igerik iireticilere gore bu
sanatgilardan bazilari, “gergekte nasil oldugunu bilmedikleri bir ¢ag i¢in hiiziinlii bir sehvet duyar ve bu sehvet

sanatlarmi daha da etkileyici hale getirir” (Yizzam, 2017).

Vaporwave, gorsel tasarimlarinda gegmise doniik anigtirma yaparken, arcade oyunlarina da gondermeler
yapar. Bu oyunlar, tasarimcilarin hi¢ deneyimlemedikleri ve “hiiziinlii bir sehvet” duyduklar1 ge¢misten bir
parcadir. Arcade oyunlari, halka acik isletmelerde kurulu olan ve jetonla g¢alisan oyun makinelerinde
oynanmaktaydi. 1970’lerle birlikte gézlenmeye baglayan arcade makineleri, oyun konsollarinin ilkel versiyonlari
olarak ele alinmaktadir. Restoranlarin, barlarin ve benzeri halka agik ticari alanlarin miisteri tutabilmek adina
mekanlara yerlestirdigi arcade makineleri, donemin tiiketici kapitalizminin modellenmesi adina iyi bir 6rnektir.
Video konsollarinin yayginlagmasiyla birlikte, arcade makinelerine olan talep gittikge azald1 ve “arcade 61di”
(June, 2013). Arcade makinelerinin ekran koruyucu gérselleri ve bu gorsellerle birlikte kullanilmis olan miiziklerin
sound’u, vaporwave’in retro karakteristigini yaratmak adina “envanterinde” bulundurdugu materyallerdendir.
Sega tarafindan iiretilen ve 1986°da ¢ikis yapan Out Run isimli arcade oyunu, yayinlandiktan hemen sonra birgok
pozitif elestiri alarak oyun c¢evresi tarafindan begenildi ve yaymlandigi yillarda yilin en iyi arcade oyunlari
listesine girdi (Crash, 1987). Bu yo6niiyle 1986 sonrasinda bilinirlik kazanan Out Run, bir araba yarigi oyunuydu
ve ilk versiyonlarinda, arcade makinelerinde oynanan bu oyunda yarislar, kodlama bi¢imden 6tiirii ufuk ¢izgisi
belli olmayan bir manzarada ger¢eklesmekteydi (Sinclair User, 1987). Dolayisiyla, “sonsuz ufukta batan giines”
manzarasi, Out Run oyunuyla 6zdeslesmis bir unsur olarak, gegmise bakan tasarimcilarin yararlanmakta oldugu
bir detaydir. Vaporwave tasarimlarda kullanilan 1zgara zemini ve giin batimi1 kompozisyonu, Out Run oyununun
grafikleriyle bagintili diisiiniilsiin ya da diigiiniilmesin, Vaporwave tiiriiniin gorsel konseptinde siklikla rastlanan
bir tasarim unsurudur (bkz. Gorsel 3). Gerek miizik videolarinda gerekse bu tiir tasarimlarda, 1zgara deseni ve
batan giines elementleri, gorsel anlatiya zemin olusturmak amaciyla oldukea sik kullanilmaktadir. Ornegin, Gorsel
1’de, Microsoft Windows 97’nin logosunun anitlastirilmasi, Microsoft Paint yaziliminin kolaj sekilde tasarima
yedirilmesi, gergekiistii renk paleti, yliksek zitlikta renklerin birlikteligi ve dekupe edilen figiirlerin yerlestirilme
bi¢imleri, retro kavramiyla nostalji kavramimi ayrigtiran ironi hissine ornek teskil etmektedir. Barbero’nun
tasarimi, bir yandan ¢esitli imgelere bagvurarak, 2000’lerin baglangicin1 animsatip nostalji iretmekte ve bir diger

yandan, bu animsatmay1 gerceklestirirken bir anlati yapmaktadir.

Vaporwave, grafik tasarimi baglaminda, bilgisayar ve oyun konsolu gibi kisisel teknolojilerin spesifik
taraflarma siklikla vurgu yapmakta ve kisisel bilgisayar teknolojisinin insan hayatina dahil ettigi yeni
duyumsamalar1 kendisine siklikla konu edinmektedir. Bunu yaparken yukarda bahsedildigi gibi, Microsoft Paint
ve Microsoft Windows 97 gibi nispeten “modas1 ge¢cmis” yazilimlar1 6n plana alip sergileyerek, onlara kars1 bir
Ozlem duygusunu yaratmakta; bu yazilimlarin giincel versiyonlarini da bir anlamda géormezden gelmektedir. Bu
yoniiyle “Vaporwave, neon renklerle dolu bir ¢ocuksu nostalji yaratmaktadir. Tiim kiiltiirel yapasi, dijital sekilde
yapilastirilmistir. Bu yapilagsma sayesinde, hasar gormiis bir hiper-kapitalizmi c¢agristirir” (Gosling, 2020). Bu
nostalji yalnizca bahsi gecen donemlerin teknolojik yazilim ve donamiminin ikonlastirilmasiyla degil, ayni
zamanda donemin aksesuarlarina, fast-food kiiltiiriine, renklerine, desenlerine ve giyim tarzlarma yapilan

vurgularla da tiretilmektedir. Bu unsurlara yapilan vurgu, bir yandan seri {iretimin yarattigi degisimi, diger yandan
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tilketimin metropol insan1 iizerine yarattifi etkiyi vurgulamaktadir. Vaporwave, gostergeleri sayesinde, kitle
kiiltiirii tiketimine isaret eder. Bir yandan kitle kiiltiiriinii kucaklarken, diger yandan onu kétiiler. Giiniimiizde nig
ve seckin olan her sanat bicimini kendi ¢ergevesinin disinda tutma yoluyla, bir dénemin kitle kiiltiirlinii kendine
malzeme ederek yeni bir nig yaratir. Vaporwave’in kitle-kiiltiirline yaptigi vurgu ve bu vurguyu yaparken
kullandig1 yontemler, Marx’1n meta-fetisizmi teorisinden (Marx, 2010, s. 129) yola ¢ikan sitiiasyonistlerin politik
sanat tavriyla benzerlikler tagimaktadir. “Sitliasyonistler, kitle kiiltiirii tiikketiciliginin gosterileri(...)ve i¢i bos zevk
bagimliliklartyla, geleneksel toplumsal iliskilerin samimiyetini erozyona ugrattigini savunmuglardir” (Clark,
2011). Sitliasyonistlerin bu fikirden yola ¢ikarak olugturduklari anlati bicimi de vaporwave’de oldugu gibi, kitlesel

tilketimin insan psikolojisi ve kiiltiir tizerindeki etkilerine vurgu yapmustir.

Vaporwave, renk kullanimi yoniiyle, aesthetic tasarim stilinin yansimalarini barindirmaktadir. Aesthetic
tasarim, son kirk yilin ve giiniimiiz popiiler kiiltiir trendlerinin harmanlanmasi sonucunda elde edilmis postmodern
bir gorsel stili anlatir. “Aesthetic tasarim stili, gegmisten alinan ve nostalji hissi tagtyan unsurlarin bir araya getirilip
harmanlanmasindan dogmustur. [Ayn1 zamanda], teknolojik gelismeler, 60°lardan 90’lara dek kullanilmis olan
fontlarin, renklerin ve elementlerin tasarimeilar tarafindan kolayca yeniden kullanilmasina izin vermistir” (Keung,
2020). Vaporwave, aesthetic tasarimin stil unsurlarindan beslenerek, ge¢cmisin tiiketim kiiltiiriiyle kendi arasinda
iliski kurmaktadir. Vaporwave tasarimcilari, bu baglamda, 70’leri ve 80’leri kendi stiliyle yeniden inga ederken,
parlak neon gradyanlar yaratarak bu gradyanlari tasarimlarint beslemek igin kullanabilirler. Ayn1 zamanda,
90’larin medyasindan da ilham alan vaporwave tasarimcilari gerek fotograf gerekse video tasarimlarinda, 90’larmn

kameralarinin verdigi grunge ve grainy goriintiiyi taklit ederek retro etkisini yaratmaktadirlar.

Modernizasyonun ¢evrede ve toplumda sebep oldugu gozle goriiliir degisimler, 70’lere gelindiginde, sinemada
distopyanin hakim oldugu bir bilim kurgu tiiriinii yaratti. “Modern temay1 elestiren Hollywood yapimlariin ¢ogu,
geri doniisii olmayan gevre kirliligini, artan niifusu, toplumun uyusuklugunu, korkutucu derecede siddet igeren
suglari, inat¢1 biirokratik yonetimleri ve ekonomik sémiiriiniin en kalpsiz sekillerini konu edindi” (Williams, 1988).
Vaporwave ve stil olarak benzer tandanstaki diger mikro tiirler, 70’lar sinemasinda yaratilmis olan bu distopik
atmosferi, Mad Max ve Blade Runner gibi ikonlagmis filmlerin gorsel stillerinden de esinlenerek, kendine has renk
tercihleriyle yakalamaktadirlar. Vaporwave tiirii, 70’ler sonrasinda dogmus olan “genel” distopya anlatisini,
titketim ¢1lginligina ve dolayli yoldan kapitalizme indirgeyerek “6zel” bir distopya anlatis1 yaratmistir. Bu anlatida,

70’1er, 80’ler ve 90°lar sinemasinin renk paletleri vaporwave igin bir referans niteligi tasimaktadir.
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Gérsel 4. Birinci Kategorideki Renklerin ve Palmive Agaclarmin Kompozit Kullanmi (Kaynak: Vintage Everyday)

Kontrast bi¢cimi yoniinden incelediginde, vaporwave gorsel tasarimlarda yaygin sekilde, “tamamlayict
kontrast” kullanimina rastlanmaktadir.” Johannes Itten’in yaratt131 renk sisteminden yola ¢ikarak tanimlandiginda,
yine Itten’in kavramsallastirdig1 tamamlayic1 kontrast, renk tekerleginde®, birbirinin direkt zitt1 olan renklerin
kullanilmasi sonucunda elde edilmektedir (Itten, 1970). Bu kontrast bigimi, vaporwave imajin “gercekiistii bir
uzam” yaratabilmesine yardimci olmaktadir. Tamamlayict kontrast ve parlak neon renkler, perspektife hizmet
edebildigi gibi, yalnizca iki boyutlu bir yiizey yaratarak da tasarim unsuru haline getirilebilirler. Vaporwave, gorsel
boyutuyla “canli” ve renkli bir goriiniimle 6zdeslesmistir. Tiirlin estetik paleti, tipik sekilde iki temel kategoriye
ayrilabilir. Birinci renk kategorisi yesil, turkuaz, pembe ve agik mavi tonlarini igermektedir. Bu gibi pastel renkler,
gesitlendirilerek kullanilmaktadirlar. Renklerdeki bu ¢esitlilik, kimi tasarimlarda, bir renk tonunun satiirasyon
degerinin farkli diizeylerde disiiriilmesiyle elde edilmektedir. Diisiik satiirasyona sahip renkler tasarimda
kullanildiginda, solmus bir goriiniim saglamaktadir. Bu solmus goriiniim, vaporwave’in her yoniiyle esinlendigi
1970-1990 yili araligina anistirma yapmasina yardimci olmaktadir. Ozellikle VHS déneminin solmus ve
“sislenmig” renkleri, vaporwave imaj i¢in biiyiik bir referans sayilabilir. Bu renkler, genellikle, palmiye agaglariyla
cevrili okyanuslari ve plajlari, saksida bityiiyen egrelti otlarini, aligverig merkezlerini veya 70’lerin sade ofislerini
tasvir etmek icin kullanildiginda, vaporwave estetigi, anistirma yapma goérevini tamamlamis sayilir. Vaporwave,
bahsi gecen donemin modernize olmus metropol yasamini kendine siije olarak belirledigi igin, kimi tasarimlarda,
o donemin “Amerikanize” edilmis plaj dinlencesi estetigine de odaklanmaktadir. Bunu yaparken, Amerika
kitasinin giiney ve giineydogu bolgesiyle bilinen palmiye agaglarinin kullanimina bagvurmaktadir. “Palmiye
agaclari, Amerika’nin tropikal bollugunu simgeler” (U.S. Department of Agriculture, 1950). Vaporwave

tasarimlarinda palmiye ve klasik otomobil 6znelerinin kullanimina, Florida eyaletine bagli Miami sehrinin sahil

" Agirlikli olarak tamamlayici kontrast kullanimi yoluyla 6zgiin bir retro renk paletinin yaratilmis oldugu fikri, kiiltlesmis vaporwave miizik
albiimlerinin kapak tasarimlarinda oldukga agiktir. (bkz. https://vapor95.com/blogs/darknet/top-10-vaporwave-albums)

8 Renk tekerlegi (ayn1 zamanda renk ¢emberi olarak da bilinmektedir), renk tonlarinin soyut bigimde organize edildigi bir illiistrasyondur.
Tekerlek, birincil, ikincil ve tiglinciil renkler arasindaki iliskileri gosterir. (Jennings, 2003)
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seridi tasvirlerinde rastlanabilir. Vaporwave, Miami sahil seridinin 70’lerden 90’lara dek tagimis oldugu neseli ve
iyicil popiilarite {izerinden bolgenin tiiketim pratiklerini vurgulayarak ironik anigtirmasini tamamlamis olur (bkz.
Gorsel 4). Tiiketim pratiklerinin vurgulanmasinda plaj imgelerinin kullanilmig olmasi bir tesadiif degildir. Miami
plajlarinin imgelesmesi, ticretlerin yiiksek tutulmasiyla galisanlarin da tiiketime dahil oldugu bir doneme isaret
etmektedir. “Nitekim bu donemde, tatilden eglenceye, sagliktan spora kadar giinliik yasam pratiklerinin neredeyse
timii birer tilketim nesnesi haline gelmeye baslamigtir” (Duman, 2016). Bu nesneler, tiiketim nesnesi haline
gelmeye baslamadan once, popiiler kiiltlir iiriinlerine doniistiiriilerek reklamlara konu edilmistir. Vaporwave
estetigi, 70’ler sonrasinin reklam evreninden imgesel yonden beslenmekte, Miami plajlar1 gibi, ddnemin tiiketim

nesnelerinden sikc¢a faydalanmaktadir.

Ikinci renk kategorisi genel bakista, birinci kategoride oldugu gibi neseli ve canli bir alg1 yaratmak icin degil;
daha ¢ok distopik bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilir. Bu kategorideki renkler koyu bir temaya hizmet eder.
Ancak mor, yesil ve pembe tonlari, koyu tasarimda parlayarak dikkat c¢ekecek sekilde vurgulanmaktadir.
Genellikle, bu 6zel palet, aksamin erken saatlerinde veya gecenin ortasinda sehir sahnelerini canlandirmak igin
kullanilir. Bunun yani sira, vaporwave estetiginde biiylik rol oynayan 1zgara ve giin batimi tasvirleri yapilirken de
bu kategoriye bagvurularak distopik imaj yaratilmaktadir. Bu kategori, ayni1 zamanda eglence sektdriiniin yonettigi
tilketim pratiklerini vurgulayan tarafiyla, gece hayatini tasvir etmek adina sehir siluetleri ve neon tabelalar gibi

gorsel elementlerin yaratilmasinda da rol oynamaktadir.

Dekupaj teknigi, vaporwave akimimin gorsel tarafi i¢in belirleyici bir stil unsurudur Fransizca anlamiyla
découpage, ¢esitli basihi kagitlardan kesilen pargalarin dekorasyon olusturma amaciyla bir araya getirilerek
kullanilmasi1 anlamini ifade etmektedir. Dekupaj tekniginde, kagit lizerine basildig1 anda bir baglama oturtulmus
herhangi bir kelimenin veya fotografin kesilerek baglamimdan kopartilmasi s6z konusudur. Ardindan, baglamindan
kopartilan farkli unsurlar yeni bir baglamda bir araya getirilerek, bambaska bir anlamin yaratilmasinda rol
oynarlar. Giiniimiizde bu teknik, dijital ortamda siklikla kullanilmakta ve vaporwave’in gorsel estetigi i¢in bir

unsur niteligi tasimaktadir.

Dadaizm, politik sanat anlatisin1 dekupaj tekniginin lizerinde kurmasi yoniiyle, vaporwave’in ana temasina
birgok yonden etki etmistir. Dadaizm i¢in dekupaj teknigi, farkli baglamlardan kopartilan kelimelerin veya
fotograflarin yeni baglamlarda birlestirilerek politik bir anlatiyr meydana getirmesi yoniyle, 1920°1i yillardan
glinlimiize, “farkli estetik deneyimlerin kapisim aralamigtir” (Rettberg, 2008). Dadaist donem igin dekupaj,
aleatorik bir edebiyat teknigi olarak ele alinmig olsa da giiniimiizde gelismis olan teknolojik imkénlar, bu teknigin
kullanim alanlarim da genisletmistir. Dadaizm akiminin 6ncii isimlerinden Tristan Tzara, Littérature dergisinin
Temmuz/Agustos sayisinda yaynladig1 “Dadaist Bir Siir Yapmak I¢in” isimli siirinde yine bu teknigi kullanarak
anlatir: “Bir gazete alin. Bir makas alin. Bir yazi se¢in ve yapmak istediginiz siiriniz i¢in dilediginiz yeri keserek
¢ikartin. Sonra yapmak istediginiz siir i¢in kelimeleri yazidan adamakilli kesip ¢ikarin ve hepsini bir kabin igine
koyun. Yavasga karigtirin. Sonra kestiginiz kagitlar1 birer birer disar1 ¢ikarin. Cikardiginiz siraya gore diiriistce
kagida gecirin. Siir size benzedi ve iste bu sizsiniz: Bayag1 hayvan siiriisii sizi anlayip takdir etmeyecek ama siz
hos, duyarli, sinirsiz ve 6zgiin bir yazar oldunuz” (Tzara, 2006). Dadaistlerin “baglamindan kopartma ve yeni bir
baglama oturtma” fikrinin, Derrida’nin “yapi-s6kiimii” ile kesisim noktalarina sahip oldugu s6ylenebilir. Dadaizm
i¢in, bir 6zneyi baglamindan kopartarak incelemek veya onu yeni bir baglama sokmak, modern ¢agin dinamiklerini

elestirmenin bir metodu olmustur. Vaporwave’n ayni metodu kullanarak benzer bir elestiriyi siirdiirdiigii
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sOylenebilir. Tzara’nin, siir yazimini s6ziim ona, herkesin yapabilecegi bir eyleme indirgemesi ve onun “yiiksek”

tarafini bu yolla yok etmesi, Toby Clark’a gore, ardinda aktif bir fikir gizlemekteydi:
“Ozgiin Alman Dadacilar, radikal sanat iiretimini 1919-1921 yillar arasinda Almanya’da ortaya g¢ikan devrimci
eylemcilikle birlestirmistir. Fabrika kapilarinda manifestolar dagitmis ve Berlin sokaklarindaki vahsi Freikorps lardan —
saldirgan sagci1 gangsterler- kagmiglardir. Dadacilarin sanat elestirileri yetenegin ayricaligi, sanat¢inin “esin kaynagi”, sanat
eserinin saygl duyulmasi gereken ve maddi degeri olan kiymetli bir nesne olarak degerlendirilmesi anlayigina karsi bir
meydan okumaya donligmiistiir. Kendi yaptiklart “karsi-sanat” eserleri bilerek beceriksizce yapilmis, kullanilip atilabilen

ve sadece ylizlesme amaciyla yapilmig ¢aligmalardir. Bu anlayig 1960’larin politik sanatgilarini etkilemistir” (Clark, 2011).

Clark’1n soziinii ettigi sekilde, sanatin maddi degerini yadsiyan bakis agistyla Dadaizm, bu fikri disa vururken
dekupaj yontemine bagvurmaktaydi. Bu yontemin giiglii etkisi, 1960’larin politik sanatgilarint etkiledigi gibi,
vaporwave orneginde goriildiigli iizere, yakin donem sanatcilarini da etkiledi. Tazara’nin siire &zellestirdigi
dekupaj fikri, baska bir alanda, Duchamp’in ¢aligmalarinda da g6zlenebilir haldedir. Sanatsal gelenegin “bastan-
yaratan” arka planina karsi, Duchamp, bir bagkasi tarafindan yaratilmis olanin yeni bir baglama sokulmasi yoluyla
sanat liretmenin en keskin 6rnegini, 1917 yilinda “Fountain” eseriyle vermistir denilebilir. Duchamp, Fountain
eseri i¢in, bir sihhi tesisat magazasindan satin aldigi seramik bir pisuari kullanarak, onu “sanat diizeyine
yiikseltmistir” (Self, 2002). Ayn sekilde, vaporwave i¢in de dekupaj, ana fikri destekleyen bir estetik stil unsuru
olarak ele alinabilir. Vaporwave tasarimi, ¢ogunlukla dijital ortamda yiiriitilen bir siirece tabi oldugu icin,
tasarimcilar yazilimsal dekupaj yontemlerini kullanmaktadir. Cesitli fotograf diizenleme yazilimlarmin dekupaj
islemlerini kolaylagtirmasi ve dekupe edilen unsurlarin yeni bir baglama yerlestirilmesi noktasinda kolayliklar
saglamasi, tasarimda hizli ve “kullanilip atilabilen” tiretimleri miimkiin kilmaktadir. Vaporwave’in baglamindan
cekip cikarttigi ozneler, fotograf tasarimlarinda kullanildigi gibi, genellikle video tasarimlarina da dahil
edilmektedir. Tasarimcilar bu 6zneleri, 80’lerin reklam filmlerindeki “neseli” sahnelerden, 90’11 yillarin dev
markalarinin logolarindan, Florida bolgesindeki palmiyelerden, klasik heykellerden, giiniimiiz politikacilarindan
ve anlatisina katki saglama potansiyeli olan diger tiim alanlardan segmektedirler. Dekupaj yonteminin hizli yoldan,
cagrisimsal ikonlarin kullanilmasi yoluyla geg¢mise doniik anistirmalar yaratma noktasindaki giiclii etkisi,
vaporwave tasarimcilarinin bu yénteme bagvurmalarinin nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir. Vaporwave,
dekupaj tekniginden, karakteristik renk paletlerinden ve eski video kameralarin yaratmis oldugu nostaljik
“dokulardan” faydalanmakta ve gorsel estetigini devreye sokarak, 80’li yillarin 6ziinii yakalarken, gegmise ait
gorselleri degistirip doniistiirerek kullanma araciligiyla, trettigi yeni baglamin igine kapitalist iiretim/tiiketim

pratikleriyle beraber ge¢misi oturtmaktadir.

Vaporwave’in gorsel estetiginin, 70’ler-90’larin medyasina dogru gergeklestirilen retrospektiften dogmasi, onu
yine gorsel olarak donemin video/ses kayit formatlariyla yakindan iligkili hale getirmistir. Kasetler veya floppy
diskler gibi bu fiziksel formatlar, videonun veya sesin bant kayitlartyla medyumlastirilmasint mecbur kildigr igin,
bant kayitlarindan oynatilan medyanin ekranda yarattig1 imaj, bir anlamda 70°1i-90’11 yillarla 6zdes hale gelmistir.
Banttan oynatilan medyanin imaji, birbirinden farkli birden ¢ok nitelige sahiptir. Pastel renkler, takilmalar,
bozulmalar ve kumlanma gibi nitelikler, vaporwave tasarimcilar tarafindan dijital ortamda yeniden iiretilmektedir.
Tasarimecilar, bu yolla zaman vurgusu yapmaktadirlar. Ornegin, tasarimcilar ironik retro dokusunu yaratmak igin,

1980’lere dogru popiilerlik kazanmig olan VHS (Video Home System) teyplerin verdigi gorsel karakteristiklerden
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esinlenmektedir. Donemin tiiketici diizeyindeki video kayit bicimi olan VHS, 80’lerin sonunda, Betamax ve diger
formatlardan ¢ok daha yaygin hale gelerek, genis bir alana yayilmay1 basarmistir. “2000’lerin baslangiciyla, DVD,
VHS medyumunu daha iyi bir alternatif olarak baskin ¢iksa da VHS, kendi doneminde format savasini kazanmis
ve 80’lerden 90’lara dek siiren bir bagarinin tadint ¢ikartmistir” (Knight, 2015). VHS nin bu basariyla birlikte,
tiikketici tarafindan benimsenmesi, 80’ler ve 90’larin kisisel video materyallerin biiyiik ¢ogunlugunun VHS
formatinda {iretilmesine zemin hazirladi. Bu durum, retrospektifte bulunan vaporwave tasarimecilarinin, gegmise
doniip baktiklarinda, toplumsal bellekte yer edinmis olan bir VHS estetigine rastlamalarini sagladi. Bir diger
taraftan, House of the Devil filmi, ge¢mis zamana vurgu yapmak amaciyla VHS gibi fiziksel formatlara
bagvurulmasi davranigina 6rnek teskil etmektedir. “Film, 1980’lerin korku filmi stiliyle ¢ekilmisti ve dénemin
renk tonlarini ve kurgu hizin1 barindirtyordu. [Filmin yapimci sirketi] Dark Sky Films, filmi viral sekilde
pazarlamak amaciyla gazetecilere VHS formatinda gonderdiler” (Sciretta, 2010). Bu 6rnekte de soz konusu oldugu
gibi, VHS ile ge¢mis zaman vurgusu yapmak miimkiindiir. Vaporwave tasarimcilar da gegmise doniik vurgu
yapmak amaciyla, banttan yiiriitiilen videonun ekran iizerinde gézlenen imajinit taklit ederek anistirmalarini
gerceklestirmektedirler. VHS nin gorsel elementleriyle diger stil unsurlarinin harmanlanmasi, ayni zamanda bu

gorsel tasarima politik bir alt-metnin eklenmesi, vaporwave estetiginin iiretilmesinde rol oynamaktadir.

Yaygin oldugu dénemlerde, VHS teyplerin oynatilmasi sirasinda meydana gelen bozulmalari taklit eden glitch
gorsel efektler, 6zellikle hareketli vaporwave tasarimlarinda, tasarimcilarin siklikla bagvurdugu bir stil unsurudur.
Vaporwave’in ilkel teknolojiyi 6n plana alan ve gelismis teknolojiyi gdrmezden gelen yapisi, glitch efektler

sayesinde yiiksek teknolojiye karsi elestirel tutumunu pekistirmektedir:
“Glitch beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan aksaklik, hata veya kusurun sonucudur. Giinliik yasamda sayisal
teknolojileri kullanan her kullanicinin bir aksaklik, teknik bir hata, sayisal bir bozulma ile karsilagsmasi
neredeyse kaginilmazdir. Bu aksakliklar teknolojinin bir pargasi haline gelmistir. Sayisal donemde glitch olarak
da adlandirilan aksakliklar giindelik yasamda bir problem olarak goriiliir. Aksaklik sanati olarak da bilinen
glitch sanat1 ise bu aksakliklardan faydalanir. Bunu yaparken de aksakliklarin olumlu yanlarina dikkat ¢ekerek

elestirel bir pozisyon alir” (Aydin, 2019).

Dijital veri akisinda meydana gelen bir problemin ekranda gozlenerek, ekrandaki imajin renginde, gergceve
oraninda, gosterim hizinda (FPS) veya biitiinliigiinde meydana getirdigi aksama, ge¢cmisin ilkel teknolojinin ve
dolayl yoldan eski medyanin ve eski medyaya dair tiim siijelerin® gagrisimim yaratmak igin vaporwave estetigine
malzeme saglamaktadir. iletisim teorilerini ve giincel sanat bigemlerinin ¢dziimlemelerini de devreye sokarak,
glitch kavrami iizerine genis ¢apli bir elestiri metni ve manifesto kaleme almig olan Menkman’a gore, “glitch, bir
objeyi kendi siradan formundan veya sdyleminden uzaklastiran bir deneyimdir.” Glitch sayesinde, goriilen her sey
yeni bir baglama oturmakta ve glitch seylerin anlamini doniistirmektedir (Menkman, 2011). Bu yoniiyle glitch,
tipk1 dekupaj unsurunda oldugu gibi, vaporwave estetiginin tikketimci 6znelerin formunu degistirip onlar1 yeni ve

elestirel bir baglama oturtma egiliminin bir parcasi olarak ele alinabilir. Eskitme fikriyle biitiinlesmis olan dijital

9 70’lerden 90’lara dogru, televizyonun hizla habercilik, reklam, miizik ve egitim alaninda yaygin bir araca déniigmesi, insanlarin hayatina
entegre olarak her ¢esit enformasyonu onlara tagimasi yoniiyle karakteristik kazanmustir. 70’lerden 90°lara, televizyon ekraninda goriilen imajin
nitelikleri arasinda, soluk pastel renklerin, kumlanmalarin ve dsnemin VHS kasetleriyle birlikte ele alindiginda ortaya ¢ikan glitch etkilerinin
varlig1 vaporwave i¢in bir esin kaynagi olarak degerlendirilebilir.
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gorsel isleme ve diizenleme metotlar1 sayesinde vaporwave, bir yandan da giincel iretim/tiiketim pratiklerinin
sembollerini kendine has renk paleti icerisinde dekupe ederek tasarimina dahil etmekte ve son olarak onu
“eskitmektedir”. Kendine 6zgii renk paletini, dijital dekupaj ve eskitme yontemlerini by default bigimde kullanan
vaporwave, kapitalizm elestirisini ve 6vgiisiinii bu yontemler sayesinde ayni potada eriterek kendine 6zgii ironik

bir retro yaratmaktadir.

VHS goriiniimii gibi, donemin teknolojik donaniminin imkanlariyla dogrudan baglantili olarak var olmusg
gorsel karakteristiklerin taklit edilmesi egilimi, vaporwave estetiginin 6zellikle videografi alaninda benimsedigi
4:3 cergeve oranini agiklar. 4:3 gerceve orani, 2005-2008 yillar1 arasinda LCD monitorlerin gelismesi ve daha
genis kadrajlarin gelmesiyle birlikte kullanimindan vazgegilmeden once “bir zamanlar bir Hollywood
standartiyd1” (Conaboy, 2020). Bu yoéniiyle 4:3 ¢ergeve orani, vaporwave’in kendine konu edindigi zaman
araliginda hem televizyon yayinciliginda hem de sinema sektdriinde kabul gérmiis bir kadraj boyutunu ifade
etmektedir. Zaman igerisinde 4:3 kadrajin yerini, televizyon yaymciliginda da 16:9 gergeve orani almistir. (Nace
Pusnik, 2010) Bu 6zelligiyle 4:3 gergeve orani, 1970-1990 araligina vurgu yapmak amaciyla vaporwave’in retro
gorsel ve video tasarimlarinda siklikla kullanilan bir estetik stil unsuru niteligi tasimaktadir. 4:3 ¢ergeve oraninin
kullanimi da vaporwave tasarimcilarin, bir zamanlarin tiiketim nesnelerini ve tiiketim kiiltiiriinii sergiledigi

tasarimlarinda kullandiklar: bir eskitme metodu olarak degerlendirilebilir.

Hem bir gorsel bir stil unsuru hem de bir metot olarak, “eskitme”, vaporwave tasarimcilarinin, tasarimlarinin
konu edindigi zaman araligimi vurgulayabilmesi adina 6nem arz eder. VHS imajiyla, 4:3 ¢ergeve oraniyla, glitch
efektlerle, kumlanmasiyla, bant takilmasi ve kare atlamasi gibi kusurlarinin taklit edilmesi sonucu elde edilen
eskitilmis dokusuyla vaporwave gorsel, gegmise doniik bir anistirma yaratmaktadir. Vaporwave, elestirel yapisini

bu anistirmanin tizerine kurmustur ve gorselde retro hissini bu ve benzeri metotlar sayesinde iiretebilmektedir.
Vaporwave’in isitsel Estetigi

Vaporwave, bir miizik tiirii olarak kategorize edilmis olsa da ¢ogunlukla klasik anlamiyla kompozisyon
stirecinin s6z konusu oldugu miizikal bir yapryr ifade etmemektedir. Vaporwave, var olan miiziklerin
yavaslatilmasi, bu miiziklerin ¢esitli kisimlarindan kesilen parcalarin sampler ekipmanlari veya yazilimlari
araciligiyla yeniden insa edilmesi ve insa edilen bu “yeni” parcalarin lizerine perkiisyon unsurlariin eklenmesi
gibi yonleriyle esasinda bir kolaj miizigi olarak degerlendirilmeye alinmalidir. Fakat, kolaj miizigi kategorisine
alinabilecek ve yine sampling (6rnekleme) metoduyla iiretilen diger elektronik miizik tiirlerinin aksine vaporwave,
toplumun bellegine yerlesmis olan nostaljik miizikleri yavaslatirken ve bu miiziklerden belirli kisimlar kesip yeni
bir baglamda kullanirken, her seyden dnce 70’lerden 90’lara, donemin yazilimsal ve donanimsal atmosferini, kitle
medyasint ¢agristirma ve hatirlatma amacini giitmektedir. Vaporwave’in 70’lerde ve 90’larda bilinirlik kazanmis
kitle miizigini yavagslatarak, bu yontemle miizigin tagidig1 nostaljiyi goriiniir hale getirip onu yeni bir baglama
oturtan tavri, plunderphonics tiiriiyle baglantihdir. Tlkin 1985°te John Oswald’in manifesto ettigi plunderphonics
tirtinde politik bir boyut s6z konusu olmustur (Oswald, 2019). Jamaican dub, techno ve hip-hop gibi tiirlerde
gozlenen, ¢esitli miizik eserlerinden sampling metoduyla belirli kisimlari alip, degistirerek kullanma eyleminin
aksine; plunderphonics tiiriinde s6z konusu eser, oldugu gibi kullanilmaktadir. Oswald’in bahsi gecen metnine
dayanarak bazi sanatcilarin, miizikte telif hakki yasalarini protesto etmek amaciyla bu ydnteme basvurdugu
sOylenebilir. Plunderphonics tiiriiniin vandal karakteristiginin, aktivist ve karsi ¢ikan tavrmm aksine,

vaporwave’in tematik arka planinda bu niteliklere rastlamak giigtiir. Yontemsel benzerlik, vaporwave’in de
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plunderphonics gibi, gegmis dénemde tiretilmis miizikleri yavaglatip dinleyiciye sunarak, dinleyicinin bellegine
sesleniyor olmasindan ileri gelmektedir. Cutler, plunderphonia kavrami iizerine kaleme aldigi metinde, miizikal
yenilikle ilgili diisiinceler lireten aragtirmacilarin, miizigin hem iiretimi hem de yeniden iiretiminde bellegin kritik
roliiniin genellikle ihmal edildiginden bahsetmektedir (Cutler, 2000, s. 11-13). Yine Cutler’a gore, bir bellek
sisteminin kendine 6zgii dogasi, aracilik ettigi miizigi sekillendirmektedir (Cutler, 2000, s. 5). Bu fikirden
hareketle, plunderphonics’in yavaglatma yonteminin siklikla uygulandigi vaporwave tiirii incelenirken de bellegin

roliiniin yadsinamaz oldugu sdylenebilir.

Vaporwave gibi, sampling metodundan dogmus olan ve yukarida bahsi gecen jamaican dub, techno, hip-hop
gibi tiirlerin miizik yapimeilari, yeni kompozisyonlar iiretmek yerine var olan kompozisyonlar1 doniistiirerek
kullandiklar1 igin kimi gevrelerce elestiri yagmuruna tutulmaktadirlar.'® Fakat diger taraftan, “eser hirsizhig1”
kavrami, yalnizca Avrupa ve Amerika gelenegine 6zgii bir “basim ve yayim yonelimi, bireysel 6zgilinlik ve
fikirlerin kapitalist metalagtirilmas1 gelenegine derinden gémiilii bir norm” olarak da tanimlanmistir (Richard L.
Johannesen, 2009). Her ne kadar Bat1 geleneklerinde sozlere ve fikirlere sahip olunabilir veya pazarlanabilir gozle
bakma egilimi s6z konusu olsa da bu egilimi ahlaken yanlis bulan diger geleneklerin de var oldugunu g6z 6niinde
bulundurmak gerekmektedir. Henry Self, sanatsal iiretim 6zelinde sampling metodunun etik ve yasal boyutlari
hakkinda kaleme aldig1 Digital Sampling: A Cultural Perspective isimli makalesinde, Batili olmayan toplumlarda,
eser hirsizligini etik ve yasal anlamda bir sorun olarak géren Avrupa ve Amerika paradigmasinin tam tersi bir
kdiltiirel yapinin var oldugundan bahsetmektedir. Self, Batili olmayan bu toplumlarda, grubun kolektif sesinin,

bireyin 6zerkliginin {izerinde tutuldugundan bahseder ve Hebdige’den aktarir:
“Batililarin anlamakta giicliik ¢ektigi sey, halk topluluklarinda 6zgiinliik endisesinin olmamasidir. Oyle ki, bu topluluklar,
boyle bir kavrami anlayabilecek bir ¢ergeveye dahi sahip degillerdir. Buna ek olarak, [bu topluluklarda] higbir birey, bir
grup kelimenin ya da notanin iizerinde hak iddia edemez. ‘Ciinkil bu kelimeler ve notalar, biitiin gruba aittir ve bu aidiyet
nesiller boyunca aktarilmigtir. Bu, kimsenin son sozii sOyleyemeyecegini gdostermektedir. Bu topluluklarda herkesin

birbirine katki yapma hakki vardir ve hi¢ kimsenin yazis1 [degistirilemez bir kutsalliga sahip degildir] (Self, 2002).

Self’in isaret ettigi bu noktadan hareketle, vaporwave miizikte sik¢a rastlanan sampling metodunu, sanatsal
Ozgiinlik ya da emek hirsizlig1 gibi kavramlarin 6tesinde ele almak gerekmektedir. Ciinkii, vaporwave igin de bu
kavramlarin s6z konusu oldugu bir ¢er¢evenin varligindan s6z etmek zordur. Sampling metodu, vaporwave igin,

Ozgiinliik iddiasinda olmayan bir anlati yontemidir.

Vaporwave gerek sampling metodunu kullanmasi gerekse odaklandigi donemin popiiler miiziklerini
yavaglatarak yeniden servis etmesi yoOniiyle, bahsedilen amag¢ dogrultusunda bir “tin1” yaratmaktadir. Tini,
“miizikal bir sesin kimligini ve ifadesini tanimlamaktadir ve bir sesin perdesi, yiiksekligi ve uzunlugu gibi ifade
niteliklerinden ayridir” (Velankar, 2013). Miizikal gercevede, tini, genellikle farkli enstriimanlarin ayirt
edilebilmesi gibi noktalarda agiklayici bir kavram olsa da bu ¢alisma 6zelinde, daha ¢ok, Velankar’in yaptigi tanim
itibariyle, “bir sesin kimligi” olarak da diigiiniilebilir. Bu ¢aligmanin 6rneklemini olusturabilmek adina vaporwave
kategorisinde degerlendirilmis olan bircok miizik pargasinin benzer ses karakteristiklerine sahip oldugu

saptanmistir. Fakat bu benzerlik 6rnegin, fonksiyonel armoni veya melodi diizeyinde degil, tamamiyla tinisal

10 (bkz. https://audioservices.studio/production/is-sampling-wrong-sampling-electronic-music)
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diizeyde gozlenmistir: Dijital ortamda yavaglatilmasi dolayisiyla tonu ve ¢oziniirligii azalan ve ¢ogunlugunun
kasetten veya plaktan kaydedilmesinin bir sonucu olarak statik giiriiltiilerin 6n plana ¢ikti1 nostaljik miizik tinisi,
vaporwave ile 6zdes bir tin1 olarak goze carpmaktadir. Bu sebepten otiirii, bu baslik altinda incelenecek olan

unsurlar, vaporwave’in “miizikal” estetigine degil; “isitsel” estetigine daha yakin bulunmustur.

Bu arastirma ozelinde incelenen miizik eserleri'! bakimindan vaporwave’in, dinleyicisini nostalji hissine
stiriklemek i¢in yalnizca ilgili dénemin kitle miizigine degil, ayn1 zamanda dénemi ¢agristirma potansiyeli olan
“bildirim seslerine” veya muzak'? gibi “fonksiyonel miiziklere” de bagvurmakta oldugu sdylenebilir. Asansorler,
havalimanlari, aligveris merkezleri gibi mekanlarda ¢alinmak {iizere iiretilmis olan bir zamanlarin miizigine
gondermeler yaparak vaporwave, kendi stil unsurlarini etkili sekilde kullanmaktadir. Blank Banshee rumuzunu
kullanan Patrick Driscoll’un, 2012 yilinda yaymladig1 B:/ Start Up isimli vaporwave pargasinin gegis kisminda
isitilen F#min9 synth arpej*®, yiiksek oranda detone edilmis ve filtrelenmis yapisiyla bir asansér miizigini andiran
nostaljik bir karaktere biiriindiiriilmistiir. Fakat miizigin bu kisminda, dinleyiciye nostalji hissini yasatan nitelik,
arpejin F# minor gaminda yapilmasi ya da akor yiiriiyiisiinde bu spesifik akorunun iistlendigi fonksiyon degildir.
Nostalji hissini yasatan miizigin bu kisminin, ¢esitli ses isleme metotlartyla dinleyicinin zihnindeki nostaljik
asansOr miizigi imgesini “oltaliyor” olmasidir. Blank Banshee 6rneginde oldugu gibi, vaporwave bu gibi tinilarin
taklit edilmesi iizerinden atmosferler yaratmakta, bu tiniy1 miizik kolaji tasarimina yedirerek gecmisi ve hatta
gecmisten se¢ilip aytklanmis 6zel bir durumu animsatma gérevini yiiriitmektedir. Vaporwave, bu yolla elestirisini
yerlestirecegi ¢er¢eveyi kurmaktadir. Cergevenin igine nasil bir sdylemi yerlestirecegi biitiiniiyle tasarimcinin
karar verdigi bir niteliktir. Vaporwave, gorsel alanda, ge¢misin reklam filmlerinden, afislerinden ve basili
materyallerinden nasil malzeme topluyorsa, miizikal alanda da geg¢misin bildirim seslerinden, atmosferik
tinilaridan ve kitlesel miiziginden malzeme toplamaktadir. Bu noktada vaporwave’in isitsel estetik tartigmast,
miizigin anatomisi lizerinden degil; miizigin fenomenolojisi {izerinden yiiriitiilmelidir. Bu baglamda sdylenebilir
ki; bir nota degeri olsun ya da olmasin, vaporwave, kimi “¢agrisimsal” seslerin kullanimina bagvurarak bireyin
belleginden nostaljik bir nesneyi, mekani, olay1 ya da kisiyi ¢gagirmasini ve dinleyicisinin, ¢agirdigi bu siije tizerine
diistinmesini saglar. Dolayistyla 6ziinde dijital teknolojinin miimkiin kildig1 ses isleme yontemlerini kullanarak,
var olan miizikleri manipiile etme ve bu yolla gegmise dair bir vurgu yapma fikri tagtyan vaporwave’in, geleneksel
anlamiyla miizikal estetik yoniinden incelemeye tabi tutulmasi ve bu yolla ¢6ziimlenmesi, yapilan arastirmayi
odaklandig1 noktadan saptiracaktir. Ciink{i vaporwave yeni miizik kompozisyonlarinin iiretilmesinden daha ¢ok,
var olan miizik kompozisyonlarinin ya da gegmisten “kalan” seslerin yaratici bigimde kullanimini 6nceler’*. Bu
kullanim sayesinde, anistirmac bir tin1 iiretimi s6z konusu olur ve yine bu yaratici kullanim sayesinde, dinleyici,
80’lerin arcade oyunlarini animsar, 90’larin aligveris merkezini hatirlar. Kimi durumlarda, vaporwave
dinleyicisinin belleginde, basit bir miizik ciimlesinin dahi, ge¢cmise dair bir ayrintiy1 yiizeye ¢ikartabildigi

soylenebilir. Dinleyici lizerinde nostaljik bir tesir yaratan bu miizik ciimlesinin, herhangi bir sarkida veya reklam

! Incelemeye konu olmus miiziklerin tiimii, alfabetik diizende diskografi baslig1 altinda listelenmistir.

12 Muzak, 90’larda aligveris merkezlerinde galinmak iizere miizik servis eden bir dagitimci firmanin ismiyken, giiniimiizde bestecilerin sanatsal
yaraticiligi neredeyse tiimiiyle arka plana attigr ve belirli bir kompozisyon formiiliiyle tiiketicilerin bir mekanda “aligveris moduna”
girebilmelerini destekleyen bir miizik tiirli ismine evrilmistir. Muzak, “bizleri sarmalayan bir tiir embriyo sivist gibidir. Muzak bizi higbir
zaman Urkiitmez, hi¢bir zaman giiriiltiilii degildir. Hakeza sessiz de degildir. Muzak, her zaman oradadir” (Gersten, 2017). Dolayistyla ilgili
kisimda muzak kelimesi de bahsi gegen baglamda bir miizik tiiriinii isaret edecek sekilde kullanilmigtir.

18 Blank Banshee 'nin bahsi gegen teklisi B:/ Start Up igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=meP-GLKPekk. S6z konusu F#min9 arpej,
bahsi gegen parganin yirmi dokuzuncu saniyesinden sonra isitilebilir.

14 vVaporwave dendiginde, genellikle akla yavaslatilmis ya da sample kesme yontemiyle iiretilmis galismalar gelse de son dénemlerde
vaporwave kategorisinde 6zgiin elektronik kompozisyonlara rastlamak da miimkiindiir. Fakat bu durum, vaporwave’in yaygin bir akim haline
gelmesini saglayan nedenler arasinda olmadigindan, bu ¢aligmanin 6zelinde bilingli sekilde g6z ardi edilmistir.
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filminde kullanilmasina dahi gerek olmayabilir. Super Mario Bros, “ilk kez 1985’te, Japon ve Amerikan arcade
makinelerinde ortaya ¢ikmistir” (Time, 2015). Bu yoniiyle, oyuna dair gérsel ve isitsel unsurlar, vaporwave’in

kolayca iliski kurabilecegi ve tasarimcilarin tasarimlarinda yer verebilecegi materyaller saglamaktadir.
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Gorsel 5. Besinci Oktavdaki Sol Uzerine Tam Dértliilerin Vurgulandig: Nostaljik Melodi (Super Mario Bros)
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Fotograf 2. Super Mario Bros Oyununda Sesli Bildirimin Imgesel Baglam:

1985 yilinda, Nintendo’nun 6nde gelen isimlerinden Shigeru Miyamoto’nun iirettigi Super Mario Bros oyunu,
oyunlara yerlestirilen kiigiik miizikal ciimlelerin, zaman ilerledik¢e ge¢mise doniik bir ansima yaratmasi adina iyi
bir drnek tasimaktadir. Baglamindan kopartilarak ele alindiginda, “besinci oktavdaki sol {izerine tam dortliilerin
vurgulandig1” bir melodi veri yoniinden yetersizdir (bkz. Gorsel 5). Bu melodi, kagit tizerinde herhangi bir ansima
gerceklestirip, dinleyicinin bellegine seslenemez. Fakat bir ses sentezleyici araciligiyla gergegine yakin bigimde
sentezlenirse ve Super Mario Bros imgeleriyle birlikte kullanilirsa, iste o zaman dinleyici bu melodinin, Mario’nun
kafasini tuglaya vurarak altin toplarken ¢ikardigi sesli bildirimin melodisi oldugunu animsayabilir (bkz. Fotograf
2). Bu ornek iizerinden, vaporwave’in isitsel unsurlarinin, birtakim imgelere eslik ederek gegmise doniik bir
anistirma yaratmak adina kullanildig1 sdylenebilir. Vaporwave, seslerin ikonografisini kurcalayarak, dinleyicinin
bellegine seslenmenin farkli yollarini arar. 70’ler ve 90’lar araliginda iiretilen makinelerin, arcade oyunlarinin
veya diger kaynaklarin direttigi bildirim sesleri, gegmise doniik bir hatirlatma yapabilme potansiyelinden 6tiirii,
vaporwave’in isitsel alanina dahil olarak kolajina katki saglayabilir. Bu tarafiyla, vaporwave’in gorsel stil uns

urlari, bir anlamda ayni1 amaca hizmet eden isitsel stil unsurlariyla ortak paydada birlesmektedir.
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Bu ¢aligmanin 6rnekleminden yola ¢ikilarak, drnekler incelendiginde, vaporwave’in, gegmisin “fonksiyonel
miizik” temasindan esinlendigi ve vaporwave miizik yapimcilarinin, 70’1li yillardan 90’11 yillara, asansorler ve
aligveris merkezleri gibi alanlarda ¢alinan miizikleri manipiile ederek ¢evrimigi dolasima sokan bir formata sahip
oldugu sonucuna varilabilir. Ozellikle toplumsal tiikketim alanlarinda ¢alinan, basitlik ve “kolay sindirilebilirlik”
gibi nitelikler tasiyan muzak, vaporwave miizik yapimeilarinin, sampling metodunu kullanarak, ge¢mis donem
tikketim pratiklerini amimsatmak igin yararlandid1 referanslardan biri olarak kabul edilebilir.®® Jones ve
Schumacher, muzak’in tiikketim ivmesini ve ¢aligma verimliligini arttiran fonksiyonel basitligine dair saptamalar

yapmiglardir:
“Muzak'm programlari, baslangicindan itibaren, klasik ve hafif dans miiziginin yani sira standart popiiler
sarkilarin siki yeniden diizenlenmesinden olusuyordu. Orijinal versiyonlarda bulunan benzersiz veya
potansiyel olarak dikkat dagitict ritmik, melodik veya armonik 6zelliklerin kaldirilmasina 6zen gosterildi.
Hacim veya tempodaki dramatik degisimler yumusatildi. Atonal pasajlar, ani anahtar degisiklikleri veya
potansiyel dinleyicileri sasirtabilecek veya sasirtabilecek herhangi bir 6zellik ortadan kaldirildi. Dogaglama ve

kendiligindenlik son derece kisitliyd: ya da yoktu” (Simon Jones, 1992).

Vaporwave dinleyicinin bellegine seslenerek, ge¢misin tiiketim kiiltliriine dair nostalji yaratirken, muzak
temasindan ve timisindan da faydalanmaktadir. 1980’lerin sonundan 1990’larin bagina dek Amerika’nin dev
stipermarket zinciri Kmart’ta ¢alismis olan Mark Davis, ¢alistig1 siire boyunca kasetten ¢alinan miizikleri dijitale
dontistiirerek arsivlemis ve bu arsivi 2015 yilinda archive.org platformunda erisime agmistir. Davis’in erigime
actig1 bu arsiv, gergek muzak drneklerini barindirmasi yoniiyle ¢ogu vaporwave yapimecisina ilham olmugtur. Kimi
miizisyenler, erisime agilan bu miizikleri yazilimsal ortamda vaporwave estetigine uyarlayip albiimler
{iretmislerdir.'® Bu arsivin yaymlanirken degistirilmeye ve déniistiiriilmeye miisait bigimde lisanslanmasi, onu
vaporwave miizik yapimcilarinin sampling yontemini kullanarak, ana temaya son derece uygun miizikler
iiretebilmelerini miimkiin kilan ve iginde yiizlerce materyali barindiran bir medya havuzu haline getirmis oldugu
sOylenebilir. Gegmise ait olmasi, tiiketim kiiltiiriyle yakindan iliskide bulunmasi, up-beat yapisiyla 70’lerden
90’lara vaporwave’in “neseli gegmis” temasini desteklemesi gibi taraflariyla Davis’in erigime a¢tigi muzak arsivi,
vaporwave ozelinde kayda deger bir nitelik tasimaktadir. Vaporwave’in isitsel estetigini ¢ok yonlii sekilde
besleyen muzak, 6zellikle 1970-1990 araliginda, tiiketici kapitalizmine eslik eden bir arka fon miizigi olarak
glinceldi. Vaporwave, gegmise odaklanan yapisiyla, konu edindigi zaman araliginin giinceline odaklanmakta ve
muzak tinisin1 da dinleyici bellegine seslenmenin bir yolu olarak kullanmaktadir. Gegmise dair tiim miizikal
unsurlardan bir sekilde faydalanabilen vaporwave estetigi, muzak miiziklerini sampling metoduyla yeniden insa
etmekte ve amistirma eylemini bu sayede gerceklestirmektedir. Asansorlerde, aligveris merkezlerinde ve
magazalarda siklikla calinan evrensel fon miizigini animsatarak vaporwave, kendine has yapisiyla kitlesel

tikketimciligi hicvetmektedir.

5 Muzak LLC, “caligirken verimliliginizi arttirir” sloganiyla 1954 yilinda markalagan ve isletmeler igin “arka-plan miizigi” kaydedip pazarlayan
bir sirket olsa da zamanla bir jenerik markaya doniismiis ve hem tiiketim ivmesini hem de ¢aligma verimliligini pozitif yonde etkiledigi
diistincesiyle ¢alinan tiim arka-plan miiziklerin tiiriinii niteleyen bir isim haline gelmistir (Blecha, 2012).

16 Mark Davis’in 2015 yilinda erisime agtig1 arsiv icin (bkz. https://archive.org/details/attentionkmartshoppers?tab=collection) Erisime agilan
bu arsivin, vaporwave meraklilat ve miizik yapimcilari {izerinde uyandirdigi  etkinin  bir 6rnegi  igin  (bkz.
https://www.reddit.com/r/VVaporwave/comments/99u8n5/56_hours_of_kmart_background_music_digitized_from/)
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Estetik unsurlar1 bakimindan incelendiginde, ilk dénem O6rneklerinde, vaporwave tiirii, ¢esitli smooth-jazz,
R&B ve lounge miizik pargalarinin, basit bir esnetme metoduyla, temposunun ve ¢oziniirligiiniin disiirilmesi
prensibini tasimaktaydi. Orijinaline kiyasla, hissedilir bi¢imde yavaslatilan bu parcalarm, bir sonraki asamada
cesitli yerlerinden kesilmesi ve loop haline getirilmesi, ileri miksaj kabiliyetine ihtiya¢ duyulmaksizin, kisa yoldan
siirrealistik bir sound’un elde edilmesiyle sonuglanmaktaydi. ilk dénemlerde oldugu gibi, giincel drnekleriyle
incelendiginde vaporwave, 1970-1990 araliginda son derece popiiler olmus fakat giiniimiizde unutulmaya yiiz
tutmus kimi sarkilar (Vektroid’in iirettigi Machintosh Plus'’ érneginde oldugu gibi) yavaslatip ¢evrimigi ortamda
dolagima sokarak, iretim ve degisim dongiilerini yeniden tanimlamaktadir. Bu anlamda, yavaslatma/esnetme
unsuru, bu ¢aligma i¢in incelenmis olan pargalar 6zelinde, vaporwave’in temel estetik unsurlarindan sayilabilir.
Var olan bir sarkiy: internet {izerinden bilgisayar ortamina indirip yavaslatma eyleminin kolaylig1 ve bu yolla
iiretilen “yeni” miizik parcasini internet iizerinden kitlelerle etkilesime sokabilmenin dolaysizligi, miizik
tikketicilerini ayn1 zamanda miizik iireticilerine doniistiirmektedir. Bahsi gecen kolayligin bir sonucu olarak
vaporwave miizik iireten bireylerin sayisinin artmasi ve miizik tiiketicisinin ayni zamanda bir miizik iireticisine
doniismesi, bir paylagim ve ¢apraz déllenme iklimi yaratmaktadir. “Bu paylagim ve ¢apraz déllenme iklimi, miizik
iretiminin hizla demokratiklestiginin gostergesidir” (C, 2020). Giiniimiizde, 6zellikle vaporwave’in yaratim siireci
sayesinde, tiiketiciler daha o6nce sadece dinlemeye alisik olduklar: sarkilar: aktif olarak indirip manipiile ederek,
miizik triinlerinin sadece pasif alicilar1 olma konumlarindan kurtulabilmekte ve ayni anda bir {iretici roliinii de

ustlenmektedirler.

Bir dénem popiiler olan sarkilardan sampling yontemiyle belirli kisimlari ¢ekip ¢ikartmasi ve ardindan bu
kisimlar1 yavasglatarak loop’lar elde etmesi ve nihayetinde gorsel estetiginde de s6z konusu olan eskitme efektlerini
devreye sokmasi, vaporwave’in kendine has tinisin1 meydana getirmektedir. Yavas miizik kimi dinleyiciler i¢in
rahatsiz edici olsa da ¢ogu kisi bu yoniinii vaporwave miizigin en iyi yam olarak gérmektedir. Cesitli medya
platformlarinda iire-tiikketimci vaporwave miizik yapimeilari tarafindan yaymlanmis olan vaporwave miiziklere
yapilmis olan yorumlar incelendiginde, diisiik ve “kasvetli” tonlarin dinleyici lizerinde yatistirict bir etki sagladigi
ve dzellikle bu tonlar eski goriintiilerle eslestirildiginde dinleyici iizerinde giiclii bir duygusal etkinin olustugu

rahatlikla gézlemlenmektedir.

Incelenen calismalarda, sik¢a rastlanan iki stil unsuru olarak detonasyon efekti ve sidechain compression
kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Detonasyon efektinin, vaporwave’in tipki goriintide VHS etkisini yazilimsal
yollarla yeniden olusturarak ge¢mise vurgu yapmasi gibi, miizikte de ilkel donanima yaptigi bir génderme oldugu
diigiiniilebilir. Bu yolla vaporwave, agik¢a dinleyicisine banttan yiiriitilen miizigin yaygin oldugu dénemleri
hatirlatmakta ve o donemin fiziksel donaniminin sebep oldugu (ve giiniimiizde artik pek de s6z konusu olmayan)
isitsel durgulari 6n plana ¢ikartmaktadir. Baudrillard’a gore gelisen teknolojiyle birlikte miizik liretme ve tiiketme
eylemlerinde isitsel durgu ve statik giiriiltii gibi kusurlarin zaman ilerledikge ortadan kalkmasi, gerceklik ilkesinin
yitmesine sebep olmaktadir. Gergeklik ilkesinin yitigi, Baudrillard’a gore, medyada “biitiinsel gerceklige” gecisin

ka¢inilmaz bir sonucudur:
“Biitiinsel gerceklikle miizikte de karsilasabilirsiniz —hani su “kadrifonik” alanlarda karsilagtigimiz ya da

bilgisayar araciligi ile “bestelenebilen” pargalarda. Hani su seslerin her tiirlii giiriiltii, parazitten arindirilip, piril

1 Vektroid’in Macintosh Plus isimli pargasi igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=aQkPcPqTg4M
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pir1l bir hale getirilerek kusursuz teknik bir restorasyon isleminin gerceklestirilmesi gibi. Buradaki sesler dogal
bi¢imlerini yitirerek bilgisayar programi tarafindan giincellestirilmektedirler. Miizik salt bir ses dalgasina

indirgenmekte ve dinleyiciye bu programlanmis ses ulastirilmaktadir (Baudrillard, 2019).

Miizigin salt bir ses dalgasina indirilmesi ve teknik diizenlemeler sayesinde dinleyiciye, dogal giiriiltii gibi
kusurlarindan armdirilarak servis edilmesi yoluyla “yanilsama, rastlant1 ve kusur insani diinyadan diglanmaktadir.
Fakat Baudrillard, unutmaya basladigimiz kat1 bir gergegi hatirlatarak vurguda bulunur: ne diinya ne insan ne de
insan yapimi diinyamiz gergekte kusursuz degildir. Aslinda diinya, gercekligini bu kusurlu halinden almaktadir”
(Giizel, 2015). Vaporwave, basta teknolojik gelismelerin ve dolayisiyla miizikte endiistri standardinin getirdigi bu
kusursuzlasma olgusuna, 70’lerden 90’lara, her alana yayilmis olan kusurlu miizigi benimseyerek ve bu miizigi
dinleyicisine animsatarak ayak diretmektedir. Bu dogrultuda disiiniildiigiinde, 6rnegin detonasyon efekti
sayesinde yaratilan eski miizik algisi, vaporwave’in gegmise bir dogallik ve insanilik nitelemesini getirdigini
destekler niteliktedir. Hem gorsel hem isitsel stiliyle vaporwave, zamani durdurarak, giiniimiiziin kusursuz
yapaylig1 yerine ge¢misin kusurlu dogalligini goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle, nesne fetisizminden esinlenen
gorsel tasarimceilariyla ve muzak tinisini yasatan geek miizik yapimeilariyla vaporwave, tiiketici kapitalizmine tam
anlamiyla kotiiclil bakmamakta; aslinda bir yandan da onun ge¢mise ait dogalligina giizelleme yapmaktadir.
Yazilimsal bigimde yaratilan detonasyon efekti de gozlenen tiim diger stil unsurlar1 gibi, vaporwave’in ge¢cmis
zamani ¢agristirma amacina hizmet etmektedir. Incelenen yeni dénem vaporwave miiziklerde, 2010 y1lindan sonra
ortaya c¢iktigi dénemde tiiriin sahip oldugu yavaglatilmislik, deforme edilmislik, eskitilmiglik gibi unsurlarin
gozlenmedigi; bastan sonra bir kompozisyon ve aranjman siirecinin s6z konusu oldugu pargalara rastlanmustir.
Bahsi gegen yeni donem pargalarda siklikla basvurulan bir efekt olan ve ilk donem vaporwave miiziklerde
rastlanmayan bir mix siirecinin elementi olarak sidechain compression kullanimi dikkat g¢ekicidir. Sidechain
compression efekti, 6zellikle elektronik dans miiziginde, [1]bas vuruslarin bas frekanslari domine ettigi ve bas
enstriimanlart duymanin zorlastig1 durumlarda, [2]bas enstriimanin bas frekanslart domine ettigi ve bas vuruslari
duymanin zorlastigt durumlarda, [3]bas frekans araliginda birden fazla unsurun kesismesi sonucu, hem bas
vuruslarin hem de bas enstriimanlarin duyulmamasi gibi durumlarda, bu sorunlari ortadan kaldirmak igin
bagvurulan islevsel bir yontemdir (Guggenberger, 2020). Bu yontemle, biiyiik alanlarda dinlenmek iizere
tasarlanan elektronik dans miizigi tiirleri igin biiyliik 6nem tasiyan kick drum sample’larmni daha belirgin hale
getirilmekte ve bas frekanslarin daha tutarlt duyulmasini saglanmaktadir. Bagtan sona bir kompozisyon siirecinin
s6z konusu oldugu vaporwave miiziklerin biiyiik kisminda sidechain compression metoduna bagvurulmus olmasi,
vaporwave’in ortaya cikigindan sonra, tiim anlatisal taraflarindan ayri olarak, zaman igerisinde elektronik dans

miiziginin temel niteliklerini kazandigina isaret etmektedir.
Vaporwave’in Gorsel ve Isitsel Stil Unsurlar1 Arasindaki Bagintilar

Hem gorsel hem de isitsel alanda vaporwave’in retro algis1 1970-1990 araligina odaklanmaktadir. Vaporwave
tasarimcilar, gegmisin medyasindan faydalanarak retro tiretmektedirler. Bu iiretim agsamasinda, gorsel tasarimlarda
gbzlemlenen dekupaj metodu, vaporwave miizikteki sampling metoduyla eslesmektedir. Vaporwave igin, miizikte
sampling, baskas1 tarafindan {retilmis olan miiziklerden pargalar toplayarak bir miizik kolaji olugturma islevi
goriirken; gorsel tasarimlarda dijital dekupaj, baskas: tarafindan tiretilmis olan fotograf ve yazilardan parcalar

toplayarak bir gorsel kolaj olusturma iglevi gérmektedir. Bu noktada, sampling ve dekupaj, vaporwave estetigi igin
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ayn1 amaca hizmet etmektedir. Dolayisiyla, bir baglamdan bagka bir baglama siije oturtma amaciyla kullanilan
dekupaj ve sampling metotlar1 her iki alanda ortaklasa kullanilan stil unsurlaridir. Her iki alanda da vaporwave,
yeni bir baglam yaratmakta ve bu yeni baglama ekledigi materyali 1970-1990 araligmin kitle medyasindan
toplamaktadir. Vaporwave gorselde ve vaporwave miizikte gézlemlenen bir diger stil unsuruysa eskitmedir. Gorsel
vaporwave tasarimlarda, gegmis zaman vurgusu yapmak i¢in siklikla glitch, kumlanma, 4:3 ¢ergeve orani ve 6zel
renk paleti gibi efektlere bagvurulurken; miizik pargalarinda ayni vurguyu yapmak igin, yavaglatarak bitrate
(dolayisiyla isitsel ¢ozlinirliik) diisiirme, nostaljik muzak timisindan faydalanma, 1970-1990 déneminin miizik
kaydetme ve kayittan yiirlitme donanimini1 DSP yoluyla anigtirma gibi yontemlere bagvurulmaktadir. Bu veriden
hareketle, gorsel ve isitsel alanda vaporwave tasarimeilarin benimsedigi yontemlerin, gecmise vurgu yapma amact
dogrultusunda eslestigi ve birlikte calistig1 gozlenmektedir. Gorsel tarafiyla vaporwave, 1970-1990 araliginin kitle
medyasindan, arcade makineleri gibi tiikketim kiiltiiriiyle baglantili eglence nislerinin grafiklerinden, montaj hatti
araciligiyla iiretilen seri {iretim iriinlerinin fotograflarindan, dénemin trend fontlarindan beslenirken; isitsel
tarafiyla vaporwave, 1970-1990 araliginin kitle miiziginden, arcade makinelerinin sesli bildirimlerinden, seri
iretim driinlerinin satiga sunuldugu devasa aligveris merkezlerinde yer verilen fonksiyonel miiziklerden
beslenmektedir. Bu durum, vaporwave gorsel ve vaporwave miizigin yalnizca stil unsurlarinin degil, ayn1 zamanda
kullandig1 yontemleri devreye soktugu alanlarin da eslestigini ortaya koyar. Bu arastirmada saptanmis olan ve
daha ileri bir aragtirmayla genisletilmesi miimkiin olan bu bagintilar, vaporwave’in tiiketim kiiltiirii temasina ve

iistli kapali tiikketici kapitalizm kritigine dair goriiniir ipuglar1 saglamaktadir.
Tiiketici Kapitalizmi Baglaminda Vaporwave

Vaporwave, donanimsal ve yazilimsal teknolojinin gelisip erisilebilir hale gelmesiyle birlikte miizik
yapimciligiin ve gorsel tasarimciligin nispeten daha bireysel hale geldigi bir ortamda dogmustur. {1k érneklerinin
2010 yilinda gbzlenmeye baglandig1 bu sanat akimi, bilgi teknolojilerinin gelisimiyle, 6zellikle internetin bilgi
dolagimi1 saglamadaki tistiin hizindan faydalanmigtir. Vaporwave’in hem ortaya ¢ikmasini hem de kitleler arasinda
yayginlagmasini saglayan medium internet olmustur. Bu baglamda Vaporwave, tiiketici kapitalizm yaklagimlarinin
dogmaya bagladigi, biligsel devrim evresi sonrasinin etkilerini barindirmaktadir. Bu etkilerin vaporwave’in goérsel
ve igitsel estetigine katkilar1 6nceki kisimlarda agiklanmistir. Bu metin i¢in tiiketici kapitalizm, Bocock’un yaygin
sekilde kabul gérmiis tanimiyla, “tiiketim i¢in giderek artan oranda yeni metalarin temel alindig1 yeni ve farkl bir
kapitalist sistem” anlamiyla vaporwave ile bagdastirilmistir. Bu tanima gore, vaporwave’in ana temasinda siklikla
rastlanan tiikketim olgusunu, salt ekonomik bir siire¢ olarak degil, ayn1 zamanda gosterge ve sembollerin de iginde

bulundugu sosyo-Kkiiltiirel bir siire¢ olarak ele almak gerekmektedir (Bocock, 1997).

Ozellikle gorsel nitelikleriyle, tiiketim olgusunun 1970-1990 araliginda sahip oldugu gosterge ve sembollere
vurgu yapan vaporwave, donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin tiiketim kiiltiiriiyle iligkisini bu gostergeler iizerinden
hatirlatmaktadir. Giincel bilgisayar yazilimlarimin ilkel donem logolarnin, seri tiretim iiriinlerinin ambalajlarinin,
fast-food zincirlerinin marka renklerinin, arcade oyunlarinin grafiklerinin, dénem filmlerinin ve reklamlarinin
formal unsurlarinin kullanimmna bagvuran tasarimecilar, dekupaj yontemini kullanarak olusturduklart bu yeni
baglamda, 1970-1990 araliginin sosyo-Kkiiltiirel dinamiklerini animsatarak nostalji hissi tiretmektedirler. Benzer
sekilde, vaporwave miizik yapimcilar1 da donemin kitle miiziginin, donamimsal bildirim seslerinin, fon

miiziklerinin ve muzak gibi fonksiyonel miiziklerin kullanimina bagvurarak, ayni donemin sosyo-kiiltiirel
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dinamiklerine dikkat c¢ekmektedirler. Dolayisiyla, vaporwave hem isitsel hem de gorsel tarafiyla tiiketim

olgusunun gosterge ve sembollerini estetigine dahil ederek, olgunun bu yoniine dikkat ¢eker.

Tiiketicilerin hem iiretimde hem de bilginin/mesajin yayilmas siirecinde aktif bir rol oynadigi (Erdem, 2017)
ve tiikketime aktif sekilde katilim gosterirken bir yandan da iretime katkida bulundugu tiiketici kapitalizm fikrinden
hareketle, vaporwave 6rnegi iizerinden bir “iire-tiiketimci” miizik yapimcisi roliinden bahsedilebilir. Bu tarafiyla
vaporwave, gorsel tasarim ve miizik sahasinda tiiketici kapitalizmi vurgusu tasirken diger bir tarafiyla ise yapimei1
ve tasarimci profiliyle de tiiketici kapitalizme aktif sekilde katilim gdsteren bireylerin iiriinlerini barindirmaktadir.
Stil unsurlarinin basitligi, tiretim siirecinin zahmetsizligi ve dolayisiyla iiretilen gorsellerin ve miiziklerin
enformasyona doniistliriiliip internet ortaminda dolasima katilmadaki hizi, vaporwave yapimcilarinin oynadigt
aktif iiretim roliiniin bir pargasi olarak diisiiniilebilir. Bir kaliba sahip olan ve bu kaliplar sayesinde hizla iiretilen
elektronik miizik tiirleri de bu gergevede incelenebilir. Tiiketici kapitalizm, prodiiksiyon sahasinda da yeni
teknolojilerle sekillenmektedir. Yeni teknolojilerin gelismesi, miizik pazarinda oldugu gibi, “ckonominin daima
yenilige agik, kesintisiz bir kendini yaratma ve yeniden iiretme siirecine girmesiyle sonuglanmir” (Harvey, 2015).
Vaporwave, iiretim bi¢imiyle bu tiireden bir siirecin izlerini tagimaktadir. Vaporwave miizik prodiiktdrlerini de
icine alan yatak odasi prodiiktdrleri hem kiiltiirel iireticiler hem de kiiltiirel tiiketiciler olmak tizere iki yonlii
faaliyet gostermektedirler. Bu iki yonlii faaliyet, tiiketici kapitalizme aktif sekilde katilim gosteren prodiiktdrlerin
varligina isaret eder. “Uretimi mekandan, tiikketimi de zamandan ayiran [tiiketici kapitalizm] dncelikle yerkiireyi
bir iiretim atolyesine ¢evirmeye, sonradan da insanlar1 tiilketim cennetinde yasatmaya ¢alismistir” (Duman, 2016).
Miizik yapimcilarin yatak odalarmin, “iiretim atdlyelerine” doniistiigii giiniimiizde, vaporwave miizik ve gorsel,

geemisin tiiketim nesnelerini yeniden inga ederek iiriinlestiren bir akim olarak da diisiiniilebilir.

Bunlarin yani sira, 1970-1990 araliginda kitle iletisim araglartyla popiiler kiiltiir tiriinlerine doniistiirilmis ve
tilkketim nesnesi haline gelmis giindelik yagam pratikleri, vaporwave temasini besleyen unsurlar arasindadir.
Vaporwave, bahsi gegen donemin tiiketim nesnelerini ve dolayli yoldan yine ayni donemin giindelik yasam
pratiklerini sembolize ederek estetik yapisina dahil etmektedir. Ornegin, Florida eyaletinin tropikal y&niinii
nesnelestiren ve bir turizm {irlinii olarak pazarlayan bir satis stratejisinin sembolik yansimasi olarak, vaporwave
tasarimlarin bir kisminda, palmiyeler ve neon gece kuliibii tabelalar1 gibi unsurlara rastlanabilir. Vaporwave,
Ozellikle gorsel yapisinda bu gibi stratejiler i¢in gegmiste sembolize edilmis olan unsurlara siklikla yer

vermektedir.
Tartisma

Vaporwave’in isitsel yapisint meydana getiren belirleyici unsurlart miizik terminolojisinin tizerinde diigiinmek
gerekmektedir. Bu arastirmada tespit edilen biitiin belirleyici unsurlar, vaporwave “tnisini” olusturmak adina
fonksiyonellesmistir. incelenen 6rneklerde, yavaslatma, diisiik ¢oziiniirliik, detonasyon, makro sampling gibi
elementler ilk bakista dikkat ¢cekse de daha kapsamli bir arastirmayla vaporwave miizik ile 6zdeslestirilebilecek
olan daha fazla isitsel ve miizikal unsur saptanabilir. Saptanan belirleyici unsurlar géz 6niinde bulundurulup
yorumlandiginda, tiim bu unsurlarin, vaporwave’in ge¢gmis anlatisina katki saglamak i¢in var oldugu soylenebilir.
Gorsel estetigiyle muhatabinin belleginden yakin ge¢misin renklerini, dokularmi, ikonlarini, kadrajlarimi ve
fontlarini gagiran vaporwave, isitsel estetigiyle de dinleyicinin belleginden yakin gegmisin kitlesel miizik tinisini,
arcade oyunlarinin bildirim seslerini, fonksiyonel miizigini ve miizikal kitle medyasini g¢agirarak nesne

fetisizmine, kapitalist metaya, aligveris arzusuna ve daha genel dlgekte tiiketim kiiltiiriine vurgu yapmaktadir.
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Incelenen kimi galismalarda, yazilimsal yavaslatma/esnetme ve kreatif sampling gibi formal diizenlemelerden
sonra, elde edilen sese statik giiriiltiiniin eklenmesi ve elde edilen sesin teyp ve kaset emiilatdrleri araciligiyla
deforme edilmesi gibi dijital ses isleme (DSP) uygulamalarinin séz konusu oldugu ornekler isitilmistir. Fakat
vaporwave tiirii i¢in, bu gibi DSP uygulamalarinin tam anlamiyla hangi parcalarda ne diizeyde gozlendigini veya
DSP uygulamalarmin 6zellikle parametrik diizeyde, yapimcilar tarafindan nasil ger¢eklestirildigini saptayabilmek

i¢in ileri aragtirmaya ihtiyag¢ vardir.

Bu calisma kapsaminda yapilan incelemeler ve elde edilen bulgular birden ¢ok sorunsali yiiziine
cikartmaktadir: [1]Vaporwave tanimlamasi, ilk donem orneklerinde gbzlenen yavagslatma ve sampling metotlarini
zamanla terk eden miizik yapimcilarinin, vaporwave sound’una bagl kalarak trettigi 6zgiin elektronik miizik
parcalarini da i¢ine almakta midir? Sayet son donemlerde vaporwave etiketiyle tiretilen 6zgiin elektronik miizik
parcalart da ayni kategoriye alinirsa, bu durumda vaporwave kategorisi “var olan parcalarin kullanildigi kolaj
miizikleri igeren” ve “armonik kreasyonun séz konusu oldugu 6zgiin kompozisyonlar1 igeren” iki biiylik alt
kategoriye ayrilmaktadir. Fakat yavaslatma ve sampling gibi metotlar vaporwave akiminin en belirleyici nitelikleri
oldugundan, bu niteliklerden ayiklanmig yeni formu yeniden tamimlamak gerekecektir. Bu yeni form hala
vaporwave miizik midir? Yine de armonik kreasyonun séz konusu oldugu 6zgiin vaporwave kompozisyonlar,
armonik tahlil yontemleriyle incelenebilirse, bu sayede, diizenleme, gosterge ve sembolizm pratiklerinden
ayiklanmis sekilde vaporwave’in salt miizikal temasi ¢oztimlenebilir. [2]Vaporwave’in “eskitme” yoluyla gegmis
zamana gonderme yapma davraniginda gesitli teknik yontemler s6z konusudur. Bu arastirma 6zelinde incelenen
kimi mizik pargalarinda, statik giiriiltii ve teyp/kaset emiilatorlerinin kullanimi isitilmektedir. Fakat bu
kullanimlarin ne diizeyde gergeklestigini saptayabilmek i¢in dogru yazilim ve donanimlarla parametrik 6l¢timlerin
yapilmasi gerekmektedir. Sayet bu tiirden bir 6l¢iim yapilirsa, bu sayede drnegin “tam olarak hangi parametrik
degerlerde hangi efektoriin kullanilmasi tinida “eski” hissini yaratmaktadir” gibi spesifik sorulara nesnel cevaplar
verilebilir. [3]Cogu yazili ve gorsel kaynakta, vaporwave’in bir tiir kapitalizm elestirisi getirdigi diisiincesine
rastlanmistir. Ote yandan, &zellikle gorsel ve isitsel teknik bakimindan incelendiginde bu calisma &zelinde,
vaporwave akiminin temasinda sloganik bir sert kritige rastlanmamistir. Bir yandan vaporwave’in kapitalizmle
iligkili bir tiir oldugu aciktir ve yiizeysel bi¢cimde, sembolik niteliklere sahip elestirel bir anlatinin varligindan
bahsedilebilir fakat diger yandan vaporwave akimini benimseyen sanatgilarin negatif ya da pozitif bir elestiri
yiiriittigiini kesin bigimde ifade etmek zordur. Bilimsel bir nesnellikle bu ¢ikarimi yapabilmek igin, vaporwave
tasarimcilarla ve miizik yapimcilartyla yapilan gériigmelerin degerlendirildigi bir sozlii ¢aligma yiiritiilebilir. Ayni
zamanda, bu tlirden goriismelerle desteklenmis daha ileri bir arastirma sayesinde, vaporwave’in politik yapisina
dair daha tutarli ve nesnel ¢dziimlemeler gerceklestirilebilir. Dolayistyla bu arastirma sonucunda ortaya koyulan
bulgular1 dogrulamak ve genisletmek adma, hem arastirma metodu bakimindan farkli disiplinlerin devreye
sokuldugu, hem bahsedildigi gibi parametrik 6lglimlerin yapildigi hem de kapsamli gdriismeler sonucunda
sanatg¢ilarin kigisel goriislerinin ¢oziimlendigi bir ileri arastirmanin gerekliliginden s6z edilebilir. Bu yoniiyle,
vaporwave salt miizik terminolojisine indirgenmis ve sinirlandirilmis bir bakistan ziyade, daha genis bir kapsama
ylukseltilmis ve tinisallig1 incelemek i¢in Ozellestirilmis bir metotla incelenmelidir. Bu c¢alismada bahsedildigi
sekliyle ozellestirilmis bir metot yaratilmamis, yalnizca vaporwave miizik ve gorselde diizenleme pratiklerine

odaklanilarak elde edilen veriler iki disiplinin etkilesime sokulmasi yordamiyla karsilagtirilmistir.
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Sonug¢

Teknolojik gelismeler sonucunda miizik prodiiksiyonu ve gorsel tasarim alanlarinda kullanilan yazilim ve
donanimin erisilebilir hale gelmesi, 6zgiir sekilde sanat estetigine katkida bulunan bireyleri yaratmistir. Ozellikle
elektronik miizik prodiiksiyonu i¢in bu 6zgiirlesme, yatak odas1 prodiiktdrleri meydana getirmis ve bireylerin en
kisisel alanlarinda dahi miizik {iretimine katkida bulunmasini mimkiin kilmistir. Bu durum ilk bakista
ozgiirlesmenin dogal ve iyicil bir sonucu olarak goriilse de tiiketici kapitalizm modeliyle bakildiginda, miizik
prodiiksiyonu alaninda tiiketicinin ayn1 zamanda aktif bir ireticiye doniistiigii ¢ift yonli bir siireci anlatmaktadir.
Bu durumda, yazilima ve donanima erisebilmenin miizik prodiiktdrlerine ve gorsel tasarimcilara sagladigi kolaylik
ve hiz, her iki alanda da iiretim sikliginin artmasima zemin hazirlamistir. Bir diger deyisle, koklerini Ugiincii
Sanayi Devrimi’nde bulan gelismeler, “yatak odas1 prodiiktorlerine” estetigi doniistiirme hakk: vererek bireylerin
sanat anlayigin1 motive ederken, ayn1 zamanda onlar1 artan tiiketim gereksinimlerine cevap veren lireticiler olarak
sekillendirmistir. Boylelikle “tiikettiklerini {ireten” veya “iirettiklerini tiiketen” iire-tiiketimci*® yapimeilarin ve
tasarimcilarin siirece dahil olmasi, temel sanatlarin dokunulmazligini kaldirarak estetik normlarini esnetmistir.
Internetin bilgiyi ve medyay1 hizla yiiksek bir etkilesime dahil eden yapisinin ve bahsi gecen gelismelerin bir
sonucu olarak, 2010°da bir internet akim1 olarak vaporwave dogmustur. Gorsel ve miizikal baglamlara sahip olan
vaporwave, retro karakteristigiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Vaporwave gorsel baglamiyla, Pop art ve Dadacilik
etkilerini, isitsel tarafiylaysa plunderphonics®® ve hypnagogic?® pop etkilerini tasimaktadir. Vaporwave gerek
gorsel gerekse isitsel estetigi araciligiyla, sembolizme ve gosterge yapma eylemine basvurarak 1970-1990 zaman
araliginin hakim tiiketim kiiltliriine géndermeler yapmaktadir. Bu yoniiyle vaporwave kapitalizm ile ilgili ve hatta
kapitalizm karsit1 koklere sahip bir tiir olarak nitelenmektedir. (Raphael Nowak, 2018) Tasarimcilar ve miizik
yapimcilart bu gondermeleri yapmak tizere kurguladigi sembolik anlatilar1 olustururken hem isitsel hem gorsel
alanda birden ¢ok teknige bagvurmaktadir. Vaporwave’in belirleyici niteliklerini meydana getiren bu tekniklerin

tiimii, bu ¢alisma 6zelinde “vaporwave’in stil unsurlari” olarak tanimlanmustir.

Yine bu arastirma i¢in 30 farkli gorsel ve 30 farkli isitsel materyal, stil unsurlar1 yoniinden incelenmistir.
Yapilan bu inceleme sonucunda, gorsel tasarim alaninda vaporwave tasarimcilarin siklikla “belirleyici renk
paletlerini kullandigi, gorsel anlatiy1 desteklemek igin dijital dekupaj yontemine basvurdugu, VHS gibi fiziksel
donanimlarin kayittan yiriitiilmesi esnasinda meydana gelebilen glitch ve kumlanma gibi bozulmalari taklit ettigi,
1970-1990 televizyon yayinlarinin gorsel niteliklerinden ve ¢er¢eve boyutundan esinlenerek eski medya formatina
dair ¢agrisimlar yaptig1” gézlenmistir. Miizik alanindaysa, vaporwave miizik yapimcilarinin siklikla “1970-1990
araligina ait popiiler miizik pargalarmi degisken oranlarda yavaslattigi, yiiksek siklikla sampling metodunu
kullandig1, yazilimsal detonasyon gibi yontemlere bagvurdugu, vaporwave tinisint olustururken bahsi gegen

donemin ticari ve fonksiyonel miiziginden faydalandigi, vaporwave tiiriine elektronik dans miizigi tandans1 getiren

18 Toffler bu terimi, “iiretiiketicinin yiikselisi” seklinde kullanarak, kendi siiflandirmasiyla, iigiincii dalga uygarliklarda iiretim ve tiiketim
eylemlerinin arasindaki sinirlarim belirsizlestigi bir durumu ifade etmistir. Toffler’e gore, ligiincii dalga uygarliklarda tiretici birey ayn1 zamanda
tiiketici; tiiketici birey ayni zamanda tiretici rolii oynar (Toffler, 2008). Bu metinde, kapitalizm sistemi igerisinde, iiretim ve tiikketim rollerinin
yeniden tanimlanmasinin gerekliligine isaret edilir.

18 Plunderphonics, ilkin John Oswald’in isimlendirdigi, sampling teknigini politik sekilde merkezine alan bir miizik tiiriidiir. Oswald, kaleme
aldig1 Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional Prerogative isimli metinde sampling tekniginin miizikal yarattya doniismesi
stirecini agiklar. Bu siirecte miizik korsanhigi, emek hirsizligi ve yaraticihgin kiiltiirel gergevede tanimlanmasi sorunsali tizerine ¢ikarimlar
yaparak, plunderphonics tiiriine ayn1 zamanda telif kavramini irdeleyen aktivist bir eylem niteligi yiiklemistir (Oswald, 2019).

20 Hypnagogic pop, toplum belleginde yer etmis ve gogunlukla 80°li yillarin eglence miiziginin sound’unun benimsendigi bir miizik tiiriidiir.
Bu miizik tiiriinde, 80’lerde popiiler olmus eglence miizigi sound 'u farkli teknikler vasitasiyla yeniden devreye sokulur ve bu sayede dinleyici
tizerinde nostalji hissinin yaratilmasi 6ncelenir. Bu miizik tiiriiniin hypnagogic olarak isimlendirilmis olmasi, uykuyu ve 6zellikle uyku dncesi
rahatlama hissini ¢agirma kaygisiyla tiretilen bir miizik tiirii olmasindan ileri gelir (Sherburne, 2015).
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miks metotlarina bagvurdugu” gozlenmistir. Spotify, Apple Music, Deezer ve Youtube Music gibi dijital
platformlarda yaymlanmis olan vaporwave miizik drneklerinin ¢ogunun albiim kapagi tasarimlarinda da yukarida
stralanmig olan gorsel tasarim niteliklerine siklikla yer verildigi gozlemlenmistir. Bu durum, vaporwave’in gorsel

ve miizikal olarak, kendi i¢inde ¢ift yonlii bir etkilesim halinde oldugunu anlatmaktadir.

Vaporwave’in gorsel unsurlari “belirleyici renk paleti, dijital dekupaj, glitch etkisi, kumlanma dokusu ve
gergeve orani” olarak belirlenmistir. Tiim bu unsurlar ilgili baglikta ¢dziimlenmistir. Coziimlemenin sonucu olarak
vaporwave’in gorsel unsurlarmin 1970-1990 zaman araligina anistirma yapmak amaciyla fonksiyonel sekilde
kullanildig1 sonucuna varilmistir. Belirleyici renk paleti kullanimy, iitopik ve distopik kullanim yoniiyle iki temel
kategoriye ayrilmistir. Vaporwave tasarimcilarin, eski medyanin baglamindan kopardig siijeleri yeni bir baglamda
birbirine uyumlu hale getirmek icin, 1920’lerden giiniimiize politik sanatlarda kullanilmis olan dekupaj teknigine
bagvurdugu goézlenmistir. Gorsel tasarimcilarin, bahsi gegen zamanin tiiketim kiiltiiriine ve nesnelerine vurgu
yaparken arcade makinelerinden, VHS’nin kayittan yiirlitme esnasinda ekranda meydana getirdigi imaj
artikiilasyonlarindan, kitle medyasi yaym formatinin gergeve oranindan ve cesitli reklam kampanyalarinin
grafiklerinden yiiksek oranda etkilendigi saptanmistir. {lgili baslikta ¢dziimlenen tiim bu unsurlarmn ortak sekilde,

“gecmisin tiiketim kiiltiiriine agirlikli olarak sembolizm yoluyla vurgu yapmak” amacini tasidiklart sdylenebilir.

Vaporwave’in isitsel stil unsurlart “yavaslatma/esnetme, yazilimsal detonasyon, sampling” olarak
belirlenmistir. Tiim bu unsurlar ilgili baslikta ¢dziimlenerek genisletilmistir. Vaporwave miizik yapimecilarinin,
tipki gorsel tasarimeilarin dekupaj teknigine sik¢a bagvurdugu gibi, sampling teknigine yiiksek oranda bagvurdugu
gozlenmistir. Gegmisin tiiketim kiiltiiriiniin isitsel baglamindan aldigi 6rnekleri yeni bir baglamda birbirine
uyumlu hale getirme ya da manipiile etme fikriyle sampling metodu, dekupaj metoduyla eslesmekte ve vaporwave
akimini kolaj kavramiyla yakindan iliskili hale getirmektedir. Miizik prodiiktorlerinin, 1970-1990 zaman araliginin
isitsel bir ornegini olusturma kaygisiyla, arcade oyun seslerini, donemin fonksiyonel ve ticari muzak’larini,
donemin kitle miiziginin tinisini, dénemin diisiik ¢6ziiniirliklii miizigini bir referans olarak benimsemis oldugu
sOylenebilir. Vaporwave’in, var olan miizikleri yavaslatmasi, bu miiziklerin belirli kisimlarini kesip doniistiirmesi
ve doniistiirdiigii bu kisimlar1 dongiisellestirmesi gibi metotlar yalnizca ona 6zgii degildir. Esasinda vaporwave’in
miizikal anlatisini meydana getiren bu metotlarin sampling eylemine dair kismi, jamaican dub ve hip-hop gibi
tirlere; yavaslatma eylemine dair olan kismiysa plunderphonics tiiriine dayanmaktadir. Vaporwave miizigin
temasi s6z konusu oldugunda, muzak énemli bir referans olarak kabul edilmelidir. 1970-1990 déneminin tiikketim
atmosferini isitsel yordamlarla betimlerken vaporwave yapimcilari, donemin ticari ve fonksiyonel miiziginin
tinisindan ve gergek orneklerinden faydalanmaktadir. Bu &rneklerin segilme ve kullanilma bigimi kreatif olsa da
daha ¢ok gosterge iiretme kaygisinin bir sonucu olarak goriilmelidir. Dolayisiyla vaporwave, miizigin
anatomisinden daha ¢ok, miizigin fenomenolojisi iizerinde fikir ve arastirma yiirlitmeyi gerektiren bir konsepte
sahiptir. Miizikal yapisi, var olan miizikleri yavaglatip manipiile etmek iizerine kurulu oldugundan, ¢ogu
vaporwave ornegi geleneksel fonksiyonel armoni tahlili yontemleriyle incelenememektedir. Fakat vaporwave
etiketiyle iiretilen 6zgiin elektronik miizik kompozisyonlarmnin son donemlerdeki varligi, vaporwave’i yalnizca
yavaglatma ve sampling metotlarinin kullanildig1 bir tiirden, ayn1 zamanda armoni kreasyonlarinin da s6z konusu

oldugu bir miizik tiiriine doniistiirmektedir.

2010°dan giinlimiize, gorsel ve miizikal tasarim yoniinden incelendiginde, vaporwave’in, bahsedilen

yontemlerin kullanimina bagvurarak gegmisin tiiketim kiiltiiriine dair birden ¢ok unsura génderme yapma amacint
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tagidig1 anlagilmaktadir. Sahip oldugu stil unsurlar ve tasarim karakteristikleri, vaporwave’i ayn1 zamanda nostalji
iizerinde yogunlasan bir sanat akimi olarak ele almanin gerekliligini ag13a ¢ikartmaktadir. Ozellikle yavaslatma ve
sampling yontemlerinin kullanildigi miizikal tarafiyla vaporwave, var olan miizik pargalarinin manipiile ettigi ve

yeni bir kompozisyon yaratmadigi i¢in, geleneksel fonksiyonel armoni tahlillerini etkisiz kilmaktadir.

Vaporwave gorsel ve isitsel alanlarda, 1970-1990 araligimnin tiiketim kiiltiirline, aligkanliklarina, montaj hatti
araciligiyla iretilen irlinlere, giindelik yasamdan devsirilen kapitalist metalara, dev firmalarin renklerine ve
reklam filmlerine, arcade oyunlarmin gorsel ve isitsel elementlerine, VHS nin kisiselligine, dénemin kitle
medyasina, asansor miizigine, tutkusal popiiler miizigine, reklam kampanyalarina ve dolayisiyla donemin tiiketim
pratiklerini ¢agristirma potansiyeli olan bir ¢ok unsura yaptigi estetik vurgularla muhatabinin bellegine
seslenmektedir. Vaporwave’in ¢agrisimlardan beslenen estetigi, dinleyicisinin imajinasyonunda bir nostalji hissi
yaratmaktadir. Bahsi gecen vurgulart yaparken benimsedigi sembolizmden yola g¢ikarak, vaporwave’in
kapitalizmle ilgili bir sanat akim1 oldugu sdylenebilir. Fakat incelenen drneklerin tizerinden degerlendirildiginde,
bu arastirma 6zelinde, yiizeysel bigimde konu edindigi 6znelerden anlati olusturma stiliyle elestirel bir tandansi

olsa da vaporwave’in arka planinda, radikal, sloganik ve keskin bir kapitalizm elestirisine rastlanmamustir.
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BATILI SEYYAHLARIN GOZUNDEN OSMANLI DEVLETiI’NDE LAVTA TURU CALGILAR

From The Perspective Of Western Travelers, Lute-Type Instruments In The Ottoman Empire

Ozgii¢ Acun ARSLAN"

(074

Osmanli Devleti’ni gesitli nedenlerle ziyaret etmis olan Batili seyyahlar, gegmisin gorgii tanikligini da yapmis
kisiler olarak seyahatnamelerinde genel tarihin ¢ok daha fazlasina 1s1k tutmustur. Giindelik yagamin bir pargast
olan miizik ve miizigin icrasinda kullanilan ¢algilar da bu seyahatnamelerde gdzlemlenebilen konulardir. Calg:
bilimi disiplini igerisinde bir sap/klavye ile bir gévde/rezonans kutusundan olusan, parmakla veya mizrapla ¢alinan
telli calgilara lavta tiirii calgilar denilir. Bu makalede 16.-19. yiizyillar aras1 Osmanli Devleti’ni ziyaret etmis Batili
seyyahlarin lavta tiirii calgilar iizerine gozlemleri incelenmistir. incelenen kaynaklarin dilimize cevrilip
yayinlanmis 6zgiin birer seyahatname olmasina 6zellikle 6nem verilmistir ancak seyahatnameleri konu almis farkli
calismalardan da bu makalede yararlanildig1 belirtilmelidir. Ayrica incelenen seyahatnameler araciligiyla lavta
tiirii calgilara ek olarak seyyahlarmn Tiirk miizigi konusundaki goriisleri de degerlendirilmistir. Ozellikle bir
stireligine Osmanli Devleti’nde bulunmus olan seyyahlarin ‘disaridan’ bakis agisini kaybetmemis olmalar1 elde
edilen verilerin de 6nemini arttirmistir. Bu verilerin Tiirk miizigi ve Tiirk miizigi tarihi alanina katki saglayacag:
Ongoriilmistiir. Sonug boliimiinde ortaya konulan bulgular, yapilan degerlendirmelerin 1s18inda alana sunulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Western travelers who visited the Ottoman Empire for various reasons shed light on much more of the general
history in their travel books as people who also witnessed the past. Music, which is a part of daily life, and the
instruments used in the performance of music are also the subjects that can be observed in these travel books. In
the discipline of instrument science, stringed instruments consisting of a neck/fingerboard and a body/resonance
box, played with a finger or a plectrum, are called lute-type instruments. In this article, the observations of Western
travelers who visited the Ottoman Empire between the 16th and 19th centuries on lute instruments were examined.
Particular attention has been paid to the fact that the sources examined are original travelogues translated and
published in our language, but it should be noted that different studies on travelogues are also used in this article.
In addition to lute-type instruments, travelers' views on Turkish music were also evaluated through the travelogues
examined. Especially the fact that the travelers who were in the Ottoman Empire for a while did not lose their
‘external’ perspective increased the importance of the data obtained. It is predicted that these data will contribute
to the history of Turkish music and Turkish music. The findings presented in the conclusion section are presented

in the light of the evaluations made.

In this study, the travelogues containing observations on the Ottoman Empire, especially those written between
the 16th century and the 19th century, were evaluated. This four hundred-year period is a period in which the
Ottoman Empire was also active on the world stage. For this reason, the West sent observers to the Ottoman
Empire, who mostly had diplomatic duties, in order to keep their relations strong and to provide continuous data.
The diaries written by the observers, also called travelers, caused a type of literature called travelogues to gain
importance over time. In these travelogues, many cultural elements shaped from palaces to the daily life of the
people have been blended with the opinions of travelers and conveyed to the reader. The entertainment culture that
existed in the Ottoman Empire and the music that played a great role in the production of this culture came to the
forefront as an area where many travelers examined and expressed their opinions under the umbrella of daily life.
However, in these centuries when the idea that every culture should be examined in its own context has not yet
matured, music and entertainment culture have been exposed to prejudice and negative perspective. It is also

possible to observe this perspective on lute-type instruments.

In this article, first of all, the historical importance of travelers and travelogues has been evaluated. Travelers
often included the information they obtained from their environment in their diaries as well as the events they
described and wrote. This situation has created question marks about how accurate what is described in the travel
books can be. However, as a historical resource, travelogues continue to be important today as they were in the
past. In the introduction part, after evaluating these basic ideas about travelogues, the processes of Westerners'
recognition of Turkish music were revealed. Westerners started to recognize the Turks due to the crusades of the
Crusader armies during the Seljuks. In this process, the recognition of Turkish music was realized through mehter
(janissary music) and Turkish music was seen as mehter (janissary music) for a long time. However, the fact that
Westerners increased their visits to the Ottoman Empire over time enabled them to meet a much richer music
culture outside the mehter (janissary music). In this context, the observations and general thoughts of travelers on
Turkish music were evaluated under a separate title. The places where these observations are made are important
because lute-type instruments are also performing venues; these execution venues are places that took shape in

direct proportion to the multicultural social structure of the Ottoman Empire. Coffeehouses visited by people from
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all walks of life and taverns frequented by non-Muslims come to the fore as entertainment venues. In the
observations section on lute-type instruments, which constitute the main axis of the study, the notes of the travelers
who were found to have made observations on this subject are included. Based on these notes, the forms of
evaluation of the lute type instruments of the travelers were also revealed. In this context, it should be noted that
this study is the first in determining the perspective on lute-type instruments that are active in entertainment music.
It was thought that the data obtained would contribute to the historical process put forward for tanbur, oud, lute,
gopuz, which are Turkish music instruments. As the relations of the state and society with the West increased over
time in the Ottoman Empire, it was seen that the instruments used in Western music started to take place in the
society. Especially in the 18th and 19th centuries, the guitar started to take place in the observations of the travelers
who visited the Ottoman cities. At this point, it should be stated that the data presented in the field of guitar are of
a nature that will shed light on the evaluation of the pre-republican period in terms of the studies to be carried out
on the history of the guitar in Turkey.

In line with the evaluations made in the conclusion section, although Western travelers who visited the Ottoman
Empire had opinions about music, it was also stated that some of these travelers took notes about the instruments
in their diaries. Travelers who have made observations about instruments can be evaluated under two groups.
Those in the first group are those who have knowledge about music; these travelers did not use analogy while
describing the instruments they saw and were able to write the instruments directly in their diaries with their names.
The travelers in the second group are generally far from the art of music. These people, who do not have enough
knowledge, have taken the instruments they have seen in Europe as a basis when defining the instruments in
Turkish music; therefore, they have defined the instruments they have seen as similar to lute and/or guitar or
objects other than instruments. However, in both groups, it was mostly observed that there was a prejudice against
Turkish music instruments.
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‘Oteki’ni anlamanin ve anlatmanin etkili bir ydntemi olan seyahatnameler, tarihin hem resmi hem de resmi
olmayan yanina 151k tutan degerli birer belgedir. Seyahatname Arapgada ashi ‘siyahat’ olan gezi anlamindaki
seyahat sozciigii ile Farsgada mektup olarak kullanilan ‘ndme’ sézciigiiniin birlesiminden olugmaktadir (Yazict,
2009: 9). Bu birlesimin gezi mektubu/gezi eseri anlamina gelmesi ise seyahatnamelerin belge degerini yiikseltir.
T. Reyhanl’nin tanimiyla “bir yabanci gézlemcinin bir tilkede goérdiigii olaylari ve izlenimleri anlatan, resmi
niteligi olmayan eserler” (Reyhanli, 1983: 91) olarak seyahatnameler donemin toplum yasantisina, giinliik olaylara
dair bilgiler sunan, tarihi olaylar1 anlatan ve en 6nemlisi seyyahin olumlu veya olumsuz da olsa goriisleriyle

perspektif kazanan birer yazin tiirtidiir.

Seyyahlar taniklik ettigi olaylar1 betimleyip kaleme aldig1 kadar ¢evresinden edindigi bilgilere de cogu zaman
giinliiklerinde yer vermistir. Bu durum ise seyahatnamelerde anlatilanlarin ne kadar dogru olabilecegine yonelik
soru isaretleri olusturmaktadir. Ancak biitiin bunlara karsin tarihi bir kaynak olarak seyahatnameler ge¢miste
oldugu gibi giiniimiizde de &nemini korumaya devam etmektedir. G. Ugel-Aybet ge¢misteki tarihgilerin,
eserlerinde seyyahlara ve seyahatnamelere dnem verdigini 15. yy. Osmanl tarihgilerinden olan Nesri’yi 6rnek
gostererek ortaya koymustur. Nesri, Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan imar edilisini anlatmis ve
anlattiklarinin dogrulugu icin ‘seyyahlar sehadet eder’ diyerek seyyahlari kendisine tanik gostermistir (Ugel-
Aybet, 2007: 16). Seyyahlarin gorgii tanikligi 1400°li yillarda dahi bu derece kiymetliyken F. Cetin kitabinda
seyahatnamelerin her zaman dogru olamayacagini ve dikkatli yaklagilmasi gereken birer belge olduklarint 6nemle
dile getirmistir. Yazar bu noktada G. Sahin’in galismasindan bir Ispanyol atasozii alintilayarak seyahatnamelerin
giivenilirlik sorununa deginmistir. “Uzak yolculuklara ¢ikan, kuyruklu yalanlarla eve doner” seklindeki bu atasézii
bu tarihsel belgeler i¢in de bir tereddiit yaratmakta ve Cetin bu tereddiitiin ortadan kaldirilmasi adina dncelikle
seyyah, seyahatnamesi ve donemin sartlarinin seyyah iizerindeki etkisi hakkinda bilgi sahibi olunmas1 gerektigini
belirtir (Cetin, 2012: 32). Bu baglamda O. Yilmaz, giivenilirlik kaygis1 olusan bu seyahatnamelere ek olarak
aslinda her kaynagin kendi i¢inde bir eksikligi oldugunu da vurgular (Y1lmaz, 2013: 597). Ancak seyyahlarin ister
istemez bir onyargi ile kaleme almis oldugu giinliikler bu anlamda eksikligin bariz hissedilmesine neden olmakta
ve dolayisiyla bir gliven sorunu daha kolay bir sekilde kendini belli etmektedir. Yilmaz bu konuda yazmis oldugu
makalesinde Onyargi tasiyan seyyahlarin bazilarmin zaman igerisinde olumsuz bakis agisindan siyrilmayi
basardigmmi ve daha nesnel goézlemlerde bulundugunu da belirtmistir. Seyahatnamelerdeki nesnelligin
saglanmasinda seyyahlarin bilgi birikimi, toplumdaki konumu ve meslegi belirleyici etkenler olarak 6n plana
¢ikmaktadir (Yilmaz, 2013: 597). Seyahatnamelerde go6zlemlenebilen bu Onyargi miizik konusundaki
diisiincelerde de varligini cogu zaman belli eder. Sonraki boliimlerde bu konuya dair 6rnekler sunulacak olup bu

kisimda 6ncelikli olarak batinin doguyu tanima siirecine miizik acisindan deginilecektir.

Selcuklular zamaninda Hagli ordularinin seferleri dolayisiyla Tiirklerle tanisan Batililarin dogu ve Tiirkler
iizerine diislinceleri de zamanla gelisti. Seyyahlarin, filozoflarin ve sarkiyatgilarin sdylemleri olarak ii¢c ayri
diizeyde gelisen bu diisiinceler Tiirklerin giiciiyle dogru orantili olarak metinlere de yansimistir. Ornegin Osmanli
Devleti’nin en gii¢lii oldugu dénem olan Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda seyyahlarin sultanlar, yenigeriler ve
sipahiler hakkinda 6vgiiyle bahsettigi bilinir (Timur, 1986: 131-132). Bu siire¢te Batililarin Tiirk miizigini tanimast
ise mehter araciligiyla gerceklesmistir ve Batililar uzun bir siire Tiirk miizigini mehterden ibaret gormiistiir (Behar,
2015: 32). Bu konuda yiizyillarca siiren akinlarin, isgallerin Avrupa’da aci-tatli pek ¢cok hatira biraktigini sdyleyen
N. Ozalp, mehter miiziginin her zaman ilgi uyandirdigimni talyan rahip Toderini’nin su ciimleleriyle ortaya koyar:

“Bayramlarda, donanmalarda ve benzeri neseli giinlerde, Mehter Takimlari’nin ¢aligi gercekten tantanali ve
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muhtesem bir goriiniim alir” (Ozalp, 1986: 12). Ancak Tiirk miiziginin genelinden ayri olarak mehter miizigi
Batililar tarafindan begeni kazanmistir demek dogru olmaz. Bu baglamda benzer noktaya deginen B. Aksoy
cogunlugun Tiirk miizigi hakkinda izlenimlerinin olumsuz oldugunu vurgulamakta ancak N. Ozalp gibi mehter
miizigini begenen seyyahlarin var oldugunu da Kont Marsigli 6rnegiyle belirtmektedir. Italyan cografyaci ve bir
general olan Kont Marsigli mehter miizigi i¢in 17. yy.’da “davul sesi 6teki sazlarin seslerini yumusatinca ortaya
ctkan musikinin hos bir ahengi oldugunu” yazmistir (Aksoy, 2003: 55). Mehter miiziginin ilgi uyandiran
yanlarindan biri, devletin resmi miizigi olarak algilanmasidir. Tarih boyunca kurulmus olan Tiirk devletlerinin
ardindan gelene miras biraktig1 ve mirasi alan her devletin {izerine bir katki sundugu mehter takimlar1 Popescu-
Judetz’in belirttigi lizere halkin geneline hitap eden bir miizik iiretmistir. Halk miiziginin imparatorluk sinirlar
icinde yasayan halk i¢in yaratildigini, “klasik musiki” olarak adlandirilan incesaz miiziginin sarayda icra edildigini
belirten Popescu-Judetz mehter miiziginin ise toplumun ¢ok genis bir kesimince dinlenildigini kitabinda
belirtmistir (Popescu-Judetz, 2007: 57). Mehter miizigi araciligiyla Tiirk miizigini tanimaya baglayan Batililar
zaman icerisinde Osmanli Devleti’ne ziyaretlerini de arttirmis ve mehterin disinda kalan ¢ok daha zengin bir miizik

kiiltiirtiniin var oldugunu gérmiislerdir.

Seyyahlarin ¢ogunlugunun cesitli diplomatik gorevlerle Osmanli Devleti’ne geldigi ve bu goérevlerinin
haricinde ajan oldugu da belirtilmektedir. Resmi gorevle gelmis olmalari devleti ve toplumu daha iyi tanima adina
imkan olusturmustur (Reyhanli, 1983: 91). Giinliik yasantiya kolaylikla karistiklar1 gériilen bu seyyahlar halkin
eglencelerinden bayram kutlamalarina, davetlerinden diigiinlerine kadar bir¢ok olaya taniklik etmisler ve bu
vesileyle basta Istanbul olmak iizere diger Osmanli sehirlerinde mevcut olan eglence miizigini dahi
gozlemleyebilmislerdir. Bu gozlemlerde miizige karsi olan tutumlarin ¢ogunlukla olumsuz oldugu ve dnyargi
icerdigi bilinmektedir. Isitilen miizik gibi onun icrasini saglayan calgilar da bu 6nyargidan nasibini almistir
diyebiliriz.

Bu baglamda, bu makalede Osmanli Devleti’ni 16.-19. yiizyillar aras1 ziyaret etmis olan Batili seyyahlarin
lavta tiirii ¢calgilar i¢in yaptig1 gézlemler tespit edilmeye caligilmistir; bu tespitlerden yola ¢ikarak seyyahlarin lavta

tiiri ¢algilart degerlendirme bigimleri de ortaya konulmustur.

KAVRAMSAL CERCEVE

Organoloji (¢algi bilimi) disiplini igerisinde bir sap/klavye ile bir gévde/rezonans kutusundan olusan telli
calgilara lavta tiirii ¢algilar denilir (Karakaya, 2003: 113). Bu tanimlama dahilinde seyyahlarin da gozlemledigi
calgilar olarak makalede karsimiza ¢ikacak olan tanbur, lavta, gitar, ud, kopuz gibi ¢alg: tiirleri mizrap veya

parmakla ¢alinis sekillerine bakilmaksizin lavta tiirii ¢algilar olarak degerlendirilmektedir.

Bu makalede gozlemlerine bagvurulan Batili seyyahlarin Osmanli Devleti’nde bir siireligine bulunmus kisiler
olmasina dikkat edilmistir. Boylelikle ‘disaridan’ bakis agisin1 yitirmemis olan bu gozlemcilerin miizik ve 6zellikle
lavta tiirii ¢algilar agisindan daha subjektif bir degerlendirme yaptig1 ongdriilmiistiir. Ayrica bu tiirdeki 6znel
yaklasimlar dénemin diisiince yapisin1 da ortaya koymaktadir. Ozellikle 1700 ile 1850 yillar1 arasinda Avrupa
diisiince yapisinin bati ve dogu kavramlarina olan yaklagimi, batinin doguya kars1 iistiinliigiiyle sonuglaniyordu.
Ikinci sinif olarak gériilen dogu akilei, ¢aliskan, iiretken, gelismis kabul edilen ve essiz erdemlerle donandig1
diistiniilen bati i¢in tam tersi idi. Dogu incelenmesi gereken egzotik ve karisik bir yerdi (Hobson, 2011: 23). Batili

seyyahlarin da yazilarinda bat1 ve dogu kiiltiirlerini karsilastirma yontemine siklikla bagvurdugu gériiliir. Bu durum
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ise seyahatnamelerin bir etnografik ¢alisma olarak degerlendirilmesini olanakli kilar. N. S. Altuntek kitabinda
etnografyanin tarihine yonelik farkli yaklagimlarin olduguna deginir; kimi antropologlarin etnografyanin koklerini
Halikarnasli Heredotos’un (MO 484-425) anlatilarinda buldugunu sdyler. Bazi antropologlar da 18. yy.’da
Avrupa’da ortaya ¢ikan aydilanma diisiincesini etnografyanin temeli olarak goriir. Bir diger kesim ise bu konuda
antropolojik aragtirmanin bir bilim olarak belirmeye bagladigi 1850’leri esas alir (Altuntek, 2009: 21-22). Bu
yaklagimlarin 1518inda seyahatnamelerin tarihsel miizik bilimi veya tarihsel miizikoloji ¢atis1 altinda

degerlendirilmesi miimkiindiir.
Tarihsel Miizik Bilimi, elden geldigince ilk insanlarin olusturduklari toplumlardaki miiziklerden bu yana, her
gesit ve tlirdeki miizikleri, calgilari, stilleri; besteci ve seslendiricilerden miizik senliklerine, miizik
kuruluslarindan konser salonlarina, {inlii orkestra ve oda miizigi gruplarindan ¢ok sesliligin dogus ve

gelismesine kadar tarihle ilgili her seyle ilgilenir (Giinay, 2011: 107).

‘Her ¢esit ve tiirdeki’ miizigin incelenmesi adina seyahatnameler kismen dahi olsa veri igeren kaynaklardir. Bu
nedenle yapilan bu ¢alisma icin oldukg¢a genig bir literatiir taramasinin gergeklestirildigi ve taranan kaynaklarin
6zgiin birer seyahatname olmasina dikkat edildigi belirtilmelidir. incelenen seyahatnameler 16. yy.’dan 19. yy.’a
olacak sekilde dort yiizyillik bir zaman dilimini kapsamaktadir; bu kaynaklarin tamaminin dilimize cevrilip
yayimlanmis birer seyahatname olmasina ayrica énem verilmistir. Belirtilen ylizyillara ait 24 adet seyahatname bu
makale i¢in taranmistir. Ayrica farkli seyyahlarin yazilariyla derlenmis olan kitaplar ile yine seyahatnameleri konu

almig ¢ok sayida makale, lisansiistii tez bu ¢alismada yol gosterici olmustur.

Seyyahlarin Tiirk Miizigi Uzerine Diisiinceleri

Bu béliimde seyyahlarin Tiirk miizigi ile ilgili gézlemlerine yer verilecektir. Seyyahlarin bu gézlemlerini
gerceklestirdigi yerler, lavta tiirii ¢algilarin icra mekanlari olmasi dolayisiyla da 6nem kazanmaktadir. ‘Saray dist’
catist altinda degerlendirilebilecek bu icra mekénlart Osmanli Devleti’nin ¢okkiiltiirlii toplum yapistyla dogru
orantil bir sekilde bi¢im kazanan yerlerdir. Her kesimden insanin ziyaret ettigi kahvehaneler ile gayrimiislimlerin
siklikla ugradigi meyhaneler eglence mekéani olarak on plana gikmaktadir. Bu anlamda Pera/Galata, istanbul’da
eglencenin etkin oldugu bir semttir ve bu nedenle hangi yiizyilda olursa olsun Istanbul’a gelmis olan seyyahlar
dzellikle Pera’ya giinliiklerinde yer ayirmustir. 16. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Baron W. Wratislaw Galata’nin
eglence yanina deginirken burada cogunlukla Hiristiyan tacirlerin, Rumlarin ve italyanlarm oturdugunu da
belirtmistir. Ayrica yazar Fransa ve Ingiltere kralliklarimn elgileri, Venedik ve Ragoza cumhuriyetlerinin
balyozlar ile bagka uluslarin temsilcilerinin de bu semtte ikdmet ettigini giinliigline yazmistir (Wratislaw, 1981:
72). “Istanbul tabiatin 6zenerek yarattig1 bir sehirdir” (Busbecg, t.y.: 45) diyen Busbecg’e ek olarak Edmonde de
Amicis Galata’y1 agilan bir yelpazeye, Galata Kulesi’ni de yelpazenin sapima benzetmistir (Amicis, 1981: 66).
Seyyahlarin Istanbul’a hayranliklarni dile getiren bu tiir ciimleleri ve benzetmeleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Istanbul’un eglence mekanlarindan olan kahvehanelere &rnek verilebilecek bir anlati 1846°da seyahate gikan ve
Istanbul’a da ugrayan Ubucini’ye aittir. Asagidaki paragraf Istanbul’un gokkiiltiirlii yanin1 yansitmasi bakimindan

da degerlidir.
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Kahvehanelerin ger¢ekte en canli oldugu giinler ramazan ay1 ve bayramlardir. Ramazan hem orug, hem senlik
ayidir. Biitiin giin siiren orugtan sonra gece senlik baslar; yiyecek satan diikkanlar da o saatte agilir.
Kahvehanelerde ve meydanlarda ¢algicilar ve sokak sarkicilari, meydan soytarilari, ¢engileri, meddahlari,
karagdz kalabalik bir seyirci ve dinleyici kitlelerinin birikmesine yol acar. Cengiler Rumdur; baslarinda kirmizi
fes, omuzlarina kadar varan parfimli saclari, kaslar ve kirpikler rastikli oldugu halde sehvet uyandirict
figlirlerle dans ederler... Altili veya sekizli gruplar halinde dolasan calgicilar veya sarkicilar Miisliiman,
Hiristiyan ve Yahudi olabilir (Ubucini, 1977: 68).
Bu béliimde seyyahlarin gézlemlerinden yola ¢ikarak Tiirk miizigine dair goriisleri agikliga kavusturulmak
istenmistir. Bu nedenle bir sonraki bolimden farkli olarak kronolojik gidisata burada dnem verilmemistir. Bu

baglamda 16. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Salomon Schweigger’in Tiirk miizigi ile ilgili olumsuz goriis bildiren

bir seyyah oldugu belirtilmeli ve asagidaki paragrafa dogrudan yer verilmelidir.
Dogrusunu séylemek gerekirse bu miizik hi¢ de hos ve zarif degildir; tam tersine, gayet sert ve saldirgan bir
havas1 vardir; iistelik Hiristiyan diinyasinda dinlemeye alisik oldugumuz gercek miizik sanatina ters diigen ses
uyumsuzlugu da insani rahatsiz eder. Kisacasi bu miizige akil erdirmek veya ¢alinisinda bir beceri saptamak
miimkiin degildir. Miizik konusunda bilgi sahibi olanlar ve Tiirklerin miizigini bir kez dinleyenler benim bu
sozlerimi tasdik edeceklerdir. Tiirkler i¢in makul olan, miizigin biitiin bir alan1 inletecek kadar yiiksek sesle
calinmasidir. Miizigin insanlari sarsacak kadar etkili olabilmesi i¢in, ayn1 aletten 4, 5, 6 ya da daha fazlasi bir
arada calar ve aletlerden birinin digerinden daha giiglii olmasi hi¢ dikkate alinmadan hepsi karmakarigik ve
diizensiz bir halde seslendirilirler. Caldiklar1 parcanin sozlerine gore gerektiginde aletlerin seslerini kismay1 ya
da yiikseltmeyi de beceremezler. Kisacast Tiirklerin miizigi sevimsiz ve kuralsiz bir ses karmagasindan
ibarettir. Almanya’da kOy c¢obanlarinin ve kemancilarmin ¢aldiklari sevimli nagmelerle kesinlikle

kiyaslanamaz (Schweigger, 2020: 227).

Avrupa’da zamanla bi¢cim kazanan, Ronesans’ta ise belli bir asamaya ulasmis olan goksesli miizik gelenegi
yukaridaki anlatimda fark edildigi iizere yazar tarafindan bir 6lgiit olarak goriilmektedir. istanbul’da icra edilmis
olan miizigin ise tek sesli bir yap1 icermesi Schweigger’in bu miizigi kalitesiz bulmasina neden olmustur. Ayrica
Avrupa’daki calgilarin da ¢agin ¢oksesli miizikal anlayis1 altinda sekillendigi; farklh calgilarin, ses tinilar1 ve
kapasiteleriyle ¢okseslilige dahil oldugu belirtilmelidir. Istanbul’daki kutlamalarda ise ayni1 ezginin birden ¢ok
calg1 tarafindan entonasyona bakilmaksizin icra edilmis olmas1 yazar tarafindan sert elestiriye maruz kalmistir.

Sonugta Schweigger, asagidaki diisiincelerinden de anlasildigi lizere Tiirklerin miizigine yonelik olumsuz goriis

bildiren bir seyyah olmustur.
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Tiirklerin kahramanlari, savaslari ve kazandiklar zaferler hakkinda pek ¢ok destan ve sarkinin bulundugunu,

bunlarin uyak ve séylem bakimindan sanat degeri tasidigini ¢ok kisiden duydum. Ama ben birden fazla ezgi

isittigimi hatirlamiyorum. Bence soziini ettigim miizik aletlerinde savas miizigi olarak hep ayni ezgi
calimnmaktadir. Bu ezgiyi hicbir ¢esitleme yapmaksizin seslendirirler, her alet ayni melodiyi ¢alar, sadece triole

veya fiig yerine tempo hizlandirilir (Schweigger, 2020: 227).

Knut Hamsun, 1859-1952 yillar1 arasinda yasamustir. 1920°de Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir. 1899
yilinda Istanbul’a gelen yazar gezdigi yerlerle ilgili izlenimlerini 1905°te “Hilalin Altinda” adli seyahatnamesinde
toplamistir (Hamsun & Anderson, 2016: 9). Her ne kadar lavta tiirii ¢algilar ile ilgili bir bilgi icermese de
Hamsun’un asagida yer alan gozlemi lavtalarin da icra edildigi yerler olarak bilinen kahvehanelerin nasil bir
atmosfere sahip oldugunu okuyucuya resmetmektedir. Yazar o esnada icra edilen miizige hakli olarak yabanci
kalmakta ancak durumun kendisi i¢in gegerli oldugunu ozellikle vurgulamaktadir. Goézlemlerini objektif bir

sekilde sunan Hamsun, sehre geldigi tarih olan 1899 yili itibariyle, belki de 19. yy. Istanbul’unun son miizikli

eglencelerine taniklik etmis olabilir.
Iceri yayli sazlar ve davul calan bir miizik grubu giriyor. Miizisyenler agizlarinda sigaralarla yerlere ¢okiip,
¢almaya bagliyorlar. Bu miizik de seyahatimiz siiresince duydugumuz biitiin miizikler kadar anlasilmaz, bizim
icin. Kafamiz1 karistiriyor, kulak aligkanligimizi zorluyor. Ansizin miizisyenlerden biri soytariliklar yapip,
dans etmeye bagliyor. Basinda tiirban olan bu ihtiyar ve vakur Tiirk’iin ¢ilginca sigramalari bir hayli grotesk.
Miisteriler neseli neseli mirtldaniyorlar. Davulcu pek ¢ok seyi bir arada yapmak istediginden ayaga firlayip
ziplarken, ayn1 zamanda da biitiin kuvvetiyle davulu ¢aliyor. Miizige verilen kisa bir ara, ihtiyarin dansini tuhaf
bir pozisyonda donduruyor. Para ganagi ortalikta dolastirtliyor. Sahit oldugumuz bu tiir miizigin rayicini
bilemedigimizden, ¢anaga bir miktar para birakiyoruz. Ya biz, ya da bir baskasi hayli yiikliice bir para birakmis
olmal1 ki, miizik grubu pek neseleniyor. Thtiyar bahsisin karsihgini vermek iizere tekrar dans etmeye basliyor.
Bize dylesine yaklasiyor ki, ayaga kalkarak, kdseye biiziiliip hareket edebilmesi i¢in yer agiyoruz. Hayatimda
vazifesini tam hakkiyla yapabilmek i¢in kendini bu kadar esirgemeden isine veren bir bagka ihtiyara
rastlamadim ben. Daha sonra miizisyenler sigaralarini yakiyor ve kimseyi selamlamadan kalkip gidiyorlar.
Miiziklerini icra ettiler, karsiliginda para aldilar, aligveris boylece tamamlanmis oldu (Hamsun & Anderson,
2016: 27).
La Baronne Durand De Fontmagne, bir kadin gézlemci olmasi dolayisiyla Osmanli’da kadmlarin sosyallesme

alani olarak kullandiklar1 hamami ve burada olusan hamam kiiltiiriinii yakindan inceleyebilmistir. Eglencenin etkin

oldugu hamam kiiltiirlinde Fontmagne’nin miizikli bir an1 betimlemis olmas1 kadar 1856—1858 yillar1 arasinda

Istanbul kiiltiiriine de 151k tutmasi yazarin gdzlemlerini degerli kilmustir.
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Miizik hafif bir ahenk ile basladi. Calgilarini alan alti geng kiz minderler iizerine diz ¢okerek oturmustu. Sairin
dedigi gibi “Riizgarda dalgalanan yapraklar” misali iki yana sallanarak sarki sdylemeye bagladilar, bir yandan
da caliyorlard1. Bir siire sonra baska geng kizlar ortaya ¢ikarak ayak hareketinden ¢ok viicut hareketinin hakim
oldugu bir dansla kivrilarak raks etmeye basladilar. Ellerinde ziller de vardi. Hep ayni1 sekilde devam eden raks,
bir siire sonra sikict olmaya bagliyor. Ama biz ilk defa seyrettigimiz i¢in hosumuza gitti. Raks etmek aslinda
biiyiik bir zevk olmali. Ayrica da zarafet ve kivraklik veren bir meggale denilebilir. Miizik ve dans umumiyetle
cariyelere birakiliyor (Fontmagne, 1977: 252).
Seyyahlar arasinda Tiirk miizigine karst olumlu yaklagimlar barindiran istisna 6rneklerin oldugu da bilinir. Bu
konuda verilebilecek en temel 6rnek Lady Montagu’dur. Bir sonraki boliimde lavta ve gitar ile ilgili gézlemlerine
yer verilecek olan Montagu, Tiirk miizigi konusunda genelden farkli diisinmektedir. Tirk miiziginin sokakta

isitilen miizik ile sinirlt tutulmamasi gerektigini belirten seyyah bu konuyla ilgili olarak asagidaki climleleri kaleme

almustir.
Mutlaka okumusgsunuzdur. Tiirk’lerin musikisi i¢in kulagi tirmalayici derler. Bunu ancak sokak musikisini
dinleyenler yazabilirler. Nasil ki, bir yabanci Londra sokaklarinda dolagan ¢algicilarin miizigini dinleyip de
Ingiliz miizigi hakkinda kesin bir hiikkme varamazsa, bunlarm ki de aynidir. Emin olunuz ki, bu memleketin
miizigi ¢ok tesirli. Bununla beraber ben Italyan miizigini de severim. Bunda bir taraf tutma hissi vardir

zannederim (Montagu, t.y.: 80-81).

Yukarida sunulan drneklerden de goriildiigii {izere miizigin eglence kiiltiiriinde biiylik bir yeri vardir. Bu
eglence kiiltiiriinii gdzlemleyen seyyahlar, miizik {izerine diigiincelerini dile getirirken kimi noktalarda ¢algilara
deginme ihtiyaci da duymustur. Bu baglamda seyyahlarin lavta tiirii ¢algilar iizerine gozlemleri bir sonraki

boliimde detayli olarak ele alinmustir.

Seyyahlarin Lavta Tiirii Calgilar Uzerine Gozlemleri

Bu baslik altinda lavta tiirii ¢algilar konusunda gézlemde bulunmus olan 18 seyyahin notlarina yer verilmistir.
Yapilan gozlemlerin bir kisminda tarih net olarak agiklanmis olup bir kisminda ise sadece yil veyahut yiizyil
belirtilmistir. Bu nedenle boliim i¢indeki siralama seyyahlarin Osmanli topraklarina varig tarihleri esas alinarak

16. yy.’dan 19. yy.’a olacak sekilde gerceklestirilmistir.

Bu baglamda gozlemlerine yer verilecek ilk seyyah Nicolas de Nicolay’dir. Nicolay 1517-1583 yillar1 arasinda
yasamustir ve Osmanli Imparatorlugu hakkinda énemli gézlemlerde bulunmustur. Hayat onun i¢in kendi kurmus
oldugu “Yunusun karnindan ¢iktim, aslanin agzindan kagtim ve seyahat etmeye basladim” ciimlesiyle 1542°de
baslamistir. 16 yillik seyahati siiresince Isve¢’ten Ispanya’ya, Irlanda denizlerinden Istanbul’a kadar bircok yeri
ziyaret etmistir (Nicolay, 2014: 7). Yazarm bir Akdeniz kenti olan ve Cezayir’e olduk¢a yakin bir konumda
bulunan Dellys’e 1551 yilinin Temmuz ayinda yaptigi ziyaret, sehrin miizik kiltiiri ile ilgili bir bilgi

barimdirmaktadir. Nicolay’m Teddele ismiyle anlattigi bu sehrin alint1 yapilan kaynakta Dellys oldugu belirtilir.
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1517 yilinda Cezayir’in Osmanli yonetimi altma girmis olmasi ve Dellys’in de bu ydnetim altinda bulunmasi

nedeniyle asagidaki bilgiler bu ¢alismaya dahil edilmistir.
Teddele, yaklasik iki bin hanelik bir kenttir; Akdeniz kiyisinda bulunmaktadir. Cezayir’e altmis mil
uzakliktadir. Bir dagin eteklerinde kurulmus olup, yiiksek bir kayanin yamacinda yer almaktadir. Dagin
ortasinda, kiigiik bir sato bulunmaktadir ve ¢ok dnceleri Afrikalilar satodan kente kadar uzanan uzun bir sur
ormiistiir. Kentin bugiinkii sakinleri, oldukca yaratici ve nese dolu bir halktir. Oyle bir halk ki, neredeyse hepsi
ut ve arp calmaya bayilmaktadir. Baglica meslekleri ve ugraslari, balik¢ilik ya da yiinlii kumas ve ¢uha

boyamaktir (Nicolay, 2014: 85).

Ug ay on dokuz giinliik bir yolculuktan sonra 19 Eyliil 1551 tarihinde Yedikule’ye ulasan Nicolay bu tarihten
itibaren Istanbul kiiltiiriine dair 6nemli tespitlerde bulunur ve kaleme aldig1 yazilara kendi yaptig1 cizimlerle de
gorsellik katar. Nicolay ve grubu diplomatik bir heyet olmalari nedeniyle istanbul’da térenle karsilanmistir. Fransa
tarafindan Tiirk kiiltiiriinii incelemekle gorevlendirilmis olan yazarin bu gorevini ustalikla yerine getirdigi ve hatta
bilgilerini diger gezginlerin yaptig1 gibi sadece azinliklardan ve elgiliklerden edinmedigi de goriiliir (Reyhanli-

Gandjei, 1989: 571-584).

Osmanli toplum yapisinin 6nemli bilesenlerinden olan yenigeriler, padisahin haberlerini ulagtirma gorevini
ustalikla yerine getiren peykler, yine padisahin emrinde bulunan pehlivanlar vb. bir¢ok kesim yazarin 6zel olarak
inceledigi konular olmustur. Acemi oglanlar i¢in uygulanan sistem ise yazar tarafindan sert bir sekilde
elestirilmistir. Bu sistem dahilinde padigsahin emriyle Yunanistan, Arnavutluk, Eflak, Sirbistan, Bosna, Trabzon,
Giircistan ve diger eyaletlerden dort yilda bir devsirilen Hiristiyan ¢ocuklari saraya getirilir. Ailelerinden zorla
kopartilan bu ¢ocuklar yazarin ruhun ebediyen yitimi olarak tanimladigi bir durum igerisinde kendilerine bigilen

yasami siirdiiriirler ve bunlardan bir kismi miizik konusunda da egitim alir (Nicolay, 2014: 187).
Bu acemi oglanlar arasinda en iyi huylu olanlar, temiz pak ve i¢lerinden geldigi gibi giyinenlerdir. Her ne kadar
miizige yetenekleri bulunmasa da, bir galgi ¢almaya c¢ok heveslidirler. Genellikle, yollarda dolasirken,
“tambur” adim verdikleri ve sesi kitara’ya ¢ok benzeyen bir galgi ¢alarlar. Calginin sesine, kendi seslerini de

katarlar. Cikan nahos ses olsa olsa keg¢ileri dans ettirmeye yeterli olur (Nicolay, 2014: 188).

Acemi oglanlar aslinda birgok seyyah tarafindan islenmis bir konudur. 17. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Adam
Werner, bu ¢ocuklarin bes yasindayken Tiirk hiikiimdari adina diger iilkelerde yasayan Hiristiyan ailelerden onda
bir oraninda toplatildigim1 ve Galata’da bulunan bir sarayda sekiz yasindan yirmi yasma gelinceye kadar

yeteneklerine gore egitildiklerini belirtir (Werner, 2019: 80-81).

1551-1610 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz seyyah Philippe du Fresne-Canaye, ayni yiizyil icerisinde
Istanbul’da bulunan Stephan Gerlach ve Salomon Schweigger ile kiyaslandiginda oldukca geng yasta seyahate
¢tkmistir. Yirmi bir yasinda bagladig1 yolculugunda herhangi bir gérevinin olmadigi, yalnizca farkli kiiltiirleri
tanimay1 amag edindigi fark edilmektedir. “Ayn1 yoldan iki kez gegmek merakli insanlar i¢in dayanilmaz bir sey”

diyerek yolculugunu sekillendiren Fresne-Canaye, Fransa’nin Istanbul Biiyiikelgisi olan Noailles’in maiyetinde
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1573 yilinda Istanbul’a gelmistir (Fresne-Canaye, 2017: 18). Ramazan aymnin bitimindeki bayram ve kutlamalar1

gozlemleyen Fresne-Canaye’in lavta tiirii ¢algilart metninde belirtmis olmasi dikkate degerdir.

Kentin her yerinde utlar, sazlar ve diger Tirk ¢algilar isitilir. Neredeyse biitiin sokaklarda, tistlerinden kalin

iplerin sallandig: ¢atal bi¢ciminde dikilmis direkler var. Bu iplerin iistiinde kendilerini denemek ve havaya

firlatmak isteyenler, deneyimli {i¢ ya da dort gen¢ adamin yardimiyla isteklerini yerine getirirler; havada
sallanmaktan yorulduklarinda asag inerler; gen¢ adamlar onlara portakal ¢icegi, giil ve servi ¢icegi serbeti
sunar; onlar da serbeti igtikten sonra oradan uzaklasirlar. Yaptiklar: biitiin ibadetlerin acisini bu eglencelerle

¢ikarirlar. Ne var ki, bayramlarindan 6énce Ramazan vardir (Fresne-Canaye, 2017: 77).

Stephan Gerlach’in ise ¢algilar konusunda oldukga birikimli bir seyyah oldugu goze ¢arpar. 1573-1578 yillari
arasinda Istanbul’da bulunmus olan Gerlach, lavta tiirii ¢algilar1 benzetme yoluna gitmeksizin tanimlayabilmis
biridir ve bu da onun lavta ailesini oldukga iyi bildigini géstermektedir. 3 Kasim 1577 tarihinde almis oldugu bir
not seyyahin kopuz ile lavtayi rahatlikla ayirt edebildigini gosterir. Ayrica yazarin lavtayi ¢alan kisinin ismini dahi
belirtmis olmasi dnemlidir ki, o dénem insanlara meslekleriyle hitap edildigi ayrica vurgulanmalidir. Bu baglamda
kopuzu ayirt edebilen Gerlach’in lavta s6z konusu oldugunda da yanilgiya diigmeyecegi kesindir. Asagidaki
anekdotta gegen lavta galgisi, i¢inde bulundugu icra mekani ile dahil oldugu eglence miizigi dolayisiyla
giiniimiizde Tiirk Lavtasi olarak bilinen ¢alginin erken bir drnegi olarak degerlendirilebilir. Istanbul Lavtasi olarak

da adlandirildigr goriilen Tiirk Lavtasinin kaynaklarda 18. yy.’dan 6nce izinin siiriilemedigi diistiniiliir. Ancak

Gerlach’in s6z konusu anekdotu bu bilgileri degistirecek niteliktedir (Arslan, 2021: 159-161).

Bugiin saygideger efendim Italyan kontu Vinzenz Benedict Gajan ve oglu Eduard’i, Ragusali Niclaus
Prodonelli’yi, Venedikli Christoph Bartolotti ve Ali Bey’i yemege davet etti. Bes Yahudi ¢algic1 da ¢agird.
Bunlardan birinin ¢algist tipki et dograma tahtasina benziyordu ve bunu parmaklariyla ¢aliyordu, ikinci
kemanciydi, t¢ilincii Lavtac: Kaini idi, dérdiinciiniin kopuzu vardi ve besinci davul ¢aliyordu. Bu davul bir
kevgir biiyiikliigiinde olup tizerine saydam bir deri gerilmisti ve sesi kaba bir homurtuya benziyordu. Calgicilar
bir siirii Tiirk¢e sarki caldilar ve sdylediler, fakat bu gayet kaba bir kdylii miizigini andirtyordu. Sadece
kemancinin ¢aldiklar1 biraz daha hostu. Aralarindan biri atlayip ziplayarak bazi marifetler gosterdi, daha sonra
giildiiriici oyunlar sergiledi. Saygideger efendim onlara bes taler 6dedi. Bu calgicilar simdiye dek 22 kez
padisahin 6niinde gosteri yapmuslar ve her seferinde onlara 60 duka verilmis (Gerlach, 2007: 667-668).

Gerlach’a ait olan bir bagka gbzlemde ise lavtanin koleler ve gogebeler ilizerinden bir kimlik kazandigi fark

edilmektedir. Stephan Gerlach da Nicolay ve Werner gibi acemi oglanlar konusunda gézlemler yapmus biridir. Bu

baglamda yazarin asagidaki gozlemleri konuyla da iliskili olmas1 bakimindan énemlidir.
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Pasalarin, Hiristiyan olup sonradan Miisliimanlig1 kabul eden bazi kdlelerine azat belgeleri verilmis olmasina
ragmen, Hiristiyan iilkelerine gitmeleri yasaklaniyor. Bunlar Tiirkiye’de kalip baska islerde galistiriliyorlar.
Pasalarin yaninda ¢ok sayida oglan ¢ocugu da bulunuyor. Bunlari ayr1 bir odada tutuyorlar ve yillarca digart
¢ikarmiyorlar. Ancak 30 yasina gelince serbest oluyorlar. Bu zaman zarfinda onlara okuma, yazma, lavta, arp,
zurna ya da hoslarina giden herhangi bir ¢algi 6gretiliyor (Gerlach, 2007: 660).
Seyyahin aktardig: bir baska anekdot, yine lavta tiirii calgilarin kolelerle olan baglantisina 151k tutmaktadir.
Asagida yer alan bu anekdota gore lavtalarin dogu ve batida ¢alinanlar olarak ikiye ayrildigi da fark edilmektedir.
Mekke’den gelen Arap beraberinde ¢ok giizel ve giiclii bir kokusu olan 6d agaci da getirmis. Sabahlart evinden
¢tkmadan 6nce balsamdan birka¢ damla aliyormus, bu onu her tiirlii zehre karst koruyormus. Ayrica 6d agacini
tutusturup elbiselerini tiitsiiliiyormus. 107 giinde at iistiinde Mekke’den Konstantinopolis’e gelmis. Genelde
hacilarin oraya gidis gelisleri bir yil siiriiyormus. Bu kdhyanin ¢ok iyi, nazik ve giiler yiizli bir adam oldugunu
sOyliiyorlar. Sadece Arapga konugabiliyormus. Buradan arsini dort-bes dukaya siyah dokuma ve Sam kumasi,
ayrica da Hiristiyanlarin ¢aldiklar: tiirden 12 lavta satin almig. Bunun sebebi de efendisine ait 14 Portekizli
cariyenin lavta galabilmesi ve orada bir tek kirtk lavtadan baska alet bulunmamasiymis (Gerlach, 2007: 396).
Salomon Schweigger 15511622 yillar1 arasinda yasamis ve Ocak 1578’den Mart 1581°¢ kadar olan zaman
araliginda Istanbul’da bulunmustur. Schweigger, Kutsal Roma—Germen imparatorlugu’nu yoneten II.Rudolf’un
(1576-1612) Osmanli Devleti’'ne temsilci olarak gonderdigi Joachim Freiherr von Sintzendorff (1534-1594)
maiyetindeki ekibin Prostestan vaizi idi (Schweigger, 2020: 14). Seyyahin miizik ile ilgili olumsuz goriisleri bir

onceki boliimde paylagilmisti. Asagida ise Schweigger lavta tiirii ¢algilar konusunda su sekilde bir gdzlemde

bulunmustur:
Bu saydigim galgilarin diginda halk tabakasinin, 6zellikle geng delikanlilarin ragbet ettigi ve bizim iilkemizde
de bilinen Cithara’ya benzer bir miizik aleti daha vardir. Bunu ellerine alip ucu tiiylii bir mizrapla ¢alarlar ve
aksamlar1 sokaklarda dolasirlar. Bagka bir ¢algilart da uzun sap1 ve kiiciik govdesiyle tipki bir yemek kasigi
bigimindedir. Yahudiler arasinda arp ve lavta ¢alan bulunursa da bizdeki kadar ustalikla calan1 yoktur. Iste

Tiirklerde miizik ve saz konusunda sdyleyeceklerim bu kadar (Schweigger, 2020: 227).

16. yy. icerisinde gozlemlerine yer verilecek olan son seyyah 1556—1628 yillar1 arasinda yagsamis olan Reinhold
Lubenau’dur. Lubenau, 1587 yilinin Subat ayinda II. Rudolf’un Istanbul’a gondermek iizere gorevlendirdigi elgilik
heyetine eczaci olarak katilmis ve bu heyet ile birlikte Tuna Nehri’nden baslayan uzun bir yolculuga ¢ikmistir.
Istanbul’daki mimariden halkin giinliik yasantisina kadar ayrintili bilgiler kaleme almis olan yazar daha sonra
elgilikte gérevli bazi kisilerle Bursa, Mudanya, Karamiirsel, iznik ve izmit’i de gezmistir (Lubenau, 2016: 7-15).
Dilimize gevrilen seyahatnamesi 2 cilt halinde yaymlanmis olup 2. cildin 547. sayfasindaki bir anidan yola ¢ikarak
seyyahin ayn1 zamanda bir lavta icracis1 oldugu da anlasiimaktadir. Asagidaki paragraf ise Lubenau’nun Istanbul’a

olan yolculugu esnasinda Estergon’da karsilanigini ve lavtalar ile ilgili olan gdzlemini aktarmaktadir.
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Bizi sehrin g¢evresini dolasan uzun ve ¢amurlu bir yoldan, daglarin dibinden gegirdiler. Bey’in konutunun
bulundugu kent kapisina yaklastigimizda Tiirklere 6zgii olan ordu davullari ¢alinmaya ve Bey’in borazancilari
borazanlarini Tiirklerin usuliine gore ottiirmeye basladilar. Iki kisi de Saym Elgimizin 6niinden yiiriiyerek
ellerindeki tityden mizraplarla bityiik lavtalar galiyorlardi. Bu miizik, bir insanin biitiin gévdesiyle bir miizik
aletinin tuslar1 lizerine yatmis oldugunda ¢ikacak olan sesleri andirtyordu. Tiirkler bir yandan da &yle yiiksek

sesle sarki soyliiyorlardi ki, kulaklarimiz sizladi (Lubenau, 2016: 99-100).

Yazar Galata’y1 anlatirken Galata’nin tepesinde yer alan bir binada tutsaklarn barindirildigimi belirtir;
tutsaklarin yasamlarina dair edindigi bilgiler iginde lavtanin da yer aldig1 goriilmektedir.

Tutsaklarin arasinda diinya tizerindeki her tiirlii halktan insanlar vardir ve bazilari kibar ailelerin gocuklar

olarak yetismis, miizik konusunda da egitilmis olduklarindan, keman, lavta, arp, fliit ve davul gibi akla gelen

her ¢esit miizik aleti ile ciimbiis yaparlar. Boylece garip bir yasam siirdiiriirler ve her biri ¢ok dertli oldugundan,
biraz ickiyle hemen kendilerinden gecerler. Bazen de eski bir pacavra veya kiirk pargasini yiizlerine gegirip

taklitler, gliliing oyunlar yaparak birbirlerini eglendirirler (Lubenau, 2016: 270).

Lubenau, Tiirklerin miizikleri ve galgilari ile ilgili olarak giinliigiinde 6zel bir bdlim olusturmustur. Bu
boliimde lavta tiirii ¢algilara ek olarak ritim elde edilenler, yay ile ¢alinanlar ve {ifleme ¢algilara da yer verilmistir.
Ancak yazar bu galgilar i¢in bir isim belirtmemis ve tamamini betimleyerek anlatmistir. Yazarin lavta tiirli bir
calgiy1 tamimlarken yaptig1 betimleme su sekildedir: “Lavtaya benzer, agactan kabaca oyulmus ve iizerine bir siirii

teller gerilmis olan aleti parmaklariyla ya da bir tily yardimiyla calarlar. Bu ¢algilarla karmakarigik sesler

¢ikartirlar” (Lubenau, 2016: 337).

Lubenau, seyahatinin Gelibolu kisminda bolge halkindan olan bir kiginin lavta tirii bir ¢algiyla gerceklestirdigi

icray1 da gilinliigiine aktarmistir. Kopuz olmast muhtemel olan bu ¢algi i¢in yazarin gézlemleri su sekildedir:
Aksam olunca “deli” dedikleri, cesareti ve aciya dayanikliligi ile 6glinmek igin kollarina ve gégsiine ii¢ bigcak
saplanmis ve pazularina at nallari ¢iviletip alninin derisine ti¢ kus tiiyii, sirtinin derisine de ince bir degnege
takilt bayrak saplamis olan bir adam kadirgaya geldi ve erkekligini kanitlamak igin kopuz veya lavta denen

calgisiyla bize havalar ¢aldi. Kaptanpasa’dan bir armagan alip gitti (Lubenau, 2016: 554).

17. yy. igerisinde gozlemlerine bagvurulan seyyahlar Polonyali Simeon, Antoine Galland, Jean Chardin, Claes
Ralamb, Jean Baptiste Tavernier, Robert de Dreux, Thomas Smith, Jakob Spon, Olfierti Dapper, Martin
Wintgergerst, Jean de Thévenot’dur. Polonyali Simeon 'un Seyahatnamesi, Chardin Seyahatnamesi, Antoine
Galland’1n Istanbul’a Ait Giinliik Anilar ile Claes Ralamb’1n Istanbul’a Bir Yolculuk isimli kitaplar 17. yy.’1 konu
alan temel kaynaklardir ve bu nedenle ad1 gecen bu dort kaynak detayli bir sekilde taranmistir. Diger seyyahlarin
yazilarina ise bu alanda yaymlanmis olan cesitli kaynaklar araciligryla ulasilmistir. Bu baglamda 1655-1656

yillarinda Istanbul’da bulunmus olan Jean de Thévenot'un gozlemi 17. yiizyildaki ilk veri olarak
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degerlendirilebilir. Thévenot’un asagidaki gozlemi B. Aksoy’un c¢aligmasindan alinmistir; Aksoy kitabinda

bahsedilen telli ¢alginin tanbur olduguna yonelik bilgiyi paragrafin devaminda belirtmistir.
Siirlerinin, sarkilarmin ¢ogu Farsg¢adir. Bu sarkilart bizim gibi degil, belli bir perdeden (teksesli olarak)
sOylerler. Bu musiki baglangicta hosa gitmeyebilir, ama kulak alisinca pekala sevilebilir de. Tiirklerin ¢esitli
sazlar1 var, bunlarin en yaygini1 biitiin giin ¢calindig1 halde akordu bozulmayan, ¢ telli, kiigiik bir sazdir (Aksoy,

2003: 68).

Claes Ralamb’n ise 1657 yili bahar aylarinda Eflak’ta karsilanisina dair not ettigi climleler seyahatnamesinde
su sekilde kaleme alinmistir: “Padigah i¢in kadeh kaldirilmisken zatigahaneleri igin iki kadeh kaldirildi. Daha sonra
Cmelnici’deki Prens Ragotsky ile Bogdan (Moldova) Prensinin serefine i¢ildi. Her kadeh kaldirma islemi kanun,

keman, ney, tambur, davul ve benzeri Tiirk ¢algilar1 refakatinde yapiliyordu” (Rélamb, 2013: 31-32).

Jean Chardin 1671-1673 yillar1 arasim1 kapsayan seyahatinin Tiflis kisminda Kapusen misyonerleri ile ilgili
bilgiler aktarmaktadir. Bu misyonerlerin Roma tarafindan 13 yil 6nce Tiflis’e gonderildigi ve yogun misyonerlik
caligmalar yiiriittiigli seyahatnamede belirtilmistir. Chardin, Kapusen misyonerlerinin bolge halki tizerinde bir etki
birakamadigini ¢ilinkii burada yasayan insanlarin oldukga inat¢i kisiler oldugunu yazmistir. Yazarin belirttigine
gore halk Hiristiyan dinini sadece kendilerinin yaptigi sekilde bir orug tutmaktan ibaret goriiyormus ve bu nedenle
Kapusenlerin Hiristiyan olduklarina da inanmamistir. Ilk zamanlar Kapusenlerin Tiflis’teki kiliselerine yére halki
katilim géstermis ¢iinkii ayinin yeniligi ve miizik ilgi uyandirmistir. Bir lavta, bir klavsen ve dort ya da bes kisilik
bir korodan olusan bu miizik halki fazlasiyla etkilemis ancak katilim daha sonra yok denecek kadar azalmistir
(Chardin, 2014: 231-233).

Bu baglamda Jean de Thévenot, Claes Ralamb ile Jean Chardin’in Osmanli topraklarindaki gézlemleri ve/veya
aktarimlar1 17. yy. i¢in sunulabilecek veriler olarak ortaya konulmustur. Kronolojik gidisat takip edildiginde ise
Lady Montagu 18. yy.’1n degerlendirmeye alinan ilk seyyahi olmaktadir. Montagu Edirne’de bulundugu 18 Nisan
1717 tarihinde Lady Mar’a bir mektup yazmistir. Mektupta sadrazamin esi tarafindan davet edildigi evi ve
kendisine sunulan aksam yemegini anlatmistir; daha 6ncesinde bdyle bir ziyafetin baska bir Hiristiyan kadina
verilmemis oldugunu belirten yazar oldukca 6zenli bir sekilde hazirlandiktan sonra yaninda terciimani ve oda
hizmetgisi olan bir Rum kadinla birlikte sadrazamin evine gitmistir. Bu evde edinilen izlenimlere gore 18. yy.’in

baslarinda Edirne’de gitarin eglence amagli olarak cariyeler tarafindan ¢alindig1 anlagilmaktadir.
Yemekten sonra kahve buhur verildi. Bu, gosterilen saygiy1 ifade edermis. ki cariye diz ¢okiip saclarima,
elbiselerime ve mendilime kokular serptiler. Bir miiddet sonra hanimlari onlara gitar ¢almalarii ve
oynamalarini emretti. Emri hemen yerine getirdiler. Hanimefendi onlar1 oyuna pek fazla alistirmadigi igin
acemi olduklarini sdyleyerek oziir diledi. Kendisine tesekkiir ederek miisaade istedim. Nasil karsilandiysam
ayn1 sekilde yolcu edildim (Montagu, t.y.: 77).
Montagu, sadrazamin evinden ¢iktiktan sonra Rum terciimaninin isrartyla kethiidanin evine de ugramistir.

Yogun 1srar sonucu isteksiz bir sekilde ugramak zorunda kaldigi bu ev Montagu’yu her agidan etkilemistir.

Kethiidanin hanimimin essiz bir giizellige ve zarafete sahip oldugunu belirten Montagu ayrica evin girisinde
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karsilandig1 avludan agirlanmis oldugu salona kadar biiyiileyici bir manzara ile karsilagtigini dile getirmistir. Ayn1
tarihli mektubunda bu duygularini genis bir sekilde de kaleme almistir. Buradaki misafirliginde ise Montagu igin

miizigin de dahil oldugu zengin bir eglence diizenlenmistir.
Su perilerini andiran yirmi kadar geng cariye minderin alt bagina dizilmisti. Ancak bunu goézleriyle gorenler
tabiatin boyle giizel bir manzara meydana getirebilecegine iman ederler. Fatma hanimin bir isareti iizerine,
derhal dort tanesi ldvta’ya, gitar’a benzeyen calgilarla gayet igli havalar calmaya, tiirkiiler sdylemeye
basladilar. O sirada digerleri de sirayla oynuyorlardi. Bu dans simdiye kadar gordiiklerimden ¢ok farklrydi.
Insanda belli birtakim hisler uyandirmak i¢in bundan daha, sanatkarane, daha uygun bir sey olamaz. Nagmeler
o kadar tesirli, dans edenlerin hareketleri o kadar agir idi ki; bazen dokunakli bir vaziyette durup goézlerini
stiziiyorlardi (Montagu, t.y.: 80).
Bu anekdotta ‘lavtaya, gitara benzeyen ¢algilar’ tanimlamast Montagu’nun giinliiglinii sonradan kaleme almis
olmasindan dolay1 ¢algilari animsamakta zorlandigini diigiindiirtiir. Ancak bir dnceki miizikli eglencede gitarin net

bir sekilde belirtilmis olmasi 18. yy. Osmanli cografyasinda calginin varligini daha fazla giiclendirir. Ayrica

Montagu’nun lavtay1 ve gitar1 ayirt edebilecek kadar dikkatli biri oldugu da anlasilmaktadir.

1791 ve 1797 yillarinda iki defa olmak iizere Anadolu’ya gelen topograf, koleksiyoncu ve yazar olan James
Dallaway (1763-1834) Kusadasi’nda da bir siire vakit gegirmis bir seyyahtir. Dallaway, civardaki bir ¢iftlikte

agirlanigini ve bu esnada kendisi igin yapilan bir tanbur icrasini giinliigiine not etmistir.

Buradan yolumuza devam ettik. Yolumuz iizerinde bu tanima uyan eski bir ¢iftlik gordiik ve iceri girdik. Icinde

oturanlar vardi. Bizim i¢in derme catma bir kuliibe yapildi. Igine kiiciik bir ocak yakildi. Seyyahlarin

yorgunlugunu alacak kahve hazirlandi. Sonra arka arkaya ¢ok lezzetli kavun ve karpuz getirildi. Tarlay1 icar
tutmus olanlar bir miizisyen getirdiler ve miizisyenin galdig1 Tiirk gitar1 da denilen tamburun tath nagmeleriyle
bize miizik ziyafeti gektiler. Miizisyenin nagmeleriyle havaya askin tiikenmez enerjisi doluverdi. Bir Tiirk

mutluyken sakin bir kaleye benzer (Onar, 2011: 21-22).

Sir William Ouseley (1767-1842) Iran’da iki y1l elgilik sekreteri olarak gérev yapmistir. 1812 yilinda gérevi
sona eren Ouseley, Ingiltere’ye olan uzun yolculugu sirasinda kuzey Anadolu giizergahini takip etmis ve
yolculugunun Tebriz — Istanbul kismini detayl bir sekilde giinliigiine not etmistir. Kars, Erzurum, Tokat, Amasya,
Bolu, izmit gibi birgok sehir hakkinda bilgiler sunan seyyah 28 Temmuz 1812 giinii Erzurum’da pasanin kendisine

sunmus oldugu ziyafete katilmis ve bu esnada yine kendisi i¢in yapilmis olan miizigi biiyiik bir begeniyle

dinlemistir. Bu noktada gitarin varlik géstermesi dikkate degerdir.
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Yemek bagladigimiz gibi herkesin ellerini yikamasiyla sona erdi. Uzun siiren bu ziyafet siiresince enstriimantal
ve vokal miizik sunuldu. iki kisi gitar, iki kisi de rebab ¢alarken ara sira yumusak ve melodik bir tarzda sarki
sOylityorlard1. Tiirk olmalarina ragmen Pers havalarini ¢aldiklarinda miikkemmel bir performans gosteriyorlardi.
Tahran ve Siraz’dan kulagima asina oldugum bu tath miizigi yeniden duymak beni ¢ok memnun etti (Geng,

2020: 16).

Polonyali Kont Edward Raczynski (1786—1845) tarihi eserleri arastirmak ve incelemek amaciyla Tiirkiye’ye
1814 y1linda bir seyahat gerceklestirmistir. Istanbul’un tarihi eserlerini ve bu sehirdeki toplum yasantisin1 yakindan
tanimak isteyen yazar bu nedenle biitiin Istanbul’u yiiriiyerek dolagmustir. Anadolu ve Avrupa yakasinda oldukca
genis bir alan1 gezen Raczynski’nin Avrat Pazari’'nda edindigi izlenimler kadin esirler {izerinden lavta tiirii

calgilara 151k tutar.
Kadinlarin muhtelif yerlerden getirilerek Miisliiman erkeklere satildigi yere ‘Avrat Pazar1’ denir. 30 sene 6nce
I. Abdiilhamid, Avrupalilarin buraya girmelerini yasaklamisti. 18 yasindaki bir kiz 200 diikaya satiliyor.
Kizlarin fiyat1 Avrat Pazari’nda 6grendikleri dans, sarki, gitar ve 6rgii ile giizelliklerine gore 800 diikaya kadar

yiikselmektedir (Raczynski, 1980: 178).

Robert Walsh, 1772-1852 yillar arasinda yasamus irlandal din adamu, tarihci, yazar ve tip doktorudur. Yazar
Istanbul’u iki kez ziyaret etmistir; bu ziyaretlerin ilki 1821-1824, ikincisi ise 1831-1832 yillar1 arasinda
gerceklesmistir (Walsh, 2021: 15). Walsh’un giinliiklerinin yalmzca Istanbul ile smirli kalmadig1 ve yazarmn Sakiz
Adast ile birlikte Bat1 Anadolu’da kiy1 Ege’yi kapsayan bir seyahatinin de oldugu belirtilmelidir. Yararlanilan bu
calismada Istanbul da dahil olmak iizere yazarin seyahat ettigi tiim yerler miizikle ilgili fazla bir veri
icermemektedir. Ancak 1824 yilinda Istanbul’daki bir kahvehanede yaptig1 gdzlem, lavta tiirii calgilarin yer almasi

bakimindan 6nem teskil eder.

Saat dokuzda baslayan anlati gece yarisina kadar siirdii, anlatanin komikligi hi¢ azalmadig gibi, seyirciler de

bikip usanmadan hikayeyi biiylik bir merakla dinlediler. Her aksam bir bagka hikdye ve yeni karakterler

canlandirildi. Hikaye sirasinda verilen aralarda, bizim tiyatrolarda miizik ¢alinmasi gibi bazen sarkilar
sOylendi. Kahvenin i¢indeki divanda oturan sazendeler, kendilerinin ya da baskalarinin séyledikleri sarkilara

gitarlariyla [ud ve tamburlariyla] eslik ediyorlardi (Walsh, 2021: 386).

Bu anekdotun yer aldig1 kitaptaki “Sunus” boliimii, koseli parantezlerin kullanimu ile ilgili ek bilgilendirmeler
icermektedir. Temelde yazarm neyi kastettigini veya bir yanlisini diizeltmek amaciyla kullanilan bu parantezler
burada ise ‘gitarlar’ olarak gozlemlenen calgilarin ud ve/veya tanbur olabilecegini belirtir. Ayrica bu alintinin
ramazan ayidaki bir meddah gosterisinden kesit oldugu da bilindigi i¢in, bu tiir gosterilerin bir Bat1 miizigi ¢algisi
olan gitarla gergeklesmeyecegi soylenmelidir. Robert Walsh’un kitapta miizikle ilgili birkag gdzleminden veya

aktardig1 hikayelerden de yola ¢ikarak yazarm bu sanat dalina uzak biri oldugu ve dolayisiyla ¢algilar konusunda

tespitlerinin yeterli olamayacag1 anlasiimaktadir.
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F.H.A. Ubucini 1818-1884 yillar1 arasinda yagsamistir. Birkag yil kolejde 6gretmenlik yaptiktan sonra 1846°da
ciktig1 seyahatte ftalya, Yunanistan ve Osmanli Devleti’ni ziyaret etmistir. Ubucini’nin II. Mahmut’un baglatmus
oldugu reform hareketlerine bilyiik 6nem verdigi de bilinir (Arikan, 2012: 32-33). Yazar kitabinda II. Mahmut’un
kizlarindan Atiye Sultan’in ticaret naziri Ahmet Fethi Pasa ile gergeklesen diigiiniinii aktarir. Giinlerce siiren
kutlamalar i¢in Dolmabahge sirtlarina ¢ok sayida ¢adir kurulmus ve davetlilere yakindaki Ciragan Sarayi’ndan
devamli olarak yemekler, mesrubatlar getirilmistir. Kutlamalarda lavta tiirii ¢algilarin yer aldigi goriilmekte ve

miizigin de devamli olarak kutlamalara eslik ettigi asagidaki alintidan anlasilmaktadir.

O sirada davetliler, Ciragan’dan hareket etmeden 6nceki gibi ikiye ayrilmislardi; kadinlar sultanla birlikte

hareme girmislerdi ve onun tarafindan hazirlanmis bulunan daireye ¢ekildiler ve giliniin kalan kismim

birbirlerini ziyaret ve kutlamalarla gegirdiler. Her an sultana sahane bir hediye sunulmaktaydi ve mevkili her
kadin hizmetindeki miizisyenleri getirmis oldugundan saray aksama kadar fliit, keman, gitar ve bask
tamburlarinin sesiyle ¢inladi. Mesrubat kadehleri durmadan dolup bosaliyordu; aksam, giines battiktan sonra

haremin muhtelif dairelerinde alaturka sofralar kuruldu (Ubucini, 1977: 116-117).

Gérard de Nerval 1808—1855 yillar1 arasinda yasamustir. 19. yy.’in iinlii Fransiz yazarlarindan olan Nerval,
1843°te Musir, Liibnan, Suriye ve Tiirkiye’yi kapsayan uzun bir dogu gezisine ¢ikmistir. Yaz mevsiminde geldigi
Istanbul’da ise, o esnada Ramazan olmasi dolayisiyla geceleri diizenlenen cesitli eglencelere taniklik etmistir
(Nerval, 1974: 5-8). Kahvehanelerde meddahlarin anlattigi hikaye veya efsaneleri olabildigince dikkatli dinleyip
kagida doken yazar, Pera’da katildig1 bir baloda da gordiigii ¢algilar: biitiin ayrintilartyla belirtmistir. Bu balodan

aktarilan asagidaki kesitte tanbur ve gitarin yine bir 19. yy. seyyaht olan Ubucini’nin anlatimlarinda da

gozlemlendigi gibi yan yana geldigi goriilmektedir.
Beraber kalktik ve ayrildigimiz koskten iki yiiz metre kadar ilerde muhtesem bir kapinin oniine geldik.
Harikulade siislii bir kap1 idi bu. ki yolun kavsaginda, iicgen seklinde bir bahgeye aciliyordu. Agactan agaca
¢igek halkalar1 uzatilmis, yesillikler arasina masalar yerlestirilmisti, ama bir Parisli i¢in yine de pek basit bir
manzara idi. Fakat rehberim pek hoslandi. Miisterilerle dolu ve birkag salondan miitesekkir olan i¢ kisma
girdik. Tek telli kemanlar, kamas fliitler, tambur ve gitarlardan kurulu orkestra kendi kendine ¢alip duruyordu.
Miizik orijinaldi (Nerval, 1974: 35-36).
Gustave Flaubert 1821-1880 yillar1 arasinda yasamis Fransiz edebiyatinin 6nemli yazarlarindandir. 1850
yilinda ¢iktig1 dogu gezisinde istanbul’a da ugramustir. Galata kahvelerinde kdgeklerin danslarina taniklik eden

yazar yine bu semtte evlerden gelen gitar ve keman seslerine de kulak kabartmis ve giinliiklerine bu anilar1 not

etmistir.
Galata kahvelerinden birine gittik. Burada gen¢ adamlarin (kdgekler) danslarini seyrettik. Kiigiik bir odada
islemeli Yunan giysileri giymis budala goriiniislii {i¢ herif, isteksiz bir halde kivrilip duruyorlardi(...) Galata

sokaklar1 yasayis, hareket, davranis, insanlar ve insanlarin kiliklar1 bakimindan birbirinden ¢ok degisik
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goriintiilerle dolu. Isiklar soniik, yollar pis. Arka avlulara bakan pencerelerden kulaklar1 tirmalayan keman ve

gitar sesleri geliyor (Giingor, 1996: 139).

Rudolf von Lindau (10 Ekim 1829 — 4 Ekim 1910) Alman diplomat ve yazardir. I. Pinar, Lindau’nun
Istanbul’da 18921898 yillar1 arasinda gorev yaptigini tahmin etmektedir. 1898 May1s ayinda Alman hiikiimeti
Bagdat demiryolunun tanitimini yapmasi amaciyla Tiirkiye’ye bir¢ok gazeteci ve yazar géndermistir. Rudolf von
Lindau kendisinin de Tiirkiye ile ilgili ii¢ kitab1 bulunan kardesi Paul Lindau ile birlikte izmir’e gelmis ve her iki
kardes de Izmir iizerine bilgiler vermislerdir. Ayrica Bursa ile Konya’y1 da gezmeleri birbirlerinin calismalarimi
tamamlayic1 bir etken olmustur (Pinar, 1994: 139). I. Pinar, izmir’i ziyaret etmis seyyahlar iizerine ¢aligmalar
yapmis ve bu calismalan yilizyillar temelinde kitaplastirarak yaymlamistir. Bu kitaplarin tamami yapilan bu
calisma icin taranmistir. Bu baglamda Rudolf von Lindau’nun bu kitaplar igerisinde Izmir’de lavta tiirii ¢algilar
gozleminde bulunmus tek seyyah oldugu tespit edilmistir. Lindau 19. yy.’da Izmir’in demografik yapisindan sanat
yasantisina kadar c¢esitli gdzlemlerde bulunmus biridir. 1800°lii yillarin sonunda yarim milyon niifusu bulunan
Izmir’in dogru diiriist bir tiyatroya sahip olmamasini normal karsilayan yazar, bu niifusun zaten ¢ok biiyiik bir
kisminin tiyatro konusunda bir talebi olmayan Miisliiman kesimden olustugu bilgisini paylasmistir. Geriye kalan
Rum, Ermeni ve Yahudi niifusun ¢ogunlugunu yoksul ve calisan kesim olusturmaktadir; bu niifusun herhangi bir
miizik talebi de olmadigi belirtilmektedir. Tiyatroya ve miizige ilgi duyabilecek kesimin kii¢iik bir Alman kasabasi
niifusu olan 20.000 dolaylarinda seyrettigini sdyleyen Lindau, izmir’de miizik bilgisi olan kisilerin bu Kitleye
yeteri kadar etki etmedigini ¢iinkii bu kisilerin de yeterli birikime sahip olmadigini diisiinmektedir. Zengin Rum
ve Ermeni ailelerinin evlerinde piyano bulundurdugunu ve ¢ocuklarinin miizik ugraglarindan 6vgiiyle bahsettigini
gbzlemlemis olan yazar bu ¢ocuklarin piyanoda kayda deger bir performans saglayamadigini yazmistir (Pinar,
1994: 150-151). Ancak Lindau giinliigiine o dénem Izmir’de icra edilen Bati miiziginin istanbul’daki Bati
miiziginden daha kaliteli oldugunu da not etmistir. Seckin bir dinleyici oldugu anlasilan Lindau, yine de izmir’deki
miizigi Avrupa’da yapilan miizikler kadar kaliteli bulmamaktadir. Yazarin miizikle ilgili diisiincelerine ek olarak

gitar konusundaki bir gézlemi su sekildedir:
Saat sekize dogru, miizik devam etmesine ragmen bahgeyi dolduran insanlar teker teker kalkmaya basladilar;
miizik, Dogu i¢in iyi olmasina iyiydi, Hatta ve hatta Istanbul’da ‘Petit Champs’ ta veya ‘Taksim’ de dinledigim
topluluklardan daha iyiydi; fakat bir Viyana veya bir Berlin birahanesinde ¢almak i¢in hi¢ sanslar1 yoktu bu
¢ocuklarin (Pinar, 1994 148).
Yazar dinledigi bu miizikten sonra rehberinin tavsiyesi lizerine aynt mekanin teras kisminda bir aksam yemegi
yemistir. Rehberiyle birlikte yedigi bu yemegin olduk¢a iyi hazirlandigimi belirten Lindau restoranda bir

orkestranin miizik yaptigin1 da belirtmistir. Ayrica yan bahgeden gelen gitar seslerinin yazarda etki biraktigi

kurmus oldugu ciimlelerden anlagilmaktadir:
Biz yemek yerken, yarim saat aradan sonra orkestra tekrar ¢calmaya bagladi; ayn1 anda bir diger bahgeden,
kendilerine eslik eden gitarla erkekler dortliisiintin deniz ve karanin {istiine ¢okmiis 1lik aksamin i¢ine diisen
sesleri gelmeye basladi. Uzerimizdeki gokyiiziinde yildizlar 1511 1511 1sildiyor, altin sarist ay paril paril

parliyordu. Bana kalsa bu giizelligi bir siire daha uzatmak isterdim, fakat rehberim, kahvelerimizi
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yudumladiktan sonra Yunan Operasini kagirmamamiz gerektigini sdyleyince, kalkmak zorunda kaldik (Pmar,

1994: 149-150).

T.Akkus’un Mesrutiyet ten Cumhuriyet’e Bursa Kent Tarihinde Gayrimiislimler isimli kitab1 Bursa’da Batili
birinin gdziinden lavta tiirli ¢algilar konusunda 6nemli bir gozlem igermektedir. 19. yy.’da bu sehre gelmis bir
seyyah olan Edmond Dutemple, Bursa’daki eglence kiiltiiriinii anlatirken sehirde gitarin da icra edildigini

belirtmistir.
Tiyatronun disinda kentin belli basli mesire yerleri, gayrimiislim topluluklar i¢cin vazgegilmezdi. Rumlar,
Tiirkler, Ermeniler kendilerine gore ayr ayr1 eglenmekteydiler. Hafta icinde Ermeni ve Rum aileleri, siklikla
aksamlar1 Setbagi bahgelerinde toplanmaktaydilar. Onlara, bahg¢ede sekinin 6niinde bulunan kahvede Tiirk,
Arap ve Rum ezgilerini seslendiren, viyolonsel, fliit ve gitar gibi enstriimanlardan olusan bir orkestra eslik

etmekteydi (Akkus, 2010: 170).

Bu boéliim icin temel alinan kaynaklarin dilimize ¢evrilmis ve birer seyahatname seklinde yayinlanmus kitaplar
olmasma dikkat edilmigtir. Yararlanilan bu 6zgiin seyahatnamelere ek olarak genel anlamda seyyahlar1 ve
seyahatnameleri konu almis bir¢cok derleme kitap ve makale formatindaki ¢alismanin da mevcut oldugu ve bazi
noktalarda da bu ¢alismalardan istifade edildigi belirtilmelidir. Bu baglamda B. Aksoy’un c¢alismasinda yer alan
ve lavta tiirii calgilar konusunda da gézlemde bulunmus seyyahlarin isimlerine yer vermek bu boliimii tamamlayict
bir etken olacaktir. Dilimize ¢evrilmis ve yayinlanmig 6zgiin birer seyahatnamesi bulunmayan ancak Aksoy’un
miizikle ilgili goriislerini Tiirk¢e’ye cevirerek alana kazandirdigi bu seyyahlarin lavta tiirii galgilarla ilgili
gbzlemde bulunanlarma 6rnek verilebilecek isimler sunlardir: 16. yy. i¢in Pierre Belon du Mans, 17. yy. i¢in Du

Loir ve John Covel, 18. yy. i¢in Baron de Tott, Niebuhr, Blainville ve Toderini (Aksoy, 2003: 292-347).

Ayrica lavta tiirii ¢algilarin glinlimiizdeki temsilcilerinden olan klasik gitar iizerine iilkemizde de ¢alismalar
yapilmaktadir. Yapilan bu ¢aligmalarda gitarin genel tarihine ek olarak iilkemizdeki tarihi de konu alinmaktadir;
bu degerlendirmelerin Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi olarak iki asamada gergeklestirildigi goriiliir. Cumhuriyet
sonrasini konu alan degerlendirmeler verilerin de hali hazirda ulasilabilir olmasi nedeniyle kolay sonuglanir.
Cumhuriyet 6ncesi igin yapilan degerlendirmelerde ise verilerin az olusu durumu farklilastinr. Ulkemiz
topraklarinda klasik gitarin ilk ne zaman varlik gdsterdigini konu alan bu degerlendirmelerde 18. yy.’1n sonlar1 ile
ozellikle 19. yy. basindaki Fasl-1 Cedid olusumu isaret edilir (Bkz. Uluocak, 2015: 64-65). Bu anlamda 1717
yilinda Lady Montagu’nun gézlemi basta olmak {izere Sir William Ouseley, Polonyali Kont Edward Raczynski,
Ubucini, Gérard de Nerval, Rudolf von Lindau ile Edmond Dutemple’in gilinliikleri klasik gitarin tilkemiz
topraklarinda ilk varlik gosterdigi tarihleri destekleyici niteliktedir. Sonug itibariyle sunulan bu verilerin klasik
gitar lizerine ileride yapilacak ¢aligmalarda ¢alginin Cumbhuriyet 6ncesi varlik alaninin tespitine yonelik degerli

olacag1 ongoriilmiistiir.
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Tarihin daha ¢ok resmi olmayan yanina 151k tutan ve Osmanli iizerine gézlemler igeren bu seyahatnamelerin
16.yy. ile 19. yy. arasinda yazilmis olanlar1 degerlendirilmeye alinmigtir. Belirtilen bu dort yiiz yillik zaman dilimi
Osmanli Devleti’nin de diinya sahnesinde etkin oldugu bir donemdir. Bu nedenle Bati hem iligkilerini gii¢lii tutmak
hem de devamli bir veri saglayabilmek amaciyla Osmanli Devleti’ne ¢ogunlukla diplomatik goérevi olan
gozlemciler gondermistir. Seyyah olarak da adlandirilan gozlemcilerin yazmis oldugu giinliikler seyahatname ad1
verilen bir yazin tirliniin de zaman igerisinde 6nem kazanmasina neden olmustur. Bu seyahatnamelerde
saraylardan halkin giindelik yasantisina kadar sekillenen bir¢ok kiiltiirel unsur, seyyahlarin goriisleriyle de
harmanlanarak okuyucuya aktarilmistir. Osmanli Devleti’nde mevcut olan eglence kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
tiretiminde biiyiik rol tstlenen miizik birgok seyyahin giindelik yasanti catis1 altinda inceledigi, goriislerini
bildirdigi bir alan olarak on plana ¢ikmistir. Ancak her kiiltiiriin kendi baglami igerisinde incelenmesi gerektigi
diisiincesinin heniiz olgunlasmadigi bu yiizyillarda miizik ile eglence kiiltiirii 6nyargi ve olumsuz bakis agisina
fazlasiyla maruz kalmistir. Bu anlamda Batili seyyahlarin Osmanli sehirlerinde gozlemledigi miizik icralari igin
Onyargili bakis acisina sahip olduklari da zaten bilinmektedir. Seyyahlarin bir kisminin zaman igerisinde bu
onyargidan siyrildigi ve inceledigi kiiltiire igerden bakabilmeyi sagladigi da goriilmiistiir ancak bu seyyahlarin
sayisi istisnadir. Bu baglamda yapilan bu ¢alismanin, eglence miiziginde etkin olan lavta tiiri ¢algilara yonelik
bakis agisinin tespitinde ilk olma 6zelligi tasidigi belirtilmelidir. Bu makalede dogrudan seyahatname tiiriinde
dilimize ¢evrilip yayinlanmis 24 adet seyahatnameye ek olarak yine bu alanda hazirlanmis olan ¢aligmalardan da
faydalanilmistir. Ancak Osmanli Devleti’ni konu almis olan seyahatname tiiriindeki yazilarin sayisal tespitinin
yapilamayacak kadar ¢ok oldugu da vurgulanmalidir. Bu ¢alismada su ana kadar elde edilen verilerin birer Tiirk
miizigi calgisi olan tanbur, ud, lavta, kopuz i¢in ortaya konulan tarihsel siirece katki sunacagi diistiniilmiistiir.
Osmanli’da devletin ve toplumun zaman igerisinde Bat1 ile iligkilerinin artmasi sonucu Bat1 miizigi icrasinda
kullanilan calgilarin da toplumda yer edinmeye basladig1 goriilmiistiir. Ozellikle 18. ve 19. yy.’larda Osmanl
sehirlerini ziyaret etmis olan Montagu, Lindau, Raczynski, Dutemple vb. seyyahlarin gézlemlerinde gitar da yer
almistir. Gitar alaninda ortaya konulan verilerin ise Tirkiye’de gitarin tarihine yonelik yapilacak caligmalar
yoniinden Cumbhuriyet 6ncesinin degerlendirilmesine 11k tutacak nitelikte oldugu belirtilmelidir. Ayrica Batili
seyyahlarin gézlemde bulundugu bu lavta tiirii ¢algilar, icra mekanlarinin da Osmanli’nin biiyiik kentlerinde

mevcut olan gokkiiltiirlii yapiyla dogru orantili olarak sekillendigini gosterir.

Sonug itibariyle Osmanli Devleti’ni ziyaret etmis olan Batili seyyahlarin miizik ile ilgili goriis bildirenleri
bulunmakla birlikte yine bu seyyahlarin bir kismi giinliiklerine calgilar hakkinda da notlar almigtir. Calgilar
konusunda g6zlemde bulunmus seyyahlar iki grup altinda degerlendirilebilir. Birinci gruptakiler miizik konusunda
bilgi birikimi olanlardir; bu seyyahlar gordiikleri ¢algilar1 tanimlarken benzetme yoluna gitmemis ve calgilari
dogrudan isimleriyle giinliiklerine not edebilmistir. Ikinci grupta yer alan seyyahlar ise genel olarak miizik sanatina
uzak olanlardir. Yeterince bilgi birikimi olmayan bu kisiler Tiirk miizigindeki ¢algilar: tanimlarken o giine kadar
Avrupa’da gormiis oldugu calgilar1 temel almistir; bu nedenle gordiikleri galgilar lavtaya ve/veya gitara benzer
seklinde veya calgilar digindaki nesnelere gore tanimlamislardir. Ancak her iki grupta da Tiirk miizigi ¢algilarina

kars1 bir 6nyargi beslendigi ¢ogunlukla gézlemlenmistir.
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KEMAN OGRETIMINDE TEKE YORESI TURKULERININ SESLENDIRILMESINE YONELIK
HAZIRLANAN ALISTIRMA MODELININ UYGULAMADAKI GORUNUMU

The Appearance Of The Exercise Model Prepared For The Play Of Teke Region Folk Songs In Violin
Teaching

Hiiseyin PARPUCU"
Sadik OZCELIK™

(074

Bu ¢aligma ile, keman egitimine uyarlanmig yoresel tavirli Teke Yoresi tiirkiilerinin dogru ve etkili seslendirilebilmesini
saglamak i¢in keman egitimindeki teknik ve ilkeler dogrultusunda hazirlanan alistirmalarin uygulamadaki etkililik
diizeyinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Arastirma, bir boyutuyla durum tespitine dayali betimsel, diger boyutuyla ise
uygulamaya yonelik tek gruplu 6n test-son test deneme modelinde olup; karma desenli bir ¢alisma temeline
dayanmaktadir. Arastirmada ilk olarak, kullanilan tiirkiiler belirlenmis, belirlenen tiirkiilerin 6zellikleri tespit edilmistir.
Tirkiiler, aslina uygun bir sekilde keman egitimindeki ilkelere gore diizenlenmis ve tiirkiilerde yer alan sag ve sol el
keman tekniklerini ortaya cikarmaya yonelik olarak ‘Icerik Analizi’ yapilmistir. Yapilan analize gore tiirkiileri
seslendirmeye yonelik alistirmalar hazirlanmistir. Arastirmanin uygulamasi lisans 3 ve 4. sif seviyesindeki bireysel
calgis1 ‘Keman’ olan 6 6grenci ile gergeklestirilmistir. Aligtirmalarin etkililigini belirlemek amaciyla 6grencilerin
uygulama 6ncesi ve sonrasi performanslart puanlanmis ve 6n testten son teste olan degisimin anlamliligi i¢in istatistiksel
fark/hipotez testi kullanilmistir. Arastirma grubundaki &grenci sayismin (6) az olmast nedeniyle nonparametrik
istatistiksel yontemler tercih edilmistir. Bu amagla 6n test ve son test puanlar iliskili oldugu i¢in arastirmada Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Arastirmanin uygulama sonuglar incelendiginde, birkac alistirma haricindeki biitiin
alistirmalar ile yapilan egitimin anlamli ve etkili oldugu ile ilgili sonuglara ulagilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Keman Egitimi, Ttrk Halk Miizigi, Teke Yoresi, Aligtirma

ABSTRACT

With this study, it is aimed to determine the effectiveness level of the exercises prepared in accordance with the
techniques and principles in violin education in order to ensure that the folk songs of Teke Region, which are adapted to
violin education, can be performed correctly and effectively. The research is in a descriptive model based on due
diligence in one dimension, and in a one group pretest-posttest trial model in the other dimension; It is based on a mixed
pattern study. In the research, the folk songs that were used first were determined, and the characteristics of the
determined folk songs were determined. The folk songs were arranged in accordance with the principles of violin
education and a ‘Content Analysis’ was made to reveal the right and left hand violin techniques in the folk
songs.According to the analysis, exercises for vocalizing folk songs were prepared. The application of the research was
carried out with 6 students whose individual instrument was the 'violin' at undergraduate 3rd and 4th grades. In order to
determine the effectiveness of the exercises, the performances of the students before and after the application were
scored, and the statistical difference/hypothesis test was used for the significance of the change from the pretest to the
posttest. Due to the low number of students (6) in the research group, nonparametric statistical methods were preferred.
For this purpose, the Wilcoxon Signed Ranks Test was used in the study because the pre-test and post-test scores were
related. When the application results of the research were examined, it was concluded that the training with all the
exercises except a few exercises was meaningful and effective.
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EXTENDED ABSTRACT

It is an undeniable fact that the preparatory exercises used in violin education have a positive effect on the
individual. Many exercises and etudes are available today to gain technical and musical expression. However,
these materials are not written from our own cultural motifs, and the number of those written is not enough. For
this reason, qualified arrangements for the play of our folk songs with violin and exercises, etudes, scales and

arpeggios for the play of these arrangements should be written and performed.

When the existing exercises for playing the Teke Region folk song arrangements adapted to violin education
were examined, it was determined that the number and quality of the exercises were not sufficient. It is thought
that the traditional tone structure in folk songs can be performed more accurately, thanks to the preparation of
exercises for playing the folk song arrangements in the region and its play with violin. In line with these statements,
the problem situation of the research is to what extent the exercise model prepared for the play of the Teke Region
folk song arrangements, which includes the traditional demeanor structures used in violin education, affects the
play of the folk songs. Regarding the problem situation, the problem sentence was determined as “How does the

exercise model prepared for the play of Teke Region folk songs in violin teaching look like in practice?”

With this study, it is aimed to examine the practical appearance of the exercises prepared in accordance with
the techniques and principles in violin education in order to ensure that the folk songs of Teke Region, which are

adapted to violin education, can be performed correctly and effectively.

The research is in a descriptive model based on due diligence in one dimension, and in a single-group pretest-
posttest trial model in the other dimension; It is based on a mixed pattern study. The qualitative data created in the
research contributes to the creation of the quantitative data after. For this reason, this research has been shaped by

the ‘exploratory design’, one of the mixed research methods.

After the background of the research was formed, the folk songs used in the research were determined and the
characteristics of the determined folk songs were determined. The folk songs were arranged in accordance with
the principles of violin education and a ‘Content Analysis’ was conducted to reveal the right and left hand violin

techniques in the folk songs. According to the analysis, exercises were prepared for playing folk songs.

In order to determine the effectiveness of the exercises, the performances of the students before and after the
practice were scored by 5 violin experts, and the statistical difference/hypothesis test was used for the significance
of the change from the pretest to the posttest. Due to the low number of students (6) in the research group,
nonparametric statistical methods were preferred. For this purpose, Wilcoxon Signed Rank Test was used in the
study, since the pre-test and post-test scores were related. SPSS-25 was used for statistical calculations made within
the scope of the research. A significance level of 0.05 was taken into account in the interpretation of the results

obtained from the statistical tests.

When the arithmetic average of the group scores related to all techniques in ‘Dirmilcikten Gider Yaylanin
Yolu’ folk song is considered, the average of the pre-test scores is 2.4, while the average of the post-test scores is
4.2, and when the arithmetic average of the group scores related to all the techniques in the ‘Serenler Zeybegi’
folk song is taken into account, the average of the pre-test scores is 2, while the average of the post-test scores was
4.3. According to the findings, it was concluded that the training applied with all exercises was effective except

for a few exercises.
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When the general results of the research are examined, it is seen that the training with all exercises is effective
except for a few exercises. While this situation reveals the positive and meaningful effect of the use of exercises
consisting of Turkish music motifs in violin education, it also shows similarities with the results of previous studies
that are similar to the research. For this reason, while the contributions of exercises prepared with Turkish music
elements for different instruments are obvious, it is thought that the preparation of more studies on exercises can

contribute to eliminating this deficiency in the field.

It has been determined that there are deficiencies in the number and quality of the exercises to play the Teke
Region folk songs adapted to violin education, and when the application results of a exercise model in this research
are examined, it is determined that the exercises contribute to the level of playing the folk songs of the students.
For this reason, it can be suggested that more exercises should be prepared in various methods and forms in order
to increase the effectiveness of the exercises for the performance of different folk songs in the region, development
studies should be carried out with the violin experts in the region for the exercises, and a common repertoire should
be created with the prepared exercises.
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Tiirkiye’nin cografi konumu nedeniyle ¢esitli bolgelerin ve kiltiirlerin farkli unsurlan kiiltiirel yapimizin
olugsmasina katki saglamaktadir. Tirkiye, binlerce yillik tarihiyle farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve
birgok kiiltiiriin 6zelliklerini kendi biinyesinde barindirarak diinyada ender goriilen bir kiiltiirel zenginlige sahip
olmustur. Giliniimiizde, gegmiste var olan bazi degerlerin varligini devam ettirdigini gorebilmekteyiz. Bunlar
arasinda edebiyat, tip, biiylciiliik, batil inanclar, giyim, resim, heykel, dans gibi yapilar siralanabilse de bu

degerlerin icerisindeki en 6nemli yapi tasinin miizik oldugu soylenebilir (Cift¢i, 2010: 150).

Toplumlarin kendi varliklarin1 devam ettirebilmesi, kendi kiiltiirlerini korumalarina baghdir. Ancak, korunan
kiiltiiriin ve kiiltiirel {irinlerin zenginlesmeye ve yeni renkler almaya da ihtiyaglar1 vardir. Ozellikle sanata yonelik
politikalarin hem kiiltiirel iiriinleri korumaya hem de evrensel zevklere kars1 yaratici ve yenilik¢i olmaya hazir
olmasi gerekir. Sanatta taklit ne kadar kaginilmasi gereken bir egilim ise kiiltiirel iiriinleri korumak adina degisime
ve yenilige kapali olmak da o kadar kagimilmasi gereken bir durumdur. Bu baglamda miizik kiiltlirii ve miizik

egitimi de onu olusturan-gergeklestiren insanla birlikte degisen, gelisen ve doniisen bir 6zellik gosterir.

Bir toplumun kiiltiirel kimliginin sekillenebilmesi, o toplumun miizikal kimliginin olugsmasma baghdir.
Miizikal kimlik, toplumlarin kendi kiiltiirel birikimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu bir yarati iirliniidiir. Miizik
kimliginin gelismesi ile miizik kiiltiirii de gelisir. Miizik kiiltiirli, bireyin yasadig1 bolgeden, yasanti seklinden,

inanglarindan ve 6grendiklerinden sekillenebilir.

Kiltirimiiziin gelismesi, g¢esitlenmesi ve gelenekten gelecege aktarilan bir unsur olmasi ancak egitim ile
miimkiin olabilmektedir. Egitim, herhangi bir alanda bireyin istendik ve kasith olarak davraniglar meydana
getirme siireci olarak tanimlanabilir. Egitim sistemimizin gelenege sahip ¢ikarak giiniimiiz kosullarindan

faydalanan, yenilik¢i bir yapiya sahip olmasi, iglevini tam olarak yerine getirebilmesini saglar.
Egitim; bilim, teknik ve sanatin her ii¢iinii de kapsayan bir igerikle diizenlenip gergeklestirilerek, bireyleri ve
toplumlar1 bi¢cimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi
kazanir. Boyle bir egitim, bireyi biyopisisik, toplumsal ve kiiltiirel nitelikleriyle ve bilissel, duyussal ve
devinigsel davraniglariyla kendine 6zgii ve dengeli bir biitiin olarak, en uygun ve en ileri diizeyde yetistirmeyi

amagclar (Akpinar, 2001: 3).

Egitim icerisindeki 6nemli alt kollardan birisi de sanat egitimidir. Sanat egitimi, i¢erisinde birden fazla egitim
tiiriinii barindiran bir dal’ dir. Sanat egitimi icerisindeki en dnemli egitimlerden birisi de miizik egitimidir. Miizik
egitimi, bireyin miizikal egitim ihtiyacini karsilayan egitim tiirii olup ¢esitli alanlari ile bu ihtiyacin karsilanmasina
olanak saglar. Miizik egitiminin geleneksel miizik dgelerimizden faydalanarak dogru teknik ve materyaller ile

gelismesi kiiltlirel zenginligin olusmasina katki saglar.

Cagdas egitim, bilim, teknik ve sanat egitiminin bileskesi olarak diistiniilmeli ve birbirinden ayrilmamalidir.
Universitelerin egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda yapilmakta olan ‘Sanat egitimi’ nin

vazgecilmez ve dnemli bir alt boyutu olarak da ‘Calgi egitimi’ ni ele alabiliriz (Cilden, 2001: 27).

Tiirk miizik egitiminde bir enstriimanin biitiin 6zelliklerinin 6gretilme basarisi, ge¢misten bu zamana kadar
usta ¢irak iliskisine dayanmaktadir. Fakat giiniimiizde enstriimanlarin birgok teknik ozelligi ile ilgili ¢alimi

kolaylastirict metotlarin §gretici gézetiminde diizenli olarak ¢alistirilmasi, elde edilen basartyr daha ¢ok
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artirmaktadir. Ayrica giiniimiizde batidaki biitiin enstriimanlarin dgretilmesine yonelik olarak metoda dayali

¢aligma sisteminin igerisinde usta-¢irak iligkine dayali 6gretimin de yer aldigi bilinmelidir (Aksiit, 1998: 415).

Bolgesel miiziklerimizin seslendirilmesi yapilirken her bdlgenin kendine 6zgii bir tavrinin oldugu goriilebilir.
Baglama veya yoresel calgilarin diginda gesitli enstriimanlarla bolge miizikleri seslendirilmeye ¢aligildiginda,
yoresel tavirlarin tam olarak ifade edilmesinde birtakim sorunlar meydana gelebilmektedir. Farkli enstriimanlarla
tirkiilerin seslendirilmesinin yapilabilmesi i¢in bolge miizikleri; karakteristik 6zelliginden uzaklasmadan yeniden
notaya alinmali, yoreye ait miizikal unsurlardan olusan etiitler, aligtirmalar, arpejler, gamlar ve eserler
olusturularak bu kaynaklarin kayit altina alinmasini saglamaya yonelik repertuvar ¢alismalari yapilmalidir. Bireyin
dogup biyidigi yoredeki eserlerin egitim miiziginde kullanilmast ve bu yoéreye ait motiflerden olusan
materyallerin hazirlanmasi, kendi kaynaklarimizdan beslenen bir repertuarin olusturulmasini saglayarak bireyin

keman egitimindeki siirecini daha nitelikli hale getirebilecektir.

Geleneksel miiziklerimizin zengin makamsal yapilarindan keman egitiminde yeterince yararlanabilmek igin
makamsal nitelikteki etiit ve aligtirmalara ihtiya¢ bulunmaktadir. Mevcut makamsal nitelikteki materyaller say1
bakimindan yeterli degildir (Erol, 2007: 2).

““‘Halk tiirkiilerimizin kemanla ¢alinma yontemlerinin arastirtlmasinin yaninda, bu arastirmalardan biiyiik
olgiide yararlanilarak; halk tiirkiilerimizin temel 6zelliklerini yansitan ve daha yiiksek diizeyde teknik ¢alismalari

igeren yeni etiit ve yapitlarin tiretilmesinde biiyiik yarar ve buna biiyiik gereksinim vardir’’ (Cilden, 1982: 59).

Baslangigta bireylerin yapamadigi ancak, alistirma yaptigir esnadaki performansin nemli yerlerine dikkat
etmesiyle ve aldig1 geribildirimlerden sonra yaptigi tekrarlar ile bireyin performansimin kademeli bir sekilde

artmasi ve ustalagabilmesi, aligtirmalarin hedefledigi davraniglar arasinda yer almaktadir (Ericsson, 2006: 692).

Keman egitiminde kullanilan hazirlayict alistirmalarin bireye olumlu etkisi yadsinamaz bir gercektir. Cogu
teknik ve miizikal ifadeyi kazandirmaya yonelik alistirma ve etiitler giiniimiizde mevcuttur. Lakin bu materyaller
kendi kiiltiirel motiflerimizden yazilmadig1 gibi yazilanlarin sayist da yeterli degildir. Bu sebeple, keman ile
tiirkiilerimizin seslendirmesine yonelik nitelikli diizenlemeler ve bu diizenlemelerin seslendirilmesine yonelik

olarak alistirmalar, etiitler, gamlar ve arpejler yazilmali ve seslendirilmelidir.

Bati miizigi keman egitiminde &gretim yontemi ve kaynaklarin kullanilmasi ile ilgili bircok materyal
bulunmaktayken, Tiirk miizigi keman egitimi i¢in ayni durum s6z konusu degildir. Materyallerde yasanilan
eksiklik ancak yeni ¢aligmalarin olusumuyla giderilebilir. Bu durum, iilkemizde gerceklestirilen keman egitimi
icin olduk¢a dnemlidir. Tiirk miiziginin ezgi ve motiflerinden olusan materyallerin mevcudiyetinin artmasi keman
egitimcilerinin de arzuladigi bir durumdur. Bu tarz materyaller, kendi miizikal 6gelerimizin uluslararasit miizik
literatiiriinde yer almasi ve ulusal miizigimizin geliserek ¢esitli kaynaklarin ¢cogalmasi bakimindan énemlidir (Cit,

2014: 45).
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Tiirk miizigi keman metodu eksikliginin yarattig1 problemler;

Keman egitiminde sag ve sol el tekniginin belirlenememesi,
Her icracinin diizeyine uygun alistirmalarin bulunmamasi,
Siisleme tekniklerinin verimli seslendirilebilmesi i¢in alistirmalarin bulunmamast,

Var olan Tiirk miizigi eserlerinin keman i¢in diizenlenememesi,

ok D E

Tiirk miizigi keman egitiminde kullanilmak iizere eserler bestelenmemesidir (Giirel, 2011: 8).

Antalya, Burdur, Isparta, Fethiye, Acipayam boélgelerini i¢ine alan cografi alana folklorik acidan ‘‘Teke
Yoresi’’ denir. Bu yore ¢gogunlukla Yoriik ve Tiirkmenlerin yasamis oldugu bir bélge olmasi agisindan 6nem arz

eder (Ozcimen ve Gok, 2013: 94).

Kemana uyarlanmis Teke Yoresindeki tiirkiilerimiz incelendiginde tiirkiilerin miizikal ifadesinin ve geleneksel
diizeydeki tavirli yapisinin farkli enstriimanlar tarafindan seslendirilmesinin birtakim zorluklari beraberinde
getirebilecegi diisiiniilmektedir. Tiirkii diizenlemelerini seslendirmeye yonelik mevcut alistirmalar incelendiginde
ise aligtirmalarin sayisinin ve niteliginin yeterli olmadig1 yoredeki keman egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda
belirlenmistir (Parpucu ve Ozgelik, 2021: 1640-1641). Bu sebeple, yoredeki yoresel tavirls tiirkii diizenlemelerini
seslendirmeye yonelik aligtirmalarin hazirlanmasi ve keman ile seslendirilmesi sayesinde tiirkiilerdeki geleneksel

tavirli yapinin daha dogru bir sekilde seslendirilebilecegi diisiiniilmektedir.

Problem Durumu

Bu ifadeler dogrultusunda keman egitiminde kullanilan geleneksel diizeydeki tavirli yapilarin yer aldigi Teke
Yoresi tirkii diizenlemelerinin seslendirilmesine yonelik olarak hazirlanan alistirma modelinin tiirkiilerin
seslendirilmesine ne oranda etki ettigi arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Problem durumuna
yonelik olarak problem climlesi ‘‘Keman o6gretiminde Teke Yoresi tiirkiilerinin seslendirilmesine yonelik
hazirlanan alistirma modelinin uygulamadaki goriiniimii nasildir?’’ seklinde belirlenmistir.

Alt Problemler

1. Tirkiilerin seslendirilmesine yonelik olarak model 6nerisindeki aligtirmalarin;

=  Ezgisel (Makamsal) yapiya olan etkisi nasildir?
= Ritimsel yapiya olan etkisi nasildir?
= Sag el (yay) tekniklerine olan etkisi nasildir?

= Sol el tekniklerine olan etkisi nasildir?

2. Tirkdlerin seslendirilmesine yonelik olarak model 6nerisindeki biitiin aligtirmalarin genel etkisi nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu calisma ile, keman egitimine uyarlanmig ydresel tavirli Teke Yoresi tiirkiilerinin dogru ve etkili
seslendirilebilmesini saglamak i¢in keman egitimindeki teknik ve ilkeler dogrultusunda hazirlanan alistirmalarin

uygulamadaki goriiniimiiniin incelenmesi amaclanmaktadir.
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YONTEM

Arastirma, bir boyutuyla durum tespitine dayali betimsel, diger boyutuyla ise uygulamaya yonelik tek gruplu
on test-son test deneme modelinde olup; karma desenli bir ¢alisma temeline dayanmaktadir. Karma arastirma,

nicel ve nitel aragtirma yaklasim ve tekniklerinin ayni ¢aligmada yer aldig1 ¢aligmalar olarak bilinir (Demir, 2014:
430).

Arastirmadaki olusturulan nitel veriler sonrasindaki nicel verilerin olusturulmasina katki saglamaktadir. Bu
sebeple bu arastirma karma arastirma yontemlerinden ‘Kesfedici desen’ ile sekillendirilmistir. Kesfedici desende
arastirmacilar ilk olarak elde ettikleri nitel verileri, sonrasindaki nicel verilerin toplanmasia yon vermek i¢in

kullanirlar (Biiyilikoztiirk ve digerleri, 2014: 247).

BETIMSEL DESEN

Literatar Taramasi

Turkalerin Belirlenmesi

Uzman Gorastinidn Alinmasi

Turkdlerin Makamlarinin Belirlenmesi

Uzman Gorusunun Alinmasi

Turkulerin Kemana Uyarlanmasi

Uzman Goriastnin Alinmasi

Turkitlerdeki Teknikleri Ortaya Cikarmaya Yonelik ‘icerik Analizi’ nin Yapilmasi

Turkilere iliskin Ahstirmalarin Hazirlanmasi

I Uzman Géristinin Alinmasi I

l Uzman Gérastinin Alinmasi I

Deneysel Surec¢ Ders Programi ve Gunlik Ders Planinin Hazirlanmasi

DENEYSEL DESEN

On Test Uygulamasinin Yapilmasi

Uygulamadan Elde Edilen Sonuclarin Uzmanlar Tarafindan Degerlendirilmesi

Her Bir Turkul icin 4 Hafta Ders Yapilarak Alistirmalarin Calistirilmasi

Son Test Uygulamasinin Yapilmasi

Uygulamadan Elde Edilen Sonuclarin Uzmanlar Tarafindan Degerlendirilmesi

On Test ile Son Test Uygulamasindan Elde Edilen Sonuclarin Karsilastirilmasi
RAPORLASTIRMA

Gorsel 1. Arastirmanin Genel Deseni ve Yapilan Islemler

Betimsel Desen

Aragtirmanin betimsel deseninde arastirmaya zemin hazirlamak ve literatiiriinii olusturmak i¢in kiltiir, miizik
egitimi, ¢alg! egitimi, keman egitimi, Teke Yoresi ve alistirma ile ilgili konular; tez, makale, bildiri, kitap, gibi

yazily, igitsel ve gorsel veri araglarindan tarama yontemi ile toplanmistir. ‘‘Tarama modelleri, gecmiste ya da
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giiniimiizde mevcut olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Tarama
modellerinde aragtirma konusu olan olay, kisi veya nesne, i¢inde bulundugu kosul igerisinde oldugu gibi

tanimlanir’” (Karasar, 2006: 77).

Arastirmanin zemini olusturulduktan sonra arastirmada kullanilan tiirkiiler belirlenmis, belirlenen tiirkiilerin
ozellikleri tespit edilmistir. Tirkiiler, aslina uygun bir sekilde keman egitimindeki ilkelere gdre diizenlenmis ve
tiirkiilerde yer alan sag ve sol el keman tekniklerini ortaya ¢ikarmaya yonelik olarak ‘Igerik Analizi’ yapilmustir.

Yapilan analize gore tlirkiileri seslendirmeye yonelik alistirmalar hazirlanmastir.

Icerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi sézciiklerinin daha kiiciik igerik kategorileri
ile dzetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tamimlanir. Igerik analizi yalnizca metinler iizerinde
kullanilan bir teknik degildir. Ogrenci resimleri gibi gorsellerin ve televizyon programlari, gekimlerin
incelenmesinde de kullanilir. Metinler yalnizca kitap, kitap boliimii, mektup, tarihsel dokiimanlar, gazete basliklari
ve yazilari gibi diisiiniilmemelidir. Goriismeler, tartismalar, konusmalar, sohbetler, tiyatro gosterileri igerik analizi

teknigi kullanilarak incelenebilir (Bityiikoztiirk ve digerleri, 2014: 240-241).

Yapilan icerik analizinin sonucu olarak Serenler Zeybegi ve Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiilerinde

yer alan sag ve sol el keman teknikleri agagidaki tablolarda gosterilmektedir.

Tablo 1. Serenler Zeybeginde Yer Alan Sag ve Sol El Keman Teknikleri

Teknik Yer Aldigi Olgiiler
Staccato 1,2,3,4,56,13
Sag El Martele 1,2,3,456
Teknikleri Bagl Staccato 3,4,9,10, 15,16
Ricochet 7
Otuzikilik Nota 1,2,3,4,5,6,7,10, 11, 12, 13, 16, 18, 19, 21,22
Sol El Trill 1,2,3,4,56,7
Teknikleri Cift Ses 10, 13, 16, 19
Siisleme 11, 20
Konum Degisikligi 5,6,7,8,9-10, 10, 13, 14, 15-16, 16, 19, 22
Tablo 2. Dirmilcikten Gider Yalanin Yolu Tiirkiisiinde Yer Alan Sag ve Sol El Keman Teknikleri
Teknik Yer Aldigi Olgiiler
Sag El Spiccato 1,2,3456,7,8
Teknikleri Bagli Spiccato 1,458
Otuzikilik Nota 11,18
Trill 3,7
Sol El Cift Ses 8
Teknikleri
Siisleme 14,21
Konum Degisikligi 3,5,7,8-9,13-14, 16, 17-18, 19, 20-21, 22-
23,25,27,29

Alstirmalarin  hazirlanmasi. Tiirkiillerin 6zelliklerine yonelik aligtirmalar 4 farkli kategori altinda

hazirlanmigtir. Belirlenen kategoriler su sekildedir:

» Makamsal 6zellikler,

» Ritimsel ozellikler,

» Sag el (Yay) teknigine ait 6zellikler,
>

Sol el teknigine ait 6zellikler.
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[lk kategoride, tiirkiilerin makamsal 6zelliklerine ait alistirmalar hazirlanirken Tampere ses sistemi igerisindeki
tirkiilerin makam seslerine ait ¢ikici-inici bir dizi olusturulmustur. Olusturulan bu dizi, tiirkiilerin en kalin ve en

ince sesi arasinda sinirli tutulmus, uzun ve kisa siireli notalarla gosterilmistir.

Ikinci kategoride, tiirkiilerin ritimsel ozelliklerine ait alisirmalar hazirlanirken: Tiirkiilerin ritimsel ve
makamsal 6zelliklerine gore tiirkiilerin en kalin ve en ince sesi arasinda sinirli Tampere ses sisteminden olusan

¢ikici-inici bir dizi izerinde tiirkiilerdeki yer alan tiim ritmik dgeler gosterilmistir.

Ucgiincii kategoride, sag el (yay) tekniklerine ait alistirmalar hazirlanirken tiirkiilerin ritimsel ve makamsal
6zelligine gore tlirkiiniin en kalin ve en ince sesi arasinda sinirli Tampere ses sisteminden olusan ¢ikici-inici bir
dizi tizerinde tiirkiilerde yer alan teknikler gosterilmistir. Teknikler dizi tizerinde gosterilirken keman egitiminde

kullanilan metot kitaplarindaki alistirmalar referans alinmigtir. Alistirmalar asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 3. Sag El Tekniklerine Yonelik Referans Kitaplar

Teknik Referans Alinan Metot ve Alistirmalar:

Bagli Staccato Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 5, Alistirma 137
Staccato Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 5, Aligtirma 80
Martele Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 5, Alistirma 196
Ricochet Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 5, Aligtirma 236
Spiccato Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 6, Aligtirma 161

Bagli Spiccato Otakar Sevcik School of Bowing Technic Op. 2, Book 1 No. 5, Alistirma 208

Son kategoride yer alan Sol el tekniklerine ait alistirmalar hazirlanirken igerik analizinden elde edilen verilere
gore tiirkiilerin igerisinde gecen pasajlara gore birebir spesifik aligtirmalar hazirlanmigtir. Spesifik alistirmalarin
yazimi sirasinda keman egitiminde kullanilan sol el tekniklerine ait metotlardaki alistirmalar referans alinmistir.
Icerik analizinden elde edilen sol el tekniklerine ait veriler ve bu tekniklere ait alistirmalarin hazirlanmasina

yonelik referans alinan aligtirmalar asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 4. Sol El Tekniklerine Yonelik Referans Kitaplart

Teknik Referans Alinan Kitap ve Aligtirmalart
Cift Ses Hans Sitt 20 Studies in Double Stops Op. 32, Book 5 Alistirma No. 1
Otuzikilik Nota Otakar Sevcik School of Violin Technics Op 1, Book 1 Aligtirma No. 1
Trill Otakar Sevcik Preparatory Trill Studies Op.7 Part 1 Alistirma No. 1

Ogrenci grubu. Arastirmanin uygulamasi 2020-2021 Egitim-Ogretim yili Giiz doneminde Gazi ve Aksaray
Universitesi egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallarinda egitim gormekte olan lisans 3 ve 4. simf
seviyesindeki bireysel calgist ‘Keman’ olan 6 dgrenci ile gerceklestirilmistir. Ogrenciler ‘Amagli Ornekleme’
yontemine gore seg¢ilmistir. Arastirmacinin kendi kisisel goézlemlerinden hareket ederek arastirma sorunsalina
uygun geldigini diisiindiigii belirli 6zellikleri tasiyan deneklerin segildigi 6rnekleme amagli ornekleme denir

(Giirbiiz ve Sahin, 2018: 132).

Deneysel Desen

Teke Yoresine ait 2 tiirkiiniin seslendirilmesine yonelik olarak hazirlanan alistirmalar ile ders uygulamalar
yapilmistir. Uygulamaya gegilmeden dnce ¢alisma grubunda yer alan 6grenciler belirlenmis, sonrasindan sirayla
‘Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu’ tiirkiisii ve ‘Serenler Zeybegi’ tiirkiisliniin uygulamasi gerceklestirilmistir.

Tiirkiiler ile ilgili gerceklestirilen derslere iliskin uygulama agamalari su sekildedir:

1. Aragtirmadaki 6n test verileri elde edilmeden 6nce olusturulan her bir tiirkiiniin notas1 ve video kayitlari,
derslerden 15 giin 6nce 6grenci grubuna gonderilmistir.
2. Sonrasinda, Ogrencilerin tirkiileri seslendirirken biitiin teknik 6zelliklerinin rahat bir sekilde

goriilebilecegi agidan kayit altina aldiklar1 video kayitlar elde edilmistir.
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3. Elde edilen videolar keman egitimi alanindaki 5 farkli uzmana gonderilerek ‘Performans degerlendirme
Olgegi’ ile tiirkiilerin seslendirilmesine iliskin 6n degerlendirme yapmalari istenmis ve gerekli 6n test
verileri elde edilmistir.

4. Egitim goren 6grencilerin ihtiyaclart dogrultusunda, ¢evrimigi egitimdeki 6grenme kaybini engellemeye
yonelik olarak hazirlanan alistirmalar derslerden sonra o6grencilere gonderilmek {izere aragtirmact
tarafindan seslendirilerek video kaydina alinmistir.

5. Aligtirmalar, hazirlanan giinliik ders programina goére ¢aligma grubuna her bir tiirkii i¢in 4 hafta olmak
iizere haftalik en az 1 ders saati pandemi sebebiyle ‘Zoom Cloud Meetings’ uygulamasi ile ¢evrimigi
olarak calistirilmis ve gergeklestirilen dersler kayit altina alinmustir.

6. Ogrencilerin gevrimigi egitimdeki 6grenme kaybin1 dnlemeye yonelik olarak ihtiyaci olan &grencilere her
ders sonrasi aragtirmaci tarafindan hazirlanan aligtirma videolar1 gonderilmistir. Ek olarak, 6grencilerin
aligtirmalar belli bir siire ¢alismasi gerektiginden dolay: dersteki alistirmalar ile ilgili degerlendirme, bir
sonraki her dersin basinda yapilmstir.

7. Sontest uygulamasinda keman egitimine uyarlanmis olan tiirkiiler, 6grenci ¢alisma grubu tarafindan tekrar
seslendirilerek videoya alinmis ve keman egitimi alanindaki 5 farkli uzmana tekrar gonderilerek
‘Performans degerlendirme 6lgegi’ ile tiirkiilerin seslendirilmesine iligkin son degerlendirme yapmalari
istenerek gerekli son test verileri elde edilmistir.

8. On test- son test verileri karsilastirilmis ve verilerin analizi yapilmustir.
Veri toplama araclari.

Tiirkiilerin aslina uygunluguna ve alistrmalarin islevselligine yonelik uzman goriis formlari. Arastirmada
yer alan tiirkii diizenlemelerinin aslina uygunlugunun belirlenmesi amactyla 7 Tiirk halk miizigi uzmanindan goriis
alinmis ve uzmanlar arasindaki uzlasmay: belirlemek amaciyla Uyum/Uzlasma yiizdesi hesaplanmistir. ki
tirkiintin de uyum yiizdeleri 0,93 olarak hesaplanmistir. Tiirkiilere yonelik yapilan igerik analizinden elde edilen
tekniklere yonelik hazirlanan alistirmalarin iglevselligini ortaya koymak i¢in ise 5 keman uzmandan goriis alinmis
ve bu goriislerdeki uzlagsmayi belirlemek amaciyla da tekrar Uyum/Uzlagsma yiizdesi hesaplanmigtir. Yapilan
hesaplamalara gore iki tiirkiiniin de uyum yiizdeleri 0,93 olarak belirlenmistir. Veri toplama araglarina verilen
cevaplar neticesinde elde edilen Uyum/Uzlagma verilerine gore formlarin giivenilir oldugu sdylenebilir. Bagimsiz
degerlendirmeciler arasi uyum olarak da isimlendirilen bu yontem, ¢ok sayida objenin belli bir 6zellige ne derece
sahip olduguna iliskin iki veya daha fazla bagimsiz gbzlemcinin verdigi puanlarin giivenirligini incelemede
kullanilir (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2014: 114). Puanlayicilar arasi degerlendirme sonuglarinin giivenilir

say1labilmesi i¢in uyusma yiizdesinin %75’ in iizerinde olmas1 gerekmektedir (Giiler ve Teker, 2015: 14).

On test ve son testte kullanilan performans degerlendirme olcegi formu. Ogrenciler tarafindan sergilenen
performanslar, arastirmaci tarafindan hazirlanan ve toplam dort genel dl¢iit iceren (Ritimsel Yap1, Makamsal Yapi,
Sag El Teknikleri, Sol El Teknikleri) bes dereceli puanlama anahtari ile puanlanmigtir. Puanlama 6l¢egi, tiirkiilere
yonelik yapilan igerik analizinden elde edilen tekniklere gore hazirlanmis ve Slgegin kapsami bu gercevede
olusturulmustur. Bu sebeple, dlgegin kapsam gegerliliginin saglandig1 sdylenebilir. Olgegin puanlamasi, 5 farkl
keman uzmani tarafindan yapilmis ve her bir 6grenci igin bu 5 puanlayicinin verdikleri puan ortalamalari
hesaplanmigtir. 5 farkli puanlayicinin verdikleri puanlar aras1 uyumun belirlenmesi amaciyla Krippendorff's Alpha

glivenirlik katsayis1 kullanilmistir. Bu teknik, herhangi bir 6l¢ek tiirii (siniflama, sirali, aralik, oran) ile 6lgiilmiis
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iki veya daha fazla puanlayici igeren verilere uygulanabilir (Bilgen ve Dogan, 2017: 67). Asagida yer alan tablo’

da Krippendorff’s Alfa katsayisinin yorumlanmasina iligkin deger araliklart gosterilmektedir.

Tablo 5. Krippendorff’s Alfa Katsayisinin Yorumlanmasina Iliskin Deger Araliklar (Bilgin ve Dogan, 2017: 67).

o Uyumun giicii
<0,67 Zayif
0,67 - 0,80 Orta
0,80 < Yiiksek

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisii igin yapilan puanlamada puanlayicilar aras1 Krippendorff’s Alpha
degeri gilivenirlik katsayisi 0,78, Serenler Zeybegi tiirkiisii i¢in ise 0,86 olarak elde edilmistir. Yukarida yer alan
tabloya gore Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiine verilen uzman puanlarmm uyum giiciiniin yiiksek
smirma yakin oldugu, Serenler Zeybegi tiirkiisiiniin uyum giiniiniin ise yliksek diizeyinde oldugu belirlenmistir.
Elde edilen bu degerler 5 puanlayici i¢in elde edilen uyumun iyi diizeyde oldugunu, bu durumun veri toplama

aracinin giivenirligine katki sagladigini gostermektedir.

Verilerin Analizi

Arastirma, tiirkiilere yonelik hazirlanan alistirmalarin uygulamadaki islevselliginin ortaya konulmasi amaciyla
6 liniversite 6grencisi ile gerceklestirilmistir. Alistirmalarin etkililigini belirlemek amaciyla 6grencilerin uygulama
oncesi ve sonrasi performanslart puanlanmis ve 6n testten son teste olan degisimin anlamlilig1 icin istatistiksel
fark/hipotez testi kullanilmistir. Arastirma grubundaki 6grenci sayisinin (6) az olmasi nedeniyle nonparametrik
istatistiksel yontemler tercih edilmistir. Bu amagla 6n test ve son test puanlari iligkili oldugu igin arastirmada
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Bu test, iki iliskili 6rneklemin oldugu durumlarda ve T-testinin
varsayimlarinin  saglanamadigi durumlarda iligskili 6rneklem T-testine alternatif olarak iki o6lglimiin
karsilastirilmasi1 amaciyla kullanilan bir yontemdir (George ve Mallery, 2016: 229). Arastirma kapsaminda yapilan
istatistiksel hesaplamalar i¢in SPSS-25 kullanilmistir. Yapilan istatistiksel testlerden elde edilen sonuglarin

yorumlanmasinda 0,05 anlamlilik diizeyi dikkate alinmistir.
BULGULAR VE YORUMLAR

Tiirkiilerin Ezgisel (Makamsal) Yapisina Yonelik Hazirlanan Ahstirmalarin Uygulamadaki Goriiniimiine
iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tiirkiilerin makamsal yapisina iliskin 6grencilerin 6n test — son test sonuglarin aritmetik ortalamalari

asagidaki grafikte gosterilmektedir.

Ezgisel (Makamsal) Yap1

5 3,9 44
3,2 31
3
-1 Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu Serenler Zeybegi

= On Test = Son Test
Grafik 1. Ezgisel (Makamsal) Yapu ile Iigili On Test — Son Test Sonuglar:
Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiiniin makamsal yapisina iligkin aritmetik grup ortalamalari

incelendiginde On test puanlarinin ortalamasi 3,2 iken son test puanlarinin ortalamasi 3,9 diizeyine yiikselmistir.
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Bu bulguya gore tiirkiiniin orijinal hizinin 230 metronom olmasindan dolay: tiirkiiyii seslendiren bireylerin
entonasyon problemleri yagadigt soylenebilir. Bu sebeple hazirlanan alistirmanin grubun geneline yeterince katki
sunamadig1 disiiniilmektedir. Serenler Zeybegi tiirkiisiiniin makamsal yapisina iliskin grup ortalamalari
incelendiginde ise On test puanlarmin ortalamas:t 3,1 iken son test puanlarnin ortalamasi 4,4 seviyesine

yiikselmistir. Bu bulguya gore, tiirkiiye yonelik hazirlanan alistirmanin etkili oldugu sdylenebilir.

Tiirkiilerin Ritimsel Yapisina Yonelik Hazirlanan Alistirmalarin Uygulamadaki Gériiniimiine iliskin
Bulgular ve Yorumlar
Tirkiilerin ritimsel yapilarina iligkin 6grencilerin 6n test — son test sonuglarinin aritmetik ortalamalari asagida

yer alan grafiklerde gosterilmektedir.

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu

6 47 44 44
4 2,7 2,2 25
. 1R = =
0
9/16' lik ritim Genel Metronom Hizi Ritimsel Yap1

= On Test = Son Test
Grafik 2. Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu Tiirkiisiiniin Ritimsel Yapust ile Iigili On Test- Son Test Sonuglart
Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiiniin ritimsel yapisina yonelik hazirlanan alistirmalarin

uygulamadaki goriimii incelendiginde;

1. 9/16 lik ritimsel yapiya yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlart ortalamasi 2,7 iken son test
ortalamasi 4,4,

2. Genel metronom hizina yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlarmin ortalamasi 2,2 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,4,

3. Ritimsel yapiya yonelik hazirlanan aligtirmanin ise on test puanlarmin ortalamasi 2,5 iken son test

puanlarinin ortalamasi 4,4 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Serenler Zeybegi
6 46 45 46
4 3 3 3
- mll ml =
0
9/8' lik Ritim Genel Metronom Hizi Ritimsel Yap1

mOn Test mSon Test

Grafik 3. Serenler Zeybegi Tiirkiisiiniin Ritimsel Yapust ile Ilgili On Test- Son Test Sonuglart
Serenler Zeybegi tiirkiisliniin ritimsel yapisina ydnelik hazirlanan alisgtirmalarin uygulamadaki goriimii

incelendiginde;



Keman Ogretiminde Teke Yoresi Tiirkiilerinin Seslendirilmesine Yénelik Hazirlanan Alistirma Modelinin Uygulamadaki Goriniimii 81

9/8’ lik ritimsel yapiya yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlariin ortalamast 3,0 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,6,
Genel metronom hizina yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlariin ortalamasi 3,0 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,5,
Ritimsel yaprya yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 3,0 iken son test puanlarinin

ortalamasi 4,6 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu soylenebilir.

Tiirkiilerdeki Sag El (Yay) Tekniklerine Yonelik Hazirlanan Alistirmalarin Uygulamadaki

Gériiniimiine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerdeki sag el tekniklerine iligskin 6grencilerin 6n test — son test sonuglarinin aritmetik ortalamalari

asagida yer alan grafiklerde gosterilmektedir.

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu

42 42 4,2
. . . . :
Spiccato Bagli Spiccato Genel Sag El (Yay) Teknikleri

mOn Test mSon Test

Grafik 4. Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu Tiirkiisiindeki Sag El (Yay) Teknikleri ile Ilgili On Test- Son Test Sonuglar:

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisindeki sag el (yay) tekniklerine yonelik hazirlanan aligtirmalarin

uygulamadaki goriimil incelendiginde;

1.

Spiccato teknigine yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlarmnin ortalamasi 1,8 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,2,
Bagli Spiccato teknigine yonelik hazirlanan alisgtirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,1 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,2,
Sag el (yay) tekniklerinin genel ortalamasi incelendiginde ise 6n test puanlarinin ortalamasi 2,0 iken son

test puanlarinin ortalamasi 4,2 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

= N W

Serenler Zeybegi
4.2
41 41 38 4
2,5 2,4 2,4 23
I I I . I
Staccato Martele Bagli Staccato Ricochet Genel Sag El (Yay)

. Teknikleri
B On Test ®Son Test

Grafik 5. Serenler Zeybegi Tiirkiisiindeki Sag El (Yay) Teknikleri ile Ilgili On Test- Son Test Sonuglart
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Serenler Zeybegi tiirkiisiindeki sag el (yay) tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin uygulamadaki

goriimii incelendiginde;

1.

Staccato teknigine yonelik hazirlanan aligirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,5 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,1,
Martele teknigine yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,4 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,2,
Bagli Staccato teknigine yonelik hazirlanan alistirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,4 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,1,
Ricochet teknigine yonelik hazirlanan aligtirmanin 6n test puanlarinin ortalamasi 1,9 iken son test
puanlarinin ortalamasi 3,8,
Genel sag el (yay) tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmanin ise 6n test puanlariin ortalamasi 2,3 iken

son test puanlarinin ortalamasi 4,0 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, ‘Ricochet’ teknigi haricindeki diger tekniklere yonelik hazirlanan alistirmalar ile

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir. Ricochet teknigi yiiksek lisans diizeyi bir teknik oldugundan

ogrencilerin bu teknige yonelik dncesinde bir egitim gdérmemis olabilecekleri; dolayisiyla her ne kadar teknigin

seslendirilmesine yonelik bir gelisim goriilse de bu geligimin istenilen seviyede olmadigi sdylenebilir.

Tiirkiilerdeki Sol El Tekniklerine Yénelik Hazirlanan Alistirmalarin Uygulamadaki Gériiniimiine iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerdeki sol el tekniklerine iliskin 6grencilerin 6n test — son test sonuglarinin aritmetik ortalamalar1 asagida

yer alan grafiklerde gosterilmektedir.

o P N W B~ O

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu

45
42 '
41 57 41 41
2,9 29 28 26 2,7
I I I I ] I

Otuzikilik Nota Trill Cift Ses Siisleme Konum Degisikligi Genel Sol El
Teknikleri

mOn Test mSon Test

Grafik 6. Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu Tiirkiisiindeki Sol El Teknikleri ile Ilgili On Test- Son Test Sonuglar:

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiindeki sol el tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin

uygulamadaki goriimii incelendiginde;

1.

Otuzikilik Nota teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,9 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,1,

Trill teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,9 iken son test puanlarinin
ortalamasi 3,7,

Cift Ses teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,8 iken son test

puanlarinin ortalamasi 4,2,
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Siisleme teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,6 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,1,

Konum Degisikligi teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,1 iken son
test puanlarinin ortalamasi 4,5,

Genel sol el tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin ise 6n test puanlarinin ortalamasi 2,7 iken son

test puanlarinin ortalamasi 4,1 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, ‘Trill’ teknigi haricindeki diger tekniklere yonelik hazirlanan alistirmalar ile

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir. Tiirkiiniin hizli calinmasindan kaynakli bir zorluktan dolay: ise

“Trill’ tekniginde yeterince bir gelisim goriilemedigi diisliniilmektedir.

O, N WMo

Serenler Zeybegi
4
43 42 44 43 8 4,4
32 32
i I ) I I I ) I I I i I
Otuzikilik Nota Trill Cift Ses Siisleme Konum Degisikligi Genel Sol El

Teknikleri

mOn Test ®Son Test

Grafik 7. Serenler Zeybegi Tiirkiisiindeki Sol El Teknikleri ile Ilgili On Test- Son Test Sonuglart

Serenler Zeybegi tiirkiisiindeki sol el tekniklerine yonelik hazirlanan aligtirmalarin uygulamadaki goriimii

incelendiginde;

1. Otuzikilik Nota teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,8 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,3,

2. Trill teknigine yonelik hazirlanan aligtirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,3 iken son test puanlarinin
ortalamasi 4,2,

3. Cift Ses teknigine yoOnelik hazirlanan aligtirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 3,2 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,4,

4. Siisleme teknigine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6n test puanlarinin ortalamasi 2,3 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,3,

5. Konum Degisikligi teknigine yonelik aligtirmalarin on test puanlarinin ortalamasi 3,2 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,8,

6. Genel sol el tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin ise 6n test puanlariin ortalamasi 2,8 iken son

test puanlarinin ortalamasi 4,4 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tiirkiilerdeki Biitiin Yap1 ve Tekniklere Yonelik Hazirlanan Ahstirmalarin Uygulamadaki Goriiniimiine

iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerdeki biitiin yap1 ve tekniklere iligkin 6grencilerin 6n test — son test sonuglarinin aritmetik ortalamalart

asagida yer alan grafiklerde gosterilmektedir.
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Biitlin Yap1 ve Teknikler

° 42 43
4 2.4 27
: = N
0
Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu Serenler Zeybegi

mOn Test mSon Test

Grafik 8. Biitiin Yap: ve Teknikler ile Iigili On Test — Son Test Sonuglar:
1. Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiinii seslendirmeye yonelik hazirlanan biitiin alistirmalarin 6n test
puanlarmin ortalamasi 2,4 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2,
2. Serenler Zeybegi tiirkiisiinii seslendirmeye yonelik hazirlanan biitiin aligtirmalarin ise 6n test puanlarinin

ortalamasi 2,7 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,3 olarak belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara gore, birka¢ alistirma haricindeki tiirkiilerdeki biitiin teknik ve yapilara yonelik

hazirlanan alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
SONUCLAR, TARTISMA VE ONERIi

Sonuclar

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiine yonelik hazirlanan alistirmanin etkisine gore 6grenci grubunun
geneli dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 3,2 iken son test puanlarmin ortalamasi 3,9 diizeyine
ylikselmistir. Elde edilen bulgulara gore, alistirma ile uygulanan egitimin belirli bir diizeyde etkili oldugu sonucuna

ulagilmgtir.

Serenler Zeybegi tiirkiisiine yonelik hazirlanan aligtirmanin etkisine gére grubun geneli dikkate alindiginda 6n
test puanlarinin ortalamasi 3,1 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,4 seviyesine yiikselmistir. Elde edilen

bulgulara gore, alistirma ile uygulanan egitimin etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiiniin ritimsel yapisina yonelik hazirlanan alistirmalarin etkisine gore
tirkiiniin 9/16’lik ritimsel yapisina iliskin grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin
ortalamasi 2,7 iken son test puanlariin ortalamasi 4,4, genel metronom hizi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi
dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,2 iken son test puanlarinin ortalamast 4,4 ve genel ritimsel
yapit ile ilgili grup puanlarmin ortalamasi dikkate alindiginda ise 6n test puanlarinin ortalamasi 2,5 iken son test
puanlarinin ortalamasi 4,4 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin

etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.

Serenler Zeybegi tiirkiisiiniin ritimsel yapisina yonelik hazirlanan aligtirmalarin etkisine gore tiirkiiniin 9/8’lik
ritimsel yapist ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 3,0 iken son
test puanlariin ortalamasi 4,6, genel metronom hizi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n
test puanlariin ortalamast 3,0 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,5 ve genel ritimsel yapis ile ilgili grup
puanlarinin ortalamasi1 dikkate alindiginda ise 6n test puanlarinin ortalamasi 3,0 iken son test puanlarmin
ortalamas1 4,6 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara goére, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu

sonucuna ulagilmstir.
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Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiindeki sag el tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin etkisine
gore tiirkiideki Spiccato teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin
ortalamasi 1,8 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2, Bagli Spiccato teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi
dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,1 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2 ve Genel sag el
teknikleri ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda ise 6n test puanlarinin ortalamasi 2,0 iken son
test puanlarinin ortalamasi 4,2 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore, aligtirmalar ile uygulanan egitimin

etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Serenler Zeybegi tiirkiistindeki sag el tekniklerine yonelik hazirlanan aligtirmalarin etkisine gore tiirkiideki
Staccato ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda n test puanlarinin ortalamasi 2,5 iken son test
puanlarinin ortalamast 4,1, Martele teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda on test
puanlarinin ortalamasi 2,4 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2, Baglh Staccato teknigi ile ilgili grup puanlarimin
ortalamasi dikkate alindiginda on test puanlarinin ortalamasi 2,4 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,1, Ricochet
teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 1,9 iken son test
puanlarinin ortalamasi 3,8 ve Genel sag el teknikleri ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda ise
on test puanlarinin ortalamasi 2,3 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,0 olarak belirlenmistir. Elde edilen
bulgulara, gore Ricochet teknigine yonelik hazirlanan alistirma haricindeki diger alistirmalar ile uygulanan

egitimin etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiindeki sol el tekniklerine yonelik hazirlanan alistirmalarin etkisine
gore tirkiideki Otuzikilik Nota ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlariin
ortalamasi 2,9 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,1, Trill teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate
alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,9 iken son test puanlariin ortalamasi 3,7, Cift Ses teknigi ile ilgili
grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda on test puanlarinin ortalamasi 2,8 iken son test puanlarmnin
ortalamasi 4,2, Siisleme teknigi ile ilgili grup puanlarmin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlariin
ortalamasi 2,6 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,1, Konum degisikligi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi
dikkate alindiginda 6n test puanlarmin ortalamasi 2,1 iken son test puanlarinin ortalamast 4,5 ve Genel sol el
teknikleri ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda ise on test puanlarinin ortalamasi 2,7 iken son
test puanlarinin ortalamast 4,1 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore, Trill teknigine yonelik hazirlanan

alistirma haricindeki diger aligtirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Serenler Zeybegi tiirkiisiindeki sol el tekniklerine yonelik hazirlanan aligtirmalarin etkisine gore tiirkiideki
Otuzikilik nota teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,8
iken son test puanlarinin ortalamasi 4,3, Trill teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n
test puanlarinin ortalamasi 2,3 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2, Cift Ses teknigi ile ilgili grup puanlarinin
ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarmin ortalamasi 3,2 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,4, Siisleme
teknigi ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,3 iken son test
puanlarmin ortalamasi 4,3, Konum Degisikligi ile ilgili grup puanlarmnin ortalamasi dikkate alindiginda 6n test
puanlariin ortalamasi 3,2 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,8 ve Genel sol el teknikleri ile ilgili grup
puanlarinin ortalamasi dikkate alindiginda ise 6n test puanlarinin ortalamasi 2,8 iken son test puanlarmin
ortalamasi 4,4 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore, alistirmalar ile uygulanan egitimin etkili oldugu

sonucuna ulagilmstir.
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Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu tiirkiisiindeki biitiin teknikler ile ilgili grup puanlarinin ortalamasi dikkate
alindiginda 6n test puanlarinin ortalamasi 2,4 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,2, Serenler Zeybegi
tiirkiistindeki biitin teknikler ile ilgili grup puanlarmin ortalamas: dikkate alindiginda ise on test puanlarinin
ortalamasi 2,7 iken son test puanlarinin ortalamasi 4,3 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore, biitiin

alistirmalar ile uygulanan egitimin birkag alistirma haricinde etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Tartisma
Arastirmada yer alan teknikler ile ilgili daha 6nceden yapilmig benzer aragtirma sonuglari su sekildedir:

1. (Haner, 2018: 99) tarafindan yapilan ¢caligmada “Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli
uygulanan 6grencilerin; trill teknigi kullanimi becerilerine iligkin 6n test — son test sonuglar1 arasinda bes
jurinin birinde anlamli farklilik gériilmezken, diger dort jiirinin degerlendirmelerinin istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir.” seklinde ortaya ¢ikan sonuca gore arastirmada trill teknigi ile ilgili
istenilen seviyede gelisimin goriilemedigi anlagilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu sonug, arastirmamizda trill
teknigi ile ilgili ortaya ¢ikan sonug ile benzerlik tasimaktadir. Bu durum, trill tekniginin zorlugunu kanitlar
niteliktedir.

2. (Haner, 2018: 100) tarafindan yapilan ¢alismada “Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli
uygulanan 6grencilerin; staccato teknigi kullanimi becerilerine iligkin 6n test-son test sonuglart arasindaki
farkin tim jiri degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir.” seklinde ifade
edilerek ortaya ¢ikan sonug, arastirmadaki staccato teknigi ile ilgili ortaya ¢ikan sonug ile benzerlik
gostermektedir.

3. (Lehimler, 2014: 113) tarafindan yapilan calismada “Ogrencilerin, siislemelerin dogru ifade edilmesi
becerilerinden deney oncesi ve sonrast aldiklari puanlar dogrultusunda, uygulanan 6gretim modelinin
calisma grubu 6grencilerinin GTHM’ de kullanilan bazi siisleme tekniklerini icra etme becerilerini
gelistirmede 6nemli etkisi olmustur.” seklinde ifade edilerek ortaya ¢ikan sonug, arastirmadaki siisleme

teknigi ile ortaya ¢ikan sonug ile benzerlik géstermektedir.
Benzer nitelikteki ¢esitli aragtirmalarin genel uygulama sonuglari su sekildedir:

1. (Degirmencioglu, 2011: 151) tarafindan viyolonsel calgisi iizerine yapilan ¢alismada ‘‘Elde edilen
sonuglar incelendiginde, olusturulan makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin, deney grubunun belirlenen
4 kriteri (davranis1) gerceklestirmesinde anlamli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Deney grubunun,
belirlenen 4 kritere yonelik son testten elde ettigi puanlar, 6n testten elde ettigi puanlardan anlamli
derecede yiiksektir.”” seklinde belirtilen bir sonug ortaya ¢ikmistir.

2. (Parasiz ve Albuz, 2018: 86) tarafindan yapilan ¢alismada “Deneysel model yoluyla elde edilen sonuglara
bakildiginda; 6grencilerin eserleri ¢almada giicliikler yasadigi ve hazirlanan alistirmalar yoluyla eserleri
daha kolay ve daha iyi seslendirilebildikleri sonug olarak elde edilmistir.” seklinde ifade edilen bir sonug
ortaya ¢ikmuistir.

3. (Kose, 2019: 77) tarafindan yapilan ¢alismada “Arastirmada deneysel islemin tiirkiilerin hepsinde GTHM
tiirkiilerine yonelik etkili oldugu sonucuna ulasilmigtir. Ancak, baz tiirkiilerde deneysel islemin etkileri
olumlu olmasina ragmen istatistiksel agcidan anlamli bir etki yaratacak diizeyde degildir.” seklinde ifade

edilen bir sonug ortaya ¢ikmustir.
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4. (Demirci, 2013: 127) tarafindan yapilan ¢aliymada “Makamsal seslendirmeye yonelik olusturulan ¢aligma
modelinin 6grencilerin miizikal ve teknik becerilerine iliskin performanslari arttirmada Onemli bir

etkisinin oldugu sdylenebilir.” seklinde ifade edilen bir sonug ortaya ¢ikmistir.

Oneri

Keman egitimine uyarlanmis Teke Yoresi tiirkiilerini seslendirmeye yonelik alistirmalarin sayisi ve niteligi ile
ilgili eksikliklerin oldugu, bu eksikliklere yonelik bu arastirmada yer alan bir alistirma modelinin uygulama
sonuglart incelendiginde ise aligtirmalarin o6grencilerin tlrkiileri seslendirme diizeyine katki sagladig:
belirlenmigtir. Bu sebeple, yoredeki farkli tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik olarak alistirmalardaki etkililik
diizeylerini arttirmak igin ¢esitli yontem ve sekillerde olusturulmus daha fazla alistirmanin hazirlanmasi,
alistirmalara yonelik olarak yoredeki keman uzmanlart ile gelistirme ¢aligmalarinin yapilmas: ve hazirlanan

aligtirmalar ile ortak bir repertuvarin olugturulmasi 6nerilebilir.

KAYNAKCA/REFERENCES

Akpmar, M. (2001). Tiirkiye'deki iiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik
ogretmenligi anabilim dallarindaki keman Ogretiminde makamsal ezgilerin  kullanilma durumlart.

(Yayimlanmamis doktora tezi). Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Aksiit, S. (1998). Tiirk musikisi calg1 egitiminde metot ihtiyaci. 1988 Birinci Miizik Kongresi Bildirileri
Sempozyum Tam Metin Kitab: i¢inde (415-416. ss.) Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari.

Bilgen, O., B. ve Dogan, N. (2017). Puanlayicilar arasi giivenirlik belirleme tekniklerinin Kkarsilastirilmast.
Egitimde ve Psikolojide Ol¢cme ve Degerlendirme Dergisi, 8(1), 63-78.
http://dx.doi.org/10.21031/epod.294847

Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, E.K., Akgiin, O.E., Karadeniz, S. ve Demirel, F. (2014). Bilimsel arastirma yontemleri
(16. Baski). Ankara: Pegem Akademi.

Ciftei, E. (2010). Popiiler kiiltiir, popiiler miizik ve miizik egitimi. Erzincan Egitim Fakiiltesi Dergisi, 12(2),
149-161.

Cilden, S. (1982). Tiirk halk ezgilerini keman ile ¢calma ve yorumlama yéntemleri. (Yayimlanmamis asistanlik

tezi). Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu, Ankara.
Cilden, S. (2001). Bireysel ¢algi egitiminde temel ilkeler ve etkili faktorler. Cagdas Egitim Dergisi, 272, 27-30.

Cit, U. (2014). Bati miizigi keman egitiminde Tiirk miizigi eserleri ve etiitleri. (Yayimlanmamis yiiksek lisans

tezi). Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kirikkale.
Demir, S., B. (Ed.). (2014). Egitim arastirmalari. Ankara: Egiten Kitap.

Demirci, B. (2013). Viyolonsel egitiminde geleneksel Tiirk miizigine yonelik bir ¢alisma modeli. Hacettepe
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi [Hacettepe Unwversity Journal Of Education], 28(1), 117-129.
https://dergipark.org.tr/en/pub/hunefd/issue/7789/101833

Degirmencioglu, L. (2011). Makamsal viyolonsel ogretim yontemine sistematik bir yaklasim (Yayimlanmamis

doktora tezi). Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Malatya.


http://dx.doi.org/10.21031/epod.294847
https://dergipark.org.tr/en/pub/hunefd/issue/7789/101833

88 Parpucu, Ozgelik

Ericsson, A.K. (2006). The influenced of experience and deliberate practice on the development of superior expert
performance. Ericsson, A.K. (Ed.), The Cambridge handbook expertise and expert performance i¢inde
(683-703. ss.). Cambridge: Cambridge University. https://clinica.ispa.pt/ficheiros/areas_utilizador/user11/4 -

the influence of experience and_deliberate practice on the development of superior expert performan

ce.pdf

Erol, M. (2007). Nihavent ezgilerin istatistiksel metodlara dayali olarak kemana uygunlugunun belirlenmesi.

(Yayimlanmamis doktora tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

George, D. ve Mallery, P. (2016). IBM SPSS statistics 23 step by step: A simple guide and reference. New York:
Routledge.

Giiler, N. ve Teker, G., T. (2015). Agik uclu maddelerde farkli yaklasimlarla elde edilen puanlayicilar arasi
giivenirligin degerlendirilmesi. Egitimde ve Psikolojide Ol¢me Ve Degerlendirme Dergisi, 6(1), 12-24.
https://dergipark.org.tr/en/pub/epod/issue/5810/77266

Giirel, M. (2011). Keman egitiminde kullanilan siisleme tekniklerinin Tiirk miizigi keman icrasindaki uygulama
bi¢imi ve buna yonelik alistirmalarin olusturulmas:. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Giirbiiz, S. ve Sahin, F. (2018). Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri felsefe-yontem-analiz (5. Baski). Ankara:

Seckin.

Haner, O. (2018). Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli. (Yayimlanmamis doktora tezi).

Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya.
Karasar, N. (2006). Bilimsel arastirma yontemi (17.Baski). Ankara: Nobel.

Koése, P., O. (2019). Hicaz makaninda aksak él¢iilii tiirkiilerin seslendirilmesinde makamsal dizi ve yay
calismalarinin keman ¢alma becerilerine etkisi. (Yayimlanmamis doktora tezi). Gazi Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Lehimler, E. (2014). Geleneksel Tiirk miizigine dayali viyolonsel ogretimine yonelik bir model onerisi ve
uygulamadaki goriiniimii (Hiiseyni makami érnegi). (Yayimlanmamus doktora tezi). Gazi Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisti, Ankara.

Ozcimen, A. ve Gok, S. (2013). Antalya yoresi halk tiirkiilerinde yer alan kiiltiirel motifler. Egitim ve Ogretim
Arastirmalari Dergisi, 2(4), 92-97.
http://www.jret.org/?pnum=23&pt=2013%20Cilt%202%20Say%C4%B1%204

Parasiz, G. ve Albuz, A. (2018). Keman egitiminde ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmesinde hazirlayici
alistirmalarin etkililik yoniinden incelenmesi. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 40, 71-

88. https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunigsed/issue/36820/405331

Parpucu, H. ve Ozgelik, S. (2021). Keman egitiminde kullanilan Teke Yéresi tiirkii ve alistirmalarina ydnelik
keman egitimcilerinin  goriisleri. Turkish — Studies-Egitim  Bilimleri Dergisi, 16(3), 1623-1643.
https://dx.doi.org/10.47423/TurkishStudies.50747



https://clinica.ispa.pt/ficheiros/areas_utilizador/user11/4_-_the_influence_of_experience_and_deliberate_practice_on_the_development_of_superior_expert_performance.pdf
https://clinica.ispa.pt/ficheiros/areas_utilizador/user11/4_-_the_influence_of_experience_and_deliberate_practice_on_the_development_of_superior_expert_performance.pdf
https://clinica.ispa.pt/ficheiros/areas_utilizador/user11/4_-_the_influence_of_experience_and_deliberate_practice_on_the_development_of_superior_expert_performance.pdf
https://dergipark.org.tr/en/pub/epod/issue/5810/77266
http://www.jret.org/?pnum=23&pt=2013%20Cilt%202%20Say%C4%B1%204
https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunigsed/issue/36820/405331
https://dx.doi.org/10.47423/TurkishStudies.50747

DOI: 10.31722/ejmd.1095883 EJMD /2022 (20), 89-112

“DUSUNCE-SOZ-MUZIiK” EKSENINDE ANADOLU OZANLIGI METiN ORNEKLERININ BATI
FELSEFESINDEKI KARSILIKLARI

On The Axis Of “Thought-Lyrics-Music” Samples Of Anatolian Bardship Lyrics’ Equivalents
Within The Western Philosophy

Banu MUSTAN DONMEZ"
Mehmet Sadik DOGAN™

oz
Baslangigta soz vardi. Séz, Tanri’yla birlikteydi ve séz Tanriydi...

(Kutsal Kitap-Yeni Ahit, 2003: 1332)

Bu ¢alisma, Anadolu ozanlik gelenegine ait felsefi igerikli metin 6gelerinin Bat1 literatiiriinde karsilik buldugu felsefi akimlar
tizerine yapilmig bir analiz denemesidir. Caligmanin i¢eriginde hem Pir Sultan Abdal, Sah Hatay1 gibi ‘ulu ozan’ olarak tabir
edilen ozanlarin hem de Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas, Muhlis Akarsu gibi yakin bir gegmiste hayatini yitiren ozanlarin
dizeleri, 6rnek olarak sunulmustur. Caligmada, stoacilik, monizm, diializm, idealizm, rasyonalizm, tasavvuf, etik, mistisizm,
yeni Platonculuk, diyalektik diisiinme, nihilizm gibi belli bash felsefi sistem ve kavramlara karsilik gelen ifadeler analiz
edilmigtir.

Baslangicta s6z var oldugundan; insanlar ilk diislincelerini, mit, destan, kutsal metin, ninni, agit, tragedya ve siir dizeleri
araciligiyla ask, kahramanlik ve kutlama gibi farkli islevler barindiran farkli miizik tiirleri izerinden aktarmistir. Bu gergek,
yalnizca Anadolu’daki degil tiim diinyadaki miizik geleneginin bir 6zelligi olup tiim szl kiiltiirlerin miizikle iliskili dogasnin
bir uzantisidir. Dolayisiyla bu caligma icinde farkli kiiltiirlerdeki ozanlik geleneginden beslenen miizik tiirlerine de
deginilmistir.

Calismada, Anadolu ozanlik gelenegine ait felsefi sdzlerin Bati felsefesi akimlarina uyan karsiliklari incelenerek, degerler
egitiminde geleneksel miiziklerin ‘akilda kalicilik’ ve ‘tinsel haz’ 6zellikleriyle dimagda biraktig1 derin izler sayesinde oynadig1
pedagojik rol goz oniine serilmektedir. Calismanin sonucu ve onerileri, bu felsefi, etnomiizikolojik ve pedagojik baglamlardan
yola ¢ikilarak olugturulmustur.

Anahtar Sézciikler: Ozanlik, Tirk Halk Miizigi, S6z, Bat1 Felsefesi, Kiiltiirel Miizikoloji, Miizik Pedagojisi
ABSTRACT

This study is an analysis attempt on the philosophical movements in which the lyrics of the Anatolian bardship tradition’s
correspondence in the Western literature. In the study, the Western philosophy equivalents of the philosophical lines of the
bards named as great bards and in addition, the bards who lost their lives in the recent past were analyzed. Some of the Western
philosophical movements that have traces in Anatolian poetic text samples: stoicism, monism, dualism, idealism, rationalism,
mysticism, ethics, mysticism, new Platonism, dialectical thought, nihilism.

In the beginning, there was the word, and the human beings communicated and conveyed their first thoughts through different
genres, including myths, epics, sacred texts, lines of tragedy and poetry, lullabies, laments with different functions such as love,
heroism and celebration. This fact is a feature of the musical traditions not only in Anatolia but all over the world and is an
extension of the musical nature of all oral cultures. Therefore, in this study, the musical genres that are fed from the bardic
traditions in different cultures are also mentioned.

In this study, equivalents of the philosophical lyrics belonging to the Anatolian poetic tradition, which are compatible with the
movement of Western philosophy, were examined. Traditional bardic music has left deep traces on the mind with its
memorability and spiritual pleasure features thus they have a pedagogical importance in terms of values education. The
conclusions and recommendations of this study are based on these philosophical, ethnomusicological and pedagogical contexts.

Keywords: Bard, Turkish Folk Music, Lyrics, Western Philosophy, Cultural Musicology, Music Pedagogy
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EXTENDED ABSTRACT
In the beginning, was the Word, and the Word was with God, and the Word was God...

(Holy Book-New Testament)

Purpose

Text elements with philosophical content of the Anatolian bardship tradition have found their way into Western
literature. This study addressed related Western philosophical movements. The study focused on great bards, such
as Pir Sultan Abdal and Sah Hatay1 as well as bards who died recently, such as Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas,
and Muhlis Akarsu. The study analyzed the verbal expressions of the philosophical contents of the verses
corresponding to the philosophical systems and concepts, such as stoicism, monism, dualism, idealism,

rationalism, Sufism, ethics, mysticism, Neoplatonism, dialectical thinking, and nihilism.

In the beginning, was the Word, and people used to communicate and convey their thoughts through
different types of music that contained words with different functions, such as myths, epics, scriptures, tragedies,
poems, lullabies, elegies, texts on heroism, celebrations, etc. This is a feature of the musical tradition not only in
Anatolia but throughout the world and is an extension of the nature of all oral cultures associated with music.
Therefore, this study focused also on the musical genres fed by the bardship tradition in different cultures. The
study examined the equivalents of the philosophical words of the Anatolian bardship tradition in Western
philosophy. Traditional music has the characteristics of ‘memorability’ and ‘spiritual pleasure’. The study focused
also on the pedagogical role played by traditional music in values education, thanks to the deep traces left on the

mind.

Method

Bards, who kept the Anatolian bardship tradition alive, created music texts. This study carried out an analysis
of the philosophical movements that those music texts correspond to in Western philosophy. The study adopted a
qualitative research design. Data were collected through a ‘literature review’ and ‘document review’. The data
were analyzed systematically. To that end, the data were analyzed using the document review method. VVocabulary
was used for the analysis of philosophical movements. The music texts are related to the world imagination in the

collective memory of the societies to which they belong.

Bardship In Turkey And In The World

The word o0zan in Turkish means ‘bard’ in English, referring to those who play instruments and recite poets or
sagas. The word ozan is kusan in Persian. The term ‘ozan’ means the same thing in Turkish spoken in Turkey. The
bards are folk minstrels who play instruments and recite their own or other poets' poems. Before Islam, they were
(shaman-kam, bakshy, etc.) sorcerers, healers, or religious leaders. Although they were stripped of those functions
after Islam, they were still responsible for explaining beliefs, customs, values, history, culture, thoughts, and

philosophy in colloquial language.

All cultures have bardship-like traditions involving both ‘lyrics’ and ‘music’. The term saz sairi refers to
bard in (English, Kurdish, Danish), barde (German and French), and bardo (Italian). Bardship and its derivatives

are widespread all over the world. Bards play instruments and recite poets to convey thoughts, beliefs,
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philosophies, and myths. Therefore, bardship is an oral culture. From a more general perspective, all cultures have
bardship traditions in which bards use musical forms to express abstract, historical, cultural, religious, moral, and
intellectual knowledge. This tradition is prevalent in every place and form, ranging from Ancient Greek tragedy

plays to opera (Western culture), from dengbéj (Kurdish culture) to Rajastan bardship (North Indian culture).

The Bond Between Bardship, Oral Culture And Music

Throughout history, humans have developed various communication methods in parallel with the evolution of
civilization. However, what is common across civilizations and cultures is that at the beginning of communication
was the word. This fact is a feature of all musical traditions and an extension of the musical nature of all oral

cultures. In this sense, as Rousseau states, music and language have a common origin.

Folk poetry is an important form of folk literature for two reasons. First, verse-based lyrics (couplets and
quatrains) are more memorable due to the rhythmic structure that dominates the text. Second, they are more likely
to be converted into music. Therefore, the bardship tradition consists mainly of folk poetry and rarely divan poetry.

We will focus on the verses of Anatolian bards in this context.

Equivalents of Anatolian Bardship Musical Texts in Western Philosophy: Our analysis showed that many
philosophical movements and concepts [Sufism, monism, pantheism, cynicism, stoicism, dualism, cycle (initial
version of the theory of evolution), skepticism, dialectical thinking, and nihilism] existed dispersedly within the

verses of Anatolian poets.

Folk poetry is an important form of folk literature for two reasons. First, verse-based lyrics (couplets and
quatrains) are more memorable due to the rhythmic structure that dominates the text. Second, they are more likely
to be converted into music. Therefore, the bardship tradition consists mainly of folk poetry and rarely divan poetry.

Some Samples From Anatolian Bards’ Verses

Verses of Vahdetname (unity of being) by Edip Harabi describing ‘sufism’ and ‘cycle’ (devriye: initial version

of the theory of evolution)
“Way before God and the universe existed
We created and announced moments
When nowhere was worthy of God

We welcomed Him into our home as a guest” (Edip Harabi)
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Verses by Asik Mahsuni Serif describing “nihilism’:
“My God'’s given me a life

All in vain, all in vain

A spirit’s gotten into my body

All in vain, all in vain

The Virgin Mary lost her Jesus

Moses got nothing from his staff

Suleiman became a sultan

His sultanate was in vain” (dsik Mahsuni Serif)

The verses by Asik Veysel Satiroglu describing “dialectical thinking’ and the ‘unity of opposites’:
“Who would read and who would write?

Who would undo this knot?

The sheep would walk with the wolf

If all thought the same. ” (dsik Veysel Satiroglu)

The verses by Asik Veysel Satiroglu describing “septicism’:
“I've looked for myself for years

I've been unable to find me

I don’t know if I'm an illusion or a dream

I've just been unable to find me

Am | a human, a creature, or a weed?

Am | a wort planted and mowed?

Or am | an epithet in appearance

I've just been able to find me” (Asik Veysel Satiroglu)
The verses by Muhlis Akarsu describing ‘stoicism’:
“I'm a stream when I laugh in vain

There’s no Azrael after I'm dead

After your throne is ruined

Let them wrap me with dry straw” (Muhlis Akarsu)
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The verses by Nesimi describing ‘cynicism’:

“I’m in strange trouble, yet everybody is after their own interests
I get some food and | eat it today, God knows tomorrow

I've no desire for the wealth of this World

God provides for me, | plead with no one ” (Nesimi)

The verses by Sah Hatay1 describing ‘numerical mysticism’:

“I went up to the highland of forties

| called for the love of threes

| rubbed my face on the floor

For the love of sevens forties” (Sah Hatayt)

Discussion, Result And Recommendations

Music keeps the memory alive. The advantage of music cannot be evaluated only in terms of ethnomusicology.
Oral culture ‘keeps the memory alive’, ‘aestheticizes thoughts and hands them down to future generations’, and
‘helps people quickly remember good and beautiful thoughts’. This study recommends that these advantages of
oral culture should be utilized and turned into a pedagogical advantage for children and young people. ‘Education
with art’ is an important part of ‘education with games’. ‘Traditional folk heritage’ is a type of ‘education with
music’ and is ingrained in Anatolia's genetics. Therefore, we should use education with art and traditional folk
heritage to increase the impact of values education on future generations. Thinking and questioning skills are
critical human needs in this age. We should reevaluate the role of folk poetry to help new generations both adopt
values and develop thinking and questioning skills in order to keep abstract values alive in memory. ‘Using the
Anatolian bardship tradition in values education’ is an important recommendation. We can use products from all
regional cultures to that end. Researchers should perform methodological studies on how to construct and
implement this education. This falls within the subject of music education and is beyond the scope of this short

study.
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Bu caligmada, Tiirk yoresel miizigi ozanlik gelenegine ait felsefi igerikli metinlerin, Bat1 literatiiriinde hangi
felsefi akimlara karsilik geldigi analiz edilecektir. Bu suretle, ortak cografyalarda kurulmus farkli medeniyetler
arasindaki kiiltiirel/diigiinsel ortakliklarin miiziksel izdiisiimleri iizerine 6rnekler gosterilecek ve ozanlik gelenegi
igerisinde yer alan bu 6greti yiiklii miizik metinleri, ayn1 zamanda degerler egitiminin miiziksel gereglerinden biri

olarak Onerilecektir.

Calismada oncelikle ‘ozanlik’ kavraminin etimolojik kdkeni ve tanimi {izerinde durulacak, ardindan ozanlik
olgusunun Tiirk ve Diinya kiiltiirlerindeki varliklarindan 6rnekler verilecek; sonra ozanligin sézli kiiltiirle ve
miizikle olan bag tartisilacak; son olarak Anadolu ozanliina ait sdzlerin Bat1 felsefesindeki karsiliklarina iliskin
ornekler verilerek, miizigin buradaki hem etnomiizikolojik hem de pedagojik islevi ele alinip, 6neriler igerisinde

bu islev vurgulanacaktir.

Bu c¢alismanin 6zgiinliigii, ozanlik gelenegine ait sozler igerisindeki Bati diigiince tarihindeki diisiince
sistemleri ve akimlarina kosut diisen s6z 6beklerinin gosterilmesi araciligiyla, adeta “Aklin yolu birdir” ifadesini
kiiltiirleraras1 baglamda dogrulayarak; Tiirk halk miizigi araciligiyla, bilgelige gotiiren s6z ve dgretilerin miizik

pedagojisi icerisinde, ‘degerler egitimi’nin yontemlerinden biri olarak 6nermektir.

YONTEM

Bu calismada, Anadolu ozanlik gelenegi igerisinde ozanlar tarafindan olusturulan miizik metinlerinin, Bati
felsefesinde karsilik geldigi felsefi akimlara ait analizler yapilmigtir. Calisma, bu anlamda niteldir: “Insan ve grup
davraniglarinin nedenini ve nasilin1 anlamaya yonelik arastirmalar, nitel arastirma alanina girmektedir” (Creswell,

2017: 29).

Calismadaki veriler, literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi yapilarak elde edilmis ve sistematik olarak
incelenmistir: “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili
materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2013: 217). Bu amag dogrultusunda ¢alismaya ait yontemde,

nitel aragtirma yontemlerinden “dokiiman inceleme yontemi” de kullanilmustir.

Bu ¢aligmada ele alinan s6z varliklari, felsefi yaklagimlarin analizi i¢in kullanilmistir:  “Analiz, ¢aligmanin
onemli etmenlerinin ve bunlar arasindaki iligkilerin belirlenmesidir. Bu yontem, genelde sistematik bir bicimde
betimlemeleri genisletir” (Glesne, 2012: 285). Arastirmanin bulgularina konu olan miizik metinleri, ilgili oldugu

toplumlarin kolektif belleginde yer alan diinya tahayyiilii ile ilgilidir.

OZANLIGIN KELIME KOKENI VE TANIMI

Kelime kokii olarak ozan (uzan), ‘saz sairi, destan sdyleyen’ olarak tanimlanip, Farscada da “Kusan bi¢imi 3.
yy’dan itibaren kaydedilmistir” (Nisanyan, 2012: 465). Sozciik Tiirkiye Tiirkgesinde de ayni bigim ve anlamla
kullanilmakta olup en genel tanimiyla “saziyla kendisinin veya baska sairlerin siirlerini sdyleyen halk asi181”

(Duygulu, 2014: 354) seklinde tanimlanmaktadir.

Yer yer anlamda birtakim ayrilik ve ¢atallanmalar olsa da dsik sozctigii Tiirkiye Tiirkgesinde 0zan sozciigii ile
esanlamli olarak kullanildig: icin, asik sozciigliniin kelime kokeni ve tanimi da bu g¢aligma i¢in 6nem arz
etmektedir: ‘Seven’ anlamina gelen sozciigiin koki ‘agk’ sozciigiine dayanmaktadir. O sozciik de 18. yy.’a dek
Tiirkcede ‘15k” bigiminde kullanilip 18. yy.’da ‘ask’ bi¢cimine gelmistir ve ses degisiminin nedeni tam olarak

saptanamamustir (Nisanyan, 2012: 41). Ancak asik s6zciigiiniin ‘tutku ile seven’ anlamindaki sdzciik anlami miizik
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geleneginde, diisiince ve duygularini kosuklarla, ¢algi ve miizikle anlatan saz ve s6z erbabi gibi bir anlam almustir.
Kavramin (asik, asig, asug, asuh, asuv veya esiik) miizik performansi gelenegi anlamindaki kullanimi, Duygulu
tarafindan; “kendisinin veya baskalarinin deyislerini yoresel ezgilere ekleyerek/uyarlayarak sdyleyen saz ve s6z

ustas1” (Duygulu, 2014: 48) olarak tanimlanmistir.

OZANLIK OLGUSUNUN TURK VE DUNYA KULTURLERINDEKiI ORNEKLERIi

Diinyanin her tarafinda ‘benzer’ oldugu iddia edilen ozanlik ve tiirevi olgular1 tiim yonleriyle taramak bu
calismanin kapsami disinda ayri bir yazinsal etkinligi gerektirmektedir. Ancak bu baslik altinda, bu olguya Tiirki

olan-olmayan diinyaya ait farkli drnekler gostermek, etnografik analojinin gerekliligi agisindan yerinde olacaktir.

Ozanlik Olgusunun Tiirk Diinyasindaki Ornekleri

Kopriilii’ye gore Islamlik dncesi dénemde sairlik, hekimlik, miizisyenlik ve biiyiiciiliik gibi gorevleri ayni kisi
istlenmis ve bu kigiye Altaylarda ‘kam’, Kirgizlarda ‘baksi’, Yakutlarda ‘oyun’, Tunguzlarda ‘saman’ ve
Oguzlarda ‘ozan’ denmistir (Kopriilii, 1989: 57). Tiirk boylarinda gesitli isimlerle anilan bu miizisyenlere mensubu
olduklari toplumlarda cenaze torenlerini yonetme, Tanrilara hediyeler sunma ve sifacilik gibi ¢cok yonlii gérevler

diigmiistiir.

Ozan kavrami, Tiirklerin Miisliimanlig1 kabuliinden sonraki donemlerde, muhtemelen 15-16. yy.’a kadar
siiregelip Islam anlayisi ile yogrulan ozanlik, yerini ‘dsik’ kavramina birakmistir (Siimbiillii, 2015: 14). Giiniimiiz
Anadolu cografyasinda ozanlik ve asiklik kavramlari birbiri ile iglevsel olarak i¢ ice gelenekler oldugundan es
anlamda kullanilmaktadir. Bu agidan ele alindiginda, giinimiiz ozanliginin ge¢miste uygulanan toplumsal
ritliellerden uzak eksende, asiklik gelenegine paralel yapida seyrettigi de soylenebilir. Es deyisle asiklik gelenegi
ozanhgm bir devamudir. “Islamiyet’in kabuliinden XVI. yiizy1la kadar olan devre, genis halk kitleleri acisindan bir
gecis devresi olmustur. Bu devrede eski kiiltiiriin devamecisi olan ‘ozan’, gerek Azerbaycan’da gerekse Anadolu’da
ayni ¢izgiyi takip ederek yavas yavas yerini ‘asik’a birakmistir” (Oguz, 1995: 424). Ozan s6zciigii tarihsel siireg
icerisinde olumsuzlanmis, bu nedenle ilerleyen donemlerde yerini asik sézciigline birakmistir. Bu durumun en
onemli nedeni “ozan/ozanlhk” sozciiklerinin Islamiyet oncesi déneme ve agirhikli olarak da Alevi-Bektasi
kiiltiiriine vurgu yapmasidir. Sakaoglu bu olumsuzlamay1 su sekilde ifade eder: Asik edebiyatinin temsilcileri 16.
Yiizyila kadar ‘ozan’ adini kullanirken 17. yilizyilda bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus ve tasavvufun

da etkisiyle bu edebiyatin temsilcileri arasinda ‘asik’ adi yayginlagsmistir (Sakaoglu, 1998: 369).

Kisacasi1 Tiirk-Islam cografyasinda ozanin biiyiiciiliik, sifacilik, dini liderlik (saman, kam, baks1 vb.) gibi
islevleri Islam’m kabuliiyle her ne kadar azalmis ya da bitmis olsa da inanci, toreyi, degeri, tarihi, kiiltiiri,
diistinceyi, felsefeyi halkga anlatma isi, daha nice sosyokiiltiirel olgular ile beraber hep ozana ya da asiga diismiis
ve bu iki kavram, siiregelen Anadolu medeniyeti iginde organik varliklar gibi siirekliligini koruyarak birbirinin

yerine ve es anlamli kullanilmaya devam etmistir.

Ozanhk Olgusunun Diinyadaki Ornekleri

Anadolu topluluklarinda oldugu gibi her ulusun sosyokiiltiirel yapisi igerisinde s6z ve miizik unsurlarimnin bir
arada kullanildig1 ozanlik gelenegine benzer uygulamalar mevcuttur. Saz sairi anlamma gelen Avrupai
sozciiklerden bazilar1 Bard (ingiliz'ce, Kiirtge, Danimarkaca.), barde (Almanca, Fransizca), bardo (italyanca)

gibidir. Saz ve so6ziin birlikte icra edilmesi ve diislincenin, inancin, felsefenin ve mitin bu suretle anlatiimasina
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yonelik bir ‘sozlii kiiltiir’ gelenegi olarak ozanlik ve tiirevleri, tiim diinyada yaygindir. Bunu Oztiirk su sekilde

ifade etmektedir:
Bat1 Bengal’de ‘Patua’ ismi verilen gezici ozanlar, kendi toplumlarina ait destanlari ve Oykiileri cenaze
merasimlerinde miizik esliginde okumaktaydi. Giiney Hindistan’da ‘Harikatha bhagavatar’ adi verilen
ozanlar, tapinak ve evlilik merasimlerini gergeklestirmekteydi. Ayrica ‘villupattu’ ismi ile tabir edilen ozanlar
‘vil’ ad1 verilen yayli bir ¢algi esliginde Tanrilar ve kahramanlar hakkinda 6ykiiler anlatmaktaydi. Hindistan’in
kuzeyinde ‘Rajasthan’ ve ‘bhopa’ isimleriyle taninan ozanlar, ayaklarina ziller ve baglarma kirmizi ortii

takarak ‘par’ adi verilmis kagitlardaki 6ykii ve destanlari giiniimiizde halen okumaktadir (Oztiirk, 2016: 42).

Daha genel bir yaklasimla, diinya cografyasinda yer alan tiim kiiltiirlerde soyut, tarihsel, kiiltiirel, inangsal,
ahlaki ve diisiinsel birikimleri igeren s6z dgelerinin miizikal yollarla anlatilmasi gelenegine rastlanmaktadir. Bu
gelenek, Antik Yunan tragedyasindan operaya, dengbéjlikten rajastan ozanligina kadar her yerde ve sekilde
varligimi gostermektedir. Miizik yolu ile sdz 6gelerinin aktarilmas: fenomeni, farkli kiiltiirlerde farkli isimler
almasina karsin, Anadolu kiiltiiriinde ozanlik ya da dsiklik gelenegi olarak adlandirilmaktadir. Asagida, farkli

kiiltiirlere ait ozanlik gelenegi 6rneklerine deginilecektir.

Kiirtlerde dengbéj. Bir Kiirt gelenegi olan dengbéjlik, Anadolu ozanlik olgusuna benzer bigimde, ancak etnik
nitelikli sosyokiiltiirel miizik 6gelerinden biridir. Dengbéj kelimesinin kelime kokeninde yer alan; deng ‘ses’ ya
da ‘giizel ve etkileyici ses’ (Fargini, 2005: 460), beje ise ‘kelime/soézciik’ (Fargini, 2005: 171) anlammdadir. Genel
olarak dengbéj, ozan/halk ozani/halk asig1 veya ses sanatkari demektir (Fargini, 2005: 461). “Dengbé;j, sese nefes
ve yasam verendir. Dengbéj, sesi ‘kilam’ (tlirkii) haline getirendir. Dengbéj sdyleyen, anlatandir” (Uzun, 2011:

11). Bu baglamda dengbéjler, Anadolu ozanlig1 ile ortak bir islev tasimis olmaktadirlar.

Ermenilerde asug. Anadolu ve Yakin Dogu demografik yapisi i¢erisinde Ermeni toplumunda asug kelimesi
ile nitelendirilen ve ozanlik gelenegi ile ayni1 6zellikleri tasiyan bir olguya da rastlanmaktadir. Asug s6zciigii dsik
sozcuigiinden tiiretilmis, “Tiirkge siirler yazip sdyleyen Ermeni asiklara verilen ad” seklinde tanimlanmaktadir
(Artun, 2009: 145). Ermenicede asiklar i¢cin kullanilan en eski tabir kusan®, 1500'li yillarda yerini ‘asug’ tabirine
birakmigtir (Kurt, 2019: 8). Ermeni toplumunun sosyokiiltiirel yasantist igerisinde tarihsel ve giincel olaylari dile
getiren asuglar, Anadolu ozanliginda oldugu gibi gesitli halk ¢algilari ile duygu ve diisiincelerini gezgin bir sekilde

gittikleri yere tastyan halk sairleridir. Bu baglamda asugluk, Anadolu ozanlig1 ile benzer nitelikler tagimaktadir.

Bati’da tragedya ozanhg, Orpheus miti ve gezgin ozanhk (troubadour) gelenegi. Anadolu’daki ozanlik
gelenegine benzer bir yap1 da Antik Yunan siirlerine iligkindir. Celgin, konularina gore lirik, epik, didaktik,
dramatik, mim ve epigram olarak ayrilan Antik Yunan siirlerinin ¢ok biiylik bir ¢ogunlugunun, saz sairleri
araciligryla miizige doniistiiriildiigiinii belirtmistir (Celgin, 1990: 181-186). Ozellikle tragedya sairliginde siir ve
miizigin daha fazla i¢ i¢e oldugu ve tragedyanin ruhu egitme islevi bulunduguna inanildigi bilinmektedir

(Aristoteles, 2001: 22-23).

! Tipki Anadolu’da 0zan kavrammnin yerini dszk kavramina birakmasi gibi, ayn1 dénemde ortak bir cografyanin
halki olan Ermenilerde de kusan, yerini asug’a birakmugtir.
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Ayrica Yunan mitolojisine ait bir kahraman olan Orpheus, sair, miizisyen, kahin, dini lider, terapici, biiyiicii
vasiflarma sahip efsanevi bir figlirdiir. Mite gére Orpheus’un babasinin Trakya krali Oiagros, annesinin de ilham
perisi ve miizigin yaraticisi, epik siirin miizlerinden Kalliope olmasi, bu ozanin yonetici liderlik ve miizisyenlik
vasiflarma isaret etmektedir. Lir esliginde sarkilar sdylerken Argonotlar Seferinde, yaptigi miizik araciligiyla
Sirenlerin bastan ¢ikaran seslerinden askerleri korumus, hayvanlari sakinlestirip ehlilestirmis, sevgilisi Euridike’yi
kendisine baglayarak evlenmis, Dionysos ayinlerini yonetmistir. Yasam, 6liim, arinma, 6te diinya ve Tanri ile ilgili
sarklarini s6yledigi mistik goriislerinin Pisagoras’in diisiincelerine yon verdigi, mitologlar ve tarihgiler tarafindan
yaygin olarak kabul gormiistiir (Tiilek, 1998: 8-9). Antik Yunan mitolojisi i¢inde bdyle bir figiiriin islenmesi bile,
hayali gibi goriinen bu figiir araciligiyla, Antikiteden bugiine ozanligin Bati kiltiirii icerisindeki derin

islevselliginin kolektif bellekteki ger¢ek yoniinii ifade etmesi bakimindan manidardir.

Orta Cag gelenegi olan gezgin ozanlik da Anadolu ozanligina benzemektedir. 11. yy. ve 13. yy. arasinda, Orta
Avrupa’da Trobadour (Giiney Fransa), Trouvere (Kuzey Fransa) ve Minnesanger (Almanya) adi verilen gezgin
ozanlar bulunmaktaydi. Aristokrasi ve din adamlar1 tarafindan desteklenen gezgin ozanlik gelenegi, sévalyelik
kurumunun dagilmastyla sona ermistir. Ozelligi, tasinabilir bircok ¢algiyla, agirlikli olarak din dis1, nadiren de
dinsel ezgilerin ve sozlerin seslendirilmesidir (Michels ve Vogel, 2015: 193-195). Bu baglamda gezgin ozanlar,
Anadolu ozanliginda oldugu gibi Orta Cag Avrupasi’nda toplumun kolektif duygularini dile getiren halk isi ezgiler

icra etmislerdir.

OZANLIGIN SOZLU KULTURLE VE MUZIKLE OLAN BAGI

Uygarlik tarihi boyunca, uygarligin evrimine kosut olarak ¢esitli iletisim yontemleri gelistirilmistir. Ancak tiim
uygarlik ve kiiltiirler i¢in ortak gergeklik sudur ki iletisimin baslangicinda s6z bulunmaktadir ve insan ilk
diisiincelerini, i¢cinde mit, destan, tragedya ve siir dizeleri gibi farkli islevlerdeki sozleri barindiran farkl miizik
tirleri araciliftyla aktarmistir. Bu gercek, yalnizca Anadolu’daki degil tiim diinyadaki miizik geleneginin bir
ozelligidir ve tiim sozIi kiiltlirlerin miizikle iliskili olan dogasinin bir uzantisidir. Bu anlamda Rousseau’nun ifade

ettigi gibi miizigin kokeni, dilin kokeni ile ortaktir (Rousseau, 2017: 1-9).

Diiz yaz1 yerine nazim (beyit ve dortliikler) ile olusturulan sézlerin hem metne hakim olan ritmik yap1
yardimiyla akilda daha iyi kalmasi hem de miizige doniistiiriilme potansiyelinin daha yiiksek olmasi nedeniyle,
halk edebiyatinin en dnemli formlarindan biri ‘halk siiri’dir. Bu nedenle ozanlik gelenegi formunu agirlikli olarak
halk siiri formu, nadiren de divan siiri formu olusturmaktadir. Siirlerdeki dizi ve 6l¢iiler sairin kelime segimini bir
bakima kosullandirr; sairi siir l¢iisiine uygun kelime segmeye zorlar (Ong, 1995: 35). Anadolu ozanligina ait s6z

ornekleri, bu baglamda ele alinacaktir.

Calismanin girisinde de ifade edildigi gibi ozan, genellikle Tiirk dilinde dsik sdzciigii ile es anlamli olarak
ifadelendirilse de, bu galigmanin yazarlarina gore ozanlik geleneginin agirlik merkezi miizigin s6z/metin 6gesine
iligkinken asiklik geleneginin agirlik merkezinin miizigin daha ¢ok melodik ve ritmik 6gelerine iliskin oldugu
anlasilmaktadir. Ozanlik geleneginde vurgu, giiclii ve felsefi sdzlere yonelik olacagi igin, bu ¢alismada ozan

kavraminin kullanimai tercih edilecektir.

Halk arasinda halk siirlerinin yaygin bir anlatim bigimi olmasi, felsefi diisiince iiretilen formlarin da nazim

bi¢iminde ifade edilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla nazim bigimli edebiyat tiirii hem yiizeysel icerikli hem de



98 Mustan Dénmez, Dogan

felsefi igerikli diisiincelerin olusumunda onemli bir rol oynamaktadir. Disiincelerin kosuklarla ifade edilis

bi¢imine asagida, ilki yiizeysel ve ikincisi felsefi derinlikli iki 6rnek verebiliriz:
“Bahcalarda bériilce
Oynar gelin gériimce
Oynasmnlar bakalim

Bir araya gelince "2

“Suret-i ddemden gériindiim amma
Ne ddemim ben bu demden iceri
Benim esrarimdan her nutk-u illa

Terciimanim terciimandan iceri” (Geng Abdal)®

ANADOLU OZANLIGINA AiT SOZLERIN BATI FELSEFESINDEKi KARSILIKLARINA iLiSKiN
ORNEKLER

Ana Hatlariyla Anadolu Ozanh@inda Tasavvuf Diisiincesi

Bu c¢aligmada, felsefi igerikli diigiincelerin nazim bigimli edebiyat igerisindeki kullanimi {izerinde duruldugu
i¢in, Anadolu’nun giiclinii geleneksellikten alan tasavvuf felsefesi lizerinde durulmasi gerekir. Tasavvuf, sdzciik
olarak sufiden tiiremektedir. “Islam iilkelerinde, Yeni Eflatuncu felsefenin etkisiyle dogup gelisen tasavvuf akimi,
Grekge sophos (bilgi) s6zctigiinden tiireme birgok kavrami da Arap diline aktardi. Grek kokenli kavramlar arasinda
en yaygimi sophostur” (Eyiiboglu, 2017: 603). Sofu (sufi) sdzciigiiniin kokeni ise, Eyliboglu tarafindan Grekge
sophostan (bilgi) Arapga sufi, Tiirk¢e sofu olarak ifade edilmistir (Eyiiboglu, 2017: 603). Sophus, yalnizca bilgi
degil ayn1 zamanda akilli, bilge, ferasetli olarak da tanimlanmaktadir (Kabaagag ve Alova, 1995: 561). O halde

Grekge bir sozciik olan sophos, Arapga’da sufi, Tiirkge’de sofu olarak kullanilmaya baglanmustir.

Tasavvufun kéken olarak Islami olup olmadig1, tasavvuf iizerine yazan yazarlarin birgogunda bir ihtilaf konusu
olmakla birlikte, Islam bilimleri ile ilgili bir tartisma, bu arastirmamin kapsaminin diginda yer almaktadir.
Tasavvufun Islami dairenin igine girmesi-girmemesi ya da diger farkli inang pratikleriyle kesisip-kesismemesi, bu
aragtirmanin tartisma alani disindadir ancak bu g¢alismanin yazarlari, ruhun ve nefsin terbiyesi ve arinmasi
anlaminda farkli kiiltiir, inanis ve medeniyetler igerisinde benzer uygulama ve perhizler bulunduguna
inanmaktadirlar. Ayni sekilde Bolay da “nefsin terbiyesi ve ruhun tezkiyesi, kalbin temizlenerek ilahi dlemin
hakikatlerini aksettiren bir ayna durumuna getirilmesi, bunun i¢in birtakim miicadelelere ziihd ve riyazet hayatina

katlanmak olmas1 dolayisiyla, ¢esitli dinlerde miisterek taraflar olabilir” ifadesini kullanmistir (Bolay, 1990: 263).

2 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_bahcalarda_borulce.html

3 Erigim adresi https://sarkisozleri.sitesi.web.tr/kizilbas-alevi-bektasi-siiri/lamekandan-iceri.html
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Anadolu tasavvufu, halk edebiyati icerisinde diisiinsel bir kiiltiir {iriinii olarak ezoterizm (batinilik) ve Antik
Yunan, Orta ve Uzak Dogu felsefeleri ve mistisizmi ile i¢ ige islenebilmektedir. Anadolu ozanlik gelenegi ve Tiirk
Halk Miizigi 6geleri igerisinde Zerdiisti, Ezidi, Hinduistik, Samani ve Pagan unsurlar da mevcut olmakla birlikte,
bu konular bu ¢aligmanin kapsami diginda kalmaktadir. Dolayisiyla Anadolu tasavvufunu tek boyutlu degil ¢ok
boyutlu olarak ele almak gerekir. Yunan felsefesinin Ephesos (Efes), Miletos (Didim), Klozomenia (izmir) gibi
6nemli ve ilk merkezleri de Anadolu topraklarinda ya da civarlarinda yer aldig1 i¢in (Howatson, 2013: 320-322)
ve ortak bir bellegi barindirdiklari icin, Bat1 felsefesine ait diigiince akimlarina karsilik gelen kosuklari, sozlii
kiiltiiriin dogasindan dolay1 dagmik, diizensiz ve sistematik olmayan ancak Bati analitik diisiince tarihiyle
karsilagtirildiginda daha estetik ve metaforik bicimli olan Anadolu ozanlarinin sozleri iginde goémiilii olarak

bulmak miimkiindiir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda bu durum, érnekleriyle gosterilmistir.

Anadolu ozanlik gelenegi igerisinde, miizik metnine gomiilii olan felsefi sozleri ortaya ¢ikarirken, Bati
felsefesinin bazi sistemleri ile bir karsilastirmaya gidilecektir. Ancak bu yapilirken, Yunan Felsefesinin Sofistler
ve Sokrates’le baglayan ve devam eden ‘insan merkezli’ felsefesine daha fazla yogunlasacaktir. Cilinkii ozanlik
gelenegine ait dgreti yiiklii sdzlerin ¢ok biiyiik bir kism1 ‘doga felsefesinden’ ¢ok ‘insan felsefesi’ {izerinedir.
Doga felsefesindeki monist ve panteist 6gelerle, dogayla uyumlu ve 6l¢iilii yagamayi diistur edinen Stoa felsefesi;
“kendini tan1” buyrugunun one alindig1 insan felsefesi ve Islami/mistik diisiincenin bir sentezini olusturan
tasavvufun, Anadolu ozanlik gelenegini ne sekilde etkiledigi; eserlerin satir aralarindan ¢ikarilarak bu aragtirma
derinlestirilmistir. Ancak insan-tanri-doga 6zdesliginin pek ¢ok 6rnegini barindiran tasavvufi dizelerden birini
incelemek gerekirse, asagidaki En-el Hak kavrami, Hak ile yakinlik ve 6zdeslik anlamindadir ve pek ¢ok benzer

ornek de bulunmaktadir:
“Enel hak dedim de ¢ekildim dara
Edep erkan bize dogru yol oldu
Iki melek gelmis sual sormaya

Yardimcimiz sah-1 merdan Ali oldu” (Pir Sultan Abdal)*

Monizm, Panteizm ve ilk Sistematik Insan Felsefesine Gecis

Yukarida, Anadolu ozanliginin karakteristik 6zelliklerinin biiyiik dlglide tasavvuf felsefesine bagli oldugu
vurgulamustir. Tasavvufun bilgelige génderme yapan Yunanca sophus kavramina dayanan etimolojik kokeni bir
yana, insan-tanri-evren yakinligi ve hatta 6zdesligine dayanan goriisii nedeni ile tasavvufa en yakin antik
felsefelerden biri panteizm (tiimtanricilik), digeri ise monizmdir (tekgilik). Panteizm ve monizm, semavi dinlerin
teolojisinden farkli olarak Tanrinin evrenin disinda degil i¢inde ve evrenle 6zdes goriilmesi sebebiyle, Bati
felsefesinde Plotinos (M.S. 2. yy.) disinda (Ortagag’da yasamis oldugundan) agirlikli olarak Ronesans sonrasi

hiimanist filozoflarinda (Bruno, Spinoza, Fichte, Hegel vd.) 6nem kazanmustir.

Monizm ve Panteizm. Monizm, gergekligi yalnizca bir 6zdege indirgeyen metafiziksel 6greti (Y1ldirim, 2004:

194) olarak tanimlanirken; panteizm “Tiim evreni kapsayan Tanrisallik. Doga ile Tanrinin birlikteligi, canli ve

4 Erisim adresi https://turku.sitesi.web.tr/tercan/enel-hak-dedim-de-cekildim-dara.html
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cansiz tiim varliklarin Tanriya bagimlilig: ilkelerini igeren dgreti” (Yildirim, 2004: 154) olarak tanimlanmustir.
Monizm ve panteizm felsefe tarihinde es anlamli olmasa da birbirine yakin anlamlarda kullanilmigtir. Monizmi
felsefi bir derinlikle idrak eden ilk filozof Parmenides’tir. Bir Pisagoras¢i olan Parmenides’in ‘Bire’ atfettigi
ozellikler olan ‘zamansizlik, bolinmezlik, hareketsizlik’ (Thomson, 1988: 349-351, 354), ayn1 zamanda semavi
dinlere ait Tanrisaligin erken bir betimidir. Ayni1 dénemin ve ‘bir’ diisiincesinin farkli bir savunucusu olan
Herakliatos ise, evrenin ve varligin birligini zitliklarda, degisimde ve ¢oklukta gormektedir. Herakliatos’a gore
nesnelerin bu birligini saglayan 6z, atestir. Ates, olusun, bozulusun, doniigiimiin, degisimin, devinimin ve enerjinin
teminatin1 saglayan bir tozdiir.5 Herakliatos felsefesinde atesle sembolize edilen degisimi ifade eden en giizel soz,
“ayn1 nehre girenlerin {istiinden her an yeni sular akar” (Diiriisken, 2021: 99-102) diisiincesidir. Herakliatos’un
degisimi ifade eden -Ayni nehirde iki kez yikamlmaz- diisiincesi, Asik Veysel Satiroglu’nun dizelerinde su

bigimde ifade edilmistir:
“Veysel giinler gecti yas altmis oldu
Dokiildii yapragim giillerim soldu
Gemi yiikiin aldr gam ile doldu
Harekete kimse mani olamaz” (Asik Veysel Satiroglu)®

Dolayistyla her seyin tek bir tozden olustuguna dayanan monist felsefe, panteizmle de birleserek ezoterizmin
temelini olusturmaktadir. Spinoza da hem monist hem de panteist filozoflardan biridir: “Spinoza, genis
kamutanrici (pantheiste) goriisii icinde maddeciligi ve ruhgulugu birlestirmesi bakimindan birbiriyle karsit birgok
diistince yollarinin birlestikleri nokta ve yine kendisinden birbirine aykir1 yollarin dogdugu biiyiik bir baslangig
noktas1 oldugu i¢in, kendi cinsinde tek ve 6rneksiz bir filozoftur” (¢evirmen Ulken yorumu, Etika icinde, Spinoza,

1995: 5).

Monist ve panteist 6gelerin dayandigi birbirine benzer diigiinsel/inangsal sistemler basta Uzak Dogu olmak
iizere tim diinyada mevcuttur. Ancak bu calisma Bati felsefesi ve Anadolu ozanlik gelenegi baglantisi ile
smirlandirilmis oldugu i¢in, ozanlik gelenegine niifuz eden tasavvuf erbaplarina (bilginlerine) deginmek yerinde
olacaktir. Bunlardan Muhiddin Ibnii’l Arabi’ye gére ¢ok gibi goriinen her sey, vahdet-i viicuda (bir) ait bir

yansimanin triiniidiir:

Ibnu’l-Arabi’ye gére, var olan yalnizca bir hakikat vardir. Insan bu hakikati iki agidan goriir: Ya onu biitiin
goriinen seylerin zat1 sayar ve ‘Hak’ adin1 verir ya da bu zati1 ortaya koyan esya sayar ve ‘halk’ der. Hak ve Halk;
Hakikat ve Zuhur; Bir ve Cok yalnizca ‘Bir Hakikat’in iki siibjektif manzarasini ifade eden isimlerdir (Affifi, 1999:
35).

Ayni bi¢cimde Plotinos da tipki Platon ya da Muhiddin Arabi gibi ‘Birin’ (ayn1 zamanda Tanr1’nin/iyinin)
farklilagsmis ve baskalagmis hali ‘cokluk’tur. Bir ise bu goklugun yegane kaynagidir biciminde bir felsefeye sahiptir

5 Toz, felsefi bir terim olarak; “Bir seyin, kendisinden dolay1 ve ya kendisi sayesinde, baska seylerden ayrilmis
bir sey olarak, belirlenmis bir dogaya sahip oldugu sey. Bir seyin, kendisi olmadan, her ne ise o olamadigi, fakat
bagka bir sey oldugu sey” (Cevizci, 1999: 852) olarak tanimlanir.

® Erigim adresi https://turkusozu.net/anlatmam-derdimi/
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(Kurtoglu, 1992: 55). Dolayisiyla Asik Biiryani’ye ait olan asagidaki dizelerde monizmi (tekgilik) ve panteizmi

(tiim tanricilik) bir arada gormek miimkiindjir:
“Canli cansiz ciimlemiz bir nesneden
Var oluyor bu bir hikmet Sultan'im
Canan'a akitir bu can-1 beden
Kabul etmek cana minnet Sultan'im” (Asik Biiryani)’

Asagida detayli olarak islenecegi iizere Bat1 felsefesinde panteizm olarak gegen 6gretinin Dogu felsefesi’nde

daha fazla mistisizm 6geleri, 6zellikle de “ask” 1n eklenmesiyle islenmis hali Tasavvuftur. Yunus Emre’nin;

“Elif okuduk étiirii
Pazar eyledik gatiirii
Yaratilani hos gordiik

Yaratandan otiiri” (Yunus Emre)®

dizeleri, yaratilanlarin yaratanin 6ziinden olustugunu ifade edebilmek agisindan monizm ve panteizmi destekler

niteliktedir. Neset Ertas’m ve Asik Sitki Baba’nin dizeleri de tiim yaratilanlarin yaratanin kaynagindan geldigini

ifade eden monistik (birci) dizelerdir:
“Sakin ol ha insanoglu
Incitme cant incitme
Her can bir kalp Hakk'a bagh

Incitme cani incitme” (Neset Ertas)?

“Kagslarin bismillah, vechin Beytullah

Seni 0z nurundan yaratmis Allah

Sevmisem ben seni, terketmem billah.

Askin hangeriyle camim vuralar beni.

Hudey hudey hudey vuralar beni...” (Asik Sidki1 Baba)™

Ayrica monizm ve panteizmin diisiincelerinin doga felsefesi ile olan siki baglantisi, Empedokles’te de

goriilmektedir. Sokrates’ten 6nceki bir doga filozofu olan Empedokles’in (M.O. 5. yy.) panteistizm algis1, Antik

7 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_canli_cansiz_cumlemiz_bir_nesneden.html

8 Erisim adresi https://sozlerin.enguzeli.net/yunus-emre-sozleri/48338/elif-okuduk-oturu-pazar-eyledik-
goturu-yaratilmisi- hos-gorduk- yaratandan-oturu/

% Erisim adresi https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=24766

10 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_siyah_saclarin_da_hatem_yuzlerin.html
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felsefe uzmani Kranz tarafindan su bigimde 6zetlenmistir: “Kosmos’un ¢ok organlt viicudunun Tanrt ile biisbiitiin
dolu oldugu diisiincesi, en kuvvetli sekliyle Giiney Sicilya’nin Agrigento kentinden olan Empedokles’in
felsefesinde — tabii kendisi olgunluk ¢agina vardiktan sonra kavusuyor” (Kranz, 1984: 97). Empedokles felsefesi,
Orfeusgu ve Pisagorasci diisiincelerin doga felsefesi ile birlestirilmis bigimi oldugundan iginde devriye'?,
reenkarnasyon ve 1s1k tapimi 6gretilerini de tasimaktadir. Nihayetinde Platoncu ve yeni Platoncu diisiinceler igin
de esin kaynagi olmustur. Empedokles, kaos evreninin dort tézden meydana geldigini (toprak-su-hava-ates) ve bu
tozlerin “sevgi” ile birleserek “nefret” ile ayrildigin1 savunmustur. Anadolu ozanlik geleneginde de “sevgi”
birlestiricili§i ve “nefret” ayristiriciligi ifade etmistir: “Nesnelerin varlif1 sevgi ve nefret kuvvetleri tarafindan
hareket ettirilen, cekme ve itme ile birlesen yahut ¢oziilen, karigan yahut ayrilan Tanrisal organ viicutlaridir (...)
Ayni zamanda sicak, soguk, kuru ve nemli gibi dort temel niteligin tasiyicilart olan ates, hava, toprak ve su
seklindeki dort unsur 6gretisi hala bugiin halk arasinda hiikiim siirmektedir” (Kranz, 1984: 98). Kranz’in da ifade
ettigi bu dort unsur, aslinda eski bir halk kozmogonisidir (evren dogumu). Bunu ozanlik gelenegindeki birkag dize
ile ifade etmek gerekirse 6rnek olarak Geng Abdal’in ‘Suret-i Ademden Goriindiim Amma” siirine ve Nimri
Dede’nin ‘Soézde Ben Bir Insan Olmaya Geldim’ siirine ait dortliikler verilebilir ve her iki ornek de

ezgilendirilmistir.
“Car anaswr*? babindan nikap biiriindiim
Bir noktadan hdsul oldum arindim
Can goziiyle gorenlere goriindiim

Ne seyranim ben seyrandan iceri (benim efendim) ” (Geng Abdal)*®

“Ikilik kinini** icimden atip

Ozde ben bir insan olmaya geldim

Taht kurali Ariflerin génliinde

Sézde ben bir insan olmaya geldim

Serimi meydana koymaya geldim ” (Nimri Dede)®

O halde burada, ‘insan felsefesine gegisin arife donemi’ denebilecek Sokrates felsefesinin hemen 6ncesinde,
Pisagoras’in tiim sayilara; Parmenides’in bir ve Empedokles’in dort sayilarina yiiklemis oldugu metafizik

anlamlardan da hareketle, say1 mistisizmine ve doganin matematiksel gelerine 6nem atfeden gizemli filozoflar1

1 Devriye, tekke edebiyatinda, evrenin ve insanin Allah’tan ¢ikip tekrar Allah’a donmesi felsefesine gore
yazilan tasavvuf siirleri... Devir nazariyesine gore maddi dleme yani diinyaya gelen varlik, 6nce cansiz, sonra bitki,
daha sonra hayvan, en sonra da insan sekline girer (Gokbel, 2019: 222-223).

12 D&rt Unsur.

13 Erisim adresi https://www.sevilensarkisozleri.com/kizilbas-alevi-bektasi-siiri-lamekandan-iceri-sarki-
sozleri-179380

14 Kinin ayiriciligina, sevginin birlestiriciligine olan eski inanis.

15 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_insan_olmaya_geldim.html
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anmamak miimkiin degildir. Ezoterik Ogretiler igerisinde say1 mistisizminin 6zel bir yeri oldugu ve sayilara
yiiklenen anlamlarin beseri siireglere ve giines takvimlerine 6zel belli bash nedenleri oldugu bilinir. Dolayisiyla
sayilara atfedilen 6zel anlamlarin felsefi, geometrik ve aritmetik baglamlarinin kesfi, filozof Pisagoras’da
gozlemlenmektedir. Bir sayisinin yaraticty1 ve birligi (tevhit)i; tigyilizaltmisalt: sayisinin yilin giinlerini; on iki
sayisinin yilin aylarini, dort sayisinin yilin mevsimlerini, kirk sayisinin ana rahmindeki olgunlasma donemini
iceren hafta sayisini, i sayisinin ana rahminde olgunlasirken gecen mevsim sayisini, yedi sayisint haftanin
giinlerini elli iki sayisinin bir y1ldaki hafta sayisini ifade ettikleri bilinmektedir. Bu baglamda o kadar fazla farkl
say1 bulunmaktadir ki bu sayilarin hem bir gizem unsuru hem de matematik ve miizigin yapi tasi olarak algilanmasi
olagandir. Dolayistyla say1 mistisizminin yalnizca Pisagoras’in kesfettigi bir sistem degil, eski halklarin kiiltiirel
miraslartyla da ilintili oldugunu burada ifade etmek gerekir. Pisagoras’in bu noktadaki biylikligl, bu
matematiksel bilgileri sistematize etmesi ve eski mirasin {izerine matematiksel, miiziksel, astronomik ve felsefi

teoremleri detaylica oturtmasidir (Kranz, 1984).

Kadim donemlerden bugiine eski bir halk mirasi olan say1r mistisizmi, ilerleyen siireclerde Parmenides,
Empedokles, Pisagoras gibi diigiiniirlerin felsefeleri tarafindan da etraflica islenmistir. Say1 mistisizmini i¢ine alan
ezgilendirilmis halk siirlerine Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal ve Sidki Baba’nin deyis formundaki {irtinleri 6rnek

verilebilir:
“Ciktim kirklar yaylasina
Cagirdim ti¢ler agkina
Yiiziimii yerlere stirdiim

Yediler kirklar askina (hii hii hii hii)” (Sah Hatay1)'

“Pir Sultan'tim hey erenler
Eline niyaz edenler
Ucler kirklar yediler

Miirvet’e geldim yalimz” (Pir Sultan Abdal)'’

“Ilahi Mustafa Murteza hakk
Insan-1 kamilden aywrma bizi
Yiiz-i yirmidortbin Enbiya hakk

Insan-1 kamilden ayirma bizi” (Sidki Baba)'®

16 Erisim adresi https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=27621
17 Erisim adresi http://turku.sitesi.web.tr/turkuler/ey-benim-divane-gonlum.html

18 Erigim adresi https://www.antoloji.com/insan-i-kamilden-ayirma-bizi-siiri/
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ilk insan felsefesine gecis; Kyniklik, Stoacilik, Sokratgihk. Bati felsefesinde, Pisagoras, Parmenides ve
Empedokles gibi doga felsefesi ile insan felsefesi arasinda gegis yasayan mistik filozoflardan (Thomson, 1988)
hemen sonra, “kendini tan1” buyruguyla olusturulan ilk sistematik insan felsefesi sistemleri, tarihsel sirayla
Sokrateilik, Platonculuk, Kyniklik, Aristoculuk ve Stoacilik gibi diisiince sistemlerinin ¢evresinde doner.
Oncelikle “kendini tan1” buyrugunun, ozanlik geleneginde karsilik bulan birgok 6rnegi bulunmaktadir. Burada

ozan Noksani’nin ‘Hakikat Rahma Gireyim Dersen’ adl1 ezgilendirilmis deyisinden bir drnek verilebilir:
“Varup bir kamilden 6gren nefsini
Nefsini bildinse®® bildin Rabb'ini
Varliktan gegipte yok et kendini
Seriatten edep al da gel geri” (Noksani)?°

Kyniklik. Atinali Antisthenes’in M.O. 5. yy. da kurdugu Kynikligin kokeni ile ilgili iki goriis vardir: (1)
Kynosarges Gymnasion’unda kuruldugu igin, Kynosarges isminden dolayr; (2) Kynik sézciigiiniin Yunanca
‘kopek gibi olan, kopeksi® anlamina gelmesidir (Gokberk, 1990: 52-56). Dolayisiyla memleketi Sinop’un
giriginde, yaninda kopegi ve elinde feneri ile insan arayan Kynik Diyojen’in heykeli beliriverir karsinizda.
Kynikler’in en 6nemli 6zellikleri, insanlarin haz ve konforu 6ne alan tutumlariin, onlari bagimli bir kisilik
yaparak erdemden uzaklastirdig: goriisii ile hazzin ve konforun karsisina ¢alisip didinmeyi, gii¢liigli ve sikintiyi
alternatif olarak koymalaridir (Gokberk, 1990: 52-56). Dolayisiyla Stoacilikta aza kanaat getirmek, kimseye boyun
biikmemek ve yanlisa egilmemek; ruhu ézgiirlestirmek ve erdemli bir hayat siirmek anlamina gelmektedir. Ozgiir
ruh, Kyniklerin énemli bir iiyesi olan Sinoplu Diyojen’in (M.O. 4. yy.) giiglii imparator iskender’in “dile benden
ne dilersen” climlesine “golge etme bagka ihsan istemem” diye yanit verdigi kisa anekdotla anlagilmaktadir. Daha
konforlu bir yasam i¢in yanlisa egilmemek, Anadolu ozanlik gelenegi i¢indeki bir¢ok dizede de gosterilmistir.
Nesimi’nin ezgilendirilmis “Minnet Eylemem” siiri dizeleri, Kyniklik ya da asagida ele alinacak Stoaciliga kosut

olabilecek en giizel 6rnektir. O siirin bir dortliigii, asagida verilmistir:
“Bir acayip derde diistiim herkes gider karina
Bugiin buldum bugiin yerim, hak kevimdir yarina
Zerrece tamahim yoktur su diinyanin varina
Rizkimi veren Hudadir kula minnet eylemem ” (Nesimi)?

Stoacilik. ilkin M.O. 4. yy.’da Kibrisli Zenon tarafindan olusturulan ancak (Kynikler gibi) benzer énciil ve
(Lucretus ve Seneca gibi) ardillart da bulunan ahlak ve insan orijinli bir felsefi sistemdir. Stoaciligin Kyniklikten
en biiytik farki, Kynikligin medeniyeti ve onun nimetlerini kiilliyen reddeden marjinalitesine karsin, Stoaciligin
mutluluk igin istemlerin en aza indirgenmesi ve azla yetinme iizerine olusturulmus olmasidir: Stoacilikta, “Insanin
ahlaki 6zgiirliigiine, Kyniklerin diistindiigli gibi toreleri, her tiirlii uygarlik diizenini sert bir bigimde reddetmekle

degil de yiiksek cesitten bir dogallikla, gerg¢ek bir insanlikla ulagilabilecegi kanisina varmigtir” (Gokberk, 1990:

19 Bu 6rnekteki “nefsini bilmek”, “kendini bilmek ” manasindadir.
20 Erisim adresi https://www.antoloji.com/hakikat-rahina-gideyim-dersen-siiri/

21 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_har_icinde_biten_gonca_gule_minnet_eylemem.html
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102). Dolayisiyla Stoa felsefesi, istemlerin en aza indirilmesi, ruhun 6zgiirligiine kavusmasi ve doga ile uyumlu

ve Ol¢iilii yasama doktrinidir.

Orta Stoacilik olarak da adlandirilan Epikiir’iin kuruculugunu yaptigi (M.O. 3. yy.) Epikiirciiliikteki
mutlulugun dort kuralindan biri, 6liimden korkmamaktir®?: “Oliim bizim icin higtir. Ciinkii beden maddelerine
ayrilinca hicbir sey hissetmez. Hissetmemek higliktir” (Perker, 2020: 21). Dolayistyla Epikiir tarafindan da “Biz
var oldugumuz siirece 6liim bizimle degildir; 6lim geldiginde ise artik biz yokuz” (Cakmak, Epikiir aktarimi,
2018: 360) biciminde ifade edilen bu diisiince, halk ozanlarindan Muhlis Akarsu tarafindan asagidaki gibi ifade

edilmistir;
“Akarsu'yum bosa giildiikten sonra
Azrail yok imis oldiikten sonra

Géniil tahtin harap olduktan sonra

Bos kuru hasira sarsinlar beni”®

Diializm ve Evrim

Yukarida monizm ve panteizmden s6z ederken Anadolu’nun tasavvufa dayanan felsefesinin tekgilik (monizm)
olmasi ve ozanlik geleneginin bu minvalde yogruldugu daha once belirtilmistir. Dolayisiyla hemen akabinde
diializmden bahsetmek okuyucuya celiskili gelebilecektir. Ancak sunun bilinmesi gerekir ki tiim halk kiiltiirii gibi
halk edebiyati ve diisiincesi de sistematik degil daginiktir. Sistematik diislince ve felsefe, ancak yazili kiiltiire
gecilmesiyle gergeklesmistir, sozlii kiiltiirde yaygim degildir. Burada, halk diisiincesi i¢inde bir geliski oldugu da
sOylenemez. Diializm, “Madde ve ruh denen birbirine indirgenemez iki toziin varhigimi kanitlayan metafiziksel

Ogreti” olarak tanimlanmaktadir (Yildirim, 2004: 104).

Diializm diisiincesi antikiteden devralinmistir. Ancak halk kiiltiirlinde islenen diializm, tipki Hegel’deki,
Platon’daki ya da Plotinos’taki gibi monizmden’den tiireyen bir temel {izerine oturur. Halk diisiincesine ait
diializm, ruhu en yukariya koyan, ruh temelli bir t6z (ruh monizmi) {izerine oturmasindan dolay1, en ¢ok devriye
ve tenasiihii (ruh gogili) anlatan diisiince ile islenmektedir. Gokbel devriyeyi, “Tekke edebiyatinda, evrenin ve
insanin Allah’tan ¢ikip tekrar Allah’a donmesi felsefesine gore yazilan tasavvuf siirlerine devriye denir” seklinde
ifade etmistir (Gokbel, 2019: 222). Aslinda devriyelerin en dnemli 6zelligi, modern evrim disiincesinin arkaik
temellerini iglerinde barindirmalaridir. Devriyeler hakkinda bilgi verirken Gokbel, “Devir nazariyesine gore maddi
aleme yani diinyaya gelen varlik, 6nce cansiz, sonra bitki, daha sonra hayvan, en sonra da insan sekline girer”
(Gokbel, 2019: 223) ifadesini kullanmistir. Burada hem evrim diislincesinin arkaik niivelerini goriirken hem de
maddi adlemin “ruh” aleminden ¢ikan bir t6z oldugu, es deyisle geleneksel/halk¢1 diializmin, monizm temeline
dayandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda, ezgilendirilmis/ ezgilendirilmemis pek ¢ok devriye 6rnegi arasindan
ezgilendirilmis iki ornegi, Edip Harabi’nin Vahdetname’sinin ve Siri’nin Devriye 6rneginin ilk dizelerini

incelemek gerekmektedir:

22 Digerleri Tanridan korkmamak, iyi olanin elde edilmesinin kolay oldugunun bilinmesi ve korkung olana
katlanmanin kolay oldugunun bilinmesidir (Perker, 2020: 16).

2 Erisim adresi http://www.turkuler.com/sozler/turku_acigim_yok_kapalim_yok.html
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“Daha Allah ile cihan yok iken
Biz ani var edip ilan eyledik
Hakk'a hi¢bir layik mekan yok iken

Hanemize aldik mihman eyledik” (Edip Harabi)?

“Cihan var olmadan ketm-i ddemde

Halk ile birlikte yektas idim ben

Yaratti bu miilkii ¢iinkii o demde

Yaptim tasvirini nakkas idim ben” (Siri)®

Anadolu’da ruhun farkli bedenlere devrederek yukari ve asagi hareketini anlatan ¢ok sayida devriye 6rnegi
bulunmaktadir. Anadolu sufiliginde, maneviyatin yiiceltilebilmesi agisindan bir t6z olarak ruh birinci derecede
onem arz ederken, madde daha degersiz addedilmektedir. Bunu en iyi ifade eden dizelerden biri de cana (ruha)

olimsiizliigii, maddeye ise ceset olma 6zelligini atfeden Yunus Emre’ye aittir:
“Ko olmek endisesin dsik 6lmez bakidir

Olmek senin ne ola ¢iin camn ilahidir” (Yunus Emre), (Tatc1, 1998: 33).

Septisizm (Siiphecilik), Diyalektik Diisiinme ve Nihilizm (Hicgilik)

Septisizm (siiphecilik). Kusku, akil sahibi her varligin aydinlanma siirecinde igine girmesi gereken nihai bir
diisiinsel durumdur. Ozellikle aydinlanma dénemine ait kritik sorgulamalarin kokenini siiphecilik olusturmaktadir.
Ancak siipheciligin Antikiteye ait sistematik bir doktrin olarak kendini gdstermesi, M.O. 4. Yy.’da yasamis
Phyrrhon araciligiyla ortaya atilmig; milatla birlikte Ainesidemos tarafindan yeniden giindeme getirilmis ve
gelistirilmistir. Ainesidemos ve ardillari, bu septisizm araciligiyla pozitif bilimlerin ve deneyselligin gelisimine de
kapt aralanmustir (Gokberk, 1990: 125-127). Descartes’in “cogito ergo sum?®” (diisiiniiyorum o halde varim)

aydinlanmaci ¢ikarimina kadar kusku, aslinda felsefe tarihinin en vazgegilemez unsurudur.

Soylemlerinde felsefi kuskuyu 6n plana ¢ikaran en dnemli tiirkiilerden biri, Asik Veysel Satiroglu’na aittir:

24 Erisim adresi http://www.alevitentum.de/html/61.html
25 Erisim adresi https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=14629
% Kartezyen yontemle sorgulayan 17. yy. diisiiniirii Rene Descartes, ‘her seyden kuskulaniyorum; her seyden

kuskulaniyorsam kuskulandigimdan kuskulanamam, kuskulaniyorsam diistinliyorum; diisiinliyorum, o halde
varim (cogito ergo sum)’ diyerek kuskuculuk araciligi ile varligini kanitlamistir.
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“Yillarca aradim kendi kendimi
Hicbir tiirlii bulamadim ben beni
Hayal miym iiriiya mi bilinmez

Hicbir tiirlii bulamadim ben beni

Insan miyim mahlitk muyum ot muyum

Ekilir bigilir bir nebat miyyim

Yoksa goriiniiste bir sifat myyim

Hichir tiirlii bulamadim ben beni” (Asik Veysel Satiroglu)?’

Diyalektik diisiinme. Felsefecilerin kaynagini Uzak Dogu dialist dinlerine kadar indirgedigi diyalektik
diisiinme, Bati felsefesinde kendine antikiteden modern felsefeye kadar Onemli bir yer bulmustur. Bati
felsefesindeki gecmisi Herakliatos’a dayanan diyalektik diisiinme, Sokratik diisiinmede diyaloglar araciligi ile
uygulanmis, Hegel ve Marx’la birlikte ise teorik olarak daha fazla sistematize edilmistir. Diyalektik, 6ziinde
gercegin bilgisine, her seyin ziddiyla birlikte var oldugu ilkesiyle ulasilabilecegini, bu zitlarin birliginin (tez-
antitez-sentez) devinimi, olusu ve dinamizmi dogurarak varlig1 bigimlendirdigini diisinmek ve bu ilkeyi ayn
zamanda bir akil yiiriitme ve bilgi iiretme yontemi olarak kullanmak olarak tanimlanabilir (Yenisehirlioglu, 1991:
19-26). Bat1 felsefesi kadar sistematik ele alinmamakla birlikte, Anadolu tiirkiilerinde yer almis olan diyalektik

perspektif ve diisiinmeye, asagida Asik Veysel Satiroglu’ndan iki dortlitk vermek gerekirse;
“Kim okurdu kim yazardi
Bu diigiimii kim ¢ozerdi
Koyun kurt ile gezerdi

Fikir baska bask'olmasa

Giizel yiiziin goriilmezdi

Bu sak bende dirilmezdi

Giile kiymet verilmezdi

Asik ve masuk olmasa” (Asik Veysel Satiroglu)?®

Nihilizm (hiccilik). Felsefi, ahlaki, siyasi, bilgi kuramsal (epistemolojik) ve psikolojik agilimlari olan bir
ogretidir. En genel anlamiyla insan eliyle var edilmis tiim degerleri yok sayan ya da kuskuyla yaklasan pesimistik
diinya goriistidiir. Bu yoniiyle nihilizm, igerisinde bir nevi “degersizlik” ve “anlamsizlik” barindirir (Yildirim,

2004: 98-99). Diken, gergek diinyanin olumsuzlanmasi (semavi dinlerde kiyamet ve yeni hayat) anlamindaki

27 Erisim adresi https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=14688

28 Erisim adresi https://wwuw.siir.gen.tr/siir/a/asik_veysel/guzelligin_on_paretmez.htm
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radikal nihilizm kategorizasyonu ve ger¢ek diinyadaki tutku ve istemlerin yok edilmesi anlamindaki (Uzak
Dogu’da Nirvana ve Tasavvufta hi¢) edilgin nihilizm kategorizasyonu igin; “bir yanda bir diinya bulamayan
degerler, diger yanda ise degerlerin bulunmadigt bir diinya vardir” (Diken, 2011: 13) diyerek, tim nihilizm

tiirlerinin degersizlik diisiincesiyle insa edildigini vurgulamistir.

Hiccilik ya da deger yoklugunun felsefi bir doktrine c¢evrilmesi durumunun ilk tohumlari, Kyniklik ve
kugkuculukla Yunan Antikitesinde atilmistir. Bu felsefenin Anadolu ozanlik geleneginde farkli ozanlar tarafindan
islendigi bilinmektedir. Tasavvuf sairi Yunus Emre, ‘hakikati’, ‘mana sirrin1’ ve ‘erenler yolunu’ bulmanin bile

degersizligini, 13. yy.da su nihilist dizelerle ifade etmistir:
“Ister idim Allah"t, buldum ise ne oldu

Aglar idim diin i giin, giildiim ise ne oldu

Alimler miiderrisler medresede buldilar

Ben harabat icinde buldimisa ne oldi

Isit Yunus u isit us yine deli olmis
Erenler ma nisine daldumisa ne oldi” (Yunus Emre) (Tatg1, 1998: 340).
Nihilizmi betimleyen giiniimiiz ozan1 ise, “Bosu Bosuna” adli ezgilendirilmis eseriyle Asik Mahsuni Serif’tir:

“Mevla’m bana omiir vermig
Bosu bosuna bosu bosuna
Viicuduma bir can girmis

Bosu bosuna bosu bosuna

Isa Meryem'e mi kalmug
Musa asadan ne bulmus
Siileyman bir sultan olmus

Bosu bosuna bosu bosuna

Gahi gittim gahi geldim
Aradim kendimi buldum
Bir Mahsuni Serif oldum

Bosu bosuna bosu bosuna”’ (Asik Mahsuni Serif)?

2 Erisim adresi https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=4600
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SONUC VE ONERILER

Bu c¢aligma, diisiince-sdz-miizik ekseninde, Anadolu ozanlig1 s6z orneklerinin Bati felsefi sistemlerindeki
karsiliklarin1 gostermeye yoneliktir. Ancak ne Bati felsefe tarihine iliskin yazilarin, ne de Anadolu ozanlik
gelenegine ait s6zlerin toplami, bu makalede anilanlarla sinirli olamaz. Bu ¢alisma, konuyu yalnizca birkag drnekle
gosterme amacini tagimaktadir. Ayni topraklar tizerinde kurulan farkli medeniyetlerin, benzer bellek refleksleriyle
hareket ettiginin en agik kaniti, Anadolu Halk ozanlig1 gelenegi ile kokili Antik Yunan’a dayanan Bat1 felsefesi
sistemlerinin anlamsal kosutlugudur. Bu ¢alismada amag, nazim ve nesir bigimleriyle ifade edilen bu ortak

diisiincelerin nasil olup da farkli ifade sekilleriyle hayat buldugunu ele alabilmektir.

Yukarida, bu ¢alismanin Ozanligin Sézlii Kiiltiirle ve Miizikle Olan Bagi alt baghiginda, sozIi kiiltiirle ifade
edilen diislincelerin, hece 6l¢giisiine dayanan ritmik uyum ve ses uyumu araciligryla akilda daha kalic1 olabilmesi
ve miizikle ifade edilebilmeye daha uygun olabilmesi gibi bir avantaja sahip oldugu vurgulanmistir. Yalnizca
Anadolu’da degil Tirk diinyasinin diger cografyalarinda ve Yunan, Kiirt, Ermeni, Kuzey Hindistan diinyasinda ve
akla gelebilecek her bolgede ozanlik benzeri geleneklerin dortliik, hece dl¢iisii, ses uyumu ve siirin vokalle ve
calgiyla tamamlanmasi; kiiltiiriin kaliciliginin ve aktariminin saglanmasi islevleri gibi ortak noktalara sahip oldugu

iizerinde durulmustur.

Dolayisiyla insan bellegini diri tutan miizige iliskin bu avantajin, yalnizca etnomiizikolojik bir fenomen olarak
degerlendirilmesi dogru degildir; sozli kiiltiire ait ‘hafizayr diri tutabilme’, ‘diisiinceleri estetize ederek yeni
nesillere aktarabilme’ ve ‘iyi ve giizel diisiinceleri ¢ar¢abuk belletebilme’ 6zelliklerini ¢ocuklar ve gengler igin

pedagojik bir avantaja doniistiirebilme, bu ¢alismanin en temel 6nerilerinden biridir.

Temel insani degerleri benimsemig bireyler yetistirmek; aile, toplum ve okulun baglica gérevleri arasindadir
(Yazici, 2006: 506). Dolayisiyla yeni nesilde degerler egitiminin etkisini artirabilmek adina, oyunla egitimin
onemli bir parcasi olan sanatla egitimin, 6zellikle de miizikle egitimin bir alternatifi olan ve Anadolu’nun
genetigine islemis geleneksel halk mirasinin kullanimi 6nemlidir. Hem degerlerin kazandirilmasinda hem de bu
¢agda insanin yegane gereksinimlerinden olan diisiince ve sorgulamanin kazandirilmasinda halk ozanligi roliiniin
bir daha degerlendirilmesi, soyut degerlerin bellekte diri tutulmasini saglayacagi i¢in 6nemlidir. ‘Degerler
egitiminde Anadolu ozanlik geleneginin kullanilmast’ 6nemli bir dneri olup, bu egitimin ne sekilde insa edilecegi
ve uygulanacag: lizerine olan metodolojik arastirmalar, miizik egitimbiliminin konusu igerisine girmekte olup bu

kisa ¢alismanin kapsami disinda kalmaktadir.



110 Mustan Dénmez, Dogan

KAYNAKCA/REFERENCES

Affifi, E. A. (1999). Muhyiddin Ibnu’l-Arabi’de Tasavvuf Felsefesi. (Cev. M. Dag). Istanbul: Kirkambar

Yaymlari.
Avristoteles (2001). Poetika. (Cev. 1. Tunali). Istanbul: Remzi Kitabevi.
Artun, E. (2009). Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyat:. Istanbul: Karahan Kitabevi.
Bolay, S. H. (1990). Felsefi Doktrinler Sozliigii. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
Cevizci, A. (1999). Felsefe Sozliigii. Istanbul: Paradigma Yaynlari.

Creswell, J. W., (2017). Karma Yontem Arastirmalarmma Giris. (Cev. M. Sozbilir). Ankara: Pegem Akademi

Yaymlari.

Cakmak, M. (2018). Epikiir ve Lukretius’un 6liim ve yokluk algilarina dair bir degerlendirme. Beytulhikme an
International Journal of Philosophy, 8/1, 357-376.

Celgin, G. (1990). Eski Yunan Edebiyat:. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Diken, S. (2011). Nihilizm. (Cev. A. Onacak). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sozligii, Istanbul: Pan Yayincilik.
Diiriisken, C. (2021). Antikcag Felsefesi. Istanbul: Alfa Yaymcilik.

Eyiiboglu, 1. Z. (2017). Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii. Ankara: Say Yayinlari.

Fargini, Z. (2005). Ferhenga Kurdi-Tirki (Kiirtce-Tiirkge Sozliik). Istanbul: Zend Bilim Kiiltiir Egitim Basin
Yaym Ltd. Sti.

Glesne, C. (2012). Nitel Arastirmaya Giris. (Cev. A. Ersoy, P. Yal¢inoglu). Ankara: An1 Yayincilik.

Gokbel, A. (2019). Ansiklopedik Alevi Bektasi Terimleri Sozliigii. Ankara: Atatlirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi
Yayinlari.

Gokberk, M. (1990). Felsefe Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Howatson, M. C. (2013). Oxford Antik¢ag Sozligii. (Cev. F. Ersdz). Istanbul: Kitap Yaymevi.

Jwaideh, W. (1999). Kiirt Milliyet¢iliginin Tarihi. (Cev. I. Cekem, A. Duman), Istanbul: Iletisim Yaymnlar1.
Kabaagag, S. ve Alova, E. (1995). Latince-Tiirkce Sézliik. Istanbul: Sosyal Yaymnlar.

Kaya, D. (1998). Sivas 'ta Asiklik Gelenegi. (2. Bask1). Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlari.

Kopriilii, M. F. (1989). Edebiyat Arastirmalart. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Kranz, W. (1984). Antik Felsefe. (Cev. S. Y. Baydur). Istanbul: Sosyal Yayinlar.

Kurt, S. (2019). Geleneksel Ermeni miiziginde kanun kullanimi ve Tiirkiye'deki kanun kullanmimiyla

karsilagtirimast. (Yayimlanmig yiiksek lisans tezi). Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya.

Kurtoglu, Z. (1992). Plotiinos 'un Ask Kuram:. Ankara: Giindogan Yayinlart.



“Diisiince-S6z-Miizik” Ekseninde Anadolu Ozanlig1 Metin Orneklerinin Bat1 Felsefesindeki Karsiliklar1 111

Kutsal Kitap-Eski ve Yeni Antlasma: Tevrat-Zebur-Incil (2001). (Cev. Anonim). Istanbul: Yeni Yasam

Yaymlari.
Michels, U. ve Vogel, G. (2015). Miizik Atlasi. (Cev. S. Ugar). Istanbul: Alfa Yaynlari.
Nisanyan, S. (2012). Sézlerin Soyagaci. Istanbul: Everest Yaymnlari.
Noyan, B. (2000). Biitiin Yonleriyle Bektasilik ve Alevilik. Ankara: Ardi¢ Yaymlari.

Oguz, O. (1995). Azerbaycan ve Tiirkiye sahasinda dsik edebiyatimn XVI. yiizyilina dair. Ankara: ipek Yolu
Universitesi Halk Edebiyat: Sempozyumu Bildirileri.

ong, W. J. (1995). Sozlii ve Yazili Kiiltiir: Séziin Teknolojilesmesi. (Cev. S. Postacioglu Banon), Istanbul: Metis

Yaymlari.
Oztuna, Y. (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.
Oztiirk, O. (2016), Diinya Mitolojisi. Ankara: Nika Yaynlari.
Perker, A. (2020), Epikiir. Istanbul: Destek Yayinlari.

Rousseau, J. J. (2017). Melodi ve Miiziksel Taklit ile iliski I¢inde Dillerin Kokeni Ustiine Deneme. (Cev. O.
Albayrak). Istanbul: Kiiltiir Yaymnlar1.

Sakaoglu, S. (1998). Tiirk Saz Siiri: Tiirk Diinyasi El Kitabr. (C.III). Ankara: Tirk Kiltiirii ve Arastirma

Enstitiisii Yayinlari.
Spinoza (1995). Etika. (Cev. H. Z. Ulken), istanbul: Ulken Yaynlari.
Stimbiilli, H. T. (2015). Asiklarin Telinden Siimmani Tiirkiileri. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlart.
Tatci, M. (1998). Yunus Emre Divani. Ankara: Akg¢ag Yaymlari.
Thomson, G. (1988). Ik Filozoflar. (Cev. M. Dogan), Istanbul: Payel Yayinlari.
Tiilek, F. (1998), Efsuncu Orpheus. istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.
Tiirkmen, F. (1992). Tiirk Halk Edebiyatinin Ermeni Kiiltiiriine Tesiri. Izmir: Akademi Kitabevi.
Uzun, M. (2001). Dengbejlerim. istanbul: Gendas Yaynlari.
Yazici, K. (2006). Degerler egitimine genel bir bakis. Tiirk Bilimi Arastirmalar: Dergisi, (Vol. 19), 499-522.
Yenisehirlioglu, S. (1991). Felsefe ve Diyalektik. Ankara: Alkim Yayinevi.
Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara: Seckin Yayinevi.

Yildirim, C. (2004). Ansiklopedik Cagdas Felsefe Sozligii. Istanbul: Doruk Yayinlar1.



112 Mustan Dénmez, Dogan

E-KAYNAKLAR
http://turku.sitesi.web.tr/turkuler/ey-benim-divane-gonlum.html, (Erisim Tarihi: 09.10.2020).
http://www.alevitentum.de/html/61.html, (Erisim Tarihi: 17.09.2020).
https://www.antoloji.com/hakikat-rahina-gideyim-dersen-siiri/ (Erigim Tarihi: 12.11.2021).
http://www.kuzgunakademi.com/2018/11/28/1410 , (Erisim Tarihi: 20.10.2020).
http://www.turkuler.com/sozler/turku_acigim_yok_kapalim_yok.html, (Erisim Tarihi: 22.09.2020).
http://www.turkuler.com/sozler/turku_bahcalarda_borulce.html, Erisim Tarihi: (17.09.2020).
http://www.turkuler.com/sozler/turku_canli_cansiz_cumlemiz_bir_nesneden.html,

Erigim Tarihi: 23.09.2020).

http://www.turkuler.com/sozler/turku_insan_olmaya_geldim.html, (Erisim Tarihi: 05.10.2020).
http://www.turkuler.com/sozler/turku_siyah_saclarin_da_hatem_yuzlerin.html, (Erisim Tarihi: 18.10.2020).
http://www.yunusemre.net/siirler/50-Ne-Oldu.html, (Erisim Tarihi: 18.010.2020).
https://ozhanozturk.com/2018/03/27/hint-masallari/, (Erisim Tarihi: 15.09.2020).
https://sarkisozleri.sitesi.web.tr/kizilbas-alevi-bektasi-siiri/lamekandan-iceri.html,

(Erigim Tarihi: 17.09.2020).

https://sozlerin.enguzeli.net/yunus-emre-sozleri/48338/elif-okuduk-oturu-pazar-eyledik-goturu-yaratilmisi-hos-
gorduk-yaratandan-oturu/, (Erigim Tarihi: 23.09.2020).

https://www.antoloji.com/insan-i-kamilden-ayirma-bizi-siiri/, (Erisim Tarihi: 16.10.2020).
https://www.edebiyatfakultesi.com/tiyatro/tiyatro-turleri/tragedya-trajedi-aglati, (Erisim Tarihi: 25.09.2020).

https://www.sevilensarkisozleri.com/kizilbas-alevi-bektasi-siiri-lamekandan-iceri-sarki-sozleri-179380,  Erisim
Tarihi: (05.10.2020).

https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=14629, (Erisim Tarihi: 24.09.2020).
https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=14688, (Erisim Tarihi: 24.09.2020).
https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=27621, (Erisim Tarihi: 09.10.2020).
https://www.turku.sitesi.web.tr/tercan/enel-hak-dedim-de-cekildim-dara.html , (Erisim Tarihi: 20.11.2021).
https://www.turkusozu.net/minnet-eylemem/, (Erigsim Tarihi: 23.09.2020).
https://www.turkusozu.net/anlatmam-derdimi/ , (Erigim Tarihi: 01.11.2021).

https://www.siir.gen.tr/siir/a/asik_veysel/guzelligin_on_paretmez.htm, (Erisim Tarihi: 12.11.2021).



DOI: 10.31722/ejmd.1127321 EJMD /2022 (20), 113-126

GELENEKSEL TURK MUZIGINDE SEF KAVRAMI

The Concept of Conductor in Traditional Turkish Music

Kamil Tahsin SOKMEN"

(074

Geleneksel Tiirk miiziginde koro, tarihi boyunca unison anlayisla icra edilmistir. Osmanli déneminde ¢ogunlukla
kiigiik topluluklar halinde icra edilen geleneksel Tiirk miizigi, 6zellikle Cumhuriyet sonras1 daha kalabalik
topluluklar halinde icra edilmeye baslanmistir. Bunu saglayanlar; Kiiltiir Bakanligi, TRT, devlet Tiirk miizigi
konservatuvarlari biinyesinde faaliyet gosteren topluluklar ve birgok ilde ¢ok sayida kurulmus bulunan hobi amacl
0zel korolar ve belediye korolaridir. Bu durum, Tiirk miiziginin geleneksel icrasinda seflik kavraminin 6énemini
arttirmigtir.  Ancak Tiirkiye’de bu alanda genel kabul goérmiis bir egitim sistemi ve standardizasyon
bulunmamaktadir. Dolayisiyla seflik kavrami, genellikle sefin ge¢misinden getirdigi kisisel bilgi ve becerileri
dogrultusunda sekillenmektedir. Sonugta, seflik anlaminda uygulama olarak Tiirk miizigi adina tatminkar olmayan
sonuglarla karsilagilabilmektedir. Bu makalede tarihsel siire¢ ve gliniimiizdeki durum da incelenerek, geleneksel
Tiirk miizigi icrasinda sefin hangi durumlarda gerekli oldugu sorgulanmakta ve sefin varligi durumunda sanatsal
acidan daha iist diizeyde bir Tiirk miizigi icrasi saglanabilmesi i¢in ¢esitli 6nerilerde bulunulmaktadir. Calismada
tarihsel ve betimsel aragtirma yontemleri kullanilmigtir. Caligmanin amaci, geleneksel Tiirk miiziginde seflik
kavrami konusunda bir standart olusmasina katki saglamaktir. Kapsami da bu konuyla sinirlidir. En temel bulgu
ise, konunun devlet Tiirk miizigi konservatuvarlari tarafindan akademik anlamda ele alinmasi dnerisidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Sef, Devlet Korosu, Konservatuvar, TRT, Koro, Enstriiman, Unison

ABSTRACT

The choir in traditional Turkish music, has been performed with a unison understanding throughout its history.
Traditional Turkish music, which was mostly performed by small ensembles during the Ottoman period, began to
be performed by larger ensembles, especially after the Republic. The providers of this are; Turkish music
performing ensembles operating under institutions such as the Ministry of Culture, TRT, State Turkish Music
Conservatories and private and municipal choirs established in many cities for leisure-time activities. This situation
has increased the importance of the concept of conductor in the traditional Turkish music performances.
Unfortunately there is not a generally accepted education system and standardization in this field in Turkey.
Therefore, the concept of conductor generally takes shape by the personal skills and knowledge that the conductors
bring from their past. As a result, unsatisfactory results can be encountered on behalf of traditional Turkish music
as a performance in the sense of conducting. This paper examines the historical process and the current situation,
questions in which situations a conductor is necessary in the traditional Turkish music performances, and makes
various suggestions in order to provide a higher level of artistic Turkish music performance in the presence of a
conductor. Historical and descriptive research methods were used in the study. The aim of the study is to contribute
to the formation of a standardization regarding the concept of conductor in traditional Turkish music performances.
Its’ scope is limited to this topic. The most basic finding is the suggestion that the subject should be handled
academically by the State Turkish Music Conservatories.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is accepted to have started with the history of humanity and it is described as a sound that conveys
feelings with or without rhythm. It is probable that music first began with the human voice. In the 6th century BC,
the first choral works appeared in Ancient Greece in a sense close to today. The basis of Western music in the
advanced sense is accepted as the Renaissance Period. The basis of today's conducting understanding in Western
music, also comes from this period. The scarcity of resources on the history of Turkish music, creates large gaps
in the historical process. The first known Turkish music composer is Farabi. Turkish music began to develop in
Istanbul from the middle of the 16th century. Important Turkish music composers of the period are Abdiilkadir
Meragi, Hafiz Post, Itri, Ebu Bekir Aga, Tanburi Mustafa Cavus, Tab’i Mustafa Efendi and Dede Efendi. In various
ensembles where Turkish music was performed collectively during the Ottoman period, the most experienced and
respected musician of the group guided the group and generally directed the performance. The Ottoman Palace
also attached great importance to Turkish music and was significantly supportive of both performance and
education. Institutions that performed Turkish music in the Ottoman Empire were also educational institutions.
Santuri Miralay Hilmi Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey and Ali Rifat Cagatay are the first conductors in Turkish
music performance, which close to its meaning in Western music. Private ensembles established since the
beginning of the 20th century, also contributed significantly to the development of the concept of conducting in
Turkish music. These ensembles have been active in both, the performance and the education of Turkish music.
With the establishment of Istanbul and Ankara Radios, choirs in Turkish music became more regular and
systematic. Mesut Cemil and Nevzat Atlig are prominent names in this field with their principled, disciplined and
artistically high-level conducting understandings. During this period, Miinir Nurettin Selguk and Hiiseyin
Sadeddin Arel were also names who made big contributions to the performance and education of traditional
Turkish music. Today, traditional Turkish music ensembles within the Ministry of Culture, TRT and State
Conservatories, as well as private choirs and municipal choirs established for leisure-time activities, operate with
the direction of a conductor. It is still a matter of debate whether a conductor is necessary or not in traditional
Turkish music, arising from its’ nature to be performed in unison. However, especially after the Declaration of
Republic, the performance of traditional Turkish music by larger and more crowded ensembles seems to have
provided a general acceptance about the necessity of a conductor. In this case, the question arises of what kind of
personality and musicianship qualifications should a conductor have. There is not a generally accepted education
system and standardization in this field in Turkey. Traditional Turkish music conductors, generally conduct
ensembles using their personal talents and musical training they have brought from their past. As a prominent
name today, Ruhi Ayangil is a very good example of the same person applying the concept of conducting in both
Turkish and Western music. Today, traditional Turkish music platforms where conducting practice close to the
understanding of conducting in Western music are within the Ministry of Culture, TRT and Turkish Music State
Conservatories. Ensembles within the Ministry are established solely for the purpose of performing traditional
Turkish music at the highest artistic level, and they employ professional musicians to serve this purpose. Therefore,
these ensembles are institutions that are expected to perform traditional Turkish music at the highest artistic level
in every aspect, including conducting. This article makes various suggestions by examining the historical process
and the current situation, in order to develop the area whose standardization has not yet been clarified, such as the
concept of conducting in Turkish music. The most important two of these suggestions are that; those who are in

the position of conducting in Turkish music today, should be open to continuous education, development and that
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the subject of Turkish music conducting, should be in the field of interest of the State Turkish Music Conservatories
as an official education institution. It is the addition of courses to the advanced stages of conservatory education
in this field or the opening of a completely new department that will provide training on the subject. The points
that a Turkish music conductor who conducts a unison music group, should pay attention to are different from a
Classical Western choir’s conductor. These differences manifest themselves in many dimensions from the
selection of musicians to the rehearsal process, and to the performance in front of the audience. The characteristics
that a Turkish music conductor should have are the education, repertoire knowledge, formation of choir with the
right people and be able to work well with them; as well as having instrumental knowledge and knowing the
musical limits of the group. Also establishing a trustful and successful human relationship with the group is a
must-have. Contemporary size of the music industry has reached high economical levels. Therefore, interest in
local and ethnic music genres has increased in recent years. Getting a decent place in the market is possible with
successfull musicians and art management. In traditional Turkish music, conductor is one of the most important
elements to achieve this goal. National traditional Turkish music has the capacity to easily find a place for itself in
the market. Historical and descriptive research methods were used in the paper. Contribute to the formation of a
standardize on the concept of conductor in traditional Turkish music is aimed. The scope is limited to this topic.
The most basic finding is the suggestion that the subject should be handled academically by the State Turkish

Music Conservatories.
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Miizik 6lgiilii ve ahenkli seslerin ritimli veya ritimsiz olarak bir araya getirilme sanati, duygular1 aktaran ses
seklinde tarif edilir. Baslangici da genellikle insanlik tarihinin baslangiciyla esdeger tutulur. Miizigin ilk olarak
insan sesiyle baglamis olmasi muhtemeldir. M.O. 6. yiizyilda Antik Yunan'da koronun varligi bilinmektedir.
Miizikte bir yol gosterenin gerekliligi toplu icra ile baglamistir. Koro insan sesleriyle miizik yapan bir topluluk

oldugundan, miizikte sef kavraminin vokal miizik besteciliginin gelismesiyle 6nem kazandig1 diistiniilebilir.

Bat1 miiziginde kurallarin netlesmeye basladigi donem olarak kabul edilen Orta Cag ve sonrasinda Ronesans’1
baslatan Gotik sanat ile din dis1 miizik 6nem kazanmigtir. Dinsel miizik Katolik kilisesinin himayesinde iken,
dindis1 miizik asiller tarafindan bestelenmistir. Vokal polifonide biiylik gelismelerle, ilk kez dindis1 sanat dinsel
polifoni ile rekabet etmeye baslamistir (Ozsen ve Pelikoglu, 2015: 52). Bat1 miizigi Rénesans’da biiyiik ilerleme
kaydetmis, yeni sanatsal fikirlerin gelistigi donemde 6zellikle Flaman besteciler miizikte 6ncii olmus, 15. ylizyilda
polifonik vokal miizik besteciliginin baglamasia onemli katkilar saglamislardir. Bu ekol Flaman Okulu ya da
Burgonya Okulu olarak bilinmektedir (Ilyasoglu, 1995: 16). Giiniimiiz anlaminda olmasa da, Bat1 miiziginde seflik

olgusunu bu bestecilerin baslattig1 diistiniilebilir.

Osmanly/Tiirk musiki geleneginin tarihi heniiz yazilamamistir. Bunun tek nedeni bilgi ve belge eksikligi degil,
bize ulasan bilgi ve belgelere bakis agisinin ciddi, tutarli ve anlamli bir tarih yazicilifi perspektifine sahip
olmamasidir (Behar, 2017: 435). ilk eserlerin atfedildigi bestekar olan Farabi ile baslayan dénem, daha 6ncesine
ait bilgi olmadigindan ilk Dénem olarak adlandirilnmistir. Tiirk miizigi 16. yiizy1l ortalarindan itibaren Istanbul'da
kimlik kazanmaya baslamistir. Islam diinyasinmn en biiyiik alimlerinden olan Abdiilkadir Meragi (1360?-1435)
Sultan Ahmed Celayir, Timur, Halil Mirza ve Sahruh'un saraylarinda yasamis ve Farabi sonrasi elimizde nota
ornekleri bulunan bestekardir (Aksiit, 1993: 16). Eserleri giiniimiize ulagan Hafiz Post (1630-1694) donemin baska
bir belirgin ismidir. Daha sonra Itri (1633-1712), Lale Devri bestekarlarinin en biiyiikleri olarak bilinen Ebu Bekir
Aga (1685-1759), Tanburi Mustafa Cavus (1689?-17567), Tab'i Mustafa Efendi (?-17747?) ve Dede Efendi (1778-

1846) Tiirk miizigi tarihinin en parlak donemini temsil etmektedirler.

Geleneksel Tiirk miizigi Cumhuriyet sonrasi kalabalik topluluklarda icra edilmeye baslanmis, bu da sefin
O6nemini arttirmigtir. Ancak Tirkiye’de konuyla ilgili bir standart bulunmamakta, seflik genellikle kisisel bilgi ve

beceriler dogrultusunda sekillenmekte, uygulamada tatminkar olmayan sonuglarla karsilagilabilmektedir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde i1k Sefler, Egitim Kurumlari, Cemiyetler, Korolar

Geleneksel Tiirk miizigi akustik olanaklar1 bakimindan agik havada icraya elverisli bir miizik tiirii degildir. Bu
nedenle, Osmanli’da mehter miizigi haricinde kapali ortamlarda kiiciik topluluklar halinde icra edilmistir. Cok
sayida enstriiman ve insan sesi kullaniminda, unison icra nedeniyle dogru sesin verilmesi ve ritim problemleri gibi
onemli sorunlar yasanabilir. Dolayisiyla icra aninda bir yol gostericiye ihtiyag¢ duyulmustur. Sarayin egitim verilen
boliimii olan Enderun-i Hiimayun’da elinde def ile ser-hanendenin basi ¢ekmesiyle kiime fash denilen toplu icralar
yapilmis, burada I. Mahmut, II. Selim gibi baz1 padisahlar da miizik egitimi alarak Tiirk miizigi repertuvarina
¢esitli formlarda besteler kazandirmiglardir (Yildirim, 2011: 136). Seferler sonucu ele gegirilen bolgelerin dnemli
miizisyenleri de saraya getirilerek miizik faaliyetlerine dahil edilmistir (Uzungarsili, 1977: 79). Saray Istanbul’daki
saray dist miizik faaliyetlerini de yakindan takip ederek yetenekli miizisyenlerin gelismelerine olanaklar

saglamistir (Yildirim, 2011: 135).
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Yenigerilerden olusan ve askeri miizik icra eden mehter takimi toplu icra aninda mehterbasi agasi tarafindan
yonetilmigtir (Sahiner, 1987: 15). Mevlevihanelerde kudiimzenbasi ve neyzenbasi esliginde mevlevi miizigi,
tekkelerde zakirbasi esliginde tekke miizigi ve esnaf loncalarinin ince saz takimlarinda da ser-sazende esliginde
fasil miizigi icra edildigi bilinmektedir. Ser-hanende, kudiimzenbasi, neyzenbasi, zakirbasi ve ser-sazende gibi yol
gostericiler, topluluklarin en tecriibeli miizisyenlerinden segilmistir. Camilerdeki toplu icrada sadece insan sesi
kullanilmis, dini icerikli s6zlerden olusan eser bazen solo olarak miiezzin, zakir, hatip veya imam; bazen de birkag
miiezzin ve cemaat tarafindan toplu olarak seslendirilmigstir. Bag miiezzin, diger miiezzinlere ve cemaate yol

gostererek icray1 yonlendirmistir (Ozer, 1995: 17).

Dénemin devlet adamlarinin ve ekonomik giicii yiiksek vatandaslarin konaklarinda da toplu olarak Tiirk miizigi
icra edilmis, bu toplantilara zamanin 6nemli miizisyenleri katilmistir. Bu icra mekanlarinin, egitim kurumu olma
ozelligi de bilinmektedir. Osmanli’da Tiirk miiziginin en nitelikli icrasini gergeklestiren ve egitimini veren baglica
kurumlar Saray, mehterhane, mevlevihane ve &zel meskhanelerdir (Sayan, 2003: 12). Ozellikle Saray ve
mevlevihaneler miizisyenlerin egitiminde 6nemli rol oynamis, buralarda 6zel veya toplu miizik egitimi verilmistir.
Egitim verilen yerler olan mehterhane, mevlevihane ve enderun kapatilinca miizik egitimi 6zel dersler halinde
verilmeye baslanmis, egitici kisilerin azlig1 nedeniyle de zamanla bu 6zel mekénlar koro egitimi veren ve toplu

icranin yapildigi cemiyetler haline doniigsmiistiir.

Tiirk miiziginde ilk koro kavrami, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce ortaya ¢ikmistir. Koro, genel anlamda tek
sesli veya ¢ok sesli miizik yapan topluluktur (Egliz, 1981: 7). Tarihsel gelisiminden de anlasilabilecegi tizere, Tiirk
miiziginde toplu icra gelenegi baslangicindan giiniimiize kadar siiregelmistir. Geleneksel yapisi tek sesli olan ve
genellikle bir soliste enstriimanlarin esligiyle icra gelenegine sahip Tiirk miiziginin, tarihi boyunca unison koro
ozelligi tasidigr goriilmektedir (Yildirim, 2011: 141). Batili anlama yakin ilk koro yonetimi Santuri Miralay Hilmi
Bey'in Mizika-i Hiimayun’da kurulan Fasl-1 Cedid ad1 verilen toplulugu yonetmesiyle baslamistir (Ozer, 1995:
43). Bu, sefin elindeki bagetle Bat1 tarzinda yonetilen ilk korodur. Fasl-1 Cedid’de sadece Tiirk miizigi sazlari
kullanilmamus, ¢esitli Bati miizigi sazlarina da yer verilmistir. Fasl-1 Cedid’in 6nemli bir 6zelligi de repertuvarinda

cok sesli eserlere yer vermis olmasidir (Ozalp, 2000: c. 1, 231).

1908 yilinda kurulan Darii’l-Musiki-i Osmani Cemiyeti, Osmanli’da Tiirk miizigi alanindaki ilk cemiyettir.
Tiirk miizigi icracilari ilk olarak bu cemiyet catisi altinda toplanmislar, ancak kuruculardan Muallim Ismail Hakk1
Bey, 1909 yilinin Mart ayinda cemiyetten ayrilarak Musiki-i Osmani Cemiyeti’ni kurmustur (Giigtekin, 2015: 43).
Geleneksel tarzda ilk koro ydnetimini gerceklestiren kisi Muallim Ismail Hakki Bey'dir. Musiki-i Osmani
Cemiyeti’nde yonettigi koronun o zamana kadar kurulan en kalabalik topluluk oldugu, yaklasik kirk kisiden
olustugu bilinmektedir (Yildirim, 2011: 139). Darii'l-Musiki-i Osmani Cemiyeti’nin 1912 yilindan sonra
faaliyetine okul olarak devam ettigi kaydedilmektedir (Ozden, 2013: 21). Aym tip kiyafet giyen ses ve saz
sanatcilarindan olusan okul, Birinci Diinya Savas1 sirasinda kapandiktan sonra iiyeleri Istanbul Opereti biinyesinde

miizik ¢caligmalarina devam etmistir.

1916 yilinda bestekér ve ud sanatgis1 Fahri Kopuz tarafindan kurulan Darii't-Ta'lim-i Musiki okulu donemin
ciddi egitim kurumlaridan biri haline gelmistir. Onemli sanatcilarin egitim verdigi okul birgok konserler
diizenlemis, nota ve fasil defteri kiilliyat1 ile metot yayimeilig1 da gergeklestirmistir. Plak kayitlart da bulunan
okul, Kopuz'un Ankara Radyosu'na tayiniyle caligmalarina son vermistir (Ozden, 2013: 22-23). Bundan sonra

bagetle koro yoneten ilk kisi Ali Rifat Cagatay'dir. 1918 yilinda Leon Hanciyan 6nderliginde kurulan Sark Musiki
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Cemiyeti dagilma asamasina gelince Ali Rifat Cagatay'a dernegin basina gegmesi teklif edilmis, cemiyete daha
sonra Refik Fersan ve Mesut Cemil de katilmistir. Cagatay 1920 yilinda Tanburi Cemil Bey'i anmak igin
diizenlenen bir konserde bagetiyle Sark Musiki Cemiyeti Korosu’nu yonetmis, topluluga Bati miizigi
enstriimanlarini da katmistir. Viyolonsel ¢alan Cagatay, Bati miizigi gelenegini uygulamak istediginden bazi

topluluk elemanlar ile anlagsmazliklar yasamistir (Sar1, 2007).

Sultan Resad’in talimatiyla Maarif Nezareti tarafindan 1917 yilinda kurulan Darii'l-Elhan ilk resmi miizik
okuludur. Okulda Muallim Yusuf Ziya Bey tarafindan Batili anlamda koro yonetilerek Tiirk miizigi icra edilmis,
1927 yilinda okulun bir boliimii lagvedilerek Istanbul Belediye Konservatuvari olarak ¢aligmalara baglamis, Tiirk
miizigi ile ilgili yayimn ve arastirma faaliyetlerinde bulunulmustur. Tiirk halk miizigi ile ilgili derleme gezileri ile
klasik eserlerin yayin1 da gerceklestirilmis, ayrica Darii'l-Elhan mecmuasi ¢ikarilmistir (Ozden, 2013: 19-20). 1918
yilinda Kanuni Ata Bey tarafindan kurulan Anadolu Musiki Cemiyeti, 1919 yilindan itibaren Darii'l-Feyz-i Musiki
Cemiyeti adiyla ¢aligmalarini siirdiirmiis, Cumhuriyet’ten sonra da 1923 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti adin1
almistir. Cemiyetin en 6ne ¢ikan ismi Emin Ongan’dir (Uskiidar ve Emin Ongan Uskiidar Musiki Cemiyeti

Tarihgesi, 2015).

Bahsedilen cemiyet, koro ve okullar disinda birgok kurum, Osmanli'nin son doénemleri ile Cumhuriyet'in ilk
zamanlarinda geleneksel Tirk miizigini dogru icra edebilmek i¢in imkansizliklara ragmen faaliyetlerde
bulunmustur. 1927 yilinda Istanbul Radyosu ve 1928 yilinda Ankara Radyosu’nun kurulmastyla Tiirk miiziginde
koro ¢aligmalari daha diizenli ve sistematik hale gelmeye baglamistir. 1937 yilinda Mesut Cemil'in kurdugu Tarihi
Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu, Tiirkiye Radyolari’nin ilk diizenli korosudur (Ozer, 1988: 15). Disiplinli icra
ve homojen ses toplulugu anlayigina sahip olan Mesut Cemil klasik icra anlayisina sadik kalmig, konserlerinde
Osmanli ve Tiirk miiziginin en ciddi, klasiklesmis eserleri “takim”lar (iki beste, iki semai) halinde dinleyiciye
sunularak Tiirk miizigi dagarmin agirbash ve se¢gme drnekleri icra edilmistir (Aksoy, 2008: 267). Cemil’in ritim
enstriimani kullanmadan ancak ritmik uyum i¢inde icraya, niians kullanimina, disiplinli seslendirme ve erkek ile
kadin ses sahalarini kullanma anlayigina 6nem verdigi bilinmektedir. Cemil’den sonra koroyu yoneten Nevzat
Athig’in da ritim enstriimani kullanmadigi, ancak Cemil’den farkli olarak bazen ritim disina ¢ikan bir icra
benimsedigi bilinmektedir. Athg koroyu bir solist olarak diisiinmiis ve eserleri bu anlayisla yorumlamisgtir.
Istanbul’da 1976 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanlig1, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun sefi olarak da ayn1 icra
tarzini stirdiirmiistiir (Y1ldirim, 2011: 140). Elestirilmis olsa da, bu {islubun Tiirk miizigi icrasina ciddiyet ve itibar

kazandirdig: diisiiniilmektedir.

Miinir Nurettin Selguk, kendi ekoliinii yaratacak olan ilk solo konseri ger¢eklestiren sanatgidir. Paris’teki
miizik egitimi sonrasi Istanbul’da 1930 yilinda Fransiz Tiyatrosu’ndaki konserinde, Tiirk miizigi egitimini Bati
ses teknigi ile birlestirerek yeni bir tarz, icra disiplini ve sahne durusuyla miizigimize girmis, kiiciik bir koro da
soliste eslikle icranin daha cazip hale gelmesini saglamistir (Tokay, 2018: 20). 1948 yilinda Hiiseyin Sadeddin
Arel'in kurdugu ileri Tiirk Musikisi Konservatuvart Dernegi, énemli Tiirk miizigi kaynaklarindan biri olarak
nitelendirilebilecek Musiki Mecmuasi'min yayinini da gercgeklestirmis, besteci ve miizikolog olan Arel almis oldugu
Tiirk ve Batt miizigi egitimlerini sentezleyerek Tiirk miizigi gelenegini farkli ve ileri bir noktaya tasimuis,

gelenekgilerle Batililasma yanlilar1 arasinda uzlagmaci rol iistlenmistir (Ok, 2021: 2-12).

Tiirk miizigi icra eden kurum ve kisiler geleneksel faaliyetlerde bulunmalarina karsin, Batililagma siireci

sonras1 Bat1 miiziginden etkilenmisler, geleneksel icranin enstriiman ve koro anlayisinda degisiklikler olmustur.
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Topluluklarin giderek kalabaliklagsmasi sonucu seflik Tiirk miiziginde dnem kazanan bir fonksiyon haline gelmis,

hatta korolarin kurulus isimleri zamanla unutularak sefin adiyla anilmasina baslanmaistir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Giiniimiizdeki Seflik Uygulamalar

Giintimiizde Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) biinyesindeki topluluklar, Kiiltiir Bakanligi’na bagh
Tirk miizigi icra topluluklar1, Tiirk miizigi konservatuvarlar1 biinyesindeki topluluklar, iiniversite ve belediye
korolari ile amatdr dernek korolar1 sef yonetiminde ¢aligan miizik kurumlaridir. Tiirtk miiziginin toplu icrasinda
sefin gerekli olup olmadig1 hala tartisilmaktadir. Geleneksel tarzda icray1 savunanlar yonlendirici olarak kudiimzen
varligin1 yeterli bulurken; birliktelik, disiplin, uyum, niians ve sahne durusu acilarindan sefin gerekli oldugunu
diisiinen biiyiik bir kesim bulunmaktadir. Kalabalik bir toplulukta kaliteli icranin ilk kosulu olan takim ruhunun
olugmasi biiyiik oranda sefin vasiflari ile ilgilidir. Liderlik 6zelliklerinden miizik bilgisine, sosyal becerilerinden
estetik anlayisina kadar sefin topluluga katkisinin biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Iyi egitimli miizisyenler ve tim
vasiflara sahip bir sef ile daha basarili icra gergeklestirilebilir. Uzun bir egitim sonucu sanatci sifatini tasiyan
kisilerin de, kendilerine yol gosterebilecek vasifta bir sef gormek istemeleri ¢gok dogaldir. Sefin gerekliligi
kalabalik topluluklar i¢in kabul gérmiis olsa da, seflerin kisisel ve miizisyenlik vasiflarinin ne olmasi gerektigi
sorusu onemlidir. Sefin miizikalitesi, repertuvar ve enstriiman bilgisi, sosyal ve insani yOnlerinin incelenmesi
gerekmektedir. Mesut Cemil ve Nevzat Atlig gibi isimlerin icra farkliliklarina ragmen sef olarak 6n plana

¢ikabilmeleri, sefligin 6nemini agik¢a vurgulamaktadir.

Sef; g6z, mimik, el, kol ve viicut dilini kullanarak toplulukla iletisim kurar ve eser sefin istedigi sekilde
yorumlanarak seslendirilir. Korolarin seviyesi, performansi ve kalitesi sef - koro iletisimi ile yakindan ilgilidir.
Koronun sahnedeki basar1 veya basarisizhigi sefin sorumlulugundadir (Oztiirk, 2010: 2). Koro sefi koronun
sorumlusu oldugundan yonettigi koronun ozelliklerine hakim, bilgilerini topluluguna yansitabilen, grubunu
repertuvarin gerekleri dogrultusunda galistirabilen ve ayni zamanda iyi bir ses egitimi almis kisi olmalidir. Sahnede
dinamik, beden dilini iyi kullanabilen, etkileyici bir performansa sahip olmali, miiziksel ve estetik anlamda icrada

beklenen disiplin ve kaliteyi yaratabilmelidir.

Sefler geleneksel Tiirk miizigi alanindaki bilgi ve repertuvarlarini, topluluga kendi yorumlarimi da katarak
aktarmaktadir. Bu nedenle iyi bir sef olabilmek i¢in, 6ncelikle iyi bir yorumcu olmak 6nemli bir kriterdir (Y1ldirim,
2017: 95). Orkestra sefinin enstriiman bilgisinin ne diizeyde olmasi gerekiyorsa, ayni sekilde koro sefinin de san
teknigi ve vokal miizigi konusunda donanim sahibi olmasi1 gerekmektedir. Yayli enstriiman ¢alan sanat¢inin arsesi,
ses sanatcis1 koro bireyinin nefesine benzetilebilir (Ozcan, 2020: 27). Batili anlamda koro, farkl1 ses gruplarim
barindiran bir miizik toplulugudur. Kadin ve erkek seslerinin bir araya uyumlu sekilde gelmesini saglayarak, eslikli
veya esliksiz, birlikte miizik icra eden bir topluluktur. Unison icra yapan Tiirk miizigi koro anlayisinda genellikle
ses ayrimi gdzetmeden, boy sirasina gore bir araya gelerek eser icra edilmektedir. Enstriimanlar da karigik sekilde
ya da sefin olusturdugu diizene gore yerlesebilmektedir. Bat1 miizigi topluluklarindaki gibi yerlesim konusunda
genel bir uzlagsma ve oranlanma anlayis1 yoktur. Farkli ses gruplarindan ve ¢esitli enstriimanlardan olugan kalabalik
bir topluluk i¢in sef kaginilmazdir. Ancak oturmus bir sistemi olmayan topluluklarda, sefin istedigi miiziksel

yorumu gerceklestirebilmesi olduk¢a zordur.

Tiirk miiziginde Batil1 anlamda koroya 6rnek olarak giiniimiizde ancak 1953 dogumlu Ruhi Ayangil'in sefligini

yaptig1 Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu gosterilebilir (Ruhi Ayangil Hakkinda, 2018). Bu topluluk, farkli
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ses gruplarina ve hem Bati hem de Tiirk miizigi enstriimanlarindan olugan bir orkestraya sahiptir. Kanun sanatgis,
besteci ve egitimci olan Ruhi Ayangil'in ayrica Ayangil Atolyesi Fasil Mesk Grubu da mevcuttur. Bu toplulukta
ise ses ayrimi yoktur, geleneksel tislupta Tiirk miizigi icra edilir, sef de yoktur. Ayangil kanun ¢alarak Osmanli'nin
son dénemlerindeki esnaf loncalarinin ince saz ekibi tarzinda toplulugunu idare etmektedir. Ruhi Ayangil sentezi

Tiirk miiziginde seflik anlayisiyla ilgili kavram karisikligina iyi bir rnektir.

Hobi amacl Tiirk miizigi topluluklarinda seflik, genellikle sistemsiz ve genel kabul gérmiis standartlardan
uzak sekilde uygulanmaktadir. Tiirkiye’de profesyonel anlamda koro sefligi egitimi veren kurumlara 6nemli
ihtiyag vardir. Ozellikle amatdr korolarda seflerin kisisel beceri, deneme yanilma yéntemi ve bir anlamda el
yordamiyla galistiklar: yadsinamaz bir ger¢ektir. Bunun sonucu olarak da korolar, istenilen kalite ve performansa

ulasamamaktadir (Oztiirk, 2010: 2).

Yayin hayatina ilk baslayan radyo 1927 yilinda istanbul Radyosu olup, bunu 1928 yilinda Ankara Radyosu
takip etmistir. 1950 yilinda Izmir Radyosu yaymlarma izmir Belediyesi’ne bagh olarak baslamis, 1960 yilindan
sonra da sekiz ilde il Radyolar1 kurulmustur. 1964 yilinda TRT nin kurulmasiyla radyolar TRT’ye devredilerek
yayin faaliyetlerini stirdiirmiigtiir (TRT Kurumsal Tarihge, 2022).

Kiltiir Bakanlig1 Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligii blinyesinde, Tiirk miiziginin gelistirilmesi, yozlastirict
miizik tiirlerinin etkilerinden korunmasi, yurt i¢i ve diginda tanitilmasi amaciyla kurulan devlet korolarinin ilki
1975 yilinda kurulan Istanbul Devlet Korosu’dur. 1985 yihinda Izmir Devlet Korosu, 1986 yilinda da Ankara
Devlet Korosu kurulmus olup; giiniimiizde toplamda sekiz ilde devlet klasik Tiirk miizigi korolar1 faaliyetlerine
devam etmektedir. Halk miizigi alaninda devlet biinyesinde kurulan ilk koro 1986 yilinda kurulan Ankara Devlet
Tirk Halk Miizigi Korosu’dur. Giiniimiizde toplamda dort ilde devlet Tiirk halk miizigi korolar: faaliyetlerini
stirdiirmektedir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Korolar, 2022).

Tirk miizigi icrasinda standardi yiikselten Onemli faktorlerden biri de {iniversitelerde Tiirk miizigi
konservatuvarlarinin agilmasidir. Bugiin ¢ok sayida agilmig bulunan konservatuvarlarin ilki 1975 yilinda kurulup
egitime 1976 yilinda baslayan Istanbul Teknik Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari olmus, ardindan
1983 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari ve 1987 yilinda Gaziantep Universitesi Devlet

Tiirk Musikisi Konservatuvari agilmistir (Tiirkiye’deki Konservatuvarlar, 2020).

Hobi amagli 6zel ve belediye biinyesindeki derneklerde, standardi bulunmayan Tiirk miizigi icrasinin aksine;
gliniimiizde Tiirk miizigini, seflik de dahil, en iist diizeyde icra etmesi beklenen kurumlar TRT, konservatuvarlar

ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesindeki topluluklardir. Bu kurumlar degerlendirildiginde su sonuglara ulasilabilir:

1- TRT Kurumu Tiirk miizigi icra edecek profesyonel miizisyenler istihdam etmekte ve radyo, televizyonlari
ile yapilan icralar1 halka ulastirmaktadir. Ses ve enstriiman sanatgist olan miizisyenler, TRT tarafindan icra
amagcli olarak istihdam edilmektedir. Ancak 6zellikle son yillarda kurumun 6zel radyo ve televizyonlarla
rekabet edebilme ve rating kaygisi nedeniyle, Tiirk miizigi icrasinin geflik de dahil her alaninda kalite
anlayis1 negatif yonde degistiginden, sanatsal olarak iist diizey beklentileri karsilayip karsilamadigi
stiphelidir.

2- Tiirk miizigi konservatuvarlari meslek olarak Tiirk miizigini segmis dgrencilere egitim vererek gelecegin

sanatcilarini yetistirmektedir. Bu okullardaki icranin sanatsal agidan iist diizeyde olmas1 beklenmektedir.

Bu anlayisa egitim veren hocalarin listlendigi seflik fonksiyonu da dahildir. Ancak, gerek icracilarin heniiz
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egitim asamasinda miizisyenler olmalar1 gerekse piyasa kosullarinda gegerligi olan miizigin 6grencilerin
giindelik hayatinda olusturdugu olumsuz etkilesimler birgok icrada beklenen iist diizey miizikalitenin
saglanamamasina yol agmaktadir. Ayrica konservatuvarlarin birincil gérevi icra degil, egitimdir.

Kiiltiir Bakanligi’na bagli Tiirk miizigi icra topluluklari tiim agilardan iist diizey sanat yaratmak adina en
avantajli kurumlardir. Devletin bakistyla da kurulug amaglar1 Tiirk miiziginin gelistirilmesi, yozlastirici
miizik tlirlerinin etkilerinden korunmasi, yurt i¢i ve disinda tanitilmasidir. Bu amaglar, degerli bir tarihi
eserin basarili bir sunumla iyi bir miizede sergilenmesine benzetilebilir. Bu kurumlar, geleneksel miizigin
iyi sekilde sergilenmesi gereken miizikal miizelerdir. Miizisyenleri profesyoneldir, rating kaygisi yoktur,
kadrolu sanatcilarinin ekonomik sartlari Tiirkiye’nin olanaklart 6lgiisiinde iyilestirilmistir ve kurulus
amaglar1 repertuvar, sahne durusu, icra kalitesi, seflik anlayisi olarak kaliteli Tiirk miizigi icrasidir.
Dolayisiyla seflik de dahil tiim boyutlar disiiniildiigiinde, iist diizey Tiirk miizigi icrasinin gergeklesmesi

beklenen kurumlar en basta Kiiltiir Bakanligi’na bagl icra topluluklaridir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Seflik Uygulamalar i¢in Oneriler

Tiirk miiziginde seflik anlayisinin Batidaki gibi genel olarak sorgulanmayacak sekilde kabul edilmesi, belirli

bir standarda ulasabilmesi i¢in Oneriler, anlasilabilirlik ve yalinlik agisindan maddeler halinde siralanmustir.

Oneriler sadece seflik konusunda degil, Tiirk miiziginin genel anlamda icrasina yonelik unsurlar da igermektedir:

1-

Her tiir miizik i¢in icra sirasinda grubun birlikteligi en énemli unsurdur. Tirk miizigi icrasinda da bu
birlikteligi saglayabilmek adina hangi yapida, hangi tiirde miizik icra edilecek ve kag¢ kisiden olusan
gruplarda sefin gerekip gerekmedigi konusunda genel bir anlayis birligi saglanmalidir.

Tiirk miiziginin her tiir toplulukla enstriimantal veya sozlii icrasinda, enstriimanlarin se¢imi, sayist ve
birbirlerine oranlar1 konusunda Bat1 miizigindeki gibi genel bir fikir birligi saglanmalidir. icra sirasinda
enstriimanlarin sahnedeki yerlesimleri konusunda da genel kabul gérmiis bir anlayis birligine ihtiyag
vardir.

Tiirk miizigi sefleri genel olarak biitiin bestecilerin eserlerinden olusan repertuvarlar olusturmak yerine;
bestecilerin eserlerine olan hakimiyetleri, miiziksel tecriibe ve kisisel tercihleri dogrultusunda
belirledikleri bestecilere yogunlagsmali ve onlarin eserlerini ¢ok daha detayli inceleyip gruba gerekli
calismay1 yaptirarak, yogunlastiklar bestecilerin eserlerinin en iist diizeyde icrasini saglama konusuna
kafa yormalidir.

Bat1 miizigindeki armonik ve polifonik ¢ok katmanli yap1 yerine Tiirk miiziginin en énemli 6zellikleri
olan usule uygun icra, sdzlerde net anlagilabilirlik, dogru perdenin duyurulmasi, grubun homojenligi (tek
bir kisi ya da enstriiman gibi agik ve net miizik iiretebilmesi) ile ag¢ik, kapali hece uyumu gibi icrayi kaliteli
hale getiren detaylar, sefin en ¢ok dnem verdigi konular olmalidir. Bu agilardan bakildiginda geleneksel
Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi seflerinin 6nem vermesi gereken hususlar farklilasmaktadir.

Tiirk miizigi korosunda kadin ve erkeklerin icra sirasinda sahnede nasil konuslanacaklar1 konusunda bir
fikir birligi yoktur. Bazi sefler erkekler arkada, kadinlar 6nde seklini uygularken; bazilar1 da kadinlar solda,
erkekler sagda seklini tercih etmektedir. Bu konuda, yapilacak icranin ve sahnenin sartlarmi da goz ardi
etmeden genel anlamda bir fikir birligine ihtiyag vardir.

Insan kulag: tiz seslere karsi daha hassastir. Kadin sesinin dogas1 geregi icradaki 6n plandaligindan

hareketle, Tiirk miizigi korosunda erkek sesler sayica kadin seslerine gore % 30-40 fazla kurgulanmalidir.
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7-

10-

11-

12-

14-

Tirk miziginin melodik ozelligi dikkate alinarak, miizikal renk teskil eden enstriimanlar diger
enstriimanlarin voliim olarak gerisinde kalmayacak bir diizen olusturulmalidir. Renk enstriimanlari olarak
ney, tanbur ve kemenge dikkate alinmalidir. Ayrica Tiirk miiziginin oda miizigi oldugu unutulmadan
sartlar elverdikge, seslerin dogalligin1 da bozmamak adina ses sistemi kullanmadan icra sefin ilk tercihi
olmalidir.

Belirli bir enstriiman grubu standardizasyonunu saglayabilmek adina, gecmisten gelen geleneksel icrayi
da goz Oniine alarak Tiirk miiziginin enstriiman acisindan g¢ekirdek grubu yani klasik beslisi olarak ney,
tanbur, kemenge, kanun ve bendir genel olarak kabul gérmiistiir. Bu enstriiman grubunun 6nemi sefler
tarafindan géz ardi edilmemeli ve miimkiin oldugunca icrada tlimiine yer verilmelidir. Klasik besli
enstriiman grubu miizigin renk, melodi, ritim ve gerektiginde miizikal alt yap1 gibi tiim unsurlarini
uygulayabilecek yeterliliktedir.

Bat1 miizigi icrasinda transpozisyon s6z konusu degildir. Ancak Tiirk miiziginde eserler farkli tonlarda
icra edilmektedir. Ornegin yerinden, bir ses, dort ses, bes ses gibi diizenler kullanilmaktadir. Tiirk miizigi
sefi hem koronun hem de solo yapacaklarin seslerine uygunlugunu, enstriimanlarin pozisyon ve zorluk
bakimindan degerlendirilmesi ile genel repertuvar akisinda ton degisimlerinin nasil duyulacagini
diisiinerek icra i¢in en uygun tonu segebilecek yetkinlikte olmalidir.

Genellikle yeni bir makami kulakta olusturma amagli uygulanan dogaglama temelli taksimlerin bagarisi
icin, Tirk miizigi sefi hem taksim yapacak miizisyenin kisisel miizikal yetisi ve sinirlarini bilmeli hem de
taksim enstriimaninin teknik agidan (pozisyon zorluklari, ses sinirlari, tinisal uyumluluk vs) o taksime
uygun olup olmadigi konusunda bilgi sahibi olmalidir. Bu da st diizey bir enstriiman bilgisi
gerektirmektedir. Taksimin ana amaci makamin kulakta olusturulmasidir. Bu amacin disma ¢ikacak
sekilde taksim yapan miizisyenin kisisel tatmin araci olmasina da, takim ruhu adina sef izin vermemelidir.
Tiirk miizigi melodik 6zellikleri cok zengin bir miiziktir. Besteciler Batt miiziginin ¢ok katmanli yapisina
sahip olmadiklarindan, genellikle tiim sanatsal maharetlerini tek sesli melodiyle 6ne ¢ikarmiglardir. Bu
gercegin icrada gosterilebilmesi Tiirk miizigi sefinin sorumlulugundadir. Melodi her zaman 6n planda
olmali, bazen yogun alt yapmnin (armoni, diizenlemeler vs) ya da giiniimiizde 6zellikle 6zel dernek
korolarinda maalesef ¢ok karsilasilan sekilde yogun ve yiiksek voliimlii ritmik unsurlarin melodiyi arka
plana itmesine sef izin vermemelidir. Bununla baglantili olarak darbuka ve cajon gibi yiiksek voliimlii
ritmik enstriimanlar Tiirk miizigi gruplarinda sayica olduk¢a simirlt ve voliim olarak da ¢ok dikkatli
kullanilmalidir.

Tiirk miizigi sefi ud enstriimaninin kullanimi1 konusunda da dikkatli olmalidir. Mizrapli bir telli enstriiman
olan ud daha uluslararas1 bir 6zellige sahipken, benzer yapidaki tanbur ise tam bir Tirk miizigi
enstrimanidir. Sefin enstriiman olarak ilk tercihi tanbur olmali, eger ud da olacaksa voliim olarak tanburun
gerisinde kalmay1 kabul etmeli, yumusak ¢almali ve tanbura goére (makama da uyacak ve gerekirse
degisecek sekilde) bir oktav agagidan ¢almalidir. Enstriiman grubunda bir tanbur varsa, bir de ud olmalidir.
Ozellikle konser sahnesinde yarim daire seklinde konuslanmak, hem koro hem de enstriimanlar i¢in uygun
bir yerlesim olarak degerlendirilebilir. Boylelikle miizigin toplu sesi yarim dairenin ortasinda olusacak ve
sefin de duydugu, onayladig1 o haliyle bozulmadan dinleyenlere gidecektir.

Tirk miiziginde seflik konusu mutlaka Tiirk miizigi konservatuvarlarinin ilgi alanina girmelidir. Bu

makalenin, ozellikle amator topluluklarda sik karsilagilan sistemsiz seflik uygulamalarimi engellemek
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adina en 6nemli 6nerisi budur. “Geleneksel Tiirk miiziginde seflik” ad1 altinda agilabilecek segmeli ya da
zorunlu dersler en az iki yar1 donem devam edecek sekilde miifredattaki yerini almalidir. Miizisyenler,
besteci ve icracilar olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Orkestra sefleri de icraci kategorisinde yer almaktadir.
Diger tiim miizisyenler egitimlerine temel miizik bilgisi almadan baslayabilmelerine karsin, sefler tipki
besteciler gibi temel miizik bilgisine sahip olmadan egitimlerine baglayamamaktadir (Yazici, 2021: 1).
Bundan dolay1 seflik dersi Tiirk miizigi konservatuvar egitiminin ileri agamalar1 olan ve 6grencilerin
repertuvar ile temel miizik bilgilerine hakim olduklar {igiincii ya da dordiincii 6gretim yilinda miifredata
konulmalidir. igerik olusturulurken de Tiirk miizigi icra eden sefler, ses ve enstriiman sanatcilarinin
goriigleri almmali; bunun yaninda Bati miiziginde seflik egitimi derslerinin igeriklerinden de
faydalanilmalidir.

15- Yukaridaki dnerinin devami ve bir adim ilerisi, Tiirk miizigi konservatuvarlarinda seflik egitiminin de
olacagi kompozisyon bdliimlerinin agilmasi olarak diisiiniilebilir. Bati miizigi egitiminde kompozisyon ve
seflik egitimleri i¢c ige devam etmektedir. Benzer bir uygulama, Tiirk miizigi konservatuvarlarinin
bilinyesinde de hayata gegirilebilir. Boylelikle sadece seflik konusu degil, Tiirk miiziginde bestecilik
konusu da belirli bir standart ve disiplin anlayisina ulasabilecektir.

16- Yasam boyu gelisimin siirdiigii diisiiniildiigiinde, Tirk miizigiyle ugrasan gerek sef gerekse ses ve
enstriiman sanat¢ilarinin egitim, gegmis, iinvan ve mevcut konumlart ne olursa olsun mesleki geligimleri
ve yaptiklari isi daha iist diizeye tagiyabilmek adina hayatlari boyunca 6grenme ve gelisme siirecine devam

etmeleri, Tiirk miizigine biiyiik fayda saglayacaktir.

SONUC

Geleneksel Tiirk miizigindeki sef kavrami, tam karsiligi anlaminda Bati miizigindeki sef kavrami ile
ortiismemektedir. Tiirk ve Bati miizigi seflerinin gerek sunum Oncesini olugturan provalar, ¢aligmalar ve hazirlik
stireci; gerekse sunum sirasindaki fonksiyonlar: ve icra edilen miizige katkilari birbirinden oldukga farklidir.
Bununla birlikte Tiirk miiziginde seflik anlayisina iligkin olarak; icraya kattig1 miizikal ve gorsel kalite, disiplin ve
standardizasyon dikkate alinarak bu konuda gegmisten giiniimiize olan geligsmeler, giiniimiizdeki durumun tespiti

ve daha iyiye ulagabilmek i¢in Oneriler sunulmustur.

Tiirk miiziginde icranin standardini ve kalitesini yiikseltmek i¢in miizigin s6zlii boliimiinii icra edecek solistler
ve koro elemanlart miimkiin oldugunca resmi ya da resmi olmayan sekilde egitimli kisilerden olusturulmali, resmi
olmayan egitimli ya da amator elemanlarin ise miizigi duyabilme ve detone olmadan sarki séyleyebilme yetileri
gruba katilmalar1 6ncesi muhakkak kontrol edilmelidir. Enstriiman grubunda bu konu daha da 6nem kazanmakta
olup, miimkiinse amator icracilar yerine, yine resmi ya da resmi olmayan sekilde ciddi bir enstriiman egitimi almis
miizisyenlerden topluluk olusturulmalidir. Makale agirlikli olarak egitimli ve profesyonel miizisyenlerden olugan
topluluklar i¢in Onerilerde bulunsa da, Onerilerin bazilarmin uygulanmasi durumunda amatér Tiirk miizigi

topluluklarinin da icra kalitesini yiikseltebilir.

“Geleneksel Tiirk miizigi icrasinda sefe gerek var midir?” sorusuna bazi 6n kosullarla cevap verilebilir: Yapisi
geregi Bati miizigi gibi ¢ok katmanli, polifonik ve farkli partilerin ¢alindigi bir miizik olmamasina ragmen,
ozellikle biiyiik gruplarin belirli bir sistematik iginde ¢alisabilmesi i¢in bir galistiriciya ve otoriteye ihtiyag vardir.
Bu kisi Bat1 miiziginde de, Tiirk miiziginde de seftir. Ayrica sunum asamasinda da Tiirk miizigi sefi hem gorsel

olarak sahnede durusuyla hem de miizigin disiplinli, niiansl, dogru ve kaliteli sunumu i¢in gereklidir. Ancak grup
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kiigiildiikce ve grubu olusturan miizisyenlerin miizikaliteleri, egitimleri ve tecriibeleri arttikga aslinda bir oda
miizigi olan Tiirk miizigi sefsiz de ¢ok iist diizeyde icra edilebilecektir. Sefin bagarisi ile koronun birey sayis, icra
edilen miizigin tiirii arasinda ya da sef olmadan hangi toplulugun basarili olacagi konusunda net bir veri yoktur.
Bu durum repertuvara, enstriiman kurulusuna ve sanatgilarin miizisyenlik 6zelliklerine goére degisim

gostermektedir.

Bat1 miizigi sefligi gii¢ ve karmasik bir meslektir. Sef iyi egitim almis olmals, icracilara hareketleri ile miiziksel
anlamlar1 aktarabilmeli, topluluktaki kisilerle nasil etkili sekilde ¢alisilacagini bilmelidir. Topluluk psikolojisine
hakimiyeti, etkili prova yapma ve icracilar1 iyi icraya yoneltme konularinda sef icin biiyiik bir degerdir. Sefin 6nem
verdigi miizikal unsurlar, nasil prova yaptirdig1 ve yorumuna herkesi nasil kattig1 cok énemlidir (Tura, 2010: 1).
Ozetle, Tiirk miizigi sefinin kaliteli bir icra i¢in sahip olmasi gereken &zellikler iyi miizik egitimine sahip olmast,
repertuvara ve bestecilerin 6zelliklerine hakimiyeti, ses ve enstriiman gruplarini dogru kurmasi ve iyi ¢alistirmasi,
enstriimanlarin teknik agidan sinirlarini bilip uygulamasi, miizisyenlerin miizikal yetkinlik ve smirlarimi bilip

uygulamasi ve grubuyla kurdugu pozitif, giiven veren, basarili insani boyut olarak siralanabilir.

Giliniimiizde biiyiik bir miizik endiistrisi olusarak ekonomik ac¢idan inanilmaz biiyiikliige ulagsmistir. Diinyada
son elli yilda yerel ve etnik miizik tiirlerine olan ilgi bilylik oranda artmigtir. Miizik piyasasinda yer edinebilmek
¢ok iyi yetigmis sanatci1 ve sanat yonetimiyle gergeklesebilir. Tiirk miizigi sefi de, siirecin dogru ve giiniimiiziin
gerektirdigi sekilde isleyebilmesi i¢in en 6nemli unsurlardan olup, geleneksel Tiirk miizigi sanatsal 6zellikleri ve

kaliteli icra ile global miizik piyasasinda kendine rahatlikla yer edinebilecek kapasitededir.

Ortaya konan 6neriler temel anlamda, 2022 y1li Ocak ayinda izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu eski sefi
Hayati Ciftci ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari égretim gorevlisi, okulun Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Saz Eserleri Toplulugu ile izmir Tiirk Musikisi icra Heyeti sefi Halil Ibrahim Yiiksel ile yiiz yiize
gbriisme sonucu sekillenmistir. Onerilerin gesitlendirilmesi ve gelistirilmesi, babast TRT de Tiirk miizigi sefi
olarak caligmis, kiiciik yastan beri Tiirk miiziginin i¢inde bulunarak yurt i¢i ve disinda ¢ok sayida Tiirk miizigi
konserine katilan makale yazari tarafindan yapilmistir. Calismada tarihsel ve betimsel arastirma yontemleri
kullanilmistir. Amag, gelencksel Tiirk miiziginde seflik kavrami konusunda bir standart olusmasina katki
saglamaktir. Calismanin kapsami da bu konuyla siirlidir. Ulasilan en temel bulgu ise, konunun devlet Tiirk miizigi

konservatuvarlari tarafindan akademik anlamda ele alinmasi 6nerisidir.
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AHMED ADNAN SAYGUN’UN OPUS 12 VIYOLONSEL-PiYANO SONATI UZERINE BiR
INCELEME

An Analysis Of The Opus 12 Violoncello-Piano Sonata Of Ahmed Adnan Saygun

Mehmet Semih KARLIDAG”

oz

Ahmed Adnan Saygun’un miiziginin tarihsel ¢izgisinin, baslangi¢ ve bitig tarihlerindeki yakin sapmalar diginda
bugiine kadar yapilan arastirmalar déhilinde incelendiginde, ti¢ déonemde ele alindig1 goriilmektedir. Ahmed
Adnan Saygun, bu dénemlerin her birinde viyolonsel i¢in birer eser bestelemistir. Bu eserler kronolojik siralamayla
ilk donemde Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat: (1936), ikinci donemde Op. 31 Solo Viyolonsel i¢in Partita (1955),
tiglincli donemde ise Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (1987) olmustur. Bu ii¢ eser icerisinde Op. 12 Viyolonsel-
Piyano Sonati, igerdigi 6zgiin ritim anlayis1 ve etnik Tiirk motifleri ile dikkati ¢ekmektedir. Antik Yunan modlari,
pentatoni® ve Tiirk makam miizigi renklerinin eserin yapisal geregleri olarak kullanilmasi, Saygun miiziginin
karakteristik bir 6zelligi olarak dinleyici karsisina ¢ikmaktadir. Bu anlamda bu ¢alisma ile eser hakkinda bilgi
sahibi olmak isteyen miizik arastirmacilarina, eseri yorumlayacak cellistlere bir kaynak olusturmasi amaglanmistir.
Ug béliimden olusan viyolonsel sonat1 bir ilk evre eseri olmakla birlikte, Saygun’un pentatonizm {izerine resmi
aragtirmalarini ortaya koydugu dénemin etkilerini géstermekte, makamsal etkiler goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, viyolonsel, piyano, sonat, makam

ABSTRACT

Examining the historical line of Ahmed Adnan Saygun’s music within the scope of the research which has been
performed to the present, it can be seen that this matter of concern has been handled in three periods, except for
the close deviations in the start and end dates. Ahmed Adnan Saygun composed a work for the cello in each of his
composing periods and these pieces are according to chronological order in the first period Op. 12 Cello-Piano
Sonata (1936), in second period Op. 31 Partita for Solo Cello (1955), in the third period Op. 74 Cello Concerto
(1987). Among these three works, Op. 12 Cello-Piano Sonata draws attention with its unique understanding of
rhythm and ethnic Turkish motifs. The usage of the Ancient Greek modes, pentatonism and the colors of Turkish
magam music as the structural tools of the piece constitute characteristic features of Saygun’s music. In this sense,
with this study, it is aimed to create a resource for music researchers who want to have information about the Op.
12 Cello-Piano Sonata, and for cellists and pianists who will perform the work. The cello-piano sonata consists of
three parts, and is a work showing the effects of the first period of Saygun during which he made research on

pentatonism and the magam systematic.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, violoncello, piano, sonata, magam

Arastirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 30.09.2021 Kabul Tarihi/Accepted Date: 03.10.2021
* Sorumlu Yazar/Corresponding Author: Ars. Gor., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, semih.karlidag@gmail.com ORCID: 0000-0002-2771-3743

1 Pentatonik Miizik: Bir sekizli dizi i¢inde belirli bes sesi kullanan miizik sistemi
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EXTENDED ABSTRACT

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) is one of the first Turkish composers, musicologists and
ethnomusicologists of the 20th century, who aimed to create his own composing style using Turkish traditional
musical features via orchestral polyphonic music. He composed in all kind of musical forms in addition to cello-
piano sonata, in which a style is observed where old sonata form turns into new statements. During the times his
first period of composing life, Saygun aimed to crate his music on basic of Turkish folk music with inspirations of
composing style of the most important composers of word music history. As a turkish composer who engraved
the texture of Turkish music heritage with polyphonic music, synthesized western and eastern music colours and
went beyond the borders. He believed that the polyphonic music of future would be formed via traditional culture;
in addition to this, used innovative approaches in his music. Ahmed Adnan Saygun, composer of Atatiirk’s Turkey,
created a new musical language in line with the understanding of modern Turkey by synthesizing new polifonic
Turkish music with the old form genres of European Classical Music. Saygun’s musical understanding Saygun's
musical understanding is formed depending on the values of Turkish folk music and the modal structure of ancient
Greek music. His music includes different textures such as Turkish music magams, ancient magams, tonal
materials and pentatonism. According to Saygun, pentatonism is in the nature of Turkish folk music and
tetratonism on the basis of modal/magam music. Saygun, in the context of this thought, argued that folk music
should be defined through tetrachords, not pentachords. The composer created his own mod sequences by using
ancient composition techniques, such as counterpoint with modal elements, and designed a new harmony structure
through magam and modal concept. In this context, with this article it is aimed to analyze the reflections of
Saygun's musical concept and his magam and modal effects in the cello-piano sonata. The article also aims to
explain Saygun's music philosophy to music theorists and music performers through the cello-piano sonata. In the
work; hicaz, saba, bestenigar, segah, hiiseyni, buselik magam scales are used with and without transposition, along
with all modal scales aeolian, mixolidian, ionian, lydian, dorian. From the perspective of magam analysis on the
Cello-Piano Sonata, it has been concluded that he benefited from the magam colours of Turkish Music as the

composer stated in his own words:

“For me maqam is just a color. Of course, [ will not use the magams as function in the 17th and 18th centuries.
I could use it that way if | wanted to, but then all the western instruments would have escaped me because of the
quarter sounds. I can use it freely in the western tampere twelve tone system. Thus, all instruments, the piano come
under my hand. if I work on our folk music, and if I analyze our old music and then digest it, then | would have

made my country’s music by this technique, and also I might have placed this music within the universal pot.”

Having set off with this mission Saygun has created the authentic musical language by the education he acquired
at Schola Cantorum and as a result of his research over long years.The pentatonic melodies, modes, the Greek
Modes, the folklore melodies, cromatism are the fundamental stones that make Saygun’s musical language.In this
article, endeavour is made to tell the life story of Ahmet Adnan Saygun,the structural analysis of his op.12
Violoncello Sonata, the composer’s thoughts related with pentatonism, makams and modes from perspective of
the traditional, mystic, deep and authentic musical language structure. The first subject discussed in the field of
music revolution in the first years of the Turkish Republic was the transfer of monophonic Turkish music to a
polyphonic music. The essence of this new music is sought and found in the folk culture of Anatolia instead of the

Ottoman culture. After returning from Paris to Turkey in 1931, the twentyfour year old Saygun found himself in
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such an argument and became a part of the revolution.

Saygun tried to create his own musical language from different colors. Such an understanding has brought a
rich variety to his musical language, being rooted to his traditions, like the tree's relationship with the soil. The
basis of this musical language is the European Music Culture, from which he was educated. With the perspective
of this music culture, he recreated the traditional music of his country. The result is a wide spectrum, within the
framework of the entire European musical tradition, stretching to pentatism, church scales, magam scales, folk
melodies and chromatism. Another feature of Saygun is that it contains logical integrity within a piece through
interdepartmental thematic and motif connections. This musical understanding, defined as the cyclique principle,

was first noticed by Franck in some of Beethoven's works and transformed into a trend by using it himself.
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Ahmed Adnan Saygun’un Opus 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, bestecinin, Tiirk Miizigi’nin kendine 6zgii
kadim ve ¢ok kiiltiirlii mirasindan siiregelen ritimsel ve makamsal zenginligine kayitsiz kalmamasmin ve
boylelikle kendisini yasadigi iilkenin kiiltiirel gergekliginden soyutlamamis olmasinin bir yansimasi olarak
viyolonsel repertuvarindaki yerini almistir. Bestecinin kendine 6zgii miizikal dilinde Tiirk Miizigi unsurlarinin
bestecinin kendi ifadesiyle de belirttigi gibi bir renk olarak ve tampere sisteme adapte edilerek kullanilmasi, eserin
Tiirk Miizigi’nin teorik anlayis1 tizerinden dogrudan makamsal tespitlerin yapilmasini miimkiin kilmamaktadir.
Bu anlamda yapilan makamsal tespitler, Fatih Salgar’in kaynakg¢ada yer alan Tiirk Miizigi Nazariyati kitabindan
faydalanilarak bestecinin miizikal anlayis1 dogrultusunda mikrotonal ses unsurlarindan yoksun ve tampere sisteme
adapte edilmis sekilde goriiniim ve hissiyat anlaminda yapilmis tespitlerdir. Bu anlamda benzerlik sinirliliklar
igerisinde yapilmis tespitler, bestecinin 6zgiin miizikal dilinin viyolonsel repertuvarindaki karsiligini ifade etmeye
yardimet olmak amaciyla ortaya konan bir analizin pargasi olmustur. Yunan modlari ile ilgili yapilan tespitler ise
makamsal tespitlerden farkli olarak, makalede gorsel sekiller ile belirtilen pasajlarin igerdigi seslerin dizi haline

getirilmesi ve bu yolla modal karsiliginin bulunmasi suretiyle modal anlayis iizerinden anlamlandirilmistir.
Ahmed Adnan Saygun’un Hayati

Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de diinyaya gelmistir. Babas1t Mehmed Celaleddin Bey
(1872-1954), Nevsehirli biiyiik bir aileye mensup olan bir matematik 6gretmeniydi (Araci, 2001:37). Babasinin
yeni fikirlere acik, aydin goriislii olmas1 Ahmed Adnan Saygun’un egitiminde 6nemli rol oynamistir. Klasik miizik
ile tanigmasi ise evinin yakiminda bulunan Izmir Sanayi Mektebi Bandosu’nun konserlerine diizenli olarak
gitmesiyle baslamis, miizik yetenegine sahip oldugu ise 1912 yilinda bagladig1 Hadika-i Sibyan okulunda ortaya
¢ikmistir. (Kolgak, 2005: 13) Tasavvuf miizige ilgi duyan babasinin istegi vesilesiyle, ablasi Nebile Saygun ile
birlikte ud dersleri almis, Mildan Niyazi Bey’den aldig: teori dersleriyle de makamsal miizikle tanigmistir. 12
yasinda besteledigi ilk eser “Maderle peder olup bahane, sevk etti kaza beni cihane” ismindeki sarki olmustur.
Izmir’de dénemin 6nde gelen cagdas egitim kurumlarindan ittihat ve Terakki Numune Sultanisi’nde egitime
baslamis, burada dénemin taninmis miizik hocalarindan Ismail Ziihtii Bey ile ¢alisma firsati bulmustur. Daha
sonralar1 hocasi Ismail Bey’in yonlendirmesiyle Rosati ve Macar Tevfik Bey’den piyano dersleri, Hiiseyin Sadettin
Arel’den dersleri almistir. Okulu bitirdikten sonra miizisyenlikle gecinilemeyecegi diisiincesinde olan babasinin
baskisi ile is aramaya baglayan Saygun, postanede memurluk, kirtasiye diikkan igletmeciligi gibi farkli meslekler
icra etmeyi denese de, istiklal ve Sehit Fethi Bey ilkokullarinda miizik 6gretmenligi yapmakta karar kilmistir. Bu
donemde Ziya Gokalp'in, Mehmet Emin'in, Bicak¢izade Hakki Bey'in siirleri {izerine okul sarkilart yazmus,
Armoni ve kontrpuan bilgilerini Fransizca kitaplar yardimiyla gelistirmistir. 1925 yilinda 31 ciltlik Fransiz La
Grande Encyclopedie’den miizikle ilgili makaleleri ¢evirerek biiyiik bir Musiki Ligati meydana getirmistir. 1926
yilinda Musiki Muallim Mektebi sinavlarinda basarili olarak Izmir Lisesi’ne miizik gretmeni olarak atanmustir
(Ozoztiirk, 2021: 2-6).

1928 yilinda devletin yetenekli gengleri Avrupa’da miizik egitimi aldirmak {izere agtig1 sinavi kazanarak devlet
bursuyla egitim gormek iizere Paris’e gonderilmistir. Ecole Normale De Musique’de besteci, orkestra sefi ve
miizik 6gretmeni Nadya Boulanger ile ¢aligmalara baslamig, daha sonra yakin arkadasi Ragip Gazimihal’in 6nerisi
tizerine Hristiyan koro miizigini aragtirmak tizere kurulmug Schola Cantorum okuluna geg¢mistir. Buradaki egitimi
sirasinda Vincent d'Indy ile kompozisyon, Eugéne Borrel ile fiig, Madame Borrel ile armoni, Paul le Flem ile

kontrpuan, Amédée Gastoué ile Gregoryen ezgileri, Edouard Souberbielle ile org ¢alismistir. Amédée Gastoué’nin
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gregoryen ezgilerinin dogu kokenli oldugunu savunmasi ve Tirk Miizigi {izerinde ¢aligmalar yapmis Eugéne
Borrel’in Tiirk Miizigi’nin gelecegini halk miiziginde gordiigii fikir ve c¢alismalar1 onu derinden etkilemistir
(Kolgak, 2005: 37).

1931 yilinda egitimini tamamlayarak Tirkiye’ye donmiis ve bir siire Musiki Muallim Mektebi'nde miizik
imlas1 ve kontrpuan dersleri vermis, ayni tarihte etnomiizikoloji {izerine galigsmalara baglamistir. Bu alanda yaptigi
calismalar Coksesli Tiirk Miizigi’nin olusmas1 ve gelismesine onciilikk etmistir. Tiirk, iran ve Yunan modal
miiziklerini kargilagtirmali olarak incelemesi, Anadolu halk mizigi, Ural, Macar ve Fin miiziklerinin pentatonik
yapilarini ve yayiliglarini incelemesi bunlara 6rnek verilebilir. 1934 yilinda Atatiirk'iin talebiyle, Tirkiye'yi ziyaret
edecek olan iran Sah1 Riza Pehlevi serefine librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan
Op. 9 Ozsoy Operasi’ni bestelemistir. Ik Tiirk operast olma dzelligi tasiyan Ozsoy operasi, Tiirk milletinin
dogusunu, iran ve Tiirk milletlerinin kokii uzak tarihe dayanan kardesligini ifade etmektedir. Eserin promiyeri 19
Haziran 1934 gecesi Atatiirk ve Riza Pehlevi huzurunda gerceklestirilmistir. Temsilden sonra kendisini kabul eden
Atatiirk’e Giines-Dil ve Tiirk Tarihi teorilerinden etkilenerek hazirlamig oldugu Tiirk Musikisi hakkindaki raporu
sunmus, bu rapor daha sonra 1936'da Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm baghigi ile yayimlanmistir. Ayni yil
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sefligine atanan Saygun’un, bes ay ara ile iki kulak ameliyati1 gecirmesi
sonucu gorevini ihmal ettigi gerekgesiyle Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'ndaki ve ardindan Musiki Muallim
Mektebi'ndeki islerine son verilmistir. 1936 yilinda Istanbul’a yerlesen Saygun, Istanbul Belediye

Konservatuvari’nda 3 yil boyunca kompozisyon dersleri vermistir (Araci, 2001: 37-50).

Saygun’un hayatindaki 6nemli doniim noktalarindan birisi de 1936°da Halkevleri'nin daveti iizerine Tiirkiye’ye
gelen Macar besteci Béla Bartok ile tanismasi ve onunla Anadolu’da yaptig1 derleme gezisidir. Birlikte Adana
bolgesinde yaptiklart inceleme gezisinde derledikleri halk miiziklerini notaya almislardir. Yaptiklar: ¢alismalar
Béla Bartok tarafindan Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalar1 baglikli bir kitap haline getirilmis ve 1976 yilinda
Macar ilimler Akademisi tarafindan Ingilizce olarak bastirilmistir. Saygun, Béla Bartok’tan sonra da ¢aligmalarini
siirdiirmiis, Istanbul Belediye Konservatuvari’'nda gorevli oldugu 1937 yilinda derlemeler yapmak iizere Dogu
Karadeniz illerine gitmis, yaptig1 aragtirma ve derlemeleri Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari
Hakkinda Bazi Malumat (1938) adli kitapta toplamistir. Bunun yani sira Halk Tiirkiileri adli ikinci kitabini1 da
yayinlamistir. 1939 yilinda derleme ¢alismalarina yardimi olur diistincesiyle kendisine teklif edilen halkevleri
biirosu sanat miisaviri ve halkevleri miifettisligi gérevini kabul ederek Ankara’ya dénen Saygun, bu déonemde halk
miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derleme lizerine yaptig1 ¢aligmalar halk miizigi bilgisini derinlestirmistir. 1940
yilinda Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayginlastirilmasina ¢alismak ve tiirkiileri ¢ok sesli hale getirerek halka koro
ve ¢ok sesli miizik egitimi vermek amactyla bazi arkadaslariyla birlikte 1940 yilinda Ses ve Tel Birligi adl1 kiiltiir
dernegini kurmus, 1939-1943 yillar1 arasinda Tiirkiye’de bale miizigi alaninda yapilan ilk deneme olan Op.17
Bir Orman Masal1 adl1 alt1 sahnelik bale miizigini bestelemistir (Ozoztiirk, 2021: 2-6).

1942 yilinda ise miizik yasaminin en énemli eseri olan Yunus Emre Oratoryosu’nu tamamlamustir. {1k olarak
donemin Cumhurbagkani Ismet Indnii’niin destegiyle 1946 yilinda Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nde
bestecinin kendi yénetiminde seslendirilen eser biiyiik basart kazanmis, daha sonra Ingilizce, Fransizca, Almanca
ve Macarca’ya gevrilen oratoryo, 1947 yilinda iki kez Paris’te; 1958’de Birlesmis Milletlerin kurulug y1l donimii
vesilesiyle biri iinlii sef Leopold Stokowski, digeri kendi yonetiminde olmak iizere iki kez de New York’ta
seslendirilmigtir (Araci, 2001: 100-150).
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Yunus Emre Oratoryosu’nun Ankara’daki ilk temsilinden sonra 1946 yilinda Halkevleri miisavir ve
miifettigliginin yan1 sira Ankara Devlet Konservatuvari’na kompozisyon 6gretmeni olarak atanan Saygun bu
gorevi emekli oldugu 1972 yilma kadar yiiriitmiistiir. Emekli olmasinin ardindan Istanbul’a yerleserek Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri vermeye ve eser yazmaya
devam etmistir. Bu eserler arasinda bulunan, librettosunu da kendisinin yazdigi son operasi Gilgames ile Saygun,
en biiyiik eserini ortaya koydugunu belirtmistir (Refig, 1991: 13). Gilgames’in yani sira Kerem ve Koroglu
operalari, bale miizikleri, Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan gibi koral eserler, 5 senfoni, ¢esitli kongertolar, orkestra,
koro, oda miizigi eserleri, vokal ve enstriimantal pargalar, tiirkii derlemeleri, kitaplar, aragtirmalar, makaleler

yazmuigtir.

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak iizere
birgok kurulusta gorev yapan, yurt disinda aralarinda 1947’ de se¢ildigi Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi yonetim
kurulu tiyeliginin de oldugu bazi uluslararasi kurumlarin yoénetim kKurulu iiyeliklerinde bulunan Saygun’a 1971'de
yiiriirliige giren Devlet Sanat¢iligi Kanunu gergevesinde ilk Devlet Sanatgist unvani, 1983 yilinda kendi alaninda
ilk Profesorliik unvani verilmistir. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nin yam sira Bilkent
Universitesi’ndeki kompozisyon dgretmenligini yiiriittiigii donemde kisa bir hastalik siirecinin ardindan 6 Ocak

1991 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir (Ozdztiirk, 2021: 2-6).
Ahmed Adnan Saygun’un Miiziginin Fikirsel Temelleri

Osmanli Devleti’nin yikilmasi sonras1 Cumhuriyet déoneminde baslayan reform hareketleri kapsaminda yer
alan muzik politikasi, belki de uygulanmasi en giig, ileride cagdas ve geleneksel Tiirk miizigi gibi gruplagmalara
sebep teskil edecek bir devrim hareketi olarak baglamisti. Kiyafet dil, hukuk ve sosyal alanlara etki eden yenilikler
miizik alaninda da Bati modellerinin 6rnek alinmasi prensibi dogrultusunda gelismisti. Aslinda miizik reformunun
temel felsefesinin, diger alanlarda oldugu gibi, Ziya Gokalp’in ortaya koydugu goriislerden yola ¢ikilarak

A9

belirlendigi goriilmektedir. Buna gore amac; Gokalp’in “hasta mGsiki” sozleri ile tanimladigi, “bir taraftan ¢eyrek
sesleri muhafaza eden, diger taraftan armoniden hala mahrum bulunan sark misikisinin yerine milli degerlerin
cagdas metodlarla islendigi” yeni bir miizik dili olusturmaktir (Gokalp, 1972: 139). Gokalp sark miisikisi
sozlinden, Farabi tarafindan Yunan miiziginden Araplara taginan ve daha sonra da Osmanh sarayma giren miizik
tirtinii kastetmektedir (Giivenger, 2006: 12). Onun disiincesine gore milli degerleri temsil edecek unsurlar
Osmanli Miizigi’nde degil, Anadolu’da yer alan halk kiiltiiriine ait miizikte yer almaktadir. Ahmed Adnan Saygun
Fransa’daki egitimi sonrasi dondiigii Tiirkiye’de kendini bu tartismalarin ortasinda bulmus ve déonem aydinlarinin

hayallerindeki Tiirk Miizigi’ni ingsa etme gorevinin sorumlulugunu kendinde hissetmistir. Saygun bu hususta

diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Bir sanat adami kendi benliginin suuruna erebilmek igin dedelerinin toprag: iistiinde yasayan insanlar
ihtiyadlariyle, inanmalariyle, duyuslariyle, hulasa her seyleriyle tanimak mecburiyetindedir. Ciinkii bugiin
yasayan insan diiniin hayatim devam ettiren bir varlik ve cemiyet itiyadlariyle, temayiilleriyle, diiniin
muhassalasidir. Boyle olunca halk tiirkiileriyle ugragmak tabii olur” (Saygun, 1987: 41).

Ona gore, 6zellikle Anadolu kiiltiirii ele alindiginda, bu topraklarda tek bir miizik kiiltiirii yoktur. Birgok miizik

kiiltiirleri ve gelenekleri birbirleri icinden dogmus, birbirlerini etkilemis, birbirlerini izleyerek var olmustur. Bir
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miizik gelenegini tagiyan kiiltliriin sonlanmasi onun olugturdugu degerlerin yok olmasi anlamina gelmez. Tipki
6len bir tohumun yeni bir hayata viicud vermesi gibi, yeni bir kiiltiire ve gelenege kendi degerlerinden bir

boliimiinii aktararak, yeni bir baglam i¢inde varligini stirdiiriir.

Ulkesinin halk miizigi Saygun’un bestecilik hayatinda her zaman 6n planda yer alan bir unsur olmustur.
Cokseslilestirilmis tiirkiilerin diginda, bu dénemin oda miizigi ve solo piyano eserleri de fazlasiyla halk miizigi
karakteristigi sergilemektedir. Bestecinin Paris’ten doniisiinin hemen ardindan bu konuda kaleme aldig:
Kompozitoriin ¢caligmasina dair baslikli yazisi onun bestecilik ilk goriislerini yansitmasindan dolay1 biiyiik 6nem

tagimaktadir. Saygun bu yazisinda soyle demektedir:
“Yalniz, kompozitor, tirkiiyii tamamen duymus, onu doguran muhidi tamimis, o muhitin insanlar1 gibi
diisiinmiis, ac1 ve neselerine istirak etmis olmalidir. Iste bilhassa bu noktada israr ediyorum ki, bir
kompozit6riin milli mdsikinin ilk basamaklarina basabilmesi igin, muhitini tamamen tetkik etmis, anlamis
kendinde duymus, hiilasa kendini kavramig olmasi lazimdir.... Sonra, Tiirk miisikisi birka¢ ritimde, bir iki
makamdan ibaret degildir demek lazim. Kendimize daima distan bakiyoruz. Ritm makam gibi satthlardan ice

niifuz edelim” (Saygun, 1934:3).

Boylesi bir anlayis, kendini bagh hissettigi geleneklerine, agacin toprakla olan iliskisi gibi kok salarak
baglanmak, onun miizik diline zengin bir ¢esitlilik getirmistir. Bu miizik dilinin temeli, egitimini aldig1 Avrupa
Miizigi Kiiltiirii’ diir. Bu miizik kiiltiiriiniin bakigiyla iilkesinin geleneksel miiziklerine yonelmistir. Sonugta ortaya
¢ikan, biitiin bir Avrupa miizigi gelenegi ¢ergevesinde, pentatonizme, kilise dizilerine, makam dizilerine ve
kromatizme uzanan genis bir yelpazedir. Saygun’un yenilik¢i anlayasinin dayandigi temel fikir de budur. Amact
gecmiste yer alan geleneklerin tistiine onlardan beslenerek, kendi deyimiyle “milli ruh” ¢ercevesinde yeni bir
gelenegi baslatmak olmustur. Besteciye gore iilkedeki devrimci ruh, bu yeniligin gerceklestirilebilmesi i¢in
olduke¢a uygun bir toplumsal ve kiiltiirel ortam saglamistir (Saygun, 1985: 8-9).

Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat’min Animato Bashikh Birinci Boliimii

Saygun miizik egitimi i¢in gittigi Paris’den dondiikten sonra 1935 yilinda Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati’ni
bestelemeye baslamistir. Eser, besteci tarafindan 1936 yilinda tamamlanmig ve Saygun tarafindan Rus gellist
David Zirkin’e ithaf edilmistir. Eserin ilk seslendirilisi 13 Aralik 1941 tarihinde Ankara’da eserin ithaf edildigi
kisi olan David Zirkin ve piyanist Walter Schldsinger tarafindan gergeklestirilmistir. Yurtdisindaki ilk seslendirilis
ise 4 Subat 1948 tarihinde Paris Ecole Normale de Musique’de cellist Jacqueline Brisson ile Pierre Coddee
tarafindan gergeklestirilmistir. Bu donem, Saygun’un pentatonizm konusundaki aragtirmalarinin yogunlugu eserin
yapisi igerisinde goriilmekte, bununla birlikte saba, hicaz, bestenigar ve hiiseyni makamlarinin dortlii ya da besli

dizilerinden de faydalandigi gériilmiistir.

Eserin birinci boliimii, Saygun tarafindan pentatonik bir yapida, modal ve makamsal 6gelerden faydanilarak
kurgulanmistir. Saygun boliim i¢inde 14 farkli metronom hizi kullanmistir. Sonatin birinci béliimiiniin form yapisi

asagidaki gibi ilerlemektedir:
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A Béliimii: 1.-17. Olgiiler Arast

Koprii: 18.- 34. Olgiiler Arasi

B Béliimii: 35.- 45. Olciiler Arast

Codetta: 45. Olgii (son vurus Auftakt: itibaren) - 51. Olgiiler Arasi
Gelisim: 52. Olgii - 85. Olgiiler Aras1

Déniis Kopriisii: 86. — 97. Olgiiler Arasi

A Boliimii: 98. Olgii — 119. Olgiiler Arasi

B Béliimii (b1) : 120. Olgii — 126. Olgiiler Arasi

B Béliimii (b2) : 127. Olgii — 130. Olgiiler Aras:

Codetta 130. Olgii (Son vurus Auftakt: itibaren) — 157. Olgiiler Arasi
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Sekil 1. Birinci Boliim 6. ve 7. Olgiiler

Yukarida yer alan Sekil 1’de goriildiigii tizere, birinci bdlimdeki ilk makamsal etki viyolonsel partisinde,

6. dlciiden 7. Olgiiye geciste “hicaz gesnisi hissiyat:” ile duyulmaktadir.
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Sekil 2. Birinci Boliim 10-13. Olgiiler

10 ve 13. dlgiiler arasinda viyolonsel partisinde tampere sisteme adapte edilmis bir “saba makami” goriiniimi
sunan dizinin tgilincii derecesinde seyir hissi duyulmaktadir. Bu seyir hissi asagidaki Sekil 3’te gorildiigi tizere

LT}

piyano partisinde 21. ve 22. ¢lgiilerde yine goériiniim itibariyle “bestenigdr” makaminda inici dizi seyrinde

¢Oziilmektedir.
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Sekil 3. Birinci Béliim 21 ve 22. Olgiiler

24. ve 25. olgiilerde ayni makam dizisinin sadece alt beslisi duyurulmustur.Bu besli yalniz basina

duyuruldugunda lokriyen dizisi hissiyat1 vermektedir.
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Sekil 4. Birinci Boliim 24 ve 25. Olgiiler

30. ve 32. Olgiiler arasinda piyano partisinde gorsel anlamda mikrotonal seslerden yoksun bir saba makam1

dizisiyle benzerlik goriilmektedir.
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Sekil 5. Birinci Béliim 30 — 32. Olgiiler

42. ve 45. dlgiiler arasinda piyano partisindeki sesler asagidaki sekil 6 ve sekil 7°de goriildiigi tizere eolyen

dizisini olusturmaktadir.
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Sekil 6. Birinci Béliim 42 - 45. Olgiiler
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Sekil 7. Eolyen Dizisi

78 ve 81. dlgiiler arasinda viyolonsel ve piyano partisindeki sesler miksolidyen dizisini olugturmaktadir.
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Sekil 8. Birinci Boliim 78-81. Olgiiler
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Sekil 9. Miksolidyen Dizisi

93. dlgiide baglayan viyolonselin tek basina seslendirdigi pasajda yer alan sesler sekil 10°da goriildiigi tizere
iyonyen dizisini olusturmaktadir.
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Sekil 10. Birinci Boliim 93-99. Olgiiler
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Sekil 11. Iyonyen Dizisi

127-129. dlgiiler arasinda eolyen dizisi yine kendini duyurmaktadir.
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Sekil 13. Eolyen Dizisi

63. dl¢iiniin sonundan itibaren viyolonsel, inici olarak iki hicaz dortlistinii art arda seslendirmektedir. Dizi
olarak hicaz ya da hicazkdr makamlarina benzese de, makam dizisi kullanildigini séylemek dogru

olmayacagindan, arka arkaya “hicaz ¢esnisinin” duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 14. Birinci Béliim 63 ve 64. Olgiiler

71. 6lgiide viyolonsel partisinde yine bir hicaz ¢esnisi goriilmektedir.

Sekil 15. Birinci Boliim 71. Olgii

142. 6lgtden itibaren viyolonsel partisi, 8 6l¢ii saba ¢esnisini andirmaktadir.
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Sekil 16. Birinci Boliim 142-149. Olgiiler

Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati’min “Largo” Baghkl ikinci Boliimii

Sonatin ikinci boliimiinde tasavvuf miizigi etkileri goriilmektedir. Bu bdlimde Saygun tarafindan 7 farkli
metronom hizi kullanilmis, boliimdeki sakin ifade farkli dinamiklerle c¢esitlendirilmistir. Sonatin birinci

boliimiiniin form yapisi asagidaki gibi ilerlemektedir:

A Boliimii (a) : 1. — 18. Olgiiler Arasi

A Béliimii (b) : 19. — 36. Olgiiler Aras

A Boliimii (a) : 37. — 43. Olgiiler Aras1

B Béliimii (Fugato) : 44. — 84. Olgiiler Aras1
Koda : 85. —93. Olgiiler Aras1

Boliimiin ilk 12 6l¢iisii hiiseyni makami hissiyati vermektedir.
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Sekil 17. Ikinci Boliim 1-12. Olgiiler
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Sekil 18. Ikinci Boliim 10 ve 11. Olgiiler (Piyano Partisi)
Ikinci Boliim 10 ve 11. Olgiilerde Piyano Partisi de goriildiigii iizere hiiseyni makamu etkisi ile viyolonseli
desteklemektedir.

36. ve 37. olgiilerde piyanonun sag elinde Saygun tarafindan dorian dizisi kullanilmigtir. Sekil 19°da eser

icindeki kullanimi ve Sekil 20°de dorian dizisine ornek verilmektedir.
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Sekil 20. ikinci Boliim Dorian Dizisi

42. Olgiide viyolonsel ve piyano partisinde kullanilan sesler siralandiginda eolyen dizisini olusturdugu
goriilmektedir (Sekil 21 ve 22).
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Sekil 22. Eolyen Dizisi
Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonat’nin “Allegro Assai” Baghkl Ugiincii Béliimii

Sonatin tigiincii boliimii Karadeniz halk tiirkiilerini andiran bir etkiye sahiptir. Saygun, bu béliimde de boliim
ici dinamizme 6nem vermis sirastyla, hizli (allegro assai, vivace), yavas (tranquillo), hizli (vivace), yavas

(tranquillo), hizli (allegro assai) dongiisii kurulmustur. Sonatin tigtinci boliimiiniin form yapisi asagidaki gibi
ilerlemektedir:

A Béliimii : 1. — 30. Olgiiler Aras1
Koprii: 31. - 42. Olgiiler Arast
B Boliimii (a) : 43. — 58. Olgiiler Aras1

B Béliimii (b) : 59. — 89. Olgiiler Aras1
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B Béliimii (a) : 90.- 93. Olgiiler Arasi

Déniis Kopriisii: 91. — 126. Olgiiler Arasi

A Boliimii (a) 127. — 148. Olgiiler Aras1

Koprii : 149. — 162. Olgiiler Arasi

A Boliimii (b) : 162. (Son vurus Auftakt: itibaren) — 190 Olgiiler Aras1
Koda : 191. — 204. Olgiiler aras1

Sonatin tigiincii boliimiiniin genelinde hiiseyni makami hissiyati olmak ile birlikte yogun anhemiton pentaton
dizi kullanim1 s6z konusudur. “iginde hi¢ yarim perde araligi bulunmayan bes ses” anlamima gelen anhemiton

pentaton kullaniminin s6z konusu oldugu kisimlar asagidaki sekillerde, bes ses dizilimleri ile birlikte verilmistir.
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Sekil 25. Ugiincii boliim 43-51. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)
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Sekil 26. 43-51. Ol¢iiler Arasindaki Anhemiton Pentatonu



141 Ahmed Adnan Saygun’un Opus 12 Viyolonsel-Piyano Sonat1 Uzerine Bir Inceleme

Vivace'd/:152

guass una cadenza

Sekil 29. Ugiincii Boliim 59 ve 60. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)

0

<y

0
¢

CCS"\D

Sekil 30. 59 ve 60. Olgiilerdeki Anhemiton Pentatonu
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Sekil 31. Ugiincii Béliim 179 ve 180. Olgiiler (Viyolonsel Partisi)
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Sekil 32. 179 ve 180. Olgiilerdeki Anhemiton Pentatonu

SONUC

Saygun, miizik diinyamiza gerek tirettigi besteleri, gerekse yayinlart ve konferanslart ile biiyiik katkilar
getirmis ve miizik diinyamizda yeni ufuklar agmis bir besteci olarak yerini almistir. Bestecinin miizik diinyamizda
onu 6zel kilan yani, kiiltiiriimiize ait olan tiim folklorik kaynaklardan faydalanarak ve bunlar1 bat1 miizigi formlari
ile sentezleyerek kendi 6zglin miizikal dilini yaratmis olmasidir. Engin milli kiiltiir hazinemizin bir unsuru olan
Tiirk Miizigi tizerinden Tirk Kiiltiirii’ne ait bir ok seslilik yaratma gayesini Tiirk Besleri’ne mensup Ulvi Cemal
Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ile birlikte hayati boyunca muhafaza etmistir. Bu
anlamda Ahmed Adnan Saygun’un Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, bestecinin tiim karakteristik 6zelliklerini
yansitan bir eserdir. Eser analizi sonucunda, Saygun’un Klasik Avrupa Miizigi formunun temelini olusturan sonat
formunu kullanarak, pentatonik, makamsal ve modal 6zelliklerle kendi 6zgiin miizikal dilini bu form iizerinden
sundugu gorilmistir. Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati, Saygun’un viyolonsel repertuvarinda Op. 31 Solo Partita

ve Op. 74 Viyolonsel Kongertosu’ndan farkli bir formda bestelenmis olmasi itibari ile de 6zel bir yere sahiptir.
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Besteci eserinde, Tiirk Miizigi’nin makamsal zenginliginden, makam dizilerini olugturan ¢esnileri bat1 miiziginin
tampere sistemine adapte ederek kullanarak “kismen” faydalanmigtir. Saygun bu durumu kendi sozleriyle séyle

aciklamigtir:

“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlar1 17. ve 18. yiizyillardaki gibi

kullanacak degilim. Istesem 6yle de kullanabilirdim ama o zaman ceyrek sesler yiiziinden batmin biitiin

galgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem makam benim i¢in sadece bir renk, bir ara¢ 6yleyse ben onu
batinin tampere oniki ton sistemi iginde serbest¢e kullanirim. Boylelikle biitiin ¢algilar, piyano elimin altina

gelir’ (Giivenger, 2006: 15).

Saygun, bulundugu cografyadaki ortak kiiltiirel ge¢misi ile kurdugu bagi, eserinde antik Yunan modlar ve
pentatonlar (bes ses) kullanarak gostermis, hayati boyunca dogu ve bat1 arasinda adeta bir “miizik kopriisi” gorevi
edinmis olmanin bilinciyle eserler birakmistir. Bu eserlerden biri olan Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati da ancak
eserin sahip oldugu kiiltiirel zenginlik yansimalarinin bilincinde olan icracilarin ellerinde seneler boyunca 6zgiin

yorumlarla hayat bulacak, béylece Saygun’un sundugu 6zgiin ¢ok seslilik iislubu tim diinyada dinleyicilere

ulasabilecektir.
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GABRIEL FAURE’NIN OP. 24, ELEGY ADLI ESERINiN FORM VE ViYOLONSEL TEKNiGi
ACISINDAN iNCELENMESI

Analysis Of Gabriel Faure’s Op. 24 Elegy In Terms Of Form And Violoncello Technique

Elif SAYIN”

(074

Bir miizik eserini icra ederken eserin yazildigi cografya, donemin sanat akimlari, bestecinin yasadigi cevre, dogdugu yerin ve
donemin siyasi 6zellikleri gibi bestecinin miizik stilini etkileyecek faktorler de g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ek olarak eseri
caligmaya baslamadan 6nce form ve enstriiman teknigi agisindan eserin neler i¢erdigini bilmek de iyi bir icra igin oldukg¢a
faydali olabilmektedir. Yapilan 6n hazirlik sayesinde icraci bestecinin isteklerini benimseyerek dinleyiciye neler aktarilacagi
konusunda daha yetkin olacaktir. Fransiz besteci Gabriel Faure’nin 1880°de! yazdig1 op. 24 numarali Elegy adli eserinin
incelenecegi aragtirmanin amaci da bu noktalarda tavsiyeler sunabilmektir. Orijinalinde? Gabriel Faure’nin viyolonsel-piyano
sonatinin ikinci boliimii olarak besteledigi eser, bestecinin sonati tamamlamak istememesi tizerine tek boliimliik bir eser olarak
Elegy adin1 almistir. Donemin sanat ¢evresinde olduk¢a begenilen eserin bestelendikten birkag yil sonra orkestra esligi de
yazilmistir. Birgok farkli enstriimanin repertuarma da uyarlanan® eser 19. yy. sonu ile 20. yy. gecisine denk gelerek* post-
romantik dénem ve empresyonist akimin da ilk 6rneklerinden sayilabilmektedir. Fransiz sanatindaki gelismelerin, Gabriel
Faure ve Elegy adli eserinin incelendigi bu ¢alismanin ana amaci bir eser ¢aligmaya baglamadan 6nce nasil bakig agist
gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Eserin teknik ve miizikal analizinin yapildig: ¢alismada icracilara form ve viyolonsel
teknigi agisindan Oneriler sunulup, eseri calisirken nelere dikkat edilecegi gibi kolaylastirici tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gabriel Faure, Op. 24 Elegy, Post-Romantik Dénem, Empresyonizm, Viyolonsel.

ABSTRACT

While performing a musical work; there are factors that will affect the composer's musical style, such as the geography in
which the piece was written, the art movements of the period, the environment in which the composer lived, the political
characteristics of the place where he was born and the period should also be taken into consideration. In addition, it is very
important for a good performance, to analyze what the piece contains in terms of form and instrument technique. Thanks to the
preliminary preparation, the performer will be a more competent individual in what is conveyed to the audience by adopting
the event. The aim of the research, in which the French composer Gabriel Faure's (1845-1924) Elegy, written in 1880, will be
examined, is to offer recommendations on these points. Originally composed as the second movement of Gabriel Faure's cello-
piano sonata, as the composer did not want to complete the sonata, it was named Elegy as a one-part work. In addition, it is
also available in an adapted version for orchestra and soloist by writing the orchestral accompaniment. Elegy, which was highly
appreciated in the art circle of the period, orchestra accompaniment was also written within a few years. The Elegy, which was
transcribed into the repertoire of many different instruments around the end of the 19th and the early 20th century, accepted as
post- romantic era examples and one of the first examples of the impressionist movement by coinciding with the transition.
The main purpose of this study, in which the developments in French art, Gabriel Faure and his work, Elegy are examined, is
to adopt how we should develop a perspective before beginning to perform. In the study, in which the technical and musical
analysis of the piece was made, suggestions were presented to the performers in terms of form and violoncello technique, and
facilitating recommendations were made, such as what to pay attention to while practicing on the piece.

Keywords: Gabriel Faure, Op. 24 Elegy, Post-Romantic Era, Impressionism, Violoncello.
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EXTENDED ABSTRACT

In France in the end of 1700s, as a result of social, political and economic reasons, such as the problems in
authority, economic collapse, more rights of the bourgeoisie, the opposition of the people to the monarchy, the
privileges given to the aristocratic section, and the people's opposition to the monarchy by demanding a just, equal
and liberal life; The French Revolution took place, which led to the reformation of the church. The effects of the
revolution were felt in every part of the country by affecting life in many aspects, such as: economy, education,
culture and art. As a result of the French Revolution, where the feudal structure collapsed and the bourgeoisie got
stronger, research shows that there were new changes in the different fields of art. The revolutionary movement in
this period was reflected in literature, theatrical plays and music. In the art of music, there have been developments

in genres these include sonata, symphony and chamber music. Composers focused on these genres.

Gabriel Faure’s understanding of art and the styles are shown in his work, the subject of the study, was also
influenced by these changes and shaped the understanding of art of the period. Gabriel Faure, who was born on
May 12% 1845, in Pamiers in the Ariege region in the south of France, as one of the six children of Marie-
Antoniette-Helene Faure (1809-1887) and Toussaint-Honore Faure (1810-1885), was brought up in an aristocratic
family. Gabriel Faure started his first musical studies at the age of five by taking church harmony lessons, when
he was eight years old, his father Toussaint-Honore Faure consulted Monsieur Dufaur de Saubiac about Gabriel
Faure's future musical education, he decided to send him to the school of Niedermeyer’s Ecole de Musique
Classique et Religiuse in Paris. Upon this consultation, Faure started the Niedermeyer school, which was
established to train young church musicians in 1853 as a boarding student. The artist, who has shown great success
in music since the moment he started school, had made a name for himself by winning awards at a young age.
Faure, through the conservative and versatile education system of the school, received education in the fields of
humanities and literacy, as well as music theory, harmony, conducting and choir lessons, gaining a versatile
identity. Through Niedermeyer's he met people like Cesar Franck, Eduard Lalo and Henri Duparc who were very
professional musicians they shared education, professional life and experiences with each other. While continuing
on his composition studies uninterruptedly, with a regular job requirement, he started to work as the organist of
the Basilica of Saint Saveur in Rennes, in the Bretonnia region of France, in 1866 to earn money. The composer,
who worked as a musician in the church for four years, continued to compose with his teacher and friend Camille
Saint-Saens in the summer months. Faure then enlisted in the imperial guard in July with the declaration of the
Franco-Prussian war (also known as the Franco-German war) declared in 1870, he returned to Paris after the failure
of Armistice in 1871. After his return, Faure, who was severely affected by the political chaos, lived with his older
brother Amand Faure for a while and became one of the founding members of the Faure Societe Nationale de

Musique (SNM), which was founded in the same year.

Faure is now one of the important representatives of French music and he chose to compose works with a
simple and unique texture, unlike the desire to create works particular to the long and crowded orchestra of the
period. Gabriel Faure, one of the composers who made a name for himself in the art of classical music, masterfully
transferred the changing and developing structure of French art to his works, did not lose his originality with the
developments of the period. The work named Elegy examined in this study, is an example of this situation. Faure
intended to compose three piece cello sonata however he has changed his mind half way and left the work

unfinished. Instead he turned second movement into a one-part piece which he named Elegy. This piece is an
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example of the sonata genre that was developed as a reaction to the vocal music of French-Flemish origin chansora
and Italian name cantata. Elegy contains all the strict rule of the Classical Era (period, 1730-1820) (Burton, 2002,

3) sonata form as well as contains influence of French romanticism.

Gabriel Faure composed op. 24 Elegy, dated 1880, at the age of thirty-four. The piece was composed at the
end of at the Romantic period and it was influenced by the Impressionism. He composed this piece simultaneously
while he was creating many works which includes his famous piano quartet in 1880. Elegy was premiered by
cellist Jules Loeb who was a Professor at the Paris Conservatory, at the Société Nationale de Musique in December
1883. A few years later, with the request of the conductor Edouard Colonne, the orchestra arrangement was made
in 1885. The piece, which is in the form of A-B-A three-part song/lied, the quaver on the piano accompanying the
strong beginning of the main theme in the cello are in the position of accompaniment to the same musical structure
throughout the piece. The A section consist of ceflo solo accompanying piano. In the question-answer part between
piano and cello in section B, the piece seeks a different atmosphere in the main A-flat major tone. The piece, which
is connected to the A section with the ascending scales seen on the cello at the end of the B section, ends with
short repetitions of the A and B themes. In terms of technical and musical difficulty, it would be beneficial to focus
on an intense and powerful vocal work rather than the left hand technique in the piece that can be played easily
even at the high school level of the Conservatories.

This article aims to analyse the piece to provide usefull suggestions and improvements in terms of form and
technique. Elegy is frequently included in the repertoires of different instruments such as violin, flute, and viola
because of its melodic beauty. As ilhan Usmanbas emphasised in his book Forms in Music, new sentences can be
created with the difference of atmosphere in three-part song forms, and there are exemplary themes in this work.
The piece composed by Gabriel Faure during his engagement period carries emotional destruction, a gloomy
atmosphere and an intense emotional transfer. This study has been written in order to provide information about

the period for those who want to work, and to guide them on points such as style and technical difficulties.
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GABRIEL FAURE’NIN MUZIK SANATINDAKI YERI

Insanlik tarihi boyunca sanat insanligin gereksinimi olarak her zaman hayatin iginde var olmustur. Toplumlarin
inanglari, sosyokiiltiirel durumlari, yasayis bigimleri toplumlarin kiiltiirlerine gore degisse de sanatlarindaki iyiyi
ve giizeli arama fikri degistirmemistir. Diger sanat dallar1 gibi miizik sanati da insanlarm kendini ifade

bicimlerinden biri olarak nesilden nesile aktarilarak siirekliligini korumustur.

Fransiz Ihtilaliyle Fransa’da baslayip tiim Avrupa’ya yayilan siyasi ve sanatsal hareketlilikler din ve siyaseti
birbirinden ayirma c¢abasiyla insanlarda yeni duruslar var etmistir. Romantik Doénem’in dogusu da bu
hareketliliklerin bir uzantisidir. 19. yy. ve 20. yy. arasimni kapsayan Romantik donemin baslangici ve bitisi her
donemde oldugu gibi 6ncesi ve sonrasi donemlerden etkilenmistir. Gabriel Faure (1845-1924) de Romantik
Dénem’in sonlartyla Modern Dénem’in (1900 ve giiniimiiz) ilk yillarinin stillerini kendi biinyesinde
harmanlayarak miizigine yansitan bestecilerdendir. iki dénem arasinda sanat elgisi konumunda olan dogum ve
olim yillartyla Gabriel Faure Fransiz miizik sanatinin da temsilcilerindendir. Bir¢ok miizisyene ilham kaynag:
olmus besteci miizik sanatindaki yetkinligiyle sadece Avrupa sanatini degil Tiirk sanatii da etkilemistir.
Giliniimiizde Tiirk Besleri olarak bildigimiz bestecilerimizden Cemal Resit Rey’in miizik hayatina da 6nemli
katkilar saglamis Gabriel Faure’nin miizik sanatindaki yetkinligi, Osmanli Devleti’nin sonlanip Cumhuriyet’in
kurulmasiyla beraber bugiiniin konservatuvarlarinin temellerinin atilmasini da saglamistir. Gabriel Faure’nin
viyolonsel i¢in yazmis oldugu op. 24 numarali Elegy adli eserinin incelenecegi bu makalenin amaci, viyolonsel
literatiiriiniin yap1 tasi niteligindeki eserlerden olan bu eseri icra edecek kisilere enstriimanla ilgili kolaylastirici
teknik dnerilerden ve miizikal fikirlerden olusan 6rnekler sunabilmektir. Icracilarin bir eseri calisirken farkli bakis
acilart gelistirmelerine katkida bulunmak amaciyla eserinin teknik analizin yapildig1 calismada elde edilen bilgiler,

oneriler halinde okuyuculara sunulacaktir.

Bestecinin biyografik bilgisi, eserin tarihgesi, donemin sanat akimlartyla olan etkilegimi literatiir taramasi
yoluyla ulasilan kaynaklardan edinilen veriler 1s18inda ele alinmistir. Form analizi yontemi kullanilarak eser
yapisal olarak incelenmis, ardindan eserin icrasina yonelik olarak degerlendirmeler gegeklestirilmistir. Eseri

calisirken eserle ilgili olarak fayda saglayabilecegi diisiiniilen 6neriler makale boyunca aktarilmistir.

Fransiz Thtilali’nin Klasik Miizik Sanatina Etkileri ve 19. Yy. Sonlarinda Klasik Miizik

1700’lerin sonlarina gelindiginde Fransiz otoritesindeki sorunlar, {ilke ekonomisindeki ¢okiintii, burjuvazi
kesiminin daha fazla hak talebinde bulunmasi, aristokrat kesime taninan ayricaliklar gibi sosyal, politik ve
ekonomik sebeplerle halkin adaletli, esit ve 6zgiirliik¢ii bir yasam isteyerek monarsiye karsi gelmesi sonucu
Katolik kilisesinin reforma gitmesine yol agan Fransiz Devrimi ger¢eklesmistir. 1789-1799 yillart arasinda
iilkedeki mutlak monarsinin yikilip yerine Cumhuriyet’in kurulmasini isteyen halkin dini hiyerarsiyle yonetilerek,
teokratik diizenin kisvesinden kurtulmak istemesi sonucunda olusan bu devrim hareketliligi sadece Fransa’da degil
neredeyse Avrupa’nin her yerinde digiinsel, siyasal ilkelerin degismesine sebep olmustur. Fransa’da ihtilal
sonucunda Fransiz insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi ilan edilirken, Avrupa’da da baslayan yeni ¢agla milliyetgilik
akimi Avrupa’nin her yerine yayilmistir. Thtilal sonucunda egemenligin halka ait oldugu kabul edilerek diinyada
yeni bir devlet rejimi gelismis ve insan haklarinda olumlu gelismeler yasanmustir. Ihtilal hareketinin sonuglar1 her

yonden olumlu olmamustir. Ihtilal sonrasinda burjuvazi i¢in daha da refah yillar yasanirken ekonomik olarak zorluk
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yasayan kesim daha da zora diigmiistiir. Yeni bir donemin baglangici olarak kabul edilen bu degisimler Yakin Cag

olarak adlandirilmastir.

Ihtilalin etkileri ekonomi, egitim, kiiltiir, sanat gibi hayata dair her konuda yasantiy1 etkileyerek iilkenin her
kesiminde hissedilmistir. Ekonominin ihtilal 6ncesi siiregte de kotii gitmesi, kilise baskisi gibi toplumu manevi
anlamda da baski altina alacak durumlarla sehre go¢ eden insanlarin da igsizlikle burun buruna kalmasi gibi
degisimler halki radikal adimlar atmaya daha da yoneltmistir. Sonucta sosyal haklarini savunma kaygisi tagiyan
insanlarin olumlu kazanimlariyla gelen 6zgiirliik fikri siirecte sanati ve sanat¢iy1 da derinden etkilemistir. Adnan
Turani Diinya Sanat Tarihi adli kitabinda Fransiz Ihtilaline dair Ihtilalin ardindan diinyada parlamenter sistemin
egemen oldugunu, halkin oylamasiyla kurulmus yonetimlerin Burjuva sinifinin eline gectigini ifade etmistir.
Ekonomik ya da hayati sorunlar devam etse de halk mutlu olabilmenin bir yolu olarak sanati hayatindan hig
cikarmamistir. Adnan Turani’nin bu konudaki gériisii Thtilal sonucundan bagimsiz olarak giizel sanatlarin uzun
zamandir aristokrat siifa degil halkin orta sinifina ait oldugunu ve bu durumun sadece Ihtilal sonucunda degil

zaman i¢inde siiregeldigi yoniindedir. (Turani, 1999: 497-499)

Feodal yapmin zayiflarken burjuvazinin de giliglenerek c¢iktigi Fransiz Devrimi sonucunda sanatta yeni
arayislara girilmistir. Donemin bu devrim hareketi edebi eserlere, tiyatrolara, miizik eserlerine yansimigtir. Miizik
sanatinda sonat, senfoni, oda miizigi gibi tiirlerde ilerlemeler olmus, besteciler bu tiirde eserlere agirlik vermeye
baslamiglardir. Devrim Oncesinde aristokrat smifin ¢gemberinde ¢alisan miizisyenlerden igsiz kalanlarin sayisi
giderek arttig1 icin Paris Konservatuvariin temelleri atilmistir. Issiz kalan miizisyenlerden bazilar1 6gretmen,

bazilariysa bu kurumlarda egitim alarak yer bulmusglardir.
Bu konu hakkinda Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi adli kitabindan su bilgilere ulagilmaktadir:

Fransa’daki tiglincii devrim dalgasiyla basladigi bilinen Empresyonizm akiminin 1870’lerde Paris’te dogup 19.
yy. baglarini da etkisi altina aldig1 bilinmektedir. Empresyonizm, ihtilalin bitimine denk gelen 1800°lii yillarda
ressamlarin agik havada caligma arzusuyla ¢aligmalarini atélye disina tagimanin yollarini ararken resimlerinde de
kullanmaya bagladiklar1 farkli tekniklerle etkilesim sonucu dogmustur. Asil adi Gaspard-Felix Tournachon olan
tinli fotografci, roman yazari, karikatiirist, gazeteci ve baloncu olan Nadar’in fotograf stiidyosunda toplanan
ressamlarin donemin resmi sergisi olarak bilinen Salon sergisine farklilik olarak diisiinerek agtiklari bir sergiyle

ilk tohumlar1 atilmigtir (Turani, 1999: 498-525).

1830 ihtilallerinden sonra Fransa’da baris ortami1 saglanmis gibi gériinse de Kral Louis Philippe nin iktidart
1848’e kadar iilkede egemen olmustur. Isci smifinin &zgiirliiklerinin engellenmesiyle iilkede ¢ikan sorunlar
giderek biiyiiyerek iilkede yeni bir hareketlilige doniismiistiir. Temmuz ayaklanmasi olarak bilinen hareketlilikle
esitlik tarafi sosyalistlerin duruma tepkisi sonucu iilkeden kagan Kral Louis Philippe’nin gidisinin {izerine yeni bir
diizen arayigina girilerek II. Cumhuriyet ilan edilmistir. Bu siire¢ 1848-1852 yillarin1 kapmaktadir. Sadece
Fransa’da degil Avrupa’nin genelinde bag gosteren sorunlar sanatin her noktasina yanstyarak tiretilen eserlere de
konu edilmistir. Halkin haklarindan mahrum, burjuvazinin ise giderek parladigi bu dénem 1815-1870 tarihleri
arasinda liberalizm, sosyalizm ve milliyetgilik akimlarinin olugsmasini saglayarak Marksizm, kapitalizm gibi
ideolojik fikirlerin toplum {izerinde olusturdugu yeni gruplari dogurmustur. Bu bilgiler 1s18inda 19. yy.’a
bakildiginda Avrupa genelinde siniflar arasi sosyal ayriliklarin bir sonucu olarak zit gruplarin catigmasi

goriilmektedir.
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Prusya savasgmin 1871°de son bulmasiyla Fransa ii¢iincii kez Cumhuriyet’ini kurarak tekrar yeni bir diizen
arayigina girmistir. Fakat savas sonrasinda Prusya’nin somiirgesi altinda kalan Paris, Paris Komiinii adiyla bilinen
sosyalist hiikiimetin yonetiminde baskiya ancak yetmis iki giin dayanarak sonlandirilmigtir. 28 Mayis 1871°de
Versailles ordusu tarafindan dagitilan hiikiimet dik durusuyla diktatorliige karsit fikirleriyle sadece donemde degil
sonrasinda da emsal gosterilecek nitelikte olmustur. Otuz bin civari can kaybryla sonuclanan bu direnis donemin

sanat ve sanatgisini da etkilemistir. Siirekli degisen diizen gibi sanatta da siirekli yenilik arayis1 goriilmektedir.
Onceki donemlere kiyasla keskin kurallar yerine olusan akimlar ve degisen siyasi olaylar ile bu akimlara kars1t
yeni akimlarin olustugu bir dénem olarak 18. yy. sonu ile 19. yy.’in baglarinda Neoklasisizm, ardindan 19.
yy.’m ilk sanat akimi romantizm, 1848 direnisi ile kurularak resim sanatini muglaklik igeren ¢izgileriyle
etkileyen Pre-Raphaelite (6n-Raffaelloculuk), 19. yy.’in ikinci yarisinda yaganan endiistriyel gelismelerin de
etkisiyle realizm, yy.’in sonlarma dogru da Empresyonizm (izlenimcilik), resim sanatinda Puantalizim, neo-
empresyonizm (yeni izlenimcilik), Post-Empresyonizm, Sembolizm (simgecilik), 19. yy.’in sonu- 20. yy.’in
baslar1 Fovizm (yirticilik), birinci diinya savasinin yikici etkilerinin yansitildigi Dadaizm, 19. yy.’in sonu ile
20. yy.’1n baglarin1 kapsayan siirecte Ekspresyonizm (disa vurumculuk), 20. yy.’in baglarinda ortaya ¢ikarak
hareketin degismezligini savunarak gelenckselcilige karsi ¢ikan Fiitiirizm, Fiitiirizme tepki olarak dogan
metafizik resim ve Kiibizm ile 20. yy.’a ge¢is yapan bu tarihsel periyotta yasayan sanatgilar da bu akimlarin
etkisinde kalmiglardir (Burger, 2017: 37).
Burjuvazinin kazanimlarryla, is¢i sinifinin yikimlariyla sonuglanan direnis hareketleri beraberinde kaginilmaz

ekonomik, teknolojik, bilimsel, ulasim, saglik, egitim gibi disiplinler arasi1 geligsmeleri ateslemistir. Durulmak

bilmeyen taraflar ¢atigmasi bu sefer de I. Diinya savasina dogru gitmektedir. Avrupa’da yeni sorunlar bas

gostermektedir. Adin1 gegirmis oldugumuz sanat akimlarindan 1945 sonrasina denk gelenleri de savasin yikici

etkilerinin izlerini tasimaktadir.

Ihtilal ve direnislerden sonra halk tarafinda isteklerin olmamasi sonucu sanatcilar da yasadiklar1 hayal
kirikligryla umutsuzluk igerisinde burjuva sinifina karst daha da tepkisel bir tavir igerisine girmistir. Geligen biitiin
akimlar prensipte bir 6ncekine tepki niteliginde dogup sekillenmistir. Josef E. Fischer Sanatin Gerekliligi adlt
kitabinda ‘‘Romantizm akimmin da Burjuva diizenine, rutin ¢alisma hayatina, kaliplara, kapitalist diizenin

kurallarina kars1 bir bagkaldir1 oldugunu diistinliyorum’’ demistir (Fischer, 1968: 252).

On sekizinci yy.’in sonlarmma gelindiginde Devrimin etkileriyle miizigin de Ozgiirlesmesi gibi fikirler
savunulmus ve miizik halk tarafindan daha benimsenir hale gelmistir. Miizik sanatinda devrimi konu alan besteler,
bir 6ncekine tepkisel yapitlar, milliyet¢i melodiler, farkli sanat dallarinda ¢ikip birbirini etkileyen stiller 19. yy.’da

bestecilerinin eserlerinde siklikla gériilmeye baglanmistir.

Bir doniim noktasi olarak da nitelendirilen besteci Beethoven’in Eroica adli eseri, Anton Schonberg’in geg
tarihli Napolyon’a bestelemis oldugu sarkastik yapidaki eseri 1848 yilinda kurulan Raphael-6ncesi Kardesligi
olarak bilinen ressam grubunun eserleri birbirine tepki olarak dogan ve iiretilen eserler arasinda ornek

gosterilebilir. Fransa’da 6zellikle miizik sanatinda 1870’lerden 1900’lerin baslarina kadar 6nderlik eden gruplar
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iginde basta Cesar Franck’in ve 6grencilerinin gelenegi etkili olmustur. Yine ayn1 ddnem Camille Saint-Saens ve
6grencisi Faure’nin miizik sanatina biiylik katkilari olmustur. Claude Debussy de dogan akimlar i¢inde adindan
s0z edilecek 6nemli isimlerdendir. 19. yy. akimlarin1i Romantik Dénem adi altinda toplarsak post- romantik ile

empresyonizmin baslangici olarak Faure’nin iki donemin 6zelliklerine de sahit oldugu goriiliir.

Tim akimlar gibi tarihsel olaylardan beslenen empresyonizm akimi da bu donemin 6zelliklerini tasiyan

eserlerde sergilenmistir.

‘1890’11 yillarin baginda, empresyonizmin konumu ¢ok gelisim gostermistir. Akim gittikce daha ¢ok taninir
ve kabul edilir olmustur; bu da biiyiik 6lciide resim tiiccarlarinin ¢abalari sayesinde olmustur’’. (Bocquillon, 2005:
99). Bu satirlar sanat dallar1 arasindaki disiplinler arasi etkilesimi gosterir niteliktedir. <’Miizik sanat ortami birgok
akimin i¢ ice oriildiigii bir donem yasamaktadir. Ustelik Paris dylesine bir sanat merkezidir ki, 19. yy.’dan 20. yy’a
gecisin tarihini yazdig1 gibi, yeni ¢agin da tiim filizlerini kendi ortamu iginde yesertmektedir’” (ilyasoglu, E., 2005:
66).

GABRIEL FAURE
12 Mayis 1845 yilinda Fransa’nin glineyindeki Ariege bolgesinde bulunan Pamiers’de Marie- Antoniette-
Helene Faure (1809-1887) ve Toussaint-Honore Faure’nin (1810-1885) 6 ¢ocugundan biri olarak diinyaya
gelen Gabriel Faure, Aristokrat bir ailede yetismistir. Ilk miizik ¢calismalarina 5 yasinda kilise armonisi dersleri
alarak baglayan Gabriel Faure, 8 yasina geldiginde babasi Toussaint-Honore Faure’nin Monsieur Dufaur de
Saubiac’a Gabriel Faure’nin gelecekteki miizik egitimi ile ilgili danismasi iizerine Faure’yi Paris’teki
Niedermeyer’in Ecole de Musique Classique et Religiuse okuluna gondermeye karar vermistir. Bu danigma
iizerine Faure geng kilise miizisyenleri yetigtirmek {izere kurulan Niedermeyer okuluna 1853’te yatili 6grenci

olarak baglamigtir (Nectoux, 1991: 141).

Faure, Niedermeyer okulundaki egitim hayatinin heniiz dérdiincii yilinda miizikte gosterdigi basar1 sayesinde
gesitli 6diiller kazanmaya baglar. Burada Gustave Lefevre ile basladigi armoni ¢alismalarina yine ayni okulda
Saint-Seans ile devam etmistir. Okulun konservatif ve ¢ok yonlii egitim sistemi sayesinde miizik teorisi, armoni,
seflik ve koro derslerinin yani sira beseri bilimler ve okur yazarlik alaninda da egitim alan besteci ¢ok yonlii kimlik
kazanmistir. Niedermeyer okulunda o donem gorev yapmakta olan Fransiz besteci, piyanist ve orkestra sefi
Camille Saint- Saens ile miizik ¢aligmalar1 yapan besteci basta 6gretmeni olan Saint- Saens ile kisa zaman iginde
omiirliik bir dostluk diyalogu kurmustur. Gabriel Faure Saint-Saens’in miizisyenliginin eserlerine katkisini ve
dostlugunun da yasantisina kattig1 degeri her firsatta vurgulamistir. Okulda basarisi ile 6gretmenlerinin dikkatini
¢eken besteci egitmenlik pozisyonunda da gorevler almaya baslamistir. 14 Mart 1861°de Abraham Louis
Niedermeyer’in vefatinin ardindan Faure okulda daha fazla yetki alarak Niedermeyer okulunda tam zamanli ders
vermeye baglamistir. Egitmenlik yasantisinin yaninda bestecilik yoniinii de gelistiren besteci ayni yil La Papillon
de Fleur adli eserini bestelemistir. 1865 yilina kadar bu Niedermeyer okulunda egitmenlige devam eden Faure
Cantique de Jean Racine yarismasinda kazandigi birincilik 6diiliiniin ardindan Niedermeyer okulundaki

gorevinden ayrilmistir.
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Beste calismalarina araliksiz devam ederken diizenli bir is gereksinimi ile 1866 yilinda Fransa’nin Bretonya
bolgesinde bulunan Rennes’teki Saint Saveur Bazilikasinin orgcusu olarak c¢alismaya baslamigtir. Dort yil
boyunca bu kilisede miizisyenlik yapan besteci yaz aylarinda da 6gretmeni ve dostu olan Camille Saint- Saens

ile beste ¢aligmalarina devam etmistir (Johnson, 2009: 19).

Bu siiregte ¢ok sayida onemli miizisyen ile farkli etkinliklerde yer alan besteci, 1868 yilinda {inlii Opera

sanat¢is1 Madam Miolan Carvalho ile Bretonya Bolgesi’nde bir dizi yaz konserleri diizenlemistir.

s
g

-

Sekil 1. Gabriel FAURE®

Rennes’teki Tagra hayatinin mesleki agidan yetersiz oldugunu diisiinen besteci 1870 yilinda Paris’e donerek
Clignancourt’taki Notre- Dame katedralinde de kisa siire orgcu olarak ¢alismistir. Buradaki gorevi siiresince
donemin 6nemli miizisyenleri arasinda yer alan Cesar Franck, Eduard Lalo, Henri Duparc ile tanigsarak mesleki

paylasimlarda bulunmustur.

Bu sirada Avrupa’daki kriz ortami devam ederken Fransa’nin ve Prusya ile girdigi savastan sanatgilar da
etkilenmistir. 1870’te ilan edilen Fransa- Prusya savasi beyannamesi ile temmuz ayida imparatorluk muhafizlig:
gorevinde askere giden besteci, 1871°de ateskes saglanmasinin ardindan Paris’e geri donmiistiir. Frankfurt
Antlagmasi ile savasin bitmesi Fransa i¢in kat1 dayatmalarin da ilan1 olmustur. Anlasma ile baski altinda halk

iilkede i¢ huzursuzluk yaratmaya baslamistir.
Olanlardan etkilenen Faure de bu siirede abisi Amand Faure ile yasayarak ayni yil kurulan Faure Societe
Nationale de Musique miizik kurulusunun kurucu tyelerinden olmustur. Prusya savaginin iilkede yarattigi

gerginlikten ve Paris Komiinii (La Commune de Paris) ad1 verilen Sosyalist Hiikiimet’in iktidarda kaldig: iki

5 https://www.classicfm.com/composers/faure/quides/faure-15-facts-about-great-composer/richard-wagner/,
erigim tarihi: 03. 01. 2022
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aylik siire zarfinda iilkede ¢ikan ayaklanmadan kargasadan kurtulmak igin Isvigre’ye giderek iki ay orada

kompozisyon egitmenligi yapmustir (Philips, 2000: 132).

Ulkedeki olaylar duruldugunda Fransa’ya geri dénerek St. Sulpice Kilisesi’nde orgcu ve koro sefi olarak
calismaya baglayan besteci 1874 yilinda yakin arkadasi Camille Saint-Saens’1in kendisine 6nerdigi bagka bir is igin
St. Sulpice Kilisesi’'ndeki gorevinden ayrilmistir. 1877 yilinda kadar bestelerine agirlik veren besteci bu zaman

araliginda birgok iinlii isimle farkli projelerde yer almistir.

Bu siiregte beste caligmalarina devam eden besteci Lydia, Hymne, Scule!, La Rangon ve Chant d’automne adli
eserlerini de bu donemde bestelemistir. Hatta ayni yi1l keman virtiiozii ve besteci Benjamin Godard’in en
sahipliginde la major keman sonatinin performanslarinin gergeklestirilmesi projelerine baslamistir. Yine ayni yil
nisan ayinda Paris’in Madeleine semtindeki bir kilisede 6gretmen ve kilise korosunun koro sefi olarak ¢aligmaya
baslayan besteci temmuz ayinda Marianne Viardot ile nisanlanarak kisa bir siire sonra nigsanlisinin istegi ile ayrilik
karart almigtir. Bu duruma olan iiziintiisii ile aralik ayinda yakin dostu Saint-Seans ile bir dizi konser i¢in seyahate
¢ikmigtir. Faure’nin piyano ve viyolonsel i¢in yazilan meshur Elegy adli eserinin de yine bu dénem yasadigi
ayriliga ithafen bestelendigi bilinir. 1880 yilinda Camille Saint-Saens’in evinde eser ilk defa sergilenen eser

sergilenisinden kisa siire sonra ayni yil tek boliimliik bir eser olarak yayinlanmistir.

Bestecilik kariyerine ara vermeden devam eden bestecinin biyografisi ve repertuar listesi incelendiginde siirekli
olarak besteledigi ve farkli dénem eserlerini inceleyerek iizerinde ¢aligmalar yaptig1 goriilmektedir. 1896 yilinda
besteci Théodore Dubois tarafindan Madeleine Kilise’nin bas orgcusu pozisyonuna getirilen besteci, ayn1 yil
Massenet Konservatuvarinin kompozisyon boliimiiniin Profesr hocasi olarak atanmistir. 15 Haziran 1905°te Paris
Konservatuvarinin miidiirliigiine atanan besteci miizik yayimcisi ve editorii Heugel sirketi ile anlasma imzalayarak

Madeleine Kilise’si ile olan anlasmasini da sonlandirmistir.
Beste caligmalarina araliksiz devam eden besteci 1909 yilinda yayimci Heugel sirketi ile kontratini
yenilemistir. 1915 yilinda piyano igin bestelemis oldugu Nocturne ve Barcarolle adli eserlerinden olusan
alblimiinii yayinlayan besteci yine ayni yil Robert Schumann’in ve Bach’in 48 Preludes and Fugues adli

eserlerinin de editorliigiinii yapmistir (Bentley, t.y.).

Cok sayida oda miizigi eseri ve solo enstriiman eserleri de bulunan bestecinin arastirmalar sonucu editorliik
konusunda da bu yillarda ¢ok aktif isler yaptig1 goriilmiistiir. Miizik hayatini dolu dolu gegirdigi goriilen bestecinin
mesleginin olgunluk déneminde ¢okca eser verdigi goriiliir. ‘“Masques et Bergamasques, Yayli Calgilar Dortliisii,

Pénélope Operast olgunluk ¢agi eserleri arasinda 6rnek olarak verilebilir’” (Zon, 201: 305).

““Bestecinin 1903’ten 1924°e kadar olan kism1 oldukca trajik gecmistir. Eserlerinin istedigi ve hak ettigi yeri
bulamadig: diisiincesi bestecide siirekli hakimdir’” (Landormy, 1931: 295). 1920 yilinin baslarinda ciddi bir
hastaliga yakalanan besteci rahatsizlifina ragmen ikinci piyanolu beslisinin ikinci ve {igiincii boliimlerini kisa
zaman iginde tamamlamigtir. Yine aynmi yil ikinci viyolonsel sonatina baglamis ve kisa siirede onu da
tamamlamstir. 1920°den vefatina kadar gegen siirede asir1 sigara kullanimu ile iliskili olarak bronsit ve zatiirre gibi
sorunlarla miicadele eden besteci vefatindan bir y1l 6nce olan 1923’te {istiin basar1 6diilii olan The Grand Croix of

the Legion d’Honneur’u almistir. Son bestesi olan yayli kuartetine de yine 1923’te baslamis, Ronsar a son ame
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adl1 eserine de baslamigken duyma problemi yasamaya baslamistir. Seri hastaliklar1 sebebiyle yasam kalitesi
oldukea diisen besteci 4 Kasim 1924’te Paris’teki evinde vefat etmis 8 kasimda diizenlenen cenaze toreni ile son

yolculuguna ugurlanmastir.

Sekil 2. 1912 yazinda Gabriel Faure Metropol Otelde Penelope Operast iizerinde ¢alisirken®

““‘Geg¢ romantik donem ile empresyonist akim arasindaki gegis yillarina denk gelen Gabriel Faure’nin besteleri
incelendiginde miizikal Gislubunun sade, yalin ve duygu yiikli oldugu géze ¢arpmaktadir’ (Aktiize, 2003: 30).
Kilise miizigi lizerine olan ¢aligmalari ile eserlerini modal yapilar ilizerine kuran bestecinin eserlerinde bestecinin

kimligi niteligindeki temalar1 kendini belli etmektedir.

Bestecinin, sarki ve kisa eserler bestelemesi iki tarafli elestiri sebebi olsa da eserlerindeki sadelik ve yalinlik
bestecinin eserlerindeki kendine has dokuyu 6n plana ¢ikararak 6zgiinliigiinii kaybetmemektedir. Post- Romantik
Donem’in abartisini reddederek, sade ve yalin bir besteleme teknigi iizerinde duran besteci oda miizigi eserleri ve
sarkilar1 ile donemin bestecilerinden farkli bir yol izleyen Faure’nin, donem igerisinde senfoni ve opera besteleme
konusundaki yogun egilimin arasinda bulunmamay tercih ettigi goriilmektedir. Empresyonizmin miizikteki
yansimalarini eserlerine aktaran besteci donemin miizikteki ozellikleri geregi kromatik dizileri, eserde
hissettirilecek atmosfer yogunlugunu, belirsizlik hissi birakan vurgular siklikla eserlerine aktarmistir. Bestecinin
onemli yetilerinin yaninda elestirmenlerce, liniiniin olmas1 gerekenden geg gelme sebebinin bestecinin aldig idari
gorevlerden dolay1 oldugu yoniindedir. Hayat1 boyunca kiigiik yaglardan itibaren egitimi sebebiyle ailesinden

uzakta yasasa da Faure’nin ailesi ile olan baglarinin her zaman giiglii oldugu goriilmektedir.

Op. 24, Elegy

Gabriel Faure’nin viyolonsel ve piyano igin yazdigi Elegy kelime anlamu itibariyle Antik Yunan’dan kalma bir
kelime olarak karsimiza gikmaktadir. Oxford Universitesinin Antik Yunan ile ilgili ¢alismalarinin bulundugu
kaynaklar arasinda Elegy kelimesinin tarihgesi hakkinda ulasilan bilgilere gore ilk defa Antik Yunanda kullanildigi
diigtiniilen Elegy kelimesi,

6 Johnson, G., (2009), Gabriel Faure: The Songs And Their Poets, Gabriel Faure’nin derginin i¢ kapak
sayfasinda yer alan fotografi.
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&leyog (elegos), éleyeio (elegia) ve tirevi olan éleyeiov (elegeion) kelimelerinden tiiremis olup iki anlam
tasimaktadir (Chantraine, 2009, Ancient Greek Elegy). Arastirmalar sonucu Yunanca’daki elegos kelimesinin
Ermenice’deki elegn kelimesi ile ayn1 etimolojik kokten geldigi goriilmektedir. iki kelimenin de ayn1 anlamlari
tasimasi dikkat c¢ekici bulunurken ayni tiir nefesli ¢algilara atifta bulunan anlamlar tagidiklar1 goriilmektedir

(Chantraine, 2009: 10).

Bu da Elegy kelimesinin farkl kiiltiirlerde ayn1 ya da yakin anlamlara geldigini gostermektedir.

1Ik anlami giiniimiizde aulos (aA6c) adindaki obuaya benzeyen ¢ift kamighi Antik Yunan calgis: esliginde
vokalin eslik ettigi kederli bir sarkiy1 icra etmesi anlamini tagimaktadir. Diger anlami belirli bir ritim {izerinde
kurulan iki misranin olusturdugu bir beyitin ¢esitlilikleri ile ilgilidir. Alt1 veya bes boélmeli agitlar olarak da
gorecegimiz bu kombinasyonlarin olusturdugu agit sarkilar ve siirler ilk anlamu ile ilgisizmis gibi goriinse de

kaynaklar inceliginde iki anlamin da i¢ ige bir biitiinliik olusturdugu goriilmektedir (Chantraine, 2009: 9).

Elegy hem miizikte hem de edebiyatta ayni1 anlam paydasinda bulusarak iki dalda da birbirinin destekgisi
konumundadir. Tiirk Dil Kurumundan edinilen bilgilere gére mersiye, divan edebiyatinda siirin temel
konularindan olup “‘6liilerin arkasindan duyulan aciy1 ve hiiznii ifade etmek igin kullanilan edebi bir terimdir.””’
Miizikteki Elegy ile edebiyattaki mersiye tiirleri birbirleriyle farkli alanlarda ayni anlamlara gelen tiirler olarak
goriilmektedir. Elegy baslikli ya da tiiri eserlerde agit kelimesinin agit sarkilar1 soyleme, duygular: ifade etmek
icin aranan yollar olarak nitelendigi goriilmektedir. Bu da elegy kelimesinin hiiziinli, kederli, acty1 simgeleyen
duygular1 betimlemek i¢in aranan ¢esitli ifade yollarinin genel adi oldugunu gostermektedir. Tirk Dil Kurumu
kaynaklar1 ve etimolojik bilgiye ulasmak igin bakilan kaynaklar incelendiginde de elegy’nin ve mersiye

kelimesinin agit anlamlari tagidiklar1 goriilmektedir.

Gabriel Faure’nin otuz dort yasindayken besteledigi 1880 tarihli op. 24 numarali Elegy adli eseri romantik
donemin sonu ile Empresyonist donemin baslangicina denk gelen bir tarihsel periyoda rastlamaktadir. Besteci
Elegy adli eserini 1880 yilinda besteledigi ilk piyanolu kuarteti ile es zamanli bestelemistir. Ilk resmi performansi
Paris Konservatuvarinda Profesor olan viyolonsel sanatgist Jules Loeb tarafindan 1883 yilinin aralik ayinda The
Société Nationale De Musique’de gerceklestirilen Elegy {i¢ bélmeli sarki formunda olsa da klasik donemin bilinen
iic bolmeli sarki formu kurallarindan daha esnek bir yapiya sahiptir. i1k sergilenisinde sonat ad1 altinda sergilenene
eser Jules Loeb’in icrasi ile ona ithaf edilmistir. Dénemde bir dncekine tepkisel dogan akimlar ile sanatin her
dalinda formlar disina ¢ikilirken donemin eserlerine bakildiginda kati ve keskin kurallarin degismekte oldugu da

goriilmektedir.
Faure’nin tamamlamaktan vazgegtigi viyolonsel sonatinin ikinci boliimii olarak bestelenen Elegy, ti¢c bélme

sarki formu oOzellikleri tasirken ikinci boliim dinginligindedir. Bu da esere ozgiinliik katan bir ozelik

" Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi: 01. 12. 2021
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niteligindedir. Elegy orkestra sefi Edouard Colonne’m istegi iizerine ilk icrasindan birkag¢ y1l sonra orkestra

eslikli olarak diizenlenmistir (Counts, 2012: 1).

Post- Romantik Dénem ile Empresyonist akimm miizikteki etkilerini tagiyan op. 24 numarali Elegy adli eserde
miizikal iislup bakimindan sadelik, duygusal derinlik ve tinilarda yogunluk arayisi 6n plandadir. Bu &zellikler
dinleyici i¢in duygusal devinim, derinlesme ve kaybetme hissiyati yasatabilir niteliktedir. ‘‘Gabriel Faure’nin biten
nisanlilik siirecinin ardindan yasadigi duygusal karmagalarin bir yansimasi niteligindeki eserde ciimle

yapilarindaki duygusal inis-¢ikiglar oldukca belirgindir’’(Nectoux, 1991: 293). “‘Gabriel Faure’nin 1900’lerdeki
bestelerine bakildiginda her birinde ayr bir anlatim ve duygu yiikii goriilmektedir’” (Johson, 2009: 124).

Yine Evin ilyasoglu’nun Zaman Iginde Miizik adli kitab1 incelendiginde de bestecinin biten nisanlilik siirecinin
ardindan gegirdigi duygusal travmanin eserlerine yansidigi ve hatta Elegy’nin bestelenme hikayesi olarak da yer
aldig1 bilgilerine ulasilmaktadir. Esere bu bilgiler 1siginda bakildiginda eserdeki agir ve kasvetli hava
anlasilmaktadir. Romantik donem stilin 6zelliklerini 6zgilinliigiinii kaybetmeden tasiyan eserde formlar i¢inde
miizikal o6zgiirliik, lirik melodik dokular ve gegigler, dramatik kontrast miizikal renkler, tekrar eden temalarla
dinleyiciye hissettirilen dokunakli ve kasvetli bir atmosfer goriilmektedir. 2. ve 6. 6lgiiler birbirinin tekrari
niteliginde birbirine atmosfer olarak farklilik olusturmaktadir. 10., 11., 12. Sl¢iiler yine bir israr hissiyatiyla
yogunluga katkida bulunmaktadir. A temasimnin tekrar geldigi 40. 6l¢ii de yine tekrar ederek birbirinin anlamini
giiclendiren temalar arasindadir.

Uc Bélmeli Sarki Formu

Ug bolmeli sarki formunu incelemeden dnce bdlmeleri olusturan yapilar1 pargalara ayirarak anlamlarimi

bilmek gerekir. Bu bigimlerinin anlamlarina deginmek Elegy adli eseri incelerken aydinlatici nitelikte olacaktir.
IThan Usmanbas’in Miizikte Bigimler adli kitabinda yer alan bilgilere gére ciimle:
Ezgisel orgenlerden kurulu belirli bir uygular sirasidir; genellikle iki-sekiz 6l¢ii olan ve bir bitisle, kalisla
tamamlanan (tam ya da yarim kalis) tutarli bir par¢aciktir. Bélme: iki, iig, dort tutarli ciimlenin art arda
gelmesinden olusur (bir climle de olabilir, yeterli genislikte ise) ve tam kaligla biter. Sarki/ lied bi¢imi: iki ya
da ti¢ bolmeden olusan, bir biitiinliik gésteren ve tam kaliga biten bir tam pargadir (Usmanbas, 1974: 30).
Sonat, bir ya da iki enstriimana yazilmuis, iki enstriiman i¢in genellikle piyano esliginde ii¢ ya da dort boliimden

olugan miizikal yapitlardir.
Fransa ve Flaman kokenli chansora adindaki miizik tiiriinden tiireyen sonat, italyanca’daki sonare ve
ingilizce’deki to sound fiilin gegmisteki anlamdaslarindan tiireyerek 16. yy.’daki klasik miizik eserlerinin
¢ogunlukla cantata olarak bilinen vokal ve klavye esliginde olusmasina tepki olarak dogmustur. RGnesans’tan
glinlimiize kadar evrilen form 18. yy.” da neredeyse mevcut formuna ulagsmistir. Sonat tiirtiniin ilk 6rnegi G.
Gorzani’nin 1561 yilinda lut i¢in yazdig1 per luito (lut i¢in) adli eseridir. 1600 ve 1700 yillar1 arasinda siiitten

daha tist goriilerek gelistirilmeye devam edilmistir (Wingfield, 2008: 138).
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Degisen tarihler ile sonat yeni kurallar ve kendine 6zgii dokulara biiriinmiistiir. Her ¢ag icin farkli 6zelliklere
sahip olmustur. Baglarda sadece dini igerikli konular i¢in sonatlar bestelenirken zamanla sonata da camera
(oda sonati) da geligerek sonatin yoniinii degistirmistir. 1700 yilina gelindiginde miizik yapitlari i¢inde bir tiir
olarak varligini kabul ettiren sonat, klasik dénemde 6n planda bir tiir olup bu tiirde ¢ok fazla eser verilmistir

(Finkelstein, 2000: 52).

Ug bolmeli bigim: Birinci boliime kosut yapida bir donemdir; kurala gore gelen ceken tonunda bir tam kalisla
biter. Ikinci bolme ii¢ ciimlelik bir ciimle demetidir: baglangicinda ¢eken tonunda, daha sonra alt ¢eken, sona
dogru eksen tonundadir. Iki bolmenin bitislerinde benzerlik vardir. Ug bolmeli bigimlerin ilkesi baslangic
boélmesine donme ilkesidir. Tam bir doniis etkisi olabilmesi i¢in tam bir uzaklasma olmalidir. Bu uzaklagma
ikinci bolmede doniisii gerceklestirir. Bu doniisle tekrarli donemlerin ikinci ciimlelerinin doniislerini
karigtirmamak gerekir. Bunlarda gercek bir uzaklagma olmadigi i¢in doniis sadece bir tekrardan baska bir sey
degildir. Boylece ikinci bolme daha oncekilere gore baska bir anlam kazanmaktadir. Iki bolmeli bir bigimin
ikinci bélmesi birincinin bir devami, gelismesi ve tamamlayicisidir. Oysa ii¢ boélmelilerde ikinci bélme ancak

bir ara bolmedir, bir kalisa degil bir doniise dogru gitmektedir (Usmanbas, 1974: 35-36).

Sonata (it.) tiirk¢e adiyla sonat, li¢ ya da dort bolimden olusan calgisal yapitlardir. Tek ¢algi i¢in, piyanoyla
birlikte iki ¢algi i¢in ya da oda miizigi topluluklari i¢in sonatlar vardir. Canli bir Allegro (it.), agir ve duygulu
bir Andante (it.), atik ve kivrak ritimli bir Scherzo (it.) ve parlak bir Final, 6rnek bir sonatin béliimleridir. Sonat
ayrica bir bigim olarak, birinci béliim bigimi olarak (A-B-A) senfoni bi¢imine de uyarlanmustir. (Ilyasoglu,

ty.)

Sonat kelimesi miizik yapitlar1 arasinda bir tiir olarak ayrica diger anlamiyla sonat tiirlerinin de sahip oldugu

ilk boliimler igin kullanilan sonat formu ile anlamlariyla bilmek gerekmektedir. Genellikle sonat tiiriiniin ilk

boliimlerinde kullanilan form, sonat formudur. S6z konusu eser i¢in iizerinde durulacak klasik donem sonatlari

genellikle ii¢ ya da dort boliimden olusmaktadir. **Ilk béliimler sonat allegrosu denilen yiiriik ya da hizli tempodan

olusurken nadiren sarki formunda &rneklere de rastlanabilmektedir’’ (ilyasoglu, t.y.). Ikinci béliimler yavas, agir

tempolarda olup genellikle farkli tonalitelerden olusmaktadirlar. Ugiincii bdliimler ise daha yiiriik bir tempoda

genellikle menuet olarak adlandirilan bolimlerdir.

Menuet, 17. ve 18. yy.larda Fransa’da 6zellikle belirmis, fransizca kokenli bir kelime olup, sarki formlarindan

olusmaktadir. Klasik donemde tigiincii boliimler bazen de scherzo (it) formunda goériilmektedir. Dordiincii
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boliimler ise rondo formunda olup canli karakter 6zelliklerine sahiptir. Barok ve Klasik donem sonat formlari

birbirinden ayrilan yénleri ile giiniimiize kadar evrilmis ve mevcut sonat formu olusmustur. (ilyasoglu, t.y.)®

Op. 24, Elegy’nin Form Analizi ve Eser Hakkinda Teknik Oneriler
Tablo 1. Op. 24, Elegy Form Analizi

A BOLMESI B BOLMESI A BOLMESI
Ciimle a: 2-6 Ciimle a: 23- 24 Ciimle a: 40- 47
Cilimle a: 6-10 Ciimle b: 25-26 Ciimle b: 48- 49

Ciimle b: 11-15

Ciimle a’:30- 31

Ciimle b’: 50-54

Ciimle b’:15-18

Ciimle b’: 32-33

Ciimle a:18-22

Ciimle c: 34-36

Koprii: 37-39

Ug bdlmeli sarki formunda yazilan eser klasik dénem tam {i¢ bdlmeli sarki formunun disina dénemin &zellikleri
ve miizikteki arayislar1 geregi yer yer ¢ikmaktadir. Eser 4/4°liik 6l¢li yapisinda olup molto adagio (it: ¢ok yavas)
tempodadir. Ppp (it: molto pianissimo- ¢ok ¢ok hafif), pp (it: pianissimo, ¢ok hafif), p (it: piano hafif), sp (it: subito
piano, birdenbire sessizlik), f (it: forte kuvvetli), ff (it: fortissimo, ¢ok gii¢lil) nilanslarin yer aldig1 eserde mf (it:
mezzo forte, orta giirliikkte) niiansinin istenmemis olmasi1 dikkat cekicidir. Besteci, p niianslarin ani cc (it:
crescendo, giderek yiikselen bir ses ile) ifadeler ile f, ff, fff gibi ani ve giirliik belirten seslere ulagan pasajlari ile
birden fff nilansa sahip pasajlarin Sp isaretler ile aniden sonlandig1 renk arayislarina siklikla yer vermistir. Do min6r
tonunda baslayan eser la bemol majér tonuna giderek ardindan tekrar do mindr tonunda sonlanmaktadir. Ug

bolmeli sarki formundan olusan eserde A i¢inde a-a-b-b’-a olarak kiigiik climlelere ayrilmaktadir.

Sekil 2. Olgii: 1-13

Piyanoda bir 6lgliye yayilan 8’lik notalarin duyurdugu girisin ardindan 2. 6l¢ii ile viyolonselde doygun tonda
gelen forte niianstaki birinci bolme baslamaktadir. Eserde 1. dlgliden 23. 6lgiiye kadar olan kisim A bolmesidir.
Birinci bélme kendi i¢inde a-a-b-b’-a climlelerine ayrilmaktadir. 2. ve 6. climleler aras1 a climlesidir. a climlesi
miikemmel otantik kadans ile 6. ciimlenin sonunda 2. a ciimlesine baglanmaktadr. ikinci a ciimlesi birinci ile ayni
melodik yapida olup p (it: piano) niiansta ve legato (it: legato,) deyistedir. Ugiincii lgiide viyolonsele kontrast
olusturan piyanodaki ters hareket viyolonsel partisini destekleyecek niteliktedir. Piyano-viyolonsel arasindaki ters
hareketler eserin genelinde goriilmektedir. Bu tanim ile bir enstriimanda inici olan temanin digerinde ¢ikici olmasi
kastedilmektedir. Asagidaki ornekte oldugu gibi viyolonselde mi-re-do notalarna karsilik piyanoda sekizlik

notalara yayilmis mi-fa-sol notalar1 goriilmektedir.

8 {lyasoglu, E. http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html, Erisim tarihi: 19.05.2022
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Sekil 3. Olgii: 3

6. Olgiide baglayan a’ ciimlesi piano niiansta 11. 6lgiiye kadar ayni melodinin bir sis perdesi arkasindan
duyulusu gibi tekrarlanmasindan olusmaktadir. Piano niiansta olan bu kisim yine miikemmel otantik kadans ile
sonlanmaktadir. Ilhan Usmanbas’in Miizikte Bigimler kitabinda da bahsettigi gibi ciimleler arasindaki atmosfer
farkliligi da eserin climleleri arasinda yenilenme yaratmaktadir. 11. dlglide baglayan b temasi sol sesinden
baslayarak ufak niians dalgalanmalari ile 15. 6l¢iide b’ climlesine baglanmaktadir. Bu ciimle tekrar edecek olan a
climlesine giden bir tema ile on dokuzuncu dl¢lide tekrar a climlesinin gelmesiyle tekrarlanmaktadir. Fakat bu

sefer niians ppp’dur.

;7%

S e et |

wiha adesia
Sekil 4. Olcii:16-17

16. ve 17. olgiiler eserin doruk notalarindan oldugundan sesi giiclendirmek adina arge baglarinda degisiklik
yapilabilmektedir. Uzerindeki arse onerileri sesin yeterince kuvvetli ¢ikmasina olanak vermezse fa diyezden
sonraki 8’lik olan sol-sol notalar1 ayni1 arsede iterek alinabilir. Bu 6neri ayni sekilde diger sol- sol notalart i¢in de
gecerlidir. 17. 6lciideki notalarda ayri ayr1 gekerek arselerle diizenlenebilir. Ikinci secenek olarak ise fa diyezden
sonraki sol-sol notalarini iterek arsede ayr1 duyurmak suretiyle yine bag eklenebilir. Olgiiniin son dértliigiinde
gelen sol notalarindan ilki iterek ikinci ¢ekerek alinarak yine sesin giirliigiine ve ¢alim kolayligina uygun bir

planlama yapilabilmektedir.

Sekil 5. Ol¢ii: 18-20

18. 6lciide A temasindaki ana tema bu kez ppp bir deyisle tekrar etmektedir. Bu baslangi¢c B bolmesine kadar
piano niiansta devam etmektedir. Ikinci a atmosfer farki olmasi sebebiyle a’ olarak da nitelendirilebilir ancak B
bdlmesine gegmeden 6nce tekrar eden a temasindaki farkliliklarin olmast sebebi ile ikinci a ciimlesi a’ degil de a
olarak tanimlanmigtir. Yeni bir tema ile baglayan b climlesi dort 6l¢ii siiren yeni melodik yapinin ardindan la bemol
majorden mi bemol majore giden piyanodaki bas seslerle yeni bir ciimleye agilmaktadir. Ardindan A bélmesi tam

bir uzaklasma etkisi ile ana ton olan do minoér tonunda eksen derecede sonlanmaktadir.
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Sekil 6. Olcii: 23

B bolmesi 22. dlgiiniin sonundaki tam kalis ile bitisin ardindan piyanoda gelen tema ile baslamaktadir. 23.
6l¢lide baglayan B bolmesi kendi i¢inde a-b-a’-b’-c ve kopriiden olusmaktadir. Viyolonseldeki yeni tema eserde
ilk kez duyurulan ara bolme niteliginde olup piyanonun hareketli esligi ile devam etmektedir. Espressivo ifade ile
viyolonselde tekrar eden tema 8’lik notalar igerisinde duyurularin ii¢lemeler ile ardindan gelen gam dizisindeki
notalardan olusan ¢ikici temast ile giirlegen bir ifadede A bdlmesine baglanmaktadir. Biten a ciimlesinin ardindan
baglayan tema sempre diminuendo (it: eksilerek gibi anlamlara gelir) ifade ile do mindr tonunda sonlanmaktadir.

22. dlgiiniin sonunda 6lgiin ve yorgun bir yapida usulca sonlanir.

a b

Sekil 7. Olgii: 23-25

23. dlgiideki ufak pasajlar daha aydinlik duyulmasi igin sol telinde, daha puslu bir tin1 i¢in do telinden alinabilir.
Iki sekilde de renk ve tin1 iyi olmaktadir. Do telinde tercihen glissando etkisi icin parmak ayn1 parmak numaralari
ile vurgulu bir akis saglanabilir. Sempre molto adagio (it: daima ¢ok yavasca anlamina gelir) olan pasaj dingin bir
atmosfer yaratir. Faure i¢in eserlerinde her zaman sade fakat dolu bir atmosfer yaratma ugrasisinda oldugu séylenir
bu kisim da piyano ile birlikte buna 6rnek bir pasajdir. Bu kisimda viyolonsel ve piyano arasindaki diyalog bu
sefer piyanonun sarkiy1 sdylemesi yani melodiye hakim olmasi ile 29. dl¢iiniin sonuna kadar devam eder. Bu

esnada viyolonsel sekizlik notalar ile ton degisimlerinde akor seslerini duyurmaktadir.

Bu bélmede viyolonsel ve piyano soru-cevap seklinde yeni bir atmosfer yaratarak A bdlmesine hazirlik
yapmaktadir. Piyanoda farkli bir iklimmis gibi duyurulan ugucu notalarin ve bas seslerin ilerleyisi ile B bolmesi

kendine 6zgiin bir yap1 kazanmaktadir.

s

Sekil 8. Ol¢ii: 30-31

29. 6lciide sonlanan A temast ile viyolonselde dalgali bir denizde salinan kararsiz bir canliy1 tasvir eder gibi
goriinen ritimli notalardan olusan espressivo bir melodi baglamaktadir. B temasini olusturan ciimlelerin bulundugu
bu bolmedeki 3. 6l¢iide poco a poco cresscendo (it) niians ile forte’ye dogru ivmelenen sesler baskili ve yogun

dokudaki bir vurusa s1gdirilmis altilama notalar ile ton seslerinin ¢ikici dokusuna tasinmaktadir. Giderek ylikselen
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ve kopiiren bir denize benzetebilecegimiz ¢alkantili melodik yapi1 39. 6lgiide 1a telinde baslayan A temasinin tekrari
ile 1srarct, net ve kararli bir duyumda tekrarlanir. Bu pasaj ikinci telde daha aydinlik bir duyum ile ya da igiincii
telde tercihen daha koyu renk tercih edilecekse {igiincii parmak ile baslatilabilir. Bu pasajin 3.teldki duyumu igin

puslu ve karanlik bir dokusu oldugu yorumu yapilabilir.

Sekil 9. Olgii: 34-35

34. ve 35. olciilerdeki pasaj iki alternatif parmak numarasi ve arge planlamasina olanak vermektedir. Birinci
alternatif tiim pasaj kapali tel alinarak calinabilir. La telinde gelen dordiincii pozisyon la notasi ikinci parmak ile
basilabilir. Kiiciik ele sahip olanlar birinci parmak ile basabilir. Ikinci alternatifte ise re telinde gelen bos tel re
notasi ve sol telinde gelebilecek olan sol notast bos tellerde alinabilir. Bu pasaj forte niiansta oldugu igin bos tel

almak da tercihe binaen uygun olacaktir.

Sekil 10. Olgii: 36-37

36. dlgilinlin 37. 6l¢iiye baglandig1 pasaj i¢in iki alternatif olabilir. Birinci segenek 37. dl¢iideki otuz ikilik
altilama notalar mevcut baglari ile ¢alinabilir. Ikinci segenekte ise birer vurusluk notalar seklinde baglar ayrilabilir.
Ikisi de uygun olacaktir. Sol el i¢in 37. dlciideki mi bemolden sonra birinci parmakla pasaj devam ettirilebilir. Bu

da bir segenek olacaktir.

Sekil 11. Ol¢ii: 40-43

40. olglide A temast tekrar baglayarak oncesindeki ¢ikici forte gamin ulagtirdigt bir iist oktavda ana temay1
tekrar duyurmaktadir. Bu sefer israrci, kararli ve keskin ifade ikiye katlanmistir. Bu 1srarli ve kararli tekrar ani bir
sekilde 42. dl¢liniin sonunda gelen decrescendo ile 46. 6l¢ii sonunda firtina sonrast bir sessizlige biiriiniir. Kirk
yedinci 6l¢ii ile sona dogru giden diiz bir duygusal ifadeye biiriinen melodi piano niians iginde hafif dalgalanmalar
ile bes 6l¢li daha devam ederek ppp niiansta adeta higligi tasvir eden bir deyisle noktalanir ve 8’likle eser son bulur.
a climlesinin tekrarindaki israrct duyumun giiglenmesi ig¢in parmak numarali kisisel olarak degistirilebilir.

3.parmak numarasi nota gegislerinde kullanilabilir v hafif ciimlenin duyumu glissando ile giiglendirilebilir.
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Sekil 12. Olgii: 47

Tam gelismis ii¢ bolmeli gsarki tanimina uyan eser B bolmesinin ardindan A bélmesinin tekrariyla sonlanir. A-
B-A yapisi iizerine kurulu do mindr tonundaki eser piyanoda tekrar eden 8’lik notalarin iizerine kurulu viyolonsel
temasi ile baslamaktadir. Eserdeki dinamik giris climlesi B bdlmesindeki kasvetli atmosfer ile kontrast renk
olusturmaktadir. La bemol majorde yazilan ara boliim viyolonselde gelen melodi ile tekrar giristeki temaya
donerek soru-cevap gibi bir diyalog hissettirmektedir. A temasinin tekrar ettigi viyolonseldeki son pasaj kongerto
sonlarindaki ¢ikici temalar1 animsatan bir ¢ikis ile eserin bitisini hazirlamaktadir. Adeta firtinali bir havay1 tasvir
edercesine giderek yiikselen bir ses ile doruk noktasina ulagan tema piyanonun ara bolmedeki temasina donmesi
ile son bulur. Birinci boliimiin kisaltilmis bir tekrari olan bu c¢ikict tema ardindan B bélmesinde duyurulan
melankolik temanin kisa bir tekrarinin piyano-viyolonsel birlikteligiyle sonlanmustir. [k performansindan itibaren
melodik giizelligi ile popiilerligini hi¢ kaybetmeyen eser cesitli enstriimanlarin repertuarlarinda da yer alarak

Olimsiizligiinii korumaktadir.

A bolmeli ikinci gelisinde ilk A bdlmesindeki a ciimlesinin tekrari ile baslamaktadir. Bu sefer a climlesi
fortissimo niiansta eserin doruk noktast olarak nitelendirilebilecek son tekrari ile 1srarci, isyankar ve kararlt bir
atmosferde karsimiza ¢ikmaktadir. Giderek diminuendo bir deyisle sonlanan tema viyolonselde goriinen ikinci bir
uzatma ciimlesi ile eserin sonlanmasina zemin hazirlamaktadir. Olgiin ve yok olmus bir durumu tasvir eden bir

bitis etkisi ile eser ppp niiansta sonlanmaktadir.

SONUC

Post- romantik donem ile 20. yy. baslangict arasinda uzanan genis bir tarihsel araliga etki eden besteleri ile
Gabriel Faure, Post- Romantik Dénemin 6nciilerinden olup Empresyonist akimin temsilcilerindendir. Bestecinin
miizik egitim ge¢misi, eserlerindeki besteleme teknigi ve temalarindaki melodik yapilarin {islubu incelendiginde
yapitlarindaki sadelik, dil tslubundaki yalinlik, kromatik dizileri olusturan yogun tiilarin siisledigi kisa ve
¢ogunlukla orta uzunluktaki ciimleler goriilmektedir. Form ve viyolonsel teknigi acisindan incelenen Op. 24
numarali Elegy adli eserde, bestecinin 6zgiinliik ¢abasi ile klasik formlardan daha uzak durma ¢abasi sonucu
armonik dokularin daha yogun renk arayislariyla harmanlandigt eser, kisa ve siirsel fakat dokunakli bir temaya
sahiptir. Fransiz sanatinin romantizmi ile kendi 6zgiin yarat1 6zelliklerini eserine aktaran besteci, eserin miizikal
yapisini tutarli, zamanlamay1 tutan yogun ama sade bir girig climlesindeki soru-cevap seklinde goriinen bir ilk
climle ile baslatmistir. Eser bastan sona kadar miizikal yap1 olarak anlasilir, yalin ciimlelerin olusturdugu eser
klasik sonat allegrosu formunun tipik bir 6rnegi konumundadir. Do min6r tonunda bestelenen eser mindr tonun
vermis oldugu yogun ve koyu ton beklentisini agir tempoda uzayan dortliikklerin legato baglanisi ile dinleyiciye

aktarmaktadir.

Faure, Camille Saint- Saens ile olan arkadaslik ve hoca-6grenci iliskisi sayesinde Saens’in miizik tislubundan
ve tekniginden yogun olarak etkilenmis, kendisi de Claude Debussy (1862-1918) gibi isimlere ilham kaynagi

olmustur.
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Bu eser, konservatuvarlarin lise ve lisans seviyeleri i¢in viyolonselcilerin sag el ve sol el teknigi agisindan
zorlayici pasajlara sahip olmamakla birlikte eserde daha ¢ok climlelerdeki belirginlik beklentisiyle yogun ve koyu
arse tonunun esere katacagi doygun bir ifadenin yarattig1 atmosferin agirhigini én plana gikarmaktadir. Ozellikle
eserin girisindeki ilk ciimlede icracidan istenen doyurucu ve koyu tonun ve renk arayisinin ¢aligma agamasinin
uzun vakit aldig1 ve bu konu tizerinde iyice diisiiniilerek ciimlelemeler iizerinde titizlikle durulmasinin iyi olacagi
diisiiniilmektedir. Sade ve yogun renk arayisi i¢in 6n ¢alisma yapmak eseri daha iyi anlayarak calabilmek icin
faydali olacaktir. Eserin orijinalinde belirtilen arse baglarindan farkli olarak kisisel arse baglar1 eklenebilmektedir.
Fakat eserdeki orijnal baglar climlelemeleri olduk¢a yalin ortaya ¢ikardigindan buna cok gerek oldugu
diisiiniilmemektedir. Calismalar sonucu bu kisimin kisisel tercihler dogrultusunda diisiiniilmesi ve kolaylastirici
arse baglar ile eserdeki renklerin daha net gosterilebilecegi kanisina varilmistir. Eser, lise ve lisans diizeyinde
rahatlikla ¢alinabilecek seviyede olup kisiye sol el igin parmaklarda artikiilasyonu gelistirme, acelite (it: hizh ve
cevikge) kazandirma, ritimsel 6geleri ¢alistirirken hizli pasajlar1 daha hafif calabilme gibi yetiler kazandirmaktadir.
Legato pasajlardaysa arsede siirekliligi kazandirmaya yardimcidir. Melodik yapisinin yalin hali ile senkoplu
ritimlerde ve kompleks ritmik dokuya sahip pasajlarda ustalik kazanmak i¢in gereken teknik gereksinime sahiptir.

Eserin kisiye kattig1 kazanimlar olarak bunlar sdylenebilmektedir.
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KORO MUZIiGIi EGITIMI VE OZGUVEN KAVRAMI UZERINE KURAMSAL BiR INCELEME

A Theoretical Research On Choir Music/Education And Self-Confidence

Derya KACMAZ"
Basak CAGLAR™

(074

Koro miizigi ve uygulamalarinin kisilerin bireysel ve sosyal gelisimleri i¢in uygun ortamlar olusturdugu
sOylenebilir. Birlikte sarki sdylemenin; diger koristler ile ortak bir {iriin sunmak, sorumluluk almak, topluluk
icerisinde kendini var edip ortaya koymak gibi etkili sonuglari olabilmektedir. Bu noktada, koro miizigi
uygulamalarinin kisinin 6zgiiveninin sekillenmesi ve beslenmesi bakimindan yardimci bir unsur oldugu
diistiniilmektedir. Ozgiiven, yasantilar sonucu olusmakta olup, kisinin hayata karst durusunu belirleyen temel
unsurlardandir. Aile, okul, ikili iligkiler, meslek hayat1 vb. gibi biitiin yasam alanlarinda kisilerin dzgiivenlerini
nasil yansittiklari belirleyici olmaktadir. Miizik egitimi ve koro alaninda ¢alisan arastirmacilar, egiticiler, koristler,
ogrenciler ve koro sefleri i¢in, koro miizigi ve egitiminin kisilerin 6zgiiven algilarina olumlu katkilarda bulundugu
ve bulunacagi kabuliinden hareketle; bu dogrultuda yapilacak ¢alismalarin etkili sonuglar doguracagi
diisiiniilmektedir. Alan yazinda koro miizigi ve 6zgiiven iligkisine dair az sayida ¢alisma olmasi, diger bir deyisle,
daha ¢ok son yillarda calisilmaya baslanmasi nedeniyle, bu ve bu tiir caligmalarin gerekli oldugu ve ardindan gelen
calismalara da bir perspektif sunacagi beklenmektedir. Arastirma, koro miizigi ve egitimi ile 6zgiiven unsuru
arasinda nasil bir iligki vardir?” sorusu lizerine odaklanmig nitel bir ¢aligmadir. Literatiir tarama ile bir kuramsal
gergeve olusturulmus, sonug ve tartigma boliimiinde ise bu teorik temele dayanarak iliskiler kurularak
degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koro miizigi, koro egitimi, 6zgiiven, miizik psikolojisi, miizigin sosyal psikolojisi.
ABSTRACT

As is known, choir music and practices generate suitable conditions for individual and social progress. Singing
together has some effective results like forming a collective product with other chorists, expressing self in an
ensemble, and taking responsibility. At this point, it is considered that; choir music practices are a supporting
factor for forming and shaping one’s self-confidence. Self-confidence forms with daily-life experiences and a basic
factor for one’s lifestance. It’s determinative that how individuals reflect their self-confidence in every aspects of
life as; family, school, career, etc. Based on acceptance that; choir music and education makes positive contribution
for self-confidence perception; this kind of researchs will have effective consequences for educators, chorists,
students, choir conductors and field researchers. Owing to the rarity of studies on choir music and self-confidence
relations; it is predicted that, this kind of researches are required and will give different perspectives for literature.
This is a qualitative study focused on the resarch question: “How is the relation between choir music and education
with self-confidence?”. A conceptual framework constituted with literature review. Relations betweeen choir
music and self-confidence evaluated in discussion-conclusion title based on the therotical point of view.

Keywords: Choir music, choral education, self-confidence, music psychology, social psychology of music.
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EXTENDED ABSTRACT

The study in question is qualitative research that focuses on the question of “what is the relationship between
choral music/education and self-confidence?”. A theoretical framework was created through a literature review.
In the conclusion-discussion section, relations were established and evaluations were carried out based on this
theoretical basis. Everyone recognizes the healing effect of art on people. Beyond any doubt, one of the most
emotionally interacted areas is music among all branches of art. Playing an instrument, being a member of a choir,
or taking a music lesson is very effective in increasing an individual's self-confidence and increasing his/her ability
to realize and express themselves (Shepherd, 2020). Choirs can also contribute to social education by influencing
families, friends, and environments. The training that is thought to occur on an individual through choirs can

become a significant interaction and transformation affecting wider audiences.

The elements of responsibility and discipline in choral practices can be associated mainly with positive social,
environmental experiences, which Rosenberg highlights in an approach to self-confidence. In choral practices,
individuals who have such social interactions will be able to gain positive developments in the dimension of self-
confidence thanks to the positive feedback from the group as well as the responsibility they take and the discipline

of which they are a component.

When we examine Maslow's approach to self-confidence from the theories mentioned in the research and
summarized briefly, we find out that there are two components of the need for respect-self-confidence: 1) The
need to perceive oneself as adequate and successful 2) The need to be appreciated and respected (Inang ve
Yerlikaya, 2018). Individuals singing in choirs can feel important, take responsibilities for themselves and others,
expand their personal boundaries, feel happier, increase their self-confidence, socialize, and experience the feeling
of belonging to a group, overcome stage fright, get rid of excuses, express their personality and self-confidence.
Participation in choirs contributes to the transformation of the individual himself/herself and to his/her self-
actualization. At this point, the concept of “peak experiences”, which Maslow again touched upon, comes to the
forefront. What is meant by the peak experience is the moments when a person understands the meaning of his/her
life, feels very happy, with a sense of strength and curiosity, moves away from all his/her worries, and integrates
with the universe. The concept of “peak experience” also refers to the concepts of self-love and self-acceptance,
which E. Fromm also emphasizes regarding self-confidence. The choir-specific practices, which we tried to
embody above, and the sense of satisfaction experienced by becoming aware of one's skills and characteristics will

eventually lead to a state of completion, including self-confidence.

An individual with high self-confidence also has the ability to empathize in his/her social life. Based on Rogers'
approach, empathy can be defined as an individual's ability to see events from other people's perspectives. The
fact that choirs are made up of individuals who can empathize is a big factor in the final success. A chorist can
understand the negative effects on other group members by not complying with working hours or not working on
his/her part on time and by putting himself/herself in their shoes during the process and practice, and can move
away from his/her egocentric approach. Or, he/she can help by developing empathy and understanding for his/her
friends who are experiencing problems. In both cases, harmonious and healthy communication can be established,

which results in tolerance thanks to empathy.

It is possible to see the importance of "eliminating muscle tension, which is highlighted in choir training"

(Cevik, 2019: 96) in all areas of life. The state of anxiety that a person feels can also negatively affect his/her self-
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confidence. Regardless of the age group, relaxation and breathing exercises are indispensable for choirs to obtain
a clear voice while singing. When the individual takes part in choral activities regularly or for a part of his/her life
and performs these habits routinely, he/she will contribute to the effort to increase his/her self-confidence by
coping with the sense of panic. It is believed that all these musical processes and interactions which we are trying
to embody with examples disclose the positive effects of choral music practices on self-confidence. From a
theoretical point of view, these interactions can mostly be supported by approaches of Rosenberg (experiences in
the social environment), E. Fromm (self-acceptance and love), W.James (area and skills to be successful), and
Maslow's pyramid of basic needs (confidence-self-actualization). In the approaches of Adler, Erikson, Freud,
Horney, Rogers, and Coopersmith to self-confidence, it is seen that factors such as birth-infancy-childhood needs
and deficiencies, parental approval, and interest come to the forefront. Undoubtedly, these elements form the basis
of self-confidence to a large extent. Also, it is challenging to distinguish the psychological-sociological elements,
therefore, the approaches on these issues from each other. However, this study intends to provide an overview of
other studies that will be carried out in future processes and draw a theoretical framework. As a result, though the
related theories summarized in the study have many common points, it is thought that the connections of the four
approaches mentioned above are more concrete, especially with the dynamics of choral music, based on the

dimensions they highlight.

In future interdisciplinary studies such as choral music and education or music psychology and music education
psychology, these theories can be discussed with other dimensions. Experiments or descriptive studies on self-
confidence can be carried out on choral groups. Besides self-confidence, choral music connections of different
psychological elements (motivation, self-perception, self-discipline, etc.) can be studied. We can claim that choral
groups contain ample research elements in this regard. Such research is significant both in terms of
interdisciplinary and feeding the choral music studies, which are relatively limited among music studies. It is
believed that such research will create awareness in the education and practice of choral music educators,
managers, choral members, and students as well as give them different and rich perspectives, and therefore improve

choral music and education.
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Kisilik bir¢ok sekilde tanimlansa da tim tanimlarmin ortak noktasi bireyin kendine &zgii diisiince ve
davraniglarint sergileme seklidir, denilebilir. Bu davranislar onu diger bireylerden ayirir ve benzersiz yapar.
Bireyin kendine giiveni olarak tanimlanan 6zgiiven ve kisilik, birbiriyle baglantili iki kavramdir. Cocukluktan
itibaren, once genetik faktorlerin etkisiyle, daha sonra ise ¢evre faktoriiyle sekillendirilip olusturulan kisilik,
ozgilivenin de belirleyicisidir Hambly (1997: 9), 6zgiiven bireyin kendi yeteneklerine olan kesin inancidir.
Ozgiiven, bireyin hayata kars1 sergiledigi durusu olarak ifade edilebilir. Ozgiiven bireyin zorluklar1 nasil astiginin
bir yansimasidir (Altintag, 2015: 11). Kendini ifade edebilmesinde, iletisim kurabilmesinde, sosyal iliskiler
icerisinde yer edinebilmesinde etkili olan 6zgiivenin eksikligi durumunda, bireyin yasam kalitesi olumsuz
etkilenebilir; biiyiik kalabaliklar icerisinde dahi kendini yalniz hissedebilir. Bu yalnizhigi ya da hissettigi baska
olumsuz duygular1 gidermek adina insanlarm ¢ogu zaman duygularim Ozgiirce ifade edebildikleri sanat
etkinliklerine katildiklar1 goriilmektedir. Sanatin insanlar iizerindeki iyilestirici etkisi herkes tarafindan kabul
gormektedir. Tiim sanat dallar1 arasinda en ¢ok duygusal etkilesim igerisinde olunan alanlardan biri de miiziktir.
Duygu ve diislincelerin 6zgiirce notalara yansitildigi, sdzlerin ve ezginin etkili oldugu miizikle birlikte insanlar,
giinliik yasamin iistiine ¢ikip gili¢ kazanirken, ayni zamanda birlikte yagsamanin kurallarini 6grenip yasantilarina
katkida bulunurlar (Selanik, 2010: 20) Kisinin sorumluluk duygusu kazanmasinda, duygudaslik kurmay1
o0grenmesinde, 6z disiplin kazanmasinda, ben-merkezci davranmamasinda, sosyal iliskiler kurmasinda ve
ozgiiveni yiikseltici birgok 6zelligin kazanilmasinda miizigin giicinden yararlanildigi goriilmektedir. Bir calgi
¢almak, bir koroda bulunmak veya miizik dersi almak; bireyin kendine giiveninin artmasi, kendini fark ve ifade
etme yeteneginin artmasi agisindan ¢ok etkili olmaktadir (Coban, 2020: 229). Ahlaki niteliklerin, estetik degerlerin
ve manevi ihtiyaglarin birlesimi ile saglikl kisilik gelisiminin miimkiin olacag: iizerinde duran Rus egitimci V.
A.Suchomlinsky, miizik egitiminin miizisyenin egitimi degil, her seyden once insan(lig)in egitimi oldugunu
belirtmistir. Bu agidan bakildiginda, insanlig1 egitmede biiyiik bir etkisi olan miizik egitiminin sahip oldugu en
o6nemli giiglerden birinin, koro egitimi oldugu sdylenebilir (Kabalevsky, 1988: 16, aktaran Deger, 2012: 3).
Korolar araciligi ile bireyler sadece koro kiiltiiriinii kazanmakla kalmaz, bu yolla edindigi davranislariyla, ailesini,
arkadaslarini, ¢evresini de etkileyerek toplumsal egitim anlaminda da bir kazanca katkida bulunabilirler. Korolar
araciligiyla bireyler yetistirdigi diisiiniilen egitim, aslinda daha genis kitleleri etkileyen biiyiik bir etkilesim ve

doniigiim haline gelebilir.
Koro Miizigi ve Egitimi
“Miizik sarki soylemekle baglar” Curt Sachs

Insanin en temel iletisim araci sesidir. Bireyin gevreyle iletisim kurmasini, konusabilmesini saglayan sesi, ayni
zamanda sahip oldugu degerli miiziksel bir ¢algidir. Sesini kullanan birey, bilingli ya da bilingsiz olarak bir ¢algiya
sahip olarak yasamaktadir. Insan sesinin bu yapisi, koro miizigi ile arasindaki etkilesimi ¢aglar dncesine kadar
gotiiriir (Gokge, 2007: 327). Ilkel insanlar, ezgisel anlatimin sarkicinin alanina girdigi diisiincesine sahip
olduklarindan, salt ezgisel yonii olan ¢algilar1 gelistirmek icin bir neden goérememislerdir. Bu sebeple, insan sesi,
calgilardan daha eskiye dayanir ve “miizik sarki sdylemekle baslar” (Sachs, a.g.y: 3;akt. Say, 1995) Sachs, kendi
sesine sekil vermek isteyen insanlarin, iki karsit yol buldugunu ve bunlarin birinin sézlerin egemen oldugu ve sesin
bir arag olarak kullanildig: logogenik yol; digerinin ise i¢ten gelen kizgmligimn, gerginligin 6zgiirce birakilmasiyla
olusan, sozlere ¢ok az bagli olan pathogenik miizik oldugundan bahsetmistir. Bir baska bilimsel yaklasimda

miizigin dille olan yakin iligskisinden dolay1 konugma dilinde “s6z vurgusuna” dikkat ¢eken Saygun, bu vurgunun,
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sesleri belli olmayan, periyodik doniislere egilim gdsteren, 6zgiir tartimli bir miizik olusturdugundan bahsetmistir

(aktaran Say, 1995: 31).

Tiim bu yaklasimlar koronun temelini olusturan ses miiziginin, ilk ¢aglardan beri var oldugunu, korolarin
olugumlarinin ve gelisimlerinin, toplumsal ve kiiltiirel alanda yaganan gelisimlerle paralellik gosterdigi sonucunu
ortaya c¢ikarmaktadir. Bu baglamda, eski Yunan Uygarligmin gelisimini anlatan yapitlardan, korolarin bu
uygarligin gelisiminde 6nemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Bat1 uygarligimin kiiltiirel birikimini saglayan temel
olgularm baginda ¢oksesliligi de ortaya cikartan korolar gelmektedir. Orgiitlii bir sekilde sarki soyleme
gereksiniminden ortaya ¢ikan “Gregor Ezgilerini” 750 yilindaki ayn1 amaca yonelik Scola-Cantorum adindaki
“birlikte sarki sdyleme okulunun™ agilmasi izlemistir. Bu okul ve daha sonraki yillarda agilan tiim okullar, érgiitlii
ve bilimsel olarak, korolar aracilig ile sarki sdyleyerek sanatsal ve kiiltiirel gelismelerin toplum i¢inde dogup

biiyiiylip gelismesine katkida bulunmustur (Apaydin, 2006:574).

“Koro; say1sal olusum, ses tiirii, ses kapasitesi ve tin1 bakimindan dengeli, nceden belirlenen bir modele uygun
olarak tek ya da cok sesli miizik yapitlarini seslendirme — yorumlama amaciyla olusturulan, etkinlikleriyle
toplumun kiiltiir ve sanat yasamina katkida bulunan ses topluluklaridir” (Cevik, 1999: 43). Korolar ayn1 zamanda
sosyal gelisim icin de uygun ortamlar saglayarak, digerleri tarafindan nasil algilandigimizla ilgili de bilgi
edinmemizi saglarlar (Durrant, 2003, aktaran, Sanal, 2011:5). Koroyu olusturan bireyler ve korolar miizik
sayesinde kazandiklari iyi aligkanliklar1 ¢esitli yollarla topluma yansitirlar. Bu sebeple korolar, toplumun sadece
miizik kiiltiiriiniin geligmesine katk: saglamakla kalmaz, ayni zamanda o toplumun genel egitimine de olumlu
yonde katkida bulunurlar (Egiiz, 1981, s.28). Koro miizigi uygulamalarmin egitime olan katkilarinin yani sira,
sosyal, psikolojik, kiiltiirel alanlarda da insanlar arasi etkilesimleri kolaylastirmasi ile birgok farkli isleve sahip

oldugu sdylenebilir:

Bireysel islev: Bireylerin kendine olan giivenlerinin artt1g1, sorumluluk duygularinin gelistigi, zamani dogru
kullanmay1 6grenerek, birlikte is yapabilme yeteneklerinin arttig1, cok yonlii diigiiniip kendini rahatga ifade etme
ozelligi kazandiklari, duygudaslik kurmay1 6grendikleri, ben-merkezci 6zelliklerinden uzaklastiklart en etkili

alanlar koro gruplaridir.

Toplumsal Islev: Korolar bireyin bir gruba ait olarak toplumsallastig1, ortak duygular1 paylasmay 6grendigi,

dayanigsmanin ve yardimlagsmanin énemini kavradigi ve biitiin bunlar1 topluma yansittigi gruplardir.

Egitimsel islev: Tiim sanat dallarinin icinde miizik, ok sayida insanin birlikte caligmasma ve birlikte
egitimine en cok olanak tanryandir. Ozellikle insan sesi ve insan sesinden olusan korolar, bu ¢aligmalar1 daha
yaygin hale getirirler(Egiiz,1981, 5.28). Korolar bireylerin hem miizik alaninda egitildigi hem de miizik araciligiyla

yasamsal egitimlerine katkida bulunduklari gruplardir.

Psiko-Sosyal Islev: Korolar bireylerin sosyal etkinlikler ve dinletiler araciligiyla, sosyal yasamin icinde yer

alarak psiko-sosyal alandaki gelisimlerini ¢evreye ve topluma tagima olanagi buldugu gruplardir.

Kiiltiirel islev: “Genel olarak tiim korolar arasinda ortak olan, her koroca benimsenen, kurallarin getirdigi bir
yasam bi¢imi bulunmakla birlikte, her koronun da kendine 6zgli kurallarindan kaynaklanan bir yasam
bicimi vardir. Iste bu yasam bigimlerine, koro kiiltiirii denir” (Apaydm, 2006, s.573). Koro iiyelerince
benimsenen kural ve davraniglar, paylasilan duygu ve diigiinceler, kazanilan aligkanlik ve miiziksel degerler koro

kiiltiiriiniin temelini olusturur.
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Ekonomik islev: Her diizeydeki koro kiiltiirii ¢iktilar1 dinleti-festival diizenlemeleri ile organizasyonlar, biiyiik

ekonomik etkinlikler olarak degerlendirilmektedir. (Apaydm, 2006: 572-573).

Her bir koro olusumu ister karma ister ¢ocuk, sadece kadinlar ya da sadece erkekler, tiirlinden bagimsiz olarak
kendi ozelliklerine gore bireyi etkileyerek, hislerini ve sonucundaki davramslarini sekillendirebilir. Korolar
bireylere, bir gruba ait olma ve ait oldugu grup icinde dnemli olmayi hissettirir. Yerinin, varliginin éneminin

farkinda olan bireylerin kendilerine duyduklari saygilari artar ve bu durum 6zgiiven algilara da olumlu yansir.

Ozgiiven

Ozgiivenin bireyin yasamim sekillendiren ve hayata karsi durusunu belirleyen bir olgu oldugu sodylenebilir.
Hayat boyunca yasanan diis kirikliklar1 ve ruhsal yaralanmalar, sistematik olarak insanin 6zgiivenini zedeler
(Lauster, 2003: 7). Bireyin baska insanlarla kurdugu iligkilerle dogru orantili olarak sekillenen 6zgiiven, kiginin
tiim yasantis1 boyunca cevresiyle olan iliskilerinde dnemli bir belirleyici olabilir. Insan kisiligi ne kadar dogru insa
edilirse 6zgiiven de buna bagl olarak gelisir, dolayisiyla bireyin yasamdan aldigi doyum artar. insanlar farkli
yeteneklere ve farkli zeka diizeylerine sahip olarak gelseler de hi¢bir zaman 6zgiiven sahibi ya da 6zgiivensiz bir
birey olarak gelmezler. Bu duygu, bireyin yasadigi ¢evrede, yasantilarina gore sekillenir. (Goknar, 2014: 91).
“Ozgiiven eksikligi, egitim yanhshklar1 ve tutarsizliklarindan olabilecegi gibi, zaman zaman okul, is aile ve
toplumsal yasantimizda beklenmeyen kotii olaylarin sonucu olarak da ortaya gikabilir. Ozgiiven eksikligi
istesinden gelinebilecek bir problemdir” (Kasatura,1998: 185). Bireyin iliskide bulundugu kisilere karst giiven
duymasi ona biiyiik bir destek ve cesaret saglar. Onaylanan bireyin kendine ve kapasitesine olan inanci artar,

Ozgiivenli insanlar bagkalarina giivenir ve kendisine giivenen kisilere karsilik verebilirler (Altintas, 2015: 7).

Bu agsamada psikoloji biliminin 6zgiiven kavramina nasil baktig1, belirli kuramlar tizerinden kisaca verilecektir.
Stiphesiz bu kavram ilgili disiplin ve alan yazin igerisinde ¢ok genis yer kaplamaktadir ancak ¢alismamiz genel
bir ¢erceve ¢izerek ardindan koro miizigi penceresinden bakmay1 hedefledigi i¢cin s6z konusu yaklagimlar ana

hatlartyla aktarilmistir.
Ozgiiven kavramu ile ilgili kuramlar.

Adler’e gore dzgiiven. Adler eksiklik hissinin, psikolojik platformda 6zgiivenle olan iliskisini irdelemistir
Steffanhagen, 1987, (aktaran Soner, 1995, s.28). Tiim insanlarin yasamina eksiklik duygusuyla basladigint ve bu
duyguyla basa ¢ikabilmek i¢in tiim yasami boyunca ¢aba gosterdigini 6ne siiren Adler, “Ustiinliik ¢abasi” diye
adlandirdigi bu kavramin insan motivasyonunun en etkili faktorii oldugunu savunmustur. Bireyin {istiinliik ¢abasi
sirasinda karsilagtig1 basar1 ve basarisizliklar, 6zgiiveni iizerinde etkilidir. Adler, kisilik ve 6zgiiven konusunda
ailenin cocuga gosterdigi asir1 ilgi ve ilgisizligin de etkili oldugu gériisiindedir (Adler, 1964, aktaran Inang ve

Yerlikaya,2018: 51).

Erikson’a gore ézgiiven. Yasantilarinin ilk yillarinda ¢evresindeki kisilerin bakimina muhtag olan bebeklerin,
ihtiyaclar1 karsilamp ilgi ve sevgi gordiikleri zaman temel giiven duygular olusur ve gelismeye baslar. lgi ve
sevgi goremeyen, ihtiyaglar1 yeteri diizeyde karsilanmayan bebeklerde ise temelde giivensizlik duygusu olusur ve
gelisir. Bu tip cocuklarda yasamlarina yabancilasma ve ice kapanma baslar ve ne kendilerine, ne de baskalarina
giivenirler (Burger, 2006: 165). Giiven duygusunu kaybeden ¢ocuklarda daha sonraki yillarda ¢ekingenlik, kendine
ve gevresine giilvenmeme gibi 6zgiiven problemleri goriiliir. Bebeklikte yeterince umut gelistiremeyen bireylerde

bunun tersi olan geri ¢ekilme ortaya cikacaktir (Inang ve Yerlikaya, 2018).
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Freud’a gore dzgiiven. Giiven ve giivensizlik kavramlarina genel olarak deginen Freud, dogrudan 6zgiivenden
bahsetmemistir. Freud 6zgiiven kavrami yerine kendinden nefret etme, kendini mahkiim etme gibi giiglii tepkileri
inceleme konusu yapmistir. Anne ve babalar ¢ocuklarina daha ¢ok onaylayan davraniglar sergilediginde, cocugun
kendisi ile gurur duymasina imkan verir ve 6zgiivenin yiikselmesine katkida bulunurlar (Hjelle, 1976, aktaran

Soner,1995: 27).

K. Horney’e gore dzgiiven. Horney, tiim bireylerin yasamlarina saglikli bir sekilde basladigini, gelisimlerini
de saglikl bir sekilde siirdiirebilmeleri i¢in olumlu bir ¢evreye ihtiyaci oldugunu belirtmistir. Cocuklarin, igcten
bir sevgi ve saglikli bir disiplin anlayisiyla, gilivenlik ve doyum duygusunu yasamasi, saglikli bir sekilde
gelismelerini sagladigin1 belirtmistir(Horney, 1950, akt; Inang, Yerlikaya, 2018: 90).

Rogers’a gore ozgiiven. Bireyin yagsaminda uygun bir doyum noktasina ulagsmak igin dogal bir c¢aba
gosterdigini savunan Rogers, hedefe ulagan kisilere “potansiyelini tam kullanan kisi” adint vermistir (Burger
2006). Cocuk, kendi yasaminda degerli olan kisiler tarafindan ilgi ve saygi gordilkge olumlu saygi ihtiyaci biiyiik
Olciide karsilanmis olacaktir. Olumlu 6zsaygi bireyin kendisini degerli bir varlik olarak gérmesi seklinde ifade

edilebilir (inang ve Yerlikaya, 2018:291).

Rosenberg’e gore ozgiiven. Rosenberg bireyin 6zellikle ergenlik donemindeki yiiksek 6zgiliveni iizerinde
durmus, bu konuda aragtirmalar yapmistir. Arastirmalarinda diisiik 6zgiivenli bireylerin sosyal iligkilerinde yiiksek
ozglivenli bireylere gore daha geri planda kalan, bagarili olacaklarina ¢ok fazla inanci olmayan bireyler oldugunu
ifade etmistir. Kisinin sosyal ¢evre i¢indeki deneyimlerinin yarattig1 giivensizlik hissi ve kisinin ¢evresi tarafindan

olumsuz degerlendirilmesinin 6zgliven problemine yol agtig1 sonucuna varmigtir (Kurtuldu, 2007: 63).

Eric Fromm’a gore ozgiiven. Fromm insanin kendisini tanimasinin ve oldugu gibi kabul etmesinin mutlulugun
anahtart oldugunu belirtir. Ona gore insanin kendisini oldugu gibi kabul etmesi ve sevmesi, 6zgiivenli oldugunun
gostergesidir. Kisinin kendini sevmemesi, 6zgiivenden yoksun olmasi, bagkalarina karst giivensiz ve diismanca

davranmasina yol acar (Fromm, 1947; aktaran Soner, 1995).

Coopersmith’e gore édzgiiven. Coopersmith, 6zgiiveni iki kisimda ele almistir: Birincisi, kiginin kendini
algilamasi ve tanimlamasi olan 6znel tutum; ikincisi ise kiginin 6zgiivenini disa yansitan davranigsal tutumdur.
Coopersmith, kendini saygin ve degerli hisseden “yiiksek 6zgiivenle”, kendini degersiz hissettigi halde bu duyguyu
kabul etmemek i¢in farkli savunma yontemlerine bagvuran “savunmaci dzgiiven” iizerinde ¢aligmalar yapmuistir.
Anne ve baba tarafindan ¢cocuklarin deger gérmesinin, iyi belirlenmis 6zgiirliik sinirlarinin uygulanmasi ve gocuga
tercih hakki kullanma olanagmnin saglanmasinin, gocugun yiiksek 6zgiivenli yetismesinin kosullart oldugunu

saptamistir (Coopersmith, 1967, aktaran Soner, s.33).

W. James’e gore ozgiiven. James, insan davraniglarinin anlagilabilmesinde 6zgiiven kavraminin dnemine
dikkat cekmis ve dzgiiven olgusunu bir denklemle ifade etmistir: “Hedefe Ulasmadaki Basar1 / Ulagilmak Istenen
Hedef = Ozgiiven” (Steffenhagen, 1987, 5.20, aktaran, Soner,1995, 5.24) “Bu denklem, kisinin hedefledigi basariya
ulagma oraninin yiiksek veya diisiik 6zgiiveni olusturacagini belirtir. Kisi kendi basarilarini, varmak istedigi
hedeflerle karsilastirildig1 gibi, ayn1 toplumda yasayan diger kisilerin bagarilar1 ile de karsilastirir. Bagariin yansiz

degerlendirilmesi kadar, kisinin beklentilerine ne boyutta cevap verdigi de 6nemlidir” (Umutlu, 2010: 39).

Maslow’a gore ozgiiven. Maslow bireyin temel ihtiyaglarinm: fizyolojik ihtiyaglar, giiven, sevgi ve ait olma,

ozgiiven ve kendini gergeklestirme ihtiyaci oldugunu belirtir. Ozgiiven duygusu bu ihtiyaglar1 kargilamanin en
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onemli basamagidir. Maslow’a gore fizyolojik ihtiyaglarin giderilmesi, giiven, sevgi ve ait olma ile kendini
gerceklestirme, 6zgiivenin de 6n kosullaridir ve bu duygular ¢ocukluk déoneminde aile ortaminda doyuma ulagirsa,
birey ileriki hayatinda daha iist doyumlara yonelebilir (Maslow, 1962, aktaran, Soner, 1995: 30). “Doyum dnceligi
tabandan tepeye dogrudur ve alt kademedeki ihtiya¢ karsilanmadan bir iist kademedeki ihtiya¢ doyuma ulagamaz.
Bu sisteme gore kisinin kendini gergeklestirmesinin 6n kosulu 6zgiivendir” (Bilgin, 2011:38).
Koro Miizigi/Egitimi Ve Ozgiiven

Ses dengesi tizerine kurulan korolar i¢in tek bir sesin bile eksikligi, iiretilen sesin homojenligi agidan dnemli
bir kayip olmaktadir. Korodaki yerinin ve 6neminin bilincinde olan birey yasam sekline, ses saghigina dikkat
ederek kendisini 6nemsemek durumundadir. Baglarda bunu koro disiplininden kaynaklanan zorunlu bir gérev gibi
gorse de bu durumun siirekliligi, varliginin énemli oldugunu kavratip, kendini sevmeyi ve kendisine deger vermeyi
ogreterek ozgiivenini yiikseltecektir. Koristler zamanla bu miizik toplulugunda, birlikte is yapmanin mutlulugunu
ve sorumlulugunu, basarinin gururunu ve basarisizligin da liziintiisiinii birlikte paylasmay1 6grenirler (Egiiz, 1981).
Koro disiplinini kazanmis bir birey, bu kazanimini hayatinin her asamasinda uygulama firsati bularak 6z
disiplinine, bunun sonucu olarak da 6zgiivenine katki saglamis olacaktir. Bireyin sahip oldugu sorumluluk
duygusu, kendine verdigi degerle birleserek 6zsaygini artirir, yapabilecegine olan inanci onu olumsuz engellerden
kurtarir, 6zgiirlestirerek 6zgiiveni saglamlastirir (Altintas, 2015). Uzun vadede alinan sorumluluklar bireyin tiim
yasantisina yansir ve sorumluluk alabilen bireylerin 6zgiivenleri daha yiiksektir. Dolayisiyla koro pratiklerindeki
sorumluluk ve disiplin unsurlar1 biiyiik oranda Rosenberg’in 6zgiiven yaklagiminda altini ¢izdigi, olumlu sosyal
¢evre deneyimleri ile iligkilendirebilir. Koro uygulamalar1 6zelinde, bdylesi sosyal etkilesimler igerisinde olan
bireyler, aldiklari sorumluluk ve bileseni olduklari disiplin unsuru ile birlikte, grup tarafindan olumlu geri

doniislerle beslenerek, kendilerine duyduklar: giiven boyutunda da olumlu gelismeler elde edeceklerdir.

Ilgili kuramlardan, Maslow’un 6zgiiven yaklasimina baktigimizda, saygi-6zgiiven ihtiyacimin iki bileseni
oldugunu goriiriiz: 1)Kendini yeterli ve basarili olarak algilama gereksinimi 2)Begenilme ve saygi duyulma
gereksinimi (Inang, Yerlikaya, 2018). Koro iizerine yapilan muhtelif ¢alismalarda Maslow’un bu yaklagimini
destekler nitelikte degerlendirme ve sonuglara ulagilmistir. Korolarda sark: sdyleyen bireyler, kendilerini 6nemli
hissetmek, kendilerinin ve baskalarmin sorumluluklarini alabilmek, kigisel simirlarim1 genisletmek, daha mutlu
hissetmek, kendilerine olan giivenlerini artirmak, sosyallesmek ve bir gruba ait olma duygusunu yasamak, sahne
korkusunu yenmek, mazeretlerden kurtulmak, kendi kisiliklerini ifade etmek ve kendine olan giivenlerini arttirmak
gibi birgok yasamsal duygularla korolarda yer almak isterler (Weissinger ve Bandalos (1995); McKenzie (2000);
Cordes ve Ibrahim (2003); Jacob ve ark. (2009); aktaran Ardahan, Akdeniz, 2018). Korolarda yer almak bireyin
kendisini doniistiirmesine katki sagladigt gibi kendini gerceklestirmesine de katkida bulunur. Bu noktada, yine
Maslow’un degindigi “doruk yasantilar” kavrami One c¢ikmaktadir. Doruk yasantiyla kastedilen, kisinin
yasantisinin anlamimi kavradigi, kendini ¢ok mutlu hissettigi, glic ve merak duygusuyla, tiim kaygilarindan
uzaklagip evrenle biitiinlestigi anlardir. Agskla, mistisizmle, sanatla ve benzer durumlarla iligkili yasadigi
deneyimlerdir (inang ve Yerlikaya, 2018). Korolar, farkli duygularla bir araya gelinen gruplar olsa da, koronun
olusumundan sonraki tiim caligmalar ortak bir konser hedefine basariyla ulasip, sergilemek seklinde olur.
Belirlenen bu hedefe ulagmak, diizenli ve ¢ok ¢aligmay1 gerektirdigi gibi, her bir koro {iyesinin sorumluluk alarak
gorevini yerine getirebilmek i¢in 6zverili ve disiplinli ¢alistig1 zor bir siireci igerir. Bu siirecin sonunda koristler

sergiledikleri performanslartyla, kaygilarindan uzaklasarak, giizel tinilarin biiylisii ve doyumu igerisinde bagariya
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ulagmanin mutlulugunu deneyimleyip, kisisel gelisimlerine katki sagladiklar: bir “doruk yasant1” deneyimlerler.
Maslow, doruk yasantilarin (zirve deneyimi) bireyin kisisel gelisiminde 6nemli bir yeri olduguna, bu deneyimlerin
ardindan kisinin yagamin degerini bilen, karsilagtig1 sorunlarin iistesinden gelebilecegine inancinda olan, yagami
takdir eden 6zgiivenli bir insan haline geleceginden bahsetmistir (Burger, 2006). “Doruk yagant1” kavrami, ayni
zamanda E. Fromm’un da 6zgiivenle ilgili olarak altin1 ¢izdigi, insanin kendini sevmesi ve oldugu gibi kabul
etmesi kavramlarina da isaret etmektedir. Yukarida da somutlagtirmaya calisti§imiz koro 6zelinde yasanan
pratikler ile kisinin becerilerinin ve ozelliklerinin farkina varmasiyla yasadigi tatmin duygusu, nihayetinde

Ozgliveni de iceren bir tamamlanma haline yol agacaktir.

Son yillarda kentli insanin daha fazla yoneldigi rekreasyonel etkinlikler de ozgiliven yaklagimlariyla
iligkilendirilebilir. Bu tip etkinlikler, insanlar1 zorunlu ig etkinliklerinden sonra yenileyen, dinlendiren ve goniillii
olarak yapilan faaliyetler olarak tanimlanmaktadir. Kisiler, glinliik hayatin stresi igerisinde karsilastiklar1 6zgiiven
problemlerinden uzaklasip, daha huzurlu, giivenli, keyifli bir yasam siirmek icin farkli arayislara ve etkinliklere
yonelebilirler. “Bu ortamlar bireylerin aidiyet duygusunun karsilandigi, miizik yaparak mutlu oldugu, moral
kazandigi, kendisini ige yarar hissederek hayata baglandigi, 6zsaygilarinin tazelenmesi konusunda 6nemli bir
isleve sahiptir” (Coskun, 2018, s.90). Koro gruplarina katilimlar1 da igine alan, rekreasyonel bir etkinlige
aktif/pasif katilimlarin ve buna bagli davraniglarin sebepleri arasinda isteklendirme ve &zgiiven teorileri de
bulunmaktadir. Beslenme, giivenlik, ait olma, sosyallesme, yaraticilik, merak, egodan kurtulma, kendini
gerceklestirme ve dzgiiven olarak tanimlanan Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi Teorisi bu konuda en bilinenidir
(ibrahim and Cordes, 2003). Bu noktada Maslow’a ek olarak, Rosenberg, E. Fromm ve W.James’in dzgiiven
yaklagimlar1 da rekreasyonel etkinlikler ve elbette iclerinde yer alan koro pratikleri ile iliskilenmektedir. Koro
uygulamalar1 ve tiim rekreasyonel etkinlikler; olumlu sosyal ¢evre deneyimleri (Rosenberg), kendini kabul ve

sevme (E. Fromm), basarili olunacak alan ve beceriler (W. James) yaklasimlari ile paralellik gostermektedir.

Korolar birgok bireyin saglikli iletisim kurarak uyum i¢inde ¢aligmasi gereken miizik gruplaridir. Saglikli
iletisimin 6n sartlarindan birisi de empati kurabilme dzelligine sahip olabilmektir. Ozgiiveni yiiksek bir birey
sosyal yasantisinda empati kurabilme 6zelligine de sahiptir. Rogers’in yaklasimindan yola ¢ikarak empatiyi;
bireyin kendisini, karsisindaki kisinin yerine koyarak olaylara o kiginin penceresinden bakmasi, onun duygu ve
diisiincelerini anlamasi ve hissetmesi olarak tanimlayabiliriz. Bir bagka agidan, ben-merkezci olmayan davranis
olarak da ifade edilebilir (Koksal, 1997). Korolarin empati kurabilen bireylerden olusmasi nihai bagarida biiyiik
etkendir. Bir korist, caligma saatlerine uymayarak ya da partisini zamaninda ¢aligmayarak, diger grup iiyeleri
iizerindeki olumsuz etkilerini, slire¢ ve pratik icerisinde kendisini onlarin yerine koyarak anlayabilir ve ben-
merkezci yaklagimindan uzaklasabilir. Ya da tam tersi bir durumda problem yasayan arkadaslarina karsi empati
gelistirip, anlayis gostererek yardimci olabilir. Her iki durumda da empatiden kaynakli bir hosgorii dogacak
uyumlu ve saglikli bir iletisim kurulmus olacaktir. Cevresi tarafindan daha ¢ok sevilen sayilan bireylerin, empati
duygusu gelismis anlayigh bireyler oldugu soOylenebilir. Yapilan bir¢ok caligmada, miizikle aktif olarak
ilgilenmenin ya da miizik egitimi almanin kisilerin empati duygusunun gelistirdigi, bu durumun kendilerine ve
mesleklerine karsi 6z saygilarinin yiikselmesini sagladigi belirtilmistir. (Kadushin 1969/1970, Froehlich &
Risokonen 1986, Urﬁoglu, 1989, Hietolahti-Kalliopuska 1991; akt. Koksal, 1997). Cevresi tarafindan sevilen ve
kendilerine kars1 6z saygilar1 gelisen bireylerin 6zgiivenleri de artacak bu durum basta kisinin kendisine sonrasinda

da topluma olumlu sekilde yansiyan bir dongii olusturacaktir.
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“Koro egitiminde iizerinde 6nemle durulan kas gerginliklerinin giderilmesi ¢alismalarinin” (Cevik, 2019: 96)
Onemini yagamin her alaninda gérmemiz miimkiindiir. Hayatin akisinda 6zgiivene olumlu etki edecek anlar
yasandig1 gibi, tam tersi durumlarin oldugu, gergin ve olumsuz anlar da yasanmaktadir. Kisinin hissettigi gerginlik
hali, 6zgiivenini de olumsuz etkileyebilir. Dr.Hambly(1997), bireylerin gergin olmasinin fazla adrenalin
iiretilmesine, fazla adrenalinin ise panige neden oldugunu belirterek, panige kapilmak kadar 6zgiiveni zedeleyen
baska bir sey olmadigini, gevseme ve dogru soluk alip vermenin 6grenilmesinin, yasam kalitesi ve 6zgliven
acisindan 6nemini vurgulamistir. (Hambly,1997: 35). Halihazirda, hangi yas grubunda olursa olsun, gevseme ve
soluk alip verme alistirmalari, sarkiyr sOylerken temiz ses elde etmek adina korolarin olmazsa olmaz
¢aligmalarindandir. “Sesin dogru, giizel ve etkili kullanilmasi, tiim kaslarin gevsemesi (relaxation), esneklik
(flexibilite) kazanmas1 ve rahatlamasi ile saglanabilir” (Cevik, 2019: 94). Yiiz kaslarin1 gevsetme hareketleri,
boyun kaslarini esnetme hareketleri, omuz kaslarini esnetme hareketleri, kol ve bacak kaslarini esnetme hareketleri
ve sirtin alt bolgelerini esnetme hareketlerini, yani koristlerin koro ¢aligmalarindan 6nce mutlaka yaptigi viicut
egzersizleri, Hambly’in 6zgiiveni sarstigini soyledigi adrenalin yiikselmesinden kaynaklanan panik duygusunun
giderilmesi i¢in diizenli bir sekilde caligip hayatimiza katmamiz gerektirdigini belirttigi gevseme hareketleriyle ve
dogru soluk alip vermemizi 6greten nefes egzersizleriyle aynidir. Birey, diizenli bir sekilde ya da hayatinin bir
boliimiinde koro etkinliklerinde yer alarak, bu aliskanliklari yasaminin olagan akisinin igine yerlestirdiginde, panik

duygusunu yatistirarak 6zgiivenini yiikseltme ¢abasina da katkida bulunmus olacaktir.

SONUC

Ormneklerle somutlastirmaya calistigimiz  biitin  bu miizikal siire¢c ve etkilesimlerin, koro miizigi
uygulamalarinin 6zgiivene olan olumlu etkilerini ortaya koydugu diisiiniilmektedir. Kuramsal agidan
degerlendirildiginde, bu etkilesimlerin daha ¢ok: Rosenberg (sosyal ¢cevre deneyimleri), E.Fromm (kendini kabul
ve sevme), W.James (basarili olunacak alan ve beceriler), ve Maslow’un (temel ihtiyaclar piramidinde 6zgiiven
basamagi-kendini gergeklestirme) yaklasimlartyla birebir desteklenebilecegi diisiiniilmektedir. Adler, Erikson,
Freud, Horney, Rogers ve Coopersmith’in 6zgiiven yaklagimlarinda daha ¢ok dogum-bebeklik-¢ocukluk dénemi
ihtiya¢ ve eksiklikleri, ebeveyn onay ve ilgisi gibi unsurlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kuskusuz bu unsurlar
Ozgliven kavraminin biiyiik oranda temelini olusturmaktadir ve psikolojik-sosyolojik unsurlarin ve dolayisiyla bu
konulardaki yaklasimlarin kesin sinirlarla birbirlerinden ayrilmalar1 oldukga gligtiir. Ancak bu ¢alismada ileriki
stireclerde yapilacak olan aragtirmalara bir bakis agis1 sunmak ve teorik anlamda bir ¢ergeve ¢izmek amaglanmistir.
Sonug olarak, calismada ozetlenen ilgili kuramlarin pek ¢ok ortak noktasi olmakla birlikte, belirgin olarak
vurguladiklart boyutlar iizerinden yukarida belirtilen dort yaklagimin o6zellikle koro miizigi dinamikleriyle

baglantilarinin daha somut oldugu diistiniilmektedir.

Bu arastirmada, koro miizigi ve egitiminin koristlerin/6grencilerin d6zgiivenleri iizerinde olumlu etkileri oldugu
kuramsal olarak ortaya konulmaya ¢alisilmakla birlikte, bu etkiler gesitli betimsel ve deneysel aragtirmalara da
konu olmustur. Asagida bazi Orneklerini verecegimiz biitiin bu arastirmalarin, ¢aligmada kuramsal olarak
degerlendirmeye calistigimiz; koro miizigi ve egitiminin 6zgiiven lizerinde olumlu etkileri oldugu diisiincesine

paralellik gosterdikleri goriilmektedir.

(Giil, 2018), tipik durum drneklemesi yapilan nitel aragtirmada, bir kurum korosuna mensup 12 koristle yari-
yapilandirilmig sorular kullanilarak yiiz yiize goriismeler yapilmustir. Veri toplamak i¢in sosyo-demografik sorular

disinda, 3 alan uzmaniyla hazirlanan agik u¢lu 5 soru kullanilmigtir. Sonuglarda katilimcilarin bir koro igerisinde
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yer alarak; Ozgiliven, rahatlama, mutluluk, huzur, ait olma, coskunluk, ego kontrolii gibi kazanimlar edindikleri
belirtilmistir. (Moss, Lynch, O’Donoghue, 2017) bu karma yontemli aragtirmada, bir koro i¢erisinde s6ylemenin
saglik acisindan faydalarini arastirmak iizere, farkli uluslardan koristlerle calisilmistir. Icerisinde demografik
sorular da barindiran, 28 nicel ve 2 nitel sorudan olugan ¢evrimigi soru formu, e-mail, sosyal medya vb araglarla
4 ay1 askin bir siirec igerisinde, 1779 koriste uygulanmistir. Orneklemin alt gruplari arasindaki temel betimleme
ve karsilagtirmalar, tema analizi ve nitel analizlerle sunulmustur. Temel betimlemeler biiyiik oranda olumlu
sonuclar vermis, kadin koristlerde erkek koristlere oranla, fiziksel, sosyal ve duygusal fayda agisindan anlaml
farklar ortaya ¢ikmigtir. Profesyonel koristlerde, amator koristlere oranla anlaml 6lgiide fiziksel, sosyal ve
duygusal fayda one ¢ikmistir. Nitel tema analizi sonucunda 6 anahtar tema olugmustur bunlar: sosyal baglar,
fiziksel-fizyolojik faydalar, biligsel uyarim, mental saglik, keyif/haz ve agkinlik/coskunluk seklindedir. (Livesey,
Morrison, Clift ve Camic, 2012), arastirma farkli uluslardan amatdr koristler 6zelinde, koro miizik pratiginin
mental saglik ve iyi olus agisindan ne gibi getirileri oldugunu ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Veriler, biiylik
cogunlugu 50 yas iizeri ve kadin olan 169 koristin agik-uglu sorulara verilen cevaplart ve WHOQOL-BREF
duygusal iyi olus 6l¢egi ile toplanmig, tematik analiz, icerik analizi ve Pearson- ki kare analizi ile yorumlanmisgtir.
Farkli yas, cinsiyet, ulus, yiiksek ve diisiik duygusal iyi olus durumlarina gore karsilastirmalar yapilmustir.
Sonuglarda, biligsel faydalar agisindan &zellikle benlik algisinin yiikseldigi ortaya ¢ikmustir. Koristler koroda
sOyleyerek 6zgiiven ve 6zsaygilariin olumlu etkilendigini “Koroda kendimi degerli/onemsenmis hissediyorum”
ifadesiyle belirtmiglerdir. Diger bir ortak sonug ise, “Koroda sdyleme ugrasisi ve konsantrasyonu ile giindelik stres
ve gerginliklerden uzaklasiyorum” ifadesiyle belirtilen; koroda sdylemenin stresten uzaklastirdigi, fizyolojik iyi
olus halini olumlu etkiledigi yoniinde olmustur. (Dds, Giirbiiz ve Teres, 2019) arastirmalarinda, 6grencilerin koro
dersine yonelik motivasyonlarint ve koro dersine yonelik goriislerini incelenmislerdir. Calisma, Gaziantep kent
merkezinde bulunan ve koro dersi yiiriitiilen iki devlet okulu ve bir 6zel okulda gergeklestirilmistir. Veriler once
nicel olarak toplanmis, daha sonra nitel gériisme formu ile desteklenmistir. Analiz sonucunda koro dersine yonelik
olarak, 6grencilerin motivasyonlarinin iist diizeyde oldugu goriilmiistiir. Ayrica koro dersinin 6grencilerin biligsel
ve sosyal becerilerini gelistirdigi anlagilmistir. Katilimer 6grenciler; koro dersinin kendilerine en fazla 6zgiiven
kazandirmakta etkili oldugunu, ardindan, sosyallesme, kendilerini ifade etme becerisi, seslerini daha iyi
kullanabilme ve hayata daha pozitif bakma katkilarim sagladigini ifade etmislerdir. (Atilgan ve Ordekci, 2015)
aragtirmalarini bir siif korosu iizerine yapmislardir. Bu simif korosundaki 6grenciler, ilkokul 1. smifta koro
egitimine baslamis ve bu egitimi 4 y1l boyunca diizenli olarak almaya devam etmislerdir. Calismanin amaci, koro
egitiminin bu sinif korosunda yer alan 6grencilerin sosyallesmelerine ne gibi katkilar sagladigini ortaya koymaktir.
Bu amag¢ dogrultusunda 6grenci velileri igin bir anket formu, sinif 6gretmeni i¢in de bir gdriigme formu
hazirlanmis, anket ve gériisme sorularindan elde edilen veriler degerlendirilerek yorumlanmaistir. Ailelerin “Koro
egitiminin c¢ocugunuzun Ozgiiven gelisimine katki sagladigimi diisiiniiyor musunuz?” sorusuna verdikleri
cevaplarin dagilimi incelendiginde, ailelerin % 93,33 gibi biiyiik bir ¢ogunlugunun olumlu cevap verdigi
dolayisiyla, koro egitiminin ilkogretim Ogrencilerinin O6zgiiven gelisimlerine katki sagladigi sonucuna
varilmaktadir. Ayrica agik uglu sorularda, cocuklarini sahnede gérmekten dolay1 bilyiik bir mutluluk duyduklarim
belirten aileler, sahneye ¢ikmaktan dolay1 ¢ocuklarmin da bilyiik mutluluk duyduklarini belirtmisler ve bunun
cocuklarmin dzgiiven gelisimine katkida bulundugunu ifade etmislerdir. (Ustiin, 2019), arastirma evrenini; amator
coksesli korolar, drneklemini ise; Istanbul’da faaliyet gosteren Magma, Bogazi¢i Caz Korosu Ve Bogazici Genglik

Korosu iiyeleri olusturmaktadir. Verileri elde etmek igin; (2007, Warwick-Edinburg) “Mental Iyi Olus Olgegi”
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(Keldal 2015) kullanilmistir. Amatér g¢oksesli koro ortaminin koristlere neler hissettirdigi ile ilgili bulgularda:
amator ¢oksesli korolarda yer alan bireylerin %69,44 oraninda “ortamdan zevk aldigi”, %42,16“lik esit oranda
“ortak bir amag etrafinda birlestigi” ve “yardimlasma, birlik ve beraberlik duygularinin gelistigi” belirlenmistir.
Ek olarak, amator c¢oksesli korolarda yer alan bireylerin %24,8inin “¢zgiivenli” hissettikleri de bulgular
arasindadir. (Kaynak, 2018) arastirma, koro egitiminin ¢ocuklarin sosyal gelisimlerine, 6zgiiven ve kisisel
gelisimlerine olan katkilarini, ebeveynlerin gézlemleri dogrultusunda inceleyerek ortaya koymay1 amaglamistir.
Arastirma siirecinde koro egitimi, oyun ve danslarla ¢esitlendirilip calgilarla zenginlestirilerek maddi durumu iyi
olmayan cocuklara yaklagsik 3 ay siire ile verilmistir. Cocuklarin bu siirecte katildiklari koro ¢caligmalarinin, gelisim
ve Ogrenim siireclerine olan etkilerini tespit etmek icin 29 ebeveyne yar1 yapilandirilmig goériisme formu
uygulanmistir. Goriisme sonucunda elde edilen her bir veri igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenerek kodlanmistir.
Kodlamalar sayisal verilere doniistiiriilerek yorumlanmigtir. Arastirma sonuglaria goére koro egitiminin ¢ocuklara
miizikal disiplin ve teorik kazanimlar sagladigi (solfej), sosyal bir birey olarak topluluk i¢inde rahat¢a kendilerini
ifade etme becerilerinin gelismesine yardimci oldugu vurgulanmaktadir. Ebeveynler ¢ocuklarinin kalabalik
kargisinda daha 6zgiivenle sarki soylediklerini ve kendilerini daha rahat ifade ettiklerini belirtmislerdir. (Coskun,
2018), izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Korolar: iizerine yaptig1 ¢alismada rneklemindeki elli koronun
konser oncesi provalarina ve konserlerine katilip, gozlem, goriisme ve anket yontemiyle veriler elde etmistir.
Arastirma 6rneklem grubundaki korolar1 sosyallesme gergevesinde degerlendirip, kentlesme-modernlesme ve
yalnizlik unsurlartyla iliskiler kurarak; amator korolarin, bireylerin kendilerini mutlu, degerli, ise yarar hissettikleri

ve Ozsaygilarinin tazelendigi ortamlar olduklarini belirtmistir.

Ileride yapilacak olan, koro miizigi ve egitimi ya da miizik psikolojisi ve miizik egitimi psikolojisi gibi
disiplinler aras1 calismalarda da, ele aldigimiz bu kuramlar konu edilebilir ve baska boyutlariyla da ortaya
konabilir. Koro gruplari iizerinde 6zgiiven odakli deneysel ya da betimsel calismalar yapilabilir. Ozgiiven disinda
farkli psikolojik unsurlarin (motivasyon, benlik algisi, 6z-disiplin vb.) koro miizigi baglantilar1 iizerinde
calisilabilir. Koro gruplarinin bu anlamda oldukga zengin arastirma unsurlar1 barindirdigini sdyleyebiliriz. Bu tiir
aragtirmalar, hem disiplinler arasi olmalar1 hem de zaten miizik g¢alismalar1 i¢erisinde gérece az olan koro miizigi
¢aligmalarini besleyecek olmalari agisindan 6nem arz etmektedir. Boylesi arastirmalarin, koro miizigi egitimcileri,
yoneticileri, koro liyeleri ve 6grencilerinin egitim ve uygulamalarinda farkindalik yaratacagy, farkli ve zengin bakis

acilar1 kazandiracagi, dolayistyla koro miizigi ve egitimini gelistirecegi diistintilmektedir.
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