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Editorden (39.Sayi)

"Niyazi Degirmenci ve Prof. Tugrul Emre Feyzoglu'na ait “Stirec Teolojisinin Ekolojik Diisiince Uzerinden
Sanatsal Pratiklerle lliskilendirilmesi” baslikli birinci makalede ekolojik diisiince ve Whitehead siireg
kavrami gibi konular tartisiimig; bu konularin plastik sanatlarla nasil iliskilendirilebilecegi amaglanmis-
tir. Makalenin sonuglari arasinda Whitehead'in slire¢ kavraminin dnce ekolojik dtslinceyle, ardindan
plastik sanatlardan secilmis drneklerle uyumlu oldugu gortlmustar.”

Feyza AKDER yazarina ait Seref Akdik'in “Atatlirk Ahlatlibelde Kazida” Tablosu Baglaminda Turkiye
Cumbhuriyeti’nin Kiltir ve Sanat Politikasi baglikli ikinci makalede, Erken Cumhuriyet Donemi tarih
anlayisiyla arkeolojisinin resim sanatina yansimasi konu edinmis; bu resmin incelenmesi amaglan-
mistir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda resmin doneminin kiltlr politikalarini yansitan énemli bir
calisma oldugu yer almaktadir.

Seyma Miige iba'ya ait “Giincel Heykelde Foto Maniptilasyon Uygulamalari” baslikh Giclincti makalede
glincel heykel sanatindaki foto heykeller, foto manipilasyon teknigi ve bu teknigin glincel heykeldeki
etkisi ele alinmakta olup, bu teknikle sekillenen sanat yapitlari ile manipllasyon arasindaki iligkiler
degderlendirilecek, ardindan heykel sanatinda glincel manipilasyon tekniklerine ve uygulamalarina
deginilip, degerlendiriime yapilmasi amaclanmaktadir.

Onder Yagmur ve Seving Kelebek'e ait “Performatif Pratikler Baglaminda Cinsiyetcilik Kavrami” baghkli
dordlincti makalede toplumsal alanin insasinda toplumsal cinsiyet 6gelerine gore bir diizenlemenin
gergeklestigini sunmaktadir. Bu galismada cinsiyetgilik kavraminin sahne sanatlariyla katilimcilarda
biraktigi etkiler degerlendirilmistir. insanlarin bireysel yasamlarindaki sosyo-ekonomik ve soyo-kiiltii-
rel 6zelliklerinin sanat aracililyla gordikleri cinsiyet ayrimciliklarini anlamlandirma bigimlerinin farklilik
icerdigine ulasiimistir.

Serkan AYCIL ve Dr.Ogr.Uyesi Gokgin CUBUKCU'ya ait “Tiirk Mdsiki Calgilarinin Ve Roman Kiiltiriin-
deki Calgi Geleneginin Posta Pullari Uzerinden Degerlendirilmesi” baslikli besinci makalede Tiirk Musi-
kisinde kullanilan galgilar ve Roman Kulttirl konulari gorsellestirerek sunulmustur. Makalenin ulastigi
sonuglar arasinda, tematik bir pul serisinin tasarlanmasi ve bilimsel ¢alismalara kaynak teskil edebil-
mesi sayilabilir.

Mahmut Ceran ve Levend Kilig'a ait “Walter Benjamin’in Aura Kavrami ve Koleksiyonere Bakisinin
“Ruben Brandt, Collector” Filmi Uzerinden incelenmesi” baglikli altinci makalede, Walter Benjamin’in
aura ve koleksiyoner kavramlari baglaminda 2018 yapimi Macar animasyon filmi Ruben Brandt, Colle-
ctor incelenmistir. Bu makale, Benjamin’in kavramlarinin, sanatin alaninda sinemayi anlamlandirmakta
bir 6lgtt olarak kullanilabilirligine iliskin fikir vermesi bakimindan énem arz etmektedir.

Feyza SONMEZOZ'e ait “Frédéric Francois Chopin’in Op.40 No.1 “Militaire” Polonezinin Bicimsel Analizi”
baslikli yedinci makalede, stz konusu Polonezin bigimsel analizi konusu ele alinmis, boylece eser hak-
kinda egitici ve 6grencilere rehber olusturulmasi amaclanmistir. Makalede Polonezin ABA seklinde l¢
boltime ayrildidi, bunlarin da kendi igerisinde A-aba/B-cdc/A-aba seklinde climlelere ayrildi§i sonugla-
rina ulasilmistir.

Bayram Bozhiylk'e ait “Kromolitografi Baski Teknigi Ve 19. Ylzyil'daki Bazi Avrupa Matbaalarindaki
Uygulama Orneklerinin incelenmesi” baslikl sekizinci makalede kromolitografi baski teknigi ve uygu-
lama alanlarr incelenmistir, kromolitografi baski anlatilarak teknigin sanayi devrimi doneminde uygu-
landigi alanlar incelenmistir. Makalenin ulasti§i sonuglar arasinda kromolitografinin renkli baskinin
temeli oldugunu anlatmak ve litertire katki saglamasi amaglanmaktadir.

Gozde Mulla'ya ait “Savasi Eve Getirmek: Ev-Yasam, Savas-Oliim, Sanat-Hayat” baslikli dokuzuncu
makalede, sanat, hayat, ev, savas gibi konular kolaj Gzerinden ele alinmaktadir. Makalede diinyanin iki
farkli bolgesinde yasanan giindelik hayatin sanat araciliiyla bir araya gelisinin, cografyanin toplum-
sal hafiza Uzerindeki etkilerinin gosterilmesi amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda,
sanatla hayatin birbirini tamamlamasi sayilabilir.

Fahriinnisa Kazan’a ait “Candido Portinari’nin “Gégmenleri ve Go¢ Yolunda Ufalanan Hayatlar” baslikl
onuncu makalede, go¢ olgusunun bireyde ve toplumda yol ac¢tidi yikici etkilerine deginilmistir. Gogmen
bir sanatginin eserlerinde, gogln izi stirilmus ve tespit edilen ornekler, cergeveleme analizi teknigdi ile
incelenmistir. Bu yonlyle ¢alisma, alana disiplinler arasi bir katki sunmayi amaglamaktadir.

Prof. Dr. Yunus BERKLI

Baseditor
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Sure¢ Teolojisinin Ekolojik Dustince
Uzerinden Sanatsal Pratiklerle
liskilendirilmesi

Association of Process Theology with Artistic
Practices on the Basis of Ecological Thought

oz

Tarihte ekolojik disiince, tipki dogrudan sanat yapma eyleminde bulunmayan fakat onun niive-
sini olusturan primitif komin topluluklarinin dogayla birlikte uyumlu bigimde yasamasindan
gelmektedir. Bu agidan insani doga ile uzlastirmayi amaglayan ekoloji, bir bilim olarak adlandiril-
madan once de medeniyet tarihinde yerini almis ve ekolojinin temel ilkelerinin hentiz belirlene-
medigi zamanlarda da gorilmistir. Dogada bizatihi olarak evirilen siireg anlayisi ise Alfred North
Whitehead tarafindan; “Haz.” “Ozsel baglhlik” “inkarnasyon,” “Yaratici olarak kendi kendini belir-
leme,” “Yaratici olarak kendi kendini ifade etme” ve “Yenilik” bagliklari altinda toplanmistir. Stireg
kavramini bu doktrinlerle agiklayan Whitehead'’in diiglincesi ile ekolojik dliglince bir araya geldi-
ginde, diger canlilarin da katiimlariyla streg tzerinden ekolojik bir yaklasim 6neren sanat ¢alis-
malari nelerdir sorusu sorulabilir. Bagka bir deyisle, plastik sanatlarda hangi sanat ¢aligmalari hem
Whitehead'in teolojik stire¢ kavramina hem de ekolojik diiglinceye uyarlanabilecedi sorusu arasti-
rilabilir. Bu baglamda, ekolojik dligslinceden Whitehead'in teolojik stire¢ diislincesine ve oradan da
plastik sanatlardaki sanat eserlerine uzanan bir iligkiler aginin varligi da irdelenebilir.

Anahtar Kelimeler: Alfred North Whitehead, ekolojik diistince, siireg felsefesi, slire¢ teolojisi

ABSTRACT

In history, ecological thinking comes from the life of primitive commune communities that do not
act directly with art but form its core, in harmony with nature. In this respect, ecology, which aims to
reconcile human beings with nature, also took its place in the history of civilization before it was called
a science, and it was seen when the basic principles of ecology were not yet determined. The under-
standing of the process that evolves in nature has been gathered by Alfred North Whitehead under
the headings of “Enjoyment,” “God-Relatedness,” “Incarnation,” “Creativity and Self-Determination,’
“Creativity, Self-Expression,” and “Novelty” When the thought of Whitehead, who explains the concept
of the process with these doctrines, and ecological thought come together, the question of what are
the artworks that propose an ecological approach through the process with the participation of other
living things can be asked. Namely, the question of which artworks in the plastic arts can be adapted
to both Whitehead’s theological process concept and ecological thought can be explored. In this con-
text, the existence of a network of relations extending from ecological thought to Whitehead'’s theo-
logical process thought and from there to works of art in the plastic arts can be examined.

Keywords: Alfred North Whitehead, ecological thinking, process philosophy, process theology

Giris
Bu c¢alismada, dncelikle ekolojik dislincenin bir bilim dali olarak adlandirilmadan dnce ne oldugunu
ve tarihsel kdkenlerinin nereden gelebilecegini arastirilmis; daha sonra siireg felsefesinde Gnemliizler
birakan Alfred North Whitehead'in slire¢ kavrami Stireg Teolojisi baglaminda incelenmis; Whitehead’in
slireg anlayisl ile ekolojik dlistincenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bakis agisi, sanatsal pratiklerle
de irdelenmistir. Ona gore en temel dlzeyde sire¢ kavrami, yok olmayan maddi t6z' lerden degil,
deneyim halini alan anlik olaylardan olugsmaktadir. Whitehead’in bu temel bakis agisiyla bigimlendir-
digi slire¢ kavrami, aktlel varlik ve aktlel olaylardan meydana gelmektedir. Bu durumu 6rneklen-
dirmek gerekirse slreg, diz bir ip Uzerine dizilmis ‘boncuklar gibi dedil, su damlaciklari’ gibi birbirini
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kavrayan ve birbirleriyle etki halinde olan deneyim durumlaridir.
Boylece bu aktlel varliklarin akttel eylemlerle etkilesimi; geg-
misi, simdiyi ve gelecegi olusturur. John Boswell Cobb, Jr ve
David Ray Griffin, bu slreg felsefesini Whitehead’in dlislincesin-
den temel alarak Stirec¢ Teolojisi baslikli bir kitapta bulusturmus,
Slireg Felsefesinin Temel Kavramlari basliginda ise strecin degis-
mez ilkeleri ve soyut bigimleri oldugunu 6ne stirmuslerdir (2006:
18): Haz, Ozsel Baglilik, Inkarnasyon, Yaratici Olarak Kendi Kendini
Belirleme, Yaratici olarak Kendi Kendini ifade Etme ve Yenilik. Ayni
zamanda Cobb ve Griffin, Whitehead'in siire¢ felsefesini bu dokt-
rinlerle agiklarken, bu doktrinler bu arastirmanin da temel kayna-
gini olusturmaktadir.

Cobb ve Griffin’'in aktardigi bu doktrinler plastik sanatlarda; Whi-
tehead’in karmasa ve yogunlukla dogru korelasyon oldugunu
ifade ettigi hazzin gergeklesmesi, elde edilen bu deneyimin dzsel
baglilik ile olugsmasi veya sunulmasi, soyut olan imgenin sanat
nesnesinde vicut bularak inkarne olmasi, sanat nesnesinin
yaraticisindan bagimsiz olarak kendi kendisini belirlemesi, kendi
kendisini belirlerken de ifade etmesi ve son olarak da makalede
yenilik bashgr altinda agiklandigi sekilde ele alinmasiyla olus-
maktadir. Bu baglamda galismada Whitehead'in stireg modeli ve
ekolojik distincenin sanatsal pratiklerle nasil bir iliskisi oldugu
arastirimistir.

Bu distlinceyi plastik sanatlarda temellendirebilmek igin Joseph
Beuys'un 7000 Mege’si (7000 Oaks), Heather Ackroyd ile Dan
Harvey sanatgl giftinin Beuys'un Mese Palamudu (Beuys’ Acorns),
Vaughn Bell'in Bir Blyik Ev’i (One Big House), Tim Knowles'in
Dairesel Salkim S6gut'G (Circular Weeping Willow), Niyazi Degir-
menci’nin Eko-Mankenler’i (Eco-Models) drnek olarak segilmistir.
Literatlrde mezk(r sanatgilarin calismalarini ekolojik diiglinceyle
iliskilendiren gok sayida arastirma ve kaynak mevcut iken Whi-
tehead’in sireg kavramiyla karakterize olmus arastirma yoktur.
Dolayislyla bu galismanin literattirdeki galismalardan farki, birgok
disipline 1sik tutan Whitehead'in siire¢ kavramini Siire¢ Teolojisi
baglaminda incelemek ve sanatsal pratiklerle nasil iligkilendirile-
bileceginin yansimalarini aragtirmaktir.

Ekolojik Distincenin Tarihteki Uygulamalar

Temel ekolojik distince ilk olarak 1859 yilinda Charles Darwin
tarafindan yazilan “Turlerin Kokeni” kitabinda ele alinmistir. 19.
ylzyilda do@a tarihi niteliginde dustintlen ekolojinin bagimsiz bir
bilim dali olarak ortaya ¢ikmasinda katkisi olan doga bilimcisi se
Alexander Von Humboldt'un dodadaki arastirma gezileri ve goz-
lemleridir. Ayni sekilde, cagdas ekolojinin arastirma yéntemlerin-
den biri olan holistik (bUtlinsel) yaklagim, yine ilk olarak Humboldt
tarafindan agiklanmistir.

“Canli varliklarin ortamlariyla olan iliskilerini inceleyen ekoloji
ilk kez 1866 yilinda Alman biyologu Ernst Haeckel tarafindan
kullanilmistir. E. Heackel ekoloji s6zcliglint Yunanca yer, yurt
anlamina gelen oikos ile bilim ya da séylem anlamina gelen
logia sozclklerinden turetmistir. Ekoloji etimolojik olarak
yerlesme bilimi ya da yurt séylemi anlamlarini icermektedir”
(Keles ve Hamamocl, 1998: 31-32).

Ancak insani doga ile uzlastirmayi amaglayan ekoloji, bir bilim dali
olarak adlandirilmadan once de uygarlik tarihinin igerisinde yerini
almisg, ekolojinin temel ilkeleri henliz belirlenmedigi zamanlarda
da gorilmustlr. Bu baglamda toprak, su, ates ve dogadaki bir-
¢ok maddenin kullanim alanini genisleten insan, medeniyetin ilk
olugsumlariyla baslayan, sosyal ¢evresiyle dizenli, saglikli iligkiler

kurmak ve dogal hakimiyet kazanmak isteyen ekolojik diislince-
nin temellerini atmis ve birtakim uygulamalarla hayata gegirmis-
tir (Gorsel 1).

GlUnUmuzde aktif olarak kullanilan 51 kilometre uzunlugundaki
Samran (Menua) Kanali, ekolojik diistincenin doga ve insan iligki-
sinin en iyi 6rneklerinden biri olarak ¢ok eski bir tarihe dayandigini
gostermektedir (Gorsel 1). Urartu Krali Menua (M.O. 810-786) tara-
findan Gurpinar Ovasi’'ni sulamak ve Urartu devletinin baskenti
Tusba'ya su getirmek amaciyla yapilmistir (Belli, 1996: 639). Kana-
lin, insanlarin glinlik yasamindaki sorunlari gevresiyle uyumlu bir
sekilde ¢ozerek ekolojik dliglincenin bir 6rnegini gosterdigi soyle-
nebilir (Gorsel 2).

Diger bir 6rnek, dogal yasamlari tzerinde denge kuran Stimerle-
rin batakliklari kurutup, su kanallari ve su depolari insa etmesidir.
Stmer sehir devletlerinden biri olan Urda, bolgenin kayaliklar-
dan yoksun olmasi nedeniyle pismis toprak malzemesi yapi
malzemesi olarak kullanilmis, Arkeolog Leonard ve Katharine
Woolley tarafindan yiiritilen kazida pigsmis topraktan yapilmig
kanalizasyon kinkler bulunmustur (Gorsel 2), (Gorsel 3).

insanin doga ile uyumunu ve diizenini gdsteren baska bir uygu-
lama da tarimda teraslama teknigidir. Yagisin yeterli olmadigi
bolgelerde ylizeysel akiglarin kontrol edilmesi ve kirsal yoksullu-
gun onlenmesi gibi gorevleri Ustlenen bu teknik, binlerce yildir
kullanilan ve tlkemizin birgok yerinde gortlebilen bir tekniktir. En
karakteristik 6rnek, inkalar tarafindan tarimda arastirma yapmak
icin olusturulan Cuzco, Peru’daki Moray Laboratuvaridir (Gorsel 3).
Halka seklindeki teraslardan olusan Moray Laboratuvari, daghk
yamaglardan olugmakta, tarimsal verimliligi arttirmakta ve ayni
zamanda arazinin dodal egimine uygun olarak insa edilen bu yapi
toprak kaymasini 6nlemektedir.

Yukaridaki 6rnekler, insanin dogadaki kosullarin etkisi altinda
yasami sekillendirme yetenegine ve ekolojik diistincenin tarihsel
izlerine 1s1ik tutmaktadir. “[..] ekolojik arastirmalar yapiimadan ve
“ekolojik dugtince ile diinyaya bakis” diye bir ilke yokken, ekoloji-
nin bir bilim dali olmadan 6nceki safhasi, salt pratik zekdya ve pra-
tik yarar esasina dayanmaktadir” (Cepel, 2006: 1). Ayni zamanda,
“ekoloji, canlilar ile gevrelerini ve bu iki varlida ait 6gelerin karsilikli
iliskilerini arastiran bilim dalidir” (Cepel, 2006: 6). Bu nedenle eko-
lojik distince, gliniimUizde ekosistemin yapisini ve islevini incele-
yen ekolojik bir stireg olarak gorulebilir:

Gorsel 1.

Samran (Menua Kanalinin) 1898 yilindaki durumunu g&steren gravir,
Ohlig, Christoph (2004). Wasserbauten im Kénigreich Urartu und weitere
Beitrdge zur Hydrotechnik in der Antike. Siegburg: DWhG. s. 22
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Gorsel 2.

Leonard ve Katharine Woolley'in Pigmis Toprak Kanalizasyon Kinklerini
Incelerken, 1934, https://pennds.org/nelc133/items/show/271 (Erisim
Tarihi: 05.05.2021)

“[..] Ekolojik stireglerde neden-sonug iliskilerini dogru ve net
bir sekilde ortaya koyabilmek icin, ekolojik stireglerin olagel-
digi sistemdeki tim etkenlerin ve sireclerin bir bitiin olarak
disindlip degerlendirilmesidir. [..] Ekolojik slireg, o sistemi
bir butin haline getiren tim d&gelere ait islev ve iliskilerin
ortak Urtinlddr” (Cepel, 2006: 13).

Whitehead’in Siire¢ Kavrami

BUtlncul bir yaklagim olan ekolojik stireg, varligin 6zinln stirek-
lilik, deg@isim oldugunu ileri strer. Herakleitos’'un “ayni nehirde iki
kez yikanmaz” aforizmasina dayanan siire¢ kavrami zamani vur-
gularken, Whitehead'in siireg kavrami daha farkli bir karaktere
sahiptir. O, slirecin aktiel (faal) bir varliktan bir bagkasina gegis
oldugunu onermektedir:

“Zaman tek bir dliz akis icerisinde degil, kiiglik damlaciklar
icerisinde varlik kazanmaktadir” [..] “Simdi, gecmisten etki-
lenir ve gelecedi etkiler. Zaman, simetrik olarak gegmisten
simdi vasitasiyla gelecege akar. Bu zamanin gercgekliginin

Gorsel 3.
Moray Laboratuvarindaki Halka Seklinde Teraslama, Peru Cuzco, https://
en.wikipedia.org/wiki/Moray_(Inca_ruin) (Erisim Tarihi: 06.05.2021)
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bir inkéari olmadidi gibi, onun dénguselligiyle ilgili bir 6greti
de degildir. Her an, yenidir ve hicbir sey tekrarlanmaz. [.]
Her hareket simdidir; bu anlamda o, zamansizdir” (Cobb ve
Griffin, 2006: 19-20).

Whitehead’in slre¢ kavrami edimsel? anlamda degisim, olus,
gelisme ve bozulma olarak goriilebilir, bu da diinyanin edimsel
oldugu ve bir olaya bagh oldugu anlamina gelir; bu nedenle Whi-
tehead’in slireg kavraminin olay odakli oldugu séylenebilir.

“Her olay essizdir, farklidir; kendi igerisinde birer farktir. Ozne
ve nesne temelli dislince, olayr ylkleme indirgedigi igin
valnizca “kedi piyanodan disti” climlesindeki diismeyi olay
olarak yorumlar. Oysa nesnenin bagimsiz bir varolusu olamaz.
O, birolayda konumlandigi stirece nesnedir” (Galci, 2014: 207).

Whitehead slrecin olay Uzerinden temel oldugunu, bunun da
degismez ilkeleri ve soyut bigimlerinin oldugunu distndr (Cobb
ve Griffin, 2006: 18). Bu ilke ve soyut bigimler; haz, dézsel bag-
lilik, inkarnasyon, yaratici olarak kendi kendini belirleme, yara-
tici olarak kendi kendini ifade etme ve yenilik, basglklarindan
olugmaktadir.

Haz

Whitehead'in siklikla kullandigr “haz” kavrami, stireg kavramindan
daha belirgindir. Ona gére deneyimler, bir hazdir ve sirecin her
bir unsuru da hazza sahip olmaktir; [..] Whitehead, aktlel olmayi
bir deneyim durumu olarak tanimlarken, deneyim durumunu da
haz durumu olarak goérir. (Cobb ve Griffin, 2006: 21). Whitehead,
haz durumlarini ise; “var olmak, kendi kendisini gerceklestirmek,
baskalari tizerinde eylemde bulunmak ve genis bir topluluk icinde
paylasimda bulunmak” seklinde belirtmistir (Cobb ve Griffin,
2006: 21). Whitehead'in streg felsefesinde bir varliktan hosglan-
mak, iste bu haz durumlari ile gergceklesmektedir. Whitehead’in
ifadeleriyle soylersek: “aktiiel bir varlik tarafindan haz duyulan
deneyim, aktiel varligin kendisinde ve kendisi igcin olan seydir”
(Whitehead, 1929: 81).

Cobb ve Criffin, karmasa ve haz arasinda olumlu korelasyon oldu-
gunu ifade etmistir. Bunun nedenini ise hazzin derecesini etkile-
yen iki degiskenle agiklamistir: Uyum ve yogunluktur. “[..] Unsurlar
oylesine gli¢li bir sekilde uyusmaz olmalidir ki, diizensizlik uyuma
galip gelsin” (Cobb ve Griffin, 2006: 79). Daha biylk haz deneyimi
icin daha fazla yogunluga sahip olmak gerektigini sdyleyen Cobb
ve Griffin (2006: 79) yogunluk olmadan uyumun olabilecegini
fakat haz duyulan degerin 6nemsizlesecegdini vurgulamaktadir.

Whitehead, “glizellik” kavramini bu kriterleri icra eden deneyim
durumlarinin basarisi igin kullanmistir. “Ona gore, glzelligi artir-
mak, hazzi artirmaktir. Tanri’nin amaci ya guizelligi arttirmak ya
da hazzi artirmak olarak betimlemistir” (Cobb ve Griffin, 2006:
79). “Glzellik” ve “haz” kavramlari sanatta da kendine 6zgu bir
deneyim durumu olusturmaktadir. Sanatgi tarafindan ortaya
cikan haz, yaratma siireci ve sergileme slreci boyunca once-
likle sanatgisiyla, sonrasinda izleyiciyle paylasilir; sanatgl, sanati
sadece duygusal veya diglinsel olarak aktarmaz, Uretiminden
aldigi hazzi da izleyicisine aktarir. Bu baglamda haz, sanat sire-
cinde sanatg! ve izleyicinin ortak kesisim yeridir. “Whitehead
hazdan yoksun olmayi ise, sade bir obje olarak gorir ve “bos bir
gercgeklik” kavramiyla eslestirir” (Cobb ve Griffin, 2006: 21).

Ozsel Baglilik

Aktualitelerin slireg olduklari ve deneyim hazzini olusturduklari
distnceleri birbirini destekleyen dislincelerdir. Ayni sey, “stireg”
ve “Ozsel baglilik” kavramlari arasindaki iligki icin de gegerlidir.


https://pennds.org/nelc133/items/show/271
https://en.wikipedia.org/wiki/Moray_
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“Whitehead, slrecin karsilikli imalarinin ve aktlel varliklara
gereksinim duyan bagliliklarin, tamamiyla bireysel olduklarini
kabul etmektedir. Onlar, zamana karsi koymazlar. Onlar, ortaya
cikarlar, olustururlar ve tamliga ulasirlar. Olus tamamlandigi
zaman, onlar gecmiste kalirlar; ortaya ¢ikan yeni durumlar seri-
siyle, simdi olugur. Stireci deneyimlemis olma anlaminda gec-
mis aktualiteler, stiregsel deneyimsel olarak hala betimlenirler;
ancak onlarin deneyim ve olus ani gegmistir [..] Whitehead
aktliel bireylerin bu 6zelliklerini kismen vurgulamak icin “dene-
yim durumlari” kavramini kullanir” (Cobb ve Griffin, 2006: 24).

Deneyimlerin farkh oldugunu distinmek, onlarin bagimsiz ve ayri
olduklarini distinmeye sebep degildir. En belirgin ifadeyle, anlk
bir deneyim, ozsel olarak onceki deneyimle iligkilidir. “Whitehe-
ad’in bu iligkiler icin kullandi§i kavramlar, “kavrayis” ve “his™tir.
Simdiki durum, dnceki durumlari “kavrar” ya da “hisseder” Simdiki
durum, sureci kendisiyle baslayan 6zel kavrayislari birlestirmek-
ten baska bir sey degildir (Cobb ve Griffin, 2006: 24).

Hicbir seyin 6zl cevresinden bagimsiz bir sekilde distintlemedigi
gibi, sanat yapma eylemi sireci de ¢gevreden bagimsiz diglnile-
mez. Sanatgl, sanat nesnesini yaratma surecinde oncelikle kendi
0zline baglidir. Daha sonrasinda ise gevresel etkenlerle bag kura-
rak sanat nesnesinin insasini gergeklestirir. Sanat nesnesi, sanat-
¢inin imgesindeki 6z ile bir bag kurabilir, bu bag cevresel etkenler
olan kilturel degerlerle desteklenebilir. Dolayisiyla, Whitehead'in
anlik bir deneyimin 6zsel olarak énceki deneyimle iliskisi, bu bag-
lamda sanat galismalarinda ele alinabilir.

inkarnasyon

Aktiel diinyayi olusturan hoglanma stireglerinin birbirleriyle iligkili
oldugu fikri, ayni zamanda birbirleriyle inkarnasyonel olarak baglan-
tili olduklari distincesidir. Gegmis deneyim segimsel ve sinirliolma-
sindan dolayi simdiki deneyimi tam olarak kavramayabilir. Bagka bir
neden, simdiki deneyimin ge¢gmisi hala deneyimliyor olmasidir.

“Geemis, su ani etkileyen seyin tamamidir; gelecek de simdi
tarafindan etkilenecek olan seyin toplamidir. Bir yandan bu,
her iki durumun bitiin gegmis evrenin se¢imsel bir inkarnas-
yonu oldugunu vurgularken; diger yandan da aktivitelerimizin
gelecegi tamamiyla farklilastiracagini ima etmektedir. Gele-
cek durumlar, zorunlu olarak bizi kavrayacaktir. inkarnasyon
olarak etki 6gretisi, objektif olarak 6/iimsiiz olacagimiza isaret
etmektedir” (Cobb ve Griffin, 2006: 28).

Whitehead objektif dlimsizlik kavrami ile gegmisin simdideki
varligina vurgu yapmaktadir. Bu olguyu Cobb ve Griffin sdyle agik-
lar: “[..] geemis bir seydir ve devam eder. Ancak o, objektiflesmis ve
bu ylizden de simdide inkarnasyon olmus olarak objektif anlamda
varligini slirddrdir” (Cobb & Griffin, 2006: 28).

inkarnasyonun kelime anlami, vicut bulma, ete birinme
veya slrecin somutlagsma evresi ile iligkilendirilebilir. Sanat
yapma eylemi slirecinde diislinilmus soyut seyler, bu eylemin
sonunda sanat nesnesinde anlam bularak somutlasmakta-
dir. Sanatginin distinsel ve imgesel glicl, sanat nesnesin de
inkarne olabilmekte ve objektif anlamda varligini strdirebil-
mektedir. Bu ilke, sanatin “6limsuzIUk” distncesi baglaminda
onem teskil edebilir ve Whitehead’in inkarnasyon dislincesiyle
iliskilendirilebilir.

Yaratici Olarak Kendi Kendini Belirleme
Onceki béliimde, haz siirecinin deneyimlerin his ya da kavra-
yislariyla ortaya ¢iktigi ve daha sonra da bu hislerin bazilarinin

deneyim durumlarina katkida bulunduklari ifade edilmistir. Dene-
yim durumlarinin her biri gegmisten gelen etkilerin kabuli olarak
baslar: “Gegmiste olan bu iliski, su anki bireyin 6zline aittir” (Cobb
ve Griffin, 2006: 30). Ancak, sanatgi olarak kendi kendini belirle-
mede salt olarak gegmis aranmaz:

“[..] su anki stijenin kendi ge¢misine tam olarak nasil cevap
verdigi, gegmis hissitam olarak nasil kapsadigi, hislerin ¢oklu-
gunu birlestirilmis bir deneyimle nasil entegre ettigi, gegcmis
tarafindan belirlenemez. Gegcmis, onun tam olarak nasil 61iim-
stizlestirilecedini dikte etmez. Bu, su anki aktlalite tarafindan
belirlenir. Her bir aktialite, kismen kendi kendisini, kendisine
verilen materyalin disinda yaratir” (Cobb ve Griffin, 2006: 30).

BUtln deneyim durumlari, en azindan diislintsle ilgili bir 6ze sahip-
tir; clinkU “dUslinds,” basitge kendi kendini belirleme kapasitesidir:
“Dustinsel kutup, kendi blytmesinin bir belirleyicisi olarak sijeyi
ortaya ¢ikarir” (Whitehead, 1929: 380). Sanat nesnesinin deneyim
durumu yaraticisina; yaraticisinin olusu da kismen kendi kendisini,
kendisine verilen materyalin diginda “dtstints” ile iligkilidir.

Bu dislincenin kapsami genisletildiginde, kismen de olsa sanat
nesnesinin kendi kendisinin yaraticisi olma durumu agida ¢ik-
maktadir. ‘Canl’ bir aktiel varlik olma misyonuna sahip olarak
gorulebilen sanat nesnesi, kendisine verilen materyalin disinda
yaraticisindan bagimsiz bir sekilde kendisini olusturabilme ve
hazzedilebilir deneyim ani yaratabilme potansiyeli vardir. Cobb ve
Griffin’e gore (2006: 31), “Her deneyim durumunun amaci, uygun
turdn hazzidir. Su anki deneyim durumunun amaci, her seyden
once mevcut materyallerin disinda kendisi i¢in hazzedilebilir bir
deneyim yaratmaktir.”

Yaratici Olarak Kendi Kendini ifade Etme

Gelecegin yaraticisi olmak igin her deneyim durumunun kendi
kendisini yaratmayl amag¢ edinmesi Onerilmistir. Bu Gneride
gelecegin yaraticisi olmak, cevreye hakim olmak anlamina
geldigi gibi, kendi kendini ifade etme amaci evrensel olarak
aciklanmistir:

“Kendi kendini ifade etme amaci, nihai nedendir; ancak o
ayrica, gelecedin yaratilmasinda paylasan ve bu ylizden de
etkin bir neden olarak kendi kendisini beklemedir. Buna gére
kendi kendisini yaratmadaki bir deneyim durumu, sadece
kendine ait 6zel bir hazzi amag edinmez; o ayrica digerlerinin
hazzina belirli bir katkida bulunacak bir tarzda kendi kendi-
sini yaratmayi amag edinir” (Cobb ve Griffin, 2006: 30).

Sanat nesnesinin, kendi kendisini ifade etmesi kismen de olsa
sanatgidan bagimsiz bir sekilde gergeklesebilmektedir. Bu bag-
lamda, ifade araci bizzat sanat nesnesinin kendisine baglidir;
sanat nesnesine kendi kendisini ifade etme 6zgUrligu tanindi-
ginda, onun var olma veya yok olma segenekleri stireg tzerinden
belirlenebilir.

Yenilik

Yaraticilikla ilgili olan bu kavram, su anki stireclerin, gegmis slireg-
ler tarafindan belirlenmedigi bir deneyim durumudur. Bagka bir
ifadeyle yenilik kavrami, su anki deneyim durumunun oncekilerin
disina gctkmasiyla meydana geleceginin 6gretisidir.

“Stire¢ teolojisinde her olayin, sayisiz imkanlarin aktielles-
mesini icerdigi distincesi hakimdir. Aktlellesmis imkanlarin
yeniden aktlellesmesi yeniligin bir tlirli olarak gorildtgi gibi
asil vurgu; hicbir zaman akttellesmemis imkénlarin, aktu-
ellesmesi lzerinden yapilmaktadir. Yani sire¢ distincesinin
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kabul ettigi sey, “bir aktualite icerisindeki imkanlarin tamami-
nin diger aktualiteleri kavrama vasitasiyla ortaya ¢iktigi sek-
lindedir” (Cobb ve Griffin, 2006: 34).

Sureg teolojisinde aktlellesmis imkanlarin yeniden aktlelles-
mesi, yeniligin bir tlrd olarak gorildigu gibi, sanat disiplininde
de bu karsilik bulmaktadir. Bu durum bir akimdan, bir yaklagim-
dan veya bir tarzdan ilham almak seklinde betimlenebilir. Ancak
bu calismanin yogunlasacagi perspektif; sanat nesnesinin akttel-
lesmemis imkanlarini aktlellestirme ¢abasi olacak sekilde incele-
mektir. Temel amag, sanat nesnesinin yeni aktlellesme imkanlari
ile haz ve gesitliligini arttiracaginin argimanini sunmaktir. Bunun
icin uygun yontem; yasam ortamini sunan, kendi igerisinde bir
ekosistemi barindiran, aktlel varliklarla iligki kuran, insan merkezli
olmayan, holistik bir yaklagim ile slire¢ Uzerinden yon veren sanat
nesnelerini dnermektir.

Plastik Sanatlarda Whitehead Siire¢ Kavrami ve Ekolojik
Diistince Arasindaki iligki

‘Her sey stiregigerisinde var olur’ teorisinden, sanatin da olusa bagli
olarak streg icerisinde varlik gosterebilecedi ¢ikarimi yapilmistir.
Bu c¢ikarimin mimari olan stire¢ sanati, 1970’li yillarda kendisini
aktif bir sekilde gostermis ve diistince merkezine slireg kavramini
yerlestirmistir. Strec odakli sanatgilar, “malzemeleri bicimlendir-
mek, belli bir nesneye dénlistiirmek ya da bir nesne olusturacak
gibi bir araya getirmek yerine, zaman, yercekimi, 1s1 ya da hava gibi
dodal gliglerin etkisine birakmiglardir” (Atakan, 2015: 75). White-
head'’in stire¢ kavrami ve ekolojik diistince de bu anlayisla iligkilen-
dirilebilirken, Cobb ve Griffin'in Whitehead'in ekolojik diigtincesini
anlatan pasajindan bu iliski daha da karakterize edilebilir:

“Ekolojik bir sistemdeki her olay, 6nceki olaylarin komp-
leks bir karsilikli iliskisiyle miimkiin olur. Onceki olaylarin
bir tanesi, olayin “nedeni” degildir, ancak onlarin tamami,
kozal® bir rol oynar. Whitehead, bu ekolojik iliskilerin belirli
bir biyolojik fenomene ait degdil, ancak aktiiel diinya boyunca
evrensel olduklarini gésterir. [..] Doganin bitind, bize ve biz
de ona katiliriz. Sadece Hint kéyltsinin istirabiyla zayifla-
tilmayiz, ayni zamanda balina ve yunus baliklarinin 6lddirtil-
mesi ve hatta kizilagaclarin “hasat’iyla da zayiflariz, [..] yesil
alanlarin ne insan ne de hayvan hayatina destek olacak olan
¢ollere donistligli zaman da ¢okga zayiflariz” (Cobb ve Grif-
fin, 2006: 183-184).

Whitehead'in siireg kavrami, her dnceki olayin sonraki bir olayla
karsilikli bir iliski kurmasi dislincesinden ve bu iligkinin igkin ve
katihm halinde oldugunu belirtmesinden dolayi ekolojik olarak
degerlendirilebilir. Bu dnceki olaylarin da bir nedensel bir iligki
icinde degil, buttncdl bir iligki icinde oldugu sdylenebilir. Keza,
Joseph Beuys'un 1982 yilindaki 7000 mese tohumuyla baglat-
mis oldugu performansi, siireg igerisinde baska sanatgilarin da
katilimiyla kozal bir rol oynadigi disiindlebilir. Ornegin, Ackroyd
ve Harvey Beuys'un 7000 Mese’si (7000 Oaks) dogrudan kozal
bir 6rnek olarak gosterilebilirken, Tim Knowles'in Dairesel Sal-
kim Ségut’G (Circular Weeping Willow)) dolayli bir kozal drnektir.
Ayrica Niyazi Dedirmenci’nin Eko-Mankenler’inde (Eco-Models) ile
Vaughn Bell’in Bir Bliylik Ev (One Big House) galismasinda dodada
belirli bir biyolojik fenomene degil, doganin tamamina katihm
daveti vardir. Dolayisiyla bu galismada, bu sanatgilar araciligiyla
Whitehead'in stire¢ kavrami ve ekolojik diiglincenin plastik sanat-
larla nasil iliskilendirilebilecegi arastiriimistir.

Uretken sanatci kimligiyle bilinen Beuys, Avrupa Toplulugu Parla-
mentosu segimlerine, 1968'de 6grenci hareketlerine ve daha sonra
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70’li yillarda Yesiller hareketine katilmistir (Levent Yilmaz: Erigsim
Tarihi: 03.11.2021). Ekoloji meseleleri karsisinda duyarlilik gésteren
sanatgl, “Kassel'deki 7. Documenta’da 7000 adag diker ve “siyaset”i
“sanat’a gevirecegini soyler” (Alptekin, 1991: 9) (Gorsel 4). “Beuys,
mese agaglarinin ekolojik bilinci artan bir sekilde gelistirecegini
distinmustir. Ona gore agag dikme eyleminin amaci; yasamin,
toplumun ve tim ekolojik sistemin donlslimind vurgulamak-
tir’ (Saygi, 2016: 8). Ozgiiltekin (1991: 4), doga ile insan iliskilerin
bozuldugu ve ekonomi sistemlerinin, doga temelini yok etmeye
yonelik olmasindan 6tirld Beuys'un ekolojik krizleri ele aldigin
ifade etmistir. Saygl (2016: 8); “Tohumun adaca, agacin tohuma,
tohumun tekrar agaca dénistlgi sireg, sanat alaninda bir yapitin
yapita hayat vermesi olarak tezahlr etmektedir” ifadeleriyle eko-
loji ile sanat arasindaki stiregselligi vurgulamistir. Beuys tarafindan
7000 mese tohumunun yanina dikilen heykellerin statik kalmasi,
yasamin icerisine nlifuz eden performansinin da stireg tzerinden
kendi kendisini yaratiyor olmasi, Whitehead'in siire¢ kavrami ve
ekolojik diistince baglaminda iligkilendirilebilir (Gorsel 5).

Beuys'un calismasinin devami olarak gortlebilecek diger bir
caligma ise Ackroyd ve Harvey sanatgi gifti tarafindan 2007
yilinda gergeklestiriimistir. Ackroyd ve Harvey, Beuys'un yetis-
tirdigi mese adaclarinin oldugu bdolgeye giderek yaklagik yedi
ylzln Uzerinde mese palamudu tohumlarini toplamistir. Daha
sonrasinda kendi atolyelerinde bunlari saksilara ekerek yaklagik
olarak Ug yUz yakin fidan tutturmay! basarmislardir (Gorsel ©).
Bu galismanin olus haline gelebilmesi ve yasam formunda iler-
leyebilmesinin en blyik oncill; sliregtir. “Bu da gdstermektedir
ki doga, sanatin dogasinda izini, sistematigini slirdiirmekte, yapit
(7000 Qaks) bir baska sanatcgi- sanatgilar vasitasiyla (Beuys’s
Acorns adli yapitiyla) cogalmayi ve doda sanat mecrasinda ivme-
sini stirdlirmektedir” (Saygi, 2016: 8). Beuys'un ekolojik distince
ile baslattigi ve sliregsellik ile devam eden bu galisma, baska bir

Gorsel 4.

Joseph Beuys, 7000 Mese (7000 Oaks), 1982, Performans, Kassel, https://
somethingcurated.com/2019/10/30/sculpture-as-social-practice/
(Erisim Tarihi: 06.05.2021)
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Gorsel 5.

7000 Mege (7000 Oaks), 2012, Kassel, https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture / (Erigim Tarihi: 06.05.2021)

projede yasam bulmus, insan merkezli olamayan, holistik bir
yaklagim gostermistir. Bu nedenle Beuys'un 7000 Mege’sinden
Ackroyd ve Harvey’in ginimize uzanan Beuys'un Mese Pala-
mudu, Whitehead’in siire¢ kavraminda belirttigi kozal rol ile
gozlemlenebilir.

2005 ve 2006 yillarinda Knowles, agaglarin riizgara karsl hare-
ketliliginden yararlanarak s6gut agacini bir sanatgi konumuna
getiren bir calisma yapmistir (Gorsel 7). Bu calismada sanatg,
agaclarin dallarina murekkepli kalemlerin sabitlemesi sonucunda
meydana gelen rizgar ile belirli gizgiler elde etmistir (Gorsel 8).
Brown’a gore, doganin dnderligi Gizerinden galigmalarina yon ver-
mis Sévale Uzerine Mese (Oak on Easel) adli eser, s6z konusu mese
adaci, tipki geleneksel bir peyzaj sanatgisi gibi karsisindaki man-
zarayi giziyor gibi goriinmektedir (Brown, 2014: 86). Sanatgi, sogut
agacinin dallarina yerlestirdigi ylzlerce kalem ile o anin belirlenen
kosullarinca olusan etkileri kaydetmeyi basarmistir. Her seferinde
ortaya ¢ikan farkli etkiler nedeniyle, bu galigma o anin benzersiz
bir kaydini alabilmektedir. Bu baglamda, sanatginin galismasi kis-
men Whitehead’in “yaratici olarak kendi kendini belirleme ve ifade
etme” ilkesine atifta bulunabildigi de sdylenebilir.

Whitehead'in siireg kavrami ve ekolojik dislinceye uygun ola-
bilecek bir diger sanatgi da Vaughn Bell’'in Bir Bliylik Ev (One Big
House) caligsmasidir. Bell, biyosfer ve kubbeden olusan ev seklin-
deki bir yagsam formuyla izleyiciyi katilim rolline davet etmektedir
(Gorsel 9). Sanatg! eserlerini uzaktan seyredilmesine alternatif
olarak minyatiir biyosferlerin havasini yakindan soluma imkani
saglar. Bell, Brown'in Glincel Sanat ve Ekoloji lizerine yaptigi calig-
masinda bu durumu su sekilde dile getirmistir:

“Kisisel Biyosferler ile, tabiatin minyatiirlesmesini, bir ‘toprak’
parcasinin bltliinden ayrilmasini ve buna dahil olan bakim ve
hakimiyet iliskilerini inceliyorum. Ufak bir dag ya da kdi¢lik bir
karar pargasi aniden insan bedeninin élgtilerine injyor ve gev-
remizle karsilasmalarimizda gogu zaman ortaya ¢ikan dehset,

yabancilasma ya da tahakkim iliskilerinden farkli bir iliskiyi
ifade ediyor. Bu is, yeni eklerle stirekli genisleyen, bir dizi fikir
ve tarihi bilgiden beslenmektedir” (Brown, 2014: 203).

Aktlel bir varlik olan izleyici ile sanat nesnesinin bu kiiglik atmos-
ferik alandaki olusturdugu deneyim, dodal yasamla aramizdaki
mesafeyi kaldirmayi tesebbls etmektedir. Bu deneyim, Whitehe-
ad’in Ozsel Baglilik doktrinindeki deneyim durumlari kavramiyla
iliskilendirilebilir. Zira aktlel varlik olan izleyici, bu atmosferik
alanda tek bagina simdiyi deneyimler ve hisseder.

Vitrin mankenlerinin moda endustrisinin bir ytuzi olmasi ve top-
lumdaki bireylerin nasil sekilleneceginin bir gostergesi olarak

Gorsel 6.
Ackroyd ve Harvey, Beuys'un Mege Palamudu (Beuys’ Acorns), 2007, https
//www.ackroydandharvey.com/beuys-acorns-timeline-2007-ongoing/
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Gorsel 7.
Tim Knowles, Dairesel Salkim S6§t (Circular Weeping Willow), 2005

Gorsel 8.

Tim Knowles, Dairesel Salkim Séglit Calismasi Cizim Odasinda (Making Drawing at the Drawing Room), 2014, Londra

gorilmesi, Eco-Mankenler galismasinin temelini olusturmaktadir
(Gorsel 10). Cogunlukla mikemmellikle yansitilan bu dilli-dilsiz
mankenler, en parlak igiklar altinda ve onlari koruyan cam vitrin-
lerde reklam gdvdesi olarak kitlelere sunulurken, Eko-Mankenler
bu fikrin tam tersini gostermektedir. Yanik, kirik ve diizensiz bir
kompozisyon ile sunulan galismanin korku hissi uyandirmasi ve
haz duygusu yansitmasi amaglanmistir.

Whitehead'’in siire¢ kavrami ile birlikte ekolojik dlislince goz
onlne alindiginda, mankenler bitki 6rtlisi islevini Ustlene-
rek bir yasam a§i olusturmustur (Gorsel 11). ic mekan yerine,
dis mekanda sergilenen bu calisma serisi sireg ile birlikte
dogada varhgini strdirebilecek, ayni sekilde kendi kendisini
belirleyip, kendi kendisini ifade edebilecektir. Haz deneyimi
olusturmasi amaciyla uretilen mankenler, korku duygusuna
evirilecek, kirik pargalar birgok habitata yuva olabilecektir.
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Seramik teknigi kullanilarak yapilan heykellerin ylzeyi sit
pisirimi yapilmistir. Pisirimden sonraki etkinin yogunlugu ve
karmasasi haz deneyimini, heykelin cevresiyle bitlinlesmesi
ise Ozsel bagllgr ifade etmektedir. Mankenlerin gevresinde
bulunan aktlellesmis imkanlarin aktiellesmesi de (dene-
yimlenebilir olanin yeniden deneyimlenebilmesi) Whitehead
ogretisi 1siginda “yenilik” olarak gortlebilirken, mankenler
doganin tim gergekligiyle slire¢ igcerisinde viicut bulmaya
devam edebilecektir.

Sonug ve Oneriler

HenUz 'ekoloji' diye birterim olmasa bile, insanlar ekolojik yagamin
0zUni tarihteki bir dizi uygulama ile gosteriyor gibi gortinmek-
tedir. Ekoloji kavraminin olmadigi donemlerde gergeklestirilen
bu uygulamalarin kendi iclerinde ekolojik dislinceye uygunlugu



Gorsel 9.
Vaughn Bell, Bir Bliylik Ev (One Big House), 2009

tespit edilmistir. Bu nedenle; Moray Laboratuvari, pismis toprak
kanalizasyon klinkleri ve Samran kanali gibi uygulamalarin insa-
noglunun dogdayla uyum icinde yasama iradesini ve slrecini gos-
terebildigi orneklerdendir.

Whitehead, silrecin aktlel varliklar ile akttel olaylar arasinda
meydana gelecedini ve bununda gerceklesmesi icin; haz, 6zsel
baglilik, inkarnasyon, yaratici olarak kendi kendini belirleme,
yaratici olarak kendi kendini ifade etme ve yenilik olarak belirle-
digi doktrinler dnermistir. Buttncul bir yaklagim onerisi getiren
ekolojik slire¢ kavramiyine Whitehead'in siireg kavramiyla dola-
yislyla onun 6ne stirdigu doktrinlerle iligkilendirilebilmektedir.
Bu iligki ile sanat olgusu ayri bir olgu olarak ele alinirsa hem eko-
lojik diistincenin hem de Whitehead'in stire¢ kavraminin sanat
alanina nasil yansiyabilecegi sorusu ortaya ¢ikar. Bu soruya yanit
verebilmek igin Joseph Beuys, Ackroyd ve Harvey, Vaughn Bell,
Tim Knowles ve Niyazi Dedirmenci'nin yapitlari bir araya geti-
rilmis ve bu sanatgilarin yapitlarinin hem ekolojik disilinceyle

Gorsel 11.
Eko-Mankenlerde Yasam AJinin Olusumunun Kesiti (1 hafta sonra), 2019,
Niyazi Degirmenci Kigisel Arsiv

hem de Whitehead'in 6nerdigi doktrinlerle uyumlu olup olma-
digi incelenmistir. Bu baglamda, Beuys'un Kassel'de topraga
7000 mese tohumu ekerek ekolojik bir slire¢ baslattigr soyle-
nebilir. Beuys'un yagsam-sanat ikircikligindeki ¢alismasi, evirilen
bir stire¢ anlayisiyla dncelikle inkarnasyon oldugu, sirekliligi ile
yaratici olarak kendi kendini belirledigi, heykellerin mese adag-
larinin yaninda sabit kalarak hem 6zsel baglilik hem de yenilik
gosterdigi ve son olarak da deneyimlenebilir haz durumu ger-
ceklestigi ifade edilebilir. Ackroyd ve Harvey, Beuys'un galisma-
larini Kassel sinirlarindan kaldirarak bitiinsel bir stireg yaklagimi
kazandirmis; kozal bir rol dnermistir. Bell'in hem ekolojik diiglin-
ceyle hem de Whitehead'in slire¢ anlayisiyla uyumlu galismasi-
nin, aktlel bir varlik olan izleyiciye ¢zsel baglili§i deneyimleme
firsatl da sundugu sdylenebilir. Zira bu deneyim, biyosferin ice-
risinden baglayan ve deneyimlenebilen bir inkarnasyon sire-
cinden gegmektedir. Bu slireg, kubbe ve ev formunda floranin
slirekli olarak yenilikten yenilebilen, izleyicinin floraya dabhil
olmasiyla 6zsel baglihgr kurabilen, izleyicinin sanat ¢calismasiyla

Gorsel 10.

Niyazi Degirmenci, Eko-Mankenler (Eco-Models), 2019, Niyazi Degirmenci Kisisel Arsiv
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birlikteligi sonucunda hem kendi kendini belirleyen hem de
ifade eden bir anlayistan gelmektedir. Dider bir sanatgi Know-
les, so6gut agacinin ucuna kalem baglayarak dogrudan kendi
kendini belirleyen ve kendi kendini ifade eden sanat calismasi
yapmistir. Sanat yapma edimini dogrudan doganin kendisine
aktarabilen sanatgi dogayla birlikte bir 6zsel baglilik kurmus, her
anin yeniliginden gelen bir yenilik dnerebilmistir. Tim bu sireci
sanatsal baglamda izlenebilir bir deneyim alanina tagimasi da
haz ilkesiyle iligkilendirilebilir. Son olarak dogada yasayabilen
mankenler inga eden Degdirmenci, habitatlarin yuva olarak kul-
lanabilecedi ekolojik diislinceye uygun seramik heykelleri cevre
ile 6zsel bir bag kurabilen bir stire¢ galismasi yapti§i soylenebi-
lir. Seramik ylizeyin stt ile pisirilmesiyle elde edilen yogunluk ve
karmasikligin, siirecin haz ile deneyimlenebilmesine izin verdigi,
doganin etkisi altinda kendi kendini belirleyebilecegi ve ifade
edebilecedi sonucuna varilabilir. Eko-Mankenler, aktliellesmis
imka nlarin aktiellesmesi de olanak sagladigi diistintldiglnde
Whitehead 6gretisi 1si§inda bir yenilik olarak gortlebilmektedir.
Dolayisiyla, dncelikle ekolojik distinceden Whitehead'in slreg
kavramina ve ardindan sanatsal pratiklere uzanan uyumlu bir
iliski agr kurulabilir.

Son Notlar

(1) Toz: “Var olmak icin kendisinden baska higbir seye ihtiyag duy-
mayan sey ya da bireysel varlik; mantiksal agidan ytklemlemenin
konusu, fizik agisindan degismenin dayanagi olan sey” (Cevizci,
2011: 425).

(2) Edimsel: “Uzayda ve zamanda var olma; gergekligi soz gotir-
mez sey” (Yildirim, 2004: 65).

(3) Kozal: “igkinlik ve katilimin bir modudur. Birbirimizi etkiledigi-
miz middetge, birbirimize katiliriz ve bitln kompleks kalip tir-
leri araciligiylahepimiz birbirimizi etkileriz” (Cobb ve Griffin, 2006:
183).
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sonra), 2019, Niyazi Degirmenci Kigisel Arsiv.


https://pennds.org/nelc133/items/show/271
https://pennds.org/nelc133/items/show/271
http://sanatokuma.blogspot.com/p/beuys-joseph.html
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Structured Abstract

This research is important in the context of combining three different disciplines: ecological thought, Whitehead'’s process philosophy,
and plastic arts. In this respect, this interdisciplinary study first investigated what ecological thought is and where its origins can be
based. While “ecology” did not even exist as a concept in history, people made a number of applications in which they could live in
harmony with nature and laid the foundations of ecological thought. For these applications, the Shamiram (Menua) Canal to transport
water to Tushpa, the capital of the Urartu State, the drain pipes in Ur, one of the Sumerian city-states, and the Moray (Inca ruin) built in
Peru to increase the productivity of the land were chosen as examples. These examples show that people lived in harmony with ecologi-
cal thought even when they did not know a concept as ecology yet.

According to Whitehead, at the most basic level, the concept of the process consists not of material substances that do not disappear
but of instantaneous events that take the form of experience. The concept of process, which Whitehead shaped with this basic point of
view, consists of actual existence and actual events. To illustrate this situation, the process is the experience situations that grasp each
other like “water droplets, not like beads” strung on a straight rope and are in contact with each other. Thus, the interaction of these
actual entities with actual actions creates the past, present, and future.

Cobb and Griffin put forward a number of doctrines to explain Whitehead’s concept of the process: “Enjoyment,” “God-Relatedness,”
“Incarnation,” “Creativity and Self-Determination,” “Creativity,Self-Expression,” and “Novelty.” Following are the definitions given by Whi-
tehead who believes that the process is fundamental and that this can happen with immutable principles:

1. Enjoyment: Defining actuality as a state of experience, Whitehead also associates the state of experience with enjoyment. This
enjoyment relationship has been defined as existing, realizing itself, taking action on others, and sharing it within a wide community.

2. God-relatedness: An actual experience is “prehension” and “feeling,” which are intrinsically associated with the previous experience.
Because, according to Whitehead, the actual situation “grasps” or “feels” previous situations. In this context, god-relatedness con-
stantly refers to its relationship with the previous one.

3. Incarnation: Because past experience is selective and limited, it may not be complete prehension according to Whitehead. In the
same way, this prehension may not be realized again because the present experience is still experiencing the past. The key concept
here, this time, is the concept of “objective immortality” This concept emphasizes the present existence of the past. However, this
being has been objectified from a past time period, therefore it has been evaluated as an incarnation in the present.

4. Creativity and self-determination: In this principle, actual experience emphasizes the creation of itself out of the material given to
it. In other words, this situation is determined by current actual experience.

5. Creativity, self-expression: This principle of Whitehead is the ultimate cause; it is stated that it is waiting for itself as an effective
reason in the creation of the future.

6. Novelty: This concept, which is related to creativity, is a state of experience in which current processes are not determined by past
processes. On the other hand, the concept of novelty is the doctrine that the current state of experience will be realized by going
beyond the previous ones.

Considering ecological thought and Whitehead’s process principles together, whether Whitehead'’s process philosophy is ecological or
not has been examined on the basis of “Process Theology” discussed by John Boswell Cobb, Jr, and David Ray Griffin. In this context, the
question arises of how to look at the work in the plastic arts with this combination field.

To answer this question, Joseph Beuys’ performance with 7000 oak seeds in 1982, Ackroyd and Harvey’s work with reference to Beuys,
Tim Knowles’ “Circular Weeping Willow,” Vaughn Bell’s “One Big House,” and Niyazi Degirmenci's “Eco-Models” study were chosen as
examples. The compatibility of ecological thought and Whitehead’s process principles were analyzed through the works of these artists.

As a result of the study, a “re-viewing” study was carried out by examining the works of Beuys, who has an important place in the history
of art, from a very different perspective. Considering the works of artists other than Beuys, how process theology can be compatible
with both ecological thought and plastic arts has been answered. While there are many studies and sources in the literature that link the
work of the mentioned artists with ecological thought, there is no research characterized by Whitehead’s concept of process. Likewise,
this research is significant as an original essay in the way that Whitehead relates the concept of the process to both ecological thought
and plastic arts.
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Arastirmalari Uygulgma ve the CO ﬂteXt Of “Atatu I’k on the EXCavatIOﬂ S'te Of
Arastirma Merkezi, Istanbul, Ttrkiye ’ . .
Ahlathbel” Painting

oz

Seref Akdik'in Atatlirk Ahlatlibelde Kazida (1933) tablosu, Tlrk Tarih Tedkik Cemiyeti’nin grup por-
tresini, millitarih yazimi calismalariile birlestirerek sunar. Resimde yer alan Mustafa Kemal Atatirk,
Resit Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Afet inan, Yusuf Akgura ve Hamit Ziibeyr Kosay
cemiyetin etkinlikleri ile toplumda taninan kisilerdir. Resimdeki kazi buluntulari ikinci Tiirk Tarih
Kongresi Sergisi’nde (1937) yer almis ve resmin anlamini gliglendirmislerdir.

Arkeolojinin resim sanatinda Ulkenin kimligini gorsellestirmek Uzere kullanilmasi énemlidir
ancak nadirdir. 1930’lu yillarda devlet tarafindan desteklenen antropoloji ve arkeoloji, yeni kuru-
lan Cumhuriyet’in ulusal tarihinin yazilmasi icin kullanilmaktadir. Arkeoloji de antropoloji ile es
zamanli gelisip ulusal tarihin temellendirilecegi veriler Uretmektedir. Tablo 1930’lu yillarda arke-
oloji ve antropoloji alaninda galismalar yapan bilim insanlari ve birokratlarin yer aldidi bir grup
portresi olarak bir ulusun tarih yazim serlivenini gorsellestirir.

Resme Seref Akdik'le ilgili yapilan arastirmalarda sadece yapim tarihi verilerek deginildigi ancak tzerine
inceleme yapilmadigi gézlemlenmistir. Resmin 6nemli 6zelliklerinden biri de Seref Akdik'in belgesel tar-
zdayaptigi caligmalardan biri olmasidir. Arastirma sirasinda kazinin 6n galigmalari, kaziya katilan kisilerin
anilariya da kaziyailiskin yazdiklari makalelerve kazi buluntulari gizimleriile kompozisyon karsilastiriimis;
bu sekilde Akdik'in belgesel nitelikli resim anlayisi ve tablonun kompozisyonu tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ahlatlibel, arkeoloji, Birinci Tlirk Tarih Kongresi, Seref Akdik, Turk Tarih Tedkik
Cemiyeti

ABSTRACT

Seref Akdik’'s painting Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel (1933) presents the Turkish
History Survey Association’s group portrait as the representation of national histograhy. Resit
Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Afet inan, Yusuf Akgura, and Hamit Ziibeyr Kogay who
are portraied in the painting are public figures who contribututed to the Association. The arti-
facts retrieved from the excavation were a part of the Second Turkish History Congress Exhibition
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Giris

Seref Akdik'in (1899-1972), Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida (1933)
adli tablosu, Turk Tarih Tedkik Cemiyeti' arkeolojik kazi galismala-
rinin baglangici olan Ahlatlibel Kazisr'ni, Mustafa Kemal Atatirk,
bilim insanlari, blrokratlar ve iscilerin yer aldi§i bir grup portresi
biciminde ele almaktadir (Gorsel 1). Atatlirk Ahlatlibelde Kazida
adlandirmasi tablonun glinimizde Ankara Resim ve Heykel
MUzesi envanterine kayitlandigi isimdir; ancak 1933 yilinda tab-
loya Atatlirk ve Tirk Tarih Kurumu Arkeolojik Calismalari adinin
verildigi de belirtilmistir (Altintas, 1988: 117).

Resim, 1933 yilinda Milli E§itim Bakanligi tarafindan yaptirilan ve
Turk Tarih Tedkik Cemiyeti Uyelerinin gorev aldigi Ahlatlibel haf-
riyatinin 5 Mayis 1933 Cuma guninU gorsellestirir (Kosay, 1934:
3). Resim, Seref Akdik'in belgesel nitelikli kompozisyonlarindan
biridir (Elibal, 1974) ayrica Erken Cumhuriyet Donemi arkeolojisine
iliskin ulasabildigimiz kadariyla yapilmis tek grup portresi yagli-
boya tablodur. Bu 6zelliklerinin yani sira Mustafa Kemal Atatlrk’G
arkeoloji ile dogrudan iliskilendiren tek portre calismasidir. Ayni
zamanda Ankara'da yapilan arkeolojik calismalari, ulusal bir eylem
olarak gosteren tek tablodur.

Resim birgok 6zelligi barindirmasina ragmen pek yorumlanmamig
Uzerine ¢ok az yazilmistir. Akdik’in biyografilerinde, tablo ile ilgili
zaman cetvelinde 1933 yilinda tamamlanmistir disinda bir bilgi
yer almamaktadir (Elibal, 1974: 73). Yazi boyunca Ulzerinde duru-
lan en onemli konu, Seref Akdik'in Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida
resminde ulusal tarih yazimi ve arkeolojiyi nasil iligkilendirmeye
calistigidir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde tarih anlayiginda biytk bir degi-
siklik yasanir. Bu degisikligin en 6nemli aktorlerinden biri Mustafa
Kemal Atatlrk’tlr. Atatidrk igin tarihsel arka plani olmayan bir ulu-
sun varolmasi mimkin degildir. Yeni tarih yaziminin yéntemleri
arasinda fizik antropoloji yer alir ve bu bilim dali Atatlrk’dn hima-
yesinde “devlet bilimine” dontslr (Toprak, 2021: 46, 120-121).
Antropolojin verilerini Urettigi onemli bir alan ve 1930°Iu yillarda
kendisiyle uyumlu gelisen bir dal, resmin de konusu olan arkeolo-
jidir (Toprak, 2021: 41, 114). Yeni tarih anlayisinin ne olmasi gerek-
tigi bu konuda Cumhuriyet’in ilk on yilinda yapilan galismalar,

Gorsel 1.
SerefAkdik, Atatirk Ahlatlibel'de Kazida, 1933 (tliyb, 221 x 297 cm)
(Ankara Resim Heykel MUizesi Koleksiyonu Ankara)

calismalarin genis halk kitlelerine nasil 6gretilmesi gerektigi 1932
yilinda, Ankarada diizenlenen Birinci Tirk Tarih Kongresi'nde
etraflica tartisilir (Anonim, 1933c). Bir yil sonra kongrenin énemli
konusmacilarindan ve Turk Tarih Tetkik Cemiyeti Uyelerinden Afet
inan, Yusuf Akgura ve Resit Galip ve yeni tarih anlayiginin mimari
olan Mustafa Kemal Atattrk’iin kazi alaninda resimlenmesi ayrica
tablonun dogrudan Ahlatlbel hafriyatini konu almasi resmin yeni
tarih anlayisi ve arkeoloji ile olan iligkisini gliglendirerek vurgular.

Soldan Saga: Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Resit Galip,
Nuri Conker, Mustafa Kemal, Afet inan, Yusuf Akgura, Hamit
ZUbeyr Kosay, kazi galisanlari yapan gencler (Gorsel 1).

Seref Akdik’in Sanat Yagami

Seref Akdik, 1899 yilinda istanbul’da dogdar; Sanayi-i Nefise Mek-
tebi Alisi'nde egitim alir. 1924-1928 yillari arasinda Paris'te egi-
timine devam eder. Seref Akdik, modern bir bagkent olarak inga
edilen Ankara'ya 27 Ekim 1928 giinl, Ankara Orta Muallim Mek-
tebi’ne atanmasi sonucu yerlesir. Kentte kaldigi donemde Ankara
Erkek Lisesi ve Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde de dersler
verir (Elibal, 1974: 16). Sanatgi, 1 Eyliil 1932 tarihinde istanbul Erkek
Muallim Mektebi'ne atanmasi ile istanbul’a tasinir ve 1972 yilinda
bu kentte vefat eder (Elibal, 1974: 73, 75).

Seref AkdiK'in repertuvarinda izlenimci resimlerinin yani sira
Cumbhuriyet’in ilke ve ideallerini yansitan, figlratif, blyik boyutlu
kompozisyonlar ve Atatlirk portreleri de bulunur (Yaman, 2012:
236). izlenimci resimlerinden farkli bir estetik anlayisla yapilan
ikinci grup resimlerine ornek olarak Okuma Yazma Kursu (1933) ve
Okula Kayit (1935) verilebilir. Bu resimler halkin ve koylinln egi-
timini ve gagdas Turk kadinini gorsellestiren resimlerdir (Yaman,
2006: 47-48). Akdik'in Atatlirk Telgraf Basinda (1934) adli eseri
de Akdikin Atatlirk, Cumhuriyet ve inkilaba iliskin kompozisyon-
lar arasinda sayilmalidir (Altintas, 1988: 64-71). Atatlrk Telgraf
Basinda ve Maresal Fevzi Cakmak’in Portresi (1923), ¢cok sayida
fotograftan yararlanarak yapildigi icin “belgesel” nitelikli olarak
degerlendirilmistir (Elibal, 1973: 121) Ayrica Akdik'in Tiitiin isleyen
Kadinlar (1940), Metalurji Atolyesi (1945), Eskisehir Cer Atélyesi
(19406), Sivas Cer Atdlyesi (1946), Cini Yapanlar (1956) da Akdik'in
Erken Cumhuriyet Dénemi’nden sonra da sosyal igerikli resimler
yapmaya devam ettigine literatlirde verilen ornekler arasindadir
(Okkali ve Baytar, 2020: 143, 144, 145, 151). 2 Akdik bu resimlerinde
Cumhuriyet ideallerine sahip ¢ikmis ve onlari dogrudan bir sekilde
gorsellestirmistir.

Akdik’in Erken Cumhuriyet Donemi’nin kiltirel politikalarini yan-
sitan resimler arasinda arkeoloji ve tarih anlayisini segerek bir
resim yapmas! énemlidir. Resim, ileride agiklanacagi gibi Cumhu-
riyet’in yeni kiltlr politikalarini ve bunlarin altinda yatan yeni tarih
anlayisini, dolaysiyla kimlik politikasini bu politikalari gergeklesti-
ren Kkisileri one ¢ikararak vurgulamaktadir. Ancak, Akdik'in arkeo-
lojik buluntularla ilk defa bir arada bulundugu yer blyUk ihtimalle
ikinci Mesrutiyet Donemi'nde, Sanayi-i Nefise Mektebi'dir.

Akdik'in vefati Gzerine Elif Naci kaleme aldi§i yazida Seref Akdik’i,
1914'de Glizel Sanatlar Fakiiltesi’ne ilk girdigim gtin tanidim. O,
bizden pek az énce yazilmis. O zaman Akademisi Arkeoloji Miizesi
bahgesindeki buglin Eski Sark Eserleri Miizesi olan binadayd (Naci,
Erisim Tarihi: 05.12.2020) diye 6grenciliklerinin nasil bir mekanda
gectigini de tarif eder. 2 Seref Akdik'in 1915 yilinda Arkeoloji Miize-
si’nin yanindaki binada Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almasi
resmin konu se¢iminde1933 yilindaki dinamikler kadar dnemli rol
oynar.
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ikinci Mesgrutiyet Dénemi’nde, 1910 yilinda Osman Hamdi Bey'in
vefatinin ardindan Halil Ethem Bey (1861-1938) Arkeoloji Miizesi
mdrl olur. Halil Ethem ve Seref Akdik'in iliskisi yine 1915 yilinda,
Akdik okula kayit olurken 6nem kazanir. Akdik'in Unld bir hattat
olan babasi Ahmet Kamil Akdik (1861-1941) oglunun resim sanati
ile ugragsmasini istiyor ve onu bu yénde tegvik etmek igin Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve resim igin gerekli araglari ali-
yordur. Akdik, Hoca Ali Riza Efendi (1858-1930) ve ibrahim Calli
(1882-1960) ile tanisir ve onlarin da tesviki ile Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmek ister. Ancak 20 yasindan klglk oldugu igin
okula kayit olamaz. Bu dénemde hem okulun hem de Mize’nin
mudur olan Halil Ethem, Akdik'in yasinin iki yil buyUtilmesini
saglar ve Akdik okula girer (Elibal, 1974: 12-13). 1932 yilinda, Halil
Ethem Bey de Birinci Turk Tarih Kongresi’ndeki konusmacilardan
biri olacaktir (Eldem, 1933, 532-560).

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan sonra Paris’e giden
Akdik, Paul Albert Laurens’in atdlyesinde egitim alir (Artun, 2007:
210). 1929 yilinda Ankara Erkek Lisesi ve Ankara Musiki Muallim
Mektebi'nde gorev alir (Elibal, 1974: 16).

Seref Akdik, Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida tablosunun yapildigi
donemde, Cumhuriyet Donemi'nde kurulan ilk sanatgi birligi,
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucu Uyesidir.
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar, resmi olarak 1929 yilinda,
Cumbhuriyet yonetiminin yurt disina egitimlerini sdrdidrmeleri
icin gonderdigi, ilk sanatgl grubunun dontslnde; Seref Akdik,
Mahmud Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Hale
Asaf (1905-1938), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi
(1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Acudogu (1898-
1957), Fahrettin Arkunlar (1901-1971), Refik Epikman (1902-1974)
ve Cevat Dereli (1900-1989) tarafindan kurulmustur (Giray, 1988:
36, 37). Birligin kurulus amaci Uyelerin kendi sanat anlayiglari
dogrultusunda galismalarini strdirirken; resim sanatinin yay-
ginlastiriimasi, kiltlr ortaminda temellerinin saglamlastiriimasi,
sanatgilarin sanatlarini yaparak yasamlarini stirdiirmelerini sagla-
yacak olanaklarin hazirlanmasidir (Giray, 1988: 39). Birligin amag-
lari Cumhuriyet ilkeleri ile kosut olarak degerlendirilmistir (Ondin,
2003: 188, 189). Birlik'in ilk sergisi 1928 yilinda, resmf kurulusun-
dan 6nce, Ankara Etnografya Mizesi’'nde agilir. Bu serginin yaz
aylarinda istanbul’da agilmasinin ardindan, Birlik tiyeleri Avrupa'da
edindikleri yeni sanat anlayisini, klasik anlayisin karsisinda ortaya
cikarmak istediklerini belirtmiglerdir (Giray, 1988: 56). Birlik, iler-
leyen yillarda yeni sanatin Anadolu’ya tanitilmasi igin sergilerini
Ankara ve Istanbul diginda Bursa, Balikesir, Zonguldak, Eregli,
Giresun, Trabzon, Rize'de de agmis ve Seref Akdik bu sergilere
katilmistir (Giray, 1988: 65, 67, 68, 70). Bu etkinlikler Birlik'in yeni
kdltdr anlayisi ve resim sanatinin yayginlastirma c¢abalarindaki
ciddiyeti gosterir.

Mustakiller, eserlerinde formlari geometrik olarak resimleyerek
kompozisyonun ¢izgisel yapisini; figlr ve nesnelerin hacimsel
ozelliklerini 6ne gikarmistir. Bu sekilde bir 6nceki kusagin izle-
nimci estetiginden ayrilmiglaridir. Cumhuriyet D6nemi resminde
modernlesme siirecinin baslangici olarak kabul edilebilir (Ondin,
2003: 188, 189). ismail Hakki Baltacioglu, 1937 yilinda Seref
Akdik'in calismalarini su sekilde degerlendirmektedir (Elibal,
1973: 121):

“.Seref’inresimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkildpgi olmasidir.
Temel olan ikinci miihim karakteri de su: Onda gercek saygisi
diyebilecegimiz respect de formes vardir. Bu temaytil dokd-
manter ve realist nitelikleri olan resimler yapmasidir. Seref
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Akdik, Atatlirk Telgraf Basinda (1934) ve Millet Mektebi (Harf
Inkilabi) (1933) gibi devrimle ilgili yaptigi resimler belgesel bir
havada yapilmis ve detayli bir 6n arastirma siresinden sonra
ortaya ¢ikmiglardir™.

1930’lu yillarda Akdik’in resimleri, bicimsel olarak Nurullah Berk
tarafindan elestirel bir bicimde realist olarak siniflanir (Berk, 1983:
46). Berk, resimde plastik dederlerin on planda olmasi gerektigi;
kompozisyondaki hikayenin resim sanati agisindan dnemsiz oldu-
Junu savunmaktadir. Berk, 1933 yilinda hangi dogrultuda resim
yaptigini, dahil oldugu D Grubu'nun oykUsuyle beraber, 1943
yilinda su satirlarla anlatir (Berk, 1943: 79):

“Hakikatte ‘D’ grubu Tirk resim sanatina bir nevi ‘rasyonal-
izm’ getirerek ifade tarzlarina bir diizen verme, ingaci bir kaygi
dogurma arzusu ile hareket ediyordu.. Geng sanatkarlar su
fikirde birlesmis bulunuyorlardi: ve kombinezonlara dayanan
mdicerret arastirmalar da sanatkari, fikir istidlallerine dogru
g6tirmek itibariyle faydalidir. Clinkd, ressam endiseleri ile at
bas! giden fikri endiseler tasimali, tek kelime ile bir ‘entelek-
tuel’ olmalidir’.

Makalenin konusu olan Atatiirk Ahlatlibel'de Kazida resmi ismail
Hakki Baltacioglu’nun yukarida saydigi sosyal, inkilapgi, realist
ve belgesel niteliklere sahiptir. Ayrica 1933 yilinda yapilan Ata-
tlirk Ahlatlibel'de Kazida resminin kompozisyonunda gizgisel yapi
belirgindir; buna karsin 1sik-golge realist bir sekilde iglenmistir.
Akdik, 1940’ yillardan sonra yaptigi, ozellikle manzara resim-
lerinde post- kibik etkilerden uzaklasacaktir. Berk’in yukarida
alintiladigimiz elestirisi gegmise yazildigi donemden bakan bir
elestiridir.

Seref Akdik sanat yagsami boyunca Mistakil Ressamlar ve Hey-
keltiraslar Birligi Sergileri'nin yani sira Turkiye sanat gevresini
belirleyen bilyiik ve dnemli karma sergiler olan inkilap Resimleri
Sergileri (Elibal, 1974: 73), Yarim Asirlik Turk Resmi Sergisi (Ger-
maner, 2009: 27, 171); 1942 ve 1944 yillari Yurt Gezisi Sergileri
(Erol ve Ural, 1998: 76), Galatasaray Yurdu Resim Sergileri (Seri-
foglu, 2003: 87, 89, 91, 92, 95, 97, 100, 104, 107, 109, 111, 113; Eli-
bal, 1974: 72, 75); Devlet Resim Heykel Sergileri (Dolmaci, 2006:
198, 209, 219, 231, 247, 251, 266, 279, 294) ve bir defaya 6zgi
olmak Uzere 8. D Grubu sergisine katilmistir (Yaman, 1992: 301).
Sanatgl 1959, 1960 ve 1961 yillarinda istanbul'da Celal Uzmen,
Feridun Ertas, Necdet Kalay ve Tirkhan Baspinar ile karma ser-
giler agmistir (Elibal, 1974: 75). Sanatginin kisisel sergilerini 1932
(Ankara), 1955 (New Jersey, ABD), 1957 (istanbul), 1965 (istanbul),
1968 (istanbul) ve 1970 (istanbul) yillarinda agilmistir (Elibal, 1974:
73,74, 75).

Atatiirk Ahlatlibel’de Kazida Tablosu’nu Ortaya Cikaran
Kiiltiirel Dinamikler

Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida tablosunu ortaya g¢ikaran kulttrel
dinamikler erken Cumhuriyet Donemi’nin ileri stirdigu ve belir-
ginlestirdigi ideallerdir. 1923-1933 yillari arasi Cumhuriyet’in
yeni ve laik bir siyasal yapiya gecisi; 1933 sonrasi ise “yeni insa-
nini” insa etme sureci olarak degerlendirilebilir. Bu donemde ulu-
sal irade, laiklik, halkgilik, milliyetgilik gibi kavramlar tartisilacak,
bunlarin tizerine hukuk sistemi degisecek ve yeni kurumlar ortaya
cikacaktir (Toprak, 2021: XVI, XVIII, XIX). Seref Akdik'in 1930’lu
yillarda temsil ettigi estetik anlayis ve konu se¢imi de Cumhuri-
yet'in olusturmaya galistigi “yeni insan” tipini ele alir. Afet inan’in
kompozisyonun merkezinde bir bilim kadini olarak resimlendigi
Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resmi sosyal yasamin iginde
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kadinlar baglaminda esitlik anlayisini; Okuma Yazma Kursu (1933)
ve Okula Kayit (1935) resimleri ise Harf Devrimi ve Egitim Sefer-
berligi'ni dogrudan ele almaktadir. Sanatgi, Cumhuriyet’in temel
degderlerinden olan Milli egemenlik konusu Kurtulus Savasi ile
iliskili Atatiirk Telgraf Baginda (1934) ve Maresal Fevzi Cakmak’in
Portresi (1923) tablolarinda, savasin ve yeni yonetimin temsilci-
lerini, edim halinde gostererek sunmustur. Sadece Akdik'in degil,
Mustakiller ve D Grubu Uyelerinin resimlerinde de bu yeni insan-
lar gorlindr hale gelir. Atatiirk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resmini
Cumhuriyet’in kurulus felsefesi ile iligkilendiren baska bir 6zellik
de tipki Atatlirk Telgraf Basinda (1934) ve Maresal Fevzi Cakmak’in
Portresi’ndeki (1923) gibi, resimde yer alan figlrlerin, Cumhuriyet
idealleri temsil eden kisiler olmasidir.

Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida resmini ortaya ¢ikaran kultirel dina-
miklerin en dnemlisi, 1930’lu yillarda geng Cumhuriyet’in temel-
lerinin dayanacagi yeni tarih anlayisinin kurumlariyla ortaya
¢ikmasidir. Turk Tarih Tetkik Cemiyeti, Birinci Tlrk Tarih Kongresi,
ilk ve orta dereceli 6gretimde kullaniimak lzere hazirlanan yeni
tarih kitaplari bu anlayisi yayginlastirmak ve yerlestirmek amagla-
rini da tasir. Ahlatlibel resmi bu tarih anlayisini savunan kisileri bir
grup portresi, gorusleri-tarih yazim yontemlerini eylem (arkeoloji)
olarak ortaya ele alir. Resim, Cumhuriyet’i temsil eden Ankara’y
hem bir kent hem de yeni bir kiiltir sanat anlayisi getiren yonetim
olarak temsil eder.

Ankara'da arkeoloji ile ilgili yapilan galismalar Kurtulus Savasl
D&nemi’'ne kadar uzanir. 1921 tarihinde Ankara Kalesi’'nde bulu-
nan Akkale, Hars Mizesi olmak Uzere tahsis edilir. O donemde
Mahmut Pasa Bedesteni’nin (glinimizde Anadolu Medeniyetleri
Muzesi) etnografya miizesi olmasi disindlir.® Erken Cumhuriyet
Donemi’nde Ankara’da bir Hitit Miizesi agilmasi da planlanmakta-
dir (Karaduman, 2016: 55, 79). 13 Ekim 1923 tarihinde Ankara’nin
baskent olusundan itibaren arkeoloji ve Cumhuriyet agisindan
onemli bir etkinlik sahasi haline gelir.

1930’lu yillarda da Ankara ve cevresinde ¢ok sayida arkeolojik
calisma da gergeklestirilir. Atatlirk Orman Ciftligi’'nde bulunan
eserler, Ankara Mizesi’'ne (Etnografya Mizesi) Kiiltepe'den geti-
rilen eserler, Ankara Gankirikapr'dan (Roma Hamami kazilari),
ve Ankara tren istasyonu civarinda gikarilan eserler ve Ahlat-
libel Hafriyati 1933 yilinin Temmuz ayinda ilk sayisi gikan Tirk
Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisinde Ankara ile ilgili
¢tkan haberlerdir (Kosay, 1933b; Dalman, 1933; Anonim, 1933b).
Derginin yine ilk sayisinda yer alan haberlere gore Milll EGitim
Bakani Resit Galip ve arkadaslari sirasiyla su inceleme gezile-
rinde bulunmustur: Bal&da bulunan Ugem ve Sofular Koyi'n-
deki hoyukler (17 Mart 1933), Ankara Karalar Koyt (31 Mart 1933),
Ankara Tagpinar KéyU ve Dikmen sirtlari (8 Nisan 1933). 1930’Iu
yillarda Ankara gevresinde Hititlerle ilgili gergeklestirilen 6nemli
arkeolojik kazilardan biri de Remzi Oguz Arik'in (1899-1954)
Maarif Vekaleti komiseri olarak gorev aldigi, Alisar Hafriyatrdir.
Arik, 1927-1932 yillari arasinda yapilan kazilarla ilgili yazisini
1933'te Tlrk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi'nin ilk sayi-
sinda kaleme alir. Arik'a gére bu hafriyatla ortaya konulan kro-
noloji ile Anadolu’'dan ¢ikarilan ve gikarilacak her tirli esyanin
tasnifini “dogru” yapilacak olgtlere ulasiimistir (Arik, 1933: 62).°
Ahlathbel Kazisi ikinci sayida genis bir sekilde ele alinmak tzere
sadece bir cimle ile gegilmistir (Anonim, 1933b, 168-170). Ken-
tin iginde yapilan kazilar Ankara’nin yeniden modern bir bas-
kent olarak ingasinin da dolayli bir sonucudur. Bu kazilar, gesitli
yapl! ve yol insaatlari sirasinda yapilan hafriyatlarda rastlanilan
eserler sonucu baslanmistir (Kosay, 1933b: 5; Dalman, 1933:

122). Arkeolojinin kent sinirlari iginde yapilan bir etkinlik olmasi
ve Ankaradaki gindelik yasamin igine girmesi Erken Cum-
huriyet Donemi’nin bir 6zelligidir. Nitekim, kazilar ve &zellikle
Ahlatlibel, modern baskent Ankara’nin kimligini agiklamak igin
kullanilacaktir.’

Seref Akdik’in “Atatlirk Ahlathbel’de Kazida Tablosu”nun
Coziimlenmesi

Akdik, Atatlrk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resminde Ahlatlibel haf-
riyatiyla ilgili kigiler ve nesnelerin adeta bir dokimini gikarmig-
tir. Kompozisyonda yer alan kisiler (soldan itibaren), Resit Galip
(1893-1934), Nuri Conker (1881-1937), Nevzat Tandogan (1894-
1946), Yusuf Hikmet Bayur (1891-1980), Mustafa Kemal Atattrk
(1881-1938), Afet inan (1908-1985), Yusuf Akgura (1876-1935),
Hamit Zlibeyr Kosay (1897-1984) ve adlarina ulagamadigimiz
dort hafriyat isgisidir. Adi gegen kisiler dogrudan kendilerini ve
makamlarini temsil etmektedirler, dolayisiyla tablonun anlamini
¢ozmek igin kisaca bu kisilerin 1933 yilinda, toplum icinde kazan-
diklari 6nemi ve yeri anlamak 6nemlidir. Akdik, grubu hiyerarsik bir
bicimde diizenlememis, bir sira halinde bitin grubu géstermis-
tir. Akdik'in figlrleri sag tarafta kazi ekibi ya da bilim insanlari; sol
tarafta ise birokratlar olacak sekilde ayirmistir.

Resimde yer alan arkeolojik buluntular ise Birinci Tlrk Tarih Kong-
resi'nden (1932) itibaren Turklerin gergek kokeni ile ilgili kanitlar
olarak &nce 1937 yilinda yapilan ikinci Tiirk Tarih Kongresi sergi-
sinde yer almiglardir. Kazi buluntulari glinimUzde Anadolu Mede-
niyetleri Mizesi’'nde bulunmaktadir.

Tabloda Yer Alan Kisiler

Tablonun mekani Ahlatlibel kazi alanidir. Kazi alaninin 1933 yilinda
cekilmis fotograflari ile de uyumlu bir sekilde peyzaj, bozkir olarak
resimlenmistir.® Manzara ugsuz bucaksiz toprak ve kayaliklardan
olusur, tek bir agag yoktur. Bozkirda, kompozisyonun merkezinde
de Mustafa Kemal Atatiirk ve Afet inan bulunmaktadir. 29 Ekim
1933te Cumbhuriyet'in kurulugsunun onuncu yili kutlanmistir.
Mustafa Kemal Atatlirk, Kurtulus Savasrnin komutani, devrim-
lerin, kurumlarin ve kilttrel dedisimin bas mimari ve daha 6nce
aciklandigi gibi yeni tarih anlayisinin ve yontemlerinin kurucusu-
dur. Tabloda kendisine kazi buluntularini uzatan Yusuf Akgura’ya
soru sorarken, gozleri kabin Uzerinde, sivil kiyafetle resmedil-
mistir. Butdn figlrler icinde en agik renkli kiyafetle resmedildigi
icin, kompozisyonda ilk anda gériinir ve 6ne ¢ikar. Tabloyu ortaya
koyan kdlttrel dinamikleri, Cumhuriyet’in kurulus felsefesini Ata-
tlrk ile 6zdeslestirmek mimkindur. Zafer Toprak bu felsefenin
evrimini kisaca soyle kaleme almistir:

“Tlrkiye Tanzimat'tan beri slrgit bir arayis igerisinde
olagelmisti. Cumhuriyet’in ilanina kadar strekli tokezleyen
bu arayis, Cumhuriyetle birlikte bir senteze ulast. Cihan
Harbi sonrasi Kita Avrupasi karanlik bir caga adim atmisti.
Tiirkiye ise Atatlrk’lin énclltuglinde kendi modernitesinin,
‘veni insan’in arayisi icerisindeydi...ikinci Mesrutiyet evresinde
glindemi olugturmaya baslayan ‘yeni’ sézctigi 1930 larda bil-
fiil uygulama alani buldu. Bilim, kdiltir ve sanat alanlarinin her
yoninde Cumhuriyet ‘yeni’yi aradi” (2019: 4-5).

Atattirk, tabloda Toprak’in yorumuna kosut bir sekilde, bir arayisin
sonunda, ulusal kimligi ilgilendiren bir “buluntuya” bakmaktadir.
Kompozisyonda Atatlrk’in hemen yaninda ve resmin ortasinda
bulunan ikinci kisi Afet inan'dir. Afet inan, 1925 yilinda Bursa Kiz
Ogretmen Okulu’ndan mezun olmustur; 1933 yilinda Ankara Kiz
Lisesi’nde ve Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde tarih dersleri
vermektedir. inan ayni zamanda Tirk Tarih Tetkik Cemiyeti'nin
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kurucular arasindadir ve cemiyetin galismalarina yogun bir katki
sunmaktadir (inan, 1933: 18).

1933 yilinda Afet inan, potansiyel arkeolojik kazi sahalarini dola-
sir; gezdigi bolgeler arasinda Ankara Ahlatlibel de bulunmaktadir.
Kazilmasi disglindlen ilk nokta Dikmen sirtlaridir. Ancak Atattirk
ve Afet Inan bélgeyi incelerlerken kazi alaninin Ahlatlibel olma-
sina karar verilir. Mustafa Kemal Atatiirk, Afet inan ile beraber kazi
alanini 6nceden incelemistir (Uzun, 2018: 291). Ancak Atatlrk'iin
kaziyi ziyaret ettigi 5 Mayis 1933 giiniin yayinlanan fotograf 1933
yilinda Tirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisinin ilk sayfa-
sina basilimistir (Gorsel 2). Ancak inan bu fotografta yer almaz.
Akdik, inan’l kompozisyonun ortasina, Atatiirk'iin yanina yerlesti-
rerek yeni tarih anlayisi ve saha calismalari igindeki pozisyonunu
vurgulamistir.

inan, tablodaki kiyafetini 1930 yilinda yapilan Tiirk Ocaklari Kurul-
tayrnda giymis ve bu sahnede de Atatiirk’lin yaninda durmustur
(Gorsel 3). Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde inan, Atatiirk’iin yakin
gevresinde yer aldi§i ve Cumhuriyet degerlerini ilgilendiren 6nemli
calismalar yUratttigu icin bir sembol haline gelmistir (Uzun, 2018:
74). Cumhuriyet’in yeni kiltir politikalari icinde kadinlar igin 6ner-
digi aileye uygun, sosyal, egitilmis ve 6gretmenlik gibi kamuya fay-
dali bir meslek edinmis olmak inan’'in karakterinde birlesmektedir
ve inan tabloda bu sekilde ideolojik bir gorsel eleman olur (Yaman,
2006: 12). Akdikin resimlerinde kadinlarin sosyal yasamlari ve
kiyafetlerine yapilan vurgu, Cumhuriyet idealleri dogrultusunda
ve glgltdir (Okkali, 2017). Fotograf (Gorsel 3) ve resmin esles-
mesi ayni zamanda AkdiK'in tipki Maresal Fevzi Cakmak’in Portresi
(1923) ve Atatlirk Telgraf Basinda (1934) tablolarinda oldugu gibi 6n
calismalar yaptigina ve fotograflardan faydalandigina isaret eder.

Resmin solunda (Gorsel 1) Atatirk ile konusmakta olan kisi Yusuf
Akcura'dir. Akgura (Gorsel 4), 1890’1 yillarda Harbiye'de 6grenciy-
ken milliyetcilige yakinlik duymaya basmis; 1912 yilinda Darulfi-
nun'da siyasal tarih kirslstinde gorev yaparken, Tirk Ocagrnin
kuruculari arasinda yer almistir. Cumhuriyet Donemi’nde Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi égretim Gyeligi, Birinci Tirk Tarih
Kongresi baskanligi ve Tirk Tarih Tedkik Cemiyeti Bagkanligi
gorevlerini sirdlirmUstlr (Karatag, 2009: 225-226).

Ahlathbel Kazi bagkani Hamit Zibeyr Kosay olmasina ragmen
resimde Atatirk’e bilgi veren kisi Akguradir. 5 Mayis 1933 tarihinde
Akgura’nin kazi alaninda olduduna dair bir belge yoktur. Ancak

Gorsel 2.
Sevket Aziz, “Mustafa Kemal Atatlirk Ahlatlibel'de’, 1933, Siyah-Beyaz
Fotograf
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Gorsel 3.

Anonim, “Mustafa Kemal Atatlirk, Tiirkocagi'nda Afet inan ve Hamdullah
Suphi ile Birlikte’, Siyah-Beyaz Fotokart, 1930, 12 x 17 cm, VEKAM Arsivi,
Envanter no: 2964. Atatiirk Ahlatlibel de Kazida resminde Afet [nan’in
durusu ve kiyafetleri bu fotograf ile eslesmektedir

Akgura’nin kazilarla dogrudan ilgisi varidir. Afet inan IV. Tiirk Tarih
Kongresi sirasinda, Turk Tarih Kurumu’nun 1943-1948 arasindaki
kazi sonuglarini anlattigr konusmasinin sonunda, Yusuf Akgura’nin
kazilara baslanmasinda etkili olduguna deginir (inan, 1952: 36-37):

“Raporumu burada bitirirken iki hatiramdan bahsetmek
isterim. Tlirk Tarih Kurumu ilk kuruldugu zaman nizamnamesi
yazilirken kazi isinin de burada yer almasini teklif etmigstim. O
zamanki reisimiz Yusuf Akgura, beyaz sakalini tutarak bana
hayretle bakti;, “Bu isi kimlerle yapacagiz” dedikten sonra,
‘Yazalim, bunu biz géremeyiz ama sizler ingallah goriirsiniz’
diye ilave etti.”

Yusuf Akgura'da 1935 yilinda vefat edecektir; inan onun kazilarin
basglangicinda etkili bir isim oldugunu belirtmistir. Akgura hem

Gorsel 4.
“Yusuf Akgura Portre Fotografi”
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Turk Tarih Tetkik Cemiyeti galismalarinda hem de Birinci Turk
Tarih Kongresi’nde etkili olmustur. Resimde Akgura’nin tuttugu
buluntu, kongrede anlatilan ve kurulmak istenilen tarih tezinin
kanitidir; her hangi bir pismis toprak kap degil; Cumhuriyet’in
temellerini dayayacagi bir hazinedir. Atatlrk’in kiyafeti gibi bu
kap da tablodaki en agik renkli ikinci nesnedir ve ilk anda once
Gikar.

Akdik, Hamit Zibeyr Kosay'i disi siyah astarli, i¢i astarsiz iki kulplu
testiyi kazi ekibi isgisine uzatirken, sirti Yusuf Akgura’ya donik
olarak resmetmistir. Kosay kompozisyonda ikincil bir konumda
kalmis olsa da aslinda kazi baskanidir. Kosay, yasami boyunca
etnoloji, arkeoloji, etnografya, muzecilik, arsivcilik ve halkbilimi
alaninda bir cok makale yayinlamistir (Gorsel 5). 1923 yilinda
Macaristan'da bulunan Budapeste Eotvos Collegium'dan Felsefe
Fakultesi Lisaniyat ve Turkoloji boliminden mezun olur. 1924-
1925 yillari arasinda da Berlin Universitesi’ de bir yil boyunca sanat
tarihi derslerini takip eder. 1925 yilinda yurda donen Kosay, Anka-
ra'da Hars Dairesi'nin Kitlphaneler Mifettigligi’ne atanir (Ceylan,
2017: 8, 10, 11). Yasami boyunca bilimsel ve edebi ¢aligmalarini
Turkgulik distincesine dayandiran Kosay, 1927 yilinda, Ankara'da
1921'den itibaren hazirliklari stiren Etnografya Mizesi’ni kurulu-
sunda gorev almig; Turk Tarih Tedkik Cemiyeti tyeleri arasinda yer
almig ve 1933 yilinda kaziy1 yapmak lizere gorevlendirilmistir (Cey-
lan, 2017: 19, 20). Hamit Zibeyr Kosay, Ankara Etnografya Miizesi
MUdarliga (01.06.1927-13.03.1931), MUzeler Dairesi Mudurltaga
(13.031931-12.01.1945), Eski Eserler ve Mizeler Genel Mudur-
[Ggu (20.011945-05.01.1950), Etnografya Mizesi Mudirligi
(24.041950-13.071962) gorevlerini strdirmustir (Ceylan, 2017:
11). Kosay, daha 6nce de deginildigi gibi Ankara ¢evresinde yapi-
lacak hafriyat arastirmalari icin Resit Galip ile inceleme gezilerine
katiimistir. Kosay’in kompozisyondaki ikincil konumu resmin dog-
rudan kazinin belgelenmesinin 6tesinde tarih anlayisinin kurumu
ile ilgili oldugunu destekler.

Gorsel 5.
“Hamit Ziibeyr Kosay Portre Fotografi”

5 Mayis 1933 tarihinde, Ahlatlibel kazi alaninda bulunan ve tab-
loda yer alan diger kigiler dénemin Milli EGitim Bakani Resit Galip
(1893-1934), Ankara Valisi Nevzat Tandogan (1894-1946), Ata-
tlrk’lin yakin arkadasi Nuri Conker (1881-1937) ve Yusuf Hikmet
Bayurdur (Gorsel 2).

Resmin en solunda, gozlik ve papyonlu kiyafeti ile kazi ekibi isgi-
sinin kendisine uzatti§i canak pargasina uzanan kisi Ankara Valisi
Nevzat Tandogan'dir. Tandogan, 1918 yilinda meslek olarak polis-
ligi se¢mesi ile idari gorevlerinden ilkini alir. 1924 yilinda Malatya
Valisi olur, 1927 yilinda Konya milletvekili secilir ve 1929 yilinda
Ankara Valisi olur (Bayram, 2015: 8, 10, 11). Tandogan, resim yapil-
di§1 sirada Ankara Valisi'dir. Tandogan 1937 yilinda kaleme aldigi
yazida Ankarali kimligini olusturmak ve Ankara’nin baskent segil-
mesini gerekgelendirmek igin, yazinin basinda da sozi edildigi
gibi Ahlatlibel kazi sonuglarini kullanacaktir (1937).

Ulus Gazetesi'nde yayinlanan ve Tandogan’in kaleme aldigi Bir
Insaa isi Ankara (1937) baslikli yazinin ikinci climlesi “Sehir hudut-
larinin bittigi yerde, tarih oncesi insanlarinin bugtine kadar sakili
kalabilmis iskeletlerinin, eserlerinin, seramik mamulatin kesfogd-
lundugu ‘Ahlathbel’ sirtlari baglar..” (1937: 1), Ankara manzarasi
icine Ahlatlbel kazi alanini yerlestirmektedir. Yazida Ankara tari-
hinin kent gevresinde yapilan kazilarla ortaya ¢ikarildigi; Avrupali
bilimadamlarinin kentin tarihin Friglerden baslatti§i ancak bu kazi
ile Etilerle iligskilendirildigini belirtir (Tandogan, 1937, 1). Tandogdan
Ahlathbel ile Ankara kent tarihini su sekilde agiklar (Tandogan,
1937:1):

“Ankara ddnyanin nasil en eski meskdn noktalarindan biri
ise Ankarali insan da, oturdugu yurtta tarihi kidemi en eskiye
ve en derine uzanan otokon bir “siteli” numunesidir. Clnkdi
buglinki Anadolu Tirk'd ile Ankara’nin tarihi profilinde yer
alan kavimler silsilesi tamamiyle homojen ‘Homogene’ bir
irklar zenciri teskil eder. Galatya, Frigya ve Eti 4lemini asarak
“Ahlatlibel” kampinda iskeletleri “ilk Ankarali”ya kadar uzanan
bu kavimler silsilesi mengeini, son Anadolu Tirkilerinin de
geldigi ayni cografi kaynaktan almistir.”

Tandogan, yazisinda Birinci Turk Tarih Kongresi'nde (1932) belir-
ginlesen Turk Tarih Tezi'nde savulunlan Anadolu ve Mezopotamya
halklarinin “Turani” kékenli olduklari (Aydin, 1996: 107-108) gorU-
sline dayanarak “ilk Ankarali"dan s6z etmekte ve kenti bu sekilde
“0zU” iliskinlendirmektedir. Bu iligkilendirmeyi gerceklestiren veri-
ler arkeolojik kazi sonuglari; bu arkeolojik kazilari yapanlar da tab-
loda Tandodan’in yani sira duran figrlerdir.

Tandogan’in 6nlinde elinde fotr sapka tutarak konugmalari ciddi-
yetle dinleyen kisi Nuri Conker'dir. Harp Akademisi’nden mezun
olan Nuri Conker, Kurtulus Savasi’na katildiktan sonra 1923-1927
yillari arasinda Gaziantep ve Kitahya milletvekilligi yapmistir.
1930 yilinda emekli olan Conker (Ersoy, 2015: 3, 4) resim yapildigi
sirada resmf gorevi olmayan tek kisidir.

Conker’in yaninda elinde iki kitap tutarak duran kisi Resit
Galip'tir. Resit Galip (1893-1934), 1925 yilinda Aydin milletve-
kili secilerek Ankara’ya yerlesir ve Tirk Ocagrnda ve daha sonra
Halkevi'nde calismalarina devam eder. 1930 yilinda Turk Tarih
Tedkik Cemiyeti'nin kurulusunda ve galismalarinda gorev almis;
1932 yilinin sonralarina dogru Milli Egitim Bakani olmustur.
Resim yapildigi sirada bu gorevini stirdirmektedir (Tekin, 1992:
181, 182, 184). Resit Galip'in Milll Egitim Bakanhgi ve Turk Tarih
Tedkik Cemiyeti'nde ylrittigu gorevler tarih egitimini milliyetgi
bir bakis acisi ile almak kapsaminda dederlendirilir. Nitekim

Artand Interpretation | 2022 39(1): 12-23 | doi: 10.54614/A1.2022.973137



18

Turk Tarih Tedkik Cemiyeti ortaokul 6grencileri igin Tirk Tari-
hi’nin Anahatlari (1930) adi bir kitap yayinlar. Resit Galip resmin
tamamlanmasindan bir yil sonra, Ankara'da vefat etmistir; ancak
Millt Egitim Bakanh§r boyunca Ankara arkeolojisine birgcok kat-
kida bulunmustur.

Resit Galip’in Ankara gevresindeki arkeoloji ile ilgili ¢aligmala-
rina, 1933 yilinin Temmuz ayinda, ayni yil ¢ikarilmaya baslanan
Tlrk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi'nin birinci sayisinda
haberler kisminda deginilir. Habere gore Resit Galip yeni haf-
riyat alanlari aramaktadir. Resit Galip, Yusuf Hikmet Bayur ve
Hamit Zlbeyr Kosay 17 Mart 1933 tarihinde Bald’ya; 31 Mart
1933 tarihinde Hamit Zibeyr Kosay ile beraber Karalar Koy
Bitik Nahiyesi’ndeki hoylgline; 8 Nisan 1933 tarihinde Hamit
ZUbeyr Kosay ile Tagpinar Koyl Roma Donemi tasocaklarina
inceleme gezileri yapmistir (Anonim, 1933a: 168-170). Resit
Galip resimde elinde kitaplar ve rulo halinde bir belge tuttugu
halde Atatlirk’e bakmaktadir. Tablonun 6n kisminda bulunan
12 kisiden buluntulara bakmayan sadece Nuri Conker, Hikmet
Bayur ve Resit Galip'tir.

Atatlrk ve Resit Galip arasinda duran kisi Yusuf Hikmet Bayur'dur
(1891-1980). Yiksekogrenimini Paris'te tamamlayan Bayur, Kur-
tulug Savasi’'na katildiktan sonra Lozan Konferansi Heyeti, Londra
Elciligi Mustesarligi, Belgrad Orta Elgiligi, Cumhurbagkanhgi
Genel Sekreterligi ve Kabil BlyUkelgiligi yapmistir. 1933 yilinda
Manisa Milletvekili segilmis ve Ekim ayinda, Resit Galib'in ardin-
dan Milli Egitim Bakani olmustur (Uca, 1998: 211). Bayur I, I, II. ve
IV. Tlrk Tarih Kongreleri'ne tebligler sunmus ve siyasi tarihle ilgili
pek gok makale yazmistir (Uca, 1998: 227).

Resimde yer alan birokratlar ve bilim insanlari 1933 yilinda daha
once yaptiklari calismalardan ve slrdirdulkleri gorevlerinden
dolayr Cumhuriyet’in yeni kiltlr politikalariyla 6zellikle de mil-
liyetcilik ilkesi kapsaminda sembollesen kisilerdir. Ozetlemek
gerekirse grup portresi olarak bu resim dogrudan Cumhuriyet’in
ulusal tarihini, bilimsel bicimde arayisini, gergek aktorlerle anlat-
mistir. Bu aktorler ayni zamanda resmi ortaya g¢ikaran kiltirel
dinamiklerin temsilcileridir.

Kompozisyonda Yer Alan Arkeolojik Buluntularin Resimdeki ve
Diger Sergilemelerdeki Anlamlari

Tabloda yer alan kisilerin temsil ettikleri kurumlar ve ilkeler kadar
resimdeki kazi buluntulari da resim agisindan dnemlidir. Ahlatlibel
Kazisi 1934 yilina kadar stirmus ve kazi sonuglari ile ilgili Kosay'in
kaleme aldi§i bir yazi Tirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergi-
si'nde yayinlanmistir.® Seref Akdik bu makale gikmadan resmi 1933
yili iginde tamamlamistir. Akdik’in kompozisyonda yer verdigi
canak comlegdin bazi ozellikleri kazi buluntulari ile eslesirken bazi
ozellikleri Ahlatlibel Kazisi'nin karakteristik 6zelliklerini yansitmaz.

Resimde Afet inanin 1930 yili kurultayinda giydigi kiyafet
(Gorsel 3), Atatlrk’lin takimi ya da resim sol Ust kosesinde kazi
alaninin gevresi ile kazi alani fotografinin (Gorsel 2) kopyasi deni-
lebilecek kadar gergege uygun yapilmislardir. Akdik’in isik-golge
kullanimi ile ortaya koydugu realist tarzi ile bu detaylari resimde
tekrarlamasi belgesel bir hava olusturmustur. Buna ragmen
Akdik kompozisyonda olaylarin kronolojik siralanmasinda degi-
siklikler yapmis ve kazinin énemli buluntularinin degil sadece
renkleri gercekle ortiisen buluntularin bir kismina yer vermistir.
Bunlar tablonun temsil ettigi grup ve arkeoloji ile kurdugu ilis-
kiyi zedelememektedir; ancak bize Seref Akdik'in resimlerinin
belgesel karakterinin ozellikleri konusunda bilgi verir. Akdik bu
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resmi yaparken, Atatlirk Telgraf Baginda resminde oldugu gibi
(Elibal, 1973: 121), makale boyunca isaret ettigimiz fotograflardan
yararlanmis olmalidir. Ancak ayri ayri pargalari bir araya getirirken
konuyla ilgili yorumlarini da resme katmistir.

Kosay'in Ahlatlibel Kazi sonuglari ile ilgili makalesinde (1934)
canak ¢émleklerin bir kisminin profil gizimleri de yer almaktadir
(Gorsel 6-7). Bu gizimlerdeki canak ¢omleklerin cogunlugunun
alt govdeleri dig biikeydir. Kompozisyonda yer alan on adet canak
¢omlek ise Kosay'in one ¢ikardigi orneklerden farklidir. Seref
AkdiK'in ganak ¢omlekleri, ¢izimlerdekilerden cok Gorsel 8'deki
fotografta kazi alaninda masanin Uzerine dizilmis orta ve blylk
boyutlu eserleri andirmaktadir. Akdik’in ganak ¢comlek buluntula-
rini resimleme bigimi kazinin dogasina biraz aykiridir. Soyle ki haf-
riyattan bir bdtln olarak ¢ikarilmig eserlerin lizerinde ¢ok derin
catlaklar gorilmektedir (Gorsel 9-10-11). Bunlar muhtemelen haf-
riyattan ¢ikarildiktan sonra birlestirilen ve bitln olusturan parga-
lardir ve arkeologlar tarafindan Gizerinde galigilmistir. Ancak Akdik
hem pargalari sonradan gordiigi hem de resme bakinca gikarilan
eserlerin ne oldugu ve eski oldugunun anlagiimasi igin bu sekilde
resimlemeyi tercih etmis olmalidir.

Kazi sonuglarinin dnemli bir 6gesi olan kale kalintilarina ise Akdik
kompozisyonda yer vermemistir. Kosay’in aktardiklarina gore
kazida bir kalenin duvar temelleri bulunmus asil hafriyat burada
yapilmistir. Kosay mimari yapilara bakarak burada, Bakir Cagi’'nda
en gelismis donemini gegiren birbirinden azgok farkli li¢ devrin
yasadigini belirtir (Kosay, 1934: 6, 8, 12). Ahlatlibel'den gikan ¢ganak
comlek Alisar Kazisi (1927-1932) sonuglari ile karsilastirildiginda
dogrudan dodruya Eski Eti devrini taniyabildigimiz eserler Bakir
Devrinin temadisi gibi gériinmektedir ¢ikarimini yapar (Kosay,
1934, 12). Turk Tarih Tezi baglaminda buluntularin Etiler ile iligkisi
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Gorsel 6.

Anonim, “Ahlatlibel Kazisr'nda bulunan siyah ¢anaklardan bazilarinin
profilleri-detay’, 1933, Siyah-beyaz fotokart, 11 x 12 cm, VEKAM Arsivi,
Env. No: 1783a (Gérselin agiklamasi igin Kosay, 1934, 47, 52'den
yararlanilmigtir)
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Gorsel 7.

Anonim, “Ahlatlibel Kazisinda bulunan ¢anak ¢émlek tiplerinden
bazilarinin profil cizimleri-detay’, 1933, Siyah-beyaz fotokart, 11 x 12 cm,
VEKAM Arsivi, Env. No: 1783b (Gorselin agiklamasi icin Kosay, 1934, 47,
52den yararlanilmistir)

¢ok 6nemlidir. Bu noktada ayrica Ankara kent kimligine Nevzat
Tandogan’in gcalismalariyla eklemlenecektir.

Kazidan ganakgiklar, bugday, bugday kiipi ve 6gitme taslari, elle
yapilmis kigik ¢anaklar ve ilkel bir cark kullanarak yapilmis ola-
bilecek biyik canaklar, emzikli ve emziksik testiler ve testicikler,
kulplu ve kulpsuz canaklar, kipler, cenaze kipleri, ocak, yontma
cakmak safhalari, cilali topuz taglari ve ezme 6gitme taglari, agir-
saklar, pismis topraktan yapilmis muhurler, kemik eserler, madeni
eserler, idoller, heykelcikler ve insan iskeletleri gikariimistir (Kosay,
1934: 13, 18, 20, 36, 37, 41, 55, 60, 69, 73, 75, 79, 88). Bu sayede
Ankara gevresinde tarim ve hayvancilik yapan yerlesimler M. O.
3000-M. O. 2000 arasina tarihlenmistir. Seref Akdik ise sadece
¢anak ¢omlek buluntularinin bir kismina yer vermistir.

Ankara ve gevresinin tarihi, 19. ylizyilda yabanci arkeologlarin yap-
tiklari kazilarla Asur ticaret kolonileri devri ve Frig Uygarliklari ile

Gorsel 8.

Anonim, “Ahlatlibel Kazi Alani- detay’, Siyah-Beyaz Fotograf, 8 x 13 cm,
Ankara Fotograf, Kartpostal ve Graviir Koleksiyonu, VEKAM Klitliphanesi
ve Arsivi, Envanter No: 1720

iliskilendirilmis ve Salndme-i Vildyet-i Ankara (1907) adli kent yillik-
larinda bu konuya yer verilmistir (Kog, 2014: 811). Tirk Tarih Tedkik
Cemiyeti'nin ortaya koymak istedigi fark, Tiirk Tarihi’nin Anahatlari
(1930) adli kitapta yer aldigi gibi Cin, Hint, Stimer, Babil, Med, Pers,
Part, Sasani, Misir, Hitit, Minos, Miken, Frig ve Lidya tarihini Orta
Asya Turkleri'nin bir strekliligi olarak ele almaktir (Ozkilig, 2016:
7). Dolayislyla kazida gikarilan eserler ve bu eserlerin Ankara kent
merkezine yakinligi kazi ekibi ve tabloda resmedilmis figlrler igin
arkeoloji bilimi sayesinde Turk kimliginin bir parcasini olusturmak-
tadir ve gok onemlidirler. Resimde yer alan ¢anak-¢omlegin Seref
Akdik igin de baglamlarinin Turk kimligi oldugunun altini gizmek
onemlidir. Ancak kazi buluntularinin anlamlandirilmasi resmin
yapiligindan sonra devam etmistir. Ahlatlbel kazi buluntularinin
anlamlandirilisi resmin tarihgesinin bir kismidir. Kazi sonugclart ile
beraber resmin anlami da zaman iginde geligir.

Ahlatlibel Kazisi sonucunda elde edilen eserlerin bir kismi ikinci
Turk Tarih Kongresi Sergisi'nde (1937) yer almustir. ikinci Tuirk Tarih
Kongresi'nde (1937), Birinci Kongre'den (1932) itibaren yapilan
ve Turk Tarih Tezi'ni kanitladigr duslndlen kazilarin Tirkiye ve
bati dlnyasina sunulmasi planlanmistir. Akdik’in resminde yer
alan eserlerin dogrudan bu sergiye girip girmedigi bilinmemek-
tedir'®; ancak resimlen ganak ¢omlek ile ayni baglamda oldugu
distnulen arkeolojik buluntular resimden ve Kosay’'in makalesin-
den (Kosay, 1934) sonra bu sergide, Tirk Tarih Tezi'ni dogrulayan
eserler kapsaminda, Tung Gagi bélimiinde sergilenmistir (Ozkilig,
2016: 23, 44).

Sonug ve Oneriler

Ankara’nin kiltlrel ve akademik etkinliklerinde ¢ok 6nemli yer
tutan ve dogrudan Ankara’nin sekillendirilmesine etki eden bilim
insanlari ve blrokratlarin bir arada bulunduklari bu grup portresi
Erken Cumhuriyet Donemi’nde tarih yazimi ve arkeoloji dolayi-
siyla fizik antropoloji; bu bilim dallarinin Gyeleri, birokratlar ve
Mustafa Kemal Atatlrk’d bir araya getiren tek tablodur. Milliyetgi-
ligi, bu gorisi temsil eden insanlar ve arkeoloji ile iligkilendirerek
ortaya koydugu icin ayrica 6zginddr.

Resim, Seref Akdik'in belgesel nitelikli kompozisyonlarindan biri
(Elibal, 1974) olmakla beraber kurgusal ¢zellikler de tasir. Ayrica
Erken Cumhuriyet Donemi arkeolojisine iligkin ulasabildigimiz
kadariyla yapilmis tek grup portresi yagliboya tablo; Mustafa
Kemal Atatlrk’i arkeoloji ile dogrudan iligkilendiren tek portre
ve arkeolojiyi ulusal bir eylem olarak gosteren tek tablo oldugu
icin pek gok o6zelligi barindirmaktadir. Resim yapilisindan bir yil
once gergeklestirilen Birinci Turk Tarih Kongresi’nin ruhuna uygun
sekilde arkeoloji dolayisiyla antropoloji Uizerinden Ulkenin kimli-
gini kazi buluntulari ile gorsellestirirken ayni zamanda belgesel
bir eda ile “kanitlarini” sunar. Grup portresinde yer alan Mustafa
Kemal Atatirk, Resit Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur,
Afet inan, Yusuf Akgura ve Hamit Ziibeyr Kosay'in erken Cumhuri-
yet Donemi’nde Ozellikle Tirk Tarih Tedkik Cemiyeti’'nin etkinlikleri
ile kazandikari 6nemin yani sira resimde yer alan kazi buluntu-
lari bu nedenle de 6nemlidir. Buluntular resim tamamlandiktan
sonrayine Turk Tarih Tezi’ni savunmak Uizere sergilenmeye devam
etmislerdir.

Tablonun grup portresi olusu, Turk Tarih Kongresi (1932), Turk
Tarih Tedkik Cemiyeti gibi ok sayida kiginin bir arada ulusun geg-
misini aradigini vurgular. Bilim insanlari, birokratlar ve isgiler bir
arada bu isi ¢éziimleyeceklerdir. Bu noktada ismail Haki Balta-
cioglu'nun Akdik’in resimleri ile ilgili yaptigi “..Seref’in resimlerinin
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Gorsel 9-10-11.

SerefAkdik, “Atatlrk Ahlatlibel'de Kazida- detaylar’, 1933, tliyb, 221 x 297 cm, Ankara Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu, Ankara. Ahlatlibel kazi buluntular

ile ilgili detaylar

ilk karakteri sosyal ve inkilapgi olmasidir” yorumunu dogrular. Afet
inan’in tabloda bulunmasi ve kompozisyondaki yeri de Akdik’in
kadinlarin sosyal yasamda edindikleri yeri vurguladigi resimleri ile
kosuttur. Resimde Atatlirk kompozisyonun ortasinda olmasina
ragmen kisiler arasindaki esitlik duygusu sezilir.

Resmin belgesel niteligi olmakla beraber kazi alani ile ilgili bir
envater dokimuinden beklenecek kadar “dogru” degildir. Ancak
tablonun boyutlari nedeni ile figlrlerin gergek insan boyuna yakin
olmalari, resmin yapilmasindan 6nce yayinlanmis fotograflardan
faydalaniimasi, kompozisyonda yer alan kisilerin portrelerinin gok
basarili yapilmasi ve her birinin konu ile ilgili bir kurumu temsil
etmesi tabloyu “ikna edici” kilar.

Aslinda kazi buluntularinin fiziksel 6zellikleri kompozisyonda-
kinden farklidir. Ancak Ahlatlibel Hafriyati 1937 yilinda Ankara ve
Ulke kimligi icin Tandogan tarafindan bir kanit olarak kullanilmaya
ve 1937'de yapilan ikinci Tiirk Tarih Kongresi'nde sergilenmeye
devam edecektir. Tablo 1937 sergisinde yer almamakla beraber
glniimuze kadar 1930’lu yillarin kultur politikalarini, tarih yazimi
serlivenini, bu politikalari ortaya koyan kisileri ve bu politikalar
dogrultusunda diizenlenen etkinlikler ile gigli iligkiler kuran en
onemli donem eserlerinden biridir.

Son Notlar

(1) Turk Tarih Kurumu’nun olugum seriiveni 1930 yilinda Tirk
Ocaklarr’nin VI. Kurultayrnda Turk tarihini bilimsel olarak aragti-
ran bir grup kurulmasi kararlastiriimasiyla baglar. Grubun adi 1931
yilinin Mart ayinda Turk Tarih Heyeti, Nisan ayinda Turk Tarih Ted-
kik Cemiyeti olmustur. Dernegin adi 1935 yilinda Turk Tarihi Aras-
tirma Kurumu olarak degistirilir ve sonrasinda Turk Tarih Kurumu
adini alir. Makalede resmin yapildidi tarihte (1933) kurumun adi
Turk Tarih Cemiyeti oldugu icin metin boyunca kurumdan bu
ad ile soz edilmistir (Turk Tarih Kurumu, https://www.ttk.gov.tr/
tarihge/ (Erisim Tarihi: 06.01.2021).

(2) Akdik'in s6zU edilen resimlerinin kiinye ve koleksiyon bilgileri
siraslyla soyledir: Atatlirk Telgraf Basinda, 1934, tuval Uzerine
yagliboya, 180 x 140 cm, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu. Tiitiin isleyen Kadinlar, 1940, tuval lizerine yagliboya,
55 x 86 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu. Meta-
lurji Atélyesi, 1945, tuval zerine yagliboya, 54 x 65 cm, Istanbul
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Modern Sanat Mizesi Koleksiyonu. Eskisehir Cer Atdlyesi, 1946,
mukavva Uzerine yagliboya, 55 x 65 cm, Akbank Sanat Koleksi-
yonu. Sivas CerAtélyesi, 1946, tuval Gzerine yagliboya, 55 x 65 cm,
Akbank Sanat Koleksiyonu. Cini Yapanlar, 1956, duralit Uzerine
yagliboya, 115 x 88,5 cm, TCMB Koleksiyonu.

(3) Elif Naci, Akdik'in okula 1914 yilinda kayit oldugunu belirtse de
Elibal ve Altintas 1915 yilini Akdik'in kayit tarihi olarak vermekte-
dirler (Elibal, 1974, 72; Altintag, 1988: 115).

(4) Seref Akdik, Atatlirk Telgraf Bagsinda, 180 x 140 cm, 1934, tuval
tizerine yagliboya, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi Kolek-
siyonu. Seref Akdik, Millet Mektebi (Harf inkilabi), 138 x 140 cm,
1930, MSGSU istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

(5) Huseyin Karaduman’'in Ulus-Devilet Baglaminda Belgelerle
Ankara Etnografya Mlizesi’'nin Kurulugsu ve Milli Miize adl kitabinda
Kurtulus Savasi sirasinda yapilan kiltirel 6gelerle ilgili galismalar
detayli bir sekilde anlatiimigtir (2016: 53-78).

(6) Remzi Oguz Arik, yasami boyunca istanbul Arkeoloji Miizeleri,
Ankara Etnografya Miizesi midurltgd, Turk Tarih Kurumu tyeligi,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi islam Sanatlari ve Dil Tarih
ve Cografya Fakdltesi 6gretim Uyelikleri gibi dnemli gorevleri stir-
dirmistiir (Ulken, 1954: 22-25). 1941 yilinda Hatay Miizesi'nin
kurulmasina 6n ayak olur. Arik, Yalova Kazisi (1931), Alisar Kazisi
(1932), Ankara Karalar Kazisi (1933), Nigde Gollidag Kazisi, Canak-
kale/Truva Kazi (1935), Alacahoylk Kazisi (1935), Ankara Kalesi
sondaj caligmalarina katilir (1937) (Belen, 2016: 259-260). Ala-
cahoylik Hafriyati (1937), Karaoglan Kazilari (1938), Truva Kilavuzu
(1953) ve Tirk Miizeciligi'ne Bir Bakis (1954) arkeoloji ve miizecilik
ile ilgili kaleme aldig1 kitaplar arasindadir (Ulken, 1954: 83).

(71930’lu yillarda kentin merkezinde yapilan arkeolojik calis-
malara verilebilecek diger 6rnekler Augustus Tapinagi (1930) ve
Julien Sttunu (1938) etrafinda yapilan kazilardir. Bu kazi alanla-
rinin gorselleri VEKAM Arsivi'nde bulunmaktadir (Env. no: 0474,
0473, 0458, 0471, 0457, 0477, 0455, 0442, 0443, 0439). 1939
yilinda Ulastirma Bakanligrnin temel hafriyati sirasinda ¢ikarilan
eserlerigin de VEKAM Arsivi’nde yer alan 0412, 0413, 0403, 0409,
0402 envanter numarali gorsellere bakiniz.

(8) Sozl edilen fotograflarin VEKAM arsiv envanter numaralari
su sekildedir: 1763, 1728, 1753, 1752, 1762, 1738, 1749, 1741, 1760,
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1777,1772,1720,1781,1780, 1755, 1754, 1765, 1775, 1774, 1733, 1742,
1769, 1756, 1768, 1750, 1764, 1767, 1783, 1745.

(9) Kosay’in makalesinde kullandigi fotograf ve gizimlerin bir kismi
bugtin VEKAM arsivinde bulunmaktadir (Son Not 7).

(10) Ozkilig, ikinci Turk Tarih Kongresi Sergisi'ni (1937) konu aldig
tezinde sergi ile ilgili bir katalog yayinlanmadigini tespit etmis;
sergi planlari, listeleri ve fotograflarini birgok argivde yapilan
calisma sonucunda bir araya getirmistir (2016).
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Structured Abstract

Seref Akdik's (1899-1972) painting Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel (Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida, 1933) presents the Turkish
History Survey Association’s group portrait as the representation of national historiography. The painting depicts the Ahlatlibel Exca-
vation, in the new capital of the young Turkish Republic, on May 5, 1933, which was conducted by the Ministry of Education and led by
the members of the Turkish History Survey Association. The painting is also one of the documentarily compositions of Seref Akdik’, as
well as it is the only group painting dating to the early Republican Era about archeology. What is more, it is the only painting associ-
ating Mustafa Kemal Atatirk (1881-1938) directly with archeology. Simultaneously is refers to the excavations in Ankara as national
practices. Resit Galip (1893-1934), Nevzat Tandogan (1894-1946), Yusuf Hikmet Bayur (1891-1981), Afet inan (1908-1985), Yusuf Akcura
(1876-1935), and Hamit Ziibeyr Kosay (1897-1984) who are portrayed in the painting are public figures who contributed to the Associa-
tion. The artifacts retrieved from the excavation were a part of the Second Turkish History Congress Exhibition (1937) and emphasized
the painting’s content.

The painting is a rare example where archeology represents the national identity. During the 1930s, anthropology and archeology were
supported by the government and were used for constructing new national historiography. Both were developing simultaneously, pro-
ducing data for the national history. The painting is a group portrait of the scientists and bureaucrats working on these fields to cons-
truct the national history.

One of the significant cultural dynamics realizing Atattlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel was the acknowledgment of a new national
historiography that would be the cultural foundations of the young Republic. The Turkish History Survey Association, the first Turkish
History Congress, and new history textbooks prepared for primary and secondary education curriculum aimed to propagate and fix this
standpoint. Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel is a group painting of scientists and bureaucrats who established and adopted
the new historical perspective, and it depicts this perspective as a practice (archeology). The composition sets the new capital city
Ankara which is the representative of the young Republic as the new government implementing a new cultural politic.

Seref Akdik was one of the founding members of the first artist association in the Republican Era. Independent Painters and Sculptures
Association (MUstakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi) during Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel was painted. Independent
Painters and Sculptures Association was established by Seref Akdik, Mahmud Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Hale Asaf
(1905-1938), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Acudogu (1898-1957), Fah-
rettin Arkunlar (1901-1971), Refik Epikman (1902-1974), and Cevat Dereli (1900-1989) in 1929. These people were the first student group
of fine arts who were sent to Europe for further education by the Republican government. The aim of the association was to introduce
and familiarize the art of painting to a wider audience throughout the country while maintaining their artistic practices and artistic sty-
les. In order to achieve this, they tried to strengthen the foundations of the art of painting within the society and tried to create sources
that will enable artists to pursue their livelihoods just by artistic practice. Independent Painters and Sculptures Association’s objectives
have been evaluated parallel to the Republic’s new cultural politics. The Republican government was trying to propagate its cultural
agenda as new. This would be a government of the new life, new men and women.

Seref Akdik was received as a social and revolutionary painter who respected forms and painted in a realist style with a documentarily
mode, through a very meticulous preliminary study on the subject. Along with the other members of the Association, Akdik is also ack-
nowledged as one of the first painters belonging to the modernization of the Turkish painting in the Republican Era.

The painting has been referred to only by its date in the literature; however, there has been no in-depth research on it. A feature of the
painting is its documentary style. This paper is based on the excavations’ preliminary studies, the memoirs of the scientists, articles of
the period, drawings, and photographs of the excavation site. By this means, Akdik’'s documentary style and composition are discussed.
Although the painting documented people, their association with each other, as well as their engagement to the new cultural politics, is
not entirely accurate. When the excavation findings’ technical drawings are crossed-referenced with the painting, some discrepancies
reveal themselves. Be that as it may, the excavation itself became proof of the new national identity and the findings were exhibited in
the second Turkish History Congress in 1937. The painting sets a rare example of the period as it depicts the cultural politics refering to
new historical perspective and the actors of these revolutionary novelties in the context of archeology.
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Gilincel Heykelde Foto Manipulasyon
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Photo Manipulation Applications in Contemporary
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Manipllasyon gorsel sanatlar alaninda 6zellikle de grafik sanatinda ¢ok kullanilan bir tekniktir.
Glncel heykel sanatinda bu teknigin dijital uygulamalari mevcuttur. Son donemde, l¢ boyutlu
geleneksel sekillendirme yontemleri ile foto maniptlasyon tekniginiislerinde birlestiren sanatgilar
vardir. Bu durum, heykel sanatinda yeni bir ifade sekline dogru yonelim yaratmaktadir. Bu sanatgi
orneklerinden teknik olarak ayrilan ve dijital heykel disipliniile birlestiren Yuichi lkehata, s6z konusu
alanda farklilagmaktadir. Sanatgi foto maniptlasyon teknigini kullanarak, heykellerinde gerceklik
ve kurgusal dijitalize edilmis yapi arasindaki iliskiyi sorgular. Bu kurgusallik ve konstriksiyonel yapi,
gergekligin dijital teknikle heykellere yansimasindan olusur. Bu galismada glincel heykel sanatin-
daki foto heykeller, foto maniptlasyon teknigi ve bu teknigin glincel heykeldeki etkisi, teknik olarak
incelenecektir. Bu baglamda oncelikli olarak sanat yapitlari ve manipllasyon arasindaki iligkiler
ve ornekleri degerlendirilecek, daha sonra heykel sanatinda gtincel manipulasyon tekniklerine ve
uygulamalarina deginilip, lkehata’'nin heykelleri lizerinden konuya ait degerlendirilme yapilmasi
amagclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital heykel, foto manipUlasyon, giincel heykel, heykel, maniptlasyon

ABSTRACT

Manipulation is a widely used technique in the field of visual arts, especially in graphic art. There
are digital applications of this technique in contemporary sculpture art. Recently, there are art-
ists who combine three-dimensional traditional forming methods with photo manipulation tech-
nigues in their work. In this case, it creates a tendency toward a new form of expression in the art
of sculpture. Yuichi Ikehata, who is technically separated from these artist examples and com-
bines with the discipline of digital sculpture, differs in this field. Using the technique of photo
manipulation, the artist questions a relationship between reality and fictional-digitized struc-
ture in sculptures. This fictional and constructive structure consists of the reflection of reality
on sculptures with digital technique. In this study, photo sculptures in contemporary sculpture
art, photo manipulation technique, and the effect of this technique on contemporary sculpture
will be examined technically. In this context, the relationship and examples between artworks
and manipulation will be evaluated first, then current manipulation techniques and practices in
sculpture art are mentioned, and it is aimed to evaluate the subject through lkehata's sculptures.

Keywords: Contemporary sculpture, digital sculpture, manipulation, photo manipulation,
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Sanat ve teknoloji iligskisi bazinda dijital sanat kavramina da bak-
mak gerekmektedir. The Digital Art Practices & Terminology Task
Force (DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat
ve Baski S6zItgu"ne gore, dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital
islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” (Johnson ve Shaw, 2005:
10) olarak tanimlar. Saglamtimur ‘a gore; dijitalize olmus yeni diin-
yanin sanati olarak kabul edilen dijital sanat, genel anlamda dijital
teknoloji ile Uretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulan-
digi sanat bigimine denmektedir (Saglamtimur, 2010: 217). Tekno-
loji caginda bigimlenen bu anlayis pek ¢cok disiplininde kendine yer
bulmustur. Bunlardan biri olan dijital heykel; dijital ortamda bil-
gisayar yardimiyla sekillendiriimektedir. “Dijital heykel” tanimi, tg
farkli agsamayi kapsayan bir Ust bagslktir. Bu asamalar, t¢ boyutlu
modelleme, i¢ boyutlu tarama ve g boyutlu ¢ikti almadir (Tur-
han, 2006: 3). Dijital heykel sanatini temel olarak iki alt baglikta
incelemek mimkiindur. ilki dijital tabanli programlar yardimiyla
bilgisayar ortaminda olusturulan heykeller (sanal heykeller), ikinci
ise yapiminda ya da tasariminda dijital teknolojilerden yardim
alinarak olusturulan heykeller. Bu noktada iki grup arasinda bazi
temel farklar bulundugunu soylemek gerekir.

Geleneksel olarak heykel tasarlama ve yapim sireglerinin oldukga
uzun ve zahmetli oldugu bilinmektedir. Fakat glincel teknolojiler
kullanilarak bu tasarim ve yapim sireclerinin kisaltilmasi mim-
kiindlr. Bu da glincel sanatgilar igin 6ncelikle zamansal bir kazang
saglamaktadir. Hatta bu durum malzeme, atolye, techizat ve
diger unsurlar bakimindan da fayda saglamaktadir. Geleneksel
heykel yapim slirecinde malzeme ile teknik beceri iligkisi, heyke-
lin dengesi, kiitle ve espas gibi sorunlar da heykeltiras tarafindan
¢ozUmlenmektedir. Oysa dijital platformda yergekimiyoktur, mal-
zemeyi igleyecek teknik bilgi de gerekli degildir ve bitlin bunlarin
Otesinde gercek malzemeyle yapilamayacak her tirli varyasyona
acgiktir. Bu durum da bazi sanatgilar igin dijital heykeli oldukca
cazip hale getirmektedir.

Gorsel 1.
Andreas Gursky ,Shanghai, 2000, Plastik cam ylizeye monte edilmis
baski, 301,63 cm x 207,01 cm

Dijital heykelde en yeni egilim “sanal heykeldir”. Sanal heykel
adl, yalnizca internet ortaminda (cyber8) ve/veya “sanal (virtual)
gerceklikte” sergilemek Uzere Uretilen “malzemesiz” yapitlar igin
kullanilmaktadir (Turhan, 2006: 10). Nesnesiz sanat anlayiginin
dijital sanati farkl bir boyuta tagidigini sdylemek mimkinddr. Bu
durum bazi sanatgilar igin, degisen ya da dijitallesen malzeme,
teknik ve mekan olgularini dijital platformda arayis strecine
goturebilmektedir. Dijital heykel sanatgilari icin bu durumda, tg
boyutlu programlar kullanarak tasarim strecini bitirdikten sonra,
tasarimlarini ¢ boyutlu yaziciyla reel formlara dontstlrebilecek-
leri gibi, heykellerini sadece gerekli gordikleri malzeme kapla-
malarini yaparak sanal ortamda varliklarini stirdtirecek sekilde de
bitirebilmelerine olanak saglamaktadir. Bu durumun dijital heykel
sanatgilari igin avantaji, temel diizeyde sahip olduklari ekipmanla
daha ok dretim yapabilecek olmalaridir. Dezavantajlari ise bu
tekniklerle yapilan heykellerin sanatgi dokunusu tagimadigi eles-
tirisidir. Walter Benjamin 1935 yilinda yayimladigi “Teknik Olarak
Yeniden Uretilebilirlik Gaginda Sanat Yapiti” makalesinde; sanat
eserlerinin teknoloji kullanilarak kopyalanmasini ve gogaltiimasini
sanat eserinin biricikliginin kaybi olarak betimlemistir (Benjamin,
2020: 14). Sanat eserinin dijital yontemlerle kopyalanabilir olmasi
ve izleyici igin kolay ulasilabilir olmasi dijital sanatin geleneksel
sanat kiltlrl igerisindeki yeri konusunda elestirileri dogurmus-
tur. Walter Benjamin’e gore sanat eseri kistaslarindan olan “ser-
gileme degeri” ve “kilt dederi” ni neredeyse tamamen ortadan
kaldiran dijital sanat, kolay ulagim ve etkilesim kurabilme olanak-
laryla sanat eserini izleyici igin glinlik yasamin igine dahil ederek
bu degerleri degisiklige ugratmistir (Torun, 2015: 7). Bu durum da
sanat yapiti ve izleyici arasindaki diyalogun farklilasmasina sebep
olmustur. Obje odakli Uretimin aksine gegici, cogu zaman istik-
rarsiz, sayisal kodlarla Uretilen eserlerin, depolanmasi, sergilen-
mesi, korunmasi ve sinirsiz kez kopyalanabilmesinin beraberinde
getirdigi 6zglinlik meseleleri de geleneksel sanat formlarinda
gormeye alisik olunmayan kaygilari glindeme getirmektedir
(Mutlu, 2016: 9). Bazi durumlarda eserin sadece dijital mecrada
var olmasi ve sanatginin geleneksel sekillendirmede oldugu kadar

Gorsel 2.

Nam June Paik, Fransiz Saati Televizyonu, 1989, Sarkagli duvar saati, 3
monitér, 3 ahsap raf, tripod lzerinde video kamera, transformatérler,
elektrik kablosu, 260 x 140 x 200 cm
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Gorsel 3.
Marcel Duchamp, Fountain by R. Mutt, 1917, pisuvar (hazir malzeme)

esere muidahalesinin olmamasi elestirilmistir. Bu nokta da Ug¢
boyutlu tarayicilardan s6z etmek gerekir. Sanatginin geleneksel
yontemlerle elde sekillendirdigi formlar bu tarayicilar sayesinde
bilgisayar ortamina aktarilabilmektedir. Sanatgi bazi programlari
kullanarak tarattigi heykellerinin ebatlariyla ya da kaplamalariyla
oynayarak istedigi degisikligi yapabilmektedir. Hem sanatginin
dokunusu hem de teknolojik midahaleler bu sirecte iligkilendiri-
lebilmektedir. Bu durum da yukarida anlatilan dijital heykel sana-
tinin ikinci grubuna bir 6rnek olusturmaktadir.

Dijital heykel Ureten bazi sanatgilar igin miidahale alani ve heykel
iliskisi oldukga heyecan verici oldugunu soéylemek mimkindur.
Bazi sanatgilarin kisisel anlatimlari igin, inovasyonel ¢oziimlere
ihtiyaci olmustur. Bu durum, dijital platformda sanatgilarin gelis-
tirecedi anlatim diline yenilikler getirmektedir. Boylece sanatgi-
lar benzer teknikler ile degisik varyasyonlara ulagabilmektedir.
Bu tekniklere ek olarak global ulasim imkanlarinin kolaylagsma-
siyla beraber, dijital platformda bazi sanatgilar igin 6zgiin bir dil
yaratma ve uygulama alani agilmig olmaktadir. Bu tekniklerden
biri de foto maniptiilasyon teknigidir.

Manipiilasyon ve Sanat iligkisi

Manipulasyon terimini Turk Dil Kurumu Genel Tirkge Sozllkte;
yonlendirme, se¢cme, ekleme ve cikarma yoluyla bilgileri degis-
tirme, yonlendirim olarak tanimlamaktadir (Genel Tirkge Soz-
|k, Erigsim Tarihi:25.07.2021). Maniptilasyon, bilerek ve isteyerek,
durumu kontrol etmek ya da yapay sekilde etkilemek suretiyle
kullanicilart aldatmayi ve yonlendirmeyi amaglayan davraniglar
olarak da ifade edilebilir (Kanag, 2018: 11). ManipUlasyon ve sanat
iliskisi agisindan (maniptlasyonu uygulayacak olan) manipulato-
riin karsisindaki kisi farkli bir bakis agisinda oldugundan; manipi-
latordin, izleyicinin istekli yaklasmayacagi noktalari bilip sundugu
seylerle izleyicinin bu noktalara yaklagsmasini ve onlara bakmasini
saglar (Gokge, 2014: 8). Sanatgl boylece manipdlatif bir alan yaratir
bu da izleyicinin algisi ile belledi arasinda sanatginin kurulmasini
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Gorsel 4.
Matt Gatton, "Recuerdos de Los Antepasados” fotograf heykeli, 2020. Algi
ve kil, biist lizerine baski

istedigi tlrden biriligki kurulmasina sebep olur. Bu noktada mani-
pulasyonun farkli tirleri olarak; mekansal, psikolojik, sosyolojik ve
algisal olarak degerlendirmek mimkdndr.

Sanatta manipulasyon, kendinden onceyi kabul etmeme, yeni-
lik ve degisim talebi, sosyolojik ve teknik degdisim ve donlsim-
lerin neticesinde kendini gostermektedir. Teknolojinin gelismesi
ve olanaklarin artmasiyla birlikte, 6zellikle bilgisayar teknolojisi
manipilasyona hizmet eder hale gelmistir. Bu sebeptendir ki,
dijitallesme ile birlikte pek ¢ok disiplin manipilasyona agik alanlar
halini almistir (Atan vd., 2013: 66). Sanatta manipUllasyon uygu-
lamalarinda, fotograf makinesinin bulunmasi bir kirilma noktasi
yaratir ve oncelikle fotograflar Uizerinde teknolojik miidahalelerle
yapilmistir. Fotografin gergegi oldugu gibi yansitmasina karsin
manipilasyon yontemleriyle izleyicinin algisi lzerinde gercegi
sorgulayici yeni yonlendirmeler olusturulmustur. Foto manipu-
lasyon teknigi ise, istenen gorlintlyl olusturmak icin fotograf
Uzerinde degisiklikler yapma sirecidir (Foto manipUlasyon tanimi,
Erisim Tarihi: July 08, 2021). Bu durumda sanat ve maniptlasyon
iliskisi bazinda gergekligin algisinda sanatginin vizyonuna bagli
yeni anlayislar gelistirmistir.

Avrupada 18. ve 19. yizyillarda yasanan sanayi devrimi sonrasi
Uretim teknikleri ve Uretim felsefesi de@ismistir. Kitle iletisim
araglari ve medya daha yaygin bir konjonktiire tasinmistir. Bu
egilim, reklamcilik ve grafik sanatlari gibi farkl disiplinlerin popU-
lerlesmesine neden olmustur. 20. ylzyilin basinda Almanya da
baslayan Bauhaus ekoll ile tasarim kiltlrl ve sanatgi/ zanaatkéar
iliskisi degismistir. Bu ekol Avrupa da benimsenirken, 1950li yil-
larda yasanan toplumsal donisim, dzellikle Amerika'da ve ingil-
tere’'de popller tiketim toplumunun temellerini olusturmustur.
1950’lerin sonlarinda ortaya gikan Pop Art, glizel sanatlara yone-
lik yaklagimlari geri donist olmayan bir sekilde degistirmistir.
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Gorsel 5.
Karen Navarro, BlkulmUs Varyasyon, 2021, Ahsap,metal ve baski,
24x24x15 ing

Postmodernizmin ilk yaratici disavurumlarindan olan Pop Art
sanatgilari, tiketim toplumunun sembolleri olan imge ve obje-
leri kullanarak kolaj eserler sergilemislerdir (Torun, 2015: 5). Kolaj,
asamblaj gibi pek gok teknik Pop Art sanatgilari tarafindan kul-
lanilmistir. Andy Warhol, bu tekniklerden biri olan maniptilasyon
teknigini kullananlardan biri olmustur. Warhol popduler kiltirin
bir getirisi olan fotografik imgeleri sanatinda farkh ve 6zgtn bir
sekilde kullanarak gok ses getirmistir. Amerika ‘daki sanayilesme
ve makinelesmenin yarattigi etki o donemin sanatgilarini etkile-
mistir. Warhol'da kendisini bir makine gibi gorerek, ¢alismalarini
sadece ¢ogaltmak ve kopyalamak istemistir. Populer kiltlrin
one cikardigr isimleri serigrafi ve fotografik imgelem teknigiyle
calismalarinda kullanmig ve sanat gevrelerinin dikkatini gcekmigtir
(Atan vd., 2013: 68). “Kusursuz makine“ ye dontsen Andy Warhol,
Jean Baudrillard igin de ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Warhol tek-
nolojiden yararlanan biri degil, eline gegirdigi herimgeye hig ayrim
yapmaksizin tamamiyla gorsel bir trline dénlsttren biri olarak
makinenin kendisidir (Baudrillard, 2005: 26).

1960’ yillarda ise Robert Heineken ve Harry Callahan gibi deney-
sel fotografcilar, goriintlleri karanlik odada maniplle etmeye
baslarlar. Daha sonraki yillarda Cindy Sherman, 1990’1 yillardan
sonra Thomas Ruff, Andreas Gursky gibi sanatgilar dijital olarak
fotograflardaki detaylarinda (Gorsel 1) gercek digi ve mekansal
illizyonlar yaratirlar (Fineberg, 2014: 486). Bu slireg, manipiilas-
yon tekniginin sanattaki kullanimi ve etkileri bakimindan gittikge
yayginlastigini gostermektedir.

Video sanatinda ve enstalasyonlarda manipilasyon 6rneklerini
gormek mimkindir. Nam June Paik imajlari (Gorsel 2), resim-
sel montajlari ve manipilasyonlari icin televizyonu tikenmez
bir bellek olarak kullanmistir. Paik, videolarinda, somut gorintu-
leri parcalayarak soyut hareketli goriintuler ile yeni bir strateji de
olusturmustur (Sahiner, 2008: 60) ve boylece manipdilatif tavrini
ortaya koyar. insan bilincini manipiile etmekte cok basarili bir
arag olarak kullanilan televizyonu, Paik bir sanat malzemesi olarak

Gorsel 6.
Kacy Jung, 21 Gram Serisi - Otoportre 1, Algi, bronz tozu, yazdirilabilir
kumas ve regine, 38 x 30 x 15 in¢

se¢cmis, boylece sisteme karsi elestirel yaklagimini monitérlere
farkl islevler ylkleyerek vermistir (Beyaz, 2016: 11). Bu noktada
Paik'in maniplile ettigi seyin gorintrlik, gergeklik ve aidiyet gibi
kavramlar oldugunu sdylemek mimkindur.

Heykel sanatinda manipllasyon kavramina bakilir ise Marcel
Duchamp’tan soz etmek gerekir. 20. ylzyilin en énemli sanat-
cilarindan biri olan Duchamp , sanat eseri kavramini sarsici bir
hareketle pisuari galeriye bir sanat nesnesi olarak koymustur
(Gorsel 3). Sanatta hazir nesne kullanimi ve nesnenin ait oldugu
yerden ¢ikarilmasi yapildigi zaman itibariyle manipilatif bir
anlam tasimaktadir. Marchel Duchamp ¢agdas sanattaki mani-
pilasyonun gercek anlamda ilk ¢ikisina imza atmistir. Cesme
olarak sundugu pisuar onun elinden yapilmis bir eser olmamakla
birlikte kullanim nesnesi de degildir. Duchamp ¢esmeye kendi
imzasini koymamistir. “R. Mutt, 1917” yazarak, sanattaki disln-
selligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir (Atan vd., 2013: 69). Bu
baglamda algilarla oynayan ve sanatin eylemsel bir sey oldugun-
dan ¢ok fikirsel yontine dikkat ¢ceken bir yaklagim oldugu séylene-
bilir. Duchamp, sanat galerisine pisuvari koymakla kalmaz, kendi
ismiyle bile imzalamadigi gortlmektedir. Bu bakimdan da kitle
kiltirinde sahip oldugu sanatg¢i imajindan siyrilarak yine ayni
manipulatif tavirla sadece sanat eserini degil sanatgi kimligini de
maniplle etmistir.

Sanat ve manipulasyon iliskisine teknik olarak da bakmak gerekir.
Gorsel imajlarda farkli bir algi yaratmaya yonelik pek ¢ok teknik
bulunmaktadir. Bunlar; asamblaj, kolaj, kurgu ve montaj yontem-
leridir. Bunlarin sanatta kullanimina akimlara bagl kalmaksizin
rastlanmaktadir. Burada temel mantik nesnenin kendi ait oldugu
yeri diginda farkli anlamlar ifade etmek Uzere baska alanlarda
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Gorsel 7.
Miya Turnbull, Triplets maske, 2020, algi,kagit ve dijital baski

kullanimidir. Bu durum, maniptilasyonun temel amaci olan algi
yonlendirmesine isaret eder.

Gilincel Heykel Sanatinda Foto Maniplilasyon Kullanimi

Walter Benjamin’in 6zglin eser icin bahsettigdi aura gibi, simukla-
rin da bir aurasi vardir. Bir hakiki simtlasyon, bir de sahte simtilas-
yon vardir. Formlar icat ederek gergeklikten kopma, onun kargina
baska bir sahne ¢ikarma, aynanin arkasina gegcme kabiliyetinden,
bagka bir oyun ve oyun igin baska kurallar icat etme yetisinden
dogan yanilsama artik imkansizdir, ¢linkli imgeler seylerin icine
girmistir. imgeler artik gergekligin aynisi degildir, gercekligin
baglarini kusatmis ve onu hipergerceklige donustirmuslerdir.
imge sanal gercekliktir. Sanal gerceklikte, seyler kendi aynalarin
yutmus gibidir (Baudrillard, 2021: 35-37). Bu durumdaki sanallik,
formda temsil sorununa donusebilmektedir. Bu sebeple gergeklik
ve yaratilan/ manipule edilen gergeklik arasinda ironik bir kurgu
olustugunu soylemek mimkindur.

Sanatin yapmis oldugu her sey, disaridaki diinyaya yabancila-
san insanin tutumudur (Abaci, 2019: 268). Bu baglamda kendine
yabancilagan insanlia fark edebilecedi sekilde, kendi kimligi
hatirlatmayi amag edinmis, bir sanat yaklagimi olasidir. Bu galig-
manin temel amaci heykel sanatinda foto manipulasyon érnekle-
rini incelemektir. Bu nedenle sanatgilarin kiltirel kimligin gergek
temsilini olustururken, hem sorguladiklari hem de gergekleri
maniptle ederek farklilagtiklari 6rneklere deginilmistir. Bdylece
kimlik ve aidiyet karmasasi yasayan izleyiciye “ben neredeyim’,
“ben kimim” ve “ben nasil ben oldum” sorusunu sordurmayi
hedeflerler. Bu karsilagsmalar, pargalanan ve maniptle edilen her
formu izleyicinin zihninde yeniden olusturur. Sanal bir gerceklik
algisini deneyimlendirir. Glincel heykel sanatinda foto manipulas-
yon yontemiyle sanal bir gerceklik yaratma ya da arama itkisiyle
hareket eden sanatgilar mevcuttur.

Matt Gatton

1967 dogumlu sanatgl daha g¢ok foto-heykel olarak adlandiri-
lan heykelde foto maniptlilasyon 6rnekleri tzerinde galismisg en
onemli sanatgilardan biridir. Gatton heykellerinde 6nce, gele-
neksel yontemlerle t¢ boyutlu alt bir zemin hazirlar ve bu yapinin
Uzerinde sliblimasyon baski teknigi ile kaplamalar yapmaktadir.
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Gorsel 8.
Kadriye inal, Kara Delik, 2015, ahsap, kil, al¢i ve dijital baski, 170x47x21cm

Gatton bUst galismalarinda dijital baski tekniklerin yani sira
geleneksel sekillendirme yontemlerini birlestirerek kullanir
(Gorsel 4).

Foto-heykel, fotografin iki boyutlu gergekligini, heykelin Ug
boyutlu gercekligiile birlestirir. Bu teknik ile insa ettigi gorsel kat-
manlarinin disinda manipule edilmis gercekliligi ve 6zUnU arttirir.
Foto-heykel, bazi agilardan, Yunan antik ¢aginin ve sanatgilarin
konularini son derece ayrintili yiizey islemleriyle canlandirmaya
calistiklari ispanyol Altin Gaginin oladaniisti gok renkli heykel-
lerinin modernize edilmis bir gevirisidir. Gatton'in portre calis-
masi iki formatta sunulmaktadir: ilki ¢ boyutlu olarak, fotograf
heykellerinin kendileri ile iki boyutlu olarak, fotograf heykellerinin
baskilari olacak sekilde (Matt Gatton The Work, Erisim Tarihi: July
30, 2021).

Gatton’nin heykellerinde polygonal modelleme ve kaplama, ayni
¢ boyutlu tasarim programlarinda oldugu gibi kullaniimaktadir.
Dijital tabanli heykelleri bilgisayar ortamindan ¢ikararak bu stireci
kendisinin tamamladi§i gortlmektedir. Geleneksel kil malzeme
ile sekillendirdigi heykellerinin pozitif algi kalibinda bu iglemleri
uygulamaktadir. Bu durum bilgisayar tabanli dijital heykellerdeki
slireglerden farkli olarak kaplama strecini de reel ortamda sanatgi
dokunuslariyla gergeklestigi gortlmektedir.

Karen Navarro

1990 dogumlu sanatgi kolaj, fotograf ve heykel caligmaktadir.
Bu teknikleri birlestirip gtincel uygulamalar yapmaktadir. Kendi
tanimladigr sekliyle yaptigi portreler, renk teorisi, gergekisti
sahneler ve minimalist detaylarin kullanimiyla bilinir. Navarro'nun
calismasi, kimligin insasi, toplumsal beklentiler ve varligin anla-
slimasi fikirlerine ¢ok daha genis bir dlgekte baglanan, kendine
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Gorsel 9.
Yuichi Ikehata, Fragment of LTM6, 2015, kil tel, al¢i ve dijital ¢iktilar

referansli sorulari ifade eder (Karen Navarro Collection, Erigsim
Tarihi: July 30, 2021).

Navarro benligin yeniden kesfi heykel serisinde (Gorsel 5), kitle-
leri pargalayarak portreleri pargalanmig yiizeylerde yeniden olus-
turur. Gergekligin pargalanarak diizlemsel varyasyonlarda yeniden
birlestirerek, kiltlrel kimlik bunalimina dikkat geker. Arjantinli
sanatcl son yillarda ABD ‘de yasanan kitlesel irk ayrimciligina
vurgu yapmak amaciyla etnik kdkenlerin farkli renk tonlarini igle-
rinde ele alir. Bu amagla toplumu olusturan siradan bireyleri ayrig-
tirmadan yeniden kitle olduklarina isaret eder. Boylece kitlesel
bilingaltini uyandirarak ayrimciligi bitirmeyi hedeflemektedir.

Kacy Jung

Tayvanli sanatgl gog olgusunu ve kitlesel kimlik arayisini islerinde
konu edinmektedir. Gogmen olarak ABD'de yasayan sanatgi yasa-
digi cevre igindeki kimlik bunalimina ve toplumsal varlik problem-
lerine dedinmektedir.

Jung, calismalarinda Amerikan riyasinin kapitalist sistemini eles-
tirmekte ve ayrica gégmen bir sanatgi olarak yasadigi toplumsal
sorunlarla ylzlesmektedir. Ruhun bedenden ayrilisinin metafo-
rik olarak inceledigi “21 Gram-Ruhlarin Agirhdr” isimli sergisinde
yumusak heykeller yapmistir. Bu heykellerin Uzerine portreler
basmis ve gegiciligi, yasamin agirligini ve kimlik sinirlarinin yasat-
ti§1 ruhsal bocalamalari yansitmistir (Gorsel 6).

Jung kendiiglerini “..glinmUzde insanlar, kapitalist sistemin igle-
yisini saglayan itici gligler olduguna inaniimasi gereken kar odakli
toplum, tlketimcilik ve sosyal-ekonomik esitsizligin olumsuz
yonu tarafindan kolelestirilmistir: bazi insanlar temel insani ihti-
yagclari karsilamak igin birkag iste calismak zorundadir. Gosterisci
tlketim mantiginda barinma, egitim ve saglik gibi temel haklarin
bazilar kaybolmustur. Kisisel gikarlar bir ayricalik haline gelir ve
bu salgin sadece toplumsal bazda tutarsizli§i daha da blyUtar. “21
Gram-Ruhlarin Agirligi” bashkli bu ¢alismamda, 6zellikle istikrarli
bir gelire sahip olmak ve hayallerinin pesinden gitmek arasinda

Gorsel 10.
Yuichi lkehata, Fragment of LTM3, 2014, kil tel, algi ve dijital ¢iktilar

micadele eden orta sinifin ylzlerinin ve anlatiimamis hikayeleri-
nin kapsamli bir katalogunu olusturmak niyetindeyim. Bu dizi, s6z
konusu orta sinifin hayatlarinda yasanan gegisler boyunca his-
settikleri igsel micadelelerini ve en mireffeh alanlardan birinde
asir esitsizlikle sanatgi olmanin zorluklari arasindaki yasam dene-
yimlerini yansitiyor. Portreleri kumas parcalarina dijital olarak
basiyorum ve onlardan fotograf heykeller yapiyorum. Dijital fotog-
raf¢cilhdin, kumasin yumusakligi ve ag benzeri dokusuyla birlegimi
ile bu carpik diinyay temsil eden 6zgtin bir gorsel dil yaratmak-
tadir” (Kacy Jung 21 Grams Series - The Weight of Souls, Erigim
Tarihi: July 30, 2021) seklinde anlatir.

Jung, kendi olusturdugu dil ile son zamanlarda yasanan toplumsal
kimlik ve varlik sorunsalina dikkat gekmektedir. Onun heykelle-
rinde bu vurgular bronz eller olarak sembolize edilmistir. islerinde
sembolik olarak pek cok anlam katmani vardir.

Miya Turnbull

Japon kokenli Kanadali sanatgl, performans, maskeler ve origa-
miler yapmaktadir. iglerinde kendi portresini kullanir, kimlik, aidi-
yet ve ben algisinin goklugu olgularini islemektedir. Foto heykel
teknik catisi altinda degerlendirmek mimkindir. Kendi portre-
sinin kalbr ile cesitli dizenlemeler yapar, Gzerinde renkli ¢iktilarla
kaplama yapmaktadir. Kendi portresini baskalastirarak maniptle
etmektedir (Gorsel 7).

Turnbull maskelerinde kilik degistirme, dontsim ve koruma
olgularini, kisilik, 6z imaj ve kimlik icin sembol (Miya Turnbull Bio,
Erigim Tarihi: July 30, 2021) olarak kullanir. Japon kdkenlerindeki
kiltirel imajlari yenileyerek, donusttrerek ve maniptle ederek
kullanmaktadir. Dis kimlik ve bireyin i¢ dlinyasinin uyumsuzlu-
gunu vurgular. Kendi ylzline yabancilasarak igsel arayiglariyla kar-
silagmalar yapmaktadir.

Kadriye inal
Turk sanatgl, toplumsal ve kilttrel olarak kimlik ve beden ara-
sindaki sorunlari ele almaktadir. Heykellerinde gorsel imajlari ve

Artand Interpretation | 2022 39(1): 24-33 | doi: 10.54614/A1.2022.976866



30

Gorsel 11.
Yuichi lkehata, Fragment of LTM, 2014, kil tel, al¢i ve dijital ¢iktilar

mimikleri kullanarak kimligin kiltirel yansimalarini sekillendirir.
Geleneksel figlrlerin Uzerine dijital baski teknikleriyle giydirme-
ler yapmaktadir (Gorsel 8). Ug boyutlu bir temel iizerine yaptig
dijital kaplamalar ile gercgekligi sorgular. Glnltk yasamin iginden
sectigi kisilere ait imajlari, yaratigi kurgusal karakterlerle kolajla-
yarak gercekle kurgu arasinda gidip gelen bir anlati olusturmaya
calismaktadir. Bu bir anlamda anonimlesmis, ara karakterler elde
etmesini saglamaktadir (Kadriye inal-Magnet, Erisim Tarihi: July
30, 2021). Yarattigi karakterlerde foto manipilasyon yontemini
kullandigi gortlmektedir.

Guncel heykel sanati icerisinde, manipllasyon etkisini islerine
yansitan pek ¢ok sanatgi gormek mimkinduir. Temel olarak kim-
lik, beden gerceklik algisini sorgulayan bu heykeller kisinin ken-
dine yabancilagsmasini konu edinmis olmasi olasidir. Buna bagh
olarak da bireyin en dnemli vurgusunu sahsiyeti tekrar glindeme
sokar ve boylece kisi kendisiyle karsilasmis olur.

Metinin 6nceki bélimlerinde gorildigu Gzere, incelen sanatgi-
lardan teknik olarak farkli olan, foto manipulasyonu dijital heykele
dondstiren sanatgilar mevcuttur. Bu gincel egilimi, sanatinda
farkl bir sekilde irdeleyen ve uygulayan Yuichi lkehata alaninda
poptilerlesmis orneklerden biridir.

Yuichi Ikehata

1975 dogumlu Japon sanatgi fotografik 6geler, kil, tel ve algi gibi
malzemeleri birlestirerek foto manipllasyon teknigi ile igler Gret-
mektedir. Uzun Sureli Bellegin Pargasi (LTM) serisinde pargalan-
mis ve kurgulanmis yapilarin UrkUtlcU birlikteligi gorinmektedir
(Gorsel 9).

Ilkehata, Oncelikle figlrleri tel i1zgaralari bigimlendirerek kur-
gular, daha sonra ayni pozda genelde kendisinin fotograflarini
geker ve butln bu yapilari dijital ortamda birlestirir. Bu bag-
lamda metinde incelenen diger sanatgilardan ayrilmaktadir.
Onun islerinde; kurgusallik, pargalanmislik ve gergeklik algilarini
manipile ederek yeniden dijital platformda kurgulandigi gortl-
mektedir (Gorsel 10).
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Sanatcl iglerindeki beden parcgalarinin her birinin bozulmasina
ve clrimesine sebep olan farkli hikayeleri oldugunu da belirtir
(Simone Marino-Cicinelli, Erigsim Tarihi: July 30, 2021). Boylece
fltlristik etkilere ulagsmis olmaktadir. Gergeklik ve kurgu arasin-
daki sinirlari zorlayarak zamanin iginde hareketsiz bir ani betimler
(Gorsel 11).

lkehata, iglerinde yaratti§i gercekligi ve pargalanmig bir bitinin
degisen algisini kendi goriinimuyle foto manipile etmektedir.
Kisisellikten ifadesizlige, duygusaldan yabancilasmaya pek ¢ok
durumu izleyicinin zihninde uyandirdigini séylemek mimkin-
dir. Boylece yarattigi manipllatif etkilerin zaman, beden, kim-
lik ve kisisellik ekseninde imaj olarak kendine bir yer buldugu
soylenebilir.

lkehata, LTM konseptini “Uzun Sdreli Bellegin Pargasi (LTM), ger-
cekligin parcalari araciligiyla gercekgi olmayan bir dlinyayr akta-
riyor. Benim gerceklik anlayisim onun guzellik, hiiziin, eglence,
mikemmellik anlarindan ve ézel higbir seyin olmadigi o glinlerden
geliyor. Bununla birlikte, anilarimizin pek ¢ok kismi siklikla unutu-
lur veya hatirlamasi zordur. Bu parcalanmis anlari geri aliyorum
ve onlari gergekisti goriintiler olarak yeniden insa ediyorum.
Gercekligimizin belirli bélimlerinden bu yanhs yerlestirilmis ani-
lari topluyorum ve birlikte, fotograflarimda birbirleriyle rezonans
eden dogrusal olmayan bir hikdye olusturuyorlar. Is, izleyiciyi neyin
gercek neyin gercek olmadigini bilmemek gibi ikircikli bir konuma
sokar. Sanatim, bu iki dlinyanin -gergek ve kurgu- ¢ok yakin oldu-
Junu ve cogu zaman net bir ayrim olmadan ortaya ¢iktigini goste-
riyor. Gergeklik, gercekgi olmayan dlinyaya erismenin anahtaridir
ve gercek disilik da gercgeklige erismenin anahtaridir” (Yuichi lke-
hata Fragment of LTM Series concept, Erisim Tarihi: July 30, 2021)
seklinde anlatmaktadir.

Yuichi lkehata dijital heykel sanatinda foto manipulasyonu diger
sanatcilardan farkli kullanarak kendi Uslubunu yaratmistir. Teknik,
etki ve uygulama baglaminda gercekligi sorgulayan isler yapmak-
tadir. Glincel sanatta trend olan hiperrealizme farkli bir agidan
yaklagsmaktadir. Kurgusal bir gerceklik ve zamandan kopukluk
onun iglerinin temelindedir.

Sonug ve Oneriler

Glncel sanatta ifade bicimleri, sanatcilari farkli teknikler ve tGslup-
lar kullanmaya yonlendirmistir. Bu galismada ele alinan sanatgi-
lar, foto manipulasyon teknigini islerinde kullanmaktadirlar. Bu
teknikle gergeklik algisi ve kimlik bunalimini sorgulamaktadirlar.
Kiresellesmis ama bir o kadar da ayrimcilagsmis diinyada sana-
tin merkezine “ben”i koyarlar. Yani siradan olan baskalasmistir ve
pasifize olmustur ama onu uyandirmak ve kurtarmak gereklidir.
Bu sebeple algi manipullasyonlari yapan sanatgilar uyanis igin ise
kendi toplumlarindan baslarlar. Toplum icerisinde kimlik ve ben-
lik konusunda uyanis i¢in once bireyden baglanir. Clinkl kisisel
kararlar kiresel faktorleri etkiler; kisiden gezegene dogru (Gid-
dens, 2014: 275) bir yayihm yapar.

Sanatin dili, sanat ¢alismalarinin gergek seyleri destekledigi iligki-
lerde oldugu gibi olagan bir séyleme ihtiyag duyar. Biri bunu ger-
cekligin taklidi olarak diistinebilir. Sanat galismalarina uygulanirken,
gercek seylere uygulanamayan ve gergekte olmayan ama sanal
bir olusum ile uygulanabilen terimler vardir (Danto, 2012: 176). Bu
terimlerden biri manipllasyondur. Algilarin farklilasmasina sebep
olan bu yaklagim sanat icerisinde fazlaca kullaniimistir. Glincel
sanatta ise foto manipulasyon teknigi, daha ¢cok otoportre ve port-
reler Uzerinde yodunlasmis oldugu metindeki 6rneklerde gorul-
mektedir. Bu calismadaki drneklerden Yuichi Ikehata’nin heykelleri
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dijital sanat uygulamalarina dahil olabilecek yapidadir. Pek ¢ok
dijital Uretim yapan sanatgilar icin, fotomekanik tretim sayesinde
imgeler ucuz, bol ve kolaylikla temin edilebilir hale gelmistir. Boy-
lece bazi sanatgilarimgeleri orijinal kullanimindaki anlamlari degis-
tirerek (Barrett, 2015: 304) kullanmanin farkli ve glincel yollarini
bulmuslardir. Bu galismadaki bazi sanat yapitlari ve dijital heykel
uygulamalarinda bile geleneksel heykel yapim tekniklerine vurgu
yaptigi gorilmektedir. Bu durum, klasik heykelin tamamen yok
olmadiginiama kullanilan materyalin ve aldidi formlarin degisebile-
cegini gosterir. Cagdas sanatin bu janrinin dncekinden farkli oldu-
gunu soylemek dogruysa da, bunun onceki sanat pratiklerinden
kopma degil, gelisme olarak gortilmesi gerekir (Whitham ve Pooke,
2018: 118). Bu durumda hibrit bir yapiyi ortaya ¢ikartmistir.

Sonug olarak bu galigmadaki 6rneklerde sanatgilarinyaratim slireg-
lerinin dijital imajlarla destekleyerek tretim yaptiklari gorilmek-
tedir. Bu durum gergeklik algisiyla izleyicinin sahip oldugu gorsel
imaj arasinda maniptile edilerek daha direkt bir bag kurulmasina
olanak saglamaktadir. Yuichi Ikehata ise bu noktada farklilagmak-
tadir. Onun sanatindaki kurgular bedeni pargalar ve mekanikmis-
cesine gergeklikten koparir. Kendi gercekligini dijital platformlarda
yaratir. Bu platformlarda sinirlar realitenin disindadir ve yergekimi,
kutle etkisi ve 151k-gdlge gibi kavramlar zorlayici degildir. Hatta tam
tersine bu kavramlar biikilebilir ya da esnetilebilir. Ikehata'nin hey-
kelleri ya da foto maniptilasyonlari uzamsal bir diizlemde, zaman-
siz ve kurgusal bir gergeklikte yerini aldigi gérilmektedir.
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Structured Abstract

In this article, the aim is to deal with the photo sculptures in contemporary sculpture, the photo manipulation technique, and the
impact of this technique on contemporary sculpture. Later, the relationship between manipulation and artworks shaped with this tech-
nigue, and current manipulation techniques and applications in sculpture will be evaluated. Throughout this article, the compilation
of the research and findings will be executed respectively. This article is based on a scanning model, and the material of the article is
generated from various visual resources and data acquired from literature scanning.

The art of sculpture is one of the most common art forms that mankind used throughout centuries. It is shaped by the progress of
human history, and it has an important place in every culture. In this context, it also has a grammar in the digital art culture. In this
conjuncture, the contemporary sculpture develops by forming its own technology within digital applications. This technology is shaped
by computer programs used in the design and construction phases of the sculpture so as to supply the needs of the artists. In the
context of art and technology relation, it is also vital to see the digital sculpture concept in digital art. The “digital sculpture” definition
is the main heading involving three different phases. These phases are 3D (three-dimensional) modeling, 3D scanning, and 3D printing
(Turhan, 2006:3). It is possible to analyze the art of digital sculpture on mainly two sub-titles. The first one is the sculptures formed on
computer media via digital programs (virtual sculptures), while the second one is the sculptures formed in the design or construction
phases by getting help from digital technologies.

It is known that traditional sculpture design and construction processes could be long and exhausting. However, it is possible to
shorten these design and construction processes by making use of current technologies. It is possible to declare that the object-free
art approach moved digital art to a different dimension. This situation put some artists in a searching period for their changed or digi-
talized material, technique, or space phenomenon on a digital platform.

In terms of manipulation and art relation; the manipulator (who applies the manipulation) makes the audience approach and deal with
the issues which they would otherwise hesitate to approach (Gokge, 2014:8). Thus, the artist creates a manipulative area and that leads
to a relation (that the artist aims to form) being formed between the perception and the memory of the audience. If we look into the
manipulation concept in the art of sculpture, we need to mention Marcel Duchamp. Duchamp had put urinal in a gallery as an art object
unsettlingly questioning the concept of work of art. Moreover, he signs the urinal in the gallery with his own signature. In this respect,
he does not only manipulate the work of art but also his own artistic identity with the same manipulative attitude by sloughing himself
of the artistic image that he holds in the mass culture.

It is possible to claim that for some artists that produce digital sculpture, the interference area and sculpture relation are quite excit-
ing. Some artists required innovative solutions for their personal expression. This case brings innovation to the expression language
that the artists will develop in the digital platform. Thus, the artists can end up with different variations using similar techniques. In
addition to these techniques, together with the ease of the global reach, original language creation and application area are created
for some artists. One of these techniques is the photo manipulation technique. The invention of the camera creates a breaking point in
art manipulation applications and is primarily used on photographs via technological interferences. Whereas photograph reflects pure
reality, by using the manipulation methods, new inducement that question the reality is created in the audience’s perception. And the
photo manipulation technique is the process of making changes to the photograph (Photo manipulation definition, Date accessed: July
08, 2021). So this situation develops a new understanding of reality perception in terms of art and manipulation relation depending on
the artist’s vision. Virtuality in the art could transform into a representation of problem in the form. Therefore, it is possible to declare
that an ironic fiction arises between reality and created/manipulated reality.

In this article, the artworks of the artists who use manipulation techniques in contemporary sculpture, Matt Gatton, Karen Navarro,
Kacy Jung, Miya Turnbull, Kadriye inal, and Yuichi Ikehata are analyzed technically. In this context, initially, the relationship between the
work of art of the artists and the manipulation and their samples are evaluated and the study is finalized by interpreting the findings
regarding the subject matter.
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Performatif Pratikler Baglaminda
Cinsiyetcilik Kavrami

The Concept of Sexism in Terms of Performative
Practices

6z

Toplumsal alanin insasinda toplumsal cinsiyet 6delerine gore bir dizenlemenin gergeklestigi
gorulmektedir. Var olan bu yapiya elestirel tavir disiplinlerarasi bir 6zellik géstererek sanat ala-
ninda da sergilenmektedir. Bu galismada performatif pratikler baglaminda cinsiyetgilik kavrami-
nin sahne sanatlariyla katilimcilarda biraktigi etkiler degerlendirilmistir. Bu galismada cinsiyet
ve cinsiyetgilik kavramlari oldukga énemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin kavramsal
gergevesini cinsiyet kavramlarinin ele alindigi teoriler olusturmaktadir. Uygulama galismasi olarak
Fanustaki Yasam isimli performans diizenlenmis ve izleyicilerin bu performansa iligkin gortsleri
anket yontemiyle elde edilmistir. Katilimcilardan elde edilen veriler ile SPSS analiz programiyla
degerlendirilmistir. Calismanin hem literatlir hem de performans uygulamasindan elde edilen
verilerden katilimcilarin demografik 6zelliklerine bagh olarak performansi algilama bigimlerinde
anlamli iligkilerin oldugu gorilmustir. GiUntimuz cinsiyet bigimlerine olan yaklasimlarin, yapilan
calismada, performansin algilanmasindaki farklilikla sekillendigi distintlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, performans sanati, toplum

ABSTRACT

In the construction of the social space, it is seen that an arrangement has taken place according
to the gender elements. The critical attitude to this existing structure is exhibited in the field of
art by showing an interdisciplinary feature. In this study, the effects of the concept of sexism on
the participants with the performing arts were evaluated in the context of performative prac-
tices. In this study, the concepts of gender and sexism have a very important place. Therefore,
the conceptual framework of the study consists of the theories in which the concepts of gender
are discussed. As an application study, the performance called Life in the Fanus was arranged
and the views of the audience about this performance were obtained by the survey method. The
data obtained from the participants were evaluated with the Statistical Package for the Social
Sciences analysis program. From the data obtained from both the literature and the performance
application of the study, it was seen that there were significant relationships in the way of perceiv-
ing performance depending on the demographic characteristics of the participants. It is thought
that the approaches to today’s gender styles are shaped by the difference in the perception of
performance in the study.

Keywords: Gender, performance art, society

Giris
Toplumsal alanin meydana gelmesinde en temel unsur iletisim olmustur. insanlar arasi etkilesimin ger-
ceklesmesi neden sonug iligkisinden ziyade sirekli olarak etkilesimin devamliligini saglamistir. Dolayi-
siyla toplumsal alanin insasinda var olan 6gdelerin ayni zamanda toplumsal alanda kdiltir olarak isaret

eden unsurlarin surekliligini beslemistir. Buradan hareketle toplumsal alanin insasinda en fazla dikkat
ceken cinsiyet kavraminin oldugu gorilmektedir.

Gergeklestirilen bu calismada bireyin cinsiyetle olan toplumsal iligkisinin dogmadan 6nce basla-
yan bir ozellik teskil ettiginden hareket edilmistir. Oyle ki bireylerin émiirleri boyunca dogmadan
once baglayan cinsiyete iligkin ritlellerin aile icinde baglayip birey dlinyaya geldikten sonra bir yagsam
formu olarak 6gretildigi bir diinyada bulunulmaktadir. Bireyin toplumsal alandaki insasi géz dnlinde
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bulunduruldugunda ilk dikkat geken yapinin ataerkil ideolojiden
kaynaklandigi gorilmektedir. Ginlimize ulasan toplumsal yapi-
larin her birinde agikga gozlemlenebilecek olan eril faaliyetlerin
yasamin i¢cinde dogal bir sonug olarak kabul edildigi sosyal bilim-
lerin inceleme konusu olmustur.

Toplumsal alanda var olan eril yapilanmalara bir kargi hareket
olarak dogan feminizm ile var olan yapilarda yikilmalar baslasa
da hala devam eden ozellikleri icinde tasidigini sdylemek gerek-
mektedir. Ancak hem 6zel hem de kamusal alanda gerceklesen
eril yikimlarin feminist hareket igindeki faaliyetlerle gergeklestigi-
nin altr gizilmelidir. Bugiin gelinen noktada feminist hareketlerin
hala devam ettidi ve gesitli eylem hareketlerin iginde barindirdig
gorilmektedir. Yapilan bu galismada da feminist hareketin iginde
dogmus olan performans sanati ile toplumsal cinsiyet alaninda
meydana gelen farkliliklara dikkat ¢ekilmesi amaglanmistir. Calis-
manin amaci dogrultusunda “Fanustaki Yagsam” isimli bir perfor-
mans gosterisi diizenlenerek katiimcilarin performansa iligkin
toplumsal cinsiyet yargilari ve performansi algilama bigimleri
anket uygulamalariyla anlagilmaya calisilmistir. Calismanin kav-
ramsal gevresinde yer alan kavramlarla alandan elde edilen veri-
lerin degerlendirmeleri gergeklestirilmistir.

Kavramsal Cerceve

Gergeklestirilen calisma kapsaminda belirlenmis olan cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarinin ataerkil ideolojide, feminizmde,
performatif pratiklerde ve performans sanati igindeki karsiliklari
literatlir taramalari sonucunda ulagilmis teorik verilerdir. Kav-
ramsal gerceve igerisinde bu kavramlarin literatlirdeki karsiliklari
incelenmistir.

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Toplumsal yapinin olusmasinda cinsiyet farklilagsmalari her zaman
dikkat c¢eken bir unsur olarak disiplinler arasinda incelenmeye
devam eden bir konu olarak varhgini srdlirmektedir. Cinsiyet
hakkinda biyolojik ve fiziksel temelli yapilan tanimlamalarin lite-
ratlriginde “sex” seklinde ifade edildigi gorilmektedir. Toplumsal
cinsiyetin ise temelinde biyolojik ve fiziksel temelli olarak gelisen
davranis kaliplarin erkeksilik ve kadinsilik seklinde ifade edildigi
“gender” kavramiyla ele alindigi dikkat ¢cekmektedir. Bu durumda
sex bir biyolojik tanimi tasirken gender toplumsal alanda cinsi-
yete bagli olarak gelisen davranis kaliplari seklinde kullanildigi
ifade edilmektedir (Fine, 2011; Scott, 2007). Calisma kapsaminda
cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin ele alinig bicimlerinden hareket
edilmistir.

Toplumsal alanda her zaman var olan cinsiyete dayali ayrim-
larin kuramsal diizlemde ele alinmasi feminizm hareketleriyle
baslamistir. Ozellikle son dénem icerisinde toplumsal cinsiyet
baglaminda galismalarin farklilastigr dikkat cekmektedir. Bunun
oncesinde toplumsal cinsiyet kavraminin biyolojik 6zellikleri de
icine alinarak yapilan c¢alismalar gorilmektedir. Ancak Michel
Foucault (2015) ve Judith Butler (2010) tarafindan yapilan galis-
malarla cinsiyet ve toplumsal cinsiyete iligkin farkli yaklagimlar
olugsmustur.

LiteratUr icerisinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin
tanimlamalarinda keskin bir ayrimin olmadigina yonelik ifadeler
de bulunmaktadir. Biyolojik ozellikler ile kiltirel 6zelliklerin bir-
birinden ayri tutulamayacak sekilde birbirlerine eklemlenmis olan
yapilar seklinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinda bir
ayrimin gergeklestiriime imkaninin olmadigi lllich (1996) ve Fires-
tone (1993) tarafindan ifade edilmistir. Buna karsilik baglamda

Butler'in ve Foucault'nun yaklagimlarinda her iki kavram icin de
farkli yaklagimlarin getirilmesi gerekliligi dikkat cekmektedir.
Galisma kapsaminda 6zellikle Butler'in yaklagimlari performatif
pratiklerin anlasiimasina yardimci olmaktadir.

Toplumsal alanin insa edilmesinde 6ncelikle bireylerin cinsiyetle-
rinin insa edildigi gortsiine sahip olan Butler cinsiyetin performa-
tif bir yapi sergiledigini savunmustur. Cinselligin belirlenmesinde
kaynak olarak da normatif heteroseksuelligi temel almistir. Bunun
nedeni ise toplumsal alanin ataerkil ideolojiyle insa edilmesidir.
Foucault cinsiyet konusunda, temelinde dogalligin olmadigi yani
biyolojik yaklagimlardan uzak iktidarla cinsiyetin iliskisinden hare-
ket eder. iktidarin her ddnemde her toplumdaki varliinin devam-
lihgr icin beden Uzerinden bir iktidar anlayisinin ingasinin olmasi
gerekliliginden bahsetmektedir. Bu baglamda cinsiyetin bir kimlik
yaratim streci olarak dederlendirdigi gortlmektedir (Foucault,
2003: 49). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin daha iyi
anlasilabilmesi igin ataerkil ideolojinin incelenmesi gerekmekte-
dir. Bdylece cinsiyetgilik Uzerine gelistirilen teorilerin ¢ikis nokta-
sinin temellerine ulasilabilecektir.

Ataerkil ideolojide Cinsiyet

Toplumsal alanin ingasinin biytk bir béliminde etkili olan cinsi-
yete dayall yapilanmalarda, kadin birey ve erkek bireyin davranig
kaliplarinin kilttrel kodlar esliginde 6gretildigi gorilmektedir.
Toplumsal cinsiyet kavraminin taniminda bahsedilen kadinsilik
ve erkeksilik davranis kaliplari roller seklinde bireylere 6gretilerek
bir yasam bigiminin gelistirilmesi ataerkil ideolojinin temellerini
isaret etmektedir. Bireyler dgrendikleri rolleri dogal bir slireg ola-
rak algilayarak ideolojinin devamliligina neden olmaktadirlar. Bu
durum bireylerin kadin ve erkek rollerini i¢sellestirilmis oldugunu
gostermektedir.

Toplumsallasma sureglerinin her asamasinda erkek biyolojik
ozelliklerini tasityan bireylere 6gretilen rollerin temel ozellikleri
arasinda hakimiyet kurmak, eylemsel hareketlerde bulunmak ve
mantikli davraniglar sergilemek bulunmaktadir. Kadin biyolojik
ozelliklerini tagtyan bireylere 6gretilen rollerin temelinde ise tabi
olmak, duygulariyla hareket etmek ve edilgen davraniglar gelis-
tirmek yer almaktadir. Dolayisiyla oncelikle biyolojik bir ayrim
gerceklestirilerek rollerin temelleri cinsiyetlere gore sekillen-
mektedir. Belirlenmis olan rollerin ozelliklerine bakildiginda ise
kadinlarin arka planda tutuldugu erkek egemenliginin 6n plana
cikarildigi gortlmektedir. Erkeklerin egemenligi altinda kadinlarin
bir unsur olarak yaptirimlara uymasi beklenen bir kabullenmenin
oldugu gorilmektedir. Bu durum sadece cinsiyetlerin canh var-
liklar Gzerinden sekillenerek davraniglara donlstigi anlamina
gelmemelidir. Clinkd ataerkil ideolojide erkek olandan ziyade
egemen olanin erkek oldugu anlami bulunmaktadir. Dolayisiyla
nesneler diinyasinda da egemen olanin erkek oldugu yoniinde
ifadelerin gelistigi gortlmektedir (Arat, 2010: 34).

Tarihsel slireg icerisinde ataerkil ideolojinin sekillenmesi kadinla-
rin ve erkeklerin toplumsal alanda belirlenmis olan konumlarin-
dan anlagiimaktadir. Oyle ki kadinlarin ve erkeklerin &gretilmis
olan davranis kaliplarinin “6gretilmis” oldugu dahi anlasiimadan
devam eden bir toplumsalligin oldugu gorilmektedir. Clnkl
bu davranig bigimlerinin ayristigina iliskin eylemler sanayi dev-
rimi sonrasinda anlasilmaktadir. Gerceklesen sanayi devrimi ile
calisma alanlarindaki degisim sosyal alana yansiyarak kadinin top-
lumsal alandaki konumlanisini da degistirmis dolayisiyla ataerkil
ideolojinin toplumsal alandaki simgelerinin de degdisime ugrama-
sina neden olmustur (Demir, 1997: 47).

Artand Interpretation | 2022 39(1): 34-43 | doi: 10.54614/A1.2022.979392



36

Kadinlarin galisma hayatina dahil olmasi geleneksel toplumsal
yasamin tamamen degisime ugramasini beraberinde getirirken
ataerkil ideolojinin baskilarinin “6gretilmis” oldugu anlasiimistir.
Dolayisiyla “dogal” olarak algilanan rollerin farklilagsmasi stirecine
girilmistir. Bu sureg ise tarihe bakildiginda feminizm hareketle-
riyle 6zdeslesmistir (Donovan, 2005; Kandiyoti, 2011; Tong, 20086).

Ataerkil ideolojinin tamamen erkek egemenliginin yaptirimi
seklinde algilanmamasi gerekmektedir. Bunun sebebi yapi-fail
sug ortakligindan kaynaklanmaktadir. Yani fail konumunda olan
sadece erkek biyolojik 6zelliklerine sahip bireyler degildir. Erkek
egemenligini kabul etmis ve devamliligini “dogdal” bir slireg olarak
goren her cinsiyetten fail olugsmaktadir. Buradan hareketle But-
ler kadin ve erkek olmanin toplumsal alanda gosterilmesini boy-
lece ataerkil ideolojinin devam ettigini performatif yonulyle ifade
etmektedir. Bunun temelinde ise 0zellikle bireylerin dgretilenler
dogrultusunda rollerini sergilemesi dogal bir stirecle beraber gos-
terilmesi gereken unsurlar seklinde var olmasidir. Boylece cinsi-
yetlerin yeniden Uretildigi dolayisiyla sabit olmayan kategoriler
oldugu yoniinde bir gorls meydana gelmistir. Kisacasi Butler
bireysel davraniglarinin timunln ataerkil ideoloji ile belirlendigini
ifade etmektedir (Butler, 2010: 20).

Butler’in cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinailiskin gorus-
lerinin daha iyi anlasilmasi igin ataerkil ideolojiye karsi dogmus
olan feminizme bakilmasi gerekmektedir. Feminizmin de kendi
icinde var olan siregler ve ayrismalar cinsiyete yonelik farkli yakla-
simlarin meydana gelmesine neden olmustur.

Feminizmde Cinsiyet

Feminizm erkek egemen toplum gorlsl olan ataerkil ideolojiye
kars! bir hareket olarak dogmustur. Ortaya ¢iktigi glinden bugline
eylemsel olarak tercih edilen alanlar farkli olsa da temelinde
ataerkil ideolojiye olan karsithgiyla varligini stirdirmeye devam
etmektedir.

Feminizm tarihsel sireg igerisinde Ug¢ dalga seklinde ele alin-
maktadir. Birinci dalga feminizmde kadinlarin ekonomik alan-
daki ataerkil ideoloji ile konumlandirilisa yonelik bir karsitlikla
ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla sanayi devrimi sonrasina tekabdil
ettigi gorllmektedir. Calisma hayatinin degismesi kadinin eko-
nomik yasam igerisindeki konumlanigini dogrudan etkilesmis ve
cinsiyete bagh olan ayrimciliklarin dikkat gekici bir hal almasina
neden olmustur. Birinci dalga feminist hareketlerin her ne kadar
ekonomik temelli ¢ikis noktasi olsa da kadin ve erkek arasindaki
esitsizliklerin vurgulandi§i hukuki alanda verilen micadeleler s6z
konusu olmustur (Donovan, 2005: 21).

Feminizmin ikinci dalgasinda ise bir neden sonug iligkisi bulun-
maktadir. Birinci dalga feminist hareketlerinden elde edilmis olan
olumlu ve olumsuz sonuglar ikinci dalga feminist hareketlerin
eylem planini olusturmustur. Bu yizden temel haklar konusunda
mUcadelelere devam ederken sosyal, siyasi ve toplumsal olarak
eylemlerin genis bir yelpazeye kavustugu dikkat cekmektedir.
Birinci dalgadayeralan kiiguk bir burjuva sinifin micadelesi yerine
uluslararasi alanda kadin micadelelerinin artig gdstermesi ikinci
dalga feminizm hareketleri slirecinde gorilmeye baslanmistir.
Ancak bu eylemlerin de kentsoylu bir nitelik tasidigi belirtiimek-
tedir (Millett, 2011: 140).

ikinci dalga feminizmde bugtin bilinen “kiz kardeslik” séyleminin
ortaya ¢ikti§i gortlmektedir. Bu sdylem ile kadinlarin bulunduklari
siniflarya da kilturler fark etmeksizin ortak amaglara sahip olduk-
lari dolayisiyla ayni ayrimciliklara ugradiklari ifade edilmektedir.
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Eylemsel alanda gerceklestirilen faaliyetler ise genellikle farklila-
san kiltire yonelik ve toplumsal alandaki ideolojik farkliliklardan
beslenmek seklinde gorilmektedir. Bunlara ek olarak dinsel, sinif-
sal ve irksal ayriliklardan yola ¢ikilan feminist hareketler de ger-
ceklestirilmistir (Ozveri, 2009: 210).

Feminizm hareketlerinin glinimUze yansiyan son dalgasi ise
Uclincl dalgadir. Dolayisiyla postmodernligi icinde taslyan bir
dzellige sahip oldugu gortlmektedir. Uglinct dalga feminizmde
temel alinan konulara bakildiginda ise kadinlarin sosyal hayat-
larindan elde ettikleri deneyimlerin belirleyici oldugu dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla siddetin 6nlenmesi, kadin cinselliginin
varligi ve toplumsal alanda kadinlarin giglendirilmesine iliskin
kiglk olcekli politik faaliyetlerin gerceklestirildigi gérilmektedir
(Donovan, 2005: 351-352; Ozveri, 2009: 210).

Feminizm tarihsel siireg icerisinde ataerkil ideolojiye karsithdiyla
ortaya ¢lkisi ginimuzde hala devam etmektedir. Bunun en belir-
gin sebebi eril faaliyetlerin hala gecerliligini devam ettirmesi ve
bunda da yapi-fail su¢ ortakliginin s6z konusu olmasidir. Bura-
dan hareketle Butler'in performatif pratiklerle cinsiyetin goste-
riye donlsmesine iliskin yaklagimina bakilmasi gerekmektedir.
CGalismanin performans sanati boyutunda Butler'in yaklasiminin
oldukga 6nemli oldugu kabul edilmektedir.

Performatif Pratiklerde Cinsiyet

Performatif pratikler ekseninde cinsiyet kavraminin anlasiimasi
icin biyolojik temelli bir yaklagimdan uzak durulmasi gerekmek-
tedir. CUnkU Butler biyolojik ¢zelliklere baglh bir cinsiyet kavra-
mindan bahsetmemektedir. Bu durum neticesinde cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet arasinda da bir ayrim gergeklesmedigi gorul-
mektedir. Butler’a gére bedenin insasinda kilttrel kodlarin etkili
oldugu gergegdi bulunmaktadir (Sancar, 2009: 182-183).

Toplumsal cinsiyetin bireyler tarafindan “dogal olgu” seklinde algi-
lanigi Butler'in yaklagsiminda bulunmaktadir. Buna gore 6ncelikle
cinsiyet kategorilerinin anlasiimasi icin her birinin ayri sekilde
incelenerek kaynaklarinin neler oldugunun tespit edilmesi gerek-
mektedir (Butler, 2010: 37-38). Feminizm gorUsleri icerisinde yer
alan bedenin 6znellidi ve siyasi bir fail olarak ifade edilisinden 6nce
dahi toplumsal cinsiyetin “dodal olgu” seklinde kabul edildiginden
bahsedilmektedir. Oyle ki 6znelligin ve siyasi failligin de dogal-
lastirma neticesinde ortaya ¢iktigi belirtilmektedir. Sonug olarak
bedenin cinsiyetinden ziyade kimligine odaklanilan kuramlarin
ortaya ¢iktigi gorilmektedir (Jagose, 1996: 78).

Dogal olarak algilanan cinsiyet kimliklerinin esasinda &gretilen
ozellikleriiginde tasidigi 6znel benliklerin de bu sekilde ortaya ¢ik-
tigr ifade edilmektedir. Oznel benliklerin kisinin her en kadar kendi
ifadeleri oldugu yoniinde bir belirteci olsa da toplumsal 6gelerle
insa edildigi belirtilmektedir (Mansfield, 2000: 3). Bununla bera-
ber bireyin siyasi fail olmasinin sebebi de iginde yagsmis oldugu
toplumsal alanin eril bir ideolojiyle insa edilmis olasi ve kimliginin
de eril ideolojiye gore olusturulmus olmasidir. Birey bu durumu
inkar etse de bu davranisinin da temelinde 6gretilen davra-
nig kaliplari bulunmaktadir. Oyle ki bireyin karsi cikislari ataerkil
ideolojinin yeniden Uretilerek daha giglu bir hal almasina neden
olmaktadir

Performatif pratikler ise kimliklerin var olan biyolojik 6zelliklerden
bagimsiz bir sekilde bireylerin davraniglarinda gozlemlenebilir bir
yapida olduguna vurgu yapmaktadir. Bunun sebebi kisilerin sahip
olduklari biyolojik 6zelliklerinin davraniglarini etkilemedigi aslinda
var olan kadin ve erkek davranig bigimlerine bagli olarak bireylerin
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rollere blrlinmus olduklari belirtiimektedir. Benimsenmis olan
kimlige iliskin davranig kaliplarinin sergilenmesi ise cinsiyetin per-
formatif pratiklerle toplumsal alanda sunumu gergeklesmektedir.

Gergeklestirilen bu gcalismada yasamin igerisinde var olan 6gre-
tilmis cinsiyet rollerinin sergilenme bicimlerinin elestirilme-
sine yonelik gelistirilmis olan performans sanatindan hareket
edilmektedir.

Performans Sanati iginde Kadin Bedeni

Performans sanatinin ortaya ¢ikmis oldugu yillara bakildiginda
feminist hareketlerin ikinci dalgasina tekabul ettigi gorilmek-
tedir. Var olan geleneksel sanat anlayisinin tamamen diginda bir
eylem alanina sahip olan performans sanatinda bedenin islenig
bigimi toplumsal alanda var olan bedene yonelik bakis agisini da
tamamen degistirmeye yonelik gosterilerin olugsmasini saglamig-
tir (Antmen, 2014: 222).

Performans sanatinin dikkat ¢eken bir yont kadin sanatgilar esli-
ginde ortaya ¢ikmis olmasidir. Boylece sanattaki eril hakimiyetin
kadinlar tarafindan da insa edilebilecedine yonelik bir kargithgin
sergilendigi gortlmektedir. Ayrica kadin sanatcilarin kendi beden-
leriyle performans sergilemeleri geleneksel sanatta var olan erkek
egemenliginin ciddi bir elestirisi olarak ifade edilmektedir. Clinkl
geleneksel sanat igerisinde erkek sanatgilarin gogunlukta olup
kadin bedenini nesne olarak goriip eserlerinde kullanmalari s6z
konusu olmustur. Ancak performans sanati ile kadin sanatgilar
kendi bedenleriyle bu durumu elestirmeleri blylk bir etki uyan-
dirmigtir (Carlson, 2013: 219).

Calismanin uygulama alanini olusturan performans sanatinin
ozelliklerine bakildiginda diger gosteri sanatlarindan farkli oldugu
gorilmektedir. Performans sanatinda zaman, mekan, malzeme
gibi alanlarin higbirinde sinir olmadigi ayrica sanatgilarin perfor-
manslarinda da herhangi bir sinirlamanin s6z konusu olmadiginin
altinin gizilmesi gerekmektedir. Bu ylizden diger sahne sanat-
larindan ayrilan bir ¢zellik teskil etmektedir. Ayrica performans
oncesinde provanin olmamasi tekrardan ayni deneyimlerin yasa-
namayacagina iligskin bir durusu da bulunmaktadir (Germaner,
1996: 58).

Yontem

Arastirmada Kullanilan Yontem ve Model

Gergeklestirilen calismada toplumsal cinsiyet kaliplarinin per-
formans sanati lizerinden anlasilmasi Uzerine bir saha calismasi
yapilmistir. Performans sanati arastirmaci tarafindan gercekles-
tirilmis ve performansin ismi “Fanustaki Yasam” seklinde belir-
lenmistir. Fanustaki Yasam isimli performans ile “her goriinen
sinirsizligin  6zgurlik olmadigi” sergilenmeye calisiimistir. Bu
ylzden karanlik, kasvetli ve fulli gorinimu verilmistir. Sanatgi
ise bu ortamdan kurtulmaya yonelik hareketlerde bulunmustur.
Boylece bendenin kendi kendine olan hapsedilisi ifade edilmeye
calisiimistir.

Galisma ekseninde saha calismasi olan Fanustaki Yasam isimli
performans sanati 2020 ile 2021 yillari arasinda Erciyes Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi’nde gergeklestirilmistir. Gosterinin
video ve fotograf kayitlari da alinarak canli izleme olanagi bulun-
mayan kisilere ulasilmasi amaglanmistir. Calismanin modeli ise
izleyici konumunda olan katilimcilarin performanstan hareketle
cinsiyetgilik kaliplarini iligkilendirme bicimleri, betimsel nitelikli
iliskisel tarama olarak belirlenmistir. Katilimcilarin gorusleri ise
anket uygulamalariyla elde edilmistir. Bu baglamda galismanin
hipotezleri su sekilde belirlenmistir:

H1: Katilimcilarin Fanustaki Yagsam performansi hakkindaki goris-
leri ve meslekleri arasinda anlamli bir fark vardir.

H2: Katilimcilarin Fanustaki Yasam performansi hakkindaki
gorusleri ve cinsiyetleri arasinda anlamli bir fark vardir.

H3: Katilimcilarin  Fanustaki Yasam performansi hakkindaki
gorusleri ve fakulteleri arasinda anlamli bir fark vardir.

H4: Katilimcilarin Fanustaki Yasam performansi hakkindaki
goruUsleri ve aylik gelir durumlari arasinda anlamli bir fark vardir.

H5: Katilimcilarin Fanustaki Yasam performansi hakkindaki
gorusgleri ve hayatlari boyunca en ¢ok yerlesik olduklari yer ara-
sinda anlamli bir fark vardir.

Belirlenmis olan hipotezlerden hareket edilerek evrenin temsilinin
gergeklesmesiigin belirlenmis olan segkisiz olmayan 6rneklem yon-
temiyle katiimcilara ulagiimistir. Buna gore orneklem alani Kayseri
ili olarak belirlenirken 6rneklem sayisi da 350 olarak belirlenmistir.
Ancak verilen anket formlarinin eksik doldurulmasi ve 6rneklem
grubunda bulunanlarin bir kisminin reddetmesi sonucunda toplam
334 katiliminin oldugu bir 6rneklem alani meydana gelmistir.

Arastirmada Kullanilan Veri Toplama Araglari

Gergeklestirilen galisma hem nitel hem de nicel bir arastirma
ozelligi tasimaktadir. Oncelikle galismanin kavramsal gergevesine
iliskin verilere ulasmak icin literatlr taramalarinin gerceklestiril-
mis olmasi aragtirmanin nitel yonini gostermektedir. Gergekles-
tirilen saha ¢alismasina yonelik katiimcilarin gorislerine ulagsmak
icin anket uygulamasinin segilmesi ise galismanin nicel yanini isa-
ret etmektedir.

CGalismada kullanilan anketin ilk kisminda katiimcilarin demog-
rafik bilgilerine ikinci kisimda ise sergilenen performansa iligkin
cinsiyetcilik kaliplari ekseninde gorislerine ulasiimasi hedeflen-
mistir. Boylece katilimcilarin gorisleri ve demografik bilgileri ara-
sinda iliskiye ulasilabilmistir.

Arastirmanin Analizleri

Galisma ekseninde belirlenmis olan orneklem alanindaki kati-
limcilara uygulanan anket uygulamalarindan ulasilan verilerin
analizi bilgisayar ortaminda SPSS 22.0 (IBM SPSS Statistics
for Windows, Version 22.0. Armonk, NY: IBM Corp.) kullanilarak
gerceklestirilmistir.

Anketin ilk kisminda yer alan demografik degiskenlerin dagilim-
larinin belirlenmesi igin frekans (N) ve ylzdeler (%) ortaya kon-
mustur. Analizlerin gegerlilikleri igin ise uygulanan olgeklerin
ortalamalari ve guvenilirlikleri gerceklestiriimistir. Bu baglamda
ortalamalar ve standart sapmalar hesaplari yapilmistir. Son olarak
katihmcilarin performans sanatina iligkin gortsleriyle demografik
bilgilerinin iligkiselligi t-testi ve tek yonli varyans (anova) analiz-
leri ile saptanmistir.

Giivenilirlik Analizi

Galismanin saha calismasini olusturan anket uygulamasinda
kullanilan 6lgeklerin glvenirlilikleri igin cronbach's alfa analizi
yapilmistir. Buna goére test iginde yer alan her sorunun toplam
varyansi ile genel varyans oranlamasi O ile 1 arasinda degerler
alan Alfa katsayisi, bir agirlikli standart deg@isim ortalamasindan
hareket edilerek gerceklestirilmistir. Bunun sebebi ise uygulanan
anketteki sorunlarin homojen bir yapi olusturup olusturmadi-
gina ulasgilmasidir. Dolaslyla asagdida yer alan Alfa katsayisinda
bulanabilecek araliklara bakilarak hareket edilmistir (BlyUkoz-
tirk v.d., 2010):
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0,00< a < 0,40 ise test glivenilir degildir,

0,40 < a < 0,60 ise test dusuk glvenilirliktedir,

0,60 < a < 0,80 ise test oldukga glvenilirdir,

0,80 < @ < 1,00 ise test yliksek derecede glvenilir bir testtir.

Yukarida yer verilen araliklardan hareketle ¢aligmanin gtvenirliligi
analiz edilmis ve olumlu bir sonug alinmistir.

Bulgular

Galismanin analizlerinin gergeklestirilebilmesi igin  6ncelikle
oOlceklerin glvenirlilik dizeyine bakilmasi gerekliligi her nicel
calismada zorunludur. Buna gore gerceklestirilen bu ¢alismada
glvenirlilik sonuclari asagida verilen tabloda gorilebilmektedir
(Tablo 1).

Tablodan anlagilacagr Uzere givenirlilik seviyesi oldukca gliveni-
lir olarak tespit edilmistir. Bu baglamda katilimcilara uygulanan
anketin ilk kisminda yer alan demografik bilgilerin analizleri t-testi
ile gergeklestirilmistir.

Anket uygulamasindan elde edilen demografik bilgilere gore
katilimcilarin 292’si (%87,4) 6grencilerden olugsmaktadir. Katihm-
cilar diger kalani yani 42’si (%12,6) akademisyenlerden meydana
gelmektedir.

Katilimcilarin cinsiyetine bakildiginda ise kadin katiimcilarin 178
(%53,3) kisi oldugu erkek katilimcilarin da 156 (%46,7) kisi oldugu
sonucuna ulasiimistir.

Performans gosterisinin Universite blinyesinde yapiimasi neti-
cesinde 6grenci ve akademisyen katihmin fazla oldugu kati-
limcilarin fakilte dagihmlari ise 24°Unlin (%7,2) iktisadi ve idari
bilimler, 34’Unlin (%10,2) egitim fakulltesi, 49’unun (%14,7) edebi-
yat fakiltesi, 92’sinin (%27,5) glizel sanatlar fakiltesi oldugu tespit
edilmistir.

Katilimcilarin sosyo-ekonomik diizeylerinin tespit edilmesi igin
sunulan aylik gelir durumunuzdan alinan cevaplar katilimcilarin
136’sinin (%40,7) 0-2000 TL arasl, 88’inin (%26,3) 2001-2900 TL
arasl, 83'Unuin (%18,9) 2901-4000 TL arasl, 47'sinin (%14,1) 4001 TL
ve Uzerinde oldugu sonucuna ulagiimistir. Yogun olarak 0-2000
TL arasi gelire sahip katilimcilarin oldugu gorilmektedir.

Katilimcilarin hayatlari boyunca yasadiklari yerlesim yerlerinin
tespit edilebilmesi icin yonetilen sorudan ulasilan sonug ise 14
(%4,2) kisinin kdyde, 22 (%6,6) kisinin kasabada, 298 (%89,2) kisinin
sehir oldugu belirtilmistir. Younlugun sehir seceneginde oldugu
tespit edilmistir.

Elde edilen demografik bilgilerden yola ¢ikildi§inda katilimcilarin
cogunlugunun yasamlarinin blylk boliminl sehirde gecirmis
olduklari onlarin kiltir sanat etkinliklerine ulasmak konusunda
imkan sahibi olduklarini gésterebilmektedir. Sehir yasami iginde
var olan modern unsurlari da gérebilecek konumda olan bu kisi-
lerin cinsiyetgilik kaliplarina yonelik yaklagimlarinin sahip olduklari
mekansal kosullar, egitim durumlari seklinde sekillenmesinden

Tablo 1.

Glvenirlilik Sonuglar

Olgek Cronbach’s Alpha

Olgegi ,852 9
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dolayi gergeklestirilen performanstan yapmis olduklari gikarim-
lara bakilmasi gerekmektedir. Boylece katilimcilarin demografik
bilgileri ile performans gosterisine olan gorisleri arasinda bir ilig-
kinin olup olmadigdi anlagilacaktir.

Performansa iliskin Goriigler

“Performatif Pratikler Baglaminda Cinsiyetcilik Kavrami” isimli
calisma baglaminda gergeklestirilen performans sanatinin ismi
Fanustaki Yagam seklinde belirlenmistir. Bu performans gosteri-
sinde sanatgl agagida yer verilmis olan alan igerisinde performan-
sini sergilemigtir.

Resim 1 de goruldigu gibi sanatgl, hayatin goriinenden ne kadar
sinirli oldugunu, 6zgulrligin gorindigu gibi olmadigini belirt-
mektedir. Ayrica timdengelim yapildiginda insanin bedeninde
var olan toplumsal cinsiyet kodlarina bagh olarak hapsediligini
de gostermektedir. Bbylece insanin bedeni en blylk 6zglrlik
kisitlamasi olarak belirtilmektedir. Burada beden biyolojik olarak
algilanmamalidir. Beden ile bahsedilen, hareket alanina sahip olan
bir bedenden bahsedilmektedir. Calismanin esas amaci toplum-
sal alanda dogal olgu seklinde ogretilenlerin bedende sikismasi
olarak ifade edilebilir.

Fanustaki Yagsam isimli performans sanatinda kasvetli bir hava-
nin izleyicilere ulastiriimasi icin isik sisteminden yararlanilmigtir
(Resim 2). Boylece izleyiciler sanatginin hareketlerini kurtulus
cabasi olarak algilayabilmesine imkan verilmistir. Ayrica sanat-
¢inin girpinma hareketleri ile kurtulmak igin girdigi micadele de
gosterilmeye calisiimistir. Sanatginin hapsolusuna iligkin bir anla-
tim sunulma yoluna gidilmistir (Tablo 2).

Performansa iliskin katilimcilarin “Performans sanatinda cinsiyet
rolleri bulunmaktadir” gérisline cevaplarindaki yogunluk 168’inin
(%50,3) katilmakta oldugunu gostermektedir. Buradan hare-
ketle katilimcilarin cinsiyet rollerine iligkin gorislerinin oldugu
ve sanatginin cinsiyet rolline bagl sekilde hareket ettigine iligkin
bakis agilarinin oldugu sonucuna ulasilabilmektedir.

Anket icinde yer alan diger gorUs ise “Performans sanatinda cin-
siyet rolleri normallestirilmistir” seklinde olup yogunlukta verilen
cevap ise 138’inin (%41,3) kararsiz olmasi seklindedir. Bu sonugtan
yola ¢ikildiginda sanatginin cinsiyet rollerini sergileyip sergileme-
digi noktasinda bir belirsizligin oldugu ifade edilmektedir. Bunun
temel sebeplerinden birisi bilinen cinsiyet davranis kaliplarinin

Resim 1
Fanustaki Yasam Performans Alani
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Resim 2
Fanustaki Yasam Performansi 2020-2021

disinda bir performansin sergilenmis olmasi olarakisaret edilebilir.
Dolayislyla sanatginin cinsiyet rollerinin normallestiren hareketler
sergileyip sergilemedigi bir sanat performansi olmasi sebebiyle
katilimcilarda kararsizligin olusmasina neden olmustur denilebilir.

Performans sanatinin uzunluguna iliskin katilicilarin  verdigi
cevaplara bakildiginda uzun bulanlarin oraninin %35,9 (120 kisi),
uzun bulmayanlarin ise %377 (126 kisi) oldugu tespit edilmigtir.
Performansin slresine iliskin verilen bu yanitlarin bir kutuplasma
yarattigr gortlmektedir. Bu oranlardan yola ¢ikildiginda perfor-
mansin suresini uzun bulanlarin performans ile verilmek istenen
kasvetli hapsolusun gergeklestigine ulasilabildigi gibi uzun bul-
mayanlarin da performansin kasvetli hapsolusu oldukga iyi bir
slirede anlatabildikleri yargisina ulagilabilmektedir.

Katilimcilarin performans silresi boyunca dikkatlerinin dagi-
tan herhangi bir seyin olup olmadidina iligkin gdris oranlarinin
yogunlugu %38,9 oraninda olup 130 kisinin katilmiyorum ifade-
siyle sonuglanmistir.

Katilimcilarin performansa iligkin sikici ve anlamsiz olduguna
yonelik gortsgleri ise 59'u (%17,7) kesinlikle sikici ve anlamsiz bul-
mamakta ve 168’ (%50,3) sikici ve anlamsiz bulmamaktadir. Dola-
yistyla performansin katilimcilarda yogun bir sekilde etki ettigi
sonucuna ulasilabilmektedir.

Sanatc¢inin isik sitemiyle yaratmis oldugu full gorintd ile kati-
imcilarda kasvetli goriinimin algilanmasina yonelik gortsler
ise 202’si (%60,5) katilmakta, 132’si (%39,5) kesinlikle katiimakta
seklinde sonuglanmistir. Dolaysisiyla sanatginin ulagsmak istedigi
sonuglardan birsi gergeklesmis oldugu gorilmektedir.

Performans alaninin sinirlarla gizilmesi fanus olusumunu isaret
etmektedir. Katiimcilarin bu gorise olan katilimlari ise yogun-
luklu olarak 160’1 (%47,9) katilmakta, 155'i (%46,4) kesinlikle katil-
makta seklinde tespit edilmistir. Sanatginin ulagmayi hedefledigi
bir unsurun daha katiimcilar tarafindan algilanmis oldugu dikkat
cekmektedir.

Sanatginin gercgeklestirmis oldugu performanstan kadin siniri
toplumsal cinsiyet baskisi nedeniyle asamamis olduguna iliskin
katimci goruslerinin yogunlugu 149'u (%44,6) katiimakta, 115’
(%34,4) ise kesinlikle katilmakta seklinde belirlenmistir. Sanat-
¢inin ulagsmayi hedefledigi gorislerden birsinin daha yogunluklu
sekilde katihmcilar tarafindan algilanmis oldugu gorilmektedir.

Son olarak sanatginin performans sanatinin insanin hapsolusunu
anlattigina iligskin katiimci gordslerinin yogunlukta olan oranlari-
nin 175'i (%52,4) katilmakta, 122’si (%36,5) ise kesinlikle katilmakta
oldugu yoniinde tespit edilmistir.

;Ztt,/l/?rr?é//arm Olcek Sorularina lliskin Verdikleri Cevaplarin Dagilimlari
Kesinlikle Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Kesinlikle Katiliyorum

Performans sanatinda cinsiyet N 0 75 53 168 38
rolleri bulunmaktadir % 0.0 205 15.9 50,3 1.4
Performans sanatinda cinsiyet N 0 102 138 75 19
rolleri normallestirilmistir % 0.0 305 413 225 57
Performans sanatinin stiresini N 19 120 43 126 26
uzun buldum % 57 35,9 12,9 377 78
Performans sanati boyunca N 0 130 52 110 42
S{ﬁfg‘ézmi dagitan hicbir sey % 00 389 15,6 329 12,6
Performans sanatini sikici ve N 59 168 54 53 0
anlamsiz buldum % 177 50,3 16,2 15,9 0,0
Performans sanatindaki full N 0 0 0 202 132
gorlntl “kasvet’i ifade ediyor % 00 00 00 605 395
Performans sanatindaki fanus N 0 0 19 160 155
“sinirhhklar” ifade ediyor % 00 00 57 479 46.4
Bu performgnsj:a kadin siniri ' N 0 0 70 149 115
ﬁzp!gxs!:lgjyet baskisi nedeni % 00 00 210 446 344
Performans sanati insanin N 0 0 37 175 122
hapsolusunu anlatiyor % 00 00 11 504 365
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-}I;aazglllc/,nfé//arm Meslek Degiskeni ile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Gorlsleri Arasindaki Sonuglar
T-Testi
Mesleginiz N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Anlami Sig

Performans Akademisyen 42 3,7566 27463 04238 ,001
Hakkindaki Gorlsleri | 550 292 3,5628 32877 01924
Tablo 4.
Katilimecilarin Cinsiyet Degiskeni ile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Gorlsleri Arasindaki Sonuglar
T-Testi

Cinsiyetiniz N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Anlami
Performans Hakkindaki Gorugleri | Kadin 178 3,6217 , 30605 02294 ,007

Erkek 156 3,5477 ,34912 ,02795

Sanatcinin gergeklestirmis oldugu Fanustaki Yasam isimli per-
formansa katilimcilarin gortsgleri ile meslekleri arasinda iligkinin
olup olmadigina yonelik t-testi uygulanmistir. Bunun sonucunda
katiimcilarin sahip olduklari meslekleri ile performansa yonelik
gorusleri arasinda anlamli bir iligki oldugu yontinde sonuca ulasil-
mistir (p = ,001). Bu durum farkli mesleklere sahip olanlarin per-
formansa yonelik gorUsleri arasinda farkliliklarin oldugunu isaret
etmektedir (Tablo 3).

Katilimcilarin cinsiyetlerine bagl olarak performansa yonelik
gorugleri arasinda anlamh bir iliski tespit edilmistir (o = ,007).
Buradan hareketle cinsiyet farkliliklarina gére performansa yone-
lik gelistirilen gorusler arasinda farkliliklar bulunmaktadir (Tablo 4).

Katilimeilarin  bulunduklari fakdlteler ile performansa yonelik
goruslerinin arasinda iligkinin olup olmadigi ANOVA testi ile ana-
liz edilmistir. Buna gore iki degisken arasinda anlamli bir iligki
tespit edilmistir (p = ,000). Sonug olarak farkli fakiltelerdeki

katimcilarin performansa yonelik farkli bakis agilarinin oldugu
sonucuna ulasiimistir (Tablo 5).

Katilimcilarin bir diger sosyo-kilttrel degiskenligini ifade eden
gelir diizeylerine bagl olarak performans gorisleri iligkisi ANOVA
testi ile saptanmistir. Buna gore katilimcilarin gelir diizeyleri ile
performansa yonelik gorisleri arasinda anlamli bir iligkinin oldu-
guna ulagilmistir (p =,000). Sonug olarak katilimcilarin farkl gelir
dizeylerine bagli olarak performansa yonelik bakis agilarinda fark-
liliklarin meydana geldigi goriimisttr (Tablo 6).

Katilimcilarin yasamlari boyunca yasadiklari yerler ile perfor-
mansa dair gelistirmis olduklari gorisler arasindaki iliski ANOVA
testi ile tespit edilmistir. Buna gore iki degisken arasinda anlamli
bir iliskinin olduguna iliskin bir sonuca ulagiimistir (p=,000). Kati-
limcilarin farkl yagsam yerlerinde yasamlarini gegirmis olmalari
onlarin performansa iligkin farkli bakig agilari Gretmelerinde etkili
oldudu tespit edilmistir (Tablo 7).

;aaztt,lllc/,nfér/arm Fakdlteleriile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Gérisleri Arasindaki Sonuglar

ANOVA

Performans Hakkindaki Gorusleri N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Sig
Dis Hekimligi Fakiltesi 3,7778 ,00000 ,00000 ,000
Eczacilik FakUltesi 3,7778 ,00000 ,00000
Edebiyat Fakdiltesi 49 3,5533 ,20094 ,02871
Egitim Fakiltesi 34 3,2516 18208 ,03123
GUlzel Sanatlar Fakultesi 92 3,6014 ,36095 ,03763
Hukuk Fakiltesi 12 41111 ,00000 ,00000
iktisadi ve idari Bilimler Fakultesi 24 3,3889 29488 ,06019
ilahiyat Fakiiltesi 8 3,0000 ,00000 ,00000
iletisim Fakdiltesi 16 3,6806 16667 ,04167
Mimarlk Fakdltesi 8 3,8889 ,00000 ,00000
Muhendislik Fakiltesi 3,8095 ,20998 ,07937
Saglik Bilimleri Fakultesi 12 3,7037 27354 ,07896
Seyrani Ziraat Fakdltesi 14 3,8889 ,00000 ,00000
Spor Bilimleri Fakiltesi 22 3,3333 ,00000 ,00000
Tip Fakultesi 2 3,8889 ,00000 ,00000
Turizm Fakdltesi 21 3,8889 ,00000 ,00000
Veteriner Fakiltesi 6 37778 ,00000 ,00000
Toplam 334 3,5872 ,32846 ,01797
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-}I;Z?/I/c/,nsé//arm Aylik Gelir Durumlari ile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Gérisleri Arasindaki Sonuglar

ANOVA

Performans Hakkindaki Gorusleri N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Sig
0-2000 TL 136 3,5139 ,38106 ,03268 ,000
2001-2900 TL 88 3,5758 ,26613 ,02837

2901-4000 TL 63 3,6243 27175 ,03424

4001 TL ve Usti 47 3,7707 ,26253 ,03829

Toplam 334 3,5872 ,32846 ,01797

Tablo 7.

Katilimcilarin En Cok Yerlesik Olduklari Yer ile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Gorisleri Arasindaki Sonuglar

ANOVA

Performans Hakkindaki Gérusleri N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Sig
Koy 14 3,9921 16575 ,04430 ,000
Kasaba 22 37778 ,00000 ,00000

Sehir 298 3,5541 ,32900 ,01906

Toplam 334 3,5872 ,32846 ,01797

Sonug ve Oneriler

insanlik tarihinin meydana gelmesinde hem bireysel hem de top-
lumsal iletisim bigimlerinin oldukga nemli bir yeri bulunmak-
tadir. Gergeklesen iletisimler esliginde toplumlarin bugtn sahip
olduklari ve degisim 6zelligine sahip kiltlrleri meydana gelmistir.
Boylece kusaklar arasi aktarimlar iletisim araciligiyla kultdrlerin
bir sonraki nesillere toplumsallagsma normlariyla iletilmektedir.

iletisimin en énemli unsurlarindan birsi olan sanat alani ile top-
lumlarin kilttr kodlarmin kalici bir hal almasi saglanmistir. Boy-
lece sadece sosyalizasyon sireclerinde degil ayrica sanat ile
desteklenen bir aktarim gerceklesmistir. Bu aktarimlar icerisinde
en onemli kaliplagsmis ozellik ise eril bir toplumun insa edilmesi
olarak gorilmektedir. Gegmisten gliniimUze uzanan eril diinyanin
insasinin sadece i¢inde bulunulan ytzyl igerisinde yikilmaya cali-
sildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

GlUniUmuzde devam etmekte olan ataerkil ideolojinin hem kamu-
sal hem Gzel alanda bireylerin davranis kaliplarini belirledigi bir
toplumsal alanda yasaniimasi endUstri devrimi sonrasinda daha
dikkat cekici bir hal almistir. Bunun en dnemli sebebi ise kadinla-
rin evden gikarak galisma hayatina dahil olmalaridir. Boylece kadi-
nin kamusal alandaki konumlanisi degisime ugramis ve kadinlarin
eril zihniyet ile nasil ydnlendirildigi dikkat gekmistir.

Kadin ve erkek arasindaki belirlenmis cinsiyet rolleri endustri
devrimi sonrasinda oldukga dikkat gekici bir hal almasi sos-
yal bilimler alaninda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet alanlarinda
calismalarin yapiimasini beraberinde getirmistir. Bu baglamda
glinimUzde de devam etmekte olan birgok ¢alismanin oldugu
gorilmektedir. Ozellikle feminizm hareketleriyle baslayan ataer-
kil ideolojiye karsl durus glinimuzde farkli kollarda ve bigimlerde
devam etmektedir.

Her toplumun kendisine ait kiltlrel yapisi igerisinde var olan cin-
siyet rollerinin bigimlenmesi cinsiyetgi kaliplarin da dogmasini
dogal bir sonug olarak beraberinde getirmektedir. Gergeklesti-
rilen bu galigmada cinsiyetgi kaliplara performans sanatiyla bir

sunus gergeklestirme ¢abasina katilimcilarin gordslerinin nasil
gelistigine ulagilmak istenmistir.

Arastirma kapsaminda “Fanustaki Yasam” isimli performansin
gerceklestirilmesinin baglica nedeni ataerkil ideolojiye yone-
lik feminizm hareketleriyle eszamanli bir ¢ikis gdsteren perfor-
mans sanatinin kadin sanatgilar ile gliclenmesidir. Boylece kadin
sanatcilarin tzerinde hakimiyet kuran eril ideolojiye kadinlarin
kendi bedenleriyle karsi ¢ikiglarini igeren performanslar ortaya
konmustur.

Arastirmanin uygulama bolimiinde “Fanustaki Yagam” isimli per-
formans gosterisine katilimcilarin gorisleri alinmistir. Bununla
beraber katilimcilarin sosyo-kiltiirel ve sosyo-ekonomik &zellik-
lerinin performans sanatina iligskin gérislerinde nasil bir etkiye
sahip oldugu da arastirmada incelenmistir.

Arastirmaninamacidogrultusunda katilimcilaraanket uygulamasi
gerceklestirilmistir. Anket igerisinde demografik bilgilerin elde
edilebilecedi ve performansa dair gorislerine ulasilabilmek igin
sorular gelistirilmistir. Katilimcilarin verdikleri yanitlarin analizleri
ise SPSS 22.0 (IBM SPSS Statistics for Windows, Version 22.0.
Armonk, NY: IBM Corp.) paket programiyla gerceklestirilmistir.

Katilimcilarin yanitlarindan hareket edildiginde farkli demogra-
fik bilgilere sahip olduklari gérilmistir. Ozellikle katilimcilarin
ogrenci agirlikli oldugu, yasamlarini sehir merkezlerinde gegirdik-
leri, ayhk gelir durumlarinin asgari Ucretin altinda oldugu ve cinsi-
yet agirliginin da kadinlarda olduguna ulasiimisgtir.

Sanatginin ulagmayi hedefledigi gorisler arastirma kapsaminda
olusturulmus olan hipotezler ile degerlendirilmistir. Buna gore 1.
Hipotez olan “Katilimcilarin Fanustaki Yagsam performansi hakkin-
daki gorusleri ve meslekleri arasinda anlamli bir fark vardir” dog-
rulandi§r goridlmustur. 2. Hipotez “Katilimcilarin Fanustaki Yagam
performansi hakkindaki gorisleri ve cinsiyetleri arasinda anlamli
bir fark vardir,” 3. Hipotez “Katimcilarin Fanustaki Yasam perfor-
mansi hakkindaki gérUsleri ve fakilteleri arasinda anlamli bir fark
vardir, 4. Hipotez “Katilimcilarin Fanustaki Yasam performansi
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hakkindaki gorusleri ve aylik gelir durumlari arasinda anlamli
bir fark vardir” ve son olarak 5. Hipotez “Katilimcilarin Fanustaki
Yasam performansi hakkindaki gortsleri ve hayatlari boyunca en
cok yerlesik olduklari yer arasinda anlamli bir fark vardir” da dog-
rulanmig oldugu sonucuna ulagiimistir.

Sonug olarak insanlarin bireysel yasamlarindaki sosyo-ekonomik
ve soyo-kiltirel 6zelliklerinin sanat araciligiyla gérdikleri cinsiyet
ayrimciliklarini anlamlandirma bigimlerinin farklilik icerdigine ula-
silmistir. Bunun temel nedeni cinsiyet rollerinin 6grenilen “dogal
olgular” oldugudur. Butler'in bahsetmis oldugu cinsiyet rollerinin
dogal bir olgu olarak algilanmasi cinsiyet rollerinin biyolojik olma-
digini aksine 6gretilen davranis kaliplari oldugu yapilan galigmada
da gorilmektedir.

Katilmei Onami: Calismaya katilan tim katilimcilardan onam alinmistir.
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Structured Abstract

The most fundamental element in the formation of the social sphere has been communication. The realization of interaction between
people has ensured the continuity of interaction rather than cause and effect relationship. Therefore, it has nurtured the continuity of
the elements that exist in the construction of the social sphere, as well as the elements that point to the culture in the social sphere.

This study emphasizes the idea that the social relationship of the individual with gender is an innate feature. So much so that individuals
live in a world where sexual rituals, which begin before birth, start within the family and are taught as a life form after birth. Considering
the formation of the individual in the social sphere, it is observed that the first striking nature originates from the patriarchal ideology.
The fact that masculine activities, which can be clearly observed in each of the social structures that have reached the present day, are
accepted as a natural result in life has been the subject of social sciences examination.

Considering the characteristics of performance art, which constitutes the application area of the study, it is rather different from other
performing arts. It should be underlined that there is no limit in any of the fields such as time, space, and material in performance art
and that there is no limitation in the performances of the artists.

In the study carried out, a field study was conducted on understanding gender stereotypes through performance art. Performance art
was carried out by the researcher and the name of the performance was determined as “Life in a Bell-Jar” With the performance titled
Life in a Bell-Jar, it was tried to be shown that “every visible limitlessness is not freedom.” Therefore, it appears dark, gloomy, and blurred.
The artist strives to get rid of this environment. Thus, the self-imprisonment of the ego was tried to be expressed.

It is aimed to reach people who are not able to watch live by taking video and photo recordings of the show. The model of the study, on
the other hand, was determined as a descriptive relational survey of the way the participants, who are in the position of the audience,
associate sexism patterns with the performance. The opinions of the participants were obtained through survey applications. In this
context, the hypotheses of the study were determined as follows:

H1: There is a significant difference between the participants’ views on Life in a Bell-Jar and their profession.

H2: There is a significant difference between the views of the participants about the Life in a Bell-Jar performance and their gender.
H3: There is a significant difference between the views and departments of the participants about the Life in a Bell-Jar performance.
H4: There is a significant difference between the views of the participants about the Life in a Bell-Jar and their monthly income.

H5: There is a significant difference between the participants' views on Life in a Bell-Jar and the place where they inhabited the longest.

The fact that the determined gender roles between men and women became quite remarkable after the industrial revolution led to
studies of sex and gender in the field of social sciences. In this context, there have been many ongoing studies today. Within the scope
of the research, the main reason for the realization of the performance called “Life in a Bell-Jar” is the strengthening of performance art,
which shows a simultaneous departure with the feminism movements towards patriarchal ideology, with female artists. Thus, perfor-
mances involving women’s opposition to the masculine ideology that dominates women artists were presented.

In the application part of the research, the opinions of the participants of the performance show called “Life in a Bell-Jar” were taken. In
addition, the effect of the socio-cultural and socio-economic characteristics of the participants on their views on performance art was
also examined in the research. A questionnaire was applied to the participants in line with the purpose of the research. Questions in the
survey were developed in order to obtain demographic information and to reach participants’ views on performance.

The answers of the participants revealed that they had different demographic information. it was observed, in particular, that the parti-
cipants were mostly students, they spent their lives in city centers, their monthly income was below the minimum wage, and they were
mostly women.

As a result, it has been reached that the socio-economic and socio-cultural characteristics of people's individual lives differ in the way
they make sense of the gender discrimination they see through art. The main reason for this is those gender roles are learned “natural
phenomena’” As Butler mentioned, perceiving gender roles as a natural phenomenon is also seen in the study, which shows that gender
roles are not biological, on the contrary, they are taught behavior patterns.
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Turk Musiki Calgilarinive Roman kiltirtindekicalgigelenedini posta pulu Uizerinden gorsellestirerek
sunmay! ve yeniden sentezleyerek farkli bir formda ele almayr amaclamistir. Geleneksel Tirk
muzigi agisindan yapilan siniflamaya gore kullanilan galgi turleri; telli (yayh), nefesli ve vurmali
calgilar kapsamaktadir. Bu nedenle calisma, bu U galgi tiriyle ve Posta idaresi tarafindan bu
alanda basiimis olan posta pullariyla sinirlandiriimistir. Calisma nicel arastirma yontemlerin-
den betimsel yontem Uzerinden ilerletilmis, esasini ise yazili ve gorsel kaynaklar olusturmustur.
Ulkemizin milli calgisi konumunda olan Davul ve Zurna biitiin bélgelerde kullanilan en basta gelen
enstrimanlardir. Bunun yani sira Saz ve Baglama kulttirl de son derece yayginlik gostermektedir.
Zaman igerisinde bazi galgilar unutulmaya yiz tutarken, bazilarinin kullanimi daha lokal kalmis,
bazilarinin yerini ise Bati tarzi galgilar almistir. Bu galismayla birlikte Geleneksel Tirk calgilarini ve
Roman kulttrindeki calgi gelenegini konu alan nostaljik bir pul alblimu yayinlanabilir. Arastirmanin
sonraki sliregte, gostergebilimsel analiz yontemleriyle olusturulacak organoloji, Roman kultiirt ve
pul konulu ¢alismalara kaynak teskil edecedi distintlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Calgilar, organoloji, posta pulu, Roman kulttird, Tirk mGsikisi

ABSTRACT

This study aimed to present the Turkish Musical Instruments and the instrument tradition in the
Gypsy culture by visualizing it on a postage stamp and to re-synthesize it in a different form.
According to the classification made in terms of traditional Turkish music, the types of instru-
ments used include stringed, wind, and percussion instruments. As a consequence, the study
is limited to these three types of instruments and the postage stamps issued by the Postal
Administration in this field. The study has been advanced through the descriptive method, one of
the quantitative research methods, and written and visual sources have formed its basis. Drum
and zurna, which are the national instruments of our country, are the foremost instruments used
in all regions. In addition, saz and baglama culture is also very common. While some instruments
have been forgotten over time, the use of some has remained more local, and some of them
have been replaced by Western-style instruments. With this work, a nostalgic stamp album can
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Giris

Seslerle orilu bir gevrede var olan ve hayati sesler lzerinden
anlamlandirmaya galisan insanlar, glinliik hayatta kullanilan s6z-
clkleri yalin ve estetik sdylemler lzerinden isleyerek sekillen-
dirmeye gayret ederler. insanlar yasantilari boyunca edindikleri
deneyimlerle, amagli olarak miziksel bir davranig bigimi kazan-
maya galigirlar (Ugan, 2005: 28-30). Nukteli ve ritmik sdylem-
leri, seslerle 6rild bir diinyaya uyarlamaya gayret eden mizik
arayisinin; bireysel, egitsel, kiltlrel, toplumsal ve ekonomik bir-
cok islevi yerine getiren oldukga karmasik bir fonksiyonellik icer-
digi distndlmektedir.

Turk MUsikisinin, tarih icerisindeki seyrinin daha iyi ve anlasilir
olabilmesi adina, bilimsel ve sistematik bir disipline ihtiya¢ duyul-
mustur. [Berker (1972: 84-85), ilk olarak Tiirk Musikisinde Donem-
ler, Meydan Larousse Ansiklopedisi’nin 9. cildinde bu konuya yer
vermis ve sonrasinda Erdem Dergisi’nde yayinladigi makalesinde
konuyu kategorilere ayirarak 6 donem halinde incelemistir]. Bun-
lar; 1. dénem olan Hazirlik ve Olusma dénemi, baglangigtan itiba-
ren Meragali Abdulkadire kadar uzanan donemdir. 2. dénem olan
Klasik veya Preklasik donem, Megarali Abdulkadir'den Itri'ye kadar
uzanan donemi kapsamaktadir. 3. donem olan Klasik donem,
ltri’den Dede Efendi’ye kadar uzanan dénemdir. Itri ile Haci Arif Bey
arasindaki 4. donem Neoklasik donemdir. Haci Arif Bey ile Hiseyin
Sadettin Arel arasinda gecen 5. donem Romantik donemi olus-
turmaktadir. 6. donem olan Reform donemi ise Hiseyin Sadettin
Arelile baglayip devam eden donemi kapsamaktadir (Berker, 1986:
147). Literatlr taramasindan da anlasilacag tizere mizikoloji ve
organoloji konularina deginen birgok ¢alisma mevcuttur. Ancak,
isitsel bir gerceklik olan muzik olgusunu, gorseller Uzerinden
anlatmaya calisan arastirma sayisi ise nispeten sinirlidir. Alana
farkli bir boyut kazandirma amaci taslyan bu galismada, gelenek-
sel Turk halk galgilari ve Roman kiltirtindeki calgi gelenegi, posta
pullari Gzerinden gorsellestirilerek sunulmaya galigiimistir.

Pul Kavrami ve Posta Pulunun iglevleri

ingiltere'de bastirilan ve 6 Mayis 1840 tarihinde tedaviile ¢ika-
rilan ilk posta pulunun gorselinde Kralige Victoria’'nin resmine
yer verilmistir (Bezaz, 2006: 291-292). Pul, 6n ylzU desen, sekil,
kabartma, motif ve resimlerden olusan arkasi kendinden yapis-
kanli veya zamkli, gevresi dantelli, bigim itibariyle temaya uygun
olarak tasarlanabilen ve Posta idaresinin kontroliinde tedavdil
edilen minyatir boyutlu degerli kagitlardir (Aydogmus, 2015: 30).
Pul uygulamasilyla, Gzerlerinde belirtilmis olan para tutari saye-
sinde, Ucretlendirmede ortaya ¢ikan birtakim aksakliklar gideril-
mistir. Pullar, parasal dederinin yani sira 6zel glin, tema ve anma
gibi bir takim fonksiyonel &zellikleriyle iletisim slrecine de katki
sunmaktadir. Nitelikli belge statlisiinde konumlandirilan ve belir-
tilen nedenlerle tarihe taniklik eden pullar bir ulusun degerlerini,
ekonomisini, kiltlrtnd, sanatini, inanglarini ve siyasi durusunu
tematik bir agiyla ele alan énemli bir argimandir (Gasimova ve
Ahmadoy, 2013: 8; Aycil, 2021: 333-334).

Diinya’da ve Tiirkiye’de Organoloji Caligmalari

Farkh birgok toplum tarafindan calgilar, degdisik sekillerde tasnif
edilmistir. Ancak genel kabul gormus siniflama yontemi galgilari;
telli galgilar, nefesli calgilar, vurmali galgilar, kendinden ses veren
calgilar ve transpozeli (aktarmal) calgilar olarak siniflandirmak-
tadir (Kalender, 2001: 160-161). Mizik bilimi igerisinde ayri bir
disiplin olan organoloji; calgilari inceleyen, siniflandiran ve tanitan
bir bilim daldir (Agin, 1994: 14). Organoloji ¢aligmalari agisindan
16. ile 17. ylUzyillar 6nemli bir donim noktasini olusturmaktadir.
Avrupada yUrdtilen calismalar neticesinde kapsamli aragtirmalar

yapilmis ve calgilar bilimsel olarak tasnif edilmistir. Bu donemde
kaleme alinan eserlerin baslicalari sunlardir; 1511 yilinda Sebas-
tien Virdung'un kaleme aldi§i Musica Getutscht Und Ausgezogen,
Martin Agricola'nin 1529 yilinda yazdi§i Musica Instrumentalis
Deudsch ve 1636 yilinda Papaz Marin Mersenne’nin yazdigi Har-
monie Universelle isimli eserlerdir (Somakgl, 2016: 30).

Turkiye Cumhuriyeti’'nin, yurt disinda yapilan organoloji ¢alisma-
larindan yeterli diizeyde etkilenmedigi distnilmektedir. Bunda
daha ¢ok Osmanlrdan devralinan birikimin etkisi gértlmektedir.
Osmanli imparatorlugu; koloni savaslari, sémiirgecilik ve kesif
faaliyetlerinden uzak durdugu icin etkilesim boyutunda Avrupa
Ulkelerinden daha farkli bir yapiya btrinmustir. Mistemlekeci bir
anlayisa sahip olan toplumlar hem daha ¢ok etkilesime girmisgler
hem de ugradiklari cografyalardan topladiklari eserleri kendi tlke-
lerine tasimislardir. Dolayisiyla farklh kiiltirlere ait galgilar bu Glke-
lerde siniflandirilarak degisik sekillerde sergilenmistir (Tetik, 2015:
198).

Turkiye'de yuritllen organoloji calismalari etnografik temelli
arastirmalara dayanmaktadir. ilk calisma érneklerini ise halk tara-
findan galinan calgilarin tespiti olusturmaktadir. Ozellikle, tekke-
lerin kapatiimasiyla birlikte buralarda bulunan galgilar muhafaza
ve tasnif edilmek amaciyla belirli alanlarda sergilenmistir. Bu
nedenle, organoloji kiiltiiriine ait 6zgiin bir sistem gelismistir. ilk
organoloji calismalari, derleme gezileri sirasinda fark edilen detay-
lara dayanmaktadir. Bu dénemde; Daru’l-Elhan-istanbul Konser-
vatuvarl, Ankara Devlet Konservatuvari ve Ankara Radyosu olmak
tzere Ug farkli kurum tarafindan derleme gezileri diizenlenmistir
(Tetik, 2015: 198-199). Mahmut Ragip Gazimihal ilk defa, derleme
calismalari esnasinda galgilara yer verilmesi gerektigi gortsini
ortaya atmistir. Sonraki donemlerde yayinladigi makalelerinde de
calgrisimleri ve galgilarin mensei konularini irdelemistir (Somakg,
2016: 28). Daru’l-Elhan-istanbul Konservatuvarinin diizenledigi
birinci gezi sonrasinda Anadolu Tirkdleri ve MUsiki istikbalimiz
isimli biryapit yayinlanmistir. Bu yapitta yer alan Halk Sazlart isimli
bir baglikta ise 0z itibariyle Tlrk calgilarina deginilmistir (Tetik,
2015: 200).

Tiirk Miisiki Gelenegine Gore Calgilar

Telli ve Yayli Calgilar

Genel anlamda tellerin parmak, yay veya mizrap yardimiyla tit-
resmesiyle sesi agida cikaran calgilar ifade edilmektedir. Tarihi
cok eskiye dayanan telli galgilar Anadolu, Misir, Mezopotamya
ve Orta Asya'da yaygin olarak kullanilmistir. Kopuz olarak bilinen
calgl, telli calgilarin atasi olarak kabul edilmektedir (Tifekgioglu,
2015: 49). Telli galgilar genel olarak mizraplilar ve yaylilar olarak iki
kategoride siralanmaktadir. Bunun yani sira bazi galgilar vurma
hareketiyle bazilari ise parmaklarla ¢alinabilmektedir. Yakin tarihe
kadar Anadolu'da birgok telli ¢algr tlrl kullaniimaktaydi. Ancak
zaman igerisinde birtakim farkliliklar yagsanmis ve bazi ¢algi tirle-
rinin kullanim alani daralmistir. Bu nedenle konu butunlugud Turk
Halk MUsikisinde yaygin olarak kullanilan Ud, Kanun, Baglama, Tar,
Kabak Kemane ve Kemence gibi calgilar Gizerinden olusturulmaya
cahsiimistir.

ud

Ud, kisa sapli, kivrik uclu, iri gévdeli perdesiz bir Turk calgisidir.
Arap cografyasinda da yaygin olarak kullanilan bu calg: iran'da,
Barbat adiyla bilinen ¢algiyla dnemli derecede benzerlik goster-
mektedir. 17. ylzyilda Ud'un yerini Tanbur almistir. Bu slregte
popdlaritesini yitiren bu galgl, yaklasik iki asir sonra tekrar Turk
MUsiki calgilari arasindaki yerini almayi basarmistir (Kog, 2015:
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Gorsel 1.
Ud, 2014, 52 x 36 mm

125-127). Ud yapiminda, hafif ve kurumus agaclar tercih edil-
mektedir. Ornegin ses tablasi kisminda; sitka, kdknar veya ladin
agaci kullanilirken tekne kisminda ise daha gok; maun, pelesenk,
glirgen, ardig, abanoz, pommela, ceviz, akgaadag (kelebek), venge
ve paduk kullaniimaktadir (Oter, 2007: 26-27). Ayrica geleneksel
Ud sazinda farkli tiirde ve kalinlikta bes adet tel bulunmaktadir.
Bunlar yukaridan asagiya dogru; bam teli, misles, mesna, zir ve
had telleridir. Digerlerinden daha kalin olan bam teli ise bagir-
saktan yapilmaktadir (Tufekgioglu, 2015: 65-69). Gorsel 1'de
2014 yilinda emisyon edilen ve Avrupa 2014 Ulusal Mizik Ens-
trimanlari konulu galismayi olusturan 2’li pul serisinden birine
yer verilmistir. 100.000 tiraji olan bu pullarin grafik tasarimcisi
Nuray Calrdir (Avrupa 2014 Ulusal Mizik Enstriimanlari Ud, Eri-
sim Tarihi: 07.06.2021). Pul tasariminda kullanilan Ud calgisi diya-
gonal olarak pulun merkezine konumlandiriimistir. Arka planda

Tirkiye
Cumhuriyeti \y

Picea oricatalis (DOGU LADINI)

UASIN OF ST~ ANKARA

Gorsel 2.
Ud yapi malzemesi, 1984, 36 x 52 mm
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ise aclk hava dinletisinde Ud c¢alan bir kadin betimlenmektedir.
Gorsel 2'de ise 1984 yilinda emisyon edilen ve Orman Uriinleri
konulu calismada kullanilan 4’lU pul serisinden birine yer veril-
mistir. 600.000 tiraji olan bu pullarin grafik tasarimcisi Saadettin
Atlihandir (Orman ve Uriinleri Ud Yapi Malzemesi, Erisim Tarihi:
07.06.2021). Tasarimda sari zemin rengi kullanilmis olup rengin
ortasi, dikey bir elips bigiminde beyaz birakilmigtir. Beyaz olarak
birakilan bu alana illistratif dogu ladin agacinin tamami konum-
landirilarak arka plan olusturulmustur. On planda ise yine illiist-
ratif olarak ladine ait yaprak ve kozalak pargalariyla birlikte bu
agactan dretildigi dislinllen gizgisel bir Ud galgisi betimlenmis-
tir (Gorsel 1), (Gorsel 2).

Kanun

Geleneksel Turk Sanat Mizigi calgilari arasinda yer alan Kanun
3,5 oktavlik ses genigligine sahip yatay calinan bir calgidir. iki
elle ¢calinan bu calgida kaplumbaga kabugundan yapilmis baga
mizraplar kullanilmaktadir. Toplam 78 telden olusan bu ¢algida
26 perde bulunmaktadir. Her bir perde ise 3 telden olugsmakta-
dir (Bayrakgi, 2020: 17-19). Altili mandal sistemine goére belir-
lenen diizende perdeler, harf notasyonuna gore siralanmistir.
Bu perdeler tiz muhayyer ile kaba yegah araliginda akort edil-
mektedir (Glinalgin, 2013: 77-83). Ayrica Kanunun ses tablasi;
ladin, ¢inar, maun, ceviz ve kdknar agacindan. Yanlari; girgen,
koknar ve ladinden. Alt tablasi; thlamur ve kizilagagtan. Akort
burgulari ise erik, akglirgen, limon ve abanoz tlrl adaclardan
yapilmaktadir (Bayrakel, 2020: 11; Tetik ve Uslu, 2012: 30). Gor-
sel 3'de 2010 yilinda israil'de tedaviile giren 5’li pul serisinden
birine yer verilmistir (israil Kanun, Erigsim Tarihi: 07.06.2021).
Tasarimin arka planina bakildiginda zeminde bir hali motifi
goze carpmaktadir. Bu motif dikey diizlemde asagidan yuka-
riya dogru gidildikge degradeli bir sekilde yerini beyaz renge
birakmaktadir. Boylece olusturulan zemin Uzerinde, pul ile
ilgili ibranice bilgilere yer agilmistir. Ayni zamanda pulun sag
alt késesinde bir Piyano gorilmektedir. Pulda en blyik alani
(neredeyse 2/3 oraninda) ise Kanun kaplamaktadir. Tasarima
genel olarak bakildiginda klasikligin iki cesidine yer verdigi
soylenebilir.

=
=
=
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Gorsel 3.
Israil Kanun, 2010, 31,7 x 20,1 mm
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Gorsel 4.
Baglama, 1982, 26 x 52 mm

Baglama

Turk Halk MUGsikisinde 6nemli bir yeri olan Baglama calgisinin
kokeni kopuza dayanmaktadir (Gorsel 3). Orta Asya Turkleri ara-
sinda yaygin olarak kullanilan bu galg, tarihi seyirde Cin’e, Avru-
pa’ya ve Anadolu’ya kadar gelmistir (Demirsipahi, 1975: 165). Bu
enstriimanin 6gretiminde genellikle iki farkli yol izlenmekte-
dir. Bunlar; 6grencinin ustasini izlenmesiyle edindigi deneyim
(usta-cirak iligkisi) ve 6grencinin ustasinin ritmik hareketlerini
tekrar etmesi (megk yontemi)dir (Altug, 1997: 19). Baglama genel-
likle tezene veya selpe yontemiyle gcalinmaktadir. Standart bir
tlrl olmayan bu galginin; Meydan Sazi, Cogur, Divan Sazi, Kisa
Sap, Tanbura ve Cura gibi tlrleri mevcuttur. Ayrica baglamanin
tekne kisminda; ardig, abanoz, disbudak, kestane, ceviz, akgcaa-
dag, glirgen, maun, dut, ¢inar, igde, thlamur, kavak, pelesenk ve
gll agaci kullanilirken ses tablasinda; kéknar ve ladin yanak kis-
minda ise glirgen, abanoz, ceviz, ihlamur, ardig, maun, menevis ve
kestane kullaniimaktadir (Tetik ve Uslu, 2012: 29-30). Gorsel 4de
1982 yilinda emisyon edilen ve Tirk Mizik Aletleri konulu galig-
may! olusturan 5’li pul serisinden birine yer verilmistir. 3.184.000
tiraji olan bu pullar, ofset baski teknigiyle olusturulmustur (Tirk
Muzik Aletleri Baglama, Erisim Tarihi: 07.06.2021). Tasarimda
dikey ¢lgtlendirme tercih edilmistir. Pulun formasinda yer alan
mavi zemin Uzerine Anadolu’'da yaygin olarak kullanilan Baglama
calgisi diyagonal olarak konumlandiriimistir. Marjlarinda ise ait
oldugu Ulke, basim yeri, tedavil tarihi ve dederi hakkindaki bilgiler
gorilmektedir.

Tar

Orta Asya ve Kafkas Bolgesine 6zgi olan bu calgi Azerbaycan ve
iran'da da yaygin olarak kullanilmaktadir. Yakin tarihte Tiirk Halk
MUsikisinin dnemli calgilari arasinda yerini almayi basaran Tar
Azerbaycan muzigini icra eden galismalarda, hususi olarak kulla-
nilan telli bir galgidir. Tirkiye'de sinirli bir kullanim sahasina sahip
olan bu galgi, daha ¢ok Kars ve I§dir dolaylarinda yasayan belirli

torkivecummnuriveri
NUZIX AesTEAn)

Gorsel 5.
Tar, 2019, 26 X 41 mm

toplumlarin tercih ettidi calgilar arasinda yer almaktadir. Mizrap
veya tirnakla calinan tar, genellikle bes adet telden olugmak-
tadir (Turung, 2011: 1-4). Ug béliimden olusan Tar'in yapiminda
kullanilan en ideal yapi malzemesi, genellikle dut agacidir. Tar'in
govdesi; erik, akga, ceviz, kayin, palamut ve karaagagtan. Canak
kismi; erik, ceviz, armut, pelit veya dut agacindan. Kol (sap) kismi
ceviz agacindan. Kelle kismi ise glirgen agacindan yapilmaktadir
(Gzcan, 2009: 21-22; Turung, 2011: 49-53). Gérsel 5'de emisyonu
2019 yilinda yapilan ve Muzik Aletleri konulu ¢aligmayi olustu-
ran 3l pul serininden birine yer verilmistir. 100.000 tiraji olan
bu pullarin grafik tasarimcisi Merve Ersandir (Mizik Aletleri Tar,
Erisim Tarihi: 16.03.2021). Tasarimda forma alani dantellere kadar
genisletilmistir. Boylece iki parcali bir yapidan, ziyade bir bitin-
|Uk olusturulmustur. Arka plan, duvar ve zemin olarak iki pargali
degerlendirilmistir. Duvarda, asagida sari renkten yukarida pembe
renge suluboya etkisi gosteren bir gegis kullanilmistir. Zeminde
ise kahve tonlari bulunmakta ve duvarla uyum gostermektedir.
Duvara yaslanmig olarak betimlenen calgi aletinin sap kismina
ismi belirtilmistir. Pul Gzerinde yine Tlrkiye Cumhuriyeti'ne ait bir
miuzik aleti olduguna iligkin ibare ve degeri bulunmaktadir.

Kabak Kemane

Afrika ve Asya cografyasinda yaygin olarak yetistirilen su kabagi,
tarih boyunca calgi yapiminda da kullanilmistir. Turkiye'ye 6zgU
karakteristik bir dokusu olan Kabak Kemane Teke Yoresinde yasa-
yan Yorik Turkmenleri tarafindan kullanilan geleneksel bir yayli
calgidir. Klasik galgida tel sayisi Ug iken glinimizde kabul goren
tel sayisi dorttir. Agagtan yapilan (g telli yassi kemanelere daha
¢ok Glineydogu Anadolu Bélgesinde rastlanmaktadir (Akyol, 2017:
164-166). Gorsel 6'da 2014 yilinda tedavile ¢ikarilan ve Avrupa
2014 Ulusal Muzik Enstrimanlari konulu tasarimda yer alan 2’li
puldan sonuncusuna yer verilmistir (Avrupa 2014 Ulusal Mizik
Enstriimanlari Kabak Kemane, Erisim Tarihi: 07.06.2021). Pul tasa-
riminda kullanilan Kabak Kemane galgisi, diyagonal olarak ve pulun
neredeyse bir yarisini kaplayacak sekilde konumlandirilmistir.

Artand Interpretation [ 2022 XX(X): 43-56 | doi: 10.54614/A1.2022.982309
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Gorsel 6.
Kabak Kemane, 2014, 52 x 36 mm

Arka planda ise serideki diger pul tasariminin aksine kapali alanda
bulunduklari belli olan bir muzisyen grubu gorilmektedir. Kabak
Kemanenin konumlandirilmasiyla birlikte, arka plandaki figlrler
daha ¢ok belirginlesmistir.

Kemencge

Kemenge, yay yardimiyla serbest veya diz Ustiinde galinabilen Ug
telli bir yayh galgidir. Bu galgi, daha ¢ok dis kiiltirlere biraz kapali
kalan Altay Bolgesi'nde yaygin olarak kullaniimaktadir. Kemen-
cenin en ilkel hali ise Ikhgdir. Ikh§ yapiminda genellikle kabak,
kutlu agaglar, deve ve tay gibi hayvanlarin derileri kullanilmistir.
Cikardi§i sesler nedeniyle Kemengeye Karadeniz Bolgesi'nde cili
veya cilili gibi yoresel isimlendirmeler verilmistir (Demir, 2007:
1144-1147). Ayrica Kemenge Rebap Mardin Yoresi'nde yaygin ola-
rak kullanilan geleneksel bir calgi tirtdur. Tlrkiye'de en ¢ok bili-
nen Kemenge tird ise Karadeniz Kemengesidir. Gorsel 7'de 1982
yilinda tedavdile giren ve Turk Mizik Aletleri konulu galigmayi olus-
turan 5’li pul serisinden bir digerine yer verilmistir (Turk Muzik
Aletleri Kemenge, Erigim Tarihi: 07.06.2021). Tipki serideki Mey ve
Zurna'da oldugu gibi yatay bir kompozisyon kullanilmis ve diger
bitln tasarim elemanlarinin konumlandirmasi ve hiyerarsisi ayni
kalmistir. Tasarimda Karadeniz Bolgesinde yaygin olarak kullanilan
Uc telli bir kemence ve bu kemengeye ait olan yay gosterilmistir.

Vurmali Galgilar

Bati miziginde “percussion” olarak adlandirilan bu calgilarin en
ilkel olanlari dahi, cagdas orkestralarin vazgecilmezleri arasinda
yer almaktadir. Vurmali calgilar, sesleri genellikle el veya bir arag
yardimiyla Ureten bitlncl bir sistemi ifade etmektedir. En eski
calgl tlrlerinin 6nemli bir bolimunt olusturan vurmalilar ailesi,
muzigin ritim ve dinamizmine ziyadesiyle katkilar sunmaktadir
(Goktas, 2010: 67). Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde bulunan ve
13. ylzyila tarihlendirilen en eski Turk ¢algisinin Kés oldugu kayit-
lara gecilmistir (akt., Somakgi, 2016: 19; Ungér, 2004). Diinyanin
gesitli Ulkelerinde kullanilan ve ¢ok sayida tlrd mevcut olan bu
galginin baglicalarini; Timpani Trampet, Zil, Bateri, Mridangam,
Simbal, Kudim, Rototom, Darbuka, Def, Can, Ksilofon, Kastan-
yet, Kariyon, Celesta, Marakas, Gong ve Ucgen gibi enstriimanlar
olusturmaktadir.

Davul
Silindir bir kasnagin her iki yanina gerdirilen derinin iplerle iyice

sikistiriimasiyla elde edilen vurmali bir galgi tiiridir. Ana gévdenin
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Gorsel 7.
Kemencge, 1982, 52 X 26 mm

yapiminda genellikle ceviz agaci tercih edilmektedir. Deriylizey ise
daha gok dana, kegi veya koyundan elde edilir (Tufekgioglu, 2015:
179). Vurmali galgilar arasinda yer alan ve bilhassa askeri amagli
kullanilan Nakkare, Kés ve Tabl gibi unutulmaya yiiz tutmus bazi
calgr turleri ise artik tarihi masiki calgilari olarak aniimaktadir
(Aydin, 2020: 264). Turkler arasinda gok yaygin olan bu ¢algi ttrl
yoresel kullanima ve yasanilan cografyaya gore farkli formlarda
sekil almistir. Bu nedenle bu galginin ¢ok degisik tirlerine rast-
lamak mimkdindir. Davullar tarih boyunca dini térenlerde, askeri
seferlerde, diglnlerde ve 6nemli merasimlerde yaygin olarak kul-
laniimistir. Resmi olarak da devam ettirilen bu gelenegdi Selguk-
lular tablhanelerde, Osmanlilar ise mehterhanelerde yasatmistir
(Kaya, 2012: 97-98). Zurnanin ayrilmaz bir pargasi olan Davul Tirk
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Gorsel 8.
Davul, 1982, 26 x 52 mm
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Gorsel 9.
Davul ve Zurna, 1981, 26 x 41 mm

kilttrinlin bilindik en temel calgilar arasinda yer almaktadir.
Gorsel 8de emisyonu 1982 olan ve Tirk Muzik Aletleri konulu
galismayi olusturan 5’li pul serisinden bir digerine yer verilmistir
(Turk Mizik Aletleri Davul, Erisim Tarihi: 07.06.2021). Tasarimda,
serinin ayni olgllendirme zemin rengi, marj ve yerlesim diizeni-
nin devam ettirildigi gorilmektedir. Gorselde Anadolu’da yaygin
olarak kullanilan Davulun hacminin ve yapisinin anlasilir bicimde
gosterildigi bir a¢i tercih edilmistir. Gorsel 9'da 1981'de emisyon
edilen ve II. Milletlerarasi Turk Folklor Kongresi anisina bastirilan
5’li pul serinden birine yer verilmistir. 600.000 tiraji olan bu pullar
ofset baski teknigiyle olusturulmustur (II. Milletlerarasi Tirk Folk-
lor Kongresi Davul ve Zurna, Erisim Tarihi: 07.06.2021). Tasarimda
dikey bir kompozisyon tercih edilmistir. Bununla birlikte ayni marj
icerisinde hem gorsel hem de metinsel ifadeler yer almaktadir.
Hiyerarsik yapida ise ilk anda Tirkiye Cumhuriyeti yazisi ve pulun
dederi goze carpmaktadir. Ayrica gorselde yer alan fotografta,
geleneksel kiyafetleriyle sanatsal faaliyetlerini siirdlirmeye cali-
san Davul ve Zurna icracisina yer verilmistir.

Def

Turk toplumlarr arasinda eskiden beri yaygin olarak kullanilan Def
Turk Mdsikisinde usul vurma galgisi olarak kullaniimaktadir. Yuvar-
lak bir kasnagin bir ylziine deri gerdirilmesi, diger ylizinin agik
birakilmasi ve etrafinin gevsek zillerle donatilmasiyla olusturul-
mus bir Davul gesididir. Avrupa toplumlarinin da yakindan tanidigi
bu calgi tambour de basque olarak isimlendirilmektedir (Goktas,
2010: 75). Bu ¢algl, parmak vuruslariyla usul tutturma veya elle
serbest sallama prensibiyle calismaktadir. Gorsel 10'da 2019
yilinda emisyon edilen ve Mzik Aletleri konulu galigsmay! olustu-
ran 3’14 pul serininden bir digerine yer verilmistir (Mizik Aletleri
Def, Erigsim Tarihi: 16.03.2021). Tasarimda serinin ayni olgllen-
dirme, forma ve yerlesim dizeninin devam ettirildigi gorilmek-
tedir. Sadece pulun degerini belirtilen dizenleme soldan saga
alinmistir. Arka plandaki renk iki parcall bir yapidan tek parcaya
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Gorsel 10.
Def, 2019, 26 x 41 mm

donmustlr ve suluboya etkisinin strdirildigu gorilmektedir.
Calgr aletinin sol tarafina ise Erzurum Yoresinde kullanilan bir def
tlrl oldugu, defin kavisiyle ayni olacak sekilde belirtilmistir.

Darbuka

Daha c¢ok koy eglencelerinde kadinlarin calgi olarak kullandigdi
Dimbelek, bilinen Darbukanin atasi konumundadir. Anadolu'da
yasayan ustalar bu calgiyl, genellikle kil malzemeden Gretmek-
teydi. GUndmuzde bu Uretim tekniginin yerini aliminyum, bakir
ve piring gibi alagimlar almistir. Tirk Darbukasi olarak bilinen
calgr ise bakir malzemeden Uretilmektedir (Karaol ve Dogrusoz,

TR 2010 viOND
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Gorsel 11.
Darbuka, 2010, 31,7 x 20,1 mm
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2013: 3). El-parmak koordinasyonuna dayanan Darbuka icrasin-
daki ana dongu, iki ses etrafinda sekillenmektedir. Bunlar dim ve
tek sesleridir. Gérsel 11'de 2010 yilinda Israil'de emisyonu yapilan
5li pul serisinden sonuncusuna yer verilmistir (israil Darbuka,
Erisim Tarihi: 07.06.2021). 2 ayri vurmali calginin resmedildigi
bu calismada Ortadogu’ya 6zgl olan desenli bir darbuka tirt on
plana cikarilmistir. Onceki tasarima bagli olarak yine zeminde bir
hali motifi goze garpmakta ve degradeli bir sekilde yerini beyaz
renge birakmaktadir. Dlizen, tipografi kullanimi ve yerlesim sekli
olarak 6nceden deginilen yapiyla ayni 6zelliklere sahiptir. Burada
farkh olarak pulun sag alt késesinde bir davul gorilmektedir. Ayni
serideki pullar kendi iginde degerlendirdigimizde telli galgilarla
ilgili olan pulda iki adet telli galgi gorseli, vurmali galgilarda ise
yine iki adet vurmali galgi gorselinin yer aldigini sdylemek mim-
kiindir. Bu pulda da Darbuka yine bir dnceki gibi en biytk alani
kaplamaktadir.

Nefesli Calgilar

Tiirk Musiki Nazariyati ve Turklerde Musiki Aletleri isimli eserinde
nefesli galgilari kategorik bir bigimde tanitan Hiseyin Sadettin
Arel Turklerin kullandiklari nefesli galgilari soyle siralamistir:

Acemi zurna, balaban, asafi zurna, borazan, dilli diidik, mizmar,
afrasiyab borusu, kaba dudik, argul, ¢igirtmag, ¢ibuk, sipsi, bat-
tal, bilir, cubgik, kuray, esul, ¢imon, kurrenay, kargi, kuray, der-
vis borusu, karney, kaval, kakratcu, efresyab, luturiyan, mehter
didigd, sibizga, yaslh, organunsafir, tulum, sarnay, safiri bllbdil,
tutek, car ve sor (Arel, 1968; akt., Koca, 2002: 183-184).

Turk Musiki gelenegine gore nefesli galgilar, genel olarak dilliler ve
dilsizler olmak Uzere iki kategoride incelenmektedir.

Ag1z Kopuzu

Turkler arasinda, gok gesitli ve komplike calgilari ifade etmek
amaciyla kullanilan kopuz terimi, Orta Asya'da genellikle tg farkli
sekilde ortaya g¢ikmaktadir. Bunlar; Kil Kopuz, Adiz Kopuzu ve
Kopuzdur. 6000 yillik birgegmise sahip olan A§iz Kopuzu daha ¢cok
Saman ayinlerinde ve Hakas Tirklerinin samur avi sonrasi diizen-
ledikleri senliklerde kullanilmaktaydi. Vurmali-nefesli bir galgi tiri
olan A§iz Kopuzu Turki Cumhuriyetlerde awiz kopuz, domboi, san-
kopiz, demir kopuz, awia gupuz gibi isimlerle anilmaktadir. Bu tlre
ait ornekler ise Yakutistan Cumhuriyeti'nde bulunan Agiz Kopu-
zu-Vargan Mizesinde sergilenmektedir. Bagkent Yakutsk'da bulu-
nan ve halka agik olan 6zel muzede yaklasik 5500 kopuz ornegi
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Gorsel 12.
Adiz Kopuzu, 2019, 41 x 26 mm
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bulunmaktadir (Yesil, 2016: 193-195). Gorsel 12'de 2019 yilinda
emisyon edilen ve Mizik Aletleri konulu galismayi olusturan 3'1U
pul serininden sonuncusuna yer verilmistir. Turkiye'de kulla-
nim alani olmayan bu c¢algi tird genel olarak Tirki Cumhuriyet-
lerde kullaniimaktadir (MUzik Aletleri Agiz Kopuzu, Erigsim Tarihi:
16.03.2021). Bu tasarimda serideki diger pullarin aksine yatay
bir kompozisyon gormekteyiz. Yine forma alani dantellere kadar
genisletilmis, mavi ve yesil renkleri birbirine yedirilmek suretiyle
suluboya etkisi olusturularak zemin elde edilmis ve calgi aleti
pulun ortasina konumlandiriimistir. Pulun degerinin gosterildigi
yerde zemin rengi daha koyu kullanildigindan metin 6n plana ¢ik-
mistir. Calgi aletinin gapraz konumlandiriimasi tasarima dinamik-
lik katmisg, ismi ise tasarimin bir pargasi haline getirilmistir.

Kaval

Kaval calgisinin Ural-Altay arasindaki bélgeden Mezopotamya’ya
ve Anadolu’ya geldigi yonlinde yaygin bir goriis mevcuttur. Alman
miuzikologu Curts Sachs bu tezi dogrulamis ve Kavalin Tirkge asilli
bir galgr oldugunu belirtmistir (akt., Atasoy, 2013: 89; Tarlabasi,
1983). Turkler arasinda yaygin olarak kullanilan bu galgi tird igin
cok eski donemlerde kaval kemigi, kamis ve ici bosalmig boynuz-
lar kullaniimaktaydi. Macaristan’da yapilan Avar mezar kazisinda,
turna kemiginden yapilmig ¢gifte kaval bulunmustur (Koca, 2002:
183). Coban galgisi olarak anilan bu galginin Gstiinde 7 altinda ise
1 delik bulunmaktadir. Uretiminde en yaygin kullanilan agag tiiri
simsir olsa da yo6resel kosullara bagli olarak bazen erik ve incir
adaclar da tercih edilmektedir. Gorsel 13'de 1982 yilinda Bulga-
ristan’da emisyon edilen Flit konulu pul tasarimina yer verilmistir
(Bulgaristan Kaval, Erigim Tarihi: 16.03.2021). Dikey bir kompozis-
yona sahip olan bu galismanin kenarlarinda beyaz renkten maviye
dogru degrade bulunmakta ve bunlar bir serit olusturmaktadir.
Yine bu seridin Uzerine bir takim semboller ilave edilerek farkli
bir desen olusturulmustur. Ortada ise pulun 2/3'G genisliginde
beyaz bir zemin mevcuttur. Bu zeminin Uzerinde biri digerinden
daha buyUk olacak sekilde konumlandiriimis iki adet Kaval gor-
seli bulunmaktadir. Biylk olan Kaval beyaz zemini neredeyse
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Gorsel 13.
Kaval, 1982, 21 x 41 mm
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Gorsel 14.
Mey, 1982, 52 X 26 mm

ortalamis, digeri ise kesisim yapmayacak sekilde sagina konum-
lanmistir. Pulun dederi ise Ust solda belirtilmistir.

Mey

Kiskag, kamig ve gbévdeden olusan Mey galgisinin on ytziinde
yedi, arka ylzlinde ise bir adet delik bulunmaktadir. Her ne kadar
farkli Uretim teknikleri mevcut olsa da govde igin ozellikle erik
ve kayisl agaglari tercih edilmektedir. Cevri Altintas 1950 yilinda
Turkiye Radyo Kurumu tarafindan diizenlenen yayinlarda ilk defa
Mey calgisina yer vermistir. Davul esliginde calinan Mey ¢algis,
daha gok Turkiye’nin Dogu illerinin ses karakterini yansitan bir
calgl tlrl olarak degerlendirilmektedir. Mey galgisinin benzerleri
olan Balaban, Duduki, BilGr, Duduk, Nay, Hichiriki ve Hyanpiri gibi
calgilara ise Kafkaslarda ve Asya kitasinda rastlanmaktadir (Kara-
hasanoglu Ata, 2002: 205-207). Gérsel 14'de 1982 yilinda emis-
yonu yapilan ve Turk Muzik Aletleri konulu galismayi olusturan 5'li
pul serisinden bir digerine yer verilmistir (Tirk Mizik Aletleri Mey,
Erisim Tarihi: 07.06.2021). Bu tasarimda yatay bir kompozisyon
tercih edilmis ve pulun formasinda Mey’in yapisiyla uyumlu ola-
cak sekilde dikdortgen bir zemin kullaniimistir. Bu zeminde ise
Mey’in rengini 6n plana ¢ikaran tamamlayici bir renk kullaniimig-
tir. Formanin sag altina galgi aletini tanimlayan metin girilmistir.
Hemen Uzerindeyse pulun gikarildigi yer ve deger ibareleri yer
almaktadir.

Zurna

Arabi, asafi, kaba, acemi, sihdbi ve clra gibi gesitleri bulunan
Zurna calgisini Orta Asya basta olmak tizere Anadolu, iran, Bal-
kanlar ve Arap cografyasinda gesitli sekillerde gormek mim-
klindUr. Siyasi olarak da 6nem arz eden Zurna galgisi Selguklular
doneminde sancak ve davul ile birlikte beylik alameti olarak kabul
edilmekteydi (Aydin, 2020: 261). Turk kiltlrinin hakim oldugu
cografyanin tamaminda Zurna calgisi nefesli halk ¢algisi olarak
kullaniimaktadir. Davuldan ayri disglnllemeyen ve yedi adet
deligi bulunan bu ¢alginin govde kismi icin genellikle erik agaci
tercih edilmektedir. Ancak baslik kismrigin simsir kullaniimakta-
dir. Gorsel 15'de 1982 yilinda emisyon edilen ve Tirk Mizik Aletleri
konulu galigmayi olusturan 5’li pul serisinden sonuncusuna yer
verilmistir (Tlrk MUzik Aletleri Zurna, Erisim Tarihi: 07.06.2021).
Tipki Mey pulunda oldugu gibi yatay bir kompozisyon kullaniimig
ve diger bltln tasarim elemanlarinin konumlandirmasi ve hiye-
rarsisi ayni birakilmistir. Tasarimda standart bir Zurna galgisi 45
derecelik profilden gosterilmistir.

Ney

Farscga bir kelime olan Ney, kamis manasina gelmektedir. Degisik
boyutlarda olabilen Ney calgisi, basin genellikle sola yatik pozis-
yonda ¢alinmasinaolanaktaniyan bir calgitiriddr. Batidiinyasinin

Turkiye
Cumhuriyeti

AJANS - TURK | ANKARA

Gorsel 15.
Zurna, 1982, 52 x 26 mm

Turkish FIUt olarak tanimladigi bu galg, diger calgilardan farkli ola-
rak tekrar akort gerektirmemektedir. Bogumlu kamistan Uretilen
ve toplam 7 perde deligi bulunan Ney calgisinin arka ylzindeki
tek delik, enstrimanin tam ortasinda yer almaktadir. Bas kis-
minda ise kesik bir koniyi andiran fildisi veya boynuzdan yapilmis
bir baslik bulunmaktadir (Koca, 2002: 189-190). Bagpare olarak
isimlendirilen bu baslik igin genellikle 25 yasini tamamlamis olan
bir mandanin boynuzu tercih edilmektedir. Ney galgisinda galma
eylemini gergeklestirebilmek igin Ney’e Uflemek gerekmektedir.
Bu nedenle Ney calgisi nefesli galgilar arasinda en zor 6grenilen
calgl olarak tanimlanmaktadir. Gorsel 16'da 1993 yilinda emis-
yon edilen ve Turk Meghurlari konulu ¢aligmayi olusturan 5’li pul
serisinden birine yer verilmistir. 20.000.000 tiraji olan bu serinin
grafik tasarimcisi Selahattin Tuga'dir (Konulu Surekli Posta Pul-
lar Tlrk Meshurlari Ney, Erigsim Tarihi: 07.06.2021). Sanatginin 6n
plana ¢ikarildigi bu tasarimda ney ¢algisi diyagonal olarak forma-
nin soluna yerlestirilmistir. Tasarimin arka planinda bir esere yer
verilmis ve bagliga karsilik gelen alana bir de sol anahtari eklen-
mistir. Yatay hatta ise sanatginin isminin yani sira dogum ve vefat
tarihleri metinsel olarak yerlestirilmistir.

Sipsi

Nefesli calgilar sinifina dahil olan bu galgi Tiirk Halk Msikisi ¢algi-
lari arasinda sesi tiz olan en kigiik boyutlu galgidir. Sert su kami-
sindan Uretilen bu calgi yoresel tabirle gévde (godlek) ve agizhk
(cukcuk) olarak isimlendirilen iki parcadan olugsmaktadir. Daha
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NEYZEN TEVFIK KOLAYLI

Gorsel 16.
Neyzen Tevfik Kolayli ve Ney, 1993, 36 x 26 mm

Artand Interpretation [ 2022 XX(X): 43-56 | doi: 10.54614/A1.2022.982309



52

eski donemlerde govde icin kartal kanadi kemigi tercih edilmek-
teydi. Sipsi galgisinin 6n ylziinde bes arka ylziinde ise bir perde
bulunmaktadir (Toraman, 2001: 8-12). Ayrica eski bir galgr turl
olan Sibizgrnin, giinimizde Teke Yoresinde sipsi adiyla yasadigi
kanisi hakimdir (Koca, 2002: 183).

Roman Kiiltiirii Baglaminda Calgicilik Gelenegi

Tarih boyunca Sinti, Gitane, Kipti ve Gypsy gibi ¢esitli isimlerle
anilan Gingenelerin, Hindistan kokenli bir topluluk olduklari diist-
ndlmektedir. Cingenelerin, 9. ylzyilda yasanan bulylk bir gog
dalgasiyla birlikte dlinyanin gesitli cografyalarina yayildiklari sanil-
maktadir. Ancak tarihi kayitlarda blylk gog hareketini tanimlayan
kesin bir belgeye rastlanilamamistir. Bilim gevrelerince de kabul
goren bu tez, daha ¢ok dilbilimin Urettigi verilere dayanmaktadir
(Duygulu, 2006: 14).

Turk tarihgiler, Turkiye'de yasayan Romanlarin, 10. ylzyil ile 19.
ylzylllar arasinda gegen sirecte iran ve Kafkasya dolaylarin-
dan gelerek Anadolu’ya yerlestigini belirtmistir. Ermeni ve bazi
Bizans tarihgileri de bu bilgiyi dogrulamaktadir (Duygulu, 2006:
19). Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde yasayan Gingenelerden
bir kismi icin “Kipti” tabiri kullanilmistir. Bu benzetme Cingene-
lerin Misir kdkenli oldugu varsayimina dayanmaktadir. GuUnu-
mizde hala bazi Cingenelerin kendilerini Kipti olarak tanimladigi
bilinmektedir (Arayici, 2008: 239-240). Tiurkiye'de yasayan bu
toplumun mensuplari ii¢ ana dilsel gruba ayrilmaktadir. iran'dan
geldigi distinllen ve Siryanilerin bir kolu olanlara Dom. Ermeni
Cingenesi olduklart ileri strilenlere Lom. Daha ¢ok bati illerinde
ve Trakya'da yasayanlara ise Rom denilmektedir (Ugurlu, 2013: 79).

Gingene tabirinden pek haz etmeyen Romanlar, bu tabiri baska
toplumlarin yakistirmasi olarak algilarlar. Trakya’nin yani sira Mar-
mara, Ege ve i¢ Anadolu bdlgelerinde de yodun olarak yasayan
Romanlar, Turkiye'nin bitiin bolgelerine yayilmis bir toplumdur.
Romanlar igin arabaci, camisgl, deveci, elekci, karagi, sopar, hay-
matlos, tahtac, ¢ingit, gerge, bala, abdal, kamberler, kurbat, gingin,
dom, pose, asik, cono, cingan, mutruf, mokar, mitrib, orom, gingen
ve sihbizin gibi bir takim yerel isimlendirmeler kullaniimaktadir.

Dinyadaki Cingenelerin genel olarak iki ugras alani mevcuttur.
Kentlerde at arabasiyla plastik, sise, kagit ve hurda esya toplayan-
lar toplayici. Sepetgilik, demircilik, kalaycilik ve galgicilik meslek-
leriyle ugrasanlar ise zanaatkar olarak tanimlanmistir (Martinez,
1992: 47). Turkiye'de yasayan Romanlarin daha ¢ok bohcacilik,
cicekcilik, arabacilik, sepetcilik, dilencilik, pazarcilik, simitgilik,
demircilik, dis cekimi, ilag yapimi, boyacilik, simsarlik, ev temiz-
ligi, manavlik, nalburluk, falcilik, cengilik, hurdacilik, ay1 oynaticiligi,
kagrit toplayiciligi, soforlik, hamallik, simukli bocek ve kurbaga
toplayiciligr gibi islerle ilgilendikleri gortlmektedir (Balkiz ve
Goktepe, 2014: 9-11; Martinez, 1992: 48-49). Bunun diginda sirk,
panayir ve lunapark benzeri yerlerde galisan ve akrobatlik yapan
Romanlar da mevcuttur. Oteden beri gécebelije meyleden ve
her sene nisan ayinda, farkl bolgelere gog eden bir kisim Roman-
lar, zanaatkarlklarinin yani sira sanatsal faaliyetlerle de mesgul
olmaktadir. Turkiye'de yasayan ve calgi aletleri konusunda kendi-
lerini bir hayli geligtiren Romanlarin daha ¢ok Kanun, Def, Cim-
bis, Zurna, Asma Davul, Keman, Saksafon, Darbuka, Akordeon ve
Klarnet gibi calgilari kullandiklari gorilmektedir.

Kulaklarina ve kultirel birikimlerine glivenen Romanlar, genel-
likle mUzik egitimi almadan kendilerine 6zgt yontemlerle muzik-
lerini icra ederler. Bu Romanlarin her tirlt galgiyr kullanabilecek
bir potansiyele sahip olduklarini gostermektedir. Lokal ¢alisanlar
kendilerini galgici olarak tanimlarken, nota bilgisine sahip olanlar
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Gorsel 17.
Moldova Roman Kdiltlird, 2018, 33 x 33 mm

ve profesyonel mizik icracilari kendilerini mizisyen olarak tanim-
lamaktadir. Yasadiklari toplum icerisinde kendilerini farkl bir
zUmre olarak géren bazi mizik icracilari ise kendilerini tanitirken
Roman tabirini kullanirlar. Ozellikle, batida yasayanlarin kullan-
dig1 bu tabir, ilgilinin mizik icracisi olduguna isaret etmektedir.
Yasam kultirtyle mizigi birlestiren Romanlar, yasadiklari sikinti-
larin disavurumunu da bdylelikle sosyal hayata uyarlamis olurlar.
Buradan hareketle Romanlarin mutlu olabilmek igin kendilerini
muzikle ifade ettiklerini soyleyebiliriz. Kiltlrel birikimin tasiyi-
cisi konumunda olan Romanlar, bir ydnlyle sozli gelenedin hem
temsilcisi hem de aktaricisi konumundadir.
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Gorsel 18.
Ukraynali Romanlar, 2017, 21 x 41 mm
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Her ne kadar galgl gelenedi Romanlar icin bir yasam stili ola-
rak gorlllyor olsa da aslinda bu gelenek birgogunun gegimini
temin etmek i¢in basvurdugu bir micadele aracidir. Glnu-
mUzde calgicilik gelenegdini slirdiiren Romanlarin bircodu eks-
tralarda, digunlerde, eglence mekanlarinda, restoranlarda ve
festivallerde sahne almaktadir. Kazandiklari Gcretin yani sira
orta parasl, parsa ve alatura gibi bahsislerle de temel ihtiyagla-
rini karsilayarak hayatlarini idame ettirmektedirler. Gérsel 17'de
Oleg Cochocar tarafindan tasarlanan ve 2018 yilinda Moldova'da
emisyon edilen bir pul, Gorsel 18'de ise 2017 yilinda Ukrayna'da
emisyon edilen diger pul gosterilmektedir. 4 seriden olusan
bu pullarda dans gelenedini siirdiiren Romanlara yer verilmis-
tir (National Minorities Gypsies Series Ukraine Stamps, Erisim
Tarihi: 07.06.2021; Moldova Ethnicity of Moldova Gypsies, Erisim
Tarihi: 07.06.2021). Pullar tek tek incelendiginde; Goérsel 17'de
yer alan pulun Uzerinde agikca “Etnik Roman” ibaresinin yer aligi
gorulebilmektedir. Bu pulda illistratif bir betimlemeyle Roman
yasam tarzi olarak betimlenen bilgilerin gorsel bir yansimasini
bulabilmek mimkindir. Bununla birlikte pulun dantellerine
kadar baski yapilmig ve tasarimdaki pula 6zgli ayrimlar ortadan
kaldirilarak bir bitlin halinde dederlendirilmistir. Kare formatin
tercih edildigi bu tasarimda, ozellikle 6n plan igin dikeyde altin
orana dikkat edildigi belirtilebilir. Roman kilttrinin duragan bir
sekilde betimlendigi bu tasarimda hareket noktasi ve dort can
alict noktadan biri, erkek figliriin elinde yer alan kemandir. Bu
durum; keman calgisinin tasarim Uzerindeki hem altin oranda
hem de dort can alici noktanin birinde bilingli olarak konumlan-
dinldigini gostermektedir. Ayrica bu tasarimda kemanin Roman
kiltirindeki yerine de génderme yapmaktadir. Gorsel 18'de de
yine dantellere kadar baski yapilmistir. illiistratif bir betimle-
meyle bu kez daha hareketli bir tasarim olusturulmustur. Arka
plana bakildiginda (en arkadan 6ne dogru) at arabasl, eglenen
bir grup ve bir ayi tasvirine yer verildigi gorilmektedir. Buradan
yola gikarak sirk, panayir ve lunapark benzeri yerlerde calisan bir
Roman grubunun betimlendiginden rahatlikla bahsedilebilmek-
tedir. On planda yer alan kadin ve erkek tasvirleri pulun 2/3’iine
yerlestirilmistir. Geriye kalan 1/3’lik alanda ise elbisenin deseni
ve hareketi biraz soluklastiriimis metinsel ifadelere yer verilmis-
tir. Bu tasarimda da calgicinin elindeki muzik aleti belirgin bir
sekilde gosterilmektedir.

Yoéntem

Bu calisma, nicel arastirma yontemlerinden betimsel yontem
Uzerinden yurGtllmustdr. Calismanin esasini yazil ve gorsel kay-
naklar olusturmaktadir. Oncelikle yazili ve gérsel kaynaklar toplan-
mis sonrasinda, konuyu destekleyen veriler lizerinden arastirma

Tablo1.
Calismada Kullanilan Posta Pullarina Ait Veriler
Tasarimda kullanilan Pulun
Arastirma Alanlari | Pul Sayisi | Tema ve Igerik Plani Mensei
Telli ve Yayli 7 Dogu Ladini, Ud, Kanun, | Yerli, Yabanci
Galgilar Baglama, Tar, Kabak
Kemane ve Kemenge
Vurmal Galgilar 4 Erzurum Def’i, Davul ve | Yerli
Darbuka
Nefesli Calgilar 5 Agiz Kopuzu, Kaval, Yerli, Yabanci
Mey, Zurna, Neyzen
Tevfik Kolayl ve Ney
Roman Kulturd ve 2 Keman, Gitar Yabanci
Calgicilik Gelenegi

yontemi gelistirilmistir. Yazili kaynaklar Tirk MUsiki calgilan ve
Roman kulttrindeki calgl gelenegdi ekseninde sekillenmistir.
Ayrica posta pullari Gzerinden igerige uygun bir doku olusturul-
maya calisilmistir. Calisma literatlir taramasi sonucu elde edilen
verilerin konuyu destekleyen gorsellerle yeniden iglenmesi slire-
cinde olusturulmustur.

Arastirma Verileri
Bu arastirmanin temel verilerini posta pullari olusturmaktadir.
Galismada kullanilan pullara iligkin veriler Tablo 1'de verilmistir.

4 farkliarastirma alani lizerinden kurgulanan bu ¢alismada toplam
18 adet pul nesnesi kullaniimistir. Calismaya konu olan pullarin
belirlenmesi asamasinda literattirde yer alan icerige bakilmistir.
Dolayisiyla igerik ile birebir uygum gdsteren pul nesneleri lizerin-
den konu gorsel butlinltgu olusturulmustur.

Verilerin Toplanmasi

Dokiman incelemesine ve gorsel arastirmaya dayanan bu calis-
mada iki farkli yontem izlenmistir. Dokiiman incelemesi; elektro-
nik ortamda yayin yapan dergiler, online kitaplar ve basil yayinlar
Uzerinden olusturulmustur. Ayrica Ulusal Tez Merkezi ve Dergi-
Park veri tabani Uzerinden “pul, mizikoloji, organoloji ve Roman
kiltlrd” anahtar kelimeleri kullanilarak aramalar yapilmistir.
Tarama sonucunda birgok veriye ulasilsa da “Turk MGsiki Calgi-
larinin ve Roman Kiltiriindeki Calgl Geleneginin Posta Pullari
Uzerinden Degerlendirilmesi” baslikli herhangi bir arastirmaya
rastlanmamistir. Gorsel arastirmada ise mizikolojinin temel
olgularini, literatlr boyutuna taslyan pul nesneleri Uzerinden
etkili bir igerik olugturulmaya calisiimistir. Calismada toplam 18
pul gorseli kullanilmistir. Bu gorsellerin 13’U yerli, 5'i ise yabanci
pullardan olusmaktadir. Calismada kullanilan posta pullar web
sitelerinden toplanmistir.

Tablo 2.

Cografik Dagilima Gére Siralanan Tiirk Calgilari (Erodlu, 2017: 74-77)
Cografik

Bolgeler Kullanilan Calgilar

Akdeniz Bolgesi | Davul, Zurna, Klarnet, Sise, Sipsi, Kabak Kemane,
Kasik, Hegit, Fincan, Ikhig, Zilli Masa, Kaval, Ug Telli
Baglama, Tambura, Rebap, Divan Sazi, Saz, Ud,
Cimbs, Darbuka, Dimbek, Gayda, Cura, Tek, Bogaz,
Klarnet

Dogu Anadolu
Bolgesi

Davul, Zurna, Kaval, Garmon, Def, Tulum, Klarnet, Mey,
Tulum, Tar, Tongurdak, Zilli Sallama, Meydan Sazi, Tef,
Cigirtma, Sazuta, Balaban, Baglama, Kaval, Erzurum
Def’i

Divan Sazi, Baglama, Kabak Kemane, Tambura, Davul,
Zurna, Zil, Dilsiz Kaval, Def, Kasik, Klarnet, Cigirtma,
Sipsi, Tef, Lut, Armonika, Flit, Gitar, Buzuki, Santur,
Arp, Lir, Keman, Climbdis, Legen, Darbuka, Meydan
Sazi, Keman, ince Saz

Ege Bolgesi

Glineydogu Davul, Zurna, Mardin Kemengesi (Nahora-Rebabe),
Anadolu Bolgesi | Bendir, Hegit, Zambur, Mey, Kaval, Ney, Darbuka,
Baglama, Zil, Cimbds, Tef, Ud, Kemane, Bilir, Kanun

ic Anadolu Kasik, Cura, Baglama, Davul, Kaval, Zurna, Divan Sazi,

Bolgesi Kaba Zurna

Karadeniz Davul, Zurna, Kemencge, Tulum, Cura, Fincan, Tef, Zil,

Bolgesi Kaslk, Armonika, Baglama, Tambura, Klarnet, Dilli
Kaval, Cimbs, Zilli Masa

Marmara Davul, Zurna, ince Saz, Klarnet, Kanun, Keman,

Bolgesi Tambura, Ud, Cimbis, Darbuka, Saz, Akordeon, Cura,

Fincan, Zil, Tulum, Baglama, Zilli Masa, Meydan Sazi
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Bulgular

Anadoluda yaygin olarak kullanilan Tirk halk galgilarina iligkin
temel veriler cografik dagilima uygun hale getirilerek Tablo 2'de
Ozetlenmigtir.

Tablo 2'de gorildugu Uzere, cografik bolgelerimize 6zgl halk
calgilari, zengin bir cesitliligin ve glcli bir kiltlrel birikimin
varh§ini ortaya koymaktadir. Turkiye calgilar konusunda zengin
bir birikime sahiptir. Bltlin cografik bolgelerde istisnalar hari-
cinde benzer calgilarin kullanildigi gérilmektedir. Ulkemizin
milli galgisi konumunda olan Davul ve Zurna, bitlin bolgelerde
kullanilan en temel enstrimandir. Bunun yani sira Saz ve Bag-
lama kiltlrld de son derece yayginhk gostermektedir. Sayi ve
gesit itibariyle en ¢ok c¢algi tirline Akdeniz ve Ege Bolgesinde
rastlanmaktadir. Bu bdlgelerde bati toplumlarina ait olan Arp,
Armonika, Keman ve Klarnet gibi galgilarda kullaniimaktadir.
Ayrica Legen, Kaslk ve Fincan gibi nesnelere bu bolgelerde galgi
fonksiyonelligi kazandiriimistir.

Sonug ve Oneriler

Turkiye calgilar konusunda genis bir yelpazeye sahiptir. Secge-
nek fazlaligi ve aligkanliklardaki tekdiizelik nedeniyle bazi gal-
gilar zamanla unutulmaya ylz tutmustur. Yerel nitelikli olan ve
diger cografik bolgelerde kullanilmayan bazi calgilarin kullanimi
da nispeten sinirli kalmistir. Yortk kiltlrt acisindan son derece
Oonem arz eden ve Teke Yoresinde yaygin olarak kullanilan Sipsi,
Kafkas toplumlarindan kdiltiriimize dahil olan Garmon, Karade-
niz’de uzun streler kullanilan ve zamanla unutulan Armonika bu
tlr calgilara ornek teskil etmektedir. Bununla birlikte Marmara,
Ege ve Akdeniz bolgelerinde kullanilan galgilar bir yonuyle diger
bolgelerde kullanilan galgilardan farklidir. Geleneksel calgilarin
yani sira Avrupa’ya 6zgl calgilarda bu bolgelerde kullaniimakta-
dir. Akordeon, Lir, Klarnet ve Keman gibi galgilar bati toplumlarin-
dan kiltlrimize gegmistir. Bu tir galgilarin kilttrimize gegisi
rastlantisal olmayip tamamen Roman toplumlarinin gegcmisteki
gocebe kilturleriyle ve calgl gelenegiyle ilintilidir. Clinkl zor ve
sikintill hayat sartlarinda bile muziklerini icra etmekten geri kal-
mayan Romanlarin, herhangi bir egitim almadan bati tarzi galgi-
laritoplum bazindaicra edecek yetenek ve yatkinlklari mevcuttur.

Diger taraftan; pul tasarimlarinda Tiirk ¢algi geleneginin yani sira
Turk halk oyunlari, ozanlar, bestekarlar, sanatgilar ve Uretilen eser-
ler gibi konularda yapilan tanitim faaliyetleri de oldukga sinirli
tutulmustur. Pullar; Gzerinde belirtilen dederin haricinde, Gzerine
atfedilen anlamdan ve koleksiyon ¢zelliginden dolayr da degerli
kagit statlsunde konumlandiriimaktadir. Hem diinyanin birgok
yerine ulagmasi hem de gelecek nesillere aktarilabilmesi hatta
koleksiyon nesnesi olarak el dedistirebilmesi agisindan da bir top-
lumun 6nem vermesi gereken asli unsurlardandir. Teknolojinin
gelisip degismesi neticesinde pullarin bu 6zelligini kaybetmeden
retro bir anlayigla degisim gosterebilmesi ya da vintage tasarim
yaklasimiyla varliklarini koruyabilmeleri mimkdnddr.

Anadoluda gunlik hayatta kullanilan calgilar Orta Asya Turk
Toplumlari tarafindan kullanilan galgilarla énemli derecede ben-
zerlikler géstermektedir. BUtlin bu benzerliklere ragmen bu
calismada Orta Asya dolaylarindaki pul gérsellerinin kullaniima-
masinin gerekgesi, calismanin Turkiye pullari Gzerinden olustu-
rulmak istenmesiyle ilintilidir. Ne yazik ki Tlrkiye'deki mevcut
emisyonlar, galismayl tamamlamaya yeterli gelmemistir. Dolayi-
siylaolugan bosluk, yabanci tilkelerin emisyonlariyla kargilanmistir.
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Bunun yani sira noksanlidi hissedilen serilerin, orijinal Tlrk pulla-
riyla tamamlanmasi gerektigine dikkat ceken oOnerilerimizi de
asagida belirtmis bulunmaktayiz. Tirk muzigine 6zgi geleneksel
calgilar Turklerin Orta Asya'dan Anadolu’ya gog ettikleri tarihten
daha sonraki donemlerde sekil, yapi malzemesi ve isim itibariyle
kayitlara dahil edilmistir. Yazil belgelerde rastlanan ilk galgi ise 13.
yiizyilda Selguklular devrinde kayitlara gegen Kos calgisidir. Ure-
tim yontemi, boyut, tel sayisi ve farkli isimlendirmeler, zamanla
kaltirimuze 6zgl farkli bir calgl kiltlrdnin olusmasina zemin
hazirlamistir. Calgilar konusunda genis bir yelpazeye sahip olan
Turk kalttr birikimi, kiltirel zenginligin gostergesi olan portfoy
zenginligiyle geleneksel galgilari belirli bir formda kurgulamistir.
Zaman igerisinde bazi galgilar unutulmaya yiz tutarken, bazi ¢al-
gilarin kullanimi daha lokal kalmis, bazi galgilarin yerini ise Bati
tarzi calgilar almistir.

Turk Msiki Calgilarini ve Roman kiltirtindeki calgicilik gelenegini
pullar Uzerinden betimleyen tasarim ¢alismalarina iligskin dneriler
asagida siralanmistir;

o Kaval, Sipsi, Kanun, Darbuka, Rebap, Zambur ve Ney gorselini
tasvir eden bir pul serisi tasarlanabilir.

o Roman kiltlrind ve galgicilik gelenegini konu alan tematik bir
pul serisi tasarlanabilir.

« Tasarimlara gegmiste kullanilmis olan orijinal galgilarin gorsell-
eri de dahil edilebilir.

« Arka fonda galgilarla ilintili olan temalara da yer verilebilir.

o Geleneksel Turk galgilarini konu alan ¢agdas ve yenilikgi tasarim
anlayisiyla hazirlanmis bir pul albimd yayinlanabilir.

Turk MGsiki galgilarini ve Roman kdltirindeki calgicilik gelene-
gini gorsel agidan betimleyen bu arastirmanin, sonraki siregte,
gosterge bilimsel analiz yontemleriyle olusturulacak organoloji
konulu calismalara kaynak teskil edecegi ve ulusal literatiirdeki
onemli bir eksikligi giderecegi dislinidlmektedir.
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Structured Abstract

This study aimed to present the Turkish Musical Instruments and the instrument tradition in the Gypsy culture by visualizing it on a
postage stamp and to re-synthesize it in a different form. The instruments used in daily life in Anatolia show significant similarities with
those used by the Central Asian Turkish Societies. In the period after the Turks migrated from Central Asia to Anatolia, traditional inst-
ruments endemic into Turkish music were added to the registry in terms of shape and name. Despite all these similarities, the research
was intended to be created using Turkey stamps, which is why no stamp images from Central Asia have been included. Three various
instrument ways were essential in this study. These are Stringed Instruments (Ud, Kanun, Baglama, Tar, Pumpkin Violine, and Kemen-
che), Percussion Instruments (Drum, Def and Darbuka), and Woodwind Instruments (Agiz Kopuzu, Kaval, Mey, Zurna, Ney, and Sipsi).
Unfortunately, existing emissions in Turkey did not allow the study to be completed. As a side effect, foreign country emissions stepped
in to fill the void., foreign country emissions stepped in to fill the void.

In addition, searches were conducted on the National Thesis Center and Dergi Park databases using the keywords “stamp, musicology,
organology, and Gypsy culture.” Despite the fact that several data were found as a result of the scan, there was no research titled “Eva-
luation of Turkish Musical Instruments and Instrument Tradition in Roman Culture Based on Postage Stamps.”

This research was conducted using ethnography, one of the qualitative research methods. The research is based on written and visual
sources. First, textual and visual sources were gathered, and then a research technique based on the evidence supporting the subject
was devised. Furthermore, an effort was made to develop a texture that would be appropriate for the content of postal stamps.

Two different methods were followed in this study, which is based on document analysis and visual research. Electronic journals, online
books, and physical periodicals were used to created document reviews. In visual research, stamp items that transport the essential
facts of musicology to the dimension of literature have been tried to develop effective content. A total of 18 stamp images were used in
the study. There are 13 domestic stamps and 5 international stamps among these images.

Folk instruments that are unique to our geographical regions exhibit a rich cultural heritage and variety. The national instrument of
our country, the Drum and Zurna, is the most fundamental instrument utilized in all regions. In addition to this, Saz and Baglama
culture is also very common. In terms of number and variety, most types of instruments are found in the Mediterranean and Aegean
Regions. It is used in instruments such as Harp, Harmonica, Violin, and Clarinet belonging to western societies in these regions. In
addition, objects such as Washtub, Spoons, and Cups have been given instrument functionality in these regions. The transition of
such instruments into our culture is not accidental but is completely related to the past nomadic cultures of the Gypsy societies and
the instrument tradition.

Promotional efforts on themes like Turkish traditional dances, poets, composers, painters, and their works, as well as the Turkish inst-
rument culture, were also kept very limited. Stamps; In addition to the stated value, it is regarded as valuable paper owing to the signi-
ficance attached to it and the ability to collect it. It is one of the most essential issues that society should give importance to in terms
of reaching many parts of the world, passing it down to future generations, and even changing hands as a collecting object. Stamps can
alter with a retro approach without losing this feature, or they can be preserved with a vintage design approach, as a consequence of
technological advancements and changes.

Turkish culture has constructed traditional instrument types in a certain form. While some instruments have been forgotten over time,
the use of some instruments has remained more local, and some instruments have been replaced by Western-style instruments.

Suggestions are some ideas for design concepts on stamps showing Turkish Musical Instruments and the Gypsy instrumental heritage
are listed below;

o Astamp series featuring the images of Kaval, Sipsi, Kanun, Darbuka, Rebap, Zambur, and Ney might be created.

» Astamp series based on Gypsy culture and instrumentalist heritage might be created.

« Images of original instruments have been used in the past.

o Instrument-related themes could also be included in the background.

o Astamp collection made with a contemporary and original design idea might be issued on traditional Turkish instruments.

This study is thought to serve as a source for organology studies to be made using semiotic analysis methodologies in the future, filling
a significant gap in the national literatire.
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Walter Benjamin’in Aura Kavrami ve
Koleksiyonere Bakisinin “Ruben Brandt,
Collector” Filmi Uzerinden incelenmesi

Analysing Walter Benjamin’s View of Aura Concept
and Collector by Examining the Film, “Ruben
Brandt, Collector”

6z

Walter Benjamin’e gore, yeniden Uretim teknikleriyle beraber sanat yapitinin i¢ bigimini olusturan
aura ve auranin en temel malzemesi olan biriciklik niteligi yok olmaya baslamistir. Teknik
gelismelerin sanatin erisilebilirligi noktasinda bir demokratiklesmeye yol actigindan s6z eden
Benjamin, bu durumu olumlamistir. Benjamin'in koleksiyoner kimligi onun sanat anlayisina yon
vermis ve aura kavramini ortaya koymasinda énemli bir rol oynamistir. ideal bir koleksiyonerin
tarihsel materyalist bir tavra sahip olmasi gerektiginin altini gizen Benjamin’e gore sanat eserinin
degeri biricik olmasinin yani sira tarihsel birikimiyle de iligkilidir. Bu baglamda Benjamin’in kolek-
siyoner ve aura kavramlarina bakigi arasinda organik bir bag bulunmaktadir. Milorad Krstic'in
yazdidi ve yonettigi Ruben Brandt, Collector isimli animasyon filmi, Benjamin’in aura kavramina,
koleksiyona ve koleksiyonere bakisina iliskin yetkin gortingtilere sahiptir. Bu ¢alismada, koleksi-
yoner Benjamin’in aura kavramindan yola ¢ikilarak koleksiyon tzerine distinceleri ele alinacak ve
Ruben Brandt, Collector filmi Benjamin'in ilgili kavramlariyla agimlanacaktir. Calisma, Benjamin’in
kavramlarinin, sanatin alaninda sinemay! anlamlandirmakta bir dlglt olarak kullanilabilirligine
iliskin fikir vermesi bakimindan dnemli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aura, koleksiyon, sanat yapiti

ABSTRACT

According to Walter Benjamin, with the reproduction techniques, the quality of uniqueness, which
is the most basic material of the aura and aura that form the inner form of the artwork, has begun
to disappear. Benjamin, who said that technical developments have led to democratization at the
point of accessibility of art, affirmed this situation. Benjamin’s collector identity shaped his under-
standing of art and played an important role in revealing the concept of aura. Underlining that an
ideal collector should have a historical materialistic attitude, Benjamin states that the value of
the work of art is not only unique but also related to its historical accumulation. In this context,
there is an organic connection between Benjamin’s view of the collector and the aura concepts.
Written and directed by Milorad Krstic, the animated film Ruben Brandt, Collector has competent
phenomena regarding Benjamin’s concept of aura, collection, and view of the collector. In this
study, the collector Benjamin’s thoughts on the collection will be discussed based on the concept
ofaura, and the movie Ruben Brandt, Collector will be explained with Benjamin'’s related concepts.
The study will be important in terms of giving an idea about the usability of Benjamin’s concepts
as a criterion in making sense of cinema in the field of art.

Keywords: Aura, collection, work of art
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Yapiti (1936) isimli caligmalarinda aura kavramini agimlayan Ben-
jamin; dretim tekniklerinin rasyonellesmesiyle beraber yasanan
degisimlerin sanat yapitina erisilebilirlikte yarattigi sonuglara,
modernlesmenin ve toplumsal icermelerinin sebep oldugu sanat
yapitinin varhgindaki dederin degdisimine ve sanat yapitiile alimla-
yicisi arasindaki iliskilenme bigimlerine odaklanmaktadir.

Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cadda
Sanat Yapiti makalesinde aura kavramini ve auranin teknigin ola-
naklariyla tahribini, dnceki ¢alismasina gére daha yogunluklu bir
bicimde ele alir. Bu galismada merkeze aldi§i distince, “moder-
nlik kosullarinda sanatin aurasini yitirdigi” ve yeniden tretim tek-
niklerinin aurayi bir yikima ugrattigi fikridir (Scannell, 2020: 65).
Sanat eserinin “anda” ve bu anin igerisindeki bir mekanda bulunu-
yor olusu ona ozel bir atmosferi meydana getirir. Sanat yapitinin
aurasl, onun i¢ bicimiyle beraber olusturdugu yegane benzer-
sizligi ve bu biriciklikten gikarak yayilan, “anda” var olan sicakligi
ifade eder. Benjamin (2016b: 53), sanat yapitinin biricikliginin onun
hakikatinden s6z edilebilmesindeki en temel niteligi olusturdu-
gunu vurgular.

Sanat eserinin yeniden tretim teknikleriyle beraber cogaltilabiliyor
olusu, ona 6zel atmosferin kaybolusuna isaret eder. Bu kaybolusgla
beraber Benjamin’e (2016b: 55) gore sanat eseri demokratiklesmis
ve herkes tarafindan erisilebilir hale gelmistir. Sanat eserine 6zgU
atmosferin yerini kitleler tarafindan erisilebilir bir sanatin alma-
slyla, sanat eseri politize olmus ve onun “toplumsallagmasinin ve
belirli konjonktirlerde devrimci bir muhalif gli¢ olmasinin” éndni
agmistir (Huyssen, 1975; akt. Ozgetin, 2018: 177). Bu sebepledir
ki Benjamin, teknigin olanaklarinin sanat yapitina sirayet etmesi
meselesini olumlamaktadir. Teknigin olanaklariyla, dnceden bir
azinlik tarafindan erisilebilir olan sanat eserleri herkes tarafindan
erisilebilir hale gelmistir (Scannell, 2020: 67).

Benjamin ayni zamanda bir koleksiyonerdir ve onun koleksiyo-
neri kavrayiginda sanat yapitinin aurasina iliskin ortaya koydugu
disiinceleri 6nem tagimaktadir. Benjamin’e (2016a, 2018) gore
koleksiyoner, bir bitlnin pargalarini bir araya getiren; gegmis ile
an arasinda bir kopri kuran tarihsel materyalist bir tavra sahip
kisidir. Benjamin’in koleksiyon ve koleksiyonere iligkin dislince-
lerinin merkezini 6ncelikle Kitaplhigimi Yerlestirirken (1931) isimli
denemesi, daha sonra ise Eduard Fuchs'u ele aldi§i Eduard Fuchs:
Koleksiyoncu ve Tarihgi (1937) isimli galismasi olusturmaktadir.
Koleksiyonerin bir koleksiyon nesnesini ele aligl, koleksiyon nes-
nesinin Uretildigi donemden koleksiyoner ile karsilasacagi ve bu
karsilasmanin sonrasinda da devam edecek olan tarihsel birikimi
tasir. Dolayisiyla, Benjamin’e (20163, 2018) gore koleksiyoner igin
bir koleksiyon nesnesi ayni zamanda bir tarih nesnesi olarak da
deger kazanir.

Benjamin iki farkli bicimde bir koleksiyoner olarak degerlendirile-
bilir: (i) alintilama teknigini kullanarak bir araya getirdigi parcalar-
dan olusturdugu koleksiyonlar, (ii) kitap koleksiyonu. Benjamin'in
kitap koleksiyoneri olusuna temel hazirlayan sey onun alintilama
merakidir. Alintilama meraki, gelenege karsi ¢ikigin ve moderni-
teyi savunusun bir temsili olarak degerlendirilebilir. Benjamin’in
tarihsel materyalist tavri burada deger kazanir. Clinkli O’'nun yap-
tigi sey, tarihsel olarak ortaya c¢iktigi doneme sikismis “seylerin”
bir kurtaricisi olarak onlarin 6zgurlesimine olanak saglamaktir.
Bu anlamda O’nun koleksiyoner tavri, ge¢mis ile an arasindaki
zamanin bir tamamlayicisidir. Benjamin’e (2016¢: 97-98) gore bir
koleksiyoner, koleksiyon nesnelerini islevselliklerinden kurtararak,
nesneye onu “sectigi” icin deder kazandirir. Yani, koleksiyoneri
degerli kilan sey oncelikli olarak onun yaraticisidir.

Milorad Krstic’in yazdigi ve yonettigi, 2018 yapimi Macar animas-
yon filmi Ruben Brandt, Collector Benjamin’in aura kavramini
ve koleksiyonere iligkin dlslncelerini anlamlandirmak agisin-
dan onem tasimaktadir. Film, psikoterapist Ruben Brandt'in,
bilingalti programlama teknikleriyle zihnine ekilmis olan sanat
eserlerindeki karakterlerin ona saldirmasindan olusan halUsi-
nasyonlarindan kurtulmak yolundaki micadelesini konu edinir.
Filmdeki karakterlerin sanat eserine karsi aurasal yaklagimlari ve
Brandt'in Benjamin'i takip eden koleksiyoner tavri, filmin segil-
mesinde ve Benjamin’in kavramlariyla incelenmesinde onem
tasimaktadir.

Walter Benjamin ve Aura Kavrami

Walter Benjamin (1892-1940), Yahudi bir ailenin ilk cocugu olarak
Almanya’nin Berlin kentinde diinyaya gelmis ve gocuklugunu bu
kentin sokaklarinda gegirmistir. Yahudi vurgusu onemlidir ¢linki
hayatini belirleyecek olan, genclik yillarinda yikselise gegen anti-
semitizmin, yetigkinlik caginda onu esir alacak olusu ve hayati-
nin son yillarini stirgtinde gegirmesine neden olacak kimliginin
bir pargasidir. Kendini dogustan varlikli bir burjuva ¢ocugu olarak
tanimlamistir Benjamin (Witte, 2018: 7). Ancak donemin sart-
lari, bir burjuva olmanin getirdigi firsatlarin kullanimi noktasinda
kendisini “6zgurlestirmesine” olanak saglamamistir. Oguz Demi-
ralp’in ifadesiyle Benjamin’in dykusU, Berlin'de hali vakti yerinde
bir Yahudi ailesinin ¢cocugundan ikinci Diinya Savasi’nin ilk yilinda
Gestapo’nun eline disecegi korkusuyla intihar eden yoksul Yahudi
entelektiiele evrilmenin 6ykUsi (Demiralp, 1999: 9).

Bir kiltlr tarihcisi, edebiyat elestirmeni, filozof, sanat kuramcisi,
yazin dinyasinin gesitli alanlarina degerli metinler tretmis bir
deneme yazari olarak Benjamin’i anlamak i¢in onun hayatinin
dontm noktalarini anlamak, bu dontim noktalarinin belirleyicisi
olarak karsilastigi, tanistigi kisileri bilmek, Benjamin’in dlslince-
lerini olusturan ekolojiyi anlamlandirmak gerekir. Bunun igindir
ki Benjamin’i anlamanin yolu; Antisemitist bir ortamda Yahudi
bir kimlige sahip olmanin yaratmis oldugu sinirliliklari anlamlan-
dirma gabalarinin yaninda, diisince diinyasini etkileyen Karl Marx,
Gershom Scholem, Georg Lukacs, Theodor Adorno, Max Horkhe-
imer, Bertolt Brecht, Charles Baudelaire ve Marcel Proust gibi
dUsindrleri anlamaktan gecer.

Benjamin’in sanat dlinyasina katmig oldugu énemli kavramlardan
biri aura kavramidir. Onun yarattigi kavramlari degerlendirmek,
birey olarak kendisini degerlendirmekte oldugu gibi bir ic igelik
ortaya koyar. Dolayislyla bu ¢alismanin ana merkezinde olan biri-
ciklik kavramini anlama gabalari aura kavramini dnceler ve inceler
nitelektedir.

Aura

Walter Benjamin, aura kavramini gorece yogunluklu bigimiyle
Teknidin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti
makalesinde ele alir. Bu galisma, sanat yapitinin kitle kdltiri
ozelinde degerlendirilmesi anlaminda ¢zel bir nitelik tasimak-
tadir. Aura kavrami, galismanin isminden de anlasilacagi Uzere
teknolojik yeniliklerin getirdigi yeniden Uretim imkaninin sanat
eseri Uzerindeki etkilerini agiklar. Benjamin, sanat yapitinin her
zaman yeniden Uretilebilir bir sey olarak stiregeldigini sdyler ve bu
distncesini Antik Yunan'da kalip ve dokim yontemleriyle yeniden
Uretilebilen sikke, terracotta ve bronz yontular gibi sanat eserleri-
nin varligina dayandirir (Benjamin, 2016b: 52). Verdigi bu 6rnekle
beraber, 19. ylizyilda yasanan teknolojik gelismelerin yeniden Ure-
tilebilirlik agisindan yeni bir dénem olusturdugunu imler ve bu
teknolojik gelismeleri de baski yontemleriyle, fotografin ortaya
¢ikmasi slireciyle yasanan degisimle esler.
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Benjamin, 6zgin bir sanat eserinin simdi ve buradaliginin o
yapitin aslini, gergekligini ve hakikatini olusturdugunu sdéyler
(Benjamin, 2016b: 54). Sanat eserinin simdi ve burada olusu
ona 0zel bir atmosferden soz edilebilmesini mimkin kilar ve
bu atmosfer onun biricikligini olusturur; buna “aura” der Ben-
jamin. Aura kavramindan hem insan i¢in hem de nesne (sanat
yapiti 6zelinde) igin s6z etmek mimkuindir. Demiralp, bu kav-
rami, insan igin, kabaca “insanin tinsel varliginin disa vurmasi,
insanin tinselligi” olarak tanimlar (Demiralp, 1999: 157). Sanat
yapiti 6zelinde bir nesneicin ise aura, sanatsal alimlama yapit ile
alimlayici, sanatsal yaratim ise yaratici ile konu arasinda biraura
icinde butinlesme olarak tanimlanabilir (Demiralp, 1999: 159).
Besim Dellaloglu ise soyle tanimlar aurayi: Ne denli yakinda
olursa olsun, nesne hakkinda bir uzakligi bildiren, bir mesafe
koyan biricik sey (Dellaloglu, 2005: 173). Aura, tikel olani ifade
etmektedir, bir sicakhgr ve parlakhgr icerisinde barindirmak-
tadir. Bu tikellikten s6z edilmesini mimkin kilan sey ise onun
biricikligidir.

Sanat eserinin teknik yollarla yeniden Uretilebiliyor olusu, ona
0zgl atmosferi ve hakikiligi yok eder (Benjamin, 2016b: 55). Ben-
jamin, sanat yapitinin geleneksel baglamina en eski yerlesme
ortami olarak kilt ortamini gosterir. Burada sanatin “6zel bir
atmosfer taslyan var olusu ile torensel islevi” arasindaki iligkinin
bir btln icerisinde, kopmadan stiregeldigini ifade eder. Baska bir
deyisle, “hakiki” sanat yapitinin biriciklik degeri, temelini 6zgin ve
ilk kullanim degerine de kaynaklik etmis olan kutsal térende bulur
(Benjamin, 2016b: 58). Benjamin, sanat yapitinin yeniden Ureti-
lebilirliginin bu kutsal torenlere 6zgli ortamindan bir 6zglrlesim
yaratarak kurtulusunu ifade ettiginin altini gizer. Sanatin tarihsel
anlaminin, onun teknik Gretiminin tasidigi nitelik nedeniyle degis-
tigini vurgular ve yeniden Uretilebilirligin geleneksel sanat yapiti-
nin biricikliginin; ulasilmazlik, simdilik ve buradalik duygusunu yok
ettigini 6ne strer (Lunn, 2011: 223).

Auranin Yitimi

Yeniden Uretmeyi saglayan teknikler bitlind, yeniden Uretilmis
olani gelenegin alanindan koparir ve ona 6zgu biricikligi, atmosferi
kitlesel bir anlam kazanir (Benjamin, 2016b: 55). Sanat yapitinin
yeniden Uretilebilirligi; onun Gretim, dagrtim ve algilanis bigimle-
rini degistirerek kitlesellesebilmesine olanak saglamaktadir. Ben-
jamin, bu kitlesellesme durumunu olumlar. Ctinkl sanat yapitinin
belirli bir “simdilikten” ve “buradaliktan” kurtulmasi sayesinde
kitleler icin ulasilabilir olmasi sanatin demokratiklesmesini ifade
eder.

Sanat yaprtinin kitlesellesmis olmasi onun niteliginde de bir
degdisimi meydana getirmistir. Benjamin bu degisime dikkat
gekerve sanatyapitinin alimlanmasinda kiilt dederi ve sergileme
degeri arasindaki ayrima odaklanir. Ozellikle fotograf alaninda
sergileme degerinin, kilt dederinin 6niine gegtiginin altini gizer
ve teknigin olanaklariyla mimkin olan gogaltilabilirligin, sanati
kilt temelinden ayirdigini belirtir (Benjamin, 2016b: 60). Benja-
min, bir auraya sahip, biriciklik niteligi olan sanatin kilt degerinin
gecmiste kaldigini ve gercegi sergilemek ugruna auranin “eri-
digini” soyler (Su, 2007: 223). Geri planda kalan sanat yapitinin
kilt degeri, yerini sergilenme degerine birakarak bir meta olarak
pazarda yerini alir. Benjamin’e gére, modern dénem yayginlasan
meta fetisizmi ile hayatimizi soklara déntistlirmekte; geleneksel
yasam bicimini yikip yok etmektedir (Oskay, 2015b: 145).

Benjamin’e gore (2016b: 60), geleneksel sanat yapitinin kilt
temelinden ayriliyor olusu bir ¢coklse isaret etmektedir. Auranin
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yitimi olarak ifade ettigi bu durumu, toplumsal yasamda énemi
artan kitleler dolayimiyla iki sebebe dayandirir: Birincisi, kitlelerin,
nesneleri mekansal anlamda ve “insani agidan” yakinlagtirmaya
yonelik sonsuz arzusu, ikincisi ise s6z konusu biricikligi ¢cogal-
tim yoluyla yok etmek konusundaki istedi (Benjamin, 2016b:
57). Auranin en 6nemli 6zelligi “biricikligidir, herkes tarafindan
ona ulasilamaz, her yerde sergilenemez. Demiralp, su sekilde
aktarir: Her sanat yapitinin bir i¢ bigimi vardir. Buna Dictamen
der Benjamin. Dictamen her sanat yapitinin biricikligidir (Demi-
ralp, 1999: 21). Teknik gelismeler sanati dedil, bu biriciklik 6zel-
ligini yok etmistir. Aura bir ¢oklse ve yitime ugramistir ¢linkl
onun “biriciklik,” “simdi” ve “burada” ozelligi, yerini kitlelerin
elinde “genellesmis,” “her yerde” ve “her zamanda” bulunabilirlige
birakmistir. Tek Yon isimli bricolage olarak dederlendirilebilecek,
denemelerini topladigi eserde “nesnelerdeki sicaklik kayboluyor”
diye yazmistir Benjamin (Benjamin, 2011: 27). Auranin yitimiyle
beraber ona 6zgi olan sicaklik sogugda, parlaklik ise karanliga
donlismektedir.

Fotograf ve Sinema

Walter Benjamin, aura kavramini yogunluklu olarak Teknigin Ola-
naklariyla Yeniden Uretilebildi§i Cagda Sanat Yapits isimli makale-
sinde ele almigtir ancak bu kavramdan ilk olarak Fotografin Kisa
Tarihi isimli galismasinda s6z etmektedir. Bu galismada, aura
kavraminin tarifini su sekilde verir: Zamanin ve mekanin olugtur-
dugu tuhaf bir ag: ne kadar avcunuzun igindeymis gibi gériiniirse
gortinsiin, belli bir mesafede duran bir seyin tek bir kezlik gori-
nimd (Benjamin, 2013: 24). Ona gore, bu tek bir kezlik gorinim,
fotografta, “anda” olugsagelen insan bakiglyla meydana gelir. Aura-
nin varhigr bu bakistaki karanlikta saklidir Benjamin’e gore. Karan-
likla olusturulan 6zel atmosferin, fotografin ilk donemlerinden
kaynaklanan teknik bir kusur olarak degerlendiriimemesi gerek-
tiginin altini gizer ve nesnenin kendisi ile tekniginin birbirine uyu-
munu vurgular (Benjamin, 2013: 21). Teknigin olanaklari bu uyumu
ortadan kaldirir. Teknik bir aygit olarak fotografin yapisal ¢zelligi
6zglin olan ile gogaltilan (yeniden (retilen) arasindaki farkli belirler
(Kihig, 2012:108).

“Benjamin bir fotograf portresine baktiginda onu blydileyen
sey, Oznelerin iginde yikandiklari duraganlk ve mesafenin
sakin aura’si dedil, kenarlarindaki su rastgele, aldatici, kiigtil-
tllemez ‘gerceklik’ emareleridir; bu emareler fotografin
simdisini 6zneleri icin sézde bir ‘gercek’ gelecede baglayarak
kendi simdiki zamanimizi onunkiyle yan yana getirmeye zor-
lar” (Eagleton, 2013: 50).

Fotografin glincel olani tam olarak yakalayamadigi, auranin insan
bakisiyla ve bu bakistan yansiyan karanliklarla meydana geldigi
donemde, auranin yitimi ilk olarak aydinlatma glicliniin artma-
siyla ortaya cikar. Karanlidin yok edilmesi, onun gergeklikten
koparilmasi anlamina gelir ve aura, fotograf karesinden gikar (Ben-
jamin, 2013: 21). insan bakisinin fotograftan cikarilmasi, fotografin
sergileme degderini, kiilt dederinin 6nline gegirmistir (Benjamin,
2016b: 60).

Benjamin’e gore (2016b: 61-77), sanat yapitinin kilt degerinin,
sergileme degerinin gerisinde kalmasina, islevinin degismesine
ve varligi son bulan aura kavramina iliskin belirgin érneklerinden
birini sinema olusturmaktadir. Clinkd sinema var olan ya da kurul-
mus olan bir gercekligi yansitir. Sinema, yaratacagi ve yansitacagi
bu gercekligi sanatsal ve teknik boyutlariyla, bir sistematik ice-
risinde de@erlendirir ve Uretir. Filmde bir “seyin” yeniden Uretimi
onu salt mekanik bir trlin olarak degerlendirmemizi gerektirmez.
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Burada “seyin” yeniden Uretiminde optik bir bakis s6z konusudur.
GOorlntlyU olusturma isi, perdede goriinecek olan her bir saniye
planlanmistir; bir sanat yapiti olarak ortaya koyulmadan evvel
lzerine disUnUtlmUs ve bigimlendirilmistir.

Benjamin’in de Uzerinde durdugu mesele, sinemanin teknik bir
aygit vasitaslyla sergilenebilmesi, bu sergilenme bigiminin igerigi-
nin “anda” var olmamasidir. Bu “anda” olmayisin bir sonucu olarak
izleyicinin sinema oyuncusuyla 6zdegslesmesinin tek yolu, aygitla
6zdeslesmesidir (Benjamin, 2016b: 63). izleyicinin gdzu, aygrtin
gozlnu izlemektedir. Sinema ve tiyatroyu ilkesel baglaminda kar-
silagtiran Benjamin, tiyatro sahnesinde sergilenen bir olayin yanil-
samasinin fark edilebilecedi bir noktanin varligindan s6z ederken
sinema agisindan bu varligin yoklugunun altini gizmektedir. Film
evreninin olusturdugu yanilsamaya vurgu yapan Benjamin, plan-
lanmis cekimlerle ve montajin kendine 6zgli dogaslyla beraber bu
yanilsamay!i gercekligin aygittan 6zgtr kilinmig gortinimu olarak
degerlendirir (Benjamin, 2016b: 69).

Kitlelerin, sanat yapitinin ¢okmus aurasiyla ya da genellesmis biri-
cikligiyle bulusmasi, sanat yapitiyla kurduklari iliskide yeni bir ilig-
kilenis bigimine yol actigini séyler Benjamin. Ornegin bir Picasso
karsisinda son derece geri olan kitle, bir Chaplin karsisinda en ile-
rici tutumu takinabilmektedir (Benjamin, 2016b: 69). Kitleye ulas-
mis sanat yapitinda, daha dnce oldugu gibi alimlayicisi tarafindan
yapita iligkin bir anlamlandirma stirecinin varligi yok olmaya bas-
lar. Kitleler, yapiti anlamlandirabilecekleri bir konumda olmadik-
larindan dolay! kilt dederi kaybolmus bir yapitla ilgilenirler. Bu
iliskilenis biciminde sanat yapiti, izleyicisinden bir yogunlasma,
disinme, dederlendirme ve anlamlandirma bekler ancak kitleler,
kendilerini mesgul edecek, vakit gegirecek bir seyle kargilagmak
arzusundadirlar (Benjamin, 2016b: 75).

Walter Benjamin, Koleksiyon ve Koleksiyoner

Fransizca collection sozcigiine kokenlenen koleksiyon kelimesi,
Turk Dil Kurumu tarafindan su sekilde tanimlanmistir: Ogrenme,
yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve 6zellikle-
rine gére siniflara ayrilmis nesnelerin biitiind, derlem (TDK, Erigim
Tarihi: 24.11.2020). Buna tanima gore bir derlemenin koleksiyon
olarak deg@erlendirilebilmesi igin bir amaca sahip olmasi ve bu
amag dogrultusunda 6grenmek, yarar saglamak gibi birtakim
nitelikleri kargilamasi gerekir. Amaci dogrultusunda, bilingli bir
sekilde nesneleri derleme, toplama ve biriktirme igleriyle koleksi-
yonu olusturan kisiye koleksiyoner adi verilir.

Bir koleksiyonun icerisinde yer alan nesneler, ait olduklari done-
min oOzelliklerine iligkin fikir vermesi bakimindan énemlidir. Nes-
neler belirli ya da belirsiz bir zamsanda ve mekanda bir insan ya da
insan drlnleri tarafindan Uretilmistir. Dolayisiyla, koleksiyonun
icerisinde bulunan nesneler yalnizca bir nesneler bitlininin par-
cas! degil, ayni zamanda tarihsel bir bittnligin pargasidir. Boy-
lelikle, koleksiyon bir tarih aracina, koleksiyoner ise bir tarihgiye
donidsmektedir.

Tarihsel Materyalist Olarak Koleksiyoner

Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan ortaya atilan tarihsel
materyalizm kavrami, toplumsal yapida meydana gelen degisim-
lerin tarihsel kaynagi olarak maddesel olani 6nceler. Bu kavram,
insanhgin tarihinin, maddelerin ¢evresinde devingen bir konumda
bulundugunu éne siirer. insanlarin kendi tarihlerini kendilerinin
yaptigi anlayigi, tarihsel materyalizmin 6ziinl olusturmaktadir:
Insanlar tarihi sekillendirir; herkes onun gidisatina katkida bulu-
nur (Brosius, 2015: 21). Sunulan katki bir stirekliligi beraberinde
getirir ve insanin dlinyaya dokunusu maddi olarak kavranir. Marx

ve Engels, her seyden énce var olan her kiiltliriin 6geleri arasinda
karstlikl iliskiler bulunan yapisal bir bitin oldugunu, bir kiltdrtn
dini, sanati ya da hukuk sisteminin kendi basina anlasilamayaca-
gini savunur (Cevizci, 1999: 828). Birbirinde ayrilmaz kiltirel 6ge-
ler, tarihsel slireg icerisinde etkilesir, degisir, dontslr ve gegmisle
glin arasinda yeni bir yapisal bitlin olusturur. Tarihsel materya-
lizm, tim bu etkilesim, degisim ve donlslimlerin odaginda ken-
dini bulur.

Walter Benjamin, koleksiyoneri bir bitlinln pargalarini toplayarak
yeniden Ureten bir tarihgi olarak kavrar; Eduard Fuchs: Koleksi-
yoncu ve Tarihgi isimli calismasinda Fuchs'u bir koleksiyoner ve
koleksiyonere ickin bir tarihsel materyalist olarak ele alir. Fuchs,
koleksiyonculugu hasebiyle bir 5nctiddr: Bilinen ilk ve tek karikattr
tarihi, erotizm tarihi ve janr resmi [Sittenbild] arsivlerini kurmustur
(Benjamin, 2018: 432). Benjamin’e (2018: 431-473) gore Fuchs'un
koleksiyoner kimligi onun sanat eserlerini incelemekteki mater-
yalist tavriyla belirir. Yani onun igin koleksiyondaki bir nesnenin
varh§i, beraberinde bir tarihselligi de tasir. Amaci, “tarih imgesini,
tarihin en silik nesnelerinde, artiklarinda bulmak” tir (GUrbilek,
2012: 34-35). Koleksiyoner, nesneye igerisinde Uretilmis oldugu
donemin kosullarini g6z 6ntinde bulundurarak tarihsel materya-
list bir tavirla yaklasir. Béylelikle koleksiyonerin birikimi, bir bakima
mevcut tarihsel stirecin birikimini de ifade etmektedir ve sanat
yapitlari, onlari inceleyen tarihsel diyalektikgi icin kendilerinden
onceki tarih kadar kendilerinden sonraki tarihle de bitiinlesirler;
yapit sonrasi tarih, yapit 6ncesi tarihin strekli bir degisim siireci
olarak kavranmasini saglar (Benjamin, 2018: 433).

Benjamin, Fuchs Uzerinden ideal bir koleksiyoner tarifi verir: basit
sahip olma arzusuyla, Urtinlerinde (retim glglerinin ve kitlelerin,
tarihsel insan imgelerinde bir araya geldigi bir sanati arastirmaya
yonelik bir ugras igerisinde olan kimse (Benjamin, 2018: 467).
Koleksiyonerin tarihsel materyalist tavri gegmis ile an arasindaki
kdpriyd kurar ve bu iki farkli zamanin iletisimine olanak tanir. Oyle
ki, Tarihsel materyalist, d6nemi seylestirilmis bir “tarihsel devam-
liliktan” gekip ¢ikardigi gibi yasami déneminden, yapiti da yasam
yapitindan ¢ekip ¢ikarir ve bir bakima onun ozgtrlesimini saglar
(Benjamin, 2018: 433).

Koleksiyoner Benjamin
Benjamin bir koleksiyoner olarak tarihsel materyalist Fuchs’un
takipgisi konumundadir. “Benjamin hem bir tarihsel materyalist-

W. Adorno’ya (2012: 72) gére Benjamin’in koleksiyoner yani fiz-
yonomisine dahi yansimistir. O'nun koleksiyoner tavri iki bigcimde
gorunir: ilk olarak alintilama yontemiyle olusturdugu birikim ve
ikinci olarak kitap koleksiyonculugu. Benjamin, Alman roman-
tizm gelenedinin alintilama anlayisinin stirdrictsidur ve alin-
tilama teknigi “onun icin temel bir yazma bigimidir” (Demiralp,
1999: 27). Benjamin’in alintilama yéntemine olan bagliligi, kitap
tutkusunun bibliomani diizeyine varmasina neden olur (Oskay,
2015a: 36). Yani onun koleksiyonculugunun arkasinda alintilama
meraki ve yontemi yer alir. Oskay’in altini gizdigi Gzere Benja-
min’in alinti ydntemi gelenege karsi yikici bir tavir sergiler. Tarih-
sel materyalist olarak yaptigi sey, alintiladi§i seyi doneminin
icerisine hapsoldugu tarihsellikten kurtarmaktir. Bu anlamiyla
Benjamin’in alintilama yontemiyle bitlinlesen tarihsel materya-
lizm, ge¢mis-in isinin hala tamamlanmamis oldugunu ddstndr
(Benjamin, 2018: 442).

Benjamin, bircok kitap degerlendirmesi yazmistir ancak onun igin
kitaplar bigim olarak da degerliydi ve dederlendirilmeliydi (Leslie,
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2019: 85). Oyle ki, Oskay'in (2014: 452) ifadesiyle, Kitap, Benja-
min‘'e gore; icinde ikamet edebilmek igindi. Benjamin bir kitap
koleksiyoneriydi. Onun igin koleksiyonculuk, yagsama tutunmanin
bir yolu ve bu yolun da Gtesinde gegmisle iliskilenmenin bir bigi-
miydi. Bir tutunma yoluydu ¢inki olusturdugu el yazmasi kitap
koleksiyonundan gelen para Benjamin’in hayatta kalmasi igin
maddi bir kaynak yaratmisti (Witte, 2018: 123). Gegmisle iliski-
lenme bigimiydi ¢linkli O’na gore koleksiyoner gegmisin canli bir
deneyimini sunmaktaydi (Benjamin, 2018: 435). Koleksiyonerin
gecmisle an arasinda kurdugu kopru, bir bakima onu bu iki zama-
nin karmasik bir tamamlayicisi olarak algilamayi gerektirir. Her
tutku kaosa yakinsar; ama koleksiyoncunun tutkusu bilhassa hati-
ralarin kaosuna yakindir (Benjamin, 2016a: 3).

Benjamin’in kitap koleksiyonu bricoleur tarafindan yaratiimis bir
bricolage’a benzetilebilir. O’na gore koleksiyoner, koleksiyonun
nesnelerini biriktirme ve toplama iglerinde, nesnelerle kurdugu
iliskide nesnel bir tavir sergilemez (Oskay, 2015a: 42). Bir bricoleur
olarak koleksiyoner, olusturacagi koleksiyonun nesnelerine kendi
anlam diizeyinde bir deder katar; nesnelerin segimini ve birbirle-
riyle arasinda kurulacak olan baglantiyi ilk elden o olusturur. Ben-
jamin igin bir kitap koleksiyonunun ve dolasiyla bir kiitiphanenin
glzelliginden soz edebilmemiz icin kitliphanede yer alan kitapla-
rin dogrudan bir ise yaramasi gerekmez (Oskay, 2015a: 26). O’'na
gore koleksiyoner, nesnelerin islevsel olusuyla ilgilenmez. Nesne-
leri kullanim degerinden azad ederek onlari kullanim degeri olan
bir mal olma 6zelliginden arindirir ve koleksiyoner kimligiyle deger
kazandirir (Benjamin, 2016c¢: 98). Bu 0zglrlestirme sureci kolek-
siyoner icin maddi bir kaynagdin zorunlulugunu beraberinde geti-
rir. GUnkU koleksiyoner bir milk sahibidir ve Benjamin’e (2016a:
18-19) gore mdilk ve iyelik taktiksel seylerdir. Koleksiyoner daha iyi
bir diinyay dugler ve dolayisiyla onun stratejileri “eski” diinyaya
yeni bir bigim kazandirmak ve bunu “yeni” seyler edinme arzusuyla
percinlemek tzerine kuruludur (Benjamin, 2016a: 11, 2016¢: 98).

Benjamin’e (2016a) gére bir koleksiyonun dlizenini o diizenin kar-
masikligi olusturur. Koleksiyoner, bir koleksiyon nesnesi olarak
kitabin kaderini tayin eder ve s6z konusu karmasiklik nesnenin
gegmisinde yatar. Dénemi, kdkeni, 6nceki sahipleri; bir nesne-
nin tim gecmisi, koleksiyoncunun géziinde éziinde o nesnenin
kaderi olan bliylli ansiklopedinin bir pargasini olusturur (Benja-
min, 2016a: 7). Bir baska deyisle, koleksiyon nesnesinin dederini
ona dokunanlar ve bir iz birakabilenler belirler; Nesnenin degeri
ona ait olan hikayeyle anlam kazanir. Bu hikayenin kurucu figlrt
ise koleksiyonerden baskasi degildir. Koleksiyoncu agisindan, her
nlshanin kaderi, onunla koleksiyonunda karsilagsmaktir (Della-
loglu, 2005: 176). Bliylk koleksiyoncular genelde nesne segimle-
rinin orjinalligiyle digerlerinden ayrilirlar. Koleksiyoner bir nesneye
her zaman rastlantisallik araciliiyla ulasmaz. Rastlantisalliklar
dahi onun segilme sorumlulugunu beraberinde getirir. Bu sebep-
tendir ki Benjamin, “bir koleksiyon olusturmanin en saglam yolu,
miras olarak almaktir” der ve burada mirasin varise ylkledigi
sorumluluga vurgu yapar (Benjamin, 2016a: 35).

Koleksiyoner igin Aura ve Yitimi

Teknigin olanaklariyla yeniden Uretilebilirlik sanat yapitinin kitle-
lere ulasabilmesine olanak tanimistir. Benjamin’in Fuchs’a yonelik
analizinde kitle sanatina iligkin incelemeleri bir zemin olustur-
maktadir. O'nun Fuchs’a duydugu ilginin temel nedenlerinden
biri Fuchs’un koleksiyoncu kimliginin yani sira kitle sanatiyla ilgili
analizlerde bulunmus olmasidir. Benjamin’e gore, sanat yapitinin
toplumdan koparilan degerinin geri verilmesi fikri Fuchs’a aittir.
19. yuzyll ile birlikte sanat bir piyasanin trlint haline gelmis ve
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sanatin pazarda olusu onun sanatsal degerinden bagimsiz olarak
degderlendirilmeye baslanmistir (Demiralp, 1999: 113). Sanat eseri
toplumdan &ylesine kopariimistir ki, koleksiyoncunun sanat ese-
rini buldugu yer sanat piyasasi olmustur (Benjamin, 2018: 465).

Koleksiyoner, pazarin igerisindeki nesnelere deger verirken, bir
degerleme Olgltl olarak onlarin biriciklik ve 6zgtinltk nitelikle-
rini esas alir (Oskay, 2015a: 41). Biriciklik ve 6zglnlik nitelikleri
koleksiyoner igin 0zel bir anlam tasiyor olsa da koleksiyon nesne-
leri ve sanat yapitlarinin kilt degeri bu pazarin icerisinde yerini
meta dederine birakir. Koleksiyoner, koleksiyon nesnesine sanat
yapitini olusturan bir parca olarak olarak bakar. Yeniden Uretim
teknikleriyle beraber sanat yapitinda oldugu gibi koleksiyonda
da nesnenin biricikliginin yok olusu s6z konusudur. Baski teknik-
lerinin gelismis olmasi, kimi yazarlarin el yazmasi eserleri yahut
mektuplarini gogaltmaya imkan veriyor olsa da en etkin dtizeydeki
yeniden-Uretimde bile eksik olan sey o seyin simdiligi, buradaligs,
yani biricikligidir (Benjamin, 2016: 53).

Fotograficin insanin bakislyla var olan aura koleksiyon icin kolek-
siyon nesnenin gegmisiyle var olur. Benjamin, “Bebege Ovgu”
denemesinde, el emegi olarak uretilen, dikis izleriyle igne tutan
ellerin parmak izlerinin birbirine gegtigi, her bebegin kendine
0zgU ve benzersiz bir yaninin oldugu donemlerde, gocugun oyun-
cak bebege duydugu ilgiyle koleksiyoncunun nesneye duydugu
ilgiyi birbirine benzetir (Demiralp, 1999: 77). Benjamin’in kurdugu
bu analoji her iki taraf icin de auranin yitimiyle beraber ilginin
de siliklesmeye baslamasiyla sonuglanir. ilgi tam olarak kaybol-
maz ancak ilgi duyulan nesnenin hakikati kaybolur; Burada hem
sanat yapitinin hem de koleksiyon nesnesinin kaybolan biricikligi,
hakikati onun aurasidir (YUksel, 2011: 401). Benjamin koleksiyona
deger kazandiran seyin koleksiyoner oldugunu altini gizer; Sanat
yapitinin aurasi yeniden Uretim teknikleriyle ¢ogaltilarak kaybo-
lurken, koleksiyon 6znesiniyitirdigi zaman anlamini da yitirir (Ben-
jamin, 2005: 157).

Ruben Brandt, Collector

Ruben Brandt, Collector, Sloven asilli yonetmen Milorad Krstic'in
yazdi§i ve yonettigi, 2018 yapimi Macar animasyon filmidir. Film,
psikoterapist Ruben Brandt'in ¢ocukluk caginda, ginimizde
25. kare teknigi olarak da bilinen bilingalti programlama teknik-
leriyle, eski CIA ajani olan babasi tarafindan tzerinde deneylenen
yontemle bilingaltina ekilen sanat eserlerinin Brandt’in sanrilar
gormesine neden olusunu ve siddetli sanrilarinin zaman zaman
varsanilara doéniismesiyle beraber Brandt'in bu rahatsizliktan
kurtulma g¢abasini konu edinmektedir. Brandt'in ortaya koydugu
mucadeleci tavir, bu rahatsizliktan kurtulabilmek icin, hallsinas-
yonlarina neden olan sanat eserlerini toplama (galma) slirecinde
kendini gorndr kilar. Bu toplama slirecinde, terapi igin ona gelen
hastalardan olusan bir ekip Brandt’e yardimci olacaktir. Filmin ana
cergevesini, Brandt'in terapilerine katilan Mimi’'nin agzindan duy-
dugumuz su ciimle olusturur: Sorunlarini fethetmek igin onlara
sahip oll. Brandt, sorunlarini fethedebilmek igin sanat tarihinin
onemli on Ug eserini, farkli miizelerden ve sanat galerilerinden
¢alma girisiminde bulunur. O’'nun gergeklestirdigi soygunlar diin-
yada bir glindem olusturur ve Brandt, sanat ortaminda “koleksi-
yoncu” kod adiyla taninan bir hirsiz olarak anilmaya baslar.

Filmin incelenmesi

Film, kendisine dogru hizla yaklagsmakta olan trenin varligindan
habersiz bir sekilde raylarin karsisina gegcmeye calisan, yasam
ve O0limin sifir noktasindayken, yasama milisaniye ile tutunan
bir salyangozun hareketiyle baslar. Salyangoz ve sirtinda tasi-
digi spiral, bir donglnin varligini ve o6limsizlik anlamlarini
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tasgtyabilecegi gibi film dilinin olusturulmasinda senaryonun
isleyis bigimine de katki sunmaktadir (Kilig ve Eser, 2017: 149).
Cunku film, bittigi yerden baglamaktadir. Brandt, salyangozun
raylarin Gzerinde ezilmekten kurtuldugu trenin igerisinde, Mike
Dimitroff’'un (kurgusal bir karakter) Deep Sleep isimli eserini oku-
maktadir. Brandt’in kitabi okurken uykuya daldigini ilk bakista
anlamasak da; film, bir daireyi olusturan ¢izginin iki ucunu bir
araya getiren bir pergel yardimiyla gizilmisgesine tasarlanmis
ve sonunda bu iki pargay! birlestirmemize olanak saglamistir.
Brandt’in hallsinasyonlari ressam Frank Duveneck’in (1848-1919)
Whistling Boy (1872) isimli tuval Uzerine yagl boya calismasiyla
agllmaktadir. Whistling Boy sanslrin firca darbesini almadan
evvel, orijinalinde Smoking Boy olarak adlandirilmistir. Ancak
Brandt'in gordigu Whistling Boy’un kucagdinda yine bir salyangoz
goririz. Bu salyangoz da Brandt'in rlyadaki dongUsinin bas-
langicina isaret etmektedir.

Filmde, riyanin devaminda, ressam Diego Velazquez'in yagh boya
calismasl Infanta Margarita’nin Brandt’in kolunu isirarak O’nun
blyuk bir aclyla uykudan uyanmasina neden oldugunu goéririz.
Filme bir blitlin olarak bakildiginda, Infanta Margarita’nin isingiyla
uyanan Brandt, rlyanin igerisinde gordigu bir kabustan uyan-
maktadir; hala riyadadir ve filmin devaminda gorecegi halisi-
nasyonlar da yine bu riiyanin igerisinde cereyan edecektir. Brandt
uyanir, ses kayit cihazina yonelir ve dlinyaca taninmis UnlU tablo-
lardaki karakterlerin kendisine saldirmaya devam ettigini kayde-
der. Film boyunca Brandt'in yaninda tasidi§i bu ses kayit cihazi,
gordtgu halUsinasyonlarin ardindan gordiklerini tanimlamasina
ve hissettiklerini kaydetmesine olanak saglar. Brandt'in bu cihazi
kullanma bigimi, psikoterapi yontemlerinde hastalarin travma
sonrasinda ne hissettiklerini kaydederek unutmamalarina imkan
verirken, rahatsizliklarinin uzmanlar tarafindan detaylari anlama
cabalarina yardimci olacak bir cihaz olarak karsimiza ¢ikar. Bu
bakimdan, Brandt'in ses kayit cihazina ylkledigi islevsel anlam ile
Benjamin’in sirekli yaninda tasidigi ve gordiklerini, distindikle-
rini ve hissettiklerini unutmamak amaciyla notlar aldigi defterler
arasinda analojik bir bag kurulabilir.

Filmin devaminda, Misir Kraligesi Kleopatra'ya ait bir yelpazenin
Louvre Miizesinden galindiginin son dakika haberi olarak gegtigini
gorirlz. Yelpazeyi calan kisi, anlatiya ikinci dGgimu atan, ikinciana
karakter Mimi'dir. Mimi'yi kovalayan ise film ilerlediginde Brandt'in
kardesi oldugunu 6grenecegdimiz 6zel dedektif Mike Kowalski'dir.
Kowalski, Mimi'yi Paris’in genis caddelerinde, dar sokaklarinda,
apartmanlarinda ve pasajlarinda kovalar. Kovalamaca sirasinda
goriinen restoranlar, barlar, kafeler, evler ve igerisinde kurulan
iliskilenis bigimleri, billboardlar, magazalar ve Krstic'in kadrajina
aldigr diger gérintuler Paris’in i¢ ve dis mekanlarini, Benjamin’in
deyimiyle sehrin fantazmagorik yapisini yansitir. insanlarin hem
kendilerine hem de cevrelerine yabancilastiklari ve bundan da
keyif aldiklari bir kentin icerisinde kapitalizmin ruhu bu fantaz-
magorinin olusmasinda birincil kaynaktir. Dinyada fuarciligin
tarihsel olarak ilk drneklerini veren Fransa’nin, bagkenti Paris’te
gorduklerimiz bir diinya fuari olarak karsimiza ¢ikar. Ancak,

“Dlinya fuarlari, malin degistirme degerini carpitir. Kullanim
dederinin arka plana itildigi bir cergeve yaratir, insanin zaman
gecirmek icin icersine daldigi bir fantazmagori olusturur.
Eglence endstrisi de insani malin eristigi dlizeye ylikselterek,
bu fantazmagoriye girmesini kolaylastirir, insanoglu da kend-
ine ve baskalarina yabancilasmasinin tadini ¢ikararak, kendini
boyle bir diinyanin yénlendirmesine birakmis olur” (Benjamin,
2016¢: 94).

insanlar ic mekanlarda, beraber vakit gecirdikleri insanlara, evcil
hayvanlarina, televizyonda izledikleri bir filme; dis mekanlarda ise
topluma ve gevreye karsi yabancilardir.

Kovalamacanin devaminda Mimi, Pont au Change koprisin-
den Seine Nehri Uzerinde hareket etmekte olan bir gemiye
atlar. Fransizca “Gémeaux” adi verilmis gemi, Tlrkgede “ikizler”
anlamina gelmektedir. Sonraki sahnelerde, karakterlerin taniti-
minda, Mimi ve Brandt arasinda gecen konusmada, bir gtivenlik
uzmani olan Fernando’yu tanitan gorlintilerde yer alan bankanin
adi yine Turkge karsihidr ikizler burcu olan Gemini'dir. Krsticin bu
gemiye ve bankaya “ikizler” adini vermesi, filmin ilerleyen sahne-
lerinde Kowalski ve Brandt'in aralarindaki iliskinin agimlanma-
sina bir hazirlik niteligindedir. Kovalamacanin sonunda, Kowalski
gemideki ving yardimiyla, ayaklarina attigi digimle bas asagi bir
duruma gelecek sekilde Mimi'yi yakalar. Kowalski Mimi’ye yelpa-
zeyi neden caldigini sorar. Mimi’nin Kowalski’ye verdigi yanit film
ile Benjamin’in kavramlari arasindaki iligskiyi olusturan onemli
baglanti noktalarindan biridir: Mimi, Clnku glzellikler kilit altinda
tutulmamalidir (09:59) der. Mimi bir kleptomani hastasidir ve
karakterin koleksiyon nesnesine bu bakisgi, Benjamin’in aura kavra-
mina, koleksiyona ve koleksiyonere bakisiyla bir benzerlik gosterir.
Guzelliklerin kilit altinda tutulmamasi gerektigini vurgulayan tavir,
Benjamin’in yeniden Uretim tekniklerinin sagladigi olanaklarla
sanatin demokratiklestigini ve 6zglrlestigini ifade eden tavriyla
bir bag icerisindedir. Bunun yani sira kleptomani hastaligina sahip
kisiler igin onemli olan sey, arzuladiklari nesneyi calabilmek ve gal-
diktan sonra ulasacaklarini distindikleri doyumdur; bir nesneyi
calarken onun islevselligiyle ilgilenmezler. Mimi’nin yakalandiktan
sonra yelpazeyi “6zgurlestirmek” adina Seine Nehri'nin sularina
firlatmasi da bir kleptoman olarak nesnenin iglevselligini nem-
semeyisinin bir gortingUsu olarak degerlendirilebilir. Benjamin’e
(2016¢: 98) gore koleksiyonerin tavri da nesneleri islevselliginden
kurtarmak ve onlari kullanim degerinden azad etmek Uzerinedir.
Kleptoman ile koleksiyoner arasindaki temel fark miulkiyet bag-
laminda ortaya cikar. Bir kleptoman, nesne Uzerindeki sahipligini
yalnizca nesneyi galarak yaratirken, koleksiyoner ise ayni nesne
Uzerindeki sahipligini miras, satin alma veya toplama, biriktirme
yollariyla kurmaktadir.

Brandt'in gordigl haltsinasyonlarin sikligi artmistir ve buna bir
¢Ozim bulmasi gerekmektedir. CozUm arayisi igin gittigi psiko-
terapistte, sanat eserlerindeki karakterlerin saldirilarina maruz
kalisinin, babasinin 6liminden sonra gocuklugunun gectigi evi
ziyaret etmesiyle basladigini 6greniriz. Babasinin kigik Brandt
Uzerinde gergeklestirdigi bilingalti programlama deneylerini hatir-
layis1 gordigu hallsinasyonlarin baglamasini tetiklemistir. Brandt
psikolojik bir bozukluga sahiptir; bu bozukluga neden oldugunu
dlistindigl ya da zihninin bunu dislinmesine neden oldugu ve
onu bir koleksiyoner yapacak olan sey sanat eserlerinin aurasidir.
Benjamin, bir sanat yapitinda auradan s6z edebilmemizigin 6nce-
likle o sanat eserinin biricikliinden s6z etmemiz gerektiginin
altini gizer. Edouard Manet’in Olympia isimli tablosunda yer alan
kadinin Brandt’i Orsay Miizesine daveti sanat eserinin biricikligine
vurgu yapar; tablodan ¢ikan kadin Paris’e gel ve beni bir ara gér!
(24:24) der. Filmin 21. ylzyilin ilk ceyreginde gectigi disuntldi-
ginde Brandt'in Olympia’yi gdrmesi igin Paris’e gitmesi bir zorun-
luluk gerektirmez. igerisinde yasadigi ¢ag; Olympiaya istedigi
zaman ulasabilecegi, teknik olarak yeniden Uretilebilirligin alisila-
gelmis bir duruma donlstligu cesitli teknolojilerle donanmistir.
Ancak yonetmenin burada sanat eserinin aurasina; biricikligine,
o “andaligina” ve “oradaligina” yaptigi vurgu Brandt'i Orsay Miize-
sine gotlirmus ve eseri biricik haliyle, orada gérmesini saglamistir.
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Film ile Benjamin arasindaki baglantinin bir diger dnemli nokta-
sini, Mimi ve Brandt’in konugmasi esnasinda Mimi'nin agzindan
duydugumuz su clmle olusturur: Sorunlarini fethetmek igin
onlara sahip ol! (22:10). Bu ciimle ayni zamanda psikoterapinin
0zUnU olusturur. Brandt, gordigi halUsinasyonlardan kurtula-
bilmesi icin kendisine saldiran karakterlerin iclerinde yer aldiklari
tablolara sahip olmalidir. Bu fikri ortaya atan ve Brandt'e yardimci
olmak isteyen kisi Mimiden baskasi degildir. Mimi, terapi igin
Brandt’e gelen diger hastalar; Bye-Bye Joe, Membrano Bruno ve
Fernando’yu orgutler ve bir plan yapar. Bu plan dogrultusunda
ekip Edouard Manet'in Olympia’sini Orsay Miizesinden galar. Mimi
ve digerleri, Olympia’yl daha 6nceki sahnelerde, Mimi’nin Bran-
dt'in sekreteriyle konusmasi esnasinda yonetmen Krstic'in tlkesi
Slovenya'da oldugunu anladigimiz Polyart Klinigi'ne getirirler.
Brandt resme eristigi icin mutludur ve Mimi tekrarlar: “Sorunla-
rini fethetmek igin onlara sahip ol! (37:08)". Brandt'in Olympia’ya
sahip olmasiyla beraber ona iliskin gérdigu hallsinasyonlar sona
erer. Ancak koleksiyonu tamamlamasi igin on Ug¢ tablonun hep-
sine erigsmesi gerekmektedir. Brandt, Van Gogh'un Postman’i-
nin ve Andy Warhol'un “Double Elvis'inin” kendisine saldirdigi
hallsinasyonlardan kurtuldugunda Mimi'nin yanina gider ve bu
tablolarla beraber kendisine zarar vermeye calisan diger tablo-
lara sahip olabilmek i¢in ondan yardim ister. Mimi ve digerlerle-
riyle beraber kurulan ekibe Brandt'in de eklenmesiyle diinyanin
taninmis mizelerindeki Unli sanat eserleri birer birer calinmaya,
toplanmaya baglar. Brandt, sanat ortaminda ve tim dinyada
“koleksiyoncu” kod adiyla taninan bir hirsiz haline gelmistir. Bran-
dt’in tutkusu sanat eserlerinin biricikliginedir. Topladigi sey sanat
eserleri degil, onlarin biricikligidir; Bir koleksiyoner olarak toplama
motivasyonunu ise biricik olanlara sahip olarak rahatsizligindan
kurtulma gabasidir. Brandt'e gore, “zihinsel sorunlarin anahtari
sanattir’ (21:49) ve toplayacagi on li¢ parca onun zihinsel sorunla-
rinin kilidini agmasina yardimci olacak, ona bir 6zgtrlesim sagla-
yacaktir. Brandt'in koleksiyoner tavriyla Benjamin’in koleksiyoner
icin bictigi tarihsel materyalist tavir bir i¢ igelik sergiler. Brandt,
bireysel olarak kendi tarihselliginin icerisinde zihnine ekilen sanat
eserlerinin bir koleksiyoneridir. ideal koleksiyoner, nesnelere (ire-
tilmis olduklari dénemin kosullarini géz onidnde bulundurarak
yaklasir. Brandt'in gordigu hallsinasyonlar ise dogrudan sanat
eserlerinin olusturdugu diinyanin icerisinde gergeklesir.

Dinya capinda gergeklesen sanat eseri hirsizligini durdurmasi
icin gorevlendirilen dedektif Kowalski, koleksiyoncu Brandt'i su
sekilde tarif eder: ..Burada bir koleksiyoncuyla ugrasiyoruz, seri
hirsizliklar yapan biriyle degil. Resimleri satabilmek icin almi-
yor. Hatta resimler karaborsada bile degiller. (..) Birisi koleksiyon
yapiyor. (..) Koleksiyon tamamlandiginda, erkek ya da kadin, o kisi
duracaktir (52:09-52:47). Brandt resimleri satabilmek i¢in almi-
yordur ¢lnkd bir koleksiyoner olarak onlari kullanim degerle-
rinden 6zglrlestirmektedir. Burada Brandt'in yaptidi sey, sanat
eserlerinin birer meta olarak kendilerine yapistiriimig sergilenme
degerlerinden kurtarilmasini da igerir. Koleksiyon tamamlandi-
ginda duracaktir ¢linkdi Brandt’in amaci, kullanim degerlerin-
den azad ettigi sanat eserlerine sifaci bir islevsellik yikleyerek
rahatsizligindan kurtulmaktir. Koleksiyonu tamamlayinca déngu
bitecek, koleksiyoner duracak, Brandt uyanacak ve film sona ere-
cektir. Brandt nesnelerle kurdugu iliski bakimindan Benjamin’e
benzer; Benjamin’in nesnelerle kurdugu iligki, kendisini fantaz-
magorinin tutsakligindan 6zglrlestiren, 6zline ve gevresine karsi
yabancilagsmaya direnen bir tavri igerir (Demiralp, 1999: 77). Gor-
digu haltsinasyonlarla kendisine yabancilagsan Brandt’in, sanat
eserinin aurasina, biricikligine sahip olma arzusu onun igin de
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bir 6zglrlesim saglar. Brandt'in koleksiyonu olustururken verdigi
miUicadele bir bakima Benjamin'de oldugu gibi, 6zline ve gevresine
yabancilagmaya karsi gelistirilen bir tavir olarak degerlendirilebilir.

Sonug ve Oneriler

Benjamin, aura kavramiyla beraber sanat eserinin yegane benzer-
sizligine vurgu yapar. Teknigin olanaklariyla yeniden Uretilebilirlik,
sanat eserinin biricikligine ve dolayisiyla hakikatine, gercek olarak
kavranigina zarar vermistir. Sanat eserlerinin yeniden Uretim-
leri, ulagilabilirlik noktasinda bir demokratiklesmeyi beraberinde
getirmistir ve 6nceki dénemlere gore daha fazla insan tarafindan
erisilebilmesi mimkin hale gelmistir ancak bu yeniden Uretile-
biliyor olus, sanat eserine 6zgl atmosferin kaybolmasina neden
olmustur. Benjamin, bu atmosfer kaybini aura yitimi olarak deger-
lendirir ve seylerin, nesnelerin sicakhiginin geri gekildigini soyler.
Boylelikle sanat eseri, kilt dederinin yerini sergileme degerine
birakir ve sanatin ortami pazarin ortamina dogru evrilir.

Benjamin'in bir koleksiyoner olarak koleksiyonere ve koleksiyon
nesnesine ytkledigi anlam Karl Marx'in tarih anlayigiyla 6rilmus
bir anlamlandirma bigimini ifade eder. O'na gdre koleksiyoner,
basitce, sahip olma arzusunun 6tesinde ayni zamanda tarihsel
materyalist bir kimlige sahiptir. Koleksiyonerin bu kimligi, iligki
kurdugu nesneleri se¢ciminde ve bir araya getirisinde kendini gos-
terir. Koleksiyonun degerini belirleyen sey, varligini ortaya koy-
dugu tarihsel stireg ve koleksiyonerinin olusturdugu buttnltktir.
Bu anlamda bir koleksiyon nesnesi ayni zamanda bir tarih nesnesi
olarak da degerlendirilebilir. Koleksiyoner icin nesneyi dederli
kilan sey, koleksiyona segilecek nesnelerin biricikligi, gercekligi ve
diger nesnelerle beraber olusturacag bitunltkli yapidir.

Brandt'in bir koleksiyoner olarak 6nemsedigi sey, sanat eserlerinin
yeniden Uretilmis kopyalari degildir. O, hallsinasyonlarinda gor-
digu, icerisinde kendisine saldiran karakterlerin yer aldigi sanat
eserlerindeki biriciklige ve dolayisiyla gergeklige deger vermekte-
dir. Brandt’in bu tavri Benjamin’in sanat eserinin aurasal varligina
iliskin dlslinceleriyle benzerlik géstermektedir. Bir koleksiyoner
olarak Brandt, sanat eserlerinin biricik hallerini ele gegirerek,
diger bir deyigle “sorunlarini fethetmek igin onlara sahip olarak”
hem sanat eserlerine hem de zihninde yer eden bu rahatsizlia
bir 6zgurlesim saglamaktadir. Sanat eserlerini ele gegirmesi bir
bakima onlari sergilenme dederlerinden azad etmesi anlamina da
gelmektedir.
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Structured Abstract

Walter Benjamin says that what makes an original work of art’s truth is it is here and now existence. According to Benjamin, reprodu-
ction techniques have destroyed the aura that makes the work of art unique, the truth that is unique to it. Although the reproduction
techniques have caused the disappearance of the unique atmosphere of an artwork, Benjamin affirms that it becomes something
accessible to everyone. According to him, the work of art, which has become accessible to everyone, has given a political character, and
art and politics have begun to be considered together. The massification of the work of art has brought about a change in its quality, and
the exhibition value has surpassed the cult value, and the reproduction techniques have separated art from its cult basis.

Photography and cinema appear to be prominent examples of the change in the quality of the work of art. Because cinema and photog-
raphy reflect an already existing or fictional reality. Reproduction of something in the cinema does not mean making a mechanical copy
of it. The reproduction here is an optical view. The work of creating the image is shaped by the planning of every second we see on the
screen. In this sense, cinema records a moment by means of a technical device, but this moment will be lost in its display. According
to Benjamin, as a result of not being in the moment, the identification of the audience with the film actor/actress is possible through
identification with the device. Because the audience watches what the camera sees.

Benjamin, who introduced the concept of aura as an art theorist, is also a collector. Benjamin’s identity as a collector appears in two
ways: First, he is a collector of the citations. Secondly, he is a book collector. His identity as a collector shaped his thoughts on art and
played an important role in his conceptualization of aura. Benjamin argues that a collector should have a historical materialist attitude
that can bridge the gap between the past and the present. In this sense, Benjamin considers a collector as a historian who collects
and reproduces the parts of a whole. Thus, the collection of a collector sheds light on the historical process of the collected objects.
According to him, a collector does not care about the function of the collection object, but he/she liberates the objects from their use
value. For a collector, the aura and the uniqueness of that object are important. Although the collector is interested in the uniqueness
of the object, s/he accesses the collectible object in a market that has lost its cult value and whose exhibition value is at the forefront.

Ruben Brandt, Collector is a 2018 Hungarian animated film written and directed by Slovenian director Milorad Krstic. The film has com-
petent phenomena associated with Benjamin’s aura and collector concepts. The film tells the story of a psychotherapist named Ruben
Brandt, who has hallucinations from time to time, turns into a collector who collects important works of art from important museums
in the world. What Ruben Brandt cares about as a collector is not the reproduced copies of works of art. Brandt values the uniqueness,
hence the truth of the artwork, in which the characters he sees in his hallucinations attack him. There is a similarity between Brandt's
attitude and Benjamin’s thoughts on the aura of the work of art. Although Brandt’s period made it possible for him to find copies of the
artwork he was looking for thanks to the reproduction techniques and digital technologies, what he values is the original state of the
related artworks and their unique aspects that have an aura. As a collector, Brandt liberates both himself from his mental disturbance
and the works of art by collecting the unique versions of them, in other words, by “possessing them to conquer your problems.” And
stealing works of art means setting them free from their exhibition value.

In this article, Walter Benjamin’s thoughts on the collection and the collector, based on the concept of aura, are discussed. In this article,
it is aimed to explain the relationship between Walter Benjamin’s-related concepts and the movie Ruben Brandt, Collector. In order to
explain this relationship, the descriptive analysis method was used in the article. The appearance of Benjamin’s concepts in the film has
been evaluated with a hermeneutic approach. This article will be important to give an idea about the use of Benjamin’s concepts as a
criterion in making sense of cinema in the field of art.
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Formal Analysis of Frédéric Francois Chopin’s
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Bu arastirmada Frédéric Frangois Chopin’in Op.40 no. 1 “Militaire” basglkl La Majér Polonezinin
bicimsel analizi yapiimistir. Arastirmada konuyla ilgili literatiir incelenmis, Chopin’in hayati, piyano
calma ve besteleme stiline iliskin bilgilere yer verilmistir. Ayrica s6z konusu polonezin anlatim ve
miuzikalite bakimindan gesitli 6zelliklerine de deginilmistir. Arastirmada betimsel model kulla-
nilmistir. Op.40 no.1 Polonezin bigimsel analizine iliskin bulgulara gore eserin, ABA seklinde Ug¢
bollime ayrildidi, birinci bolimiin (A) aba, ikinci bolimiin (B) cdc, Gglinct bolimin (A) aba seklinde
clmlelere ayrildidi tespit edilmistir. Ayrica s6z konusu eserin birinci bolimundn (A) 24, ikinci bolu-
munln (B) 40, Uglincl bolimindn (A) ise 24 dlgliden olustugu, birinci bolimdeki (A) aba, ikinci
bollimdeki (B) ¢ ve Uglinct bollimdeki (A) aba ctimlelerinin sekiz dlgliliik periyodlardan olustugu,
bu periyodlarin kendi iclerinde 6ncll ve ardcil climlelerle dorder olct seklinde ikiye bolindigu
ikinci bolimde (B) yer alan d periyodunun ise tekrarsiz olarak sekiz olci halinde yer aldigi sonug-
larina ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, piyano, bicimsel analiz, Chopin, Polonez

ABSTRACT

In this study, a formal analysis of Frédéric Frangois Chopin’s, Polonaise in A Major, Op. 40 no. 1 was
performed. To that end, it reviews the relevant literature and presents information on Chopin’s
life, piano playing, and composing style. It further analyzes various features of this polonaise
related to expression and musicality. The research utilized a descriptive model. The findings from
the formal analysis of the Op.40 no. 1 Polonaise show that this work follows a scheme with three
sections as ABA: the first section (A) includes phrases in aba form, the second section (B) includes
phrases in cdc form, and the third one (A) includes phrases in aba form. This study further con-
cludes that the first section (A) breaks into 24 measures, the second section (B) breaks into 40,
and the third one (A) breaks into 24 measures. It lastly reveals that the phrases in aba form in the
first section (A), those in ¢ form in the second section (B), and in aba form in the third section (A)
consist of eight-measure periods; these periods themselves are divided into two as four mea-
sures with antecedent and consecutive phrases, and the period d in the second section (B) is in
eight measures without repetition.
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cesitli sekillere ayrilmasi, bir yapr malzemesinin kum, tas, kireg,
gimento vb. gibi degisik yapi malzemeleriyle ele alinmasina ben-
zer olarak mizikte de eserler gesitli bollim, tema, periyod, climle,
motif gibi yapisal 6delere ayrilabilir (Senel, 1982: 1). Rubenstein’e
(ty.) gore bir evi, bir istasyon binasini veya fabrika gibi bir binayi
yapabilmek icin bir sekle karar vermek ve bu sekle gore yapmak
gerekli ise muizikte de bir sonat, kongerto ya da senfoni gibi bir
eser yaratabilmek igcin muhtelif sekil ve estetik kurallara uyulmasi
gerekir. Bu bakimdan mizik ve mimari temel agidan birbirine gok
yakindir (Rubenstein’den akt. Lavignac, 1939: 249).

“Mimari eserler s6z konusu oldugunda, képriiler, binalar,
cesmeler, camiler vb., edebiyatta siirler, romanlar, hikayeler
vb. gibi bicimler nasil hatira geliyorsa, muzikte de sarkilar
(Lied’ler), sonatlar, rondolar ve fligler baslica miizik bigimleri-
dir” (Cangal, 2004: ix).

Calgl egitiminde caligilan bir eserin teknik, yorum ve ifade agi-
sindan daha hizli ¢6ziimlenmesi ve anlasilabilmesi icin bigcimsel
analizin son derece etkili oldugu dislintlecek olursa piyano egiti-
minde de galisilan eserlerin piyanistik (teknik-yorum-muzikalite)
ozelliklerinin yani sira armoni, bicim gibi 6zelliklerinin tanitilmasi
ve Ogretilmesi son derece 6nemlidir. Yorumcu tarafindan gali-
silan eserin teknik ve armonik yapisi, stil 6zellikleri, yorumu ve
eserin tarihsel durumunun bilinmesi ne kadar gerekli ise bicimsel
yapisinin da bilinmesi o kadar gereklidir. Bu durum yorumcuya o
eser hakkinda daha net bir bakis agisi ve zaman kazandiracaktir.
Ekinci ve Glin’e (2013: 65) gore dogru ve etkili bir muzikal ifade
icin caligilan eserlerin hangi formda olduklari konusunda bil-
giye sahip olunmasi on kosullardan biridir ve eser calisiimaya
baglamadan once bicimsel agidan incelenerek, ciimle yapilari-
nin taninmasi, ctimle/donem baslangi¢ ve sonlari belirlenmesi
gereklidir. Sayin ve Sayin'a (2018: 54) gore bir muzik eserinin iyi
icra edilebilmesi i¢in eserin bestecisinin yasadigi donem, cog-
rafyasi, etkilendigi akimlar ve muzik dilinin yani sira teknik, form
ve mizikal agidan da iyi analiz edilmesi oldukga dnemlidir. Ancak
bicimi agikga kavrayabildigimizde, 6z de belirginlesmeye baslar
(Schumann’dan akt. Karolyi, 2007: 107). Hodeir'e (1994: 20-23)
gore muzigin akisi agisindan bigim zorunludur ve bu akisin yeni
durumlarin yaraticisi olarak goriilmesi kaginilmazdir. Bir temanin
yeniden duyurulmasi, tonlarin ard arda getirilmesi, belli motif-
lerin yan yana yer almasi ancak daha onceki gelismelerin isidi
altinda acgiklik kazanmaktadir. Dolayisiyla, bigim bir eserin birlik
ve bitlnllige erisme yoludur (Hodeir, 1994: 23). Cangal’a (2004:
x) gore, besteleme tekniginin diger bir deyisle bestecilik bilgisi-
nin edinilmesine badl olarak bestecilik agisindan, eserin anlasilir
ve daha glizel bir sekilde seslendirilmesine bagli olarak yorum-
culuk agisindan, muzik kilttrindn genisletilmesi ve muzik eser-
lerinin 6gretilebilmesi yani 6greticilik agisindan, eserler lizerinde
arastirma-¢ozimleme-analiz gibi ¢calismalar yapabilme amacina
bagli olarak arastiricilik agisindan, bir mizik eserini dinlerken o
eserin kurulusunu, bicimsel ¢ozimlemesini bilerek dinlemek
ve daha iyi anlagilmasini saglamak kisaca dinleyicilik gibi amag-
larin gerceklesebilmesi agilarindan muzik bigimlerinin 6grenil-
mesi son derece onemlidir. Bagceci (2003: 62-63) besteleme,
seslendirme/yorumlama ve dogdaglama gibi muizik olusturma
slirecglerinin her birinde analitik yaklagimin zorunlu oldugunu, bu
yaklasimlardan “Miizikal Disiplinlere iliskin Analiz” gercevesinde
etlt ya da eseri olusturan 6gelerin tek tek incelenerek armoni,
kontrpuan, stil, eserin bestecisi hakkinda bilgi, eserin karak-
teri, eserin ifadesi ve estetigi, climle ve nlans 6zelliklerinin yani
sira bigim agisindan da analiz edilmesi gerektigini vurgulamis-
tir. Ercan ve Ertem (2008: 142) miiziksel isitme-okuma, armoni
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ve form bilgisi gibi derslerle isbirligi saglanmasinin 6grencilerin
piyano egitimlerinde muzikalitelerinin gelistirilmesine yonelik
katkisinin olabilecedine degdinmistir. Pamir (ty.. 27) baslangic
dizeyindeki bir piyano 6grencisinin piyano egitiminde birinci
basamaginin dordiincl ayindan itibaren solfej ve miuzikalite
alistirmalari yapilmasinin yani sira bigim bilgisi 0grenilmesi-
nin dnemine dedinmis ve sGylenmis olunan sarkilarin AB, ABA
bigcimlerinin anlatilarak eserlerdeki periyodlarda 6n climle ve yan
cimlenin anlatilmasinin gerektigini belirtmistir. Bu baglamda
calgi egitiminde bigimsel analizin ne kadar dnemli oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Piyano egitiminde de kullanilan ve arastirmaya konu
edilen Polonezin bicimsel analizinin yapilmasinin eserin yorum-
lanmasinda teknik, ifade ve mizikalite agisindan katki saglaya-
cagl, ayni sekilde Chopin’in bestecilik yaklagsimi ve s6z konusu
Polonezi hakkinda bilgilendirme yapilmasinin da son derece fay-
dali olacagi distintlmektedir.

Piyano edebiyatinin en dnemlive en secgkin eserlerini yazmig olan
Chopin, 1810’da Polonya’nin Zelazowa Wola kentinde dogmus
ve 1849'da Paris’te 6lmustir. Romantik donemin blytk besteci
ve piyanistlerinden biri olan Chopin’in eserleri giinimuizde hala
piyano diinyasinin en dnemli ve en blyUk eserleri arasinda yer
almaktadir. Chopin sadece buytk bir besteci dedil ayni zamanda
cok biyUk bir piyanisttir. Piyano galigi Uzerine getirdigi yenilikler
glnimuzde hala gecerliligini korumaktadir. Chopin’in miziginde
piyanoda renk ve ton kullanimi, essiz bir ifade ve anlatim gticd,
siirsel ezgi yapisi ve derinlikli bir armonik zenginlik bulunmak-
tadir. Hipkin’e gére Chopin muziginde pedali ¢ok kullanmis, bu
da mdizikte farkli renklerin olusmasina yardimci olmustur (Hip-
kin'den akt. Bauer, 1996: 8). Chopin piyano teknigi agisindan her
parmagdin birbirine esit olmadigi anlayisini benimsemis, gtcli
olan ve glgslz olan parmaklarin kullaniminda farklilik olabile-
cegini vurgulamistir. Baska bir deyisle; gligsliz parmaklarin kuv-
vetlendirilmesi icin etlt ve egzersizlerle ugragsmaktan ¢ok, bu
parmaklara daha az 6nemli seslerin caldirilmasini (Fenmen, 1947:
19) benimsemistir. Chopin’in mizik yazisinin ve her gaginda yaz-
digi eserlerinin sanatsal anlamda her zaman ileri diizeyde oldugu
gorilmektedir. ilk eserlerinden son eserlerine kadar piyano miizi-
ginin hem stil hem de piyanistik agidan son derece Ustln oldugu
gozlenmektedir.

“Chopin’in sanati muzik tarihinde bir¢cok bakimlardan bir
istisna teskil eder. Bir kere, ilk eserlerinden beri o kadar blyuk
bir miikemmeliyete erismisti ki sanati 6mrindin sonuna kadar
hicbir evrim gdéstermemistir denebilir. Yirmi yasindayken
yazdigi mazurkalar, noktlirnleri ¢ok daha ileri yaslarda
yarattigi bestelerinden hi¢ de zayif degildir. Clinkii o daha o
yaslarda sanatinin doruguna ulasmisti; ondan sonraki eserleri
icin ulagilacak birasama kalmamisti” (Gultekin, 1980: 141).

Chopin’in tim eserleri sonradan da incelenip dederlendirildiginde
eserlerinde var olan ustalik ve deha géze garpmaktadir. Ozellikle
piyano yazisindaki kesinlik kendi dénemi ve sonrasinda gelen tim
besteci ve yorumcular arasinda hayranlik uyandirmistir.

“Her ne kadar orkestra yazisini diizeltme geredini akla getiri-
yorsa da, piyano yazisinda hem dogrudan dogruya bu yazinin
somut 6zellikleri, hem de bestecinin piyano ortamindan yara-
rlanarak sundugu daha soyut nitelikler bakimindan Chopin’i
diizeltmek kimsenin aklina gelmemistir. Piyano yazisi bir
yana, Chopin asil bu nitelikleriyle bir blylk bestecidir. Bicim
alaninda Chopin, durup dinlenmeyen, hem de buluslari tiiken-
meyen bir arastirici, bir yenileyiciydi” (Mimaroglu, 1990: 91).
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Chopin’in bestelerindeki ustalik, Uslup ve stil, armonik gelisim,
piyano galma Uzerine getirdigi yenilikler, pedal ve tusedeki gelis-
tirdigi teknik yontemler kendinden sonra gelen pek ¢ok besteciyi
etkilemis ve esin kaynagdi olmustur. Debussy, Faure (Fenmen, 1947:
35), Ravel, Skryabin, Rachmaninoff (Mimaroglu, 1990: 91), Liszt,
Wagpner (ilyasoglu, 2003: 105) bu besteciler arasinda sayilabilir.

Chopin’in gerek hastaligi gerekse anavatanindan ayri olmasinin
etkileri mizigine de yansimistir. Polonya muzigini ve halk sarki-
larindaki 6geleri kullanigi, miziginin en dnemli 6zelliklerinden biri
olmusgtur. Ozellikle Mazurka ve Polonezleri Polonya ulusunun tim
bilesenlerini temsil eder niteliktedir. Pek ¢cok eserinde anavatani
Polonya’ya karsi yasadigi 6zlem ve Polonyalilarin yasadiklari acilar
tasvir edilmistir.

“Ulusal duygu, Chopin’in Op.10 no.12 “Devrim” Etidd, Do minér
24.Prellid ve SiminérSonat’in kapanis bélimiinde oldugu gibi
tinlayan eroik deklamasyonlarinda da kendini gdsterir. Op.11
no.1 Mi Minér Piyano Kongertosu’nun son bélimd, piyano
ve orkestra i¢cin ondan sonraki Op.14 Krakoviak’in ya da “Cra-
kov Dansi” nin ytceltilmis bir cesitlemesi gibidir; kongerto
bélimdndn ikinci temasi dalgalanan bir bayragi ¢agristirir.
Chopin’in kompozisyonlari igcinde blylk bir ulusal sarki biri-
kimiyatar” (Finkelstein, 1995: 155).

Chopin’in sadece piyano igin eser yazdigi bilinmektedir. Chopin
tamamiyle bir piyano bestekaridir (Fenmen, 1947: 35). Piyano
icin yazmig oldugu eserlerin en onde gelenleri arasinda Etltler,
Valsler, Nokttrnler, Mazurkalar, Baladlar, Scherzolar, Sonatlar,
Kongertolar ve Polonezler sayilabilir. Bu eserler arasinda Polonez-
ler sadece Chopin’in besteleri arasinda degil, ayni zamanda tim
piyano literattirl icin de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Ulusal ruhun temsil edildigi ve Polonya ulusal dansinin bir rnegi
olan Polonezler, Chopin’in dlinyasinda ayri bir 6nem kazanmak-
tadir. Fransa'ya gitmeden 6nce heniiz Varsovadayken yazdigi
ilk eserlerindendir. Varsova'dan ayrildiginda da besteci, Polonez
yazmaya devam etmistir. Polonya Ruslar tarafindan isgal edilince
yazdigi Polonezler bestecinin baskaldirisini igten ice ézlemini dile
getiren yapitlar olmustur (llyasoglu, 2003: 104). Polonezler, Cho-
pin’in Polonya halkinin acilarini ve anavataninin ruhunu en iyi
yansittigi eserleri olarak bilinir. Kendi vataninin ezgilerini bagka
bir deyisle; vatanda nasil sarki séyledikleri ni (Finkelstein, 1995:
154), duyurabilmis, bunu kendi piyanistik 6zelliklerini katarak yan-
sitmig ve tim dlnyaya mal etmistir. Chopin bu halk havalarini,
milli melodileri kendinden birgok nagmeler katarak zenginlestir-
mis, klasik mizigin mali yapmistir (Glltekin, 1980: 167). Baslica
Polonezleri arasinda sayilan ve “Militaire” (Askeri Polonez) adiyla
anilan Op.40 no. La Major Polonez bestecinin Varsova'dan ayril-
diktan sonra yazdi§i eserler arasinda yer alir. Chopin’in Op.40
no.1 La Major Polonezi 1838de yazilmis ve 1840°da yayinlanmistir.
Kahramanlik Polonezlerinin bir 6rnedidir. Eser “Askeri” olarak ani-
lir (Gonzalez, 2020: 37). Senfonik olarak distinllen bu Polonez,
Polonya’nin ulusal duygularini ayaga kaldirmistir. Polonyalilarin
isgale karsl micadele inanclarini korikleyen, ihtisamli bir anlatimi
vardir. Gintimuzde de piyanistlerce en ¢ok yorumlanan eserler-
den biri olan Op. 40 no.1 “Militaire” La Major Polonez, Polonya ulu-
sal kahramanliginin simge eserlerinden biri olmustur. Piyanistler
ve piyano 6grencileri tarafindan siklikla icra edilen ve piyano lite-
ratirinin en glzel 6rneklerinden biri olan bu Polonez igin bir
hikaye anlatiimaktadir.

“Chopin, onu yazdiktan sonra, bir gece uykusundan sigrayarak
uyaniyor. Kapi acilmis, iceri tabur halinde Polonyali prensler,

prensesler girmistir. Hepsi téren elbiselerini giymislerdir.
Sarayda kralin karsisinda oynanan danslarin o agir, gérke-
mli havasiyla dans etmeye basliyorlar. Chopin dehset i¢inde
kalmistir, odadan disari firlar” (Giltekin, 1980: 169).

Chopin’in vatan 6zlemiyle dopdolu bir sekilde yazdigi polonezleri-
nin arasindaen bilinen ve en ¢okicra edilenlerinden biri olan Op.40
no. “Militaire” Polonez'de kizgin bir etkinin yani sira kararli ve ayni
zamanda gorkemli bir hava vardir. Opus 40°'da Chopin, sévalyevari
ifade tonunu sdrdlrtirken ayni zamanda piyano virt(iczIigindn
unsurlarini da vurguluyordu (Smendzianka, t.y.).

Polonezler 6zellikle igerdigi bigimsel 6geler, miziksel ifadesi ve
karakteri agisindan piyano edebiyatinda yer alan segkin eser-
lerdir. Bu sebeple piyano yorumculari ve 6grenciler tarafindan
calisiimasi ve repertuvarda bulundurulmasi gereklidir. Barok
donem eserleri arasinda yer alan stitlerde siklikla rastlanan
polonezler 19. ylizyilldan sonra 6zellikle Chopin ve Liszt'in dnci-
|iglnde piyano literatlrinin en seckin eserleri arasinda yer
almaktadir. Ozellikle Chopin’in Polonezleri gerek piyano egitimi
acisindan gerekse piyano yorumculugu agisindan en 6nemli
eserler arasinda bulunmaktadir. Piyano egitiminde orta ve Ust
seviyelerde Chopin’in Polonezlerinin icra edildigi gorilmekte-
dir. Pamir (t.y.: 190-204) piyano egitimini 11 basamaga ayirdigi
“Cagdas Piyano Egitimi” adli kitabinda Chopin Polonezlerin 7.
ve 11. basamaklarda calisiimasini dnermistir. Fenmen (1947:
111-112) Chopin Polonezleri piyano egitiminin 6. ve 7. yilinda
onermistir. Gokbudak (2013: 26-40) ise piyano egitimini 8
basamakta inceledigi calismasinda Chopin Polonezleri 4. ve 8.
basamakta 6nermistir.

Chopin’in Polonezlerinin piyano edebiyatinda her piyano calicisi-
nin repertuvarinda bulundurulmasi gereken eserler oldugu goéz
oniine alindiginda miuziksel 6delerinin kavranmasi, karakterinin
ve mizikal yapisinin ortaya gikariimasi, climleleme yapmanin
onemi acgisindan yorum ve ifadenin dogru kavranmasi gibi neden-
lerle yapisal-bicimsel agidan analiz edilmesi kaginiimazdir.

Chopin’in Polonezlerinin ABA olmak Uzere ig¢ bolim igerdigi
ancak bazen bir giris kisminin, bazi zamanlar ise coda kisminin
bulundugu ve Chopin’in yillar boyunca Polonezlerinde ¢ok ilging
ve sasirtici donlUsimler uyguladigi gorilmektedir (Smendzi-
anka, ty.). Op.40 no. “Militaire” Polonez incelendiginde ise eserin
Uc bolimU oldugu gozlenmektedir. Birinci bolim (A) aba, ikinci
bollim (B) cdc, lGglincl bolim (A) aba seklinde incelenebilir. Bu
acgidan bakildiginda eserin tipik polonez formunda ve ayrica katli
(triolu) sarki formunda da oldugu séylenebilir. Senel (1982: 26),
katlh (triolu) sarki formunun g sekilde incelenebilecegini bunlar-
dan birinin ABA (ana boltiim), CDC (trio), ABA (ana bolim) seklinde
olabilecegini vurgulamistir. Cangal’a (2004: 56) gore; katl (triolu)
sarki formu yine Ug sekilde incelenebilir ve bunlardan biri aba-c-
dc-aba seklindedir, hatta L. V. Beethoven’in Op.2 no.2 Scherzo’su
katli (triolu) sarki formundadir ve aba-cdc-aba seklinde bigimlen-
mistir. Yine Cangal (2004: 80); Chopin’in Op.40 no.1 Polonezinin
kath sarki formunda oldugunu vurgulamis ve eserin aba-cdc-aba
formuna gore incelenebilecedini, trio kisminda -bir sekizlik|iki
onaltilik|dort sekizlik- polonez ritminin yer aldigini belirtmistir.
Polonezin taninmasini kolaylastiran karakteristik iki ritim kalibi
vardir, dansin basindan sonuna bir sekizlik, iki on altilik ve dort tane
sekizlik olmak lizere sirasiyla devam eden ritim degeri, dort tane on
altilik ve iki tane dértliik nota ile olusmaktadir (Cavus, 2021: 392).

Konu ile ilgili literatlre bakildiginda bicimsel analiz ile ilgili pek
cok calismaya rastlanmaktadir. Barok, klasik, romantik ve cagdas
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doneme ait bigimsel analiz ¢alismalari arasinda Chopin’in eser-
lerine ve 6zellikle Polonezlerine ait bigimsel analiz galigmalari da
bulunmaktadir. Bunlar arasinda Yadeau’ya (1980) ait Chopin’in
Op.38 no.2 Ballade, Op.49 Fantezi ve Op.61 Polonez Fantezi bas-
likli eserlerinin bigimsel ve armonik analizlerinin yer aldigi tez
¢alismasi, Munzur'a (2013) ait Chopin’in Op.66 Fantezi Impromptu
eserinin armonik ve bigimsel analizinin yapildigi makale ¢alis-
masi, Kuterdem’e (2013) ait Chopin’in Op.51 Impromptu eserinin
armonik ve bicimsel analizinin yapildigi makale ¢alismasi, Daglr'ya
(2016) ait Chopin’in Op.24 numaral mazurkasinin bicimsel ana-
lizinin yer aldigi makale galismasi, Cavug’a (2021) ait Chopin’in
Op.44 numarali Polonezinin motif, cimle ve nlians agilarindan
incelendigi makale galismasi sayilabilir. Arastirmaya konu edi-
len Op.40 no.1 “Militaire” baglikli Polonez icin bigimsel anlamda
Cangal’a (2004: 80) ait “Mizik Formlari” kitabinda kisa bir bilgi-
lendirme yer almaktadir. Cangal (2004: 80); Op.40 no.1 Polone-
zin ABA-CDC-ABA formunda yazildigini belirtmis ancak boltimler
on clmle-ard climle gibi yapilara ayrilmamis dolayisiyla eserin
tamami analiz edilmeden kisa bir 6rneklendirme olarak gosteril-
mistir. Bunlarin disinda Op.40 no.1 Polonez icin bigcimsel anlamda
bir analizin yapildi§i herhangi bir calismaya rastlanmamistir.
Dolayisiyla, gerek piyano 6grencileri gerekse yorumculari agisin-
dan tercih edilen ve repertuvarlarinda bulundurulmasi gereken
Chopin Polonezlerin de bigimsel agidan analizlerinin yapilmasi
onemli gorilmektedir. Bu nedenlerle Op.40 no.1 La Major “Mili-
taire” Polonezin bigimsel analizinin yapilmasi aragtirmaya deger
bulunmustur. Bu baglamda arastirmanin problem clmlesi “Fré-
déric Frangois Chopin'in Op.40 no.l “Militaire” baglikli La Major
Polonezinin bigimsel analizi nasildir?”, seklinde olusturulmustur.

Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada Chopin’'in Op.40.no.1 La Major “Militaire” Polo-
nezinin bigimsel analizi yapilmistir. S6z konusu Polonezin ciimle
yapilarinin daha iyi duyurulabilmesi ve 6grenilmesine bagl olarak
mizikalite ve ifadesinin daha anlagilabilir olmasi bu sayede ses-
lendirme ve yorumlamaya katki saglamasi agilarindan bigimsel
ozelliklerinin ortaya konmasi boylece editici ve 6grencilere bir
rehber olusturmasi amaglanmistir.

Bu arastirma;

o Caligilan eserin bigcimsel yapisini bilen bir kisinin daha hizli ve
eserin kazandirmak istedigi hedefe odakl galisma yapabilmesi,

e Eserin bigcim bilgisinin verilerek bolimleri  (periyodlari)
icerisindeki climle yapilarinin galistiriimasi yontemi ile desifre
agisindan daha kisa stirede ¢éziimleme yapilabilmesi,

» Esere yonelik teknik ve mizikal anlamda hazirlik galismalari
yapilarak 6grencilere ve yorumculara zaman kazandirmasi,

e Ezgi ve ritim yapilarinin daha iyi kavranmasi ve bilingli
yorumlanabilmesi,

agilarindan ve sayilan tim bu maddeler cergevesinde bigim-
sel analizin piyano egitim sirecinde sagladigi katki bakimindan
onemlidir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, yazili materyallerin analizini kapsama, (Yildi-
rim ve Simsek, 1999: 140) olaylari obje ve problemleri anlama
ve anlatma (Kaptan, 1995: 59) agilarindan betimsel model kul-
lanilmistir. Ayrica arastirmada betimsel model kapsaminda ige-
rik analizi yaklasimi uygulanmistir. icerik analizinin temel amaci,
s6zel olmayan doklimani nicel verilere donistirmektir (Balci,
2005: 184). Yildirim ve Simsek’e (2006: 227) gore igerik anali-
zinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere ulagsmak, bu amacla toplanan verilerin 6nceden kav-
ramlastirilip ortaya gikan kavramlara gore mantikli bir sekilde
dizenlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda arastirmaya konu
edilen Chopin’e ait Op.40 no.1 La Major “Militaire” (Askeri Polo-
nez) baslikli eser, tim bolimleri ile bicimsel agidan incelemistir.
Buna gore eserin ABA seklinde lg¢ bolime ayrildi§i ve her bolu-
mUn kendi icerisinde (A-aba), (B-cdc), ve tekrar (A-aba), seklinde
ctiimlelere ayrildigi gozlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada bigimsel analizi yapilacak eser olarak Chopin’ in
Op.40 no.1 La Major “Militaire” baslikli Polonezi segilmistir. Bu eser
trio kisminda eslik tartimiin bir sekizlik-iki onaltilik-dort sekiz-
lik notanin ardi sira gelerek tipik polonez ritminin duyurulmasi
(Cangal, 2004: 80) ve kath sarki formunda yazilan polonezlere
ornek teskil etmesi, piyano egitimindeki teknik seviyesi agisin-
dan orta ve Uzeri seviyelerde calinabilir bir eser olmasi (Gokbu-
dak, 2013: 26) gibi nedenlerle tercih edilmistir. Arastirmada s6z
konusu eser ile ilgili olarak yazili nota, belge, kitap vb. gibi doki-
manlara ulagiimaya caligiimis, elde edilen belgelerin incelemeleri
yapilmistir. Chopin’in Op.40 no.1 La Major “Militaire” baslikli Polo-
nezinin bigimsel analizi asamasinda ise eser, bollimlere ayrilarak
her bolim 6n ve ard cliimle seklinde inceleme ve ¢ozimlemesi
yapilarak tablolar halinde sunulmus ve agiklanmistir. Arastirmada
Chopin Op.40 no. La Major “Militaire” Polonez yalnizca bigimsel
acidan analiz edilmistir. Calgi egitiminde yorumculara ve egitici-
lere eserin desifraj ve teknik coziimleme gibi agamalarinda zaman
kazandirmasi, ayrica eserin clmlelendiriimesine bagl olarak
bolimlerinin (periyodlarinin) ayri ayri belirtilerek seslendirme ve
yorumlanmasinda kolaylik saglamasi bakimindan bigimsel analiz
tercih edilmig armoni, stil, yorum ve teknik gibi diger analiz 6geleri
kapsam digi birakilmistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu bolimiinde Chopin’e ait Op.40 no. “Militaire”
(Askeri Polonez) baslikli La Major Polonezin, ttim bdlimleri ile
climle cimle bigcimsel analizi yer almaktadir. Buna gore; Op.40 no.1
La Major “Militaire” (Askeri Polonez) ti¢ bolimde incelenmektedir.

Tablo 1 incelendiginde eserin birinci bolimunin (A) kendi iginde
a-b-a cumlelerine ayrildigi gortlmektedir ve a climlesinin de
kendi iginde ilk dort olgu (1., 2., 3., 4. dlguler) devaminda son dort
olct (5., 6., 7., 8. dlcller) olmak Uzere 6ncll ve ardcil cimleleri

Tablo1.
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Birinci B6lim (A) Analizi

1. B6liim (A)

a

a

1.ve 4. dlgller 5.ve 8. dlgller 9.ve 12. dlgller

13.ve 16. dlgller

17.ve 20. dlgller 21.ve 24. dlciler

Onciimle Ard ciimle On climle

Ard climle

Onciimle Ard ciimle
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Tablo 2. )
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Ikinci B6lim (B) Analizi
2, Bélim (B)
c d c
25.ve 28. 29.ve 32. 41.ve 48. | 49.ve 52. 53.ve 56.
Olgller (33.ve | dlguler Olguler Olgtler oOlguler
36. olgller - | (37.ve 40. (57.ve 60. (61. ve 64.
tekrar-) olculer Olgtler oOlguler
—tekrar-) —tekrar-) —tekrar-)
On climle Ard ciimle On climle Ard ciimle

bulunmaktadir. Bu sekildeki sekiz olgllik bir periyoddan sonra b
climlesi gelir. Onun da kendiiginde ilk dort 6lgl (9., 10., 11, 12. Olgl-
ler) devaminda son dort dlcl (13., 14., 15., 16. lgller) olmak lzere
oncll ve ardcil ciimleleri bulunmaktadir. Buna bagh olarak b cim-
lesi de sekiz Olgl slirer ve a cimlesi tekrarlanarak birinci bolim
(A) sona erer. Buna iligkin olarak Gorsel 1’ de birinci bolimde (A)
yer alan a periyodunun, Gorsel 2’ de birinci bolimde (A) yer alan b
periyodunun, Gorsel 3’ de ise birinci bolimde (A) yer alan a periyo-
dunun analizi bulunmaktadir.

Tablo 2 incelendiginde eserin ikinci bolimuntn (B) ¢ ciimlesi ve
devaminda yani trio kisminda, polonez ritmi agikga gortilmektedir
ve ¢ cimlesinin baslamasi ile beraber yeni bir melodi duyulur. Sol
elde tipik polonez ritminin tzerinde sag elde son derece ihtisamli
bir ezgi bulunmaktadir. Eser senfonik olarak distnuldiginde
sanki Uflemeli galgilarin seslendirmesi gibi genis, biyik ve belir-
gin bir ezginin ortaya ¢iktigi gortlir ve d ciimlesi ile beraber sanki
davullarin taklit edildigi triller duyulur. Op. 40 Polonezler akorla-
rin muhtesem tekrari ve muzigin parlak ve glcli tonlarini igerir.
Trio kisminda fanfar ((iflemeliler) benzeri bir ezginin oldugu, 41-49.
Olgllerde ise bir orkestra davulunun hafif vurusunu taklit eden
triller duyulur (Smendzianka, ty.). ikinci bélimiin (B) c-d-c ciim-
lelerine ayrildi§i gorilmektedir ve ¢ climlesi ile baglayan bolimde
sekiz 6lgulik bir periyoddan sonra c’nin tekrari gelir. Yine ¢ cimle-
sinin de kendi iginde ilk dort olci (25., 26., 27., 28. ve tekrar duyu-
lan 33, 34., 35, 36. Olgtiler) ve son dort olgi (29, 30, 31, 32. ve
tekrar duyulan 37, 38., 39., 40. dlgller) olmak tizere onctl ve ardcil
climleleri bulunmaktadir. Bununla birlikte ¢ climlesinin bitiminde
IV. derecede bir kalis gerceklesmektedir. Ardindan d ciimlesi gelir
ve yine sekiz Olcl (41., 42., 43., 44., 45., 46., 47., 48. Glcller) slrer.
Devaminda yeniden c'ye baglanir ve tekrar ¢’nin duyulmasiyla
ikinci bolim (B) biter (Gorsel 4), (Gorsel 5), (Gorsel 6).

Tablo 3 incelendiginde eserin Uglincl bolimu (A) birinci bolimin
tekraridir. Tipik polonez formuna gore (ABA) diizenlenimi geregi
oncul ve ardcil ciimleleri ile birinci bolimin aynisi tekrar edilir.
Ugtinci baliimiin (A) yine kendi iginde a-b-a ciimlelerine ayrildig
gorilmektedir ve a cimlesinin kendi iginde ilk dort 6lgl (65., 66.,
67., 68. Olgliler) devaminda son dort 6lgl (69., 70., 71., 72. dlciler)
olmak tzere oncil ve ardcil climleleri bulunmaktadir. Bu sekildeki
sekiz 6l¢lllk bir periyoddan sonra b climlesi gelir. Onun da kendi

icinde ilk dort olgl (73., 74., 75., 76. Olcller) devaminda son dort
Oleli (77.,78.,79., 80. dlgiler) olmak Uzere 6ncll ve ardcil ctimleleri
bulunmaktadir. Buna bagl olarak b climlesi de sekiz 6l¢u stirer ve
a climlesi tekrarlanarak tglinct bélim (A) sona erer.

Ugiincli balim

Birinci bolim ikinci bolim

Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada Chopin’e ait Op.40 no.1 “Militaire” (Askeri Polo-
nez) baglikli La Major Polonezin, tim bolimlerinin ciimle ciimle
bicimsel analizi yapilmistir. Eserin bicimsel olarak incelendiginde
¢ boliime ayrildigr gozlenmektedir. Polonez formuna (ABA) gore
dizenlenen eserde birinci bolim (A)de aba, ikinci bolim (B)'de
cdc, tGglincl bolim (A)de aba seklinde bir dizilim oldugu goril-
mektedir. Eserde birinci bolim (A) 24, ikinci bolim (B) 40, Gglincl
bollim (A) ise 24 6lgliden olugmaktadir. Ayrica birinci bolimdeki
(A) aba, ikinci bolimdeki (B) ¢ ve liglincl bolimdeki (A) aba ctimle-
leri, sekiz Ol¢tillik periyodlardan olugsmakla beraber kendi iclerinde
onctl ve ardcil cimlelerle dorder dlgl seklinde ikiye bolinmdgler-
dir. Ikinci béliimde (B) yer alan d periyodu ise tekrarsiz olarak sekiz
Olcl halinde yer almaktadir.

Ozellikle poloneze 6zgl bir sekizlik-iki onaltilik-dért sekizlik nota-
dan olusan ritim kalibi arastirmaya konu edilen eserde B boli-
miinde yani trio kisminda sol elde duyurulmustur. Bu da muzikal
acgidan polonez dansinin karakterini tamamen yansitmaktadir. Bu
ritim kalibr Chopin’in Op.26 no.1 ve 2, Op.44, Op.53, Op.61, Op.71
no.1 ve 3, Op. posth sol bemol major, Op. posth si bemol minér
olmak Uzere pek cok Polonezinde yer almaktadir. Op.40 no.2
Polonezinde ise sdzkonusu ritmin yerine bir sekizlik-iki onaltilik-
bir sekizlik-iki onaltilik- iki sekizlik ritmini igceren bir eslik modeli
tercih edilmis, Op.71 no.2 ve Op. posth sol diyez minor Polonez-
lerinde ise hig yer almamistir. Tipik polonez ritmi olarak adlandi-
rilabilecek olan ve arastirmaya konu edilen Op.40 no.1 “Militaire”
baslikli Polonezde de yer alan s6z konusu ritme Chopin’in Polo-
nezlerinde genel olarak rastlanmaktadir denebilir.

Arastirmaya bagli olarak s6z konusu Polonezin galisiimasi ile
ilgili piyanistlere ve genc piyano 6grencilerine polonez karakteri
ve ruhunun iyi yansitilabilinmesi igin bigimsel analizinin mut-
laka yapilmasi, eserde yer alan akorlarin iyi duyurulmasi icin akor
calismasi yapilmasi, polonez ritminin daha iyi vurgulanmasi igin
pedal ve nlians gibi teknik 6gelerinin ayrica galisiimasi, 6zellikle
B (trio) boliminde sol elde gelen blyik akorlarla olusturulan
esligin (polonez kalibi) izerinde sag eldeki ezginin net ¢ikarilabil-
mesi bakimindan ezgi takibinin iyi yapilmasi ve buna iligkin teknik,
miuzikal ve cimleleme galismalarinin yapilmasi seklinde oneriler
sunulabilir.

Tablo 3. }
Op.40 no.1 La Majér Polonezin Uglinct B&lim (A) Analizi

3. Blim (A)

a

b

a

65. ve 68. dlgller

69. ve 72. Olgller

73.ve 76. dlciler

77.ve 80. dlgller

81.ve 84. dlgller

85. ve 88. dlcgller

Onciimle

Ard ciimle

On climle

Ard cimle

Onciimle

Ard ciimle
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Gorsel 4.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez. ikinci Bélim (B) Analizi ¢ Periyodu: On Cimle 25., 26., 27, 28. Olcller, Ard Ciimle 29,, 30, 31., 32. Olgliler

Gorsel 5.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez. ikinci Bolim (B) Analizi ¢ Periyodu: On Ciimle (Tekrar) 33., 34., 35., 36. Olciler, Ard Ciimle (Tekrar) 37, 38., 39., 40.
Olgiiler
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Gorsel 6.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez. ikinci Bolim (B) Analizi d Periyodu: 41., 42., 43, 44., 45, 46., 47, 48. Olgiiler
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Gorsel 7.
F. F. Chopin Op.40 no.1 La Majér Polonez
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Structured Abstract

In instrument education, which is one of the most important requirements of music education, it is very important to know the techni-
cal elements, history, musicality, expression, and performance of musical works to be performed as well as the way they are composed,
harmonic and formal characteristics. Providing this information is especially important in defining the work from the point of view of
performance, understanding, and complementing elements such as technique-performance-musicality of the work, better tracking of
themes and parties, a more prominent announcement of the music of the work and learning with a higher consciousness. For quicker
analysis and comprehension of work in terms of technic, performance, and expression, it is very important to introduce and teach har-
monic and formal characteristics of the performed musical works as well as pianistic characteristics (technic-performance-musicality)
in piano education when considering that formal analysis is very effective. It is very important for those performing a piece of musical
work to know the technical and harmonic structure, style characteristics, performance, and historical background as well as a formal
structure. This will give the performer of a musical work a clearer perspective and time. In this research, a formal analysis of Chopin’s
Op.40. no.1 A Major “Militaire” Polonaise was performed. This paper aimed to reveal the formal characteristics of the Polonaise in cont-
ributing to vocalizing and performing so that the sentence structures and musicality can be made clear for a better announcement of
sentence structures and their learning, and thus a guide could be created for educators and students.

This research is significant as;

« aperson who knows the formal structure of the work being performed can perform the work faster and focus on the goal of the per-
formed work better,

« it allows quicker analysis in terms of transcription by using the method of running sentence structures in periods,

« it helps students and performers of a musical work to save time by carrying out technical and musical preparation for the musical
work, and

o it contributes to better understanding and conscious performance of melody and rhythm structures, and formal analysis contributes
to piano education within the framework of what has been counted so far.

In this research, a descriptive model was used as it covered the analysis of written materials (Yildirim and Simsek, 1999: 140) and aimed
to understand and depict events, objects, and problems (Kaptan, 1995: 59). In addition, the content analysis approach was also used
within the scope of the descriptive model in the research. This research chose Chopin’s Op.40 no.1 A Major Polonaise entitled “Mili-
taire” for formal analysis. In the research, written notes, documents, books, and so on, related to the studied musical work are used.
Such documents were obtained, and the obtained documents were examined then. When conducting the formal analysis of Chopin’s
Polonaise entitled Op.40 no.1 A Major, the work was divided into sections and each section was examined and analyzed considering the
predecessor and subsequent sentences, and then findings were presented and explained in tables.

In this part of the research, all sections and sentences of Chopin’s Op. 40 no. 1 A Major Polonaise were subject to formal analysis. Accor-
dingly, Op. 40 no. 1 A Major “Militaire” (Military Polonaise) was studied in three sections. In this context, it has been observed that the
studied Polonaise is divided into three sections in the form of ABA, and each part is divided into sentences in the form of (A-aba), (B-cdc),
and (A-aba) again. In the work organized according to the Polonaise form (ABA), it was seen that there was a sequence in the form of aba
in the first part (A), cdc in the second part (B), aba in the third part (A). In the work, the first part (A) consists of 24 measures, the second
part (B) consists of 40 measures, and the third part (A) consists of 24 measures. In addition, the sentences (A) aba in the first part, (B) c
in the second part, and (A) aba in the third part consist of eight-measure periods, but they are divided into two in the form of four-me-
asures considering the predecessor and subsequent sentences. The period d in the second section (B) is included in eight measures
without repetition. For the appropriate teaching of polonaise character to pianists and young piano students so that they can perform
this Polonaise based on the research, the following recommendations could be presented here; formal analysis should be conducted;
the chords should be practiced well for a better announcement of chords in the musical work; technical elements such as soft pedal
and nuances should also be practiced to better play up polonaise rhythms; tune follow-up should be done well to play the tune on the
right hand clearly, accompanied by major chords in B section (trio) on the left hand, and technical, musical and phrasal works should be
performed.
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6z

Matbaanin Avrupa'da 15. ylizyil'da icadindan glinimuze kadarki gelisim sureci, tasarim anlayisi-
nin zaman igerisinde donlstimu ve bu dénlistme yanit veren teknolojik gelismelerle iliskilendiril-
melidir. Bu dislinceyle, Almanya'da gelistirilen Litografi baski gesidi de basimcilikta ortaya ¢ikan
yontemlerinden bir tanesidir. Litografi baski tekniginin kagit ylizeyinde renkli uygulanmasi olan
kromolitografi teknigi renkli illistrasyonlarin basilabilmesini kolaylastirmistir. Bu teknik, ofset
baski makinesinin henliz gelistiriimedigi ge¢cmis zamanlarda renkli baski yapmaya imkan sagla-
mistir. Ayrica kromolitografi baski, 19. Ylizyilda Avrupa matbaalarinda gok gesitli basim Griinlerinin
Uretilmesinin 6ntind agmistir. Bu baglamda kromolitografi baskinin bilinmesi grafik tasarimcilar,
ressam, illUstratorler ve yayimcilar tarafindan kavranmasi 6nem arz etmektedir.

19. ylzyildaki Avrupa'daki matbaalardaki basilmis eserler, gorsel anlamda glinimizde fotograf
oncesi doneme tanik etmesi bakimindan dnemli bilgiler birakmistir. Matbaacilik, geleneksel yik-
sek baski tekniklerinden glinimuz dijital baski ¢éziimlerine kadar birgok agsamadan gegmesine
ragmen bazi kokli matbaalar eski baski tekniklerini de halen stirdtirmektedir. 19. ylizyil matbaalari,
hem eski basim tekniklerini devam ettirmesi anlaminda, hem de gegmise ait sakladiklari baski
kaliplariyla, grafik tarihi agisindan 6nemli yerlerdir. Bu baglamda makalede kromolitografi teknigi
anlatilarak 19. ytizyilda kromolitografi ile Uretilmis tasarim ve illistrasyon 6rnekleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, kromolitografi, matbaa

ABSTRACT

The development process of the printing press, from its invention in Europe in the 15th century
to the present, should be associated with the transformation of the design concept over time
and the technological developments that respond to this transformation. With this proposition,
lithography printing was developed in Germany as one of the methods that emerged in print-
ing. Chromolithography technique, which is the color application of the lithography printing tech-
nigue on the paper surface, facilitated the printing of colored illustrations. This technique enabled
color printing in the past when the offset printing machine was not yet developed. In addition,
chromolithography printing, in a way for the production of a wide variety of printing products was
European printing houses in the 19th century. In this context, understanding chromolithography
printing is very important for graphic designers, painters, illustrators, and publishers.

In Europe, in the 19th century, printed works in the printing houses were important information
in terms of witnessing the pre-photographic period today. Although printing has gone through
many stages from traditional high printing techniques to today’s digital printing solutions, some
well-established printing houses still maintain their old printing techniques. The 19th century
of printing houses has important places in terms of graphic history, both in terms of continu-
ing the old printing techniques and with the printing patterns they have kept from the past. In
this context, in the article by explaining the chromolithography technique, illustration and desgin
examples and produced by chromolithography examined in the 19th century.

Keywords: Chromolithography, graphic design, printing press
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Giris

Basim tekniklerinin icadindan giinimize kadar gelen sirecte
bircok kalip teknigi, birgcok farkli baski araci Uretilmistir. Grafik
tasarim UrUnlerinin tretim sekli resim, heykel gibi plastik sanat-
lara gore farkliliklar icermektedir. Bu farkliliklarin teknik anlamda
en 6nemli 6zelligi grafik tasarim Urinlerinin gogdaltilabilir nite-
likte olmalaridir. Grafik tasarim disiplininde Uretilen bir tasarimin
gogaltilmasi ve hangi yéntemle nasil codaltiimasi gerektigi bilin-
melidir. Bu durumda grafik tasarimcilari bazi elverigsiz durumlar
ve sorunlar beklemektedir. Soyle ki, bazen bir tasarimin Uretilebi-
lirligini baski teknikleri yonlendirmekte ya da kisitlamaktadir.

Tasarimin Uretilebilmesindeki sinirliliklarin asilabilmesiicin degisik
baski teknikleri tarih igerisinde gelistirilmistir. GinlimUzde baski
tekniklerinin zenginligi tasarimcilar igin “hangi is nasil, nerede
basilacak?” sorusunu glindeme getirmistir. Bu ylzden illistras-
yonu ya da tasarimi yapilan ambalaj, kagit ylzeyi, renk gibi isle-
rin seri Uretimi icin dogru yontemlerin bilinmesi gerekmektedir.
Zaman igerisinde baski teknigindeki cesitlenme grafik tasarimin
Uretimine 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu ylizden baski tek-
niklerinin tasarimcilar tarafindan iyi kavranmasi gerekmektedir.
Diger yandan matbaaciliktaki tarihsel gelisimin sonucu olarak, her
grafik tasarimcinin yasadigi donem ve kullanilan teknolojilerden
kacinilmaz sekilde etkilenmesinin yaninda yine de tasarimda yeni
yaklasimlar ortaya koymasinin éniinde engel degildir. Bu duruma
ek olarak baski tekniklerindeki gelisimi tetikleyen seylerden birisi
tasarimcilarin daha etkili tasarim ylzeyleri yapmak istemesidir
de denilebilir. Dolayisiyla tasarimin, baski aracglarinin gelisiminde
ve birgok materyal Uzerine daha estetik tasarimlar yapabilmenin
ve tasarimlarin basilabilmesinin roli bulunmaktadir. Matbaanin
gelisiminden glinimiize baski igleri ve grafik tasarim sadece kitap
Uretmek igin kullanilmamistir. Zamanla yeni tasarim ihtiyaglarina
yonelik yeni teknikler gelistirilmistir. Matbaacilik tarihi igin onemli
bir yere sahip olan Litografi baski da bu tekniklerden bir tanesidir.
1796'da Almanya’da icat edilen litografi, geleneksel baski teknik-
lerinden tamamen farkli, dogadan cikarilan taglarin kalip olarak
kullanildigi ve kimyasal tepkimelerle basima hazirlandi§i yepyeni
bir yontem olarak ortaya ¢ikmistir (Keskin, 2017: 9). Sonrasinda
litografi tekniginin renkli basima uyarlanmasi ile kromolitografi
teknigi ortaya gikmistir.

Kromolitografi yontemi tasarim yapilacak kagit/karton yiizeyine
renkli baski yapilabilmesi saglanmistir. Bu sayede tas baskinin
daha farkl alanlarda kullaniimasina olanak saglanmistir. Ofset
baski 6ncesi kullanilan kromolitografi teknigi giinimuzde her ne
kadar 6zglin baski yontemi ya da klasiklegsmis temel baski diize-
yinde kalsa da bu teknigi stirdlren eski matbaalar bulunmaktadir.
Litografi ve arkasindan gelistirilen renkli litografi tekniginin adi
olan kromolitografi baski teknigi, 18. ylzyildan 20. yiizyila kadar,
poptiler bilginin aktariminda, siyasi, tarihi olaylarin, dini olayla-
rin, bos zamanlarin ve gocuklarin egitiminde gorintiler onemli
bir rol oynamistir (Un Peu D'histoire, Erisim Tarihi: 16.08.2021).
Bu distnceyle 19. yizyildaki Avrupa matbaalar iki ylzyildan
fazladir diinyada meydana gelmis haber niteligi taglyan onemli
olaylara, savaslara, buluglara baskilariyla taniklik etmis ve bun-
lari belgelemistir. Bu belgelerin en dnemli drnekleri ise kromoli-
tografi kaliplari ve Uretilmis baskilardir. 19. ylizyilldan giinimuze
dek galigsmalarini stirdtiren kokll Avrupa matbaalari elindeki zen-
gin kalip ve baski arsivi grafik tasarimdaki endUstriyel Gretimin
erken dénemlerine ait onemli bilgiler tagimaktadir. Bu baglamda
endUstri devrimi donemi matbaalarinda Uretilmis igler ve bu
islere ait eski tas kaliplarin bilinmesi ve incelenmesi grafik tasarim
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ve matbaacilik tarih bakimindan énemlidir. Ayrica yapilan aras-
tirmalar sonucunda kromolitografi baski teknigi hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olunmasi gerekliligini ortaya ¢gikarmistir. Bu yiiz-
den makale, kromolitografi hakkinda daha fazla bilgi edinilmesi
amaclyla yazilmistir. Makalede once kromolitografi baski teknigi
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra 19. ylizyil Avrupa’sinda faali-
yet stirdirmdis sanat tarihinde dnemli yer tutan yayinevleri tespit
edilmis ve bu yayinevleri hakkinda bilgi verilerek Gretmis olduklari
kromolitografi baski tasarimlar incelenmistir.

Kromolitografi Baski

Kire¢ tasindan kaliplar kullanarak baski elde etme teknigi olan
litografi 18. ylizyilda gelistirilmistir. Almanya’da 1796 yilinda, Alois
Senefelder, dogada hazir bulunan kireg tasini kalip olarak kullan-
mis ve yag ile suyun birbirini itmesi temel ilkesinden faydalanarak
litografi teknigini bulmustur (Akgiin, 2017: 430).

Tas kelimesinin eski Yunancadaki adi lithostur. Bu ylizden bu
yonteme tastan kaliplar kullanildidi icin “litografi” denmistir. Bu
teknik sayesinde daha figuratif igerikli tasarimlarin oldugu baski-
lar Gretilmistir. Ozellikle kitap illistrasyonlarinin ve afis tasarim-
larinin yapimi ve basimi 19. yiizyilin sonlarinda bir tasarimin yagli
bir mum boya veya yagd bazli mirekkeple dogrudan &zel olarak
hazirlanmis bir levha lzerine gizdigi bir sirecle ortaya gikmistir
(Barrymore, 2011: 64). Demek oluyor ki aslinda Litografi, su ve
yagin birbirini itme prensibine gore ortaya konulmus kimyasal
bir islemdir. Litografi tekniginin genel hatlariyla tam olarak basim
slireci ise oncelikle basimi yapilacak seyin ¢izimin yapiimasiyla
baglamaktadir. Bu ¢izim iglemi baski slreclerinin birgogunda
oldugu gibi tasarimin simetrisi olacak seklinde tersten gergekles-
melidir. Sonra ¢izimin kalip Gzerine litografi kalemlerle iglenme-
siyle devam etmektedir. islenmis gizimin amaci, miirekkebi tutarli
bir sekilde alacak veya reddedecek sekilde ¢izimin gorintd ve
goriinti olmayan ylizeylerini kimyasal olarak birbirinden ayirmak-
tir. Kimyasal isleme yoluyla, gizimde bulunan yag asidi pargacik-
lari serbest birakilir ve tagin kendisi ile birlesmelerine izin verilir.
Daha sonra gres ile ¢izim bir kez transfer edilmektedir. Yagli alan-
lar murekkebi ¢eker ve baski gortintlistini olusturur. Ayrica suyu
iterler. Ayni zamanda, gizilmemis veya goriintl olmayan alanlar, su
alacak ve gresi itecek (hidroskopi) olacak sekilde iglenir. Bu reak-
siyon, tasa Arap zamki ve asit karisiminin uygulandigi ve ylzeyini
hassaslastirdigi asindirma adi verilen bir islemle gergeklestirilir.
Oymanin glci ve formuilasyonu, hem litografik ¢izimin hem de
tasin karakteri dikkate alinarak belirlenir (Lithographic process,
Erisim Tarihi: 23.08.2021). Daha sonra tas kalip agindirma stireg-
lerinden gecerek rulo ile mirekkeplenir. Sonraki sliregte baski igin
tas tekrar asindirilir ve tekrar mirekkeplenir. Bu islemler tamam-
landiktan sonra kalibin mirekkebi tutmasi, prova baskisinin yapil-
masl i¢in k&gidin kalip Gzerine yerlestirilerek presleme yontemiyle
deneme baskisi yapildiktan sonra esas baski islemi gergeklesir.

Kromolitografi tekniginin ortaya ¢ikmasina kadar gegen sirede
renk her zaman mekanik Uretime direnmistir. Gergekten de bu
durum matbaanin icadinin en biyik zaafi olarak gortlmekte-
dir. Orta Cag el yazmalari renklerle parildarken, Andrew Petter-
gee'nin gozlemledigi gibi ilk basili kitaplar el yazmalarina gore
cansiz goriinmekteydi. Tasarimcilar renksiz baski doneminde
renk eksikliginin yerini ytzeylerde bosluklar birakarak ya da
sayfayi sislemelerle doldurarak telafi etmislerdir (Hvattum ve
Hultzsch, 2018: 167). Bu baglamda kromolitografi baski, renkli
baskinin onlinG agan bir teknik olmustur denilebilir. Fakat on
dokuzuncu ylzyil boyunca, litografcilar, kromolitografi olarak
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bilinen bir islemle ¢ok karmasik renkli gorlntiler elde etmek
icin birden fazla tas kullanarak renkli baski sanatini geligtirmis-
lerdir (Planographic printing, Erisim Tarihi: 23.08.2021). Ayrica
ilk seri renkli baski teknigi olmasi bakimindan kromolitografi
ofset Oncesi renkli baski teknolojisinin temelini olusturmus-
tur. Kromolitografi tekniginde litografi baski tekniginin baski
slireclerine benzer bir asama izlense de renkli tasarimlar Uret-
mek icin kullanilmaktadir. Bu teknige sadece renkli litografi ya
da oleograf ta denilmistir. Bu terim en ¢ok ticari baskilara atifta
bulunmak igin kullanilimistir. Bazen tek bir renkli baski Gretmek
icin otuz kadar tas kalip kullaniimistir (Oleograph, Erisim Tarihi:
26.08.2021).

Bir tasarimin kromolitografide basilabilmesi igin tasarimdaki
renklerin oldugu alanlarin her renk icin tekrar kaliplara gizilmesi
gerekmektedir. Soyle ki; basilacak her renkli alan igin ayri bir
tas kaliba ihtiyag vardir. Basim sirasinda ise renk sayisina gore
kaliplar kagida dlzglince goriintl kaymasi yapmayacak sekilde
basiimaktadir. S6zgelimi bes renkli bir baski alani i¢in bes adet
tas kalip gerekmektedir. Kagitlar da renk sayisi kadar basima
alinmaktadir. Kromolitografide renklerin birbirinin tzerine tam
ortismesi igin tas kalibin koselerine referanslar eklenmistir. Her-
hangi bir kromolitografide, 6nce konturlari veren bir tas, 6zel-
lik tagl veya matris tagi vardir; renkleri tam olarak ayiran onun
ozellikleridir. Bu tas bir kez olusturuldugunda, isin renkleri icer-
digi kadar ¢ok sayida deneme baskisi yapilir: béylece tasarimci,
renklerinin yerlestirilmesi i¢in bir veriye sahip olmaktadir. Cesitli
renklerin tam olarak ortlisebilmesi veya yan yana gelebilmesi
icin tUm matris taslari ayni boyutlara sahip olmasi kesinlikle
gereklidir (Hesse, 1897: 5). Bu sayede baskida renkler gizimi yapi-
lan tasarimin kontdrlerinin iglerine hizalanmaktadir. Bu teknik,
ofset baski sistemlerinde renkli baski igslemindeki kenar krosla-
rinin eski bir hali gibidir.

19. ylizyilda sanayilesmenin arttigi donemde, afiglerde, oyun kart-
larinda, etiket basiminda ve ¢cocuk yayinlarinda kromolitograflarin
baskilari dnemli bir yer tutmaktadir. Bu kapsamda Gustav Kihn
(1794-1868) tarafindan kromolitografi le basiimis yapiimis karton
maketler buna sadece bir ornektir (Gorsel 1).

Gorsel 1.
Gustav Kihn'e ait kromolitografi karton maket formasi

Baskida rengin kullaniimaya baglamasi 19. ylizyilda matbaacilikta
yeni bir ¢igir agmistir. Dénemin sanatgilarinin renkli baski konu-
sunda dustinmeye baglamalari Uzerindeki en blylk etkilerden
birisi Japon baski teknigi ve ayrica posterin mesru bir sanat formu
olarak gelismesidir. Bununla birlikte, 1880'lerde renkli baskiylailgili
tlm faaliyetler arasinda, birgok sanatginin yaratici baski resim-
deki ilgisinin yenilenmesi, renk devriminin dogusu igin son ve en
onemli bilesen olmustur (Cate ve Hitchings, 1978: 15). Kromoli-
tografi teknigini 19. ylzyil sonlarinda Jules Cheret (1836-1932) ve
onun gibi dnemliillistrator ve afig sanatgilari da kullanarak gesitli
tasarimlar Uretmiglerdir. Chéret'in dncilik ettigi renkli litografi
ortami sayesinde, Eugene Grasset (1845-1917), Pierre Bonnard
(1867-1947), Alphonse Mucha (1860-1939) ve Henri de Toulou-
se-Lautrec (1864-1901) tarafindan da kesfedilmistir. Chéret'in
tasarimlarina belirgin bir karsitlik sunan Eugéne Grasset'in ayrin-
til Orta Cagciligl, elestirmenler tarafindan, ozellikle de Chéret'in
ve diger afis sanatgilarinin genel olarak begenilmistir. Ozellikle
Cek sanatgi Alphonse Mucha'nin litografik galigmalari (Gorsel 2) ve
kendine 6zgu stili, bazen “le style Mucha” olarak tanimlanan Art
Nouveau adli yeni bir sanatsal hareketin dogmasina bile yardimci
olmustur (Kruse, 2015: 3).

1837'de Godefroy Engelmann tarafindan gelistirilen ve patenti
alinan kromolitografi, Avrupada hemen Noel kartlari, takvimler,
karikatdrler ve reklam kartlari gibi ucuz efemeralarin basiminda
poptiler hale gelmistir. Kromolitografinin gelisimi sanat cevreleri
tarafindan bir sire sonra endise ile karsilanmaya da basglanmistir.
GUnkU matbaacilar, reklamcilar ve yayincilar; orijinal sanat eser-
lerinin reprodiksiyonlarini Gretme potansiyelini kesfettiklerinde,
sanatsal deder hakkindaki anlagmazliklarini alevlendirmislerdir.
Orijinal sanat eserlerinin kopyalarini basmak uzun zamandir diger
baski yontemleriyle ilgili bir uygulamaydi, ancak orijinal eserlere
kromolitografi ile saglanan benzer bir gergeklik on dokuzuncu
ylzyila kadar daha once hig olmamistir (Borey, 2013: 19). 19. yiiz-
yil sonlarinda kromolitografi baski tekniginin daha da gelisme-
siyle bazi Orta Cag el yazmalarinin tasarim arayizleri tas kaliplara
uyarlanarak faksimilleri (tipkibasimi) yapilmistir (Gorsel 3). Ozel-
likle Kromolitografi teknigi ile Birtanya adalarindaki mizelerde,
kitUphanelerde ve kiliselerde tutulan el yazmalarindan ayrintilari
ve bazen bitiin sayfalari yeniden tretilmistir (John O. Westwood’s
Facsimiles of Anglo-Saxon and Irish Manuscripts (1868, Erisim
Tarihi: 02.09.2021).

Kromolitografi ortaya ¢iktigi ytzyil icerisinde hizli bir sekilde
benimsenmistir. Bu baski teknigi dnceleri reklamcilik baglaminda
Amerika kitasinda da kullanilmaya baslanmistir. On dokuzuncu
yuzyilin sonlarinda gorsel reklamciliktaki muazzam artig; kromo-
litografinin Uretimi, dagitimi ve tiketimi baglamiyla iligkilendi-
rilmesi dislndlmelidir. Kromolitografi, hayatin birgok alanindan
karmasik, irrasyonel ve verimsiz bir sistem altinda ortaya gikmig
tlketim kultlrinin gelisiminde de gok 6nemli bir bilesen olmus-
tur. Bireysel markalar biytk 6lglide sadece kromolitografi yoluyla
gelistirilmemis, ayni zamanda marka fikrinin kendisi de kromo-
litografi déneminde anlagilir hale gelmistir (Schmitz, 2004: 4).
1890'larda baskida ana unsur haline gelen renkli litografi reklam
tasarimlarinda baski islerini canli hale getirmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde tebrik karti tasarimlariyla tin kazanan Louis Prang,
kromolitografi caligmalariyla 6n plana ¢ikmistir. Kromolitografi on
dokuzuncu ylzyilin sonlarinda gorsel kiltirin dnemli bir pargasi
olmustur. Kisaltilmis “kromo” terimi, 1865'te Louis Prang tarafin-
dan resimlerin renkli kopyalari igin bir isim olarak icat edilmigtir.
Fakat, Prang ve diger kromolitografi firmalarinin Urettigi gorin-
tllerin blylk kismi glizel sanatlar reproduiksiyonlari degil, Grin
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Gorsel 2.
Alphonse Mucha'nin “The Seasons” isimli kromolitografi galismasi

Gorsel 3.

Saint Matthew el yazmasi eserinin 1868 yilinda Kromolitografi teknigi ile basiimis kopyasi Saint Gall Kiitiiphanesinde bulunmaktadir

etiketleri, posterler, kartvizitler ve reklamlardir (Clapper, 1995:
145). Ayrica kromolitografinin en yaygin kullanimi reklamciliktay-
ken, ayni zamanda bilimsel illistrasyonlarin basiimast icin de yay-
gin olarak kullaniimistir (Gorsel 4).

19. ylzyilda kromolitografiyi gelistiren ve kromolitografi teknigi ile
baski eserler veren sanatgilarin haricinde, kromolitografi teknigini
endUstriyel bir Gretim sekli haline getirmis matbaalar bulunmak-
tadir. Ozellikle Avrupa’'da 6nemli matbaalarda halen kromolitog-
rafi kullanimi devam etmektedir.

19, Yiizyilda Avrupa’daki Bazi Onemli Matbaalar ve Bu Matba-
alarda Uretilen Kromolitografi Baski Orneklerinin incelenmesi

19. ylzyilda Avrupa'daki matbaalar ylksek baski teknikleri veya
gravir tekniklerinden litografi baskiya hizlica gegmistir. Endustri
devriminin etkisiyle Uretimin artmasi ve dolayisiyla ekonomideki
gelismeler baski tasarim iglerinin boyutunu da degistirmigtir.
Tek renk litografiden, kromolitografiye gecis yeni tanitim mater-
yallerinin ve yayinlarin basiminda kullaniimistir. Kromolitografi,
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Avrupa'daki matbaalarda basilmasi igin gok farkli tasarimlarin
yapilmasinin ondnli agmistir. Ayrica sanayi devrimi ile diger baski
teknikleri de icat edilmeye baslanmistir. Ornegin buhar giiciiyle
calisan silindirik baski siteminin Friedrich Konig ve Andreas Bauer
tarafindan 1812'de icadiyla glinimuz baski endistrisinin temel-
leri atilmistir. Kasim 1814'te The Times, ¢ift silindirli matbaa-
larinda basilan ilk gazete olmustur (From letterpress to digital
print, Erigim Tarihi: 26.08.2021). Glindelik esyalarin tzerine basim
yapilmasindan, oyuncak yapimina, renkli kitaplarin ve reklam
materyallerinin yapimina kadar basim isleri her alana girmistir. Bu
konudaki ornekleri incelemek igin Avrupa'da 19. ylzyilda onemli
islere imza atmig bazi matbaalarin incelenmesi gerekmektedir.

Kromolitografi tekniginin patentini alan Godefroy Engelmann’in
kurmus oldugu Engelmann et Graf basimevinde kromolitografi
plakalarini kullanarak 1851'de mimar Hittorff'un rekonstriiksiyon-
lart igin renkli baskilar Gretilmistir (Hvattum ve Hultzsch, 2018:
168). Paris’te kurulan Engelmann et Graf basimevi birgcok mimari
ylzey ve glindelik reklam materyalleri basimi yapmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5.
Engelmann et Graf'ta basilmis mimar Hittorff'un rekonstriksiyon
cizimlerinin kromolitografi baski érnedi

Engelmann et Graf matbaasi glinimuzde varligini stirdirmese
de gerek renkli baskinin patentinin alinmasiyla gerek 19. Yiz-
yilda endustriyel anlamda Urettigi Grtinlerle renkli baski tarihinde
onemli bir yer tutmaktadir.

Litografi baskinin ilk kullaniimaya baslandigi yer olan Almanya’nin,
Neuruppin kasabasinda Druckerei Oehmigke & Riemschneider
matbaasl 19. Ylzyillda kurulmus ve faaliyetlerine glinimizde
devam etmektedir. Bu matbaa kromolitografi baski teknigini kul-
lanarak Uretmis oldugu tek sayfal kitap illistrasyonlari (Bilder-
bogen), karton oyuncak ve maketlerle taninmaktadir (Gorsel 6).

Bilderbogen baskilar, 18. ve 19. ylizyillarda Orta ve Kuzey Avrupayi
fethetmis ve cogunlukla sablonlar kullanilarak elle renklendirilen
yapraklariyla, ntifusun genis kesimleri igin yerel ve egzotik diin-
yanin imajini sekillendirmistir (Oztirk, 2013: 92). Bilderbogen
baskilarda, entelektliel ya da cografi konular iglenmistir (Gor-
sel 7). Alman yazar Theodor Fontane, bilderbogenler hakkinda
yazilarinda medenilesme gdrevi diye bahsetmistir. Theodor Fon-
tane bu sozlyle 1861 yilinda renkli tek sayfa baski olarak satilan
Urtnlerin ozellikle pazarlarda yayginlasmasina ve etkisine isaret

etmistir (Was ist der Ruhm der times gegen die zivilisatorische
Aufgabe des Ruppiner Bilderbogens?, Erisim Tarihi: 31.08.2021).
Ayrica bilderbogenler adirlikli olarak kirsal nifus ve daha az egi-
timli kent burjuvazisi tarafindan ragbet gérmiistiir (Oztiirk, 2013:
92). Bilderbogenler 19. Ylzyilin Alman tasarimcilarinin ilgilendigi
bir alan olmustur. Gustav Kihn, almis oldudu litografi baski maki-
nesinde kromolitografi teknigini kullanarak bilderbogen tasarim-
lari basmistir.

Almanya'daki bilderbogen denilen tek sayfali renkli bilgilendirici
illistrasyonlar 19. ylzyilda Fransa'da da cok popller hale gel-
mistir. Bu konuda dnemli kromolitografi baskilari bulunan Ima-
gerie D’Epinal matbaasi Fransa’nin Epinal sehrinde 1796 yilinda
Jean-Charles Pellerin tarafindan kurulmustur. Imagerie D’Epi-
nal matbaasi iki ylizyilldan fazladir galismalarini stirdirmektedir.
Kromolitografi teknidiyle Uretilmis karton maketlerden, oyun
kartlarina ve cgesitli kitaplara kadar bircok tasarim calismasi
bulunmaktadir (Gorsel 8).

Imagerie d'Epinal’in Pellerin matbaa binasi 24 Nisan 1986'dan beri
kiiltiirel miras olarak tescil edilmistir. Imagerie d'Epinal'de 1.344
gravir koleksiyonu bulunmaktadir. Ayrica matbaa 19. ve 20. yliz-
yillara ait yz binlerce basiimig tasarim ve alti binden fazla kromo-
litografiden olusan ¢cok 6nemli bir ikonografik koleksiyona sahiptir
(Imagerie d'Epinal, Erisim Tarihi: 26.08.2021).

Imagerie D’Epinal matbaasi iki yiizyildir bircok tarihsel olaylara
sahit olmasindan dolayi baskilar Napolyon déneminin Avrupa’sina
ait baskilardan, Diinya savaglari ve 20. ylzyil sonlarina kadar zen-
gin bir igerige sahiptir. Kromolitografi illlistrasyon baskilari bu
yonuyle fotografin gelismedigi donemlerde izleyiciye illistratif bir
tarihsel arsiv 6zelligi sunmustur (Gorsel 9).

Imagerie D’Epinal matbaasi giiniimiizde ziyarete aciktir ve gelen
kisilere baski teknigi hakkinda bilgiler verilmektedir. Ozgiin baski
atdlyesinde insanlarin baski yapabilecegdi imkanlar bulunmakta-
dir. Bu baglamda Imagerie D’Epinal matbaasi, matbaacilik miizesi
gibi calismaktadir. Imagerie D’Epinal’deki 19. Yiizyildaki tasarimlar
glnumuzde dekorasyon ve giindelik esyalar olmak Uzere birgok
alanda da kullanilmaktadir (Gorsel 10).

On dokuzuncu ylzyildaki ingiliz kitap matbaacilari; brostir-
ler, sureli yayinlar, bazi kirtasiye baskilari ve piyasa igin gesitli
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Gorsel 6.
Druckerei Oehmigke & Riemschneider'de basiimis karton tiyatro oyuncagi

calismalar Uretmiglerdir (Weedon, 2003: 23). Endistriyel anlamda
ingiltere'de gesitli yayinlar yapan basimevleri olmasina ragmen
kurulus felsefesi ve Urettigi baskilarla Kelmscott basimevi gra-
fik Gretim tarihi icin onemli bir yere sahiptir. Soyle ki, 19. ylzyiln

endUstrilesme strecinden kaynaklanan birgok seri Uretim nes-
nesinin niteliksiz hale geldigini disliinen William Morris, grafik
sanatlarda ve dekorasyonda geleneksel el sanatlari ve Orta Cag
formlarinin yasatilmasi gerektigini one stirmtstUr. Bu dlglinceyle

Gorsel 7.

Druckerei Oehmigke & Riemschneider'de basiimis Diinya sehirlerinin manzaralarinin oldugu bir bilderbogen kromolitografi baski
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Morris, 15. ylzyilin baski teknolojisini ve tipografik stilini mimkin
oldugunca kullanarak geleneksel yontemlerle kitaplar Uretmek
icin Ocak 1891'de Londra'da Kelmscott basimevini kurmustur.
Kelmscott basimevinde sanat ve el sanatlari hareketinin form-
larinin oldugu gagdas kitap Gretimleri yapiimistir (Gorsel 11). Bu
Uretimler ozellikle de gravir gibi gorinmek Uzere tasarlanmig
litografik baskilardan olugmaktadir (Kelmscott Press, Erisim
Tarihi: 31.08.2021). Bu baskilarin bazilari iki ya da g renkten olu-
san kromolitografi igleridir. Bu gelismeler ve Kelmscot basimevi-
nin tasarim anlayisinin bir sonucu olarak “Arts and Craft” isminde
bir hareket ortaya ¢ikmistir. Bir yayinevinin bir tasarim anlayisi
gelistirmesi ve bu konuda Urtnler Gretmesi bakimindan Kelms-
cott basimevi matbaacilik tarihi icin dnemli bir yer tutmaktadir.
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Gorsel 9.
Napolyon hakkindaImagerie D’Epinal matbaasinda basiimig kromolitografi
baski

Kromolitografi baski degisik sanat akimlarinin da anlatim/lre-
tim dili olmustur. Joseph Lemercier, litografi sanatini Formentin
& Cie'de ve ardindan Alois Senefelder'in dgrencisi Edouard Kne-
cht'in dikkaninda galisarak 6grenmistir. 1828'de matbaa-litografi
ruhsatini alip ardindan Paris’e yerlesmistir. 1837'de Lemercier et
Cie matbaa sirketini kurmustur ve 1901 yilina kadar faaliyetlerini
slrdirmistlr (The Interior of the Lemercier Lithography Firm,
Erisim Tarihi: 31.08.2021). Lemercier et Cie matbaa sirketinin,
kromolitografi baski teknigi acisindan énemi daha ¢ok Joseph
Lemercier’in yedeni ve sirketi devralan Alfred Lemercier done-
minde ortaya ¢ikmigtir. Alfred Lemercier doneminde Lemercier
et Cie matbaasinda Jules Chéret, Henri Boutet, Manuel Orazi

Gorsel10.
Imagerie D’Epinal
dekorasyonda kullanim 6rnegi

matbaasinda basiimis  kromolitografi  baskinin
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Gorsel 11.
Kelmscott basimevinde 1894 yilinda basiimis kromolitografi baskinin
ornegi

gibi sanatgilar tarafindan tasarlanan posterler tretilmistir (Alfred
Lemercier, Erigsim Tarihi: 31.08.2021). Bu posterler “Art Nouveau”
akiminin 6nde gelen galisma ornekleri oldugundan Lemercier et
Cie matbaasi grafik tarihi agisindan 6nemlidir (Gorsel 12).

19. ylizyilda Isveg'te, graviir, graviir ve siyah litografiden olusan
oldukga sinirh bir grafik ortaminda boyanmis renklerle zenginles-
tirilmis kromolitograflarla baglamis ve bu ylzyil neredeyse son-
suz sayida grafik iceren bir grafik evren olarak adlandirilabilecek
bir seyle sona ermistir (Burén, 2016: 10). Norrkdping, Baltik Deni-
zi'nde, Stockholm'lin yaklagik 150 km giineyinde yer almaktadir.
Burada 28 yasindaki Frithiof Aberg, 1858'de 30 kisi istihdam ede-
rek litografik matbaasini kurmustur. iki yil sonra galisan sayisi 83
kisiye ulasmustir. ilk 10 yil boyunca Aberg, isvec'teki toplam kro-
molitografik Gretimin onda dokuzunu basmistir (Burén, 2016: 10).
Bu matbaadaki Gretim 20. ylzyilin baglarinda sona ermistir ama
halen baski drnekleri isveg ulusal kitiiphanesi’nde bulunmak-
tadir (Gorsel 13). Frithiof Aberg’in matbaasinda Uretmis oldugu
okul ders kitaplari isveg basim tarihgiliginde dnemli bir yer tut-
maktadir. isve¢’te kromolitografi baski endiistriyel alanlarda da
kullaniimistir. Birgok kibrit fabrikasi kendi litografi atolyelerini
kurmustur. 1884'te Jonkoping'de (g kibrit fabrikasi bulunuyordu
ve Uglinln de kendilerine ait litografi at6lyeleri olmustur (Burén,
2016: 12).

Bitki ressamhigi ilk ¢aglardan beri stiregelmektedir. 19. ylzyilda
botanik bilimindeki gelismeler ve bitki analizi ihtiyaci karsisinda
kromolitografi baski teknigi onemli bir rol oynamistir. Botanik
hakkinda basilan illistrasyonlu kitaplarda ve bilginin aktariminda
kromolitografi baski kullanilmistir. Ambroise Verschaffelt 19. yliz-
yilda yasamis tinlt botanikgilerdendir. Belgika'nin Gent kentindeki
Ambroise Verschaffelt'e ait GnlU bir fidanlk alan bulunmaktadir.
Buradaki bitkiler 1865'te Charles Antoine Lemaire, editorligind
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Gorsel 12
Jules Chéret’e ait Théatre De L'opera isimli gésterinin kromolitografi baski
afisi 6rnegi

yaptigr bahgecilik dergisi olan Llllustration Horticole'da yayin-
lanmistir (Rivera ve Samain, 2011: 283). Bu derginin sayfalarin-
daki illistrasyonlar kromolitografi teknigi kullanilarak Gretilmigtir
(Gorsel 14). Bu baskilar F. et. E. Gyselnyck atélyesinde, Belgika'da
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Gorsel 13.
Kibrit kutusu baski 6rnekleri
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Gorsel 14.
L'lllustration Horticole isimli derginin sayfa érnekleri

kromolitografi teknigiyle Uretilmistir (L'lllustration horticole, Eri-
sim Tarihi: 02.09.2021).

Sonug ve Oneriler

Kromolitografi baski tekniginin 18. ylzyil sonunda gelistiriime-
siyle, 20. ylizyilin baglarina dek grafik eserler Greten sanatgilarin ve
tasarimcilarin, tasarim anlayislarina ve gelisimine katki saglayarak
farkli igler ortaya koymasinin yolunu agmistir. Ek olarak kormoli-
tografi baski 6zellikle 19. ylzyil sanayi devrimi yillarinda Avrupa
matbaalarinin en fazla tercih ettigi Gretim yontemi olmustur. Bu
kapsamda degisik tanitim drlnlerinin basiimasi mimkin hale
gelmis ve piyasanin endustriyel alandaki yayin ihtiyaglarina kargi-
lik verilmistir. Bu ylzden kromolitografi baski teknigi, ofset dncesi
donemde kutu tasarimlarindan, populer kiltlr malzemelerinden,
sanatsal calismalarin seri Uretimine kadar genis bir alanda kullanil-
mistir. Kromolitografi teknigi 19. ylzyil boyunca birgok sanatginin
eserlerini Uretme imkani vermesinden dolayi bazi sanat akimlari-
nin ortaya ¢ikmasinda da rolt olmustur denilebilir. Kromolitografi
teknigi 19. yuzyilda Avrupa’da halkin diinya hakkinda bilgi sagla-
masinda birer kiltlrel arag olmustur. Bilderbogen gibi tek sayfali
kromolitografi baski kartlari bunlara 6rnektir. Ayrica ilk kez 19. yiiz-
yil matbaalarinda renkli bilimsel illistrasyonlarin oldugu yayinlarin
basimi kromolitografi teknigi ile mimkin olmustur.

Sanayi devrimi déneminin baski Gretim bigimi olan kromolitografi
teknigini kullanan matbaalar, yapmis olduklari tasarim isleriyle
glnidmiuzde tarihi ve sosyolojik belgeler birakmistir. Bu yoniyle
19. ylzyil kromolitografi matbaalari ilk sanayi toplumlarinin gorsel
anlamda temsilcileridir. Bu ylizden makalede, sanat tarihine sag-
ladigi katkilardan dolayi, bilimsel yayinlarin renkli basiminin mim-
kiin hale gelmesi ve donemlerindeki tarihi olaylari belgelemeleri
bakimindan dneme sahip olan bazi 19. ylzyil Avrupa matbaalari
ve bu matbaalarda Uretilen iglerden bazi 6rnekler makalede der-
lenerek anlatilmistir. Ayrica yapilan literatir taramasi sonucunda
gorulmustlr ki bu makale 19. ylzyilda énemli isler yapmig kro-
molitogtafi matbaalarinin arastiriimasi ve bir arada sunulmasi
baglaminda énem arz etmektedir. Makalede anlatilan 19. YUzyIl
matbaalarinin bir¢cok ¢alisma 6rnekleri 21. yizyilda mizelerde
sergilenmektedir, glinimUze ulasan baski 6rnekleri mizayede-
lerde koleksiyonerler tarafindan toplanmaktadir. Mizayede ve
mizelerde kromolitografi eserlerin sergilenmesi veya kullanil-
masi tasarimda da antika kavramini glindeme getirmesi amaciyla
onem tasimaktadir. Ayrica 19. ytzyll kromolitografi Grlnlerinin

gorselleri dijital ortamda sanal kopyalari paylasiimakta ve satil-
maktadir. Sonug bélimiinde ortaya konulan gikarimlar ve makale
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Structed Abstract

This study basically aimed to explain chromolithography printing and to keep informed about application examples. Another aim of
this work is to emphasize the view that technological developments affect design. Therefore, the technique of Chromolithography has
been explained. After, some of the design examples produced from the end of the 18th century, when the Chromolithography technique
emerged, to the beginning of the 20th century, are presented. Within this method, developments in design and printing surfaces are
explained.

With industrial revolution, many forms of production had been changed in the 19th century. One of these changes was in printing tech-
nologies. The development of chromolithography by Alois Senefelder in 1796 is significant in the history of industrial print production
and design. Chromolithography printing is a variant of lithography printing. The difference between chromolithography from standard
lithography is that it is used to obtain color printing. This printing method is considered the ancestor of the color printing system
in terms of industrial printing. The chromolithography printing type and the printing presses caused not only simple works but also
cardboard toys, postcards, and daily ephemera to appear in Europe in the 19th century. Many graphic and painting artists used chromo-
lithography in Europe from the beginning of the 19th century to the beginning of the 20th century. Therefore, chromolithography had
been the production language of art movements such as Art Nouveau, Arts and Crafts. Therefore, printing houses and workshops using
chromolithography became the working places of many artists in Europe in the 19th century. In the 19th century, the period before off-
set printing, chromolithography printing placed color printing at the center of the design. This situation is explained in detail under the
title of "chromolithography printing" in the article.

In the second part of the research, "Some Important Printing Houses and Examination of Chromolithography in Europe in the 19th
Century Printing Samples Produced in These Printing Houses," the design examples that emerged with the chromolithography printing
design are shown and explained. Printing in 19th century Europe had been played an important role in the development of printing tech-
nologies and design. Especially during the industrial revolution period, the printing activities in Germany and France are the cardboard
packaging, models, etc., that we see today. It was the first to produce some printed works such as Bilderbogen designs that contributed
to the cultural development of people in Germany in the 19th century when travel was not as developed as it is today. In this sense,
chromolithography was also effective in people’s perception of the world during the industrial period of printing. In addition, chromolit-
hography printing is a technique used in industrial areas. Many of the printing houses that produced chromolithography printing in the
past have updated their printing techniques according to the developing technology and production needs. Therefore, they ended the
chromolithography technique at the beginning of the 20th century. Some 19th-century printing houses still use chromolithography
as a classical work in their workshops. In fact, printing houses with a deep-rooted transition have turned into interactive museums so
that people can make original print works. In the meantime, printing houses using chromolithography continue their other industrial
works with modern techniques. While talking about this study, design examples of the 19th century using different chromolithography
printing are presented in the research.

Thanks to chromolithography printing, 19th-century European printing houses became centers producing both advertising and scien-
tific publications. So, encyclopedias and journals were produced in many fields from botany to geography thanks to chromolithography
printing in the 19th century. In addition, old European miniature manuscripts were produced and so the continuity of the old manusc-
ripts was ensured.

Generally, this work has explained how printing technologies diversify the design through the chromolithography technique. In addition,
chromolithography has shown the importance of printing in terms of graphics and printing press history. Although chromolithography
was a production model that was abandoned at the beginning of the last century, it has taken its place among traditional printing
methods today. As a result, chromolithography printing has contributed to the development of graphic design in terms of production
and design and has led to the emergence of many art movements and activities. Also, chromolitography was assisted in the production
of publications in scientific fields in past. Today, the importance of chromolithography printing is not more emphasized when talking
about the design history. However, the invention of chromolithography enabled many artists to produce their works and to develop
an understanding of design. In addition, scientific publications on Chromolithography are limited, especially in Turkey. Therefore, this
article will both fill a great deficiency in the history of printing and contribute to the graphic design literature.
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Sanatin ve hayatin fotografile iliskisi zaman ve mekan ile orantilidir. Fotograflanan bir kisi, bir olay,
bir durum, bir nesne, zamanin surekliliginden koparak o anin streklilijine geger. Bu gegiste, kisisel
ya da kamusal bir hikaye olusur. Kamusal olan, tarihtir. Bu tarihi, elestirel bir bakigla ve yeni bir
okumayla izleyiciye sunan sanatgilardan biri olan Martha Rosler, foto muhabirlerin Vietnam Savasi
goruntileri ile Amerikan i¢ dekorasyon dergisi olan House Beautiful'daki ev ici gortntilerini bir
araya getirir. Ev ile savasi, yasam ile 6limu i¢ ice gegirdigi kolajlarinin baglamini bu zitliklar ile
gorsellestirir. Cigekli kumaglar ile dosenmis koltuklar, aydinlik ve dlzenli oturma odalari, pen-
cerenin diginda goriinen siyah beyaz savas manzarasi ve yerde hareketsiz yatan bedenler ile
tamamlanir. Sanatginin savas karsiti bu kolajlari, korunakli evlerinde yasayan insanlara savasin
sadece gok uzaklarda gergeklesen bir kavram olmadigini, evlerinin igine kadar girdigini, yakinlarinda
oldugunu vurgular. Bu arastirma kapsaminda ele alinan sanatgi, fotograf ve kolaj ekseninde bir
araya getirdigi eserleri ile glindelik yagsamin dinamikleri etrafinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, hayat, Martha Rosler, sanat, savas

ABSTRACT

The relationship of art and life with photography is proportional to time and space. A photo-
graphed person, an event, a situation, an object breaks away from the continuity of time and
enters the continuity of that moment. In this transition, a personal or public story is formed. The
public is history. Martha Rosler, one of the artists who present this history to the audience with
a critical view and a new reading, combines the Vietnam War images of photojournalists with
the interior images of the American interior decoration magazine House Beautiful. She relativ-
izes the context of her collages, in which she intertwines the war with the house, life, and death,
with these contrasts. The armchairs upholstered in floral fabrics are complemented by the bright
and uncluttered living rooms, the black and white battle scene outside the window, and the bod-
ies lying motionless on the floor. These anti-war collages of the artist emphasize to the people
living in their sheltered houses that the war is not just a concept that takes place far away, it
penetrates into their homes and is close to them. The artist, who is discussed within the scope
of this research, has been evaluated around the dynamics of daily life with her works that she has
brought together on the axis of photography and collage.

Keywords: Art, life, Martha Rosler, photography, war
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Gorsel 1.
House Beautiful Dergisi

kalmaz. Ayni zamanda bu evlerin icine yerlestirdigi, magazin der-
gilerinden aldigi kadin figlrleri ile kadinin bu sistem ve diinya
Uzerindeki konumunu sorgular. Glizel, estetik, kozmetik, mutfak
kavramlarinin kadin ile 6zdeslestirildigi hakim bir sistemin elesti-
risini yapan sanatgl, kolajlarini zitliklar Gzerinden kurgular. Yapit-
larindaki renkli ev ici gortntlleri ile disaridaki siyah beyaz savas
manzarasi Ust Uste bindirilir. Bu kolajlarda, gok yakin oldugu halde
birbirinden habersiz figtirler ve iki farkl diinya yansitilir. Bu durum,
sanatginin kapitalist sistemin bir pargasi olan insanlar igin kullan-
didi bir metafordur.

Savasi Eve Getirmek Ev-Yasam, Savas-Oliim, Sanat-Hayat
Dinya; gundelik, politik, sosyolojik ve kiltirel anlamda
olaganUstU slreglerden gegcmektedir. Tarihin pek c¢ok yerinde
gesitli savaslar, yikimlar ve kirimlarin oldugu bir diinyada yasa-
maktayiz. Bu diinyanin iginde bir yerlerde strdlrdigimiz yasam
ile tarihin yazimina katki verdigimizi sdylemek mimkinddr.
Bu slireg, modern toplumlarda cesitli belgeleme yontemleri
ile birlikte kayda gegirilir. Gorsel ve isitsel belgeleme aragla-
rini kapsayan modern teknoloji, arsivsel bir kaynak olusturmayi
kolaylastirir. Bu, gtindelik, siradan ve programsiz bir tarih yazimi-
dir, diger bir deyisle yasamin bellegidir.

Gorsel ve isitsel bir bellek kurma fikri, bizi sanata yaklastirir. Bu
durum, sanatginin, yapitin ve izleyicinin iginde oldugu, yasa-
min gindelik akisinin aksine daha kurgusal bir bellegi gosterir.
Bir tanik olarak sanatgl, yasadigi zamanin ve cografyanin izlerini
yansitir. Kimi zaman bir metafor olarak kurgular kimi zaman da
dogrudan aktarir. John Berger'e gore biitlin fotograflar belirsiz-
dir. Hepsi bir siireklilikten cekilip alinmistir. Ornegin kamusal bir
olaya isaret eden bir fotograf varsa, o tarihtir (Berger, 2007: 83).
Bu tarih, toplumsal hafizanin olustugu bir arsive isaret eder.

“Buitlin fotograflar belirsizdir. Bitin fotograflar bir siirekli-
likten c¢ekilip alinmistir. S6z konusu olay kamusal bir olaysa,
bu streklilik tarihtir; eger kisisel bir olay sz konusuysa,
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bir aninda kesilmis olan streklilik bir hayat hikdyesidir.
Saf bir manzara bile bir sireklili§i keser —igigin ve havanin
strekliligini, mesela. Sireksizlik daima belirsizlik dogurur.
Yine de bu belirsizlik genellikle agik degildir, ¢tinki fotograflar
kelimelerle birlikte kullanima sokulur sokulmaz, beraberce
neredeyse dogmatik savlar élglstinde bir kesinlik etkisi
dogururlar” (Berger, 2007: 83).

Belirli bir ani isaret eden ve sanatginin aktarimina aracilik eden
fotograf, zamani ve mekani bir araya getirir. Tek bir karede don-
durulan imaj vasitasiyla zamanin surekliligi sekteye ugratilir.
Bu sureklilik gtindelik hayatin akisi icinde zihnimizin an be an
kavrayamadigi fakat fotograf karesinde gordtiglimiz anda far-
kina varabildigimiz bir durumun yansimasidir. Fotograf, bir anin,
bir kisinin, bir yerin, bir durumun gorsel giktisini sunarken ayni
zamanda da fotograflanan her ne ise ona dair, tarihin kendisine
not diser, bir arsiv kurar. Savas fotograflari da tam olarak bu arsi-
vin dogrudan belgelenmis imajlaridir. Bir fotografin glizel olmasi
ve ona gun iginde bakmak igin duvara asma istegimiz ile ters
orantili olarak ilerleyen savag fotograflari ile karsilagsmalarimiz
son derece trajiktir. Gazetelerde, televizyonda, kisaca medyada
karsilastigimiz (cogunlukla sanstrlenen) bu fotograflar, bir arsiv
olusturmasinin yani sira bellegimizde de bir iz birakir. Toplum-
sal bir bellek kuran bu fotograflar, sanatgilarin eserlerine konu
olmustur.

Aktivist, feminist olmasi, akillara kazinan yapitlar Uretmesi ve
Amerikali olmasi nedeniyle Martha Rosler bu sanatgilar iginde
onemli bir yerde durmaktadir. Rosler, 1970’lerde Vietnam Sava-
si’'ni konu aldi§i bir seri Uretir. Bu seride Vietnam Savasi'nin gaze-
telerde, dergilerde yayimlanan dramatik goérintllerini alarak
onlari Amerika'nin dekorasyon dergisi olan House Beautiful’daki
ev i¢i gorintileriyle bir araya getirir (Gorsel 1). Her iki goriintiinin
de birbirini (metafor olarak) tim hiziyla ittigi bu seri aslinda sanat-
¢inin karsithklar Gzerinden kurguladidi bir savas karsiti sdylemin
vicut bulmus halidir.
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Gorsel 2.
Time Dergisi, June 20, 1969 [ Vol. 93 No. 25

1967-72 yillari arasinda uretilmis olan Savasi Eve Getirmek baglikli
seride yer alan, karsithklariyla gerilim yaratan kolajlarda, tertemiz
oturma odalari ve keyifli mutfaklar miltecilerin ve savag manzara-
larinin isgaline ugramaktadir. Ranciere’in de belirttigi gibi gortnti
bize bir sey sdyler. Gormeyi bilmedigimiz gizli bir gerceklikten oldu-
gundan ve onun tam kargimizda, gortintinin iginde oldugundan
bahseder (Ranciere, 2015: 29). Bununla birlikte sunu da hatirla-
makta fayda var; bir durumu bilmek ile onu degistirme arzusu ara-
sindaki fark toplumsal yapiyi olusturan temelde yatar. Ortaya ¢cikan
bu ikili durum, savas karsitlarini digerlerinin karsisina koyar.

Martha Rosler, 1967-72 yillari arasinda yapmis oldugu kolaj seri-
sinde, Vietnam Savasi gorintileri (Gorsel 2) ile Amerikan evlerinin
odalarmni bir araya getirir. Yerlerin yasamsal verilerle iligkisinden
rahatlikla sz edilebilir. Evi hem ig-dis iligkisi Uzerinden hem de
dekorasyon dergilerinden aldigi gorseller araciligi ile kapitalizm
tizerinden yeni bir okuma ile birlestirir. icerisi ve disarisi birbirine
karsit iki (mekansal) durum olmakla birlikte birbirini tamamla-
yan bir konuma da sahiptirler. Bunun yaninda igerisi ve disarisi
Erzen'in ifade ettigi gibi i¢c dlinya ve Gteki diinya, dis ve yabanci
dinya psikolojileri ile iliski igindedir. Bu yaklasim, iceride olmanin
kendi ruhu iginde olmasi, glivende ve korunakli bir yerde olmasini
kapsarken digsarda olmanin giplak ve korumasiz olmasi anlamina
gelir (Erzen, 2017:198).

“Kapitalist bir toplum, gériintiilere dayali bir kiiltlire gerek
duyar; satin alma ddrtlilerini kiskirtip sinif, irk ve cinsiyet
gibi etkenlerin yol agtigi hasarlari bastirmak lizere muazzam
bir eglence patlamasi yasanmasini ister. Ayrica kapitaliz-
min, sinirsiz miktarda bilgi toplanmasina, dogal kaynaklarin
daha iyi sémdrilmesine, lretkenligin arttirilmasina, dizenin
muhafaza edilmesine, savaslar ¢ikarilmasina, blrokratlara is
uydurulmasina ihtiyaci vardir’ (Sontag, 2011: 212).

Savasl Eve Getirmek adli seriyi olusturan fotomontajlari ile kar-
silastigimizda, sanatginin izleyiciye vermek istedigi mesaji da
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Gorsel 3.
Marha Rosler, House Beautiful: Bringing the War Home/Guizel Ev: Savasi
Eve Getirmek, 1967-72, fotomontaj

acgtkga gormus oluruz; disaridaki icerde (Gorsel 3). Evet, disarida
oldugunu sandigimiz pek ¢ok seyin igeride bir yerlerde, ok yakin-
larimizda oldugunu anlatir izleyiciye. O savasin, yikimin, vahse-
tin, aslinda diinyanin 6blr ucunda olmasiyla bizim yasadigimiz
yerde olmasi arasinda bir fark yoktur. Rosler’in, savasin ortak bir
insanlik trajedisi oldugunu ve bir ekran aracilidiyla evlerimize gir-
diginde kendini tehdit altinda hissetmemenin bir insanlik sorunu
oldugunu savundugu kabul edilebilir. izleme hali, ekran kapandigi
anda sona eren bir eylem olarak hayata gecgerken savas, o ekran
kapansa da devam etmektedir. Tam da burada Berger’in ifadesine
yer vermek yerinde olacaktir;

“Fotograflanan andan c¢ikip tekrar kendi hayatlarimiza
dondligimlizde kontrastin farkina varmayiz; streksizligin
kendi sorumlulugumuz oldudunu varsayariz. Gergek sudur ki
fotograflanan ana gésterilecek herhangi bir tepki ister iste-
mez yetersizlik duygusu icerecektir. Orada, fotograflanan
durumun icinde bulunanlar, élenin elini tutanlar ya da bir
yaraliya yardim edenler, s6z konusu ani bizim gordigimuz
gibi gérmezler ve tepkileri de her seyiyle farkli bir tirdedir.
Bdyle bir ani diislincelere dalarak seyreden kimsenin, bundan
gliclenerek ¢ikmasi mimkdn degildir” (Berger, 2016: 51).

Karsimiza gikarilan imaj ile glndelik hayatimizin karsithd ara-
sinda bir gecgirgenlik yoktur. Aradaki sinir oldukga keskindir. Ekran
kapatildiginda ya da gazetenin savas gortntileri iceren sayfasini
gevirdigimizde glindelik yasamin igine kolayca entegre oluruz.
John Berger'in isaret ettigi bu durum, zamani ve mekani birbirin-
den ayirir. Farkli mekanlarda ama ayni zamanlarda oldugumuz bir
durumdur savas. Dinyanin diger ucunda, ¢ok uzaklarda bir yer-
lerde sliren bir savas. O savasi tek bir karede tam da bulundugu-
muz mekana getiren bir arag; fotograf.

Rosler, diger bircok Amerikali gibi kilometrelerce Gteden tanik
oldugu savasi, medyadan takip eder. Fakat bu duruma kayitsiz
kalamaz. Evin konforlu odasinda savas gortntdlerini izlemenin
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Gorsel 4.
Marha Rosler, House Beautiful: Vacation Gateway/Glzel Ev: Vacation
Getaway, fotomontaj

ya da haberleri okumanin giindelik yasami sekteye ugratmasi
cogunlukla beklenmeyen bir durumdur. Clnkl savas, gok gok
uzaklardadir.

“Fotograf kendi basina yalan sdyleyemez, ancak ayni sebeple,
dogruyu da anlatamaz; daha dogrusu, fotografin anlattigi dogru,
onun kendi basina savunabilecedi dogru, sinirli bir dogru olacak-
tir” (Berger, 2007: 89). Ornegin, Vacation Getaway adli kolajinda
|Uks bir oturma odasinin fotografi gortlir fakat Rosler'in miidaha-
lesi dinginligi bozar. Genis pencerelerin hemen disinda bir savas
bdlgesi gorinir (Gorsel 4). Amerikan ev yagsaminin ve konforunun
semboll olan ve olmaya devam eden oturma odasini savasin
gercekleriyle golgeler. Evin pencerelerinden goriinen dis mekan
savas alanidir. Digarisiile ev igi arasindaki iligkinin kuvvetini sorgu-
lamaktadir. icerinin gliven veren duygusunu altiist eden sanatgi,
disariya karsl tekinsiz bir ev ve bir o kadar da rahatsiz edici bir
kapitalizmi izleyiciye sunar.

Martha Rosler, izleyiciye hem bir glindelik yasam anini, hem de
bir aci anini eszamanli olarak sunar. Sanatg¢inin bu yaklagimi karsi-
sinda izleyici, kisa stireligine de olsa fotograflanan bir istirap aniile
yuzlesmek durumunda kalir. Biraz geriye gekilip uzaktan bakildi-
gindaizleyiciile savas arasinda pratikte bir baglanti yoktur. Sanat-
¢inin izleyiciyi konumlandirdigi yer, kapitalist sistemin o puirlizsiiz
ev ici yasantisidir. Bununla birlikte Berger, savaslarin dogrudan
ya da dolayl bir bicimde “bizim” adimiza yUratildGgind belirtir
(Berger, 2016: 52). Bu durumda medya araciliiyla bize gosteri-
len sey, bizi dehsete distrir. O gorintiden hemen uzaklagsmak
isteriz. Zihnimizin kiyisinda kdsesinde kalmamasi igin tirli seyler
yUkleriz oraya. Fakat bunlarin hig birisi orada gergeklesen savasi
yok etmez.

Nesneler algilandiklari anda, anlasilir iligki sistemlerinin igine yer-
lestirilirler (higbir gergek, kameranin 6nliinde masum olamaz).
ideoloji olarak sdylenenin icine de kendi konumlarini alirlar. ideo-
loji ile demek istenen, en genis anlamiyla, genellikle belli bir top-
lumda diinyanin ve olaylarinin, gergekten fiili dogasini anlatmak
icin kabul edilen dogal ve sosyal dlinyaya ait ifadeler karmasasidir.
ideoloji, giindelik hayatin kesin gozilyle bakilan gercekliklerinin
toplami; bireysel bilinglerin dnceden verilmis kararlaridir; bireysel
eylemlerin tasarimi icin ortak basvuru cercevesidir. ideoloji son-
suz gesitte bicim alir; temel olan ise onun bir ihtimal olmasi ve

Gorsel 5.
Marha Rosler, House Beautiful: Giacometti/Glizel Ev: Giacometti, 1967-72,
fotomontaj

ihtimal olma gergeginin igerisinde gizlenmis olmasidir (Burgin,
2013: 55).

Serinin bir bagka galismasi olan House Beautiful: Giacometti'de
(Gorsel 5), cigekli bir kanepe ve pahali gortinen sanat eserleri (bir
Alberto Giacometti heykeli dahil) bulunan muhtesem bir oturma
odasinin pencereleri, hareketsiz bedenlerle dolu siyah-beyaz bir
kumsala bakmaktadir. Bdylesine dizenli bir evin penceresinden
bakinca bulmayi bekledigimiz bir banliyd ya da bol glinesli bir sahil
serididir. Fakat disarida kapali bir havanin hakim oldugu kumsalda,
yasami sona ermis insanlar yatmaktadir. Evin igerisindeki renk ve
bicimlerin hareketliligi ve gesitliligine karsin disarinin renksizligi
ve sakinligi bir karsithk olusturur. Bu tekinsiz manzarada savas,
zamanin durmasi ile temsil edilir. Clinkl savas, zamani, mekani,
hayati yok eden, onu o anda durduran bir sistemdir, birinin dig-
meye basip isiklari kapatmasi gibi. Rosler, savasin ideolojik yapisi-
nin evin kendisine atifta bulundugunu vurgular ve ekler; “Amerikan
kapitalizmi - ve paranin satin alabilecegdi tim yerli mallari, aletleri
ve sUsleriyliceltmesi - KomUnizme karsi ciddi korkumuza katkida
bulundu. Kuzey Vietnam, ABD igin tamamen ideolojik bir tehdit
olusturuyordu. Farkli ekonomik kibirler yiziinden savasiyorduk
ve milyonlarca insani dldurdyorduk” (aktaran: Alina Cohen, 2018,
https://lwww.artsy.net/article/artsy-editorial-martha-roslers
-powerful-collages-wake-up-call-america).

Rosler, diinyanin bir yerinde meydana gelen savas ile stzde
glvenli evlerinde oturan toplumun baglantili oldugunu pence-
reler aracihgi ile gosterir. Kolajlarinda kullandigi evlerin hemen
hepsinde pencereden disarisi gortinitr. Mimari olarak 6nemli
yerde duran pencere, kapi gibi elemanlar evin dis diinya ile bag-
lantisini saglar. Bu yapilar sayesinde, eve girip ¢ikabilir ya da evi
havalandirabiliriz. Bu baglamda Rosler, disariyi (savasl), icerisi
(ev) ile baglayan bu pencereleri kullanarak ortak bir gergeklik vur-
gusu yapar.
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Rosler, etrafindaki diinya degisirken, insanlarin, televizyonda
yayinlanan savasin korkung gortntilerine kargl duyarsizlagtigini
gozlemler. Bununla birlikte bagladidi Savasi Eve Getirmek serisini
aktivist bir eylem, bir protesto olarak baslatir. Dinyanin uzak bir
kosesinde son derece gergek olan bir savasi duyarsiz kalan insan-
larin goézinlin ondne, evinin igine getirir. Sanatginin bu tutumu,
ilk baslarda ana akim medyanin tepkisini gektigi igin yeralti basi-
nindayer alir. Savas karsiti protestolar sirasinda dagrtilan bu kolaj-
lar, fotokopi ile gcogdaltilarak dagrtihr.

Sanatgl, sozde yabanci bir gatismanin kati tasvirlerini ve kusursuz
bir Amerikan yasaminin materyalist dlnyasini bir araya getirir-
ken amaci tam olarak bunu sanat izleyicisi ile paylagmak degildir.
Bunun yerine yeralti basininda yayimlatarak el dagitimi yaptir-
maktir. Bu yaklagim, aktivist bir sanatgi olan Martha Rosler’i, savag
karsiti eylemini srdirmesi igin destekler. Clnku kisith sayida
izleyicinin izledigi bir galeri sergisi yerine toplumun pek ¢ok kesi-
mine kisa slirede ulasabilecegi bir yoldur bu.

Yalnizca savasin bir elestirisi olmakla kalmaz bu seri, ayni zamanda
kadinlara iligkin hakim goristin de bir elestirisini icerir. Mutfak,
kozmetik, makyaj, estetik gibi kavramlarla bitlnlestirilen kadin
imgesi, magazin dergilerinin vazgecilmez imajlari haline gelir. Bu
gorisln elestirisini kolaj serisinde vurgular sanatgl. Bu kolajlar,
erkek egemen yeralti basininin kiltlrtine ve icerigine, kadinlari
etkileyen dnemli konulari géz ardi eden bir San Diego feminist
yayini olan Goodbye to all thatl'de yer alir (Gorsel 6).

Ev, bircok Amerikali igin savasin gerceklerinden givenli bir si§i-
naktir. Ancak kadinlarin gok sik kullandidi ev ici alan da kadinlik ve
kadinlik mecazlariyla doludur. Red Stripe Kitchen isimli yapitinda
(Gorsel 7) Rosler, kan kirmizisi renkle koordine edilmis, son tekno-
loji Grlind bir tasarimcr mutfagini ve bu mutfagin icinde gezinen
iki askeri gostermektedir. Yemek yapmak icin kullanilan mutfakta
yer alan askerler evi tekinsiz bir duruma sokar. Mutfakta hakim
olan kirmizi renk, ayni zamanda savasin rengini de temsil etmek-
tedir. Sanatginin burada kullandigi metafor ile kirmizi mutfak tez-
gahindaki elmanin rengi olmaktan ¢ikar, askerlerin tiniformalarina
ya da ellerine bulagmis bir kan olarak goruldr.

Gorsel 8'de de ayni sekilde evin igine hakim olan renk kirmi-
zidir. Gocuklarin lzerinde oturdugu hali, arka planda yer alan
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Gorsel 6.
Goodbye to all that!, San Diego feminist yayini, 1969,72, fotomontaj
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Gorsel 7.
Marha Rosler, House Beautiful: Red Stripe Kitchen/Glzel Ev: Kirmizi Serit
Mutfak, 2004-08, fotomontaj

sandalyeler ve disariyl géremedigimiz pencerenin perdesi kirmi-
zidir. Halinin Gzerinde oturmus, bir sey beklercesine bakan gocuk-
lar, sanki pencerenin diginda devam eden savastan korunmak
icin eve girmis gibidirler. Bu durum, okuldan eve gelen gocugun
salonda oyun oynamasindan oldukga farkhdir. Cocuklarin ylzle-
rinden okunan aci, kirmizinin etkisi ile siddetlenir.

Goruntlleri pargalara ayirip sonrasinda birlestirerek meydana
getirdigi imgeler, kolajin dodasiyla ortlslr. Sanatgl, fotografin

Gorsel 8.
Marha Rosler, House Beautiful: Bringing the War Home/Guizel Ev: Savasi
Eve Getirmek, 2004-08, fotomontaj
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Gorsel 9.
Martha Rosler, New Series Lounging Women/Yeni Seri: Uzanan Kadin,
2004, fotomontaj

gercekligi, kolajin dogasi ve dekorasyon dergisinin giindelik hali
arasindaki iligkiyi dengeli/dengesiz bir sekilde kurar. Dinyanin
algiladigimizdan (metaforik olarak) kiiglik oldugunun bir goster-
gesini sundugu seride sinirlarin da gegirgen yapilar oldugunu ve
bir televizyon ekrani ya da gazete haberi ile icinde yasadigimiz
mekana kolayca girebildigini vurgular.

GUzel Ev serisi, Rosler’in uluslararasi ve yerel birtakim sorunlari
bir araya getirdigi ve bunu yeni bir okumayla izleyiciye sundugu
bir seridir. Bu serinin ikinci adiminda sanatgl, Irak savasini konu
alir. 2004-2008 yillarinda lUretmis oldugu bu ikinci seri ile savas
karsiti durusunu siirdiirmeye devam eder. ikinci seri icin, (Gorsel
9), daha fazla kamuya agik olmayi hedefleyen ticari bir galeri araci-
ligiyla eserleri yayinlamayi seger.

“Fotografin degeri, sadece estetik agidan Olclilemez, optik
temsilindeki beserive toplumsal siddet de dikkate alinmalidir.
Fotograf, gercekligi kesfetmek icin kullanilan bir ara¢ degdildir
sadece. Fotograf makinesiyle goriilen doda, insan géziiyle
gérilen dodadan farklidir. Fotografmakinesi, gérme bigiminizi
etkiler ve yeni bakisi yaratir” (Aktaran: Freund, 2016: 175-176).

Amerika’'nin Irak’i isgaline bir tepki olarak Urettigi yapitlar, savasin
etkilerini evin igine tastyarak bir gerilim yaratir. Birbirinin karsiti iki
goruntinitin baglantisi ikili bir etki yaratma amacini tasir. Rosler’in
bu serisi, mutlu Amerikan i¢ mekanini emperyalist savasin sid-
detine baglayan bir seri olarak tanimlanabilir. Ornegin Photo-op
(2004), ilk bakista Paris Hilton'a veya Ashley Tisdale’e benzeyen,
telefonlarina bakan iki 6zdes sarisin kadini anlatir (Gorsel 10).
Arkalarinda, gortiniise gore yarali ve yorgun gocuklar (multe-
ciler) salonun ortasindaki iki sandalyede yigilmis durumdadir.

Gorsel 10.
Martha Rosler, New Series Photo-op/Yeni Seri: Fotograf, 2004

Modernist evin pencerelerinin disinda yangin vardir. Bu trajedi-
nin hemen birkag adim &tesindeki narsisizm, kapitalizm, modern
yasam disaridaki yikimla gelisir.

“Bu fotograflar bize bir yetersizlik duygusu verirler. .. Bizi
yakalarlar. .. Bu fotograflara bakarken bir baskasinin ¢ektigi
acinin yasandigi o an, icine alip yutar bizi. Icimiz keder ya da
Ofkeyle dolar. Keder, baskasinin acilarinin bir kismini amagsiz
bir bicimde ytiklenir. Ofke eyleme ihtiyac duyar. Fotograftaki
andan kurtulup kendi hayatlarimiza dénmeye ¢abalariz. Bunu
yaparken karsithk oyle bir haldedir ki hayatimiza kaldigimiz
yerden devam etmek, biraz 6nce gérdiiklerimiz karsisinda
umutsuzca yetersiz kalan bir tepki olarak gériinir” (Berger,
2016:74-75).

Sanatgl, iginde yasadigi toplumun “burasi” ve “oras!” (dis gatig-
malar) arasinda yarattigi hayali bélinmeyi sorgulamaya devam

Gorsel 11.
Martha Rosler, New Series: Point and Shoot/Yeni Seri: Nisan al, Ates,
2008, fotomontaj
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eder. Savasin gergekligini gosteren rahatsiz edici birgok gorintt
icinden sectigi en rahatsiz edici olani goz alici bir model imgesi
ile bir araya getirir (Gorsel 11). Ulkesinin yapmis oldugu adalet-
siz savaslari protesto eden sanatgi, bu gorselde siyah carsafli bir
kadinin ugramakta oldugu siddeti, 6n plana yerlestirdigi baska bir
kadin ile sorgular. Bu kolajda yer alan zithklar arasinda figurlerin
baktigi yonler de ele alinabilir. Savasin igindekiler ile modelin bak-
tigi yonun farkli olusu, toplumun yarattigr hayali bolinmeyi imler.

Savas, insanin insan olmaktan ¢ikarildigi, adeta bir nesne, bir
mekan, bir seye donusturildigu biryapiyitemsil eder. Savas ile ilgili
olarak Ranciere’in gériinmeyen birtakim insanlarin bagka insanlara
uyguladigi siddet ifadesi yerinde olur. Savas alani, bir sahne gibidir
ve perde arkasinda yapilan anlagsmalar, pazarliklar, birtakim kulisler
ile 0 sahnede perde acilir veya kapanir. Fakat bu sahne sinirli sayida
izleyici ile degil tlim dinyanin izledigi bir savas sergiler.

“Birincisi gértiinmeyen birtakim insanlarin baska insanlara
uyguladidisiddetigorir-buinsanlarinacilarivetikenmislikleri
ylziimUze bakar ve her tlrlli estetik degerlendirmeyi askiya
alir. Ikincisi siddeti ve actyi degil, bir insanliktan cikma siire-
cini, insani olan, hayvani olan ve mineral arasindaki sinirlarin
ortadan kalkmasini gértir” (Ranciere, 2008: s.30).

Sonug ve Oneriler

Yasamin, 6limin, mekanin ve zamanin i¢ i¢e gectigi bir durumu
yansitan Martha Rosler’in galismalari, bir yaniyla dramatik etki-
sini glcli bicimde hissettirirken diger taraftan ne yazik ki glin-
celligini korumaktadir. Clinkl iginde yasadigimiz diinya ve iginde
bulundugumuz zaman itibariyle savaslar, yikimlar ve kirimlar
devam etmektedir. Hayatin degismesi, teknolojinin gelismesi ile
degisen seyler sadece olumlu yonde siralanmiyor elbette. Algi-
lanan diinyada, yeterince iyi bakarsak gorebilecedimiz pek ok
savas ve bu savaglarin getirdigi ve dahasi gelecekte getirecegi
sonuglar bulunmaktadir. Sanatin hayati yansitma bigimi belki de
en tramvatik gorintileri icermesi sebebiyle bu fotomontajlarda
gorulebilir. Rosler, evin igine tasidigl savas goruntilerini sanki o
evin bir nesnesi ya da duvarinda asili bir resimmis gibi yerlesti-
rir. Sanatginin yarattigi bu ironi, izleyiciye hem evi hem de savasi
sorgulatir. Temel olarak diinyanin bir ucundaki Amerikan evlerinin
ic dekorasyon gorintdleri ile dlinyanin diger ucunda siregelen
savasin bir kolaj teknigi ile bir araya geliyor olmasi yeni bir bakis!
da dogurur. Bu da bizi su sonuca goturir ki sanatginin kullanmig
oldudu kolaj tekniginin bir yagliboya ya da 6zglin baski teknigine
nazaran daha kolay bir stirece sahip olmasidir. Sanatginin yarat-
mis oldugu tim bu ironiler baglaminda savas ve ev kavramlari
hayatin devam etmesi ve sona ermesi ile esgidimli olarak iler-
lemektedir. Martha Rosler, fiziki (gortinlr) olarak devam eden bir
savasin goruntuleri ile evin igcinde gorinmez bir sekilde devam
eden kapitalist sistemin yol agtigi yilkima isaret eder. Goriinlir olan
ya da Ustu ortilen her yikim toplumsal hafizada kalici izler birakir.
Bu izler, Martha Rosler’in yapitlarinda oldugu gibi yagsamin iginde
de kolajlar olusturur.
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Structured Abstract

This article focuses on the point where art and life come together. This focus revolves around the American artist Martha Rosler’s
collage series Bringing War At Home, which includes images from everyday life. The chosen artist brings together the daily life in the
geography where she lives and the daily life in another part of the world. In her works, she evaluates the daily life in the geography she
lives in within the framework of the concept of capitalism. In addition, it deals with the images of the Vietnam War around the concept
of death. It combines images from the interior decoration magazine with images of war. It shows the perspectives of people on two
different continents. In this context, images from different times and different places are brought side by side in the works examined.

This article aims to highlight the connection between the people who are at war in one part of the world and the people who follow that
war through various media channels in another part of the world, which the artist wants to show. This connection is explored through
the collages produced by the artist. In 2021, when the research process continues, the war is a part of the world enters the house with
a television channel, which keeps the article up-to-date.

The research method begins with the research process of the selected artist. The period in which she lived and her production practice
are examined. Afterward, the concepts that the artist uses as metaphors are investigated. Concentrating on these concepts, various
readings are made in the fields of philosophy, art, and sociology. While the readings continue, the works of the artist are investigated
in detail. The juxtaposition of the images of war and domestic images that the artist combined is examined. The purpose of the visuals
used in the works to come together is to read. Images that are not randomly brought together are formally examined in the context of
artistic values. It is ensured that the techniques and images used by the artist are obtained from the right sources. At this stage, it is
seen that the artist uses the collage technique as a metaphor in the content as well as the form. The visuals included in the research
coincide with the concepts that the artist wants to emphasize. While focusing on photography-based readings, photography is resear-
ched as a technique and archive. The works are analyzed in the light of all research. Colors, composition, historical data, and war process
are studied. The archives of the magazines in which war images are published are examined. In addition, the issues of the interior deco-
ration magazine House Beautiful, which is still in print today, are examined. Based on all these researches, the main lines of the article
are created.

In the findings, it is seen that the works of the artist, who were examined in detail within the scope of the research, coincide with her
life. It can easily be said that she brought her art and life together. She is not one of the many people who followed the war, including
her own country, only by watching it on television and reading it in magazines. She is not indifferent to war. She continues to criticize
the war, even if it comes at the expense of political and sociological sanctions. She also shows this criticism in the way she exhibits her
works. She photocopied and distributed the collages she produced within the scope of the Bringing War At Home series in 1967-72. The
moment the photograph freezes, it flows to another place with the artist’s editing. The photograph, which conveys a single moment of
time and place, moves forward in another place and time with the collage technique. The artist presents contrasts to the viewer, and the
connection established by these contrasts is extremely strong. One of the findings obtained in the research is that the contrasts used
in the form of expression, whether visual or literary, provide an extremely strong transference.

As a result, art is an inseparable whole with life. Wherever it is in the world, art reflects life itself. It continues to be a powerful form of
expression, along with the metaphors, concepts, techniques, and display styles it uses. It is concluded that the anti-war artist emphasi-
zes that the war is not only as far away as it appears in magazines and newspapers, but that it has entered the house with the concept
of capitalism, and that it takes place soon.
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oz

insanlikla birlikte var olan gé¢ olgusu, tarih boyunca tiim cografyalarda, gesitli sebeplerle kendini
gOstermistir. Yasanan bu gocler, sosyolojik ve psikolojik birer travma olarak go¢gmenin bagajinda
yer alirken, go¢menin ayrildigl, gog ettigi ve gectigi tlkelerin hanesine de “ekonomik bir sorun”
olarak yazilmaktadir. G¢gmen, suresi ve siniri belli olmayan bu yolculukta, var olmak adina adeta
“ufalanmakta” ve azar azar yok olmaktadir. igine dogdugu kultird, aligkanliklarini ve bildigi, inan-
digi diger tim degerlerini, ugradigi bir go¢ duragina terk etmek zorundadir. Bununla birlikte geg-
tigi her yerden bireysel, toplumsal, kiltlrel, psikolojik vb. bir parcayi da yiklenerek yolculugunu
strdtrmektedir. Kimligini muhafaza etmek veya yeni bir kimlik insa edebilmek, yersiz yurtsuzluk
adlandirmasindan siyrilmak, aidiyet hissini yeniden deneyimleyebilmek icin gogun izlerini onarma
gayretiicindedir.

GOcu deneyimlemis bir ressam olan Candido Portinari de gog olgusunu tuvaline tagimis ve gogln
biraktigi izlere dikkat gekmistir. 1944 tarihli “Northeastern Migrants” ve “Dead Child” adli eserleri,
goc eden aileleri resmederken, ufalanan bir avug hayatin da gorselini aktarmaktadir. Bu galismanin
amaci, géglin yikici ve yipratici etkisini sanata yansiyan boyutuyla ele alarak, sosyolojik, psikolojik
ve iletisim-bilimsel bir yaklagimla dederlendirmek ve go¢ olgusuna disiplinler arasi bir bakig sun-
maktir. Calismada Candido Portinari'nin adi gegen eserleri, gergeve ¢ozlimlemesi yontemi kulla-
nilarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: iletisim Sosyolojisi, G5¢ Galismalari, Gocmen Kimligi, Cerceveleme Kurami,
Candido Portinari

ABSTRACT

The phenomenon of migration, which exists with humanity, has manifested itself in all geog-
raphies throughout history for various reasons. While these migrations are included in the
baggage of the immigrant as sociological and psychological trauma, they are also written as
an “economic problem” in the countries where the immigrant leaves, migrates, and passes.
The immigrant, in this journey, whose duration and limit are unknown, in order to exist it
almost “crumbles” and disappears little by little. In addition, it continues its journey by load-
ing an individual, social, cultural, psychological, etc., part too from everywhere it passes. In
fact, the situation that makes him/her risk these losses is the necessity to survive in order to
preserve his/her biological and psychological integrity. Therefore, it tries to repair the traces
of migration in order to preserve its identity or to construct a new identity, to get rid of the
name of homelessness, to re-experience the sense of belonging, and to continue the settled
life rituals.

Candido Portinari, an artist who experienced migration, also carried the phenomenon of migra-
tion to his canvas and drew attention to the traces left by migration. His 1944 work “Northeastern
Migrants” and “Dead Child” depicts a family that migrated while also conveying the image of a
handful of crumbling lives. The aim of this study is to consider the destructive and corrosive effect
of migration with its reflection on art, to evaluate the issue with a sociological, psychological, and
communication-scientific approach, and to present an interdisciplinary approach to the phenom-
enon of migration. In the study, Candido Portinari mentioned works will be evaluated by using the
frame analysis method.

Keywords: Candido Portinari, communication sociology, framing theory, immigrant identity,
migration studies
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Giris
“Uzaklar kag cesittir?/Kag suyolu bulunur?
Ylirlrlz/ Birlikte ydirtir(iz/ Bir yere ulasmadan...”
Mahmud Dervig

“Distimde bir dost geldi beni gérmeye. Cok uzaklardan.

Sordum kendisine diisiimde: “Fotografla mi geldin, yoksa
trenle mi?”

Blitiin fotograflar bir ulasim bigimi, yoklugun bir dile gelisidir.
O: birgégmen isgi.”
John Berger & Jean Mohr

Gog, insanligin ilk eylemlerindendir. Oz olarak, “rizayla veya zoraki
yer degistirme” olarak tanimlanan gog, sosyoloji, psikoloji,
antropoloji, teoloji, iktisat, felsefe gibi cesitli bilim dallarinin da
onemsedigi insanligin nirengi noktalarindan biridir. Clnkd gog
olgusunun merkezinde yer alan ve gocu etkileyen ve/veya gogten
etkilenen ana unsur insandir. ilk insanlarin yer yurt arayis siire-
cinde yasadiklari gogler bir yana, ilk insanin cennetten diinyaya
slirglinG de hatta anne karnindan ayrilarak diinyaya gelisi de
zorunlu bir goé¢ bigimi olarak kabul edilebilir. Denebilir ki, insanin
meskdn mabhallini terk etmesi veya terk etmek zorunda kalmasi
duragi, konagi ve sonu belli olmayan bir géglin baslangicidir.
Kiresellesmenin etkisiyle hizini artirdigi kabul edilen go¢ olgusu,
insanin bulundugu hemen hemen her cografyada savas, aglik,
kithk, yoksulluk, dogal afet vb. ekonomik, sosyal, siyasal gesitli
nedenlerle kendini gostermistir (Aksoy, 2012: 296). Ortaya ¢ikis
sebepleri ve go¢ esnasinda ve sonrasinda gelisen kosullar
agisindan gesitli bicim ve boyutlara sahip olan go¢ olgusu,
bugliniin diinyasinda “kriz” niteligi taglyan kiresel bir sorun olarak
kabul edilmektedir. iletisim ve ulasim teknolojilerinde yasanan
gelismelere paralel olarak, gelisen teknolojilerle birlikte gdgmen
de daha hizli ve daha sik yer degistirebilen, daha uzak mesafelere
daha kolay erigebilen bir konuma tasinmistir (Yonll, 2018: 63).
Yasanan bu gdgler, gogmenin ayrildigi, gog¢ ettigi ve gectidi
llkelerin bakiyesine “ekonomik bir sorun” sifatiyla islenirken, sos-
yolojik ve psikolojik birer travma olarak da gégmenin sadagina
yuklenmistir. Bir “nifus hareketi” olan gog, bir kiltirtn bulundugu
yerdentasinarakve stresi belli olmayan bir seyirde yer de§istirerek
bagka bir kilttre dogru yol almasi veya gittigi yerin kiltirtine
yerlesme cabasidir (Balcioglu, 2007: 58). Bu yoniyle oldukga
genis bir etki alanina sahip olan gog olgusu, gé¢ edende baglayan,
gocln bagladigi, ugradigi ve bittigi yerleri etkileyen dolayisiyla
bireyde baslayip toplumda devam eden; go¢menin adimlarini
takip eden, onda ve onun gectigi yerlerde sosyolojik ve psikolojik
izler birakan bir sliregtir. Clinkl gdgmen, gectigi her yerden birey-
sel, toplumsal, kiltlrel, psikolojik, vb. bir pargay kendisine katip,
kendisinden bir parcay! da ayrildi§i yere birakarak yolculugunu
slirdlirmektedir. Stiresi ve siniri belli olmayan bu yolculukta gog-
men, var olmak adina adeta “ufalanmakta” ve Bauman’in ifadesiyle
“azar azar yok olarak, i1skartaya gikmaktadir” (Bauman, 2004:
63-64). igine dogdugu kiiltiiri, yagsam tarzini, geleneklerini, bildigi,
inandi§idigertim degerlerinive aligkanliklarinibireryikmuscesine,
gectigi bir go¢ duragina birakarak yola devam etmektedir. Aslinda
ona bu kayiplari géze aldiran durum, dncelikle biyolojik ve psikolo-
jik bltlnlGglini koruma adina ortaya c¢ikan hayatta kalma,
kimligini muhafaza etme veya yeni bir kimlik inga edebilme, yersiz
yurtsuzluk adlandirmasindan uzaklasip, aidiyet hissini yeniden
deneyimleyebilme, yerlesik yasam ritlellerini kaldigi yerden
slirdlrebilme gibi iginde bulundugu durumu sonlandirma ve
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gocln izlerini onarma cabasidir. Clinki birey, kendini ve gevresini
algilamaya ve anlamlandirmaya sosyal kimliginden baslamaktadir.
Kimligi ile ilgili net bir gorus, tavir ve fikir sahibi ol(a)mayan birey,
toplumsal aidiyet ve kabul sorunlari yasamaktadir. Bu sorun, bire-
yin kisisel bir sorunu olmaktan ¢ikip, aileleri, sosyal gevreyi, uluslari
ve hatta uluslararasi iligkileri ve sosyallesme bigimlerini ilgilen-
diren bir sorun haline gelmektedir (Yalgin, 2017: 94-95). Clnk{
goc devam ettikge, aile, benlik, kimlik, huzur, toplum, yuva,
yurttaslik gibi insan hayatina anlam katan kavramlar da gog-
menle birlikte yol boyunca hasar gérmekte ve dahi ufalanarak
yok olmaktadir. Bu baglamda zorunlu goglerin en onemli
sonuglarindan birinin, gégl deneyimleyenler tarafindan, aile, yuva
gibi sozu edilen bu kavramlarin artik eskisi gibi insa edilemeyisini
ve bu kavramlarin enkaziyla yasamlarina devam etmek zorunda
kalmalarini sdylemek mimkindur. Yazili, gorsel ve isitsel basinin,
haberlerin, televizyon programlari ve belgesellerin gozde konusu
ve istatistiklerin vazgecilmez malzemelerinden olan gdg, hizla
yayilan medya iceriklerinde yakin gevremizde cereyan eden ama
kolayhkla ihmal edilebilen bir gerceklige dikkat cekmekte ve
kiltlrlerarasi trafikteki en hareketli noktaya isaret etmektedir.
Zira go¢ olgusu, kendisiyle birlikte etkiledigi tim kavramlari da
yeniden sorgulama alanina davet edebilen bir yapidadir. Gog
olgusu, birey, toplum, kisilik, kimlik, aile, yuva gibi yerlesik olmanin
kavramlarina hareket halinde olanin pratikleri Gzerinden yeniden
bir mercek tutmaktadir. Gogiin tirline, niteligine ve etki ettigi
faktorlere gore de hareketli olmanin niteligi de yeniden
sekillenmektedir. Ornegdin bir turistin hareketliligi ile gogerin
hareketliligi kiyaslanacak olunursa sozgelimi konukseverlik
sOzclgu siyasi, politik, ekonomik bir sinamaya tabi tutulacaktir.
Ayni sekilde medyaya yansiyan boyutuyla gégerin konu edilme
bicimi ve glindeme alinma sebepleri de ekonomik, siyasi, etik vb.
pek cok faktorle birlikte degerlendirilmesi gereken siireglerdir.
Gocgerlik, kalkis ve varig noktalari sabit olmayan bir hareketlilik
iceren bir eylemdir. “Gégerlik, stirekli dedisime maruz kalan dilde,
tarihlerde ve kimliklerde ikamet etmeyi gerektiren” bir alandir
(Chambers, 2014: 17). Dolayisiyla gogiin izlerini sadece siyasi, poli-
tik, ekonomik medya igeriklerinde veya guvenlik stratejilerinin
odaginda degil, hayatin her alaninda ve ayrica kultlr sanat
alaninda da slirmek mimkindir. Toplumu ve insani ayri ayri
etkileyen ve her bir ferdi yakindan ilgilendiren go¢ olgusu, toplum-
sal ve derin acilarin biriktigi bir dehliz; caglar birbirine ulayan bir
gecit niteligi tagsimaktadir. Gog edenler, kus bakisi bir grup, bir aile,
birlikte hareket eden bir bitin izlenimiveriyor olsalar dayasantilar
ve izleri tekil ve bireyseldir. Bu ytzden gogl deneyimlememis
birinin yaptigr aktarim bir dig gori ve uzak bir seyir aktarimi iken;
deneyimleyenin aktardigi imaj, iceriden bir bakis ve deneyimin
zihinsel, duygusal ve 6zden bir aktarimi olma niteligi tasimaktadir.
Bu yonuyle gog, kiltlr, sanat ve edebiyat alanindan sanatgilarin
eserlerine kimi zaman so6z olup, kimi zaman renk olup damlamis
ve kendini resim, heykel, roman, hikaye gibi eserlerle
somutlastirmistir. Candido Portinari de gog ile ilgili eser veren ve
bu konuyu tuvaline taslyan ressamlardan biridir. Kendisinin de
gocl deneyimlemis biri olmasi, eserlerinde kullandigi Uslup,
teknik ve anlama da yansimistir. Portinari’nin gerceveye sigdirdigi
eserlerinde okurunalizler kitlesine yalnizca bir deneyim aktarimi
veya salt bir sanatsal kayglyla tuvale dokme gabasi bulunmayip,
ulastirmaya calistigi bir mesaji, hissedilmeye, duyumsanmaya
davet edilen bir duygusu bulunmaktadir. Kisisel olarak
deneyimledigi bir olayi veya olayin hissini tuvaline aktararak, gor-
sel bir cagr alani olusturmakta ve resmini bir iletisim aracina
dontstirmektedir. Gorsel bir 6ge olan resim veya fotograf, oku-
runafizler kitlesine, c¢ogunlukla mesaji olusturanin aktarmak
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istedigi kodlarla igslenmis, belirli bir hedefe ulastiriimaya calisilan
mesaj yUkli vagonlardir. Bilhassa resim sanati ile olusturulan gor-
sel mesajlar, “niyet edilmis dil davranisina” benzer bir nitelik
tasimakta ve onceden dusindlerek, planlanarak, ana hatlari ve
sinirlar korunarak kodlanan; ¢ok yonli, zamana ve ortama gore
uyarlanabilen ve her alicida farkli sekillerde kod agimi yapilabilen
mesajlardir. Bu galismanin amaci, resim ile verilen mesajlari
iletisim-bilimsel bir yaklagimla kod agim stirecine dahil etmek ve
gocln yikicl ve yipraticl etkisini sanata yansiyan boyutuyla ele
almaktir. Bu sayede, sosyolojik, psikolojik ve iletisim-bilimsel
yaklasimla konuyu degerlendirerek, go¢ olgusuna disiplinler arasi
bir yaklagim sunmaktir.

Galismada Candido Portinari'nin adi gegen eserleri, gerceve
¢oziimlemesi yontemi kullanilarak degerlendirilecektir. Cer-
geveleme teorisi, iletisim bilimi alaninda yaygin kullanilan teo-
rik ve ampirik bir paradigma olarak kabul edilmesinin yani sira
sosyal bilimlerin bitln disiplinlerinde hizla yayginlagsmakta ve
“toplumsal insacilik yaklagimi temelinde” kendine yer bulmaktadir
(Ozarslan ve Giiran, 2015: 32-33). Cerceveleme, fikir asamasindan
UrlnUn kitle ile bulusmasina kadar sliren ¢ok boyutlu ve kapsamli
bir stirectir. Cercevelemeyi konuya gore gergeveleme, icerige gore
gerceveleme ve gorsel gerceveleme olmak Uzere li¢ boyutta ele
almak mimkindur (Akmese, 2017). Cergeveleme sureci, Uretilen
bitln igeriklerde igerik Uretici tarafindan uygulanan bir yontem-
dir. igerik iiretici (sanatgi, editor, ressam, yazar vb.) cerceveleme
eylemini Urinln dogasina uygun bir bigcimde (¢ boyutta
gerceklestirir. Cergeveleme sirecinde, igerik Ureticinin secerek
on plana gikaracagi ve gergeveye dahil edecegi sinirsiz igerik ve
konu bulunmaktadir. Hedef kitleye ulastirilacak ana malzemenin
oncelikle bu sinirsiz olay ve konu evreninden sizllerek konuya
gore bir gergevelemeye tabi tutulmasi gerekmektedir. Cergevenin
icine dahil edilen ve disarida tutulan olay/ konu belirlenerek ikinci
asama olan igerige gore cergeveleme yapilir. Bu evrede, sectigi
konuyla ilgili olan ve konuyu tamamlayan nitelikteki icerikler
secilip elenerek gergeveye alinir; konuyla ilgisiz ve destekleyici
nitelik tasimadigi duslndlen igerikler ise gergevenin diginda
birakilir. icerige gore cerceveleme yapilirken, &n plana cikariimasi
gerekenler ile gérmezden gelinebilecekler ayiklanarak, genel
bir kompozisyon vicuda getirilmektedir. Bu evredeki genel hat
cizildikten sonra gorsel gerceveleme veya gorlinti gergevelemesi
evresine gegilir. Bu slirecte, igerik gergevesini destekleyecek yazili,
gorsel, isitsel vb. her tirli malzeme kullanilarak verilecek mesaj
glclendirilebilir. Bir bltilin olarak tesis edilen cerceveler ile ver-
ilmek istenen mesajlar ve belli bir konuya dair olusturulmak iste-
nen bakis agilari séz konusudur. Belirli bir fikri, duyguyu, kabuli
veya algly! tesis etmek veya farkindalik olugturmak maksadiyla
hedef kitleye aktarilan igerikler, igine alinanlar ve diginda tutu-
lanlardan miutesekkil kompozisyonlar olup, &nceden sinirlari
belirlenmis, cercevelenmisigeriklerdir. Bu haliyle, cerceveninigeri-
sine dahil edilen referans malzemeler aracilidiyla belirli bir mesaj
viicuda getirilmekte ve bir fikrin veya duygunun sekil bulmus hali
aktarilmaktadir. Hedef kitle ise bu gerceveler araciliiyla verilen
referanslara uygun olarak, cogu zaman farkinda olmadan, herhangi
bir konuya iliskin distnce, tutum ve davranis sergileyebilmekte-
dir (Akmese, 2020). Cerceveleme teknigi, cerceveye alinan tim
Ogeleri incelemesinin yani sira gergeve disinda birakilan dgeleri
de incelemeye dahil ederek kapsamli bir inceleme alani tesis
etmektedir. 1974 yilinda Goffman (1974), sosyolojik bir galisma
olarak yayinladigi “Frame Analysis” kitabi ile “kitle iletisimin
disindaki iletisim galismalarinda referans” haline gelmis olmasina
ragmen, Tuchman (1978) ve Gitlin (1980) gerceveleme kavramini

Goffman'dan odling alarak “Amerikan medya arastirmalari
alaninda ilk tanitan arastirmacilar” olarak alanda yer almiglardir
(Ozarslan ve Giiran, 2015: 33-34). Siklikla medya igeriklerini analiz
etmek icin kullanilan gerceveleme teknigi, fotograf, dondurulmus
kare gibi 6nceden kurgulanmis veya kurgulanmamis iceriklerin
acl, renk, 1sik degerleri gibi nicel parametrelerinin yani sira dekor,
obje secimi, kurgulanmis veya tesadifi anlam vb. tim icerigin
incelenen konu kapsam ve baglaminda nitel ¢dziimlenmesini de
icermektedir. Bu caligmada incelenecek olan eserlerin el yapimi
tablolar olmasi, inceleme evrenine kurgulanmis ve hazirlanmis bir
nitelik kazandirmakta ve dolayisiyla s6z konusu teknik ile analiz
etmeye elverigli bir zemin sunmaktadir. Ayrica ressamin gogU
deneyimlemis olmasi eserlere derinlik kazandirip, deneyimlenmis
duygu aktarimi agisindan anlamli bir nitelik sunmaktadir.

Go¢ ve Gogmenlik Uzerine

Tarihle birlikte var olan gog¢, Marshall'in sozligiinde (Marshall,
1999: 685), “(az veya ¢ok) bireylerin ya da gruplarin sembolik veya
siyasal sinirlarin 6tesine, yeni yerlesim alanlarina ve toplumlara
dogru kalici hareketini” igceren eylem olarak tanimlanmaktadir.
GO¢ eyleminin faili olan gégmen ise Turk Dil Kurumu (TDK) Tiirkge
sozIiglnde en temel tanimiyla, “Kendi Ulkesinden ayrilarak
yerlesmek icin basgka Ulkeye giden (kimse, aile veya topluluk)”
seklinde yer almaktadir (Turk Dil Kurumu, 2021). Gog Terimleri
SozItglnde, “gogmen” sdzcuglnin yaygin bigimde kullanilan
anlamina acgikhk getirilerek, “uluslararasi olgekte ve evrensel
olarak kabul edilmig bir “go¢men” taniminin” bulunmadigr ifade
edilmistir. Gogmen teriminin genellikle, “bireyin go¢ etme
kararini, zorlayici dis faktorlerin miidahalesi olmaksizin kendi
OzgUr iradesiyle ve “kisisel uygunluk” sebepleriyle aldigr tim
durumlar” kapsadigi ifade edilerek yaygin kaninin bu yonde
oldugu belirtilmistir. Bu ylzden bu ifadenin, “maddi ve sosyal
kosullarini iyilestirmek ve kendileri ve ailelerine iligkin beklentile-
rini gelistirmek amaciyla baska bir tlkeye veya bolgeye hareket
eden kisiler ve aile fertleriicin gecerli” oldugu vurgulanmistir. Gog
Terimleri Sozliglnde aktarldi§r kadariyla, “Birlesmis Milletler
gocmeni, sebepleri, gonllli olup olmamasi, gog yollari, dizenli
veya dizensiz olmasi fark etmeksizin yabanci bir tlkede bir yildan
fazla ikamet eden bir birey olarak” tanimlamakta ve “bu tanim
kapsaminda, turist veya is adami statislyle daha kisa slrelerde
seyahat eden kisilerin” gogmen olarak degerlendirilmedigine
isaret etmektedir (Perruchoud ve Jillyanne, 2013: 37). Ulkesini
zorlayici sebepler yliziinden terk etmek zorunda kalanlar ise mil-
teci olarak tanimlanmakta ve sebeplerin niteligine bagh olarak
statlleri dedismektedir. “Profili en yliksek ve en fazla arastirilan
zorunlu gégmen kategorisinin mdlteciler” oldugunu belirten
Alexander Betts, yargilanma, irk, din, milliyet ya da bir sosyal gruba
ait olma konusunda saglam gerekgelere sahip bir korku sebebiyle
o Ulkenin korumasindan faydalanamayan ve kendilerini (lkel-
erinin diginda bulan kisiler (1951 Miltecilerin Statlisti S6zlesmesi
Madde 1a) seklinde yapilan tanimi aktarmaktadir (Betts, 2017:
19). insanlarin alismis olduklari yasam diizenlerinden ayrilmalari,
glnlUk rutinlerini bozmalari, yeni ve belirsiz bir yagsama dogru yol
almalari olarak ifade edilebilecek olan gé¢ olgusu, yikici ve yipratici
etkileri olan bir eylemdir.

Bireyde ve toplumda gesitli problemlere yol agan gog, ekonomik,
siyasi, ticari yonden de ¢oziime muhtag pek ¢ok sorunu da
beraberinde getirmektedir. “Bireyleri ve toplumlari temel insan
haklarindan, yagsama hakki ve can glivenliginden yoksun birakma
gibi kapsamli ve insani niteligi olan bir olgu” (Akinci ve ark,
2015: 62) olan gog, yasanan kitlesel yer degistirme hareketleri
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neticesinde artik kiresel bir sorundur. Go¢menlik ise zarar
gormds bir kimlik bigimi haline gelmistir. Gogmenlik, kiiresel bir
adlandirma sorunu olmasinin yani sira medyatik bir icerik olarak
sikca tekrar eden, stirekli gorinir olan ancak kolaylikla gormez-
den gelinebilen; huzuru kagmis ve huzur kagiran bir 6znedir.
Kalkis ve varig noktalari sabit olmayan gogerlik olgusu, “strekli
deg@isime maruz kalan dilde, tarihlerde ve kimliklerde ikamet
etmeyi gerektiren” bir pratiktir (Chambers, 2014: 17). Gogerlerin
tim eylemleri yolda ve hareket halindedir. Yeme, icme, uyuma
gibi glnlik gereksinimleri bir yana, dogum, olim gibi kendi
icinde toren ve ritleller iceren eylemleri de yol halinin insafina
devretmis durumdadirlar. Edward W. Said, dnceki slrglnler ile
zamanimizin slrgtnleri arasindaki dlgek farkina deginerek, bu
konudaki goruslerini, “modern savaglar, emperyalizm ve totali-
ter yoneticilerin yari teolojik tutkulariyla bizim c¢agimiz ger-
cekten miuilteciler, yerinden edilmis kisiler ve kulttrel gocler
cagidir’ seklinde ozetlemektedir. iceriden bir bakisla gogerlik
Uzerine “surglin” kavrami Uzerinden yaklasan ve zorunlu gocleri
irdeleyen Said tim bunlara ilaveten, [..] sirglin insanlarin baska
insanlar igin Urettigi bir seydir; slirglin aynen 6/im gibi fakat 6/-
mdiin nihai merhameti olmaksizin milyonlarca insani, gelenegin,
ailenin ve codrafyanin beslemesinden koparmistir seklinde
gocln yikicihgma dikkat ¢ekmistir (2015: 188). Gog¢ olgusu-
nun varhgr ve surekliligi kendi iginde tartismaya agik olmakla
birlikte gégmen kimliginin varligi iceriden ve stireklilik arz eden
bir sorgulamanin sinirlarina henliz yaklasmamistir. Zira gog-
menin varli§i goglin 6znesi olmanin 6tesine pek gegcememekte-
dir. G6¢ gocmeni disarida tutan bir cergeveyle ele alindigindan,
gocmenin kimligi iceriden bir bakigla nadiren incelenmekte ve
degerlendirilmektedir. Bu anlamda, go¢ sanata ve edebiyata
yansirken, gogl tatmis sanatginin izlenimleri esere 6zgln bir
katma deger sunmaktadir. Bu ylzdendir ki gégmenin hayat,
“bagkasinin gordigu bir dis gibidir” (Berger ve Mohr, 2011: 35).
Bu anlamda Candido Portinari’nin s6zU edilen iki eseri, “North-
eastern Migrants” ve “Dead Child,” iceriden bir bakis sunmasi
anlaminda onemli bir yer tutmaktadir. Kendisi de bir go¢gmen
olan Portinari, yapmis oldugu galigmalara duygu, dislince ve
gozlemlerine ek olarak anilarini da eklemistir.

Candido Portinari ve Gogmenleri

Candido Portinari, 1903'te Giiney Brezilya'da, kahve isgisi olarak
calisan gégmen bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelmistir.
Ailesi, gegen ylzyilda diger birgok Avrupali gibi Brezilya’'ya gog
etmis olan italyanlardandir. Ebeveynleri, Santa Rosa ciftliginde,
tlm yil boyunca belirli sayida kahve agacinin bakimiyla ilgilenen
kahve iscisi olarak calisiyorlardi. Bakimini Ustlendikleri agaglarin
sayis! ailenin buyukligtine ve gocuklarin yaslarina gore degisiklik
gosteriyordu. Adaglarin etrafindaki topragi temiz tutmak ve
meyveleri toplamak gibi igler karsiliginda, kiigtik ve ilkel bir konut
ile hasat zamaninda gelecek bir miktar nakit parayi garanti altina
alabiliyorlardi(Horn,1940: 3). Candido Portinari kalabalik bir ailenin
Uyesi olup, on iki gocuktan ikincisiydi. Diizensiz ve oldukga kisa bir
egitim gormustl. Clnkl belirli yasa gelen ve gerekli glice sahip
olan gocuklaragirlikl olarak tarla hizmetiverdiginden Portinari’nin
egitimi ilkokul ile sona ermisti. Tim Brezilyali cocuklar gibi futbola
merak salan Portinari, gecirdigi sakatlk yliziinden bu merakindan
da uzak kalmak zorunda kaldi. Portinari, kirilan bacaginin yanlis
tedavi edilmesi sonucu, kalici bir aksaklikla yagsamak zorunda kald.
Portinari’nin resimlerinde buytk ayaklar gizmesinin ve bacaklari
ve ayaklari abartili bir sekilde tasvir etmesinin altinda gocukluktan
kalma bu izin olabilecedi distintlebilir. Zira Leonardo Da Vinci bu
durumu: Sakar elleri olan ressam, resimlerinde benzer eller gizer...
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Ruh, ressamin koluna rehberlik eder ve onu yeniden lretmesini
saglar. seklinde ifade etmektedir (Horn, 1940: 4). Cocuk yaslardan
resme ve gizime ilgisi olan Portinari, yasadiklari kasabaya gelen
gezgin ressamlarin yerel kiliseyi restorasyonunda boya kovalarini
karistirmakla ise basladi. Kilisenin tavanina yildiz yapma iznini de
alan Portinari, resim yapmayi 6grenmek istedigini o tavandaki
yildizi yaparken kesfetmisti. Bu deneyiminden yedi yil sonra, ailesi
Portinari’nin Rio'ya ikinci sinif yol Ucretini ddeyebilecek parayi
biriktirmisti. Geng Portinari, yanina sadece bir un torbasina sarili
U¢ gomlek ve bir pantolon alarak uzun bir yolculuga ¢ikti. Rio'da
Glzel Sanatlar Okulu’nun heybetli yapisi karsisinda irkilen Por-
tinari, 6rnek bir gizim vererek okuldan kabul aldi. Kisitli imkanlar
yuzlinden &grencilik yillari zor gegen Portinari, biraz daha fazla
yiyecek, giyecek ve belki para bulabilmek icin bir fotografcinin
yaninda is buldu. EJitim Ucretlerinin bir kismi yetenegini fark
eden profesorlerce karsilaniyordu. Zamanla gevre edinerek ek igler
yapmaya bagladi. Kimi zaman malzeme karsiliginda is yaptigindan
ve malzemelere yapilan isler siparis edenlere geri verildiginden,
Portinari’nin ilk donem resimlerinin neredeyse higbiri kendisinde
bulunmamaktadir.

1918-1928 yillari arasinda portreler yapip GninU artiran Portinari,
birkag madalya ve 6dil de kazanmistir. 1928'de Avrupa’ya gitme-
sine olanaktaniyan bir prixde voyage kazandive bununla Fransa’ya,
italya’ya, ingiltere’'ye ve Ispanyaya gitti. Neredeyse hic resim
yapmadan, galerileri gezerek, insanlarla konusarak ve okuyarak
gegen bu seyahat “kahve isgisinin ogluna yeni bir dinyanin
kapisini” agmisti (Horn, 1940: 5). Portinari, Avrupadan Paris'te
tanistigi ve evlendigi Maria ile déndd. Maria'nin Portinari’nin
calismalarinin Gzerinde dnemli bir etkisi s6z konusuydu. Sert ve
kati bir elestirmen olan Maria, “uzun yillar israrla ve surekli olarak
kimsenin satin almak istemedigi tarzda” resimler yapmasini
istedi. Resimler Portinari'ye yiyecek ve barinak saglasa da pek
cok Brezilyali bu resimlere elestirel yaklasiyor ve Brezilya'ya iftira
attigini dtstinlyorlardi. Portinari, bir middet sonug alamadigi
islerin icinde oldu. Zorlu bir hayati olan Portinari'nin yasadigi yok-
sulluk ve agir yasam kosullari resimlerine de yansimistir. Paris'e
blylk umutlarla gidip, deneyimlerin yani sira hayal kirikliklariyla
donen Portinari’nin benzer OyklsiUnl Said, Paris belki koz-
mopolit sirglinleriyle meshur bir baskent olabilir; fakat o ayni
zamanda acinasi yalnizlik yillari yasayan ve adi sani bilinmeyen
kadin ve erkeklerin de sehridir; Vietnamli, Cezayirli, Kambogyall,
LUbnanli, Senegalli, Perulu. seklinde ifade etmektedir (2015: 189).
1962'de hayata veda eden Brezilyali ressam, gogl ¢cocuk yaslarda
deneyimlemis ve bu deneyimini eserlerine aktarmistir. 1944
tarihli “Northeastern Migrants” ve “Dead Child” adli eserlerinde
de bu izleri gérmek mimkindir. Calismada her iki eser de ayri
basliklar altinda, detayl bir bigcimde gerceveleme teknigiyle analiz
edilmistir.

Goclin ve Gogmenin Cercevedeki Temsili
Ufalanmig Suretler

Portinari, “Northeastern Migrants” adl eserinde (Gorsel 1), 7 kisilik
bir aileyi resmetmekte ve gogtn yikiciigina dikkat cekmekte-
dir. 1944 tarihli tablo 181 x 192 cm ebadinda, tuval Uzerine yagli
boya teknigi ile caligiimistir. Resmedilen aile gorselin merkezini
kaplamig ve diger tim &geler gergevenin digina Gtelenmistir.
Daglar, yollar, yerlesim vyerleri, evler, agaglar, tabiata dair tim
unsurlar uzakta ve yok denecek kadar silik bir formdadir. Renk ve
ton olarak butlincll bir kompozisyonun hakim oldugu resimde,
insanlar guneste kurumus kemik rengi ve toprak tonlar ile
renklendirilmistir. Yerde ufalanmis kemik pargalari ile ayakta
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Gorsel 1.
Candido Portinari, Northeastern Migrants, 1944, MASP, 181 x 192 cm

duran insanlarin renk tonlarinin ayniligi ile 6liyle dirinin birbirin-
den farkl olmadigina vurgu yapilmistir. Zira ayakta duran insan
bedenleri de kemikleri ortaya ¢ikmis, ylzleri insani ifadesini
kaybetmis suretler olarak resmedilmistir. Ayakta duracak halleri
bulunmayan insanlarin el ve ayaklarindaki gizgiler belli belirsiz
cizilmis ve ylrimekten artik uzuvlarini kaybetme noktasina gel-
dikleri cagristiriimigtir. Gogten en cok ve en olumsuz etkilendigi
kabul edilen, gocuklarin ve yashlarin yizlerindeki ifade hizun,
keder ve yorgunluk ytkliddr. Clinkl yasanan kitlesel ve zorunlu
goglerde kilometrelerce ag, yalin ayak, agir iklim kosullari altinda
ylrlimek zorunda kalan yaglilar ve gocuklar bu stiregte en agir
hasar alan ve cogu zaman sag gikamayan gruplardir.

Aileyiayaktatutmaya calisan ortayagh gruptaoldugu disinilen
anne babanin yuzleri ise dehset ve endisenin olusturdugu
donuk bir ifadeye sahiptir. Bir yanda sirtlanmis olduklari aile
sorumlulugunun manevi ytkd, diger tarafta sahsi duygu ve
asgari dizeyde insani yasam beklentileri ile glgcli durma
zorunlulugu hissetmeleri onlari ¢aresiz birakmis ve donakalmig
bir ifade ylzlerine oturmustur. Aile Uyelerinden sadece anne
ve babanin elinde yik bulunmakta; anne ytki basinda, baba
omzunda tasimaktadir. YUkin adir gorinen kismi annede
bulunmaktadir. Bu haliyle anneye evin maddi manevi yikinin
onemli kismini tGstlenen bir rol bigilmektedir. Baba ise anneden
farkli olarak yukd sirtinda tasimakta ve basindaki sapkasi ve
giyimiyle cift¢i imaji sunmaktadir. Aile Uyelerinin kiyafetlerinin
renkleri de tipki tenleri gibi solmus, bedenleriyle neredeyse ayni
tonlara sahip, kirli, eski ve perisan bir imaj gizmektedir. Ailenin
cevresinde ugan les kargalari, birincil anlamda 6Imek Gizere olan
bedenlere yonelmisistahiresmederken, ardil manasiylagégmen
siyaseti Uzerinden beslenen c¢ikar gruplarina isaret etmektedir.
Gogmenlerin toplum hayatinda gérmezden gelinmesi, ¢ozim
bulunmamasi, kitleler halinde gog eden insanlara kargi duyarsiz
hatta nefret dolu sOylemi gelistiren bu dislince bigimi taraftar
kitle gelistirmekte pek de zorlanmamaktadir. Gogmen karsithgi
glnUmuz pratikleri arasinda en kolay karsilik bulan gértglerden
biri haline gelmistir. Yabanci digmanhgi fikrinden gdgmen
karsithgr bugiin ortaya ¢ikmis bir yaklagim olmamakla birlikte,

buglnin pratikleriyle alanini genigletmek igin oldukga elverigli
bir zemin yakalamistir. ClinkU keskin koselere sahip olan mod-
ern anlayis, fikirde, sanatta ve siyasette ya mevcut kutuplari
besleyecek yahut yeni kutuplaryaratacaktir. Bauman, gorinmez
kabul edilen veya nefret edilen gégmenlerle ilgili, “kamuoyunda
bir kez gelecegin teroristleri kategorisine sokulduklarinda,
gocmenler kendilerini ahlaki sorumluluk alaninin otesinde,
sinirlart disinda buluyorlar; bunun da &6tesinde, merhamet ve
ilgi dirtlslindn alaninin disina ¢ikiyorlar” dederlendirmesinde
bulunarak, gégmenin sosyal hayattaki yerine isaret etmekte-
dir. Uygulanan kiresel gtivenlik politikalari, “biz seyircilerin vic-
dan sizilarini pesinen bastirmaya” neden olmakta ve “gé¢men
meselesine kayitsizlikla” yaklagilmasina yol agmaktadir (Bau-
man, 2018: 33). Go¢gmen kimligi sadece yer degistirmesiyle azar
azar yok olmakla kalmayip, bu yolla belleklerden de vicdanlar-
dan da azar azar silinmektedir. Zira go¢menin kendi kimligi go¢
yolunda azalan, yok olan bir nitelik tagimakta ve kendine yeni
bir kimlik, bir gogmen kimligini insa etmektedir. Ve bu yeni insa
ettigi kimlik, dlzenli, yeni bir hayat imgesi tasiyan veya derli
toplu bir tesekkll olmanin otesinde, daginik, bolik porgik ve
yamali bir btln olarak ylkselmektedir. Portinari’nin go¢men-
leri de bu bollk porglk, yamalardan bir araya gelen, bir arada
durmaya c¢alisan, birbirlerine tutunarak yola devam etmeye
calisan bir ailenin temsilini sunmaktadir. Go¢gmenin bu pargalar-
dan olusan bitlnligu hem bir ailenin bir arada bulunma reflek-
sinive istegini resmetmekte hem de saglikli ve saglam bir biitiin
olmadigina da isaret etmektedir. Zira go¢ yolunda bir aileden ilk
ayrilan, yuva bitlnligu ve aile huzurudur. Aile fertlerinin maddi
kayiplarinin yani sira yol boyunca yasanan psikolojik ve fizyolojik
yaraalmalarve hattacan kayiplaribirailenin gogyolundayasadigi
ve aksam haberlerinde bir sayisal veri olarak aktarilan “siradan”
haberlerdendir. Portinari’nin gégmenleri de bu baglamda dik-
kat gekici bir kare sunmakta ve kareye sigdirilanlar gog yolunda
yagsananlar hakkinda 6z bir kesit sunmaktadir. Ailenin fertlerinin
ylzlerine ve bedenlerine yansiyan yorgunluk ve tikenmislik
tasidiklari  solgun renklerle ifade edilmistir. Bedenlerinin
ufalanmis bir dokuya sahip olmasi, hem maddi hem de man-
evi bir tikenmigligin izleri olarak okunabilmektedir. Yizlerinde
insani sicakligin rengi yitmis bir bicimde temsil edilmekte, yor-
gunluk ve Umitsizligin karanlk golgesinin tenlerine ve beden-
lerine hakim bir renkle vurgulandidi gozlenmektedir. Ressamin
eserinden yansiyan renkler, Mahmud Dervig’in dizelerine ben-
zer bir kompozisyon sunmaktadir. Gogl deneyimlemis olan iki
sanatg¢inin farkli bigimlerde eserler Uretiyor olmalarina ragmen,
aktardiklari duygunun kesisme noktasi dikkat cekmektedir.

“Fakat ben stirginim

Gozlerinizle mihirleyin beni

Neredeyseniz oraya gotiirtin beni.

Her neredeyseniz oraya gétrin

Ylizimdin rengini geri verin bana

Ve bedenimin sicakligini, kalbin ve gézdn isigini,
Ekmegdin tuzunu ve hayatin akigini,

Topragin tadini Ana yurdumun

Gozlerimle koruyun beni.

Hliztin malikdnesinden bir bakiye olarak alin beni
Trajediden bir beyit olarak;

Bir oyuncak, evden bir tugla diye

Ta ki cocuklarimiz geri dénlsU hatirlasin.”
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Gorsel 2.
Candido Portinari, Dead Child, 1944, MASP, 190 x 182 cm

Portinari’nin, “Northeastern Migrants” ile ayni yil icinde (1944)
resmettidi “Dead Child” adli calismasi da (Gorsel 2) yine ayni
temaya sahiptir. 190x182 cm ebadinda, tuval Uzerine yagli boya
teknigi ile calisilan eser, Brezilya'nin kuzeydogusundaki kirsal
gogu resmetmektedir. Gogerlerin 6zneye tasindidi tabloda, gog
yolunda yasanan aglik, susuzluk temasi vurgulanmakta ve bir
ailenin gocugunu kaybetmesi anlatiimaktadir. Olii olan gocuk
figlirG babanin kucagindadir. Baba diger figlirlere nazaran daha
iri yapili ¢gizilmis olmasina karsin, basi ve govdesi one egik bir
sekilde ve tikenmis bir ifade sunmaktadir. Anne tablonun sag
tarafinda yer almakta, nispeten renkli kiyafetler igerisinde kom-
pozisyona dahil edilmektedir. Tablodaki tek renkli 6zne anne-
dir. Kadinhgin ve sevginin renkleri olarak iligskilendirilen pembe
ve kirmizi tonlarindaki elbisesi, canliligini yitirmis ve yamalar ve
lekelerle yipranmis bir imaj olusturmaktadir. Annenin yiztnde
gozyaslari neredeyse katilasmis bir haldedir. Annenin duydugu
derin keder dudak kivrimlarina ve tiim yiz hatlarina sindirilmistir.
Bir eliyle gozyaslarina dokunan anne, diger eliyle hayattaki
diger cocugunu bileginden sikica kavramistir. Caresiz ve ked-
erli bir tutunmanin izleri okunmaktadir. Babaya yaslanmis olan
diger aile Uyesi boynu bikik, basi egik ve gozyaslari babanin
omzundan asag! dokilen bir bigimde gergevenin igerisine dahil
edilmistir. Gog yoluna kalabaliklar halinde gikan ailelerin yolda
birer birer azalmasi ve birbirlerine tutunan, birbirlerine yasla-
narak ayakta kalmaya calisan kemik yidinlarina donlismeleri
bu gorselden de cikarilabilmektedir. Gérselde yer alan bir diger
figlrr ise sol tarafta yer alan kli¢lk kizdir. O da annesi gibi femi-
nen alana atfedilen bir renk tonuyla resmedilmis ve solan yasam
enerjisi solgun pembe rengiyle vurgulanmistir. Caresizlik ve derin
bir Gzlntlyle babanin kucagindaki 6li cocugun basini tutmakta
ve ylzline bakildiginda goz, burun, adiz gibi organlardan ziyade
gozyaslarinin hakim bir alan isgal ettigi gortlmektedir. Sag
tarafta annenin biledini sikica kavradigi kliglik gocuk ise garesiz,
tikenmis ve dalgin bakiglara sahiptir. Ailenin tim uyeleri yalin
ayakli ve yamali yirtik kiyafetler icerisindedir. Aile tyelerinin kollari
ve bacaklari ortak bir bicimde kaslari ve kemikleri belirginlesmis,
ancak bir uzuv gortntUsliinden ¢ok ylirimekten, aglik ve susuz-
luktan yipranmig bir imaj sunmaktadir. Babanin kucagindaki oli
gocuk ise uzuvlari neredeyse yok olmus bir sekilde resmedilmistir.
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Elleri ve ylzi belli belirsiz bir haldedir. Teni kil rengi, bedeni
celimsizdir. Gokylziu koyudan agiga doénen bir alacakaranlik
tonlarda olup, ¢evrede yerlesim yeri izine dair en ufak gosterge
bulunmamaktadir. Tablo, caresizlik, tikenmislik ve yok olmusluk
temelinde bultincul bir kompozisyon sunmaktadir. Bir ailenin
go¢ yolunda yasadigi kayba odaklanan eserde, derin bir keder ve
agir bir hiizlin tuvale yansimistir. Go¢ etmek zorunda kalan ailel-
erin yasadigi sorunlardan biri, anne, baba, evlat gibi aile ici roll-
erin yasadigi travmalardir. Annenin aile icinde Ustlendigi her seyi
gekip ceviren, her seye yeten ve her seyi organize edebilen roll
ve bu role bagli olarak gelistirdigi anne kimligi go¢ slirecinde agir
bir hasar almaktadir. Oyle ki anne goc yolunda higbir seye yete-
meyen ve slrekli Gzllen ve yipranan bir haldedir. Baba ise aile
icinde koruyucu, kollayici bir rol Gstlenmekte ve ailenin savunma
mekanizmasini temsil etmektedir. Oysa go¢ yolunda baba da
ailesini cevresel etkenlerden istedigi oranda koruyamadigindan
bir yikim yasamaktadir. Evlatlar ise bu kompozisyonun en gligsiiz
ve savunmasiz Ogeleridirler. Ailelerinden bekledikleri sevgi ve
sefkatin Otesinde yaslarina bagli olarak arzuladiklari, huzurlu ve
temel ihtiyaglarinin karsilandigi bir aile ortamidir. Portinari'nin
“Dead Child” adli eserinde ise ailenin bu fertlerinin yasadigi en
derin kirilmalardan biri resmedilmektedir. Ailenin en savunmasiz
ferdinin kaybi ve diger aile Uyelerinin bu durum kargisindaki
caresizligi aktarilmaktadir. Bir slire¢ olarak yasanan ve etkisi uzun
bir zaman dilimine yayilan bu olayin sadece bir anlik kesiti cergev-
eye sigdiriimaya calisilmaktadir. Goglin dondurulmus bir kareyle
sinirli kalamayacak, sosyolojik ve psikolojik yiklerle dolu izleri
gergeve igine alinarak, gogmenin yasadigi krize dikkat gekilmigtir.
Aile tuvalde ortalanmig bir bigimde yer alip, merkezde baba ve
kucakladigi olG gocuk bulunmaktadir. Benzer olaylari yasayan
sayisiz aile bulunuyor olmasina ragmen bir aile resmedilmis ve
bir olaya, bir duyguya ve bir 6rnede dikkat cekilmistir. Ailenin
yasadigl dramin duygusal olarak zirve ani resmedilmis ve eserin
okuyucusuna [ izleyicisine yasanilan acinin doruk noktasi gosteril-
meye calisilmistir. Bir ailenin yasayabilecedi en kaotik ve en dra-
matik anlardan biri kareye sigdirilarak, gog olaylarinda kalabaliklar
halinde yasaniyor goriinenlerin aslinda bir aile ortamindaki birey-
lerden olusan gruplar olduguna vurgu yapilmistir. Haber blten-
lerinde sayisal veri olarak aktarilan olaylarin yakindan bakildiginda
bir rakamdan daha buyUk bir resim olduguna ve hepimize daha
yakin bir duygu olduguna isaret edilmistir.

Sonug ve Oneriler

Gaglar boyu ve cografyalarca yasanan gogler, toplumlari ve
toplumlarin insa ettigi degerleri, gogerlerle birlikte striikleyen
ve yok etme ediliminde olan olgulardandir. Gogler, sadece kitleler
halinde seyreden insanlari degil, 6zel olarak her bir bireyi derin-
den etkileyen, sarsan ve tahrip eden bir nitelik tagimaktadir. Zira
modern toplumlarin temel egilimi yerlesik olmak ve konfor alanini
insa etmek esasina dayaniyorken, gog bunun tam aksi bir gizgiye
sahiptir. Ozellikle iginde bulundugumuz cag ve kosullan goz
oninde bulunduruldugunda, zorunlu yasanan goglerin uluslari,
toplumlari, aileleri ve bireyleri katman katman etkiledigi ve her
bir katmanda biraktidi izlerin ise bir digerine artarak sirayet ettigi
soylenebilmektedir (Ekici ve Tuncel, 2015: 12). Distan ice, mak-
rodan mikroya dogru bir gozlem yapildiginda en fazla hasarin
ve yipranmanin en derinlerdeki rollerde oldugu séylenebilmek-
tedir. Somutlastirmak gerekirse, zorunlu goclerden devletlerin
etkilenme orani ile etkilendigi kategori ve aldigi hasara gore
onarilabilme dlzeyi toplum ve bireye nazaran farkl seviyel-
erde gerceklesmektedir. Goglerden bireyin aldi§i sosyolojik ve
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psikolojik hasarin onarimi kimi zaman gok uzun bir sure istiyor-
ken, kimi durumlarda onarimi imkéansiz sorunlar seklinde kendini
gosterebilmektedir. Zorunlu yasanan goglerde bu durum daha
aci tablolar halinde gozler online serilmekte, bu durum medya
iceriklerinde kendini yinelemektedir.

GO¢ konulu haberler, televizyon programlari, belgeseller ve farkli
niteliktekiiceriklerglindelikhayatinve olagan glindemin bir pargasi
olarak sikga yer almakta, sosyal medya igeriklerinde ise yeniden
Uretilerek tiketilmenin siradan bir unsuru olarak dolagsmaktadir.
Yalnizca aktUalitenin bir pargasi olmayip ayni zamanda kulturel,
sanatsal ve siyasal dederlendirmeler alanina da sikga konu olan
gog, Gte taraftan sanat eserlerindeki varlidi ile tartisma evreninin
de zeminini hazirlamaktadir. Clinkl sanat hem toplumdan besle-
nen hem de topluma yansiyan bir yon tasimaktadir. Toplumu
ve insani ilgilendiren tlim olay ve olgular sanatginin eserlerinde
vicut bulmakta ve varligini caglarca yenilemekte ve yinelemek-
tedir. Bilhassa tarihle tekerrtr eden olaylarda 6zneler degisse dahi
vakalar ve yikici etkileri neredeyse aynidir. Gog edenlerin adlari,
yaslari, milletleri vs. farklilagsa da gogtn yikiciligi, yipraticilidi,
biraktigi izler ve gégmene etkileri neredeyse dedismeden varhigini
korumaktadir. Bu ylzden gég¢, medya, kiltdr, sanat gibi hangi
icerik tlirindn konusu olursa olsun, insanda ve toplumda biraktigi
iz ve izlenim benzer dlizeydedir. Gocl konu edinen galismalarda
bakilan cihet gd¢gmenden yana olsun veya olmasin, genelde insani
olan bir duruma dikkat gekmek ve bir farkindalik uyandirmak
amacl tasimaktadir. Bilhassa sanatin giindeme tasima gayesini
dikkat cekme, gorUs olusturma, duyguya ortak kilma, konuya veya
ortama davet etme, icerigin 6zline vurgu yapma, yasanmigliklari
aktarma gibi cesitlendirmek mimkindir. Ote yandan, teknolojik
gelismelerle birlikte medya igerikleri ile birlikte sanat eserleri de
yinelenen ve yeniden Uretilen bir evrene taginmistir.

Dijital cagla birlikte sanat yapitlari, internet erisimine sahip
olan herkesin erisimine ve kullanimina hazir hale gelmistir.
Dijitallesme, dijital teknolojiyi kullanan bireylerin bu alt yapinin
sundugu imkanlarla yayin yapmak veya resim, fotograf, video
icerigi gibi pek gok tiirde Uretim yapmalarina olanak saglamakta
hatta sanat olarak degerlendirilebilecek nitelikte cesitli eserlerin
Uretilmesini mimkin kilan bir zemin hazirlamaktadir (Dijk, 2012:
296). Ayni zamanda Uretilmis icerik ve sanat eserlerinin dijital
kopyalarinin kiiresel dlgekte dolagima girmesine ve genis kitlelere
ulasmasina da olanak saglamaktadir. Gorsel kiltlrin énemli bir
pargasl olan resim ise glinimuzin teknolojik pratikleriyle artik
dijital platformlarda da siklkla kullanilmakta, tekrarlanmakta ve
yeniden Uretilmektedir. Stlidyolarin ve salonlarin sinirindan ¢ikan
sanat eserleri 6zgln aurasindan uzaklagsmakta artik, herkesin
“elinde” veya bir tik uzagindadir. Bu yonUyle sanat yapitlari da birer
medya igerigi niteligi kazanmakta ve sosyolojik, psikolojik, felsefi
ve iletisim bilimsel yonden incelenmeye uygun metinler olarak
alanda kendilerine yer bulmaktadirlar. Dolayisiyla sanat eseri de bu
sekilde yeniden Uretilerek bir medya icerigi niteligi kazanmaktadir.
iletisim-bilimsel yaklagimla bu sanat eserleri medyatik igerik
olarak ele alindigi zaman sanatin teknik ve 6zgln bakisina bir
katma deder sunulmakta ve esere katman eklenerek yeni bakig
acilari eklenebilmektedir. Bu galismada da 6zgln nitelik tagiyan
sanat eserlerinin iletisim-bilimsel bir yaklasimla degerlendirmesi
yapilmis ve disiplinler arasi bir yaklagim sunulmustur. Calismanin
konusu olan ve Portinari tarafindan tuvale aktarilan, gogliin ve
gocmenin temsilinin aktarildigi 1944 tarihli “Kuzeydogulu gog-
menler” ve “Olii cocuk” adli iki tablo incelenmistir. Her iki eserde
de goc olgusunun biraktigr derin izlere vurgu yapilmistir. ilkinde

bir ailenin go¢ yolunda yasadigi yorgunluk, tikenmislik ve bitim-
siz yolculugun yipraticilidi temsil edilmigken, ikinci resimde gog
yolundayasananderinbiraciningdrseliaktariimistir. “Kuzeydogulu
goéemenler” ve “Oll gocuk” gibi sifatlarla resimlere adlandirma
yapilmisken, odaklandidi asil unsur duygular olmustur. Resme
bakani davet ettigi alan, gogln yarattidi yikici, yipratici, GzUcd,
yorucu ve benzer nitelikteki duygulardir. Ressamin, bu sekilde,
bitlincll bir kompozisyon insa etmeye ¢alisti§i dislintlmektedir.
Soyle ki, gogmenin varliginin yoldan gelip gecen bir 6bek insandan
Oteye gegmedigine; tasidigi kimliginin ¢ok Gtesinde “surali gog-
men, burali gogmen” seklinde anilan ylizeysel bir adinin olduguna;
gocmenin yasadigi derin ve aci bir kaybin “6li bir cocuk” olarak
yine ylzeysel bir anilmadan oteye gecmedigine, 6zetle toplum-
daki algilanma bigimine de bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
Gercevenin igerisine dahil edilen temsiller incelendiginde, gogin
insan hayatini nasil etkiledigi, kendi dogal alanindan kopan bireyi
nasil tukettigi gézlenmektedir. Bireylerin bulundugu alan kim-
liksiz bir yer olarak resmedilmistir. Bu baglamda, goglin yarattidi
tahribat sadece kentleri hayalet yerleskelere gevirmemekte, kent
sakinlerini de yersiz yurtsuz birer hayalete, kentlerden gecen silik
golgelere donustirmektedir. Resimde gokytizli ve zeminin disinda
yerin neresi olduguna dair en ufak bir ipucu yoktur. Bu durum
go¢ eden bireylerin yersiz yurtsuzlastigina ve kimliksizlestigine
dair bir okumayi olanakl kilmaktadir. Yurdundan, kiltlrinden
ve deg@erlerinden kopan bir bireyin yagsam alaninin kalmadigina,
biyolojik yasamin dederlerinden kopan bireyi sadece bir hayalet
gibi ayakta tuttuguna vurgu yapmaktadir. Hayalet kavrami,
“bastiriimig bir namevcudiyeti hatirlatan ve dolayisiyla tiim mev-
cudiyetleri de beyan eden bir metafordur” (Saybasili, 2011: 15). Bu
haliyle gégmenin istenmeyen, goz ardi edilebilen ve gértinmezlik
atfedilen varligina da bir gondermede bulunulmaktadir. Go¢ eden
bireylerin yasam alanlari birer mezara donustrken, evlerini terk
eden insanlar yasayan olller olarak yolculuklarini strdirmekte-
dirler. Stirliklenen, pargalanan ve en nihayetinde yok olan birey-
lerle birlikte aile, yuva, komsu gibi toplumsal karsiligi bulunan
kavramlar da azar azar silinmektedir. Goge zorlayan nedenler ve
go¢ yolundaki kosullara gore degisen silreg, gogmenin kontroll
disinda ve sartlarin insafindadir. Her ne sebeple olursa olsun yer
degistirmenin yaratti§i travma kuskusuz hem ailede hem de
ailenin korumaya galistigi ve Ustln tuttugu degerlerde Gnemli
Olclide aginmaya ve yipranmaya neden olacaktir.

Portinari de goc¢l deneyimlemis biri olarak eserlerinde bu vur-
guyu keskin bir bigcimde yapmis ve gogln yok ediciligine dikkat
¢cekmistir. Sanatginin kisisel deneyimlerinin izlerini gesitli eser-
lerinde gormek mumkinddr. Eserlerinde yer verdigi olgu ve
temalar, gocukluk déneminden baglamakla birlikte ilk genglik
yillari, olgunluk donemi deneyimleri gibi ressamin hayat hikaye-
siyle ortuslr niteliktedir. Zira sanatginin yasadiklarini tuvaline
aktarirken gozlemlerini deneyimleriyle birlestirdigi, 6rnegin kahve
isgileri eserlerinde hem c¢alisanin yorgunlugunu hissettirebilmesi
hem de ortamin detaylarini incelikleriyle aktariyor olmasi konuyla
ilgili yakin bir gozlem ve igsellestirilmis bir tecribenin varligini
goOstermektedir. Ayni sekilde, calismanin inceleme konusu olan
gocmenler ile ilgili iki eserinde de benzer izleri stirmek mim-
kiindUr. Sanatginin ailesiyle birlikte zor bir hayat deneyimlemis
olmasinin, eserlerindeki temayi ve duyguyu etkiledigini sdylemek
mUmkindir. Bu yonlyle soylenebilir ki, go¢ olgusu hem c¢okga
g0z 6nlinde cereyan eden, gorlinidr olan; hem de gortilmeyen veya
kolaylkla gormezden gelinebilen bir ydne sahiptir. $oyle ki, medya
iceriklerine sikga konu olmakta, haber ve televizyon programlarina
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sikga tasinmakta, surekli yinelenen ve glncellenen bir igerik
olarak istatistik oranlarina yansimaktadir. Sanat eserlerine konu,
renk ve tema olarak yansimakta, hayatin her alaninda izleri strdl-
ebilmektedir. Ancak buna karsin rahatsiz edici bir igerik olarak
varligi duyumsanmak istenmeyen ve surekli ertelenen bir uyaran
olarak toplumdaki yerini muhafaza etmektedir. Go¢menin sanat
eserlerinde izlenen lirik ve romantik varhgi, aslinda trajedik bir
duyumsama ve derinden bir sarsilistir. Otelenen, dislanan, yok
sayilan, korkulan bir 6zne olarak strekli mekan degistirmekte
gectigi yerlerde tekinsiz, soguk ve pargalara ayrilmis varligini ser-
gilemektedir. CUnkU stirglin, hakkinda dtslincenin tuhaf sekilde
cekici fakat deneyimi korkung¢ olan bir seydir. O, bir insan ile
dogdugu yer, benlik ile benligin gercek yeri arasinda zorla agiimis
kapatilamaz bir gediktir: Ustesinden asla gelinemeyecek czsel
bir mutsuzluktur (Said, 2015: 187). Bu ylzden go¢ ve gogmen
hakkinda aktarilan duygu, dustince, dederlendirme, yorum vs.
nicel olarak fazla olsa dahi gelistirilen politikalar henliiz gégmenin
nifusunu azaltmaya yetecek clissede degildir. insana ve insana
dair hemen her alana niifuz edebilen gog¢ olgusu, tzerinde daha
pek ¢ok calisma yapilmasi gereken ve 6zellikle disiplinler arasi
katki yapilmasina olanak saglayan bir yéne sahiptir. Tim bunlar-
dan hareketle, sosyal bilimlerin tartisan dogdasi ile sanatin derin
ve ¢ok katmanli yapisinin ortak bir paydada bulusmasi ile pek
gok sorunun ¢ozlimine katki saglayacak bakis agilarinin ortaya
konulabilecegi distinilmektedir.
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Structured Abstract

Every event and phenomenon that concerns people and society is in the focus of communication sciences. All human events and
phenomena such as wars, migrations, natural disasters, weddings, funerals, and ceremonies attract the attention of communication
sciences. The phenomenon of migration has existed in almost every age and geography since the world has existed and has affected
societies and individuals significantly. Migration for various reasons leaves severe damage to the individual and society, and its dev-
astating effects are the subject of investigation in many disciplines of social sciences. Migrations shake people and societies deeply
and affect the identity of the individual and society. Migrants, who are constantly moving, gradually lose their way of life, daily routines,
homes and homes, family unity, personal space, quality of life, identity, and much more along the way. Zygmunt Bauman describes the
immigrant’s life in this situation as a “wasted lives” And as a result of all these experiences, an immigrant identity that crumbles and
disappears on the migration path emerges. The immigrant, who has to abandon the culture he was born into, his habits, and all the
other values he knows and believes in, constructs a new identity, an immigrant identity. Contrary to regular and harmonious parts, this
immigrant identity that is constructed is a fragmented and patchy whole. Works of art, which deal with people, nature, and society, are
also fed by social events and sometimes emerge with an effect, and sometimes they exist with the aim of creating an impact. Candido
Portinari, as one of the artists who conveyed his experiences on his canvas, gave works on the phenomenon of migration. Candido Porti-
nari, as one of the artists who conveyed his experiences on his canvas, gave works on the phenomenon of migration. Within the scope of
this study, two works of the artist, who is the child of an immigrant family, “Northeastern Migrants” and “Dead Child” dated 1944 will be
examined. While drawing attention to the effects of migration, Candido Portinari also conveys the visuals of a handful of crumbling lives.

In this work that will be examined with the framing analysis technique, a path has been followed with a focus on what is included in the
frame and what is left out of the frame. Considering the technique and quality of the work of art, the impression is that it is a careful and
planned sharing of content that is influenced by observations and experiences, rather than an accidental framework. Because the pic-
ture contains more structured details than the photograph. Even if the art of painting takes shape with inspiration and inspiration, the
contents transferred to the brush take their final shape with the saturation of the creator. In this respect, it can be said that framing has
been made. It is thought that what is included in the frame and what is left out are filtered and fiction is made according to the message
to be given to the viewer/reader. In this context, it can be stated that a grid is made according to the emotion, thought, or event that the
reader/viewer wants to focus on, and a filtering transfer process is made according to the content to be emphasized.

Based on all of these, in this study, the destructive and wearisome effect of migration will be discussed with a sociological, psychologi-
cal, and communicative-scientific approach by considering the dimension of reflection on art. In this way, the study aims to present an
interdisciplinary approach to the phenomenon of migration.
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