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NAKIS/RENK GECMEK VE TUREVi
DEYIMLERIN KLASIK TURK
SIIRINDEKI KULLANIMI

Prof. Dr. Ali YILDIRIM*

Oz: Deyimler, meramim muhataba en etkili ve kisa yoldan anlatimi saglayan dil yapilaridir.
Basta mecaz olmak iizere kinaye ve tesbih gibi edebi sanatlardan da yararlanilarak olusturulan
bu yapilar, giinliik dilde olduk¢a yaygin kullanilmaktadir. Deyimler, ayni zamanda edebi metin-
lerimizde de siklikla kullanilmaktadir. Klasik siirimizle ilgili ileri siiriilen elestirel hiikkiimlerden
birisi de onun toplumdan kopuk, elit bir kesimin siiri oldugudur. Bu siirimizin daha ¢ok saray
ve ¢evresinde sOylenip icra edilmesi bir yere kadar dogru olmakla birlikte, kullandig1 dil malze-
meleri ve muhteviyati itibariyla toplumun biitiin izlerini tagidig1 goriilecektir. Klasik sairlerin
divanlarinda gecen atasozleri ve deyimlerle ilgili yapilan pek ¢ok ¢alismada bunun izleri goriil-
mektedir.

Deyim ve atasozlerinin milli olmak gibi 6nemli bir tarafi vardir; ancak yakin kiiltiir ve cog-
rafyanin toplumlariin benzer atasozleri ve deyimleri kullandigina da sahit olunmaktadir. Ozel-
likle klasik siir baglaminda da mistereklerimiz bulunan Arap ve Fars kiiltiirleri ile olan iligkile-
rimiz, birtakim benzer atasdzii ve deyimlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bir 6l¢iide Fars
siirinde de benzer kullanimlarina tesadiif edilen “renk gegmek” ve “nakis gegmek” deyimlerinin
klasik siirimizde yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Renk ve nakis kelimelerinin mecazen
aldatmak ve yaniltmak anlamlarina bagli olarak olusturulan bu deyimler, s6z konusu yardimci
fiillerle kullanim alanina ¢ikmakla birlikte, bunun yam sira “nakis oynamak, nakis atmak, nakis
etmek, nakis eylemek; renk etmek, renk eylemek, renk oynamak, rengine kapilmak, renk ile
avlamak” gibi farkli yapilarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu deyimlerin hemen hepsinin ortak
yonti, felegin ve sevgilinin ds18a ettigi oyunlar, aldatmalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
yani sira az da olsa yine hile ve desise ile felegin kisiyi alt etmesi, yenmesi, 6ldiirmesi anlamla-
rinda da kullanilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: klasik siir, deyim, renk ge¢mek, nakis gegmek, aldatmak.

THE USE OF EMBROIDERY/COLOR PASSING AND DERIVATION
IDIOMS IN CLASSICAL TURKISH POETRY
Abstract: Idioms are language structures that provide the most effective and short way to
express the meaning to the addressee. These structures, which were created by making use of
literary arts such as metaphor and simile, are widely used in daily language. Idioms are also
frequently used in our literary texts. One of the critical judgments put forward about our classical
poetry is that it is the poetry of an elite group disconnected from society. Although
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Prof. Dr. ALI YILDIRIM

it is true to some extent that this poem is sung and performed in the palace and its surroundings,
it will be seen that it carries all the traces of the society in terms of the language materials and
content it uses. Traces of this can be seen in many studies on proverbs and idioms in the divans
of classical poets.

Idioms and proverbs have an important side like being national; however, it is also witnessed
that the societies of the close culture and geography use similar proverbs and idioms. Especially
in the context of classical poetry, our relations with Arab and Persian cultures, which we have
in common, have led to the emergence of some similar proverbs and idioms. It is seen that the
idioms to pass color and to embroider, which have similar uses in Persian poetry to some extent,
are widely used in our classical poetry. These idioms, which are formed depending on the me-
taphorical deception and mislead meanings of the words color and embroidery, come into use
with the auxiliary verbs in question; It also appears with different structures such as color, color,
color, color, color hunting. The common aspect of almost all of these idioms is the tricks and
deceptions that fortune and lover make in love. In addition to this, it is also used in the sense of
cheating and deceiving, but also in the sense of defeating, defeating and killing the person.

Key Words: classical poetry, idiom, passing color, passing embroidery, deception.

1. Giris

Edebi bir tiir olan siir, her ne kadar evrensel bir 6zellige sahip olsa da 6zde
ulusaldir ve onu meydana getiren kiiltiiriin izlerini de gizli yahut asikar her
zaman i¢in onda gozlemlemek miimkiindiir. T. S. Eliot’a gore siir, en ulusal
sanat dalidir; ¢linkii bir ulusu bagka uluslar gibi diisiindiirmek kolay oldugu
halde, ona bagka uluslar gibi hissetmeyi 6gretmek olanakli degildir (Eliot’tan
aktaran Aksan, 1993: 7). Siirler her ne kadar biitiin insanligin ortak terenniim-
leri olsa da onu meydana getiren sanatkarin kendi cografyasi ve toplumundan
izler de tasimaktadir. Klasik siir, 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar uzun bir miid-
det slirmiis 6nemli bir edebi donemimizin en énemli tarafini olusturmaktadir.
Arap ve Ozellikle Fars siirinin, ad1 gecen siirimize etkisi gerek sekil ve gerekse
muhteva olarak s6z konusudur. Ancak biitiin bu etkilere ragmen, klasik siirin
kendi kiiltiir ve geleneklerimizle sekillendigi de yadsinamaz. Nihayetinde sair,
dogdugu ve yogruldugu kiiltiirel ortamdan mutlaka yararlanacaktir. Siiphesiz
klasik siir, bir gelenek siiridir. Bu sebeple de onun sekil, muhteva, kurgu ve
malzemelerinin bir sinirlilig1 s6z konusudur. Biitiin bunlarin yan sira klasik
sair, bu sinirlt daire i¢inde yeni ve orijinal sdyleyislere ulasmak i¢in bir ¢aba
icinde olmustur. Iste klasik sairlerimiz bu sartlarda sairlik yeteneklerini ve dili
kullanabilme kapasitelerini zorlayarak orijinal, yeni ve farkli soyleyislere imza
atmistir.

Sairler i¢in ileri siiriilen 6nemli bir yargi da onlarin 6ncelikle kendi toplum-
larinin sonra biitiin insanligin ortak sesleri olmalaridir. Dolayistyla bu sesleri
inceleyip irdelerken beslendikleri damarlar da dikkate almak gerekmektedir.
Klasik siirimizle ilgili ileri siiriilen elestirilerden en basta geleni belki de onun
toplumdan kopuk, belirli bir ziimrenin siiri oldugu ve onlara hitap ettigidir.
Oysaki klasik siirin diinyasina girdigimizde bunun hi¢ de bdyle olmadig1 sonu-
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cuna ulagiriz. Dikkatli bir inceleme ile onu besleyen asil damarin toplumun
kendisi oldugu anlasilacaktir. Zira diller nasil ki onu olusturan toplumlarin ay-
nasi ise ayni seyi edebiyat ve 6zelde siir i¢in de sdylemek miimkiindiir. “Os-
manl divan siirinin, yaklasik bes yiizy1l boyunca serpilip gelismesine kaynak-
lik eden baslica sey, bu siirin genis bir kitlenin ilgilendigi 6nemli konular1
akici, anlamli ve dolaysiz bir bi¢cimde dile getirmis olmasidir. ‘Gergek’ hayatla
hicbir ilgisi olmamak sdyle dursun, ¢ok biiylik bir ihtimalle, kendisini iireten
kiiltiirlin ve toplumun hayatiyla her tiirlii aligverisi vardir.” (Andrews, 2000:
32).

Nakis ve renk kelimeleri, temelde olumlu kavram alanina sahip kelimeler-
dir. Nitekim kiiltiirimiizde, hayatin 6zellikle zevk yoniine hitap eden tarafi
“renkli” kavramui ile anlatilmistir. Yine hayati iyimser tarafindan gérmek ise
“tozpembe gormek” deyimi ile ifade edilegelmistir. Dolayisiyla renk ve buna
bagli olarak nakis kavramlar1 genellikle olumlu algilanmigtir. Renklerin insan
psikolojisi iizerinde de ¢cogunlukla olumlu etkilerinin oldugu tespit edilmistir.
Nesneleri tarif ve tavsif etmede seklin yani1 sira renklerden de oldukga yararla-
nilmistir. “Zaman iginde, sadece varligi tanimada bir yardimei gosterge olma-
nin 6tesinde, renklerin insanlarin ruh diinyasiyla da ilgili oldugu anlasilmastir.
Bugiin modern bilim, insanin psikolojisi, kisiligi ve ruh diinyasi ile renkler
arasinda kesin baglarin oldugunu ortaya koymustur. Biitiin bunlara bagli ola-
rak renkler, insanlarin tedavisinde ve manen rahatlamasinda da siklikla kulla-
nilmistir (Yildirim, 2009: 130).

Dinde ve 6zellikle tasavvufta da renklerin sembolik degerleri oldukca faz-
ladir. Allah’in zat1 ve sifatlar1 basta olmak {izere soyut somut varlik ve kav-
ramlarin hemen tamami renklerle sembolize edilmistir. Hakk’in zat1 siyahla
sembolize edilirken (Uludag, 1995: 475) O’nun uluhiyyeti nura bagh olarak
beyazla, celal sifatlari ise kirmizi ile sembolize edilmistir. Diinyanin rengarenk
olmasi hasebiyle varlik alemi envaitiirlii nakislara benzetilmis, buna bagli ola-
rak Allah, “Nakkas-1 ezel” olarak nitelendirilmistir.

Nakkds-1 ezel siiret-i naksini yazaldan
Diigdi bu dil ayahdan u gitdi bu géz elden (G. 864/1) Kad1 Burhaneddin

(Ezel nakkasi olan Hak, senin naksini yaptigindan/yarattigindan beri génliim
ayaga diistii ve goziim elden gitti.)

Nakis ve renk kelimeleri, diinyayi/varligi nitelemeleri ve buna bagl olarak
varlik aleminin de gegiciligi baglaminda tasavvufta olumsuz anlamlar yiiklen-
mistir. Ozellikle diinyanim albenili ve cazibeli hali, nakis ve renklerle ifade
edilmistir. Dolayisiyla renk ve nakis kelimeleri bizzat hile, aldatma, yalan, asil-
s1z olan gibi anlamlar yiiklenmistir. Iste biitiin bu albenili rengarenk unsurlar,
kisiyi hakikat yolundan alikoyan tuzaklar olarak addedilmistir. Bu baglamda
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diinya hayat1 ve diinyevi olan her sey, “suya yazi1 yazmak™ olarak cevirebile-
cegimiz Farsca “naks ber-ab” terkibi ile sik sik klasik siirimizde karsimiza ¢ik-
maktadir.

Benzer o nevdzis sen emin ol ki serdba
Tasvir-i hakikat mi denir naks ber-dba (Hamamizade Thsan)

(Inan o iltifat, seraba benzer; suya yazilan yaziya hakikat denir mi?)

Hiisniiniin naks ber-ab oldugun anla cand

Levh-i riyumda deme hatt-1 beka geldi bana (G. 9/4) Seyh Galib

(Ey sevgili! Giizelliginin suya yazilmis bir yazi gibi gecici oldugunu anla; yiizii-
miin sayfasina sonsuzluk yazisi benim i¢in geldi, deme.)

Fars siiri sozliigiindeki anlamlarina baktigimizda, “naks ber-ab” tamlama-
sinin klasik siirimize hazir s6z kalib1 olarak bu kiiltiirden gectigini kabul etmek
gerekir.

Naks ber-db: Kindye ez kdr-1 nd-paydar u bi-sebdt kerden, kar-1 bi-hiide
kerden (Afifi, 1372: 2519)

Naks-bdzi: Kindye ez hilebdzi, nirengbadzi (Afifi1372; 2519)

Naks galat diden: Kindye ez der istibah biiden. Biniy ii basiret diiriist nedds-
ten (Afifi 1372; 2523).

Diinyanin gegiciligi, kisiyi hakikat yolundan alikoyan c¢eldiriciligi, birinden
kurtulunca diisebilecegin onlarca tuzaklarla dolu oldugu gergegi de yine renk
ve nakis kavramlari ile desteklenerek ifade edilmistir.

Aldanma reng-i riyina dil virme naksina

Sekl-i ‘abiis-1 zal-i sipihre heves misin (G. 232/5) Siiheyli

(Su ihtiyar felek karismin abus suratindaki renklere aldanarak goniil verme.)

Kevn ii mekanin naksini pdk eyle goiiilden
Nakkdsa iris gayriya aldanmagil zinhar (G. 54/6) Ummi Sinan
(Su varlik aleminin siisii ve naksin1 gonliinden sil. Sen Nakkas’a / Hakk’a eris,
gayrilere asla inanma.)

Masiva renginden asld komamig ndm ii nisan
Vahdetin derydsina gavvas olan sahdneler (G. 39/2) Ummi Sinan

(Birlik denizine dalan dalgiglar/erenler, varliklarinda higbir iz ve isaret birakma-
muslardir.)

Geh kurtulanuz bu reng ii biidan
Geh gahi esir-i reng i biiyuz
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Geh cimri vii hezl-giiy u sakrak )

Geh va’iz-i pend i nush-giiyuz (Dede Omer Riiseni)

(Bazen bu renk ve kokudan kurtulan oluruz, bazen onlarin esiri oluruz. Bazen cim-
rilik ve bosbogazlik ederiz, bazen nasihat eden vaiziz.)

2. Klasik Tiirk Siirinde Nakis

Gecmek ve Renk Ge¢cmek Deyimlerinin Kullanim

Atasdzleri ve deyimler, onu meydana getiren toplumlarin hayata bakisini,
hayat1 tanzim etme seklini ve bizzat hayatin kendisini ortaya koyan dil yapila-
ridir. Ciinkii bunlar uzun tarihi siireglerden siiziiliip gelen tecriibe birikimleri-
nin yansimalaridir. Klasik siirde bu tiir yapilarin kullanimlari ile ilgili pek ¢ok
caligma yapilmistir. Bunlar bazen bir sairin s6z konusu yapilari nasil kullandigi
lizerine olmakla birlikte bazilar1 ise bu s6zlerden bir kisminin klasik sairler
tarafindan nasil kullanildig1 iizerinedir. Bu deyimlerden birisi “nakis gegmek”
digeri ise “renk gecmek” deyimidir. Nakis kelimesi Arapga kokenli olup
Tirkce Sozlik’teki tarifi su sekildedir: 1. Genellikle kumas tlizerine renkli ip-
likler veya sirma ve sim kullanilarak elle, makineyle yapilan isleme, el isi. 2.
Ozellikle duvar ve tavanlar siislemek icin yapilan resim 3. Miizikte beste ve
semainin dort yerine iki haneli olan1. 4. Mec. Hile. Nakis kelimesi zihnimize
isleme fiilinin yan1 sira pek ¢ok rengin yogunlastigi nesne veya sanat eserini
cagristirmaktadir. Renk kelimesi igin ise aymi sozliikte su ifadeleri bulmakta-
yiz: 1. Cisimler tarafindan yansilanan 1s1gin gézde olusturdugu duyum. 2. Mec.
Nitelik. Bunun yani sira renk almak, renk gelmek, renk ver (me) mek, renk
katmak, rengi kagmak, rengi atmak, rengini belli etmemek, renkten renge gir-
mek gibi deyim 6rnekleri verilmistir.

Renklerin bir ortam veya kesitte ¢ok¢a yogunlagmis olmasi, kisinin goz ya-
nilsamasinin temel etkenlerinden biridir. Ozellikle “renk ciimbiisii” ifadesi ile
anlatilan bu durum, ayrintida yer alanin hemen fark edilmesini engellemekte
veya imkansiz kilmaktadir. Dolayisiyla birisini kandirma veya kafa karisikli-
gina sevk etmenin en etkili yolu budur. Ciinkii insanlarin nesneleri algilama ve
tarif etmedeki en kolay yolu, dncelikle sekil ise ikinci planda renk unsuru gel-
mektedir. Muhtemelen bu etkiler sonucundadir ki renk ve buna bagli olarak
nakis kelimeleri, mecazen aldatma ve hile anlamlarini yiiklenmis durumdadir.

Farsca renk kelimesinin yani sira dilimizde isim ve fiil kokii olarak “boya”
kelimesi de kullanilmaktadir. Boya kelimesi genel olarak olumlu kavram ala-
nina sahip olmakla birlikte, ayn1 zamanda hile ve aldatmay:1 ifade etmede de
kullanilmaktadir. Bunun en somut bi¢imi “gdz boyamak™ deyimidir. Gilinliik
dilde yaygin olarak kullanilan bu deyim, klasik siirimizde pek fazla yer alma-
mis gozikmektedir. Taradigimiz divanlarda tespit edebildigimiz simirh sayi-
daki 6rnek beyitler sunlardir:
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Giiher-i fursati aldurma sakin devr-i felek
Sim ii zerle goziini boyamasun nergisvar (K. 18/23) Baki

(Felek, nergis gibi goziini altin ve giimiisle goziinii boyayarak firsat cevherini el-
den kagirmana sebep olmasin, sakin!)

Gozcegizim boyamak ister benim
Al boyayup kan ile dudagini (G. 312/3) Seyh Galib

(Dudagini kan ile al renge boyayarak benim géziimii boyamak ister.)

Ben dalina inandum pancar gibi boyandum
Asik olup kapildum ol lebleri kirasa (G. CLXXXIII/2) Ibrahim Tirsi

(Ben o dudaklar kiraz gibi olana asik olup onun hilelerine inanarak pancar gibi
boyandim.)

Virmezdi nakd-i enciimi diinydya dsumadn
Ahir boyandi goz gor a ahum duhdnina (G. 427/2) Mostarli Ziyal

(Felek, yildiz parasini diinyaya bosuna vermez; sonunda géziim ahimin dumanina
boyandi.)

Ferheng-i Farisi’de nakis ve renk kelimeleri birtakim fiillerle su anlamlarda
gecmektedir:

Reng borden ez rlly (s, J) 02 S4)): Korkmak’tan kinaye.

Reng-i rty ¢u kah soden ( (230l s 555 &5)): Korkmaktan kinaye.

Reng rihten(iss 55, ): Rengi kagmak, ¢ok korkmak’tan kinaye.

Reng gerdaniden (uila R 55)) : Rengini ve halini degistirmek’ten kinaye,
korkmak (Afifi,1372: 1165-1169).

Naks kelimesinin kinayeli anlamlar1 ise sunlar:

Naksbendi kerden ( (=S saidai ) : Resim yapmak, siislemek.

Naks-1 kesi tebah kerden ( ¢S ol (S (83 ) : Birini yok etmek, ortadan
kaldirmak.

Naks giriften ( ¢ S (i@ ) : Sekillenmek (Afifi, 1372: 2523)

Yukaridaki orneklere bagli olarak diisiiniirsek sadece “naks” kelimesinin
suya yazi yazmak anlamina gelen “naks ber-ab” tamlamasina bagli olarak ge-
cici olma, gercekligi olmama, hile gibi anlamlara geldigi goriilmektedir. Bu
durumda, klasik sairlerimizin “renk gecmek” ve “nakis gegmek” deyimlerine
yiiledikleri anlamlarin ve kullanim sikliklarinin hemen tamamen orijinallik arz
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ettigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle renk kelimesine bagl olarak aldatma,
hile gibi anlam yiiklemelerinin Fars siirinde goriilmedigi anlasilmaktadir.

2.2. Nakis Ge¢cmek ve Tiirevi Deyimler

2.2.1. Nakis Ge¢cmek

Aldatma ve kandirma anlamiyla “nakis” kelimesinin kullanildig1 en yaygin
fiil “gecmek’tir. Klasik sairlerimizin ¢ogunun siirlerinde bu sekilde kullanil-
digina sahit olunmaktadir. Dilimizde “ge¢cmek” yardimer fiili ile pek ¢ok de-
yim yapildig1 gézlemlenmektedir. Ancak gecmek fiili, yalin halde de Tiirkiye
Tiirkgesi agizlarinda, birisi ile ilgili olarak yalan yanls bilgiler vermek, kan-
dirmak anlamlarinda da kullanilmaktadir. Gegmek fiilinin bu anlaminin séz
konusu nakis kelimesine yardimei fiil olarak alinmasinda etkisi olmast miim-
kiin géziikmektedir. Giiniimiizde de dalga gecmek, alay gegmek, maytap geg-
mek gibi deyimlerin varlig1 s6z konusudur. Bazi sairlerin divaninda hi¢ geg-
memekle birlikte, Tiirki-1 Basit’in en 6nemli temsilcisi kabul edilen Edirneli
Nazmi’nin divaninda 36 kez “naks gecmek” deyimi kullanilmistir. Bu da sair-
lerin kendilerine has birer {islup sahibi olduklarin1 géstermektedir. Klasik si-
irde sevgiliden kaynaklanan pek ¢ok sikayet sz konusudur; ancak bunlarin
iginde belki de en 6nde geleni sevgilinin séziinde durmamasidir. Bu durum,
tabii ki bir aldatma, oyun oynamadir. S6z konusu deyimlerin genellikle bunun
iizerine kurgulandig1 anlasiimaktadir. Isin i¢inde renk ve nakis oldugu igin de
beyitlerde tenasiip, iham-1 tenasiip ve itham-1 tezat gibi sanatlar baglaminda
renk ve nakisla ilgili kelimelerin gectigi goriilmektedir. Stiphesiz sevgilinin
sifat1 da “nigar” olmaktadir; zira nigar resim, resim gibi giizel naksedilmis sev-
gili anlamlarina gelmektedir. Yine bu beyitlerde rengarenk nakislari ile bilinen
Erjeng ve nakkasi Mani de kendilerine yer bulmaktadir.

Bir hayal ignesidiir gamze-i dil-diiz-1 nigar

Gozi anunla dil-i ‘asika ¢cok naks gecer (G. 132/3) Emri

(Sevgilinin gonle saplanan yan bakisi bir hayal ignesidir; o igne ile géz asigin
gonliinde ¢okea nakis isler, onu aldatir.)

Bana gecgdiikleri naksi isitse deng ola
Erjeng bana virdikleri rengi nige tasvir ider Mdani (K. 29/58) Filibeli Vecdi

(Bana gegtikleri rengi/ettikleri hileleri Mani Erjeng’de ne miimkiin tasvir etsin; o
bana gegtikleri renkleri isitse kendinden gegip aklini kaybeder.)

Ol peri naks gegiip la’l ile itdi teshir
Hazret-i Sah Selim Ibn-i Siileyman Ham (G. 15/3) Filibeli Vecdi

(O peri, Siileyman Han’in oglu Selim’e lal tasina benzeyen dudaklan ile hile ya-
parak onu biiyiiledi.)
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Ne naks gecmede ruhsar-1 yara nes’e-i mey

Gehi karanfiil ii geh giil geh ergavan geciyor (G. 81/7) Kami

(Sevgilin yanagina ne karanfil ne de erguvan yetisir; ancak sarabin nesesi sevgili-
nin yanagina renk gegirmede/aldatmada.)

‘Asika naks gecmediir kiri hep ol nigdrumun
Ah o sive-karumun
Gormemigem o resm-ile bir dahi ben nazir ana
‘Ask ola ana ‘agk ola  (Miis. 8/2) Nazmi
(Ah o igveli sevgilimin isi giicli 4s18a nakis gegmek, hile etmektir. Bu resim/adet
ile ona benzer gormedim, ona agk olsun, agk olsun!)

Bir nigarun ki ola resmi naks gecmek ‘asika
Olur anun kdri hep bdla beld cdana cefa (G. 213/2) Nazmi

(Bir giizelin adeti as1ga renk gegmek/hile olursa, onun isi cana cefa, gonle bela
olur.)

Bir siiret-ile nakg gecer aldayup beni
Vasl olmaga ki bana ider ol nigar ahd (G. 1420/2) Nazmi

(O sevgili bana kavugma vaat ederek, bir sekilde beni aldatip bana nakis gecer.)

2.2.2. Nakis Etmek

“Etmek” yardimci fiili, “olmak” yardimc: fiili ile dilimizde en yaygin kul-
lanimlardan ikisidir. Fiillerin hareket, ivme ve dinamizm yonlerinin olmasi
baglaminda bunu en iyi karsilayan fiil “etmek”tir. Dolayisiyla olay1 bir yargiya
baglamak noktasinda en uygun yardimci fiillerden birisi “etmek”tir. “Tiirkiye
Tiirk¢esinde kullanim siklig1 bakimindan et- yardimer fiili ikinci sirada gel-
mektedir. Et- yardime fiiliyle olusturulan birlesik fiillerde asil anlam 6nceki
kelimededir. Bu fiil genellikle isim soylu kelimelerle birlikte kullanilmaktadir
(Nazarov, 2005: 87). “Etmek” fiilinin daha ¢ok muhataba ydneltilen bir etken-
lik islevi s6z konusudur. “Naks etmek” deyimi, beyitlerde kitaplardaki nakis
ve resimler, kaplan postundaki nakislar, tavla ve satran¢ oyunlarindaki nakis
ve nigar gibi kelimelerle baglantili olarak kurgulanmustir.

Idiip eyydam-1 dii renk ile peleng-i ¢arh-1 kin
Ana bir naks itdiler teng oldr bu nat -1 zemin

‘Ompr satrancindan oldy mat fi ‘I-hal sah-1 din

Olmady hayfda amansuz ¢arh-1 zulmetden emin (9-1) Gelibolulu Sun’i

(Kin feleginin kaplani su siyah beyaz giinlerle ona bir nakis etti de bu zemin yay-

gis1 bosaldi. O din sah1 6miir satrancinda haliyle mat oldu, yazik ki su amansiz zalim
felekten emin olamadi.)
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Bir peri-tasvirdiir divane naks iden beni X
Bana naks1 o melek yiizlii peri-zad eyledi (G. 123/2) Ahi

(Beni deli divane eden bir perinin suretidir; beni aldatan o melek yiizlii peri kizidir)

Ne naks ider biziim ile nigari gordiini mi
Ne fitneler koparur riizgart gordiinn mi (G. 125/1) Ahi
(O giizel sevgili, gordiin mii bizimle nasil eglenir. Devranm gordiin mii, ne fitneler
koparmaktadir.)

Felek ne naks itdi kim eliimden ¢cihdr divanum
Ki cdna heykel itmiglerdi ciimle ehl-i dil ani (G. 621/11) Ahmedi

(Felek ne hile etti ki ciimle goniil ehlinin canlarina heykel ettikleri divanimi kay-
bettim.)

Yiridiir inlese Rahmi felek feryad u zdrumdan
Beni nerrad-1 dehr ayirdi naks idiip nigarumdan (G. 163/5) Bursali Rahm1

(Ey Rahmi, o felek tavlacisi bir hile edip beni sevgilimden ayirdi; felek benim
aglayip bagirmalarimdan inlese yeridir.)

2.2.3. Nakis Eylemek

“Eylemek” fiili, anlam1 ve gorevine gore “etmek” kelimesinin es anlamli-
sidir. Divanlarda bu sekilde kullanimi da yaygin degildir. Aldatmak ve kandir-
mak anlamlarinin yani sira, belki de yine hile ile yenmek, 6ldiirmek anlamla-
rina da geldigi goriilmektedir. Bu durum 6zellikle biitiin olumsuzluklarin kay-
nag1 olarak goriilen felegin bir hile ile kisiyi alt etmesi kurgusu ile karsimiza
cikmaktadir.

Etdi dmihte-i sekker-i gaflet si’ri
Kodu mehd-i kesele naks u nigdr eyleyerek (Terkib-bend 4/X11-2) Esrar Dede

Sahib-kiran-1 keyf'ile ellesme giiccediir
Naks eyler ddemi yire giirz-i girdani var (G. LXXV/4) Muvakkitzade Pertev

(Sanslar1 uygun olanlarla giiresmek zordur; onlar insani agir giirzleri ile yenerler.)

2.2.4. Nakis Oynamak

Nakis kelimesi ile bir biitiinliik saglamasi agisindan en uygun yardimer fiil
“oynamak” gibi gdziikiiyor. Oyun kelimesinin kavram alani iginde zaten aldat-
mak, kandirmak s6z konusudur. Fakat bu 6zelligine ragmen “naks oynamak”
klasik sairlerin ¢okga tercih ettigi bir yap1 degildir. Yine bir beyitte tavla oyu-
nundaki terim anlamiyla gegmektedir. Ayrica naksin giriftligi ve karmagikligi
karsisinda hem mecazen hem de gercek yoniiyle saflik, sadelik zitlig1 s6z ko-
nusu edilmistir.
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Ben sdde-dile reng ile naks oynadi bir biit
Bu naks u nigdra goziim andan nigerdndur (G. LXVII/7) Seyhi

(Puta benzeyen bir giizel, ben gonlii safa renk ile bir nakis oynadi/hile etti; bu nakis
ve renklere onun igin goziim kaymaktadir.)

Tds-1 bela vii gamda sen derdmendi gorgil
Naks oynadl felek kem zar atdr gadir ii let (T.1/11) Gelibolulu Sun’i

(Sen dertliyi gor ki, gam ve bela tasinda felek hile ve zorla kotii bir zar atti da sana
nakis oynadv/hile yapti.)

2.2.5. Nakis Atmak

Tiirkge sozliikte “atmak” fiilinin otuz ii¢ farkli anlaminin oldugu kaydedil-
mektedir. Ancak nakis kelimesine yardimer fiil olarak geldiginde hile ve aldat-
manin yani sira yazmak, kaydetmek, tarih diismek gibi ikincil anlamlar1 ¢cag-
ristirdig1 goriilmektedir. Tespit edilen drneklerde ise bu fiilin faili olarak felek
s0z konusu edilmektedir. Felegin arka yliziiniin kader oldugunu sdylersek,
ezeli yazgi baglaminda kara yaziy1 da hatirlamak gerekmektedir.

Cii tarih erdi bin yiiz ikiye bir naks atip gerdiin

Stileymdndan aywrdr divves miihr-i Siileymdni (K. 29/14) Lebib

(Felek bir hile yaparak bin yiiz iki tarithinde devin yaptig1 gibi Siileyman’t miih-
riinden ayirdi.)

Sayma erbdb-1 ma ‘arifden beni ey carh amdn
Atdigin nakst benimgiin niyyet-i na-ddana at (G. 15/10) Lebib

(Ey felek aman ha, benim marifet ehlinden sayarak, cahiller niyetine yaptigin hi-
leyi bana yapma.)

Didiim bu arbede-dsib dehre bir aldmetdiir
Mukarrerdiir felek bir naks atar bu hakdan iizre (K. 2/35) Hami-i Amidi

(Diinyanin kargasasina bir isaret olarak, felegin yeryliziine renk atmasi/hilesi ke-
sindir, dedim)

2.3. Renk Ge¢cmek ve Tiirevi Deyimler

2.3. 1. Renk Ge¢cmek

Renk gegmek deyiminin kullanildig1 beyitlerde yine tenasiip, itham-1 tena-
stip, iham-1 tezat ve mecaz gibi sanatlarla desteklenen kurgularda felegin hile-
leri 6n plana ¢ikmaktadir. Renk denince en ¢ok akla gelenin kirmizi olmasi
hasebiyle, sevgilinin yanag1 ve dudagi ile ds18in cigeri ve kani isin i¢ine dahil
edilmektedir. Yine renk baglaminda as181n sararmis yiizii, 4s181n kararmis teni,
felegin (g6giin) mavi rengi, lal tas1 (dudak) tenasiip ve iham-1 tenasiip bagla-
minda beyitlerde yer almaktadir.
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Cehre-i zerdin Fuzili’nin tutuptur esk-i al

Gor ana ne rengler gegmis sipihr-i nil-gin (G. 232/9) Fuzali

(O gok renkli felek Fuzuli’ye renkler gecerek/hile ederek, onun sapsari yiiziinii
kanl gozyaslari ile kirmiziya boyadi.)

Halk-1 cihdni naksina eyler firifte

Nakkds-1 riizgar ‘aceb rengler gecer (G. 134/5) Baki

(Felegin nakisgisi, acaba ne hileler etti de insanlar1 kendi naksina/aldatmasina tut-
kun etti.)

Yasumi bir reng ile ol la‘l hiinin eylemis

Reng gecmis ana gerc¢i lik rengin eylemis (G. 225/1) Emri

(O lal tagina benzeyen dudak bir renk ile gozyasimi kanli akitmistir; gergi onu
kandirarak renkli eylemistir.)

Yine bir rengin yir itdi kiiy-1 dilberde yasum
Reng gegdi hakine hiin-1 cigerle kild: al (G. 289/4)

(Sevgilinin mahallinde gézyasim renkli bir yer etti; ciger kan ile al eyleyerek top-
ragina renk gegti.)

Kara kara oldi cismiim sol kadar urdy ki seng

Kulle vii kithsdar ‘aski iizre oldum ben peleng

Zdtiyd ‘ussdka bir demde gecer bin diirlii reng

Arslan dirler o sems-i bi-naziriin adina  (Mr. 22/V) Zati

(Felek o kadar tag vurdu ki cismim kapkara oldu; daglar zirveler agkina bir kaplan

oldum. Ey Zati, felek asiklara bir anda binlerce hile eder, o benzersiz giinesin adina
arslan demisler.)

2.3.2. Renk Etmek

En yaygin kullanimi “renk etmek” deyiminde gézlemlemekteyiz. Aldatma
anlamindaki diger benzer bir kelime olan “nireng”in de kullanildig1 beyitlerin
yant stra yine giil, yanak, kan, dudak gibi unsurlarla bir kirmizi renk ¢cagrisimi
ile 6zellikle sevgilinin as181na oynadig1 oyunlar daha ¢ok s6z konusu edilmig-
tir. Isin ilginci pazardaki hilelere de bir beyitte génderme vardir. Séz konusu
beyitte, pazarcinin yesil sebzeleri renklendirerek halki aldattigi anlatilmakta-
dur.

Gonlin alup goncaves dl ile dil-teng itdiler

Biilbiil-i siirideye giiller ‘aceb reng itdiler (G. 121/1) Baki

(Giiller asik biilbiile ne hile ettiler de onun gonca gibi gonliinii aldatip tizdiiler.)

Kaysdsa eylemis seydd Beyani ‘asiki
Ana Leyli-i zamdne korkarin bir reng eder (G. 133/7) Beyani
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(Cilgin Beyani asiki Mecnun’a benzetmis; korkarim zamane Leylasi ona hile ede-
cek.)

Fitne-ciilardur ‘aceb nireng ederler tazeler
Dayimd erbdb-1 ‘aska reng ederler tizeler (G. 144/1) Beyani
(Taze, geng giizeller, sasirtici biiyli eden bozgunculardir; onlar asiklara daima hile
yapanlardir.)

Béyle ta’zire riza virme dem-i lutfunda
Reng ider bazii-y1 nivengi goriirse ikdar (K. 19/28) Lebib
(Ey Efendim, liitfettiginde boyle 6ziirlere riza verme; bunlar aldatmanin imkanini
bulurlarsa sana hile ederler.)

Pazarda baggevianlar halka reng itdiiklerin gérdiim
Biraz na‘na biraz salluta var seb-biiya baglanmis (G. XCII/5) ibrahim Tirsi

(Bahgivanlarin pazarda biraz nane, biraz sebboy baglayarak halka ne renkler etti-
gini/hileler yaptigini gérdiim.)

Ne reng itdi bana gér duhter-i rez bag-1 ‘alemde
Kokin kes kendicigiin tutmasin urgad n’eylersin (G. CXLV/3) ibrahim Tirsi

(Su alem baginda tizimiin kiz1 bana ne renkler etti; ey kadin ne yapiyorsun, kokiinii
kes de soyun tutmasin.)

Giil-deste-i visdl olamaz riste-bend-i dil

Her giine reng eder bize ¢iin giil-izarimiz (G. 183/5) Mabhir

(Goniil bagmin ipi kavusma destesini saramaz; zira o giil yiizlii sevgili bize her
tiirlii renk eder/hile yapar.)

Bana reng itdi ruh u la 'liin ki al oldi bana

Sakiyd divanenem bilmem ne hal oldi bana (G. 21/1) Mostarl Ziyal

(Ey saki, bana ne hal oldu da senin deli divanen oldum; senin yanagin ve dudaklarin
bana renk ederek beni kandirdi.)

Andi agyara ne reng itdiigiimi ydranum

Giirum tizre sanasin kissa-i Behrdm okinur (G. 158/3) Mostarl1 Ziyai

(Dostlarim, rakiplere ne hileler ettigimi andi; sanki de mezarimin {iistiinde Beh-
ram’1n kissalar1 okunmakta.)

Mekr ider ziilfiin meger ey dil-ber-i Yiisuf-cemal

Ehl-i sevke reng ider la ‘I-i ruh-1 renginiin al

Saki messata mey-i giil-gundur giil-giinesi

Sana bir reng olmasun meclisde ey sahib-cemal (G. 266/1-2) Mostarh Ziyai

(Ey Yusuf gibi giizel olan sevgili, sanki de saglarin hile etmektedir; al renkli ya-
naklarmla kirmizi dudaklarin agiklarina renk geger/onlari aldatir. Saki, gelin bagi
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diizendir ve onun elindeki diizgiin ise giil renkli saraptir, ey giizellik sahibi sevgili
mecliste sana bir renk/hile olmasin.)

2.3.3. Renk Eylemek

Renk eylemek deyimi, islev olarak renk etmek deyimi ile ayn1 goziikmek-
tedir. Bir beyitte sevgilinin aldatmasinin aksine aldanmasindan bahsedilmistir.
Yine 4s1g1n benzi ve zayiflig1 baglaminda sar1 rengin (renksizlik) karsisinda
biitiin renklerle bezenmis sevgilinin aldaticilig1 s6z konusu edilmistir.

Mdh-1 neve bir al ile reng eylemek ister
Emri o piiser kim urur engiistine hinnd (G. 27/5) Emri

(Ey Emri, o ¢cocuk parmaklarina kina yakarak o yeni ay gibi sevgiliyi al/hile ile
kandirmak ister.)

Mey-i giil-reng ile reng eyleyiip saki leb-i yara
Dehdn-1 teng-ndsinda olan esrart soyletsen (G. CCV/4) Muvakkitzade Pertev

(Ey saki, sevgilinin o kiigiiciik agzindaki sirlar1 sdyletmek i¢in onun dudagina giil
renkli sarapla bir renk eylesen.)

Cezbe-yi ‘ask u heva ‘dsika ¢ok reng eyler
Vechi var zerd ii nizdr olsa eger kah-riibd (G. 5/3) Stinbiilzade Vehbi

(Ask ve sevdanin c¢ekiciligi asiga ¢ok renk eyler/hileler eder; kehribarin sar1 ve
zay1f olmasinin bir sebebi var.)

2.3.4. Rengine Kapilmak

Kapilmak, dilimizde edilgen islevli bir fiildir. Kisinin iradesinin ortadan
kalkmasi ile etken unsur onu istedigi gibi sevk ve idare eder. Klasik siirde de
asik, irade ve segme yetisinin olmamasi hasebiyle bir tutkun, bagimlidir. Isin
icine sevgilinin rengarenk albenisi de katildiginda asigin kapilmaktan baska
caresi yoktur. Yaygin olarak kullanilmamis oldugu goriilmektedir.

Giil gibi a¢ildim amma giilmedim
Rengine kapildim amma giilmedim (G. 228/1) Seyh Galib

(Giil gibi agildim; ama giilemedim. Rengine kapilarak aldandim ama giilemedim.)

2.3.5. Renge Ugramak

Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda psikolojik problemleri olanlar i¢in “ugrak”,
“ugrayik” gibi sifatlar kullanilmaktadir. Ozellikle goriinmez kotiiciil giiglerin
onlara musallat olmas1 veya ugramasi hasebiyle boyle bir yakistirma yapil-
maktadir. Nihayetinde bu fiilin de edilgen bir 6zelligi s6z konusudur.

Yar ile davi-yi hiisn eyler imig sahid-i giil
Renge ugrar eger eylerse tekeffiil biilbiil (G. 174/4) Siinbiilzdde Vehbi
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(Giil giizeli, sevgili ile giizellik davasi giidermis, eger biilbiil kefil olursa renge ug-
rar/yanilir.)

2.3.6. Renk Oynamak

Oynamak fiili Tiirkcede mecazen aldatmak anlamina gelmektedir. Dolay1-
styla renk kelimesine belki de en yakisan fiildir. Ancak klasik siirimizde yay-
gin Orneklerine rastlanmamaktadir.

‘Aceb sizde bu mudur ahd [ii] peyman

Bu mu miilk-i hasende resm-i sultan

Ne rengler oynadin bize niimdyan

Ne hercayi ne zalim bi-vefasin (M. 1V) Lazikizade Nafiz

(Acaba sizde soz verme adeti bu mudur, giizellik iilkesinde sultanin hiikmii bu
mudur? Ne hercai, ne zalim, ne vefasizsin, bize agikca ne hileler yaptin.)

2.3.7. Renk ile Avlamak

Avlanmak, edilgenlik ve ¢aresizligin bir gostergesi olmakla birlikte, sevgili
karsisindaki as181n durumunu 6zetleyen bir kavramdir. Yaygin olarak kullanil-
madig1 anlasilmaktadir.

Gonlegin Ahi goge boyadi diid-1 dhdan X
Gor nice reng ile avlar ol levend oglanini (G. 122/5) Ahi

(Ey Ahi, gémlegin ahmin dumaniyla gokyiiziinii boylads; bu renk ile nice levent
oglanini avlar.)

Sonug¢

Klasik siirde pek ¢cok deyim, atasozii, kelam-1 kibar gibi s6z kaliplarinin
kullanildig: bilinmektedir. Zira bu sozler, uzun uzadiya anlatilacak meseleleri
bir ¢irpida kisa siirede ifade eden yapilardir. Bir edebi tiir olan siirin de benzer
bir sekilde sinirl sayida kelimelerle ifade etme zarureti vardir. Bu itibarla siir-
lerde s6z konusu s6z kaliplarinin yaygin olarak kullanildig1 gériilmektedir. Bu
deyimlerden benzer iki deyim, “renk ge¢mek” ve “nakis gegcmek” deyimleri-
dir. S6z konusu deyimlerin Fars kiiltiir ve edebiyati kaynakli oldugu diisiinii-
lebilir; ancak yapilan incelemede nakis kelimesi ile ilgili “sonug alinamayacak
isler”, “bosuna ¢aba” gibi anlamlarda kullanildig1 anlasilmakta olup diinyanin
aldaticilig1 noktasindan belki “hile” anlamin1 vermek miimkiindiir. Renk keli-
mesi de hile anlaminda fazlaca yer bulmamaktadir. Klasik siirde bu isimlere
getirilen yardimer fiillerin bir karsiligi da bulunmamaktadir. Dolayisiyla s6z
konusu deyimlerin Fars siirinde hem kullanim olarak hem de sekil ve anlam
olarak klasik siirdeki gibi yaygin olmadig1 anlasilmaktadir.

“Renk gegmek” ve “nakis gegmek” deyimlerinde gegen “renk” ve “nakis”
kelimeleri, asag1 yukar1 ayn1 anlam ve islevde karsimiza ¢ikmaktadir. Deyim-
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ler her ne kadar “gecmek” yardimet fiili ile verilmis ise de bunun yani sira “et-
mek, eylemek, atmak, oynamak™ gibi yardime fiiller ile de birlesik yapilar
olusturmustur. Ayrica renk kelimesi ek alarak “kapilmak, ugramak, avlamak™
fiilleri ile birlesik yapilar olugturmustur. Biitiin bu kullanimlarda ortak kavram,
“aldatmak” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica yine aldatmaya bagli olarak
“yenmek, aciz diisiirmek, 6ldiirmek™ gibi anlamlarla da kullanimlar s6z konu-
dur. Edirneli Nazmi’nin siirlerinde “renk gegmek” deyiminin otuz dokuz kere
geemis olmasi ise bazi sairlerin 6zellikle bu deyimleri tercih etmis oldugunu
gostermektedir.
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BILGIi SOSYOLOJiSi BAGLAMINDA KOMPLO
TEORILERI: KOMPLO TEORILERIi
VE SOSYAL BAGLAM

Dr. Mehmet Furkan OREN*

Oz: Son zamanlarim dikkat ¢eken 6nemli konularindan birisi de komplo teorileridir. Koro-
navirlisiin ortaya ¢ikip yayilmast ve viriisle miicadele kapsaminda iiretilen as1 programlart
komplolarin da artmasiyla sonuglanmaktadir. Giincel olarak farkli alanlarda farkli bigimleriyle
tiretilen komplo teorilerinin kamusal bir nitelik kazandig1 sdylenebilir. Komplo senaryolarini
kuranlar tekil 6zneler gibi dursa da meselenin sosyal boyutlari da vardir. Bu a¢idan kurulan
komplolarin mantigiyla donemlerin sosyal baglami ve bilgi bi¢imleri arasinda baglantilar vardir.
Bu baglamda komplo teorilerinin iginden ¢iktiklart donemlerin genel 6zellikleri dikkate alinarak
analiz edilmesi alandaki tartismalara katk1 olacaktir. Bu yazi komplo teorileriyle toplumsal bag-
lam arasindaki iliskiye odaklanmakta ve komplolarla hurafeleri bilgi sosyolojisi ¢ercevesinde
degerlendirmektedir. Makale, komplolarin iginde yasanilan zamanin sosyal, siyasal ve kiiltiirel
yapilarin farkliligindan kaynaklandigi tezini giindeme getirmektedir. Teorik ¢ercevesini bilgi
sosyolojisinin bilgi ve sosyal baglam arasindaki iliskiye vurgu yapan tezlerinin olusturdugu ca-
lisma, komplolarin sosyal baglamla iliskisel yonlerini inceleyen bir analiz denemesidir. Maka-
lede komplolar ve bilgi sosyolojisi kapsamindaki analizler mevcut literatiire dayal olarak yapil-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: din sosyolojisi, bilgi sosyolojisi, modernite, gelenek, komplo teorileri.

CONSPIRACY THEORIES IN THE CONTEXT OF THE SOSOLOGY OF
KNOWLEDGE: CONSPIRACY THEORIES AND SOCIAL CONTEXT

Abstract: Conspiracy theories are one of the most notable issues of recent times. The emer-
gence and spread of the coronavirus and the vaccine program produced within the scope of
combating the virus result in an increase in conspiracies. It can be said that conspiracy theories,
produced in different forms in different fields, have gained a public character. Although those
who set up the conspiracy scenarios seem like singular subjects, the issue also has social dimen-
sions. In this respect, there are connections between the logic of conspiracies and the social
context of the periods and forms of knowledge. In this context, the analysis of conspiracy theo-
ries taking into account the general characteristics of the periods they emerged from will cont-
ribute to the discussions in the field. This article focuses on the relationship between
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conspiracy theories and social context and evaluates conspiracies and superstitions within the
framework of the socio logy of knowledge. The article brings up the thesis that the conspiracies
is caused by the difference of social, political and cultural structures which time lived in the.
The study, whose theoretical framework consists of the theses of the sociology of knowledge
emphasizing the relationship between knowledge and social context, is an analysis attempt that
examines the relational aspects of conspiracies with social context. In the article, analyzes within
the scope of conspiracies and sociology of knowledge are made based on the available literature.

Key Words: sociology of religion, sociology of knowledge, modernity, tradition, conspi-
racy theories

1. Giris

2019 yilinda Cin’in Vuhan ketinde ortaya ¢ikip diinyaya yayilan koronavi-
ris, bilimsel ¢aligma ve agiklamalarin yaninda farkli komplo teorilerinin kurul-
masina da kaynaklik etmektedir. Pek ¢ok kisiye gore Koronaviriis giz/i ellerin
kotii niyet ve amaglarina ulagmak icin iirettigi bir viriistiir.' Komplolar sadece
Tiirkiye’de degil diinyanin degisik iilkelerinde de yaygin olarak gériilmekte ve
bir agiklama bigimi olarak kabul gérmektedir. Ornegin bir arastirma-ya gore
Amerikalilarin ¢ogu koronaviriisiin birtakim giicler tarafindan laboratuvardan
iiretildigine inanmaktadir.” Komplo ierikli kitaplarin ¢ok satanlar (best-seller)
listelerinde yer almasi, komplolarin sosyolojik boyutuna isaret etmektedir.
Sehrloc Holmes tarzi film ve dizilerin izleyici kitlesinin fazla olmasi komplo
senaryolarinin kitlesel kabul gordiigiine dair bir karine olarak okunabilir. Diger
bir ifadeyle bu kitap ve filmlerin, toplum tarafindan kabul gérmeleri komp-
lolarin toplumsal boyutunu imler. Tiirk¢ede yaygin bir sekilde kullanilan “bit
yenigi”, “vardir bir kozinoglu”, “acem oyunu”, “seytan tiiyl” gibi ifadeler
komplolarin sosyolojik boyuttaki yansimasinin bir diger 6rnegidir.

Komplolarin sosyolojik yonleri ve yayginligi bilgi sosyolojisinin tezlerini
de 6nemli hale getirmektedir. Genel bir tanimla bilgi sosyolojisi herhangi bir
fenomenin, nesnenin, olgunun ve olayin anlamlandirma, epistemik ¢erceve-
sinin olugturma siirecinde sosyal baglamin roliine dikkat ¢eker ve bilgi tireten
Oznenin lrettigi bilgiyle i¢inde bulundugu sosyal baglam arasindaki iliskiyi
desifre etmeye calisir.” Bilgi sosyolojisi dikkate alindiginda belli bir zaman ve
zeminde ortaya atilan fikirlerin zaman ve zeminin 6zellikleriyle paralel olmasi
beklenen bir durumdur.

Bilgi sosyolojisi ¢ergevesinde komplolari inceleyen bu yazi, komplolarin

1. Tlgili bir degerlendirme icin bk. Aybars Yamk, “Bagimiza Kim Sardi Bu Belay1: Komplo
ve Koronavirlis”, Birikim Dergisi 373 (May1s 2020), 60-70.

2. Veysel Bozkurt, “Inantyorum, Oyleyse Gergektir: Komplo Teorileri”, Scienceup, (Nisan
2021), 48.

3. Ayrmti igin bk. Susan Hekman, Bilgi sosyolojisi ve hermeneutik : Mannheim, Gadamer,
Foucault ve Derrida., gev. Hiisamettin Arslan (Istanbul : Paradigma Yayinlari, 1999).
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sosyal, kiiltiirel, siyasi ve epistemik birtakim siireclerden etkilenerek kurgu-
landig1, tarihin belli bir doneminin bilgi yapma bigimi, egitim tarzi ve sosyal
baglamiyla ilgili oldugu tezini islemektedir. Diger bir ifadeyle yazinin temel
iddias1 geleneksel toplumlarin hurafeci komplo anlayislarinin modern siirecin
bilgi yapma bi¢imiyle paralel bir sekilde form degistirmis oldugudur. Dola-
yistyla giincel anlamda kimi stratejistlerin olaylarin arakasinda planl bir akil
ve zeka aramas1 yine bunu akil ve zekayla ¢ozmeye calistiklarini iddia etmeleri
modernitenin genel karakterinden ve giiniimiiz sosyal baglaminin bilgi yapi-
sindan bagimsiz degildir. Neticede modernite yeni bir kurgu bi¢imidir. Bu kur-
gunun ana dzelligi bilimsel diisiinen insandir.* Bilgi sosyolojisi agisindan
komplolarin da bu cergeveye gore sekil almasi dogaldir. Bu gercevede akil
merkezli diisiince, egitim, siyaset ve iktisat faaliyetlerinin yapildig1 bir sosyal
baglamda meydana gelen olaylarin arkasinda belli bir aklin olmas1 gerektigi
diisiincelerinin yayginlik kazanmasi modernitenin epistemik ¢ergevesi ve in-
san1 kurgulama bic¢imiyle paraleldir.

Calisma sosyal baglam ve bilginin karakteri degistik¢e komplolarin da ar-
giimanlastirilma ve olusturulma bicimlerinin degistigini iddia etmektedir. Bu-
rada temel vurgu bir agiklamanin hurafe ya da komplo olarak tanimlamanin
sosyal baglamin epistemik perspektifiyle dogrudan ilgili oldugudur. Calisma
komplolarin degisim siirecini modernite ve geleneksel ayrimi yaparak incele-
mektedir. Bu kapsamda geleneksel sosyal baglamda kriz durumlarina getiri-
len agiklamalarin daha ¢ok hurafeye, modern sosyal baglamda kriz durumla-
rina getirilen agiklamalarinsa daha ¢ok komploya isaret ettigi vurgulanmakta-
dir.

Komplo teorileri eski bir diisiinme bigimi olsa da insanlarin neden komplo-
lara ihtiya¢ duyduklariyla ilgili sinirli sayida ¢aligma bulunmaktadir. Akade-
mik arastirmalarin komplo teorilerine mesafeli oldugu séylenebilir. Komplo-
larin sosyal, siyasal, psikolojik yonlerinin ortaya konuldugu ¢alismalar azdir.
Komplolarla bilgi sosyolojisi arasindaki iliskiye deginen ¢aligmalarsa hemen
hemen yoktur. Elbette ki alanda yeterli ¢calismanin olmamasi 6zelde bu ¢alisma
i¢in literatiir baglaminda sinirlayici olmustur; ancak bir yerden baslamanin da
alanla ilgili farkli ¢caligmalarin ortaya konmasina katki sunacagi asikardir. Bu
cer¢evede ¢alisma meselenin biitiiniiniin analiz etmekten ziyade mevcut litera-
tire dayali olarak komplo teorilerinin sosyal baglamla diyalojik iligkisine de-
ginen bir giris denemesi oldugu vurgulanmalidir.

2. Makalenin Amaci ve Kapsami
Bu ¢alismanin amaci komplo teorilerinin sosyal baglamla diyalojik iligki-

4. Michel de Certeau, Tarih ve Psikanaliz, gev. Aysegiil Sénmezsay (Istanbul: Is Bankasi
Yaynlari, 2017), 3.
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sini analiz ederek alana katki sunmaktir. Bu ¢ercevede komplolar iki temel ka-
tegori dikkate alinarak incelenmektedir. Modern komplolar ve geleneksel
komplolar... Modern komplolar daha ¢ok bilim ve teknolojik argiimanlarla
desteklenenler, geleneksel komplolarsa daha ¢ok hurafeci bir cercevede kur-
gulananlar olarak ele alinmaktadir. Yazinin ana tezi sosyal baglamin egitim,
bilgi ve kiiltiirel kodlariyla komplo teorilerinin kurgulanma bi¢iminin paralel
oldugudur. Bu agidan modern sosyal baglam modern komplolara, geleneksel
sosyal baglamsa hurafeci komplolara isaret etmektedir. Bu duruma depremler
ornek olarak verilebilir. Kavramsal ¢ercevesi epistemik perspektifi geleneksel
kodlarla sekillenmis bir birey depremi inegin boynuzunu oynatmasina baglar-
ken,’ kavramsal ¢ergevesi modern baglam tarafindan olusan bir birey depremin
meydana gelisini ABD ya da baska bir giice baglayacaktir. Geleneksel ve mo-
dern agiklama bi¢imlerini anlamanin bir baska 6rnegi giines ya da ay tutulma-
sidir. Geleneksel toplum perspektifinde ay ya da giines tutulmasi kétiiliige yo-
rulur, belalarin basa gelisine ve ugursuzlugun ortaya c¢ikacagina inanilirdi.
Oysa modern bilgi cercevesi ve epistemik baglam giines ve ay tutulmasini
ugursuz bir gergeveden c¢ikarip eglenceli ve turistik bir forma sokmaktadir. Bu-
rada deprem ya da ay tutulmasi olaylarina gosterilen farkli yaklasim bigimleri
ve kurulan senaryolarin farkliligi sosyal baglamin farkliligiyla ilgilidir. Dola-
yistyla komplo teorileri tahlil edilirken sosyal baglamin bilgi yapma bi¢iminin
dikkate alinmasi alandaki tartismalara katki olacaktir. Bu anlamda ¢alismanin
kavramsal cergevesini bilgi sosyolojisi gercevesinde giindeme gelen tezler
olusturmaktadir. Yazida bilgi sosyolojisi baglaminda ¢esitli tezler giindeme
getiren Thomas Kuhn, Michel Foucault, Luckmann ve Berger gibi diisiiniirle-
rin analizlerine yer verilerek geleneksel ve modern baglamlarin komployu do-
nistiirme bigimi tahlil edilmektedir.

3. Komplo Teorilerinin

Cikis Nedenleri ve Karakteristik Ozellikleri

[1k etapta birbirinden uzak gibi dursa da komplolarla hurafeler arasinda bii-
yiik benzerlikler vardir. Hurafeler de komplolar gibidir ispatlanamazlar. Her
iki yaklasimda adlandirma ve tanimlama ihtiyacindan dogarlar. Denilebilir ki
bu tiir anlatilar belli donemlerde ortaya c¢ikan kriz durumlarina getirilmis bir
tiir agiklama bigimidir. Insanlar kriz durumlarryla karsilastiklarinda gesitli tep
kiler gelistirir, yaklagimlar sergiler ve karsilasilan olay1 anlamlandirmaya ¢ali-

5. Ineklerin deprem ¢ikardig inamsiyla ilgili bir degerlendirme icin bk. Ebru Senocak, “In-
sanlik Tarihinde Deprem ile Ilgili inamislar ve Marmara Depreminin Es Zamanhlik Boyutu”, I
Uluslararasi Kocaeli ve Cevresi Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri (Kocaeli: Kocaeli Belediyesi
Yaynlari, 2007), 1052; Bu durum bazen sairlerin giindeminde de olmustur. bk. Mehmet Akif
Ersoy, Safahdt, ed. Ertugrul Diizdag (Istanbul: iz Yaymlari, 2007), 390.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10/5.23-43

sir. Insanin belirgin dzelliklerinden birisi meselelere isim koyma, onu adlan-
dirma, tanimlamaya calisma ve kabul edilebilir bir ¢erceveye sokmaktir. Bu
durum c¢ogu agilardan rahatlatici bir faaliyettir. Komplo ve hurafelerin biiyiik
oranda bu ihtiyagtan ¢iktig1 sdylenebilir. Komplo teorileri vitrine edilmis, us-
taca tasarlanmis ancak alt metin olarak cesitli sebeplere dayali olan diisiince
bigimleridir. Burada goériinen olaylarin 6tesine odaklanmak biiyiik resmi gor-
mek ve olayin ardindaki mantig1 ¢éziimlemek 6nemli bir basar1 olarak gorii-
liir.

Teknik, teknoloji, bilgi ve bilim gelisse de hayat gizemlerle doludur. Inang
terminolojisi igerisinde yer alan tevafuk, kader, kismet, nasip kavramlart bir
bicimiyle hayatin icerisine sinmis gizemleri belli bir anlama sokmayla ilgilidir.
Gizem, realize edilemeyen durumlar i¢in s6z konusudur. Bilgi sahibi olunma-
yan her sey, birey i¢in gizemdir. Belirsiz olan, gizemli olan ve tanimlanmayan
her durum belli 6lgiide tedirgin edicidir. Belirsizlik, rahatsizlik verici bir du-
rumdur. Eski bir gelenek olarak sihirlerin, biiyiilerin ve muskanin arttigi do-
nemler belirsizliklerin de arttign dénemlerdir.® Ozelde din de belirsizliklere
belli agiklamalar getirerek anlamlandirdig i¢in tercih edilmektedir. Din, 6liim
oteki diinya, hayat ve kéinat gibi bilimsel anlamda agiklamalarin yetersiz kal-
dig1 durumlara belli bir agilim getirerek rahatlik saglamaktadir. Tarihsel olarak
insanlarin kurbanlar vermesi, adaklar adamas1 “sadece islerin yaver gitmesi
icin degil, diizensizlik ve belirsizligin defedilmesi icindir de; ve sadece dissal
diizensizlik ve belirsizliklerin de degil, ayni zamanda kendi beyninin diinyaya
getirdigi ontolojik belirsizlik ve diizensizligin, olaganiistii giiclerin de defedil-
mesidir istenen.”’ Komplolar da endise, tehlike ve gerilimlerin artti§1 dénem-
lerde ortaya cikarlar.® Bu siirecte olaylarin belli bir mantik drgiisii ierisinde
islenmesi, meydana gelen durumu nesnel bir siirece eklemlenmesi degil, bila-
kis belli bir sistem/diizen icerisinde aktarilmasi s6z konusudur.” Burada belir-
sizlik belli bir mantiksal diizene gore belirgin hale getirilip, aciklanabilir bir
forma sokulmaktadir.

Bu acgidan, ansizin meydana gelen bir deprem, patlayan volkanik bir dag,
ortaya c¢ikan sel ya da giindelik rutini bozan kimi olaylar karsisinda dehsete
kapilan insanlar bu olaylari tamimak, tanimlamak ve rahatlatici bir formata sok-
mak i¢in girisimlerde bulunmuslardir. Bilim bir bigimiyle insanoglunun doga

6. Calvin Wells, Sosyal Antroploji A¢isindan Insan ve Diinyast, cev. Erzen Okur (Istanbul:
Remzi Kitapevi, 1972), 110.

7. Edgar Morin, Yitik Paradigma: Insan Dogast, cev. Devrim Cetinkasap (Istanbul: Is Ban-
kast Yayinlari, 2019), 151.

8. Wells, Sosyal Antroploji Agisindan Insan ve Diinyast, 110.

9. Claude Lévi-Strauss, Yapisal Antropoloji, cev. Adnan Kahilogullar1 (Ankara: imge
Kitapevi, 2012), 257.
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iistii olaylara egemenlik kurarak belirsizligi giderme amacina matuftur. Is ha-
yatinda devlet memurlugu gibi mesleklerin tercih edilmesi yarina iligkin belir-
sizliklerin giderilme istegiyle de ilgilidir. Serbest meslek belirsizligi imledigi,
yarinin ne olacagiyla ilgi kesin bir ¢ikarsama yapmay1 zorlastirdigi icin tercih
edilmemektedir. Sermayenin istikrarsiz ve belirsiz durumlardan ¢ekinmesi bu
realiteyle ilgilidir. Karl Mannheim kaos durumlarinin konfor bozucu oldugu
icin sevilmeyen durumlar oldugunu vurgulamaktadir.'” Ciinkii kaos belirsiz-
liktir. Komplolar bu belirsizliklerin bir sonucu olarak iiretilen agiklama bigim-
leridir.

Bu anlamda ortaya ¢ikan krizle ilgili bir kurgu yapilir ve bu kurgunun ger-
cekligine kitleler inandirilmaya calisilir. Komplolar gergek adina ise kosturu-
lurlar. “Soylenmesi, inanilmasi ve yapilmasi gerekenleri gercek adina azimle
kabul ettirmeye dayamirlar.”"" Certeau’nun ifadesiyle “Ger¢ek adina séz alan
anlati oldukga etkilidir. Gergegi anlattigini iddia ederken gercek tiretir. Per-
formansa dayanir. Séyledigin inanir hdle getirir ve nasil gerekiyorsa o bi-
cimde harekete gecilmesini saglar.”'* Boylece kitleler harckete gecer ve
komploya neden olan kisileri cezalandirma yoluna gider. Bu senaryolara olan
inan¢ kimi zaman toplu katliamlarla sonuclanir. Hitler’in Almanlarin geri ka-
lisim1 Yahudilere baglayip onlara yonelik dislayici politikalar izlemesi, Orta
Cag’da kadinlarin cadilikla iligkilendirilip idam edilmesi tek gergek olarak
kodlanan bu teorilerin nelere yol acabileceginin 6rnegidir.

3.1. Biz ve Otekiler, Iyiler ve Kétiiler

Komplolar, benlik ve 6tekilik seklinde biligsel bir siireci gerekli kilar. Do-
gas1 geregi komplo teorileri ben digindaki otekileri imler. Bir yerde komplo
teorisinden soz ediliyorsa, bu komplolara 6zne olan ve merkezinde yer alan
otekilerden de soz ediliyordur. Komplo mantigina gore oteki ben’e zarar ver-
mek icin cesitli planlar yapar, senaryolar iiretir ve nihayet cesitli faaliyetleri
devreye sokar. Bu a¢idan komplo teorilerinde sinik bir zenofobik oldugu sdy-
lenebilir. Aslinda insan dogustan belli oranda zenofobiktir. Bir cocugun anne
baba ya da tanidiklarinin digindaki insanlar1 yadirgamasi, tanimadig1 insanlari
gordiigiinde uzaklagsmasi bunun bir gdstergesi olarak okunabilir. Dolayisiyla
giindelik hayatta test edilmeyen, taninmayan bir sekilde bag kurulmayan bi-
reyler korku ve giivensizlik nedenidir. Digaridan bakildiginda bir yabancinin
tedirginlik yaratma durumu insanin biyolojik dogasiyla da paraleldir. insan be-
deni taninmayan bir nesneyle karsilastiginda reaksiyon gosterir, hiicreler dev-

10. Karl Mannheim, Ideoloji ve Utopya, ¢ev. Mehmet Okyayuz (Ankara: Deki Yayinlari,
2009), 30-31.

11. Certeau, Tarih ve Psikanaliz, 9.

12. Certeau, Tarih ve Psikanaliz, 10.
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reye girer, tanimlanmayan nesne tanimlanacak hale getirilir ya da viicuttan ati-
lir. Giindelik faaliyetlerde oriilen duvarlar, gekilen citler, insa edilen kaleler,
para kasalari, ciizdanlar ve biiyiik biitceler harcanarak insa edilen giivenlik bii-
rokrasisi bireylerin bir 6tekine giivensizligi ile ilgilidir. Bu durumlar diisiiniil-
diigiinde komplo teorilerinin icerisinde seytan, kotiiliik, cadi ve yabanc: par-
maginin olmasi anlamlidir.

Sonug olarak ister modern anlamda komplo teorileri olsun, ister geleneksel
baglamda hurafeler olsun bu agiklamalarin igerisinde biz ve Gtekiler, iyiler ve
kotiiler vardir. Komplolar 6tekinin kotii, seytansi ve iyi niyetli olmayan plan-
larin1 desifre ettigini iddia ederek kurgulanirlar. Otekilik bir gesit digsalliktir.
Meseleleri kendi disindaki siireclerle iliskilendirmek ve konumlandirmaktir.
Sorunlar1 bu sekilde digsallastirma psikolojik rahatlamaya da neden olabilmek-
tedir. Bu rahatlama siireci psikoloji literatiiriinde yansitma olarak tanimlanabi-
lecek bir savunma mekanizmasiyla es giidiimlii ilerler. Yansitma sorunlari
baska yerlerde ve nesnelerde aramak demektir. Bireylerin kendisiyle ilgili olan
herhangi bir sorunu kendi disindaki durumlara transfer etmesi olarak tanimla-
nabilecek yansitma siirecine, sinirlenen birisinin koltuga tekme atmasi, baska-
sin1 suglamasi 6rnektir. Cogunlukla bireysel bir durum gibi dursa da yansitma-
nin sosyal ve toplumsal boyutlari da vardir. Olaganiistii durumlarda toplum da
refleks gelistirir ve agiklanmayan gizli durumu agiga ¢ikarmaya calisarak olay1
realize edene kadar tanimlar ve kabul edilebilir bir ¢ergcevenin igine sokmaya
calisir. Burada meydana gelen olay “dis mihraklar”, “Gtekiler”, “diismanlar”
ve kotiiler seklinde bir belirlemeyle ¢ercevelenir.

4. Bilgi Sosyolojisi ve Komplo Teorileri

Bilgi ile sosyal baglam arasindaki iliski sosyolojinin 6nemli problem alan-
larindan birisidir."”* Bu meseleye odaklanan bilgi sosyolojisi, bilginin farkl
yap1 bigimleri igerisindeki konumunu, bu yapi i¢indeki farkl bilgi tiirleri, top-
lumsal cerceveye bakan yonleri, onun konsensiis ve yapilarla iliskisi, degisik
sosyal ve sinifsal baglamlar igerisindeki durumunu incelemektedir.'* Bilgi sos-
yolojisi bilginin olusum stirecini etkileyen sosyal etkenleri incelemeyi hedef-
lemektedir."”” Bilgi sosyolojisi cer¢evesinde inceleme yapan arastirmacilar
bilgi ve herhangi bir diisiincenin sosyal baglamdan bagimsiz bir sekilde ele

13. Bilgi ve sosyal baglam arasindaki iliskiyi bilgi sosyolojisi ¢ergevesinde degerlendiren
genis bir gozlem i¢in bk. Hekman, Bilgi sosyolojisi ve hermeneutik, 272 s. / 27-72.

14. Georges Gurvitch, Sosyoloji ve Felsefe, ed. Kadir Cangizbay (Istanbul: Degisim Yayin-
lari, 1985), 226.

15. Ibrahim Armagan, Bilgi ve Toplum- I: Bilgi Sosyolojisine Girigs (Istanbul: Otag Matbaas,
1974), 122.

29



30

Dr. MEHMET FURKAN OREN

alinmayacagim vurgularlar.'® Bu diisiiniirlere gore meydana gelen olaylara
yaklasim bicimleri bireyin i¢inde bulundugu sosyal baglamla dogrudan ilgili-
dir. Dolayisiyla her olayin i¢inden ¢iktig1 sosyal sartlara gore ¢oziimlemeleri
olur. Berger’e gore fenomenler farkli sosyo-kiiltiirel yapilarda farkli bi¢cim-
lerde yorumlanir.'” Bu kapsamda Orta Cag’da meselelere getirilen agilimlarla
giiniimiizde meselelere getirilen acilimlar birbirinden farklidir. Hatta ayni do-
nemlerde olsa bile kirda yasayan birisinin meseleleri ¢dziimleme bigimiyle,
kentte yasayan birisinin olgular1 degerlendirme bicimi farkli olur. Bu cerceve-
de diisiiniildiigiinde kirdaki bir bireyin komplo mantig1 ve komployu tasarlama
sekli kirin sosyal, kiiltiirel ve diislinsel faaliyetiyle paralel olacaktir. Nitekim
kirda hurafe olarak adlandirilan ve meydana gelen olaylarin belli bir nesne,
hayvan veya durumla iliskilendirmesi siklikla yapilan bir seydir.'® Ciinkii koy-
deki sosyal baglam farklidir. Dolayisiyla buralarda yasayan insanlarin olayla-
rin ardindaki sebebin kaynagini ortaya koyma ve argiimanlastirma big¢imi de
farklidir. Koy/gelenek hurafeciligi modernite/sehir akli temsil etmektedir.'” Bu
acidan basta Ibn-i Haldun olmak iizere Durkheim, Ténnies gibi sosyal bilim-
ciler sosyal ¢coziimlemelerini kir ve kent ayrimi tizerinde kurmuslar ve kirsal
baglamla kentsel baglamin bireyi sekillendirici etkisine vurgu yapmislardir.”’

Sosyoloji gelenegi igerisinde sosyal baglama isaret eden Emile Durk-
heim’in meshur sézi olan “toplumu seyler gibi ele almak™ tespiti, onun sosyal
yapinin bireyin sekillenmesindeki etkisine olan inancryla ilgilidir.*' Durk-
heim’i 6nemli kilan husus, sosyolojik yapiyla insan davranislar1 arasinda kur-
mus oldugu diyalojik iligkidir. Durkheim’in cevabini aradig1 énemli sorular-
dan birisi sosyal konsensiisiin mantigidir.”> Bu mantig1 mekanik ve organik
bigimde ayiran Durkheim’in ana vurgusu, geleneksel baglama sahip bir sosyal
yapida yasayan insanla modern baglama sahip bir sosyal yapida yasayan insa-
nin sosyal baglamlardan kaynakli olarak farkli yaklasim bicimleri gelistirdik-

16. Bir gozlem igin bk. Hiisamettin Arslan, Epistemik Cemaat: Bir Bilgi Sosyolojisi
Denemesi (Istanbul: Paradigma Y., 2007).

17. Peter L. Berger vd., Modernlesme ve Biling, gev. Cevdet Cerit (Istanbul: Piar Yaymlari,
1985), 24-25.

18. Koy ve hurafe arasindaki iliski icin bk. Ibrahim Yasa, Hasanoglan Kéyii'niin Ictima-i
Iktisadi Yapisi (Ankara: Dogus Ktd Matbasi, 1956), (6zellikle) 262.

19. Koyle gelenek, sehirlesmeyle moderniteyi iligskilendiren bir gozlem i¢in bk. David Har-
vey, Kent Deneyimi, cev. Esin Sogancilar (Istanbul: Sel Yayinlari, 2015).

20. Detay icin bk Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, cev. Umit Tatilcan - Giilhan
Demiriz (Bursa: Sentez Y., 2007).

21. Emile Durkhem, Sosyolojik Metodun Kurallari, ¢ev. Enver Aytekin (Istanbul: Sosyal
Yaymlari, 1994), 15.

22. Durkhem, Sosyolojik Metodun Kurallar, 19.
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leridir.”> Emile Durkheim’in tezleri gesitli ac1lardan elestirilse de, bilginin sos-
yal baglamla iligkisinin anlagilmasina ilham kaynagi olmaya devam etmekte-
dir. Durkheim’in tezini gelistiren kimi yazarlar davranisla birlikte, bilginin de
icinde bulunan grubun karakterine gore degisebilecegine isaret etmektedirler.
Bunun 6rneklerinden olan Berger ve Luckmann’in kaleme aldiklar1 “Gergek-
ligin Sosyal Insasi; Bir Bilgi Sosyolojisi Denemesi” adl1 ¢aligma fikir verici-
dir.** Berger ve Luckmann bilginin sosyal baglamdan bagimsiz olmayacaginin
altim1 ¢izmektedirler.” Onlarin ¢dziimlemeleri komplolarin dayandirilma bigi-
minin mantiginin anlasilmasi agisindan énemlidir.

Bireyin i¢inde bulundugu sosyal baglami ve bilgisel ¢erceveyi paradigma
kavramiyla agiklayan Thomas Kuhn, belli donemlerde belli bilgi, terminoloji,
kavram, cerceve ve bakis acilarinin herhangi bir fenomenin ele alig bigimine
yansidiginin altim gizmektedir.”® Kuhn, sadece sosyal bilimler degil, ayn1 za-
manda objektif olduguna inanilan doga bilimlerinin de zamanin ruhundan et-
kilendigine isaret etmektedir.”” Kuhn’cu bir yaklasimla komplo ele alindiginda
geleneksel sosyal baglamin bilgi bicimleri daha ¢ok irrasyonel bir cercevede
yapilandig1 ve sihir, biiyii, muska gibi faaliyetler merkezi oldugu i¢in meydana
gelen olaylar da hurafeci bir ¢ergevede agiklanacaktir. Oysa merkezini akil,
bilim, fizik ve rasyonel diisiincenin olusturdugu modern baglamda ise komp-
lolar akilci, planli, sistematik ve rasyonel bir cergevede kurgulanacaktir.

Sosyal baglami iktidar merkezli bir perspektifle analiz eden Michel Fouca-
ult’un tezleri sosyal baglamla bilgi arasindaki diyalojik iliskiye iktidar mer-
kezli agilimlar getirmektedir. Foucault, Bilginin Arkeolojisi baslikli calisma-
sinda eylem, s0z, yazi, imge, sembol, gosterge gibi yapilandirilmis, ayristiril-
mis sOylem gruplari ve belli bir cerceveye konmus pratikler araciligryla top-
lumsal yagamda meydana gelen anlam ve bilginin olus mekanizmalarina yo6-
nelik 6nemli ¢oziimlemeler yapmaktadir. Foucault belli donemlerde ¢esitli me-
tinlerin nasil bir bilgi paradigmasi etrafinda bir araya gelerek orgiitlendigini
analiz ederek, bilginin 6rgiitlenisini harekete gegiren unsurlar tahlil etmekte-
dir.”® Foucault merkeze alindiginda belli dénemlerde belli bilgi dbeklerinin

 23. Alex Callinicos, Toplum Kuramu: Tarihsel Bir Bakis, ¢ev. Yasemin Tezgiden (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2004), 195-196. )

24. Detay i¢in bk. Peter Berger - Thomas Luckmann, Gergekligin Sosyal Insast (Bir Bilgi
Sosyolojisi Incelemesi), ¢ev. Vefa Saygin Ogiitle (Istanbul: Paradigma Y., 2008).

25. Berger - Luckmann, Gergekligin Sosyal Insasi (Bir Bilgi Sosyolojisi Incelemesi), 92.

26. Tohmas Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapisi, gev. Niliifer Kuyas (Istanbul: Alan Y.,
1995), 80.

27. Nigel Warburton, Felsefenin Kisa Tarihi, cev. Giiglii Atesoglu (istanbul: Alfa Yaynlari,
2018), 319.

28. Ayrmti icin bk. Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, gev. Veli Urhan (Istanbul: Birey
Yayinlari, 1999).

31



32

Dr. MEHMET FURKAN OREN

olusumu ve dolagimi1 dénemsel iktidar 6zellikleri ve sosyal sartlarla dogrudan
ilgilidir.

Bilgi sosyolojisinin bilgi perspektifi goz oniine alindiginda insanlik tarihini
inceleyen diisiiniirlerin kabaca geleneksel ve modern ayrim yapmalart anlam-
lidir.* Burada modern/sanayi toplumu daha ¢ok akilci, nesnel, bilimsel ve ta-
rafsiz diislinen, olaylar1 ve olgulari rasyonel bir sekilde degerlendiren bir cer-
ceveye sahip olarak kodlanirken, geleneksel/kirsal/tarim toplumu daha ¢ok
entelektiielize edilmemis, gizemli, sihirli ve metafiziksel diisiinceye sahip bir
baglamda ele alinmaktadir.*® Klasik sosyolog Max Weber modern siireci biiyii
bozumu ve sihirsizlesme olarak tanimlarken, bu duruma isaret etmektedir.’!
Bu sihirsizlesme tibbin, matematigin totalde rasyonel diisiincenin yayginlag-
mas1 ve metafizik merkezli diisiinme biciminin daralmasini ifade etmektedir.*
Touraine’nin ifadesiyle “Modernlik yalnizca diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi
degil, ayn1 zamanda da insanin yeniden” farkli boyutlariyla biiyiilenmesidir.*
Bilgi sosyolojisi ¢cergevesinde meseleye bakildiginda komplonun kurulma sek-
linin ve dayandirilma bi¢iminin bu sartlara gore restore edilmesi kacinilmaz
olmaktadir. Bilgi sosyolojisinin bilgiyle sosyal baglam arasindaki diyalojik
iliskisini vurgulayan tezler komplo mantigina uyarlandiginda X sahsi eger asir1
dindar bir yerde yasiyorsa komployu Tanr1 ya da dogaiistii olaylar1 merkeze
alarak kurgulayacaktir. Modern, sekiiler bir toplumsal baglamda yasiyorsa
uzayli, ABD veya bagka durumlar1 merkeze alarak sekillendirecektir.

Ote yandan komplolari kabul edilebilirligi bu diisiincelerin toplumsal bag-
lamla uyumlu olmas1 ve bu baglama uygun bir sekilde sunulmasiyla ilgilidir.
Komplocunun kurgusu toplumsal beklenti, ihtiya¢ ve kiiltiirel 6zellikleriyle
uyustugu Olcilide kabul edilebilir hale gelir. Diger bir ifadeyle bir ikna bi¢imi
olan komplolarin ortaya ¢ikan durumlara kitlelerin inandirmasi, onun ustalikl
bir sekilde toplumsal baglamla paralel bir sekilde teorize edilebilmesiyle miim-

29. Bununla beraber tarihi ¢esitli kategorilere ayirmaya karsi ¢ikan tezler de vardir. Bir 6r-
nek icin bk. Jacques Le Goff, Tarihi Dénemlere Ayirmak Sart Mi?, cev. Ali Berktay (Istanbul:
Is Bankas1 Yayinlari, 2016); Ote yandan dénemlerin genel terimlerle ifade edilmesinin ilgili
donemle ilgili pek ¢ok ayrintinin gézden kagirilmasina neden olduguna yoénelik gézlemler de
bulunmaktadir. Ornegin sanayi donemi denildiginde dénemin tiim 6zellikleri tek bir cerceveye
indirgenmektedir. Bir gézlem i¢in bk. Henr1 Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, gev.
Isin Giirbiiz (Istanbul: Metis Yayinlar1, 1998), 51-54.

30. Ali Akdogan, Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegiste Dini Hayat (Istanbul:
Ragbet Yayinlari, 2002), 33-53.

31. Immanuel Wallerstein, Gulbenkiyan Komisyonu: Sosyal Bilimleri A¢in, ¢ev. Sirin Tekeli
(istanbul: Metis Y., 2016), 72.

32. Callinicos, Toplum Kurami: Tarihsel Bir Bakus, 255.

33. Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, cev. Hiilya Ugur Tanridver (Istanbul: Yap: Kredi
Y., 2014), 294.
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kiintidiir. Kentlesmis, egitim seviyesi yiikselmis, bilim ve bilimsel teamiillerin
revacta oldugu gilinlimiiz sosyal yapisinda komplolarin daha rasyonel argii-
manlarla sekillenmesi ve olgusal aciklamalarla bezenmesi kabul edilebilirligi
artiric bir faktordiir. Bu tiir bir baglamin igerisinde meydana gelen olay1 kara
kediye baglamak giiliing olacaktir. Benzer sekilde bilginin hurafeci bir gerce-
vede yapilandig1 bir sosyal baglamda olaylar1 akilci bir arglimanla izah edil-
mesi tepkiyle karsilanacaktir. Modern bir sosyal baglamin i¢inde kurgulanan
bir komplo onun felsefi anlayisiyla paralele olur. Geleneksel bir tahayyiiliin
icerisinde kurgulanan komplo da benzer sekilde geleneksel sosyal baglamla
paralel olacaktir.

4.1. Geleneksel Sosyal Baglamda Komplolar

Geleneksel kavrami daha ¢ok sanayi dncesi toplumlarin inang, pratik, tire-
tim ve yasam bicimini imlemek icin kullanilmaktadir.** Kiiltiirel degerlerin ve
bilginin statik bir ¢izgide devam ettigi, sagligin, egitimin ve iiretimin klasik
tekniklerle yapildigi, teknik ve teknolojinin kullanilmadigi/az kullanildig1 top-
lumlar geleneksel toplum olarak tanimlanir.”> Bu agidan geleneksel toplumla
modern toplumu birbirinden ayiran bir siire¢ olarak sanayi devrimi milat ola-
rak kabul edilir.*® Makinelesmenin olmadig1, standartsiz, programsiz olan ve
zamanin milimetrik dl¢iilerle belirlenmedigi geleneksel toplumlarin ayristirici
0zelligi dogatistii giiclerine olan inancin merkezi bir konumda olmasidir. Siya-
set, kiiltiir, egitim ve iktisat {izerinde belirleyici etkisi olan dogatistii giigler
geleneksel sosyal baglamin merkezi bir diisiince bi¢cimidir. Yagmurun yagma-
mast, sellerin ortaya ¢ikmasi, heyelan ve deprem gibi olaylar daha ¢ok doga-
istii gliglere dayandirildigindan geleneksel sosyal baglamda komplo teorileri
daha ¢ok hurafeci bir baglamin i¢ine oturmaktadir.

Geleneksel sosyal baglamin ve bilgi siireclerinin dogaiistii giiclerle iliskili
olmas1 ve kutsal bir baglama oturmasi bu toplumlarda istikrarin saglanmasina
da belli 6l¢iide islevsel roller oynamistir. Vahyin ve gelenegin yanilmaz yetki-
siyle sarmalanmis, bu istikrar biciminde™” diizeni bozacak musibetler ihlal
olarak telakki edilmistir. Diizenlilik, hayatin istikrar1 ve yasamin devami tan-
risal giiclerin elinde olarak telakki edildigi icin kiiltiirel ritiieller de kutsal ola-
rak gorilmiistiir. Morin’in yerinde tespitiyle “Kiiltiriin bu sekilde kutsallasti-
rilmasi, eski toplumun yeniden érgiitlenmek zorunda birakacak teknik, ideolo-

34. Edward Shils, “Gelenek Nedir?”, Dogu Bati Diisiince Dergisi 25 (2003), 105-115.

35. Mustafa Armagan, “Geleneksel Toplum”, Sosyal Bilimler Ansiklopedisi (Istanbul:
Risale Yayinlari, 1991), 2/15-16.

36. Ayrintih bir inceleme icin bk. Raymond Aron, Sanayi Toplumu, ¢ev. E. Giirsoy (Istan-
bul: Dergah Yayinlari, 1978).

37. Morin, Yitik Paradigma: Insan Dogast, 180.
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Jjik ve sosyolojik ciddi sarsintilari hemen her yerde engellemistir.”* Metafizik

merkezli diigiince dikkate alindiginda geleneksel toplum yapilanmalarinda
meydana gelen olaylarin dogaiistii varliklarla iligkilendirilmesi ve dogaiistiiyle
iligkili olduguna inanilan nesne, hayvan ya da insanin bir miidahalesi olarak
goriilmesi anlamlidir.

Geleneksel sosyal baglamda komplolar, yanlis insani davranislarin tanrisal
giicleri kizdirdiklari, seytana davetiye cikardiklari ve musibetlerin meydana
gelmesine neden olduklar1 seklinde bir cerceveye sokulmaktaydi. Meselelerin
kaynagi, planlayicisi, uygulayicisi olarak dogatistii giiclerin gdriilmesi ayni za-
manda onlar1 kizdiracak davraniglardan uzak durulmasi ya da onlar1 kizdiracak
kesimlerin cezalandirilmas: seklinde belirmekteydi.*”” Taylor’un Sekiiler Cag
adli ¢alismasinda vurguladig: gibi 6nceki toplumlarin diisiinme bi¢imi metafi-
zik merkezliydi.* Bu baglamda komplo diisiinceleri de daha cok olgusal ol-
mayan bir ¢ercevede yliriimekteydi. Burada dikkate deger olan sey modernite
oncesinde afetlerin, biiyiik felaketlerin kaynaginin iliskilendirilme bi¢imidir.
Bu felaketlerin, beklenmedik olaylarin, hesap edilmeyen meselelerin ortaya ¢1-
kis1 insan iradesinin diginda kalan kiilli bir iradenin onay1 ve istegiyle meydana
gelen bir sey olarak kodlanmaktaydi. Burada insanlar, bu iradenin nasil tecelli
edecegine yon verebilirdi; ancak iradenin ortaya ¢ikip ¢ikmayacagi her seyin
planlayicist olan Tanri’nin eliyle olan bir durum olarak diisiiniilmekteydi.
Makro planda olaylarin planlayicist olan Tanr1’nin rizas1 6énemli oldugundan
onun gazabini celbedecek durumlardan kaginmak da gerekliydi. Bu acidan
kimi donemlerde insanlar, ansizin ortaya ¢ikan olaylarin miisebbibi olarak gor-
diikleri toplumda dislanmus, giinahkar sayilan ve genel egilime gore farkli dav-
ranan kesimleri cezalandirilma yoluna gitmis ve Tanri’ nin kizginliginin yumu-
satilmasi igin birtakim girisimlerde bulunmuslardir. Insanlar herhangi bir so-
runu gizli bir elle iliskilendiriyor ve bu eli de dogaiistii giicler olarak kodlu-
yordu. Bu donemlerde “biiyii, toren, mit, asirt karmagsikligin yol actigr kaygi
verici belirsizliklere, buhranl diizensizliklere, diisiinsel varliklarin asalakiik
ve aswriligina karsi verilen temel cevaplardandi.”!

Ornegin Sultan Barsbay vebadan 6liimlerin arttig1 bir donemde kadilar1 top-
lar ve Tanri’nin hangi durumlarda giinah islediklerinde veba cezas1 verdigini
sorar, zina ve kadinlarin siislenmesi seklinde cevap aldigindaysa bunlara karsi

38. Morin, Yitik Paradigma: Insan Dogast, 180.

39. Sihir, biliyli ve mistizim aym zamanda dinamik, toplumdan topluma degisen an-
layislardir. Bir analiz i¢in bk. Mircea Eliade, Okiiltizm, Biiyiiciiliik ve Kiiltiirel Modlar, gev. Cem
Soydemir (Ankara: Dogu-Bat1 Yaynlari, 2019).

40. Ayrnti igin bk. Charles Taylor, Sekiiler Cag, ¢ev. Dost Kérpe (Istanbul: Is Bankas1 Y.,
2007).

41. Morin, Yitik Paradigma: Insan Dogast, 151.
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onlemler alir.* Burada olaylar ve afetler kimi acilardan Tanr1’nin laneti olarak
okunmaktadir.* Bu agidan meydana gelen olaylar ugursuzluk, tanrisal ceza ya
da lanetli olduguna inanilan kimi bitki ve hayvanlarla iliskilendirilmekteydi.
Burada komplo dinselin sosyal, kiiltiirel ve iktisadi sartlarin da etkisiyle belli
bir ¢ercevede yorumlanmasi olay1 olarak belirmektedir.

Geleneksel diisiinme bi¢iminin komplo mantig1 hurafedir. Teknik olarak
akil dis1 olaylarla bezenmis iyi bir hikaye seklinde oriintiilenmis anlati olarak
tanimlanan hurafe kendi icerisinde belli bir olaya getirilmis aciklama bigimi-
dir. Hurafeler belli agilardan inanca isaret etmektedir. Bir yerde hurafe varsa
orada bir sekilde inan¢ da vardir. Bu inanma bi¢iminde kutsiyet vardir. Bir
agac, bir nesne, bir hayvan ya da bagka bir esya ugur getirebilir veya ugursuz-
luga neden olabilir. Hurafelerin inangla diyalojik iliskisi ve sinirlarinin belirsiz
olusu hurafeyle din arasinda ayrim yapmayi zorlastiran bir siire¢ olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bu ¢ergcevede hurafelerin daha ¢ok belli bir dinin kavramsal ¢er-
cevesi, epistemik sablonu, teolojik yapisi dikkate alinarak konumlandirilmasi
gerektigini belirtmek gerekir.* Muglak bir yapiya sahip olmasina ragmen hu-
rafenin genellikle gergekle ilgili olmayan anlatilar oldugu genel kabuldiir.

Hurafeler tanimi itibariyle sosyolojiktir. Belli sosyal baglam, cerceve, kiil-
tiirel yap1 ve epistemik cerceveye sahip belli toplumlar farkli hurafe bicimle-
rine sahip olurlar. Kimi toplumlar i¢in mantikli olan bir nesne ya da olay baska
toplumlar i¢in hurafe olarak tanimlanabilir.* Bu agidan geleneksel sosyal bag-
lamin hurafeci komplo 6zellikleri sosyolojinin diisiinme bi¢imiyle dogrudan
ilgilidir. Bu sosyal baglam icerisinde iiretilen hurafeci komplo yaklagimlari
kimi zaman insanlara atfedilmeyecek birtakim 6zelliklerin yakistirilmasiyla da
sonuclanmaktaydi. Olaylarin miisebbibi olarak goriilen kesimlerle ilgili ¢esitli
hikayeler uydurulur, yakistirmalar yapilir, iblisle is birlikleri vurgulanir ve
kimi zaman bu kesimlere c¢esitli cezalar kesilirdi. Bunun tipik 6rnegi Av-
rupa’da meydana gelen cadilik inanisidir. Lois Martin, cadilik inanisini soyle
izah etmektedir:

“...1000-1400 yillar: arasinda Avrupa'mn toplumsal ve politik ¢izgisinde
biiyiik bir degisim yasand. Isgalci Miisliiman ordularin tehdidi, Dogu Orto-
doks Kilisesi ile yasanan ayrim, heretikligin yiikselisi ve Kara Oliimiin yikici
etkileri bir araya gelerek Avrupali zihninde toplumsal, ruhsal ve politik haya-
tin pek ¢ok yaninda radikal degisikliklere neden olacak yeni bir kusatilmusiik

42. Samira Kortantamer, “Memliiklar’da Lanet, Ugursuzluk ve Hakaret”, Ldnet Kitabi, ed.
Emine Giirsoy Naskali (istanbul: Kitabevi Yaymlari, 2009), 71.

43. Kortantamer, “Memliiklar’da Lanet, Ugursuzluk ve Hakaret”, 71.

44. Ali Murat Yel, “Hurafe”, Tiirkiye Dinyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1998), 18/381.

45. Yel, “Hurafe”, 18/381-383.
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hissi yaratti. Orta Cag Avrupasi kendini saldiri altinda hissetti ve sonraki do-
nemler komplo teorileriyle dolup tasti. Yahudiler, ciizzamlilar, heretikler ve
kdfirler Avrupa Hristivanligini bizzat Seytan tarafindan kurgulanan acimasiz
bir komployla yitkmaya caligsan yeni “i¢ diismanlar” olarak goriildii. Zamanla
cadu figiirii topluma karst ¢aligan bu gizli seytanin nihai sembolii olarak yeser-
meye basladi ve Orta Caglarin paranoyasi derinlere yerlesmis bir seytan kor-
kusuyla erken modern déneme tasindi, korundu ve biiyiitiildii*®

Sonug olarak meydana gelen toplumsal olaylarin kimi azinliklarin seytanla
is birligi yaptiklari, iyilere zarar verdikleri seklinde gercevelenmesi farkli bi-
cimleriyle modern 6ncesi toplumlarda, geleneksel havzalarda mevcuttu. Bu-
rada alt1 ¢izilmesi gereken husus, bu kurgulama bigiminin dénemin sosyal bag-
lamryla iliskisidir. Oyle ki giiniimiiziin olgusal bilim alan1 olan tip bile birta-
kim gizemlerden hareketle temellendirilmekte ve iyilestirici gii¢ olarak cesitli
nesne ve biiyiilere bagvurulmaktaydi.*’ Bu sosyal baglam, ortaya cikan kriz
durumlarinin a¢iklanma bi¢iminde de kendisini ele vermekte ve hurafeci acik-
lamalarin ortaya atilmasina neden olmaktaydi.

4.2. Modern Baglam: Komplolarin Restorasyonu

Modernitenin farkl bir bilgi, diistince ve kiiltiir meydana getirdigiyle ilgili
pek cok arastirma ve analiz bulunmaktadir.*® Bu arastirmalarin iizerinde dur-
dugu nokta rasyonalite, sanayilesme, sekiilerlesmedir. Modernite bilimsel icat-
larin yapildigi, egitim olanaklarinin arttig1, bandaj iiretimin merkezi bir yer
teskil ettigi sanayi siirecine isaret eder.* Standardizasyonun, programciligin
ve mekaniklesmenin bileseni olan modernite herhangi bir olguyla ilgili bilgi-
lerin yeniden organizasyonudur. Modernite bastan itibaren kendini “gelene-
gin” reddiyle anlamlandiran, ‘yeni’ye yaptig1 vurguyla gecmise ve gecmis tec-
riibelerine ihtiyatli bakmay1 imleyen bir siirectir.’® Rasyonel, nesnel ve elesti-
rel akilcililk modernitenin temel duruslarindan  birisidir.’’ Modernite
Newton’cu fizik kurallarinin bilgi paradigmalarina yansimasidir.”> Bu bag-
lamda “Insanlarin kendi akillarin1 kullanmaya ciiret etmeleri aydinlanmanin

46. Lois Martin, Cadiligin Tarihi (Ortacag’da Bilge Kadinin Katli) (Istanbul: Kalkedon Ya-
yinlari, 2009), 16.

47. Talal Asad, Sekiilerligin Bicimleri: Hristiyanlik, Islamiyet ve Modernlik, cev. Ferit Bu-
rak Aydar (Istanbul: Metis Y., 2007), 62.

48. Bir 6rnek i¢in bk. Touraine, Modernligin Elestirisi,.

49. Niliifer Talu, “Modernlik S6ylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey”, METU Journal
of the Faculty of Architecture 2/27 (2010), 142.

50. Abdurrahman Arslan, Sabra Davet Eden Hakikat (Istanbul: Pinar Yayinlari, 2009), 89.

51. Arslan, Sabra Davet Eden Hakikat, 44.

52. Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi (Istanbul: Tletisim Yaymlari, 2009), 60-61.
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ilk adimim olusturmaktadir.”>* Foucault’un perspektifiyle “bireyler aklin ev-
rensel, hiir ve kamusal kullanimlarini birbirlerine yiiklediklerinde, aydinlan-
ma gerceklesmis demektir.”>* Habermas modernitenin yegane dogrulayici ola-
rak akli vurgular.®® Yine olgusal bir ¢ergeve cizen Comte’un sosyolojiyi agik-
larken biyolojiyi merkeze almas1 modernitenin bilimselci perspektifiyle ilgili
ogretici fikirler vermektedir.*®

Aydinlanma diisiincesi iizerinde arastirma yapanlar bu diisiinme bigiminin
insan merkezli bir kurguyu esas aldigim1 vurgularlar.’” Aydilanma &ncesinde
meselelerin planlayicisi olarak Tanri ya da dogaiistii giigler merkezi rol oynar-
ken sonraki donemlerde tanrisal kurgunun yerini insan merkezli kurgu almig
geleneksel perspektif yerini modern perspektife birakmistir. Din, mit, riiya, si-
hir ve dogaiistli anlatilar aydinlanmis akil tarafindan diglanan sdylemlerdir.
Yeni bir paradigma olan bu siire¢ musibet, doga olaylar1 ve beklenmedik du-
rumlarin agiklama bi¢imini de degistirmistir. Modernitenin farkli bir epistemo-
lojik cerceveye evirilmesi siireci ve sosyal baglamin degisip doniismesi komp-
lolarin mantiginin da degismesiyle sonuglanmistir. Modernite hurafeci bir ger-
cevede yiirliyen komplo mantiginin rasyonalize edilmesi, yeni bir bi¢cim ka-
zanmasidir. Bir yorum bi¢imi olarak komplo teorilerinin tarihi eski olsa da mo-
dern anlamda arka planinda stratejik aklin yattig1 diisiincelerinin merkezi ol-
dugu komplolarin dikkat cekmeye baslamasi ve tartigiimasi 18. ylizyilda mey-
dana gelen bir seydir. Nitekim aragtirmacilar komplolarin ¢ikigint modern do-
nemle baslatirlar.’® Bu yiizy1lda komplo denilen teorilerin kamusal bir alan ka-
zanmaya baslamasi biiyilik oranda aydinlanma diisiincesiyle ilgilidir. Bilgi pa-
radigmalar1 degisen insanlarin ortaya ¢ikan durumlart dogaiistii olaylarla ilis-
kilendirmesi entelektiiel kapasiteleri diisiiniildiiglinde zordur. Komplolarin
modernitenin olgusal yonleri ve sosyal baglami, kiiltiirel sartlar1, bilimsel yak-
lasimlar1 ve bilgi paradigmalariyla paralel bir sekilde dontismesi bu agidan an-
lamlidir.

Dolayisiyla modernite kara kedi, cad1 gibi agiklamalarin yerini uzaylilarin
ve UFO’larin alisidir. Modern komplo bi¢imlerinde sik sik UFO ve uzayli vur-
gularinin yapilmasi bunun bir 6rnegidir. Modern sosyal baglamin bilgi siirec-

53. Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, 90.

54. Akt. Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, 91.

55. Jirgen Habermas, The Philosophical Discourse of Modernity, trans. Frederick Lawrence
(Cambridge: Cambridge, 1971), 42.

56. Callinicos, Toplum Kurami: Tarihsel Bir Bakis, 107.

57. Ayrmtil bilgi i¢in bk Max Horkheimer - Theodor W. Adorno, Aydinlanmanin Diyalek-
tigi: Felsefi Fragmanlar, ¢ev. Oguz Oziigiil (Istanbul: Kabalac1 Yayinlari, 1995).

58. bk. Haluk Hepkon, Jon Tiirkler ve Komplo Teorileri (Istanbul: Kirmizikedi Yayinlari,
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leriyle paralel bir sekilde bu komplolarda bilim, bilimsellik ve teknolojik ifa-
delerin yogunlukta olmas: dikkate degerdir. Ornegin bilimsel anlamda varlik-
lar1 belli olmadig1 halde uzaylilar pek ¢cok komploya konu olabilmektedir.
Kimi komploculara gore “binlerce, belki de milyonlarca kigi diizenli olarak
uzaylilar tarafindan kacirilip uzay araglarinda iizerlerinde deney yapilmakta-
dir.””*° Modern hurafe olarak tanimlanabilecek bu diisiince bigimlerinin bilim-
sellikle bezenmesi dikkate degerdir. Nihayetinde Hempel’in vurguladigi gibi
bilimsel deney modern bilgi siireclerinin ve bilimciliginin 6nemli bir sa¢ aya-
g1dir.* Modern komplolarin igerisinde deney konulariin gegmesi bu anlamda
ogreticidir. Yine bu komplolarda teknik ve teknoloji sik sik kullanilmaktadir.
Ornegin aya ilk ayak basmay1 komplo cercevesinde degerlendiren bir acikla-
maya gore; “Tarihte bir doniim noktast olarak goriilen insanin aya ilk ayak
basist NASA 'nin kurguladig bir diizmecedir. Bu diizmece Nevada'da bir stiid-
yoda ¢ekilen fotograf ve video ¢ekimleriyle olusturulmustur.”®' Kiiba’da ders
kitaplarina bile gecen bu teoride®® kullanilan argiimanlar bilimsel ve teknolojik
temalarla desteklenmekte sonug olarak ABD’nin teknolojik yeterliligini gos-
termek icin uydurulan bir hadise olarak gercevelenmektedir.®?

Giincel komplolarda teknoloji, deney, degistirme ve bunlari1 insan ya da
uzayhlarla iliskilendirme belirginidir. Ornegin 1973-1976 yillar1 arasindan
ABD’nin orta bolgelerinde ineklerin telef oldugu bir olay yasanir. Arastirmalar
olayin yirtict hayvanlardan kaynaklandigini ortaya koyar ancak komplo teori-
cileri meseleyi su sekil bir cergeveyle izah eder: “Biiyiik bas hayvanlar iize-
rinde yapilan bu katliamlar diinyadaki biyolojik malzemeleri kullanan uzayli-
larin yaptigi deneylerin bir sonucudur. Amaglart uzayli-insan melezi, sayborg
olusturmaktir. Diinyadaki hiikiimetler de uzaylilarla ig birligi icerisinde olup
bu yaratiklara arastirma iistleri saglayarak bunlart halktan gizliyorlar.”** Ne-
redeyse higbir kanita dayanmayan bu séylem modern komplolarin mantiginin
anlagilmasi agisindan 6greticidir. Burada komplonun icerisinde biyolojik mal-
zemeler, uzayli-insan melezi, sayborg olusturma gibi ifadeler bilim ve bilim-
sellige gondermede bulunmaktadir. Insan tiiriiniin genlerinin degistirilmeye
calisildigina inanilan bu teorilerde diinyalilarla uzaylilar is birligi yapmakta-
dirlar. Buna gore “ABD hiikiimeti diinyaya hdkim olmak igin insan-uzayli me-

59. Joel Levy, “Komplo Teorileri”, ed. Cem Kiigiik (Istanbul: Profil Yayinlari, 2009), 51.
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63. Levy, “Komplo Teorileri”, 39.

64. Levy, “Komplo Teorileri”, 54-55.
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lezi olusturmak icin uzaylilarla gizlice is birligi yapryor.”” seklinde bir cer-
ceve cizilmektedir.

Modern komplolarin rasyonel ve teknoloji merkezliligine pek ¢cok 6rnek
verilebilir. Ornegin son zamanlarda koronaviriis gercevesinde giindeme gelen
ag1 vasitastyla insanlara ¢iplerin takilacagi ve herkesin bu yontemle takip edi-
lecegi ya da biiyiik firmalarin ilag satmak icin as1 yoluyla hastalik yaydiklari
seklinde pek ¢ok bilgi dolasimda bulunmaktadir.®®

Burada dikkate deger durumlardan birisi komplo teorilerinin igerisinde in-
san aklinin stratejik olarak kullanildig1 bir konsepte gore kurgulanmasidir. Bu
tiir komplolarin iyi bir 6rnegi ABD tarafindan kurulan “High Frequency Ac-
tive Auroral Research Program” HAARP’le ilgili komplolardir. Buna gore
ABD tarafindan olusturulan bu program diinyanin ¢esitli yerlerinde deprem
cikarmak, iklim degistirmek ve diisman {iilkelerin hava durumlarini ele gegir-
mek icin kullanilmaktadir. Oyle ki komploculara gore “ELF radyo dalgalar
insan beyninin elektriksel faaliyetleriyle aym frekansta ¢alistigi icin HA-
ARP i tirettigi ELF sinyalleri ¢ok yonlii bir zihin-kontrol araci olarak da kul-
lamimaktadir. " Burada dikkate deger olan sey dnceki donemlerde daha ¢ok
dogaiistii giiclerle aciklanmaya calisilan kriz durumlarimin ickin bir ¢erceveye
almarak diinyevi birtakim giiclere hamledilmesi ve teknolojiyle bezenmesidir.
Bu da modernitenin sosyal baglamiyla dogrudan ilgilidir.

Ozetle sosyal baglam 6znenin bakis agisini, yaklasim bigimini ve olaylarin
degerlendirilme seklini degistirip dontistirmektedir. Geleneksel toplumsal
baglamda kriz durumlar gergevesinde olusturulan acgiklamalar modern do-
nemle birlikte bilimsel bilginin gelismesiyle birlikte farkli bir forma evirilmis-
tir. Gegmis donemlerde hatta kimi agilardan giiniimiizde goreceli olarak gele-
neksel kalmig toplumlarin kriz durumlarina getirdikleri agiklamalarla modern-
lesmis ve rasyonel bilginin gegerli oldugu bir toplumda meselelere getirilen
aciklama bicimleri farklidir. Bu argiimanlar, kara kedi, seytan, cadi gibi mistik
yapilarin yerini uzaylilar, UFO ya da ABD gibi gii¢lerin almasidir.

5. Sonuc¢

Kriz durumlarinda insanlar meydana gelen olaya iliskin gesitli senaryolar
kurarlar. Komplo teorileri olarak ifadelendirilen bu senaryolar insanlarin belli
olaylar1 aciklama ihtiyacindan dogar. Ansizin meydana gelen kriz durumlari-
nin ortaya ¢ikardigi belirsizlikler ve olaylarin neden ¢iktigina yonelik merak,
cesitli aciklama bigimlerinin ortaya atilmasina da neden olur. Ne var ki bu

65. Levy, “Komplo Teorileri”, 45.

66. Hiiseyin Yadigaroglu, “Covid-19 ve As1 Karsithg1”, Karadeniz Teknik Universitesi Stra-
tejik Arastirma Merkezi Dergisi 1 (2021), 67.

67. Levy, “Komplo Teorileri”, 61.
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actklama bicimleri sosyal baglamdan bagimsiz degildir. Insanlar icinde yasa-
diklar1 dénemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel kodlarindan etkilenerek aciklama
iretirler. Nihayetinde bilgi iireten Ozneler ig¢inde yasadiklari zamanin ve
mekanin bir parcasidir. Dogasi geregi icinde yasadiklart sosyal baglamin bilgi
yapma stirecleri onlart etkiler ve agiklama bigimlerini doniistiiriir. Genel olarak
bilgi ve sosyal baglamla ilgilenen bilgi sosyolojisi bu durumun anlasilmasi ag1-
sindan fikir vericidir. Bilgi sosyolojisi bilginin sosyolojik boyutuna odaklanir
ve sosyal baglamin bilgi yapmadaki roliine isaret eder. Bir agiklama bigimi
olan komplolar sosyal baglamin 6zellikleri, olaylar argiimanlastiriima sekli ve
onu Oriintiilendirilme bi¢iminden etkilenerek olusurlar. Diger bir ifadeyle
komplolar i¢inde yasanilan donemin sosyal, siyasal, kiiltiirel, epistemik ve ik-
tisadi sartlarindan etkilenerek olusurlar. Donemlerin bilgi karakteri, meseleleri
ele alma bigimleri ve sosyal baglami meydana gelen olayin temalandirilma-
sinda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Komplolarla hurafeler bu agidan 6greticidir. Belli bir sosyal baglamin ige-
risinde olaylara getirilen agiklama bigimleri hurafe olarak karakterize olurken,
baska bir sosyal baglamda profesyonel komplolara doniisebilmektedir. Burada
sosyal baglam meselelere bilimsel, akilci, stratejik agiklama getirme, ya da hu-
rafeci, akil istii, teslimiyet¢i veya metafiziksel agiklama getirilmesinde belir-
leyicidir. Bu yazi komplolarin sosyal baglamla diyalojik iligkisine vurgu yapa-
rak sosyal, siyasal ve kiiltiirel baglamlarin bu kurgulama bigimini degistirdi-
gine isaret etmektedir. Vurgulanmalidir ki hem hurafeler hem de komplolarin
ortak Ozelligi belli bir oriintii cergevesinde senaryolasmis olmalari ve ispatla-
namamazliklaridir.

Gelencksel sosyal baglamin biligsel sablonlariyla modern sosyal baglamin
biligsel sablonlar1 agiklama bigimlerinin karakteristik 6zelliklerini degistirirler.
Modern sosyal baglamin bilgi paradigmasi, insan1 kurgulama bi¢imi, egitim
anlayisi, felsefi bakisiyla paralel olacak sekilde, komplolar da degisip doniis-
mektedir. Bu agidan giincel komplolar bir yoniiyle hurafeci yaklagimin sosyal
baglamla paralel bir sekilde form degistirmis bicimidir. Onceki toplumlarin
olaylar1 kara kedi, karga, cadi ve kimi zaman azinlikta olan sosyal kesimlerle
iligkilendirme bigimi moderniteyle birlikte farkli bir forma evrilmistir. Modern
komplolarin ana gergevesinin akilcilikla es giidiimlii olacak sekilde bilim, bi-
limsellik ve teknoloji merkezli bir ¢erceveye dayanmasi bu agidan ogreticidir.
Diger bir ifadeyle pozitivist anlayislarin yayginlasmaya basladigi modern do-
nemlerin insani1 entelektiiel ve biligsel olarak meydana gelen olaylar1 dogaiistii
giiclere atfetmeyecek durumdadir. Ne var ki olaylar bir sekilde agiklama ihti-
yaci, agiklamanin modern bilgi paradigmalarina gore sekillenmesiyle sonug-
lanmaktadir. Bu agidan kara kedi, cadi, iblis gibi hurafeci yaklagim bigimleri,
yerini akil ve teknoloji merkezli birtakim senaryolara birakmaktadir.
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Vurgulanmalidir ki modern epistemik yapinin bir ¢esit “aciklama” bigimi
olan komplolar1 restore ederek hurafeci bir karakterde temayiiz olan akilct ve
olgusal birtakim agiklamaya tahvil etmesi komplolarin hurafeci baglamini de-
gistirmemektedir. Komplolar daha ziyade modern dénemin sosyal baglaminin
hurafeleridir. Pratikte olaylar1 kara kediye baglama, cadilarla iliskilendirme,
iblis veya seytanla aciklamayla ABD, UFO ve uzayli durumlarla agiklama ara-
sinda genel bir fark yoktur. Sadece agiklamalarin karakteristik 6zelligi degis-
mistir. Nihayetinde modern bilimin konusuldugu bir baglamda meseleleri ca-
dilikla iligkilendirme yerine UFO’larla iliskilendirme modern hurafeci-
lere/komploculara daha reel gelmektedir.

Ozetle teknik olarak ortaya ¢ikan bir krizi ugursuz bir hayvana baglama,
seytan, cadil ya da bagka bir nesneyle iligkilendirmeyle, krizi herhangi bir dev-
let veya istihbarat orgiitiine veya uzayli ve UFO’lara dayandirma arasinda fark
yoktur. iki bi¢im de spekiilatiftir. Ispat1 zordur. Aslinda bilgi sosyolojisi ag1-
sindan bunun 6nemin de yoktur. Bilgi sosyolojisi agismmdan 6nemli olan sey,
bu aciklama oOriintiilendirme, temalandirma ve hikayelestirme bigimlerinin
farkli donemlerde farkli karakterlere biirtinmesidir. Bu karakterler de sosyal
baglama isaret etmektedir. Bir donemin sosyal baglami agiklamalara hurafeci
bir goriiniim katarken, baska bir donemin sosyal baglam1 teknoloji ve strateji
merkezli komplolarin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.

KAYNAKCA

Akdogan, Ali. Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegiste Dini Hayat, Ragbet Yayin-
lari, Istanbul 2002.

Armagan, Ibrahim. Bilgi ve Toplum- I: Bilgi Sosyolojisine Girig. Otag Matbaasi, Istanbul
1974.

Armagan, Mustafa. “Geleneksel Toplum”. Sosyal Bilimler Ansiklopedisi. C. 2. Risale
Yayinlari, Istanbul 1991.

Aron, Raymond. Sanayi Toplumu. cev. E. Giirsoy, Dergah Yayinlari, Istanbul 1978.

Arslan, Abdurrahman. Sabra Davet Eden Hakikat Pmar Yayinlari, Istanbul 2009.

Arslan, Hiisamettin. Epistemik Cemaat: Bir Bilgi Sosyolojisi Denemesi, Paradigma Yayin-
lari, Istanbul 2007.

Asad, Talal. Sekiilerligin Bicimleri: Hristiyanhk, Islamiyet ve Modernlik. cev. Ferit Burak
Aydar, Metis Yayinlar1, Istanbul 2007.

Berger, Peter - Luckmann, Thomas. Gergekligin Sosyal Insast (Bir Bilgi Sosyolojisi Ince-
lemesi), cev. Vefa Saygin Ogiitle, Paradigma Yayinlari, Istanbul 2008.

Berger, Peter L. vd. Modernlesme ve Biling. ¢ev, Cevdet Cerit, Pmar Yayinlar, Istanbul
1985.

Bozkurt, Veysel. “Inantyorum, Oyleyse Gergektir: Komplo Teorileri”. Scienceup, 47-51.

Callinicos, Alex. Toplum Kurami: Tarihsel Bir Bakis. ¢ev. Yasemin Tezgiden, Iletisim
Yaynlari, Istanbul 2004.

Certeau, Michel de. Tarih ve Psikanaliz. gev. Aysegiil Sénmezsay, Is Bankasi Yaynlari,
Istanbul 2017.

Cigdem, Ahmet. Aydinlanma Diisiincesi, Tletisim Yaymlari, Istanbul 2009.

41



42

Dr. MEHMET FURKAN OREN

Durkhem, Emile. Sosyolojik Metodun Kurallari. ¢ev. Enver AytekinSosyal Yayinlari,
Istanbul 1994.

Eliade, Mircea. Okiiltizm, Biiyiiciiliik ve Kiiltiirel Modlar. ¢ev. Cem Soydemir Dogu-Bati
Yaynlart, Ankara 2019.

Ersoy, Mehmet Akif. Safahat. ed. Ertugrul Diizdag 1z Yaynlar, Istanbul 2007.

Foucault, Michel. Bilginin Arkeolojisi. gev. Veli Urhan, Birey Yaymlar1, Istanbul 1999.

Gurvitch, Georges. Sosyoloji ve Felsefe. ed. Kadir Cangizbay, Degisim Yayinlari, Istanbul
198s.

Habermas, Jirgen. The Philosophical Discourse of Modernity. ¢ev. Frederick Lawrence.
Cambridge: Cambridge, 1971.

Harvey, David. Kent Deneyimi. ¢ev. Esin Sogancilar Sel Yaymlari, Istanbul 2015.

Hekman, Susan. Bilgi sosyolojisi ve hermeneutik : Mannheim, Gadamer, Foucault ve Der-
rida. gev. Hiilsamettin Arslan, Paradigma Yaymnlari, Istanbul 1999. http:/ktp.isam.org.tr/ktp/re-
cordview.php?idno=19832&ele=%3D&wKitaplar=Bilgi+sosyolojisi

Hempel, Carl. Doga Bilimi Felsefesi. gev. Cengiz Iskender Ozkan - Talip Kabaday1 Nobel
Yayinlari, Ankara 2015.

Hepkon, Haluk. Jén Tiirkler ve Komplo Teorileri, Kirmizikedi Yaymlari, Istanbul 2012.

Horkheimer, Max - W. Adorno, Theodor. Aydinlanmanmn Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar.
cev. Oguz Oziigiil, Kabalac1 Yayinlari, Istanbul 1995.

Kortantamer, Samira. “Memliiklar’da Lanet, Ugursuzluk ve Hakaret”. Ldnet Kitab:. ed.
Emine Giirsoy Naskali, Kitabevi Yayinlari, fstanbul 2009.

Kuhn, Tohmas. Bilimsel Devrimlerin Yapust. gev. Niliifer Kuyas, AlanY. 4., Istanbul 1995.

Le Goff, Jacques. Tarihi Dénemlere Ayirmak Sart Mi? gev. Ali Berktay, Is Bankas1 Yayin-
lary, Istanbul 2016.

Lefebvre, Henr1. Modern Diinyada Giindelik Hayat. gev. Isin Giirbiiz Metis Yayinlari,
Istanbul 1998.

Lévi-Strauss, Claude. Yapisal Antropoloji. gev. Adnan Kahilogullari Imge Kitabevi, Ankara
2012.

Levy, Joel. “Komplo Teorileri”. ed. Cem Kiigiik. 9-68, Profil Yaymlari, Istanbul 2009.

Mannheim, Karl. Ideoloji ve Utopya. gev. Mehmet Okyayuz, Deki Yayinlari, Ankara 2009.

Martin, Lois. Cadiligin Tarihi (Ortagag’da Bilge Kadimin Katli), Kalkedon Yayinlari,
Istanbul 2009.

Morin, Edgar. Yitik Paradigma: Insan Dogasi. gev. Devrim Cetinkasap, Is Bankas1 Yayn-
lari, Istanbul 2019.

Shils, Edward. “Gelenek Nedir?”” Dogu Bat1 Diisiince Dergisi 25 (2003), 105-141.

Slattery, Martin. Sosyolojide Temel Fikirler. gev. Umit Tatilcan - Giilhan Demiriz, Sentez
Y., Bursa 2007.

Senocak, Ebru. “Insanlhk Tarihinde Deprem ile flgili Inanislar ve Marmara Depreminin Es
Zamanlilik Boyutu”. 1. Uluslararasi Kocaeli ve Cevresi Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri. Ko-
caeli: Kocaeli Belediyesi Yaynlari, 2007.

Talu, Niliifer. “Modernlik S6ylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey”. METU Journal of
the Faculty of Architecture 2/27 (2010), 141-171.

Taylor, Charles. Sekiiler Cag. gev. Dost Kérpe, Is Bankas1 Y., istanbul 2007.

Touraine, Alain. Modernligin Elestirisi, ¢ev. Hiilya Ugur Tanridver, Yap1 Kredi Y., Istanbul
2014.

Wallerstein, Immanuel. Gulbenkiyan Komisyonu: Sosyal Bilimleri A¢in. ¢ev. Sirin Tekeli,
Metis Y., Istanbul 2016.

Warburton, Nigel. Felsefenin Kisa Tarihi. cev. Giiglii Atesoglu, Alfa Yayinlar, Istanbul
2018.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.23-43

Wells, Calvin. Sosyal Antroploji A¢isindan Insan ve Diinyasi. cev. Erzen Okur, Remzi
Kitapevi, Istanbul 1972.

Yadigaroglu, Hiiseyin. “Covid-19 ve As1 Karsithg1”. Karadeniz Teknik Universitesi
Stratejik Aragtirma Merkezi Dergisi 1 (2021), 61-70.

Yanik, Aybars. “Basimiza Kim Sardi Bu Belay1: Komplo ve Koronavirii”. Birikim Dergisi
373 (Mayz1s 2020), 60-70.

Yasa, Ibrahim. Hasanoglan Kéyii'niin Ictima-i Iktisadi Yapis:, Dogus Ktd Matbas1, Ankara
1956.

Yel, Ali Murat. “Hurafe”. Tiirkiye Dinyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 18/381-382, Diyanet
Vakfi Yayinlar1, Ankara 1998.

43






AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.45-56

YUSUF SURESININ NUZUL SEBEPLERININ
YUSUF U ZULEYHA ANLATILARINA
YANSIMASI

Dr. Ogr. Gor. Cagdas ALBAYRAK"

Oz: Kokeni kutsal metinlere (Tevrat, Incil, Kur’4n) dayanan Ydsuf Peygamber’in kissasi
hem dini-ahlaki boyutu ile hem de estetik bir ilgi ve begeni saglayarak insanlarin hosga vakit
gecirmesi gayesinde olan edip ve sairlerin elinde 6nemli birer edebi hiiviyete biiriinmiistiir.
Yasuf Peygamber’in hikdyesi, Dogu-Bat1 olmak iizere hemen hemen tiim diinya edebiyatlar1
icin 6nemli bir anlati olagelmistir. Tiirk edebiyatinda da dnemli bir yeri olan Hz. Yasuf'un
hikayesinin manzum ve mensur olmak iizere kaleme alinmis bir¢ok 6rnegi bulunmaktadir. Bu
calismadaki temel gaye Tiirk edebiyatinda manzum olarak kaleme alinmis Yisuf u Ziileyha an-
latilarinin bir kisminda bazi sairler tarafindan -mesnevi nazim sekli klasik tertibinin disina ¢iki-
larak bir miifessir edasiyla- Hz. Yésuf’un semavi kitaplarda yer alan hikayesinin esasina taalluk
etmeyen Yusuf suresinin niizul sebeplerinin edebi bir manzume haline getirilmis 6rneklerinin
tefsirler rehberliginde hangi sairler tarafindan tahkiye edildigini tespit etmek olacaktir. Yine bu
tespitten hareketle mesnevi sairlerinin dile getirdikleri Ytsuf suresinin niizul sebeplerinin tef-
sirlerdeki bilgilerle ortiisiip Ortiismedigi tevsik edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, Yasuf u Ziileyha, mesnevi, esbab-1 niiz(l, tefsir

REFLECTION OF THE REASONS FOR THE REVELATION OF THE
SURAH YUSUF TO THE NARRATIVES OF JOSEPH AND ZULAIKHA
Abstract: The story of the prophet Yusuf, whose origin is based on the holy texts (Torah,
Bible, Qur'an), has taken on an important literary identity in the hands of poets and writers who
aim to ensure that people have a good time by providing both religious-moral dimension and
aesthetic interest and appreciation. The story of the prophet Yusuf has been an important narra-
tive for almost all world literature, including East-West. There are many examples of the story
of Hazrat Yusuf, which has an important place in Turkish literature, both in verse and in prose.
The main purpose of this study is to express that some of the Joseph and Zulaikha narratives
written in verse in Turkish literature -by leaving the classical mathnawi verse form- were inclu-
ded in their works by the poets -as a classical commentator- and to determine which poets, under
the guidance of tafsirs, narrated the examples of the causes of the revelation of the surah Yusuf,
which did not relate to the essence of the story of Prophet Yusuf, which were turned into a
literary poem. Again, based on this determination, it will be tried to verify whether the reasons
for the revelation of the surah Yusuf expressed by the mathnawi poets overlap with the infor-
mation in the tafsir.
Key Words: Classical Turkish literature, Joseph and Zulaikha, mathnawi, reason for des-
cent, tafsir
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1. Giris

Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli manzum ve mensur {riinlerinden olan
Yasuf u Ziileyha anlatilari, bir yoniiyle Yasuf Peygamber’in hayatini ihtiva
etmesi diger yoniiyle Ziileyhd’nin, Y{suf Peygamber’e olan ifrat derecesindeki
agkini tahkiye etmesi bakimindan Tiirk edebiyatindaki sair ve edip bir¢ok sa-
natkar tarafindan eserlerine mevzubahis edilmis 6nemli bir anlatidir.

Klasik Tiirk edebiyat1 ad1 da verilen gelenegin, temel riikiinleri igerisinde
yer alan Kur’an, Hadis gibi kaynaklardan yogun bir sekilde beslenmis oldugu,
bu beslenmenin de sairler tarafindan ekseriyetle tesbihler, iktibaslar ve telmih-
ler vasitasiyla gergeklestirildigi bilinmektedir. Yine bu dénemin edebi gelene-
ginde Kur’an’daki peygamber kissalarinin bazi tiirlerin olusmasinda biiyiik
katkilar1 oldugu ve béylelikle Siileymdnname, Halilname, Iskenderndme gibi
miistakil tarzdaki mesnevilerin kaleme alindig1 goriilmektedir. Bu 6rneklerden
biri de Ytsufu Ziileyha anlatilaridir.

Kur’an-1 Kerim’de yer alan sureler igerisinde miistakil bir sekilde basindan
sonuna kadar anlatilan yalnizca Yasuf suresidir. Yine Kur’an-1 Kerim’in ah-
senii’l-kasas' olarak tavsif ettigi bu sure, Klasik Tiirk edebiyatinin hem umum
kaynaklar1 i¢in hem de miistakil olarak Ytsuf u Ziileyha anlatilar1 i¢in 6nemli
ve temel kaynaklardan biri olma niteligi tagimaktadir.

Kur’an-1 Kerim’de ibretdmiz bir anlat1 olarak dikkat ¢ceken Hz. Ydsufun
hikayesinin, manzum bir anlat1 olan mesnevilerde ise hikayenin kutsal kaynak-
lardaki tahkiyesine bagh kalinarak etrafinda tesekkiil eden tali hadiselerle ta-
mamlanan edebi bir yapiya biirtindiigli goriiliir.

Hz. Yasuf’un hikayesinin esasen kutsal metinlere dayanmasi ve yine bu
baglamdan hareketle kutsal metinlerdeki bu hik&yenin tabii olarak hemen her-
kesce bilinmesinin,” sairlere bu cesit bir hikdyeyi yorumlarken/yeniden yazar-
ken azami derecede dikkat edilmesi gereken edebi bir kurgu olusturmak zo-
runda olduklari ikazin1 yaptig1 sdylenebilir.

Yukaridaki baglamdan hareketle Tiirk edebiyatinda manzum olarak kaleme
alimmis baz1 Yisuf u Ziileyha anlatilarinda sairler tarafindan klasik mesnevi
nazim sekli tertibinin digina ¢ikilarak hikdyenin esas kaynaklarindan olan
Kur’an-1 Kerim’deki Ytsuf suresinin niizul sebebi ile ilgili miifessirler tarafin-
dan dile getirilmis birtakim rivayetlerin sairane bir {islupla nazmedilerek eser-
lerine dahil edildigi goriilmektedir.

Klasik diizende tertip edilmis bir mesnevideki konular (dini-tasavvufi, di-
daktik-ahlaki, kahramanlik, ask) her ne kadar birbirinden farkl: da olsa bir

1. Kissalarin en giizeli; bu tavsif, Kur’dn-1 Kerim’de Yasuf suresinin 3. ayetinde yer
almaktadir.

2. Miisterek dinf bir anlat1 olan Hz. Yasuf’un hikayesinin, ilahi kaynaklar Tevrat, Incil ve
Kur’an’da yer almasinin, kissanin taninirligina dnemli bir kistas oldugu sdylenebilir.
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mesnevi ekseriyetle dibace, tevhit, miinacat, naat, miraciye, methiye, sebeb-i
telif, 4gaz-1 dasitan, esas konu ve hatime kisimlarindan olugmaktadir. Yine
kaba bir tarifle mesnevilerin planlarini;

a. Girig bolimii

b. Konunun islendigi boliim

c. Bitis boliimii
seklinde tasnif etmek miimkiindiir (Unver, 1986: 432). Giris boliimiine genel-
likle Islami gelenege uygun olarak Besmele ile baslamir ve akabinde Tevhid
(Allah’1n varligini ve birligini dile getiren manzume), sonra sirastyla Allah’a
yakaris manasindaki Miindcdt, Hz. Muhammed’i tebcil etmek iizere yazilan
Na'’t, yine Hz. Muhammed’in Allah’in huzuruna yiikselmesini anlatan
Mirdciyye, Hz. Muhammed’in mucizelerini tahkiye eden Mu ‘cizdt, Medh-i
Cehdr-yar baslig1 altinda Hz. Muhammed’in dort halifesi (Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) i¢in 6vgii, Padisah ve devlet biiyiikleri i¢in 6vgii
ve son olarak sairlerin eserlerini hangi gaye ile kaleme aldiklarini belirten Se-
beb-i Te'lif/Sebeb-i Terceme gibi kisimlara yer verilir.

Yukarida bahsi gegen tasniften farkli olarak manzum bazi1 Yisuf u Ziileyha
anlatilariin girig boéliimiinde kimi sairlerin hikayenin esasina gegmeden anla-
tinin temel kaynaklarindan olan Yasuf suresinin niizul sebeplerini klasik bir
miifessir edasiyla manzum bir sekilde tahkiye ettikleri goriliir. Kur’an-1
Kerim’deki bazi sure ve ayetlerin inig sebepleri olarak tarif edilebilecek olan
esbab-1 niizillerin yalnizca Islami rivayetler yoluyla giiniimiize ulasmis olmasi
ve Yisuf u Zileyha anlatilarin1 kaleme alan bazi sairlerin eserlerini tanzim
ederken bu ¢esit rivayetleri ve nakilleri eserlerine dahil etmesi gibi hususlar-
dan, bu alisilmadik durumun esasen sairlerin eserlerini tanzim ederken Islami
anlatilardaki tahkiyeyi temel metin olarak kabul ettikleri seklinde bir ¢ikarim
yapilmasini miimkiin kilmaktadir.

2. Yisuf Suresinin Niizul Sebeplerini

Anlatan Yisuf u Ziileyha Mesnevilerinin Tanitimi

Tiirk edebiyatinda manzum olarak kaleme alinmis Ydsuf u Ziileyha anlati-
larindan giinlimiize metni ulasan 21 adet anlati bulunmaktadir (Albayrak,
2021: iii). Bu anlatilardan yalnizca Ali (13. yy.), Darir (14. yy.), Siile Fakih
(14. yy.), Garib (14. yy.), Serif (16. yy.), Ahmedi-i Amidi (18. yy.), Oflu Bilal
Efendi (18. yy.) olmak iizere yedisinde Yusuf suresinin niizulii ile ilgili man-
zum parcalara yer verildigi goriiliir.

2.1. Ali (Kassa-i Yiisuf)
13. yiizy1lda yasadigi tahmin edilen “Harezmli Ali”, “Kul Ali”, “Kul Gali”
adlartyla da bilinen sairin ayni ylizyilin ilk yarisinda (H. 630/M. 1232) yilinda
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Kissa-i Yusuf adiyla kaleme aldigi eser, Tiirk edebiyatinin bilinen en eski
Ytsuf u Ziileyha anlatisi olarak kabul edilmektedir.

Ali, eserini hece Olgiisiiniin 12’li kalibryla ve dortliiklerle yazmis olsa da
eser manzum hikaye karakteri tasiyan ilk Ytsuf u Ziileyha anlatis1 oldugu icin
calismamiza dahil edilmistir.

2.2. Siile Fakih (Yiasuf ve Zeliha)

Hayat1 hakkinda fazlaca malumat bulunmayan sairin kimi aragtirmacilara
gore 13. yiizy1l kimilerine gore 14. ylizy1l sairlerinden kabul edildigi anlagil-
maktadir (Mazioglu, 1999: 169; Tezcan, 1994: 78; Unver, 2001: 15-16). 13.
ylizy1l sonlari, 14. yiizyil baglarinda kaleme alindig: diisiiniilen eserdeki top-
lam beyit sayis1 4800°diir. Sairin bilinen tek eseri de olan Yiisuf ve Zelihd’s1
aruzun remel bahrinin “Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’iliin” kalibiyla kaleme alinmis-
tir.

2.3. Darir (Kissa-i Yisuf)

Erzurumlu Mustafa Darir olarak da bilinen sairin 14. yiizyilda yasadig1 bi-
linmektedir. Leyla Karahan tarafindan iizerine bir doktora tezi de hazirlanan
metnin 2126 beyit tutarinda oldugu goriilmektedir. Eski Anadolu Tiirkcesi
eserlerindeki dil 6zelliklerini biinyesinde tasiyan metin, aruzun remel bahrinin
“Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/F&’iliin” kalibiyla kaleme alinmigtir.

2.4. Garib (Yisuf u Ziileyha)

Hayat1 ve kim oldugu hususunda kaynaklarda pek fazla bilgi bulunmayan
sairin 14. ylizyilda yasadig1 diisiiniilmektedir. Eserdeki dil 6zelliklerinin Eski
Anadolu Tirkgesi 6zellikleri ile ortiistiigii anlagilmaktadir (Karakaya, 2012:
46). Eser iizerine tenkitli bir yiiksek lisans calismast da olan Burcu Kara-
kaya’nin ¢aligmasinda eserin 2926 beyit tutarinda oldugu goriilmektedir.

2.5. Serif (Kissa-i Yisuf)

Kaynaklarda hakkinda fazlaca malumat bulunmadig: gériilen sairin Kissa-
i Yiisuf adl1 eserinden hareketle isminin Serif ya da Seyyid oldugu kabul edil-
mektedir. Baz1 kisimlarinda gazel nazim sekliyle s6ylenmis manzumelerin de
bulundugu eserin toplam 1916 beyit tutarinda ve aruzun “Mefa’iliin/
Mefa’iliin/Fe’lliin” kalibryla kaleme alindig1 gortilmektedir (Ay, 2015: 50).

2.6. Ahmedi-i Amidi (Yasuf u Ziileyha)

Kaynaklarda isminin Ahmed Miirsidi seklinde de kayitli oldugu ifade edi-
len sairin 1688 yilinda Diyarbakir’da dogdugu bilinmektedir. Sairin Yisuf u
Ziileyha adl1 2660 beyit tutarindaki eserini aruzun Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’ilatiin
kalibiyla kaleme aldig1 goriilmektedir (Dogan, 2005: 20).

2.7. Oflu Bilal (Kissa-i Yiisuf u Zeliha)
Hayat1 hakkinda kaynaklarda tafsilatli bilgilerin bulunmadigi Oflu Bilal’in
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Kissa-i Yisuf u Zelihd adli eserinde yer alan bilgilerden Trabzon’un Of il-
cesine bagli Bacan/Pacan koyiinden oldugu anlasilmaktadir (Gore, 2009: 95;
Kuzubas, 2010: 25). 1753 tarihinde kaleme alinan eserin Zehra Gore’nin yap-
tig1 tenkitli ¢alismada 1660, Muhammet Kuzubas’in yaptigi calismada ise
1636 beyit tutarinda oldugu goériilmektedir.

3. Tefsirler ve Yisuf u Ziileyha

Mesnevilerinde Yisuf Suresinin Niizul Sebeplerinin Anlatimi

Baz1 Yusuf u Ziileyha mesnevilerinde Y{suf suresinin niizulii ile ilgili tef-
sirlerde yer verilen sebeplerin/hadiselerin edebi bir forma doniistiiriiliip anla-
tildig1 goriilmektedir. Sairlerin bu hususta Kur’an tefsirlerinde' oldugu gibi an-
latinin esasina gegmeden surenin niizul sebeplerini manzum bir sekilde dile
getirdikleri ve boylelikle miifessirler tarafindan uygulanan bu yontemin bazi
mesnevi sairleri tarafindan da kabul gordiigii miisahede edilmektedir. Bu sure-
nin niizuli ile ilgili tefsirlerde yer alan rivayetler sdyledir:

Fahreddin er-Réazi’nin Tefsir-i Kebir’inde ifade edildigine gore bazi Yahudi
alimlerin, Hz. Muhammed’e Hz. Yakup’un ailesinin Sam’dan Misir’a gidis se-
bepleri ve Yusuf kissas1 hakkinda sorular sormalari i¢in miisriklerin ileri ge-
lenlerinden talepte bulunduklar1 ve bunun iizerine Allah tarafindan Y{suf su-
resinin indirildigi belirtilir (Razi, 2002: 156).

Fahreddin er-Razi’nin dile getirdigi niizul sebebinin bir benzerinin Ismail
Hakki Bursevi tarafindan da ifade edildigi goriilir. Buna gore Rithii’l-
Beydn’da Ytsuf suresinin niizulii ile ilgili dile getirilen rivayette de bir kisim
Yahudi aliminin, Hz. Yakup ve ogullarinin Sam’1 terk edip Misir’a yerlesme-
lerine sebep olan hususun ne oldugu seklindeki soruyu Hz. Muhammed’e sor-
malarini salik verdikleri ve bu sorunun {lizerine YGsuf suresinin inzal buyurul-
dugu seklindeki bir tahkiyeye yer verilir (Bursevi, 2012: 196).

Stylti’nin ed-Diirrii’I-Menstir’unda bu surenin niizul sebebiyle ilgili nak-
lettigi rivayetin Fahreddin er-Razi ve Ismail Hakki Bursevi’nin tefsirlerindeki
rivayetten farkli oldugu goriiliir. Eserde, Ibn Cerir kanaliyla nakledilen riva-
yette Allah’in, Hz. Muhammed’e peygamberlik vazifesini vermesinin aka-
binde kavminin ona kotii davranmaya ve kiskanmaya basladigi, bu durumun
Hz. Muhammed’i miiteessir ettigi dile getirilirken Allah’in, bu sureyi Hz. Mu-
hammed’e 6rnek teskil edip teessiiriinii hafifletmesi i¢in inzal buyurdugu be-

3. Caligmamizda Ysuf suresinin niizul sebepleri ile ilgili kullanacagimiz tefsirler sirasiyla
sunlardir: Fahruddin Er-Razi, Tefsir-i Kebir Mefdtihu’l-Gayb, C.13, (Ter. Suat Yildirim vd.,)
Huzur Yaymevi, Istanbul 2002.; Siiyti, Hadislerle Kur’dn Tefsiri ed-Diirrii’I-Mensiir fi 't-Tefsir
bi’l-Me’siir, (Ter. Zekeriya Yildiz), Ocak Yaymcilik, C. 8, Istanbul, 2012.; smail Hakk: Bur-
sevi, Muhtasar Rihu’l-Beydn Tefsiri, C. 4, (Ihtisar eden: Muhammed Ali Sabiini), Damla
Yayinevi, Istanbul 2012.; Giritli Sirr1 Pasa, Ahsenii’l-Kasas Tefsir-i Stive-i Yiisuf Aleyhisseldm,
C.1, Sirket-i Miirettibiye Matbaas, Istanbul 1309.
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lirtilir (Styati, 2012: 190).

Giritli Sirr1 Pasa’nin Ahsenii’l-Kasas’inda ise Yhsuf suresinin niizulii hak-
kinda ikisi birbirini teyit eder nitelikte toplam ii¢ rivayete yer verildigi gorii-
liirken bunlardan Ibn Abbas kanaliyla nakledilen ilk rivayetin Fahreddin er-
R4zl ve Ismail Hakki Bursevi’nin dile getirdigi rivayeti havi olacak sekilde
ortak oldugu goriiliir:

“Sebeb-i niiziilii hakkinda Hazret-i Ibn Abbds’tan ‘Radiyallahu anhiima’
menkil bir rivdyet vardir ki, evad’il-i bi'‘set-i nebeviyyede sanddid-i Kureys,
Medine-i miinevverede bulunan ‘ulemd-i Yehiid nezdine bes adam gonderip,
‘Bizim i¢imizde zuhiir ile da ‘vd-y1 niibiivvet eden Hazret-i Muhammed hak-
kinda siz ne dersiniz?”’ diye sordular. Onlar da siyer-i seniyye-i cendb-1 risdlet-
pendhiyi ba‘de’l-istiksd ‘Su evsdf ile muttasif bir nebiyy-i ‘drifin gelecegini
bize (Tevrat) haber veriyor, onun zamdn-1 huriic u zuhiiru da bu zamandir,
Ldkin tecriibe igin ona su ti¢ suali irdd ediniz, eger ikisine cevap verir de ti¢iin-
ctistinden stikiit ederse, muhakkak bilmig olunuz ki peygamber-i dhirii 'z-zamadn
odur. Hemdn ona ittibd ediniz. Evveld: Ashab-1 Kehf’in kissasini, saniyen: dl-
i Yakiub un Ken ‘an ilinden Misir’a intikali sebebini, salisen: rithtan su’dl edi-
niz, eger ritha dd’ir az ¢ok ma ‘limdt verirse, hemdn da ‘vasmin butlan ii kiz-
bine hiikmediniz.’ dediler. Mebiisan-1 Kureys, su ta ‘limdt ile Mekke-i miiker-
remeye ‘avdet edip es’ile-i selase-i mezkiireyi Hazret-i A ‘lemii’l-enbiya sal-
lallahu aleyhi ve sellem Efendimize serd etmeleriyle stire-i Kehf, siire-i Yiisuf,
bir de Ve yes'eliineke ani’r-rithi kul irrithu min emri rabbi ve md iititum
mine’l- ‘ilmi illd kalild(kalilen)* dyet-i celilesi nazil oldu.” (Surri-i Giridi, 1309:
8-9).

Yukaridaki tahkiyeden Yahudi alimlerin, peygamberliginin sithhatini sina-
mak maksadiyla Hz. Muhammed’e ii¢ farkli soru yonelttirdigini bunlardan il-
kine Kehf suresinin inzali, ikincisine Y{suf suresinin inzali ile cevap verildigi
goriiliirken riih hakkindaki sorunun ise [srd suresi 85. ayeti inzal buyurularak
bu hususun Allah’a mahsus oldugu belirtilip Hz. Muhammed tarafindan ce-
vaplanmasina miisaade edilmedigi anlasilmaktadir.

Ayni eserde Giritli Sirr1 Pasa’nin dile getirdigi ikinci rivayetin ise SiiyGti’de
belirtilen rivayetle ortak oldugu goriilmektedir. Buna goére Mekke ahalisinin
biiytik bir cogunlugunun Hz. Muhammed’in akrabasi/hismi olmasina ragmen
Hz. Muhammed’in peygamberligini kabul etmeyerek ona siddetli bir sekilde
kars1 ¢iktiklari, bunun tizerine 6rnek teskil etmesi ve Hz. Peygamber’in teselli
bulmasi amaciyla Hz. Yasuf’a kardesleri tarafindan yapilan kétii muamelelere
ragmen nihayetinde Hz. Y{isuf’un sabrin zaferiyle neticelenen kissasinin Allah
tarafindan inzal buyruldugu seklindeki bilgi verilir:

4. 1sra/85: “Sana ruh hakkinda soru sorarlar. De ki: Ruh, Rabbimin emrindedir. Size ancak
az bir bilgi verilmistir.”
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“... Ehl-i Mekke 'nin ekseri, Resilullah aleyhissalatu vesseldm efendimizin
ekaribi idiler, mdhazd niibiivvet ii risdlet-i seniyyelerini inkar, miicerred
sd’ika-i hasedle hakk-1 sa ‘ddetlerinde ‘addvet-i sedide izhdr ederlerdi. O se-
beble Alldh Tedla hazretleri su kissa-i ibret-admizi Kur’an-1 Hakim de zikr bu-
yurdu, td ki Resil-i Miicteba, sallalahu aleyhi ve sellem hdsidleri anlasinlar
ki, Hazret-i Yisuf'un birdderleri de béyle sd’ika-i gibta ile izd-i cendb-1
Yiisuf’ta ileri varmuiglar idi, Ldkin o yoldaki sa‘yleri hep bosa gitti, Hdfiz-1
Hakiki Yisuf aleyhisseldmi mekarihten esirgedi, gergi ibtidalari bazi hikmet i
maslahata mebni ol masiim-1 pdke biraz zahmet ¢ektirdi ise de dkibet kendini
nd’il-i kuvvet ii iktidar, vaktiyle pence-i kahrlarinda zebiin oldugu kimseleri
ona ferman-berdar eyledi.” (Sirri-i Girldi, 1309: 113-114).

Giritli Sirr1 Pasa’nin eserinde Y{suf suresinin niizul sebebi ile ilgili dile
getirilen son rivayetin de yukaridaki pasajda tahkiye edilen sebeplerle birbirini
tamamlar nitelikte oldugu ve Hz. Muhammed’in ¢ektigi sikintilarin hafifletil-
mesi i¢in 6rnek olarak kendisinden 6nce gelmis peygamberlerin tecriibe ettik-
leri sikintilarin dile getirilmesi maksadiyla inzal buyuruldugu ifade edilir:

“... Bu siire-i celilede de Yisuf aleyhisselamin kardeslerinden gordiigii cevr ii cefa
beyan ii hikaye buyrulmugstur. Ta ki Peygamber-i Ekber efendimiz hazretleri, enbiyd-i
salife hazerdatimin ecanib ii ekdribden mukdsat buyurduklary ezdy: bilsinler de miite-
selli olsunlar.” (Surri-i Giridi, 1309: 9).

13. yiizyilda kaleme alinmig Ali’nin manzum Yusuf u Ziileyha anlatisinda
Ysuf suresinin niizulii ile ilgili tahkiye edilen hadisenin Fahreddin er-Rézi,
Ismail Hakki Bursevi ve Giritli Sirr1 Pasa’nin tefsirlerinde dile getirdikleri ay-
rintilarla Ortiistiigii goriilmektedir. Buna gore Yahudi bir topluluk, i¢lerinde
biiytik alimlerinden olan Abdullah bin Seladm oldugu hilde Hz. Muhammed’i
peygamberliginin sithhati hususunda smnamak isterler ve Hz. Peygamber’e
Ysuf kissas1 hakkinda sorular sorarlar:

“bir kiin ctimle ciihiidlar mecmii‘ oldi eger sen kertii resiil olur isen
selam ogh ‘abdulldah beyle keldi risalet da visin kilur isey
kamulart mustafive selam kildt yisuf sawgt kissasin biliir isen
telim diirlii mes’eleler sorarlar émdi neteligin bize a ‘lem kilgil emdi
restl aydur ya ciihudlar oturunlar pes ol soranlara haber agdl
ciihiidligt konliinizden ¢ikarunlar isitiip ciihudlaruy ‘akl sigdi

fasth dilin sahth iman ketiiriinler mustafiniy melth sozin ‘aceblesdi
sonra ahval neteligin aytur émdi bizden yigrek bu ayitti derler émdi

mustafiye hakdan tevfik ‘ayan oldi

le kad kane kasasahiim dép beyan oldi

ciihiidlary ‘akillart mukirr keldi

ahmaklart ‘acebler duymaz emdi” (Cin, 2004: 482-483).
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Yukaridaki manzumeden Yahudi toplulugunun sordugu sorunun akabinde
Allah’1n, Y{suf suresini inzal buyurarak Hz. Muhammed’in, Yahudi toplulu-
guna Ylsuf’un hikayesini tafsilatli bir sekilde anlatabildigi anlagilmaktadir.

14. yiizyilda kaleme alman Darir’in anlatisinda Ydsuf suresinin niizul se-
bebi ile ilgili iki farkl: rivayetin nakledildigi goriiliir. Bu rivayetlerden ilkinde
Yahudilerden olusan bir toplulugun Hz. Omer’le miinakasaya girdikleri, Hz.
Omer’in Yahudi toplulugunu ilmiyle yenmesinin ardindan aym giiruhun kendi
kutsal kitaplarini 6verek Yasuf kissasi gibi bir kissanin Miisliimanlarda olma-
digim dile getirdigi ve bu durumun béylelikle Hz. Omer’i derin bir {iziintiiye
sevk ettigi belirtilir:

“nagehani bir cema ‘at geldiler ‘ilmile yindi kavi oldr ‘6mer
‘Oomer ile bahs-1 gavga kildilar miilzem oldilar kamu hor u hakir
ara yirde bir yehiidi soyledi eytdi bizim yek kitabumuz tamam
niikte kild1 ‘6mere gor ne didi ne diliyile didiin sen di imam
eytdi biziim defterimiizde haber ol siziin kitabunuzda var mi bil
kaldy yisuf kissasin (ol) mu ‘teber  ani size virmedi rabbii’l-celil

ani isitdi ‘omer gonli melil mustafaya soyledi bu dasitan
geldi seyyide didi ol piir-usiil mustafa oldi melil iy dostan
mustafa ol dem miinacat eyledi cebra ‘il getiirdi bir haber

tanr dergahina hdcat diledi geldi  kissa-i yiisuf resiile mu ‘teber”
(Karahan, 1985: 276-277).

Goriildiigii iizere Hz. Omer’in ilettigi haberin sonrasinda Hz. Peygamber’in
de bu duruma iiziildiigii ve Allah’a yakarmasinin akabinde de Allah tarafindan
Ysuf suresinin indirildigi ifade edilir.

Ayni eserde surenin niizul sebebi ile ilgili ikinci rivayette ise Hz. Peygam-
ber’in hicretinde ona yoldaslik eden ashaptan bir kisinin, izerlerindeki mahzun
havay1 dagitmak i¢in Hz. Peygamber’den kendilerine hosca vakit gegirmek
maksadiyla bir hikaye anlatmasini talep ettigi ve bunun iizerine Yusuf suresi-
nin nazil oldugu dile getirilir:

“ol zaman kim hicrete geldi resul mekkeden yoneldiler ¢iinkim bert
mekkeden medineye kildi niizul evleriniin terki urdi her biri

tanrt yolina fida kaldi bular eytdiler kim bize olsa bir beyan
ahiret yolint muhkem tutdilar kim anunila egleneydiik bir zaman
bir ‘acayib kissa olsa soyleyiin geldi cebra 1l getiirdi bir beyan
anunila gonliimiizi eyleyiin hem kelam 'ullah kisas kildr ‘1iyan”

(Karahan, 1985: 277-278).
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Ayni yiizyilin bir diger Y{suf u Ziileyha anlatis1 sahibi Siile Fakih’in ese-
rinde, surenin niizul sebebi {i¢ farkli rivayetle tahkiye edilir. Bu rivayetlerden
ilkinin Darir’in anlatisinda da yer alan Yahudilerden olusan bir toplulugun Hz.
Omer’le miinakasaya girmesi, Hz. Omer’in ilimde Yahudi topluluguna galip
gelmesi iizerine Hz. Omer’e kendi kitaplarinda yer alan Ydisuf’un hikayesi gibi
bir hikdyenin Miisliimanlarda olmadigini belirtmesi, Hz. Omer’in bu durumu
Hz. Peygamber’e iletmesinin ardindan da Ytsuf suresinin nazil olmasi sek-
linde cereyan eden anlat1 oldugu goriiliir (Koktekin, 1994: 74-76).

Siile Fakih’teki ikinci rivayetin de Darir’in anlatisindaki ikinci rivayetle
ayni1 oldugu anlasilmaktadir. Buna gore hicret zamaninda sahabeden bir kimse,
Hz. Peygamber’den goniillerini acacak, kendilerini neselendirecek bir hikaye
anlatmasini talep eder. Bu talep neticesinde Ytsuf suresi nazil olur (Koktekin,
1994: 76-77).

Eserdeki son rivayette ise bir giin Hz. Ayse’nin hosca vakit gegirmek icin
Hz. Peygamber’den bir hikdye anlatmasini istemesi iizerine Yusuf suresinin
indirildigi bilgisi verilir:

“‘Ayise bir giin oturmigdi meger — Egleneydiik dir eya fahr-i cihan

Mustafadan dilek eyler bir haber — Anuiiila egleneydik bir zaman

Diledi Hakdan resiilii’I-miirselin
Stre-i Yusuf viribidi mu ‘in” Koktekin, 1994: 76-77).

14. yiizyildaki bir diger Ytsuf u Ziileyha anlatis1 sahibi Garib’te surenin
niizul sebebiyle ilgili dile getirilen rivayetin Darir ve Siile Fakih’in anlatila-
rinda yer alan Hz. Omer ile Yahudilerden olusan bir toplulugun ¢ekismesi so-
nucunda Hz. Peygamber ve ashabinin meliil olduklari, akabinde Allah’in
Ytsuf suresini indirip Hz. Peygamber’i ve ashabini mesrur ettigi seklindeki
rivayetle ayni oldugu goriilmektedir:

“Yahiidiler niza‘ itdi ‘Omer’le Kitabumuzda var ol sizde yokdur
Didiler kissa-i Yiisuf dur evla Meliil oldi isit ashab-1 evia
Melaletiin giderdi anlarun Hak Habibini ¢ii sadan itdi Allah

Pes inzal itdi budur kavl-i akva Anun hiikmindediir hep ciimle esya”

(Karakaya, 2012: 252-253).

16. yiizy1l mesnevilerinden Serif’in eserinde surenin niizuliiniin Hz. Pey-
gamber’in ashabinin Hz. Peygamber’den kendilerine giizel vakit gegirecekleri
bir hikaye anlatmasini istemeleri iizerine gergeklestigi bilgisi verilir:

“Bir giin ol sultan-1 kevneyn-i cihdn Oturdi halvetinde génli sad
Ol Rastilu’llah habib-i pak-i can Vardilar yanina ashdb u ‘ibad
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Didiler ya rahmeten li’l- ‘dlemin Anuni-ile gonliimiiz egleyediik
Bize eglence olsa ya Emin Vakt-ile bir okuna difnleyediik
Didi anlara Muhammed Mustafa Indi ol demde hemdn-dem Cebrail
Halk viribiye olaviiz piir safa Kissa-y1 Yusuf getiirdi bellii bil

Ibn-i ‘Abbasdan rivayet boylediir
Hak kelaminda kasasda béylediir” (Ay, 2015: 125)

18. yiizy1lda kaleme alinmig Ahmedi-i Amidi’nin mesnevisinde surenin nii-
zul sebebiyle ilgili dile getirilen ayrintilarin,14. yiizyil anlatilarindan Siile
Fakih ve Darir’de yer alan rivayetlerden bir tanesi ile ortiistiigii anlasilmakta-
dir. Bu eserde de hicret hadisesinin mesakkatinden dolay1 goniilleri daralmis
olan ashabin, Hz. Muhammed’den kendilerini ferahlatacak bir sure anlatmala-
rini istedikleri ve bunun iizerine Yusuf suresinin indirildigi seklindeki bilgiye
yer verilir:

“Medine sehrine érdi muzaffer Mubhacir erleri bir bir ¢oziildii
Medine oldr anurnla miinevver Medine rahina anlar diiziildii
‘Iyal evtani atup gitdi anlar ‘Iyal evladlarindan oldilar diir
Varup sultan etegin tutdu anlar Olur goniilleri mahzin u mehcir
Rasiile dédiler ya Rehber-i nas Bu hiiziinlii kalbimize bir ferah
Hak ta‘aladan éderiz iltimas Vere gonliimiiz gamin éde terah
Gondere bir siire Kur’ani beyan Bildiler anda ser-encam-i kasas
Emri nehyi kilmaya éde ‘iyan Kalbimiz ta kim kila sabra heves

Clinkii bunlar Hakka razin soyledi
Stre-i Yiusufi inzal eyledi” (Dogan, 2005: 118-119).

Yine bu ylizyilda kaleme alinmig Oflu Bilal’in eserinde surenin niizul sebe-
bi olarak iki farkli rivayetin tahkiye edildigi goriiliir. Bu rivayetlerden ilki;
Darir, Siile Fakih ve Garib’in de eserlerinde yer verdigi Hz. Omer’in Yahudi
bir gliruhla miinakasa etmesi, yine ayni toplulugun kendi kutsal kitaplarinda
Hz. Ytsuf’un kissasinin bulunmasina ragmen Miisliimanlarin kitabinda boyle
bir kissanin yer almamasindan hareketle Hz. Omer’i kiigiik diisiirmeye calis-
malar1 ve akabinde Y{suf suresinin indirilmesi ile son bulan rivayettir.

“Rivayetdiir geliir tefsir-i sah i¢re meger birgiin
‘Omer katina gelmis bir cema ‘at ciimle agyardan
Didiler bizlere oldi bil ‘ayan kissa-i Yiisuf
‘Acebdiir size gelmedi nisan-1 nokta aradan
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‘Omer gam cekdi kim bunlar haber-dar oldi Tevratdan
‘Aceb ya bizlere olmaz mi bir divan-1 Furkandan

Heman nahnii nekussu ayeti(y)le geldi Cebra’il
Haber-dar oldular ciimle alup remzi bu ma ‘nadan

Didiler ba Z1 raviler Resilullah idiip hicret
Mubhdacirlerle hem cekdi elini masiva’llahdan

Medinede garib bunlar dururken ‘Aise eydiir
N’olaydi ya Resulullah bize bir kissa evladan

Pes andan geldi Cebra’il didi kim ya Resilullah
Ulii’l-elbaba ‘ibretciin getiirdiim ani Meviadan”
(Kuzubas, 2010: 63-64).

Ylsuf suresinin niizul sebebiyle ilgili ikinci rivayetin yukaridaki manzu-
mede goriildiigii lizere Siile Fakih’in eserinde Hz. Ayse’nin, Hz. Peygam-
ber’den bir kissa anlatmasini talep edip Hz. Peygamber’i ve ashabin1 mesrur
ettigi seklinde tahkiye edilen rivayetle ayni oldugu goriilmektedir.

4. Sonug¢

Yisuf u Ziileyha mesnevilerinin, beseri tarafiyla bir ask hikayesi hiiviyeti
tagimasinin yani sira ilahi olarak cihanstim@l mahiyette cesitli semavi kitap-
larda yer verilen Ydisuf Peygamber’in hayat hikdyesini esas alan anlatilar ol-
masindan hareketle edebi anlatilarda hikayeye temel teskil eden unsurlarin se-
mavi kitaplar cercevesinde tanzim edildigi anlagilmaktadir. Bu sekildeki bir
kurgunun ekseriyetle hikayenin esasina miiteallik hususlarda oldugu bilinirken
bir kisim sairin bu cesit bir alakay1 hikayenin esasinin disina ¢ikararak Ydsuf
suresinin niizul sebeplerini bir miifessir edasiyla edebi-tezyini forma sokup
eserlerine dahil ettikleri goriilmektedir.

Tiirk edebiyatinda kaleme alinmigs manzum Ydsuf u Ziileyha anlatilarinin
yedisinde tefsirlerde Y{suf suresinin niizul sebepleri ile ilgili tahkiye edilen
rivayetlere, agirlikli olarak ilk donem (13.-14. ylizyil) anlatilarinda (Ali, Darir,
Siile Fakih, Garib) olmak iizere yer verildigi diger ylizyillarda ise (16. yiizyil)
anlatilarindan birinde (Serif) ve (18. yiizyil) anlatilarindan ikisinde (Ahmedi-i
Amidi, Oflu Bilal) yer verildigi tespit edilmistir.

Tiirk edebiyatinda kaleme alinmis biitiin manzum Yasuf u Ziileyha anlati-
larinda Ysuf suresinin niizul sebepleri ile ilgili tahkiyelere yer verilmemis
olsa da bu ¢esit bir usuliin baz1 sairler tarafindan benimsendigi ve farkli yiiz-
yillarda kaleme alinmig anlatilara dahil edildigi anlagilmaktadir.
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KAVRAMSAL BAGLAMDA
SAMAN TEONIMLERI
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Oz: Tiirk mitolojisinin baslica 6zelligi onun saman edisyonunda takdimidir. Samanlar, Tiirk
dini-mitolojik sistemini mistik yapili ilahlar diinyasi ile yeniden olusturdular. Onlar Tiirk
kozmogonisini yenilemekle birlikte ona bircok ilaveler de getirdiler. Ozellikle evrenin yaratil-
masi, kozmik diizen, yiiksek dereceli ruhlara, onlarin faaliyetlerine, bu ruhlarin sosyal yapilari-
na, karsilikli yardimlagsmalarina veya miicadelelerine ait konulara 6nem veren samanlar 6rnek
olarak gosterilebilir. Mit, insanligin ortak bilincinin bir yansimasi oldugundan evrensel nitelige
sahiptir. Mitleri diger anlat1 tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zellik mit metninin kutsalligi ve
inangsal islevidir. Bu 6zellik farkli bicimlerde ¢esitlense de 6zde degismez olarak kalir.

Bu bakimdan mitler her kavmin, her ¢agm 6zelliklerini, sosyal ve kiiltiirel yapisini, inang
diinyasint ortaya koymaktadir. Etnik 6zellik ve cografi kosullar higbir kosulda goz ardi
edilemez. Bu baglamda Tiirk mitolojisi; Yunan, Misir, Stimer, Kizilderili mitolojilerinden fark-
lilik gosterdigi gibi, komsulart olan Cin, Mogol, Kore vb. mitolojilerden de ayrilir. Samanlarin
nesnellestirdikleri ve adina iye dedikleri doga olaylar1 insanlart bir harmoni igine almakla
yasami diizenlemekte; nesneler, varliklar arasinda denge kurmaktadir. Saman mitolojisi genel
olarak metin baglaminda folklorik 6zellik tasimaktadir. Yapilan tiim siirsel dualar, s6zlii veriler
ruhlara odaklanmustir. Bu ruhlar samanin yardimecilari, ordusu, koruyuculari veya samanin bag
vurdugu doga iyeleridir. Bu yazida Samanik kiiltiir tagiyicilarinin uzun yillar deforme edilmis,
ancak temel 6gelerini koruyabildikleri mitolojik teonimleri arastirma konusu olacaktir.

Anahtar Kelimeler: mitoloji, saman teonimleri, ruhlar diinyasi, koruyucu varliklar, doga
iyeleri.

SHAMAN THEONIMS IN CONCEPTUAL CONTEXT

Abstract: The main feature of Turkish mythology is its presentation in the shaman edition.
Shamans reconstituted the Turkish religious-mythological system with the mystical world of
theonims. By renewing the Turkish cosmogony, they brought many additions to it. Particular
attention was paid to the creation of the universe, the cosmic order, the higher spirits, their
activities, the social structures of these spirits, their mutual aid or struggle. Since myth is a
reflection of the collective consciousness of humanity, it has a universal character. The most
important feature that distinguishes myths from other narrative types is the sanctity of the myth
text and its religious function. Although this feature may vary in different forms, it is essentially
unchanging.
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In that respect, myths reveal the characteristics, social and cultural structure, world of belief of
every tribe, every age. In any case, ethnic characteristics and geographical conditions cannot be
ignored. In this context, Turkish mythology differs from Greek, Egyptian, Sumerian, and Native
American mythologies, as well as its neighbors China, Mongol, Korea, etc. it also differs from
mythologies.

The natural events that the shamans objectify and call "possessions" organize life by
bringing people into harmony and establishing a balance between objects and beings. Shaman
mythology is generally folkloric in the context of the text. All the poetic prayers, verbal data are
focused on the spirits. These spirits are the shaman's helpers, army, protectors, or nature
possessors to whom the shaman appeals.

This article will be the subject of researching the mythological theonims of shamanic culture
carriers, which have been deformed for many years but preserved their basic elements.

Key Words: mythology, shamanic theonims, spirit world, guardian beings, nature
POSsessors.

Giris

Arastirilmasina gec baslanilsa da Tiirk mitolojisiyle ilgili 6zellikle son
donemlerde kayda deger bircok kitap ve makale yazilmistir. Buna ragmen
saman teonimleri' baglaminda mitin ve mitologemlerin rolii, mit sonsuzlu-
gunda ihtimaller, mitik ideolojide tersine cevirmeler, niyete gdre yeniden
diizenlemeler vb. ¢cok az 6grenilmis konulardandir. Durum hem ge¢mis Sov-
yetler Birligi’nde hem de Tiirkiye’de aymdir. Ornegin Sovyet rejiminin Tiirk
halklarinin tarihini, edebiyatini, s6zlii kiiltiiriinii derinlemesine arastirmay1 ya-
saklayan dzel bir karar1 olmasa da baz1 destanlarin (Dede Korkut Kitabs, Idigey
Destani, baz1 Yakut ve Sayan-Altay Tiirkleri destanlari), milli bilinci yiiksel-
tecek ve Tiirkleri birlestirecek her tiirlii siyasi-ideoloji ve kitlevi uygulama-
larin yasaklanmasi, milli kadrolarin imha edilmesi vs. gibi olumsuz sartlar
mitolojik calismalarin da 70-80 yil ge¢ baslamasina neden olmustur. Iskitleri,
dillerini, mitolojilerini iran kaynakli addetmek, Cengiz Han (Sato Tiirklerin-
dendir) ve devletini tamamen Mogollastirmak, Tiirk mitolojik verilerini Mo-
gollara mal etmek problemin goriinen taraflaridir. Sadece Ruslar ve Sovyet
ideolojisi degil, Batili bilim adamlarinin da ¢ogunlugu Tiirk mitolojisi terimi
yerine Asya veya Mogol mitolojisi, en iyi halde Tiirk-Mogol mitolojisi terimi-
ni kullanmayi tercih etmektedirler.

Samanlar, Tiirk dini-mitolojik sisteminin igini bosaltarak mistik yapili
teonimler diinyasi olusturmakla mitolojiyi, dolayisiyla kutsal alani yeni bir
diizene koydular. Onlar Tiirk kozmogonisini yenilemekle birlikte ona bir¢ok
ilaveler de getirdiler. Ozellikle evrenin yaratilmasi, kozmik diizen, yiiksek de-

1. Teonim/Theonym (Yunanca 0gdg — “Tanr1” + dvopa — “ad; isim” kelimelerinden tiire-
mistir), bir tanrinin 6zel adi anlamina gelen bir tiir mitonimdir. Teonim, onomastigin boliimle-
rinden biri olarak, teonimlerin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve varliginin incelenmesi ile ilgilenir. Bu
terimden tiireyen teonimiya teonimler hakkindaki ilime denilir.
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receli ruhlara, onlarin faaliyetlerine, bu ruhlarin sosyal yapilarina, karsilikli yardim-
lagmalarina veya miicadelelerine ait konulara 6nem verilmistir. Samanik bir inangla
yasayan halk da bu mitolojik olgulart s6zlii kiiltlir ortamina getirmekle Tiirk mitolo-
jisini olusturmustur.

Insanligin ortak bilincinin bir yansimasi olan mitler evrensel nitelige sahip-
tir. “Genel mit iki agamada islemektedir; dnce insan morfolojilerindeki fark-
lilik onaylanmakta, egzotik olanlar agilmakta, tiirlerin sonsuz ¢esitliligi, viicu-
dun derileri, kafataslar1 ve kullanim ¢esitliligi tezahiir ettirilmekte, bunlardan
zevkle konusulmakta, nihayetinde diinyanin imaj1 canlandirilmaktadir. Sonra,
bu ¢ogulculuktan sihirli bir sekilde bir birlik olusturulmaktadir; insan dogar,
caligir, giiler ve her yerde ayn sekilde 6liir; eger bu fiillerde bir miktar etnik
0zellik hala mevcutsa, en azindan bunlarin her birinin altinda 6zdes bir ‘doga’
oldugunu, cesitliligin sadece bigcimsel oldugunu ve insan tiirliyle celismedi-
gini anlamaya izin vermektedir. Bu ise ortak bir matrisin varligini inkar etme-
mektedir. Baska bir ifadeyle bu acikca bir insan esasini (6ziinii) varsaymak
anlamima gelmektedir. Iste Tanri, sergimize yeniden katilmistir; insanlarin
cesitlilik giiciinii, zenginligini, jestlerinin birligini, iradesini gostermektedir.”
(Barthes, 1957: 162).

Dogal olarak tiim diinya mitlerinde ortak temalarin islenmesi kaginilmaz-
dir. J. Campbell’e gore mitlerin en 6nemli islevi, hem de ortak temasi bireyin
bir biitlinliik i¢inde kendi yerini bulmasini saglamaktir (Campbell, 2004: 17).
Ancak her toplumun sosyo-ekonomik sartlarina bagli olarak bazi farkliliklar
da s6z konusudur. Ilk olarak mitleri diger anlati tiirlerinden ayiran en 6nemli
0zellik mit metninin kutsallig1 ve inangsal islevidir. Bu 6zellik farkli bi¢imler
alsa da temelde degismezligiyle 6nem arz eder. Bu bakimdan mitler her kav-
min, her ¢agin 6zelliklerini, sosyal ve kiiltiirel yapisini, inang diinyasini ortaya
koyan bir ayricaliga sahiptir. Ikincisi, nesnel olmayanlar1 nesnellestirmek go-
revini Ustlenen mitler, genel bilgi bakimindan bireyle tanrisal varliklar arasinda
bir bag kurmaya c¢alismaktadir. Samanlarin nesnellestirdikleri ve adina iye de-
dikleri doga olaylari insanlar1 bir harmoni i¢ine almakla yasami diizenlemekte,
nesneler ve varliklar arasinda dengeyi saglamaktadir.

Mit, sonsuz sayida tanimi olan bir kavram oldugundan bilimsel anlamda
XVIIL yiizyildan giliniimiize kadar onun &grenilmesi ile ilgili ¢esitli teoriler
ortaya ¢ikmistir (Bk. Hendy, 2002). Mitsel diisiince tarihinin gelisimi hakkin-
daki en kapsaml tasnifi hi¢ kuskusuz L. Honko yapmistir. L. Honko’ya gore
mit, aslinda duygusal imalar tasir, belki de en kolay sekilde dua, ayin, ritiiel
drama, biiyii gibi terimler baglaminda bunlarin hepsinin farkli dini tiirler i¢in
kullanildigr goriiliir. O mitleri tarihsel, psikolojik, sosyolojik ve yapisal
perspektifler olmak iizere dort alt gruba ayirir (Honko, 1972: 12-14).
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Theodor Gaster’in belirttigi gibi, mitlerin en 6nemli 6zelligi, hem ebedi
hem de askin, gegici ve dolaysiz olani icerme yetenekleridir (Gaster, 1984:
113). Elbette mitsel bilincin mantiksal olarak iliskili kavramlar yerine kiiltiir-
lerde ortak olan sembolizmden {tiretilen metaforlar ve imgeler seklinde calisti-
gin1 belirtmek gerekir. Baska bir deyisle, dini-mitolojik semboller, insanin ve
toplumun yapisini ifade eden diger disiplinlerden farkli olarak, hakikati anlatan
bir imge ve metaforlar ag1 olusturur (Cassirer, 1953: 103-105; Ricoeur, 1976:
54-55; Siikala, 2002: 53-56). Mitolojik anlatim, bir yandan temel sembolizmin
siirekliligi ve uzun tarihiyle, diger yandan da giiclinii bu sembollerin gizli
anlamindan alan siirekli hareket eden imgeler kaleydoskopuyla karakterize
edilir (Siikala, 2012: 19). Bu agidan bakildiginda her mit hem bir anlati hem
de ilk zamanlarin diisiince tarzidir.

Mit kavrami, diinya ve farkl kiiltiirlerdeki insanlarin diinya deneyimlerini
nasil yapilandirdiklar1 hakkinda Batili diisiince igin temel bir referans cerge-
vesi olarak ortaya ¢ikmugtir. Mitler, giderek artan dijital ¢agimizda bile insan-
lar1 bliylilemekte ve onlara ilham vermektedir. Zamanla mite karsi olan ilgi,
inisli yokuslu bir yol katetse de, mitin modasi1 asla tamamen gegmemis gibi
goriinmekte ve 6zellikle son on yilda popiiler ilgi yeniden ivme kazanmaktadir
(Frog, 2018: 1). Mitler, genelden Gzele birgok islevi yerine getirmektedir.
Ortak islevler, sagladiklar1 psikolojik destekte de olabilmektedir. Mitler
“Amacimiz nedir?” ya da “Neden 0liiriiz?” gibi sorular1 yanitlayabimektedir.
Ayrica daha spesifik iglevler, drnegin sosyal olarak kabul edilebilir bir yasam
tarzi modelinin getirilmesini isaretlemektedir.” (Tarzia, 2011: 322).

Samanin bazi ilavelerine ve “diizeltmelerine” maruz kalan mitler veya
saman mitolojisi, ritliel uygulamalarla yakindan ilgili oldugundan ve biiyiik
Olclide kamlik zamani topluma iletildiginden mitolojinin odak noktasinin
merkezinde samanin kendi figlirii ortaya ¢ikar. Saman mitolojisi genel olarak
metin baglaminda sozlii-siirsel, kisacasi folklorik bir karaktere sahiptir. Bu
nedenle yapilan tiim siirsel dualar, sozlii veriler ruhlara odaklanmistir. Bu
ruhlar samanin yardimecilari, ordusu, koruyucular1 veya samanin bas vurdugu
doga iyeleridir. Ayn1 zamanda kartal, balik, ay1, geyik, insan vb. sekillerde
goriilen bu ruhlar, evrenin ¢esitli kavramlarini da sembollestirir.

Tiim bunlar mitin, ilmi bir degere mi sahip oldugu sorusunu akla getirir.
Asil olan mitin ilm1 bir gercekligi yansitmasi degil, ilkel insanin ilk ilm1 dii-
stincelerinin izlerini mitlerde bulmaktir. Ancak mit, ilm1 gercekligi metaforik
bir dille, alegorik bir yorumla bizlere sunar. Doga olaylarin1 antropomorflag-
tirarak insanoglunu egitir, mikrokozmosla, makrokozmos hakkinda bilgi ve-
rir. Teonimlerle tanrilarin sirrin1, doganin gizemini kodlastirir. Ozetle mit, in-
sanlara metaforik bir dille tarihten onceki tarih, modern ilimden 6nceki sivili-
zasyon, modern kiiltiirden onceki ahlak hakkinda bilgi vermektedir.
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1. Tiirk Mitolojisinin Nomina Sacrasi

Bu calismanin esas amaci saman teonimleri ve teonimik kahramanlar
hakkinda var olan bilgilerin zamanla unutulmakta oldugunu dikkate alarak on-
lar1 yeniden degerlendirmekle topluma kazandirmaktir. Nitekim XXI. yiizyilda
artik pratikten ¢ikmakta olan, unutulan, degisim ve doniisiimiin sonucunda
deforme olan Tiirk Samanliini ve saman mitolojisini kayit altina alarak
gelecek kusaklara aktarmakla geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin varligim1 korumak
baslica gorev haline gelmistir. Samanligin esas uygulayicilari olan Sayan-
Altay ve Yakut Tiirklerinde 1990’11 yillardan baglayarak yayginlagsmaya bas-
layan ¢ok sayidaki dini Orgiitlerin ve inan¢ merkezlerinin arasinda zengin
saman mitolojisini 6grenen herhangi bir kurum yer almamaktadir. Durum boy-
leyken saman mitolojisi, sozlii gelenegi ve en baslicasit da saman teonimleri
olarak adlandirdigimiz demiurglar, yiiksek dereceli ruhlar, tanrisallasmis
ecdatlar ve kahramanlar hakkindaki hikayeler artik tarihe karismaktadir. Hatta
bugiin neo-samanlarin da, pratikte isimlerini anmadiklar1 onlarca (belki de
ylizlerce) teonimler ve bu teonimlerin islevleri, kiiltiirel rolleri hakkindaki
bilgiler yok olup gitmektedir. En azindan kiiresel diinya dlceginde yeri olma-
yan bir dizi inang, gelenek, orf ve adetlerin, folklorik ve etnografik verilerin
korumaya muhta¢ oldugu bir gercektir.

Nomina sacra’ olarak bilinen teonimler genellikle “tanrilarin 6zel isimleri”
olarak yorumlanir. Kural olarak 6zel isimler, herhangi bir seyin ad1 veya sinifi
ile iligkilerinin sekillendirdigi bir anlam islevi gérmektedir. Tanr1 teonimi, tek
tanrili dinlerde sadece ilahin dogrudan dogruya adi olmayip ayni zamanda ¢ok
tanricilikta diinya biitliniiniin bir pargasi, iizerinde yiice giice sahip olan doga-
st varliklarin bir smifin1 belirtmek icin kullanilan kavramdir. Adlandirma,
tanrilarin ve ruhlarin ¢esitli siniflar1 hakkindaki fikirlerin tiimiiyle agiklanmasi
anlamina gelir: Perun, Mokos ve Hors tekillik kriterine uygun 6zel isimlerdir.
Deniz kizlari, kiy1 seridi, dogum kadinlar1 “onlarin kavramlari ile dogada
kolektif olanin” canli simflaridir ve bu nedenle teonimler ortak isimlerdir
(Zubov, 1994: 1006).

Nomina sacra, birbasa anlam degildir, dolayisiyla teonimin baslangic
noktasi olarak s6zciiksel anlamini kullanarak, “tanrinin uygun adi”nda kendini
gosterir. Bu bakimdan gesitli sozciiksel anlamlarin nasil temsil edildigine karar
vermilmelidir: 1. Anlam 2. Yapisal 3. Duygusal 4. Sozliik anlami. Kuskusuz,
tiim kuramlarin, sdzciiksel birimin belirlenen nesne ile olan iliskisini - bu duru-
mda - bir nesnenin veya yaratiin goriintiisiinii karakterize eden denotatif

2. Hristiyan yazi pratiginde, nomina sacra (tekil: Latincede nomen sakrum), 6zellikle
Yunanca el yazmalar1 iginde yer alan kutsal yazilarda sik stk meydana gelen ilahi isimlerin veya
basliklarin kisaltmasidir.
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(sbzliik anlami) bir degeri vardir. Ozel isimler “hipertrofik olarak nominatif-
tir” (Reformatskiy, 1996: 60) ve bu nedenle dilsel faktorlerin kendileri, isleyis-
lerinde, digsalci olanlardan daha az rol oynamazlar.

Bu baglamda, metinde teonimiyanin gesitli anlamlar1 gergeklestirilebilir.
Bunlar anonim birimin “dengesel yonelimi’ne bagl olarak birincil, esas, bag-
lica, ikincil, 6zel ve baglamsal olabilir. So6zgelimi,

1. Eski mitolojideki ve baz1 Dogu dinlerindeki “tanriga” kelimesiyle disil
bir varlik kastedilir. (Bu baglamda, birincil, temel anlam aktive edilir).

2. “Tanrigalarim! Sen nesin! Neredesin!” Burada ikincil anlam aktiiellese-
rek baska bir anlamin duygusallik yaratan islevine ¢evrilir. Mesela, tanriga
kavrami, sevgili bir kadin tizerine aktarilir.

Sozliik anlami1 (denotat) sadece somut, maddi olarak temsil edilen bir nesne
degil, genel olarak bir kelime tarafindan ¢agrilan herhangi bir “dil-dis1 gercek-
lik nesnesi”dir. Denotat (Latince Denotatus — belirlenmis) referent ile aynidir;
nesnenin adiin konu tanimi (Tiirkiye’nin bagkenti Ankara sehridir); anlamin
aciklanmasi, bir ismin nesnel anlami (isaret); bu adla adlandirilan sey, dissal
gergekliktir (nesne, kalite, fenomen, durum, soyut kavram vb.dir). Teonimler
sozliik anlami tasidigr gibi bu anlamin iizerinde yapilanan bir de konnotatif
(ilave anlam) baglama sahiptir. Dolayisiyla ilave edilen anlamlar teonimlerin
ortaya ¢ikmasinda miithim rol iistlenmis olur.

Teonimler, sadece onomastigin (6zel isimler) bir alan1 degil, ayn1 zamanda
sozliiksel alanin da kendine 6zgii bir sektoriidiir. Kendisinin 6zel bir ¢alisma
konusu vardir, sadece tematik 6zellikler (6zel bir tematik grup olarak kuram-
lar) ile degil, ayn1 zamanda yapisal-anlamsal 6zellikler bakimindan da belirle-
nir. Tim bunlar ad bilimi (onomastigi) olusturur.

Teonimlerin tamamui, tanri smiflart igin uygun ve ortak isimler, insan kay-
nakl1 yar1 ilahi karakterler, Tirk kiiltiiriinde tanriogullari, iyeler, ilk atalar, sa-
man ruhlari, tanrisal nitelikli kahramanlar, seytani karakterler; alt diizey yara-
tiklari, yani damdabaca ev bahge koruyucularmin isimleri, kotii ruhlar, de-
forme olmus soyut kavramlar, deforme olmayan antropomorfik nesneler, nite-
likler ve semboller, kozmik elementlerin isimleri vs.’den ibarettir. Bir sozle
Tiirk mitolojisinde teonimlerin anlami sadece dogrudan dogruya tanri isimleri
olmay1p tanrisal varliklarin, ilahi soyut kavramlarin da bir dokiimiidiir. Bu ne-
denle saman teonimleri kendi i¢ diinyasinin zenginligiyle segilir.

Teonimler veya tanrilarin 6zel adlari mitonimlerin bir alt yapisi olup 6zel
mitolojik kahramanlarin, demonik varliklarin, efsanevi yerlerin vb. isimlerin
toplamidir. Teonimiya dil ve kiiltiiriin esas kismi, toplumun dini tasavvurla-
rinin aktiiellestirilmesidir. Teonimiya genelde daha cok tarihil ve etnografik
bakimdan arastirma objesi olmustur (Katanov, 1907; Anohin, 1924; Karunovs-
kaya, 1935: 160-183; Sagalayev, 1984; Funk, 1995: 180-206; Funk, 2005;
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Yamayeva, 2007; Alekseev, 2008: 215-400; Muytuyeva, 2004). Bu terimin
kapsam sahasina tanri, tanrigalar, kiiltiirel kahraman anlamindaki tanriogullari,
Yeralt1 Diinyasi ruhlari ile hami ruhlar girmektedir. Buraya kahramanliklari ile
kutsanmig veya hayranlik olusturan tarihl kahramanlar, ilk atalar, devlet kuran
mitiklesmis hiikiimdarlar dahil degildir.

Yukarida da deginildigi gibi saman mitolojisinin ilah adlarini aragtirmanin
nedeni onlarin zamanla unutulmakta olmasidir. Ciinkii saman teonimlerinin,
yani saman panteonunun hélen var oldugu Sayan-Altay’da tek tanricilik
temaytilleri kendisini XIX. yiizyilin sonlar1 ile XX. yiizyilin baglarinda goster-
meye baglamistir. Nitekim Sovyetler Birligi 'nin dagilmasindan sonra, 6zellikle
son donemlerde Altay-Kuday (yerli halkin tasavurunda Altay-Tanr tiim dini
temsilleri birlestirir), Altay-Eesi (Altay’in Sahibi), Ak-Burhan (Beyaz Burk-
han) tiim Altay kavimlerinin tek tanrist haline gelmistir. Asama asama, saman
panteonundaki tanrilarin isimleri, 6zellikle Ulgen, Karsit, Abakan, Kirgis Kan,
Captigan, Tootoy vb. gibi saman tosleri olan teonimlerin, ayrica Yeralt1 Diin-
yast’nin hakimi olan Erlik’in isimleri yavas yavas deger kaybetmekte ve na-
diren kullanilmaktadir. Burhanizm’in yayilma siirecinin baglamasiyla Tanr1
Burhan imaj1 kdklesmeye yiiz tutmaktadir. Bu yargiy1 olusturacak bir¢ok kanit
ayr1 ayr1 arastirmacilarin eserlerinde belirtilmistir (Butanaev, 2003; Homusku,
2005; Burhanizm, 1994; Oynotkinova, 2019: 200-212; Popov, 2016; Karasev,
2017; Hvastunova, 2018). Bu kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla saman panteo-
nundaki tanr1 isimlerinin yerine XX. yiizyilin ortalarina dogru Ug-Kurbustan,
yahut onun anologu olan Burhan ve Bay-Altay gibi yeni bag tanrilar gegmege
baslar.

Saman gelenegiyle sanatlarini icra etmeyen ve yasamlarini bu gelenege
bagh kilmayan bazi epik sOyleyiciler de saman teonimlerinin yerine Burha-
nizm’in tanrilarini getirmege baslar. Sdyle ki Ug-Kurbustan’1n istikrarli duru-
mu epik gelenege kismi aktarimi ile belirli bir asamada desteklenir. V. Klesev’
in de belirttigi gibi Altay Burhanistlerinin saman tanrilarina karsi olumsuz
tutumu, kotiiliigiin tastyicisi Erlik’e kars1 olan iyilik tanris1 Ulgen’in Sneminde
bir azalmaya yol agir. Buna ek olarak, Ulgen’in kabile karakterli sayg1 duyulan
bir teonim olmasi, eski bir Tanr1 olan Kurbustan’in 6nem kazanmasina neden
olur (Homusku, 2005, Klesev, 2006). Ayrica Altay’da hizla yayilan Burha-
nizm’in, ilke olarak “kara giiglere” hizmet etme ihtiyacin1 reddetmesinin bir
sonucu olarak Kurbustan’in Altaylilarin en biiylik tanris1 haline gelmesine de
yol agmis olur. Buraya kadar anlatilanlari &zetlemek gerekirse; Daglik
Altay’daki Samanizmin tamamen yok olmanin esiginde oldugu ve Burhanizm
kavramlarinin bulanik ve istikrarsiz oldugu anlagilmaktadir. Ayrica arkaik dini
inanclarin ve genetik olarak heterojen dini bilesenlerin Altayli kavimlerin
hayatinda 6nemli rol oynadigi da vurgulanmalidir. Ciinkii geleneksel ritiieller,
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mitik anlatilar Altay halk dininin temelini olusturmaktadir. Tiim bunlar hetero-
jen bir yapiya sahip degildir, hatta bazen birbiriyle ¢elisir, ancak birlestiril-
diginde, Altaylilarin geleneksel diinya goriisiine bir biitiin olarak uyan eklektik
bir yap1 olustururlar (Klesev, 2006: 31).

Genelde teonimlerin, somut olarak da ana mitolojik karakterlerin incelen-
mesi, bu isimlerin her birinin farkli lehge ve etnik bolgelerde uygun ve ortak
adlart ve durumlart baglaminda degerlendirilmektedir. Ayrica teonim ve
antroponim iligkisi; teonimler ve antroponimler arasindaki iglevsel farkliliklar
da aragtirma objesine dahildir. Teonimler, antroponimi, toponimi, dil ve
diyalektoloji tarihi, mitoloji, folklor, etnografi, din, tarih ve arkeoloji bilimleri
ile iligkilidir. M. Malsagova, dilsel materyalin genel soyutlama temelinde teo-
nim kavraminin anlam dairesini genisleterek 12 grup tespit etmistir:

1) Cesitli diizeylerdeki tanrilarin genel isimleri (Tanr1, Tanrica);

2) En yiiksek seviyedeki tanrilarin isimleri (Zeus, Lord, Yaratici);

3) Daha diisiik seviyedeki tanrilarin isimleri (Amur, Venus, Melpomene,
Morpheus, Thalia, Terpsichore, Fortuna vb.);

4) Tanr1 siniflarinin isimleri (melekler, miizler (ilham peroleri), periler, de-
niz kizlari vb.);

5) Insan kokenli yari ilahi karakterler (Adem, Havva, Tanri’dan tiireyenler
vb.);

6) Seytani karakterler veya diinyevi sinirsiz giice sahip bir dizi karakter (de-
mon, cin, iblis vb.);

7) Yaratiklarin ve alt diizey yaratiklarin siniflarinin, kétii ruhlarin (déner-
geler, vampir, ev-esik koruyuculari) isimleri;

8) Tanrilastirilmis soyut kavramlar (ruh, giinah, can, lituf);

9) Tanrilastirilmig antropomorfik olmayan nesneler:

a) Hayvanlar (ay1);

b) Bitkiler (defne, tiitsii, mese, ¢inar, gam vb.);

¢) Peyzaj unsurlar1 (Olympus, vb.);

10) Ozellikler ve semboller (defne, dikenli tac, hag, lira, organ vb.);

11) Evren, evren elementlerinin (gokyiizii, su, hava, toprak vb.) isimleri;

12) Cenaze torenleri, diigiinler vb. 6zellikleriyle, ibadetle ilgili sdzciik da-
garcig1 (tapinak, kilise, manastir, rahip, baspiskopos, ikon, ibadet) vb. (Malsa-
gova, 2011: 85).

Saman teonimleri de bir dizi kategorilere ayrilir ki bunlar1 genelde aru tds-
ler (ezelden var olanlar) ve neme tésler (sonradan yaratilanlar) olarak iki kisma
ayirmak miimkiindiir. Bu tosler samanlarin Tanri, koruyucu ruhlar, demonolo-
jik varliklar olarak algiladiklar gok, yer ve Yeralt1 Diinyas1 varliklandir. Sa-
man teonimleri homojen bir yapiya sahip degildir. Soyle ki Sayan-Altay, Ya-
kut Tiirklerinin teonimleri hem denotatif (s6zciik anlam1) hem de konnotatif
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(ilave anlam) bakimdan farklilik gosterdigi gibi, Orta Asya, Bolgaboyu Tiirk-
lerinin de teonimler sistemi ¢esitlilik arz eder. Buraya bir de geleneksel saman-
l1igin 200 yildan fazla siiren yok edilme siyaseti sonucunda zayiflayan ve yok
olma esigine gelen mitolojilerini de eklemek gerekmektedir.

Su anda, yerli Altay niifusu, ruhsal alanda giderek yogunlasan etnik 6zgiir-
liigiin canlanmas1 ve korunmasi siireglerinden gegcmektedir. Hristiyanligin et-
kisi altinda kalan Samanistik fikirlerin uzun siiren doniistimii ve Rus niifusu ile
siirekli yakin temas nedeniyle Gorniy (Daglik) Altay’in (Turocak, Coy, May-
minskiy, Cemalsk il¢eleri ve Gorno-Altaysk sehrinde) kuzey bolgelerinde ya-
sayan Kumandinler, Tubalar, Celkanlar (1990’larin baslarinda Rusya’nin azin-
likta olan yerli halklar1 listesine dahil edildi) 6nceki dini inanglarin, 6zellikle
geng kusaklar arasinda oldukca zayifladigi goriilmektedir. Burada etnik kimlik
dini bagliliga gore daha baskindir. Altay Cumhuriyeti’nin giineydogu etekle-
rinde yasayan Telengitler, Hakaslar Hristiyanligin ve Burhanizm’in yayilmasi
sonucunda geleneksel halk inanglarinin kiiltiirel doniisiimii siirecine girmisler-
dir. Bir tarafta Hristiyanlik bir tarafta Lamaizm bir tarafta yeniden canlanan
Burhanizm ve akin akin gelen yeni dini kurumlar saman teonimlerinin biiyiik
Olciide unutulmasina neden olmustur.

Tiirk samanlarinin ana araci, belirli bir tiirii olan psisik etkidir. Samanin
yetenegi, iletisimde oldugu insanlarin sosyo-psikolojik, kisisel ve her seyden
once arketipsel diizeyine yoneliktir ve bunlart iyi bilmesi zaruridir. Yani
saman, toplumsal kiiltiiriin arketipsel yonlerini bilmekle beraber damdabaca
(ev sahibi) ruhlarin temel 6zellikleri, Samanik panteonun tanrilar1 hakkinda
genis bilgiye de sahip olmalidir. Bu Samanlik icin zorunlu bir goérevdir.
Yaraticilik, ritiieller, mitler, peri masallari, riiyalar, kompleksler vb. ancak
kiiltiirel fenomenlerdeki tezahiirlerini, dncelikle mitolojide, baska bir deyisle
Samanik mitlerde gosterir. Bu bakimdan XIX. yiizy1l boyunca ve XX. ylizyilin
baglarindaki Samanlik konusuyla ilgili yapilan arastirmalar, bizim i¢in olduk¢a
onemlidir. Bu aragtirmalar, gézlemler, sozlii kiiltiirden derlemeler olmasaydi
bu giin sadece Tiirk Samanlig1 degil, ayn1 zamanda Tiirk mitolojisi hakkindaki
bilgiler de ¢ok kisith olurdu. XVIII-XIX. ylizyillar geleneksel Samanligin
kismen de olsa canli oldugu dénemdir ve bu devirde yazilan her bir eser,
tutulan her bir kayit, gezi notu olduk¢a kiymetlidir. Ciinkii XX. ylizyilin 30.
yillarindan Sovyet rejiminin baskisi, terérii sonunda geleneksel Samanlik o
kadar zayifladi ki giiniimiizde o zamanlardan yalniz hatiralar kalmistir. Neo-
Samanligin basladigi Yeni Cag’da, saman sozlii kiltiirli, saman mitolojisi
neredeyse silinip gitmistir.

Altay Daglarindaki dini durumun analizi, bir veya daha fazla geleneksel
olmayan dini yoniin halk tarafindan kabul edilmesinde ve cesili alanlarda
onemli Ol¢iide ayricalik gosteren geleneksel halk inanglarinin istikrar derece-
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sinde bir fark oldugunu gdstermektedir. Altay Tiirklerinin ¢agdas dini inang-
lar1 bir ¢okiis yasamaktadir. Nitekim Samanligin etkisi ile eski geleneksel
inang tiirii olan tanriciligin untulmasi, daha sonra XVIII. yiizyllda Mogollarin
ve XIX. yiizyillda Ruslarin Samanliga karsi actiklar1 savag, XX. ylizyilda
Sovyetlerin kitlesel dinsizlik propagandasi ile yok olan geleneksel Samanlik
XXI. ylizyilda yeni bir siirece girmis bulunmaktadir. Altay halki yeni olustur-
duklart kendi dinlerine “beyaz inang”, “Altay tanrisi”, “Altay’a inan¢” veya
“Altayimiza dua ediriz” anlamina gelen “ak jam”, “Altay Kuday” veya “Alta-
yina miirgup jat” adlarini1 vermektedirler.

Durum Hakaslarda, Sorlarda, Tuvalarda (Tivalarda) ve Yakutlarda da ay-
nidir ve geleneksel Samanlik artik mevcut olmadigindan, saman panteonu,
samanlarin teonimler semasi, onlarin karsilikl: iliskileri, teonimlerin evrenin
t¢lii yapisindaki yeri, rolleri ve islevleri yalnmiz XIX. yiizyilin sonlar ile XX.
ylizyilin baslarinda yaziya alinan bilgilerle sinirlidir. Oysa geleneksel saman-
lik XIX. yiizy1lin baslarinda hizli bir dejenere siireci yasamaktaydi. Rus Orto-
doks kilisesinin ve bolgeye yerlestirilen kalabalik Rus, Ukraynali niifusun
etkisi, demografik yapinin Hristiyan inan¢li halklarin lehine gii¢lii bir bi¢im-
de degistirilmesi Samanlik inancin1 koseye sikistirmis, zayiflamasina, daha
sonra da yok olmasina sebep olmustur. Durum Yakutistan’da (Saha Cumhu-
riyeti) da aymdir. Nitekim XVIII. yiizyilda baglayan Hristiyanlastirma bera-
berinde bolgeye Ruslarin yerlestirilmesiyle paralel sekilde gergeklestirildi.
Yerli halk olan Sibirya Tiirklerinin de Hristiyanlastirilarak Ruslagtirilmaya
calisilmasi, 1990’lara kadar stirmiistiir. 1991-1992’ lerden sonra din ve inang
Ozgiirlugi ile ilgili verilen fermanlar sonunda, geleneksel kiiltiiriin canlanma
siireci baglamistir. Neo-samanlar bu siirecin basini1 ¢cekmekte, eski dini inang-
lar1 ihya etmektedirler. Ancak bu defa da sahneye Tanricilik dinini ihya etme-
ye, Burhanizm’i canlandirmaga calisanlarla beraber Hristiyan ve Hint dinf tari-
katlarinin yayilmasina 6nayak olanlarin ¢abalar1 sonucunda manzara daha da
¢oziilmez hale gelmistir.

Samanin diinyas1 anlattigt mitik hikayelerde, folklorik materyallerde
saklanmistir. Saman folklorunda kozmosun tasavvuru ve tasviri her zaman
arkaiktir. Nitekim samanin amaci ait oldugu toplumsal degerleri insanlara
iletmektir. Saman insanlara ilettikleriyle hi¢c de kozmik mite dayanan herhangi
bir hikdye anlatmay1 amag¢lamaz, onun maksadi ezoterik bilgiyi sembolik bir
bicimde iletmektir. Diger taraftan saman, atalarin ve ruhlarin bolgesi ile sinirlt
faaliyet icindedir. Sayan-Altay ve Yakutistan bolgesi, Tiirk samanlari i¢in ata
ruhlarinin barindigr yerdir. Genel olarak folklorik anlatilarin merkezinde
samanin kendisini goérmek miimkiindiir. Bir anlatict olan saman, metnin
merkezine halkin beklentilerine cevap verebilecek kahramanlar1 getirir. Bu
anlatilar ruhlar ve mitolojik kahramanlar formunda kendini gosterir.
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Sonug olarak teonim kavrami dini bir nitelik arz etse de aslinda bu kavra-
min mitonimlerin bir alt yapisinda inanci ifade eden 6zel isimler oldugu unu-
tulmamalidir. Mitolojiyle din ayni ilahi bilgi kaynakli oldugundan saman te-
onimleri terimi konuyu daha da detaylastirir. Nitekim bu yazida Tiirk mitolo-
jisinin teonimik baglami cercevesinde saman diinya goriisiiniin li¢ katmanl
evren kategorisine giren teonimik varliklar tizerinde durulmustur; simgeler,
tanrisal sifatlar, kutsal say1, renk kavramlart vs. bu arastirmanin konusu de-
gildir.

2. Saman Teonimleri Baglaminda Mitolojik Diinya Tasarimi

Tek tanrli Tiirk mitolojik sisteminde deus otiosus® konumunda olan Gok
Tengri, Tek Tengri, Kogd Monko Tengri gibi degisik adlarla bilinen, her seyin
yaraticisi olan Tanr1 kavrami, Samanligin suretle yayilmasi sonucunda arka
planda kalmistir. Samanist Tiirklerin belleklerinde Ulgen, Ug-Kurbustan,
Kuday, Payana, Kayrakan adlari ile bilinen sema ruhlari, Yer-Su adi altinda
toplanan yiizlerce Orta Diinya ruhlari, Erlik baskanligindaki yeralti ruhlari,
Umay, Yayik, Suyla, Ayusit gibi insanlarla ilgilenen tanrigalar kalmistir. Bu
kadar karmasik ve cok sayili tanr1 ve tanricalarin mevcut oldugu saman pante-
onunda, Tiirk dinf-mitolojik sistemi sekillenmistir. Herhalde saman
mitolojisinin etkisi Goktiirk Yazitlarinda da goriilmektedir ki Gok Tengri, Yer-
Su, Umay’la beraber Erlik’in, Biirt’iin de ad1 zikredilir. Ayrica Goktiirk Ya-
zitlarinda Ay Tengri, Yasin Tengri, Kiin Tengri, Guncuy Tengri, Yel Tengri,
Oy Tengri, Gut Tengri teonimleri de kaydedilmistir. Ne yazik ki Tiirklerin
kendilerinin yazili kaynaklari, tas kitabelerde adlar1 kayitli teonimlerin netleg-
mis fonksiyonu, rolii, varsa hiyerarsisi hakkinda bilgi sunmamistir. Cin
salnamecilerinin, Bizans kaynaklarinin, Fars kroniklerinin, sonradan Arap
cografyacilari ve seyyahlarinin bilgileri de kisith, ¢eliskili, karmagiktir ve biri
digerini tutmaz. Ornegin Tanr1 kavrami (her biiyiik nesneye Tanr1 denilmesi
gibi), ruhlar hakkindaki bilgiler (dag, orman, su, pinar ruhlarinin her birinin
tanr1 adlandirilmasi gibi) vb. XVIIL. yiizy1l Avrupa seyyahlarini, XIX. ylizyil
Rus misyoner ve bilim adamlarinin verdikleri bilgiler de tam anlamiyla
giivenilir degildir. Ornegin Otiiken, Umay, Erlik teonimlerinin Mogollara ait
edilmesi vb.

Genel olarak Bati diinyasit mitlerinin 6zellikleri, tasnifi ve mit teorileri
hakkinda birgok aragtirmanin (Hooke, 1993: 10-15; Malinowski, 1998; Honko,
1972: 10-12; Alles, 2005: 4110; Gardner 1981: 118; Siikala, 2012: 17-39;
Frog, 2018: 1-39; Armstrong, 2017) yani1 sira Tiirk mitlerinin kategoriyal ve
tasnif 6zellikleri de inceleme konusu olmustur (Bayat, 2010: 15-16; Bayat,

3. Bos tanr1, emekli tanr1 anlaminda bir terim. Islevlerini demiurglara (kiiltiirel kahramanlara
veya ruhlara) devr etmis ve aktif alandan ¢ikmus tanrilar kastedilmistir.
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2007: 24-26). Ancak halen de arastirilmasi gereken konular, incelenmesi 6nem
arz eden mitolojik-tarihi veriler, halledilmesi beklenen problemler vardir.

Mitoloji, belli bir zamanin ideolojisi, diinya goriisii, bilgi sistemidir. Mito-
lojik zamandan sonraki tarihi diiz hatli zaman, devletlerin kurulmasi ve Orta
Cag’in gelmesiyle basladi ve mit diinyasi yerini tarihi olaylarin yasandigi
gercek diinyaya birakmistir. Mit diinyasinin insani ile gercek diinyanin insani
birbirini anlamak i¢in bir dizi mitologemlerden, simgelerden, metaforik kav-
ramlardan yararlansalar da yasanilan diinyanin yapisal 6zelligi farkli oldu-
gundan, artik mit ¢agindan veya arkaik mitten bahsetmek miimkiin degildir.
Orta Cag diinyasinin insanlar1 kutsal bilgiyi inisiyasyon, ergenlik ritiielleriyle
degil, epik destanlarla, masallarla, rivayetlerle disa vurmaktaydi. Epik diinya-
nin kurallarin gegerli oldugu bir ortamda gevremizi mitolojik arketiplerin
varyantlagmasiyla anlama, anlamlandirma siirecine girmis oldu. Ozetle, diin-
yay1 kavramsallagtirmamiz mitin, mitolojik zamanin, mitolojik diisiincenin
kendisiyle degil, goriintiilesmis, metaforiklesmis, tek kelimeyle mecazlagsmis
bigimiyle gerceklesme siirecine girmistir.

Bu nedenle, eldeki mitolojik, epik, sembolik, ezoterik bilgilere dayanarak
iki farkli mitolojik gelenek mevcuttur kanisina varilabilir: Destanst ve Sama-
nistik. Birinci gelenege gore kozmogonik, antroponimik, eskatolojik, etnolo-
jik, etiolojik vs. mitler epik kural dahilinde mitologeme doniigsmiisler. Bu do-
nemi mitologem kavramiyla anlamak miimkiindiir.

Saman geleneginde biitiin mitolojik kategorilere dahil olan anlatilar kut-
saldir, kapali-gizli karakterlidir, diinya goriisiiniin, evrensel ve diinyevi kural-
lar1 anlamanin kendisidir. Ancak tek tanrili dini-mitolojik meyillere bakma-
yarak saman mitolojisinin ternar, yani diinyanin ii¢lii bolimi veya ¢ kat-
manli olmas1 varligin1 korumaktadir. Nitekim Altayli Tiirkler i¢in insanlarin
yasadig1 Orta Diinya bircok ruhla doludur. Her vadinin, dagin veya derenin,
orman veya agacin kendi ruhu veya sahibinin olduguna inanilir (Potanin, 1883:
123).

Altaylilar kdkenlerini koruyucu iyenin (eezi) yasadigi koyiin yaninda bu-
lunan “atalarindan kalma dag”a kadar takip ederler. Bu nedenle Altaylilar
atalardan kalma bu daglara bolluk ve bereket getirmeleri i¢in her yil kurban-
lar sunarlar. Orta Diinya ruhlar1 sadece koruyucu iyelerden (Altayca “eezi”
ibaret degil, Orta Diinya’da yasayan tiim ruhlar, koruyucu ruhlara ve insan-
lara zarar vermek isteyen kotii ruhlara boliiniir. Ayrica Orta Diinya’da dogayi
korumakla yiikiimlii olan tanrisal varliklarla ruhlar, ates iyesi, riizgar iyesi,
hastalik ve dlen kamlarin ruhlar1 da yasar. Altaylilar1 koruyan ve savunan
giicler - 6len akrabalarinin ruhlari, eski samanlarin veya klanin yetkili iiyele-
rinin ruhlarinin yani sira Yiice Tanr1’ydi. Bazi mitlerde Erlik bile bir koruyu-
culuk gorevi gorebilir ve ogullarini, insan ailelerinin yasadigi yurtlar1 kotii
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ruhlardan korumak i¢in génderebilirdi. Erlik’in kralli§inin, insanlarin diinye-
vi gilinahlarindan dolayi aci ¢ektikleri bir yer olarak goriilmesine ragmen, bu,
ruhlar ve tanrilar insan davraniginin ahlaki ve etik normlarini ortadan kaldira-
madi. Normlarin ihlali derhal cezalandirilir - herhangi bir talihsizlik, hastalik,
ciftlik hayvanlarinin 6liimii veya hasatin olmamasi, kutsal alanda yatan her-
hangi bir nedenden 6tiirii oldugu fikrini aramay1 gerektirir (Potapov, 1991: 95).
Altay halkina gore, hastaliklar, maddi ve manevi kayiplar ruhlarin
miidahalesi nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Altaylilar hasta bir kisi hakkinda
sunlar sdylerler: “Koétii ruh onu yer” ve viicutta beliren yaralar i¢in de “kor-
mos 1siriklar’” derler (Anohin, 1924: 17). Hatta insana yakin olan, dostane
yaklasim sergileyen koruyucu ruhlar bile, onlara zamaninda verilmeyen kanli
ve kansiz kurbanlara veya gereken saygida kusur edildigi i¢in hastalik génde-
rir, zarar verebilirler. Cesitli ruhlar ¢esitli hastaliklara neden olurlar, ya bir
kiginin ruhunu alir ya da viicudun bir kismina girebilirler (Lvova vb., 1990:
08). Tek tanrili dini orgiitlenmeye dogru gidilmesine, saman teonimlerini
mitolojik alandan c¢ikarilma ¢abalarina ragmen Sayan-Altay Tiirkleri zarara
ugradiklarinda veya hastalik durumunda samana bas vururlar. Bu durumda
samanin gorevi hastali§in nedenini belirlemekti. Saman ya insan viicudunda
saklanan ruhlart oradan cikarir ya da hastanin kaybettigi ruhunu, daha dogru
bir ifadeyle “ikilisi’ni aramaya baglar ve kaybini ona geri verir. Saman bunu,
yardimci ruhlarinin araciliiyla yerine getirmekte, geri getirdigi ruhu hastanin
sag kulagina iifleyerek veya yerlestirerek yapmaktadir (Potapov, 1991: 30).
Samanlar, daha ilk bagtan Tiirk mit diinyas1 {izerinde kurulan kozmik
modeli degistirmeye 6zen gostermis oldular. Bunun sonucunda ortaya saman
teonimleri, bu teonimleri kismen de olsa bir diizene sokmaya ¢alisan hiyerarsi
olgusu sekillenmeye basladi. Ancak samanlar da biitiin ruhlardan iistte ve hatta
Tanr olarak adlandirdiklar1 Ulgen’i de yaratan Kogd Monkd Tengri adh
yaratici bir giiciin olduguna inanir ve deus otiosus konumunda olan bu Tanr1
i¢in ii¢ yilda bir defa kabile biiyliklerinin yonetiminde kanli kurban sunmakla,
tek sitayis kiltiiniin varligimi bilmekteydiler. Bildikleri i¢indir ki Tanri’ya
sunulan kurban torenine katilmaz, onun i¢in kamlik yapmazlardi. “Etnografik
literatiirde Tanr1’ya sunulan kurban merasimi biitiin yonleri ile tasvir edilmis-
tir. Gok Tanri’ya verilen kurban ritiieli hakkindaki ilk bilgilere XIX. ylizyil
sonlarinda N. Katanov ve E. Yakovlev’in eserlerinde rastlariz. Bu tasvirin kla-
sik sekline S. Maynagasev’in 1913-1914 yillarinda Beltir Tiirklerinin Tanr1’ya
kurban sunma ritiieli ile ilgili saha arastirmalarinin sonucunun yer aldigi ma-
kalesinde ve L. Potapov’un 1930’larda yapmis oldugu alan arastirmalarinda
Kagin Tiirklerinin kurban merasiminin genis tasvirinin yer aldig1 Altay saman-
1181 kitabinda rastlariz. Bu dort bilim adaminin verdikleri bilgi birbiri ile genel
hatlariyla ortiismektedir.” (Bayat, 2007: 236). Ayrica Cin yilliklarinda da
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Tiirklerin Tanr1’ya sunduklar1 kurbanin tasvirine rastlamaktayiz. Konu Tanr1’
ya sunulan kurban merasimi olmadigindan burada bu genel bilgiyle yetinile-
cektir.

Samanlarin, kabilenin Tanr1 ve ata-baba ruhlari ile ilgili ritiiellere katilma-
mast veya katilima tabu konulmasi, arka planda Samanligin genel hatlariyla,
kara giiclere kamlik yapmasi ile izah edilmelidir. Burada ak samanlarin roliine
deginmeden sunu belirtmek gerekir ki Tiirk kiiltiiriinde Samanlik denildiginde
Kara saman inanci kastedilir. Ak samanlarin varligi hakkinda Tiirkler bazi
bilgilere sahip olsalar da gilindelik pratiklerinde ona basvurmazlar ve bu
nedenle de ak samanlik enstitiisii gelisimden disarida kalmistir. Bazi neo-
samanlar Ak saman kurumunu ideallestirmeye caligsalar da genel itibartyla
Kara saman inanci her zaman yonlendirici olmustur.

Hem eski Tiirklerin hem de simdiki Sibirya Tiirklerinin geleneginde,
goriinmez olan ruhlar diinyasinin temsilcilerinin panteonu genistir. Bu kategori
Ust, Orta ve Alt Diinyalarin sakinlerini igerir. Ust Diinya’da dokuz cayan
(yaratici) adlandirilan Tanri vardir. Orta Diinya, insanin kendini buldugu,
gergeklestirdigi diinyadir. Bu diinyada insanlar ruhlarin etkisi altindadirlar.

Ust ve Alt diinyalarin yan1 sira dogal olay ve nesnelerin iye ruhlari ve her
tirlii demonik varliklar vardir. Erlik Han, ogullari, kizlar1 ve 6li insanlarla
birlikte Asag1 Diinya’da yasar. Gelenege gore, Goksel ve Alt Diinya temsilci-
leri nadiren Orta Diinya’y1 ziyaret eder. Gorlinlise gore, bu ruhlarin “uzaklig1”
insanlarin onlarin hakkindaki mitolojik tasavvurlarini sekillendirmistir. Hatta
Orta Diinya varliklar1 da gozle goriilmez olduklarindan “uzak™ varliklardir.
Dogal olarak hem Samanistik hem de geleneksel inancta insanlar Ust ve Alt
Diinyalar hakkinda s6ylenemeyen ve netlesmeyen dini ve mitolojik goriiglere
nazaran Orta Diinya hakkinda daha fazla bilgiye sahiptirler. Bu uzaklik ve
bilinmememezlik her seyden once, Yukari ve Asagi diinya sakinlerine yapilan
kamlikla ifade edilir, oysa insanlarin dogal fenomenlerin (daglarin, suyun,
atesin vb.) ruhlarina daha samimi sekilde hitap ettigi bilinen bir gergektir.

Tiirklerin (hem Sayan-Altay kavimleri hem de Yakutlar) saman mitoloji-
sinde evren ii¢ diinyadan olusmaktadir: Gok, Yer ve Yeralt1 Diinyasi. Bu diin-
yalarin her birinde ¢ok sayida mitolojik karakterli teonimler (tanrilar, tanri-
calar, yiiksek dereceli ruhlar vs.) yasar, hem de diinyalarin her biri katmanlar-
dan, yaruslardan miitesekkildir.

Kisaca da olsa evrenin iiclii modeli baglaminda her diinyada meskun olan
teonimler (Tanricilik inancina gore iyi ve kotii ruhlar) hakkinda bilgi vermek
gerekir:

Ust (G6k) Diinya: Kuday, Ulgen, Ug-Kurbustan, Burhan, Ak-Ene, Kayra-
kan, Karsit, Umay, Ot-Ene ve hizmetgilerden Mangdisire, Maydere, Dayagi,
Tiirlin-Muzikay, Kocokan’in oldugu mekandir. Goksel alanda insana karsi
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yardimsever tanrilar ve ruhlar vardir ki bunlarin basinda, yerine gore degisen
teonimlerden Ug-Kurbustan’1, Ulgen’i, Burhan’1, Kuday’1 gdstermek miim-
kiindiir. Onlar gesitli dini ve mitolojik gelenekler diinyasinin en biiyiik goksel
demiurgu, yaraticilar1 olarak kabul edilirler.

Asag1 (Yeralt1) Diinya: Erlik, Karag, Kagir-kaan, Purgul-kaan, Sinzay-
kaan vb. meskun oldugu yer. Insana diisman olan ruhlar Yeralt1 Diinyasi’nda
meskunlasmistir. Yeraltt Diinyasi’nin efendisi Ulgen’in, Kuday’in veya
Kayrakan’in kardesi (bazi varyantlarda oglu) olarak bilinen Erlik Han’dir.

Orta Diinya: Yer tanrilari ve ruhlar1 — doga nesnelerinin hamileri (eezi/ezi,
iye) yerde insanlarla beraber yasamaktadir. Orta Diinya’da ¢ok sayida Yer-Su
tanr1 ve ruhlari, doganin ¢esitli nesnelerinin hamileri; ates, riizgar, su, daglar,
ormanlar, ev ruhlar1 vs. yasar. Orada Altay eesi (Altay’in koruyucu ruhu), Der-
din eesi (yerin koruyucu ruhu), tuunin, kirdin eesi (daglarin koruyucu ruhu),
Deer-Suu (yer-su), Suu eezi (suyun koruyucu ruhu), arcan, kutuk (sifali suyun
koruyucu ruhu), Sari-emeen, Kuu-emeen (riizgarin, kasirganin koruyucu
ruhu), Tyalikan-eezi/Dyalkin-eezi (yildirimin koruyucu ruhu) vardir.

Ancak varligini uzun yillar boyu sozlii olarak siirdiirdiigii i¢indir ki, saman
mitolojisi karmasik bir hal almistir. Samanin etnogonik geleneginde ve
etnolojik literatiirde simdiye kadar evreni kimin yarattig1 hakkinda mutabik bir
fikir yoktur. Ciinkii dil gibi mitlerin de canli oldugu, degistigi, doniistiigii
unutulmamalidir. Tipk: dilde lehgeler oldugu gibi, mitlerde de yerli halklarin
kabilelerine ve ikamet yerlerine bagli olarak var olan bazi tutarsizliklar ve
varyasyonlar mevcuttur. Altay Tiirklerinin ¢ogu, Ulgen’i sema, Ust Diinya
tanrilarinin basi olarak kabul ederler. Buna ragmen irkit, Soyon kabileleri onu
tanimazlar, ayrica Tangdi, Modor, Aara, Terbet (T6rbot) kabileleri de onu bas
ve yaratici Tanr1 addetmezler.

Samanlarin evren telakkisinde sonsuzluga benzer bir kavramla karsilasiriz.
Nitekim Altay Tiirklerinin inancina goére insanlarin yasadigi, giinesle ayin
oldugu diinyanin disinda 99 diinya daha vardir. Bu diinyalarin kendi yeri, gogii,
cehennemi hatta giines ve ay1 da vardir. Her diinyanin kendi hakimi ve bu ha-
kimlerin yonetiminde olan insanlar1 vardir. Bu diinyalarin en biiyiigii ve esas
olan1 Kan-Kurbustan-Tengere olarak adlandirilir. Ancak onun hakkinda yeterli
bilgi bulunmamaktadir. Bu diinyanin hakimi Ulgen’in tayin ettigi Mangizin-
Matmas-Burhan’dir. Insanoglunun yasadig1 diinya en kii¢iigiidiir ve Kara-Ten-
gere ismiyle anilir. Onun hakimi Maydere’dir. Insanligin yasadig1 diinyanin
g0gii 33 daireden veya katmandan olusup bu katmanlar birbirinin {izerinde yer-
lesmistir. Insanoglunun yasadig1 diinyanin cehennemi Tiyantankara-Tes ola-
rak isimlendirilir. Bu cehennemin ydneticisi Kerey Han’dir (Verbitskiy, 1893:
112-113). En kiigiik diinya olarak bilinen insanlarin diinyasinin 33 kattan olus-
tugunu varsayarsak o zaman evrenin eski Tiirklerce sonu olmayan bir tasarim
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gibi tasavvur edildigini gérmek miimkiindiir. Ayrica ezoterik bilgilerde 99, 33,
17 vs. rakamlar sinirsizlik anlamlarini icermektedir. Bu veriler mitolojk bilgi-
nin sembolik sekilde kozmosun yapisim gelecek kusaklara aktardigini onaylar.

Sayan-Altay Tiirklerinin geleneksel dini diisiincesinde, Orta Diinya, bili-
nen, anlasilan ve erisilebilendir. Samanist gelenekte, ger¢ek diinyanin bir ya-
sam bigimi ve bir iiretim yontemi ile tamamen gdriiniir sinirlara daralmasi be-
lirlenmistir. Bu diinyalarm her biri bir mikrokozmos olarak anlasilir. Insanin
kendisi, hem tiim kozmosun yapisinda hem de Orta Diinya’da merkezi bir po-
zisyon iggal eder. Eski Tiirklerin dini ve mitolojik tasavvurlar ve ritiielleri,
dogrudan dogruya onlarin yagam kosullari, ekolojik ¢evre ile baglh diisiincele-
riyle iliskilidir.

Kabile ruhlarin kategorize etmek i¢in Altaylilar asagidaki terimleri kulla-
nirlar;

a. Tosler - kabilenin asil tanrilar ve ilk atalar.

b. Calu - kabilenin koruyucu ruhu (samanlar davulun koluna da ¢alu derler).

d. Bayana - zor zamanlarda kurtaric1 olabilecek kabile ongonlari.

d. Yayaci - tapinilan agaclar (ilk atalarin dogumunun agacla ilgili olduguna
inanilmaktadir).

e. Kormosler - yasayanlara zarar verebilecek kabilenin 6len tiyelerinin ruh-
lar1.

f. Tangma - belirgin isaretlere sahip hayvanlarin damgasi.

Tim bu ayrintilardan, Altaylilarin animistik fikirleri, “yaratict” olarak
tercime edilen yayaci kavramina agik¢a yansitilir. Cogu Altayli, bu terimi
geemiste atalarinin kokeniyle iligkili olan agaglari ifade etmek igin kullanir ve
halen de insanlarin kaderiyle iligkili oldugunu diisiiniiliir. Genelde Altaylilarin
ekseriyeti i¢in saygi duyulan agag kayin agacidir. Altay koytindeki her diigiin,
kayin agaci olmadan tamamlanmis sayilmaz (Klesev, 2006: 17).

Insanlarin diinyasi ile her tiirlii ruhlarin mekanini kendinde tecessiim ettiren
doga diinyasi1 arasindaki sinirlar asla kati bir sekilde belirlenmez, ¢iinkii mito-
lojik kozmos siirekli hareket, dolasim, yenilenme durumundadir. Bu yiizden
insanlarin diinyasinin ruhlar diinyasina mutlak bir muhalefeti yoktur. Bu so-
nuncusu, yabanciligina ve bazi kopmalarina ragmen, insanlarin diinyevi varli-
ginin sosyo-ekonomik orgiitlenmesini takiben diizenlenmistir.

Dag iyesi, dag kiiltii ve onlara adanmis ayinler, sosyal iligkileri, etnik izo-
lasyonu, halkin etnik 6zelliklerinin genel diizenlemesini, etnik gruplarin eko-
nomik iligkilerini yansitmaktadir.

Sibirya Tiirklerinin geleneksel dini ve mitolojik sistemindeki en 6nemli
yerlerden biri, Su eezi kiiltii ile iligkilidir. Su eezinin tasavvuru, tasviri karma-
sik bir anlamsal yiik tagimaktadir. Nitekim su ruhunun iki katl bir varlik ol-
dugu hem kozmogonik hem de demonik mitlerde goriilmektedir. Su, bir yan-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10/5.57-77

dan, baslangi¢, dogurganlik, arinma ve koruma fikrini yansitmaktadir ki bunun
en parlak 6rnegi hicbir seyin olmadig1 bir zamanda suda yasayan Ak Ene teo-
nimidir. Ote yandan, su 6tekiligi, kaosu, diizensizlik ve bicimsizligi temsil et-
mektedir ve kontrol edilemeyen bir unsur olarak, insanlarin yagsami icin pota-
nsiyel bir tehlike arz etmektedir. Su basmalar, diinya tufan1 vb. buna 6rnektir.

Yer-Su veya Orta Diinya varliklarinin 6zelliklerinden biri de Sibirya Tiirk-
lerinin yagamindaki hayati unsur olan atestir. Ates Tanris1 goklerde yasasa da
onun biitiin islevleri yerle, insanlarla bagldir. Geleneksel Samanist inanca
gore ates ruhu canli bir varliktir ve cogu durumda bir kadin olarak diistiniiliir.
Ancak karmasik bir hale gelen ates iyesi fikri, yavas yavas fonksiyonel 6zel-
likleriyle ocagin hamisi figiiriine doniisiir. Ocak iyesi giderek klan, kabile ate-
sinin mitolojik hamisi ve atasi olarak hareket eder.

Sema aleminin ruhlar1 (saman mitolojisine gore tanrilart) giiclerine, islev-
lerine gore cesitli katmanlarda yerlestirmistir. Geleneksel Samanlikta bu Ul-
gen’dir, Kayrakan’dir. Daha sonraki dénemde Ulgen’in bir kabile tanrisi ol-
masindan dolay1 onun yerini Burhanizm’in de tesiri sonucunda Ug¢-Kurbustan
veya Burhan almustir.

Sayan-Altay ve Yakut Tiirkleri iiclii (ternar) boliinmenin en alt kismina “al-
ding1 yer” derler. Bu Yeralt1 Diinyas1 Tiirk dillerinin hemen hemen hepsinde
“tamug/tamu” (cehennem) kelimesiyle gosterilir. Ug katmanli bir diinyann alt
katmaninda yer alan bu hayali diinya karanlik bir yer, insan ruhunu yargilama
ve cezalandirma yeridir. O nedenle de Tiirkler ona tamu demislerdir. Tabulas-
tirllmis tamu kelimesi Samanist Tiirklerin “karacki yir” (karanlik yer), “yan
yir” (biiyiik yer), “yarg1 yir” (hesap yeri), “paska yir” (baska yer) kelimeleriyle
ifade edilir.

Yeralti Diinyasi’nin hakimi Erlik Han ve ogullar1 karanlik alemin daimi
varliklaridir. Mecazi anlamda “demir bash kara yigitler” adlandirilan Erlik’in
ogullar1 ve yardimcilar1 Altay Tiirklerinin saman panteonu tanrilarinin en giig-
lileri olup isimleri sunlardir: Temir-kaan, Komiir-kaan, K66-kaan, Kerey-
kaan, Padig-Kerey, Piy Maatir (Bay Maatir) vb. Yeralt1 Diinyasi ruhlarn Tiirk
mitolojisinin en az 6grenilmis alanidir.

Temir-kaan (Demir Han), Komiir-kaan (Komiir Han) veya Ko6-kaan (Kiil
Han) teonimlerinin dahili bicimi Yeralti Diinyasi’nin paradigmatik isaretlerini
kendinde barindirir. $6yle ki bu kahramanlarin adlar “karanlik, kara”, “giiclii,
demir” anlamlagmasi sonucunda kendini gdsterir. Bu teonimler agik bir dahili
yaptrya maliktir ve nispi sekilde bir 6zendirme iliskisi i¢cindedir. Tanrilarin bu
formda isimlendirilmesini ileri siirmenin bu prensibi arkaik mitlerin yansima-
sinin ve cesitli aletler ve savag tekniklerinin hazirlandig1 metal, demiri ken-
dinde barindirir. Altay Tiirklerinin Samanist metinlerinde Yeralt1 Diinyasi tan-
rilarinin  simgelerine farkli halklarin destan ve mitolojisinde paralellikler
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bulmak miimkiindiir, 6zellikle de demir, celik veya tastan bir kahramanin do-
gumu motifine sik sik rastlanir. Bazi teonimlerin sekillenmesi ayni1 zamanda
Tiirk halklarinin tarihinde 6nemli rol oynamis tarihi sahislarin, hanlarin, kah-
ramanlarin tanrilastirilmasi prensibine dayanir. Boylelikle, Kerey-kaan, Te-
mir-kaan, Piy Maatir gibi teonimlerin transonimizasyon, yani 6zel isimler ka-
tegorisinden teonimler kategorisine gegit yaptigi ortaya ¢ikmaistir.

Diger taraftan bircok saman teonimlerinin semantigi, islevleri yerel halk
icin o kadar da anlasilir degildir. Bunun baslica sebebi Sovyet doneminde eski
komtinist rejiminin samanlara actigi dava sonucunda yok edilen klasik
samanlarla daha sonraki samanlarin selef-halef iliskisinin kopmasidir. Ozel-
likle bugiin, Altay’da, Yakutistan’da samanlarin sayica ¢ok olmalar1 onlarin
saman gelenegini, saman mitolojisini ve nihayet, saman yetenegiye iliskili olan
ritiielleri tam sekilde bildikleri anlamina gelmez. Su bir gergektir ki saman
pratiginin devamlilig1 belli bir zamanda kesintiye ugramis, yalniz Sibirya’nin
iicra koselerinde kalan bir-iki saman bu gelenegi yasatabilmistir.

N. Oynotkinova’nin da degindigi gibi saman panteonu, kamlik ve dini-
sembolik metinler, saman atributlar - giyimi, davulu vs. gibi kiiltiirel olgular
yok olup gitmistir. Giiney Sibirya’da yeniden canlanan neo-samanizm XX.
ylzyilda cevrilmis, degismis ve doniismiis bicimde sunulan Samanliktir.
Modern ¢agin samanlari, otacilari, medyumlar1 gegmiste mevcut olan saman
sozlii-poetik gelenegini hemen hemen kullanmamaktadirlar (Oynotkinova,
2019: 201-202).

Saman mitolojisi ve teonimleri gecen yiizyillarda Sibirya Tiirkleri arasin-
dan derlenmistir ki genelde bunlar Altaylilar (Altay-kiji), Tuvalilar, Hakaslar,
Sorlar ve onlarin alt gruplar1 olan Kaginler, Sagaylar, Beltirler, Teleiitler,
Telengitler, Soyonlar, Koybollar, Kumandinler vb.’dir. Ayrica saman mitolo-
jisi ve folklorunun zenginligiyle secilen Kuzey Tiirkleri olan Yakutlardan (Sa-
ha Tiirkleri) delenmis saman teonimleri de analitik arastirma bakimindan bii-
yik 6neme sahiptir.

Ayrica unutmamak lazimdir ki saman teonimleri hakkindaki bilgileri ilk
aktaranlar yetenekli bir sdyleyici olan samanlarin kendileri olmus, bilim adam-
lar1 da bunlar1 yaziya aktarmistir.

Sonug¢

Saman diizeltmesine maruz kalan mitler veya saman mitolojisi, ritiiel uygu-
lamalarla yakindan ilgili oldugundan ve biiyiik 6l¢iide kamlik zaman1 topluma
iletildiginden mitolojinin odak noktasinin merkezinde samanin kendi figlirii
vardir. Saman mitolojisi genel olarak metin baglaminda sozlii-siirsel, kisacast
folklorik 6zelliklidir. Bu nedenle de yapilan tiim siirsel dualar, sozlii veriler
ruhlara odaklanmistir. Bu ruhlar, samanin yardimcilari, ordusu, koruyuculari
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veya samanin bagvurdugu doga iyeleridir. Ayn1 zamanda kartal, balik, ay1, ge-
yik, insan vb. sekillerde goriilen bu ruhlar, evrenin cesitli kavramlarini da sem-
bollestirir. Ciinkii her mit, davranis kaliplar1 {izerinde etkisi olan temel,
varolugsal insan sorunlarina adanmis yaratici anlati olarak tanimlanabilir. Bu
kaliplar, kendini mitlerin sozel tiiriinde ve 6zellikle de ritiiellerde gosterir.
Cok islevli mit kavrami aslinda kendine 6zgii kurallar1 olan, nesnelle
Ozneli, reel olanlarla hayali olani, doga ile toplumu, siradanlikla fevkaladeligi
ayirmayan, pratik mantikla ¢oziilmeyen, kutsallik atfedilen bir yapiya sahiptir.
Yiizlerce mit tanimlamasi i¢inde (mitin ilkel insanin doga olaylarin1 basit bir
sekilde izah etmesi, hayall, uydurma olmasi, bir zamanlar yasanilmis
gercekleri ve kutsal bilgiyi aktarmasi, eski insanlarin dini goriisleri oldugu, ta-
rihi bilgileri aktardigir vb.) onun dogasini, yapisini, felsefesini kapsayacak,
kabul edilebilir birisi yoktur ve bu nedenle de bilim diinyasinda g¢esitli mito-
lojik teoriler ortaya ¢ikmistir. Bu teorilerin her biri mitin belirli yonlerini 6ne
cikarttigindan, mitin biitiinciil olarak anlasilmasi teorilerin toplaminda mev-
cuttur. Samanin birgok “diizeltmelerine” maruz kalan Tiirk mitolojisi teonim-
ler hakkinda bir anlati1 koleksiyonu niteligindedir. Tiirk mitolojisinin anlagil-
mast dogal olarak saman diinya goriisiinii bilmekten, saman teonimlerini 6g-
renmekten, saman sdylemlerini bir araya getirmekten ve tiim bunlar1 yazili
kaynaklarla, folklorik verilerle kiyaslayarak biitiiniin insasin1 saglamaktan

gecer.
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ARAP EDEBIYATINDA siRET_ TURUNUN
OLUSUM GELENEGI

Dog¢. Dr. Lale BAYRAMOVA*

Oz: Koca Dogu'ya agilan kapi sayilan Arap diinyasimn her tag1 ve duvar bir kiiltiir mer-
kezi ve edebiyat yuvasidir. Siret tiiriiniin Arap edebiyati tarihinde ¢ok 6zel bir yeri vardir. Ede-
biyat temelini folklordan almistir. S6z1ii edebiyat Arap edebiyatinin gelisimine biiyiik katki sag-
lamistir. Her milletin ge¢misi eski folklor 6rneklerine dayandig: gibi, Arap halkinin gegmisi,
gelenekleri ve milli diisiincesi de folklorun temellerine dayanmaktadir. Arap edebi mirasinin
derin koklerine sahip folklor 6rnekleri, Arap diinyasini, Arap zekasini diinyaya haykiran "Binbir
Gece" masallari, "Araplarin Giinleri", "Antara", "Az-Zir Selim", "Ebu Saif bin Ziyezen", "Ali
Zibek", "Hamza el-Pehlivan", "Banu Hilal", "Az-Zahir Beybars" gibi edebi eserlerin vatanidir.

Siret, herhangi bir efsanevi kahraman ve cengaver hakkinda, Arap destan mirasimin kahra-
manca eylemleriyle yiiceltilmis halk masallaridir. Destan, folklor tiirlerinin en biiyiigiidiir. Hal-
kin tarihi, kiiltiirel degerleri, gelecekle ilgili timitleri, arzu ve duygularindan bahseden Arap halk
destanlari, halk edebiyati iginde biiyiik 6neme sahiptir. Bu 6zellik halk i¢inde taninmis gergek
kahramanlarin destansi goriintiilerinin ortaya gikmasi nedeniyledir. Diinya halklar1 arasinda en
fazla popiiler olan Arap halk siretleri arastirmamizin esas konusudur. Temel amacimiz, Arap
edebiyatindaki siret tiiriiniin olugsma gelenegini ii¢ dénem halinde incelemektir.

Halkin medeni ve tarihi olaylarinda 6nemli yer alan iinlii kahramanlarinin bir kismu yiicel-
tilerek 6n plana ¢ikartlir ve bunun sonucunda halk siretleri dogar.

Arap edebiyatinda siret tiiriiniin olusum gelenegini ortaya ¢ikarmak i¢in onun hakkinda te-
mel bilgi verilmektedir. Ikinci donemde siretlere yeni kahramanlar ve olaylar eklenerek, bol-
geden bolgeye, kusaktan kusaga gecerek ait oldugu halk arasinda hangi kosullar altinda yayildi-
gindan bahsedilmektedir. Bu amaca ulasmak i¢in edebi pazarlarin ve meshur antolojilerin siret-
lerin yayilmasindaki rolii anlatilmaktadir. Uciincii dénemde sozlii gelenegi bilenler tarafindan
nesre ve nazma gevrilerek yaziya gegisi, suretlerin yazili olarak olusumu konusuna deginilmek-
tedir.

Bu amagla Araplar tarafindan sekillenen ve gelistirilen siretlerin, Arap edebiyatinin tarihsel
donemleri ve edebi ortam1 incelenmektedir.

Bu calisma, Arap edebiyatinda 6nemli bir yer tutan siret tiirliniin arastirilmasinim halka yan-
sima bi¢imlerinden 6rnekler vererek farkl bir bakis agisi getirmeyi amaglamaktadir. Kisacast,
hem tipolojik hem de kronolojik ve renkli sanatsal malzeme igeren, karmasik bir yaprya ve kom-
pozisyona sahip olan siret tiiriiniin anlami, kokeni ve olusumu, evrimi ve giiniimiizdeki gegerli-
ligini gerektiren ana nedenler arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: siret, folklor, destan, tiir, epik siir.
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THE GREATION TRADITION OF THE JENRE
SIRA IN THE ARAB LITERATURE

Abstract: Every stone and wall in the Arab world, considered the gateway to the ancient
East, is a cultural center and a nest of literature. The Sira genre has an important place in the
history of Arabic literature. Literature was based on folklore. Oral literature has contributed
greatly to the development of Arabic literary.

Just as the past of each nation is rooted in ancient folklore, so the past, customs and national
thinking of the Arab people are based on folklore. Examples of folklore with deep roots of the
Arab literary heritage, the Arab world, the Arab genius, “Antara”, “Abu Saif”, “Ali Zibek”,
“Hamza al Pahlavan”, “Thousand and one nights” tales, “Banu Hilal”, “Az Zahir Baibars” is the
homeland of literary monuments

Sira - folk tales about any legendary hero and knight, glorified by the heroic deeds of the
Arab epic heritage. The saga is the largest of the folklore genres. The history of the people, their
cultural values, their hopes for the future, their desires and feelings are of great importance in
the folk literature of the Arab peoples. This feature is due to the incarnation of epic images of
real historical heroes, which are well-known among the people. The most popular of the people
of the world, the Arabian folk siras is the main subject of our research. Our main aim is to
examine the formation tradition of the sira genre in Arabic literature in three periods.

In order to reveal the origins of the genre in Arabic literature, it has been talked as basic
information since the creation of the genre. In the second period, after the creation of the siras,
new events are added to the characters and their characters are passed from region to region and
from zone to zone, and in what conditions they are spread among the people. In order to achieve
the role of literary markets and obscure intologies in the spread of mysteries is discussed. In the
third period, from those who know the verbal tradition, to the writing of poems and prose, the
issues of the formation of siras in writing are read.

For a specific purpose, the historical periods and literary environment of Arabic literature,
formed and evolved by the Arabs, are being studied. This study aims to bring a different per-
spective by providing examples from the forms of ring reflection of the study of the siret genre,
which occupies an important place in Arabic literature. In short, the meaning, origin and gene-
sis, formation and evolution of this genre, which has a complex structure and composition, con-
taining both typological and chronological and colorful artistic material, are being studied, as
well as the main reasons for its relevance today.

Key Words: sira, folklore, epic, jenre, epos

Giris

Her milletin, kendi ulusunun adini diinya ¢apinda tanitan bir kiiltiirii var-
dir. Halkin kiiltiiriinii ve tarihini yiiceltecek yaratici miras, her milletin kadim
edebi anitlaridir. Diinya kiiltiir hazinesine giren ve metinlerinde tarihin derin
koklerini ¢esitlendiren edebi anitlar unvanini alan yeterince destansi eser var.

"flyada ve Odysseia" Yunanlilarin, “Gilgamis”(Bilgamis) Siimerler, Asur-
lular ve Babillilerin, "Ramayana" ve "Mahabharata" Hintlilerin, "Sahname"
[ranlilarin, "Sinto" Japonlarin, "Roland hakkinda sarki" Fransizlarin, "Nibe-
lunga hakkinda sarki" Almanlarin, "Kalevala" Finlilerin, "Narti" - Osetliler,
Abazalar, Adigiler ve Giiney Kafkasya halklarinin, "Amiraniani" Giirciilerin,
"Maaday Kara" Altay halklarinin, "Kablandi Batir" Kazaklarin, "Eyyamul-
Arab" mecmusu, "Binbir Gece" masallari, "Antara", "Abu Saif bin Ziyezen",
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"Ali Zibek", "Az-Zir Selim", "Al-Zahir Beybars", "Banu Hilal", "Hamza el-
Pehlivan" siretleri ise Arap yaraticiliginda epik tiiriiniin 6rnekleridir.

Diinya halklarinin edebi mirasina bakildiginda Dogu halklarinin biiyiik bir
edebi mirasa sahip oldugunu gérmemek imkansizdir. Orta Cag kiiltiiriinii ken-
di suretinde canlandiran iinlii Arap halk destanlar1 sirelerden bahsediyoruz.
Arap edebiyatinda siret tiiriinde yazilan eserler folklor drnekleri olarak kabul
edilir, yani bu tiir eserler halk romani, halk destani, “siret” olarak adlandirilir
ve bu adlarla giiniimiize kadar diinya edebiyatinda taninmaktadir.

Tiim Dogu halklarinda oldugu gibi, Arap halkinin da folkloru zengin bir
sanatsal mirasa sahiptir. Her milletin folklorunun kendine 6zgii milli bir sekli
ve yaratict Ozellikleri oldugu gibi, Arap folkloru da dogu halkinin 6zellikle-
riyle, milli gelenekleriyle, yasamiyla ve karakteriyle ifade edilir ve kahra-
manlik, hiimanizm gibi milli-manevi ve ahlaki niteliklerle zenginlestirilir.
Arap halkinin hayatinda, halk siretleri de dahil olmak tizere, sozlii yaraticilik
orneklerine sanatsal yansimasi olmayan higbir 6nemli olay yoktur. Arap halk
siretleri, insanlarin gilinliik yasami1 ve isteklerini, psikolojilerini, kahramanca
miicadelelerini ve yenilmezliklerini siirsel imgeler seklinde yansitan giizel
sanat incileri arasindadir.

Arap edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan siret tiiriiniin olusum gele-
negi, olustugu ve gelistigi donemin tarihsel evreleri ile sosyal ve edebi-kiiltii-
rel cevresi ile ilgilidir.

Destanlarin “kaynaklara” dayanarak genellikle dogumu, yayilmasi, yaziya
gecirilmesi gibi iic donemde olustugunu sdyleyebiliriz.

Siret tiirliniin olusumunun iic donemi, Arabistlerden G. B. Bahsaliyeva
(1990, 1994), Mahmudov (2001), Hulusi Kili¢ (Hulusi Kilig: 1994), Fahuri
(1959), Filstinski’nin (1985, 1991) vb. derlemeleri kullanilarak, bu arastirma-
ya kaynak olabilecek daha zengin bir 6rnek olusturulmaya calisilacaktir.

1.1. Arap Edebiyatinda Siret Tiiriiniin Dogumu

Arap edebiyat tarihinin 6zel bir tiirli sayilan "siret" gibi rengarenk sanat-
sal materyaller iceren, karmasik yapiya ve kompozisyona sahip bir tiir tarti-
sildiginda, bu tiiriin yaratildigi, yayildigi, yaziya gecirildigi tarihsel asamalar
ve olustugu bilim ve edebi ortam, etimolojik anlam1 ve ait oldugu edebiyat tiirii
insanin ilgisini ¢cekmektedir.

Siret tliriiniin dogumu, Arap edebiyatinin ilk agamasi olan Cahiliye Done-
mi’ne rastlamaktadir. Diinya kiiltlirliniin ayrilmaz bir pargast olan Arap ede-
biyatinin kokleri ¢ok eskilere dayanmaktadir. giiniimiize kadar ulasmis efsa-
nelerden biri bu fikri dogrulamaktadir: "Insamn yeryiiziindeki atas1 Abeldem'
in oglu Habil'in 6liimi iizerine ilk siirini okumustur." (Araviyskaya starina,
1984: 3). Bu efsane gerceklikten uzak olsa da Arap edebiyatinin kdklerinin
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kadimliginin bir gostergesidir.

Taninmis Arap bilim adamlar1 Hanna al-Fahuri Arap milli edebiyatinin
gelisimini bes asamaya ayiriyorlar: 1. Islamdan éncesi donemi (475-622); 2.
Emevi dénemi (622-750); 3. Abbasi donemi (750-1258); 4. Tirk egemenligi
donemi (1258-1798); 5. Modern donem (XVIL. somu — XX. yiizyil basi)
(Fahuri, 1959: 1- 6).

Arap edebiyati, edebi kaynaklarda birbirini takip eden farkli tarihsel do-
nemlere boliinmiis olsa da (Mahmudov, 2001; Fahuri, 1959; Filstinski, 1985,
1991), Arap edebiyatinin genel resmi esas olarak iki ana kola ayrilmistir: 1.
Cahiliye Dénemi veya Islam 6ncesi dénem; 2. Islam'in ortaya ¢ikigindan son-
raki donem.

Arap edebiyatinin tarihi donemi gibi, siretler konusuna gore iki donemi
(Islam 6ncesi ve Islam sonras1) kapsamaktadir. Ciinkii siretler "Antara", "Az-
Zir Selim", "Banu Hilal" gibi siretler Cahiliye Dénemi’nin, "Ebu Saif bin Zi-
yezen", "Ali Zibek", "Az-Zahir Beybars", "Hamza el-Pehlivan" ve digerleri
ise Islam'in ortaya cikisindan sonraki dénemin aynasidir. Soyle ki, Antare
Destani’nda sair Antare’nin, Banu Hilal destaninda hilal yigitlerinden olan
Ebu Zeyd’in, Az-Zir Selim siretinde ise Zir-Selim sahsinda bizleri Cahiliye
Donemi’nin yasam bigimini, ilmi-edebi, sosyo-kiiltiirel ortami ve gercek tarihi
olaylari ile tanistirir. Islam sonras1 doneme gelince, Hz. Muhammed (sas)’in
amcast Hamza'ya ithaf edilen Hamza el-Pehlivan, XIII. yiizyilda Beybars'a
ithaf edilen "Az-Zahir Beybars" ve Himyar'in son hii-kiimdar1 Saif ibn
Ziyezen'e ithaf edilen " Ebu Saif bin Ziyezen" siretlerinde tarihi gerceklere
dayal1 bilgiler almak miimkiindiir. Arap edebiyatinin kadim koklere baglilig1,
inlii Arap bilim adami Hanna al-Fahuri'nin Arap edebiya-tinin gelisimini
boldiigii bes asamadan birine - Islam dncesi donem (475-622), yani Cahiliye
Donemi’ne dayanmaktadir. Islam oncesi ya da Cahiliye Donemi olarak
adlandirilan ilk asamadaki edebi eserlerin ¢ogu siir icermesine ragmen, sozlii
sanatlart cahil insanlar arasinda yasananlar, kabileler arasi sosyo-politik
olaylarla kendi tohumunu yaratmis ve o zamandan beri siirle birlikte folklor
ornekleri, 6zellikle destanlar halkin dilinden ¢ikmaya baslamistir.

Siretin 6nemli 6zelliklerinden biri de, kisilikleri ve olaylar1 agisindan Orta
Cag klasik Arap edebiyati ve folkloru arasindaki uyumdur. Biz siret de, Arap
edebiyatinin tarihi ve efsanevi sahsiyetlerinin folklor kdkenli olaylarda folk-
lor karakteri konumunda yer aldiklarini gormekteyiz. Folklor, sozli halk ede-
biyatinin, kendine has 6zellikleri ile halkin sanatsal bir eseridir. Pasa Efen-
diyev, “folkloru” sentetik bir sanat olarak adlandirmis ve bir dizi halk edebi-
yat1 tiiriiniin epik, lirik, dramatik unsurlarini birlestirdigini belirtmistir. Or-
negin, destanlardaki epik ve lirik siir, bir dizi masallarda, nagmelerde, téren
sarkilar1 ve mukaddemelerde dramatik unsurlar kendini belli etmektedir. Bazi
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bilmeceler, atasdzleri seklinde olusuyor ve biiylik unsurlar icermektedir (Efen-
diyev, 198:10).

Yazili edebiyatta oldugu gibi halk edebiyatinda da edeb tiirler ve janrlar
vardir. Folklor ii¢ gruba ayrilir: epik, lirik ve dramatik (Efendiyev,1981:14);
(Hactyev, 1958: 9).

Janr, cins veya tiir anlamina gelen Fransizca bir kelimedir. Edebiyat teo-
risinde, janr bir edebi eser tiirii olarak degerlendirilmektedir (Haciyev, 1958:
135).

Edebi eserlerinin tiirleri, anlatilan yasam gergekliginin niteligine ve eserin
hacmine gore birbirinden farklidir. Ornegin roman, hikaye, dykii epik anlati
tiiriine dahil edilmektedir. Ancak roman, boyutu ve hayatin gerceklerinin da-
ha genis bir tanim1 agisindan onlardan farklidir. Aragtirma konumuz olan Arap
edebiyatinin tinlii tiirdi - "Sira" - epik tiire aittir.

Aragtirmalar, hikdye anlatma sanatinin Araplarin hayatina Eski Caglardan,
Islam 6ncesi say1lan Cahiliye Dénemi’nden girdigini gostermektedir. Bedevi-
ler, yorucu bir yiirliylis, yagma, avlanma veya otlakta gegen bir giiniin ardin-
dan aksamlar1 ates basinda, genellikle biiyiik kabileler arasi savaslar hakkin-
da cesaretleri, comertlikleri, sadakatleri, zekalar1 ve askeri kurnazliklari ile tin
kazanmig kahramanlar hakkinda hikayeler dinleyerek eglenirlerdi. Goge-
belerin komsu iran, Suriye ve Yahudi halklarindan duyduklar1 efsaneler bu
hikayelerle i¢ i¢e oldugu i¢in Bedevi masallari eski Arap kahramanlari Imrul-
geys, Antara, Hatem et-Tai, Makedon Iskender, Sasani sahlar1, Bizans impa-
ratorlar1 ve Incil’de gecen peygamberlerin isimlerini icerir (Fahuri, 1979: 5).
Siretlerin metinlerinde sadece tarihi figiirlerin adlarina degil, destansi imge-
lere de tanik olunuyor.

Dogu'da da ilk olarak siir ve paralel olarak epik eserler ortaya ¢ikmis ve
yiizyillar iginde gelismistir. Epik eserlerin igerigi gergek hayattan alinmadir.
Bu tiir eserlerde yazarin yarattigi imaj, plaket, yasam olaylari, cevreyi, varligi,
tarihsel olay1 anlamak i¢in insan karakterini okuyucunun dikkatine sunmaya
hizmet etmektedir (Mikayilov, 1988: 65).

Tanimis Rus oryantalist I. M. Filistinski, diinyanin en zengin ve en eski
edebiyatlarindan biri olan Arap edebiyatinda sozlii sanat 6rneklerinin yakla-
sik iki bin yillik oldugunu belirtmektedir. Arap¢a yazili edebiyatin ilk mii-
kemmel ornekleri V-VI. yiizyillarda ortaya ¢ikmuistir. Artik bu yiizyillarda
Arap siiri i¢erik ve bi¢im olarak sekillenmis, 6l¢ekleri, kafiye sistemi, sanatsal
anlatim araclar1, konular olusmustur. Islam'dan 6nce olusan bu sanat eser-
lerine Cahiliye Donemi edebiyati denmektedir (Flistinski, 1985: 8).

Siret, Arap epik mirasinin kahramanlik eylemleriyle yiiceltildigi herhangi
bir efsanevi kahraman ve cengaver hakkindaki okunakli hikayelerden ibaret
bir 6rnektir. Cahiliye Donemi’ne tesadiif eden siretlerin ana temasi1 Bedevilerin
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hayatlari ile ilgilidir. S6zli halk edebiyati 6rneklerinin dilinin saflig1 ve ber-
raklig1, o donemin insanlarinin safligi ve cehaleti ile birlesmis, yillarca zor-
luklardan ge¢mis ve bircok degisiklige ugrayarak giiniimiize kadar gelmistir.
Gilinlimiizde "Antara", "Ebu Saif", "Ali Zibak", "Ez-Zahir Beybars", "Ez-Zir
Selim", "Banu Hilal", "Hamza el-Pehlivan" gibi halk siretleri diinya halk ede-
biyatinda bilinmektedir. Bircogu halk edebiyati arastirmacilarinin arastirma
konusu haline gelmistir. Arap halki, diinyanin diger halklarina kiyasla destan-
st eserlerinin milli 6zelliklerini korumak sart1 ile, siretlerin diinya halklarinin
epik eserleriyle harmanlanmasina miisaade etmislerdir. Su veya bu tiirlerin
dogusunu incelersek, onlarin yeryiiziinde halk edebiyatinin gelisimine verdigi
destegin sahidi oluyoruz. Her kahramanlik destani, siradan insanlarin hayati-
n1 aydinlatan mitlerden, efsane ve hikayelerden, tatli masallardan olusan epik
bir eserdir. Yani siretlerde anlatilan konuyu c¢evreleyen olaylar metnin igine
yerlestirilmis ve epik tiiriin tiim islevlerini kapsamistir.

1.2. Siret Teriminin Etimolojisi

Arap edebiyatinda sira tiirlinde yazilan eserler, yazar1 olmayan halk ede-
biyat1 6rnekleri olarak kabul edilir, yani, bu tiir eserler hem halk romani1 hem
de siret olarak adlandirilmis ve bu iki isim hala diinya edebiyatinda bilinmek-
tedir. Arap edebiyati tarihinde peygamberlere, halifelere ve tarihi sahsiyetlere
adanmus birgok siretler vardir. Ancak siret tiirli, Arap edebiyat tarihinde ilk kez
halk arasinda dogmus ve siret terimini dogurmustur.

Siret sozciigii, hayatin tanim1 anlamina gelen Arapca bir kelimedir (Abbas
fhsan, 1952: 3). Son yillarda hem Dogu'da hem de Bati'da Arap halk
edebiyatinin siret tiiriine 6zel bir ilgi duyulmus ve bu tiirde yaratilan eserler
her iilkede farkli isimlendirilmistir. Orta Asya'da bu tarzda yazilmis eserler
"destan", Cin'de "pinhua", Japonya'da "gunki", Rusya'da "halk roman1", Tiirk
halklarinda "destan", "epik", Arapga "siret" veya "halk roman1" olarak adlan-
dirilir. Arastirmamiza dayanarak, "siret" halk romaninin Azerbaycan halkinin
destanina ¢ok benzedigini belirtmek isteriz.

Azerbaycan halk edebiyatina adanmis eserlere bakarsak siret terimine
rastlamayacagiz, sadece dilimizde yazilmis olan epik eserler, 6zellikle des-
tanlar, Arap halk edebiyatinin bir tiirii olarak kabul edilen siret tiiriiniin ge-
reksinimlerini karsiliyor ve bu uygunluk, siretin bizim dilimizde bir "destan"
oldugunu kanitlamaktadir.

Birgok epik eser bu tiire dahil edilebilir. Epos kelimesi edebiyatta iki an-
lamda kullanilmaktadir. Edebiyat tarihi agisindan halk destanlar1 anlaminda ve
edebiyat kurami agisindan tiir anlaminda kullanilmaktadir. Epos, konusmak,
sOylemek, hikaye anlatmak anlamina gelen Yunanca bir kelimedir (Mikayilov,
1988: 65 ). Bir bagka kaynakta destanin sézlii halk edebiyatinda hacim agisin-
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dan en biiyiik eser oldugunu okuyoruz. Uluslararasi terim sayilan eposun
karsiligidir. Farsca destan kelimesinden gelmektedir. Tiirk folklor termino-
lojisinde "epos'"un karsilig1 "epope" dir (Haciyev, 1058: 87). Genis, ayrintili
bir olay Oykiisti anlamina gelen epopeya -epos kelimesinden tiiremistir ve epik
janrinin en karmasik tiiriidiir (Mikayilov, 1988: 71).

Epopeyanin edebi tiirii romana yakin olmasina ragmen, tiim romanlarin
(6rnegin, arastirma konumuz olan halk romanlari hari¢) epopeya olarak ad-
landirilamayacagini diislinliyoruz. Romanda anlatilan olaylar birka¢ karak-
terle baglantiliysa, epopeyada halkin hayatindan bahsedilmektedir.

Dolayisiyla "siret", yagamin bir tasviridir ve epopeyanin 6nemli bir gorevi
olarak halkin yasamini anlatmaktadir. Siretlerde de ana karakterler, milletin
temsiline ve halkin hayatinin tasviri tizerine odaklanmaktadir. Epopeyanin
tanimi, yani kazandig1 anlam, siret tiiriiniin bizim dilimizde epopeya oldugunu
somut bir sekilde kanitlamaktadir.

2. Arap Edebiyatinda Siret Tiiriiniin Yaziya Gecgisi

Ik dénemi sozlii folklorla baglantili olan Islam dncesi Arap edebiyatinin
ancak belirli bir kismi glinlimiize kadar ulagsmistir. Bu doneme ait edebiyat
ornekleri, ancak VIII-X. yiizyillarda yaz yaratildiktan sonra kagida gegiril-
meye baslanmistir. islam 6ncesi Arap tarihinin 6grenilmesinde, Cahiliye Do-
nemi’nden sdzlii kaynaklar giivenilir bir kaynak olarak kabul edilir. ilk giin-
lerde sozlii olarak gelisen Arap halk siretleri, Islam'in ve Arap halifeliginin
ortaya c¢ikmasindan sonra sekillenmeye baslamis ve yazili gelisim yoluna
girmistir. Islam'in ortaya ¢ikisi ve komsu iilkelerde yayilmasi, Arap edebiya-
tinin gelismesi i¢in genis imkanlar yaratmistir. Ozellikle Miisliimanlarin kusal
kitab1 Kur'an-1 Kerim ile birlikte Arap edebiyatinin yeni drnekleri ortaya ¢ik-
mistir.

Tanmmis oryantalist Malik Mahmudov soyle yaziyor: “Islam, cahillerin
fikrini tamamen degistiriyor, aliskanliklarini, ahlaki ilkelerini, yasam bi¢im-
lerini ve psikolojik diinyasini tamamen yeni bir tarafa yonlendiriyor. Bu, ede-
biyatin, siirsel diisiincenin ve edebi arastirmanin yenilenmesine, bagka bir yone
gitmesine tesvik ediyor. Islam kiiltiirii denilen biiyiik bir kiiltiiriin ortaya
¢ikmasinin Oniinii agiyor. Islami donem Arap edebiyat1 da farkli zamanlarda
kendine 6zgili 6zellikleri bakimindan ayirt edilir. Bu baglamda, o dénemin
edebiyat1 birka¢ asamaya boliinmiistiir. Cehalet Donemi’nden sonraki done-
min edebiyatina Islam'in yaranmasi ve er-Resid halifeligi edebiyat1 denir. Bu
yaklasik 620-660 senelerini kapsar (Mahmudov, 1972: 7).

Emeviler donemi 661'de baslayip 749'a kadar stirmiistiir. Yaklagik 90 yil
siiren bu donemde Araplar, Atlantik Okyanusu'ndan Hint Yarimadasi'na kadar
imparatorluklar kurdular ve bélgedeki hakim din islam olmustur. Emeviler
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doneminde Araplarin sosyo-politik ve kiiltiirel hayatinda bazi degisiklikler
yasanmistir. Emeviler, Arap dilini ve kiiltiiriinii korumaya calistilar ve hane-
danin hiikiimdarlari, Arap anlaticilari, sairleri ve hatipleri saraya davet ettiler,
onlara baktilar, emeklerini ddiillendirdiler ve Arapca sozlii folklor ve siir or-
neklerine sahip ¢ikmiglardir. VIL. yiizyilda Arap halifeliginin kurulmasinin ar-
dindan sehir hayatinin gelismesiyle birlikte musamarat denilen aksam
sohbetleri biiyiik sehirlerde de yayilmaya bagladi. Nihayet, musamarat halife-
nin de sarayina gelmis ve hiikiimdarlar ilgin¢ hikayelere ve anlaticilara 6zel
ilgi gdstermislerdir. Hikayelerin konulari, Arap Yarimadasi'nin dogu ve bati-
sindaki genis alanlar1 kapsayan Arap isgalinin yeni izlenimleri nedeniyle ge-
nigliyordu. Edebiyat konu, tiir ve bi¢cim acgisindan daha dolgun, daha zengin
hale gelir ve siret gibi yeni bir tiirlin olugsmasini tesvik eder.

Arap edebiyatinin en uzun émiirlii ve en etkili donemlerinden biri Abbasi-
ler donemidir. Yaklasik bes yiiz yil hiikiim siiren Abbasi hanedanligi do-
neminde (750-1258) Arap edebiyati ¢ok Onemli bir gelisme gostermistir.
Ciinkii bu donemin edebiyati her zaman ayni diizeyde durmaz, ayni estetik
ilkelere dayanmaz, sanat ve fikir acisindan son derece mikemmellestirilir.
Sonug olarak, VIII. yiizyilin ortalarinda, Arap fetihlerinin sona ermesinin
ardindan, Arap edebiyat1 Miisliiman aleminin edebiyat1 hdline gelmis ve diinya
seviyesine ylkselmistir.

Abbasiler donemi edebiyati ii¢ doneme ayrilmigtir:

I. asama, yaklasik 70 yillik bir yenilenme donemiydi. Bu donemde sairler
eski geleneklerden, muhafazakar iisluptan, standart sanatsal ifade ve betimle-
me araclarindan uzaklasarak siir dilinde ve {lislupta sadelik yaratmaya calis-
muslardir.

II. dénem, yaklasik bir yiizyil siiren gelenege doniis dénemi olarak adlan-
dirilmaktadir. 820'den baslayarak siir, edebiyatta muhafazakar akim yeniden
saldirir ve sairlerden, yazarlardan yenilenme hareketinin bir dizi ilkesini terk
etmesini talep ediyor.

III. déneme edebi sentez donemi denir. Geri doniis donemi, X. yiizyiln il
yarisindan itibaren baska bir edebi tarza yol agmak zorunda kalmistir. Edebi-
yatta edebi sentez donemi baglar ... Abbasi egemenliginin sonuna kadar stirdii-
gili bu agsamada Arap siirinin ve nesrinin en degerli 6rnekleri ortaya ¢ikmistir
(Mahmudov, 2001: 8-9) .

Arap edebiyati tarihinde sdyle okuyoruz:

“VIII-IX. ylizyillarda, eski destanlarin yazimi, Kur’an incelemesi, Siiryani,

Orta Farsca ve Yunancadan Arapcaya ceviriler Arap nesrinin gelisimi igin

zemin hazirlamistir. O zamanlar, yeni olusan tarihi edebiyat, efsanelerin,

rivayetlerin ve tarihsel boliimlerin canli tasvirlerinde ve ayrica tiiccarlarin ve
gezginlerin uzak diyarlarla ilgili hikayelerini i¢eren cografya ve edebiyatta da
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edebi unsurlara sahipti. Edebi nesir, epistolar ve retorik tarzlarla da zenginles-

tirilirdi. Bu siire zarfinda bazi yazarlar is yazigmalarinda, hitaplarda ve

vaazlarda biiyiik bir ifade ve beceri kazanmislardir." (Filstinski, 1991: 9).

Diinya arenasina giren Araplar, fethedilen topraklarda yasayan halklarin
yam sira halifelige katilan komsularinin kiiltiirel basarilarini islam kiiltiiriine
dahil ediyorlardi. Bu yiizyillarda Helenik ve Hint-Iran kiiltiirel etkileri Islam
kiiltiiriiyle birlesiyordu. Ceviriye genis yer veren Halife Harun er-Rasid (786—
809) ve oglu Halife el-Memun (813-833), uzmanlar tarafindan Yunanca ve
Farsca yazilan 6nmeli eserleri Arapcaya terclime ettirdiler.

Cevirilere ek olarak, yerli Arap mirasini toplama ve kaydetme isi de artryor-
du. Filologlar, sozlii gelenegin tastyicilart olan Bedevileri ziyaret ederek {inlii
sairlerin siirlerini, halkin kadim efsanelerini, rivayetlerini, kahramanlik sirlari-
n1 ve bilgelerin s6zlerini onlarin agizlarindan yazdilar.

Arap edebiyatinda diinyaca iinlii birgok eser bu sekilde ortaya ¢ikmistir.
Ornegin, kokeni Pancatantra (Bes Kitap) adli dykii iginde dykii, masallar ve
temsillerden olusan bir derlemeye giren "Kalila ve Dimna" kitabi, Hint-Farsca
Sindibadname'ye dayanan “Yedi Vezir Hakkinda Hikaye”, Firdovsi, "Sah-
name" sinin ana kaynaklarindan biri olan "Hudayname" ile "Tacname" ve
"Ainname" vb. o donemde c¢evrilen cok eski Asur-Babil kokenli Hikar'in
Hikmeti (En Bilge Akir Hakkinda Hikaye) eserinin terciimesi de bu listeye da-
hil edilebilir. Bu eserler, Arap edebiyat tarihine biiyiik katkilar saglayan ibnii'l-
Mukaffa tarafindan cevrilmis ve Iran'daki Sasani hiikiimdarlarinin, 6zellikle
de Hiisrev Anusirava'nin (531-579) devrinde zengin tarihi ve sanatsal mirasini
Arap ortamina aktarmistir.

Ayrica sonradan "Binbir Gece" masallarinda edebi bir bi¢im olarak gordii-
glimiiz 6ykii i¢inde bir 6ykii anlatma geleneginin kokeni Arap edebiyatina Hint
klasiklerinin terciimesinden gelir. "Binbir Gece" nin Pehleviceden Arapgaya
¢evrilmesi ve yeni nitelikler kazanacak sekilde gelistirilmesi alisilmadik bir
durum degildi. Al-Masudi (6. 956), bigim olarak miilkemmel olan tarihi ve
cografi eserler yaratmistir. "Binbir Gece" masallarinin prototipi olan Fars¢a
"Bin Masal" adli mecmuanin (Hezar Efsane) Arapcaya cevirisi ortaya ¢ik-
mustir. Kadim sac (kafiyeli nesir) diinya edebiyatinda yayginlagsmaktadir (Bay-
ramova, 2009:13-15).

XV. yiizyildan itibaren sehirlerin gelismesi sonucu orta sinif kismen de
soylular arasinda alisilmadik derecede popiiler hale gelen halk edebiyati or-
nekleri, ozellikle de siretler pazarlarda, kervansaraylarda, diikkanlarda ve
kahvehanelerde sdylenmeye basladi. Arap halk siretleri iizerine kapsamli
aragtirmalar yapan taninmis Ozbek arastirmaci Nematulla ibrahimov, bu asa-
ma hakkin“ Siretler carsilarda, kervansaraylarda, diikk&nlarda ve kahveha-
nelerde da sunlari yaziyor:
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“ Siretler carsilarda, kervansaraylarda, diikkanlarda ve kahvehanelerde
okunurdu. Bu performans, profesyonel bir hikdye anlaticisinin hatirasi, oyun-
culuk becerileri, hitap giicii sayesinde 6zgiinliikk kazaniyordu. Dinleyiciler 6zel
bir 6nem tasiyordu ve tam da onlarin sayesinde halk edebiyati eserleri yeniden
yaratilir ve bdylelikle kolektif yaraticilik asamasinin bir {irlinii olarak ortaya
cikiyordu.” (ibrahimov, 1984:18 ).

Arap siretleri, Dogu iilkelerinde, 6zellikle de Arap iilkelerinin kentsel nii-
fusunun biiyiik bir kismi arasinda saticidan {ist diizey insanlara kadar genis bir
popiilerlik kazanmistir. O devirde Arap diinyasinin hemen her yerinde - Misir,
Suriye, Irak, Suudi Arabistan ve Yemen'de bu asamay1 gozlemleyen {inlii
Avusturyal1 oryantalist Y. Hammer-Purgstal (1774-1856) yaziyor: “Oglenin
kavurucu sicagi ya da sehirdeki bazi faaliyetler yolcuyu seyahatini durdurmaya
zorladiginda, karavan veya pazar kalabalig1 bir agacin altinda ya da bir kahve-
hanede anlaticinin basiin etrafinda toplanir ve onu dikkatle dinlerlerdi.”
(Araviyskaya starina, 1984: 5).

Hammer'in sozleri, halk edebiyatinin evriminde 6zel bir katman olusturan
profesyonel hikdye anlaticilarinin yani sira diger iki grubun, toplayict ve ka-
tiplerin roliinii ortaya koyuyor. Halk edebiyati 6rnekleri, katiplerin begenile-
rine gore metne miidahaleleri sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Kisaca belirtmek gerekirse VI. yiizyilda sozlii olarak olusturulmaya calisi-
lan ve Cahiliye Donemi’ne dayanan Arap halk siret ornekleri, sozlii olarak
bicimlenmeye baslamistir. Diger yandan Arap kiiltiir ortamina giren s6zli siret
anlatilar1, ikinci bir yasama ortami bulmus ve VIII. yiizyilda kayit altina alin-
maya calisilmistir. Bir yandan siretler igerik ve bicim agisindan gelistirilmis,
ilaveler ve siirsel siislemelerle zenginlestirilmis, diger yandan da ayni1 sekilde
yeni kurgular olusturulmusg ve mevcut tarihi ve kiiltiirel kosullarin gerceklerini
yansitan yeni anlatilar eklenmistir.

3. Arap Edebiyatinda Siret Tiiriiniin Yayilis1

3.1. Arap Edebiyatinda Siret

Tiiriiniin Yayilmasinda Edebi Pazarlarin Rolii

Cahiliye Donemi’nde Arap Yarimadasi'nda 6zel pazarlar kurulurdu. Arap
Yarimadasi'nin kurak bolgesi olan Hicaz tarim ve hayvancilik i¢in uygun de-
gildi. Hicaz'in ticaret yollar1 {izerinde olmasi nedeniyle niifus aligverisle ugra-
styordu. Ozellikle ticaret ve kiiltiir merkezleri olan Mekke ve Medine kentle-
rinde pazarlar diizenlenirdi. Unlii Arap yazar Corci Zeydan bu konuda sdyle
yaziyor: “Cahiliye Donemi’nde Araplar baz1 aylarda farkli yerlerde pazarlar
kurarlardi. Pazar donemi bir yerde sona erdiginde baska bir yerde pazar kuru-
lur, yakindan ve uzaklardan gelen Araplar bu pazarlarda aligveris ederlerdi.
Boylece bir pazar kapanir digeri acilirdi.” (Zeydan III. ¢, 1958: 37).
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Arap Yarimadasi'nda yasayan tiim Arap kabileleri, yilin belirli aylarinda
Mekke'deki kutsal Kabe'yi ziyaret ederdi. Ziyarete gelen Araplar ayni zaman-
da ticaretle de ugrasirlardi. Kébe, burada yasayan Araplarin tek ge¢im kayna-
giydi. Mekke'nin varligr tamamen Kabe ile baglantiliydi. Mekke, Kureys tara-
findan yonetiliyordu. Ticaretin ana kaynaklar1 ise hac mevsimde Mekke'ye ge-
len hacilardi. Hac ziyaretini kolaylastirmak ve insanlarin hacca gelmesini sag-
lamak kendi menfaatleri i¢indi. Kabilelerin buraya gelmelerinin nedenle-
rinden biri de her kabilenin Kabe'de kendi putunun olmasi ve mevsim zamant
onlar1 ziyaret edip kurbanlar kesmeleriydi. Kébe'de irili ufakli bazilari insan,
hayvan veya bitki seklinde ii¢ yiizden fazla put vardi (Victor Davis: 2014 ).

Cahiliye Dénemi’nde ortaya ¢ikan bu pazarlar, islam sonras1 dsnemde de
yarimadanin ¢esitli kentlerinde faaliyet gostermeye devam etmistir. Bu pa-
zarlar esas olarak ticari amaglarla olusturulmus ve kervan yollar1 iizerine inga
edilmistir.

Ticaret amagl agilan pazarlar, ticari 6neme sahip oldugu kadar, tarihi ve
edebi 6neme de sahiplerdi. Zilkade, Zilhicce, Muharrem ve Receb olmak iize-
re yilda dort ay “haram aylar” (mukaddes) boyunca diizenlenirdi. Cahiliye
Donemi’nde Zilkade, Zilhicce, Muharrem ve Receb aylar1 "kutsal aylar"
olarak kabul edilirdi. Kutsal sayilan bu aylarda savasmak, cinayet islemek ve
hirsizlik amaciyla kervanlara saldirmak yasakti.” (Klimovig, 1988: 18).

Hac ibadeti, insanlarin can ve mal giivenliginin giivence altina alindigi
Zilkade, Zilhicce ve Muharrem aylar1t yapilir. Haci adaylari, Zilhicce'nin
dokuzuncu giinii Arafat'a ¢ikarlar ve hac ibadeti bu ayin on iigline kadar siirer.
Bu aylardan baska Recep ay1 da var. Bdylece haram ay1 sayisi1 dorde ulasir.

Kur'an-1 Kerim'in Tevbe suresinin otuz {igiincii ayetinde soyle buyruluyor:

Y
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“Stiphesiz Allahin gokleri ve yeri yaratug giinkii yazisinda, Allah katinda
aylarin sayisi on ikidir. Bunlardan dérdii haram aylardr. Iste bu Allah'in
dosdogru kanunudur. Oyleyse o aylarda kendinize zulmetmeyin. Fakat Al-
lah’a ortak kosanlar sizinle nasil topyekin savagiyorlarsa, siz de onlarla top-
yvekiin savasin. Bilinki Allah, kendine karst gelmekten sakinanlarla beraber-
dir.” (Kur'an-1 Kerim, Tevbe, 9/36: 191-192).

Arap kiiltiirii haram aylarda kurulan meshur pazarlar sayesinde olusmus-
tur. Cahiliye Donemi’nde Arap kabilelerindeki s6z ustalarinin kendilerini
halka tanitma firsatlar1 yoktu. Bu sadece kabileler aras1 savaslarda veya edebi
piyasalarda miimkiindii. Ticari pazarda alisveris yaparken halkin ilgisini ¢ek-
mek icin edebi yarismalar diizenlenirdi. Edebiyat pazarlari tarafindan Arap
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edebiyatina armagan edilen taninmis sair ve hatipler bu pazarda meshurlas-
mislardi.
Corci Zeydan bu konuda soyle yaziyor:

“Ornegin, Necd sehrinin yukar1 kisminda Havmetiil Ciindel denilen yerde
Rebiiilevvel ayinin ilk giinlerinden itibaren ticaret igin pazarlar kurulurdu. Bu
pazar kapandiktan sonra bir ay siiren Hacer Carsisi’na dogru yola koyulurlar.
Oradan ise pazar kurmak i¢in Amman'a gittip aligveris yaparlardi. Sonra
Hadramut'a oradan da Aden'e giderlerdi. Bazilari da Sana'da "haram" aylarinda
kurulan Ukaz Pazari’na aligverise giderdi. Ayrica Araplarin Sahhar, Secer,
Mucenne, Habase, Mesger adinda pazarlari da vardi.”(Zeydan II1. ¢, 1958: 37).

Siretlerin kdkeni sayilan "Ayyamul-Arab" derlemesinde pazarlarla ilgili en
degerli bilgileri okuyoruz: “Ukaz, Zulmecaz ve Mecenne, Araplarin her
mevsim bir araya geldigi pazarlardi. Mevsim sonuna kadar mallarini birbirle-
rine emanet ederlerdi. Mecenne pazar1 Zahran'da bulunuyordu. Ukaz ise Neh-
le ile Taif arasindaydi. Zulmecaz pazart Movkif'teydi.” (Ayyamul-arab, 2001:
71-75).

Zul-mecaz, Arafat Dagi'ndan bir fersah (6 km) mesafede olan Zul-Mecaz
denilen yerde kurulan pazarin adiydi. Zilhicce ayinin ilk sekiz giinii bu pazar
islemeye devam ederdi. Hacilar Mecenne pazarinin ardindan bu pazarda sekiz
giin kaldiktan sonra, terviye giinii (su toplama) hacilar, Arafat'ta 6zel ameller
gerceklestirmek icin su ihtiyaclarini karsilarlardi. O giin Tarbiye olarak adlan-
dirilir ¢linkii Arafat ¢oliinde su yoktu. Bu nedenle hacilar Mekke' den su geti-
rirlerdi. Bu yiizden bu giine su yetistirme giinii denilirdi. Bugiin Arafa Giinii’
niin baslangicidir. Bu ad ibrahim (as.) ve Ismail (as.) tarafindan hatira olarak
kalmaktadir. Yine bu giin Peygamberimiz (sav.)’in kervani son hac ig¢in
Mekke'den ayrilarak Mina tizerinden Arafat'a gitmek i¢in buradan ayrilirdi
(Cagatay, 1957: 101).

Yarimada’nin her tarafindan, hatta iran ve Bizans'tan bile Mecenne paza-
rina gelir, mallarim satar ve ihtiya¢ duyduklar seyleri satin alirlardi. Buradan
20 Zilkadede Mecenne pazarina gelirlerdi. Pazar on giin boyunca 20 Zilka-
de’den 30 Zilkade’ye kadar siirerdi. Mecenne pazar bittikten sonra Ziilmecaz
pazarma gidilir, Zilhicce aymnin ilk gilintinden onuncu giiniine kadar burada
kalirlar ve on Zilhicce icin Mekke'de toplanirlardi. Kébe tavaf edilir ve hac
kurallar1 yerine getirilirdi. Pazarlarin en iinliisii Ukaz Pazari’ydi. S6hretinin
ana nedenlerinden biri din, ticaret ve kiiltiir merkezi olan Mekke yakinlarin-
daki konumuydu. Kutsal ay boyunca diinyanin her yerinden hacca gelen
Araplarin yiyecek, icecek ve aligverise ihtiyaclar1 vardi. Ukaz Pazar1 bu se-
kilde olusmus ve Zilkade ayin1 basinda kurulur ve yirmi giin siirerdi. Daha
once de belirttigimiz gibi, edebi yaraticilik bu giinlerde genis bir sekilde yer
verilirdi. Burada cahiliye edebi hayatinda iinlii s6z ustalarinin yetki ve deneti-
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minde sozlii toplantilar yapilir, sairlerin okuduklar1 belagatli siirler dinlenir ve
degerlendirilirdi.
Ukaz Pazarn hakkinda:

“Insanlar her sene “haram” aylarda Taif yakinlarindaki iinlii Ukaz Paza-
ri'nda toplanirlardi. Araplar her taraftan Ukaz Pazari’na akin ederdi. Ku-
reysliler onlar1 bir araya getirmek i¢in girisimlerde bulunurlard: ¢iinkii pazar
siir ve edebiyat alanina doniigiirdii. Kabileler, konugma sanati olan siir ve
hitabette becerilerini gosterir, kelime yarislart diizenler ve hakimler tarafindan
degerlendirilirdi. kolesi olanlar kolelerini kurtarmaya calisirdi. Pazardaki
anlagmazliklart ¢ozmek ve olaylar1 kontrol etmek i¢in bir hakim segilirdi. Bu
yonetici genellikle Bani Tamim kabilesinden seg¢ilirdi. Ukaz Pazari’nin sona
ermesinin ardindan Araplar Arfa'ta toplanarak Mekke'ye gelirdi. Mekke'de hac
yaptiktan sonra memleketlerine donerlerdi.” (Corci Zeydan 1.c, 964 : 29).

Bu pazarlar ve fuarlar Islam'dan sonra kurulmaya devam etti. {1k terk edi-
len Ukaz Pazar oldu. Yabancilar zamaninda (H.129'da) kurulamamis ve
bundan sonra tamamen terk edilmistir (Ibrahim Canan, 1988: 3/288-289 ).

Boylece ticari amaglarla ve daha sonra edebi yaratima da genis yer veren
bu tiir pazarlar, kelime sanatinin, 6zellikle siretlerin gelismesinde ¢cok dnemli
bir rol oynamistir. Bu kalabalik pazarlara katilan s6z ustalari, o ddnemde tiim
Arap Yarimadasi'nda sanki o zamanin bir tiir radyo ve televizyonuymus gibi
bugiinkii kitle iletisim araglarinin roliinii oynuyorlardi.

3.2. Arap Edebiyatinda Siret

Tiiriiniin Yayilmasinda Benzer Anitlarin Rolii

Farkli yazarlarin secilmis eserlerinden siir veya nesir koleksiyonu adi
verilen antoloji incelendiginde antolojinin anlami ve igerigiyle ilgili sozliige
bakildiginda Yunancada birlesik bir kelime olan "anthologia" - "anthos" ¢i-
cek ve "lego" toplama anlamina gelmektedir (Dal, 1958: 18).

Ik antoloji, eski Yunan sairi Meleagr (MO, 60) tarafindan derlenmistir.
Onun "Celenk" antolojisinde eserlerinin yani sira 46 sairin siirleri de yer
almistir. Derlemenin tarihine bakildiginda, arastirmalar, Arap sozlii halk
edebiyatinin siret 6rneklerinin hikaye ve boliimlerine, Orta Cag yazarlarinin
eserlerinde Abulfarac al-Isfahani'nin Kitab al-Agani, ibn Abd Rabbihi'nin Tkd
al-Farid, Et-Tanuhi'nin Nigvar al-Muhazire, Ibn al-Cevzi'nin Kitab al-Ahbar
al-Azkiya' sinda ve es-Sarrac'in Masari al-Ussag gibi kitaplarinda tesadiif
edilmektedir. Ilgingtir ki, yazili eserlerde yer alan hikdye ve boliimlerin
metinleri, halk edebiyatindaki benzer olay orgiilerine ¢ok yakindir ve hatta
onlarla tamamen oOrtiismektedir.

Orta Cag antolojilerine baktigimizda iinlii antologlarin eserlerinde ve
eserleri lizerine yapilan yorumlarda siretlerdeki olay orgiilerine rastliyoruz.
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Abul-Farac al-Isfahani'nin "Sarkilar Kitab1" sadece Arapca sarkilarin met-
ni degildir. Eserde bu sarkilarin genis bilgisiyle beraber poetik bir dille 6nde
gelen sairlerin biyografilerinin, onlar hakkindaki sayisiz rivayetlerin, 6zellik-
le siret 6rneklerinde yer alan rivayetlerin bulundugunu goriiyoruz. Ebii’l-Fe-
rec el-Isfahani'nin yasamimin 50 yilin1 adadigi 24 ciltlik muhtesem eseri "Ki-
tab al-Aghani"yi derinlemesine inceleyen Azerbaycanli oryantalist, Ord. Prof.
Dr. Govher Bahgahaliyeva bu konuda s6yle yaziyor: “Kitab al-Agani'nin bag-
1181, icerigini tam olarak yansitmamaktadir. Bu biiyiikk 6lcekli eser sadece
Arapca sarkilarin metnini yansitmamaktadir. Eserde bu sarkilarin genis bir
siirsel baglamda yansitildigin1 ve birgok rivayetlerin onlara eslik ettigini go-
riiyoruz.” (Baxssliyeva, 1994: 3-4).

Marzolph, Kitab al-Agani'yi ansiklopedik bir kiiltiir portresi olarak adlan-
dirmaktadir. (Marzolph, 2013: 35). Pek ¢ok siirin ortaya ¢ikis nedenlerini agik-
lanirken, Araplarin tarihine, kabileler arasi savaslara, farkli hanedanlarin gii¢
miicadelelerine, Miisliiman diinyasinda hiikiim siiren geleneklere ve zihniyet-
le ilgili meselelere de atifta bulunuluyor. Dolayisiyla hem bilgi veren hem de
okuyucuyu eglendiren bu antoloji, edebi bir antoloji 6zelligine sahiptir. Ibn
Haldun'un Kitab al-Agani'yi "Arap yasami ansiklopedisi" olarak adlandirm-
as1 tesadiif degildir (Fahuri, 1959: 205).

S6zIii halk edebiyat1 ve Orta Cag Arap edebi eserlerinin korunmasi igin en
onemli kaynaklardan biri Endiiliislii sair ibn Abd Rabbihi'nin (6. 940) “el-ik-
du-1-ferid” eseridir. Ahmet Subhi, Furat Ibn Abd Rabbihi'nin Endiiliis ede-
biyatinin en dnemli temsilcilerinden biri oldugunu belirtiyor (Ahmet Subhi
Furat, 1996: 6).

Ispanya'da yasayan Araplar1 V. ve X. yiizyillarda Arap edebiyati ve kiiltii-
rii ile tanigtirmak igin yazilmis, her biri bir inci gibi adeta inci kolye olustura-
cak 25 kitaplik bu ansiklopedik eser, Arap edebiyatinin ve kiiltliriiniin incisi
gibi siret tiirli dahil olmak lizere her tiiriine ve konusuna deginmistir. Arapla-
rin eski tarihi, kabileler aras1 savaslar1 ve Araplarin giinleri 25 kitapta ayr ayri
anlatilmaktadir (Filstinski, 1991: 248).

Orta Cag’da Arap edebiyatinda "Hemase" vb. isimlerle antolojiler olustu-
ruldu. “Hemase”(Ar: cesaret, yigitlik) VI-IX. yiizyillarda klasik Arap siiri
antolojilerinin adidir. Ismi, Arap savascilarmin cesaretini konu alan antoloji-
nin ilk bdliimiiniin bagligindan alinmistir. Arap savageilarin cesaretinden bah-
seden "Antara" siretinin ana karakteri, Cahiliye Donemi’nin taninmis sairlerin-
den Antara, "Az-Zir Salim" siretinin ana karakteri Cahiliye Donemi’nin tinlii
sairlerinden Muhalhil bin Rabia ibn el-Haris'tir. Ayn1 zamanda tinlii Cahiliye
Dénemi sairi ve meshur rivayetcilerin dnciilerinden Imrul-Kays'in dayisidr.

Antolojiler, klasik siirin hem kahramanliklar1 hem de yasamlar1 ve calig-
malar1 hakkindaki siretleri yaymada énemli bir rol oynamaistir.
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Hammad ar-Ravi'nin Muallagat, el-Barudinin Muhtarat al-Barudi ve al-
Mufaddal ad-Dabi'nin Al-Mufaddaliyyat eserleri, Arap edebiyatindaki en gii-
zel miintehebat 6rnekleridir. ki Hemase, Abu Tammam ve Buhturi'nin he-
maseleri daha tinliidiir. Azerbaycanl bilgin Hatib Tabrizi, Hemase divanina
yorum yazmistir.

X. ylizyila kadar antolojilerde siir baskinken, o ylizyildan itibaren diiz ya-
ztya daha ¢ok 6nem verilmistir. Bu, her seyden 6nce Ebu Mansur Es-Sealibi'
nin “Yetimet el-dahr” ¢aligmasina yansimaktadir. X. ylizyilin Orta Cag Arap
antolojileri arasinda el-Baharzi’nin “Dumeytu-l-qasr” eserini etkileme agisin-
dan Ebu Mansur Es-Sealibi'nin (1038) “Yetimet el-dahr” eseri 6zel bir 6neme
sahiptir.

Boylece, antolojilerde siir 6rneklerinin toplanmasi ve ara sira biyografik
materyallerin eklenmesi, siret tiiriiniin yayilmasinda biiyiik bir rol oynamistir.
Antolojilerin degeri, halk siretleri gibi eski Arap edebi mirasini toplayip mu-
hafaza etme ve gelecek nesillere aktarma becerisi ile belirlenmektedir.

Sonug¢

Yapilan bu ¢alismada, Arap edebiyatindaki destan (siret) gelenegi iizerine
derlemeler temel alinarak makale baglaminda degerlendirilmistir. Bunu ya-
parken destan 6rnekleri ortaya konulmustur. S6z sanatinin biiyiik bir kolu olan
halk edebiyati, yiizyillardir halkin kolektif emeginin {irinii olan zengin
sanatsal incilerin hazinesidir. Dogu halklarinin farkli zamanlarda yarattiklar
masallar, efsaneler, destanlar, tarihi eserler, lirik sarkilar, atasézleri, deyimler,
bilmeceler ve fikralar, 6zellikle "siretler" (halk romanlar1) ve bunlarin eski
zamanlardaki 6rnekleri nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar ulas-
mistir. Buradan, halk sanatina dahil olan tiim halk romani 6rneklerinin, yazili
edebiyatin heniiz olmadig1 ¢ok eski zamanlarda yaratildig1 sonucuna varila-
maz. Bu oOrnekler bilim ve teknolojinin, kiiltliriin gelismesine bagli olarak
giincellesmis ve yazili literatiire paralel olarak inkisaf etmistir.

Edebi tiirler tarihin tiim dénemleri i¢in ayni diizeyde ve bigimde kalmamus,
0 donemin olaylariyla baglantili olarak farkli yiizyillarda belli tiirler yaratil-
mis ve popiiler olmus, bir kismui ise eskiyerek unutulmustur.

Boylesine sert kosullar altinda, "siret" tiiri dogmus ama ortadan kaybol-
mayarak bugiimiize kadar popiilerligini korumustur.

Arastirmamiza dayanarak, "siret" tiirliniin dogdugu edebi ve kiiltiirel ¢ev-
renin, Arap tarihindeki Cahiliye Donemi’nin, Emeviler ve Abbasiler donemle-
riyle dogrudan iligkili oldugu sonucuna varildi. Cahiliye Dénemi’nde olusan
siret ornekleri VIII. yiizyilda kayit altina alinmis ve ikinci hayatina baglamistir.
Koleksiyonlarda yer alan etkinlikler bir yandan igerik ve bi¢im agisindan
iyilestirilmis, eklemeler ve siirsel siislemelerle zenginlestirilmis, diger yandan
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da ayni1 sekilde yeni kurgular olusturulmus ve mevcut tarihi ve kiiltiirel kosul-
larin gergeklerini yansitan yeni anlatilar eklenmistir. X. ve XV. ylizyillarda
kent niifusu arasinda ticaret ve zanaat alaninda olaganiistii bir iin kazanmis ve
o zamandan itibaren Arap nesrine ve Dogu epik siirini etkilemeye baglamistir.
Son olarak, XVIII. iizyildan itibaren Avrupali1 arastirmacilar tarafindan incele-
nerek diinya arenasina tanitilmistir. Gergek halk sanatinin bir 6rnegi olan Arap
halk roman1 6rnekleri, sadece ait olduklari kiiltiiriin tastyicilarinin degil, diger
kiiltiirel alanlarin da ahlaki ve estetik gereksinimlerini karsilama yetenegini
yiizyillardir kanitlamaktadir.

Arap halk roman1 6rneklerinin sanatsal niteliklerini ortaya koyan 6nemli
gerceklerden biri, Dogu ve Avrupa iilkelerinde sadece sozlii ve yazili edebi-
yat i¢in degil, miizik, resim, uygulamali sanatlar, sinema ve hatta ¢izgi film
gibi diger sanat dallarina da ilham kaynagi olmus, bu alanlarda sayisiz eserin
yaratilmasini tesvik etmistir. Bu anlamda "siret" tiirii bugiin de Arap edebiya-
tinin popiiler bir tiirli olarak gelistirilmektedir.
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THE USE OF REALITY IN NARRATIVES FROM
THE TRUMAN SHOW TO THE WESTWORLD

Dr. Ogr. Uyesi Senay TANRIVERMIS*

Abstract: The Truman Show, as a 1998 film, set a touchstone in the world of cinema by
telling the desperate situation of an individual who was lost in the reality built by the media and
his realization of this, which led him to try to push the boundaries of fiction. Nowadays, narra-
tives are challenging ways and limits of producing alternative reality instead of seeking and
questioning reality itself. Making the preferred world more real by producing the desired reality
in new media such as virtual-hyper-simulation-simulacra has become the main goal. Interactive
video games, digital theater performances, virtual reality generating tools and equipment have
become integral elements of this new reality. In the Truman Show, the disappointment of the
hero who realizes that he is a puppet of a fictionalized world has been replaced by heroes who
demand a new and more perfect reality that is fictional. What is needed is not “reality”” but more
“virtual reality.” Instead of seeing this as a denial of reality, they perceive it as a preference for
their own story since the world is already fictionalized. In today's TV series like Westworld,
characters that have no hope of reality and prefer virtual reality are becoming widespread. In
this study, the concepts of simulation and simulacra that construct virtual and augmented reality
will be examined in company with theoretical and conceptual literature with the help of the film
Truman Show and TV series Westworld.

Key Words: reality, virtual reality, simulation, Truman Show, TV series.

TRUMAN SHOWDAN GUNUMUZE ANLATILARDA
GERCEKLIGIN KULLANIMI

Oz: 1998 yapimu bir film olan Truman Show, medyann insa ettigi gerceklikte kaybolan bir
bireyin garesiz durumunu anlatarak sinema diinyasinda bir mihenk tas1 olusturdu ve bunu fark
etmesi onu kurgunun sinirlarini zorlamaya itti. Glinlimiizde anlatilar, ger¢ekligin kendisini ara-
mak ve sorgulamak yerine alternatif gergeklik liretmenin yollarini ve sinirlarini zorlamaktadir.
Sanal-hiper-simiilasyon-simulakra gibi yeni ortamlarda istenilen gercekligi iireterek tercih edi-
len diinyay daha gergek hale getirmek ana hedef haline geldi. Etkilesimli video oyunlari, dijital
tiyatro performanslari, sanal gergeklik iireten araglar ve ekipmanlar bu yeni gergekligin ayrilmaz
unsurlari oldular. Truman Show'da, kurgulanmis bir diinyanin kuklasi oldugunu anlayan kahra-
manin hayal kiriklig1 yerini yeni ve daha mitkemmel bir kurgusal gerceklik talep eden kahra-
manlar aldh. Thtiyag duyulan sey “gerceklik” degil, daha ¢ok “sanal gercekliktir. Bunu gercegin
bir inkar olarak gormek yerine, diinyayi zaten kurgulanmis olarak gordiikleri i¢in bu durumu
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kendi hikayeleri icin bir tercih olarak algilamaktadirlar. Dolayisiyla Westworld gibi giiniimiiz
dizilerinde gergeklik timidi olmayan ve sanal gergekligi tercih eden karakterler yayginlasmak-
tadir. Bu calismada amag sanal gergekligi olusturan simiilasyon, simulakra ve arttirilmis gercek-
lik kavramlari, bu diziler yardimiyla teorik ve kavramsal literatiir esliginde incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: gergeklik, sanal gerceklik, simiilasyon, Truman Show, TV dizileri.

Introduction

In this study, which was prepared based on the question of what reality is,
it is aimed to discuss how virtual reality, which has become more questionable
with the Truman Show, has transformed today with TV series Westworld. Es-
pecially in these days, when we are increasingly involved in digital life, in
which reality we feel comfortable ourselves is a matter of debate. Based on
such questions, this study aims to question the concepts of reality and hyper-
reality, which were discussed in the “Truman Show”, and to examine indivi-
duals’ changing perceptions of reality with “Westworld”, which are frequently
mentioned in recent years. Thus, how the change of understanding reality is
represented in visual culture will be examined.

“To speak of things that one wants to connote as real, these things must
seem real. The ‘completely real’ becomes identified with the ‘completely
fake’.” (Eco, 1986) At this juncture, the film “Truman Show” is a 1998 Ame-
rican psychological comedy-drama film which was directed by Peter Weir and
written by Niccol was basically very different when it is compared today’s
dramas because the perspective and motivation of the characters changed
completely. Basically, Truman Show was about a character who realized his
ordinary life was a television show, so he was disappointed and tried to escape
from this reality show. The film stars Jim Carrey as Truman Burbank whose
life is ruled by an invisible media team and who lives in a virtual world without
his knowledge and being ruled without consent turns into a tragedy. Although
he is a real human being with body, mind and soul, he is someone who lives
not the destiny, but the script written for him. Louis Althusser has grouped the
media with the family, the church and the education system under the heading
of ‘ideological state apparatuses.’’ Truman as a fiction character which is used
as an apparatus of media to reproduce its own meanings. As a virtual character
setting of the film refers to hyper-real fantasylands like ‘Disneyland’, ‘Las Ve-
gas’ and ‘Museums’ which are full of reproductions, video records, movies
instead of original, authentic and unique ones. On the other hand, the new te-
levision series Westworld, fictional reality is especially preferred by the cha-
racters.

1. Culture, Society and The Media. Edited by Gurevitch, Benett, Curran and Woollacott.
Routledge. 1995. P:31
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Truman Show questions the limits of a real character’s freedom in a virtual
world whereas Westworld is a variety of themed parks that promises to fulfill
the guests’ every desire, including violent and sexual ends virtually and gua-
rantee to not harm the guests by indistinguishable androids. Westworld ques-
tions the harms of not being capable of using technology better in every aspect
of life rather than controlling life because the virtual world is considered as a
part of the new person’s life. Therefore, it is clearly seen that the point of view
has changed a lot since this movie. While virtual reality was perceived as a
threat in the past, nowadays the best, and powerful and various versions of
virtual reality are sought, wanted and needed. For example, in Truman Show
the character goes crazy and looks for ways of rebellion because he feels as if
he becomes a “product” replacement; everything in the television screen is on
sale, not for its use-value but for its exchange value. Truman judges the value
of his life in the world of simulacra, however; the new television series ask for
more value with the help of unlimited simulation and simulacra.

In the last few decades, it is irrefragable that society and reality on the one
side and its reflections, representations, derivatives on the other side are amal-
gamated. Is it questionable if art imitates reality or virtuality and which one
takes more time and place in people’s life? Furthermore, does “reality” or “vir-
tual reality” lead people’s daily life more? Or what kind of reality do people
favor in fiction or in daily ritual?

1. The Need for Perfect Reality, Not Just Reality

The virtual characters are becoming more part of life and prevalent in daily
life with the extent use of technological devices; digital actors in films, adver-
tisements, computer games, mobile-phones, video arts and cinema producti-
ons. In truth, the difficulty is not limited to media studies because even actors
and actresses become porter of their “star image” which is totally artificial.
They become their own representation; they must carry their image values on
their own shoulders. Even the founder modern linguistics, Saussure, “posits a
duality between the world of signification and that of ‘reality’- duality kept
alive by Saussure’s distinction between the sign and referent.” (Bennett,
Curran, Gurevitch, & Wollacott, 1995) First there should be “reality” and me-
dia, and its definers, indicators, reporters. But what happens if media becomes
the creator of reality? Everything becomes more colorful, shiny, and lively just
like “Truman”. The physical environment and surroundings exist as real-world
processes. He also interacts with the objects and other characters in his virtual
environment and by this way he does not become just believable and realistic,
he becomes more. Baudrillard’s key ideas suit with Truman completely: “si-
mulation” and “the hyper real.” Hyper-real is “more real than real”: something
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false and closer to be further exceptional of the real than realism itself. Models
may be like high style or fashion (which is more attractive than attraction), the
reports (“sound bites” set conclusions of political challenges). A "simulation"
is a copy or replication that replaces reality or the original (Wallis, 1984). So,
it is possible to say that Truman now exists as supposed in a television program
and there is a discussion program also for analyzing his attitudes.

The city where he lives is a beautiful place with its perfect buildings, well-
dressed society and gorgeous nature. The sun shines more than sun, the full
moon appears when they want, and Truman has his childhood memories with
the photos and videos! He has secret desires and even daydreams during the
work. In Freud’s terms, daydreams are concentration, by which mind images
are inclined to combine with one another, and dislocation, by which they lean
to substitute and signify one another; these procedures disregard opposites and
the sorts of space and time and are related to wishes hoping to be fulfilled
(Rycroft, 1975). Imagination, perception, dreaming, daydreaming are all parts
of reality. Was Truman happier, before he realized that he is living in virtua-
lity? “Imagine once more, I said such as one coming suddenly out of the sun
to be replaced in his old situation; would he not be certain to have his eyes full
of darkness.” (Karofsky & Litch, 2010) So, is the need of reality or virtual
reality a priority for people? Which is indispensable or do they just mean per-
ception? The term “virtual reality”” has a popular usage in last decades and it is
mostly associated with technological systems, developments.

The Truman Show offers a perfect metaphor for 1990°s culture. Even the
name of the film and character can be an argument for the situation. Barthes’
semiotic works can be the key to account for analyzing the names, because
names can encode and articulate social meanings. In the phrase “Truman
Show”, the first word is combination of “true” and “man” and Truman is the
star of a reality television show; he does not know he is a star, beside as a fake
character his name means a “real, true, fact human being”. This virtual charac-
ter that lives in a “show”, named “true man” creates dilemmas, binary cont-
rasts, ironies, metaphors and rich inspirations. Show means to exhibit, to exp-
ress something and connotatively it recalls overplaying. The way of concate-
nating these two words can refer to intermix real and virtual worlds. It creates
both effective and evocative meanings. The syntax of two words provides and
inspires the audience by relating the life of a certain individual to question his
own reality. Therefore, this film is about the human being who turns into the
toy of the media between reality, virtual and fiction. However, in today’s nar-
rative, it is seen that fiction is preferred by making more use of the media ins-
tead of reality. Postmodern theory argues that there is no reality, reality just
comes out of media. At this point, Truman becomes more real than anyone
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because he is a product of media twice, once in the film and once in the TV
show. Furthermore, TV reality show participants, competitors are also more
real than anyone. The film itself as a virtual narrative creates a fiction and non-
fiction character that questions its reality. From Truman’s perspective, the
show is absolutely “real” until he recognizes his own situation, and it is “fic-
tion” from the actors’ point of the view who acts roles. The actors who know
they are actors are duplicitous, since they act their roles, but Truman has only
one identity in the film, and he is a replica of virtual reality that manages the
society. Under these circumstances, Benjamin says “the film industry has an
overriding interest in stimulating the involvement of the masses through illu-
sionary displays and ambiguous speculations.” (Eiland & Jennings, 2006). The
disappointment of the character born into the media shows that he believes
there is a reality outside. However, in recent years, the effort to build and find
the perfect truth has come to the fore instead of the belief and the need for the
truth. For example, the characters of Westworld pay a lot of money to achieve
the desired reality with more fiction. Today, the main goal is not to reach the
reality, but to reach the desired flawless reality. According to Bernauer, the
human reality and technology of human development offers a new understan-
ding of reality and truth. This means a truth that comes to a power and a power
that markets itself as a truth. (Bernauer, 2006). The marketed new reality made
people forget the simple reality with different simulation alternatives. The
combination of real, show, fiction, nonfiction, cinema, TV creates paradoxical
hybrid narrative to trace and to involve. Now that faith in reality is lost, there
are no heroes who seek the truth or reality such as Truman because hyper-
reality offers easy happiness. The Westworld characters differ from Truman
with big differences; characters no longer want unprocessed, unstudied raw
truth. As Eco mentions, the characters look for satisfaction and ‘[e]verything
looks real, and therefore it is real; in any case the fact that it seems real is real,
and the thing is real even if, like Alice in Wonderland, it never existed”. (Eco,
16)

2. The Collapse of Faith in

Reality and the Ideal Reality of Westworld

In today's television series, the search for reality has gained differences with
changing technological developments. HBO's TV series Westworld begins
with a clear and interesting question: “Have you ever questioned the nature of
your reality?”. This question primarily announces that the subject of this text
is to examine the structure of reality and show alternative options of how it is
structured. When it is believed that reality is a designed fiction, it is an
understandable result that characters who seek the most ideal reality for
themselves. The plot of Westworld revolves around the stories of: Dolores
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Abernathy, a young woman (host) living on a ranch; Maeve Millay who is
programmed to act as the madam of a brothel; the Man in Black (guest) who
is searching for hidden meaning in the park’s themes; Arnold Weber, one of
the creators of the hosts and the park; and finally, Robert Ford, the mastermind
behind the narratives, and creator of “Westworld”.> A plot was created with
artificial characters and their derivatives by creating a place for the purpose of
a theme park to satisfy the alternative reality needs of these characters and
audience. Theme parks can be seen as the areas that offer physical satisfaction
for 'gamers' who play games on the internet as one of their daily rituals among
audiences. Whereas gamers enjoy playing as a kind of passive escapist activity,
theme parks participants choose a purposeful pleasure which is a similar kind
of escapist activity with active, dynamic and performative satisfaction. The
scientific journal Cyber psychology, Behavior, and Social Networking reported
in 2009 that 61 percent of surveyed CEOs, CFOs, and other senior executives
say that they take daily game breaks at work.” Therefore, the audience who is
accustomed to the consumption of social media, which has become the
ordinary habits of daily life and watches Westworld does not find strange when
watching the characters who experience the hyperreality through theme parks
in the series. In terms of content, opportunity to match VR/AR technology with
Theme Park attractions, is enough to identify and arouse curiosity for
audiences. After all, belief in reality has already changed, and what is needed
is not reality, but a new and ideal reality where computer games, theme parks
and applications that spice up everyday life constantly promise better.
Especially performative and participatory nature of Westworld’s reality provi-
des happiness which characters and audience desire. Dr. Eleazar Eusebio po-
ints out how social media users who satisfy their inner nature tend towards
paranoia, narcissism, manic behaviors, depression, or even melodramatic be-
haviors, Eusebio says these things unconsciously manifest themselves, rather
publicly, in an online setting.* It is familiar to the audience to watch heroes like
themselves in a television series who are satisfied in the virtual world, and the
advanced virtual possibilities that the heroes experience in a theme park are
undoubtedly very attractive. As Eusebio says virtual reality offers satisfaction
with social media, people can really dive into people’s lives. The audience,
accustomed to relaxing with social media variations, would rather watch a

2. http://www.wls.sav.sk/wp-content/uploads/WLS3 2017 Lacko.pdf

3. Reinecke, Leonard. ‘Games at Work’, The Recreational Use of Computer Games During
Work Hours. ‘Cyberpsychology, Behavior, and Social Networking” (formerly Cyberpsychol-
ogy&Behavior), August 2009, 12(4); 461-65 DOI:10.1089/cpb.2009.0010

4. https://www.thechicagoschool.edu/insight/from-the-magazine/a-virtual-life/



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.95-106

theme park that offers them perfect possibilities for relief of tension and bore-
dom. The Westworld is a text that makes the spectator forget all their defeats
and is ecstatic with the promise that they can do heroic acts as they wish in a
such theme park. Therefore, instead of a thirst for truth and reality as in the
Truman Show, the desire with more simulation that tranquilizes for social anxi-
ety is the new hunger. Since the scale of change as how people work, commu-
nicate, shop, teach, learn, watch and so on undeniably changed and became
real, the entertainment style and content also changed to satisfy consumers
compulsorily. That is why TV series like Westworld provides fantasy expe-
riences with the promise of amalgamation of augmented reality, virtual reality,
simulation, hyper-reality and so on because the new reality basically relies on
digital transformation that always offers multiple potential paths, easier solu-
tions and more opportunities with perfect alternatives. As Westworld is a
product of the digital age, it is actually a necessity for its characters to offer
more fiction and to build a more perfect reality for its audience.
Transformation of digital media improves virtual technologies and continuo-
usly improve itself to offer various styles of reality in an all-encompassing
form or formats.

Looking at Westworld from Truman, it is clearly seen that not only the
definition of reality, fiction, robot and human are mixed together, but also other
realities are constructed purposefully with the awareness. While Truman is a
hero escaping from fictional reality, Westworld has heroes who voluntarily pay
the price for more fictionalized reality. While Truman rebels against the
producer, director, or creator who framed his life, in Westworld, the theme
park's creator is revered as the god of that universe. On the other hand, the
audience of Westworld who choose to watch the series enjoy the new reality
presented with the pleasure of knowing that the creator of the theme park also
has a creator as the characters. After all, the characters in the series also aspire
to another role as per their assigned role. There is a practice similar to the
voluntary participation of gamers in the subject and content of the game in
another universe. So instead of Truman's anger and rebellion against his
creator, Westworld has a cynical and playful obedience because it is conscious.
After all, just like when a player gets sad when their character dies in the game,
even death turns into fun with the awareness that there is no real death.

The mastermind Robert Ford creates Westworld and its narratives like a
destined God. It is in the nature of the operation that the character who makes
the theme, plot and meaning construction of the park functions as a kind of
holy creator. Those who come to the park voluntarily take off their clothes,
give up their identities, and experience an extraordinary reality for a time and
this type of reality is not easy to define. However, it is clear that it also contains
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augmented reality elements in its content. Augmented reality (AR) is an en-
hanced version of the real physical world that is achieved through the use of
digital visual elements, sound, or other sensory stimuli delivered via techno-
logy.” The AR experience is not only used in the content it is also created for
the audiences for the fans who want to learn more and engage in the Westworld
universe. The interesting thing here is the characters who go to the theme parks
voluntarily and the audience who want to enter the world of these characters,
contrary to the shock when Truman learns that he is in a studio. Westworld
summarizes the changing and needed understanding of reality both with its
content and with the reaction of the audience outside.

Whereas Truman was struggling to get out of the fiction he was in because
he believed that there was a real world out there, Westworld characters were
satisfied with the hedonistic pleasures of reaching the desired reality by
making use of the flexible nature of reality. Because it has become a common
understanding that reality and truth are fiction, and it is possible and natural to
ask for a better one. Visual reality simulators used in theme parks include a
motion base, a set scene, lighting and they promise targeted internal and
external satisfaction by offering special effects and sounds. Theme Park is so
perfect that, it is impossible to distinguish reality from a simulation of reality
consciously. Exactly as Eco says, 'you realize they are robots, but you are
astonished by their sincerity'.® In this park, which invites the characters to
adventure in safe conditions, there are all kinds of equipment that will make
them forget that they are in a virtual world. “Westworld”’s set is a huge isolated
theme park and human-like ‘hosts’ satisfies guests carnal pleasures, including
sexual and violent desires and hosts trust, enjoy and want hyper reality more
than reality. Westworld is a park away from any moral values and judgments,
so characters can choose to be 'good' or 'bad'. Since there was no ethical
concern in the park, all kinds of activities could be practiced as much as they
are requested and since there is no situation that requires being realistic,
freedom for fantasies is endless. Moreover, since every detail in the world of
the fantastic theme park is much more perfect than the real, it does not create
the feeling of being fake, on the contrary, it makes the reality more realistic by
filing the disappointing aspects of the reality whereas fictionalized forms of
reality eliminate unexpected flaws and setbacks. Disappointing elements of
reality are left outside the park and the perfect reality is experienced inside.

5. https://www.investopedia.com/terms/a/augmented-reality.asp
6. Eco, U. (1986) Travels in Hyperreality; San Diego, New York, London; Harcourt Brave
Javonovich Publislers. P:45
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According to Eco just like Baudrillard, hyper-reality means more than real,
more than perfect, and more than original. “...into hyper-reality, in search of
instances where the American imagination demands the real thing and, to at-
tain it, must fabricate the absolute fake; where the boundaries between game
and illusion are blurred...” (Eco, 1986). The amusement park of the Westworld
fabricates the absolute fake where the boundaries between game and illusion
are blurred very desirably and clearly as Eco asserts long ago. The images,
actions, characters like hosts etc. are obviously replace reality with
hyperreality where the truth lost its meaning and value. On the other hand,
Truman is used like an aerial advertising in the sky of the virtual world, which
other characters and audiences know there was another world and sky outside
simultaneously. Do the fake and the real sky blend while filmmakers shoot the
film? So which part of the sky can be called as studio or just sky? There is no
doubt; the same questions apply much more to Westworld’s theme parks,
however; Westworld announces itself as hyperreal and this declaration creates
different meanings and values from the Truman Show’s production date 1998
to Westworld’s production date 2016.

Today, the digital world announces in different ways that people can reach
the virtual, hyperreal, augmented, stimulated, spectacular and always more
perfect reality that society desires. Truman as a character conveys how this
reality should be and he believes reality is vitally essential and it is necessary
to be aware of how problematically the perfection of the hyper reality that sur-
rounds him is transmitted to the audience. With this film, the transformation
of reality and how real the reality desired by individuals is attempted to be
discussed. In that period when the boundaries of virtual and reality are gradu-
ally blurring, individuals questioning reality and being aware of change is tho-
ught to be quite remarkable. Whereas with HBO’s production Westworld’s
theme park is seen as part of a collective entertainment and there is no need to
search reality, on the contrary, the reality beyond the reality should be reached
in the most entertaining way.

Truman is a multilayered and intertextual protagonist just like Westworld’s
character, however; in the beginning he does not acknowledge that he lives
beyond the reality and when he realizes that he is in the studio he suffers a lot,
feeling deceived by everyone and that everything is a lie. However, since the
hyperreality produced abundantly in daily life of societies in the last 10 years
has already replaced the truth and reality and the masses use it, the characters
who prefer hyperreality in a fictional text are understandable.

Truman’s voice is an echo of the 1990’°s multimedia technology because he
is the hero of the cinema and the television at the same time in the narrative.
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He appears on the screen and also the screen itself seems in his virtual life.
Consequently, he is reflective of the complexity of the postmodern logic in
contemporary culture and life. Interpenetration of simulation in the character
is seen clearly. Truman is a hero for the audiences in TV, Truman is a hero for
audiences in the cinema and Jim Carrey is a star who acts Truman. That is why
like a nested simulation, one inside the other, three of them are telescoped to
each other. Jim Carrey is real as far as all world know, Truman is a simulation
character in TV and while audience watch him on the cinema screen, he beco-
mes simulacra of himself. Or is it like that: Truman is a simulation and while
audience watch the film, they see the simulation, but before he realizes the
system, they focus on the ‘existence’ or the ‘non-existence’ of Truman in si-
mulacra. After he realizes his ‘being’ the simulacra transforms to simulation
again. Is it possible to make a clear distinction with simulation and simulacra
for Truman or is it a greasy area which do not have an original reference? Ac-
cording to Jean Baudrillard, simulation ‘is the main plan in the current “code-
governed phase” that is characterized in the simulacra, which is acquired from
a model without a unique reality. In the days of “digital technology”, the per-
form of simulation is one in which there is no one reference to reality, instead
what we have is a simulation that is produced without reference to a bit of
reality, but somewhat to a code or replica.”” At this point, in response to
Badrillaurd, while the Truman Show has the search and need for reality, in
Westworld it is a right to escape within the range of possibilities offered by
technology and be happy with the better. It doesn't matter whether the emotions
they experience in a theme park are through simulation, simulacra, augmented
reality or hyper-reality, even these characters are considered lucky since the
park is especially preferred. As soon as hyper-reality became easy and possible
to produce and it is better than always flawed, incomplete, bad and ugly reality,
identification of audiences to watch these lucky characters is understandable
because hyper-reality makes reality deficient, obnoxious, unsettling. When in
fact, in the Truman Show, the hero feels victimized by virtual reality.
Therefore, the audience feels sorry for the hero who does not have a chance to
reach the reality.

CONCLUSION

According to many social theorists the media is not a ‘mirror to reality’ any-
more, it has the position of industry, which is producer, inventor, ruler and as a
result, creator of real. Walter Benjamin, as early as 1936, argued that ‘the presence

7. Baudrillard, Jean (1994a [1981]) Simulacra and Simulation.Trans. Sheila, Faria Glaser.
Ann Arbor: University of Michigan Press.
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of the original is the prerequisite to the concept of authenticity’, as he argues aut-
henticity is missing from a world of mass-produced commodities.® Instead of
Truman, who realizes that he has become a commodity, the great difference
between the kinds of reality presented in Westworld and those who transform it
into a commodity exemplifies today's belief and need for truth.

Truman’s setting is like ‘Disneyland’ which is a perfect city made for him
to live and that is why it becomes a simulation. Truman is completely circula-
ted in a world of simulation: his family, friends, traffic, lover, even weather.
While he becomes unpredictable, he is still acting as he is ‘unpredictable’. As
Baudrillard argues in his theory, in Truman’s life there is no such thing as re-
ality. Truman’s life is a false assumption or display until he recognizes his
situation and at this moment, he transforms the simulation to simulacra beca-
use he becomes a representation of some deity, person, or thing, more stable
image than simulation. It is very difficult to make exact distinction between
these terms because the reality itself is limited according to human being’s
interpretation and still it does not have a definite definition. In the age of rep-
roduction, it seems even if reality exists it has some degrees. There is no pure
truth, fact, reality, virtuality, hyper-reality or all of them melt in each other. At
the end of the film, while Truman asks *was nothing real?’ to Christof who is
the TV producer and God of the film, he answers him “You were real. That’s
what made you so good to watch...” Maybe the need of believing in the truth
and reality of something is a basic instinct and skepticism of the meaning goes
parallel to that idea. In Westworld, only privileged people can enjoy alternative
reality by stepping beyond what is imposed on them. The belief that the reality
outside the theme park is also a fiction is full, so it is normal to consider a park
that makes other realities possible as a privilege. No one seeks for pure truth,
reality in the age of ‘gamers’ or questions the nature of reality. Westworld
characters desire to be analogous to “gamers” in the series and forget about
outside world— satisfying the extreme desires of violence and pleasure is the
main goal the game of their chosen narratives. As a result, although there are
some differences between these two series, there is a great similarity in the
field of virtual reality, such as Truman and all the characters in Westworld
being stuck in "Disneyland", where they live all their lives. In fact, these two
worlds are illusions and centers where creators realize their fantasies. The
Westworld series features a thematic amusement park and characterizes anot-
her example, like Baudrillard's Disneyland theory, where reality disappears

8. Benjamin, Walter, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction’, UCLA
School of Theater, Film and Television, trans. by Harry Zohn, ed. by Hannah Arendt (New York:
Schocken/Random House, 2005) Sourced [accessed 24 March 2018]
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and hyperreality, and simulacra, emerge. The elements and characters in the
series are actually a part of this hyperreality. The creator uses backups of the
characters' virtual consciousness to start the characters from the same point
over and over again, which goes against the nature of reality.
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BiR KAPAKTA BES ROMAN: HAKKI OZDEMIR’IN
ALESTA GONUL ROMANI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Cetin ARSLAN*

Oz: Hakki Ozdemir, cesitli dergilerde hem yazarlik hem editérliik yapmaktadir. ilk romani
Mutsuzluk Fotograflar: 2010 yilinda yayimlanir. Bir yil sonra roman tiirii hakkinda kaleme al-
dig1 yazilar Ikiz Hayaletler Roman ve Siirekds: (2011) adiyla Dergah Yayinlari tarafindan basihr.
Ask romanlarim inceledigi calismast Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013), ikinci
romant Alesta Goniil (2018) ve son olarak Hiz Caginda Oyalanmak (2021) adli denemesi ¢ikar.
ilk roman1 Mutsuzluk Fotograflari’nda kelimelerle oynayan, i¢c konusma ve biling akis1 yonte-
mini uygulayan Ozdemir, ikinci romam Alesta Géniil’de her kahramanin yazar oldugu kiinstler
roman tarzini ve postmodern romanin unsurlarini kullanir. Romanda ig¢ ige birgok sanatsal hu-
susu postmodernizmin verdigi imkanlar sayesinde basartyla uygular. Her boliim ayr1 bir kahra-
mana dairdir. Polisiye romanin parodisinden, maceraya, ask hikayesinden, mekanin sdyledikle-
rine kadar birgok husus romanda vardir. Ayrica romanin sonunda Kalender Dergi’de gergek
yazar olarak ‘“Parabasis” kavramim agiklayan bir makale yazar. Bu makalede romanin yazilma
amaci1 agiklanir. Parabasis kavrami Yunan trajedilerinde maskeyle sahneye ¢ikan oyuncularin
oyun esnasinda maskelerini ¢ikarip kissadan hisse babinda agiklamalar yapmasindan tiiretilmis-
tir. Ozdemir bu yaziyla romamnin kitaplar diinyasindan kotarilan bir kurgu oldugunu ortaya
koyar. Bu yoniiyle Alesta Goniil romani edebiyatimiza bir yenilik getirir. Postmodern roman-
larda siklikla goriilen yazarin gergek bir sahis olarak romana dahil olmasi yaninda biitiin roman-
larin sifresini kiran bir yazi olan “Parabasis”te yazar maskesini ¢ikarmig ama kavramin esasi
olan kissadan hisseyi sdylememistir. Bu hissenin ¢ikarilmasi okura birakilmustir.

Anahtar Kelimeler: Parabasis, parodi, pastis, kiinstler roman, st kurmaca.

FiVE NOVELS ON A COVER: AN EVALUATION BASED ON
ALESTA GONUL BY HAKKI OZDEMIR

Abstract: Hakki Ozdemir is both a writer and an editor for various magazines. His first
novel, Photos of Unhappiness was published in 2010. A year later, his essays about the novel is
published by Dergah Press with the name of Twin Ghosts Novel And Partners (2011). His Works
on romance novels, Novel Love In The Formation Of New People And Nation (2013), his second
novel Alesta Heart (2018) and finally his essay called Lingering In The Age Of Speed (2021) is
published. In this first novel Photos Of Happiness Ozdemir, who tries to apply inner speech
method and play with the words, uses potmodern novel factors an kiinstler novel style in which
each character is a writer at his second novel Alesta Heart. Each section is about different cha-
racters. Many features are included in the novel from the parody of the detective novel to the
adventure, from the love story to what the place tells. Also at the end of the novel, there ise an
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article in the Calender Magazine explaning the concept of parabasis as a real tutor. In this article,
the purpose of writing is explained. The concept of parabasis is derived from the explanations
that made as a moral that the actors who appeared on the stage with masks in Greek tragedies
take off their masks at the end of the play. With this article, Ozdemir reveals that the novel is a
fiction made from the world of boks. In this aspect, Alesta Heart novel brings a reform to Tur-
kish literature. In addition to the fact that the author, who is often seen in a postmodern novels,
is included in the novel as a real person, he took out the authors mask in parabasis, on article
that broked the code of all novels, bu didn’t tell the true story which is the essence of the concept.
The issuance of this moral left to the reader.

Key Words: Parabasis, parody, pastiche, kunstler novel, metafiction.

Giris

Insanoglunu diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zellik kendini ifade etme
arzusudur. Bu arzusunu genellikle sdzle veya yaziyla tatmin eder. Insan yer-
yiiziinde goriilmeye basladig1 andan itibaren kendini ifade edebilmek i¢in bir-
cok yontem denemistir. Kendini ifade etme arzusu sadece gercek olanlarin ak-
tarimi seklinde degildir. Ayni zamanda insanin tasarimlari ve kurgulari sek-
linde de gergeklesir. Edebiyat dedigimiz sanat dalinin iginde kurmaca (fiction)
denilen bu durum, kendini daha ¢ok 6ykii ve onun biiyiik 6rnegi romanlarda
acikca gosterir.

Insan1 yazmaya iten sebepler cok cesitlidir ve bu sebeplerin tam olarak tes-
pitini yapmak kolay degildir. Bu konuda aragtirma yapan Rollo May, yaratma-
nin bir cesaret isi oldugunu iddia eder. Cesur olan sanat¢ilar 6zgiin eserler
verme konusunda bagarilidirlar (May, 2019: 49). Bir sanat¢1 olan romanci da
bu cesarete sahiptir. Gegmiste sanatgilar Tanr1’dan esin alan aydinlatici olarak
disiiniiliirdii. Cagimizda ise bireysel ¢abasiyla yaratilar ortaya koyan 6zne ola-
rak kabul edilmektedir. Baz1 yazarlar eserlerini ¢aligsarak iiretirler. Buna Orhan
Pamuk Ornegi verilebilir. Bazilar1 da eserlerini iiretirken haz alirlar (Emre,
2006: 121).

Kurmaca tiirler agisindan roman tiirii yazma arzusuna sahip insanin yuka-
rida deginilen biitiin arzularini tatmin edebilecek bir tiirdiir. Ancak roman diger
sanat dallar1 arasinda gergegi dolayli bir sekilde ifade eder (Stevick, 2010: 33).
Nitekim roman tiirii ortaya ¢iktiginda bilgi vermeyi, eglendirerek 6gretmeyi,
duygusal rahatlamay1 ve yeni bir diinya kurmay1 miimkiin kilmistir. Bu ne-
denle yazma arzusunda olan bireyler Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan beri ro-
man tiiriinde eserler vererek bu arzularini tatmin etmeye ¢aligmigtir. 1972 y1-
linda yayimlanan Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanina kadar roman tiirii
gercek hayatin yansitilmasi olarak kabul edilir. Tutunamayanlar Tirk edebi-
yatinda alisilagelmis roman anlayisini degistirmis, onu bir oyun olarak tasar-
lamis, Atay romaninda mizah, hiciv ve ironiyi kullanmistir (Apaydin, 2007:
45). Bu yoniiyle o, Tiirk edebiyatinda bir donlim noktasidir.
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Atay’dan sonra postmodern roman Tiirk edebiyatinin en ¢ok tercih edilen-
tiiri haline gelir. Cilinkii romanin sinirlar1 6zellikle postmodern edebiyatin
Bati’da yasallagsmasiyla epeyce genislemistir. Postmodern edebiyatin ortaya
¢ikmastyla birlikte romanin bir yamali bohga haline déniistiigii goriiliir. i¢ ice
bircok olayin anlatilmasi, metinler arasi sigramalar, parodi, pastis, ironi, iist
kurmaca gibi unsurlarin etkilenmeyi mesrulastirmasi buna neden olur. Post-
modern anlayigla birlikte romanda meydana gelen degisimi, “okura biling ka-
zandirilmasi ve yol gosterilmesi yerine okurda sanatsal bir yasant1 olusturul-
masinin tercih edilmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir” (Tatar Kirilmas,
2020: 270).

Yaratma eyleminin bir oyun haline dondiigli yukarida verilmisti. Bunda in-
sanin oyun oynama arzusunun etkisi yadsinamaz. Aklin ilahlastirildig1 poziti-
vist anlayisin neticesi olarak ortaya ¢ikan natiiralizm ve realizm akimlarinin
etkisiyle kaleme alinan eserlerde, olanin oldugu gibi anlatilmasina karsilik,
postmodern eserler hayal, oyun, diis, kurgu gibi gergekiistii unsurlarla gergegin
i¢ ice gectigi bir ortami sunar.! Cumhuriyet Dénemi Tiirk romaninda postmo-
dern anlayis ivme kazanmistir. Bu anlayisla roman yukarida da deginildigi gibi
Oguz Atay ve Hiiseyin Nihal Atsiz’la baglamis, onlara Nobelli yazar Orhan
Pamuk, Pinar Kiir, Bilge Karasu ve Thsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptas, Ha-
san Yurtoglu gibi yazarlar eklenmistir. Cagdas yazarlardan biri olan Hakk1 Oz-
demir de Alesta Goniil (2018) adli romaniyla bu kervana katilir.

1. Alesta Géniil

Hakki1 Ozdemir, cesitli dergilerde hem yazarlik hem editorliik yapmaktadir.
[k roman1 Mutsuzluk Fotograflar: 2010 yilinda yayimlanir. Bir y1l sonra ro-
man tiirii hakkinda kaleme aldig1 yazilar Jkiz Hayaletler Roman ve Siirekdst
(2011) adryla Dergéh Yayinlari tarafindan basilir. Ask romanlarini inceledigi
calismas1 Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013), ikinci romam
Alesta Géniil (2018) ve son olarak Hiz Caginda Oyalanmak (2021) adl1 dene-
mesi ¢ikar. Tk roman1 Mutsuzluk Fotograflari’nda daha ¢ok kelime oyunla-
rina, i¢ konusma ve biling akis1 teknigine yogunlasan Ozdemir, son romani
Alesta Géniil’le postmodern romani dener.

Alesta Géniil romani postmodernizmin unsurlarinin harmanlandigi bir eser-
dir. Parodi, pastis, metinler arasilik, iist kurmaca gibi unsurlarin bes béliimden

1. Postmodern edebiyatla/romanla ilgili bkz. Linda Hutcheon (2020). Postmodernizmin Po-
etikast Tarih, Teori, Kurgu. ¢ev. Yunus Balci. Ankara: Hece Yaynlari, 472 s.; Niall Lucy
(2003). Postmodern Edebiyat Kuram Giris. cev. Ashihan Aksoy. Istanbul: Ayrinti Yaynlar,
351 s.; Eliuz, Ulkii (2016). Oyunda Oyun Postmodern Roman. Istanbul: Kesit Yayinlari, 184 s.;
Yildiz Ecevit (2001). Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar. Istanbul: Iletisim Yayinlari,
240 s.
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olusan romanda harmanlandig1 goriiliir. i¢ ice gecmis ayn1 kapak altinda bes
ayr1 roman olusturabilecek bir roman kaleme alan Ozdemir, postmodern roma-
nin basarili bir 6rnegini sunar. Romanin 6ne ¢ikan bir karakteri yoktur. Asil
kahraman romanin bir oyundan ibaret oldugunu gosteren ve Gregory Jusda-
nis’in Kurgu Hedef Tahtasi’nda (2012) adli eserinden miilhem “‘parabasis”
kavramidir. Bu yazida romanin genel bir degerlendirmesi yapilacak, eserin
Tiirk edebiyatina neler kattig1 gosterilecektir.

Kitabin ad1 olan “alesta” Italyancadan (allesta) gelen bir kavramdir. “Hazir
durumda, tetikte, mitheyya” (MEB, 1995: 93) anlamlarinda kullanilan kelime,
ayn1 zamanda bir denizcilik terimidir. Denizcilikte “Hazir olunmasini isteyen
kumanda s6zii” anlamina gelir ve maceranin basladigini ifade eder. Alesta hem
gergek anlamiyla bir maceray1 hem de mecaz anlamda goniil macerasini imler.
Ozdemir’in Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013) adl1 ¢alismasi
Alesta Goniil romaninda yankisini uygulama alani olarak bulur. Ozdemir, in-
celedigi romanlardan kotardig1 maceralar1 burada acikca dile getirir. Ayrica
yazarin yetistigi ve yasadig1 cografya ile deniz arasinda siki bir iliski vardir.
Karadeniz sahilinde bulunan Giresun énemli bir deniz sehridir. Deniz burada
giinliik hayatin ayrilmaz bir parcasidir.

2. Alesta Goniil Romaninin Boliimleri

Roman bes boliimden olusur. Bu boliimler “Nihavent Longa’nin Intikami”,
“Necdet’in Seyir Defterinden”, “Meral’in Bir Giinii”, “Her G6ziin Alargas1”
ve “Kalender Dergi’den Se¢cmeler” seklindedir. Bes boliimden olusan roman
yiiz elli sayfadir. Bu durum Milan Kundera’'nin “eksilti sanat1” dedigi duruma
benzer. Kundera’ya, Giiliisiin ve Unutusun Kitabi* adli romaninimn yedi bolii-
miiniin de ayr1 bir roman olacak kapasiteye sahip oldugu ancak nigin “eksiltili”
yazdig1 sorulur. O, “eksilti sanati”nin bir mecburiyet oldugunu soyler. Ciinkii
“Bu sanat, hep seylerin 6ziine, ta kalbine gitmeyi talep ediyor” diye cevap ve-
rir. Kundera, s6zlerini sdyle bitirir:

“Roman da “teknikle, yazarin yerine ¢alisan kurallarla sisirilmistir: Bir ka-
rakter sergilemek, bir ¢evreyi tasvir etmek, olay1 tarihi bir durumun igine yer-
lestirmek, karakterlerin hayatlarin1 gereksiz epizotlarla doldurmak; her dekor
degisikligi, yeni yeni teshirler, tasvirler, aciklamalar gerektirir. Benim diistu-
rum “Janacek tislubu”dur: roman roman tekniginin otomatizminden, romana
0zgii soz kalabaligindan kurtarmak, onu yogun kilmak.” (Kundera, 2019: 75).

2.1. Nihavent Longanin intikam _
Birinci boliim olan “Nihavent Longa’nin Intikami” parodik bir hususiyet
tagir. Parodi kavrami genel olarak “alayci doniistiirme” kelime grubu ile karsi-

2. Kitap Tiirkgeye gevrilmistir. Milan Kundera (2019). Giiliisiin ve Unutusun Kitabi. gev.
Erhan Bener. Istanbul: Can Yayinlari, 264 s.
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lanir. Bir edebi {iriiniin komik bir sekilde “zekice ve dogal bir espri ¢erceve-
sinde taklit” (Karatag, 2019: 265) edilmesi olarak aciklanan parodi, yazarin
zekice alaytyla 6ne ¢ikar. “Nihavent Longa’nin Intikam1”ni1 polisiye romanin
parodisi olarak okumak miimkiindiir. Nihavent Longa, kemani Kevser Ha-
nim’1n eseridir. Klasik Tiirk miiziginde beste sekillerinin calgiyla ¢alinan ve
sozlii olanlarindan Pesrev, Saz Semaisi, Sirto ve Longa (Tohumcu, 2015: 712)
tarzinin nihavent besteyle ¢alinan bu formu, romanda miiptezel bir hayat yasa-
yan Hamit Gérmiis’lin vazgecilmezlerinden olan eglencede onun “hayatinin
trajik bitisine isaret eder. Nihavent Longa’ya eklenen intikam sozcitigliniin eski
es Meral’in muhayyilesinden verilmesi rizasiz bitirilmis bir evliligi dolayl
yoldan anlatir.” (Tatar Kirtilmis, 2020: 273).

Ciddi polisiye romanlarda i¢inden ¢ikilmaz cinayet gizemlerinin alaya do-
niistiirim{i romanda soyle yapilir: Hamit Gormiis, ¢irilgiplak soyulup bogazi
kesilmis, kesigin {istiine yaray1 Orten bir kravat baglanmistir. Kravat kirmizidir
ve maktuliin kiyafetleri ortada yoktur. Hamit Gérmiis meshur bir kése yazari-
dir. Evliligi, kadin diiskiinliigii, “medya ziyafetinin en lezzetli as1”dir (Ozde-
mir, 2018: 11). Bu noktada Ozdemir’in, insanin yaptig1 isten ziyade yasadig1
hayata odaklanilmasina degindigi goriiliir. Basaril1 bir gazetecinin/yazarin/sa-
irin, isinden 6nce yasadig1 miiptezel hayata bakilip onun sanatina bakilmadigi
diinyamizda sik¢a karsilagtigimiz bir durumdur.

Ozdemir, cinayetin ardindan olayin karmasikligin1 artirmak igin Meral’in
zihninde sorular sorup durur. Bu diisiinceler katilin, okudugu polisiye roman-
lara 6zenmis olabilecegini, Hamit Gérmiis’e benzeme arzusunda bulunabile-
cegini diisiindiiriir. Bu, okurun kafasinin iyice karigsmasina sebep olur. Boylece
yazar, sadece polisiye romanlarla degil, ayn1 zamanda polisiye roman okuyan
okurlarla da alay eder. Ama cinayetin islenisine dair ipuglarini da bu sorularin
bir yerine yerlestirir. Dikkatli okurun ¢dzebilecegi bir sekilde: “Boyle yaparak
Hamit’in kimligine biirliniiyordu. Belki cinayeti Hamit’in yerini almak, Hamit
olmak i¢in islemisti. Ciink{i Hamit gibi serazat yagamanin hayalini kuruyordu”
(Ozdemir, 2018: 22) der. Hamit Gérmiis’iin elbiselerinin ¢alinmasi ve birinci
boliimiin sonunda katilin Hamit’in mavi elbisesi ile yakalanmasi da bunu im-
ler.

Kemani Kevser Hanim’in Nihavent Longa’si esliginde Hamit sevgilisi Ca-
vidan’in kirmizi agzindan Oper. Yazar cinayet ihtimalleri sunmaya devam
eder. Meyhanede Cavidan’in sevgilisi olan geng, Hamit’i 6ldiirmenin planla-
rin1 yapmis olabilecegini belirtir ve sdyle bir agiklama yapar:

“Fakat Hamit’in hesaba katmadig1 sey suydu ki meyhane gizli melanetlerin

de yuvasi olabilirdi ve onlar da kan ile tasdik olunurdu. Iki giin sonra soguk-

kanllikla Hamit’in bogazim kesecek olan heniiz kendisi de bu yetenegini
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kesfetmemis bir umutsuz asik, oradaki masalardan birinde rakisini yudumlu-

yordu ve kendini basrole koyup Hamit’i rakiplestiriyordu.” (Ozdemir, 2018:

28).

Bu noktada Cavidan’in birka¢ kez Hamit’i gordiigiinii iddia etmesi katilin,
rakip olarak gordiigii Hamit’in elbisesini giymesi ile ilgilidir. Polisler bir tertip
kurarak katili yakalar. Cavidan, Hamit’in elbiseleri ile gezen katile “Hamit”
diye seslenir. Katil doniip bakinca polisler onu yakalar. Cinayetin nasil gercek-
lestigi ve nasil aydinlatilabilecegine dair Meral’in ¢ok diisiindiigii goriiliir. O,
eski sevgilisinin acisin1 yagamak yerine bir polis gibi cinayeti ¢dzmeye calisir,
¢linkii “zihninin dedektif hikayelerini taklit etmesine” (Ozdemir, 2018: 36)
sagsmamak gerekir.

Cinayet veya dedektif romanlarinda amag heyecani yiikseltmek ve tiretilen
gizemlerle onu siirekli diri tutmaktir. Okura esrar ¢c6zme zevki asilamak arzusu
vardir ve Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinayat (1894) romanina verdigi
gibi ismiyle miisemmadir. Burada yazarin amaci cinayet romaninin tutarsizli-
gin1 gostermektir. Clinkii suglu cinayeti isledikten sonra ortadan kaybolmak
yerine kendini yakalatmak i¢in saplantisinin etrafinda doniip dolasir. Sonucta
polis onu yakalar ve hapse atar (Saglik, 2010: 136-139). Bu tiir romanlarin
ortak yonii onu aydinlatmaya calisan dedektifin zekas1 ve aklin giiciidiir. An-
cak Alesta Géniil’de dedektiften ziyade bu rolii Meral distlenir. Yani cinayetin
esrarin1 ¢ozmeye calisan kisi olarak Meral’i goriiriiz. Nitekim cinayet olayi
Meral’in okudugu bir roman olabilir. Meral cinayet roman1 okurken i¢ konus-
malaryla bizi de kurgu diinyasina ceker. Bu noktada Ozdemir, polisiyenin tek-
diizeligini Meral’in zihin diinyasinda okuru geziye ¢ikararak kirar. Boylece bir
roman i¢inde birden ¢ok romani konumlandirarak oyun i¢inde oyun kurmayi
basarir.

2.1.1. Roman Kisisi Olarak Hakki Ozdemir

Kurguya dair yapilan oyunlardan birisi yazarin kendini roman kisisi olarak
esere dahil etmesidir. Ahmet Mithat Efendi’den beri uygulanan bu ydntem,
Peride Celal’in Dar Yol (1948) ve Kerime Nadir’in Son Hickirik (1971) ro-
manlarinda da uygulanmustir (Ozdemir, 2013: 111-117). Orhan Pamuk’un Ma-
sumiyet Miizesi (2008) romaninda da mevcuttur. Ayn1 yontemi Hakki Ozdemir
Alesta Géniil romaninda da uygular.

Ozdemir, Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013) adl kita-
binda agk romanlarinin kiigimsenmesinin dogru olmayacagini iddia eder ve
bunu s6yle aciklar: “Aciga ¢ikan son gercek, tek lizumsuz gercek olsa da ro-
mantik agk, romanin ciddiye aldig1 bir fantezi olarak hem as181n lmesiyle ken-
dine gii¢ devsirir hem de sosyal elestiri icin iyi bir paravan halini alir.” (Ozde-
mir, 2013: 136). Yazara gore ask romanlar1 bir yoniiyle toplumsal hayatin bir
yansimasini verirken diger yandan arzulanan hayatin hayalini kurgular. Nite-
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kim Moretti de “kitle edebiyat1” dedigi tiirlerin “Nice siirprizlere gebe” (2018:
25) oldugunu sdyler. Ozdemir, romanin giris boliimiinde ask romanlariyla il-
gili fikirlerini gercek kisi olarak anlatir. Burada iist kurmaca devreye girer. Ust
kurmaca romanin i¢inde roman sanatiyla ilgili bazi meseleleri acgiklar. “Bu
baglamda tiirtin teorik 6zellikleri, kurmaca-gergek iligkisi, yazma eylemi gibi
genel kapsamli reel meselelerin giindeme” (Sazyek 2015: 309) tasinmas {ist
kurmaca yontemiyle miimkiin hale gelir.

Kerime Nadir’in Giimiisselvi (1976) romani, Semih Liitfi Kitabevi, Inkilap
ve Aka baskilarina deginilen sayfada Meral, Giimiigselvi romaninda kahraman
olarak Necdet’le kendini diisiiniir. Kitab1 karistirirken agsk romanlarini arayan
kisilerin artik kalmadigin1 biraz {iziintiiyle hatirlar. Sonra iki sene evvel Ke-
rime Nadir’in hatiralarini, Peride Celal’in ilk doénem yazdiklarini, Giizide
Sabri’yi, Muazzez Tahsin Berkant’1, Mebrure Sami ve Miikerrem Kamil’i ara-
yan bir kisiden bahseder. Bu kisi romanin bizzat yazar1 olan Hakki Ozde-
mir’dir. Onun bu romanlari arayisina Meral sasirmistir. Ayn1 ortamda Tur-
gut’un da oldugunu hatirlayan Meral, Ozdemir’in fikirlerinin sunucusu olarak
aciklamada bulunur: “Ask romancilarindan 6vgiiyle bahsetmisti. Onlarin da
Halide Edip gibi saygiy1 hak ettiklerini, lakin yasarken de dldiikten sonra da
bu sayginin onlardan esirgendigini soylemisti. Konuskandi. Aradiklarini bul-
manin mutluluguyla konusuyordu, 6zellikle Kerime Nadir’in hatiratin1 bulma-
nin mutluluguyla.” (Ozdemir, 2018: 19).

Ask romancilarina Halide Edip’e gosterilen saygi gibi saygi gosterilmesini
isteyen yazar, ayni saygiy1 polisiye romanlar i¢in gostermez. Clinkii ona gore
polisiye romanlarin sagmaliga varan bir kurgulanisi vardir. Bu tiir romanlar ne
sosyal olaylara bir atfi ne de muhayyel bir hayati anlatir. Polisiye romanin yap-
t181 sey, sadece esrar ve bu esrarin ¢dzimii yaninda okuru “yasadigi reel or-
tamdan kagirmalktir]” (Simsek, 2002: 511). Ask romanlar1 agkin; polisiye ro-
man ise aklin kesin zaferidir. Cogu polisiye romanda dedektif, burada Meral
ve yazar, “karanligi aydinliga doniig[tilirtir]” (Kracauer, 2019: 119). Onun ca-
zibesini burada aramak gerekir. Diger yandan biitiin dedektif romanlar1 “ka-
rakterin nasil gelisip 6zerklik kazandiginin ya da bastaki durumun nasil degis-
tiginin gosterilmesi” olarak degil, bireyin 6lmesi sayesinde baslar (Moretti,
2018: 168). Bu da onun neden roman olarak goriilemeyecegini agiklar.

2.2. Necdet’in Seyir Defteri

Romanin ikinci bolimii “Necdet’in Seyir Defteri” basligini tagir. Necdet
bir gemicidir ve liniversiteden Meral’in arkadasidir. Bu boliimdeki vakalar ge-
nel olarak Necdet’in tuttugu notlardan olusur. “Nihavent Longa”da polisiye
romanin parodisini yapan Ozdemir, burada macera romanina dair bir parca su-
nar. Macera/seriiven romanlarinda esas olan hareket, heyecan, gerilim, kavga,
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kacis, kiy1 ve kiyiciliktir (Ozdemir, 1994: 265). Necdet’in seriivenleri macera
romaninin aradigi hususlar1 barindirir. Bunun yaninda ideoloji, dil, siir de bu
defterde ihmal edilmez. Diger yandan ask romanlarinin vazgecilmezleri ara-
sinda oldugu bilinen ve kahramanin i¢ diinyasini tiim ¢iplakligryla anlatan giin-
liik tiirtiniin kullanilmas1 manidardir. Bu da yazarin roman aski konusunda yaz-
dig1 esere yaptig1 gonderme seklinde okunabilir. Mesela Giizide Sabri Ay-
giin’iin 1905 yilinda kaleme aldig1 Olmiis Bir Kadimn Evrdk-1 Metriikesi, Pe-
ride Celal’in Dar Yol (1948), Evili Bir Kadinin Giinliigiinden (1971) romanlari
giinliik ve hatira tarzinda kaleme alinan romanlardir ve 6zellikle ilk donem
Tiirk romaninda 6rneklerine sikca rastlanir.?

Necdet’in giinliiklerindeki dil olduk¢a sadedir. Bu durum kahramanin po-
zisyonuyla uyumludur. Ciinkii Necdet komiinist bir ideolojiye mensuptur. An-
cak gezip gordiigli komiinist iilkeler onda hayal kiriklig1 yaratmistir. Burada
ideoloji kelimesinin tiiredigi “ideal” kavraminin hayali yonii vurgulanir. Nec-
det, bir nevi ideallestirdigi komiinizmin gercekligini goriir. Bu, masallardan
Ogrenilen diinyayla gercek diinya arasindaki celiskiye benzer. Bir nevi hayal
hakikat ¢atismasi. Buradaki ¢atisma Tiirk edebiyatinin ilk kiinstler romani (sa-
nat¢1 romani) olan (Parla, 2012: 19) Mai ve Siyah’ta (1897) Ahmet Cemil’in-
yasadig1 catismaya benzer. Ornegin Hindistan’la ilgili intibalarinda tam bir ha-
yal kiriklig1 vardir. Oralar denizcilikten 6nce bir dogal cennet sayarken gor-
diikten sonra “hayal kiriklig1” (Ozdemir, 2018: 54) yasar. Necdet, masalin rek-
lam vasitasi olarak kullanilmasini elestirir. Necdet’in masala girme arzusu var
ama masallardaki Hindistan onun i¢in tam bir hayal kirikligidir. Necdet, Attila
Ilhan siirlerini sevmektedir. Ozellikle “Eski Sinemalar” siiri. Bu siirle Nec-
det’in yasadig1 maceralar arasinda bir iliski vardir.

“Eski Sinemalar” siiri ile romanda sinema teknigi arasinda baglant1 kurmak
miimkiindiir. Sinema teknigi, “baglanti teknigi, bir plandan Gtekine gegis, ek-
leme, kaynastirma, bir zaman ve uzamdan 6tekine gegis, kisiler, nesneler ara-
sinda baglanti kurma, yavas yavas siliklesme ya da kararma, kesim, kurgu, ki-
salma, kesme (eksilti), 6zetleme (hizlandirma), anlaticinin aradan ¢ekilmesi”
gibi tekniklerde goriiliir (Aykin, 1983: 491). Alesta Goniil’ de “baglanti teknigi,
bir plandan 6tekine gegis, ekleme, farkli zaman ve uzamlar” gibi teknikler kul-
lanilmustir. Ozdemir’in, fkiz Hayaletler Roman ve Siirekds: (2011) adli galis-
masindaki yazilarinda sinema bilgisi dikkati ¢eker.

Necdet, tipki Meral gibi yazarin bagkalasima ugramis halidir. Kelimelere
¢ok 6nem verir. Kiiltiirel ve dilsel analizler yapar. Mesela, Cin’de “pirincin

3. Mektup konusuyla ilgili bir aragtirma i¢in bkz. Emel Kefeli (2002), Anlatim Teknigi Ola-
rak Mektup, Istanbul, Kitabevi Yayinlari, 176 s.
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nasi1?” ifadesini “kiiltiiriin dildeki karsihgr” (Ozdemir, 2018: 59) diye yorum-
lar. Ciinkii piring iyiyse ekonomi de iyidir. Bu, Karadeniz’de “findigin veya
cayin nasil” sorusuna benzer bir sorudur. Necdet’in “Seyir Halinde Kaside”
siiri imgeli bir siirdir. Ayrica “Deniz” adl1 bir siiri de vardir:

“Cigliklarina konarken martilar

Yiiziimii burugturup denize attim

Deniz ki

Gemiler metruk aksamlara demir alir

Iskeleye yanilgilar yanagir

Deniz ki

Sirtini déniip yiiriisen

Sokaklar ayaklarina dolastr

Cigliklarina konarken martilar

Girtlagima yeni bir diigiim atilir 24 Aralik 1997” (Ozdemir, 2018: 77).

Siir orijinal imgelerle doludur ve Necdet’in hayatini isaret eder. Bir seyyah
olarak Necdet diinyanin birgok iilkesine gider. Afrika’dan Amerika’ya, oradan
Avustralya’ya kadar. Gemide yasadiklari maceralar oldukea ilgi ¢ekici. Ayrica
karaya c¢iktiklar1 yerde bagindan gegen ask hikayeleri de sahsi maceralara 6r-
nektir. Necdet, okuma ve yazma zevkiyle yazarin baskalasima ugramis yonii-
diir. Yazarin maceract ruhunu burada gérmek miimkiindiir. Necdet’in agkini
kalbine gdmiip tura ¢ikmast, hayatta beklediklerini bulamamasiyla ilgilidir. Bu
bir nevi kagis temasidir. Ancak bu kagis Kalender Dergi’nin cikarilmasiyla
son bulur. Meral’le Necdet’in bulugma yeri bu dergidir.

2.3. Meral’in Bir Giinii

Romanin {igiincii boliimii “Meral’in Bir Glinti” basligiyla verilir. Meral, ba-
bast Servet Bey’den kalma sahaflik meslegini yapar. O da tipki Necdet gibi
edebiyata meraklidir ve roman yazma ¢alismasi da var. Nitekim Meral’in bi-
rinci boliimde roman yazdig: tasvir edilmisti. Bu tasvirin asil sebebi Hamit
Gormiig’iin cinayeti vakasinin onun muhayyilesinin {iriinii oldugudur. Ciink{i:

“Her seyden evvel gazetecilik tahsili vardi. Romancilik i¢in 6nemsiz gorii-
lemeyecek bir vasifti bu. Ciinkii gazete romana akrabaydi. Gazetecilikten ye-
tismis yazarlarin varlii cesaret vericiydi. Lakin herhangi bir meslek pratigi
yoktu. Olsun. Meshur kése yazari Hamit Gormiis ile sekiz yil evli kalmak,
pekala yeterli bir tecriibe sayilabilirdi.” (Ozdemir, 2018: 87).

Meral’le Hamit GOrmiis’iin tanigmalart Meral’in mezuniyetinden iki yil
sonra fakiiltede bir konferans vesilesi ile olur. Hamit’in cazibesine kapilan Me-
ral, arkadas1 Ozge’ye, “Sekiz sene Abdiilhak Hamit’le evli kaldim” (Ozdemir,
2018: 88) der. Bu noktada Meral’in, okudugu Abdiilhak Hamit Tarhan
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siirlerinin etkisiyle onu kendisine hayali bir koca olarak sectigi diisiiniiliir. Bir
sahaf olmasi ve roman yazarlig1 vasfi da buna isaret eder. Ayrica Hamit Gor-
mis’iin kadinlara asir1 ilgisi ve meshur bir edebiyat¢1 olmasi bunu gosterir.
Meral’e gore “sahaflik tiirbedarlikti. Her sahaf aslinda hAmaisand1” (Ozdemir,
2018: 88). Sahaf olan Meral hayat1 boyunca “hamisanda” yani “sessizlerle”
yasamis, mezar taglar1 arasinda ikamet etmistir. Ciinkii kitaplar kapaliyken sa-
irinin veya yazariin mezar taglari gibidir.

“Hizla degisen ve degisimi dayatan hayat, gecmisi neredeyse nostaljik bir
masal diyarina geviriyordu” (Ozdemir, 2018: 92) diye diisiinen Meral ona 6z-
lem duyar. Bir sahaf diikkani isletmesi de gecmise bakisini imler. Su satirlar
onun bu konudaki hassasiyetine dairdir:

“Seyh Galip’in beyiti Meral’in diisiincelerine yon tayin etti. Onu tekrar 1s-
rarin énemine dondiirdii: “Akam, yine aksam, yine aksam...” Klasik edebiyat
giizellik anlayisinda 1srar etmenin verimiydi. Baki, Naili hep o 1srar ve sabir
¢marinin dallariydr. O siir, Yunus’un yaktig1 atesle ii¢ asir pismis, olmus, mey-
dana gelmisti. O ulu ¢inar da 1srarla, sabirla biiyiimiis, dal budak salmis, gge
yiikselmisti. Derken efendim, gel zaman git zaman bu ¢inar yaslanmis, hep
goge acik duran kollarinda derman kalmamus, artik tasiyamadig iri govdesinde
topragin ¢agrisindan bagka ses yankilanamaz olmustu. Yine de ahir 6mriinde
son giiciiyle birkag firtina savusturdu. Lakin sonunda kollart diistli, boynu bii-
kiildii, yasli govdesi bir iki sallandi, ¢atirdadi, sonunda asirlardir kok saldigi
topragin istiine seriliverdi.”

Bu masalin sonu yok. Mutluluk ¢oktan saltanatini siirmiis, Kafdagi’nin ar-
dina ¢ekilmisti.” (Ozdemir, 2018: 93-94).

Yukaridaki alintida goriildiigi gibi, Meral degisimi bir salgin olarak goriir
ve ondan tiksinir. Zihninde divan sairlerinin beyitleri dolagsmaktadir. Bu beyit-
lerden biri Seyh Galip’in “Gencinen olsam viran edersin/Ayinen olsam hayran
edersin” beytidir ve bu beyit onun sahibesi oldugu sahaf diikkanini ¢agristirir.
Misralardaki ifadeler yazarin ruhsal durumunu ve birikimini de gosterir. Me-
ral, klasik edebiyatin sanat anlayisina hayrandir. Alintida da goriildiigi gibi,
su ifadeler, “Klasik edebiyat bir giizellik anlayisinda 1srar etmenin verimiydi.
Baki, Naili hep o 1srar ve sabir ¢inarinin dallartydi”, hem Meral’in hem Hakk1
Ozdemir’in divan edebiyatina dair hislerine terciiman olur. Divan siiri bir ¢inar
olarak tanimlanir. O kadar biiylimiis bir siirdir ki bu, kollar1 artik viicut agirli-
gin1 tastyamaz olur. Iste Seyh Galip onun son biiyiik sesidir. Cinarin filizlenip
biiytidiigii topraga doniisti, 6liimii ifade ettigi kadar baska bir formda yeniden
dogusunu da ifade eder.

Masallarin mutlulugu Kafdagi’nin ardindadir ve mazi Meral i¢in bir masal
diyaridir. Bu diyarin 6nemli figiirlerinden biri onun dedesi Fevzi Bey’dir.
Onun mektuplart o diyardan haberler getirir. Meral, romaninda dedesinin
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anneannesine yazdigi mektuplar1 kullanip kullanmama tereddiidii yasar. Bu
mektuplar gecmisin ask anlayisini desifre eder. Boylece, gecmis zaman askla-
riyla ¢cagin ask algisinin karsilastirilmasi yapilir. Gegmis zaman insani i¢in ask,
romanlarda ve filmlerde anlatilanlardan bagka bir seydir. Meral’in anneannesi
Sedef Hanim, ge¢misin miimessilidir. Onun i¢in, “Ask, kocasinin diisiincele-
rinde miistesna bir yer isgal ettigini bilip siiklinetle her zamanki islerini stir-
diirmek, sabirla beklemek, yogruldugu miisterek hayatin zevkiyle gonliinii do-
yurmaya ¢alismak ve hepsinden 6nemlisi kizlarinin yetismesiyle ilgilenmekti”
(Ozdemir, 2018: 98). Burada yapilan alint1 bir Tanpnar pastisidir. Pastis, post-
modern edebiyatin unsurlarindan biridir. Kelime anlami “6ykiinme” ifadesiyle
kargilanmigtir. Bir taklit olmasina karsin sadece “metnin temel iislibuyla si-
nirl kalir.” (Sazyek, 2015: 276). Romanda 6zellikle mekan ve insan tanimla-
malarinin yapildig1 béliimlerde bu pastis hissedilir.

Meral’in dedesinin mektuplarinda yasanilan ¢ag i¢in uzak oldugu diisiinii-
len bir terbiye mevcuttur. Mektup, adeta aile fertlerinin kontroliinden gegirilip
“g0Oriildi” mihriinden sonra asil sahibine ulagtirilir. Clinkii onlar igin ask, giin-
lik hayat mesgalelerinde yasanir. Fevzi Bey’in mektupta kullandigi tslup,
duygularmin imgesel ifadeleri gibidir ve bu durum romanda soyle ifade edilir:

“Kullandig islipla Fevzi Bey, hem karisinin merak ettiklerini bazi mecaz-
lar yoluyla da olsa cevapliyor, hem onun hislerine ayni terbiyeyle karsilik veri-
yordu. Hi¢bir mektupta, ancak bir salon ziippesinin diline yakisacak ikiyiizli
iltifatlar ya da ezberlenmis romantik ask sozlerinin donuklugu yoktu. Fevzi
Bey, biiyiik sepetten hayal asirmamus, baska surete biirlinmemisti. (...) Gergek-
ten Fevzi Bey’in kaleminde ask; hayata, giinliik islere, samimiyete sarilip bii-
yiitiilen bir bebekten farksizdi. Buna ragmen bazen ii¢iincii kisilere, sevilen sa-
irlere miiracaat etmisti. Bir mektubunda karisina, evine, Istanbul’a hasretini dile
getirmek i¢in Yahya Kemal’in;

Bir hryabandir ki hasret kily-1 canandan gecer

Misraini kullanmisti. Bu, onun dogrudan hislerini ifade i¢in bagvurdugu na-
dir alintilardan biriydi.” (Ozdemir, 2018: 100).

Fevzi Bey’in anlayisina gore sevgilinin yaninda olmak, hatta oradan gec-
mek bile asktir. Bunu Fuzuli’nin su beyti ifade eder: “Edemem terk Fuziili ser-
i kliy-1 yarin/Vatanimdir vatanimdir vatanimdir vatanim”. Fevzi Bey, eski ter-
biyenin miicessem seklidir. Onun sahsinda gegmis zaman asiklarinin hayat te-
lakkisi vurgulanmistir ve Meral’in maziye sevgisinin asil membai odur. Diger
taraftan onun mektuplarinda, “salon ziippesinin diline yakisacak ikiytizlii ilti-
fatlar ya da ezberlenmis romantik ask sozlerinin” bulunmamasi dikkati ceker.
Ciinkii tiikketim caginda agk da tiiketilen ve gosterise kurban edilen bir duygu-
dur ve her sey gibi o da belli kligelerin ardina gizlenmistir.
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Romanin asil kahramani gibi goriinen Meral, bagkalagima ugramis yazarin
kendisidir (Parla, 2012: 15). Bir sahaf olmasi, “hdmusan” dedigi sessizler diin-
yasinda yasamast, eski zamana duydugu 6zlem, en 6nemlisi de roman yazmasi
bunu gosterir. Ayrica Meral, Ozdemir’in kaleme aldig1 Yeni Insan ve Ulus Olu-
sumunda Roman Agki (2103) kitabina konu olan ask romanlarinin kadin yazar-
larindan biridir. Meral’in roman yazma c¢abasinin anlatildigi boliimde teknik,
vaka ve kahraman yaratma hususundaki miicadelesi anlatilir. “Romanlardan
hatirda kalan hep kahramanlar degil miydi? Anna Karenina, Madam Bovary,
Feride, Nuran, Ziilal.” (Ozdemir, 2018: 90). Ziilal, Kerime Nadir’in Saman-
yolu (1959) romaninin asigina cektiren karakteridir ve Meral’in okuyup etki-
lendigi eserler arasindadir. Kerime Nadir’in bir seri olarak yayinlanan roman-
larindaki kadin kahramanlar dikkat ¢ekicidir. Higkirik (1953) romaninda Na-
lan, Samanyolu’nda Ziilal, Pervane (1981) romaninda Fiigen, femme fatale
(oldiiriicti kadin) tipinin etkili 6rnekleridir. Bu etki edebiyatla ilgilenen herke-
sin bildigi bir unsur olmasa da iyi okurlar tarafindan fark edilir. Ozdemir, ka-
leme aldig1 Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski adli calismasinda bu
konuyla ilgili tespitlerde bulunur. Bunlardan birisi Orhan Pamuk’un Masumi-
yet Miizesi (2008) ile Pervane romam arasindaki benzerliktir. Ozdemir, olay
kurgulaniginin ve karakterlerin sekillendirilmesinin ¢ok biiylik bir benzerlik
gosterdigini eserinde ortaya koyar. Her iki romanda da zengin olan erkek kah-
ramanlar as1k olduklar1 kizlarin pesinde siiriikklenip dururlar. Pervane’de izzet
ile Fiigen arasindaki iliski, Masumiyet Miizesi’nde Kemal Bey ile Fiisun ara-
sinda vardir. Diger yandan Meral’in yasadig1 ve is yerinin oldugu mekanin Su-
adiye ve civart olmasi Peride Celal’in Dar Yol (1948) romanindan miilhemdir.
Tanpinar ciimlelerini andiran bir girigle baglayan bdliim, Suadiye’nin tasviri
ile baglar:

“Mevsim, etrafa yeni saltanatinin sinirlarin1 ¢ekmis; Suadiye, dinledigi ve
okudugu tasvirlerden arta kalan bir gegcmis zaman peyzajina biiriiniivermisti.
Sanki her agag bir binay1 6rtiip bulundugu bolgeyi kiigiik bir bostana ¢evirmis,
bah¢e duvarlarinin istiinden sarmagik giilleri sarkmis, kap1 onlerinden gegen
daracik kaldirimlar sahile uzanan patikalara, asfalt zemin; tozlu, toprak yollara
déniismiistii.” (Ozdemir, 2018: 85).

Burada yapilan tasvir, Dar Yol romaninin mekani Suadiye ve ¢evresini an-
dirir. Suadiye, Istanbul’da Kadikdy’iin bir mahallesidir ve sahile dogru inen
bir yokustadir. Dar Yol romaninin kahramani Cenan bu sahile yakin bir ko-
nakta oturur, en biiyiik zevki yiizmek ve denize dogru yokus asag1 ylirlimektir.
Bagdat Caddesi, Bostanci, Erenkdy, Cenan’in yasadigi ve dolastigr diger
mekanlardir. Dar Yol roman ile Alesta Géniil romanindaki mekanlar bu etki-
lesimi gosterir.
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2.4. Her Goziin Alargasi

Romanin dordiincii boliimii “Her Goziin Alargasi” bagligini tagir. Romanin
bu béliimiinde Turgut adli bir kahraman vardir ve hastadir. Bu Turgut, Oguz
Atay’in Tutunamayanlar (1972) romanmin kahramani olan Turgut Ozben’dir.
Zamanin tik taklar1 Turgut’un en biiyiik sorunudur. Ciinkii zaman, hasta i¢in
en biiyiik problemdir. Uskiidar, camlarinda yangin ¢ikar. Istanbul’un renkleri,
Hasim’den Cahit Sitki’ya, Abdiilhak Sinasi’ye kadar bir¢cok yazar ve sairin
dikkatini ¢ekmistir. Sair renkleri seslerde goren mahliktur. Turgut da dyledir.
“Sairin vehmi, siirin sehri”dir (Ozdemir, 2018: 110). Siirin sehri Istanbul’dur.
Turgut’un yasadig1 sanci onu kimildayamaz yapar. Varolusun dayanilmaz san-
cilarini hisseder.

Turgut’un sancilar1 o derece dayanilmazdir ki renkler goziinde kararir. Nec-
det’le Turgut’un tanigsmalar1 bu sanci1 vesilesiyle ve tesadiifen gerceklesir. Tur-
gut’un kiz1 Elif, diisme tehlikesi gecirirken Turgut ¢ektigi aci nedeniyle kizina
uzanamaz. Tam bu sirada Necdet kizi kurtarir. Turgut tarih 6gretmenidir. Nec-
det’e siir kitabin1 hediye eder ve hemen her sairin dramindan bahseder. “ilk
siir kitabim yayimlandiginda herkes onu okuyor, benden bahsediyor vehmine
kapilmistim.” (Ozdemir, 2018: 114). Eser ortaya koyan her sair/yazar eserinin
biiylik ses getirecegini, herkesin onu okuyacagini diisiiniir. Daha dogrusu buna
inanir. Ama ger¢ek ¢ogu zaman bunun tam ziddidir. Bes on kisi okur onlari.
Ama buna ragmen sairi veya romancityl durduramaz yazma arzusu. Ciinkii
onun varolusu buna baghdir. Yazmasa bogulacaktir. Bu agiklamalar Hakki Oz-
demir’in yazdig1 eserin gorecegi/goremeyecegi ragbetin farkinda oldugunu be-
timler. Ortaya konan orijinal bir eser bile karsiligin1 bulmak i¢in ya zamanini
ya da giiclii bir yaymevini bekler.

Bir diger yazar da Selim Bey’dir. O da iilkiicii bir romandan esinlenilmistir.
Ciinkii Selim, gegmise doniip orada huzura kavusulacagini diisiiniir. Tiirkgti
olan Selim, Atsiz’in Ruh Adam romanindaki Selim Pusat’idir. “Isimler iizerin-
den bagka seylerin hayata etkisini izlemek miimkiin. Bir roman kahramaninin,
artistin, futbolcunun ismi bizim simdi iistiinde diisiindiigiimiiz, kiymet atfetti-
gimiz pek cok seyden daha miiessir; tarihi simalar, dini aidiyet kadar, belki
artik onlardan ilerde...” (Ozdemir, 2018: 118). Selim, soyad1 kanununun ba-
balar1 6ldiirdiigi fikrindedir. Onun igin Tirkgiiliik son oyuncaktir.

Burada ve bir 6nceki boliimde metinler arasilik dikkati ¢eker. Metinler ara-
silik, yazarin daha 6nce yasamis yazarlardan “alay etmek ya da ona saygisini
dile getirmek, onu izlemek ya da ondan ayrildigini bildirmek amactyla” yaptigi
bir uygulamadir. Bu uygulamada, “alintilar, anigtirmalar ve ¢esitli animsama-
larin, yazarin bir isi olarak degil, tiimiiyle metnin yazinsalligimin bir 6l¢iitii
olan metinler arasina bagl oldugu diisiincesi benimsenir.” (Aktulum, 2000: 8).
Dolayisiyla eser, bir metin irmagindan istedigi oranda faydalanabilir. Neticede
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calinan sey miri malidir. Seyh Galip Hiisn ii Ask (1304) adli mesnevisinde bu
postmodern durumu sdyle 6zetler: “Esrarini Mesnevi’den aldim/ Caldim veli
miri mal ¢aldim/ Fehmetmege sen de himmet eyle/ Ol gevheri bul da sirkat
eyle” (1992: 348). Postmodern edebiyatta buna metinler arasilik denir.
Alesta Goniil’de Tiirk edebiyatinin biiyiik eserlerinden esinlenmeler, alin-
tilar, anistirmalar ve parodi dikkati ¢eker. Birinci boliimde parodi, ikinci bo-
liimde seriiven romanlarina anistirma, ii¢iincii boliimde ask romanlarinin kah-
ramanlarindan esinlenme, dordiincii boliimde Oguz Atay, Hiiseyin Nihal Atsiz
vardir. Ayrica bu boliimde Ozdemir, gercek kisiligiyle ortada goriiniir. Turgut,
Hakki1 Ozdemir’in sahafa ugradigindan bahseder. Gergek hayatta da 6gretmen
olan Ozdemir, burada da dyle nitelenir. Kendi kitabina yani Yeni Insan ve Ulus
Olusumunda Roman Aski kitabina atif yapar. Meral, Hakki Ozdemir’den dergi
i¢in yazi alir. Bu noktada yazarin postmodern edebiyatin imkanini basarili bir
sekilde kullandig1 goriiliir. Nasil ki Tanpinar, Miimtaz’1 bedestende dolasti-
rirsa dergi de burada planlanir. Derginin ¢ikist Meral ve Necdet’i bulusturur.

2.5. Kalender Dergi’den Se¢cmeler

Romanin son béliimii “Kalender Dergi’den Se¢meler” basligini tasir. Bu
dergide Turgut Sirribey’in “Riibailer” siiri, Necdet Kartalin “Tuz” siiri, Engin
Yilmaz’in “Sayiklama” adli yazist vardir. “Sayiklama” daha 6nce Ulysses
(1920) ve Tutunamayanlar’da 6rnegini gordiigiimiiz noktasiz bir yazidir. Di-
ger romanlarda genellikle kadinlarin kelimeleri pes pese soluksuz anlatimini
gostermek icin kurgulanan bu teknik, burada bir sorgulama, bir i¢ hesaplagma
seklinde tezahiir eder. Meral Zengin’in “Uyanma Yamilgist” adl1 yazisi riiya
ile ilgili. Hamit Gérmiis’iin “Sehnaz Yolculuklar” adli siiri nitelikli bir siirdir
ve Yahya Kemal formatindadir. Selim Burgulu’nun “Kahramanin Diistigi”
adli yazis1 Rus edebiyatinin biiyiik romancilariyla ilgili nitelikli bir yaz1. “Ro-
man higbir zaman aradigini bulanin edebiyati olmamistir, varligini1 arayis
icinde ¢abalayanin edebiyati olmasina borgludur (...) derbeder ve letafetten
yoksun bir hasta ruhlar galerisine doner” (Ozdemir, 2018: 142-143) ciimleleri
Selim Pusat’1 hatirlatir.

Alesta Géniil romaninda yukarida da degindigimiz gibi kahramanlarin he-
men tamami yazarlardan ve sairlerden olusur. Kahramanlarin sair ve yazar
oluslart onu Bati’da “Kiinstler roman” diye bilinen sanat¢1 roman1 yapar. Sa-
nat¢1 romaninin asil sorunu sanattir (Parla, 2012: 9). Nitekim postmodern ede-
biyatla birlikte romanin sadece bir egitim araci olmadigi, esas niivesinin oyun
oldugu ortaya konmustur. Postmodernizmin biitiin imkanlarini kullanan Alesta
Goéniil kiinstler roman olma unvanina da sahip olur. Bu durum yazarin, asil
meselesinin sadece sanat oldugunu gosterir. Ancak bu sanat, kendi kiiltiirel
kodlarina uygun, gelenegi, dini, tarihi, yasanan hayati, edebiyat1 i¢ine alan bir
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yelpazede golgelenir. 20. ylizyilin son ¢ceyreginde sanatgilarin eser verme diir-
tillerini arastiran ve diislincelerini ortaya koyan Rollo May, sanat¢inin eser
verme diirtiisiini “yaratma cesareti” olarak tanimlar. May, sanatcilarin i¢cinde
yasadiklar1 toplumun kiiltiirel ve ruhsal degerlerinin anlamin1 disa vurduklarini
iddia eder (May, 2019: 49). May’in ¢alismada belirttigi gibi Batili aydin yarat-
may1 Tanr1’ya bagkaldir1 veya onunla miicadelede bir cesaret isi oldugunu, bu-
nun gerceklestirilmesinin “Tanrilarin kiskangligini kamgila[digini]” (May,
2019: 53) one siirer. Bu noktada medeniyet miilahazasinin yaraticilik isine ba-
kis tarzindaki farklilik ortaya cikar.

Bu dergide Hakk: Ozdemir’in, romanin sirrini ifsa eden, onun bir anlati or-
mani oldugunu ve kurallarina gére oynanan bir oyun oldugunu gosteren “Pa-
rabasis” adli yazisi da vardir. Yazida parabasise ornek olarak Sadri Aligik’in
oynadig1 “Ah Giizel Istanbul” filminde kahramanin kendini tanitarak sahneye
girmesini verir. Sadri Ahisik’in canlandirdigi Hasmet Ibriktaroglu “kurgudan
olguya ya da perdeden seyirciye bakarak kendini, filmin hayalle gergek arasin-
daki ikili yapisinin ortasinda konumlandirmistir ve ne gergegi ne hayali umur-
sar goriinmektedir.” (Ozdemir, 2018: 145). Bu ifadeler filmin kendisini haya-
tin kopyasi olarak konumlandirmasidir. Parabasis kavrami ilk defa Aristofanes
komedyalarinda kullanilmistir. Oyunun i¢inde oyuncular maskelerini ¢ikartip
seyirciye seslenirler. Buna parabasis denir. Nitekim “maske biiriiniilen roliin;
maskeyi ¢ikarmaksa rolden, yani hayalden/kurgudan ¢ikip gercege gegmenin
ifadesidir.” (Ozdemir, 2018: 146). Hakki Ozdemir’in sahafta bir arastirmaci
olarak goriinmesi ve yazdigi bir eserin ismiyle anilmasi onun kurgudan ¢ikip
yani maskesini ¢ikarip kendini géstermesidir. Boylece yaratici yazma giicii be-
lirgin hale gelecektir. Trajedilerde uygulanan parabasiste bir ders verme, uyari
yapma esastir. Alesta Géniil’de ise yazar sadece maskeyi ¢ikarir ve oyunu de-
sifre eder.

Jusdanis, edebiyatin 6zerkligini ¢it 6rnegiyle agiklar. Citin ayrim noktast
oldugu kadar birlesim noktas1 oldugunu belirtir. “Edebiyatin 6zerkligi dis diin-
yadan yalitilmislik degil, ona olan bagimlhiligim1 ama farkliligimi da gosterir”
(Jusdanis, 2012: 87). Yani yazar, yaptigi isin bir oyun oldugunu, metinler arasi
diinyada bir yolculuga ¢iktiginmi okura gosterecektir. Zaten Alesta Goniil roma-
ninda biitiin kahramanlarin yazar olmasi da onun kitaplar diinyasinda ¢iktig1
dagilmis seyrin gostergesidir. Gemicilikten 6gretmenlige, sahafliga, askerlige
kadar bir¢ok alani kapsayan yazar taifesi yazarin yaptig1 genis okumalart gos-
terir.

Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik (2018) adl1 kitabiyla taninir. Hakki
Ozdemir onun Kurgu Hedef Tahtasi’nda adli kitabindan hareketle parabasis
kavramini agiklar. Yukarida da deginildigi gibi bu kavram eserin sifresini ve-
rir. Cilinkii “sanat, parabatik igleviyle i¢inden ¢iktig1 olguyu aydinlatarak
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muhatabina geri verir.” (Ozdemir, 2018: 148). Bu durum romanin, hayatin de-
gisik taraflarina dair gergeklestirdigi firca darbelerini, doniistiirdiigli hayatin ger-
¢ek degilse de olmasi istenen oldugunu imler. Nitekim Yahya Kemal ger¢egin
onun zihnindeki doniisiimiinii “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde bunu
“Bir zaman hendeseden abide zannettimdi” misraiyla agiklar.

Diger taraftan romanda hayatin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu da vurgu-
lanir. Tanpinar’in Bes Sehir’de (1946) sehirleri anlatirken onlarin ruhlaria degi-
nisi gibi, Turgut’un Uskiidar’1, Meral’in Istanbul’u tanimlayislar1 buna benzer. Se-
lim’in ge¢mis hayata duydugu 6zlem de bu boyutu gosterir. Onlar kitaplarin diin-
yasinda yasamaktan son derece zevk almaktadirlar. Oradaki diinyalar1 biiytiliidiir.
Ciinkii onlar “diinyanin sahne mi, yoksa sahnenin diinya mi oldugundan emin”
(Ozdemir, 2018: 152) olmusturlar. Roman kahramanlarma gére kurgunun biiyiilii
diinyasi, “puslu kitalardan daha” caziptir.

3. Sonug¢

Roman tiirii edebiyatin en kapsamli tiiriidiir. Clinkii ona birgok sey sigdirmak
miimkiindiir. Romanda insani, tarihi, hayati, siyaseti, bilgiyi, kurguyu ve oyunu
bir arada harmanlama imkani vardir. Ancak biitlin bunlarin 6tesinde romanin bir
kurmaca sanati yani bir oyun oldugu unutulmamalidir. Postmodernizmle birlikte
bir hakikatin habercisi olma islevinden siyrilan ve parodi, pastis, metinler arasilik,
iist kurmaca gibi unsurlar romanin hareket alanini1 genisletir.

Alesta Goniil romant beg ayr1 boliimde bes ayri roman olabilecek tarzda olus-
turulmusgsa da roman yiiz elli iki sayfa ile sinirlandirilmigtir. Bu durum romani
Kundera’nin dedigi “eksilti sanatr” kavramina dahil eder. Roman tarihten bugiine
edebiyat diinyamizda ses birakan yazarlarin resmigegidi gibidir. Bu resmigegitte
Seyh Galip, Fuzuli gibi divan sairleri yaninda, Tanpinar, Yahya Kemal, Attila I1-
han, Ahmet Hasim, Oguz Atay, Hiiseyin Nihal Atsiz vs. gibi sairler ve yazarlar
vardir. Ayrica bazi roman kahramanlarmin romanim &niine gectigi bilinir. Ozde-
mir, roman diinyamizdan bdyle kahramanlar1 ya ayni isimlerle ya da ufak doniis-
tiiriimlerle kullanmigtir. Meral, agk romanlar1 yazan kadin yazarlarimizdan esinle-
nilmistir. Necdet ask ve macera romanlarmin erkek kahramanlarindandir. Selim,
Ruh Adam romanindan gelir. Turgut, Tutunamayanlar’t hatirlatir. Hamit Gormiis,
Abdiilhak Hamit Tarhan’dur.

Hakk1 Ozdemir, Gregory Jusdanis’in Kurgu Hedef Tahtas’ nda romaninda kul-
land1g1 ve terimlestirdigi parabasis kavramina deginerek edebiyatin gergek hayatin
sinirinda ama ondan farkli yapisini sorgular. Bu sorgulayista romanin bir oyun olsa
da hayattan koparilamayan bir sanat oldugu vurgulanir. Alesta Géniil postmodern
roman olmakla birlikte kiinstler roman yani sanat¢i romani grubuna da dahil edil-
melidir. Son boliimde kahramanlarin bulustugu merkez olarak bir derginin segil-
mesi ve bu dergide romanin ¢ogu kahramaninin yazilarinin bulunmas: bunu
gosterir.
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LEV TOLSTOY’UN ARAP KULTURU ILGISI
Nurzhan PARPIYEV*/ Prof. Dr. Sevim OZDEMIiR**

Oz: Cagdas edebiyat derlenmesinin giincel gorevlerinden biri, iki veya daha fazla kiiltiiriin
etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirler arasi edebi siirecin incelenmesidir. Kiiltiirel ¢alis-
malarda, 6zellikle 6nemli olan kiiltiirler aras1 iletisim, ¢esitli kiiltiirel geleneklerin olasi etkile-
simleridir. Yani yabanc1 bir kiiltiiriin, toplumla etkilesimi sonucunda dogal olarak ortaya ¢ikan
ve yabanci olarak gérdiigiimiiz bir kiiltiirii zamanla kendimizin bir pargasi olarak algilamaya
basladigimiz bir gelisimdir. Ayn1 zamanda, karsilagtirmali ve genel uluslararast edebi iligkiler,
bunlarin diizenliliklerini analiz eden karsilastirmali edebiyat elestirisinin temelini olusturur.

Bunun gibi karsilastirmali edebi baglantilar1 Rus Edebiyati ve Dogu Edebiyatinda gorebili-
riz. Rus ve Dogu Arap da dahil olmak {izere farkli halklarin literatiiriinii karsilagtirmak, kiiltiiriin
kendine 6zgii ulusal farklilagsmas: ilkesini karakteristik benzersiz 6zellikleri ile ortaya koymak-
tadur.

Rus yazar A.S. Puskin'in eserlerinde Dogu, Islam kiiltiirii baglaninda ortaya cikar. Dogu,
sair tarafindan kiiltiirel degeri olan, kendinden degerli, farkli bir diinya olarak algilanmaktadir.

Bu ¢alismamizda Rus yazarlarin, 6zellikle Rusya’nimn iinlii yazari Lev Tolstoy’un edebiyat
ve felsefi, dini ve etik eserlerinin Dogu Arap edebiyat: ve kamu diistincesindeki etkilerini agik-
layacagiz.

Anahtar Kelimeler: Dogu, Arap edebiyati, kiiltiir, L. Tolstoy, Dogu ve Bati edebiyati.

LEV TOLSTOY'S INTEREST IN ARAB CULTURE

Abstract: One of the current tasks of the contemporary literature review is the study of the
intercultural literary process that occurs as a result of the interaction of two or more cultures. In
cultural studies, intercultural communication is particularly important, possible interactions of
various cultural traditions. In other words, it is a development that emerges naturally as a result
of the interaction of a foreign culture with the society, that is, we begin to perceive a culture that
we see as foreign over time as a part of ourselves.

At the same time, comparative and general international literary relations form the basis of
comparative literary criticism, which analyzes their regularities.

We can see such comparative literary connections in Russian and Eastern Literature. Com-
paring the literature of different peoples, including Russian and Eastern Arab, reveals the prin-
ciple of national differentiation of culture with its characteristic unique features.

In Russian writer A.S. Pushkin's works, the East appears in the context of Islamic culture.
The East is perceived by the poet as a different world with cultural value, self-worth. In this
study, we try to explain the effects of the literary and philosophical, religious and
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ethical works of Russian writers, especially Russia's great writer Lev Tolstoy, on Eastern Arab
literature and public thought.
Key Words: East, Arabic literature, culture, L. Tolstoy, Eastern and Western literatiire.

Giris

Karsilagtirmali yontem 6zellikle ¢ok kiiltiirli diinya kosullariyla ilgili, ge-
sitli kiiltiirel sistemlerin Dogu ve Bat1 arasindaki diyalogun ilk agsamasi, yeni
modellerin olusturulmasi, insanlarin farkli bir zihniyete, farkli bir tarihsel ya-
piya sahip olmalaridir. Karsilagtirmali metodoloji gergevesinde, farkli ulusal
kiiltiirlerin kimliklerini tanimlamak, aralarindaki ortaklig1 ve farkliliklart bul-
mak, benzersiz ve farkl tiirleri ayirt etmek icin bir siire¢ yiiriitilmektedir. Bir
biitiin olarak kiiltiiriin bir parcasi olan edebiyat, bir arastirmacinin ifadesinde
sOyle gecer: “Belirli bir enstriimanin rolii orkestranin sesine aittir.” (Halizev,
2004:126). Boyle bir konum, kiiltiirleraras1 diyalogun roliinii vurgular. Bu-
nunla birlikte, karsilagtirmali-tarihsel yontemin 6zgiilliigii, tarihsel ve edebi
olaylarda genel ve 6zel olanm1 karsilastirip ortaya koyar ve ulusal edebiyatin
yabanci kiiltiirdeki roliiniin analizine temel olusturur.

Bat1 ve Dogu, Hristiyanlik ve Islam, Incil ve Kuran’in bir arada bulundugu
Rus medeniyetinin 6zellikleri, Rus yazar ve sairlerinin eserlerine, Rus edebi-
yat1 ve kiiltiirii tarihine yansir. Islam dinine inanan halklarin sosyal yapilari ve
yasam tarzlarinin incelenmesi, Rusya'nin dogu komsularina olan ilgisinin ta-
rihi bir sonucu olmustur. G. D. Gagev bu durumu soyle ifade etmektedir:
“Dogu, Tiirk-go¢ebe halkiyla ve sonra Islam'la iliskide olan Rus ruhunun kendi
kaderini tanimasina yer agt1." (Gachev, 1981: 75).

Dogu hakkindaki bilginin gelismesinde biiyiik rolii olan Tver tiiccar1 Afa-
nasi Nikitin'in 1466-1472 yilinda seyahatinde yazdig iinlii "Ug¢ Deniz Uze-
rinde Yiiriimek" adli eserinin de etkisi vardir. Afanasi Nikitin'in bu eserindeki
"Hoca Yusuf Horasani"nin hikayesi, o ddnemin siradan Rus halkinin zihninde
ve diinya goriisiiniin olusumunda Islam geleneginin énemini bir kez daha teyit
eden ¢agin essiz bir anitini temsil etmektedir (Nikitin, 1950: 72).

Klasik Rus anitlarinda “Dogu” unsuru ya zayif bir sekilde ya da hi¢ temsil
edilmemistir. Bu durum D. S. Lihagev tarafindan sdyle anlatilir: “Asya ile
edebi baglarin eksikligi eski Rus edebiyatinin ¢arpici bir 6zelligidir. Diger tim
Avrupa edebiyatlar1 arasinda, Klasik Rus edebiyatinin Dogu ile en az baglan-
tiya sahip oldugunu iddia ediyorum. ispanya, italya, Fransa ve tabii ki Yuna-
nistan'in Dogu ile olan baglari, gliney ve bat1 Slavlar1 arasindakinden 6nemli
Olciide daha azdir. Oryantal temalar, motifler ve tarzlar Rus edebiyatinda sa-
dece XVIIL. ylizyilda ortaya ¢ikiyor. Onlar, 6nceki yedi yiizyilin Rus edebiya-
tinin gelismesinden de daha derin ve boldur.” (Lihachev, 1971: 13).

XVIIL. yiizyilin ortalarinda M. V. Lomonosov, Rusyanin Dogu ile iletisi-
mini, halklartyla kiiltiirel ve ekonomik baglarin1 savunmus ve Rusya'da St.
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Petersburg Universitesi'nde bir “Dogu Akademisi” ve Dogu Dilleri boliimiinii
acmay1 planlanmistir. Rusya tarihindeki Islam ile iliskilerini, ileri Rus diisiince-
sinin olusum ve gelisimi tizerindeki 6nemli etkisini N. M. Karamzin “Rus Dev-
leti'nin Tarihi” adl1 ¢ok ciltli eserinde ifade etmistir. Tarih¢i, Tatar unsurunun
Moskova devletinin sosyal evrimindeki 6nemini takdir etmis ve Rus tarihinin
Altin Orda Dénemi hakkinda 6nemli kesifler yapmustir. Tarih¢iye gore, Altin
Orda donemi, Rusya'da mutlak konumlara sahip olan Ortodoks Hristiyanligin
bariscil bir sekilde bir arada yasadigi ve hakim olan Altin Orda’nin dini olan
Islam'mn ifade ettigi Hristiyan-islam diyalogunun baslangicini karakterize et-
mektedir. Karamzin bu durumu sdyle eder: "Tatar'in Rusya tizerindeki haki-
miyetinin unutulmaz sonuglarindan biri, din adamlarimizin yiikselmesi, kesis-
lerin ve kilise subelerinin ¢ogalmastydi. Oliim cezas1 altinda olan Hanlar bile
kendi halkina manastirlar1 soymay1 ve rahatsiz etmeyi yasakladilar. Kilise ¢a-
lisanlari, Altin Orda ve soylularin vergilerinden muafti." (Karamzin, 1988:
429).

M. Y. Lermontov’un eserlerinde dogu temasi 6nemli bir rol oynar. Kafkas
(Miisliiman) halklarinin folkloru ve oryantal siirlerin motifleri, ¢alismalarinda
yer almaktadir. Ornegin, "U¢ Palmiye", "Filistin Dali" adl siirlerini, "Dogu
hikayesi" olarak adlandirdigi "Azrail" siirinin bir taslagi ve digerlerini sayabi-
liriz. Sair, A. A. Kraevskii ile goriismesinde sunlari sdylemistir: “Asyalilardan
¢ok sey O6grendim ve baslangiglar1 Asyalilar i¢in hala iyi anlasilmayan Asya
diinya goriisiiniin gizemine girmek istedim. Ama inanin bana, Dogu, zengin
vahiylerin saklandig1 yerdir.” (Lermontov, 1984: 595).

M. Y. Lermontov'un yazdigi mektuplarindan, Tatar dilini 6grendigi bilin-
mektedir: “Burada ve genel olarak Asya'da kullanilan Tatar dilini 6grenmeye
basladim, Avrupa'da Fransizca’ya ihtiya¢ oldugu kadar 6nemlidir” sézleriyle
bu durumu ifade etmektedir (Lermontov, 1984:113). Sair, Pegorin (kahramani
da Tatarca konusmay1 6grenir) ve “Zamanimizin Kahramani” romanindaki
Maksim Maksimovig i¢in konusmasinda Tiirk¢e kelimeler kullanir. Rus ede-
biyatinda Dogu algisi, Rus romantizminin birgok eserinde 6nemli bir yer tutar
ve XX. ylizyilin ilk on yilindaki edebiyatta 6nemini korur.

XIX. yiizyilin 40'h yillarindan baglayarak, Dogu temasi Rus basinin sayfa-
larinda giiglii bir sekilde yer alir. Rusya'nin keskin bir sekilde 6zetlenen serflik
krizi ile baglantili olarak toplumdan dnce ortaya ¢ikan diger yollarini segme
sorunu, Rus gazeteciliginde Dogu ve Bati'nin gelisim yollarina yansimalariyla
giderek daha fazla baglantili hale gelir. Bat1 ve Dogu orani, Slovyanofil (slov-
yanlar taraftar1) ve Batililar arasinda tartigmalara konu olmustur. Sorun dnce-
likle Dogu'nun Avrupa medeniyetindeki yeri ile ilgiliydi. Slovyanofilizmin 6n-
deri A. S. Khomyakov, “Halife Yasaminin Ozellikleri” adli makalesinde Is-
lam'm kismen gergek ilkelere dayandigini ve Hristiyanlikla ortak kaynaklara
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sahip oldugunu su sekilde yazmaistir: “Mohammedanizm (Hz. Muhamed), Mu-
sa'nin yasasinin geldigi kokten geldi. Ibrahim'in Ismail'in torunlar1 Arabistan'a
yerlesti ve ayni gelenegi korudu.” (Homyakov,1994: 483).

Ayrica dogu, devrimci demokratlarin gazeteciliginde de biiyiik bir yer alir,
onlar Herzen, Belinskii, Cernysevskii ve Dobrolyubov gibidirler. Rusya'nin
toplumsal doniisiimiiniin siras1, Bat1 halklarinin devrimci miicadelesinin dene-
yiminin gelismesi i¢in, eszamanli olarak Dogu'nun insan kiiltiiriiniin besigi ol-
dugu goriisiinii desteklemektedir. Baz1 sosyo-tarihsel, politik, ideolojik faktor-
ler nedeniyle belirli bir doniisiim geciren, iletisime acgiklig1 ve anlama arzusu,
Tolstoy'un i¢ diinyasini 6ziimseme yetenegi Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmis-
tir. Daha 6nce de belirtildigi gibi benzer bir kosulluluk, karsilastirmal1 diizeyde
"Dogu-Bat1" temasinda incelenmistir.

Metinler arasi karsilastirma ydntemlerinin biri olan “Otekini anlama” fikri,
tarihsel-felsefi stiregte "farkliliklarin" tanimlanmasi ve orijinalin karsilikl etki
mekanizmasina dayanir (Pektyshev, 2003:16-21). G. D. Gachev, “Edebiyat1
bir elek olarak adlandirabiliriz, yani eleme mekanizmasi, her goriintiiniin renk-
lendirilmesini ve felsefi anlamlarla tiiketilen ayrintilarin anlamlarini, giinliik
yasamin ve dilin eser 6gelerini yorumlamanizi saglar” demistir (Gachev, 1998:
44). Baska bir aragtirmaci ifadesinde: “Metinler arasi sonugta yazarligin birey-
selligini olumsuz etkiler, kiiresellesme kiiltiiriiniin bireyselligini reddeder.
"Sahip olunan" herhangi bir seyin kendisini "yabanci" olarak sunabileceginden
siiphelenir, yani Tolstoy'un fikirlerini Arap kiiltiiri lizerinden algilama siire-
cinde, onlarin ulusal zihniyetine benzer sekilde "bizim", ‘“kendimizin” olarak
girdiklerini goriiyoruz, der (Shaitanov, 2005: 35). Bizim i¢in, sadece Arap ya-
zarlarin, Tolstoy'un fikirlerini aynen kabul etmesini degil, ayn1 zamanda, ya-
banci kiiltiirel alan edebiyatinda ulusal islemini incelemek de dnemlidir. Kiil-
tiir 6zgiilliik, karsilagtirma, tanim ilkesine dayanir. Bu kiiltiir tanim1 hakkinda
V. N. Toporov: “Kiiltiir sadece “anlamlarin dogdugu” yeri degil, ayn1 zamanda
degistikleri, yaptiklar1 ve bir kiiltiir dilinden digerine ¢evrilmeye calistiklari
alan1 da gormektir.” diye ifade eder (Toporov,1989: 7).

L. Tolstoy yetenekli ve amaci olan birisi olarak, biiyiik bir coskuyla Rusya
ve Dogu kiiltiirii arasinda dostane iliskiler gelistirdi. O, diger Rus kiiltiirel fi-
giirlerine gore daha ¢ok kendi iilkesi ve Dogu arasindaki dostluk diigtimleriyle
bagliydi. L. Tolstoy, Rusya topraklarinda yasayan Tatarlarin, Baskurtlarin ve
diger Miisliiman halklarinin yasamlarini, sanatlarini, ahlaki ve dini gelenekle-
rini ¢ok iyi arastirip eser yazan (“Haci-Murat”, “Kafkas Tutsag1”, “Ilyas” ve
digerleri) bir yazardir. O, ¢alismalarinda Islam'a biiyiik &nem vermis ve insan-
ligin ahlaki gelisimi ile ilgili konular1 manevi arayislar agisindan anlamgtir.

L. Tolstoy’un essiz, karmasik ve geligkili bir diinya goriisii vardi. Modern
uygarligi, zenginlerin "kiltliriinii" reddederek keskin bir sekilde elestirmis,
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siklikla eski halklardan ilham kaynaklari aramis, onlarda insanligin hayatinin
yenilenmesi icin gerekli olan giicleri gérmiistiir. Arastirmacilardan biri L.
Tolstoy’un, Dogu halklarinin giinliik, geleneksel sevgi dolu ve caliskan ya-
samlarinda, kiiltiirel miraslarinda bol miktarda bu tiir giligleri gordiigiinii vur-
gulamaktadir. Bu nedenle, Asya ve Afrika iilkelerinin eski felsefesine, destan-
larina, edebiyatlarina, sanatlarina, folklorlarina, “Dogu Bilgeligi’ne biiyiik bir
saygtyla ilgi gdstermektedir (Shifman, 1971: 57).

L. Tolstoy'a gore, diger ataerkil yasam bicimlerini koruyan halklar, aslinda
uzun bir kiiltiiriin tastyicilar olabilirler, bu durum dogunun degismezligi, bin-
lerce yildir geleneklere baglilig1 ve degerli niteliklere sahip olmasinin sonucu-
dur. L. Tolstoy dogu halklarina ataerkil antik cagini korumak, eski dinlerinin
ve etik 6gretilerinin ilkelerini gdozlemlemek icin kendilerini Batt medeniyetin-
den izole etmelerini soyler. O, “Dogu halklar 6zellikle mutlu sartlardadir.
Toprag: terk etmeden, heniiz bir askeri, anayasal ve endiistriyel hayata doniis-
meden ve Cennetin ya da Tanri'nin en yiiksek yasasinin yiikiimliiliigiine olan
inancin1 kaybetmeden kendilerini koruyorlar, ama yine de bir doniisiim yo-
lunda, yani, Avrupa halklarinin uzun zamandir saptigi yanlis yolda, insan gii-
clinden kurtulmanin 6zellikle zor oldugu bu yolda duruyorlar” ifadelerini kul-
lanir (Tolstoi, 1936: 298).

L. Tolstoy, biiyiik bir hevesle ¢alistig1 eski Arap kiiltiiriine, edebiyatina ve
folkloruna biiyiik bir saygi duyuyordu. Hindistan, Cin veya Japon yazarlarina
gore Arap yazarlariyla siki baglanti kurdu. Arap tlkelerinde, kendilerinden
uzakta Yasnaya Polyana’da yasayan L. Tolstoy’dan yardim isteyen, tavsiye-
sini soran ve her zaman onun tarafindan dost¢a cevap alan insanlar bulunurdu
(Shifman, 1971:165).

Araplar, ancak XIX. yiizyilin sonu, XX. yiizyillarin baginda Rus edebiyati
ile tanigmaya baslamistir. Arap elestirmenler ve yazarlar Tolstoy'u her seyden
once, manevi, adil bir yasam goriintiisiinii, saflik ve yiiksek ahlaki ideallerle
nasil birlestirecegini bilen ve i¢inde yiiksek sanatsal cesaret 6rnegi goren bir
diisiinlir ve sanatc1 olarak algiladilar. O donemlerde Araplarin ¢ogu yoksul,
ezilmis koylillerdi ve XX. ylizyilin baslarinda okuma yazmay1 bilmeyenlerin
sayis1 oldukga ¢oktu. Arap kdyliilerin hayat sartlari Rus kdyliilerin hayat sart-
larina benzerdi, bu nedenle L. Tolstoy'un ogretileri ve fikirleri Arap iilkele-
rinde deger kazandi1. Boylelikle L. Tolstoy'un kitaplarmin Arap diinyasindaki
dagiliminy, fikirlerinin XX. ylizyilin bagindaki Arap {ilkelerinin tarihsel geli-
sim agamasina karsilik gelmesi ile agiklamak miimkiindiir. Arap yazarlarin
diinya edebiyatina daha yogun ilgi gostermesi olgusu bu ilgiyi daha kusatici
bir zemine oturtur.
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Tolstoy ve Dogu Hakkinda Yapilan Arastirmalar

"Tolstoy ve Dogu" konusundaki ¢aligmalara ilgi, biiyiik yazar hayatta iken
giindeme gelmistir. 1905 yilinda V. G. Certkov, “Tolstoy ve Japonlar” adli
makalesini “Svobodnoe Slovo (Serbest Konusma)” (No. 6) dergisinde yayin-
lamistir. L. Tolstoy'un Japon kiiltiiriiniin temsilcileri ile yazigmasi bu makalede
ilk kez sunulmustur (Bernyakovich, 2012: 93). L. Tolstoy'un 6liimiinden kisa
bir siire sonra, benzer bir iki ciltlik derlemeleri ortaya ¢ikmistir ve bu derleme-
lerde, Rus kiiltiir figiirlerinin makaleleri ve anilari ile birlikte Tolstoy'un Dogu
iilkelerindeki figiirleri tarafindan agiklamalar yapilmistir. i¢indeki makalelere
ek olarak, Dogu tilkelerinin temsilcilerinin L. Tolstoy ile ilgili anilarina da yer
verilmistir. 1924 yilinda arkadasi olan P. 1. Birryukov, "Dogu" (No. 6) dergi-
sinde daha sonra L. Tolstoy'un biyografisi haline gelen, "Tolstoy ve Dogu"
derlemesinin yaklasik icerigini anlatan makalesini yayina hazirlamistir. Der-
leme bir y1l sonra Almanca yaymlanmstir. Kitap italyancaya da gevrilir. Der-
lemesinde, 6zellikle yazarin Asya kitasinin temsilcileri ile yazigmalari sunul-
mustur. Yazarm Cin, Japonya, Hindistan, Tiirkiye, Iran, Misir, Cezayir ve
Asya ve Afrika'nin diger bolgelerinden bu iilkelerin halklarinin yasamlarinin
tanimlarini i¢ceren mektuplar1 vardi. Derleme ayrica Dogu'nun tarihi ve kiiltii-
riiyle ilgilenen Avrupa'nin halk figiirleri ile yazar arasindaki bir yazismayi da
igermektedir (Rustamzoda, 2013: 175-178).

Sonra A. I. Sifman, 1971'de “Lev Tolstoy ve Dogu” baslig1 altinda bahset-
tigimiz kitab1 yaymlamistir. Bu kitap L. Tolstoy'un Hindistan, Japonya, Cin,
Iran, Tiirkiye ve Dogu Arap insanlariyla iliskileri {izerine yeni materyalleri ige-
riyordu (Shifman, 1971: 409). Dogudaki L. Tolstoy'un eserlerinin terclimeleri
ve yayinlar1 hakkinda degerli bilgiler B.A. Gordelevskii, I. Yu. Krachkovskii,
N. I. Konrad, H. T. Fedorenko, L.D. Pozdneev gibi oryantalistlerin eserlerinde
tutulmustur.

1957 yilinda T. L. Motyleva'nin "LN Tolstoy'un diinyadaki 6nemi {izerine"
isimli genis monografi yayinlanmis ve burada L. Tolstoy'un kiiresel 6nemi ile
ilgili bir dizi sorular1 incelenmistir. Monograf, Batili yazarlarin makaleleri ve
ifadeleri ile birlikte, Dogu'nun birgok figiiriiniin Rus yazar hakkindaki konus-
malarini igerir (Davron, 2016: 5). A. P. Barannikova’nin kitabinda Dogu ya-
zarlar1 hakkinda da degerli bilgiler vermistir. A. P. Barannikov, L. Tolstoy un
Hindistan'daki eserlerinin bazi ¢evirilerini, Rusya ile Hindistan arasindaki kiil-
tiirel iligkileri incelemistir (Shifman, 1971: 288).

L.Tolstoy'un dogumunun 100. yilinda, 1928'de Romen Rollan: “Tols-
toy'un Asya iizerindeki etkisi, Avrupa tlizerindeki etkisinden dnemli olglide
daha biiyiiktiir. Tolstoy eski kitalarin tiim tiyelerini Bati’'dan Dogu'ya baglayan
bir tlir semboldiir.” diye ifade eden “Asya’nin Tolstoy'a Yanit1” baglikli maka-
lesini yayinlamistir (Rolland, 1956: 328-329). Sovyet arastirmacist K. N.
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Lomunov yukaridaki Romen Rollan’1n ifadesine su sekilde bir yorum yapmisg-
tir: “Romen Rollan, “Asya’nin Tolstoy’a Yanmit1” adli ¢alismasinda ilk kez
uluslararas1 edebiyatta Tolstoy hakkinda, onun hak ettigi gibi “Tolstoy ve
Dogu” adl biiyiik 6l¢ekli konuyu ortaya koymustur. Romen Rollan’in bu ¢a-
ligmasindaki eksikligi, konu iceriginde kendi dvgiilerinin verilmesidir. Bu do-
nemlerde Rollan Hinduizmle, 6zellikle Gandi’nin kisiligi ve 6gretileriyle ilgi-
lenmekteydi ve onun hakkinda 1942 yilinda kitap yazmisti.” (Lomunov, 1975:
391).

L. Tolstoy'un dogu ile baglantilar1 iizerine yapilan calismalar sonraki yil-
larda da devam etmistir. P. A. Sergeenko 1939'da Gandi ve Tolstoy arasinda
yapilan eksik bir yazismay1 yaymlamistir. L. Tolstoy'un Dogu hakkindaki tiim
eserleri yaymlanmak iizere secilmistir. Unlii bilim adamlar1 P. S. Popov, N.N.
Gusev ve N. K. Gudzii tarafindan onun tiim eserleri derlenmistir. Yazar ve
Tolstoy'un miize arastirmacist A. 1. Larionov, yazarin Dogu’nun dini aktivist-
leriyle olan baglantilarini incelemis, ancak 6liim onun isini tamamlamasini en-
gellemistir. A. D. Litman, D. Yu. Kvitko, B.F. Ammus oybirligiyle Tolstoy'un
Dogu'nun felsefi 6gretileri ve dini kiiltlirlerine olan ilgisini yazmiglardir. L.
Tolstoy'un ¢aligsmalarinda Dogu folklor konusuyla ilgili E. E. Zaydensnur'un
bir dizi makalesi ve yayim vardir (Davron, 2016: 6). 1. Yu. Krachkovskii, L.
Tolstoy'un ¢alismalarinin Dogu Arap iilkelerinin edebiyati tizerindeki etkisini
inceleyen ilk oryantalistti. 1908-1910 yillarinda Dogu Arap gezisi Arap aka-
demisyen olarak I. Yu. Krachkovskii'nin olusumunda daha biiyiik bir rol oy-
namig, Arap akademisyenleri hakkinda, Bati bilginlerinin yiiksek bir degerlen-
dirmesini konu alan ve onu biiyiik bir barisla giiclendiren bir dizi eser yayin-
lanmustir. I.Yu. Krachkovskiinin Arap edebiyati iizerindeki calismalari saye-
sinde bilimsel temel haline gelmistir (Krachkovskii, 2007: 16).

1910 yilinda, L. Tolstoy'un 6liimii hakkinda yayinlanan “Arap Edebiyatin-
daki Rus Yazar1” adli makale I.Yu. Krachkovskii’a aittir.

Makale, Rus yazarin eserlerinin Arap dilinde gevirilerini analiz etmekte ve
¢evirmenler hakkinda bazi bilgiler igermektedir. Sovyet Rus Arap oryantalisti,
edebiyat elestirmeni, ¢evirmen, bilim doktoru A. A. Dolinina 1960 yilinda
Dogu konusunda birgok ¢alisma yayimlamistir (Krachkovskii, 1956: 466) ve
sonra Mihail Nuayme'nin “Babalar ve Cocuklar” adli dramasinin ve L.N. Tols-
toy’un “Kreutzer Sonata”eserinin (Kahire-1904) Arapga ¢evirisini incelemistir
(Dolinina, 2010: 443). Bu eserin 1903 yilinda Kahire'de Selim Kubeyin tara-
findan Ruscga’dan Arapga'ya ¢evrildigini belirtmek gerekir.

Yetmisli ve seksenli yillarda, Anna Arkadevna “Arap edebiyat1” konusunda
basarili ¢alismalar yapmistir. Onun, 1973 yilinda Misir ve Suriye edebiyati
hakkinda bir kitabi, (Dolinina, 1973: 272) “XIX-XX. ylzyillarin Arap Roman-
tik Diizyazis1” adli kitabinin “Onsézii” (Dolinina, 1981: 6), Emin er-Reyha-
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ni'nin kitab1 hakkinda “Tanitic1 makalesi” (Dolinina, 1988: 3-23), Misir, Su-
riye edebiyatlar1 hakkinda ¢alismalar1 yayilandi (Dolinina, 1989: 691- 693).

V. Volosatov'un Rusya'daki yayminda Cibran Halil Cibran'in eserlerine gi-
ris makalesi degerli bilgiler icermektedir (Cibran, 1962: 3-13). Bu calisma-
larda “L. Tolstoy’un Arap Edebiyatina Etkisi” konulu ¢alismalarimizda bize
yardimecl olan zengin materyaller bulduk. Ayrica, N. N. Gusev (Gusev,
1936:70) ve B. M. Eihenbaum (Eihenbaum, 1969: 185)’ da ¢alismalar1 6nemli
bir yer aldi. Akademisyen M. B. Hravchenko’nun ¢aligmalar1 da énemliydi,
onlar Tolstoy’un eserlerinin birgogunu analiz ederek yazarin tarzinin 6zellik-
lerini ortaya koymaktadir (Hrapchenko, 1963: 666). Tolstoy’nun sanatsal yon-
temini ve psikolojik ustaligin1 anlamada A. P. Skaftymov ve L. V. Cuprin'in
caligmalar1 bizim i¢in ¢ok 6nemlidir (Chuprina, 1961:191). En saygin Ameri-
kal1 Slavistlerden (slovyan) biri olan E. Vasiolek, Tolstoy ve eserlerini soyle
ifade eder: “Tolstoy'u arastirma tarihi tilkkenmez, ¢iinkii Tolstoy tiikenmez. Bu
kisi ve eserleri o kadar zor ve kapsamli ki, ne kadar ¢ok calisirsak calisalim,
bizi daima yeni kesifler bekliyor.” (Vinogradov, 1981: 64).

Bu ¢alismamiz, L. Tolstoy ve fikirleriyle ilgili bir sekilde bagi olan Arap
yazarlarinin ¢aligmalarin1 anlamak igin gereklidir. Burada yer alan analitik
yaklasimlar ve sonuglar, ¢alismamizin olusturulmasinda énemli bir rol oyna-
mistir. Biyografisi, dini ve siyasi goriisleri ile L. Tolstoy da dahil olmak iizere
Rus edebiyati ve kiiltiirii ile ilgili ¢aligmalar ve kitaplar, XX. yiizy1lin basindan
itibaren Arap tilkelerinde ortaya ¢ikmuistir.

Yazarin 61diigii yil, Arap yazar Ahmet Liitfi es-Seyyid, Lev Tolstoy'un ha-
yatin1 anlatan "Bir Adam Oldii" adli bir makale yaymlamustir (es-Seyyid,
1937: 192). 1911 yilinda Arap arastirmacisi Mahmud el-Musayraki, L. Tols-
toy'un hayati ve eserleri hakkinda "Tolstoy, Yasami ve Felsefi Gorligleri” bas-
likl1 bir kitap yazmistir ve bu kitap XX. yiizyilin baslarinda yazar hakkinda
Arapga olarak ortaya ¢ikan en onemli eserlerden biridir (el-Lavi, 1999: 36).
Sairlerin Emir’i olarak taninan, tinlii Misirh sair Ahmed Sevki 1914 yilinda
Lev Tolstoy’un Oliimiine” adli bir éykii yazmistir. O dykiisiinde Tolstoy’a
“bilge insan” unvanimi yakistirmistir (Tolstoi, 2014: 26). Cagdas sair Hafiz ib-
rahim, L. Tolstoy’un 6liimiinden sonra siirlerinde Rus yazarin toplumdaki ¢a-
balarini, baskiya kars1 oldugunu hatirlatmistir (Ibrahim, 1969: 478-481). Baska
bir Irakli sair Cemil Sudki ez-Zuhavi, Tolstoy’un sadece bir yazar degil, ayni
zamanda bir bilim adami ve filozof oldugunu soyler. ez-Zuhavi siirlerinde L.
Tolstoy'un sosyal adaletsizlik ve zalim otoriteye kars1 kararli bir sekilde karsi
ciktigini anlatir (ez-Zuhavi, 1924: 158-159). Daha sonra Kahire'de Mahmud
Teymur'un "Cekig ile Ors Arasinda" adli kitabu, tarihsiz olarak yayinlanmustir.
Bu kitabin «Fikirler ve Diyalog» boliimiinde yazar sadece Tolstoy hakkinda
goriislerini dile getirmistir (Teymur, 1969: 25). Yeni Arap nesrinin kurucusu,
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nesirde ihtisaml eserler veren Irakli yazar Mahmud Ahmed es-Said (1901-
1937), Tolstoy’un, Arapcaya tamami terciime edilmemis «Dirilis» romanini,
1927 yilinda Misir’in meshur haftalik gazetesi «es-Siyase'te ilk olarak yayin-
layan kisi olmustur. Arap yazar Tolstoy’u Rus yazarlarin en yeteneklisi olarak
niteler (Tahir, 1968: 4).

1945 yilinda tinlii Arap yazar Saad Huri, Tolstoy’un Yasnaya Polyana’daki
pedagojik faaliyetine 6zel 6nem veren “Lev Tolstoy” baslikli bir makalesini
“el-Muktataf” dergisinde yayinlamistir. O Tolstoy’u, savasi kazanan ¢agdas
Rusya’ya benzetir (el-Lavi, 1999: 66-67). Biiylik Arap yazar1 ve diisiintirii Ab-
bas Mahmud el-Akkad, 1945'te, «er-Risale» dergisinde yayinlayan, (es-Se-
caatu’l-edebiyye) adli makalesinde, barisa cagiran ve siddete kars1 cagri yapan
yazarlar1 Tolstoy’a benzetmistir (el-Akkad, 1945: 7). Ayrintili ¢aligmalardan
biri, Hasan Mahmud'un 1947 yilinda Kahire'de “Daru’l-Ma‘arif” yayinevi
tarafindan yayinlanan popiiler dizisi "Tkra" ("Oku") ¢alismasidir. Bu ¢alisma
ile okuyucu L. Tolstoy'un "Savas ve Baris", "Anna Karenina", "itiraf" eserleri
hakkinda ayrintili bilgi almistir. Yazarin hayati ve felsefi gortisleri, o donemde
Rusya'da meydana gelen olaylarla baglantili olarak bu eserde incelenmistir (el-
Lavi, 1999: 72). Boyle bir tarih yazimi, Lev Tolstoy'un biyografisinin ve ¢a-
lismalarinin metodolojik olarak 6ziimsenmesinde 6nemli bir asamadir. "Savas
ve Barig" kitabinin yazarinin biyografisinin ayrintili bir anlatimini iceren bir
dizi makale, 1947 yilinda "er-Risale" (Mektup) dergisinin 12.sayisinda Dr.
Mahmud el-Hafif tarafindan yaymlanmistir. el-Hafif, bir y1l sonra, bu makale-
leri 1948 yilinda yeniden basilan bir kitapta derlemistir (el-Lavi, 1999: 73).
1948 yilinda Dr. Ali Ahmed, es-Sekafe (Kiiltiir) dergisinde "Gandi ve Tolstoy
Arasinda" adl1 bir makale, ayni yilin Mart ayinda Hasan Liitfi de "Gandi, Tols-
toy ve Raskin'in Ogrencisidir" bashkli bir makale yaymlamistir. Makalelerde
L. Tolstoy'un Mahatma Gandi iizerindeki etkisi ve Rus yazarin kisiliginin ve
felsefesinin Hintli diigiiniir lizerindeki tesiri vurgulanmistir. H.K. Muminov,
Lev Tolstoy'un c¢alismasinin Dogu Arap bireysel yazarlari, 6zellikle Mihail
Nuayme iizerindeki etkisinden bahsetmektedir (Bilyk, 1984: 13).

1970 yilinda, Hayat Sarara, Tolstoy hakkinda (Tolstoy Fennan) isimli ¢ok
begenilen bir kitap yazmistir: Yazarin ¢alismasinin entelektiiel ve sanatsal yo-
niiniin 6zelligi, ¢ok yonlii aydinlatma ve derinlemesine niifuz etmesiyle ayirt
edilir (Sharara, 2011: 9). Yazar, edebiyatci ve elestirmen Corc Selim 1970
yilinda (Dirasatun fil Edeb) adl1 bir kitap yazmistir ve bu kitabin «Tolstoy ve
Oliim Meselesi" boliimii énemlidir. Bu béliimde yazar, Arap sairleri Ebu’l-
Atahiye, el-Miitenebbi gibi bir dizi yazar ve aydinlarin 6liim fikrini aragtirmig-
tir (Salim, 1970: 222). Dr. Ziya Nafia, "Tolstoy Tiyatrosu Uzerine Diisiin-
celer" baglikli makalesini yayinlar ve yazarin dramimin Arap okuyucusu i¢in
yeni bir konu olmadigini séyler. 1989'da Tolstoy'un oyunlarinin ¢ogu Arapga-
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ya ¢evrilmistir. Seyyah el-Cuheym tarafindan Fransizcadan Arapcaya gevrilen
Tolstoy’un tiyatro oyunlari Kuveyt'te gosterilmistir. L. Tolstoy "Karanligin
Giicii" ve "Aydinlanmanin Meyveleri" oyunlar "Karanliklar Giicii", "Karan-
ligin Saltanat1 ", "Karanligin Giigleri", "Egitimin Meyveleri", "Medeniyetin
Meyveleri", "Bilginin Meyveleri" gibi farkli adlarla ¢evrilmistir. Sadece "Ya-
sayan Ceset" oyununun baglig1i ceviri varyasyonlarina tabi tutulmamistir
(Nafii, 2020: 8).

XX. ylizyilin seksenlerinde, Rus edebiyati hakkinda ¢ok ciddi eserler or-
taya cikmistir. Ornegin, 1985 yilinda Bagdat'taki “Afak Arabiya” Yaymevi ta-
rafindan yayinlanan Dr. Muhammed Yunus’un “Rus Klasik Yazarlar1 ve Arap
Edebiyat1” adl1 kitab1 bunlardan biridir. Dr. Muhammed Yunus, XX. yiizyilin
ilk yarisinda Lev Tolstoy hakkinda Arapca olarak yazilanlarin ¢ogunun genel
olarak onun biyografisini ve eserlerini anlatan eserler oldugunu, asil Lev Tols-
toy’un edebi mirasinin, felsefi ve sosyal goriislerinin bilimsel gelisimini XX.
yiizyilin ikinci yarisinda yazmaya basladigini ve Araplar1 tanimaya baslayan
bu Rus yazarin biiyiikligiinii, modern edebiyat ve felsefe i¢in dnemini destek-
lemek, diger durumlarda acikliga kavusturmak i¢in hala yapilmasi gerekenler
var oldugunu ifade etmektedir.(Yunus, 2013: 2). Stefan Zweig'in Muhammed
Cedid tarafindan gevrilen, “Diinyanin Insaatcilari: Dickens-Tolstoy-Stendhal-
Kleist” adl1 eseri iin kazanmistir. Bu eserinde yazar, karsilagtirdigi dort yazarin
yeteneginin dogasina girmeye calismaktadir (Zweij, 2003: 410).

1980-1990 yillarinda Arap diinyasinda Tolstoy'un eserlerine olan ilgi daha
da artmistir. Buna Prof. Dr. Makarim el-Gumri'nin iki kitabini 6rnek olarak
verebiliriz. Bunlar yazarin 1981 yilinda yazdig1 «XIX. yiizy1l Rus Romani» ve
1991 yilinda yazdig1 «Rus Edebiyatinda Arap ve Islam Etkileri» adl kitaplar-
dir. Dolayisiyla, Lev Tolstoy'un Arap yazarlar iizerindeki etkisi sorununa
teorik bir ¢dziim, Rus yazarin Arap yazarlarin ve edebiyat elestirmenlerinin
yaratict arayisglart ile iligkisini incelemeden imkansizdir. Rus edebiyatinda
gorebilecegimiz gibi Lev Tolstoy'un Arap edebiyati ile iligkisini incelemek
icin ¢ok fazla galisma yoktur. Ayrica Lev Tolstoy'un eserlerinin bir biitiin
olarak Arap edebiyatiyla sistematik ve karsilastirmali analizi iizerine ¢ok az
eser vardir.

I. Yu. Kragkovskii ve A. I. Sifman'in Tolstoy-Arap iliskileri hakkindaki te-
mel caligmalar1 esas olarak XX. ylizyilin ortalarinda meydana getirildi. Mo-
dern edebiyat elestirisinde "Tolstoy ve Dogu"nun incelenmesine biiylik bir ilgi
vardir ve bu yiizden bu konu giincel bir mesele olmaya devam etmektedir.

Bu ¢alismamizda Arap diinyasinda, Modern Rus edebiyati ¢alismalarinin,
ozellikle L. Tolstoy'un biyografisinin, sanatinin ve eserlerinin Modern Arap
edebiyati ve ulusal edebiyatin ifade edilmesinde etkili oldugunu, ayni zamanda
kiiltiirlerarasi is birligi ve Rusya ile Arap diinyasi arasinda gii¢lii bag sagladi-
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gin1 ifade etmeye calistik. Arastirmada, “L. Tolstoy ve Arap Dogu” temalari-
nin ilk kez analizinin Arap dilinde genis bir edebi kaynak ¢cemberi olusturdugu
ve Arap lilkelerinde “Tolstoyizm” gibi iinlii bir yazarin incelenmesine devam
ettigi gergegi gorilir. Makale konusu gergevesinde, daha once bilinmeyen
Arap edebiyati, felsefesi ve toplumsal diislincenin eserleri de ayrintili olarak
incelenmektedir. L. Tolstoy’un ¢aligsmalarinda din ve felsefenin uyumlu kom-
binasyonu, kendi i¢inde insan varliginin gercek anlamini derinlemesine arasti-
ran evrensel bir dini ve ahlaki 6gretinin orijinal bir 6rnegi olarak kabul edilir.
Kendini gelistirme, kendini aritma {izerine yapilan ¢alismalar1 L. Tolstoy'un
dini ve felsefi fikirlerinin edebi yaratimina yansimasi tesadiifi degildir, manevi
aragtirmalar1 L. Tolstoy'un diinya goriisiine yakin olan Araplarin genel diisiin-
cesi lizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Biiyiik Rus yazar Tolstoy Dogu {ilke-
lerinin kiiltiirlinii ve edebiyatin1 da derinlemesine incelemis ve biiylik bir he-
yecanla, muazzam sunum yetenegi ile bu edebiyatlari Rusya’ya tanitmistir.

L. Tolstoy kendi iilkesi ile Dogu iilkeleri arasindaki kiiltiirel dostluk bagla-
rin1 Rus kiiltiir adamlarindan daha iyi bir diizeyde kurmay1 basarmistir. Rusya
farkl1 etnik gruplar ve mezhepleri, Islam kiiltiiriinii yasatan ve geleneksel ola-
rak «oryantal» olarak adlandirilan halklarin hepsini kendi i¢inde barindirir. Vi-
yagislav Vasili Ivanov kendi ifadesinde soyle der: “Cagdas anlamda olustur-
dugu deneyimde, Rus edebiyati, Rus siiri yasayan bir tarih bileseni olarak
Dogu’yu da igerir.” (Ivanov, 1985: 424-469). Rus medeniyetinin 6zelliklerin-
den biri de Bati1 ve Dogu’yu kendi potasi iginde birlestirmesidir. Tarihsel ola-
rak Rus Edebiyati genelde Doguyla farkli ve zor iliskiler iginde olmustur, ayn1
zamanda Tolstoy’un sanatsal diinyasinda bu iligkilerin yansimalar1 géze ¢arp-
maktadir. Lev Tostoy, Miisliiman halklarinin milli ve dini geleneklerini ayrin-
til1 bir sekilde bilen, Miisliimanlarin hayatina ¢gok énem veren ve onlar hak-
kinda eserler yazan bir yazardir. Ahlaki sorunlarin ¢éziimleri insanin iginden
gelen manevi arayis diisiincesinden gelisir. Tolstoy, kendi yaratici deneyimini
kazanma ve yagsamin dnemini inceleyip kavrama arayisinda Dogu ve Bat1 me-
deniyetini birbirine baglamisti. Buradan onun kendini giincelleme ve 6zgiin
bakis agisini, milli 6zgilinliigiinii ve gergekgilik yonteminin derin analitik ka-
rakterini gorebiliriz.

Tiim Diinya kiiltlirleri ile baglantis1 olan Tolstoy, 6zellikle Dogu'ya ¢ok
onem verirdi. Bu durum, her seyden once, L. Tolstoy'un diinyanin kaderi ve
ayn1 zamanda karmagik ve celigkili diinya goriisiiniin 6zgiinligi ile tutkulu bir
alakasi oldugunu agiklar. O diinyanin modern uygarligina karsi1 sert bir elestiri
ile zengin ve tok olan “kdltiirii” birakip, aklinda hep eski halk medeniyetini
canlandirird1 ve oradan yeni nesil i¢in faydali bir seyler almaya caligirdi. L.
Tolstoy, eski toplum yasaminda, Rus kdyliilerinin yasam bi¢imini, onlarin dii-
riistliik ve maneviyatin1 bulmustu. Aym giicleri, Dogu halklarinin yasamla-
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rinda, ortak diinya sevgisinde ve ¢aligsmay1 sevmelerinde, zengin kiiltiirel mi-
raslarinda gérmiistii. Bu sebeplerle, Antik felsefe, dogu halklarinin edebiyati,
sanati, folkloru ve “Dogu bilgeligi” adini1 verdigi her sey onun ilgisini ¢cekmis-
tir (Shifman, 1971: 3). Sonraki ¢aligsma yazarin, sozli folklor, efsaneler, ma-
sallar, destanlar, torenler ve genel olarak eskiye olan ilgisi hakkindaki s6zlerini
dogrulamaktadir (Grodeskaya, 2000: 215).

Antik caglardaki insanlarin sadece yagsam kosullar1 degil, i¢sel insan bilin-
ciyle yakin ilgisi olan tanri ve felsefe diisiinceleri de yazarin ilgisini ¢ekti. Bii-
yiik yazar, yiiz yillik hikmetten, bircok neslin fikirlerinin ve duygularinin bi-
riktirildigi, insan 1irkinin iyilik ve adalet hakkindaki bin yillik yargilarini kisi-
lestiren bilgelikte, insanlarin yeni yasam tarzina uygun ¢6ziim aramaya calist.
Bu nedenle, eski Dogu felsefecilerinin yazilarini1 ve dgretilerini coskuyla tes-
vik etti. L. Tolstoy, Dogu kiiltiiriinde insanlig1 zenginlestiren manevi degerleri
bulmustu. Ahlaki sorunlarin Dogu halklarinin hayatinda, giinliik yasamlarinda
ve bilinglerinde, eski 6gretilerinde, Batidan ¢ok daha biiyiik bir sekilde yer al-
dig1 konusunda yazar dogru soylemistir (Tolstoi, 1936:298). L.Tolstoy’un
Arap edebiyatina olan ilgisi, “Yasnaya Poliyana” dergisinde ek olarak ¢ikari-
lan «Ali Baba ve Kirk Haramiler » (Dunyasa ve Kirk Haramiler) basligi altinda
ve «Bagdat Tiiccar1 Ali Hoca Masali» ve “Haksiz Yargilama” basligi altinda
iki Arap masalin1 yayinlamasiyla devam etmistir (Shifman, 1971: 386). L.
Tolstoy, dzellikle Misir medeniyeti ile antik uygarliklart gocuklara tanitmakla
ilgilenmistir: “Cocuk okullarinda onlara kendim &grettim” diyordu (Tolstoi,
1936: 92). Yazarin diisiincesine gore tarihi meshur yapmak i¢in olaganiistii sa-
nata gerek yoktur, tek tarihi olayi kigilestirmek gerekir, bunu bazen gelenekler,
bazen hayatin kendisi, bazen biiyiik diisliniirler ve sanat¢ilar yapar. Tarih ba-
zen sadece sanatsal gelisimin malzemesi olarak hizmet eder, ancak tarihsel il-
giyi gelistirmez, tarih olamaz.

Tolstoy “Héla uygarlik biiyiisiiyle efsunlanmayan Dogu, uygarlik 6niinde
kendini kurtaramayan Bat1 halki i¢in normal yasam ve kurtarici bir evdir” de-
mistir. Medeniyetin rolii ve insanin yasamindaki dogal vahsiligin yeri hakkin-
daki goriisiine gore, L. Tolstoy Jean Jacques Rousseau’ya yaklagsmaktadir.
Tolstoy’un kendisi Jean Jacques Rousseau ile olan yakinligi hakkinda “Onun
bazi sayfalar beni ¢ok endiselendiriyor, ben yaziyormusum gibi goriiniiyor”
diyordu (Rolland, 1956: 354). Arap masallarinin zengin bir kaynag1 haline ge-
len Arap folklorunun siirsel yapitlarla siki iligkisi L. Tolstoy’u cezbeder. Folk-
lor milletin kiiltiirel mirasidir, bir ayna gibi milletin geleneklerini, torelerini ve
yasamlarini, en dnemlisi tarihini yansitir. Arap halk masallart ve miizik, siirler,
masallar, sarkilar iceren her tiirli kiiltiirel aktiviteler halkin temsilcileridir. Ya-
zar, kiiglik ¢ocukluk déneminde bile “Bin Bir Gece”, 6zellikle “Kirk Harami-
ler” ve “Sahzaman” masallarindan ¢ok etkilendigini hatirlamaktadir. “Bir¢ok
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Arap masalini biiyiikannemin odasinda, masallarin pek cogunu bilen, kor hika-
yeci Lev Stepanovig ‘ten dinlemistim” der (Shifman, 1971: 386).

Arap destanlar1 ve folkloru Tolstoy’u ¢ok etkiler. Onun, “Kreuzer Sonata”
adl 6ykiisiindeki baskahramanin, Pozdnysev’in kiskangliktan duydugu acilari,
“Bin Bir Gece” masalindaki “Padisah Sehriyar ve Kardesi Hakkindaki
Hikayeyi” hatirlatir. “Bin Bir Gece” masalinin yine bir b6liimii olan “Denizci
Sinbad” karakterini “Zamanimizin Koéleligi” adli eserinde gorebiliriz. 1870 y1-
linda yayinlayan, Tolstoy’un “Azbuka” (Alfabe) ve “Okuma Ders Kitab1” adli
okul kitaplarinda, Arap folklorunun iinlii masali "Dervis ve Karga Yavrusu"
adl1 eserinden esinlenilen "Parmak Kiz" adli masalina, "Vezir Abdul", "Kat1
Ceza", "Iki Erkek Kardes", "Padisah ve Gomlek" ve bagka masallarina da rast-
lariz (Shifman, 1971: 287).

Sonug¢

L. Tolstoy'un eserlerinin hem diinya hem de Dogu Arap edebiyati tarafin-
dan kabul gérmesi, onun eserlerinin toplumdaki 6nemini gosterir. Bu, Dogu
Arap yazarlarinin "Savas ve Baris" yazarinin kisiligine, bir yandan eserine ve
evrensel ahlaki degerlerin 6zii olarak Rus klasik edebiyatina olan ilgilerinin
sonucuydu. Ote yandan, belirli sosyal, tarihsel, politik, ideolojik faktérler ne-
deniyle Arap bilinci ile baglantili olarak kabul edilen Tolstoy'un i¢ diinyasinda
edebi-felsefi, estetik, dini-ahlaki fikirlerin kesfiydi. Bu durum ¢alismamizda
dikkate alinan yenilik¢i Arap yazarlar1 ve diisiiniirleri Farah Antun, Emin er-
Reyhani, Mihail Nuayme, Cibran Halil Cibran’in eserlerinin mirasiyla kanit-
lanmaktadir. Her seyden once, Rus koyliiliigiine ve yasam tarzindaki ataerkil-
ligin 6zelliklerine sempati duyan L. Tolstoy'un sosyal arayislarinin Arap ulusal
zihniyetiyle iligkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Bat1 kiiltiiriiniin en iyi yonlerini
benimseyen L. Tolstoy gibi Dogu Arap yazarlari, ayni zamanda ¢agdas burjuva
demokrasisinin sonuglar1 hakkinda siipheciydiler, halklar1 i¢in sosyal diizen-
leme yollar1 ve araglart bulmaya calisiyorlardi. Amerika'ya gog ettiler ve
orada, genel olarak Arap edebiyatinin, felsefesinin ve kiiltiiriiniin tiim gelisim
siirecini etkileyen sdzde "Suriye-Amerikan Okulu"nu kurdular. Bu edebiyat
derneginin en parlak temsilcileri olan ve siradan insanlarin kaderiyle ilgilenen-
ler Farah Antun, Emin er-Reyhéani, Mihail Nuayme, Cibran Halil Cibran, L.
Tolstoy'u ruhani akil hocalar1 olarak adlandirdilar. Bu yazarlar, arastirmaciya,
bliyliik Rus yazarin biyografisini ve eserini alma siirecini izleme firsati sun-
maktadirlar. L. Tolstoy, toplumsal sorunlarin ¢éziimiinii devletin devrimei,
siddet yanlis1 6rgiitlenmesinde degil, bir biitlin olarak insan ve toplumun ahlaki
gelisiminde goérmiistiir. L. N. Tolstoy'un dini ve felsefi inanglar algisi, 6nemli
bir arastirma katmaniydi. Arap yazarlar1 yerel din adamlari ile halkin ¢ikarlari
arasindaki celiskileri derinlestirme siirecini gézlemlerken, sevgi ve kendini
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gelistirme ilkelerine dayali ger¢ek dinden uzaklasmakla mesgul olan resmi ki-
lisenin tavizsiz elestirisinin bir 6rnegini L. Tolstoy'un dini fikirlerinde bulmusg-
lardir. L. Tolstoy'un "Kimin i¢inde sevgi doluysa, o Tanrinin sevgilisidir ve
Tanr1 ondadir, ¢iinkii Tanr sevgidir" ifadesini, Rus yazarin "gergek din" hak-
kindaki 6gretilerini paylasan hemen hemen Arap yazarlar bir sekilde alint1 yap-
mislar ve yeniden anlatmislardir.

Mihail Nuayme'nin "Mirdad’in Kitabi"inda bu temanin gelisimi biiyiik bir
ustalikla islenmistir. Arap ahldk kavrami, dini ve felsefl temelde, L. Tolstoy
tarafindan algilanan siddet yoluyla koétiiliige direnmeme doktrini 6zellikleriyle
biiyiimiistiir. Farah Antun'un “Din, Bilim ve Sermaye ya da Ug Sehir”, “Ca-
navar! Canavar! Canavar!” ve “Yeni Kudiis” romanlarinda belirttigi gibi kotii-
liige kars1 miicadelede uysallik ve hosgorii ara¢ olmalidir. Emin er-Reyhani,
Lev Tolstoy'un yaptig1 gibi, diizyazi siirlerinde hakikat ve adalet, sevgi ve her-
kesi affetme gibi yeni bir din ilan eder. Tolstoy'un bagkalarina karst sorumlu-
luk ilkesi, diinyanin iyi bir baslangicina inanan ve bir kisinin mutlu olmasini
engelleyen her seyle uzlasmaz olan Cibran Halil Cibran’in (en-Nebi) kitabinda
acikca goriilmektedir.

L. Tolstoy'un eserlerinin Arap Dogu edebiyati tarafindan karsilanmasi,
Arap yazarlarin eserlerinin sanatsal bi¢cimini de etkilemistir. “Savas ve Baris”
romaninin etkisiyle, Arap tarihi, roman tiirii olusmustur. Bu tiir benzetmelere,
F. Antun'un "Yeni Kudiis" adli romaninda rastlayabiliriz ve M. Nuayme'nin
kisa ykdilerinin tiir yapisi L. Tolstoy'un halk 6ykiilerine yakindir. Yazarlarin
L. Tolstoy'un kahramanlarinin dogasini ve psikolojik durumlarini tasvir etme
becerisine yaklagsma girisimleri de dikkat g¢ekicidir (Cibran Halil Cibran’in
"Tarlada Haykirmak" adl1 kisa dykiisiinde oldugu gibi). Bununla birlikte, Arap
yazarlar1 Rus ustanin, agir sartlarda doga ve insan arasindaki diyalektik iligkiyi
kahraman igin tasvir etme yetenegini yakalayamamistir. Yine de manzara es-
kizlerindeki beceriyi Cibran Halil Cibran ve diger Arap yazarlarda da gorebi-
liriz.

Arap sanatgilarin ve diisiiniirlerin ¢alismalarinin bir dereceye kadar biiyiik
Rus yazar L. Tolstoy'un fikirlerinin ve sanat diinyasinin bir yansimasi oldugu
goriiliir. Arap tilkelerinde ¢ok cesitli edebi kaynaklarin incelenmesine katil-
mak, Arap tilkelerinde "Tolstoyizm" gibi bir olgunun dogasini anlamaya yar-
dimci olur. Zaman zaman, L. Tolstoy'un fikirlerinin yorumlanmasi basit bir
sekilde gerceklesmistir, neredeyse arabuluculuk olmadan L. Tolstoy'un goriis-
lerinin devrimci kurtulus hareketiyle yakinligi vardir. Ayrica L. Tolstoy'un
asir1 ideallestirildigi bilinen durumlar da vardir. Ornegin L. Tolstoy'un kisili-
ginin "Cocukluk”, "Ergenlik", "Genglik" liclemesindeki kahramaniyla 6zdes-
lestirilmesi yer alir. Ancak bu asiriliklar, Rus yazar ve diisliniiriin eserlerinin
algisii belirlememistir. Genel olarak, L. Tolstoy'un fikirlerinin Arap edebiyati
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iizerindeki olumlu etkisine dair bir farkindalik vardir. "Tolstoy'un sonraki ¢a-
lismalarindan destek alin". Bu sézler Nuayme’nin Rus Arap Taniticisi I. Yu.
Krackovsy’e yazdigi mektubundan alman sozlerdir ve Arap yazarlarin Lev
Tolstoy'un ¢alismalarinin, arzularinda birlestiginin ve aktarma yaparken ulusal
kimligini koruyarak, XX. yiizyilin Arap sanat aydinlarinin edebi bilincinin olu-
sumu ve gelisimini gosteren bir delildir.
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KARACAOGLAN VE DADALOGLU’NUN SIiRLERINDE
DUYARLILIK VE SEVGi DEGERLERI

Hatice GOKTURK*

Oz: Deger; bireylerin ve toplumlarin ortak paydada yasant1 olusturmalarinda etkili olan sos-
yal, duyussal ve egitsel referanslardir. Degerler, bireylerin ve dolayisiyla toplumlarin 6z benlik-
lerinin olusmasinda etkin rol oynamaktadir. Giiniimiizde teknolojinin hizla gelismesi toplumsal
ve bireysel bazi problemleri de beraberinde getirmistir. Degerler egitimi bu noktada toplum tiye-
lerine biitiinsel gelisim agamalarinin saglam temeller {izerine insa edilmesi siireclerinde alterna-
tifler sunarak 6z benliklerinin korunmasint saglamaktadir. Milli ve kiiltiirel varligin olusmasinda
ve gelecek nesillere aktarilma siireglerine katki sunan bireylerin yetismesinde degerler egitimi-
nin 6nemi biiytiktiir.

Bu calismada Karacaoglan ve Dadaloglu’na ait siirler sevgi ve duyarlilik degerleri bagla-
minda incelenmistir. Siir 6rnekleri; dsiklardaki sevgi ve duyarlilik bilincinin yansimalar lite-
ratiire dayali kaynak tarama ySntemiyle ele alimustir. Asiklari eserlerindeki degerler bireysel
ve toplumsal birliktelige zemin hazirlamaktadir. Asik tarz1 Tiirk siiri gelenegi, Tiirk toplumunun
milli ve kiiltiirel zenginliginin hem olusma asamasinda hem de aktariminda gii¢lii bir etkiye sa-
hiptir. Caligmanin hedefi; asiklik geleneginin degerlerin olusmasinda, yasatilmasinda ve akta-
rilmasindaki payinin biiyiikliigiine dikkat cekmektir. Boylelikle halk biliminin; toplumlarin milli
kimliginin olugmasinda, kiiltiirel zenginligin yasatilmasinda ve degerlerin nesilden nesile ulas-
tirilmasindaki katkismin 6nemi vurgulanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik edebiyati, Karacaoglan, Dadaloglu, degerler, duyarlilik, sevgi

SENSITIVITY AND LOVE VALUES IN KARACAOGLAN
AND DADALOGLU’S POEMS

Abstract: The Value is social, affective and educational references that are effective in cre-
ating experiences on a common ground of individuals and societies. Values play an active role
in the formation of the self-identities of individuals and therefore societies. Today, the rapid
development of technology has brought some social and individual problems. At this point, va-
lues education provides the members of the society with alternatives in the processes of building
their holistic developmental stages on solid foundations, thus ensuring the protection of their
own selves. Values education is of great importance in the formation of national and cultural
assets and in the upbringing of individuals who contribute to the process of transferring them to
future generations.

In this study, the poems of Karacaoglan and Dadaloglu were examined in the context of
love and sensitivity values. Their poems give examples of the reflections of the consciousness
of love and sensitivity in the minstrels are discussed with the literature-based literature review
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method. The values in the works of the minstrels lay the groundwork for individual and social
unity. The minstrel style Turkish poetry tradition has a strong influence on both the formation
and transmission of the national and cultural richness of the Turkish society. The aim of the
study is to draw attention to the share of the minstrel tradition in the formation, survival and
transmission of values. It is also aimed to emphasize the importance of the contribution of soci-
eties in the formation of national identity, the preservation of cultural richness and the transmis-
sion of values from generation to generation.
Key Words: Like Literature, Karacaoglan, Dadaloglu, values, sensitivity, love

Giris

Deger; kisiler arasi iligkileri diizenleyen, bireyi ait oldugu toplumla uyumlu
kilan ve ortak yasantilarin olugsmasina zemin hazirlayan ilkeler biitiiniidiir. De-
gerler; bireysel ve toplumsal gelismeler karsisinda kisinin erdemli tercihte bu-
lunmasina zemin hazirlar. Toplumdaki huzurun ve samimiyetin olusmasinda
benimsenen degerlerin 6nemi biiytiktiir.

Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirkge Sozliik’te deger kavrami
su anlamlara gelmektedir: “1. Bir seyin onemini belirlemeye yarayan soyut
o0lcii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet. 2. Bir seyin para ile 6l¢iilebilen karsi-
l1g1, paha. 3. Yiiksek ve yararh nitelik. 4. sf. Ustiin, yararl nitelikleri olan
(kimse). 5. fel. Kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik olarak nesne ile
baglantisinda beliren sey.” (Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik, 2005: 483). “De-
ger, bireylerin herhangi bir kisi, varlik, olay, durum vb. karsisinda ortaya koy-
dugu duyarhiliklaridir.” (Yaman, 2014: 17). Deger kavramin tek bir tanimla
sinirlandirmak mimkiin degildir. Her farkli bakis agis1 deger kavraminin 6ne-
mini ortaya koyma adina 6nemlidir.

Deger; insanoglunun sosyal, bilissel, davranissal, duyussal donanimlarinin
niteligini saglamlastiran 6l¢iitlerdir. Toplumun lyeleri ortak kabullere 6nem
verirler. Deger kavraminda kiymet verme vardir. Birey oncelikle kendisini an-
lamlandirarak 6ziinii i¢sellestirmektedir. Boylelikle yasam becerisinin ilk adi-
min1 saglam atmis olmaktadir. insanin dogustan getirdigi donanimlarinin far-
kina varmasi bireye farkli bakis agilari sunma konusunda yardimci olmaktadir.
Hayatin igerisinde tek renk yoktur. Farkliliklar1 gorebilmek ve oradaki ahengi
yakalamak kisinin karakter yonetimi yetisi agisindan dnemlidir. Toplumlarin
prensiplerinin muhtevasinda iyi insan yetistirebilme ideali vardir. Iyi insan
kendini bilendir. Davranislarin1 diizenleyebilen ve duygularini kontrol edebi-
lendir.

Deger kavraminin biinyesinde ortaklik, paylagsma ve iyiligi ortaya ¢ikara-
bilme enerjisi vardir. “Degerler, eylemleri i¢inde var edebilmek, yasam yo-
lunda ustalagmanin 6nemli gostergesidir.” (Caglayan, 20013: 99). Yasam yo-
lunda ustalagma ve becerilerin istenilen seviyeye gelmesinde deger kavraminin
kazanimlariin anlasilmasinin 6nemi biyiiktiir. “Milli ahlak terbiyesinin bag-
lica gayesi, insanlarda kendi milletlerine karsi kuvvetli bir sevgi uyandir-
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maktir. Cocuklara verilen aile terbiyesinde her seyden 6nce cocugun aile fert-
lerini sevmesi Ogretilirse bu sevginin kuvvetlenmesi i¢in firsatlar yaratilir.”
(Giingo6r, 1995: 168 ). Eylemlerin amaglarin 6ziinde sevginin olmasi 6énemli
bir erdemliliktir. Oncelikle birey duyarl bir bakis acisiyla varligini ve biitiin
yaratilmislar1 6n yargisiz anlama cabasi igerisinde oldugunda milli ahlak top-
lumda temellendirilir. Milli ahlak ailede baslar ve sosyal cevreyle gelisimini
devam ettirir.

“Milli birlik, soy, vatan, menfaat, din, dil ve kiiltiir gibi milleti kuran maddi
ve manevi unsurlarin birlesiminin millet fertlerinde yarattig1 duygunun iginde
yasar. Bu duygu, millet sevgisidir. Samimi ve i¢ten yasanildigi kadar, distan
¢oziimlemeye dayanmayan bu duygu, 6zgeci duygularin ¢ogunu kapsadigi
halde, onlarin da Gtesine gegerek, insani ideal duygularin diinyasina yiikseltir.
Millet ve vatan i¢in, gerektigi yerde, higbir hesaba bagvurmadan 6lmeyi de se-
veriz.” (Topgu, 2017: 207).

Milletler tarih boyunca varolus miicadelesinde kendi tabiatlarina uygun kri-
terler olusturmuslardir. Ortak motifler toplum yasamim kolaylastirmaktadir.
Kiiltiirel ve sosyal birikimler bireyde aidiyet duygusunu artirmakta ve kisinin
motivasyonunu giiclii tutmaktadir. Sevgi, saygi, duyarlilik, sorumluluk gibi
bircok deger bireyin kendisini ve ¢evresini anlamlandirmasinda etkili olmak-
tadir. Kisinin kendisine ve ¢evresine olan farkindaliginin artmasinda degerler
egitimi 6nemlidir. insanoglu soyut bir varlik degildir. Tabiat1 itibartyla 6ziinde
cevresiyle iletisime gegme vardir. Duyarlilik degeri bireyin sosyal bilincini ge-
listirmesinde etkili olmaktadir. Dogaya, topluma duyarl1 birey, icinde yasadigi
toplumdan kendisini bagimsiz diistinemez. Duyarlilik degerini i¢sellestiren ki-
silerin etrafinda gelisen olaylar1 anlama ve tahlil etme yeterliliklerinin giiglii
oldugu goriilmektedir. Duyarlilik bilinci kisinin muhakeme giiclinii genisletir
ve birey ¢ikarimlarda bulunarak ait oldugu toplumun gelisimine katki saglama
imkani bulur. Emek verilen, sevgiyle baglanilan toplumla milli, kiiltiirel ve
sosyal bag giiclii olur. Sevgi bagi giiglii olan kisiler eylemlerinin sonucunun
bireysel ve toplumsal sorumlulugunun farkindadir. Sevgi degeri; kisiyi giizel-
liklere yonlendiren enerjiyi i¢inde barindirmaktadir. Sevgi degerinde; gii-
venme, saygl, kabul gérme gibi meziyetler vardir. Ozendirilen ve onay goren
davranislar toplumda daha gabuk yer edinir. Degerler egitiminde tesvik etme
ve rol model 6nemlidir.

“Bir toplumun gelecegi, iyi yetismis ve saglam, Ustiin karakterli kisilerin
varhigina baglidir. Iyi bir ahlaki karakter kendiliginden ortaya ¢ikmaz. lyi ka-
rakter ahlaki degerleri anlama, onlar1 i¢sellestirme ve onlar dogrultusunda dav-
ranmay!1 kapsar. Bunun i¢in de ¢ocuk ve genglerin 6grenmeye, rehberlige, yon-

lendirmeye ve uygun rol modelleri ile karsi karsiya kalmaya ihtiyaglart vardir.”
(Hokelekli, 2013: 288).
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Degerler egitimi degerleri kazandirma siirecinin kendisidir. Giiniimiizde
teknolojinin hizl1 gelismesi kiiltiirel ve sosyal yapida bir¢ok degisikligi de be-
raberinde getirmistir. Teknolojinin birgok olumlu getirisinin yani sira istenil-
meyen sonuglart da olmustur. Kiiresel gelismeler tek tip bir kiiltiiriin olusma-
sina dogru bir yonelimin sinyalini vermektedir. Milll ve manevi degerler mil-
letlerin 6ziinii olusturan kuvvetlerdir. Degerlerin anlasilmasinda, yasatilma-
sinda ve aktarilmasinda soziin tesiri biiyiiktiir. Asik tarzi Tiirk siir gelenegi
Tiirk toplumunun kiiltiirel hazinesidir. Gelenek igerisinde yetisen asiklarin si-
irleri degerlerin 6ziimsenmesi ve nesilden nesile aktarilmasinda 6nemlidir.
Asiklar, var olduklari toplumun zihniyetinin insacilarindandir. Tek tip kiiltiir
yonelisinden uzaklagsmak i¢in degerlere, kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma gereksi-
nimi giinden giine artmaktadir. Karacaoglan ve Dadaloglu’nun Tiirk toplumu-
nun milli ve manevi degerlerini eserlerinde harmanladiklar1 goriilmektedir. Li-
teratiir taramasi yapildiginda asik tarzi Tiirk siirinin degerlerin yasatilmasinda
ve aktarilmasinda kaynak niteliginde oldugu goriilmektedir. Karacaoglan ve
Dadaloglu siirleri duyarlilik, sevgi gibi degerlerin farkli alanlarda yansimala-
rin1 6rneklendirmektedir. Agiklarin siirlerinde millete, vatana, dogaya bakisla-
rinda duyarlilik, sevgi gibi degerlerin 6n planda oldugu goriilmektedir.

1. Degerler Egitimi ve Onemi

Egitim; amaglanan bilgi ve becerilerin kazanma siireclerinin biitlintidiir.
Egitimde tek boyutluluk yoktur. Bireyin; sosyal, psikolojik, davranigsal, du-
yussal gibi bir¢ok alanini gelistirir. En 6nemli 6zelligi de disiplinler aras1 ka-
zanimlar1 harmanlayarak verme olanaginin olmasidir. Bu noktada “Degerler
Egitimi” egitim kurumlarinin amaglarina ulasmasinda firsatlar yaratmaktadir.
Degerler egitiminin biinyesi disiplinler aras1 yogrulmaya uygundur. Degerler
egitiminin yasam boyu 6grenme paradigmasina dayanmasi da diger bilim dal-
lariyla olan iliskisini artirmaktadir. Egitim dallarinin hedefi iyi insan yetistir-
mektir. lyi insanin en takdire sayan davranisi diisiinme eylemidir. Diisiinme
egzersizi kisinin yaraticiligini ve iletisim becerilerini artirmaktadir. Bu bag-
lamda insani diger varliklardan farkli kilan 6zelligi olan aklinin ve iradesinin
hakkini da vermis olur. Diigiinme, konusma, yordama, saygi, sevgi gibi fazi-
letler ailede baglar ve egitimle miikemmellige ulasir.

Degerler egitimi, siireg i¢erisinde bireyden arzulanan davraniglarin igselles-
tirilmesinde etkin rol oynamaktadir. “Insani Degerler Egitim Program1 (IDEP),
bir ¢ocuktaki en iyi tarafi ortaya ¢ikarmay1 ve onun kisiligini biitiiniiyle gelis-
tirerek insani mitkkemmellige erismesini saglamay1 amaglar.” (Dilmag, 2012:
5). Degerler egitimin amacina ulagsmasinda toplumun kiiltiirel kodlarini igsel-
lestiren asiklarin, siirlerinin toplum iiyeleri tarafindan anlagilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Karacaoglan ve Dadaloglu siirle-
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rinin duyarlilik ve sevgi degerleri kapsaminda ele alindiginda degerlerin oku-
yucunun milli ve manevi hissiyatini etkiledigi goriilmektedir. Giiniimiiz diin-
yasinda kiiresellesmeyle birlikte toplumlarin kendi benliklerinden uzaklastig1
ve toplumsal duyarsizligin fazlalastig1 goriilmektedir. Milli Egitim Bakanligi
2003 yilindan itibaren degerlere dgretim programlarinda sistemli bir sekilde
yer vermeye baglamistir. “Milli Egitim Bakanliginin 2003 yilindan itibaren
bagladig1 program yenileme ¢aligmalari ile birlikte grencinin duygu, ahlak ve
deger konusundaki bireysel ve sosyal gelisimini kapsayan duyugsal egitim
farkli isimlerle yeni ilkdgretim programlarinda yer bulmustur.” ( Kaymakcan
ve Meydan, 2016: 216).

Yasanmishigin siizgecinden gecen ortak sosyal ve kiiltiirel dokularda milli
bir gii¢ oldugu goriilmektedir. Oziimiizden yola ¢ikarak cevreye olan farkin-
daligimiz1 artirdigimizda deneyimlerimiz zenginlesmektedir. Her deneyimde
bir yasanmiglik vardir. Yasanmisliklar hayatin bizlere sundugu birer rehberdir.
Toplumlarin yasanmigliklariyla varligin1 devam ettire geldikleri goriilmekte-
dir. Hareket, emek, adim atmak aslinda milletlerin milli kimliklerinin olusma
zeminlerini olusturmaktadir. Degerler egitimi kisilerin ahlaki, biligsel ve sos-
yal gelisimlerini destekleyerek 6z benligin saglamlagmasinda etkili olmakta-
dir. Oz denetim giiciine sahip bireylerden olusan toplumlar degisimlerde ve
gelisimlerde milli kimligini kaybetmeden varligini ortaya koyabilmektedir.

“Insanin bir toplum iiyesi olarak varlik kazanmasi, ancak bir kiiltiirii be-
nimsemesi, 6ziimsemesi ile miimkiindiir. Kiiltiir de bireyin dogustan getirdigi

bir 6ge degil, sonradan dgrenerek kazandig1 davranis bigimlerinin biitiiniidiir.

Eger kiiltiirel 6geler bir kusaktan digerine gegiyorsa, diger bir deyisle siirekli

ise onun her kiiltiirde ortak nedenleri ve sonuglari vardir. Toplumlar birikmis

bilgi, davranis bigimi, beceri ve deneyimlerini kusaktan kusaga aktardigi i¢in

belli bir tarihe sahip devingen yapilardir.” (Artun, 2018: 40).

Tiirk halk edebiyati, toplumun deneyimlerinin hazinesidir. Ortak yaganmis-
ligin 6ziinii olusturan siirler, masallar, destanlar, halk inaniglar, tiirkiiler, de-
yisler, gibi eserler degerler noktasinda zengin bir dokuya sahiptir. Halk kiiltiir
iirlinlerinin 6ziinde sevgi, saygi, duyarlilik gibi degerler vardir. Kiiltiirel 6geler
degerlerin kisiler tarafindan igsellestirilmesini kolaylastirmaktadir. Uyelerini
ortak paydada bulusturan toplumlar tarihin sayfalarinda iz birakmiglardir. Tiirk
toplumu kendini topyek{in anlamlandirma farkindaliginda vatan ve millet sev-
gisinin duygu yogunlugunun ayricaligini gormektedir.

2. Asikhk Gelenegi

Asiklar, toplumun ortak kabullerini bilen, yasanmisligina sahit olan, top-
lumsal degerlerin benimsenmesinde ve aktarilmasinda rol model olan, sosyal
duyarlilik bilinci gelismis kisilerdir. Asik, sevgisini ait oldugu toplumla goniil
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bag1 kuran kiiltiirel bellek konumundaki degerdir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan
yayimlanan Tiirkce Sozliik’te asik soyle tarif edilmektedir:

“1. Bir kimse veya bir seye kars1 asir1 sevgi ve baglilik duyan, vurgun, tut-
kun (kimse): “Asik, alemi kor, dort yanini duvar sanir.” —Atasozii. 2. is. Sevi-
sen bir ciftten kadina oranla genellikle erkege verilen ad. 3. is. Halk ozant:
“Dinleyin agiklar benim soziimii / Felek yakti kiil eyledi 6ziimii.” —Halk tiir-
kiisii.” (TDK Tiirkge Sozliik, 2005: 136).

Asiklar; asiklik gelenegi igerisinde yetisen ve toplumun biiyiik kismi tara-
findan benimsenen degerlerdir. Asiklik gelenegi; toplumun sosyal, kiiltiirel,
psikolojik saglamliginin temelini olusturmaktadir. Gelenegin 6ziinde hosca
vakit gegirme olmakla beraber toplumsal ve kisisel gelisime katki sunma, kiil-
tiirel ve sosyal degerlerin aktarimi ve yasatilmasi gibi amaglara hizmet etme
de vardir. Asik tarz1 Tiirk siir gelenegi kendine 6zgii kurallari olan ve asiklarin
yetismesinde etkili olan biitlinsel kaidelerden olugmaktadir. Mahlas alma, riiya
sonrast asik olma, usta-cirak iliskisi gibi ¢esitli geleneklere sahiptir. Usta-cirak
iligkisi gelenegin devaminda 6nemli giice sahiptir. Usta olan asik ¢iraginin ye-
tismesinde her tiirlii 6zveriyi gostermektedir. Asiklik geleneginin koklii bir
gecmisi vardir. Islamiyet dncesi ozan-baksi gelenegine dayanmaktadir. Ozan-
baks1 gelenegi 15. yiizyildan itibaren Anadolu’da Asik tarz1 Tiirk siir gelenegi
adiyla hafizalarda yer edinmeye baglamistir.

“Yiizyillar boyu, sik sik yurt degistirerek genis bir cografi alana yayilan
pek cok kiiltiirle i¢ ice kalma zorunlulugunda kalan milletimiz, gerek cesitli
zamanlarda kabullendikleri dinler, gerekse konargdcer hayatlar nedeniyle
Orta Asya’dan Anadolu’ya giderek giiniimiize kadar degisikliklere ugrayarak
gelisen bir edebiyat olusturmuslardir. Bu edebiyatin bag mimarlari ise ozanlar-
dir.” (Yardimci, 2002: 128).

Asiklik geleneginde 16. yiizyilda yerlesik hayatin etkisi goriilmekle beraber
ozan-baks1 geleneginin de etkisi nispeten devam etmistir. Asiklar tarafindan
ask, sevgi, tabiat gibi konularin yani sira yerlesik hayata dair de konular da
islenmeye baslanmistir.17. yiizyilda asiklik gelenegi biiyiik gelisme gostermis-
tir. Divan siirinin etkisi siklarda goriilmeye baglanilmistir. 18. yiizyilda giicli
asiklar yetismemistir. Klasik siirin etkisinden kalan asiklar aruz dl¢iistinii kul-
lanmiglardir.

“XVIIL. yiizy1lda ¢ok sayida sair yetismesine ragmen, asik tarzini bir 6nceki ve bir
sonraki asirlarda yetisen sanatkarlar kadar giiclii bir sekilde siirdiiren temsilcilere rast-
lamiyoruz. XVIL. yiizyilda baslayan klasik edebiyata 6zenme hareketi, X VIII. yilizyilda
daha ileri bir diizeye ulagmistir. Sairlerin biiyiik bir kisminin ortaya koydugu bu egilim,
asil kendi tarzlarindan uzaklagmayi da beraberinde getirmistir.” (Diizgiin, 2016: 297 ).

19. yiizy1l asik tarzi Tirk siirinin 6nem kazandig1 donemlerdendir. Hece
Olciisiinii benimseyen asiklarla birlikte aruz olciisiinii de deneyen asiklar da
yetismistir.
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“Bu ylizy1l da, 17. ylizy1l gibi Tiirk saz siirinin zirve heyecanini yasadigi
donemlerden biridir. Kaynaklarin artmasi, bazi asiklarin siirlerinin basilma
sansin1 yakalamasi elbette yiizyilin gelismesinde etkili olmustur.” (Alptekin ve
Sakaoglu, 2006: 96).

19. yiizyilda Batililagma egilimi baglamistir. Bu egilimle birlikte insan1 ve
hayati algilayislarda da degisiklikler olmustur. 20. yiizyilda toplumu etkileyen
onemli gelisimeler olmustur. Ozellikle ilk yillarda yasanilan olaylar Anadolu
insanin1 farkl sekillerde etkilemistir. Devlet yonetiminin zayiflamasi ve savag-
lar asiklik gelenegini olumsuz etkilemistir. Asiklarin ordudaki gérevlerine son
verilmesi 4siklik geleneginin gerilemesine neden olmustur. “Asik tarzi siir ge-
leneginin 1930’dan sonra Cumhuriyetin ilkeleri 1518inda yeniden canlanmaga
ve Asik Veysel’le toplumdaki yerini almaga basladigimni goriiyoruz.” (Artun,
1996: 24). Giiniimiizde de Asik tarzi Tiirk siir gelenegi kitle iletisim araglariyla
varligin1 devam ettirme cabas1 i¢cindedir.

3. Karacaoglan ve Dadaloglu Siirlerinde Duyarhilik Degeri

Duyarhilik degeri; diisiinebilme ve irade niteliklerinin insana verdigi far-
kinda olma giizelligidir. Farkindalik kisinin bakis agisin1 zenginlestirir ve et-
rafindaki olaylarin temel problemini anlamaya galisir. Bireyin anlama calig-
mast onu i¢inde var oldugu toplumla ve gevresiyle hassasiyetini artirir. Den-
geleyici ve bariscil bir yasam perspektifinde olan kisiler toplum tarafindan be-
nimsenir ve yiiceltilir. Nitekim Asiklar da sazlariyla, sozleriyle var olduklari
toplumlar tarafindan kabul gérmiislerdir. Asiklarm eserleri yasanmisligin tirii-
niidiir. Dadaloglu ve Karacaoglan’in siirlerindeki degerlerin hitap ettikleri ki-
siler tlizerindeki etkisi 6nemlidir.

Yaz giiniin suyu boyle mi ¢caglar

Esinden ayrilan ah ¢eker aglar

Katar katar olmus yiiziinde benler

Dizilmis kasimin aralarima (Oztelli, 2005: 125-15).

Karacaoglan, bu dortliigiinde esinden ayrilan kisinin durumunu eserinde
kendine 6zgii tislubuyla anlatmaktadir. Yazin sularin bu kadar ¢ok akmasina
asik sasirmakta ve bunu esinden ayrilan kisinin aglamasina benzetmektedir.
Benlerin gogalmasi da dertlerin artmasina isnat edilmektedir. Asik, ait oldugu
toplumun ve bireylerinin hiizniine, sevincine kayitsiz kalmamaktadir. Karaca-
oglan’in dogaya ve aile birligine toplumsal duyarlilikla yaklastig1 goriilmekte-
dir.

Karacaoglan der ki, darda kalmayin

Azdwrip yolumu, karda kalmayim

Yitirip namusumu, arda kalmayim

Sazinan, séziinen bos eyle beni (Oztelli, 2005: 102-74).

147



148

HATICE GOKTURK

Asiklar; sazlariyla, sozleriyle toplumsal etki giiciine sahiptirler. Oz deger-
lendirmeyle Karacaoglan bu dizelerde kendi davraniglarina olan duyarliligini
gostermektedir. Kendinden yola ¢ikarak ait oldugu toplumun tiyelerine de zor
durumda kalmamalari adina dgiitler vermektedir. Iffet ve namus kavramlarinin
anlam derinligine dikkat cekmektedir. Darda ve zor durumlarda kalmamak i¢in
toplum kurallarina dikkat edilmesi gerektigi mesaj1 verilmektedir.

Aglamissin goz yagini sileyim

Soyle derdin neyse ben de bileyim

Eger yalmzsan yoldas olayim
Daha ¢ok rak mu iliniz, 6rdek (Oztelli, 2005: 112-90).

Duyarlilik degeri, evrendeki tiim canlilar fark etme ve anlama yolculugu-
dur. Karacaoglan tabiatin her bir 6gesine kendine 6zgii lirizm bakis agisiyla
bakmaktadir. Bu bdliimde 6rdekle konusarak onu anlamaya ve yardime1 ol-
maya c¢aligmaktadir. Hayvanlarla yoldas olma, arkadaglik kurabilme 6nemli
erdemlerdendir. Bu dortliikte ¢evresindeki canlilara olan duyarlilig hissedil-
mektedir.

Karacoglan der ki, giizeli 6gmeli

El baglayip divanina durmall

Kaslar kara da, gozii siirmeli

Ala gézii sobii olur giizelin (Oztelli, 2005: 192-206).

Karacaoglan burada giizellerin kiymetinin bilinmesi ve dviilmesi gerekti-
gini vurgulamaktadir. Asigin, insanin sevdigine deger vermesi ve saygi duy-
mast baglaminda okuyucusuna mesajlar verdigi dizelerde duyarlilik degerinin
yansimalari vardir. Fiziksel 6zelliklerini betimleyerek ve ylicelterek sevdigine
olan hayranligini dile getirdigi goriilmektedir.

Medet Allah’1 seversen

Gel imdi dilber, gel imdi

Hasretinden cigercigim

Delindi dilber, delindi (Oztelli, 2005: 290-345).

Karacaoglan bu dortliikte sevdiginden medet dilemektedir. Dilberinden
kendisine kars1 duyarli olmasini ve kendisini anlamasini istemektedir. Duyar-
s1zligin asi1g1 hiiziinlendirdigi durumlar anlatilarak ilgi ve emegin 6nemine dik-
kat ¢ekilmektedir. ilginin ve sabrin sevgide dnemli oldugu anlasiimaktadir.

Biilbiil ne yatarsin bahar eristi

Eski derdim yenisine karisti

Stla da bir bir hatirima diistii

Yol ver daglar, ben silama gideyim (Oztelli, 2005: 360-437).



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.141-158

Karacaoglan’in sadece kendisinin dogaya, giizellere, topluma duyarli olma-
dig1 etrafindakileri de duyarli olmaya davet ettigi goriilmektedir. Burada da
biilbiili uyararak herkesin baharin gelmesinden heyecan duymasini arzula-
maktadir. Daglar kisilestirilerek onlardan kendisine engel olmamalarini ve yol
vermelerini istemektedir.

Asik tarzi Tiirk siir gelenegindeki asiklarin ¢cevresine karsi duyarli olduklart
goriilmektedir. Nitekim 17. yilizy1l asiklarindan Karacaoglan ile 19. yiizyil
asiklarindan Dadaloglu’nun eserlerinde de bu farkindalik gortilmektedir.

Kabaktepe asil yurdum

Nadir Sah tan gelir soyum

Koca Nall biiyiik dayim

Avsarliktan ¢ikti m’ola (Gorkem, 2006: 63).

Bu dortliikten Dadaloglu’nun Avsar boyuna olan aidiyet duygusunun yo-
gun oldugu anlasilmaktadir. Avsar boyu konar-gécer Tiirkmen boylarindan-
dir. Asik, toplumsal baskidan dolay1 aslimin Avsar oldugunu séylemeyenlere
nasihatlerde bulunmaktadir. Yasanilan olaylarin etkisiyle asiretteki bazi kisi-
lerin aslin1 séylemekten ¢ekinmesine Dadaloglu’nun duyarsiz kalmadigi go-
rilmektedir. Asiretine olan sevgi ve bagliligin hassasiyetiyle Dadaloglu deger-
lendirmelerde bulunmustur. Toplumsal tahliller o toplumun gelecegine yon ve-
rir. As1gin da var oldugu toplumdaki olaylara dair bakis agisim siirleriyle be-
lirtmektedir. Bu baglamda Dadaloglu siirlerinin duyarlilik degerinin kazanim-
lariyla ortiistiigii goriilmektedir. Duyarlilik degerinde yasantilardan uzak dur-
mak yeglenmez.

Dadali’'m siladan haber

Goziimde daglarn tiiter

Kog¢ Dagi’nda kekik biter

Burcu burcu koktu m’ola (Gorkem, 2006: 66).

Duyarlilik degeri kiside doga, hayvan ve toplum gibi farkli alanlarda teza-
hiir edebilir. Dadaloglu bu dortliikte bir¢ok alana ait duyarli bakis agisini har-
manlandig1 goriilmektedir. Asik memleketinin topragini, dagim sevmekte ve
6zlemektedir. Konar-goger Tiirkmenler’in siirgiine gonderilmesi gibi toplum-
sal boyutu genis olan duruma da as181n kayitsiz kalmadig1 gortiilmektedir. Da-
daloglu siirleriyle yerlesik hayata gegcmede direnis gosteren konar-gocer Tiirk-
menler’e terciiman olmustur. Asigin siirlerinin ilham kaynaginin 6ziinde ya-
sam alanin1 olusturan doga, ait oldugu asireti ve hayata bakis acis1 vardir. Gog-
men topluluklarinin yagam alani yaylalar, daglar, kirlar gibi genis ortamlardir.
Dogayla i¢ ice yasam konar-gocer Tiirkmen boylarinin 6zgiirliik anlayisinin
kendisidir. Dadaloglu ve asiretinin 6zgiirliigliniin devlet tarafindan alinmasi
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onlar1 derinden etkilemistir. Bu etkinin izlerinin Dadaloglu siirlerinde duyarli-
lik degeri hassasiyetiyle islendigi goriilmektedir.

Asagidan iskan evi geliyor

Kétiiler de kog yigide giiliiyor

Kitab in dedigi giinler oluyor

Yoksa devir dondii dhir zaman mi (Gérkem, 2006: 98).

Dadaloglu’nun bu dizelerinde toplumsal duyarliligin yogun oldugu goriil-
mektedir. Dadaloglu epik bir anlatimla toplumsal olay1 bizlere sunmaktadir.
Eserde iskana zorlanan Tiirkmenlerin direnisinin betimlenmesi anlatilmakta-
dir. Asiklar i¢inde yasadiklar1 toplumu anlayan kisilerdir. Go¢ebe yasam tar-
zin1 benimseyen Dadaloglu da Toroslar’in toplumsal yapisina kalpten gelen
sevgi duyarliligryla yaklagsmistir. Dadaloglu’nun ait oldugu gelenegin ve top-
raklarin kiiltiiriinii siirlerinde harmanladigi goriilmektedir. Kotii kisilerin yigit-
leri kiicimsemesini asik kabullenemiyor. Nitekim Dadaloglu’nun savunma-
sinda, miicadelesinde asiretinin ve kendisinin alismis olduklar1 diizenin bozul-
masinin getirdigi kargasa vardir. Toplumun nabzini en iyi tutan asiklarin top-
lumu derinden etkileyen olaylara kayitsiz kalmadiklari goriilmektedir. “Asik-
larin, diger sairlerden farki, ait oldugu toplumun gozii, kulagi, yiiregi kisacasi
sozciisii olmalari; onlarin acilarini, dertlerini, sevinglerini, umutlarim1 ve bek-
lentilerini, sazlariyla, s6zleriyle dile getirmeleridir.” (Simsek, 2016:118). Bu
noktada asiklarin toplumsal zihniyete ve toplumsal gelismelere duyarli olduk-
lar1 anlagilmaktadir.

Firsati ganimet bildiler kotiiler

Béyle kalmaz padisahin caglar

Eninize boyunuza eglenin

Sizin olsun Binboga 'nin daglari (Gérkem, 2006: 110).

Avsarlarin farkli illere siirgiin edilmesi ve asiretinin zor durumunu dile ge-
tiren Dadaloglu’nun bu dortliigiinde toplumsal duyarhilik degeri goriilmekte-
dir. Daglar, Dadaloglu i¢in 6nemli bir tabiat 6gesidir. Her seyden dnce aidiyet
duygusunu, memleket sevgisini, 6zgilirliigiinii, yasanmigligin1 sembolize et-
mektedir. Konar-gocer Tiirkmenler doganin her bir parcasiyla goniilden duy-
gusal bir bag kurarak yasamlarin1 devam ettirirler. Dadaloglu’nun siirlerinde
yer isimlerinin 6nemli yer tutmasinin nedeni ondaki aidiyet duygusunun yogun
olmasidir. Burada as1g1n kirgin ve lizgiin oldugu hissedilmektedir.

Calinmiyor davullari sazlart

Avlanmuyor sahinleri bazlar

Oynamuyor gelinleri kizlar

Duydum karsalanmis giilii Avsar 'in (Gorkem, 2006: 209).
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Dadaloglu’nun bu eserinde Avsarlarin gurbetteki perisan ruh halleri anla-
tilmaktadir. iskan edilmeye calisilan asiretine asik duyarsiz kalmamstir. Nite-
kim onlarin s6zlii savunucusu olmustur. Siirde “davullarin ¢alinmamasi™ ifa-
desinden de anlasilacag: gibi agiret {iyeleri slirgiinden, ayriliktan mutlu degil-
dir. Avsar’in gigeklerinin 6rselenmesi hiiznii, kederi cagristirmaktadir.

Evvel yaz aylar: gelende

Selleri gordiim de bulandim bugiin

Lalesi bitmis de stimbiilii taze

Giilleri gérdiim de bulandim bugiin (Gorkem, 2006: 238).

Dadaloglu bu dortliigiinde tabiat unsurlarini betimleyerek yurdunun ruh
halini anlatmaktadir. Asigin tabiata ve sosyal hayata olan duyarlig1 eserde bii-
tiinsel bir ahenk i¢inde sunulmaktadir. Yaz giinleri, gogebe yasam stiren toplu-
luk i¢in ayr bir 6nem tasimaktadir. Yaz aylar1 yaylaklara gidilen, sularin cos-
tugu, tabiatin yeniden dirilise gectigi mevsimdir. Dadaloglu yaz mevsiminin
getirdigi giizellikleri anmakta ve hiiziinlenmektedir. Cilinkii andi1g1 ve gordiigii
seyleri eskisi gibi gilizel duygularla bagdastiramamaktadir. Diizenlerinin bo-
zulmasinin as181n ve agiretinin bakis acilarini olumsuz etkilemesi durumu var-
dir.

Iskan emri oldu asiret yasta

Kiz gelin kalmadi hepsi hasta

Dadaloglu’m hapis derler Payas 'ta

Kanat takip sur duvarin asti mi (Goérkem, 2006: 394).

Dadaloglu, bu misralarla agiretinin siirgiin edilmesinden kaynakli hiizniinii
anlatmaktadir. Duyarhilik degeri bireyin hissiyatin1 derinlestirmektedir. Cuku-
rova halkinin bakig agisin1 6ziimsemis olan as181n kendisinin de Payas’ta siir-
giinde oldugu anlagilmaktadir. Siirgiin edilmek aliskanliklardan uzaklagmaktir.
Bu uzaklik gécebe Tiirkmen agiretleri igin istenilen bir durum degildir.

Karacaoglan ve Dadaloglu’na ait eserler incelendiginde duyarlilik degeri-
nin yansimalari siirlerde goriilmektedir. Duyarlilik degerinde yasami farkinda
olarak yasama 6nemlidir. Karacaoglan ve Dadaloglu’nun dizelerinde yasamin
kendisi vardir. Her iki as18inda sanate1 kisiliklerinde yasadiklari ¢evrenin et-
kisi biiytiktiir. Ait olduklar toplumun gogebe yasam sekilleri, yaylalari, oba-
lar1, daglari, cigekleri, giizelleri, pinarlar1 asiklarin eserlerinde goriilmektedir.
Karacaoglan’da duyarliligin yansimalar1 daha ¢ok giizellere ve tabiat 6gelerine
oldugu anlagilmaktadir. Bu bakis acistyla eserlerini olusturan Karacaoglan’da
lirizm duygular yogundur. Bu yonelise ragmen Karacaoglan’in eserlerinin
muhtevasi tamamen sosyal olaylardan uzaktir denilemez. Tabi ki Karacaoglan
da yasadig1 toplumun zihniyetinden etkilenmis ve sosyal olaylara duyarli ol-
mustur. Ancak Dadaloglu’nun eserlerindeki toplumsal gelismeler daha agir
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basmaktadir. Dadaloglu, 19. yiizyilda yasayan bir asik olarak Tiirkmen agiret-
lerinin savunucusu hiiviyetindedir. Iskani istemeyen asiretinin bu zor durum-
larinda her zaman onlarin destekleyicisi olmustur. Dadaloglu’nun miicadeleci
yapisi eserlerinin s6yleyisini de etkilemistir. As1gin siirlerindeki yigitce soyle-
yisle toplumsal duyarlilik daha yogun hissedilmektedir.

4. Karacaoglan ve Dadaloglu Siirlerinde Sevgi Degeri

Sevgi; kisinin kendisine ve baskalarina kars1 gosterdigi sevme duygusudur.
Emek verilen ve heyecan uyandiran giizelliklerin kaynag: sevgidir. Sevgi de-
gerinde yonelme ve talep etme vardir. Talep edilenlerle uzlagsma saglandiginda
memnuniyet ortaya ¢ikar. Dogaya, insanlara, hayvanlara, bitkilere kisacasi ev-
rendeki tiim canlilara karsi davranislar tutarli oldugu miiddet¢e huzurlu ortama
kavusma kolaylagir. Tutarli davranislarin sergilenmesi sevgi degerinin 6ziim-
senmesiyle olusur. Sevgi degeri, bireyin davranislarini diizenler. Diizenli ve
0lciilii davranan kisiler de cevresi tarafindan itibar gortir.

“Sevgi, sevilen seye deger ve 6nem katar. Bir insan bir baskasina sevgi ile yakla-
styorsa ona deger veriyor ve onu 6nemsiyor demektir. Insan deger verdigi bir seyi ya
da kimseyi kolayca gdzden ¢ikarmaz; onun ufak tefek bazi kusur ve hatalarini gormez-
den gelir. Onu dostu ve yakim olarak kabul eder. Sevgi yoklugu, korku ve nefreti ha-
rekete gecirir.” (Hokelekli, 2013: 85).

Sevginin olmadig1 yerde hiiziin, burukluk ve kargasa vardir. Sevgi insanin
yasamini renklendirir. Insanoglu, yasaminda igindeki sevgiyi cesitli sekilde
yansitmaktadir. Allah sevgisi, tabiat sevgisi, hayvan sevgisi, aga¢ sevgisi gibi
farkli yoneliglerde ortaya ¢ikabilir. Sevgi degeri; saygi, duyarlilik, giiven ve
inanma gibi faziletlerin sentezidir. Asiklar da i¢inde yetistigi toplumun dene-
yimlerinin ortak sahitleridir. Deneyimlerin 6ziinde sevgi ve paylasim vardir.
Dadaloglu ve Karacaoglan gibi asik tarzi Tiirk siir geleneginin yetistirdigi asik-
larin eserleri sevgi degerinin igsellestirildigi iirtinlerdir.

Karacoglan der ki, isim zar m’ola

Ask kemendi boynumuza dar m’ola

Acap yarim gibi giizel var m’ola

Hakk’in yarattigi kullar icinde (Oztelli, 2005: 68-25).

Yasami biitiin ahengiyle duyumsayan asik bu dortliigiinde sevdigine olan
hayranligin1 ve sevgisini dile getirmektedir. Askin verdigi yogun duygu hali
icerisinde sevdigine olan deger siirde goriilmektedir. Hayat biitiinsel olarak
varhigini devam ettirmektedir. Insanoglunun, yasamin biitiinselligini algilama-
sinda degerler egitimi yol gostericidir. Degerlerin 6ziimsenmesi; kisiye olciilii
olma ve alternatifler sunma noktasinda dnemlidir. Sevgi degerinin bireyin var-
lig1n1 ortaya koyabilme heyecaninin farkli alanlarda dirilmesinde etkisi oldugu
goriilmektedir.
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Yigit olan yigit kurt gibi bakar

Diismani goriince ayaga kalkar

Kapar mizragini meydana ¢ikar

Yigidin ardinda duran olmali (Oztelli, 2005: 78-40).

Yigitlik, kahramanlik Tiirk toplumlarinin 6ziinii olusturan erdemlerdir.
Asik burada yigitlere olan sevgisini dile getirmektedir. Yigidin yigitligini ya-
parak diismanla miicadele ettigini belirtir. Cevresindekilerin de yigide giiven-
mesinin ve onu desteklemesinin 6nemi vurgulanmaktadir. Degerler egitimi
baglaminda da sevgi degerinde giivenme, yardimlagma, birlik ve beraberligin
Oonemi biytiktiir. Bu baglamda Karacaoglan; siirlerinde sevgi degerine, yar-
dimlagmaya, gliven duymaya kisinin ihtiya¢ duydugunu topluma anlatmakta-
dir.

Omuz verip arkasinda gétiiren

Meme verip agz yukari yatiran

Adam edip meclislere yetiren

Derdimin ortagi anam da geldi (Oztelli, 2005: 88-54).

Karacaoglan, bu dizelerinde anne sevgisini vurgulamaktadir. Anneye, ba-
baya, biiyiiklere saygi ve onlarin dualarini almak 6nemli bir meziyettir. Bireyin
sosyal hayatinda kendisiyle barisik ve 6z gilivenli yetismesinde aile ortaminin
etkisi yadsinamaz. Degerlerin igsellestirilme siireci ailede baslar. Aile icinde
anne ¢ocuklarin egitiminde aktiftir. Karacaoglan hitap ettigi kitleye anne sev-
gisi hissiyatinin biiyiikliigiinii siirleriyle anlatmaktadir. Anne sevgisi, biiytiik-
lere olan saygi, kisinin hayattaki temel yasam hassasiyetidir.

Cukurova bayramligini giyerken

Ciplakligin iizerinden soyarken

Subat ay ks yelini kovarken

Cennet dense sana yakisir daglar (Oztelli, 2005: 210-234).

Karacaoglan’in bu dortliigiinde daglardan yola ¢ikarak tabiata olan sevgi-
sini ve begenisini dile getirdigi goriilmektedir. Daglar kisilestirilerek daha ic-
ten ve imgesel bir anlam kazanmistir. Bayramlik giymek mutluluk ve heyecan
vericidir. Asik burada baharin gelisini yeni umutlarin dirilisi gibi diisiinmekte-
dir. Irticali gii¢lii bir Asik olan Karacaoglan’in igindeki tabiat sevgisini lirik
tarzda ifade etmektedir. Glinlimiizde de tabiata olan sevginin ve farkindaligin
artmasi adina ilgili siirlerin etkileyici giiclinden yararlanmak gerekmektedir.
Tabiatin varligin1 devam ettirmesinde ve degerinin anlasilmasi noktasinda ih-
tiyacin biiyiik oldugu goriilmektedir.

Incecikten bir kar yagar
Tozar Elif Elif diye
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Deli goniil abdal olmug
Gezer Elif Elif diye (Oztelli, 2005: 349-421).

Karacaoglan’in bu eserinde Elif’e olan sevgisi ve tabiata olan hayranligi
vardir. Karin yagmasi betimlemesinde as181in Elif’e olan sevgisinin yogunlugu
hakimdir. Karacaoglan lirizmin etkisiyle tabiat dgeleri ve edebi sanatlardan
yararlanarak kendine has imgeler yaratmistir. imgesel ¢agrisimlarin merke-
zinde ise tabiata ve sevdigine olan sevgi vardir. Asigim i¢inde var olan sevginin
farkli alanlarda birbirini destekleyerek ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Sevgi degeri baglaminda Karacaoglan’in eserleri incelendiginde evrendeki
tiim canlilara kars1 4s1g1n icten sevgisi hissedilmektedir. Yasadigi cografyanin
dogal giizellikleri, yigitleri, giizelleri 45181n samimi sevgisi karsisinda yeniden
anlam kazanmistir. Dadaloglu’nun siirlerinde de yasanilan bolgeye duyulan
hayranlik ve sevgi etkileyici bir bicimde anlatilmaktadir.

Binboga irmaklarin ¢caglayp akiyor

Ciimle giizellerin seyrana ¢itkmis bakiyor

Elvan ¢igegin de bir hos hava kokuyor

Ilden ile gider iiniin Binboga (Gorkem, 2006: 54).

Gogebe bir asik olan Dadaloglu’nun siirlerinde tabiat unsurlarini nakis gibi
isledigi goriilmektedir. Asik, bu dortliigiinde “Binboga’ya olan sevgisini dile
getirmektedir. Dadaloglu’nun siirlerindeki dag imgesi ve yer adlar1 yurt sevgi-
sinin yansimalaridir. Ciceklerin kokusunu duyumsamasi, irmaklarin ¢aglama-
sindaki giizelligi gérmesi Dadaloglu’nun dogaya olan goniil bagini gdstermek-
tedir.

Bizim yaylamiz kayali

Pinarlar siit mayali

Kilerinde kar dayali

Kizlar gelir yaylamiza (Gorkem, 2006: 71).

Dadaloglu’nun bu dortliigiinde tabiat sevgisinin 6n planda oldugu goriil-
mektedir. Doga; asik i¢in eserinin hem ilham kaynag1 hem de anlatiminin ken-
dine 6zgii olmasim saglayan yelpazedir. Asigin anlatimina zenginlik katan,
sOzlerinin imge alanini genisleten, siirinin 6z mayasi ve yasamsal ¢evresi tabi-
attir. Dadaloglu yasamini devam ettirdigi yaylalara ve pinarlara olan sevgisini
eserinde kendine 6zgili imgelerle islemektedir.

Su yalan diinyaya geldim geleli

Serim ata kurban canim giizele

Degip on besine kendim bileli

Serim ata kurban canim giizele (Gorkem, 2006: 76).
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Sevgi degerinin kapsaminda var olan her seye kars1 giizel duygular barin-
dirabilme bulunmaktadir. Kisiye iyi gelen, davranislarini diizenleyen, onu gii-
zelliklere ve muvaffakiyetlere ulastiran her giizellikte sevgi degeri vardir. Da-
daloglu’nun bu misralarinda kendisinin yol arkadasi atina olan sevgisi goriil-
mektedir. Dadaloglu’nun ata olan sevgisi ilgili misralarda yogun duygularla
verilmektedir. Asigm, eserinde lirik ve epik duygularinin ortaya ¢ikmasinda
atina olan sevgisinin etkili oldugu anlasilmaktadir. At sevgisi; kisinin gii¢, em-
pati, hassasiyet, 6zgiirliik ve giiven duygularini giiclendirmektedir. Sevgi de-
gerinin 6ziinde var olan gliven duygusu kisinin yasam becerisinin gii¢lii olma-
sin1 saglamaktadir. Nitekim Dadaloglu’nun da sevgi degerini igsellestirdigi ve
hitap ettigi kesime de rol model oldugu anlasiimaktadir.

Cikarim Bozok Dagina

Avsar eli goriiniir mii

Mevlda’m bir de isi iki

Gittim amma gelinir mi (Gorkem, 2006: 149).

Dadaloglu’nun Avsar illerini 6zledigini bu dizelerde dile getirdigi goriil-
mektedir. Avsar agiretinin Bozok Yaylasi’na siirgiin edildikleri anlagilmakta-
dir. Bu durum Dadaloglu’nu ve asiretini tizmektedir. Dadaloglu’nun burada
agiretine ve Avsarlarin yasadig illere olan sevgisi goriilmektedir. Memleket
sevgisi Dadaloglu’nun varliginin bir pargasidir. Siirgiin olma as1g81 ve agiretini
derinden tizmektedir.

Ey agalar sizden bir haber sorayim

Iman selameti nerde olur

Arit sidkini yalvar Allah’a

Dile dilegini mutlaka verir (Gorkem, 2006: 291).

Dadaloglu bu dortlitkte Allah’a olan inancini ve sevgisini dile getirmekte-
dir. Isteklerinin mutlaka gergeklesecegine olan inanci kendisinin Allah’a olan
sevgisinden kaynaklanmaktadir. Umudunu yitirmemesi sevgi degerinin 6ziim-
senmis olmasindandir. Dadaloglu isteklerin gerceklesmesine olan inanma duy-
gusuna ¢evresindekilerin de sahip olmasini istemektedir. Asik, kendisinde var
olan biitiin gilizellikleriyle cevresine pozitif enerji vermektedir. Yasam enerjisi
kisinin perspektifinde olumlu gelismelere kap1 aralar. Degerler egitiminin te-
melinde de tek boyutluluk yoktur. Cikarimda bulunma, farkli bakis agilarinin
kisiyi iiretken duruma getirmesi vardir. Asiklar ait oldugu toplum iiyelerinin
ilham kaynaklar1 olma hiiviyetindedirler.

Sonug¢
Tiirk halk bilimi eserlerinin tarihi siire¢ icerisinde gii¢lii bir milli ve kiiltiirel
zeminde sekillendigi gdzlenmistir. Tiirk halk biliminin giiclii bir alan1 olan asik
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tarz1 Tiirk siir gelenegi; milli, sosyal ve duyussal duygularin toplum iiyeleri
tarafindan samimi bir sekilde hissedilmesinde iglevsel etkiye sahiptir. Asik
edebiyatina ait eserler zengin kiiltiirel benlik hazinesine sahiptir. Her milletin
tarihsel ve kiiltiirel zenginligi cografyasina, ekonomisine, sosyal iliskisine gore
degisiklik gosterebilmektedir. Bu baglamda Tiirk milletinin farkli ve genis
cografyalarda kiiltiirel faaliyetlerde bulunma firsatini elde ettikleri anlasilmak-
tadir. Sosyal, kiiltiirel, bilissel ve milli yasantilart olusturmak kadar bu gelis-
misligi, zenginligi korumak ve gelecek kusaklara aktarmak da 6nemlidir. Tiirk
halk bilimi Tiirk toplumunun kimliginin olusmasinda ve korunmasinda 6nemli
bir yere sahiptir.

Asik tarzi Tiirk siir gelenegindeki ortak dokularin kiiltiirel zenginligin sag-
lanmasinda 6nemli bir paya sahip oldugu gozlenmektedir. Asiklar Tiirk top-
lumu icin énemli degerlerdir. Asik tarzi Tiirk siir geleneginin i¢inde yetisen
asiklar Tiirk toplumunun gecmis ve geleceginde koprii vazifesi konumunda-
dirlar. Kiiltiirel kaynaklar siiregseldir. Milli ve tarihsel siiregler yasantilar sil-
silesinden olusmaktadir. fletisimlerin saglikli, degerlerle drtiisen ve kabul edi-
lebilir olmasinda kiiltiirel ve sosyal paylasimlarin katkisi biyiiktiir. Asiklar ait
olduklar gelenek igerisinde kiiltiirel ve sosyal etkilesimde bulunma firsatini
yakalamuslardir. Etkilesim ve paylasimlar tek tarafli degildir. Asiklik gelene-
ginin en dnemli 6zelligi etkilesimli iletisime dayanmasidir. Degerlerin anlagil-
masinda, benimsenmesinde ve karakter haline gelmesinde asiklarin siirlerin-
deki iletileri onemlidir. Toplum olarak; teknolojinin ve gesitli kiiresel gelisme-
lerin olumsuz sonuglarindan korunmak, 6z benligini ve degerlerini kaybetme-
mis nesiller yetistirebilmek igin asiklarin siirlerinin anlagilmasi ve sevdirilmesi
gerekmektedir. Nitekim gliniimiiz ¢aginda toplumlar tek tip sosyal ve kiiltiirel
gelismelere yoneltilmeye calisilmaktadir. Bu baglamda degerler egitiminin ka-
zanimlarinin 6ziimsetilmesinde asiklarin eserlerine, halk kiiltiiriine yonelisin
gerekliligi daha da 6nem kazandig1 goriilmektedir. Asiklarn siirlerinin etki gii-
clinlin degerleri topluma kazandirma siirecindeki katkis1 anlamsal boyutta ve
rol model olma ekseninde 6nemlidir. Karacaoglan ve Dadaloglu siirleri ince-
lendiginde eserlerin degerler bakimindan zengin oldugu goriisiine ulagilmak-
tadir. Asiklarin siirleri anlamsal yapr iginde incelendiginde siirlerdeki iletilerin
degerler egitiminin kazanimlariyla uyum sagladig1 gozlenmistir. Asiklar; milli
beraberlik, sosyal sorumluluk, duyarlilik bilincinin gelismesi, sevgi, saygi gibi
degerlerin aktarilmasinda ve igsellestirilmesinde 6nemli etkiye sahiptir.

Duyarliligin ve sevginin temsili olan asiklar degerlerin olusmasinda, yasa-
tilmasinda ve aktariminda toplumsal giice sahiptirler. Karacaoglan ve Dada-
loglu’nda duyarlilik tabiata, yasadigi bolge halkina, evrendeki tiim canlilara
kars1 oldugu goriilmiistiir. Hem Karacaoglan’da hem de Dadaloglu’nda tek bir
alana yonelik farkindalik yoktur. Yasamu biitiinsel perspektiften algilayan asik-
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larin siirlerinde hayattan yansimalar vardir. Degerler egitimi baglaminda da
istenilen durum asiklarin eserlerinde oldugu gibi biitiinsel duyarliliga sahip ol-
maktir. Karacaoglan ve Dadaloglu yasadiklar1 cografya halkindan kendilerini
ayr1 bir yerde gérmemislerdir. Dadaloglu’nun eserlerinde yasadigi donemdeki
sosyal olaylar1 gormek miimkiindiir. Iskan emrinin ¢ikmasi Tiirkmen asiretle-
rini derinden etkilemistir. Dadaloglu’na ait siirlerdeki toplumsal olaylarin yan-
simalar1 Karacaoglan’in eserlerindeki sosyal olaylarin izlerine gére daha faz-
ladir. Miicadeleci bir yasamin etkisiyle Dadaloglu’nun anlatimi daha keskin ve
epiktir. Dadaloglu, toplumu olumsuz etkileyen olaylar1 betimleyerek eserle-
rinde anlatmistir. Halkin savunucusu olan agiklar milletine icten sevgiyle bag-
lanmiglardir. Sevgi degeri asiklarin eserlerinde farkli sekillerde yansidigi tespit
edilmistir. Karacaoglan ve Dadaloglu’nun siirlerinde sevgi tabiat sevgisi, anne
sevgisi, at sevgisi, Allah sevgisi gilizellere olan sevgi yigitlere duyulan sevgi
gibi duygularla varligini1 gostermektedir. Karacaoglan’da sevgi daha ¢ok beseri
ask ve tabiat 6geleri etrafindadir. Karacaoglan ve Dadaloglu’ndaki duyarlilik
ve sevgi degerleri Tiirk toplumunun gelecegi i¢in 6nemlidir. Toplumsal dikka-
tin detayli planlanmayla ortak degerler lizerinde yogunlasmasina yonelik ¢a-
ligsmalar tesvik edilerek milli ve kiiltiirel degerlerin dirilisi saglanmalidir. Milli
var olus, iyi bir nesil, umut dolu gelecek i¢in degerlerin yasatilmasi, aktaril-
masi ve i¢sellestirilmesine ihtiya¢g duyulmaktadir. Bu baglamda asiklarin top-
lumsal zihniyetin siizgecinden gecen, degerlerle donatilmis, tematik ve sdyle-
yis zenginligine sahip eserlerinin giiciinden yararlanilmalidir.
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OZAN ONAL SIIRINE GENEL BiR BAKIS
Fatih YILMAZ*

Oz: Ozan Onal, giiniimiizde eser vermekte olan bir Tiirk sairidir. Siirlerinde genel olarak
hasret, vatan, keder, emek, ayrilik, kahramanlik, ask, ¢ile gibi izlekleri isledigi goriiliir. Sair
olusturdugu siir atmosferi ile halk siirinin sesini ¢agdas siire tasimis, gegmisten siiregelen kiil-
tiirel hassasiyetleri modern bir bicimle anlatma yoluna gitmistir. Milliyet¢i diigiincenin agir bas-
t181 yapitlarinda, Hiiseyin Nihal Atsiz, Ziya Gokalp, Namik Kemal, Cengiz Aytmatov ve Yahya
Kemal gibi birgok sair ve yazarin tesiri goriiliir. Eserlerinden yola ¢ikilarak Tiirk ve Islam kiil-
tiirlindi, s6zlii ve yazili edebiyati yakindan takip ettigi goriilen sairin, duygu ve tarihi harmanla-
yarak kaleme aldig: siirlerinde kokiinii beslendigi kaynaklardan alan mistik bir derinlik de bu-
lunur. Bu ¢aligsmada, sairin eserleri iki temel izlek ¢ergevesinde ele alinmis ve anlam kapsamint
genisleten metinlerle iligkisi agiga ¢ikarilmaya calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: milliyetcilik, Atsiz, Ozan Onal, siir, gelenek.

AN OVERVIEW OF OZAN ONAL’S POETRY
Abstract: Ozan Onal, "is a Turk who works. In his poems, themes such as longing, homeland,
grief, labor, heroism, love, ordeal are seen in general. The poet carried the poetry of his people
to the old poetry, and the ongoing deficiencies of the narrative are told in a modern way. in his
solemn works, performances and audiences such as Hiiseyin Nihal Atsiz, Ziya Gokalp, Namik
Kemal, Cengiz Aytmatov and Yahya Kemal can be seen.Due to the Turkish and Islamic com-
position of his works, he has a mystical origin that is rooted in his reading poems about the oral
and drawn path and written with history. In this study, two basic themes will be discussed and
will tend to expand with texts that expand the scope of meaning.
Key Words: nationalism, Atsiz, Ozan Onal, poetry, tradition

1. Giris

Siir, dilin anlam, ses ve ritim 6gelerini belli diizen icinde kullanarak bir
olayi, ya da bir duygusal ve diigiinsel deneyimi yogunlasmis ve siradanliktan
uzaklagmis bir bigimde ifade etme sanatidir. Bir baska deyisle duygu, ¢cagrisim
ve izlenimlerin dizeler halinde dile getirildigi s6z sanatidir. Biitiin sanat eser-
leri gibi siir de bir sanat¢inin {iriiniidiir. Her eserle onun yaraticisi arasinda az
ya da cok bir iliski olabilecegini farz edersek, bir sairin kiiltiirel birikiminin,
sanat zevkinin, diinya goriisiiniin, mizacinin, tecriibelerinin herhangi bir sekil-
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de onun siirine de yansiyabilecegini sdyleyebiliriz.

Genelde edebiyat, 6zelde siir bir tarafiyla diisiince {izerine kurulur. Bu dii-
stince, giinliik siradan diisiinceden felsefi diisiinceye kadar genisleyebilir. Bu-
nunla birlikte edebiyat, biitiin bir sistematik diisiincenin veya felsefl sistemin
ifade araci olmaktan uzaktir. Sistematik diisiinceyle de temasa geldiginde ba-
kigin1 onun ¢esitli alanlarina yoneltmekle yetinir. Diger sanat dallarinda ol-
dugu gibi siir de hayatin derinlerinde yatan asli gercekliklere ve diisiincelere
151k tutar (Gariper, 2010). Dolayisiyla siirde, sairin gercekleriyle, hayatin ger-
cekleri birlesir. Sair i¢cinde bulundugu ruh hali, durum ve arzuladigi hal ara-
sinda hayaller ve istekler araciligiyla bir bag kurar. Bu bag da sairle siirini bir-
birinden ayirt edilemez bir biitiinliige kavusturur. Bu ¢aligmada, giiniimiizde
eser veren sairlerden biri olan Ozan Onal ve siirleri de bu anlayisla ele alin-
mugtir. Sairin eserlerinde genel hatlariyla gdze carpan iki izlek bulunmaktadir.
Bunlar, “yol/yolculuk: arayis” ve “gelenek ve milliyetcilik: Atsiz’a uymak”
olarak ifade edilebilir.

2. izlekler

2.1. Yol/Yolculuk: Arayis

Yol ve yolculuk kavramlari gegmisten bugiine insanoglunun ana temalarin-
dan biri olmustur. Yolculuk, zaman ve mekan i¢inde her ne kadar siradan bir
yer degistirme anlami tasisa da mistik anlamda, insanin mevcut varligint bir
tarafa birakip metafizik bir tecriibe yagsamasidir. Bu ana tema tarihten bu yana
hep konusulan ve iizerine tartisilan 6nemli meseleler arasina girmistir.

Boylelikle birgok din ve felsefl 6gretide insanin hakikat arayis1 veya ruhun
asil vatanina dogru manevi yolculugu anlaminda evrensel birer metafor olarak
kullanilmistir (Megin, 2020: 334). Bu da yol ve yolculuk kavramlarinin hem
beseri manada hem de ruhani manada genis bir anlam cercevesine sahip olma-
sindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle “yol metaforu” mitolojiden efsaneye,
destandan hikayeye, dini kissalardan siire kadar pek ¢ok alanda kullanilan
onemli bir tema haline gelmistir.

Bu bakimdan biitiin kiiltiirlerde yol ve yolculuk bireyin diinyadaki kaza-
nimlarimi ve kisiliklerini ¢evreleyen, duyarliliklarinin ortaya ¢ikmasini sagla-
yan bir sembol olarak diisiiniilebilir (Simsek, 2019: 120). Pek ¢ok sairin ve
yazarin ¢alismalarinda yol ve yolculuk metaforunu gérmek miimkiindiir.

Yola ¢ikmak; sembolik anlamda bagkalasmayi, artik eskisi gibi olmamayz,
bir kesmekesin i¢ine girmeyi ama bireyin ihtiya¢ duydugu yenilenmeyi de
saglayan bir olgudur. Yolculuk, yitip gitme, sayisiz fiziksel, psikolojik ya da
psisik tehlikelerle ylizlesme, insani olmak istedigi bi¢ime sokacagi bir tekamiil
siirecidir (Cobanoglu, 2015: 58). Ornegin Ahmet Hasim, Yahya Kemal Be-
yatli, Nazim Hikmet ve ilhan Berk gibi yazar/sairler bu metaforu siirlerinde
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sikca kullanmiglardir. Giiniimiiz ¢agdas sairlerinin de bu metaforlar1 kullan-
diklarim goriiliir. Bunlardan biri Ozan Onel’dir. Onel’in “Atsiz’a uymak”,
“Sancili yol” ve “Seyahat” siirlerinde yol ve yolculukla ilgili sembolleri gor-
mek miimkiindiir. Bu siirler, farkli ¢agrisim alanlariyla okuyucunun karsisina
cikmaktadir. Bu cagrisimlardan genellikle “hayat, gaye, dmiir ve 6lim” 6n
plandadir.

Bulutlar yeri kapatmis bir carsaf gibi,

Ay, gékyiiziinde miicadelesini yitirmis.

Yol sanki ucu gorviinmeyen bir kuyu dibi,

Tiim nesneler sanki bu siyaha yenilmis.

Yiirityorum; yolum uzun!

Her yanda furtinamin sarkilari.

Etrafimda dort dolanmiyor,

Siyahin o ukald arkadaslart (Sancili Yol)

Ben burada kalan son yolcu,

Ve birazdan gelecek son tren,

Bu yolun goriinmiiyor ucu,

Ne zaman ¢alacak acaba siren? (Atsiz’a Uymak)

Diistiiyse bedenime sir

Ahirette bulusuruz...

Bir gece vakti, son trenle gelecegim.
Yol uzun, émiir kisa... (Gelecegim)

Onal’in “Sancili yol” siirinde yiiriiyorum, yolum uzun! dizesi, “Atsiz’a uy-
mak” siirinde yolun gériinmiiyor ucu dizesi ve “Gelecegim” siirinde de yo!/
uzun, omiir kisa dizesi anlam itibariyle birbirine benzemektedir. Her ii¢ siirde
de yol ve yolculuk kavrami, istenilen veya amaglanan seyin gerceklesmeme-
sini konu edinmektedir. Ayrica “Atsiz’a uymak” ve “Gelecegim” siirinin yu-
karida zikredilen dizelerinde goriilen “tren” ve hatta “son tren” tekrarlanan mo-
tif olarak okuyucunun dikkatini ¢cekmektedir. Zira yolculuk varsa bunun bir de
uygulama yolu olmalidir. Yayan gidilen yol ve yolculuk, aracla gidilen yol ve
yolculuk veya tren ile gidilen yol ve yolculuk da diger “yolculuk vasitalar1”
gibi dikkat gerektirmektedir. Cumhuriyetin ilk on yilinda yurdun bastan basa
“demir ag”larla ortilmesi, iilkede her yere ulagimin miimkiin oldugu gosterir-
ken burada Ozan Onal’in gelisini son trene birakmasi manidardir. Bu bakim-
dan siirde karamsar bir havanin hakim oldugu sdylenebilir. Buradan Ozan
Onal’mn siirleri Hiiseyin Nihal Atsiz, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hagim’in
siirlerine benzedigi veya benzemeye calistig1 sdylenebilir. Ahmet Hasim’in
yollar siirinde de karamsar hava hakimdir.
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Yollar

Ki gider kimsesiz, bog, sonsuz
Yollar

Hep birer sessizlik ¢izgisi oldu
Aksamin tozlu gégsiinde.'

Yahya Kemal Beyatli’nin “Sessiz gemi” siirinde yol-yolcu-yolculuk ile il-
gili su dizeler dikkat ceker;

Artik demir almak giinii gelmisse zamandan
Mecghule giden bir gemi kalkar bu limandan.
Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alwr yol;
Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.?

Atsiz da yol metaforu ile ilgili bir siirinde yolun sonsuzlugunu su sekilde
ifade etmistir:

Ister diisiin... Kendini ister hayale kaptir...
Uzar uzar, ¢iinkii hi¢ sonu yoktur yollarin.
Bakarsin aldanmigsin, gérdiigiin bir seraptir
Sevimli bir hayale acilirken kollarin.?

Sairin, anlamlar semtine varmak, sanatta, diisiincede ve siirde giizele ulas-
mak i¢in ruh ve hayal dleminde bir yolculuga ¢iktigint ve bu yolda bazi sair-
lerden etkilendigi sOylenebilir. Fakat bu yol hem uzun hem mesakkatli hem de
tehlikelerle doludur. Bunun yaninda bu yola rehbersiz ¢ikmak da miimkiin de-
gildir. Bu sebeple sair bunun zorlugunu “Bu yolun gériinmiiyor ucu” ve “yol
uzun, omiir kisa” dizeleriyle ifade etmistir.

Konuyla ilgili olarak Alman filozof ve psikiyatrist Karl Jaspers’in ifade et-
tigi gibi “yolda olmak” kavrami, hakikatin pesinde olmak ve hakikati bil-
mek icin ¢abalayarak, arayarak yolda olmak yahut anin kemal ve huzurunu
bulmaktir (Jaspers, 1997: 31). Bu bilgilerden hareketle Ozan Onal’in siirle-
rinde karsilasilan yol ve yolcu, hiizlinlii yiiriiyiiste sik¢a karsilagilan imgeler-
dir. Yol ve yolda olmak Onal icin bir kagistir ve bu yolda herhangi bir ¢ikis
s0z konusu da degildir. Sair bu siiregte bir amaca varmak istese de duygular
buna izin vermemektedir. Dolayistyla Onal’1n siirlerinde yol ve yolculuk sairin
yazgisidir denilebilir. Sair bu siirleriyle hem yolculugun yalnizligin1 hem de

1. https://www.antoloji.com/yollar-330-siiri/ 15.06.2021

2. https://www.antoloji.com/sessiz-gemi-yahya-kemal-beyatli-yorum-aysun-asar-siiri/
15.06.2021

3. https://www.antoloji.com/yollarin-sonu-siiri/ 16.06.2021
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yolculugun zorunlu olugunu anlatmak istemektedir; zira ¢iktig1 yol, sairi idea-
line gotiirecek yoldur. Bu da engellerle doludur.

2.2. Gelenek ve Milliyetcilik: Atsiz’a Uymak

Gecmisten bugiine kaleme alinan ulus, millet, milliyetgilik gibi methumlar
hakkindaki yazilardan kapsamli bir literatiiriin meydana geldigi sdylenebilir.
Esasinda milliyetcilik, politik bir yonelim ve fikir egilimi olarak 19. yiizyilin
sonlariyla 20. yiizyilin baglarinda diinya politikasi i¢inde etkin bir konuma
yiikselmistir (Boliikbasi, 2018: 46). Latincede dogum (dogmak) manasini ve-
ren nascare ile diinyaya gelinen yer, kokiiniin bir yere bagli olmasi anlamin-
daki natio sdzctigliniin birlesimi, Hint-Avrupa dillerinde u/us yahut millet kav-
raminin karsilig1 olarak bilinen “nation” kelimesini dogurmustur. Bu sozciik,
modern ¢ag dncesinde ise diinyaya gelinen yer agisindan ortak bir yazgiy1 pay-
lagan insan topluluklar i¢in kullanilmistir. Ayni zamanda “nation” kelimesi,
bu devirlerde Bat1 diinyasinda boylardan kiigiik, ailelerden biiylik ve yaradilis
itibariyle baz1 ortak 6zellikler barindiran insan topluluklarina da karsilik gel-
mektedir (Canci, 2008: 106-107). Ozellikle Fransiz Ihtilali sonras1, milli biling,
ulusal bag, milliyetgilik gibi kavramlar, genisleyen “bagimsizlik” atmosferiyle
birlikte biiylik bir gli¢ kazanmig ve ulus devletlerin olusmasindaki fikri altya-
piy1 olusturmustur.

Bu baglamda Tiirk milliyetciligi de kozmopolit bir toplum yapisina sahip
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde filizlenerek, 6zellikle cumhuriyetin ilk
yillarinda edebi, siyasi ve sosyal ¢evrenin sekillenmesinde 6nemli bir rol oy-
namistir. Yusuf Akgura, Ziya Gokalp gibi isimlerin ideolojik temelini olustur-
dugu bu anlayis, imparatorluktan ulus devlete gecis doneminde, 1911 ve 1923
yillar1 arasinda edebiyatta da “Milli Edebiyat Devri” olarak anilan “ulus¢uluk”
donemini dogurmustur. Bu dénemde bilhassa; Omer Seyfettin, Halide Edip,
Yakup Kadri, Ali Canip Yontem gibi isimler Gen¢ Kalemler blinyesindeki ya-
zilariyla dikkat ¢ekmistir (Aslan, 2016: 11-13).

Akabindeki siirecte, Tkinci Diinya Savas1 6ncesi ve sirasinda diinyada olu-
san siyasi atmosfer, milll yonelimlerin artmasina neden olmus ve “Tiirkgli —
Turanc1” akimlarin olugsmasina imkan saglamistir. 1930 ile 1945 yillan ara-
sinda onciiliiglinii yaptig1 Atsiz Mecmua ve Orhun dergileriyle Hiiseyin Nihal
Atsiz bu donemin en radikal Tiirk¢ii — Turanci sahsiyetlerinden birisi olmustur
(Aslan, 2016: 27-35). Etkin yillarindan bugiine degin bir¢ok insanin milliyetgi
diisiincelerinin sekillenmesinde Atsiz’in 6nemli bir yeri olmustur. Bu onun
hem akademik hem politik hem de edebi yoniiniin kuvvetli olmasinin bir so-
nucudur. Atsiz, faal olarak milliyetgi disiincelerini savunurken, bir yandan da
tarihi ve gelenegi kurgu yoluyla romanlarina ve siirlerine tagimis, diistincele-
rine edebi ve ebedi bir ruh kazandirmigtir. Dolayisiyla kendisinden sonra gelen
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onunla ayn1 goriisteki sair ve yazarlar onun eserlerini okumus ve onun giyabi
tedrisatindan gegmistir.

Gilintimiizde kendini “vatan-millet asig1 bir Tiirk milliyet¢isi” olarak tanim-
layan sair Ozan Onal da Atsiz’in a¢tig1 bu manevi yolun takipgisidir. Heniiz
kiigiik yaslarda memleket sevdalisi, millet asig1 sair, yazar ve diisiiniirlerin
eserleriyle tanisan sair, duvarlarina Tiirk bayrag: asili kiitiiphanesinde zihnine
siirlerinde de degindigi gibi Atsiz’in sdylediklerini islemistir.

Bu istasyon bombos, ruhum bir hos,
Itler bakip giiliiyor gézlerime.
Kimsesiz buralar, 15181n rengi ¢ok los,
Sanki Atsiz, ispat etti sozlerini beynime.

Kafiyelerin alt alta siralanisindaki sihirle biiyiilenerek yazmaya baslayan
sair, eli kalem tutmaya bagladig ilk y1llardan beri, okudugu tarih kitaplarindan,
Tiirk orf ve adetlerine temas eden yazar ve sairlerin eserlerinden beslenerek
yeni sanatsal liretimler ortaya koymaya calismistir. Kendi tabiriyle “kimsesiz,
bombos, los 1s1klarla dolu” bir istasyondadir ve o 1ssizliktan ve karanliktan At-
siz, Zeki Velidi Togan, Ziya Gokalp, Cengiz Aytmatov gibi yazar ve bilgelerin
aydmnlik diistinceleriyle styrilmistir. Cok geng yaslardan itibaren diinya tarihi
ve edebiyatin1 da yakindan takip etmeye baslayan sair, farkli cografyalardan
ve farkli diislincelerden pek cok yazarin kitaplarini okumus ve giincel edebi,
tarihi, sosyal gelismeleri takip ederek eserlerine konu etmistir. Boylelikle
diinya edebiyatindaki manzum ve mensur eserleri Tiirk edebiyatindaki benzer-
leriyle karsilagtirma imkanin1 da bulmus, bu mukayese edebilme olanagi sa-
natsal kisiligini de beslemistir. Ornegin, sair bu mukayeseler sonucu Tiirk ya-
zarlarin kaleminden ¢ikan eserlerde diger milletlerin yazarlarina oranla daha
¢ok milli hassasiyet bulundugunu tespit etmis, Tiirk milletinin “vatan” kavra-
mina yiikledigi kutsiyetten etkilenerek, gurur duymus ve milli kiiltiirle ilgili
kaynaklara daha ehemmiyetle egilmistir.

Sairin etkilendigi Nihal Atsiz’in da “vatan” ve “millet” kavramlari iizerinde
ozellikle durdugu goriiliir. Atsiz’a gore diinyada “millet” tanimina karsilik ge-
lebilecek sadece Tiirk milleti bulundugundan, bu kavramla ilgili umumi bir
tarif yapmak gereksizdir. Clinki Tirk’iin tantminin yapilmasinin “millet” s6z-
cliglinti de agiklayacagini diistinmiistiir. Ona gore Tirkliik kanla, dille ve {il-
kiisii Tiirkliik olmakla ilgilidir (Atsiz, 1934: 12). Ancak Atsiz bunlarin yaninda
Tiirkliigli yalnizea kan bagi icine hapsetmeyerek ulus olmanin gerekliliklerini
“milli baglilik” ekseninde ele alir. Zira bahsi gecen bu milli baglilik, kiginin
yalnizca biyolojik veya dilsel nitelikleriyle ilgili kalmayip bununla beraber 6z
benligini tarif etme sekliyle de alakalidir. Bu yoniiyle de Mustafa Kemal’in
ayni topraklar iizerinde yasayan, ortak tarihi, kiiltiirii paylasan ve kendini bu
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ortak mirasin tasiyicist konumundaki Tiirk ulusunun ve Tiirk devletinin bir
parcasi olarak goren milliyetcilik anlayisiyla da benzerlik gosterir. Sair de bu
anlayis1 benimseyerek, ideoloji ayirt etmeden Anadolu topraklarinda yasamis
“vatanini, milletini seven” biitiin sair ve yazarlarin eserlerini ortak bir miras
olarak goérmiis ve bu genis mirastan faydalanmistir. Bir siirinde soyle seslen-
mektedir:

Geri donmem dogru olmaz,

Mutlaka bu trene binecegim.

Yine Atsiz’in soziine uyup,

Saldirip geri donmeyecegim.

Sairin bu dizelerinin Nihal Atsiz’in “Kahramanlik™ adli siirine bir gdnder-
me oldugu goriiliir.

Kahramanlik ne yalniz bir yiikselis demektir,
Ne de yildizlar gibi parlayip sonmektir.
Olmezligi diisiinmek bosuna bir emektir;
Kahramanlik; saldirip bir daha donmemektir.

Iki siirde de “fedakarlik”, “kararlilik” ve inandig1 mefkiireden “emin olma”
hali s6z konusudur. Sairin yalnizca epik degil lirik konulu siirlerinde de Atsiz
etkisiyle ortiisebilecek “sonunu diiglinmeme”, “geri gelmeme”, “donmeme”
anlayig1 hakimdir. Bu Tiirk geleneginde, 6zellikle de Anadolu kiiltiirtinde go-
rilen mertlik, gururlu olma, séziiniin eri olma tavriyla da aciklanabilir. Nite-
kim bu kararlilig1 yansitan bir baska siirinde yine Atsiz’in dizelerine yapilmis

gondermeler goriliir:

Sevilmek igin, yanardoner olamam

Zamamni gelince hak vereceksin

Tekrarliyorum iste Atsiz’in soziinii,

Bir giin beni mutlak seveceksin (Ozan Onal, Atsiz’a Uymak)

Ram ol bana, ruhun yeni bir aleme girsin

Yazilmis kaderin: Askima omriince esirsin!

Aklinla, suurunla, hayalinle bilirsin.

Mutlak seveceksin beni, bundan kacamazsin..."

(Hiiseyin Nihal Atsiz, Mutlak Seveceksin)
3. Sonug¢
Platon’un yansitma kuramina gore sanatgi, cevresinde gordiiklerini yahut
onlarin benzerlerini ortaya koyar ya da sanat eseri vasitasiyla asillarina dykii-

4. https://www.antoloji.com/mutlak-seveceksin-siiri/ 22.05.2021
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nerek yeni bigimlerini olusturur. Bu dongii sanatin bir dali olan siirin kendi
icinde de benzer bir minvalde ilerler. Yazmaya yeni baglayan sair veya roman-
cilar genellikle kendinden 6nceki yazar ve sairlerin eserlerini okuyarak, onlara
Oykiiniir ve kendilerine gerek tislup gerekse karakter olarak rol model alirlar.
Bu belli bir birikimin iizerine yeni taglar koymaya olanak saglarken bir yandan
da birikimin gelecek kusaklara aktarilmasinda manevi agidan 6nemli bir rol
oynar.

Giiniimiiz sairlerinden Ozan Onal’1n siirlerinde de Tiirk siir geleneginin iz-
leri goriliir. Sair Tiirk siirinde yiiksek etki uyandirmis ve kendilerinden son-
raki donemlere tesir etmis Yahya Kemal, Hiiseyin Nihal Atsiz, Necip Fazil
Kisakiirek, Namik Kemal gibi usta sairleri yakindan takip etmis, eserlerine na-
zireler yapmustir. Ornegin, “Son gemi” isimli siirinde Yahya Kemal’in “Sessiz
gemi” siirinin izleri goriiliir. “Atsi1z’a uymak™ siirinde ise bizzat Atsiz’1 konu
alirken, siirlerinin genelinde de Atsiz’in siir iislubunun etkileri sezilir. Keza
“Yilginliga inat” siirinde de “bin fersahtan gelip konaklamak istesen de / goniil
odalarimda sana kiigiiciik bir yer kalmadi” dizeleri Necip Fazil’in “Otel oda-
lar”, “Oliiniin odas1” gibi siirlerinde kullandig1 “oda” ifadesini akla getirir.
Onal’n siirleri genellikle bu 6rneklerde de oldugu gibi okudugu, benimsedigi
sairlerin siirlerinden pargalar tasir.

Sairin muhteva yoniinden oldugu kadar bigimsel agidan da Tiirk siir gele-
neginin &zelliklerini eserlerinde kullandig goriiliir. Tamami Slgiilii, kafiyeli
olan siirlerinde genellikle Tirklerin siirdeki milli 6l¢iisii olan “hece Ol¢iisii”
kullanilmugtir.

Onal’1n eserlerinde dikkat geken bir diger nokta ise “Ay” (hilal) ve “Yildiz”
sozciiklerinin sik kullanilmasidir. Sairin milliyetgi bir ¢izgide hayat goriisiine
sahip olmasi, Ay simgesiyle hilali vurgulamak istedigini diisiindiirebilir. Hilal
kelimesi Arapgada sevinmek, ¢iglik atmak, parlamak, belirmek manalarini ve-
ren “hell” kokiinden tliremistir. Bu ifade ayin tekrar goriilmeye basladigi do-
nemdeki heyecani ifade eder. Dolayisiyla hilalin bir anlami da “yeni bir hayat”
ve dogum” olarak ifade edilebilir (Gok ve Kutlu 2005: 275-283). Onal’in,
umumi olarak yogun bir arayisin hakim oldugu dizelerinde ay ve yildiz sem-
bollerini defaten kullanmasi, sairin i¢cinde bulundugu arayisi yeni bir dogum,
degisim ve doniigiimle sonuglandirma arzusu tagidiginin bir gostergesi olarak
kabul edilebilir. Ote yandan hilal ve yildiz (ay-y1ldiz) hem tek baslaria hem
de beraber kullamldiklarinda Tiirk ve islam medeniyetinde ideolojik bir simge,
bir sancak ve Miisliimanlarin diger topluluklar arasinda ayirt edilmesini sagla-
yan bir semboldiir.’ Dolayistyla Tiirk ve Islam kiiltiiriinii benimsemis sairin,

5.Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarindan Seving Cokum’un Hilal Gériiniince (Istanbul:
Conk Yaynlari, 1984) romaninda “hilal” ve onun “gériinmesi” ile alakali nemli géndermeler
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siirlerinde bilingli veya bilingsiz bir sekilde bu simgeleri isleme yoluna gittigi
de diisiiniilebilir.

Onal’1n siirlerinde genel olarak dikkat ceken temalar yol, yolculuk, vatan,
millet sevgisi ve yalnizliktir. Sair yolu hem mefkiire hem de seyahat anlamiyla
kullanmis, kelimenin iki manasina da deginmistir. Siirlerdeki yol, yola ¢ikma,
geri donmeme gibi ifadeler, sairin i¢inde bulundugu durum ile arzuladigi du-
rum arasindaki u¢urumlar1 ortaya koyarken, bir yandan da mefkiresine ulag-
mak adina sergiledigi kararli tutumu da yansitir. Sair 1ssizlik, yalmzlik, koz,
gece gibi sdylemlerle icinde bulundugu karamsar durumu ifade ederken, bir
yandan da “yol”, “yolculuk”™ gibi siirlerinde gdsterdigi kararlilikla, karanliktan
aydinliga gitme arzusu tastyan timit verici bir durus sergiler.

vardir. Roman, 1853-1856 arasinda Kirim’m Ruslar tarafindan iggali ve Osmanli’nin bu iggale
son vermek amaciyla asker gondermesi fikri {izerine kurgulanmistir. Kirim halkini temsilen,
gelenek ve goreneklerin, Osmanliya bagliligin timsali olan Nizam dede, Osmanl: askeri gelene-
kadar halkin bilin¢lendirilmesi, hazirliklarin yapilmasi i¢in ugrasir. Bir taraftan da torunlarini
destanlarla biiyiiterek onlarin birer “kahraman” olarak yetismesine ¢alisir. Kirim’in sanlt Giray
Hanlar1 doneminde “hilal goriindiigii” zaman diisman iizerine sefere ¢gikilmasi adettendir. Bu
yiizden “hilal” kavram olarak biiyiik nem kazanir. Nitekim Osmanli bayrag: da “ii¢ hilal” ola-
rak sekillenmistir.
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RUS EDEBIYATININ GUMUS CAGI’NDA GOTIiK
MOTIFLERIN YUKSELISI:
ZINAIDA GIPPIUS’UN “AKSAM HIKAYESI”

Doc. Dr. Duygu OZAKIN*

Oz: Bat1 dillerinde “yiizy1lin sonu”na isaret eden Fransizca kokenli Fin de Siécle teriminden
hareketle yayginlasan “yiizy1l déniimii” kavrami, Rus edebiyat teorisinde, yine “ylizyilin sonu”
anlamina gelen konets veka [konen Beka] terimiyle karsilanir. Kavram, Rus edebiyatinin Glimiis
Cagi olarak adlandirilan ve farkli arastirmacilarca degisken yillara tarihlendirilmekle beraber,
yaklasik olarak 19. yiizyilin son on yilindan 20. ylizyilin ilk ¢eyregine dek siirdiigii kabul edilen
sanatsal ve diisiinsel yarat1 siirecinin de genel ilkelerini belirler. Bu ¢alismada, Giimiis Cag ede-
biyatinin 6nemli temsilcilerinden Zinaida Nikolayevna Gippius’un Kurmaca: Bir Aksam
Hikdyesi [Beimpicen: Beuepnuii paccka3] adli eseri incelenir. Calismada, yazarin yilizy1l doniimii
Rus edebiyatinda siklikla tartisilan “6zgiir irade” sorununa yonelik tiirler ve metinler arasi yak-
lasiminin, ¢agin karamsar ruhuna uygun diistiigii gézlemlenen Gotik perspektif yardimiyla de-
gerlendirilmesi amaglanir. I. A. Pankeyev’in 2009 yilinda yayimlanan Giimiis Cag Gotik Nesri
[Totnueckas mposa Cepebpsinoro Beka] adli derlemesinde kendine yer bulan eser, adin1 Gotik
edebiyatta siklikla bagvurulan bir 6ykiileme yontemi olan “aksam/gece hikayesi” anlatma gele-
neginden alir. Binbir Gece Masallari’ndan Bati edebiyatina ve romantizm {izerinden Rus ede-
biyatina sirayet eden bu gelenek, Giimiis Cag’da benimsenen karanlik imgelemin yansitilmasina
elverisli bir zemin hazirlar. Gecenin ilerleyen saatlerine dek birbirlerine gizemli rivayetler anla-
tan kurmaca karakterlerin bir araya geldigi aksam toplantilarina hakim olan tekinsizlik duygusu,
metinlere Gotik bir atmosfer bahgeder. Bu ¢alismada, Gippius’un “aksam hikayelerine” getirdigi
yorum motif merkezli inceleme yontemiyle okunur ve Glimiis Cag nesrinin, literatiire son do-
nemde kazandirilan Yiizyil Déoniimii Gotigi [Fin de Siécle Gothic] ile alacakaranlik bir motifler
diinyas1 paylastigi ortaya konulur. Nitekim yiizy1l doniimiinde bilimsel gelismeler yasami ko-
laylastirirken; teknolojik yeniliklerin ayak uydurulmasi zor ve kaygi verici bir siiratle ilerlemesi,
halklarin savaglar silsilesi altinda somiiriilmesi ve hizli kentlesmenin yabancilasma duygusunu
harekete gecirmesi, toplumlari belirsizlige siiriikler. Calismada, Giimiis Cag nesrinin sdz konusu
zorlayicl kosullarin yarattigi miiphem atmosferden beslenerek serpildigi ve bu gelisimin Kur-
maca. Bir Aksam Hikdyesi’nde Gotik motifler yoluyla islendigi sonucuna erisilir.

Anahtar Kelimler: Zinaida Gippius, Glimiis Cag, Fin de Siécle, Gotik, motif.

THE RISE OF THE GOTHIC MOTIFS IN THE SILVER AGE OF RUSSIAN
LITERATURE: ZINAIDA GIPPIUS’ “EVENING TALE”
Abstract: The concept of “turn of the century” in Western languages borrowed from French
Fin de Sieécle literally refers to “the end of the century”. The term corresponds with konets veka

ORCID ID : 0000-0003-0927-1926

DOI : 10.31126/akrajournal. 1069439

Gelis tarihi : 07 Subat 2022 / Kabul tarihi: 09 Mart 2022

*Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar:
Bolimii.

169



170

Doc. Dr. DUYGU OZAKIN

[komer Beka], which means “the end of the century” as well in Russian literary theory. The
concept also determines the general principles of the artistic and intellectual creative process,
which is called the Silver Age and dated to variable years by different researchers. The Silver
Age is considered to have lasted approximately from the last decade of the 19th century to the
first quarter of the 20th century. In this study, one of the important representatives of the Silver
Age literature Zinaida Nikolayevna Gippius’ Fiction: An Evening Story [Beimbicen: BeuepHuit
pacckas] is analyzed. It is aimed to evaluate the author’s approach to the problem of “free will”,
which is frequently discussed in turn of the century Russian literature through the Gothic
perspective that suits the pessimistic spirit of the age. The story appeared in I. A. Pankeyev’s
Silver Age Gothic Prose [I'otnueckas mpo3sa Cepebpsitoro Beka] published in 2009 as a Gothic
text. The story takes its name from the tradition of “evening/night stories”, which is a narrative
method frequently used in Gothic literature. This tradition is spread to Western literature by The
Arabian Nights (One Thousand and One Nights) and to Russian literature through romanticism.
It prepares a suitable ground for the reflection of the dark imagination embraced in the Silver
Age. The sense of uncanny dominates these evening meetings, where fictional characters come
together to tell each other mysterious stories until the late hours of the night and it provides the
texts a Gothic atmosphere. In this study, Gippius’ interpretation of “evening stories” is read from
a motif-centered perspective and the world of twilighty motifs that Silver Age prose shares with
the Turn of the Century Gothic [Fin de Siécle Gothic], which has recently been introduced to
the literary theory is analyzed. It is concluded that at the turn of the century, while scientific
developments made life easier, the rapid progress of technological innovations, which is difficult
to keep up with, the exploitation of people under a series of wars and rapid urbanization awaking
the sense of alienation lead to uncertainty in society. Therefore, Silver Age literature is
flourished on the axis of a dualist reception, fed by the ambiguous atmosphere created by
challenging conditions typical of that period and this development is reflected through Gothic
motifs in Fiction: An Evening Story.
Key Words: Zinaida Gippius, Silver Age, Fin de Siécle, Gothic, motif.

1. Giris

Bir asir, tarihsel ilerleyisin kategorilere ayrilmasinda ve paradigma degi-
simlerine yol agan doniim noktalarinin belirlenmesinde sinir ¢izgisi olarak kul-
lanilir. Her yiizyilin kendine 6zgii bir “ruhu”; karakteristigi, toplumsal ve po-
litik kodlar1 oldugu diisiincesinden hareket eden edebiyat bilimciler de edebi-
yat tarihi yaziminda akimlar1 ve zihniyetleri siniflandirirken yiizyil kistasina
siklikla basvururlar. Ote yandan yiizyil gegisleri, toplumlarin anlam insa etme
aligkanliklarindaki farklilagsmanin yarattigi gerilimden beslenen sanatsal yeni-
liklerin yaganmasina vesile olur.

Yiizyil gegisleri, toplumsal agidan hem bir takim beklentilerin, hem de kor-
kularin giin yiiziine ¢iktig1 degisken siireclerdir. Bu degisimin en bariz yasan-
dig1 donemlerden birini, 19. ylizy1l sonlar ile 20. yiizyilin baslari teskil eder.
Zira onceki yiizyil gegislerinden farkli olarak, teknolojik gelismelerin hizli
ilerleyisi, toplumda degisim duygusunun daha derinden hissedilmesine yol
acar; yasamin kolaylasacagina yonelik umut ve daha ¢etin kosullar getirece-
gine yonelik karamsarlik, es zamanli olarak ortaya ¢ikar. 20. yiizyil boyunca
taktikleri daha acimasiz bir kimlige biiriinen diinya savaslari, i¢ savaslar,
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devrimler, Hirosima ve Nagasaki bombardimanlar1 ve toplama kamplarinin
kurulmasi, sosyal yagami rasyonel aklin yikict egilimler gosterdigi bir catigsma
alanina donitistiiriir ve yiizyil gegisindeki toplumsal korkular1 hakli ¢ikararak
“yiizyilin sonu” anlayisindan kaynaklanan kotiiciil ongoriileri gerceklestirir.
20. yiizy1l, diinya tarihinde bir savaslar yiizyili olarak; Italya, Almanya, Is-
panya ve SSCB gibi devletler agisindan ise bir diktatorliikler yiizyili olarak
kayda gecer. Bu bakimdan, gerek Rusya imparatorlugu’ndan Sovyet Rusya’ya
dogru uzanan tarihsel ve politik doniisiimiin; gerekse bu doniisiimiin bir yan-
simasi olarak viicut bulan edebi yenilesmenin sekillendirdigi 19. yiizyilin son-
lart ile 20. ylizyilin baslarindaki siire¢, Rus edebiyatinin ¢dziimlenmesinde
onemli bir donemeg olarak goriiliir ve Giimiis Cag olarak adlandirilir.

Bir doniim noktasinda bulunma duygusu, Giimiis Cag sanat1 lizerinde gii¢lii
izler birakir ve donemin sanatgilarinin bireyin i¢ diinyasina yonelik son derece
hassas bir algiya sahip olmasini saglar. Ayrica tarihi konumu dolayisiyla Gii-
miis Cag bir tiir “glin batim1 hissi” [onrymenue 3akata] ya da Valeri Bryu-
sov’un ayni adli sonesine ithafen bir tiir “sonbahar duygusu” [ocenHee
qyBcTBO| yayar (Demgenko, 2011: 4). Sona ulagsma ve glizel giinleri geride bi-
rakmig olma diistincelerinden beslenen bu karamsar duygu durumu, Gotik gibi
alt tiirlere 6zgii karanlik 6gelerin edebiyat diinyasinda yeniden ve sevkle islen-
mesine yol agar. Gerg¢ekei ve toplumcu gergekei arayislarin baskin egilimler
haline geldigi yillar arasinda konumlanan bir gegis donemi olmas1 dolayisiyla
Gilimiis Cag, her iki akim tarafindan yadsinan mistik motifler etrafinda oriilen
Ozglin bir edebiyat geleneginin yaratilmasina vesile olur.

Bu makalede, s6z konusu gelenegin etkin temsilcilerinden sair, yazar, oyun
yazari ve diigiinlir Zinaida Nikolayevna Gippius tarafindan kaleme alinan Kur-
maca: Bir Aksam Hikdyesi [Beimbicen: Beuepuuii pacckas] adli eser incelene-
cektir. Bu eser, ilk kez Rus gazeteci, yazar, sair ve akademisyen I. A. Panke-
yev’in hazirladig1 Giimiis Cag Gotik Nesri [['otnueckas mpo3a CepeOpsHOro
Beka] baghigini tastyan derlemede, tiliriin 6rneklerinden biri olarak yer almistir
(2009: 212). Eserdeki motifleri Gotik edebiyat kuramlari dogrultusunda ¢6-
ziimlerken doneme 6zgli ¢okiis duygusunu yansitan karanlik imgelemi ortaya
koymay1 amaclayan makalede, dncelikle Giimiis Cag kavraminin igeriginden
ve Rus edebiyat tarihindeki 6neminden séz edilecektir.

2. Giimiis Cag Kavraminin Kapsami ve Ortaya Cikisi

Gegmisi yiizyillara bolerek inceleme pratigi, tarih biliminde oldugu gibi
edebiyat tarihi yaziminda da bagvurulan bir yontemdir. Bununla birlikte yiizyil
dontimlerinin neden oldugu karmasik duygu durumunun, toplumlarin edebi
mirasi lizerinde benzer etkiler biraktig1 diisliniildiigiinden, ilgili dénemlerin
ikili karakterini tanimlayacak 6zgiin bir terminoloji gelistirilir. Bati dillerinde,
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“yiizyilin sonu’nu ifade eden Fransizca kokenli Fin de Siecle teriminden hare-
ketle yayginlasan “yiizyi1l doniimii” kavrami, Rus edebiyat teorisinde, yine
“yiizyilin sonu” anlamina gelen konets veka [koner Beka] terimi ile karsilanir.
Terim, 19. yiizy1l sonlart ile 20. yiizyil baslarinda verilen eserlere, tematik bii-
tiinliik gosteren tlir ve akimlara isaret eder ve Rus kiiltiiriine 6zgili Fin de Siecle
ruhu, Giimiis Cag adiyla anilir. A. S. Puskin’in (1799-1837) yasadig1 ve eserler
verdigi donem olan Altin Cag’1 takip etmesi nedeniyle, 1890’lardan 1925°¢
dek yasanan kiiltiirel slire¢, Rusya’da Gilimiis Cag olarak bilinir. Zira Altin
Cag, Rus siirinin ilk kez yaraticiligin, felsefi derinligin ve estetik degerin do-
ruklaria ulastig1 donem olarak kabul edilir (Forrester - Kelly, 2015: x1).
Bilindigi gibi Glimiis Cag, baska bir ifadeyle yiizy1l doniimii edebiyati, bir
“gecis donemi” edebiyatidir (Cernoivanenko, 2011: 1). Ancak bu gecis done-
minin farkli kaynaklarda, degisken yillara tarihlendigini gérmek miimkiindiir.
Bunun temelinde, edebiyat tarihinin devirlere ayrilmasi konusunda belirlenen
kistaslarin, aragtirmacinin perspektifine gére degiskenlik gostermesi yatar. Ka-
raca, “20. Yiizy1l Rus Edebiyatin1 Karakterize Eden Siirecler” baglikli yazi-
sinda Rus yazar, sair ve gazeteci Dmitri Bikov’a gore Gilimiis Cag’in 1894-
1929 yillar1 arasinda yasandigini; ancak 6ziinde bu ¢agin 19. yiizyilin son yil-
larinda baglayarak 20. yiizyilin ilk yirmi yili boyunca siirdiigiinii ifade eder
(2017). Rus Edebiyati adl1 ¢alismasinin “Yiizyilin Sonu ve Giimiis Cag” bas-
likl1 boliimiinde Jean Bonamour ise ylizyil sonundan 1917 devrimine kadar
Rus edebiyatinda bir gelisme goriildiigiinii ve bu gelismeye Puskin’in Altin
Cagi’na gonderme yapilarak Glimiis Cag adi verildigini belirtir (2006: 71).
Arastirmacilarin isaret ettikleri tarih araliklar1 kendi yorumlamalar1 dogrul-
tusunda c¢esitlilik gosterse de Giimiis Cag boyunca Avrupa’nin sanatsal ve
edebi hareketlerine ait 6gelerin, Rus topraklarina 6zgii ince ayrimlarla islen-
meye devam ettigi ve bizzat donemin yaratici karakteristigini belirledigi ortak
bir kanaat haline gelir. Zira bu siirecte Rus sanat diinyas1 hem disiplinler aras1
hem de uluslararasi etkilesimlere ve is birliklerine sahne olur. “Siyasal buna-
limlarin da eksik olmadigi bir ekonomik gelisme ve sosyal dinamik bagla-
minda, Rusya, oteki kiiltiirlere ve Avrupa edebiyat ve sanat akimlarina her za-
mankinden daha fazla a¢ilr.” (Bonamour, 2006: 71). Giimiis Cag kiiltiirel ol-
gusunun biitiinl{igii yalnizca “dénemin ruhu” sayesinde degil; ayn1 zamanda
yazarlar, sairler, ressamlar, oyuncular, filozoflar ve miizisyenler arasindaki
¢ok yonlii ve zengin baglantilar araciligiyla saglanir (Azizyan, 2001: 6). Ay-
rica Giimis Cag kiiltliriiniin ¢esitli sanat tiirleri, uluslar ve donemler arasinda
yasanan etkilesimden dogan bir sentez oldugu diistiniiliir. 1800’lerin son yilla-
rindan 1917 Ekim Devrimi’ni takip eden kabaca ilk on yillik siirecin sonuna
dek, nispeten kisa soluklu ancak yogun bir sanatsal deneysellik ve 6zgiirliik
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donemi yasanir; Rus edebiyat diinyasi ilerici ve dahasi radikal kimlikli akim-
larin dogusuna sahne olur:

19. yiizyildan 20. yiizyila gecis donemi, Rus kiiltiir tarihinde Avrupa’daki
fin de siécle donemine tarih ve 6z agisindan benzer bigimde yasanmistir. Bu-
nunla birlikte giimiis ¢ag, geleneklerin yani sira materyalist ve idealist diinya
goriislerine baskaldiran yeni sanat anlayisini yansitan siirleriyle edebiyatta mo-
dernlesmenin onciisii ve savunucusu olduklari iddiasiyla kendini tiim dekadan
akim ve olusumlarin iizerinde géren ve bu doneme her biri ayr1 ayr1 damga
vuran sembolizm, fiitiirizm, akmeizmin ardi sira OBERIU gibi, avangart sanat
iddiasin1 paylasan gruplarla Rus edebiyatinda altin ¢agin sonrasinda yenilikgi,
modern, renkli, hareketli, bir o kadar da karmasik bir donemi anlatmaktadir
(Parer, 2013: 532).

Edebi donemleri adlandirma isi, dogasi itibariyla, teorisyenin ya da arastir-
macinin bakisini bugiinden gegmise dogru yonelten bir eylemdir. Yiizyil do-
niimii Rus edebiyatinin Altin Cag ile kiyaslanan bir isim almasi da dénemin
baslangicina tekabiil eden 1800’lerin sonlar1 yerine ancak 1920’lerde miimkiin
olur. Glimiis Cag teriminin ilk kez kim tarafindan kullanildig: hakkinda gesitli
gortsler ortaya atilir. Terimin ilk kullanimi, pek ¢ok kaynakta sair, ¢gevirmen
ve elestirmen Nikolay Otsup’a atfedilir. Zira onun Rus Sirinin Giimiis Cagi
[CepeOpstHBI Bek pycckoit mod3un| baslhigini tagiyan makalesi, ddnemin D. S.
Merejkovski, Z. N. Gippius, A. Ahmatova, M. 1. Tsvetayeva, N. S. Gumilyov,
V. V. Mayakovski, A. A. Blok gibi taninmis temsilcileri {izerine bir inceleme
niteligi tasir ve yazar, kendi deyisiyle “modernist Rus edebiyatinin karakteris-
tigi’ni tanimlamak adina bu adlandirmay1 6nerir (Otsup, 1933: 174). Bir diger
gorls de filozof Nikolay Berdyayev’in ilgili donemi Giimiis Cag olarak adlan-
dirmis oldugudur. Bu diisiince, sair ve elestirmen Sergey Makovski’nin, 1962
yilinda yayimlanan Giimiis Cag’in Parnassus’u Uzerine [Ha Tlapnace
Cepeopsiroro Beka] adli eserinde, terimin yaraticist olarak diisiiniire atifta bu-
lunmasi dolayistyla yayginlik kazanir (1986: 10).

Donemin basat akimlarini ve sairlerini inceleyen Tetik, Glimiis Cag ifade-
sinin ¢ok daha erken bir dénemde, 1920°1i yillarda R. V. Ivanov-Razumnik ve
ilerleyen siiregte de V. A. Pyast tarafindan kullanildigini animsatir (2012: 112).
Bu ifadeyi 1925 yilinda kullanan yazar, felsefeci ve edebiyat elestirmeni R. V.
Ivanov-Razumnik, 6ziinde cagdas edebiyat1 Altin Cag ile kiyaslamak adina
kiymetli metaller arasinda sembolik bakimdan insa edilmis olan hiyerarsiye
bagvurur. Yazar, giderek zayifladig1 gézlemlenen ulusal edebiyatin mevcut du-
rumundan su sozlerle yakinir: “Rus edebiyatimin sonu mu geldi? Oniimiizde
umutsuz bir gece mi var, giimiisten bir krallik mi? Ve sonra bakirdan, sonra
demirden?” (Ronen, 2000: 109). 1929 yilina gelindiginde ise Vladimir Pyast,
adin1 kullanan sair ve elestirmen V. A. Pestovski Karsilagmalar [Bctpeun] adli
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eserinde Glimiis Cag terimini ilk kullananlar arasinda yer almakla kalmaz; onu
dogrudan Rus modernizmi ile iliskilendirir (1997: 21-22).

Berdnikova, “Rus kiiltiiriiniin essiz bir olgusu’ olarak nitelendirdigi Giimiis
Cag’in yaklasik otuz senelik bir siireci kapsadigini ve ilgili donemin 1892 yi1-
lindan baslayarak 1921 yilina dek siirdiiglinii kabul eder. Ayrica Giimiis
Cag’n, siir, resim, miizik, tiyatro, felsefe akimlari, kuramlari, stilleri ve fikir-
lerinin zenginligi ve ¢esitliligi bakimindan tam anlamiyla bir devir kimliginde
ortaya ¢ikisindan soz eder. Berdnikova’ya gore Glimiis Cag, artik bir metafor-
dan ziyade bilimsel terim olarak algilanmakta ve bu nedenle terimin yaziminda
tirnak isaretine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Rus edebiyatinin Altin ve Giimiis
caglarin1 kiyaslarken ortaya konulan analojide “giimiis” sifati, altindan daha
niteliksiz, daha diistik, daha az degerli anlamlarina gelmemektedir. Nitekim bu
donemin pek ¢ok eseri 20. yiizy1l edebiyatinin klasiklerine doniigmiistiir (2005:
3).

Gilimiis Cag adi verilen gegis doneminin kimligini belirleyen edebi ekol,
Rus dekadanst olarak anilir. Avrupa sembolizminin Rus tarzinda bir yorumu
olan dekadan anlayis, s6z konusu donemi insa eden zihinsel birikime, alim-
lama ve yorumlama tarzina isaret eder. Bununla birlikte, Giimiis Cag edebiya-
tinin ikili karsitliklara; baska bir deyisle “dikotomilere” dayandirilan ve bunlar
arasindan aydinlik-karanlik ikiliginin 6n plana ¢ikarildigi sembolik imgelemi,
20. yiizy1l baglarinda yeniden canlanan Rus Gotik edebiyatinin da beslendigi
en verimli tematik gercevelerden birini teskil eder. Hem Gotik edebiyatin te-
mel tartismasi olarak dne ¢ikan aydinlik ve karanlik miicadelesine odaklanma-
lar1 hem de sembolistlerin izini takip etmeleri nedeniyle bu yillara ait yapitlar,
Gotik arastirmalarinda Yiizyil Doniimii Gotigi [Fin de Siécle Gothic] olarak
tabir edilen kategoriye uygun bir karakter sergiler.

Yiizyil Doniimii Gotigi, bir ¢ag kapanirken ortaya ¢ikan istikrarsizlik ve hu-
zursuzluk duygusunun hakimiyetinde kalan metinlere atif yaparken son ve sii-
reklilik, kaygi ve iyimserlik, ilerleme ve gerileme, yenilik ve tepki gibi karsit
ciftleri bir araya getiren anlatilarla karakterize edilir. Bu kiiltiirel ortam, Gotik
yapitlara ilham verirken edebi ve sanatsal hareketler de tiiriin yeniden canlan-
masini saglar. Kavramin taniminda karsilasilan ve bu ¢alisma agisindan dikkat
¢ekici olan noktalardan biri de Yiizyil Déniimii Gotigi ile Rus sembolizmi ara-
sinda kurulan paralelliktir. Gotik Ansiklopedisi’ne [The Encyclopedia of the
Gothic] gore Rusya’da sembolizmin gelisimi, bazi yazarlari Gotige yonlendi-
ren ylizyil sonu atmosferine katkida bulunmustur (Alder, 2016: 248-250). Go-
tik incelemeleri literatiiriine son donemde kazandirilan bu kavram, yiizyil do-
nliimlerinde yiikselise gecen toplumsal kaygilarin (bunlarin sanat diinyasindaki
yansimalarinin ve sancili doniigiim siireglerinin dogal bir sonucu olarak) Gotik
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bir tonda aktarildigin ileri stirer. Bu karamsar tonun yaratilmasindaki en etkin
anlat1 araglar1 ise yinelenme 6zelligiyle 6ne ¢ikan bir 6ge olan motiflerdir.

3. Edebiyat Biliminde Motif Ogesi ve Gotik Motifler

Motif terimi, sanat elestirisinden edebiyat bilimine, mimariden halk bili-
mine dek ¢esitli disiplinlerce benimsenen ve pek az farkla birbirinden ayrilan
yaratici 6gelere isaret eder. Motifin en belirgin niteligi, onun tekrarlara daya-
nan varliginda yattigindan s6z konusu kavramin islevi, ¢esitli disiplinler ara-
sinda benzerlikler gosterir. S6z gelimi, bir edebiyat okuru, motif teriminin
ifade ettigi “ayn1 formda yinelenme” &zelligini, tezhip sanatinda kullanilan
motifler yoluyla zihninde daha net canlandirabilir. Geleneksel bir siisleme sa-
nat1 olan tezhipte kullanilan hatayi, rumi, ¢intemani gibi motifler kendi arala-
rinda tekrara dayali bir grup ve ahenk olustururlar. Bununla birlikte, s6z ko-
nusu motiflerin farkli donemlere ait yapit, giindelik esya ya da logolarda kul-
lanimi, onlarin sembolik anlamlar1 dogrultusunda bir gonderge kimligi edin-
melerini ve gegmisle bugiin arasinda koprii kuran bir deger izlenimi yaratma-
larini saglar (Resim 1, 2 ve 3). Edebi eserlerde de benzer imge ya da yapilarin
yinelenmesiyle olusan uyum duygusu, eserin i¢ biitiinliigiinli ve metnin ritmik
yapisini temin ettigi gibi; ayn1 zamanda bir yapitin kendinden 6ncekilerle, ¢ag-
daslariyla ve hatta kendinden sonra iiretilecek yapitlarla bir grup olusturarak
onlarla bag kurmasina vesile olur.
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Resim 1: Cintemani “I¢ ice bir-
birlerine ayni noktada teget ola-
rak degen li¢ daireden olusan ve
bu bigimde ii¢ 6genin bir liggenin
koselerini merkez alacak konu-
mda yerlestirilmesiyle olusan be-
zeme Orgesi” (Sozen - Tanyeli,
2005: 61) olarak tanimlanir. (URL
D.

Resim 2: Yerli bir porselen fir-
masina ait kahve fincani setinde
kullanilan gintemani baskisi, mo-
tifi giindelik yasama tasiyor.
(URL 2).
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Komparatistik ¢alismalarinin 6nemli Ol¢iide
ortak konu ve motifler iizerinden yapildigina
0 dikkat ¢eken Aytag, motifi “konu birimi” olarak
tanimlar ve bu kavramin “bireysel motif” ve
OO “ortak motif” olmak iizere iki kategoriye ayril-
digina dikkat ¢eker. Ortak motifler dilden dile,
ollaRi=NaaRe sl ilkeden iilkeye ve bir yazardan otekine gecis
yapan, iki ask arasinda sikisan bir erkek, iivey
anne, zengin kiza asik olan yoksul bir gen¢ ya
da fedakar doktor benzeri “beylik motifler’dir
Resim 3: “Gegmis gelecekle bulu-  (1997: 74). S6z konusu kaliplar, kiltiirler ara-
suyor sloganiyla uluslararast 6l- sindaki farkliliklara ragmen insan unsuruyla se-
gekte faaliyet gosteren bir deko-  killenmesi bakimindan oldukg¢a benzesir ve ev-
rasyon firmasinin logosu, ‘ginte- o oo nitelikler tagirlar. Bu nedenledir ki folklor
mani motifinin geleneksel olam | .. ’ . . . . .
cagnstiran simgeselliginden fay- uriinlerinin kolektif motiflerinin belirlenmesi ve
dalaniyor. (URL 3). mukayese edilmesi amaciyla Amerikali folk-
lorcu Stith Thompson’in Halk Edebiyati Motif
Indeksi’ne [Motif-Index of Folk-Literature] siklikla basvurulur. Zira motif, her
seyden Once “halk edebiyatinda yinelenen kiiciik bir anlati birimidir.” (Garry
- ElI-Shamy, 2005: xv) ve kiiltiirler arasinda benzerlik ve siireklilik gdsterebilir.
Freedman da motifi “edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema, karakter
va da séz kalibt” olarak tanimlar (2009: 61).

Rus edebiyat tarihgisi ve kuramcist A. N. Veselovski ise motifi hem sozli
hem de yazili edebiyat baglaminda inceler. Kuramlariyla karsilastirmali ede-
biyat ¢alismalarina zemin hazirladig1 kabul edilen Veselovski, motif kavra-
miyla ilkel zihnin ya da giinliik gézlemin gesitli taleplerini mecazen karsilayan
en basit anlat1 birimini kasteder. Bu tiir motiflerin, insan gelisiminin ilk asa-
malarindaki maddi ve psikolojik kosullarin benzerligi veya birligi ile bagimsiz
olarak yaratilabilecegine ve ayni zamanda benzer 6zellikleri temsil edebilece-
gine dikkat ¢eker (1939: xvii). Motifin sadece ¢agdas metinlerle degil folklorla
baglantisina da vurgu yapan bu tanimlamalar dogrultusunda, Gotik edebiyatin
halk bilimi tirtinlerinden miras aldigi dogaiistii, gizemli, simgesel, tilsiml1 ve
stirekli yinelenen imgeler diinyasinin, motif odakli incelemeleri miimkiin kil-
digin1 sdylemek miimkiindiir.

Motifin tekrarlanma 0Ozelligi, anlatim gliciinii miibalagali [hyperbolic]
imge, sahne ve temalarin yinelenmesine bor¢lu olan Gotik edebiyat kaliplari-
nin ingasini saglar; bunlarin farkli kiiltiirler arasinda dolasima girmesini ve me-
tinler arasi iligkilerin tesis edilmesini de kolaylastirir. Bir anlati elemaninin
motif olarak nitelendirilebilmesi i¢in onun hem yapit boyunca dikkat ¢ekici
bicimde yinelenmesi hem de bagh bulundugu akimin basat bir 6zelliginden
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kaynakli olarak tekrar edilmesi gerekir. Boylece motif, metinler arasi iligkile-
rin saptanmasi agisindan iglevsel bir 6ge haline gelir.

Gotik motifler genellikle eylem ya da durumlarin tekrarindan ibaretmis gibi
algilansa da karanlik ve agir bir atmosfer yaratmaya doniik imgelerin yinelen-
mesi de bazi aragtirmacilar tarafindan motif kullanimi kapsaminda degerlendi-
rilir. Bu aragtirmacilardan biri olan Rapatzikou’ya gore, bir edebi metnin Gotik
niteligi, bedensel ¢iiriime, klostrofobik i¢ mekanlar, par¢alanma ve bozulmaya
iliskin cesitli gorsel motiflerle vurgulanir (2004: xiv).! Yinelenen karanlik im-
geler dizisi, ayn1 zamanda edebi esere sizmis gorsel motifleri temsil eder ve
Gotik metnin kendisi de bezemenin yapildigi zemin haline getirilir. Bu nedenle
yazarin karamsar imgelemi, Gotik edebiyatin okura carpict ve gizemli gelen
koyu atmosferinin yaratim siirecinde, eserin olay orgiisiiniin 6zgiinliigiinden
¢ok daha gii¢lii bir rol oynar ve bir anlamda okurun bilincini karamsar bir sar-
malin i¢ine ¢eker.

18. yiizyilin ikinci yarisinda dogan Gotik roman tiirii, edebiyati yeni olay
orgiileri ve imgelerle zenginlestirir ve Avrupa edebiyatinin tiir (janr) sistemi
iizerinde hissedilir ol¢iide etki yaratir (Koliganova, 2011: 203). S6z konusu
donemde Gotik edebiyat, Avrupa edebiyatinin ¢ok okunmasi ve ¢evrilmesi do-
layisiyla Rus topraklarinda da yayilmaya baslar. Tarihgi ve yazar Nikolay Ka-
ramzin’in Bornholm Adasi [OctpoB bopuronsMm] adli eserinin 1793 yilinda ya-
pilan ilk basimiyla birlikte Gotik motifler, kimi zaman Avrupa kiiltiiriiniin tak-
lit edilmesi kimi zaman da bu unsurlara Rus kiiltiirline 6zgli sembollerin ya da
ozellikle halk inaniglarindan alinarak ¢agdas edebiyata uyarlanan imgelerin
dahil edilmesiyle zenginlesir. Bilhassa 19. yilizyilin ilk ¢eyreginde, romantiz-
min etkisi altinda serpilen bu motifler, yilizyilin ikinci yarisinda geri planda
kalir. Zira gergeke¢i edebiyata yonelmek, sadece elestirmenlerce tesvik edil-
mez; ayn1 zamanda bizzat yazarlar tarafindan, i¢inde yasadiklar1 toplumun so-
runlarini yansitmak adina yiice bir vazife gibi algilanir.

19. yiizy1l ortalarinda yerini realist metinlere terk eden; SSCB genelinde
resmi sanat politikalarinin uygulamaya konulmasindan sonra ise toplumcu ger-
¢ekei kanonun diginda birakilan mistik anlatilar, ancak Giimiis Cag ad1 verilen
gecis yillarinda varligim koruyabilir. Zira 1934 yilinda diizenlenen Sovyet Ya-
zarlar Birligi Kongresi’nde toplumcu gercekeilik, devrin gerekliliklerine ve
proleter bilince hizmet edecek islevsel bir anlayis olarak kabul edilir ve ilerle-
yen yillarda Gotik edebiyat dgeleri yalniz ortiilii bigimlere biiriinerek hayatta
kalabilir. Bu nedenlerle, edebiyat iiriinleri biitiiniiyle siyasetin giidiimiine gir-
meden evvel yasanan ve Gilimiis Cag adin1 alan serbest donemin, bir anlamda

1. Rapatzikou’nun s6z konusu yorumu, Amerikali bilimkurgu yazar1 William Gibson’a ait
Gotik metinlerin analizi kapsaminda gelistirilmistir.
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Gotigin yeniden dogusuna ve karanlik motiflerin yeniden ragbet gérmesine
aracilik ettigi soylenebilir.

4. Zinaida Gippius’un Kurmaca:

Bir Akgsam Hikdyesi Adh Eserinde Gotik Motifler

Alman kokenli bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelen Zinaida Nikolayevna
Gippius (1869-1945) sair, yazar ve oyun yazar1 kimliginin yani sira yiizyil do-
niimii din felsefesine duydugu derin ilgi ve katkilarla taninir. Din meselesi,
Gippius’un degerler sisteminde 6zel bir yer teskil eder. Yiizyilin basinda, Rus
dini Ronesans’inda onemli bir rol oynayan meshur Dini-Felsefi Bulugmalar
(1901-1903) fikrini ortaya atan Gippius olur. Aydinlar ve kilise temsilcileri,
Gippius’un devamli katildig1 bu toplantilarda bir araya gelerek inang iizerine
tartigmalar yiiriitiirler (Bikkulova, 2016: 120). Yazarin dini kavrayisini yansi-
tan diislinceler, onun kurmaca yapitlarini da etkisi altina alir. Daha ziyade siir
sanatiyla taninan Gippius’un 1890’lardan itibaren 6ne ¢ikan nesir tiirtindeki
eserlerinde “yaklasmakta olan sosyo-kiiltiirel degisimin iistesinden gelecek
mistik-dini fikirler (dekadanliga dair) derinden hissedilir” (Tan-Metres, 2021:
877).

Gippius, esi Dmitri Sergeyevi¢ Merejkovski (1865-1941) ile birlikte Rus
sembolizminin kurucular arasinda anilir. Devrimin ayak seslerini umut verici
bir doniisiim asamasi olarak anlamlandirmalarina karsin zamanla beklentile-
rine yanit bulamayan ve ortaya ¢ikan baski ve terér atmosferinden rahatsizlik
duyan ¢ift, Ekim Devrimi’nin ardindan Avrupa’ya gog¢ ederek edebi faaliyet-
lerine yurt disinda devam etmek durumunda kalir. Gippius ve Merejkovski ¢if-
tinin “yeni din” anlayisinda normatif inan¢ ve dini dogmalar reddedilir; din-
darligin yeni bir ¢esitlemesi inga edilirken V. S. Solovyov, N. O. Losski, A. F.
Losef, S. N. Bulgakov gibi diisiiniirlerin ortaya koydugu ve akademinin de
onayladig1 “Rus din felsefesi”nce benimsenen sema izlenir (Krebel, 2010: 481-
482). 11k bakista imkansiz bir ritya gibi goriindiigiinii kabul etse de Gippius,
kilise ve kiiltiir meselelerinin 6zgiirce tartisilmasi adina din ve felsefe insanla-
rindan olusan agik, resmi bir topluluk kurulmasi gerektigini savunur (2002:
263).

Hetherington’a gore Gippius, 20. yiizyil dncesinde ¢agdasi olan erkek ya-
zarlar kadar taninan tek kadin edebiyatgidir ve ismi, Giimiis Cag olarak bilinen,
genellikle 1890°dan 1917’ye dek tarihlendirilen kiiltiirel Ronesans doneminde
one ¢ikar (2006: 1). Yazarin bu donemde, 1906 yilinda yayimlanan ve Bir Ak-
sam Hikdyesi [Bedepuuii pacckas] alt basligini tastyan Kurmaca [Beimbicen]
adli oykiisiinde “cerceve Oykii” teknigine; baska bir deyisle “kurgu i¢inde
kurgu” metoduna basvurulur. I¢ ice gegen anlatilardan olusan eserin kompo-
zisyon 6zelligini, onun “matruskavari” [marpémeunsiii | bir yapiya sahip olma-
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s1 belirler (Soboleva, 2001: 308). Bilinen ge¢gmis zaman kipi kullanan Lyadski
adli anlaticinin hakimiyeti, 6once 6ykii kahramanlarindan Politov tarafindan
devralinir; sonrasinda gelisen olaylar, Politov’un anilarinda yer edinen Kontes
Yvonne de Suzor adli Fransiz ressamin perspektifinden nakledilir. Boylece
simdiki zamandan ge¢mis zamana dogru geriye gidildik¢e anlatici, sozii bir
bagka kahramana devreder. Bu kompozisyon formu, Politov adli kahramanin
gengliginde yasanan olayla simdiki zaman arasinda gecici bir mesafe yaratir
(Barkovskaya, 2019: 39). Gotik edebiyat tarihinde Mary Shelley’nin Fran-
kenstein romaninin yaratim agamalarini okurlariyla paylasirken soz ettigi bu
teknik, Rus edebiyatinin Gotik egilimli eserlerinde karsilasilan ‘“‘aksam
hikayesi” gelenegine romantik edebiyat iizerinden sirayet eder.

Mescerskaya, Gippius’un s6z konusu eserinin Rus edebiyatina 6zgii “ak-
samlar” ya da “geceler” ruhuyla yazilmis olduguna dikkat ¢eker ve bu tiir eser-
lerde yazar ile okurun bir tiir secilmislik ve bir sirr1 paylasma duygusuyla bir-
birlerine bagli olduklarindan s6z eder (2011: 286). Rusgada aksam vaktini
ifade eden veger [Beuep] sdzciigii toplanti, suare, parti ve gece (edebiyat gecesi
gibi) anlamlarinda da kullanilir ve ayn1 zamanda Rus edebiyatinda bagvurulan
bir anlat1 tarzina isaret eder. N. V. Gogol’lin Dikanka Yakinlarinda Bir Cift-
likte Aksam Toplantilar: [Beuepa Ha xyTope O0mm3 Jukanpku]; V. F. Odo-
yevski’nin Rus Geceleri [Pycckue noun]; A. Pogorelski’nin /kiz ya da Kiiciik
Rusya Gecelerim [[IBoiinuk, nmu Mowu Beuepa B Manopoccuu | adli 6ykii der-
lemelerine hakim olan bu tarz, A. K. Tolstoy’un Vampir [Y1sips] ve Vurdalak
Ailesi [Cembst Bypnamaka] gibi basliginda aksam/gece hikayelerine dogrudan
gonderme yapmayan Gotik dykiilerinde de benimsenir. Cornwell’e gore “ge-
celer geleneginin™ [nights tradition] diinya edebiyatindaki ilk 6rnegi Bin Bir
Gece Masallari, Avrupa edebiyatindaki ilk 6rnegi ise Bocaccio’nun Decame-
ron’udur. Bu gelenek, Rus edebiyatina Odoyevski gibi Bati yazinina hakim
yazarlarca taginmustir (2001: 6). Frankenstein’in giris yazisinda ise Gotik ya-
zina ilham veren aksam toplantilarinin atmosferi, su sozlerle betimlenmistir:

1816 yazin1 Cenevre civarinda gegirdim. Hava soguk ve yagmurluydu, biz-

ler ise aksamlar alev alev yanan sominenin etrafinda toplasarak elimize gegir-

digimiz birkag Alman hayalet dykiisiiyle kendimizi egliyorduk. Bu Gykiiler

bizde, keyifli bir taklit arzusu uyandirdi. Bunun tizerine iki arkadasimla birlikte

dogaiistii bir olay1 temel alan birer hikdye yazmaya karar verdik (Shelley, 2012:

20).

Zinaida Gippius’un Bir Aksam Hikdyesi, Gotik basyapitlardan Frankens-
tein’1n esin kaynaklari arasinda yer alan bir sahne olan sémine basindaki ak-
sam toplantilarindan biriyle baslar. Boylelikle ykiiniin ilk Gotik motifleri olan
“aksam hikayesi” anlatma gelenegi ve somine etrafinda gergeklesen sohbetler,
eserin Rus ve diinya edebiyatlarinin benzer metinleriyle diyalog kurmasina
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olanak saglar. Aksamin hayli ilerleyen saatlerinde bes eski arkadas, atesi za-
yiflamakta olan séminenin basina toplanip hikayeler anlatirlar. ikinci ciimle-
den itibaren okuyucu algisini yonlendirmeye baglayan anlatici, bu tiir toplanti-
larin 18. yiizy1l baglarinda nadiren, ortalarinda ise siklikla yapildigini; ancak
simdilerde -¢agdas yazarlarin okuru sikma endisesi neticesinde- aksam toplan-
tilarina dayanan Oykiilerle pek karsilasiimadigini hatirlatir. Bununla birlikte,
sOomine basinda gergeklesen aksam toplantilarinin bugiin nadiren de olsa dii-
zenlendigini ve bu geceki toplantinin da onlardan biri oldugunu dile getirir.

Bes arkadas, Lyadski adli, kirkli yaslarini siirmekte olan kahramanin evin-
dedirler. Oykiiler anlattiklar1 somineli oda, Gotik bir atmosfere sahiptir; duvar
kagitlarina, perdelere, halilara ve mobilyalara koyu renkler hakimdir. Ortam
bir yandan abajurdan sizan los 1sikla, diger yandan sominedeki kipkirmizi koz-
lerin iizerinde hareketlenen mavi alevlerin 1s181yla hafifce aydinlanmaktadir.
Oykiiniin bu béliimiinde, mekan betimlemeleri ve renkler yoluyla yaratilan
Gotik atmosfer, bunlarin ilerleyen pasajlarda, i¢ i¢e gecen hikayelerde birer
motif olarak yinelenmesiyle pekisir. Freedman’a gore motifi olusturan gonder-
meler ailesinin iiyeleri, yalnizca birer tesadiif ya da zorunluluk neticesinde de-
gil; yazarin maksadini gostermeye yetecek olglide sik ortaya ¢ikmali ve bilin-
calt1 bir duyumsamayi temin edecek dlgiide atmosfere hakim olmalidir (2009:
63). Bu baglamda, hikayenin Gotik atmosferini olusturan tipik mekan planinin
vaat ettigi gizem duygusunun, sohbet konusunun irrasyonel kavramlar etra-
finda sekillenmesiyle gii¢clendirildigi goriiliir.

Lyadski ve konuklar1 kaderin karanligi, onun 6ngoriilemez dogasi, insanla-
rin bu karanliga niifuz edebilme arzusu, 6nseziler ve kehanetler hakkinda koyu
bir sohbete dalarlar. Lyadski, kaderciligin kadim bir inanis oldugundan s6z et-
mekte; ancak bur¢ yorumcularina, kahinlere, falcilara bagvurmanin gegmiste
kalmasindan ve yerini 6zgiir irade anlayisina birakmasindan yakinmaktadir.
Zira bugiin, insanlarin gelecegi ongorebilme yetisine ihtiyag duyduklari bir za-
man diliminden gegildigine inanmaktadir. Uzun zamandir sessizlik i¢erisinde
sohbeti dinleyen Politov adl1 konugu ise onun tezine karsi ¢ikmak tizere, sene-
ler 6nce basindan gegen tuhaf bir hikayeyi anlatmaya koyulur. Batil inaniglar
ve metafizik deneyimler, i¢ ice gecen anlatilar boyunca her bir kahraman tara-
findan benimsenip yinelenir; bir motif ne kadar sik ortaya ¢ikarsa, okuyucu
iizerinde biraktig1 etki de biiylik olasilikla o denli derin olacagindan (Freed-
man, 2009: 63), s6z konusu tecriibeler belirgin birer motif kimligi kazanir.

Kahraman-anlatici Politov, Paris’te diplomat olarak gorevlendirildigi yil-
larda sanat gevreleriyle yakinlasir ve bir aksam sanat diinyasini bulusturan gor-
kemli bir davete katilir. Birbirine benzeyen onlarca yiiz arasinda, yirmi bes,
otuz yaslarinda bir kadin, her zamanki gibi sessizce etrafin1 gozlemlemeyi yeg-
leyen kahramanin dikkatini ¢eker. Kurumakta olan solgun bir giil demeti ka-
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din1 perdelerken Politov ancak basini biraz egerek onu goérmeyi basarir. Ilk
karsilasmanin yasandig1 bu sahnede tek bir climle araciligiyla uyandirilan pers-
pektif etkisi, gizemli konugu solgun giillerin arasindan belli belirsiz goriinen
bir kadin imgesine, sepya bir fotografa doniistiiriir ve dykiintin Gotik atmosfe-
rinin okurun imgelemini harekete gegirerek giliclendirilecegine iliskin bir ileti
gonderir. Zira solmakta olan gigeklerin, 6zellikle de giillerin arasina yerlesti-
rilmis tekinsiz kadin suretleri, Gotik bir gorsel klise ve metinler aras1 bir motif
olarak giiniimiize dek gelmeyi bagarmistir.

Giiller ve kadin suretlerini bir araya getiren bu imgenin ortaya ¢ikisina ve
benimsenmesine katkida bulunan birka¢ unsurdan s6z edilebilir. Giil motifinin
Gotik edebiyat agisindan simgeledigi degerlerin kokleri, giizel sanatlarin ge-
sitli dallarina uzanir. Adin1 hem olusturuldugu girift ¢icek formundan hem de
es seslilikten alan giil pencere [rose windows], katedral mimarisinin sembolik
elemanlarindan biridir ve klasik Gotik edebiyatin kendine katedralleri siklikla
mekan edinmesi, giil formunun Gotik metinlerle iliskilendirilmesine yol agan
etkenlerden biri haline gelir. Giil pencerelerin, adim1 Kutsal Bakire’nin mah-
laslarindan biri olan Gizemli Giil’den aldig1 diistiniiliir.

Gotik mimari yapilar1 mekan edinen edebi eserlerde de bu iliski tizerinde
durulur. S6z gelimi, Amerikali romanci Willa Cather’in eserlerinde Gotik ka-
tedral ikonografisini inceleyen Kephart, yazarin vitray imgesini tanriya duyu-
lan sevgiyi temsil etmek i¢in kullandigini ve ana karakterin, sadece Kutsal Ba-
kire’yle degil aym1 zamanda giil pencerelerle iliskilendirildigini ifade eder
(Moseley, 2013: 91-92). Disil figiirlerle bagdastirilan giil imgesi, kadin doga-
sin1 bilinmez ve ¢ift karakterli olarak yansitmaya egilimli bir sembolik diiz-
lemde kullanilir. Bu nedenle kadin bedeni ve bitkiler arasinda kurulan iliski te-
kinsiz tiplemelerin gigeklerle bezeli bir zeminde betimlendigi kompozisyonla-
rin, Gotik edebiyatin diinyaya yayilma doneminde altin ¢agini yasayan illiist-
rasyon sanatinda da benimsenmesini saglar. Kadin Cinselliginin Metaforu
Olarak Cicek Sembolizmi [Flower Symbolism as Female Sexual Metaphor]
adli calismasinda Amerikali ressam Andrea Frownfelter, Bakire Meryem ritii-
ellerinde giiliin, “iffet, bekdret ve tiim cinsel iliskilerden arinmiy bir ask”
anlamina geldigini ifade eder. Ote yandan bitki sembolizminde beyaz giiller
masumiyet ve safligin sembolii olarak kullanilirken kirmizi giillerin cinsel an-
lamlarla yiiklii oldugu kabul edilir (2010: 26).

Gotik bir motif olarak giiliin yaratimi ve yayilimina etki eden bir diger kay-
nak da ilk kez 15. ylizyilda ortaya ¢ikip 1600’lerde yayginlagsan ve Vanitas
olarak adlandirilan kompozisyonlarda ciceklerle birlikte betimlenen kafatasla-
rinin yarattig1 rahatsiz edici ve bir o kadar da ilgi ¢ekici izlenimdir. Bu kom-
pozisyonlarda kendine siklikla yer bulan giiller, kafataslarinin etrafin1 sararak
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Resim 3: Jan Davidsz de Heem, 4 Vanitas Still- Resim 4: Ingiliz sanatg Norme

Life with a Skull, a Book and Roses, 1630. (URL 4). Walton’in, “gengligin ve giizelligir
gegiciligini betimleyen geleneksel bit
tema” olarak tammladigi Vanitas
serisinden 2011 yilina ait bir ¢alisma
(URL 5).

genglikle yaslilik, yasamla 6liim arasindaki tezatlig1 vurgular (Resim 3 ve 4).
Eserin ilgili sahnesinde de giiller, gozleri yasli bir kadininkine ait olan ancak
bedeni ile gozleri arasindaki zitlik anlaticida korku uyandiran ve adeta yasayan
bir 6lii izlenimi birakan gizemli Kontes’in yiiziinii hafifce kapatir. Figiiriin arka
plandaki tekinsiz yiizii, buketin arasindan solgun bir bi¢imde segilir ve 6lii bir
bedenle giilleri bulusturan tipik Gotik imgeyi kurmaca zemininde tekrar ederek
ona metinler arasi bir motif kimligi kazandirir. Kadinin goézleri “ve yasli, 6lii,
yine de geng ve canli gozlerdi” [m crapsre. MeptBble. U Bce-Taku 3TO OBLITH
MOJIOJIBIC M XKUBEIE TU1a3a] sifatlartyla bir karsitliklar dizisi olusturacak bigimde
betimlenir (Gippius, 2001: 223).

Cogunlukla sembolik bir yan1 bulunan ve kisiler, duygular, ahlaki ya da
bilissel igerik bakimindan karakteristik bir seylerin temsilcisi olan motif, “hem
bir betimleme nesnesi hem de daha siklikla anlaticinin hayal giicii ve betimle-
yici s6z dagarcigimin bir pargast olarak sunulur” (Freedman, 2009: 64). Mo-
tifin bu 6zelligi bakimindan Politov’un ge¢misi naklettigi gizemli iislup, sa-
dece taniklik ettigi olaylar zincirinin gercege aykiriligindan beslenmez. S6z
konusu gizem, kurmaca dinleyici grubu ve okurun gergeklik algisia diisen
goblgeden de kaynaklanmaz. Aksine anlaticinin, bizzat sectigi, yineledigi, bu
yolla vurguladigi ve bir amaca hizmet edecek siklik ve yapida bir araya getir-
digi sozciik 6bekleriyle, yani motiflerle, tekinsiz bir atmosfer yarattigi fark edi-
lir. Bu baglamda, Vanitas 6gelerine yapilan gonderme, zorunluluk ya da rast-
lant1 eseri kullanilmamuis; yazarin niyetlerini ve farkindaliklarini temsil eden
bir ses olan Politov’un betimleyici semboller diinyasinin bir pargasi olarak ve
bir motif kimligiyle metne yerlestirilmistir.
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Metne hakim kilinan Gotik motiflerinden bir digeri de seylerin yiiceligidir.
Gotik edebiyatin lizerinde temellendigi bir kavram olan yiice [sublime] nesne-
ler, kisiler ve doga olaylar1 karsisinda korkuyla karisik bir cosku ve teslimiyet
duygusu beslenmesiyle ortaya ¢ikar ve yiicelik atfedilen sey, giizel olmadigi
halde enginlik, devasalik, belirsizlik gibi nitelikler tasidigindan haz uyandirir
(Ozakin, 2021: 26). Eserde ise anlaticinin heniiz otuzunda bile olmadigini tah-
min ettigi tuhaf kadin, simsiyah bir elbise i¢inde sessizce oturur ve anlaticida
begeni ya da hosnutluktan ziyade korku uyandirir. Tanidik korku hissinden
farkli duygularla dolu olan Politov, Gotik edebiyata 6zgii yiicelik motifinden
kaynaklanan karmasik kaygi durumunu su soézlerle dile getirir:

Ne hayranlik, ne keyif, ne de nefret... Ruhumda uyandirdig tek duygu, kor-
kuydu. Kimsenin agiklayamadigi, kotiiciil, kara bir korku. Hepimizin en azin-
dan ¢ocuklukta, geceleyin, bir basina, karanlikta tecriibe ettigi... Bu korku, 6te-
kilere benzemiyordu. Yarim yamalakti ve ikinci yarist coskudan ibaretti; tipki
baska korkularla kiyas gétiirmeyen o korku kadar kotiiciil, kara ve kiyaslana-
maz coskudan (Gippius, 2001: 223).

He BocxwuinieHue, He yI0BOJILCTBUE U HE OTBpAILICHUE OHA TIOHSIIA B MOEH
nyie, a y’kac. ToT ykac - HeOObSICHEHHBI HUKEM, 3JI0CTHBIN, YePHBIN CTpPax,
KOTOPBIN BCE MbI UCIBITANH... XOTs1 Obl B JICTCTBE, HOYBIO, OJTHH, B TEMHOTE.
DTOT CTpax OTIMYEH OT BCEX APYTUX YKE TeM, 4TO OH - MOJOBHUHYATBIN, U
BTOpas IOJIOBMHA €r0 - BOCTOPI, TOYHO TAKOW K€ 3JIOCTHBIH, YEpHBIA U
HECPaBHUMBIN HU C KAaKMM BOCTOPIOM, KaK M y>Kac ¢ JPYTHMH y)KacamH.

Kontes karsisinda celiskili hisler i¢cinde kalan anlatici, onu korkutucu kilan
Ozelligin koklerine inmeye c¢alisir. Onun, hem yirmili yaslarinin sonlarinda
hem de yasli bir kadin izlenimi birakmasi kahramanin zihnini karistirir. Kadi-
nin, Kont de Suzor’un kizi Kontes Yvonne de Suzor oldugunu 6grendigi sirada
gizemli Kontes basini1 kaldirir ve anlatici onun solgun, saydam ve adeta yash
bir insana ait gibi goriinen tuhaf gozleriyle karsilagir. Bu gozler hem canlidir
hem de 6lii; hem genctir hem de ihtiyar. Eserin bu boliimiinde, Glimiis Cag
edebiyatina 6zgii ikili motiflere ya da motif ¢ifti olarak adlandirilabilecek 6ge-
lere basvurulur. Bu motifler, doneme 06zgii diialist kavrayis1 ifade eden,
“ikili/¢ift dilnya” anlamina gelen dvoyemiriye [ iBoemupue] ilkesi uyarinca, in-
sani tecriibelerin ikili karsitliklardan ibaret birer yanilsama olarak betimlenme-
sini saglar. Buna gore somut gergeklik, ancak oOrtiik ve gizemli kalan hakiki
diinyanin silik bir aksi olabilir. “Gilimiis Cag Nazim ve Nesrinde Mistik Motif-
ler” [Mystic Motifs in Silver Age Poetry and Prose] baslikli yazisinda Sha-
mina, bu diialist yaklagimi, pozitivizm ve materyalizmin reddedildigi yiizyil
dontimiinde artik rasyonel diisiinceye giiven kalmamasiyla; gercekligin miip-
hem ve kasvetli, gelecegin ise belirsiz gériinmesiyle agiklar (2016: 161).

183



184

Doc. Dr. DUYGU OZAKIN

Gilimiis Cag kahramanlarina uygun bir ruh haline biiriinerek somut gergek-
likler karsisinda siirekli ikilemde kaldigini hisseden Politov, kadinin belki de
bin yasinda olabilecegi diisiincesine kapilir. Konuklardan, ayn1 zamanda bir
ressam olan Kontes’in “itici” bakiglarina ragmen 6zgiin bir tarza sahip oldu-
gunu, tablolarinin sadece “Re.” imzasii tagidigini, eserlerinin sanatseverler
lizerinde “agir bir izlenim” biraktigin1 6grenir. Rahatsiz edici diisiinceler sa-
dece zihnine degil tiim varligina sizmaya baslar. Kontes’in Senlik Atesi adin1
tagtyan ¢aligmasini hatirlar; karanligin ortasinda yanan atesin ve esrime halin-
deki tuhaf, yari ¢iplak yasli kadin figiirlerinin yer aldigi bu tablonun, ruhunu
ne kadar da kararttigin1 animsar. Anlaticinin anilar dizgesinde Kontes’e iliskin
ayrintilar, karamsar bir imgeler 6begi olusturacak bigimde aktarilir. Tablonun
anlatici lizerinde biraktig1 izlenimin yazar tarafindan vurgulanmasi, kahraman
gibi okurun da bilingalt1 ve sezgileri arasinda bir koprii kurmak isteyen ve bu
nedenle motif 6gesine bagvuran yazarin amacina hizmet eder. Zira motiflerin,
kendilerini bilingalt1 yoluyla hatirlatmak ve tekrar siklig1 neticesinde tesadiifi
olarak degil de bir amaca hizmet edecek bi¢imde bir araya getirildiklerini
okura hissettirmek gibi 6nemli islevleri bulunur (Freedman, 2009: 64).

Anlaticinin arkadasi Lebrun’dan 6grendikleri, kadinin bugiinkii yasanti-
styla sinirli kalmaz. Kontes’in on yedi yasma dek babasi tarafindan reddedil-
digini, yar1 deli annesiyle bir bagina yasam miicadelesi verdigini, sonra ansizin
yazgisiin yon degistirdigini ve babanin, kizinin kollarinda yagama veda etti-
gini 6grenir. Simdilerde Kontes, saray yavrusunda bir basina, miinzevi hayati
stirdiirmektedir. Lebrun, bu kadin1 “Tuhaf birisi. Sanki cani ¢ekilmis gibi” [Et-
range figure.” B Heit Touno Her xu3Hu] (Gippius, 2001: 226) sozleriyle tarif
eder. Kontes hakkinda sarf edilen her s6z, doniip dolasip onun neredeyse mer-
humlarin durgunluguyla kiyaslanan sessiz yasantisina ve garip tabiatina gelir.
Dolayisiyla Kontes’in dis gdriiniimiine, sanat anlayisina, yasam tarzina ve sos-
yal iliskilerine sirayet eden tekinsizlik, bu karakteri karanlik bir géndermeler
aginin merkezine yerlestirmeyi amaclayan yazarin bilingli olarak kurguladigi
¢agrisim zincirinde ortaya ¢ikar. Zira ¢agrisim yoluyla etkili olan motifin kii-
miilatif giicli, onun belirli bir kavram ya da nesne sinifina dogrudan ya da do-
layli gondermeler yapan bir baglantilar 6begi/ailesi olusundan kaynaklanir
(Freedman, 2009: 64).

2. Bu boliimdeki diyalog Paris’te sanatseverleri bulusturan bir davette gecer. Bununla bir-
likte yazarin Fransiz dilinin yogun kullanimina bir génderme yapmak {izere 6zgiin ifadeyi mu-
hafaza ettigi gozlenir. Zira Petro reformlartyla birlikte Fransa, Rusya Imparatorlugu’nun siki
kiiltiirel baglar kurdugu Avrupa iilkeleri arasinda ayricalikli bir yere sahip olmus, Fransizca ise
yiiksek sosyetenin iletisim aracina haline gelmistir (Ivanskaya, 2006: 43). Bu nedenle ig ige ge-
cen hikayelerden olusan bu metinde sadece “vaka zamami”nda degil; “anlatma zamani”nda da
Fransizca ifadelere basvurulur.
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Anlatic1 Politov’un Kontes’e iligkin ilk izlenimleri, bu baglantilar 6beginin
bir uzantis1 bigiminde ortaya ¢ikar. Bedeni yirmili, gozleri ise seksenli yasla-
rin1 siirmekte gibi goriinen Kontes’le tanistiginda Politov’un ilk diisiincesi, di-
gerleri gibi, onun “cok tuhaf” goriindiigii yoniindedir. Anlaticinin ruhu karma-
karisik, tarifi imkansiz hislerle doludur. Kontes onda agiklanamayan, “hem
cosku hem de korku” [u BocTopr - 1 yxac] dolu hisler uyandirir. Kontes, Po-
litov’un kaygilarini anlayisla karsilar; zira kendi deyimiyle hem yirmi alt1 ya-
sindadir hem de seksen. Geng bir insanin bedeni ile yasl birinin gozlerini ta-
styan Kontes, Politov’u kendisine hayran birakir ve ayn1 zamanda onu dehsete
diisiirtir. 11k karsilasmalariin ardindan Kontes ve Politov diizenli araliklarla
goriismeyi siirdiiriirler. Zamanla Politov, bu goriismeler neticesinde korku
duygusunun egemenligi altina girmeye basladigini fark eder:

Ama onunla daha sik goriistiikge (her hafta, sonralar1 haftada iki kez ziyaret
etmeye baslamistim onu), daha fazla sohbet edip onu seyrettikge, igimde daha
da biiyiileyici bir korku, korkutucu bir zevk palazlaniyordu. Ve ben, iizerimde
kurdugu hakimiyete karst koyamiyor, koymak da istemiyordum (Gippius,
2001: 227).

Ho uem gare st ee Buzen (a 51 ctan ObIBATH Y HEE KaXIyIO HEIEITIO, TTOTOM
W [IBa pa3a B HEJENI0), YeM OOJbIlle TOBOPHII I C HEHM M CMOTpEI Ha Hee TeM
60JTBIIIE POC BO MHE IUICHUTENBHBIN yiKac, IyTAONMi BOCTOPT, H 51 YK€ HE MOT
M HE XOTeJ OOPOTHCS C €0 BIACTHIO HAZI0 MHOM.

Yalniz yasayan Kontes, konuklarini isteksizce agirlar zira yagsamin 6ngorii-
lemezligini geride birakan, gelecege dair kayitsizlasan insanlar gibi, o da top-
lumla etkilesime ge¢mekten pek hoslanmaz ve sadece Politov’la goriismeyi
yegler. Ancak giinler gectik¢ce Politov’un ona olan bagliligi tuhaf, tatsiz bir
esaret halini alir. Kontes’in Politov’da uyandirdig1 “gizemli, itici korku”, ka-
dinin biiytlik bir askla sevilmesini engeller. Politov’un nazarinda Kontes, “kor-
kung bir kadind1r, buna ragmen onun zincirlerine sik1 sikiya baglidir. Anlati-
ctya gore bu zincirler ne kadinsidir ne de insani. Onun anlatici tizerindeki tesiri,
bir tiir efendi-kole iliskisi olarak yansitilir. Anlatici agisindan rahatsiz edici
duygularin uyanmasinda siiphesiz, iki kahramanin bulustugu mekanin atmos-
feri de etkili olur. Bu boliimdeki betimlemeler, anlaticinin aksam sohbetine
katildi1g1 mekéan ile nakledilen hikayenin gectigi, anilarda kalan mekani kiyas-
layan, benzestiren ve birbirine baglayan gorsel motiflerle yikliidiir. Politov,
Kontes’le bulusmalarinin gergeklestigi oday1 su sozlerle betimler:

[O]da neredeyse buradakiler kadar koyu, agir mobilyalarla dosenmisti ve
sominedeki komiirler de ayni boyle, bir parlayip bir soniiyordu. Kaldig: yer sa-
hiden de kasvetli bir saraya benziyordu [..]. Kontes beni her zaman sevecen,
durgun, giizel ve her defasinda, sanki sonsuz bir yas kusaniyormusgasina uzun,
siyah bir elbiseyle karsiliyordu (Gippius, 2001: 228).
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[T]am Obuta MOYTH TaKas ke TEMHasl, TsDKeas MeOelb, Kak BOT 3/I€Ch; U TaK
JKe YT MOpOr0 paenu B Kamuue. OTenb ee, AeHCTBUTENBHO, OBLT MOX0XK Ha
yrprombiii aBopert [..]. I'paduHs BcTpewasia MeHs BcerJa JacKOBO, BCeTIa
POBHasI, BCerzia KpacuBas, BCEria B JJIMHHOM YE€PHOM IUIAThE, TOYHO BEUHBIN
Tpayp OHa HOCHIIA.

Kontes, anlaticinin korku ve coskunun bilesiminden kaynaklanan duygu-
larla bogustugunu fark eder. Yine de bulugsmalar bir kis boyu devam eder ve
nihayet bahar gelir. Kontes’in lizerinde biraktig1 karanlik tesire ve zaman za-
man yasadigr duygusal karmasaya karsin Politov, kendini zincire vurulmus
gibi hissettiren bu gizemli kadindan kopmay1 bir tiirlii bagaramaz. Onu betim-
lerken hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan birbiriyle ¢elisen sifatlar kullan-
masinin altinda da bu saplant1 yatar. Tki kahraman, Kontes’ten gelen davet iize-
rine yeniden bulusurlar. Bu bulusma, Kontes’in gizemli ge¢misinin sir perde-
sini aralayacagi aksam gerceklesir. Issiz salonlardan olusan bir zinciri asip her
zaman sohbet ettikleri odaya gecerler. Gotik eserlerde olayin gerceklestigi
mekana, genellikle genis ve izbe evlerin ya da malikanelerin art arda dizili ko-
ridor ve odalarindan gegilerek erisilir. Ayrica, motifin simgelestirme giiciini
orneklerken Freedman’in da ifade ettigi gibi “kapilar, parmakiikiar, gegitler
ve benzeri tekrarlayan gondermeler [..] fiziksel ve ruhsal tecridin sembolik
temsilleri” olarak kullanilir (2009: 64). Bu bakimdan, Gotik edebiyatin
mekansal kligelerine bagvurulan boliimdeki betimleyici motiflerin, tiiriin kla-
sikleriyle metinler arasi iligkiler kurulmasina yardimei oldugu ve yazarin da
Kontes’in fiziksel ve ruhsal tecridini bu motifler vasitasiyla 6ne ¢ikarmayi
amagcladig1 sdylenebilir.

Anlaticinin agirlandigi odada, séminede yanan kdmiirlerin 15181 tavani ay-
dinlatirken duvarlari karanlikta birakir. Betimleyici yontemin hakimiyetindeki
bu sahnede, Gotik tiiriin baglica ¢ikarimlarindan biri olan aydinlik ve karanlik
motifleri arasindaki es zamanlilik ve ebedi catisma, mekana akseder. SGmine-
nin yaninda bir iskemlede oturan Kontes’in magrur, geng ve korkutucu yiiziine
kizil bir parilti yansir. O gece Kontes, gizemli gegmisinin kapilarini Politov
i¢in aralar. Kontes’in ¢ocukluk ve ilk genclik yillari, Gotik edebiyatta siklikla
islenen “zalim baba” ve “delilik” motiflerini bir araya getirir. Bu iki motif, hem
ana karakterin intikam arzusunu gerekgelendiren ¢ocukluk travmalarinin hem
de onun dengesiz ve karanlik mizacinin gerisinde yatan sagliksiz psikolojik
deneyimlerinin simgeleri olarak okunabilir.

On yedi yasina dek babasi tarafindan kabul gérmeyen Kontes, yar1 deli an-
nesiyle birlikte yoksul bir hayat siirdiiriir. Ancak {istlin yetenegi sayesinde Pa-
ris’te giizel sanatlar egitimi almaya devam eder. Onlarn terk ettigi ve basaril
bir ressam olmasini engelledigi i¢in babasina kars tarifsiz bir 6fke besler. Bir
giin, yagsaminin yiikiinii hafifletmek arzusuyla bir falciya gitmeye karar verir.
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O glinlerde Paris’te ragbet géren, Misir ve Hindistan gibi Dogu iilkelerinde
bulundugu sdylenen ve danigsanlarindan iicret dahi talep etmeyen bir kahinin
methini igitir. Bir gece yaris1 Yvonne, biiyiik olasilikla bir sarlatan olduguna
inandig1 ancak yine de onunla gériisme istegine karsi koyamadigi falcinin evi-
ne yollanir. Yaslhi adam, geng kizin avug i¢lerinden yazgisini okur ve her falci-
nin yaptigi gibi saglik, agsk, maddi refah gibi konularda genel gecer 6ngorii-
lerde bulunur. Ancak gen¢ kadinin duyduklari, kendi yazgisina iliskin meraki-
n1 gidermeye yetmez.

Tanmismalarinin ardindan kahin, 6fkeli gen¢ kadinin kendisine gonderilen
“sec¢ilmis kisi” oldugunu anlar. Son nefesini verinceye dek tiim yasamini bilme
yetisini bahsetmek istedigi yegane kisi, kapisina gelmistir. Ancak gen¢ kadina
diisiinmesi i¢in bir gece daha beklemesini, sayet fikrini degistirmezse ritiieli
ancak o zaman gergeklestirebilecegini bildirir. Bu yetinin tim mutlulugunu
elinden alacaginin bilincinde olmayan gen¢ Yvonne, sabirsizlikla ertesi giinii
beklemeye koyulur. Insanlarin elde etmek ugruna ruhunu seytana “sattig1” bu
Faustiyen anlagsmay1 kabul etmek i¢in beklemeye ya da bu liitfun iizerinde dii-
sinmeye gerek duymasa da sabretmek zorunda kalir. Geng kadini asil heye-
canlandiran ise bu yetenegi sayesinde babasindan intikam alabilecek olmasi-
dir.

Ertesi sabah Yvonne, kahinin evine dogru yola koyulur. Mevsim sonbahara
donmekteyken yolda, yagmur altinda gézlemledigi insanlara acimaya basla-
mugtir. Zira aralarindan bir tanesi bile bugiin kendisine bahsedilecek gelecegi
gorme yetisine sahip degildir. Ve bir y1gin insan, bilinmezligin i¢inde savrulup
durmaktadir. Yvonne eve vardiginda kahin, ertesi giin de fikrini degistirmeyen
geng kadinin onayini son kez almak ister. Kadinin biitiiniiyle kendi “6zgiir ira-
desiyle” gelip gelmedigini teyit eder. Ardindan geng kadinin beklentilerini kar-
silamayan beyaz agirlikli, sade bir odaya gegerler. Oysa Yvonne i¢in boylesine
gizemli bir ritiiel ancak los 1s1kla aydinlanan, sihirli gereclerin yer aldig, tiitsii
dumaniyla dolu bir mekanda gerceklesebilir. Kahramanin duyumsamay1 arzu
ettigi korku, dnceki gibi coskuyla karisik ve keyif veren degil; hiiziinle dolu ve
insanin iizerine ¢oken bir korku hissidir.

Ritiiel basladiginda kahin kendi gozlerine beyaz bir kusak baglar, ellerini
ise sandalyeye oturttugu gen¢ kadinin basina koyar. Aradan gegen o saliselik
zaman diliminde Yvonne, tiim gelecegini en ince ayrintisina dek, son nefesini
verirken neler yasanacagina dek gdrmiis, yasamus ve tiikketmis olur. Iste bu yiiz-
den insanlar ge¢misini hatirlarken, Kontes, gelecegini hatirlar. Stiphesiz bu
yeti, onu hem yorgun kilar hem de yasama sevincini elinden alir. Kahinin oda-
sindan ¢ikip da gilindelik yagamina geri dondiigiinde, bilinmeyenin mutlulu-
gunu ve onun yarattig1 iimit duygusunu tamamiyla yitirmistir. Yvonne, 6zgiir
iradesini her seyi bilmek yolunda kullanmis; oysa 6zgiir iradesi ona mutsuz-
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luktan baska bir sey getirmemistir. Bu kotliciil anlagmay1 imzalamanin ceza-
sin1, Oliinceye dek aci ¢ekerek ve insanca keyiflerden mahrum kalarak 6deye-
cektir.

Bu boliimde islenen Faustiyen anlasma motifi, Glimiis Cag diisiiniir ve ya-
zarlarinin goriiglerine niifuz eden siipheciligin lehine bir 6rnek olarak segilir.
Yeni asrin sunacaklarina karsi temkinli bir tutum sergilenmesini ifade eden bu
sorgulayici yaklasim uyarinca aydinlar, bir yandan eski diizenin asirt muhafa-
zakar yapisindan siyrilma; diger yandan toplumu bekleyen rasyonalizm temelli
yeniliklerin yikici dogasindan sakinma arzusu iginde olurlar. Gippius’u da et-
kisi altina alan bu arada kalmislik hissi, yazari, akilcilig1 oncelerken kotiiciil
bir anlagmaya oturarak ruhunu seytana satan, akabinde manevi degerlerini yi-
tiren Faust efsanesine atifta bulunmaya iter. Boylelikle bir yiizyil1 geride bira-
kip yeni yiizyil1 karsilarken toplumun igine diistiigii ikilemli diislince ve hisle-
rin, kurmaca diinyanin motifleri araciligiyla yeniden canlandirilmasi ve okura
atarimi s6z konusu olur.

Basina gelenleri gizleyen Kontes, sirrin1 dmrii boyunca sadece iki kisiye
acar. Bunlardan biri, tam karsisinda oturan, giin gelip karsilasacaklarini ve asik
olacaklarimi zaten bildigi Politov, 6teki ise hep intikam almay1 diisledigi baba-
sidir. Yvonne, on yedi yasina geldiginde annesini ve kendisini kabul eden ba-
basiyla giderek yakinlasir ve ona ¢abucak, hayatta en ¢ok korktugu seyi -6le-
cegi zamani- bildirir. O lanetli zaman, tam da babasinin hasta yataginda, kizi-
nin yani basinda yattigi andir. Kont de Suzor, 6liim korkusu nedeniyle yasa-
min1 kaybeder. Faustiyen anlasma Kontes’in tiim yasama sevincini ¢almis an-
cak babasindan intikam alma arzusunu gergeklestirmesini saglayan da yine bu
anlagsma olmustur.

Gotik edebiyat tarihinde babadan intikam alma motifi, sadece Faustiyen
anlasmanin miimkiin kildig1 bir gii¢ gosterisi olarak ortaya ¢ikmaz. Zira gerek
klasik Gotik dykiilerin gerekse Kadin Gotigi olarak adlandirilan ve feminist
hareketle iliskilendirilen metinlerin ortak motiflerinden biri de terk edilen, sid-
det goren, ozgilirliikkleri gasp edilen ve her tiirlii baskiya maruz birakilan geng
kadin kahramanlarin babalarindan ya da babanin ikamesi konumundaki kotii-
cll erkek figiirlerden intikam almasidir. Gotik kurgularin “kotii bir babadan
kagan ve kaywp bir annenin izinde olan mazlum kadin kahraman™ (Wallace -
Smith, 2009: 4) motifi, bu anlatida yerini akli dengesini kaybetmesi nedeniyle
kizina destek olamayan bir annenin manevi “yokluguna” birakir; kotiiciil baba
figiirli ise eylemleri yerine, reddettigi kizinin yasamindaki “yoklugu” dolayi-
styla ona zulmeder.

Kontes’in sirlarla dolu gegmisi konuklar -ve okur- tarafindan da 6grenil-
dikten sonra, i¢ ice gecen anlati mekanlarindaki ortak motiflerin kullanimina
geri doniiliir. Sominedeki korlar, Kontes’in yiiziine vurdukca kadinin ¢ehresi
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kizil bir renge biiriiniir. Sohbet sona erdiginde sominedeki komiirler sénmiis,
kizil korlar ¢goktan soniimlenmis, oda ise karanliga gomiilmiistiir:

Ve onu anladigimi saniyordum. Zira ruhum, tarifsiz bir korkuyla doluydu.
Ama bu korku, nedenlerini bilmedigimiz ya da anlamadigimiz zamanlarda
korku sandigmmiz o biiyiileyici, cezbedici ve uyusturucu zevkten yoksundu ar-
tik. Anlasilmaz olanin, bilinmeyenin yerini bilgi aldi, korku on misli artti,
aciyla, sefkatle artt1, yakici bir merhametle yayildi; ama cosku ortadan kay-
boldu. [..] Umutsuzlugun dehsetinde, cosku yerine anlasilmaz bir sessizlik bu-
lunur. ste benim ruhum da, umutsuzlugun dehsetiyle ve sessizlikle doluydu
(Gippius, 2001: 239).

W, nomxHO OBITh, 51 TOHSIT ee. [IoToMy 4TO HEBBIpAa3UMBIH yKac HATTOTHUI
MOI Jylly, HO B O3TOM YyKace YykKe He ObLIO TOro IUICHSIOIIETO,
MPUTITUBAOIIET0 W 00E3BOJIMBAIONIETO BOCTOPra, KOTOPBIA CMEIIAH CO
CTpaxoM, KOrJla Mbl HE 3HAaeM WIM HE MOHMMAaeM MPUYHMHBI CTpaxa.
HenoHsiTHOE, HEM3BECTHOE CMEHWIIOCh 3HAHWEM, YXKac YACCSATEpuIICs,
pacumpuics OOJbI0, COCTpPaJaHHeM, HACKBO3b KOJIOMIEH KalOCThIO, - HO
BocTOpT ucyes. [..] B yxkace oryastabs HEeT BocTopra. EcTh Tynas tummaa. Mos
JIyll1a HAMOJHUIJIACh Y)KACOM OTYASIHbBS - U TUIINHOM.

Politov’un Rusya’ya doniisiiyle, bu gizemli ¢iftin yollar1 ayrilir. Vedalas-
tiklar1 dakikalarda Politov, Kontes’in tuhaf Opiicligiiyle sarsilir. Politov bu
Opiicligli, yasamla oliim arasinda birakilmis garip bir yaratiktan almis gibidir. 189
Korku ve teslimiyet duygularini es zamanli harekete geciren yiice diisiincesi,
bu sahnede de varligin1 korur. Anlatici Politov, Kontes karsisinda edindigi yii-
celik izlenimini su sozlerle dile getirir:

Bu Opiiciikte aska karisan 6liimiin tiim o soguklugunu, tiim vakarini, tiim o
gizemli yiiceligini ve ebedi, miithis biiyiileyiciligini hissettim (Gippius, 2001:
241).

51 mo4yBCTBOBA B 3TOM IOLIETY€E BECh XOJIO/I, BCKO TOPKECTBEHHOCTh, BCE
HepasraJaHHOe BEJIMYMEe M BEYHYIO, FPO3HYIO IUICHUTENBHOCTh - CMepTy,
CcOoeMHEHHOI ¢ JIF000BEIO.

Son karsilasmalarinin ardindan Politov ile Kontes’in birlikteligi sona erer
ve aradan uzun yillar geger. Kontes, ilerleyen yasina ragmen hala hayattadir.
Oysa onun tek timidi 6liim yoluyla, diger insanlar gibi “bilmemenin mutlu-
lugu”nu tadacagi 6teki diinyada 6zglirlesmektir. Eserin bitiminde ise konukla-
rin bir araya geldigi ilk anlati mekanina geri doniiliir. S6mine, ates, sohbet ve
gece gibi Oykiiniin bigimsel niteliklerini belirleyen motiflere 6ykiiniin son bo-
liimiinde de bagvurulur. Boylelikle hem simdiki zamana hakim kilinan betim-
leyici 6geler ve atmosfer hem de anlatilan zamanin atmosferi arasinda metin
i¢i motifler yoluyla paralel bir form yaratilir. Bu form, ayn1 zamanda eseri ak-
sam/gece hikayeleri gelenegine eklemler. S6minede sobnmeye c¢oktan yiiz tut-
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mus olan kdmiirler kizilligini kaybetmis, oda kararmistir. Odaya ¢oken sessiz-
likle birlikte konuklar, hareketlenmeye cesaret edememistir. Hepsi, bilinmez-
ligin giivenli sularinda kalma istegiyle, her seyi bilme yetisinin lanetinden
korkmaya baglamistir:

Politov sustu. Arkadaslar1 da... Sominedeki kémiirler sessizce soniimlendi.
Duvarlar karardi. Perdeler karardi. Karanlik, sicak ve agir bir sessizlik vardi.
Zaman durmus gibiydi. Karanlik gelecegin karanlik dalgalari, sessizce, simdi-
nin duragan smirlarini agti. Zahird, tanidik gegmise doniismek tizere... (Gippius,
2001: 242).

ITonuToB ymonk. Momyanu u Apy3bs. YTIIM Taciu, 0e3MOJIBHbIE, B KAMUHE.
Temuble cTeHbl. TeMHble 3aHaBecH. TeMHas1, Temias U TsHKKas TUILKMHA. Bpems
Kak OyATO OCTAHOBHJIOCH - TaK OE3TITACHO MEPEKATHIBAINCH TEMHBIC BOJHBI
TeMHOTro byaymiero uepe3 HeABWXKHBI pyOex Hacrosmiero, - d9ToObI
MIPEBPATUTHCS B YKe BUIMMOE, Bemomoe [Iporinioe.

Zinaida Gippius’un Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi adli eserinin Gotik at-
mosferini yaratan ve giiclendiren motiflerin bir boliimii, metin i¢inde siklikla
yinelemesi bakimindan okurun dikkatini ¢ekerken; diger bir boliimii de ince-
lenen metnin 6nciil ve ¢agdas metinlerle diyalogunu ortaya koyar. Nitekim
Freedman, motifin farkli ¢calismalarda ortaya ¢ikan bir tema olabilecegi gibi
tek bir calismada yinelenen bir unsurun da motif niteligi tasiyabilecegine dik-
kat ¢eker (2009: 61). Bu baglamda, metnin baglica motiflerinin metin i¢i mo-
tifler ve metinler arasi motifler olarak iki grupta incelenmesi miimkiindiir.

Metin ici motifler Metinler arasi motifler

Aktorler Yetim kadin kahraman
Zalim baba figiirii

Akil hastasi anne figiirii
Nesneler Somine (atmosfer)
Karanlik oda (atmosfer)
Olaylar Baba katli
Delirme
Faustiyen anlasma
Ozgiir iradeyi kullanma

Duygular Ikilem
Tekinsizlik
Yiicelik
Mistisizm
Bicimsel Gece/aksam oykiileri
ozellikler Cergeve Oykiiler

Tablo 1. Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi adli eserde islenen Gotik motifler semast.
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Motif incelemesi eksenli caligmalarin yontemleri kiyaslandiginda Thomp-
son’1n Onerdigi “aktorler/nesneler/olaylar” siniflandirmasina ek olarak, metnin
0zglin niteliklerine gore bizzat arastirmacilarca belirlenmis bazi yeni kategori-
lerin, motif 6beklerinin belirlenmesine yardimei oldugu goriiliir. Bu dogrultu-
da i¢ motifler ve diyalog halindeki motifler (yukarida bahsedilen tiglii siniflan-
dirmaya ilave olarak) bicimsel niteliklerden kaynakli ya da onlar1 insa eden
motiflerin ve kahramanlarin duygu durumlarina hakim olan motiflerin belir-
lenmesiyle desteklenebilir. Ikinci gruptaki dis motiflerin, sadece Gotik sema-
larla degil, onlarla ayni kaynaktan beslenerek donemin yapitlarina miiphem bir
atmosfer katan Giimiis Cag edebiyatinin alacakaranlik imgelemiyle de diyalog
halinde oldugunun alt1 ¢izilmelidir.

5. Sonuc¢

Gotik edebiyatin Rus kiiltiiriine 6zgii tarihi ve kiiltiirel niteliklerle harman-
lanarak ve siyasal doniisiim siireclerinden beslenerek kazandigi yerli cesitle-
meler arasinda, Bati yazininda Yiizyil Déniimii Gotigi [Fin de Siécle Gothic]
ad1 verilen bir yorum da yer alir. 19. yiizyil sonlar1 ile 20. ylizy1l baslarina
isaret eden ve Glimiis Cag olarak tabir edilen yiizy1l donliimii edebiyatinin ta-
ninmig yazarlarindan biri olan Zinaida Gippius’un Kurmaca: Bir Aksam
Hikayesi adl1 eseri de isledigi motiflerle 6riilen karamsar alt metni bakimindan
acikca bu dénemin huzursuz ve silipheci diinya algisini yansitan Gotik izlekler
iizerine insa edilir. Eser, Rus gazeteci, yazar, sair ve akademisyen I. A. Panke-
yev’in hazirladig1 Giimiis Cag Gotik Nesri baghigin tasiyan derlemede, Gotik
tiirlin 6rneklerinden biri olarak kendine yer bulur.

Metin, Giimiis Cag edebiyatinda benimsenen ve ikili karsitliklarla kurulan
semboller evreninin en belirgin 6geleri olan aydinlik ve karanlik imgelerini,
kontrast yaratacak bigimde bulusturur. Béylece merkezden ¢evreye dogru ge-
nisleyen bir halka boyunca sirasiyla Kontes’in, Politov’un, kurmaca dinleyici-
ler toplulugunun ve nihayet okurun ikircikli duygular1 harekete gegirilmis olur.
Kurmaca ya da gergek, olaylarin nakledildigi her sahis, betimlemelere akseden
muglakligm yansimasini kendi zihin diinyasinda bulur. Okurun da dahil edil-
digi bu belirsizlik gemberi, bir bakima yazarin devrinde yasanan sosyal ve po-
litik yenilesme hareketlerine karsi gelistirdigi tutumun dogal bir yansimasi
haline gelir. Bilhassa anlati figiirlerinin 6zgiir irade sorununa yaklagimlar1 ve
belirli bir entelektiiel birikime sahip olduklart gbzlemlenen dinleyicilerin her
seyi bilme yetisini iirkiitiicti bulmaya baslamalari, yeni yiizyilin akilc1 vaatle-
rine slipheyle yaklagan yazarin tavrini ortaya koyar.

Yiizy1l donlimii sanat diinyasinda izler birakmis bir isim olan Gippius, basta
din ve felsefe olmak iizere iilkesinin gelecegine yon verebilecegine inandigi
diisiinsel alanlarda da s6z sahibi olur. Yazarin din felsefesi anlayisinda gegmi-
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sin tutucu prangalarindan kurtulmayi arzularken yeni olana kars1 temkinli yak-
lagmay1 6nerdigi ve bu ikilemi kurgu eserlerinde de isledigi goriiliir. Bu yak-
lagimin bir 6rnegi olarak Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi’nde mistik deneyim-
ler, 6ziinde kendileri disinda bir olguya isaret ederler. Daha acik bir ifadeyle
Faust efsanesinde oldugu gibi bu eserde de seytanin ikamesi olan bir biiyii-
ciliyle yapilan anlasmanin vadettigi gelecegi biitlinliyle gorebilme yetisi, meta-
fizik bir giicten ziyade, yasamin akilcilik lehine ancak derinliksiz bir sathaya
gecisini simgeler. Bireyin 6zgiir iradesiyle her tiirlii bilgiye vakif olmay seg-
mesi ve bu se¢imi neticesinde yasamin bilinmez yapisindan ileri gelen tiim
keyiflerini yitirmesi, trajik bir doniim noktas1 olarak sunulur. Gippius, ylizyil
dontimiinde hiikiim siiren ve aydinlarin gelecege iliskin tasarilarini da tesiri
altina alan ikilemleri ve bir tiir sona ulasma ve giizel giinleri geride birakmis
olma diislincesinden beslenen karamsar duygu durumunu motifler yoluyla
yansitir. Dolayisiyla eserde islenen baglica motiflerin tespit edilmesi ve bir
araya getirilis maksatlarinin agiga ¢ikarilmasi, yazarin devrinde yasanan
sosyo-politik ve felsefi gelismeler konusundaki farkindaligimi ve kisisel tutu-
munu anlamaya yardimei1 olur.

Bu ¢alismada oldugu gibi, motif merkezli ¢oziimlemelerde, Amerikali ede-
biyat elestirmeni William Freedman’in “Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlen-
dirme” baslikli makalesinden siklikla faydalanilir. i1k olarak 1971 yilinda “The
Literary Motif: A Definition and Evaluation” 6zgiin adiyla yayimlanan ma-
kale, yillar i¢inde diinya dillerine kazandirilir ve motif odakli cagdas edebiyat
incelemelerinde bir bagvuru kaynagi haline gelir. Freedman, sembolik deger
tasiyan bir 6ge olan motifi bir aile, baglantilar demeti ya da dbek olarak nite-
lendirir. Bu baglamda motif, zorunluluk ya da rastlanti nedeniyle degil de sem-
bolize ettigi seye uygunlugu dolayisiyla tekrarlanmasi gereken bir unsurdur.
Tanimlanabilir ve tutarli bir bi¢imde biitiinlesmeleri gereken motiflerin etkisi
kiimiilatiftir ve eserin atmosferini belirleyen de onun anlaml1 bir bigimde tek-
rar edilme sikligidir. Motifin giicli, bu sikligin uygun diizenlenisiyle, 6nemli
baglamlarda ortaya ¢ikisiyla, ortak bir amag¢ dogrultusunda islev kazanmasiyla
belirlenir (2009: 62). Ayn1 zamanda motif, yazarin niyetleri ve farkindaliginmin
da gostergelerinden ve neticelerinden biri olarak ortaya ¢ikar.

Freedman’in yaklasimi 1s1ginda okunan Kurmaca: Bir Aksam Hikayesi,
Rus sembolizminin temsilcilerinden biri olan Gippius’un nesir anlayiginda
motif 6beklerinin, yinelenen bir dizi sembol vasitasiyla olusturuldugunu gos-
terir. Eserde Glimiis Cag edebiyatina 6zgii ikili motiflere ya da motif ¢ifti ola-
rak adlandirilabilecek karsit 6gelerden olusan baglanti demetlerine bagvurulur.
Karamsar yonii agir basan bu semboller ailesi, toplumsal beklentilerin ve kay-
gilarin ayn1 anda giin yiizline ¢iktig1 istikrarsiz bir siire¢ olan yiizy1l doniimii-
niin ruhunu yansitir. Bir déniim noktasinda bulunma duygusu, anlat1 kisilerinin
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dikkatlerini biitiiniiyle 6zgiir irade problemine yoneltir ve metin boyunca in-
sanlarin, gelecegi ongorebilme yetisine ihtiya¢ duyduklar: bir zaman dilimin-
den gecildigi vurgulanir. Olumsuz duygular uyandiran motifler, 6zgiir irade
meselesinin tartisilmasinda anilarindan faydalanan kahramanlarin sézciik da-
garcigini kusatir, sohbetlerine yansir, kisi ve mekéan tasvirlerine sizar ve boy-
lelikle anlatinin karanlik atmosferini ortak bir amag¢ dogrultusunda ve sistemli
bir bigimde biitiinleserek insa eder.
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ARZU CAGINDA OYUN VE
INTERAKTIF SANAT ILISKISi

Dr. Melis BOYACI*

Oz: Kiiresellesmenin dogurdugu postmodern dénemde bireyler siirekli imge bombardimani
altindadir. Arzu Cagi ya da gosteri toplumu olarak tanimlanan bu dénemde kitleler siirekli tiike-
time yonlendirilmektedir. Ileri kapitalist kiiltiir insanlarin dogustan itibaren var olan eksiklik
duygusunu ve bunu tamamlamak i¢in kendisini bagkasinin géziinde tamamlama arzusunu kul-
lanarak bu tiiketim sarmalin1 her zaman canli tutmaktadir. Kiiltiirii var eden, insanlik tarihinin
basindan beri var olan oyun olgusu da gostergeler arasindaki yerini alarak bu yaris1 destekleye-
cek ve giiclendirecek bir unsur olarak sistemin i¢inde kullanilmaya baglanmustir. Pek ¢ok firma
ve hizmet sektorii, oyun unsurlarmi, eglenceyi isin i¢ine katmak ve iiriinleri cazip kilmak {izere
kullanmaktadir. Bunun nedeni, sistemin insanlari/kitleleri siirekli hareket halinde olmaya zorla-
masidir.

Bireylerin siirekli etkin olmaya yonlendirildigi bu dénemde sanatin temsil siiregleri ve algi-
lamist da degisime ugramistir. Arastirmacinin amaci ileri kapitalist toplumun kiiltiirel yapisi
icinde sekillenen ve gosterilesen sanat ortaminda, oyuncul unsurlarin kullamldig: interaktif
caligmalara giderek daha gok yer verilmesinin nedenlerini motivasyon ve oyunlastirma unsurlari
baglaminda incelemek amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, arzu, motivasyon, oyun, interaktif sanat

RELATIONSHIP BETWEEN INTERACTIVE
ART AND PLAY IN THE AGE OF DESIRE

Abstract: In the post-modern period caused by globalization, individuals are under constant
image bombardment. In this period, which is defined as desire age or society of the spectacle,
masses are directed to continuous consumption. Advanced capitalist culture always keeps this
consumption spiral alive by using the innate sense of incompleteness of people and the desire to
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1. Giris

Hollandal1 kiiltiir tarihgisi Huizinga (1995), kiiltiiriin oyunla var oldugu iizerinde
durmakta ve uygarligmm belirli bir oyun elemaninin olmadif1 yerde gelisemeyecegini
belirtmektedir. Kiiltiir her ne seviyede olursa olsun insanin oldugu her yerde oyun
kiiltiirtin bir parcasi olarak var olagelmistir. Cocuklar evcilik oynar, giiresir ya da bir
aleti kesfetmek tizere pargalara ayirp tekrar birlestirirler; yetiskinler dans ederek,
kitap okuyarak ya da bir sekilde kendilerini oyalayarak eglenirler. Tarih boyunca
toplumlar ve giinliik yasamlar1 aragtirlldiginda bunun ¢ok 6rneklerine rastlanabilir.
Eski Misir ve Babil’de yapilan kazilar bebek, ¢ingirak ya da topac gibi ¢ok cesitli
oyun gereclerini ve ¢canak ¢omlek ya da metalden bir stirii incik boncuk ve biblolart
ortaya ¢ikarmistir. Bu bulgular o dénemde de ¢ocuklarin oyuna aliskin olduklarim
ve yetigkinlerin sanatsal faaliyetlerle ilgilendiklerini gdstermektedir. Cin, Kore, Peru
ya da Aztekler gibi farkli antik uygarliktan kalan bir siirii oyuncak ya da avlanma,
kayikla gezinme, festival sahnelerini betimleyen heykelcikler ve resimler gliniimiize
oyunla ilgili ipuglar1 birakmiglardir (Elmer ve Bernard, 1945).

Ilkel insanlarin oyunlari insanin oyuna olan egilimini aydinlatmasi agisin-
dan 6nemlidir. Tarih 6ncesi insanlarin oyunlarinin daha ¢ok dogada hayvanla-
rin oyununa benzedigi iistiinde durulan bir durumdur. Hayvanlarin oyunlarina
bakildiginda dogaglama ve diirtiisel olmasi bakimindan kosma, yakalama, gii-
resme, sigrama, savasma temel oyun bilesenleri olarak goriilmektedir. Yasami
idame ettirmenin aciliyeti doyuruldugunda ilkel insanlarin zamanlarimi av-
lanma ve savasin imitasyonunu igeren oyun ile gegirirlerdi; boylece bu yetile-
rini daha da gelistirmis oluyorlar, dolayisiyla daha hazirlikli oluyorlardi. Bun-
larin hepsi, ayn1 zamanda, ¢ocuk oyunlarinin karakteristik yapisidir. Benzer
sekilde modern donemde toplumda atletizm, basketbol, satrang turnuvalari
gibi oyunlar da insanin temelde yatan giidiilerinin tatmini olarak yerini almig-
tir. Insanligin kiiltiiriin gelismesiyle isteklerini doyurmada ve cevresini kontrol
altina almada ilerlemesi, ona daha fazla bos vakit ve 6zgiirliikk getirmis, bu da
kendi kisiligini ifadede ¢ok farkli formlar gelistirmesini saglamistir. Nitekim
diizenli oyun, dans, sanat ve debdebeli gosteriler insanin hayvandan daha {ist
bir varlik oldugunun kanitidir.

Bazi oyun formlar1 ¢cok eskilerden beri var olagelmekle beraber, giintimiiz-
deki oyun kavrami 20. yiizyilin olusturdugu bir seydir. Spartalilar ya da Ro-
malilar gibi baz1 devletler savasla ilgili oyunlara ulusal destek vermislerdir.
Atinalilar fiziksel giizelligi gelistirme adina ve ayn1 zamanda yurttaglik idea-
lartyla es olarak iyi moral degerleri kazanmak adina oyuna egitim ile ilgili bir
rol vermislerdir. Erken Modern ve ge¢ modern donemde ise cogunlukla cocuk-
larin ve hatta yetigkinlerin i¢glidiisel olarak katildigi ya da tatil zamanlar
icinde eglenme adina gerceklestirilen oyun; organize olmayan bir aktivite ola-
rak sekillenmistir (Elmer ve Bernard, 1945). Giiniimiiz post modern toplu-
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munda ise oyun, toplum tarafindan gelistirilen ve zenginlestirilen olimpiyat,
festival gibi etkinliklerle ileri diizeyde organize edilmis bir kurum olarak var
olagelmekte ve varligim1 devam ettirmektedir.

2. Oyunun Yapisal Ozellikleri ve Anlam

Calismanin odagini olusturan post modern ¢ag, endiistri kapitalizminin ege-
menligindeki modernite doneminin sona erdigi, toplumsal iliskilerin ve anlam-
larin baglamlarindan koptugu ve ¢ift degiskenli karsitliklarin yok oldugu bir
siireci imlemektedir. Bu siire¢ gostergeler iizerinden ilerleyen, 6zneler dahil
her seyin metalastigi, dolayisiyla giindelik yasam dahil her seyin kiiltiirles-
meye ve gosterilesmeye gittigi yeni bir toplumsal durumu ortaya ¢ikarmistir
(Baudrillard, 2004). Suretlerin gergegin yerini aldig1 ve toplumsal karsitlikla-
rin eridigi boyle bir donemde oyun da eski anlam1 ve baglamindan kismen ko-
parak sistemin i¢inde yerini almistir. Bu nedenle post modern toplumda oyun
ve oyunlagtirmanin yerini ele almadan 6nce oyunun tanimina ve iglevine de-
ginmekte yarar vardir.

2.1. Oyunun Yapisal Ozellikleri

Insanin tarih boyunca dogayla kurdugu iliskiyi ve yasami anlamlandirmay1
gerceklestirdigi ilk ve en temel alan oyunun temel 6zelliklerini yine onu kiil-
tiiriin kopmaz parcasi olarak ele alan Huizinga’ya deginerek siralamak net bir
tanimlama yapmamiza yardimci olacaktir. Huizinga’ya (1995) gore oyunun
baslica 6zelligi goniillii bir eylem olmasidir. Zorunlu tutulan bir eylem ya da
etkinlik oyun olarak tanimlanamaz. Oyun istege baglidir; her an oyuna ara ve-
rilebilir ya da iptal edilebilir. Bog zamanlarda gerceklestirilen bir etkinliktir.

Oyunun ikinci 6zelligi, yarattii ayr1 zaman ve mekan i¢inde giinliik hayat-
tan ayrilmasidir. Oyun olusturulan belirli gecici alan ve zamanda baslar ve bi-
ter; glinliik yagsamin kurallarindan ayri kendi kurallarini koyar ve oyunculardan
bu kurallara uymalarini ister. Aslinda oyun giinliik yasama verilen bir aradir.
Bu bakimdan oyuncular giinliik kaygilardan uzaklagarak yaratilan ayri1 bir ev-
rende belirlenen kurallar ¢ergevesinde oynayarak rahatlarlar. Oyunun bir diger
Ozelligi ise, bir seyin temsili olmasidir. Oyuncular “—mis” gibi yapma halinin
getirdigi ozgiirliik duygusu i¢inde bir yandan rol yaptiklarinin farkindadirlar;
ama diger yandan da tamamen oyunun i¢inde kendilerini kaybederler ve ben-
liklerini yeniden tanimlama alanlar1 bulurlar.

Oyun, ayrica her tiirlii maddi ¢ikardan bagimsiz ve yarar giitmeyen bir ey-
lemdir. Kendinde bir amaci olan ve kendi i¢inde tatmin bularak tamamina eren
gegici bir eylem olarak giindelik yasamin arzu ve ihtiyag tatminine dayali me-
kanizmasinin bir yandan disinda yer alir bir yandan da ona sizar. Hayatin bos-
luklarin1 doldurmakta ve boylece vazgegilmez olmaktadir. Oyun bu 6zellikle-
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rinin yani sira i¢inde barindirdigi belirsizlik ve bunun yarattig1 heyecan duy-
gusuyla oyunculart i¢ine alir (Huizinga, 1995).

Huizinga’'nin yani sira oyunun yapisal karakterini belirlerken sanat ile ba-
gin1 daha net bir sekilde kurmak adina miize sergileri lizerine de ¢alismis olan
Scott G. Eberle’nin tanimimin da {izerinde durmak gerekmektedir. Eberle,
oyunu siire¢ i¢inde gelisen bir eylemlilik olarak ele almak gerektigi tizerinde
durmaktadir. S6z konusu ister sokakta oynanan bir cocuk oyunu olsun ister bir
satran¢ turnuvasi olsun, oyunu olusturan alt1 elemanin oldugunu ve bunlarin
karsilikli etkilestigini belirtir. Bu elemanlar1 beklenti, sagskinlik, haz, kavrama,
kuvvet ve olgiiliiliik (poise) olarak siralamaktadir (Eberle, 2014). Oyunun her
bir elemaninin birbirini etkiledigi ve ayni zamanda birbirini i¢inde barindirdigt
fraktal bir yapida islediginden bahsetmektedir. Beklenti ile beraber gelen sas-
kinlik, oyuncunun merak duygusunu koriiklemekte ve ayn1 zamanda haz alma-
sin1 saglamaktadir. Oyuncunun aldig1 haz onu oyunun iginde tutarken bir yan-
dan da kendini tanimasini, yeteneklerinin sinirlarini fark etmesini ve gelistir-
mesini desteklemektedir. Oyun baska kisilerle oynaniyorsa onlarla kurdugu
iliski iginde empati, miitekabiliyet ve etrafin1 yorumlama becerileri gelismek-
tedir. Alg1 ve kavrayisinda meydana gelen yiikselme oyuncunun fiziksel, ruh-
sal, sosyal ve entelektiiel yapisinmi gelistirir ki bu da onlar1 yeniden oynamaya
hazir hale getiren denge durumuna getirmektedir. Oyunu olusturan bu eleman-
lar arasindaki gegisler sarmal bir yapiya sahiptir ve siirekli birbirleri arasinda
gecis yaparak oyuncuyu oyunun i¢inde tutmaktadir.

2.2. Oyuna Dair Teorik Aciklamalar

Schiller’in (1990) “Insan yalnizca oynadigi zaman tam bir insan varhigi-
dir.” s6ziiniin de ortaya koydugu tizere toplumsal bakimdan bu kadar merkeze
konan bir olgu olarak oyun, tarih boyunca psikolojiden felsefeye birbirinden
farkli bircok alanda agiklanmaya calisilmistir. Geleneksel teorilere bakildi-
ginda kimi fazla enerjinin bosaltimi; kimi enerjinin korundugu ve yeniden ha-
rekete gegmek icin iiretildigi bos zamanin degerlendirilmesi; kimi dogustan
gelen taklit yetenegi ve boylece yetilerin gelisimi; kimi bastirilmig duygularin
tatmin edildigi ve 6zgiir birakildig1 bir eylem alani; kimi gergek hayatta karsi-
lanamayan arzularin karsilanmasi ve gerceklestirilmesi olarak tanimlamistir
(McLean, 2012). Bu teorilerin hic¢biri tam anlamiyla oyun olgusunu agiklama-
maktadir. Calismanin odak noktasi post modern toplumda gelisen arzu ve mo-
tivasyon olgusu iizerinden oyun ve sanat iligkisi oldugu i¢in bu boliimde oyuna
dair gelistirilen modern teorilerden “kendini ifade etme” teorisi lizerinde du-
rulacaktir.

Elmer Mitchell ve Bernard Mason tarafindan gelistirilen “kendini ifade
etme "teorisi insanlarin yeteneklerini kullanabilecekleri, kisiliklerini/benlikle-
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rini ifade edebilecekleri ve gelistirebilecekleri alanlari arayan aktif canlilar ol-
dugu goriisiinden yola ¢ikmaktadir. Insan 6z bakim diirtiilerini karsiladiktan
sonra kendisini harekete gecirecek etkinlikler aramaya baslar. Bu temel olgu
oyunu actklamakta biiyiik oranda yeterlidir. insanin baghca gereksinimi ve ara-
yis1 kendini ifade etme ve bundan gelen hazdir. Canli bir varlik olarak insan,
giidiilere ve arzulara sahiptir ve yasamda siirekli bu giidiilerin tatminini arar.
Oyun ise insana bu tatmini saglayan etkinlik bi¢cimidir (Elmer ve Bernard,
1945).

Insan giindelik hayatta tam olarak ya da hemen karsilayamadig1 basarili
olma ve kendini ifade etme istegini oyunla karsilar. Ustalik hissedecegi, yeterli
derecede kendini ifade ettigi bir etkinlik bulur ve etkinlik i¢inde hiinerlerini
gelistirebilir. Kisinin aldig1 zevk, gelisme hissiyle beraber gelir ve etkinlik ba-
saril1 olup sonucunda bir yetkinlik hissi hissedildigi zaman tam anlamiyla oyun
olarak iglev goriir. Bu bakimdan denilebilir ki insan; bagarma, fethetme, etki-
leme ve onaylanma duygularini tatmin etmek i¢in oynar (Elmer ve Bernard,
1945).

Elmer ve Bernard’a (1945) gore insanlar1 oyuna yonlendiren baslica etmen-
lerden bir digeri ise evrensel arzulardir. Bu arzular, yeni deneyime duyulan
arzu, giivende olmaya duyulan arzu, iliski kurmaya duyulan arzu, tamnmaya
duyulan arzu, katilmaya duyulan arzu, estetige duyulan arzu olarak siiflandi-
rlir.

Yeni deneyime duyulan arzular; savagmak, rekabet etmek, avlanmak, me-
rak, seyahat, hiz, yaraticilik olarak siralanabilir. Savagsmak, avlanmak ve reka-
bet insanoglunun en eski giidiisii olarak modern toplumlarda kendisini reka-
bete dayali sporlarda; dini/politik/felsefi fikir tartismalarinda; ayrica yaka-
lama, iz slirme, arama, saklanma gibi unsurlar {izerinde kurulan oyunlarda gos-
termektedir. Merak giidiisii insan1 arastirmaya, kesfetmeye yonlendirir. Bir bit-
kiyi ya da araziyi kesfe ¢ikmak, kitap okumak ya da bilimsel bir aragtirma yap-
mak merak giidiisiiniin yansimalaridir. Giiniimiizde tarihsel ya da bilimsel ko-
nulu sergiler, bir miizik grubuna ya da doneme ait sergiler merak giidiisiinii
karsilayan etkinlilere denk gelmektedir. Seyahat giidiisii de yeni yerler kesfet-
mek, hayatin rutinini kirmak, “su an ve burada’ dan /an’ dan” kagmak, yani
basinda ve tanidik olandan uzaklasip yeni deneyimlere yelken agmak istegini
icinde barindirir. Seyahat gilidiisii hafta sonu gezilerine, yiiriiyiislerine giderek,
sinema ya da tiyatroya gidip farkli hayatlar1 deneyimleyerek karsilanabilmek-
tedir. Gilinlimiizde ise seyahat giidiisii saydigimiz birebir istirak edilen bu tip
etkinliklerin yan sira sanal gezilerle aninda farkli yerlere ve bilgilere ulagarak
da tatmin edilmektedir. Yaraticilikta merak; kendini anlatmak, kurmak, insa
etmek, yaratmak ve bir seyin sebebi olmak gibi arzularda ifadesini bulur.
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Legolardan ev ya da araba yapmaktan yeni bir yemek denemeye ya da siir yaz-
maya kadar farkl bir siirii etkinlige bu giidii yon vermektedir.

Giivenlik arzusu; kagmak, edinimcilik, 6ykiinme gibi yonelimlerle kendi-
sini gosterir. Koleksiyon yapma istegi, saklambag, kovalamaca ya da kagma,
yakalama, savagma, giivende olma gibi 6geleri i¢inde barindiran bilgisayar
oyunlari, giivenlik arzusunun karsiligini buldugu oyunlar ve eylemlerdir. Gii-
venlik arzusunda istikrar, bagimlilik, kaostan uzak olmak, diizen arayis1 yon-
lendiricidir.

liski kurmak icin duyulan arzu; yakn iliskiye, sevgiye duyulan insanin en
temel arzusudur. Sosyal olmaya ve arkadasliklar kurmaya yonlendirir. Oyunda
karsilik alma arzusu, partilerde, pikniklerde, flortlesmede ve evcilik oyununda
gortliir. Katilmaya duyulan arzu da sosyallesme arzusunu iginde barindirir;
fakat biiyiik bir organizasyon ya da hareketin i¢inde olma istegi ile ilgilidir. Bir
yerde var olma, ait olma ve o yer i¢inde degerli olma arzusudur. Yardim kuru-
luslarina ya da belli bir dava ugruna katilinilan gruplar, festival gibi biiylik
organizasyonlarda yer alma bu arzudan dogar.

Taninma arzusu; toplum tarafindan kabul edilmek, zafer elde etme, liderlik
gibi giidiilerin yansimasidir. Taninma arzusu kapitalist diizenin insanlar1 sis-
tem iginde tutmak i¢in kullandig1 baslica arzudur. Taninma arzusu sayesinde
bireyler tiikettikleri metalar ve gittikleri yerler ile kendilerini gdstermeye da-
yanan siirekli bir yaris i¢ine sokulurlar.

Estetige duyulan arzu; insanda bulunan harmoni ve dengeye dair arayisin
besledigi bir arzudur. Insanlar evlerinin, i¢inde yasadigi/calistig1 ortamin, kul-
landiklar esyalarin ve giysilerin giizel olmalarin isterler (Elmer ve Bernard,
1945).

Tilim bu tanimlamalar gergevesinde oyun, 6zgiir irade ile katilinan, giindelik
hayattan ayri kendi zaman ve mekanini ve kurallarini yaratan, giindelik hayat-
tan ayr1 bir gergeklik ile “—mis” gibi olma halinin yasandigi, i¢inde baridirdigi
belirsizlik ve gerilim ile heyecan uyandiran bir eylem olarak tarif edilebilir.
Oyun ayrica kendi kendisini besleyen bir siire¢ olarak kisinin kendisini fizik-
sel, ruhsal ve entelektiiel olarak gelistirdigi; farkli yonlerden kendisini ifade
etme ve gerceklestirme ihtiyacini karsiladigi ve bu nedenle de dogal olarak
katildig1 bir eylem alanidir.

3. Arzu Caginda Motivasyon ve Oyunlastirma

“Gosteri Toplumu”, bagka bir sdylemle “Arzu Cagi” olarak tanimlanan post
modern toplumu modern sanayi toplumundan farkli olarak isaretler, kodlar ve
gostergelerin etkin oldugu simiilasyon cagidir (Baudrillard, 1983). Bireylerin
mitkemmellegmesi, insanligin topluca ilerlemesi ve tiim bunlarin bilimsel yon-

temle dogaya, 6zne disinda var olana, bir bagka deyisle gerceklige yonelerek
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yapilmasi diisiincesinin ¢agi olan 19. ylizyilin ardindan bilimin egemenligi al-
tinda belirlenen hesaplanabilir ve kontrol edilebilir, hatta kurgulanabilir diin-
yaya gecisi getirmistir. Artik hesaplanabilir hayatlar icinde yasayan 6zneler
sahnededir. Baudrillard’in (1983) belirttigi gibi gerceklik ters yliz olmustur.

Post modern donem, toplumun ve tarihin yeni bir sathasinin yasandigi;
medya ve enformasyon, simiilasyon ve simulakra ve hipergerceklik ile eski
endiistri toplumunun degerlerinin, kategorilerinin ve siirlarinin belirsizlese-
rek sekillendigi yepyeni organizasyonlarin, kavramlarin ortaya ¢iktigi bir do-
nemdir. Tiim iligkiler gostergeler tizerinden ilerler. Burada yaratilan bir sistem
s0z konusudur. Bu sistem i¢inde iiretim iliskileri yerini, hizmet ve iletisim sek-
torlerine birakmistir. Siirsiz tiretim- tiiketim cenneti; mutlak 6zgiirliik- esitlik;
kisitlanmis mutluluk-tatminsizlik ile Ortiilii bir mutluluk ve biitiinsel refaha
ulagma arzusu iizerinden sekillenir. Bu sistemin temel yasasini Erich Fromm
(1991) soyle ifade etmektedir: “Sinirsiz iiretim, mutlak 6zgiirliik ve kisitlanmus
mutluluk tiglemesi, yeni ‘gelisme dini’nin temelini olusturuyordu ve bu dinin
diinyasal planda yasanmasi, eski dinlerdeki ‘Tanrinin Sehri’ne ulagma arzu-
sunun yerini altyordu.” Modern toplum herkese refah, mutluluk sunar; ancak
bir farkla, bu vaadini 19. yiizyilin hediyesi olan esitlik ilkesi lizerinde temel-
lendirir. Yani, buradaki kilit sifatimiz tiim bunlar tizerine kurulu “tiirdes” bir
hayat arzusudur. Bu da yasamm muhasebelestirilmesine gotiiriir. Olgiilebilen
her sey bu sistemde yerini alir. Her sey —nesnelerden insana ve tarihe kadar-
meta halini almistir, degisim degeri yasalarina gore hareket etmektedir. Bu ya-
salar da sistemin kendi iginde yarattig1 degerlere hizmet etmek zorundadir. Sis-
temin vadettigi biitiinsel refaha, mutluluga ulastiracak ‘konfor’, ‘prestij’ gibi
degerler araciligiyla hesaplanabilir olmasi gerekir ve herkes bu génengten pa-
yin1 alacaktir (Baudrillard, 2004).

Sistem toplumsal yapilagsmada ve iliskilerde hi¢ bosluk birakmayacak se-
kilde yayilir. Bireyler ki artik kitleler s6z konusudur, reklamlarla vb. aygitlarla
siirekli bir gostergeler bombardimani altinda vadedilen bu refah ve mutlulugu
elde etmek i¢in kostururlar. Ne yapmalari, nasil yagamalar1 gerektigi, devletin
ideolojik aygitlari olan kiiltiir, televizyon vb. kitle iletisim araglari, aile, egitim,
din, hukuk kurallar1 gibi aygitlarla yonlendirilir. Bu ideolojik aygitlar, post
modern donemde daha da genisletilerek sanat ve eglence sektoriine, Facebook,
Youtube, Twitter gibi sosyal medya araglar1 da eklenmistir. Bunlarin her biri
ayr1 ayr1 “arzulanan ben”i ingsa eden araglardir. Sistem refah vaadi lizerinden
arzulanan benl’eri kurarken, bireylerin dogduklarindan beri hissedilen ve dol-
durmaya caligtiklar1 eksiklik duygusu iizerinden isler. Birey dogdugu andan
itibaren, kendisini 6tekinin goziinden tanimlamaya ve kurmaya ¢aligir. Bu ken-
dini tanimlama ve gergeklestirme diirtiisii i¢cinde bundan gelecek haz arayisi
i¢indedir (Tura, 2010). Otekinin goziinde kendini kurma ve tanimlama arzusu
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“ben "1 olustururken bireyi siirekli motive eder ve siirekli bir eylemlilik icinde
olmaya iter.

Ileri kapitalist sistem de insanin kendisini dtekinin goziinde var etme, ta-
nimla istegi ve haz arayisini bu herkese bolluk mutluluk vaadiyle birlestirir.
Tamliga gitmeye ¢aligsan insanlar1 bu eksiklik duygusuyla yonetir ve kendi sis-
temi icinde tutar. Tamlig: siirekli eksik birakir, siirekli yeni olani elde etmeye,
yeni yerler gormeye yoneltir, siirekli bir etkinlikten digerine katilmaya istek
uyandirir. Giinlimiizde herkes izleyici aramaktadir; izlenmek, takip edilmek
istenmektedir. Twitter, Facebook, Swarm gibi uygulamalar hep bu arzuyu dol-
durur; bir yandan da daha arttirir. Bireyler daha ¢ok takip edilmek i¢in bir yaris
icindedir. Kapitalizm bunu fark etmis durumdadir. Insanin 6tekinin onayz ile
var olma arzusunu, ‘bana kim oldugumu, ne yapmam gerektigini sdyle’ soru-
suna, surada yemek yersen, filan dergiyi okursan var olacaksin diyerek karsilik
verir.

Temelde yorucu olan bu yaris hali motivasyon 6geleri ve oyun bir araya
getirilerek hafifletilir. Oyuncul interaktif 6zellikler katilarak giinlik yasamin
rutini ve hiz1 iginde kaybolmus kitleler tekrardan sistemin igine dahil edilirler.
Oyun da sistemin ideolojik aygitlarindan biri haline gelmistir. Béylece iginde
barindirdig1 6zgiirliik ve yaratici 6zellikleriyle nitelenen oyun, kitlelerin dene-
tim altinda tutuldugu, hatta sekillendirildigi bir alan haline gelmistir. Eglence
her etkinligin merkezine oturtulmus durumdadir. Oyunun insanlar1 hem igten
hem de distan giidiileyici bir faktdr olarak motive edici 6zelligi kullanilmakta-
dir. Bir liriine ya da hizmete oyun elemani katildig1 zaman, insansi bir karakter
yiiklenir; dolayisiyla eglendirme ile donanmis olurlar. Ayni zamanda oyun
sosyallesmeyi de tesvik eder. Buna 6rnek olarak Lays’in 2018 reklamlari veri-
lebilir. “Rafta hangisi kalacak? Favori tadini belirle lays.com.tr’de oyla.
Lays’in rafta kalsin.” diyerek rekabet gibi oyuncul unsurlar, ayni zamanda sos-
yallesme isin i¢ine katilarak tiiketimin artirilmas1 amaglanmaktadir. Benzer se-
kilde Swarm uygulamasi ile bireyler gittikleri mekanlar hakkinda yorum yap-
maya ve boylece puan kazanmaya tesvik edilirken sosyallesmeleri de saglanir.
Burada hem motivasyon 6geleri hem de oyuncul unsurlar kullanilarak kisilere
kendilerini ifade/gergeklestirme olanagi verilir. Boylece bagkalarina nerede ol-
duklarin1 kag puan verdiklerini gdstererek deneyimlerini paylasan kisiler ‘ar-
zulanan ben’ olarak kendilerini var etme ihtiyaclarini tatmin ederler, bir yan-
dan da sistem icindeki yerlerini alirlar.

Tiim bu 6rneklerde hem motivasyon hem de oyun dgeleri kullanilmaktadr.
Insanlar1 bir eyleme/etkinlige tesvik eden temel arzular1 Steven Reiss on altiya
ayirmistir. Bunlar tasdik, merak, yeme, aile, gurur, idealizm, bagimsizlik, dii-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 /5.195-211

Gorsel 1: Rafael Lozano-Hemmer, Body Moves, yazilim, fotograflar,
video projeksiyon, 151k, 2001.

zen, fiziksel etkinlik, gili¢, romantizm, tasarruf, sosyal iliski kurma, sosyal
statii, siiklinet ve 6¢’tiir (Reiss, 2004: 187). Yine benzer sekilde insanlari ister
i¢ gidiimlii ister dis glidiimlii olsun motive eden duygular su sekilde siralan-
maktadir: iliski kurma, yeterlik hissetme, otonomi ve kendini gelistirme (Ryan
ve Deci, 2000, Ulukus, 2016). Bu 6geler aslinda Maslow’un (1943) insanin
temel arzular olarak aldig, fizyolojik, giivenlik, sevgi, sayginlik ve kendini
gerceklestirme ihtiyaglar ile paraleldir. Bu noktada bir 6nceki boliimde ele
alian insanlar1 oyuna yonelten evrensel arzularla da ortaktirlar. Ayni zamanda
oyunlastirmada insanlar1 oyuna tegvik eden faktdrlere bakildiginda bu 6gelerle
de paralellik gosterdikleri goriilmektedir. Zichermann, insanlarin oyun oy-
nama nedenlerini dort baslikta ele almistir: Bunlardan birincisi, oyunun ya da
uygulamanin/aplikasyonun insana sundugu “Ustiinliik/ustalik™ hissi; ikincisi,
rahatlamak hissi; iiclinciisii, sadece eglenmek hissi; dordiinciisii ise, s6z ko-
nusu oyun ya da uygulamanin sunmusg oldugu sosyallesme olanagidir (Zicher-
mann ve Cunninham, 2011: 20). Oyuna iten bu nedenleri Costello ve Edmonds
22 alt kategoride agiklamislardir: Cezbetme, meydan okuma, yaris, bir isi ta-
mamlama, kontrol, zuliim, kesif, erotizm, arastirma, ifade etme, fantezi, arka-
daslik, espri, tesvik etme, rahatlama, duyumsama, simiilasyon, boyun egme,
yikma, aci ¢gekme, sempati ve biiyiik heyecan (Arrasvuori vd, 2011). John Ra-
doff bunlara, toplama/biriktirme, kaostan diizen yaratmak, bilgi toplamak, ilgi
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odag1 olmak, hediye alip vermek, tesvik etmek, rahatlamak, bir kisinin sagli-
gin1 iyilestirmek ve toplumu gelistirmek gibi etkenleri eklemistir.

Oyunlastirmanin/ oyuncul unsurlarin sagladigi eglenme hali ve sosyalles-
menin, kendini ifade etme, basarma, yaraticilik, merak, kesfetme gibi unsurla-
rinin giinlik yasama giren sanatsal bir 6rnegi olarak Rafael Lozano-Hem-
mer’1n 2001 yilinda Rotterdam’da gerceklestirdigi Body Movies (Gorsel 1) in-
teraktif enstalasyonu verilebilir. Sanatc1, Rotterdam’da biiyiik ve insanlarin sii-
rekli gittigi bir sinema binasinin dis ylizeyini ekrana doniistiirmiistiir. Bu ek-
randa 7-8 kentte sokaklarda ve dis mekanlarda ¢ektigi insan goriintiileri bulun-
maktadir. Ekranda bu goriintiiler bir yandan donerken ayni anda yiizeyin iis-
tiine li¢ noktadan ¢ok giiclii 151k projeksiyonlar1 verilmektedir. Bu 151k kaynak-
larinin Oniine gegen herkesin golgesi binanin yiizeyine diismektedir. Bu golge-
lerin i¢inden ekrana yansiyan onceden ¢ekilmis goriintiiler gériilmektedir ve
bu goriintiiler de insanlarla birlikte hareket etmektedir. Calismada, ayni anda
ii¢ kademeli oturttugu ii¢ 151k kaynagi yiiziinden ¢esitli oyunlar ¢ikmaktadir.
Izleyici/katilimci etkilesime girerek isi sekillendirmekte ve isin seyrini belirle-
mektedir. Boylece kendi i¢inde bir oyun kurmaktadir. Calisma uzun siire kal-
muistir. Insanlar dnce ¢alismanin kurallarini, oyunu 6grenmekte ve hatta kendi-
lerine gore icatlarla daha da gelistirmektedirler (Calikoglu, 2005).

Bu interaktif enstalasyonda, motivasyon 6gelerinin yam sira bir 6nceki bo-
liimde oyunun yapisal 6zellikleri olarak deginilen 6zellikleri kullanilarak izle-
yicilerin/katilimcilarin eglenmeleri, rahatlamalar1 ve sosyallesmeleri saglan-
mustir. SOyle ki, oyun oynarken oyuncu, giindelik yasamdan kopar, yaratilan
ayr1 zaman ve mekan i¢inde giindelik kaygilardan uzaklasir, oyunun akisi za-
manin nasil gectigini fark etmez. Oyuncu ayrica kendinde bir amaci olan ve
tamamina eren bir etkinligin i¢inde bir seyi basarmak, kendini gergeklestirme
duygularini yasayarak tatmin bulur. Tiim bunlarla beraber, Eberle’nin (2014)
oyun unsurlari olarak belirttigi, “beklenti, saskinlik, haz, kavrama, kuvvet ve
oOlgiiliiliik” elemanlar1 arasinda gider gelir. Yukarida bahsedilen gerek moti-
vasyon gerek oyunlastirma/oyun 6geleri katilimeilart tirlinii/hizmeti ya da sa-
natsal ¢alismay1 kesfetmeye cagirir ve boylece onlari i¢ine ¢ekerek eglenme-
lerini saglar.

4. Post Modern Toplumda Sanatta Oyuncul Unsurlar

Internet ile diinyada her tiirlii bilgiye es zamanl ulasilabilmesi, teknoloji-
deki hizli ilerleme ve yasamin her alanina niifus etmesi yeni bir toplumsal pa-
radigmay1 da beraberinde getirmistir. Bu paradigma degisikligini Crary “gér-
selligin dogasinda yasanan doniigiim, muhtemelen, Orta Cag betimlemesini
Rénesans perspektifinden ayiwran kirilmadan daha derindir.” (Wells 1997:
257) seklinde tanimlar. Yukarida da belirtildigi gibi toplumsalin ¢oziildigd,
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gercekligin yitirildigi simiilasyon evreni olarak tanimlanan post modern top-
lumlarin yasami “gosterilerin u¢suz bucaksiz birikimi olarak goriiliir.” (De-
bord 2006: 35). Siirekli imaj bombardimani altinda olan bireylerin yasami al-
gilayislart ve iligkileri geligen kitle kiiltiirii ve tiiketim yaris1 icinde degisime
ugramistir. Degisen bu iliskinin sanata yansimasi da kaginilmazdir.

Gilintimiizde insanlar giindelik hayatlari i¢inde siirekli kogturma halindedir-
ler, stirekli hareket halinde ve katilim ihtiyac1 i¢cinde olan kitleler s6z konusu-
dur. Bir 6nceki boliimde dile getirildigi gibi i¢inde yasadigimiz ve gosteri top-
lumu olarak adlandirabilecegimiz ileri kapitalist donem insani siirekli tiiket-
meye, katildiklart etkinliklerin fotograflarin1 Facebook ve Instagram gibi sos-
yal medya alanlarinda paylasarak bu akisa dahil olmaya cagirir. Izleyici artik
sanat ¢aligsmasi karsisinda durup izlemek yerine katilimer bir sekilde yapitlarla
iletisim ihtiyaci i¢inde (Groys, 2017; Kuspit, 2006) olmay1 tercih etmektedir.
Dolayisiyla sanatla kurulan iliskide izleyici merkeze oturur ve katilimci ol-
maya tesvik edilir. Izleyicinin okumasiyla siirekli degisen interaktif siireci ne
alan, izleyicinin sanatsal ¢aligmaya katilimin1 merkeze alan sanat caligsmalari
s6z konusudur (Eco, 2001). Dolayisiyla sanatsal ¢alisma ile izleyici arasinda
oyunu merkez alan; izleyicilerin geldigi kiiltiir, cografya, deneyimlerin sanatin
okunmasindaki énemini 6ne alarak ¢ok anlamli, ¢ogulcu okumayr merkeze
oturtan ¢aligmalar yayginlagsmaktadir.

Sanatgilar da siirekli popiiler kiiltiiriin tiiketim stratejileri ile ¢evrelenmis
kitlenin ilgisini ¢ekebilmek iizere post-prodiiksiyon ve multimedya perfor-
manslarini sergi alanlarina tagiyan, daha ¢ok gosteri-eglence halini alan, kolay
erigebilirligi, iletisimi, mizah1 ve oyunu igine katan ¢alismalar yapmaktadirlar
(Robertson ve McDaniel, 2005: 14-30; Kuspit, 2006: 85-102). Bu bakimdan,
son donemde giderek oyuncul ve interaktif ¢aligmalarda artis gozlemlenmek-
tedir. Oyuncul unsurlarini i¢inde barindiran ve izleyiciyi ¢alismanin olusum
siirecine katan calismalara 6rnek olarak Edmond Couchot, Michel Bret ve He-
lene Tramus’un ortak projesi olan I sow to the four winds verilebilir. interaktif
calismada, dijital ekranda beliren karahindiba ¢i¢egi bulunmaktadir (Gorsel 2).
Katilimeinin nefesiyle olusan sanal esinti ile tohumlar sallanir ve esintinin kuv-
vetiyle beraber nefesle orantili olarak ugusur. Katilimer matraklik ve eglenme
arasinda gider gelir, hi¢ tohum kalmayincaya kadar iiflemeye, oyuna devam
etmeye yonelir. Oyunun sanatsal ¢aligmalara bu tiir girmesi, bireylerin, glinliik
yasamdan ve kosusturmalarindan ayri zaman ve mekan iginde sanat yapitlarina
katilarak Eberle’nin oyun unsurlar olarak tanimladigi merak, beklenti cosku
arasinda gidip gelmelerini; boylece eglenmelerini ve rahatlamalarini sagla-
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Gorsel 2: Edmond Couchqt, Michel Bret ve Helene Tramus, I sow to the Four, Winds,
Interaktif bilgisayar oyunu, 1990.

maktadir. Ayrica bireyleri oyuna iten evrensel arzulari olan yeni deneyim, kes-
fetme ve sosyallesme/ iligki kuram ihtiyaglar1 da karsilanmaktadir.

Oyun ve oyunlastirma ayrica, glindelik hayatin hizli akisi i¢inde kendilerini
ifade olanaklarini zor bulan ve sosyal medya gibi mecralarda kendilerini ifade
olanaklar arayan kitlelerin kendini ifade ve katilma ihtiyacina karsilik veren
bir faktor olarak sanatsal ¢aligmalarda yerini almistir. Andy Deck’in Glyphiti
(Gorsel 3) adli interaktif calismasi katilimcilarin yaraticiliklarini kullanarak
kendilerini ifade olanag1 bulduklari, ayn1 zamanda sosyalleserek eglendikleri
calismalara Ornek olarak verilebilir. Web tabanli bu ¢alisma, Antik Misir ve
Maya gorsel geleneklerini akla getiren bir resim olusturma sistemi olan on alt1
carp1 on altilik kiiciik kabartmalardan olusan bir kare ya da kabartma sekilden
olugur. Katilimcilar kendi resimlerini yaratmak iizere Java kaynakli yazilimi
kullanmalar1 ve stirece katilmalar icin tesvik edilir, boylece kendi eserlerini
yarattiklar1 bir oyuna dahil olmus olurlar.

Bu bakimdan oyun ve sanatin dogasinda var olan 6zgiirlestirici ve doniis-
tiiriicli giicten nispeten uzaklasarak kitleleri sistem icinde tutma islevini gor-
diikleri bir siirece karsilik gelmektedirler. Soyle ki, yukarida da belirtildigi gibi
post modern toplumda bireyleri sistem i¢inde tutmak iizere motivasyon ve
oyun teorileri arasindaki ortak 6geler kullanilir. Bunlar eglenmek, 6grenmek,
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otonomi, basar1 tatmini, rekabet, iligski kurma, sosyallesme, kendini gelistirme,
yeterlilik hissetme, aidiyet hissetme, tasdik, giivende olma, toplama/biriktir-
me, merak, yaraticilik, arastirma, kesfetme, zorluk, yaris, tehlike, cezbetme,
biiyiik heyecan duyma, sempati, simiilasyon, fantezi, kendini ifade etme olarak
siralanabilir. Bu teoriler temelde 6znenin kendini olusturma ve kendini gergek-
lestirme, benligini kurma ihtiyaci ve arzusu iizerinden sekillenirler.

Sanat ve oyunun arasindaki bu iligkiyi sadece sistemin bir unsuru olarak
kullanilmakla tanimlamak kisir ve tek yonlii bir bakis acis1 olacaktir. Yukarida
bahsedilen motivasyon ve oyunlastirma 6gelerini icinde barindiran ve boylece

Gorsel 3: Andy Deck, Glyphiti, Web sitesi, a¢ik kaynak yazilimi, 2001.

interaktif iligkiyi destekleyen; bununla beraber, giindelik yasamin icinde ya-
rattiklart ayr1 zaman-mekanlarinda, ayrica, yasama dair farkindalik ve sorgu-
lama alanlar1 acan sanatsal ¢calismalar da s6z konusudur. Bu sanat ¢alismalari,
tam olarak, sistemin/iktidarin taktiklerini kullanarak onun i¢ine sizmakta ve bu
stratejileri ters yiiz ederek sorgulamaya gotiiren deneyim alanlar1 agmaktadir-
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lar. Paul Sermon’un Telematic Dreaming adli interaktif ¢alismasi (Gorsel 4)
sanatin ve oyunun i¢inde barindirdig1 doniistiiriicii ve sorgulatict 6zelligin de-
gerlendirildigi calismaya giizel bir 6rnek teskil eder. Enstalasyon iki yatak, iki
video kamera, iki projeksiyondan olugmaktadir ve bunlar birbirlerine teleko-
miinikasyon hattiyla baghdirlar. Her ikisinde de yatakta yatan kisinin videosu
diger yataga yansitilir. Bu sayede bir yatakta yatan katilimci diger yataktaki
kisiyi ile yatiyor gibi olur. Yatakta yatan kisi diger kisinin gergekte yaninda
yatmadigini bilmesine ve aralarindaki iletisim ancak jestler ve mimiklerle sag-
lanabilmesine ragmen sanki yan yanaymis gibi biiyiik bir duygulanim yasanir.
Enstalasyon, giinliik hayatin icinde araladigi alanda kendi diizenini kurar;
kendi akisi i¢cinde katilimcilart o an igindeki gergekligin icine ve bir “—mis”
gibi oyununa sokar. Kurguladig1 bu oyunsal alanda kisilerin iligki kurma, gii-
venlik arzularini belirsiz bir alanda birakarak sorgulama alani agar. Boylece
katilimeilar gerceklik, sanallik, ger¢ek zaman ve uzam, mahremiyet gibi kav-
ramlar1 sorunsallastirir. Oyun ve motivasyon unsurlarindan sosyallesme,

Gorsel 4: Paul Sermon, Telematic Dreaming, iki yatak, video kameralar,
projektorler, ISDN ag, 1992.

tasdik, rekabet, otonomi, kendini ifade etme, kesfetme, merak gibi giidiilerinin
devreye sokularak kendilerine ve baska insanlara/yasamlara dair sorgulama
alanlarinin agildig bir bagka sanatsal ¢caligma ise Nell Tanhaff’in UCBM (You
Could Be Me) interaktif enstalasyonudur (Gorsel 5). Enstalasyonda, katilimci-
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lar, bir duvara yansitilmis temsili sanatci olarak duran bir video karakterinin
yonlendirmesiyle yapay empatiye uyum saglama yeteneklerini test ederler. Vi-
deo projeksiyon olarak yansitilan sanat¢inin temsili goriintiisii, katilimcilarla
kurdugu ironik, ayn1 zamanda bilimsel olarak sekillenen diyalogu, katilimci-
lardan da paylasabilecegi kadar bilgi ve samimiyet almaya calisir. Etkilesimde
bulundugu katilimcilarin iletisim kurmaya agikliklarini degerlendirerek ve her
birine bir skor ve kisisellestirilmis adaptasyon kaliplar1 vererek portrelerini
olusturur. Enstalasyon siiresince kurduklari iligskide, katilimcilar, ayni za-
manda, Eberle’nin oyun taniminda iizerinde durdugu merak, beklenti, haz,
kavrama ve denge gibi unsurlar arasinda gider gelirler.

Gorsel 5: Nell Tenhaaf, UCBM (You could Be Me), interaktif multimedya
enstalasyonu, 1999.

5. Sonug¢

Insan, canli bir varlik olarak siirekli kendini gerceklestirmenin ve ifade et-
menin yollarint aramaktadir. Giidiilere ve arzulara sahiptir ve siirekli bunlarin
tatminini aramaktadir. Oyun, bu bakimdan, insanin dogal bir sekilde katildig1
ve bu ihtiyacini karsiladig1 bir alan olarak Eski Caglardan beri var olagelmek-
tedir. Huizinga’nin (1995) dile getirdigi gibi oyun, kiiltiirli olusturan bir olgu
olarak i¢inde barindirdig1 6zgiirliik ve yaraticilik olanagi ile toplumsal iliskileri
ve kurumsal yapilari etkilemis ve gelistirmistir. Post modern toplumda ise, ileri

209



210

Dr. MELIS BOYACI

kapitalist sistemin kendisini devam ettirmede kullandig§1 motivasyon 6geleriyle
oyunlastirmanin devreye sokulmasi sonucu kitlelerin kontroliiniin bir pargasi
haline gelmis ve doniistiiriicii etkisi giderek zayiflamistir.

Toplumsal tiim degerlerin ve yapilarin baglamlarindan koptugu post mo-
dern donemde her sey metanin yazgisi altina girmis; bu siire¢ i¢inde sanat da
bu yazgidan payimni almis ve gosterilesmistir. Gosteri toplumu ve kiiltiiriin en-
diistrilesmesi ile beraber kitlelerin tiiketimi i¢in diizenlenen bastan ¢ikarici ve
giindelik hayati1 merkezine alan sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler organize edil-
mekte; sanat calismalari da siirekli gorsel bombardiman altindaki kitleyi cez-
betmek adina gosterilesmektedir. Yasamin hizli akisi icinde siirekli bir etkin-
likten digerine kosturan kitleler, etkin olmaya zorlanmakta ve bu kosturma
icinde tam karsilayamadiklar1 kendilerini ifade etme arzularini tatmin etme
yollar1 aramaktadir. Giinliik hayatta tiiketimin tesvik edilmesi ve aranan etki-
lesimi artirmak adina oyun ve oyunlastirmanin motivasyon égeleriyle kullanil-
masi gibi sanatta da benzer sekilde oyuncul unsurlar kullanilmaya baslanmis-
tir. Oyuncul unsurlarin/oyunlastirmanin kullanilmasiyla fiili olarak katilmanin
saglandig1 interaktif ¢alismalarda insanin kendini ifade etme arayisi ve ka-
tilma/ etkin olma arzusunun dolduruldugu olanaklar sanatsal ¢ergevede sunul-
maktadir. Bu nedenle interaktif ¢alismalara her gecen giin daha fazla yer veril-
mektedir.

Oyuncul unsurlarin ve oyunlagtirmanin kullanildig: interaktif sanat ¢alig-
malari iki grupta incelenebilir. Bunlardan birincisi, post modern toplumun kiil-
tiir yapisi i¢inde sanatin da oyunun da kendi biinyelerinde sahip olduklar1 do-
niistliriicti glicti kaybederek sistemin bir pargast héline gelmesi sonucu siste-
min unsurlarindan biri olarak gdsterilesen ve eglenceye doniisen sanat ¢alis-
malaridir. Ikincisi ise, sanatcilarin oyunu insanlarin kendini ifade etme arayi-
sinda bu etkilesimi destekleyecek ve giiclendirecek bir unsur olarak devreye
sokmasiyla hem sanatin kendisinden gelen hem de oyundan gelen 6zgiirlesti-
rici ve yaratici etkiyi kullandig1 izleyenleri yasama ve hakikate dair sorular
sormaya kigkirtabilecegi alanlar agtig1 ¢aligmalardir.

Bu bakimdan goriilmektedir ki oyun; post modern toplumda her ne kadar
giindelik yagsamin iginde bazi sosyal ve sanatsal etkinliklerde sistemin bir par-
cast haline getirilmis ve yaratic olasiliklarindan uzaklastirilmis olarak kulla-
niliyor ve bireylerin sistemin iginde erimesine hizmet ediyor olsa da hala bazi
sanat ¢aligmalariyla doniistiiriicii etkisini siirdiirebilmekte ve giinliik hayattan
ayr1 bir alan acarak yasama dair sorgulama kapisi aralama 6zelligini koruya-
bilmektedir.
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SFENKS FiGURUNUN SELCUKLU CiNi VE
SERAMIGINDEKI iIKONOGRAFIK YOLCULUGU

Dr. Ogr. Uyesi Basak CORAKLI*

Oz: Aslan govdeli, insan basli ve kartal kanatli sfenks, ne insan ne de hayvan ancak her
ikisinden de ozellikler tasiyan melez anatomisi ile diis ya da efsane yaratig1 da denilen fantastik
bir figiirdiir. Antik Misir’dan itibaren Suriye, Anadolu, Mezopotamya, Pers, Yunan ve Roma
gibi kadim kiiltiir cevrelerinin fantastik yaratiklar bezeme repertuvarinda 6nemli bir yer tutmus-
tur. Bedensel ve ruhani giiciin birlesimini, giines tanrist Ra’y1, tanrisal giicii, kraliyet sayginli-
gin1, kutsalligy, bilgeligi ve ihtiyatt sembolize etmistir. Bilinen en eski 6rnegi Biiyiik Gize
Sfenksi’nden itibaren gegirdigi kiiltiirlerarast degisimin izinin kisaca siiriildiigii bu ¢alismanin
merkezini, sfenks figiirliniin ikonografik yolculugundaki 6nemli durak yerlerinden Selguklu
devri ¢ini ve seramigindeki tasvirleri olusturmaktadir. Devrin sfenks tasvirleri figiiriin stilizas-
yon ozellikleri ve yer aldigi ikonografik sahnelere gore tasnif edilerek incelenmistir. Cini ve
seramiklerde goriilen “tek sfenks tasvirleri” figiiriin stilizasyon ozellikleri yam sira etkilesim
kaynaklari ve diger sanat dallarindaki paralel 6rnekleriyle birlikte ele alinmustir. Bityiik Selguklu
seramiklerinde rastlanan hiikiimdar-taht, avci-siivari, orman temali av sahnesi, miizisyen ve sa-
ray eglenceleri gibi temalarda tespit ettigimiz ornekleri ise “ikonografik sahnelerde sfenks tas-
virleri” baglig: altinda incelenmis; figiiriin sahnelerdeki sembolik anlami ve kompozisyon se-
mast agisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda 12- 13. yiizy1l arasinda iiretilen ¢ini ve sera-
miklerde goriilen sfenks figiirliniin Anadolu ve Biiyiik Selguklu tasvirleri arasindaki farkliliklar
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: sfenks, Selguklu, ¢ini, seramik, sembolizm.

THE ICONOGRAPHIC JOURNEY OF THE SPHINX
FIGURE ON SELJUK TiLE AND CERAMIC

Abstract: The lion-bodied, human-headed and eagle-winged sphinx is a fantastic figure,
also called a dream or myth creature, a hybrid anatomy that is neither human nor animal, but
has features of both. Since ancient Egypt, it has had an important place in the repertoire of fan-
tastic creatures of ancient cultural circles such as Syria, Anatolia, Mesopotamia, Persia, Greece
and Rome. It symbolized the union of bodily and spiritual power, the sun god Ra, divine power,
royal dignity, sanctity, wisdom and prudence. The center of this study, in which the traces of the
intercultural change it has undergone since the Great Sphinx of Giza, the oldest known example,
will be briefly traced, will be the depictions on the Seljuk period tile and ceramic, which are the
important stops in the iconographic journey of the sphinx figure. The sphinx depictions of the
period were examined by classifying them according to the stylization features of the figure and

ORCID ID : 0000-0001-6851-3716

DOI : 10.31126/akrajournal. 1073456

Gelis tarihi : 14 Subat 2022 / Kabul tarihi: 27 Mart 2022

*Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, Cini Tasa-
rim1 ve Onarimi Anasanat Dali.

213



214

Dr. Ogr. Uyesi BASAK CORAKLI

the iconographic scenes in which it took place. The "single sphinx depictions" seen on tiles and
ceramics are discussed together with the stylization features of the figure as well as interaction
sources and parallel examples in other branches of art. The examples of the Great Seljuk ceram-
ics that we identified in themes such as the monarch -throne, hunter-cavalry, forest-themed hunt-
ing scene, musicians and palace entertainments, in which the sphinx takes place, are evaluated
in terms of the symbolic meaning of the sphinx and composition scheme in these scenes under
the title of "sphinx depictions in iconographic scenes". In this context, the differences between
the Anatolian and Great Seljuk depictions of the sphinx figure in tiles and ceramics produced
between the 12th and 13th centuries are revealed.
Key Words: sphinx, Seljuk, tile, ceramic, symbolism.

1. Giris

Sfenks figiiriiniin Antik Misir’da MO, 3000’lerde ortaya giktig1 kabul edil-
mektedir. Firavun mezarlar1 ve piramitleri korumak amaciyla yapilan ve kutsal
sayilan sfenks figiiriiniin en erken anitsal 6rnegi MO, 2575-2465 dolaylarina
tarihlenen Biiyiik Gize Sfenksi’dir (Saydam, 2019: 4, 14). On ayaklar iize-
rinde uzanan aslan govdeli ve erkek bagh Biiyiik Gize Sfenksi’nin firavun Kef-
ren’in sembolik bir temsili olduguna inanilmaktadir. Aslan yer alt1 diinyasina
girisin muhafizi kabul edildiginden firavun Kefren de kendi piramidini koru-
yan muhafiz olarak degerlendirilmistir (Freeman, 2003: 36). Aslan figiirii er-
ken donemden itibaren Misir’da kraliyet ikonografisinin 6nemli bir pargasi sa-
yilmis; giinesi, kraliyet giiciinii ve diigman karsisindaki zaferi sembolize etmis-
tir (Boddens- Hosang, 1996: 393). Sfenks bas1 ise Giines Tanri’sinin yeryi-
ziindeki tecellisi sayilan firavununun portresi seklinde tasvir edilmistir (Oz-
tiirk, 2016: 1051).
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Gorsel 1: Kanatli Sfenks, Gorsel 2: Kanatli Sifenks Persepolis,
Asur, MO, 883-853, iran, MO, 6. yiizyil.
MET, New York, Env. No:
32.143.2.
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Mistr ile olan iliskilerin etkisiyle sfenks figiirii MO, 2040-1640 yillar1 ara-
sinda Suriye sanatina gecmis ve govdeye eklenen fantastik kartal kanatlari ile
sfenks figiiriinde ilk biiyiik yenilik ortaya ¢ikmustir. MO, 1500’lerden sonra
Mezopotamya’da 6nemli sehir kapilari ve saraylarda kanatli sfenks figiiriiniin
anitsal tasvirleri giderek yayginlasmistir (Cevrimici, Encyclopaedia Britan-
nica, Sphinx).

Anadolu’ya Suriye ile olan yakin iligkiler araciligiyla gecis yapan sfenks
figiiriiniin Hitit, Lidya ve Frigya uygarliklarinda heykelleri yapilmis, miihiir ve
vazolarda pek cok tasvirine rastlanmistir. Hattusag’ta her biri giinesin belli
giinlerdeki dogus ve batig noktalarina gére konumlandirilmis olan dort sfenks
heykelinin hem evrensel diizeni yani giinesi hem de Hitit kralin1 sembolize
ettigi diistintilmektedir (Miiller- Karpe, 2011: 35).

Misir’da tapinak ve kutsal yollarin, Anadolu ve Mezopotamya’da, Alaca-
hoyiik, Bogazkdy, Asur Saraylari, Persepolis gibi 6nemli sehir girisleri ve sa-
ray kapilarinda sfenks ciftleri konumlandirilmistir (Gérsel 1). Ote yandan ta-
pmak ve mezarliklarda yiiksek siitunlar iizerine yerlestirilmis sfenks 6rnekle-
rine de rastlanmistir (Saydam, 2019: 4). Anitsal heykellerinin yani sira saray
avlu ve duvarlarini siisleyen sirl tugla ya da tag kabartma sfenks tasvirleri de
yapilmistir (Gorsel 2). Sfenks portrelerinde gergekcilikten ziyade idealize edil-
mis bir kraliyet modeli s6z konusu oldugu i¢in sfenks portreleri hem koruyucu
tanrilarin hem de hiikiimdarin somutlagmuis tasviridir (Ftigert- Gries, 2020: 11).
Mezopotamya ve Hitit sfenkslerinin gogunda goriilen boga boynuzlu basliklar
sfenksin kutsalligin1 sembolize etmekte, baz1 sfenks figiirlerinde yilanbasi ile
sonlanan kuyruklara rastlanmaktadir.

Sfenks tasvirlerinde goriilen diger 6nemli yenilik gvdesine eklenen gogiis
ile Mezopotamya sfenksinden ayrilan disi sfenks figiirleridir. Yunan sanatinda
MO, 1600’lerden itibaren ortaya ¢ikan disi sfenks figiirii, miihiir, fildisi ve ma-
den sanatinda genellikle bir pengesi kalkmis ve arka ayaklari izerinde oturur-
ken, aslan, grifon ya da bir baska sfenks ile ¢iftler halinde tasvir edilmistir.

MO, 8. yiizyildan itibaren Girit, Attika ve Korint vazo ressamlar1 tarafindan
kirmizi figiirli Yunan vazolarinda siituna tiinemis sfenks ve bilmecesine dogru
yaniti veren Oidipus’un tasvir edildigi sahnelerde siklikla tasvir edilmistir
(Cevrimici, Encyclopaedia Britannica, Sphinx) (Gorsel 3). Boylece kutsal ma-
betler ve sehir kapilarini koruyan anitsal sfenks heykelleri, klasik vazo ressam-
larinin Oidipus efsanesi tasvirlerine model olmustur (Boddens- Hosang, 1996:
395-396). Kirmiz1 figiirlii Yunan vazolarinda siitun {izerinde yiiksege konum-
landirilarak sfenkse tehditkar bir ifade verilmeye ¢alisilmigsa da efsanenin so-
nunda canavarin akil ile dldiiriilmesi, insanlig1 simgeleyen akil ve zekanin,
barbarlig1 temsil eden sfenks karsisindaki zaferini sembolize etmistir (Jackson,
2014).
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Gorsel 3: Oidipus ve Sfenks Sahpesi, Gorsel 4: Kanatli Disi Sfenks, Mermer Labhit,
Kirmizi Figiirlii Kyliks Detayi, MO, 470, Roma, MS, 2. yiizy1l, Arkeoloji Miizesi,
Vatikan Miizesi, Roma, Env. No: 16541. Istanbul, Env. No: 1417T.

Roma sanatinda erken donemden itibaren kadin bagh disi sfenks figiirleri
yapilmis, zengin ve aristokrat sinifa mensup kisilerin mezar taslarinda sfenks
tasvirleri statii simgesi ve mezarlar1 kotii ruhlara karsi koruyan ebedi bekgi
sembolil olarak yer almistir (Saydam, 2019: 5) (Gorsel 4).

Islam sanatinda sfenks figiirii 12. yiizy1lda iran, 13. yiizyildan itibaren Me-
zopotamya, Suriye ve Anadolu’da cesitli sanat dallarinda yaygin olarak tasvir
edilmistir (Erginsoy, 1981: 62). Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu sana-
tinda talih sembolii sayilmis, tilsimli giicii ile koruyucu bir yaratik olduguna
inanilmistir (Oney, 1984:129). Mimaride tas kabartma &rneklerine diger fan-
tastik yaratiklara oranla daha nadir rastlanan sfenks, bulundugu yap1y1 koruyan
tilsimli bekei figiir olarak kabul edilmistir. Anadolu Selgcuklu déneminde tas
kabartma tasvirlerinin azligina karsin, ¢ini sanatinda yaygin resmedilen fantas-
tik figiirlerden biri olmustur. Saray ¢inilerinde 6zellikle Kubad Abad Sarayi
fantastik figiir repertuvarinda sfenks tasvirinin sik¢a goriilmesi tilsiml giicleri
ile saray1 kotiilikklerden, hastaliklardan ve diismanlardan koruduguna olan
inancin giiglii bir tezahiiriidiir (Arik, 2001: 38).

Sfenks figiiriiniin Antik¢agdan itibaren ikonografik yolculugundaki kay-
nak, koken etkilesimi ve sembolizminin kisaca ele alindigi bu ¢alismada asil
olarak Anadolu ve Biiyiik Selguklu’ya uzanan genis cografyada hem ¢ini hem
de seramik sanatindaki tasvirlerini iceren kapsamli bir inceleme yapilmasi
amaglanmistir. Devrin ¢ini ve seramiklerindeki sfenks tasvirleri stilizasyon
Ozellikleri ve yer aldiklar1 kompozisyonlardaki tespit ettigimiz ikonografik
sahnelere gore tasnif edilerek Anadolu ve Biiylik Selguklu’daki se¢ili 6rnekleri
iizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir.
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2. Sel¢uklu Cini ve Seramiginde Sfenks Tasvirleri

Devrin incelenen 6rneklerinde Anadolu Selguklu saraylarinda her bir ¢inide
tek sfenks tasvirleri yer alirken, Biiyilik Selguklu seramiklerinde tek sfenks tas-
virlerinin yani sira hiikkiimdar- taht, avci- siivari, orman temali av sahnesi, mii-
zisyen ve saray eglencesi gibi tespit ettigimiz ikonografik sahnelerde karsila-
silmistir. Bu baglamda Anadolu ve Biiyiik Selguklu ¢ini ve seramiklerindeki
ornekleri, ‘tek sfenks tasvirleri’ ve ‘ikonografik sahnelerde sfenks tasvirleri’
olarak tarafimizca tasnif edilen iki ana grupta ele alinacaktir.

2.1. Tek Sfenks Tasviri

Sfenks figiirii genellikle 6n ayaklarindan biri gogse dogru ¢ekili ya da 6ne
adim atar vaziyetteki pozu ile Anadolu Selguklu y1ldiz formlu ¢inilerinin mer-
kezinde tek basina yer alir (Gorsel 5). Anadolu Selguklu saray ¢inilerinin yani
sira Biiyiik Selcuklu kase ve tabaklarinin merkez kompozisyonunda da goriilen
tek sfenks tasvirleri, heraldik figiir yani hiikiimdarlik tasviri olarak da deger-
lendirilmistir (Atil, 1973: 47) (Gorsel 6).

Gorsel 5: Tek Sfenks Tasviri, Minai Cini, Gorsel 6: Tek Sfenks Tasviri, Turkuvaz

12. yiizyil, Konya Alaaddin Sarayi, MET, Siraltma Siyah Dekorlu Tabak, 12- 13.

New York, Env. No: 1976. 245. yiizy1l, Kasan, V&A Miizesi, Env. No:
C.461-1928.

Figiiriin insan bash portresi, ¢ekik badem gozler, ince yay kaslar, yanak ve
cenede asaleti sembolize eden dovme benlerden olusan dolgun yuvarlak yiizii
ile Orta Asya Uygur tipi portre geleneginin izlerini tasir. Cogunlukla % cephe-
den goriilen sfenks portelerinin yani sira profilden ¢izilmis ender 6rneklerine
de rastlanir. Saglar1 ya ¢ene hizasindadir ya da uzun orgiilerin kivrilarak kulak
arkasinda baglanmasina dayali donemin sa¢ toplama gelenegini yansitir
(Stsli, 1989: 149-150). Saray cinilerindeki tek sfenks figiirlerinin baglari
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cogunlukla figiiriin kutsalligin1 simgeleyen héle ile cevrilidir ve basinda cesitli
formlarda bagliklar yer alir. Kubad Abad liister ¢inilerindeki sfenkslerde hii-
kiimdarlik sembolii sayildig1 i¢in sadece sultanlarin taktigi ii¢c dilimli taglar
(Gorsel 7), sir alt1 teknigi cinilerindeki sfenkslerde ise Selguklu hatunlarinin
sac¢ ve alinlarina severek taktigi bilinen badem formlu tek tash taglar gézlem-
lenmistir (Gorsel 8).

Gorsel 7: Tek Sfenks Tasviri, Liister Gorsel 8: Tek Sfenks Tasviri, Siralt1
Cini, 13. yiizyil, Kubad Abad Sarayi, Cini, 13. yiizyil, Kubad Abad Sarayi,
Karatay Miizesi, Konya. Karatay Miizesi, Konya.

Sfenks figiiriiniin gdvdesi stilizasyon acisindan Kubad Abad ¢inilerindeki
grifon, aslan, kopek, kurt vb. dort ayakli hayvan figiirlerinin govdeleriyle ayni
pozu sergiler. Kanatlar1 oldukca stilizedir ve genellikle 6n ayagindan yukari
dogru yay ¢izip ucu ya voliit seklinde kivrilir ya da rumi motifi ile sonlanir.
Kimi 6rneklerinde 6n ayagindan ¢ikan tek kanadiyla, kimi 6rneklerde ise arka
kanad1 da ¢izilerek c¢ift kanatli olarak tasvir edilmistir. Depo ¢inilerinden sira
dis1 bir 6rnekte 6n bacagindan ¢ikan kanadi uzayip sfenks basinin etrafini adeta
bir hale gibi ¢evreleyerek bir kus basi ile sonlandirilmustir (Gorsel 9). Anadolu
Selguklu saray ¢inilerindeki sfenks tasvirlerinin bilinen tiim 6rnekleri kanath
olmasina karsin, Biiyiikk Selguklu seramiklerinde nadiren kanatsiz sfenks or-
neklerine de rastlanmaktadir (Gorsel 10).

Sfenksin kuyrugu ise ya arka ayaklari arasindan 6ne dogru kivrilir ya da
giiclii bir S ¢izerek yukar1 dogru yiikselir. Sfenks kuyruklari arasinda en ilgi
¢ekici ornek ejder basi ile sonlanan kuyruk tasviridir. Hayvan basi ile sonlanan
kuyruk tasvirlerinin Anadolu’da Hititler donemi sfenkslerinde rastlanan dnciil-
lerinde, kuyruklarin ejder yerine yilanbasi ile sonlandig bilinmektedir.
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Gorsel 9: Tek Sfenks Tasviri, Gorsel 10: Kanatsiz Sfenks
Siralt1 Cini, 13. ylizy1l sonu, Tasviri, Lakabi Tabak, 12. yiizy1l, iran,
Kubad Abad Cini Deposu, Freer Gallery of Art, Washington, Env.
Karatay Miizesi, Konya. No: F1929.11.

2.1.1. Kuyrugu Ejder Bash Sfenks Tasviri

Islam &ncesi donemden itibaren gériilen ve Orta Asya etkili oldugu bilinen
kuyrugu ejder bash sfenks tasviri, 12- 13. yiizyillarda iran ve Suriye sanatla-
rinda yaygin olarak resmedilmistir (Arik, 2000: 129). Hakimiyeti, giicii, glinesi
ve aydinlig1 simgeleyen aslan ya da sfenks figiirii ile yer altini, ay1 ve karanligi
simgeleyen ejderin birlikte kullanimi ikonografik agidan aydinlik- karanlik,
iyilik- kotiiliik, glines- ay gibi zit prensiplerin miicadelesine isaret etmektedir
(Oney, 1969b: 187). Ulker Erginsoy Giines ve Ay (aydinlik/ karanlik) sembo-
lizmini yansitan kuyruk ve kanat uglari ejder baslh sfenks tasvirlerinde Artuklu
bolgesinin etkisi olduguna dikkat ¢ekmistir (Erginsoy, 1992: 199).

Konya Mevlana Miizesi’nden 13. yiizyila tarihli bir piring kiire buhurdan
ile glintimiizde David Koleksiyonu’nda sergilenen uzun orgiilii ve ii¢ dilimli
tacl bronz sfenks figiirii, Anadolu Selguklu devri maden sanatinda goriilen na-
dide tasvirler arasindadir (Erginsoy, 1981: 62; Erginsoy, 1992: 213; Oney,
1969b: 187; Yetkin, 1964: 48-50) (Gorsel 11). Ani dren yerinde yapilan kazi-
larda bulunan ve bugiin Kars Miizesi’'nde teshir edilen kuyrugu ejder basl
sfenks tasviri ise tag kabartmada yapilmis sira dis1 bir 6rnektir (Gorsel 12).

Anadolu Selguklu saray ¢inilerindeki kuyrugu ejder bagli sfenks tasvirinin
bilinen tek drnegine sir alt1 teknigindeki Kubadabad Kiigiik Saray ¢inisinde
rastlanmaktadir. Sorguclu bashg: ile goriilen sfenks, bagini geriye donmiis
kuyrugunun ucundaki ejdere bakmaktadir. Iri gozlii, sivri kulakli, atal dilli
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4

Gorsel 12: Kanadi ve Kuyrugu Ejder Gorsel 11: Kuyrugu Ejder Bash
Basli Sfenks, Bronz 12- 13.ylizy1l, Sfenks Figiirii, Tas Kabartma,
Dogu Anadolu, David Kopenhag, Env. Kars Miizesi.
No: 5/1978.

ejder basi Selcuklu sanatinda goriilen stilize ejder tasvirlerinin tipik 6rnegini
sergiler (Gorsel 13). Konya ince Minareli Medrese Miizesi’nden 13. yiizyila
tarihli Anadolu’ya ait Bizans mermer kabartmasindaki ejder kuyruklu sfenks
cifti (Gorsel 14), cagdas1 Kubad Abad ¢inisindeki sfenks tasviri ile stilizasyon
bakimindan yakin &zellikler sergileyerek, bu efsanevi yaratigin farkli inang
cevrelerindeki etkilesimini agik¢a ortaya koymaktadir.

Ejder kuyruklu sfenks tasvirinin seramikteki paralel 6rnekleri, David Ko-
leksiyonu'nda yer alan Rakka tiretimi bir sfenks heykeli ve sir alt1 teknigi bir
tabakta tespit edilmistir (Arik, 2007: 313) (Gorsel 15- 16). Turkuvaz sirli
sfenks heykeli sadece kuyrugu degil, kanadi da ejder basi ile sonlanan ender
tasvirlerdendir.

Gorsel 13: Kuyrugu Ejder Gorsel 14: Kuyrugu Ejder Bash Sfenks Cifti
Bagli Sfenks Tasviri, Sir Alti Tasviri,.Mermer Kabartma Detay1, Bizans,
Teknigi Cini, 13. yiizyil, 13.yiizy1l, Ince Minareli Medrese Miizesi, Konya.

Kubad Abad Saray1.
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Siralt1 tabagin merkezindeki figiir ise Kubad Abad cinisindeki sfenks ile
yakin stilizasyon dinamikleri sergilemesine karsin, ejder yerine aslan ya da
panter bash kuyrugu ve uzun iist bedeni ile farklilagmaktadir. Riichan Arik’in
sfenks olarak degerlendirmis oldugu bu figiir (Arik, 2000: 129), gévdesinden
yiikselen uzun iist bedeni ile sfenksten ziyade — Islam sanatinda yaygin olma-
makla birlikte Yakin Dogu’da Irak, Suriye ve Giiney Dogu Anadolu’da 6r-
nekleri goriilen — kentavros figiirii ile daha yakin benzerlikler gdstermektedir.

Gorsel 15: Kuyruk ve Kanadi Ejder Gorsel 16: Kuyrugu Ejder Bash

Bagli Sfenks Tasviri, Turkuvaz Sirh Kentavros Tasviri, Siralt1 Tabak, 13.
Figiirin, 12. ytizy 1l, Rakka, David yuizyil, Rakka, David Koleksiyonu,
Koleksiyonu, Kopenhag, Env. no:

54/1966. Kopenhag, Env. no: Is156.

2.1.2. Cift Govdeli Sfenks Tasviri

Karsilikli gelmis simetrik iki aslan gévdesinin cepheden bir insan basi ile
birlestirilmesinden olusan ¢ift goévdeli sfenks figiirii, ¢ini ve seramiklerde Or-
negine rastlanilmamasina karsin dénemin sira dis1 sfenks tasviri olmasi baki-
mindan incelenmeye degerdir.

Cizre’den 13. yiizyila tarihlendirilmis bir kapinin kilit tag1 oldugu diisiinii-
len David Koleksiyonu’ndan bir 6rnekte, basinda ii¢ tepelikli tag, kivrimli ka-
natlar ve ejder bagli kuyrugu ile goriilen ¢ift govdeli sfenks figiirii mimaride
nadir karsilagilan bir tasvirdir. Paralel 6rnegine Silvan Kalesi burg kitabesi
tizerindeki karsilikli aslan figiirlerinin arasinda rastlanan ¢ift govdeli sfenks
figiirii (Bas, 2013: 339), stilizasyon agisindan David Koleksiyonu’ndaki sfenks
ile ayn1 6zellikleri sergilemektedir (Gorsel 17-18).
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AN

Gorsel 17: Cift Govdeli Sfenks Tasviri, Gorsel 18: Cift Govdeli Sfenks Tasviri,

Kalker Kabartma, 13. yiizy1l, Cizre, David Kalker Kabartma 11.ylizy1l,
Koleksiyonu Kopenhag, Env. no: 1/1990. Silvan Kalesi Burcu.

Bu tasvirin stilizasyon ve sembolizm agisindan karsilastirilabilecek en ya-
kin 6rnegi Alay Han portalindeki ¢ift govdeli aslan kabartmasidir. Bu ka-
bartma Anadolu Sel¢uklu sanatindaki ¢ift gdvdeli aslan tasvirinin bilinen tek
ornegidir (Ogel, 1962: 530, 534). Aymi stilizasyon anlayisini sergileyen ¢ift
govdeli aslan ve ¢ift gdvdeli sfenks tasvirleri sembolik agidan iki giiciin birle-
simini, dolayisiyla iki kat giiglii hiikiimdarlig1 simgeleyen heraldik figiirlerdir.
Yapi iizerinde bulunduklar1 konum itibariyle de disaridan gelecek kotiiliiklere
kars1 tilsimli bir nazarlik ve kap1 bekgisi rolii gormektedirler.

2.2. ikonografik Sahnelerde Sfenks Tasvirleri

Anadolu Selcuklu saray cinilerinde tek sfenks tasvirlerinin yayginligina
karsin Biiyiik Selguklu seramiklerinde tek sfenks tasvirlerinin yani sira gesitli
ikonografik sahnelerde sfenksin 6nemli bir sembolik 6ge olarak yer aldig: tes-
pit edilmistir. Sfenks figiirlerinin ¢iftler ya da gruplar halinde goriildiigii bu
ikonografik sahneler, hiikiimdar- taht, avci- siivari, orman temal1 av sahnesi,
miizisyen ve saray eglencesi sahneleri basligi altinda incelenecektir.

2.2.1. Hiikiimdar- Taht Sahnesinde Sfenks

Hiikiimdar- taht sahnesi Biiyiik Selguklu devri Iran’da iiretilen minai tek-
nigi seramiklerde siklikla rastlanan ikonografik bir sahnedir. Genellikle tabak
ya da kase formlarinin merkezindeki topuzlu tahtinda bir elinde kadeh ile bag-
das kurarak oturan hiikiimdarin iki yaninda dizili maiyeti ile birlikte resmedil-
digi bir kompozisyon semasina sahiptir. Bazi taht sahnelerinde hiikiimdarin
oniinde ya da topuzlarin iizerinde saray1 cennetten bir kose olarak sembolize
eden soyluluk ve hiikiimdarlik simgesi tavus kusu figiirleri (Corakli, 2012: 11-
12; Ozbek, 1999: 539) ve sfenks, grifon gibi fantastik figiirler de eklenerek
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ikonografik acidan zengin bir sahne tasarimi ortaya ¢ikmaistir.

Bu sahnelerde genellikle tahtin iistiinde ya da altinda ve karsilikli simetrik
ciftler halinde goriilen sfenks figiirleri, sembolik agidan hiikiimdar ve tahtini
koruyan bekgi figiirlerdir. British Miizesi’'nden minai teknigindeki iki farkl
kase o6rneginde hiikiimdar- taht ikonografisinin birbirine ¢cok benzer bir kom-
pozisyon semast ile tekrar etmesi bu sahnenin revagta bir konu olarak yaygin-
ligina isaret etmektedir (Gorsel 19- 20). Merkezdeki tahtinda oturan hiikiim-
dar, iki yanindaki maiyeti ve tahtin {ist ve altinda konumlanmis sfenks ciftleri

Gorsel 19: Hiikiimdar- Taht Sahnesinde Gorsel 20: Hiikiimdar- Taht Sahnesine
Sfenks Cifti, Minai Kase, 12.- 13. yiizyil, Sfenks Cifti Minai Kase, 12- 13. yiizyil,
[ran, British Miizesi, Londra, Env. No: Kasan, British Miizesi, Londra, Env.
1930,0719.63. No:1914,0318.

ile korunmakta, 6rneklerden birinde sfenks ciftlerine fantastik yaratiklar reper-
tuvarinin 6nemli tliyelerinden grifon ciftleri eslik etmektedir. Cesitlendirilen
fantastik hayvanlar ile hiikiimdar ve tahtin1 koruyan bek¢i sembolizmi giiclen-
dirilmis gibidir. Karsilikli sfenks c¢iftleri arasindaki soyut motifler stilize bir
hayat agaci ile onu koruyan bekgi figiir ikonografisini yansitmaktadir.

2.2.2. Avar- Siivari Sahnesinde Sfenks

Selcuklu ¢ini ve seramiklerinde av sahnesi, saray yasantisinin 6nemli gele-
nek ve eglencelerinden biri, saray ¢evresi ve soylular i¢in bir gii¢ gdsterisi,
devletin yenilmezligi ve kudretinin sembolii olarak siklikla betimlenen bir te-
madir (Arik, 2007: 303). Genellikle at iizerindeki siivari figiirli, eldivenli
elinde tuttugu avci kus ve avel kopegi tazidan olusan ikonografik bir sahnede
tasvir edilir. Bazi1 6rneklerde bu sahneye ava ugur getirdigine inanilan tilsiml
sfenks figiirii de eklenmistir (Oney, 1967:128). Sembolik agidan sfenks figiirlii
av sahnesinin Anadolu Selguklu sanatindaki en ilging 6rnegi Afyon Boya-li-
koy’den 13. yiizyila tarihli bir mezar taginda tespit edilmistir. Mezar tagindaki

223



224

Dr. Ogr. Uyesi BASAK CORAKLI

atlt aver kabartmasi 6len kisinin iyi bir aver olduguna isaret etmekle birlikte
seramiklerdeki tasvirleri gibi ava ugur getiren tilsimli figiir olarak degerlendi-
rilmistir (Oney, 1969a: 285; Oney 1992: 37,38, 52).

Anadolu Selguklu saray ¢inilerinde avci-siivari sahnesinin nadir &rnekle-
rine Konya Alaaddin K&skii minai teknigi ¢inilerinde rastlanilmasina kargin bu
sahnelerde sfenks figiirii ile karsilagilmamistir. Buna karsin cagdasi Biiytlik
Selcuklu minai seramiklerinde sfenks figiiri, avci-siivari sahnelerinin vazge-
cilmez sembolik figiirii olarak siklikla resmedilmistir.

Metropolitan Miizesi’nde sergilenen minai teknigindeki bir kdsenin merke-
zinde yer alan avci-siivari sahnesini ¢evreleyen genis bordiirde her biri farkl
renk ve motiflerle bezeli sfenks gecidi yer almaktadir. Bir elinde sahin tutan
atl avcinin tavsani kovaladigi ana sahne avci- siivari ikonografisinin tipik sem-
bolik 6gelerini icermektedir. Siivari figliriniin etrafin1 giivenlik ¢emberi gibi
kusatan sfenks gecidi avda ve savasta siivariye ugur getiren tilsimh figiirler
olarak ikonografiyi tamamlamaktadir (Gorsel 21).

Gorsel 21: Avci- Siivari Sahnesinde Gorsel 22: Avci- Siivari Sahnesinde Sfepks
Sfenks Gegidi, Minai Kése, 12.-13. Gegidi, Minai Magrapa, 12 - 13. yiizyil, Iran
yiizy1l, Iran MET, New York, Env. No: MET, New York, Env. No: 17.120.44.
12.206.1.

Aymni ikonografinin magrapa formunda tasvir edilmis bir diger 6rnegine
yine Metropolitan Miizesi’nde rastlanmaktadir. Masrapanin gévde kisminda
birbirinden zencerek ile ayrilmis iki bordiir kusagindan birinde kosan siivari
alay1, digerinde ise siivarilerin aksi yonde bir sfenks ge¢idi tasvir edilmistir.
Serbest firgayla ¢izilmelerine kargin kaliptan ¢ikmigcasina birbirini tekrar eden
sfenksler farkli renk ve bezemelerle birbirinden ayrilmaktadirlar (Gorsel 22).
Metropolitan Miizesi’nde sergilenen bu iki 6rnek, seramik ustalarinin ayni iko-
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nografik sahneyi farkli seramik formlar iizerine nasil ustaca tasarlayip aktar-
diklarinin bir gostergesidir.

2.2.3. Orman Temali Av Sahnesinde Sfenks

Sfenks figiirleri, stilize bitkiler, kivrim dallar ya da rumi motifli bir zemin
bezemesi ile canlandirilan orman temali av sahnelerinde, kacan, kosan ya da
dinlenen geyik, tazi, tavsan, vb. gibi av hayvanlar1 arasinda da tasvir edilmistir
(Bakar, 2004: 76). Hiikiimdarin av bahgesi olarak da degerlendirilen orman te-
mal1 av sahnesinden bir 6rnek Metropolitan Miizesi’nde yer alan ajur teknigi
bir stirahide goriilmektedir. Késan iiretimi bu siirahide ¢esitli av hayvanlar1 ve
harpi figiirleri arasinda goriilen kanatl sfenks cifti, hiikkiimdarin av bahgesine
ve ava ugur getiren tilsimli figiirlerdir (Ettinghausen,1970:119, fig.9; Jenkins,
1983: 22, pl.24; Lane, 1947: 45, pl.83b). Av hayvanlarinin kosan, si¢crayan ha-
reketliligine karsin sfenks ciftinin duragan pozu, sfenks figiirliniin tilstml
bekei roliinii giiclendirir niteliktedir (Gorsel 23).

Gorsel 23: Orman Temali Av Gorsel 24: Miizisyen Sahnesinde
Sahnesinde Sfenks Cifti, Ajur Sfenks Gegidi, Minai Bardak, 12-13.
Teknigi Siirahi, 13. yiizy1l, Kasan, yiizy1l, Rey, Louvre Miizesi, Paris,
MET, New York, Env. No: Env. No: OA7356.
32.52.1.

2.2.4. Miizisyen ve Saray Eglence Sahnesinde Sfenks

Sfenks figiiriiniin rastlandigi bir diger sahne ise miizisyen ve saray eglen-
cesi sahnesidir. Anadolu Selguklu déneminde miizisyen, ¢algici ve rakkasele-
rin katildig1 gesitli eglence ve oyunlu toplantilarin diizenlendigi ve bu eglen-
celerin bayram, zafer merasimi, diigiin ve av senliklerinin 6nemli ritiellerin-
den biri oldugu bilinmektedir (Oney, 1967: 126). Saray eglenceleri saz, ¢eng,
ud, ney, kudiim gibi ¢esitli enstriimanlari ¢alan miizisyenler, raks eden figiirler,
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asik ciftler ve sarap kadehi gibi sembolik 6gelerden olusan ikonografik sahne-
lerde resimlendirilmistir (Suslii, 1989:185). Saray eglencelerini yansitan bu
ikonografide tipki avci-siivari sahnelerinde oldugu gibi grup halinde siralan-
mis sfenks gecitleri ile karsilagilmaktadir (Gorsel 24). Biiyiik Selguklu devri
minai teknigi kése, bardak, miirekkep hokkasi gibi ¢esitli seramik formlarda
goriilen sfenks tasvirleri, miizisyen ve saray eglence sahnelerinin tilsimli ve
koruyucu sembolii olarak ikonografideki yerini almistir.

Freer Gallery of Art’ta sergilenen minai teknigi bir kdsede elinde kadehi ile
sarayli bir ¢ift, ¢iftin sol yaninda rakkase ve sarkicilar, sag yaninda ise ¢eng,
def ve iiflemeli bir ¢algi ¢alan miizisyenlerin oturarak siralandigi bir saray eg-
lence sahnesi canlandirilmistir (Atill 1973:116-117; C)ney, 2004: 75; C)ney,
2008: 62). Yan yana oturan bu figiirlerin iist ve altinda goriilen sfenksler, sa-
rayli ¢ifti ve saray1 korumak {izere bir koruma gecidi olusturmustur. Grup ha-
linde siralanan sfenks figiirleri genellikle bordiir kusaklarinda birbiri ardina
dizilimine karsin bu 6rnekteki gibi merkez kompozisyonda serbest siralaniglart
tasarim agisindan ilging bir 6rnek sergilemektedir (Gorsel 25).

Sfenks gecidinin tasvir edildigi bir diger 6rnege yine Freer Gallery of Art’ta
teshir edilen minai teknigi bir miirekkep hokkasinda rastlanmaktadir. Miizis-
yen ve saray eglencesi sahnesi tasvirlerinin sira dis1 form 6rneklerinden olarak
bilinen bu miirekkep hokkasinin kdselerindeki kalem yuvalarinin arasi zil ¢alip
tempo tutan sarayli kadin figiirleri ile gevrilidir (Atil 1973:102-103; Oney,
2008: 62). Hokkanin boyun kismindaki bordiirde ise sarayin koruyucusu
sfenksler adeta resmigegit halinde siralanmigtir. Farkli renklerle boyali

Gorsel 25: Miizisyen Sahnesinde Sfenks Ge- Gorsel 26: Miizisyen Sahnesinde Sfenks
¢idi, Minai Kase, 13.ylizy1l, Kasan, Freer Gegidi, Minai Miirekkep Hokkast, 13.yliz-
Gallery of Art, Washington, Env. No: yil, fran, Freer Gallery of Art, Washington,
F1938.13. Env. No: F1934.18.
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sfenks figlirleri aralarinda bulunan stilize motif hayat agaci ile birbirinden ay-
rilmakta olup sfenksleri ayiran bu stilize motif, hayat agaci ve sfenks sembo-
lizmini hatirlatmaktadir (Gorsel 26).

3. Degerlendirme ve Sonug¢

Ik kez Antik Misir’da yaklasik M O, 3000’lerde ortaya ¢iktig1 kabul edilen
sfenks figlirii, bilinen en eski anitsal 6rnegi Biiylik Gize Sfenks’inden itibaren
etkilesime girdigi her kiiltiir gevresine gore sekillenip cesitli degisimlere ugra-
mustir. Tk énemli degisimi MO, 2040-1640 dolaylarinda govdesine eklenen
dev kartal kanatlar1 ile Suriye sfenkslerinde gergeklesmisg; 1500°1lerden itibaren
kanatl1 sfenks figiirleri tim Mezopotamya’da yayginlasmistir. Suriye ile ilis-
kiler vasitasiyla Anadolu’ya gegmis, Hitit, Lidya ve Frigya gibi uygarliklarda
siklikla tasvir edilmistir. Sfenks figiiriinde ortaya ¢ikan diger biiyiik yenilik ise
MO, 1500’lerden itibaren Yunan ve Roma sanatinda govdesine eklenen gogiis
ve kivrimli kanatlariyla kadin bash disi sfenks figiirleri olmustur. Yiizyillar
boyunca Antik Misir, Suriye, Anadolu, Mezopotamya, Pers, Yunan ve Roma
gibi kadim medeniyetlerin fantastik figilirler diinyasinda 6nemli bir yer tutan
sfenks figiirii ¢esitli degisimlere ugrasa da sembolik rolii aymi1 kalmistir. Gii-
nesi, Tanr1’y1, Tanr1’nin yerytiziindeki tecellisi kabul edilen firavun, hiikiimdar
ve sultanlar1 simgeledigi gibi, asil olarak sehir, tapinak, saray ve mezarlari ko-
ruyan muhafiz rolii ile yer almustir.

Islam sanatinda 12. yiizyilda Biiyiik Selguklu’da 6zellikle iran ve Su-
riye’de, 13. yiizyildan itibaren ise Anadolu Sel¢uklu’nun fantastik figiirler re-
pertuvarinda énemli bir yer tutmustur. Anadolu’da mimarideki tas kabartma
tasvirlerinin azligina karsin, Selguklu saraylarin1 bezeyen siralt1 ve liister tek-
nigi ¢inilerde siklikla tasvir edilmistir. Anadolu Selguklu Saraylarinin yildiz
formlu ¢inilerinde bir ayagi ilerde ya da gégsiine ¢ekili vakur durusuyla sarayi
katiiliikklerden, diismandan ve hastaliklardan koruyan tilsimli bir nazarlik ve
koruyucu bir sembol olmustur.

Mezopotamya ve Anadolu’daki makro ebatlardaki anitsal atalarinin rol-
model oldugu sfenks tasvirlerinin ¢ini ve seramiklerdeki iki boyutlu yiizey siis-
lemesine aktarilirken ustalikla iisluplastirildigi goriilmektedir. Stilize ve sade
bir tutum benimsenmesine karsin, serbest firca ile gizilen Selguklu sfenksleri-
nin govde, kanatlar ve kuyrugu ile ahenkli S’ler yapan pozu figiire giiclii bir
dinamizm kazandirmigtir. Bazen geriye doniik, nadiren de dogrudan seyirciye
yonelik sfenks portreleri, Misir, Mezopotamya sfenkslerindeki gibi idealize
edilmis bir kraliyet/ hitkiimdar modelini sergilemekten ziyade Selguklu figiir-
lerinin genelinde goriilen Orta-Asya Uygur tipi portre gelenegini yansitmakta-
dir. Biiyiik Selguklu seramiklerinde ise sfenks figiirii ¢ok figiirlii sahneler
iginde yer aldig1 i¢in zorunlu olarak kiiciildiigiinden portresinin daha da tislup-
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lagarak naif ve sevimli bir ifadeye biiriindiigii, dolayisiyla Anadolu Selguklu
tek sfenks tasvirli ¢inilerine nispetle etkisinin azaldig1 gozlemlenmektedir.

Sfenks tasvirlerinin basinda goriilen basliklar tipki dnciilii kadim medeni-
yetlerdeki gibi toplumsal yeri ve kutsali belirleyen bir sembol olup, Selguklu
devrinin 6nemlilik arz eden basliklar1 kullanilmistir. incelenen &rneklerde
sfenkslerin basinda genellikle hiikiimdarlik sembolii olarak sultanlarin taktig
tic dilimli ta¢ ya da saray hatunlarimin giydigi tek tash baglik ve diadem gibi
bagliklar ile kargilagilmigtir. Cini ustalarinin disi ya da erkek sfenks imgesi i¢in
bu bagliklar1 bilingli kullanip kullanmadig1 ya da serbest firga ile gizilen bu
figtirlerin birbirini tekrar eden bir bezeme gelenegi ile yapilip yapilmadigr hak-
kinda kesin bir 6nermede bulunmak zordur. Bu nedenle Misir, Mezopotamya,
Yunan ve Roma sanatindaki sfenksler gibi Selguklu sfenksleri igin cinsiyet
onermesinde bulunmak yaniltic1 olacaktir.

Anadolu Selcuklu ¢inilerindeki tek sfenks figiirlerinin baslarinin etrafi ¢o-
gunlukla kutsalligim vurgulayan hale ile ¢evrilidir. Her bir yildiz ¢inide tek
basina tasvir edilmis bu sfenksler hiikiimdar armas1 gibi heraldik mahiyette,
hiikiimdara 6zgii, kutsal, koruyucu ve tilsimli oldugundan halelidir. Biiyiik
Selcuklu seramiklerinde ise sfenks figiirii Anadolu Selguklu ¢inilerindeki gibi
basrolde olmayip, genellikle figiirlii sahnelerdeki ikonografinin énemli sem-
bolik unsurlarindan biri olarak yer alir. Bu sahnelerde sfenks figlirli ya ana
temada sfenks ciftleri olarak ya da ana temanin etrafini kusatan bir sfenks ge-
¢idi olarak bordiir alanlarinda yer almistir. Bu ikonografik sahnelerin bazi or-
neklerinde sfenkslerin basinda hile bulunmadig1 dikkati geker. ikonografik
sahnelerde farkli 6rnekleri olmakla birlikte héale ¢cogu kez hiikiimdar, saray
soylusu, siivari vb. gibi sahnenin 6nemli kisisinin bagini ¢evreler. Dolayisiyla
figlirlii sahnelerde hale kimin basinda ise anlatim o figiiriin etrafinda yogunla-
sir. Sfenks figlirli ise sahnenin haleli basrol oyuncusunu koruyan figiirii olarak
yan rolde oldugundan bu sahnelerde ¢ogunlukla halesiz resmedilmistir.

Stenks 6rneklerinin stilizasyon ozelliklerine ve iginde yer aldig1 ikonogra-
fik sahnelere gore tasnif edilerek ele alindig1 bu ¢alismada Anadolu Selguklu
saray c¢inilerinden bilinen ornekler “tek sfenks tasvirleri” olarak figiiriin stili-
zasyon anlayisin1 dogrudan gdzler oniine sergilemektedir. Sfenks figiiriniin
stilizasyon 6zellikleri bakimindan birbirini tekrar eden 6rnekleri arasinda kuy-
rugu ejder basi ile sonlanan tasvirleri oldukea ilgi ¢ekicidir. 12- 13. yiizyillarda
fran ve Suriye sanatinda yaygin kullanimina karsin, Anadolu Selguklu inile-
rinde bugiin bilinen tek 6rnegi ile Kubad Abad Sarayi’nda karsilagilmaktadir.
Hakimiyet, giines ve aydinlik sembolii aslan ya da sfenks ile yer alti, ay ve
karanlig1 simgeleyen ejder figiiriiniin birlikteligi sembolik agidan zit prensip-
lerin miicadelesini sergilemektedir. Ote yandan ¢ini ve seramiklerde 6rnegine
rastlanilmamasina karsin ¢ift govdeli sfenks tasvirleri siradisi bir sfenks stili-
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zasyonu olmasi agisindan dikkate deger olup, tek sfenks tasvirleri arasinda de-
gerlendirmeye alinmigtir. Tasvirleri ile genellikle mimaride kabartma olarak
karsilagilan ¢ift govdeli sfenks figiirii, cepheden goriilen ortak bir insan basi
ile simetrik aslan gévdelerinin birlestirilmesi prensibine dayalidir. Iki figiiriin
birlesimi ile iki kat giiglii hilkkiimdarligi simgeleyen heraldik bir figiir olup,
cagdas1 cift govdeli aslan figiirii ile paralel bir isluplagtirma ve sembolizm
icermektedir.

Anadolu Sel¢uklu’da yildiz formlu saray ¢inilerinde goriilen tek sfenks tas-
virlerinin paralel drnekleri Biiyiik Selcuklu’da daha ¢ok kase, tabak gibi sera-
mik formlarda yapilmis; sfenks formun merkezine yerlestirilmistir. Bununla
birlikte Biiyiik Selcuklu seramiginde, hiikiimdar-taht, avci-siivari, orman te-
mal1 av sahneleri, miizisyen ve saray eglencesi gibi ddnemin saray yasantisinin
onemli gelenek ve ritiiellerini yansitan 6nemli ikonografik sahnelerde sfenks
ciftleri ya da sfenks gecitleri/ alaylar1 olarak tasvir edilmistir. Hiikiimdar- taht
sahnesinde tahtin iistiinde ya da altinda konumlanan sfenks ¢ifti sembolik ola-
rak hiikiimdar1 ve tahtin1 korur. Orman temali1 av sahnesinde kivrim dallar,
rumi ya da soyut bitki motifleri ile orman dekoru verilmis bir zeminde kosan,
kacan hayvanlar arasinda bekg¢i ve tilsimli sembolik roliine uygun olarak hare-
ketsiz pozu ile dikkati ¢eker. Avci- siivari sahnelerinde ise karsilasilan cesitli
orneklerde seramigin formuna gore kompozisyon semasinin sekillendigi; ote
yandan avci siivari figiiriiniin etrafin1 ¢eviren bir bordiir ile adeta bir giivenlik
cemberi olusturan sfenks alayina dayali sema prensibinin korundugu gozlen-
mistir. Bu sahnede sfenks alay1 diger ikonografik sahnelerde oldugu gibi ko-
ruyucu ve ava ugur getiren tilsimli figiirlerdir. Miizisyen ve saray eglence sah-
nelerinin tasvir edildigi seramik formlar da cesitlilik gosterdiginden, her
forma gore uyarlanan bir sahneleme ve sembolik anlatim gelistirildigi goriil-
miistlir. Bu sahnelerin tabak, kase, bardak, magrapa, hokka vb. gibi ¢ok c¢esitli
seramik formlarda resmedilmesi hem bu temalarin déneminde gordigii rag-
beti, hem de sfenks figiiriiniin Selguklu devrinin her alaninda ki etkin sembolik
giiclinli gozler 6niine sermektedir.

Sfenks figilirii antik donemin dnemli sehir kapilari, saray ve tapinaklarini
bekleyen makro ebatl anitsal drneklerinin ruhani ve gergekiistii diinyasindan,
Orta Cag Selcuklu seramik ve ¢inilerindeki mikro ve iki boyutlu stilize sfenks
tasvirlerine siiren ikonografik yolculugu ile adeta kutsaldan diinyeviye gecis
yapar. Anitsal atalarinin ulasilmaz ve tirkiitiicii imgesinin aksine, sarayin, tah-
tin, avin ve eglencenin hem koruyucu tilsimi1 hem de bir parcasi haline geldigi
sahnelerde naif ve yer yer sevimli ifadesi ile Selguklu ¢ini ve seramiklerinin
teknik ve figiirlii kompozisyonlar agisindan en seckin d6rneklerinde ikonografik
hafizalara yerlesir.
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ANDERSEN MASALLARI’NIN CAGDAS
SERAMIK SANATINA VE ENDUSTRISINE
YANSIMALARI

Prof. Dr. Sidika Sibel SEVIM* / Zeynep DELMAN**

Oz: Masallar neredeyse herkesin ilgisini gekmeyi basaran biiyiileyici yazim ve anlatim tiiriidiir.
Genellikle yeri ve zamani belirtilmeden anlatilmakta olup hepsinin sonunda kendimizden bir seyler
buldugumuz 6giitler vermeyi amaglayarak olusturulmuslardir. Gegmisten gliniimiize uzanan birgok
unlii masal yazarlari vardir. Bunlardan biri de 1985 yilindan bu yana hala sevilerek okunan Andersen
Masallar1 olarak adlandirilan masallarin yazari Danimarkali Hans Christian Andersen’dir. Diinyaca
inlii masal yazari tarafindan 19. yiizyilin baslarinda yazilan bu masallar; {izerinden yillar gegmesine
ragmen okuma oranlar1 artarak global bir bigimde hizla yayilmistir. Bu masallar o kadar evrensel héle
gelmistir ki pek cok sanatg1 tarafindan konu alinarak bir¢cok dalda 6nemli eserler tiretilmistir. Bu eser-
lere genel olarak bakildiginda gesitli filmler, miizikaller, bale gosterileri vb. sahne sanatlar1 alaninda
uygulamalar yapildig1 gibi plastik sanatlar ve ¢agdas seramik sanatinda da bu tema ele alinip iiretimler
yapilarak sanat diinyasina 6nemli eserler kazandirilmstir.

Bu arastirmada; Andersen Masallar1 irdelenip ¢agdas sanati nasil etkiledigi gézlemlenmis, gesitli
sanatcilar tarafindan farkli disiplinlerde yapilan bazi eserler incelenmistir. Ayrica ¢agdas seramik sa-
natina ve endiistrisine olan etkilerine deginilmis, konuyla ilgili ¢alisan bazi sanat¢ilardan segilen eser-
ler 6rneklendirilmistir. Arastirma sonunda yapilan incelemeler dogrultusunda arastirmact belirlenen
tema 1518inda 6zgiin birkag seramik tasarimi yapmis ve tasarimlardan bir tanesini Giretmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati masallari, cagdas seramik sanati, Hans Christian Andersen, , plastik
sanatlar.

REFLECTIONS OF ANDERSEN’S TALES ON CONTEMPORARY CERAMIC
ART AND INDUSTRYTHE BASIS OF ANDERSEN TALES

Abstract: Tales are a fascinating writing and narrative genre that has managed to attract the
attention of almost everyone. They are usually told without specifying the place and time, and they
were all created with the aim of giving advice at the end which we found something in ourselves.
There are many famous fairy tale writers from the past to the present. One of them is, a Danish, Hans
Christian Andersen; the author of the fairy tales called Andersen Tales, which have been admired
and read since 1985. These tales written by the world-famous fairy tale writer at the beginning of the
19th century; Despite the passing years, reading rates have rapidly increased and spread globally.
These tales have become so universal that important works in many branches have been produced
about them by many artists. Looking at these works in general; As applications were made in the
field of performing arts such as various films, musicals, and ballet performances etc. important works
were brought to the art world by dealing with this theme in plastic arts and contemporary ceramic
art.
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In this study; It has been observed how Andersen Tales affect contemporary art, and some works
made in different disciplines are examined. Furthermore, its effects on the contemporary ceramic art
and industry were mentioned, and selected works from some artists working on the subject were
exemplified.

In line with the examinations made at the end of the research, the researcher made several original
ceramic designs in the light of the determined theme and produced one of his designs.

Key Words: Western tales, contemporary ceramic art, Hans Christian Andersen, plastic arts.

1. Giris

Idealize edilmis mutlulukla insa edilen masallar neredeyse insanlik tarihi
kadar eski olan dilden dile anlatilarak giiniimiize kadar uzanan kiiltiirel bir de-
gerdir. Masallar toplumdaki degisikliklere gore evrilmis ve zaman gectikce
yeni perspektifler kazanmustir. Ilk anlatilanlarin {izerinden yillar gectikce ya-
z1l1 eserlere dontismiislerdir. Bu durum masallardaki konularin, olaylarin ve
karakterlerin belgelendirilerek elimizde veri olmasini saglamistir. Bu belgeler;
soylence halinde tiretilen halk masallarinin yerini edebi masallarin almasini
saglamistir.

“Bir edebi masal ya bir halk masalina benzer ya da folklor dis1 olay orgiilerine
dayanan didaktik bir ¢aligma yaratir.” (Smirnova, 1967: 373).

Edebi ve halk masallar1 arasindaki fark, edebi masallarin yazarinin belli ol-
masi, daha dnceden so6zlii olarak mevcut olmamasidir. Bunun aksine halk ma-
sallarinin yazarlar1 ¢cogu zaman belli olmamakla birlikte nesilden nesile akta-
rimda degisimlere ugramasi nedeniyle ¢esitli varyasyonlart bulunmaktadir.

“Belirtmek gerekir ki edebi masallarda sozlii halk edebiyatina dogrudan
deginilir ve folklor temalar1 ve tiirleri yaratici bir sekilde kullanilir. Bu calis-
malarda folklor-agiklik, akicilik, dilin sadeligi, nezaket, diiriistliik, miicadele,
caligkanlik, kahramanlik gibi ahlaki niteliklerin halk sozleri seklinde ifade

edilmesi dikkat ¢gekmektedir.” (Memmedov, 2020:1002).

Masallar genellikle i¢inde ¢ok fazla fantastik anlatimlar, psisik dgeler, pa-
ranormal olaylar ve metafizik kavramlar bulundurur. Buna 6rnek olarak ej-
derha ile savagan kahraman ya da kendiliginden hareket eden cansiz nesneler
gosterilebilir. Bu drneklerin ¢esitliligi yazarin hayal giiciine gore arttirilabilir.
Genellikle bu olaganiistii unsurlar semboliktir. Diigiincelerden ¢ok duygulari
iletirler. Bu duygusal izlenimlerin gergek diinyadaki varliklara, olaylara ya da
taninmis kisilere atifta bulundugu kabul edilir (Da Silva, 2000; 3).

Bir masal1 eglenceli hale getiren sey de budur. Bu 6zelligi sayesinde ma-
sallar her toplumda her yastan insan1 kendine ¢ekebilmeyi basarmistir.

Bat1 masallarinda 6nemli bir yeri olan Hans Christian Andersen, anlatila-
rinda giindelik deyim ve kaliplar1 kullanarak ¢ocuk edebiyatina ilging yenilik-
ler getirmistir. Kendi hayatin1 en harika peri masalina benzeten Andersen, 6z-
gilin masal anlatma yontemiyle herkesi kendisine hayran birakmistir (Rossel,
1996). Masallarinda zengin kelime kaliplar1 kullanarak giintimiize anlasilir bir
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sekilde aktarilmasini saglamistir. Bu anlatim yetenekleri sayesinde de Ander-
sen, masal dendiginde aklimiza ilk gelen isimlerden olmustur. Evrensel bir ya-
zar olmasinin asil sebebi de budur.

Bu etki sanat alaninda da ¢okga goriilmektedir. Ozellikle sahne ve gosteri
sanatlar1 alaninda masallardan gegmisten giiniimiize kadar birgok uyarlama ya-
pilmistir. Andersen Masallari’na da bu uyarlamalar arasinda siklikla rastlanil-
maktadir. Andersen Masallari’nin sahne, gosteri sanatlarinin yani sira plastik
sanatlar ve ¢cagdas seramik sanatina da etkisi azimsanamayacak kadar ¢oktur.
Bu alanda ¢alisan sanatgilar kendi diinyasindan eserler vererek bizleri biiyiile-
meyi basarmiglardir (Gorsel 1). Yapilan ¢aligmalarin bu kadar biiytik etki ya-
ratmasinin sebebi de okuyucularinin kendi hayalinde olusturdugu gergekiistii
diinyay1 Andersen’in biiyiilii bir sekilde sunmasidir. Seramik sanatinda ortaya
cikarilan eserler, bu masals1 diinyanin ii¢ boyuta tasinmasi sayesinde anlatim
olarak daha etkilidir. Eserlerinde Andersen Masallari’n1 konu alan bazi sera-
mik sanatgilari bu masallar kendi hayal giigleri ¢ergevesinde uyarlamakta ve
bunun sonucunda da yapilan ¢alismalarin 6zgiinliigii artmaktadir.

Bu arastirmada Andersen Masallari’n1 konu alarak iiretim yapan sanatgilar
arastirilmig, birgok masalin farkli versiyonu seramik sanatinda yeni anlatilar
olarak ortaya cikarilmigtir. Arastirmaci se¢tigi Andersen Masallari’ndan yeni
bir kurgu olusturup bu ¢alismanin tiim agsamalarini ayrintili bir sekilde goster-
mistir.

2. Hans Christian Andersen ve Masallari

6 Eyliil 1819°da diinyaya gelen Hans Christian Andersen Danimarka’nin
ilk alt sinif yazar1 olarak bilinmektedir (Gorsel 2). Babasi ayakkabi tamircisi
olan Andersen’in annesinin de camasirhanede calisarak gecimini sagladigi bi-
linmektedir (Bain,1895: 1).

Ailesi tarafindan oldukca fazla sevgi ve ilgi gérmesi hayal giiciiniin gelis-
mesine ve diisiince yapisinin olgunlagmasina biiyiik katki saglamistir. Masal-
larinin cogunu kendi hayatindan esinlenerek kaleme aldigi bilinen Andersen’in
sanslt bir ¢ocukluk dénemi gegcirdigi bilinmektedir. Bununla birlikte okul yil-
larinda pek basarili olmadigi, sonraki yillarda kaleme aldig1 cirkin 6rdek yav-
rusu masalindan c¢ikarim yapilabilir.

Ordeklerden farkli goriinen yavru kugu gevresindekiler tarafindan dislan-
mis fakat zaman gectikce giizellesmis ve etrafindakilerin begenisi toplamistir
(Andersen, 2022). Andersen, 6rdeklerden farkli olan kuguyu kendisine benzet-
mistir

Ludvig Holberg onu derinden etkileyen yazarlardan biridir. Masallarini ya-
zarken en sevdigi yazarlar olan La Fontaine ve Holberg’in yazilarindan ilham
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Gorsel 1: Edmund Dulac, An- Gorsel 2: Hans Christian
dersen Hikz‘l.yeleri, Karlar Krali- Andersen Portresi, 1869.
cesi Masali [lliistrasyonu 1911.

aldig1 ve Binbir Gece Masallar1’ nin da onu derinden etkiledigi bilinmektedir
(Zipes, 2009).

Ludvig Holberg onu derinden etkileyen yazarlardan biridir. Masallarin1 ya-
zarken en sevdigi yazarlar olan La Fontaine ve Holberg’in yazilarindan ilham
aldig1 ve Binbir Gece Masallari’nin da onu derinden etkiledigi bilinmektedir
(Zipes, 2009).

Andersen Masallart sadece ¢ocuklar i¢in degil her yastan insan i¢in ¢ekici
olmus ve boylelikle akillara kazinmistir. Fakat 6zellikle cocuklarin hayal giig-
lerinin gelisimine katki sagladig1 ve toplumsal olarak kabul géren tutum ve
davraniglar konusunda rehberlik ettigi yadsinamaz bir gercektir. Bu sihirli an-
lat1 insanlar1 ¢ocukluk doneminden baglayarak émiirlerinin sonuna kadar etkisi
altina almaktadir.

Hans Christian Andersen Danimarka’da bir siire terzi olarak calistiktan
sonra iinlii bir aktér olmak amaciyla Kopenhag’a gitmistir. O yillarda su soz-
lerini dile getirmistir: “Unlii olacagim fakat énce ¢ok fazla ac1 gekmem gerek”
(Rossel, 1996: 7).

Belki de bu cektigi acilar dolayisiyla masallarinda bolca hiiziinlii hikayeye
yer vermistir. {1k yazilarin1 yazmaya basladigi donemlerde basaril isler iiret-
mis ve bu basarisini hizla siir koleksiyonlar takip etmistir. Boylelikle Ander-
sen’in yazarlik kariyeri baglamigtir. Bu durum masallarini yayimlama konu-
sunda kendisini harekete gecirmistir. Yazarlik hayatina gezi yazilar ile adim
atan Andersen, Almanya, Fransa, italya, Tiirkiye ve Ingiltere’yi ziyaret edip
bu yolculuklarindan gezi kitaplar1 ve masal kitaplarina birgok malzeme ¢ikar-
mistir.

Masallari ile iinlenmesini saglayan ve asil basariy1 yakaladigi Kibrit¢i Kiz,
Prenses ve Bezelye Tanesi ve Cirkin Ordek Yavrusu gibi masallar1 iceren ki-
tabin1 1835 yilinda yayimlamistir (Bain,1895: 25).
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Okuyucuyla bulusturdugu bu kitaba “Cocuk Masallar1’’ adini vermistir.
Masallarinin ¢ogunda kendi hayatindan izler tasidigi bilinmektedir. Kirmizi
Ayakkabilar, Cirkin Ordek Yavrusu ve Kiiciik Denizkizi masalin1 kendi yasa-
dig1 olaylardan esinlenerek yazmistir.

3. Andersen Masallar’’nin Cagdas Sanat Calismalarina Yansimalari

1835 yilinda yazilmasina ragmen giiniimiizde en sevilen masallar arasinda
yer alan Andersen Masallar1 okunmaya bagladigindan beri her zaman sanat
alanina konu olmustur. Kitaplarda yayimlanmaya basladig: siralarda illiistras-
yon ¢izimleriyle 6ne ¢ikmustir. Bir siire sonra okunan ya da radyolarda sesli
olarak anlatilan masallar yetersiz kalmis olacak ki, masallarin filmleri de uyar-
lanmaya baglanmistir. Filmler bu masallarin anlatimi agisindan hem gorsel
hem de isitsel olarak etkili olmasinin yani sira 6zellikle animasyon filmleri ile
daha dogru sekilde aktarilmis ve daha da popiilerlik kazanmstir.

Andersen Masallar’nin en bilinen 6rnegi Walt Disney’in yapmis oldugu
2013 yapim “Karlar Ulkesi’’(Gérsel 3) ve 1989 yapimi olan “Kiigiik Deniz-
kiz1”’ filmleridir. “’Kirmiz1 Ayakkabilar’’ masalinin da diger alanlarda oldugu
gibi film uyarlamasi da mevcuttur (URL-1).

Andersen’in ¢agdag sanat uyarlamalarindan en bilinenleri de miizikallerdir.
Andersen Masallari’nin film ve miizikal disinda edebiyat alaninda yazilan ki-
taplari, operalari, bale gosterileri, video oyunlar ve televizyon sovlariyla ilgili
uyarlamalar1 da yapilmastir.

A NEW ADVENTURES PRODUCTION «

( MATTHEW BOURNE’S

DOUBLE OLIVIER AWARD-WINNING SMAS!

IN CINEMAS
FROM 30 SEPTEMBER
Gorsel 3: Walt Disney- Gorsel 4: Matthew Bourne, Kirmizi
KarlarUlkesi; 2013 Ayakkabilar, Bale Gosterisi, 2016.

Kirmizi Ayakkabilar masali ayn1 zamanda bale olarak 2016 yilinda Matt-
hew Bourne tarafindan sahneye tasinmustir (Gorsel 4) (URL-2). Ayrica Ingiliz
sarkici ve s6z yazari Kate Bush’un yedinci albiimii “The Red Shoes’’ yine An-
dersen Masallar1 *ndan etkilenerek olusturulmustur (Gorsel 5) (URL-3).
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Andersen Masallar1’ nin en sevilenlerinden biri olan Kiigiik Denizkizi mii-
zikali 2015°te Sikago’da sahnelenmistir (Gorsel 6). Biiyiik ilgi géren miizikal
birkag yil boyunca sahnelenmeye devam etmistir (URL-4).

Gorsel 5: Kate Bush, Kirmizi Gorsel 6: Kiigiik deniz kizi
Ayakkabilar Albiim Kapagi, 1993 miizikali, Sikago, 2015.

Sahne ve miizik sanatlari ile ilgili yapilan ¢aligsmalarin yani sira fotograf
sanat1 ile de Andersen Masallar ¢ok etkili yansitilmistir. Reklam ¢ekimleri,
moda fotograflar1 ve sanat fotograflarina da uyarlanmistir. Andersen Masallari
‘ndan Prenses ve Bezelye Tanesi masalindaki {ist iiste duran yataklar sembolii
bircok fotograf sanat¢isina ilham olmustur.

Sitirrealist fotograflariyla sanatseverleri baska diyarlara gotiiren fotograf

238 sanat¢is1t Tim Walker kendi harikalar diyarini olusturup 6liimsiizlestirmektedir
(URL-5). Bu fotograflari arasinda o da Andersen’in Prenses ve Bezelye Tanesi
masalini tema olarak secip bir kiyafet markasinin moda ¢cekiminde kullanmigtir
(Gorsel 7).

Gorsel 7: Walker, Tim. Dreaming of England.2007 U.K Vogue.

Hans Christian Andersen masallarini yazmaya basladigindan beri basilan
kitaplar i¢in birgok resim ve illlistrasyon calismalar1 yapilmistir. Geleneksel
yontemler kullanilarak yapilan ¢izimlerin yani sira dijital ortamda ortaya
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cikarilan eserler de yadsinamayacak kadar ¢oktur. Bir masal ile ilgili olusturan
gorsel, anlatimi gliglendirmek i¢in dogru bir adimdir.

Andersen Masallart 'ndan Kursun Asker ile ilgili illiistrasyon ¢aligmasi ya-

pan c¢ok fazla sanat¢1 vardir. Bunlardan en bilinenlerinden biri Polonyali sa-
nat¢1 Tom Plaskowski’dir (URL-5).
Sanat¢1 Kursun Asker masalini iki farkli sekilde ele almistir. Birinde masalin
disina ¢ikmayarak bir illiistrasyon ¢izimi tasarlamisken diger ¢iziminde ise,
normalde hiizlinli bir sekilde biten kursun asker masalinin sonunu kendisine
gore uyarlayarak mutlu sonla bitirmistir. Tom Plaskowski ayn1 zamanda Pren-
ses ve Bezelye Tanesi masalini ele alarak esprili bir anlatimla resmetmistir
(Gorsel 8).

Gorsel 8: Tom Plaskowski, Kursun Asker, Prenses ve Bezelye
Tanesi masali illistrasyon ¢alismalari.

Levgen Kharuk da Andersen masallar ile ilgili koleksiyon olusturan bir
sanatgidir. Neredeyse biitiin masallarin1 resmeden sanatgi geleneksel yon-
temle suluboya caligmalar1 yapmistir (URL-6). Kibrit¢i Kiz masalinin hiiznii
caligmasinda hissedilir sekildedir. Masallarinin igerigi ile ¢izdigi illtistrasyon-
lar ayni olmasina ragmen 6zgiin cizgileri ile farkli bir tarz olusturmustur. Sumi
Blumina da masals1 anlatimryla insanlar1 biiyiileyen bir ¢izerdir. Andersen’in
masallarindan ilham alip etkili illiistrasyonlar yapmistir (Gorsel 9) (URL-7).
Yapmis oldugu etkili anlatimla izleyicileri kendisine hayran birakmistir.

Bu tema 15181nda ¢izimler ve illiistrasyonlar yapan bir baska sanat¢i da Kuri
Huang’dir (URL-8). Kuri Huang ¢alismalarinda son derece 6zgiin bir dil kul-
lanarak cizimlerini kendi hayal giicii ile resmetmektedir. Bir baska deyisle sa-
natc1 ¢izimlerini kendisine gore uyarlayarak olusturmaktadir. Andersen masal-
larinin neredeyse hepsini resmeden Kuri Huang’in bazi illiistrasyon c¢alisma-
lar1 incelendiginde onun biiyiilii diinyasi hissedilmektedir. Kiiclik Denizkizi
Masali’ndaki denizkiziniresmetme sekli, baliklarin ahenkle siralanmasi dikkat-
leri tizerine toplamaktadir. Karlar Kraligesi ve Ug¢an Sandik masallarindaki
sihri neredeyse somut bir seklide ¢izimleriyle anlatmistir (Gorsel 10).
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L. ©Sumi shEhanchl e

Gorsel 9: Sumi Blumina, Karlar Krali¢esi ve Kursun
Asker Masali illiistrasyonlart.

Kuri Huang dijital illiistrasyonlarinin yani sira Andersen Masallar1 kitap
kapag1 tasarimi ve mockuplari da yapmistir (Gorsel 11) (URL-8). Anna Fedo-
tova’nin da yaptig1 Andersen Masallar kitabi kapagi i¢in mockup calismast
masallarin igerigini yansitmaktadir (URL-9). Kullandig: altin yaldiz efektleri
ile yediden yetmise tiim yas grubunu kitabin i¢ine ¢cekmeyi basarmistir (Gorsel
12).

Gorsel 10: Kuri Huang, soldan saga, Kiiclik Denizkizi,
Karlar Kraligesi ve Ugan Sandik illiistrasyonlart.

Tiim bu ¢alismalarin disinda plastik sanatlar alaninda da Andersen Masal-
lar1 birgok kez konu olmustur. Plastik sanatlarda Andersen Masallari’n1 konu
alan sanatcilar ve eserleri incelendiginde oldukga fazla nitelikli eserle karsila-
silmaktadir. Farkli disiplinlerden bir¢ok sanat¢inin bu masallar ile ilgili eserler
iirettigi, diinyanin pek ¢ok farkli yerinde karma ya da kisisel sergilere, sem-
pozyum ve caligtaylara, bienallere konu oldugu bilinmektedir. Andersen Ma-
sallari’n1 ele alip eser iireten birgok sanatgi, birbirinden farkli malzeme ve tek-
nik kullanarak eserlerini ifade etmislerdir. Bu noktada malzemenin 6zgiinliigii
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de gok énemlidir. Ornegin tek bir malzemeye bagl kalmay1p farkli malzemeler
bir araya getirildiginde anlatim giiclenerek ortaya etkili anlamlar ¢ikmaktadir.

Gorsel 12: Anna Fedotova’nin Andersen Masallari i¢cin mockup ¢alismalari.

Yukarida Andersen Masallar ile ilgili iki boyutlu yapilan ¢aligmalardan or-
nekler verilmistir. Ug boyutlu eserler incelendiginde ise masallarin en etkili
anlatimi art doll sanatinda goriilmektedir.

Art doll (sanat bebekleri); Heykel, boyama ve kostiim dahil olmak {izere
cok cesitli beceri ve teknolojiler gerektiren sanat objelerini barindiran bir alan-
dir. Genellikle kumasg, kagit, kil, polimer kil, balmumu, ahsap, porselen, dogal
veya sentetik sag, iplik, yiin ve kege gibi malzemelerden yapilmig multimedya
nesneleridir (URL-10). Sanat eseri olarak sayilan sanat bebeklerinin olusturul-
masi haftalar veya aylar alabilmektedir. Cok ugras ve zaman isteyen art doll
uzun yillar boyunca popiilerligini koruyarak giiniimiize ulagsmstir.

Asagida Andersen Masallan etkisi ile yapilan art doll ¢alismalari sanatsal
acidan incelenmistir. Andersen Masallar ile ilgili ¢alismalar yapan en 6nemli
art doll sanat¢ilarindan biri Cindee Moyer’dir (URL-11). Cindee Moyer ii¢ bo-
yutlu heykeller iireten bagarili bir sanat¢idir. Moyer, agirlikli olarak tekstil
malzemesi kullanarak kendi tarzinda yorumladigi eserler ortaya ¢ikarmigtir.
Islerinden birinde de Prenses ve Bezelye Tanesi masalini ele almustir (Gorsel
13).
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Gorsel 13: Cindee Moyer, Gorsel 14: Olga Egupets, Prenses ve
Prenses ve Bezelye Tanesi. Bezelye Tanesi.

Kumas cesitleri ve polimer kil kullanarak tasarimlarini olusturan Olga Egu-
pets ise sevimli figiirleri ve essiz kumas secimleri ile insanlar1 gergek diinya-
dan bir an olsun uzaklastirabilmeyi basaran art doll sanat1 ile ilgili 6nemli ¢ca-
ligmalar yapmistir (Gorsel 14) (URL-12).

Prenses ve Bezelye Tanesi Masali’ni1 ele alan Rus sanate1 esprili anlatimiyla
birlikte izleyicinin begenisini toplamistir. Sherry Maia da kendi tarzindan 6diin
vermeyerek Kursun Asker Masali’n1 ii¢ boyuta tastyan art doll sanat¢ilarindan
biridir (Gorsel 15) (URL-13).

Gorsel 15: Sherry Maia, Kursun Gorsel 16: Disney, Fantasia ~ Gorsel: 17:Jennifer
Asker. serisi, Kursun Asker, 2000 Rizzo, KarlarKraligesi,
Art doll galigmast

Disney, 2000 yilinda Kursun Asker masalini ilham alarak kii¢iik bir oyun-
cak serisi tiretmistir (URL-14). “Fantasia” adin1 verdigi bu seri ayn1 zamanda
cocuklarin da sevdigi masal karakterleri ile bulugsmalarini saglamistir (Gorsel
16). Alisilmadik ve 6zgiin teknikler kullanan bir bagka art doll sanatgisi da
Jennifer Rizzo'dur. Andersen Masallari’ndan Karlar Kraligesi’ni kendi tarziy-
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la ve buldugu farkli malzemeleri birlestirerek essiz bir eser olusturmustur
(Gorsel 17) (URL-15). Karlar Kraligesi masalindan ilham alarak yaptig1 bu art
doll eserinde izleyiciye gorsel bir solen sunmaktadir. Sanatgi; eseri olusturur-
ken kagit, ahsap ve polimer kilden yararlanmstir.

Gorsel 18: Soldan saga, Kursun asker ve Kii¢iik Deniz Kizi, Gorsel 19: Kursun
Andersen Grad. Asker heykeli, Eiler
Madsen, 1996.

Yukaridaki 6rneklerden goriildiigii gibi Andersen Masallari art doll sanati
icin etkileyici bir konudur. Kullanilan malzeme cesitliligi taninmis masal ka-
rakterlerinin 6zgiin bir sekilde ifade edilmesini saglamistir. Art doll sanatindan
sonra Andersen Masallari’yla ilgili yapilan ¢aligmalarda heykeller yer almak-
tadir. Yapilan aragtirmada plastik sanatlar alanindan heykel sanatina da Ander-
sen Masallari’nin konu oldugu gézlemlenmistir. Bazi mekanlarda Andersen
masallari ile ilgili calisilan heykeller bulunmaktadir.

Bunlardan en 6nemlisi Rusya’daki “Andersen Grad” ad1 verilen kii¢iik bir
miizedir. Bu miizede Andersen Masallar1 n1 anlatan bir¢cok heykel bulunmak-
tadir (URL-16). Bu heykellerden Kursun Asker ve Denizkizi yalnizca ikisidir
(Gorsel 18). Andersen Grad’in asil amaci Hans Christian Andersen’in masal-
larin1 yagatmak ve bu heykelleri Andersen Masallar1 okuyuculular ile bulus-
turmaktir.

Rusya’nin yani sira bagka iilkelerde de bu masallara dair heykeller bulun-
maktadir. Danimarka'da bulunan bronz tek bacakli asker heykeli de Kursun
Asker masalindan ilham alinarak yapilmstir.

1996 yilinda olusturulup, yerlestirilen Kursun Asker heykeli Danimarkali
heykeltirag Eiler Madsen tarafindan yapilmistir (URL-17). Gergekgi bir anato-
mik yapiya sahip olan bu heykel Danimarka’ya gelen turistlerin oldukea ilgi-
sini ¢cekmektedir (Gorsel 19).

Diger bir sanat¢i olan Danimarkali Keld Moseholm’un 1936 yilinda yapmis
oldugu bronz ii¢ heykelden olusan kurgusunun konusu ise Andersen’in Kralin
Yeni Giysileri masalina dayanmaktadir (URL-18). Kralin aynaya bakip
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giysilerinin olmadigin fark ettigi fakat aptal goriinmemek icin bunu dile getir-
medigi an1 canlandirmistir (Gorsel 20). Heykeltiras Keld Moseholm genellikle
bu calismasinda yaptig1 gibi kiigiik yuvarlak figiirleriyle taninmaktadir. Kib-
riyle savagan kralin hikayesini kendi figiirlerini kullanarak etkili bir kompozis-
yon olusturmustur.

Yukaridaki orneklerde Andersen masallari ile ilgili gegmisten giiniimiize
kadar yapilmis bir¢ok calismaya deginilmistir. Masallar1 insanlara izletmek
icin yapilan filmlere, bu masallardan uyarlanan tiyatro, miizikal ve baleye de-
ginilip afisleriyle beraber 6rneklendirilmistir.

Bu tema 15181nda basarili fotograf sanatgilarinin ortaya ¢ikardiklari igler ka-
dar resim ve illiistrasyon sanatinda da bir¢ok degerli sanat eseri ortaya ¢ikaril-
mistir. Tiim bu ¢alismalarin yaninda seramik sanatinda da Andersen Masal-
larr’yla ilgili yapilan projeler olduke¢a 6zgiin ve degerlidir.

Gorsel 20: Keld Moseholm, Kralin Yeni  Gorsel 21: Lenox, Soldan saga, karlar kraligesi,
Giysileri,1936. prenses ve bezelye tanesi

3.1. Andersen Masallar’’nin Cagdas

Seramik Sanatina ve Endiistrisine Yansimalari

Andersen Masallar1 temasinin, diger sanat dallarinda oldugu gibi ¢agdas
seramik sanatinda da yansimalar1 gdriilmektedir. Baz1 sanatgilar masalda an-
latilmak istenen mesaj1 vurgularken bazilar1 da masal kahramanlarini ele ala-
rak kendi 6zgiin anlatim ve teknikleriyle eserler yaratmiglardir. Bu ¢alismalar-
dan bazilar1 seramik sanatgilar tarafindan yapilirken bazilar1 da cesitli porse-
len iireticisi firmalar tarafindan sinirlt koleksiyon olarak satisa sunulmustur.
Bunlardan biri diinyaca iinlii olan Lenox porselen firmasinin ¢ikarmis oldugu
“Legendary Princess” koleksiyonudur (URL-19).

Bu serinin i¢inde masal prenseslerinin porselenden yapilan biblolar1 bulun-
maktadir. Andersen Masallari’ndan Karlar Kraligesi ile Prenses ve Bezelye
Tanesi Masallari’ndaki karakterler naif bir sekilde porselenle sekillendirilmis-
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tir. (Gorsel 21). 1987 de siurh sayida iiretilen bu koleksiyon simdilerde ilgili
koleksiyonerlerin gdzdesi olmus durumdadir (URL-20)

Koleksiyonerlerin listesinde olan bir baska porselen seramik endiistrisinin
6nemli kuruluslarindan biri olan Fyrklovern firmasinmin 1975’te iiretmis oldugu
31 pargalik porselen ¢ay takimidir (Gorsel 22) (URL-20).

Bu ¢ay takiminda Andersen Masallari’ndan sahnelerin resimleri dekal ola-
rak iiriinlerin {izerine transfer edilmistir. Koleksiyonerlerin listesinde de bulu-
nan bu pargalarin her biri Andersen’in farkli bir masalin1 betimlemektedir.

Gorsel 22: Fyrklovern, Cay takimi seti. Gorsel 23: Christian Thomsen, soldan
saga, Sakar Hans, Kralin Yeni Giysileri.

Seramik endiistrisinde Christian Thomsen’in Andersen Masallari’ ndan
esinlenerek, Hagelstam & Co porselen firmasi i¢in modellemesini yaptigi se-
ramik heykelleri mevcuttur (URL-21). Sakar Hans Masali’n1 ve Kralin Yeni
Giysileri Masali’n1 kendi tarzinda seramik heykellere yansitmistir (Gorsel 23).
Biiyiik bir ustalikla sekillendirmis oldugu heykeller porselen kullanilarak iire-
tilmistir.

Hans Christian Andersen’in Prenses ve Bezelye Tanesi masalini 6zgiin bir
sekilde serbest sekillendirme ile betimleyen sanatgilardan birisi de Gerhard
Henning’tir (URL-22). Sanat¢1 bu ¢alismasinda naif desenler kullanarak ser-
best firca ile bu desenleri dekorlamis ve boylece masali kendi tarzinda yorum-
lamistir. Andersen Masallari’yla ilgili birgcok figiiratif heykel ¢alismasi olan
Henning, “Bezelye Prensesi” adin1 verdigi bu eseriyle izleyicilere porselenle
birlikte gorsel bir solen sunmustur (Gorsel 24).

Prenses ve Bezelye Tanesi masalindan esinlenerek birgok seramik sanatci-
sinin eser olusturmasinin sebebi bu masalin ¢ok ilham veren bir tarafinin ol-
masidir.

Sanat¢ilar masalda gecen olaydan ilham alarak kendilerine ait 6zgiin eser-
lerini ilgi ¢ekici masalin konusu sayesinde olusturabilmektedirler. Bu masali
yorumlayan bir diger sanatci ise Cathy Akers’tir. Figliratif bir yaklasimdan
cok soyut bir bakig agisiyla masali anlatmistir (Gorsel 25).
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Vazoyu deforme ettigi bu eseriyle fotokopi transfer ve sir alt1 dekor teknigi
ile 6zgiin bir dil olusturmustur. Heykelin tizerinde bu masala dair kendi dii-
siinceleri yer almaktadir (URL-23).

Mila Arkhipova da Prenses ve Bezelye Tanesi masaliyla ilgili fantastik bir
caydanlik tasarlamistir (Gorsel 26) (URL-24). Mila Arkhipova kullandig1 renk
ve desenlerle eseri farkli bir noktaya tasimistir. Bir¢ok farkli fantastik caydan-
lik tasarimt1 olan Arkhipova’nin Kiigiik Denizkiz1 masalina dair de tasarladig:
caydanliklar bulunmaktadir (Gorsel 27) (URL-25).

Gorsel 24: Gerhard Gorsel 25: Cathy Gorsel 26: Mila
Henning, Bezelye Akers, Prenses ve Arkhipova, Prense
Prensesi. Bezelye Tanesi. ve Bezelye Tanesi

Sanat¢i, ¢aydanligin yani sira figiiratif heykeller de ¢alismaktadir. Ander-
sen Masallari’ndan olan Karlar Kraligesi ve Parmak Kiz masallarinin karak-
terlerini 6zgiin bir sekilde stilize etmistir (Gorsel 28) (URL-26).

Gorsel 27: Mila Arkhipova Kiigiik Gorsel 28: Mila Arkhipova,
Deniz Kiz1 ¢aydanlik tasarimi. Karlar Kraligesi.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.233-252

4. Andersen Masalarini Konu

Alarak Yapilan Kisisel Seramik Uygulamalar

Bugtine kadar Hans Christian Andersen’in yazmis oldugu Andersen Masal-
lar ile ilgili bir¢ok proje ve uygulama yapilmistir. Glintimiizde de bu tema
1s1ginda sahne sanatlarindan plastik sanatlara kadar birgok alanda sanatsal ¢a-
lismalar yapilmaya devam edilmektedir. Bir¢ok tasarimeci1 Andersen Masallari
’yla ilgili 6zgilin eserler ortaya ¢ikarmis ve bazi basarili porselen firmalar1 da
bu masallarla ilgili eserler tiretip bunlar1 satisa sunmustur.

Makale kapsaminda elde edilen bilgiler dogrultusunda arastirmaci tarafin-
dan Andersen Masallar1 konusu ile ilgili cagdas seramik tasarimlar olusturul-
mustur. Bu tasarimlarin bazilarinin uygulamasi gerc¢eklestirilmis, bazi tasarim-
larin ise uygulamalart siireg i¢inde gerceklestirilecektir. Calismanin amact; ye-
diden yetmise her yastaki insanlarin ilgisini ¢eken Andersen Masallari’nin {i¢
boyutlu seramik ¢alismalara aktarilmasi ve boylelikle ¢cagdas seramik sanatina
bu tema 1s131nda yeni eserler iiretilmesidir. Ug baslik altinda olusturulan tasa-
rimlar asagida belirtilmistir. Bunlar;

-Prenses ve Bezelye Tanesi

-Cirkin Ordek Yavrusu

-Kiicilik Denizkizi masallaridir.

Bu masallar kurgulanirken, insanlar hayal edilen diyarlara gotiiriilmek is-
tenmis ve genel olarak da bu kaygi giidiilerek tasarimlar olusturulmustur. An-
dersen Masallari’n1 anlatmalarinin yani sira her bir tasarimin farklt manifesto-
lar1 bulunmaktadir.

4.1. Cirkin Ordek Yavrusu Masali Tasarimi

Tasarlanan bu seramik heykeller ile Hans Christian Andersen’in giiclii ha-
yal giicii ile yazilmis Andersen Masallar1 "n1 keyifle gbz Oniine sermek amag-
lanmistir. Bu tasarimlardan ilki Cirkin Ordek Yavrusu Masali’ndan esinlenil-
mis olan tasarimdir (Gorsel 29).

Y = Bu tasarimin manifestosu: “Yalnizca
rengi ve deseni yliziinden Otekilestirilmis
yabanci biri...Bir aile sicakligi 6zlemiyle
yanip tutustugunun kimse farkinda degil
elbette. Kendisi disinda. Bilinmez ki o
kese kagidinin altinda altin tach bir kugu
stiziilmek tizere.”

Renkli dekorlara sahip bu seramik ¢a-
lisma ileriki siireglerde {i¢ boyutlu seramik
Garsel 29: Yazar tasanmi, heykel olarak gergeklestirilmesi planlan-

Cirkin OrleSZYZavrusu tasarimi, maktadir.
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4.2. Kiiciik Denizkizi

Masal Tasarimi

Andersen Masallari’ndan biri olan
Kiigiik Denizkizi Masali’'ndan esinleni-
lerek bir tasarim olusturulmustur. Kiiciik
Denizkiz1 ad1 verilen bu tasarimda siralti
teknigi ile 6zgiin dekorlar kullanilmast
planlanmustir (Gorsel 30). Bu tasarimin
manifestosu: “Okyanuslarda tek basina
yasayan kiigiik bir denizkiz1 yalnizca 6z-
giirce diinyay1 dolasabilmek istedi. Bir
anda olusan kanat uzuvlartyla derin su-
larin iizerine, yeryliziine ¢ikti. Etrafina
bakindi ve izbe sokaklarin arasindan ge-
cerek ilerledi. Tek amaci ait oldugu yeri
bulmakt1.”

4.3. Prenses ve Bezelye Tanesi

Gorsel 30: Yazar tasarimi, Kiigiik
Denizkizi tasarimi, 2022.

Masah Tasarimi ve Uygulama Asamalari

Bu arastirmadaki son tasarim olan Prenses ve Bezelye Tanesi Masali’nin
tasarimi olusturulduktan sonra bu tasarimla ilgili seramik uygulamalar gercek-
lestirilmistir. Her tarafi bezelyelerle dolu yastiklarin lizerinde oturan prensesle
kurgulanan bu tasarimda, bezelyeler insanin hayatindaki sorunlari sembolize

etmektedir (Gorsel 31).

Prenses ve Bezelye Tanesi tasariminin manifestosu ise su sekildedir:” Cok
yukseklerde, yastiklarin, doseklerin ve minderlerin en tepesinde yalniz bir
prenses... Etrafindaki bezelye tanecikleri géziine bir damla uyku girmemesi-

Gorsel 31: Yazar tasarimi, Prenses ve
Bezelye Tanesi tasarimi, 2022.

nin tek sebebi. Tiim bunlarla yalniz
bas etmek zorunda. Yiikseldikce be-
zelye taneleri de prensesin pesini bi-
rakmamakta...”

Bu tasarimin uygulama asama-
sinda malzeme olarak beyaz ¢amur ve
teknik olarak da serbest sekillendirme
yontemi kullanilmistir. Sekillendirilen
form, kurutulduktan sonra siralt1 firca
dekoru ile tasarimda goriilen dekorlar
uygulanmistir (Gorsel 32). Bir kere
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firmnlandiktan sonra seffaf sir ile sirlanip elektrikli firmda 1060°C sicaklikta
tekrar pisirilmistir (Gorsel 33).

Gorsel 33: Yapilan seramik uygulamanin dekor agamalart.

5. Sonu¢

Yapilan arastirmalarda, Hans Christian Andersen’in topluma sunmus ol-
dugu masallarla; ahlaki, sanatsal ve egitici etkiler saglamistir. Bu etkilerin so-
nucunda ilgili masallar, gerek sahne sanatlar1 gerekse plastik sanatlar agisindan
her daim ilgi odagi1 olmus, sanat¢ilarin 6zgiin iislup ve tarzlariyla tekrar yo-
rumlanmigtir. Makale kapsaminda Hans Christian Andersen’in hayati hak-
kinda bilgi edinilmis ve bu bilgilerin Andersen Masallar1 na nasil yansidigi
hakkinda arastirma yapilmistir. Bu calisma ile Andersen Masallar1 teknik ve
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sanatsal olmak tizere iki sekilde incelenip, 1835 yilinda yazilan bu essiz ma-
sallara dikkat ¢ekmek istenmistir.

Bir konuyu en iyi sekilde anlatmay1 ve o konuya dikkat ¢ekmeyi saglayan
sanat ¢alismalarinin Andersen Masallar1 temasinda da etkili oldugu goriilmiis-
tiir. Farkli disiplinlerde ¢alisan bazi sanatgilarin iirettigi filmler, miizikaller,
tiyatrolar, albiimler, fotograflar, resim ¢alismalari, illiistrasyonlar, grafik calis-
malari, art doll ve heykeller detaylica incelenip 6rneklendirilmistir. Sunulan
eserler arasinda ozellikle yillardir popiilerligini koruyan art doll ¢aligmalarinin
izleyicilerin en ¢ok dikkatini ¢eken eserler-oldugu tespit edilmistir.

Andersen Masallar1 kapsaminda iiretilen bu eserlerin yani sira ¢agdas sera-
mik sanatinda ve endiistrisinde yapilan ¢aligmalar sayica fazla ve oldukga et-
kilidir. Bu ¢alisma sonucunda ¢agdas seramik sanatinda Andersen Masallar1
ile ilgili farkli bakis agilar1 getiren bazi sanatgilar ve tasarimlart incelenmistir.
Ayrica yeni fikirler ortaya ¢ikarmak amaciyla Andersen Masallart ile ilgili ti¢
adet seramik eser tasarimi yapilmis ve bir tanesi tiretilmistir. Bu tasarimlarda
sevgi, 0zgiirliik, hosgorii ve bunlar gibi diger unutulan degerlere de vurgu ya-
pilmistir. Bu aragtirmanin; Andersen Masallari ya da genel olarak tiim masallar
ile ilgili daha sonra yapilacak sanat ¢aligmalari igin kapsamli bir kaynak ola-
cag1 ve cesitli masallardan ilham alan yeni eserler iiretilmesine onciiliik ede-
cegi umulmaktadir.
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METAFIZiK KUTSALLIKTAN SANAL
GERCEKLIGE: DIJITAL DIN

Prof. Dr. Mustafa ALICI*

Oz: Internet’in kiiresel agidan gittikce yayginlasmasi ve teknolojik araglarla ¢oklu sistem-
lere sahip olmastyla din olgusunun sanal gerceklik olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Postmodern
cagda bilhassa realite- virtiialite dikotomisinde her seyi virtiiel karakterini baskin hale doniistii-
ren dijital din, “her yerde bulunan (ubiquitos)” ve “her zaman erisebilen” 6zellige kavusmustur.

Dijital ¢cagin kendine 6zgii bir maneviyat alan1 olarak “dijital din” veya “e-din”, dinin bu
caga uygun olarak “gilincellenmesinin” temel ve asli form olmasinin en 6nemli géstergesi ol-
mustur. Béylece dijital din, kendini postmoderniteye uygun olarak daha eklektik bir tanimla
“virtiiel bir realizasyon” i¢inde islemektedir. Bu haliyle dijital din, sanal bir kiilt formunda sanal
diinyada siber dindarliklar gibi maneviyat formlariyla kendi otoritesine sahip “virtiiel dogruluga
malik bir yaptya kavugsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: dijital din, postmodernizm, sanal ger¢eklik, Hermendtik, internet

FROM THE METAPHYSICAL SANCTITY TO VIRTUAL REALITY:
DIGITAL RELIGION

Abstract: It is seen that the phenomenon of religion comes to the forefront as virtual reality,
as the internet becomes more and more globally widespread and has multiple systems with
technological tools. In the postmodern age, its digital religion, which transforms everything into
a virtual character, especially in the reality-virtual dichotomy, has gained the "ubiquitos" and
"always accessible" feature.

"Digital religion" or "e-din", as a unique spirituality field of the digital age, has been the
most important indicator of the fact that the "updating" of religion in accordance with this age
is the basic and essential form. Thus, digital religion operates in a "virtual realization" with a
more eclectic definition in accordance with postmodernity. In this state, digital religion, as a
cyber- cult, acquires a structure of "virtual accuracy" with its own authority in the virtual world
with forms of spirituality such as cyber religiosity.

Key Words: digital religion, postmodernism, virtual reality, hermeneutics, internet
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2]

betimli ve “akiskan modernite”" de denen bir donem olarak kendi yerini bul-
mus, dncekilerden farkli parametrelere sahip bir devirdir. Bilhassa akilcilik,
mutlaklik, objektiflik, gecerlilik, evrensellik, sistematiklik gibi konulariyla
kendi arglimanlar orgilisiinii kuran modernizmi acimasizca elestirip sorgula-
yan, degerini bitirmek, imha etmek veya bagka bir forma sokmak isteyen bu
cag, rasyonellik konusunda daha ¢ok cogulcu teorilere meyledip cesur mey-
dan okumalar yapmaktadir. Oyle ki postmodern elestirel karsit akilcilik ile di-
jital dénem, parcali olmaya, mutlak olmamaya, mantik yerine mantik dis1 ol-
maya hatta absiird veya kuskucu olmaya ydnelebilir. Bu agidan dijital cagin
benimsedigi elestirel akilcilik, kesin ¢oziimlerden uzak durmaya, anlam ber-
rakligindan ziyade bulutlu ve muglak ama alabildigine zengin olan, ¢ok bo-
yutlu ve ¢esitli anlamlardan faydalanmaya, kesin ¢izgilerle siyah yahut beyaz
olmak yerine grinin her tonuna ac¢ik olmaya hem onu hem de 6tekini kabul
edebilecek bir senkretizme yonelmeye girmektedir. Bu yoniiyle bireyin 6znel
Ozgiirliigiinii ve her tiirli baskici yapi, sistem ve gelenegi yikmak maksadiyla
kendi ¢ok boyutlu anlayisin1 gelistirmeyi amaglamaktadir.’

“Din” (religio) kelime olarak Bati literatiirlerinde ancak 1700’1i yillardan
itibaren yaygin olarak goriilmektedir. Daha 6nceki asirlarda kisitlayici teolo-
jik diizlemde “iman1 6zdeslestirilen” din, skolastik diisiinceden kopusu ilan
eden aydinlanmadan beri teolojiden farkli yontemsel seriiven i¢inde kendini
gelistiren ve sonunda elestirel, normatif olmayan aygitlarla kendini bagimsiz
hale getiren sekiiler kimlikteki din bilimi (Religionswissenchafft) igin bir arag-
tirma alan1 olarak kabul edilmisti.’ 21. yiizy1lda coklu maneviyatlar ortaminda
ortaya c¢ikan internet, her gegen giin “dini olan1”, “dindar1” ve “dinleri” diinya
capinda degistirmekte ve dijital din olarak yansimaktadir.*

Boylece “kisitlayici karakterdeki teoloji” karsisinda “6zgiirlestirici ve bas-
ki1 araci olarak tekno medyatik alan” iginde hermenétik “dijital din”, burada ii¢
onemli ozellikle isaretlenmektedir; a. Dijital ses, video, bilgisayar oyunlari,
sosyal sitelerden olusan online web siteler gibi “dijital dine 6zgiinliik katan
medya formlar1.”’; b. Ekonomi, politika ve kiiltiirle baglant1 yollar1 belirleyen
ve onlar1 belli bir teknolojiyle destekleyen inanglar ve mantiksal sistemleri
icinde entegre eden “6zel bir teknolojik dini ideoloji.”; c. Bazen ikinci hayat

1. Gregory Price Grieve, “Religion”, Digital Religion: Understanding Religious Practive in
New Media Worlds, ed. Heidi A., (London-New York: Campbell- Routledge, 2013), 104.

2. Mustafa Alici, “Post-Hermeneutica: Postmodern Dénem Din Bilimlerinde Hermen6tik”,
Akra Kiiltiir- Sanat ve Edebiyat Dergisi, 21/8, (2020), 46.

3. Grieve, “Religion”, 105- 106.

4. Lorne Dawson- Douglas Cowan, Religion Online: Finding Faith on the Internet, (New
York: Routledge, 2004), 1.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.253-278

veya sanal yasam da denen canli, akiskan ve cagdas hayat olarak anlagilan ¢cag-
das sibernetik beseri durumlar.”

Dolayisiyla ¢oklu bilesenlere sahip dijital dlemdeki din olgusu, sade ve ba-
sit bir din ve onun fenomenlerinin dijital ortamlarda ele alinig bi¢imi yani “on-
line dini icerikler” olarak anlasilmaz. Daha fazla olarak insan kadar eski olan
geleneksel din olgusunun, yeni bir medya-politigiyle transforme olan, dijital
kiiltiir, medyatik ortam, teknolojik ara¢ ve alanlarinda yansiyan, dini tecriibe-
lerle nasil sekillenen ve yasanan formlarim1 da ifade etmektedir.® Buna bagh
olarak cagdas din ¢calismalarinda ¢cok boyutlu ve zengin internet tekno-medya-
tik gelismelerin yol actig1 bir dijitallesmis dini terimlesme siiregleri de hesaba
katmak gerekmektedir.

Oncelikle 1990’larin sonlarinda “sanal din” kavram gittikce revag bulma-
ya baslamisti. Bu kavram, dinin sanal ortama tasinmasini veya ger¢ek olma-
yan din gibi bir olgunun virtiiel teknolojilerle yeniden tasarlanip, mitlere dayali
iitopyalar veya distopya denen bir formda yaratimini ifade etmekteydi. Bu kav-
ram ayni zamanda bilgisayar teknolojileri ile din arasindaki zihinsel ittifaklar
sonucu ortaya ¢ikan ve sanal ortama tasinan manevi yasamlarla donatilmis her
tiirlii yeni dini toplulugu kapsadi. Din bilimleri bu kavram hakkinda ¢ok farkli
yaklasimlar gelistirmisti; en kisa tanimla “sanal din” sanal alemde var olan her
tiirlii dini teskilat veya grup diye betimlenirken’ kavram ayni zamanda inter-
netin daha da etkin ve yayin alanlarla genislemesiyle daha ayrintili anlamiyla
“hem dinf teskilat veya gruplarin hem de onlarin dini faaliyetlerini”® veya ted-
ricen ortaya ¢ikmis olan ve elektronik olarak ilham edilen her tiirlii dini uygu-
lama veya fikirler fenomenolojik anlamlar1 kusatmustir.’

Cagdas din bilimlerinde gittikce daha da fenomenolojik tipolojilerle an-
lamli héle getirilen sanal din kavrami, postmodern sanal kiiltiiriin “agir1 6z-
nellik”, “coklu anlamlilik”, “yerinden mutlaklastirmayan tenkitcilik”, “coklu
rasyonellikler”, “yerelliklere vurgu yapan rolatif gerceklikler” gibi temel 6zel-
liklerine uygun diisecek sekilde tanimlanmaya baslamistir. Bu dogrultuda sa-
nal din ana hatlariyla geleneksel olarak yapilandirilmis her tiirli dini kuruma

5. Grieve, “Religion”, 108- 109.

6. Heidi A. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, Digital
Religion: Understanding Religius Practive in New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (Lon-
don-New York: Routledge, 2013), 1.

7. L. Dawson, “Researching Religion in Cyberspace: Issues and Strategies”, Religion on the
Internet: Research Prospects and Promises, ed. J. K. Hadden- D. E. Cowan, (New York: JAI
Press, 2000), 29.

8. B. Brasher, Give Me that Online Religion, (San Fransisco: Jossey- Bass, 2001), 9.

9. Brasher, Give Me that Online Religion, 30.
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kat1 bir sekilde muhalif olan” bir anlayistir. Zira sanal din algisina gore gele-
neksel din fenomeni, ayni tiirden ontolojik veya metafizik sorunlari muhatap
alan degismez kaliplarla anlatilan veya anlasilan bir din forumu olarak artik
demode olmus durumdadir.'® Dolayisiyla daha genis ve amorf bir kiliga sanal
din anlayis1 postmodern diisiince aygitlariyla donanarak gittikce yikici elestirel
anlayiglarla donanarak geleneksel inanglar1 degisim gereken faraziyeler goriip
daha yeni kiiltiirel ve teknolojik baglamlarla onun yerini almay1 amaglads."

Cevrim ici/online kavramiyla beraber ortaya ¢ikan dinin farkli formlarim
birbirinden ayirt etme tesebbiisii tasnif¢i ve tipolojik mukayeseler yapan din
bilimcilerinin gorevleri arasindadir. Bu noktada geleneksel dinin, ¢evrim igi
olmas (religion online) veya “cevrimdeki din /online religion” terimi ile on-
line din arasindaki ayirim 6nce yapilmaktadir. Cevrim igindeki din/religion on-
line, rittiellerini yeniden sekillendirmeye, geleneksel mesruiyet sistemlerini
veya saglam yapilar1 bypass etmeye, zaman, mekan ve cografya gibi fiziksel
durumlar1 agma firsatlarin1 degerlendirmeyi mensuplarina dnermektedir. On-
line din ise internetin akici ve esnek tabiatinin yeni dindarlik formlarina ve
yasanmis dini pratiklerin online olmasina ne kadar miisaade ettigini temsil et-
mektedir. Bu anlayistaki online din, internetin sundugu maneviyata dayali cag-
das cemiyeti imgeleyen yeni sosyal manzaralari ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iki
kavram gittikge birbirinin yerine kullanilip bazen karistirilsa da din bilimcisi
i¢in bu iki din tiirii arasindaki farkliliklar1 ortaya ¢ikarmak dini gruplar ile in-
ternet kullanicilarinin kendi ¢evrim igi faaliyetlerinde faydalandiklari harita-
landirici niianslar veya farkls stratejiler i¢in dnemli bir ara¢ hiikkmiindedir.'?

Bu noktada her ikisinin de harmanlanmis halini sunan “dijital din” kavra-
m1 son birkag senedir kullanima sunulmustur. 2012 yilindan beri yapilan bi-
limsel ¢aligmalarin neticelerine baktigimizda'® ézellikle din biliminin, dijital
ortam gii¢lerinin dini grup veya bireylerinin, degisen dini gelenege dair otorite
veya dogruluk gibi 6nemli kavramlari nasil benimsediklerini isleyen dinin di-
jitallesme siireglerini aragtirmak gibi sade bir anlayistan dijital medya ve din-
darlik gibi karmasik iligkilere dayanan daha komplike olan dijitalin aktiiel kat-
kisinin nasil her seyi dini hale soktugu anlayisina yonelmeyi incelemektedir.
Bu son anlamda dijital din din bilimcisine gore dijital medya ve kiiltiirler

10. M. Hossgaard, “Cyber- Religion: On the Cutting Edge between the Real and the Vir-
tual”, Religion and Cyberspace, ed. M. Hojsgaard- M. Warburg, (London: Routledge, 2005),
62.

11. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 2.

12. Campbel, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 2- 3.

13. Mesela 2012 yil1 Ocak ayinda Colorado Universitesinde yapilan Uluslararasi Dijital Din
Sempozyumu veya Findandiya Turku’da Donner Enstitiisii tarafindan diizenenlenen dijital din
konulu ilmi kongre sayilabilir.
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yoluyla yeni yontemlerle inga edilen din olgusudur. Bu ise dijital teknolojiler
vasitasiyla essiz anlamalar, anlamin aracilik tecriibelerine dair yeni yaklasim-
lar dogurarak dijital kiiltiirlerin geleneksel din amelleri nasil yeni tecriibelere,
dogruluk anlayislarina ve maneviyat yansimalarina dogru goétiirebilecegini
bize gosterecektir.'*

Ters anlamda dini veya dindar dijital ise dijital 151g¢1nda dinin sekillenme-
sine dikkatimizi yeniden odaklamaktadir. Bdylece yasanan bir dini uygulama-
lar veya dijital kiiltiir, iiciincii bir alan ile kars1 kalmaktadir; bu alan melez veya
gercekten sanala dogru akigkan bir baglam olarak yeni mantik talebiyle ortaya
cikarak yeni ve essiz bir anlam yaratma formlar1 pesine diismektedir. Boylece
dijital din bir kavram olarak dijital teknolojilerin essiz karakterinin dini uygu-
lama ve inanglar sekillendirmesinin mahiyetini sunmakla kalmaz ayni za-
manda dinlerin teknolojik kiiltiire sizarak gergekligin dogasi hakkinda yeni
yontemler bulmaktadir. Boylece dijital din, farkl: bir kiiltiirel alandaki din? uy-
gulamalarin, dinin diger formlarmin yansimalarini da ortaya koymaktadir.'

2000’11 yillarda dijital din arastirmalar1 din bilimlerinde gittikce 6zgiin ve
essiz bir forma biiriinerek daha c¢oklu disiplinlerden istifade ederek yeni ve
farkli teorik anlayislarla ortaya ¢ikti. Bu donemde daha genis bir teorik ve yo-
rumlayici karaktere biiriinen din bilimcileri, verileri analiz ederken daha de-
tayli ve hermenétik okumalarla giiclendirdiler. Ritiiel, topluluk ve kimlik gibi
lic 6nemli alanda teorik arastirmalarim siirdiiren din bilimcileri, dini ritiieller,
cemaatler ve kurumlar ile kimlikleri yeni firsatlara doniistiirerek sistematik yo-
rumlayici yontemlerle modellemeye giristiler.'®

Gilintimiizde ise dijital din daha interdisipliner ve apolojik bir karakterdedir.
Dijital din, din bilimlerinin interdisipliner karakteriyle 6zellikle sosyolojinin
teorik yapisindan yola ¢ikarak medya gruplari lizerinde bir ¢at1 olusturma gay-
retleri gézden kagmamaktadir. Bu aragtirmalar gostermektedir ki yeni sosyo-
lojik yapilarla donanan medyatik alanlarda beliren dijital din olgusu gibi yeni
dindarliklar giindelik hayatimiza iyice yerlesmekte ve maneviyat diinyamizda
ortak bir platform olusturmaktadirlar.

Pek cok Bati iiniversitesinde kurulan yeni akademik aragtirma birimleriyle
din, medya ve kiiltiir ticlemesi i¢inde postmodern parametrelerle hareket eden
din bilimcileri bilhassa farkina varmislardir ki sosyal medya ile kendini belir-

14. Steward Hoover, “Foreword”, Digital Religion, Social Media and Culture: Perspectives,
Practices and Futures, ed. P. H. Cheong- P. Fisher- Nielsen, (New York: Peter Lang Publishing,
2012, IX.

15. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 4.

16. Heidi Campbell- M. Lévheim, “Studying the Online —Offline Connection in Religion
Online”, Informationi Communication and Society, 14/8, 1083- 1096.
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gin hale doniistiiren yen donemde dinin kendi kendini ifade etmesi ve temsili
dini kimlik ve uygulamalarin en makbul boliimiinii olusturmaktadir. Dini ge-
lenekler, bu sathada internet yoluyla coklu uygulamalarla kendilerini ifade yol-
lar1 buldular. S6z gelisi Isa Mesih kendini anlatabildigi sanal bir Facebook say-
fasina sahip olurken Kozmik Buddha twit atabilmekte, bir¢ok android uygula-
mast ile Miisliman dindar, kibleyi kolayca tayin edebilmekte Katolik bir kar-
dinal zoom ile papa ile uzaktan kilise meclisi toplantisina katilabilmektedir.
Baz1 dislayici dini gruplar ise her tiirlii dis meydan okumaya kars1 alternatif
programlarla kendi kapali durumlarini gii¢lendirecek duvarlar 6rebilmektedir.
Boylece dini agidan ortaya ¢ikan firsatlar pek ¢ok dini uygulamaya dair sorun-
lar1 dogursa da 6nemli bir etkilesim olarak onlar, iletisim bilimleri, beser bil-
gisayar interaktifligi, felsefe, politik bilim, sosyoloji ve teolojiyi bir biitiin ola-
rak gorebilme imkanina sahip olmustur.'”

2. Dijital Hermendétik: Dijital Dinin

Anlama ve Yorumlama Aygitlan

Postmodern donemde teolojik olmayan din ¢alismalar1 hem tenkitsel hem
de karmasik bir bakigla analitik dini anlatimlarin ve ¢oklu diinya goriiglerini
odaga almaktadir. Kendini siirekli yenileyen din bilimi, genel olarak dini ag1-
dan “farklilik”, “baskas1 olmak™ ve uctaki asiriliklar gibi kavramlarin lehine
hareket etmekte ve bunlara meydan okuyacak her tiirli diizen koruyucu veya
baskici diizenleme prensiplerine karsi durarak veya inkar ederek her cesit dini
statiikoyu yikarak farkliliklar arasinda daha liberal bir dinamik akis (fluxus
quo) meydana getirmeyi istemektedir. Cok boyutlu yontemleriyle din bilimi,
dini diinya goriislerinin yerel olan ve cok sesliligi esas alan vurgulartyla
olumlu anlamda her tiirli dini sistemi kendi biitlinliigli i¢cinde ve birbirleriyle
kiyaslayarak analiz etmeyi ¢aga uygun bir uzlas1 alan1 gormektedir.'®

Dijital ¢cagda din bilimlerinde din fenomenlerindeki ickin anlamlart ortaya
cikarmayi, kutsal metinlerin dindarlar tarafindan tarihsel diizlem i¢inde veri-
len yorumlari mukayese edip anlamay1 hedefleyen hermenétik fenomenoloji
anlama ve yorumlama aygitlarina sahiptir. Bilhassa Kuzey Amerika’daki din
bilimcileri arasinda yaygin bir metodolojik alan olan hermenétik mukayeseli
veya betimleyici olmaktan ¢ok yorumlayici ve anlayici karakterdedir. "

17. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 10- 11.

18. Kimberly C. Patton- Benjamin C. Ray, “Introduction”, A Magic Still Dwells- Compara-
tive Religion in the Postmodern Age, ed. Kimberly C. Patton- Benjamin C. Ray, (Los Angeles-
London: Berkeley, 2000), 1-2.

19. Ursula King, “Historical and Phenomenological Approaches to the Study of Religion”,
Contemporaray Approaches to The Study of Religion, ed. Frank Whaling, (Berling- New York:
Moulton Publishers, 1983), vol 1, 29- 164.
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Dijital parametrelerle hareket eden cagimiz, rasyonel pozitivizme, klasik
mitoloji dahil mega anlatilarla dolu tarihsel anlatimlara, klasik gelenege, mut-
laklastiric1 ve evrensellestirici tutarlilik ¢abalarina karsi durmak veya “radikal
baskaldir1” kendini daha fazla hissettirmektedir.® Dolayisiyla dijitallesme ca-
ginin etkin anlayis1 olarak postmodernizm, “alisildik olana kars1” olmak iizere
onu once yerinde kullanip sonra istismarlariyla, onu yerli yerince tesis edip
sonra onu istikrarsiz hale doniistiirmekle, son olarak da elestirel ve ironik “ye-
niden okumalar” sanatiyla gayretler i¢ine giren “celiskili bir girisim” seklinde
tanimlanabilmektedir. Postmodern filozoflar, biiyiik bir zihinsel gegis ile ¢ok
boyutlu ve detayl bir hermenétige yonelik biiyiik gayret gosterdiler. Bu agidan
postmodern hermendétik, “cok ¢esitli metinsel yorumlarin™, “farkli metinsel an-
lamlarin” ve “farkli okuma eylem ve sanatlarinin” ele alindig1 detayli bilgi top-
lam1 sayilabilir.?!

Dijital dénemde bilhassa kutsal fenomenlerin yorumundaki 6zne ve 6znel-
ligi hatta gercek bir benligin bulundugu ozellikle vurgulanmaktadir. Bu an-
lamda gerceklik ile 6znellik yakin iligskisinden yola ¢ikarak yorumlama ve
ifade etmeyle bilinebilecek insan fikri 6ne ¢ikmaya bagladi. Bu yiizden benlik,
dini fenomenlerde gerceklik gibi bir glicle insa edilecek bir sey olarak anla-
s1ld1.?* Benlik, muhatab1 olan ve bilmedigi bir gercege sahip sey olan siijeyi
kucaklamak yani onu istenen, 6grenilmis, hafizaya alinmis bir gercek haline
doniistirmek istemektedir.”® Zira dijital dénemde dindarin kendi diinyasin
giiclii bir sekilde anlamasi ve yorumlanmasi gerceklestirilmektedir. Bu do-
nemdeki tiim yaklasimlarin temeli, tim anlamalarin ve yorumlarin aslinda ro-
latif 6nyargilar icerdigi lizerine yogunlagsmalidir. Bu agidan anlamak, aslinda
rolatif bir yorumlama isi olarak bizzat anlamin kendisi kabul edilmektedir.**

Dijital dinin anlasiimasinda “hermenotik dil”, “cift anlam” ve “sembol”
gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Buna gore insanin kullandig1 dil, bir metinde
anlam acisindan en hizli ve en énemli bozulan parca olup daima asgari ¢ift
anlama sahip bir antropolojik unsurdur. Ona gdre yorumlama, aslinda ¢ift an-
lamin oldugunu anlamaktir. Bu boyutla hermenétik, kutsal bir metnin tefsiri

20. Richard Palmer, “Postmodernity and Hermeneutics”, Boundry 2, 5/2 (Winter 1977), 363.

21. Richard E. Palmer, “Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, Notre Dame
English Journal, 15/3(Summer 1983), 57.

22. Michel Foucault, The Politics of Truth, ed. Sylvere Lotringer, (New York: Semiotexts,
1997), 196- 197.

23. Michel Foucault, Aesthetics, Method, And Epistemology, ed. James D. Faubion, trans.
Robert Hurley, (New York: New Press, 1998), 102.

24. Paul Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences, trans. and ed. John B. Thomson,
(New York: Cambridge University Press, 1981), 158-159.
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iizerine hakimiyet kuran bir dizi ¢coklu anlayict kuraldan olusan teoridir. Bu
bakimdan dinler ve ideolojiler, herhangi bir sosyal baga mensup yorum, imge
ve temsillere dayanan hermenétik semboller sistemidir.*®

Zaten dijital donemin en etkin meydan okumalarindan biri de aligildik tim
teolojik ve metafizik kavramlar1 (numen, askinlik, nihailik, tecriibe akisi, dini
duygular gibi) bilingli bir sekilde ortadan kaldirmay teklif etmesidir. Bu dog-
rultuda postmodern dijital hermendtik, sirasiyla siiphe karsisinda elestirel
inang, ikonoklazm karsisinda dini davet, gelenege aidiyet karsisinda ondan
uzaklasma, normatif yorumcu karsisinda 6znel okuyucu, miiellif karsisinda
zengin okuyucu birikimi, birikim karsisinda ileri metin, konusma karsisinda
Ozgiirlestirici dil, izah etme karsisinda anlama, ikon karsisinda isaret, gibi dii-
alist formlarla kendi kimligini tanimlamak istemektedir. Hermenotik, eklektik
yeni bakis acilarinin yaninda edebiyat “yorumlamasinda” 6ne ¢ikan yaklagim-
lar, etki altinda genel olarak sekilciligin 6tesinde retorik elestirel alanda ortaya
cikarak yeni tenkit¢ilik, yeni edebi tarih veya dil ve metin hakkindaki yap1 bo-
zum teorileriyle kendini yenileyip canli tutmaktadir.”

Neticede dijital dinin anlama ve yorumlama araci olarak postmodern her-
menotigin temel anlama parametrelerini soyle maddeleyebiliriz: a. Okuyucu
veya dinleyici merkezli yeni yorumlayici, s6zii merkeze alan benlik bilingle-
rine malik olarak hayal, sembolik mecaz ve sanal gercekligi ayn1 anda yansi-
tabilen bir anlayislar gelistirmektedir. b. Bu yaklagim, ¢coklu anlamli yorum-
lara, ¢coklu tarih ve geleneklerin ¢oklu olasiliklarina, ¢ok boyutlu ve ¢ok farkl
anlamalara gotiiren ve nihayette elestirel ve kokten degistirici kimliktekidir. c.
Postmodern hermenétik, dijital ddnemde yorumlama tecriibeleriyle obje ile sii-
jeyi degistirebilmekte onlar1 askiya alabilmekte, parcaciklara bolebilmekte,
merkezi roliinii ortadan kaldirabilmekte hatta oteki olusun siirdiiriilebilir
imkanlarina veyahut isaret farkliliklarina vurgu yaparak hi¢c olmadigindan
daha keskin ve radikal kararlar bile alabilmektedir. d. Kutsal varliklar veya
evrensellestirilmis milli mega anlatilar yerine daha 6znel, mahalli ve parcacikli
ve rolatif hakikat anlatilarina ilgi duyan bu anlama tiirii, bu ac¢idan yaratilig
mitleri veya kahramanlik hikayeleri gibi tiim anlatilart modas1 ge¢gmis gérmek-
tedir. Boylece bu tiir bir anlati, iletisim agisindan her séylemde geliskinin var
olacagini, tim kutsal anlam ve anlatilarin bireysellestirilmesini, bireysel s6zlii
anlatilar yerel bir toplumdaki goreceli hikayeleri anlatmayi, dilin yerel bir kiil-
tiiriin yaratim oldugundan hareketle anlatidaki anlamin yerel sosyal bir yapi-

25. Paul Ricoeur, Interperation Theory: Discourse and the Surplus of Meaning, (Forth
Worth: Texas Christian University Press, 1976), 7- 56.

26. Mustafa Alici, “Post-Hermeneutica: Postmodern Dénem Din Bilimlerinde Hermen6tik”,
Akra Kiiltiir- Sanat ve Edebiyat Dergisi, 21/8 (2020), 14 -24.
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lanma olmasi gerektigini savunmaktadir. e. Son olarak postmodern hermendtik
yapi-bozucu anlatilar, metin hakkinda 6znellik, mutlaklik veya kesin anlamli-
lik degil coklu nesnel siipheler tasiyan herkesin kendi sanal gercekligini ve
alemini yine kendisinin yaratmasi gerektigini vurgulamak gibi aligilmadik ve
farkl1 perspektiflere sahiptir.”’

3. Dijital Apoloji: Dijital Dinin Savunmaci Refleksleri

Bu dogrultuda dijital din hem ¢evrim i¢i hem de gevrim dis1 din olarak
farkl1 dini konu ve sorunlara apoloji, polemik ve fenomenolojik anlama (ver-
sheten) yoniin ele alinmaktadir. Din biliminin yardimiyla yeni bir alt arastir-
ma alan1 olarak cok titresimli ve gecerli bir akademik alan sunarak yeni bir
medya kiiltiiriinde yayilan hareketli ve dinamik bir din olgusu ortaya ¢ikmustir.

Internette, dini agidan ortaya ¢ikan bu yeni alt alan, dinin ¢evrim i¢i uygu-
lamalarinin dogusu ile yeni bir arastirma ve kategorilesme alt bagliklarini do-
gurmustur. Bu baglamda akademisyenlere gore dindar bilgisayar sahipleri
kendi dindarlik ilgi ve menfaatlerini ifade edecek yeni bir iletisim arac1 keg-
fetme heyecan1 yasadilar. Alt din, sosyal din veya sosyal kiiltiir gibi alt baglik-
larla bu temalar ortaya cikarilmaya basladi. Bu dogrultuda 1990’larin ortala-
rindan itibaren internet, pek ¢ok Hristiyan grup i¢in “kutsal birer Hacli yolcu-
lugu” olarak algilanip “metin agirlikli dini igerikler” (biiltenler, yazi tahtalari,
haber gruplari, e-mail listeleri veya dindarlar1 bir araya getirip sohbet ettirdik-
leri forumlar) tasimaktaydi. S6z gelisi en atesli dini gruplardan Amerikan Pres-
biteryen Hristiyanlar, web aginda olmak tizere (www.godweb.org) 1992 yi-
linda ilk sanal ve cemaat olmayan ¢evrim igi sohbet forumundan ibaret olan
ilk ¢ekirdek kiliseyi insa etti. Onlar1 diger dini gruplar (sanal yoga ile sanal
alan1 kutsayan Budistler veya Hindular, davet ve teblig arac1 olarak géren veya
fetva siteleri kuran Miisliimanlar veya Sebt Giinii Aglama Duvari’na canli ya-
yinla baglanan Yahudi siteleri gibi) takip etti. Hatta baz1 Hristiyan gruplar in-
ternet diinyasini1 semavi olmayan dolayisiyla goksele benzeyen yonleriyle sa-
nal olarak Kudiis’e kutsal hac yolculugu yapan siteler insa bile etti. Bu an-
lamda internet bu gruplar i¢in fiziksel a¢idan zorluk ¢ekilen kutsal mekanlara
yolculuk gibi dini ritiielleri sanal olarak gerceklestirme imkani sagladi. Boy-
lece online dini topluluklar, popiilerligi gittikce artarak daha hararetli teolojik
soru ve cevaplarin vuku buldugu tartisma forumlarina, dua ve manevi destek
sunan alanlara, dini kimligi onaylayan veya gelistiren ortak zemin alanlarina
doniistii.”8

Dijital apoloji veya savunma, hermendtik aygitlardan faydalanarak dijital-

27. Alict, “Post-Hermeneutica: Postmodern Dénem Din Bilimlerinde Hermendtik™, 45- 52.
28. J. Zaleski, The Soul of Cyberspace: Hw Technology is Changing Our Spiritual Lives,
(San Francisco: Harper San Francisco, 1997), 2-40.
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lesmis dini topluluklarin insa ettikleri kimlik, ritiiel, otorite gibi {ist olgularin
yeni medya teknolojileri ve kiiltiirleri tarafindan nasil enforme edildiklerini or-
taya koymaktadir. Bu anlamda dijital dinle ilgilen din bilimlerinin odaginda
iic temel konu kendine yer edinmistir: a. Din dijital alanda kendisine rahat,
esnek ve dokunulmaz bir alan bularak bu “sanal dlemi” kendi apolojisini ge-
listirdigi bir kutsal alana dontistlirdii. b. Bunun yaninda internet aragtirmalari
olumlu bir yaklasimla dijital diinyanin insanlart maneviyat ile kolayca, 151k hi-
zinda ve her yerde olmak gibi ilahi ve kutsal 6zelliklerle dolu bir cemiyet for-
muna kavusturdugunu gosterdi. c. Olumsuz yonden yaklasanlarin odaginda ise
dijital teknonolojilerin ahlaki meydan okumalarla dindarin diinyasini sarsmasi
vard1.*’

4. Kutsal Alandan Dijital Siteye:

Sanal Dini Mekén veya Medyatik Web Alanlar

Internet, nispeten yeni bir teknolojik ilerleme olarak anlasildig1 dsnemlerde
online ritiiel faaliyetler ister gercek zamanli sohbetlerde olsun ister biilten ola-
rak olsun hala kutsal metinlere bagli bir interaktif iligki olarak anlasilmaktaydi.
Sanal alanlarin ritiiel mekan veya sanal mabede doniistiiriilmesi siirecinde din
bilimcilerinin ¢ogu da bu gibi ritiiel faaliyetleri otantik kabul etmeyecek kadar
sira dig1, yiizeysel ve bir video oyunu gibi goriip ihmal etti.*

Yine “yeni kutsalliklar alan1” olarak sanal diinya, tamamen tekno-beseri bir
sosyal yapilanma olarak ilk baslarda bir¢ok insan tarafindan baglangigta neo-
pagan hatta profan ve gercek olmayan keyfi bir alan olarak kabul edilmesine
ragmen zamanla zihniyet degisimiyle beraber kaliteli ve kanitlanabilir bir ger-
ceklige doniismiistiir.”!

Bilhassa yeni dini hareketler bilhassa tekno-pagan dini olugumlar i¢in diji-
tal sanal alan, birbirlerini “yiiz yilize” gérmeden bile diizenli bir sekilde bir
araya gelinip ibadet edilebildigi yeni ve essiz bir imkan olarak kendi aktiil ne-
opagan inang¢ ve cemaat anlayislarina uygun olan bir sanal gerceklik sayildi.
Ciinkii onlar icin kendi iiyeliklerindeki gnostik anlayis, kiigiik olmalarina kar-
sin gizlenmeye daha fazla teknolojik aygitlara ilgi duymaktadir. Onlar yeni ve
sanal kutsal diinya yaratim veya icat etmeyi esas alan ifaya dayali ritiielleri,
normal metne dayal1 gerg¢ekliklerinden daha fazla dnemsemektedirler. Bir bag-
ka ifadeyle bu yeni akimlar, geleneksel anlayistan farkli olarak ritiiellerin mey-
dana geldigi her alan1 —buna sanal olan dahil- kutsal alan kabul ettiler.*

29. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 8.

30. Campbell, “Introduction- The Rise of the Study of Digital Religion”, 29.

31. Stephen O’leary, “Cyberspace as Sacred Sace: Communicating Religion on Computer
Networks”, Journal of the American Academy of Religion, 64/4 (1996), 804.

32. O’leary, “Cyberspace as Sacred Sace: Communicating Religion on Computer Net-
works”, 794- 797.
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Dinlerde ritiieller, ortak bir zemin ve mekana cografi olarak ihtiya¢ duydu-
gundan bu sekilde sanal bir cemaat olarak dijital dinin mensuplar1 da bizzat
sanal alan1 gergek bir mekana doniistiirmektedirler. Boylece bilhassa neo-pa-
gan inanglara inananlar, kendi online alanlarin1 “6zel daire igine” aldiklar1
veya “kutsala gecis esigi mekani (liminal alan)” hatta “6zgiirliik bahsedici bir
tahayyiil alemi gordiikleri” bir mekan kabul etmektedirler. Netice olarak bil-
hassa postmodern ¢agin inanglarina inanan tekno-din mensuplari i¢in inancin
ifa edici, yapinin tesekkiilliine yol veren, ortak anlatilarin paylasildigi, benzer
vizyonlarin sergilendigi mekan, ibadet veya kiiltleri ilan ve izhar edici sdylem-
lerin cereyan ettigi kutsal mekan veya inorganik ama otantik kabul edilen be-
serin insa etmis oldugu alan ancak bu sanal alemdir. Bu a¢idan sanal alem,
ayinsel/sakramental mekan olarak dini kullanim i¢in uygundur. Ancak bu alan,
insanlar1 online faaliyetlerini kendi inang hayatlarinin bir pargasi olarak betim-
leme;;e muktedir kilan kutsal kullanim i¢in ayrilan mekanlardan gene de fark-
lidir.

Neticede dijital dinin sanal kutsal alan1 ayn1 zamanda, tamamen ritiiellerin
veya dini nikah, ibadet hizmetleri gibi dini téren veya eylemlerin online icra
edildigi siber alan olup kullanicilar tarafindan gergeklik ve otantik baglaminda
asla sorgulanmamaktadir. Hatta bu haliyle siber alan, alternatif dini mekéan ola-
rak “goksel/ilahi bir alan” olarak gercek fiziksel kutsal alandan farkli gogun-
lukla biitiin siikkunetiyle “goksel ideal tasavvur alemine” yakin bir benzerlik
tagimaktadir. Fransiz Postmodern Filozof Baudrillard, “Simulark (Simu-
lacrum)” ¢agimin insan1 i¢in kitle iletisim aracglarindaki gelismelerle beraber
orijinal ve gercekei olanin kopyadan veya kurgusal olandan ayirt etmenin artik
gittikce imkansiz hale geldigini aciklamaktadir. Ona gore “simulark, ger¢ek
diinyay1 hiper realite formuyla yakalayan taklit edilmis, iiretken hayali diinya”
olarak tanimlanabilir.**

5. Sanal Kiilt: Dijital Ritiiel

Bu dijjital ¢agda, ¢evrim i¢i veya zihinsel olarak sanal ritiiellerin gercek kiilt
olarak degerinin, sanal hac yolculuklarinin gergekliginin, bedenen ifa edilen-
lerden farkinin olup olmadiginin tartigildig1 bir donemde bulunmaktayiz. Bu
acidan online dijital ritiiellerin din bilimi i¢in evrilen bir ¢alisma alani oldugu
ve akademiyi bilhassa teorik catilarindan ¢ikmaya itmek iizere meydan okuyan
bu agidan sanal dlemde din diye bilinen veya dindar diye anlasilan olgulari

33. Christopher Helland, “Ritual”, Digital Religion: Understanding Religious Practice in
New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013), 30- 31.

34. Kerstin Radde- Antweiler, “Authenticity”, Digital Religion: Understanding Religius
Practive in New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013).
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anlamaya yénlendiren unsurlar oldugu agiktir.*

Medyatik agidan yani dogaiistii varliklar ile beser aracilik rolleri agisindan
diisiiniildiigiinde dinlerdeki ritiieller, inanglarin temsilleri ve bedenlesmis hal-
leri olarak dindarlari, inga eden, gelistiren, formellestiren etkiye sahiptir. Ritii-
eller, mitler, kutsal hikayeler veya anlatilar olarak dogaiistiine ait inanclar1 ve
kutsal goriilen fenomenleri biinyesinde barindirmaktadir. Inananlar icin ritiiel-
ler, dogatistii varliklarin veya kuvvetlerle temasin saglandigi, etkilesime giril-
digi veya tutarlilik icinde daha fazla ihtiyag icinde oldugunu belli eden beseri
tarafa yardim veya ifalarin oldugu araglardir. Bu acgidan ritiieller, dindar igin
ogretici, kimlik olusturdugu, cemiyeti diizenleyici, bir araya getirici, fert icin
ruhsal diinyay1 transforme edici boylece imani ¢ok sesli veya karmasik boyut-
lartyla icra etmek, teyit etmek ve sergilemek iizere sahneye ¢ikaran hem kutsal
hem de sosyal (profan) seviyede isleyen dini mekanizmalardir.*

Dinin inananlar1 ile objektif gozlemcileri arasindaki temel fark bilhassa ri-
tiiel faaliyetlerin online alana tagindig1 zaman daha da bariz olmaktadir. S6z
gelisi icerden inananlar, online ritiiellerin gercek diinyadaki gibi isledigine ve
dogaiistii etkilerinin devam ettigine inanirken disardan gézlemciler (soz gelisi
din bilimcileri) ise online ritiiellerin normal cemiyet faaliyetlerini ifa etmedigi
icin tam bir ritiiel sayilamayacagini diistinmektedirler.

Genel anlamda ritiieller, ifa ve icrasi statik olmayan, genis bir dinleyici
veya izleyici kitlesine sahip olan ve daha ¢ok kiiltiirel anlam iireten sistem me-
kanizmalar1 olarak dini hayat ile 6riilii ve kiiltiiriin islevlerinin hayati bir par-
cas1 olan dijital bir unsur héaline gelmistir. Bu anlamda her agdaki ritiiel, ister
¢evrim ici olsun ister cevrim dis1 olsun icra eden cemiyetin dijital kiiltiiriidiir.’

Sanal ritiiel alan olarak dijital diinya, ¢cagdas yeni tekno-kiiltiirel donemde
dinin ibadet faaliyetlerinin devamli ifade edilip transforme edildigi yeni bir
essiz alan anlamina geldi. Din bilimcilerine gore dini ritiiellerde genel anlamda
zaten siirekli bir yenilenme yeni ve orijinal unsurlarin bir arada bulunmasi go-
rilmektedir. Bir baska ifadeyle dinin uygulandig: ritiieller, yeni iletisime da-
yal1 gevrelere uyum, mutasyon ve hayatiyet idamesinde etkilidir.*®

Online ritiiel faaliyetlere kars1 olan dini gruplar ile bu tiir ibadetleri alabil
digine benimseyen dini gruplar arasindaki en dnemli ayirim, online ibadet
mekani olarak dijital diinyanin mesrulugunu ve online sembollerin otantik kut-
sal obje tezahiirleri olarak kabul edilmesi konusudur. Dijital alem gelistikce

35. Helland, “Ritual”, 25-26.

36. Helland, “Ritual”, 28.

37. R. Grimes, Beginnings in Rituel Studies, (Washington: University Press of America,
1982), 151.

38. Stephen O’leary, “Cyberspace as Sacred Sace: Communicating Religion on Computer
Networks”, Journal of the American Academy of Religion, 64/4 (1996), 793.
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tekno-din haline gelen geleneksel inanclar i¢in bu mesele biiyiik bir meydan
okuma olarak inananlarin agiklamak, savunmak veya pozisyon belirlemek zo-
runda kaldiklar1 bir konu olarak kalacaktir. Bu anahtar ayirimin en belirgin ve
en somut ihtilafi bilhassa sanal gergeklik (virtualite) kavramidir. Medya giinii-
miizde ritiiel ifasin1 gerceklestiren, ileten ve kabul eden mekanizma oldugun-
dan gerceklik kavrami, artik dini olgularin sanal aleme tasinmasiyla “kutsal
sanal gerceklige” doniismiistiir.*

Bu doniisiim sonucunda dijital alem, kutsal alanin parcasi olmaya baslamis
ve bir portal veya kutsala baglanma araci haline gelmistir. Tam bu noktada
“cevrim ici ritiieller” ile “ritiiel olarak ¢evrim i¢i” seklinde iki farkli kiilt anlam
ortaya ¢ikmistir. Ritiieller cevrim icinde sanal gergeklikte canli olarak icra ve
ifa olunurken, online ritiieller ise, biiyiisel sozler, kadim metinler, gizemli ya-
zil1 metinler kisacasi ritiiellere dair yazili malzemeler halinde web sitelerde
bulunan formlar ifade etmektedir. Canli ritiiel ifalari, verilerle ama daha ¢ok
dinamik ve ses ve bedeniyle insan unsurlariyla ayakta kalirken aglara yiiklenen
enformasyon olarak ritiieller ise istenildiginde ulagilabilen statik daha soyut bir
dijital malzeme seklindedir. Bu anlayisla din, online bir din formudur ve tek-
noloji yardimiyla dindar, dinini icra etmektedir. Bilhassa misyoner karakter-
deki inang sistemleri i¢in dijital alan bilhassa vaaz, davet veya inang ikrar1 ve
sehadeti gibi disariya agilan ritiieller, biiyiik bir kabul géren, tasvip edilen giin-
cel misyonlardir. Bu durumda ¢agdas din bilimcileri, ritiiel ile onun gittikce
artan roliiniin potansiyel giiclinii 6l¢gmekte aciz kalabilmekte ve dijital teknoloji
ile dindar cemiyet arasindaki bu yakin misyoner iliskiyi, inancin sosyal insa-
daki roliinii, kutsalin sinirlar1 ve sembolik veya sanal temsillerin anlam genis-
lemesini saskinlik i¢inde takip etmekte zorlanmaktadirlar.*’

6. Cismani Bedenlerden

Sanal Bedenlere: Dijitallesen Dini Kimlik

Dijital kimlik olusumu ve sunumu hakkindaki ¢ikarimlar, yeni medya ¢a-
ginin en énemli meselelerinden birini olusturmaktadir. Din, kimlik insa edici
en ¢ekirdek bireysel ve kolektif boyut olusturan unsurlardan biri olarak bunu
dini anlatilarin aktarimiyla, ritiiellerin icrasiyla ve inang ve uygulamalarin tec-
riibesiyle elde etmektedir.*!

Dijital diinya, “ikinci bir hayat” sunan bir ortam olarak artik kimlik bagla-
minda gilinlimiizde kisisel hayati, calismalar1 ve diger insanlarla iletigimi dii-
zenleyen arag olarak goriilmektedir. Bu alem ayni1 zamanda bir ayna olarak

39. Helland, “Ritual”, 32.

40. Helland, “Ritual”, 36- 38.

41. Mia Lovheim, “Identity”, Digital Religion: Understanding Religius Practive in New
Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013), 41-42.
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harcadigimiz zamani, hayatimizin sosyo-kiiltiirel alt1 yapilar dahil isledikleri-
mizin 6nemli isleri ve benligimize ait kavramlarimiz1 ifade ederek hatta inter-
net, cep telefonu ve uydu teknolojileri ile kisiligimizi dis dleme doniik olarak
gelistirerek yansitmaktadir. Bu agidan kimlik, kapasite gelistirerek giindelik
hayatimizda gittikce daha fazla gorsel ve gz Oniine gelen bir “siire¢ kimlik-
lesmesine” doniismektedir. Bu siirecte birey, apayri, essiz bir kisi ve bir fiil
icra edebilen bir siije olarak kendi kisisel kimligini veya benligini olusturmak-
tadir.*?

Bu baglamda benligin tecriibesi belli sosyal interaktif iliskiler baglaminda
aciga cikmaktadir. Dijital kimlik, dijital iletisimcilik veya dijital anonimlik
veya dijital kimlik bozulmalar1 ile karsi karstyadir. Bunlar, dijital diinyanin
sundugu yeni, aktiiel postmodern kiiltiirine ait “coklu” veya “akiskan” mey-
dan okuyucu kimlik imkénlarini olusturmaktadir. Hatta bazen internet, yeni bir
alan olarak Postmodern hayatinin aldatici ve risk alici agresif pa-rametrelerini
karakterize eden bir benlik veya kimlik insalar1 veya yeniden insalar1 i¢in ge-
rekli olan, agiklik ve diiriistliik icermesi beklenen bir sosyal laboratuvar olarak
goriilmektedir.”* Bu anlamda kimlik ag¢isindan dijital Aleme baglanmanin veya
online olarak mevcut olmanin en 6nemli sonuglart arasinda “her yerde ola-
bilme”, mobil olabilme, interaktif veya benligi oldugu gibi yansitabilmeyi sag-
lamak olup bu imkanlar sayesinde kimlik (ister cogunluk olsun ister azinlik
olsun) zaman ve mekani1 agarak bilinen veya goriilmeyen bir muhatap kitleyle
gbzlem altinda olarak dogrudan karsilasabilmektedir. Bu agidan kimlikler, bu
yeni medyatik rollerle kimlikler, degerler ve normlar1 miizakere edebilecekleri
yeni alanlara kavusmaktadirlar. Béylece bu medyatik kimliklerle din, klasik
olgu olmaktan ¢ikmakta ve anlam kazandiric1 yonlendirici, katilimer kiiltiire
entegre olmaktadir.*

Dijital kimlige ait 6nemli bir terimler ise “reel bedenli” veya “sanal beden-
siz” kisiler kavramlaridir. Online faaliyet i¢indeki dijital kimlik, cismani be-
denden uzaklasarak dijital bir bedene sahip olacaktir. Dijital beden, “online
olarak yaratilan ve sanal olarak kullanilan” ve kullanicinin “gercek hayat ve
kimliginden ayr1 veya azade olarak medyatik bedenlesmis kimligini yaratma
sina” yardim eden bir viicuttur.*’

Postmodern medyatik aygitlarla donanan dinin dijital bedene sahip kimli-
gine kazandirdig1 ¢iktilar iic 6nemli seviyede degerlendirilmektedir: a. Gele-

42.]. P. Hewitt, Self and Society: A Symbolic Interactionist Social Psychology, (Needham
Heights: Allyn and Bacon, 2000), 79.

43. R. Kitchin, Cyberspace: The World in Wires, (Chichester: Wiley, 1998), 78- 86.

44. Lovheim, “Identity”, 45.

45. T. L. Taylor, “Life in Virtual Worlds: Plural Existence, Multimodalities, and Other
Online Research Challenges”, American Behavioral Scientist, 43/3 (1996), 439.
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neksel dini kimlik formlar1 yeniden insa edilmek {izere yaygin, betimleyici ve
cogulcu dini sembol, anlat1 ve interaktif iligkilere sanal medya yoluyla birey-
lerin kendi dini kimliklerini toplayip karistiracaklar1 gergek¢i bir manevi pa-
zarina kavugabileceklerdir. Bodylece bedensiz bir iletisime sahip olan dindar
kimlikler, her yere akis icinde ¢oklu dini sahsiyetlere sahip olarak sibernetik
bir iletisim eylemiyle yaratici roller oynayabileceklerdir. b. Dijital iletisim ca-
ginin sagladig imkanlar, ayn1 zamanda geleneksel dini kimlige meydan oku-
makta onu yenilemekte ve derinden elestirmektedir. Bu noktada online olarak
gosterilen bir dini kimlik, geleneksel kimlik i¢in bir miizakere siireci ve es de-
gerde insa edici dogaya sahip 6zelliktedir. Bu agidan bakildiginda online dini
kimliklerin bireyesellesmis karakterine fazla vurgu gerektirmemektedir. Zira
dijital ortam geleneksel kimlikleri daha goriiniir hale getirip onlar1 tartismaci
ve sosyal bir altyap1 (mesela kutsal metin paylasilan bir dini fikir kiimesi veya
tartigma ortami) ile besleyip yenileyebilir. c. Son olarak dijital alem gibi be-
densiz bir baglamda kimlik, sosyal etkilesimle kurgulanan veya yapilandirilan
degisken bir siire¢ haline dontismektedir. Dahasi belli bir dini kimlige ait kav-
ramlar, offline bir cemiyet veya kiiltiir i¢inde can alic1 bir rol oynayabilmekte-
dir.*¢

Neticede yeni medya araclarinin kullanimi ile bireylerin giindelik hayat ve
kimlikleri dijital diinyaya daha fazla entegre olmakta bu ise online izhar olan
dini hayatin daha genis cemiyetlere ve kiiltiirlere dinin transformasyonu yani
dindar kimligin tekno kiiltiirel ortamda yeniden sekillenmesini sonugta ise de-
ger ve hayat goriisii olarak dinin postmodern kiiltiirel ¢evreler yoluyla yenilen-
mesini saglamaktadir. Bu ortamda dijital din, bireysel kimligin daha aktiiel ve
cagdas donem icinde saglamlasmasina ve bireyi daha ¢ogulcu bir kiiltiirel at-
mosfere entegresine katki saglamaktadir. ileri toplumlardaki dijital dini kim-
lik, kiiresellesmis cemiyetlerin olusmasina ve kutsalin teknolojik toplumlarda
dinamizm kazanmasina yol acabilmektedir. Dinin bu gibi dijital sitelerdeki te-
zahiirleri bireysel ve marjinal kalmamakta aksine yayginlasarak olaganlags-
makta kiiltiirel gerilimler veya kimlik krizlerinin giderilmesine katki sagla-
maktadir. Bu a¢idan dini kimlik, ¢agdas cemiyetlerde dijital bir kimlik olarak
medyatik degeri olan bir yapidadir. Dini kimlikler, online olarak izhar olduk-
larinda birer basit otobiyografi olmaktan veya belli bir cografi alana ait olmak-
tan cikarak kiiresellesmektedir.*’

46. D. E. Cowan, Cyberhenge: Modern Pagan of the Internet, (New York— London: Rout-
ledge, 2005), 35 ve 173.
47. Lovheim, “Identity”, 50- 52.
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7. Sanal Dini Arkadashklar veya Siber

Tapmak Cemaatleri: Dijital Dindar Topluluk

Dijital dinin etkilesim halindeki insanlar toplulugu olarak dijital cemaat,
son birkag on yilinda daha da belirgin hale geldi. Sosyal agidan anlaml1 birlik-
telikleri birbirlerine yine sosyal networkler yoluyla baglayan Internet, pek ¢ok
insani, arkadaglik, aktif iliskiler ve resmi olmayan birliktelikler gibi anahtar
terimlerle bir araya getirmeye gii¢ yetirmistir. {lk olarak 1970’lerin basindan
itibaren dijital alemde ABD resmi devlet gorevlileri arasinda e-mail yazigma-
larina dayal1 bir arkadaglik grubunun ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. 1980’lerin
ortalarindan itibaren ise bir site i¢ine gomiilii konudan yoksun bir sohbet arka-
dasligini kesfeden dijital dini forumlarin tesekkiil ettigine, 1990°lardan itibaren
fiziksel ayriliklara ragmen internet ortaminda bir araya gelen online dini top-
luluklarin ortak inancglar ve uygulamalar etrafinda dijital sosyal gruplagmalara
girdiklerine bu amagla “sanal tapinak” veya “sanal kilise” gibi olusumlara git-
tiklerine (s6z gelisi Budist gruplarin buddhanet.net veya ekiimenik Hristiyan-
larin ecunet.org) ve belli bir 6zel konu veya hedef hakkinda toplanarak birbir-
leriyle etkili bir iletisim kurduklarina sahit olmaktayiz.*®

1990’larin ortalarindan itibaren Protestan kiliselerin dijital ortamdaki sanal
kilise ¢abalarinin tipki reform ¢agindaki ¢abalarina benzetmesi, iman {izerin-
den birbirleriyle ve Tanr1 ile yakin iliskiye ve iletisime girmeye benzetmesi
(sola fide) dikkatlerden kagmamaktadir. Dini cemaatler, ¢oklu kullanic1 bo-
yutlarina sahip olarak giinliik dua toplantilar1 diizenlemekte, geleneksel dini
ibadetleri sanal ortamda aynen icra etmeye ve acilarin ve nesenin paylasildigi,
baglarin giiclendigi hararetli dini tartisma ve goriis alis-verislerinin cereyan et-
tigi, ortak smirlarin ve sembollerin belirlendigi paylasilan ortak mizaglarin,
kiiltiir ve kimliklerin ortaya c¢iktig1 gecerli kabul edilen mesru goriilen ve de-
gerli hale getirilen yeni bir e-kilise veya mabet anlayis1 gelistirmektedirler.*’

Cagdas din bilimleri bu tiir dijital cemaatleri sanal gerceklik cemaatler ola-
rak degerlendirmekte ve konvansiyonel dini terimleri dijital terimlerle har-
manlayarak islemektedir. Bu dogrultuda internet cemaat kiiltiiriinii ele alirken
din bilimleri, sinirlarii saptamayi, kavramlastirmayi ve analiz etmeyi bagar-
mak istemektedir. Etnografik yaklagimlarla 6zel bir dijital cemaatin derinlikli
resmini ¢ekmek isteyen cagdas din bilimcileri, bir dizi 6zgiin konu ve ortak
paylasilan dini kanaatlerin daha mahalli veya bolgesel cemaat ruhu tasiyarak
hareket ettigine sahitlik etmektedirler. Bedensiz ve mekansiz formdaki bu ce-
maatler, geleneksel dini fenomenleri sanal ortama tasimakta ve kiiresel dini

48. Heidi A. Campbell, “Community”, Digital Religion: Understanding Religius Practive
49. H. Rheingold, The Virtual Community, (New York: Harper Perennial, 1993), 5.
in New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013), 57-58.
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topluluk algilarin1 yerel degerlerle uzlastirmaya bdylece diyasporadaki dini
toplulugu veya uzaklardaki bir cemaati yakinlastirmaya ¢abalamaktadirlar. Bu
acidan dijital diinya, dini cemaatler i¢in hayati ve merkezi bir bulusma noktasi
olarak dini hayatlar1 birbirine yeniden baglayan veya siirekli yeni tasavvurlar
kazandiran bir ortama doniigsmektedir. Bu ortamda gelisip biiyiliyen dijital
gruplar ise en esnek olan enforme edici e-mail gruplarindan siki organize ol-
mus gruplara kadar degisebilen yorumlayici, interaktif, biitiinlestirici ve enst-
riimental boyutlar1 bulunmaktadir.*

Neticede giiniimiizde sosyal networklar olarak dijital dini gruplara yakla-
simlar ¢esitli ve boyutlanarak genislemektedir. Bu tiir gruplarin ¢agdas net-
work olarak islevleri, yeni sosyolojik yapilar olarak yeni anlatilara ve aragtirma
araglarina ihtiya¢ duyduklarini gostermektedir. Tek bir statik dini cemiyet ola-
rak yagsamayan bu tiir dini gruplar, dinamik, ¢coklu ve yeni medya ¢agina uygun
islevsel tekno-cemiyet yapilar1 olarak yasam siirmektedirler. Bu yonleriyle bu
gruplar, elektronik kiliseler olarak s6z gelisi “telemisyoner” kimlikte ve uzak-
tan ve sanal medyatik yontemlerle dini davet veya misyonerlik rolleri de iist-
lenmektedirler ve bu yontiyle bu dini cemaatler, “fiziksel agidan bir araya ge-
len dini gruplar” yerine “aga baglanan network gruplar1” seklinde dijital sos-
yolojik yapilar1 meydana getirmektedir.”!

8. Sanal Gii¢: Dijital Dinf Otorite

Dijital ¢agin ilerlemesinden dnce de otorite, tarih boyunca daima daha yeni
bir iletisim teknolojisinin gelisimine bagl olarak ¢ekismeli bir iliskiye sahip
olmugtur. Din bilimcileri s6z gelisi matbaanin icadiyla veya elektrik ampulii-
niin icadiyla birlikte dini otoritenin dogasi hakkinda elitler ile kitleler arasin-
daki hararetli tartismalar1 ve degisen iletisim tavirlarini gdzler 6niine sermek-
tedirler. Zira tekno iletisim araglarinin ortaya ¢cikmasiyla beraber kitap, sembol
ve kisilere bagli sdze dayali geleneksel otorite zayiflamaya baslar ve dijital
alemin araglarinin sagladig1 imkanlarin otoritesi giiclenip gelismeye baslamak-
tadir. Bu acgidan bakildiginda farkli medyatik araclar siradan insanlara daha
bagka bir imkén saglayip bilgi ve sosyal enformasyon agina ulagilmasini sag-
ladiginda otorite sahibi liderler yavasca etkisiz hale doniisiirler. Bu durum web
bazl1 teknolojilerle beraber gittikce gelisip daha interaktif meseleler sayesinde
dijital alemin medya yOniiyle otorite daha katilimc1, demokratik, paylasimci ve
tabana yayilan bir faaliyete doniisecektir.’?

Inang toplumlarinda dini otorite ve kurumlarinin etkisi daha hizli kazanilir-

50. Campbell, “Community”, 60- 61.

51. Campbell, “Community”, 65- 68.

52. J. Meyrowits, No Sense of Place: The Impact of Electronic Media on Social Behavior,
(New York: Oxford University Press, 1985), 63.
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ken kaybedilmesi daha yavas olmaktadir. Dini otoritenin dogasi, ruhban sinifi
veya ulama (kiliseye veya dini yapilara rahip, kesis, rabbi, imam, guru) gibi
beseri unsurlarin elindeki teopolitik giiclerle sekillenmekte olup dijital cagda
bu durum, medyatik ¢evrenin veya araglarin karmasik isleyisi ile giincellene-
rek veya artarak devam etmektedir.

Bu noktada soyut veya somut agidan dini otorite yapilari, baglamsal olarak
karmasik ve zengin otoriter iletisim araglariyla donanmis dinamik tezahiirlere
sahip olan dikkat, tevekkiil ve emniyet verici, sayginlik ve itaat etme duygu-
larla beslenen iistiin kurumsal yapilar veya algilanan karizmalar olarak birbir-
leriyle dinamik iliskiler icindedir. ilahi agidan iliskilenmis itaat, yargilama, yo-
netme ve nihai karar alma gibi kontrol ve hakimiyet mekanizmalarina sahip
olarak dortlii katmanlar yumagi ile tipolojik agidan sdyle tasnif edilmektedir.
Hiyerarsiye dayal1 olarak gelisen mesru dini liderlerin rol ve algilari, cemaat,
uygulama modelleri veya resmi kurumlar dahil dini yapilar, dini inang amen-
tilleri veya paylasilan kimlikler gibi dini ideolojiler ve son olarak kabul géren
ve kutsanan dgretilerle oriilii dini metinler.”

Gittikce artan etkisi ile dijital diinyada otorite konusunda y181lmis ve kav-
ramsal sorunlarin, internet ile dini otorite arasindaki iliskilerde yansitildigini,
geleneksel otorite yapi, sembol ve kurumlarinin temelden sarsildigi, asindiril-
dig1, yer degistirildigi, devamliliginin sorgulandigi, erozyona ugratilip ve ye-
niden tanimlanarak yorumlandig: bir siirecten gegmektedir. Medyatik gii¢ ola-
rak dijital alan, dini otoriteyi, evrime ugratan bir kimlikte olup otoriter unsur-
lar1 yeniden yapilandirmaya etkili olmaktadir.**

Geleneksel otorite kavrami, sanal gergeklige dalan bir dini cemaat i¢in di-
jital diinya i¢inde normatif bir deger igcermektedir ve bilhassa sanal alem, ma-
nevi interaktiflik adina farkli ve elverisli bir {igiincii alan anlamina gelecektir.
Bu acidan dijital dinin otoritesi, oldukc¢a degisken ve canli bir alternatif olarak
geleneksel dini otorite kurumlari i¢in alternatif potansiyel icermektedir. Bu an-
lamda internet, sanal bir otorite sagladigindan yine sanal manevi yaptirimlar
ve avantajlar icerebilmektedir.>

Bir diger hakim goriis ise internetin dini bir sistemin akla yatkinlik yapisini
baltalayacak sekilde tefsir, asir1 kutsanmis ve gizemli metinler gibi 6zel dini
bilgilerine kolayca erisim imkan1 saglayarak onlarin kutsiyetini giderecek veya
dokunulmazligini hafifletecek, etkisini yok edecek hatta siradanlagtiracak bi-
¢imde mevcut dinin otorite yapilarina meydan okuyup tehdit edebildigidir.

53. Pauline Hope Cheong, “Authority”, Digital Religion: Understanding Religius Practive
in New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013), 71- 74.

54. Cheong, “Authority”, 74.

55. M. C. Kim, “Online Buddhist Community”, Religion in Cyberspace, (New York:
Routledge, 2005), 141.
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Boylece internet arama motorlari yoluyla pek ¢ok ulasilamaz veya elde edi-
lemez dini bilgilere erisim saglanmaktadir. Hatta metne, sese veya goriintiiye
doniistiiriilerek agiga cikarilmakta, dogasina aykirt bicimde tartismaya acil-
maktadir. Boylece kilise gibi geleneksel yapilar, teolojinin ana merkezi olmak-
tan c¢ikarak hak ve otoriteleri ihlal edilmekte dini otorite ekseni dijital dleme,
web sayfalarina taginarak tamamen kendi kendinin igerigini belirleyen ve di-
saridan gelecek her tiirlii sertifikalandirma ve kale koruma eylemlerinden azat
olmaktadir.*

Islam dini s6z konusu oldugunda ulemaya gore belli basli otoriter salt seriat
metinlerini otoriter kabul etmek yeterli degil aksine bu metinlerin yorumlarinin
da yetkin ve otoriter kisiler tarafindan yapilmalart gereklidir. Bu bakimdan
metinlerin web sayfalarinda yine de geleneksel tefsirler veya serhler gibi yo-
rumlayici unsurlarca yapilmis héalinin bulunmasi enformasyon agisindan sag-
likl1 bir yaklagim olacaktir. Yorumlama unsurlari, ulema siifinin kendi otori-
ter goriislerini muhataplarina dagittiklar1 ana araglardandir. Ama dijital diin-
yay1 daha fazla kullanan bazi laik Miisliiman bilim adamlar1 bu platformun esit
derecede otorite acgisindan paylasilabilecegi kanaatindedirler. Bu durumda
yeni sOylemlerle dolatilmis dijital din mensuplart i¢in otorite melez bir forma
doniisecek ve sonugta yorumcularin dini bir jargonu bir s6z ve diigiince formu
verici idiom kaliplarina sokarak sézden ayri cemiyetlerin ortaya ¢ikmasina yol
acacaklar1 iddia edilmektedir. Son tahlilde internet aleminde beliren her sey
gibi melez otorite unsurlar1 da onlar1 kullanan medyatik insanlar tarafindan
yeni bir sosyal ve kamuya agik alternatif bir otoriteye gevrilirler.”’

Geleneksel otorite kurumlarinin dijital dinin parametreleri karsisindaki
olumsuz durumu agiktir. Bilhassa dini jargonu kollayan statiiyii giiclendiren
veya sir bir sekilde kodlayan veya kendisine ulasilmasimi sinirlayici diger 6n-
lem ve kisitlamalardan mahrum kalan bilgiler internet ortaminda bir web say-
fasina doniisiince yani dindarlarin daha uygun veya elverisli verilere ulasti-
ginda otorite unsurlarin bilhassa ruhban veya sozlii giicti elinde bulunduran
cemaat liderlerinin varligina yonelik tehditler artmaktadir. Bu agidan gelenek-
sel otorite unsurlar1 kendi varliklarini yok eden veya olumsuz dlgiide giivenir-
liliklerini veya sayginliklarini baltalayan bu dijital alemi tehlike hatta diisman
gorebileceklerdir. S6z gelisi Japon Budist rahiplerin otoriter liderlikleri sene-
nin baz1 aylarinda 6nlem olarak elektronik forumlara girmeyi men eden vaaz-
lar vermekte bu elestirel tavirlarla geleneksel 6gretilere yonelik aleni tartigma
larin inanc1 zedeledigini anlatmaktadirlar.*®

56. Cheong, “Authority”, 74.

57.J. Anderson, “Internet and Islam’s New Interpreters”, New Media in the Muslim World,
ed. D. Eickelman, (Bloomington: Indiana University Press, 1999), 56.

58. Cheong, “Authority”, 76.
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Dijital alemin geleneksel otoriter liderlikleri baltalamakla kalmayip ayni
zamanda yeni ve heteredoks goriislere sahip aykir1 veya ayriliker otoriter li-
derliklerin ortaya ¢ikmasina imkan sagladig1 da bilinmektedir. Bu tiir konven-
siyonel olmayan anlayislarin kiiresel agidan inanglar tehdit ettigi veya yeni,
belki sapkin veya batil goriis hatta baskin alternatif anlayislarin ortaya ¢ikigma
vesile olduklar1 agiktir. Bu ayn1 zamanda dinf otoritelerin Bati zihin diinyasiyla
uyumlu hale doniistiiriilmesine katki saglayan neo-oryantalist yaklagimlara
hizmet etmektedir.”

Heretik veya karsit goriisteki web sitelerinin geleneksel dini anlayist savu-
nanlardan daha gelismis dini propaganda arglimanlariyla gittik¢ce baskin olusu
veya ¢ogalmasi bir anti-kiilt veya karsit kiilt olarak gelismelerine boylece o
inang i¢in benzer bir yaygin goriise doniismelerine sonunda “kimlik verici ka-
rizmatik goriis yayict uzmanlar veya oncii modeller olmalarina” yol acabil-
mektedir. Bunlara ilave olarak dijital diinya, yeni ibadet kiiltleri yaratarak yeni
araci otoriter kurumlarin ortaya ¢ikmasina yeni sistematik hiyerarsilerin dog-
masina hatta geleneksel kurumlarin bypass edilmesine sebep olabilecektir.®

Bunun yaninda dijital ortamin geleneksel otorite unsurlarinin idamesi veya
giiclendirilmesi icin kullanilmasi da 6ne ¢ikmaktadir. Bu yonde dini otorite
kurumlari yeni gelisen dijital teknolojilerle olumlu yonde istifade ederek ce-
maatle otoriter baglarini saglamlastirmak, ardigil hale doniistirmek boylece
teknoloji ile barisik ve miizakereye acik bir otorite haline gelmek istemekte-
dirler. Otoriteyi aktiiel agidan tamamlayici goriilen dijital ortam, yeniden se-
killendirici, destekleyici ve koruyup kollayici roller iistelenerek inang sistem-
lerinin online veya offline olarak aktarilarak birer otorite alt yapis1 haline gel-
mesine yol agmaktadir. Boylece otorite unsurlar1 kendilerini bypass eden bir
dijital ortam yerine aktiiel veya ideal tesekkiil etmede katki saglayici araca ka-
vugmus olacaklardir. Bu baglamda 6zellikle Roma Katolik Kilisesi, dijital
diinya hakkinda tartigsmalar1 koriikleyip alevlendirmek veya elestirel yaklas-
mak yerine uzlasici bir tavirla kendi hiyerarsi sistemine hizmet edecek sekilde
onlemler almaktadir. Bu yonde kilise, otomat e-maillesme cevaplariyla, kilise
nin yorumlara agik biraktigi Youtube sayfasi veya app uygulamalar1 aracili-
giyla papaligin giiclii skolastik otoritesini dijitallestirmekte adeta “dijital papa-
liga” —elektronik Roman Curia formuna- erismis bulunmaktadir. Béylece Hris-
tiyan dini ¢evreler, giiglii bir dijital otorite kurarak kendi hiyerarsi, yapi, rol ve
metin otorite unsurlarma saldirilar1 énlemek iizere teyit edici, onaylayici ve
uzlasic yaklasimlar iginde etki alanlarini genisleterek, iletisime dayali dini

59. B. S. Turner, “Religious Authority and the New Media”, Theory, Culture and Society,
24/2 (2007), 120.
60. Cheong, “Authority”, 77- 78.
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kiiltleri ¢ogaltarak veya idari veya operasyona dayali etkilerini kamgilayacak
dijital teknolojilere acik olarak inan¢ sunumlarini, misyonlarini, vaazlarini
giiclendirerek, gercek kilise uygulama ve ritiiellerini yeni alanlarda yeniden
insa etmektedirler. Bu sekilde yaklasarak kilise, -Hristiyan terminolojisiyle
sOylersek- adeta “dini cemaat olarak yeniden dogarak™ veya -daha dijital bir
dille sdylersek-“6teki diinyanin manevi diinyasini bu diinyanin yeni medya pa-
zarlamasi iginde sunarak” internet diinyasinda tam olarak yer edinmeyi basar-
maktadir.®!

Sonugcta dijital alemin gerek ihtilaflar1 koriikleyecek imkanlar1 yaratarak
gerekse dinin daha iyi anlasilmasina ve erisimine katki saglayarak dini otorite
unsurlarini ortodoksi agisindan zayiflattig1 heterodoksi agisindan giiclendirdigi
gozlemlenmektedir. Bir baska ifadeyle dijital dinin otoritesi, geleneksel din
anlayis1 baglaminda olumsuz anlamda baltalayici veya tehdit edici iken aykiri
cizgidekiler adina goriisleri destekleyici, tamamlayici veya giiclendirici mahi-
yettedir. Bu otoriter catismalarin, ihtilaf verici gerilimlere, diizensiz kazang-
lara, ¢coklu firsatlara, kararsiz kanaatlere ve dine yonelik meydan okumalara
sebebiyet verebilecegi de agiktir. Bu yiizden internetin dikey acidan saglam
otoriter yapilar1 baltalarken yatay networkler yoluyla dini otoriter liderliklere,
mesruluklarini degerli hale getirebilecek epistemolojik agidan dogru bilgilerle
beslenen ve dagitilan iletisimi giiclii alanlar saglayabilir. Son tahlilde dijital
alanlar, dini otoriteye sahip fenomenlerin gittik¢e artan oranda kendileri agi-
sindan olumlu muhataplar1 acgisindan rolatif degerde medyatik alanlara yonel-
dikleri gbzlenmektedir. Dini otoritenin iletisim teknolojilerini yogun kullan-
masi1 daha giincel ve dinamik konularin dogmasina gotiirebilecegi asikardir.

9. Realite- Virtiialite Dikotomisinde

Din ve Otantiklik: Dijital Dinde Ozgiinliik

Geleneksel din, temelde virtiiel (sanal gergek) bir meseledir. Yani din,
trans-ampirik veya gayr-i maddi bir sey olup dindari ruh, maneviyat alemi ve
bilhassa Tanr1 gibi dogaiistii diyar ile yakindan baglar. Oyleyse denebilir ki
interaktif karakterdeki dini bag, ruhani nedensellikleri kavrama ve bu aleme
aktarma siirecidir. Dindar i¢in ayn1 zamanda epistemolojik seviyede herhangi
bir realiteden daha gercek olan bir virtiiel alana maneviyatin transferdir. Dijital
din bir boyutuyla, virtiiel alandaki dinin temsil edilisi olarak yani virtiiel dindir.
Bir bagka ifadeyle dijital din, sanal gerceklik yani “virtiialite” ile fiziksel ger-
ceklik yani “realitenin” kars1 karsiya gelmesi olarak yorumlanmaz. Aksine o,
dinin bagka bir katmani olarak virtiiel alandaki temsilidir. Her gecen giin daha
fazla “dijitalleserek endiistrilesen” dinin virtiiel dogasini bes sathada ortaya

61. Cheong, “Authority”, 78- 82.
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cikarabiliriz: Imaj yapici olus, imaj hayali, kimlik temsili, endiistriyel ve inte-
raktif olus. Bu ozellikleriyle dijital veya virtiiel din, dogmatik olmayan, daha
ampirik, seffaf ve ironi iceren “postmodern bir ruh” ile gelismektedir. Bu ag1-
dan virtiiel karakterdeki dijital din, belli bir yerde degil her yerde (Bu acgidan
virtiiel karakterdeki dijital din, her yerde bulunan (ubiquitos)” ve her yere eri-
sebilen olmay: giiclii bir sekilde siirdiirmektedir.*

“Gergek” ve “sahici” olus gibi ikili bir kapsami olan otantiklik (Grekce
auto ve entes: bir seyde ifa olunan gergek) sorunu, giivenirlilik baglaminda
dijital din ve medya arastirmalarinda en fazla tartisilan konulardan biridir. Gii-
niimiizde dini ¢evrelerde online bir ritiielin veya bir kutsal hac yolculugunun
ifasinin, ¢ogu kez “dini agidan, giivenilir, gercek veya sihhatli” goriilmeyip
aksine bu ifalarin bir benzeri, taklidi, sahtesi, batil bir 6rnegi veya yeniden {ire-
timi oldugunu en azindan ayn1 nitelikte olamayacagi konusunda derinden ve
kuskulu kanaatler mevcuttur. Bu anlamda iki 6nemli mesele karsimiza ¢ikmak-
tadir: a. Dijital din uygulamalarinda insanlarin “virtiiel bedenleriyle” icra et-
tikleri dini tecriibelerin teolojik acidan otantik veya gercek bir olgu kabul edi-
lip edilmeyecegi. b. Buna bagli olarak bizzat bu dijital ¢evrenin dini agidan
tanimlanmasi agisindan bu sanal alemin gerg¢ek ve otantik bir dini mekan ola-
rak kutsal alan sayilip sayilamayacagi. Hemen belirtelim ki bu tartismali me-
selelerin kokiinde online, offline, ger¢ek ve virtiiel terimlerinin farkli tanimla-
malar1 mevcuttur.”

Antropolojik ve dini bilimlerde otantiklik kavrami dini veya kiiltiirel feno-
menlerin 6zii ve egsizligine yonelik arastirma ve sorusturmalar1 kapsamakta-
dir. Kavramin tarih¢esinde fenomene yabanci veya aykir oluslar gibi imalar
da mevcuttur. Ancak kiiltiirel ve dini sistemler, sabit olmayip sosyal acidan
insa edilmis dinamizme ve akiciliga sahip olduklarindan otantiklige verilen
normatif tanimlar “Bat1 diinyasinin kiiltiirel baglam ve insasina ait olmakla”
cogu kez elestirilmektedir.*

Internetin aktiiel gelisimi cercevesinde otantiklik meselesi, birinci dalgada
-bilhassa 1990’larin ortasinda- genel anlamda iki zit kutup olarak bir yandan
distopik korkularla doldurulurken diger taraftan iitopik hayranlikla donatilmig-
tir. Online faaliyetlerin yeni olmasindan otiirii, bu gerekli idi. Ikinci dalgada
yani daha teorik ve elestirel analizlerin yapildigi 2000°1i y1llarin ortalarinda ise

62. Saied Reza Ameli, “Virtual Religion and Duality of Religious Spaces”, Asian Journal
of Social Science, 37/2 (2009), 209- 219.

63. Kerstin Radde- Antweiler, “Authenticity”, Digital Religion: Understanding Religius
Practive in New Media Worlds, ed. Heidi A. Campbell, (London-New York: Routledge, 2013),
88.

64. Richard Handler, “Authencity”, Anthropology Today, 2/1 (1986), 2-4.
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konu etraflica ele alinmaya ¢abalandi. Son ve iiciincii dalgada ise otantiklik
hakkindaki teorik yaklasimlar, offline ve online dindarlik arasindaki baglanti-
tiya odaklanmis olarak tanimlamalara giristi. Bu {i¢ gelismenin “gercek” ve
“virtiie]” olma baglaminda su iki tartismali meseleyi dogurdugu soylenebilir:
a. Arastirmacilarin dini tecriibelerin degeri ve onlar1 bedenen hazir olarak sun-
madaki otantiklik meselesi. b. Bizzat bu dini tecriibelerin icra oldugu sanal
mekanin yani kutsal siber alanin tasnifi ve analizi.®’

Dindarlarin siber alandaki dini tecriibeleri sanal bedenlerinin otantikligi
meselesi, bu baglamda ilk 6nemli konudur. Internet kullanicilarin her biri
kendi sosyal rol, beden veya eylemleriyle siber alanda farkli sekillerde dini
tecriibeleri yasamaktadirlar. Bir “ekranin” 6niinde “insanlarin fiziksel varlik-
larinin gercekliginden farkli olarak uctuklar illiizyona dayali bir veri alaninda
siber- bir gokte yasarmis” gibi hissetmeleri ve sevap veya dini 6diil kazandik-
larin1 diisiinmeleri dogaldir. Ug boyutlu sanal gerceklikler gibi teknolojik ge-
lismelerin artmasiyla bedenin dnemi daha da artmis, gorsel dlem sadece bir
metin yazma alan1 veya resim goriintiisii olmaktan ¢ikarak bedenen tecriibele-
rin icra edildigi, avatarlar yoluyla yiiriime veya kogma gibi online tecriibelerin
artirlmig gercekler olarak sunuldugu bir faaliyetler alanina déniismiistiir.%

Online veya offline sanal bedenlere sahip dindarlarin kullanicilar olarak
tecriibe ettigi dijital dini eylemlerin otantik olarak yargilanip tanimlanmasi
onemli bir medyatik konudur. Samimi virtiiel ritiieller gibi dijital dini eylem-
lerin internet kullanicilart olarak dindarlarin inancina ve dindarligina 6nemli
Olciide otantiklik kattig1 bilinmektedir. Bu noktada din bilimcileri, dindarin
“gercek tecriibeler” olarak tanimladigi online dindarligin muglakliginin fark-
liligina ve offline dini tecriibelere benzerligine vurgu yapmaya bagladilar. On-
lara gore internet kullanicilari olarak dindarlar, siber alan1 kendi beden, cinsi-
yet ve maneviyatlarini tecriibe ettikleri bu anlamda “glinah” veya sevaplarin”
oldugu hatta sekiiler anlamda “siber 6diil veya su¢” sayilabilecek sosyal faali-
yetlerin “gerceklesme” alani kabul etmektedirler. Dindarlarin siber alanda ken-
dilerini “bedensiz varliklar” olarak goriip her tiirlii fiziksel engelden uzak veya
styrilmig bir sekilde hissetmeleri ile online bedenler kabul etmeleri ancak ke-
limeler yoluyla gergeklige doniisme siireglerinden gectiklerini gostermektedir.
Bir bagka ifadeyle “online bedenler” formundaki dindarlar, ritiieller hatta sanal
evlilikler dahil olmak tizere kendi bedenlerini gergek alemden 6diing alip seg-
tikleri kelimelerle sanal Alemi siirdiiriilebilir bir ortam olarak sunmaktadirlar.®’

65. Radde- Antweiler, “Authenticity”, 89- 90.

66. N. Van Doorn, “Digital Spaces, Material Traces: How Matter Comes to Matter in Online
Performances of Gneder, Sexuality and Embdoiment”, Media, Culture and Society, 33(2011),
532.

67. Radde- Antweiler, “Authenticity”, 90- 93.
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Neticede online din tartismalarinda otantiklik meselesi uzmanlarinca dini
bir tecriibeyi nelerin otantik ettigi konusundan ayrilarak bizzat dijital kullanici-
larca onun statik bir nesnelikten kurtarilip medyalastirlmasiyla yeni ve farkl
bir otantiklik verilmesine dogru gelisme gostermektedir. Daha kisa bir ifa-
deyle artik dindeki otantiklik uzmanlarin isi degil kullanicilarin elindeki bir
soylemdir. Buna bagli olarak dini tecriibe veya performanslar, realiteyi otan-
tiklik kabul eden geleneksel dini kurumlardan bagimsiz bir virtiiel ¢cevre i¢cinde
degerlendirilmektedirler. Boylece gergek olan din fenomeni artik realite icinde
degil yeni bir dijital durum olan virtiialite ¢evresinde anlaml1 hale gelmektedir.
Boylece gecmisin gercek diinya dinlerinde inananlar, kendi dini liderlerine
iman ederlerken artik virtiiel diinyanin inananlari ise dijital alemdeki dini fe-
nomenlere giiven duyanlar olarak karsimizdadir. Bu agidan otoriter otantiklik
ve glivenilirlik medyalagmis bir alemde viicut bulmaktadir. Realite ve virtiia-
lite dikotomisinde otantiklik sorunu artik i¢cerden ve yerli olan (emic) bir pers-
pektiften anlasilabilir.%®

Sonug¢

1990'larin ortalarinda, “dijital din”, "siber din", “cevrim i¢i din gibi kav-
ramlar, din ve sanal gergeklik teknolojileri arasindaki araytizii tanimlamak icin
ortaya ¢ikan terimlerdir. Anti-rasyonalizm, postmodern din c¢alismasi veya
post-religionswissenchafi, din bilimlerinde ¢ok yeni bir disiplin ¢atist olustur-
makta bilhassa dijital dinin argiimanlarini kendi ¢ok boyutlu metodolojik yak-
lagimlariyla anlamaya c¢alismaktadir.

Internetin gittikge yayginlasmasi ve teknolojik araclarla coklu sistemlere
sahip olmasiyla daha fazla dini agidan erisilebilir hale doniismesiyle genis 6l-
clide evrensel olumlu kaynak olarak dini iletisimde kullanilmasinin dini otori-
teleri tehdit edici, yikici veya baltalayic1 veya Ortodoks goriisleri baltalayict
etkilere yol actig1 da bilinmektedir.

Kendi siireci i¢inde bir “fikri ideolojiye, ideolojiyi teoriye, teoriyi olgusal
duruma sonunda olgusal durumu akademik bilime doéniistiirebilmeye” katki
saglayan post-hermendtik, yeni yorumlayici, soz-merkezli benlik bilinglerine
malik olarak hayal, sembolik mecaz ve sanal gergekligi ayn1 anda yansitabilen
bir anlayistir.

Postmodern din bilimlerine gore realite- virtiialite dikotomisinde bilhassa
virtiiel karakterini baskin hale doniistiiren dijital din, kisithi bir alan ve zamanda
degil “her yerde bulunan (ubiquitos)” ve “her zaman erisebilen” 6zellikte ve
“ikili bir kiiresellesme” i¢inde olmay1 giiglii bir sekilde devam ettirmektedir.
Dijital ¢agin endiistrilesmis dini olarak dijital din ve onun kutsal/ maneviyat
unsurlarinin da “medyatikleserek dijitallesmesi” énemli bir dizi gelisim

68. Radde- Antweiler, “Authenticity”, 99.
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stireclerini de beraberinde getirmis ve dinin bu ¢caga uygun olarak “giincellen-
mesini” temel ve asli hale gelmesinin saglamlagmasini beraberinde getirmistir.
Boylece dijital din kendini postmoderniteye uygun olarak daha eklektik bir ta-
nimla “virtiiel bir realizasyon” i¢inde islemektedir. Boyle bir siire¢ iginde mad-
dilesen ve daha goriiniir bir maddi boyut kazanan dijital din, medyatik giiclerle
herkese hitap eden “hususilesme” seviyesinde “aragsallastirilmis” duruma gel-
mektedir. Bir bagka ifadeyle dijital din, sanal diinya gibi ikincil bir dini hayata
sahip dindar ve siber dindarliklar gibi maneviyat formlariyla daha niianslara
dikkat eden bir anlayisla kendi otoritesine sahip “virtiiel otantiklige malik ku-
rumsallasma” formuna kavusmustur.
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AZiZ MAHMUD HUDAYI DiVAN
“BUTUN SIIRLERI” ADLI YAYIM
HAKKINDA BiR TANITIM YAZISI

Begiim KARATAS*

Basta Aziz Mahmud Hiidayi’nin daha iyi taninmasini ve divanin ilgili
herkes tarafindan rahatca okunabilmesini amaglayarak olusturulmus s6z ko-
nusu eser hakkinda yapilacak bu tanitim, eserin derlenis ve yazilis yontemi ile
Prof. Dr. A. Azmi Bilgin’in eserde ele aldig1 boliimleri ayrintili sekilde agik-
lamay1 amaglamaktadir. Yazarin, Hiidayi’den aktardig siirler konusunda nasil
bir tercihte bulundugu, siirleri hangi kiitiiphanelerde bulunan hangi niishalar-
dan derledigi ve Hiidayi’nin Tiirk tasavvuf edebiyatindaki yeri gibi hususlarin
tizerinde 6zellikle durulmustur.

XVI. yiizyilin ikinci yarist ile XVIIL. yilizyilin baglarinda yasamis oldugu
bilinen Aziz Mahmud Hiidayi, bilhassa Tiirk tasavvuf siirinin gelisimi agisin-
dan 6nemi yadsinamaz bir isimdir ve Celvetiyye tarikatinin kurucusudur. Ken-
disi, tasavvuf dergéhlarinin gerektirdigi gibi, kendi dergdhinda insanlarin saa-
det bulmasina, manevi yonden tekamiil gostermelerine yardime1 olmus ve alt-
misa yakin Celveti halifesi yetistirmistir.! Bu konuda 6zellikle Ahmet Yesevi
ve Yunus Emre gibi sairleri 6rnek gosteren yazar, Hiidayi’nin Anadolu ve Bal-
kan cografyasina olan katkisina eserinin takdim boliimiinde deginmistir. Ay-
rica yazar, bu calismasinda dikkat ettigi tiim hususlari kitabin ayni1 kisminda
okuyucuyla paylasmais, eseri hazirlarken hangi kaynaklardan ne sekilde fayda-
landigini, metni olustururken dikkat edilen tiim yontemleri tek tek nedenleriyle
aciklamis, sonunda hala eksikleri bulunursa, okuyucudan bunlar1 mazur gor-
mesini ummustur.

Hiidayi’nin bu kadar sevilen ve anilan bir kimse olmasinda, siiphesiz ka-
rakteri ve halka olan yaklasiminin etkisi biiyiiktiir. Nitekim kendisi, yazarin
ifadesiyle “saadetlerin feldkete doniismeye basladigi bir devirde” yastyor olsa
da gerek idarecilerle gerekse halkla ¢ok iyi iliskiler kurmus ve her kesimin
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sevgi ve saygisini kazanmistir. Ayrica onun bu sevgi ve saygiy1 kazanmasinda,
Arapca ve Farsca siirler yazmasinin yaninda Tiirkce siirler de kaleme almasi-
nin etkisi vardir. Yazar, Hiidayi ve divani hakkinda bugiine kadar ¢esitli ¢alis-
malarin yapildigini ve yapilmaya devam edecegini de sdyleyerek, Aziz Mah-
mud Hiidayi’nin karakterine ve divanina verilen 6neme bir kez daha dikkat
cekmistir.

Bilgin’in, eseri hazirlarken tercih ettigi baz1 yontemler dikkat cekmektedir.
Ornegin kendisi, divanini yayima hazirladigi Hiidayi’nin &nce hayatini, tasav-
vufi kisiligini ve tarikatinin niteliklerini belli basliklar altinda okuyucuya ay-
rintili olarak aktarmis, (Bkz. Aziz Mahmud Hiidayi, Hiiddyi ve Osmanli Hii-
kiimdarlar, Hiiddyi 'nin Siirlerinde Islenen Baslica Konular, Siirlerinde Isle-
nen Diger Konular)® bdylelikle divanini okumadan 6nce ilgilisinin Hiidayi ve
devri hakkinda nitelikli bilgi kazanmasina vesile olmustur.

Divan metninde, iktibas edilen ayet ve hadisler italik olarak gosterilmistir.
Ayrica, normalde divanin basinda bulunmamasina ragmen, “Tevhid ile olur
her derde dermdn” misratyla basladig1 icin s6z konusu tevhid de divanin ba-
sinda aktarilmastir.

Imla ve ses 6zellikleri hususunda ise yazar, XVII. yiizy1ln imla ve ses 6zel-
liklerine fazla riayet etmedigini ve okuyucu icin kolay anlasilir bir metin
sunma gayretinde oldugunu sdyler. Bu sebeple kelimelerin imlasinda {insiiz
uyumuna bagli kalmaz, 6te yandan Tiirkiye Tiirk¢esinin bugiinkii ses 6zellik-
lerinin de -istisnai durumlar haricinde- disina ¢ikmaz. Bu noktada istisnai du-
rumlar da biiyiik dl¢iide kafiye yahut anlam mecburiyetinden kaynaklanan
okuma sekilleridir. Bugiin kullanilmayan kelimelerin imlas1 ise metinde mu-
hafaza edilmistir. Ayrica eser sonunda, eserde gegen tiim kelimelerin anlamla-
r1yla aktarildigi bir Sozlikk mevceuttur.?

Yazar metnin kurulumunda Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1 Mahmud
Efendi nr. 2372, vr. 54b-173a’daki, istinsah tarihi 1630 olan niishay1 esas al-
mis, bununla birlikte siirlerin tertibi konusunda Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri,
Manzum nr. 506’da bulunan niishadan da yararlanmistir.

Cogu yazmanin en son kisminda goriilen Arapca ve Farsca siir, kita, miifred
ve rubailerin bazilari, yazar tarafindan divanin sonunda aktarilmistir. Bu yon-
temi tercih ettigini 6zellikle belirten yazar buna sebep olarak, esas alinan niis-
hada s6z konusu siirlerin Tiirkge siirler arasinda bulunmasini gosterir. Ayrica
caligsmada verilen Hiidayi’nin baz1 Arap¢a ve Farsca siirleri latinize edilmis,
Tiirkge cevirileri de dipnotta aktarilmis, boylelikle okuyucuya kolaylik sagla-
mistir.

Azmi Bilgin, age., s.11, 32, 54, 68.

2.
3. A. Azmi Bilgin. age,, s. 453
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“Aziz Mahmud Hiidayi” hakkindaki kisimda yazar, 6ncelikle Hiiday1’nin
iiniinii ayrintili sekilde, sebepleri, niteligi ve neticesiyle aciklamaya baslar. Ar-
dindan halk ve alimler arasinda ona nispet edilen sifatlari, adin1 ve mahlasini
acikladig: bir alt bagliga gecer. Devaminda dogum yil1 ve yeri hakkinda bazi
kaynaklarda verilen bilgileri aktararak, rivayetlerin ¢ogunlugunu g6z 6niinde
bulundurup Hiidayi’nin dogum tarihinin 1543 olduguna kanaat getirir. Ardin-
dan Hiidayi’nin egitim ve g¢alisma hayatini, kadiliktan dervislige gecisinin
hikayesini verir ve sonrasinda 6zel olarak Evliya Celebi’de bulunan Hiiday1
sevgisini anlattig1 bir boliime gecer. Devaminda Hiidayi’nin Istanbul’da yasa-
diklarin1 ve burada nasil var oldugunu anlatarak, hemen pesinden Hiidayi’nin
kurucusu bulundugu tarikat olan Celvetilige dair ayrintili bilgi verir ve bu ta-
rikatin inanglarini, ibadetleri ile 6nemli bulunan dort mertebesini anlatir.

“Hiidayi ve Osmanl1 Hiikiimdarlar1” baglikli kisimda, dncelikle Sultan III.
Murad’dan baglanarak, Sultan I. Ahmed, Sultan II. Osman ve Sultan IV. Mu-
rad’in Hidayi ile iliski ve baglarina deginilir. Bu kisimda ayrica Hiidayi’nin
bahsi gegen hiikiimdarla arasinda yasanan bazi anekdotlardan da bahsedilmis-
tir.

Eserin giris kismmin son boliimiinii, “Hiidayi’nin Siirlerinde Islenen
Bazi Konular” basligi altinda verilen bilgi ve 6rnekler teskil eder. Bu kisimda,
Hiidayi’nin divaninda bulunan siirlerden 6rnekler verilerek, isledigi konular
siniflandirilmigtir. Bu béliimler sirastyla sdyle ilerler: tasavvufun tanimi, Allah
sevgisi, Hz. Peygamber sevgi ve 6vgiisii, ayrica “Siirlerinde islenen Diger
Konular” kisminda (ki bu kisim bilhassa tasavvufi konulari igermektedir) za-
hit, edep, Allah’a yakinlik, hakikat hali, suret ve mana, benlik ve kibirden
uzaklasma, 6lmeden 6nce 6lmek, varligin yok olusu, 6miir, hakikate ermek,
vahdet, nefisten kagig, alemler, vuslat gibi konulardan bahsedilir ve bunlara
Hiidayi’nin beyitlerinden ¢esitli 6rnekler verilir. Hemen ardindan “Divanin-
daki Miifredlerden Se¢meler” basligi gelir ve burada, Hiidayi divanindaki,
bahsi gecen konulara 6rnek bazi miifredler siralanir.

Devaminda gelen “Divan” boliimiinden sonra “Arapc¢a Siirler” kisminda
da Hiidayi’nin baz1 Arapga siirleri, dipnotta Tiirkge gevirileri ile aktarilmis, bu
kisimdan sonra da Arapga bazi miifredlerin aktarildigi “Arapca Miifredler”,
pesinden “Arapca Secili Sozler” kismina gegilir. Devaminda, “Farsca Kita
ve Miifredler” kisminda aym kurallarla Farsga siirler verilir.

S6z konusu edilen tiim bu unsur ve dikkatler géz oniinde bulunduruldu-
gunda, Prof. Dr. A. Azmi Bilgin’in ¢aligmasinin edebiyat tarihimizin tekamii-
liine ve eski Tiirk edebiyati alanina katki saglayacagi siiphesizdir.
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3. Dergimizde yayimlanan yazilarm her tiirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki vb.) sorumlu-
lugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim yazilari son
boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere gonderilmez. Bu tiir yazilar
yayn kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yaz sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, acik adresi, gérev yaptigi
kurum, ¢alistig1 kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elektronik posta adresleri
bulunmahdir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (Ingilizce, Almanca, Fransizca... vb.)
yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig: dilin 6z’i ve Tiirk¢e 6z’ii de bulunmalidir.
8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilari boliimiinde (2. boliimde) 6z ve anahtar kelime sarti aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanhigin ahlaki ve torel degerlerini
asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmas1 amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu esas
alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden ka¢inilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarma yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak belirgin
hatalarm diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriildiigii takdirde iki ha-
keme gonderilir. Iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine almir. Raporlarm biri olumlu, biri
olumsuz olursa yazi ticlincli hakeme gonderilir. Boyle hallerde tigtincii hakemin verecegi rapora gore hareket
edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giindiir. Gerekli
hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni hakem atanir
ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda hareket edil-
medigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan diizeltilmesi istenen yazilar,
yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar gérmek isterlerse hakemlere tekrar gon-
derilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hareket edilir.

15. Hakemli yazilara telif iicreti 6denmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina gerekli agikla-
malar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarmn bir yil iginde ancak iki makalesi yayimla-
nabilir.

18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢gbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel toplantilara
sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanm kullanim alan1 12X18 (dikeyine18cm, yatayina 12cm) oldugundan gonderilen yazilar,
resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmig, olarak ve tek
satir araliginda diizenlenmelidir.



24 Boliim bagliklar ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Boliim bashig, 2.1. Alt baslik,
gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin sonunda sira
numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi baghgimnin altinda yer almali, ¢alistigi kurumun adresi
yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarm sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” basligi altinda verilmelidir. Kaynakgada
yazarin soy adi basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yaz1 iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakcada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise tirnak iginde
gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklar1 ayri baslik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla olmamalidir.
(Cevirisi yapilan 6z’lin kelime sayis1 bu saymin digindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yiizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes (25) sayfay1
geememelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parga 10 punto olmali ve satir bagindan ve
satir sonundan 0.5 cm i¢eriden yazilmalidir.

Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin diginda biiyiik harflerle
yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gecen makale: agm.
Ad1 gecen tez: agt.
Ad1 gegen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya cevirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1.Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
isa’dan Once: io
isa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Say1: S
Terciime eden veya edenler: tre.
Tirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve baskalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devami, ve digerleri: vd.

vesaire: VS.






