Uluslararasi

Halkoilimi
UHQD Q(r)ogtllrlr;L)Ler

Derqgisi

/| 1|l

Cilt:5 Sayi:1 Yil: 2022 / Volume:5 Issue:1 Year:2022

ALT OSMAN OZTURK OZLEM YUMRUKSUZ
AYCAN TURAN RAMAZAN SEZGIN
FAHRI DEMIR RASIT COLOGLU
FUZULI BAYAT REZAN KARAKAS

HAKTAN KAPLAN RUGES DEMIR
ILKNUR PAGALI SEGKIN HARDAL

KUBRA NIYAZOGLU SINAN YAMAN

KURSAT VARDI TEYFUR ERDOGDU
MAHMUT NEDIM CAGLAR YiGIT AYAZ
MEHMET 0ZTURK

https://dergipark.org.tr/tr/pub/uhad




LstARARAST Uluslararasi Halkbilimi

ARASTI}-;/:/:_:I?/LL;?A[;ERGN Ara$t|rma|arl DergiSi

International Journal of
Folklore Studies

e-ISSN: 2667-4173

Editor
Dog. Dr. Stleyman Fidan

Say1 Editoru
Doc. Dr. Gilten Klgukbasmaci

Editorler/Editors
Dog. Dr. Gilten Klgukbasmaci
Dog. Dr. Stleyman Fidan
Dr. Hatice Kibra Uygur
Dr. Alim Koray Cengiz
Dr. Abdullah Bayindir

Yabanci Dil Danismani/Foreign Language Advisor
Dr. Alim Koray Cengiz



£

Uluslararasi Halkbilimi

I
ULUSLARARASI
AT e UJH D Arastirmalar Dergisi
|

International Journal of
Folklore Studies

Yayin Kurulu/Editorial Boards
Prof. Dr. Feyzan Goher (Nigde Omer Halis Demir Universitesi)
Prof. Seyhan Yilmaz (Kastamonu Universitesi)

Dog. Dr. Aysegil Karakelle (Hatay Mustafa Kemal Universitesi)

Dog. Dr. Devrim Ertiirk (Dokuz Eyliil Universitesi)
Dog. Dr. Emre Asiloglu (Mardin Artuklu Universitesi)
Dog. Dr. Eylem Sentiirk Kaya (Inéni Universitesi)
Dog. Dr. Giilten Kiiciikbasmaci (Kastamonu Universitesi)

Dog. Dr. Siileyman Fidan (Gaziantep Universitesi)

Dog. Dr. Hikmet Guliyev (Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi)
Dr. Alim Koray Cengiz (Hatay Mustafa Kemal Universitesi)
Dr. Elsev Brina Lopar (Kosova-Prizren Ukshin Hoti Universitesi)
Dr. Hatice Kiibra Uygur (Mardin Artuklu Universitesi)

Danisma Kurulu/Advisory Board
Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Necmettin Erbakan Universitesi)
Prof. Dr. Ali Yakici (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. F. Giilay Mirzaoglu (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Kemal Uclincii (Karadeniz Teknik Universitesi)
Prof. Dr. Kiirsat Onciil (Eskisehir Osmangazi Universitesi)
Prof. Dr. Meral Ozan (Abant izzet Baysal Universitesi)
Prof. Dr. Nebi Ozdemir (Hacettepe Universitesi)

Prof. Dr. Nezir Temur (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Ruhi Ersoy (Ankara Haci Bayram Veli Universitesi)
Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Sahin Koktiirk (On Dokuz Mayis Universitesi)



(R NS

IH Uluslararasi Halkbilimi

I
ULUSLARARASI
ARASTEOALA Dencl UJ; D Arastirmalar Dergisi
I

International Journal of
Folklore Studies

Yurtici Temsilcileri/Domestic Representatives
Adana-Prof. Dr. Refiye Okusluk Senesen - Gukurova Universitesi
Adiyaman- Dr .0gr. Uyesi Fadime Tikbas Apak- Adiyaman Universitesi
Amasya (1)- Dr. Ogr. Uyesi Orhan Fatih Kusdemir- Amasya Universitesi
Amasya (2)- Dr. Ogr. Uyesi Cavit Giizel- Amasya Universitesi
Ankara- Prof. Dr. Nezir Temiir- Gazi Universitesi
Antalya (1)- Dr. Ogr. Uye Nagehan Cetin- Antalya Akev Unverstesi
Antalya (2)- Dr. Ogr. Uyesi M. Emir ilhan - Akdeniz Universitesi
Ardahan- Dr. Ogr. Uyesi Serkan Balci- Ardahan Universitesi
Artvin- Dog. Dr. Mehmet Ozdemir- Coruh Universitesi
Aydin- Dr. Ogr. Uyesi Devrim Ertiirk- Adnan Menderes Universitesi
Balikesir-Dr. Ogr. Uyesi Berna Ayaz - Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi
Bartin- Dog. Dr. ibrahim Giimis- Bartin Universitesi
Bayburt- Dog. Dr. Turgay Kabak- Bayburt Universitesi
Bingdl- Dog. Dr. Mehmet Emin Bars- Bingél Universitesi
Bitlis- Ars. Gér. Ojuz Dogan - Bitlis Eren Universitesi
Bolu- Dog. Dr. Erhan Capraz- Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
Bursa- Dog. Dr. Erdem Ozdemir - Uludag Universitesi
Ganakkale- Dog. Dr. Mustafa Ding- Canakkale On Sekiz Mart Universitesi
Cankiri (1)- Dr. Ogr. Uyesi Seval Kasimoglu- Cankiri Karatekin Universitesi
Gankiri (2)- Ars. Gér. A. Serdar Arslan- Cankiri Karatekin Universtesi
Gorum- Dr. Ogr. Uyesi Atiye Nazli - Hitit Universitesi
Diyarbakir- Dr. Ogr. Uyesi Abdulbasit Sezer- Dicle Universitesi
Elazi§- Doc. Dr. Ebru Senocak- Firat Universitesi
Erzurum- Prof. Dr. Ahmet Ozgiir Glivenc- Atatiirk Universitesi
Eskisehir- Prof. Dr. Kiirsat Onciil- Osman Gazi Universitesi
Gaziantep- Dog. Dr. Siileyman Fidan- Gaziantep Universitesi
Giresun- Dog.Dr. Mehmet Akif Korkmaz- Giresun Universitesi
Hatay- Dr. Alim Koray Cengiz- Hatay Mustafa Kemal Universitesi
I§dir- Dr. Ogr. Uyesi ismail Abali- I§dir Universitesi
icel (Mersin) Prof. Dr. Nilgiin Ciblak Coskun
Istanbul- Dr. Ogr. Uyesi Esra Bilge Savci - Istanbul Universitesi
izmir (1)- Dog. Dr. Gonca Kuzay Demir - izmir Demokrasi Universitesi
izmir (2)- Dog. Dr. Biilent Akin- izmir Katip Celebi Universitesi
Karabiik- Or. Gér. Perihan Calay- Karabiik Universitesi
Karaman- Dr. Hiseyin Aksoy
Kars- Dog. Dr. Adem Balkaya- Kars Kafkas Universitesi
Kastamonu- Ogr. Goér. Semra Altikulag
Kayseri- Dr. Ogr. Uyesi Betiil Aydogdu Gérkem
Kirikkale-Prof. Dr. Aktan Miige Yilmaz
Kirgehir- Dr. Meltem Yilmaz
Kilis- Dog. Dr. Mehmet Alptekin
Kocaeli- Dog. Dr. Ugur Durmaz- Kocaeli Universitesi
Konya- Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk - Necmettin Erbakan Universitesi
Manisa- Dr. Ogr. Uyesi Giirol Pehlivan - Celal Bayar Universitesi
Mardin- Dr. Ogr. Uyesi Hatice Kiibra Uygur - Mardin Artuklu Universitesi
Mugla- Dog. Dr. Aysun Dursun- Mugla Sitki Kogman Universitesi
Mus- Ars. Gér. Firat Tag- Mus Alparslan Universitesi
Nevsehir (1)- Doc. Dr. Recep Tek- Nevsehir Haci Bektasi Veli Universitesi
Nevsehir (2)- Ars. Gér. Yiicel Ozdemir - Nevsehir Haci Bektasi Veli Universitesi
Nigde- Doc. Dr. Resul Bagi- Nigde Omer Halisdemir Universitesi
Ordu- Dr. Mustafa Eren
Osmaniye- Dr. Ogr. Uyesi Ali Doganer- Osmaniye Korkut Ata Universitesi



LstARARAST Uluslararasi Halkbilimi

HALKBILIMI

ARASTIRMALARI DERGIS| Ara$t|rma|ar| Del’giSi

International Journal of
Folklore Studies

Rize- Dr. Ogr. Uyesi Elif Sebnem Demirci- Recep Tayyip Erdodan Universtesi
Samsun- Ars. Gér. Recep Demir- Ondokuz Mayis Universitesi
Siirt-Prof. Dr. Rezan Karakas- Siirt Universitesi
Sinop- Dog. Dr. Songiil Cek- Sinop Universitesi
Sivas- Dr. Ogr. Uyesi Ugur Basaran- Cumhuriyet Universitesi
Sanhurfa- Dr. Ogr. Uyesi Hakan Celikten- Harran Universitesi
Tokat- Dr. Sinan Yaman- Tokat Gaziosmanpasa Universitesi
Trabzon- Dr. Berk Yilmaz- Karadeniz Teknik Universitesi
Tunceli- Ars. Gér. Hiiseyin Kara - Munzur Universitesi
Usak- Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Duman- Usak Universitesi
Van- Dr. Ogr. Uyesi Metin Eren- Van Yiiziinci Yil Universitesi
Yozgat- Ogr. Gér. Ahmet Emin Sahiner- Bozok Universitesi
Zonguldak- Dog. Dr. Giil Banu Duman - Biilent Ecevit Universitesi

Yurt Disi Temsilcileri/Abroad Representatives
Azerbaycan- Dog. Dr. Hikmet QULIYEV
Cin- Dr. Jinghua HUANG
italya-Dr. Ogr. Uyesi Pinar KARATAS
Kazakistan- Ogr. Gor. Dr. Halil CETIN
Kosova, Pristine- Dog.Dr. Nuran Malta MUHAXHERI
Kosova, Prizren- Yrd. Dog. Dr. Elsev Brina LOPAR
Kirgizistan- Prof. Dr. Ozan YILMAZ
Ozbekistan- Muyassar SAPARNIYAZOVA
Ukrayna- Dog. Dr. Tudora ARNAUT

Tarandigimiz Indeksler
DI]lIﬂE! idealonline

\
INIERNATIONAL
BIBLIOGRAPHY

-

MLA

ASOS INDEX

(ol

S
indek

Tirk Egitim Indeksi

ESJ] 'u':f“..'.’.ﬁlf Eurasian Scientific Journal
www, ESlTndex.org ™"

ﬁ :I'-'- L "I. L DRII - Directory of Research Journals Indexing

DR]I Indexing
iy z;h? SIS Scientific Indexing Services




o

| Uluslararasi Halkbilimi
ULUSLARARASI U H D

HALKBILIMI

ARASTIRMALARI DERGIS| UH Ara$t|rma|ar| DergiSi

International Journal of
Folklore Studies

Bu Sayinin Yazarlari

Ali Osman Oztiirk Ozlem Yumruksuz
Aycan Turan Ramazan Sezgin
Fahri Demir Rasit Cologlu
Fuzuli Bayat Rezan Karakas

Haktan Kaplan Ruges Demir
Ilknur Pacali Seckin Hardal

Kibra Niyazoglu Sinan Yaman

Kirsat Vardi Teyfur Erdogdu

Mahmut Nedim Caglar

Mehmet Oztlrk

Yigit Ayaz

Bu Sayinin Hakemleri

Abdulhamit Toprak
Aylin Eraslan
Berna Kolot
Burhanettin Tatar
Bllent Akin
Cevdet Avcl
Devrim Ertlrk
Ebru Senocak
Fikret Soner
Gulperi Mezkit Saban
Hicran Karatas
Kadriye Tilrkan
Kirsat Onciil
M. Abdllbasit Sezer
Mehmet Akif Korkmaz
Mehmet Cevik
Mehmet Yalginkaya

Meral Ozan
Minara Guliyeva
Mustafa Ding
Mustafa Eren
Minire Baysan
M. Emir Ilhan
Nezir Temur
Nursel Uyaniker
Pelin Secgkin
Pinar Karatas
Samet Azap
Seckin Sarpkaya
Serdar Simsek
Sltleyman Sanli
Turgay Kabak
Yusuf Gokkaplan



LstARARAST Uluslararasi Halkbilimi

ARA$T:-F|?/:/||-/'\<EJ\LR“I\A[;ERGISi Arastlrmalarl DergiSi

International Journal of
Folklore Studies

Editorden...

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, besinci yilinda ilk sayisiyla,
toplamda sekizinci saylyla sizlerle olmanin heyecanini yasamaktadir. Bilimsel
yayincilik sorumluluguyla hareket eden dergimiz, halkbilimi arastirmalarina yeni
bir soluk getirmek ve hélihazirda var olan birikime katkida bulunarak bu mirasi
gelecege tasimak amaciyla yola cikmistir. Dergimizde ayni zamanda kdaltar
bilimlerinin diger alanlarindan farkh bakis acilariyla kaleme alinan galismalara da
yer verilmektedir. Bu dodrultuda kdiltlirel unsurlarin sirdirilebilir kalkinma
slreglerine dahil edilebilmesi ve tek tiplesme slireglerinin éniine gegilebilmesi gibi
konularda bilim dlnyasina katki saglanmaktadir. Bu calismalarina dergicilik ile
adim atan UHAD, dlzenleyecedi calistay ve sempozyumlarla akademik
serlvenine devam etmeyi planlamaktadir.

Dergimizin bu sayisindan itibaren logosunu degismistir. Logomuzda; Tirk
mitolojisinde ve bircok kultirde simgelesmis, cadgrisimi glgli ve cok farkl
anlamlarla yukli olan, dinyay! isitan ve aydinlatan gilnes silueti ortasinda
Gokturk alfabesinden ev, yurt anlamina da gelen “eb” harfi yer almaktadir.
“Glnes” ile evrensellige, “eb” ile Turk kaltarine, gelenede, yurda vurgu
yapilmistir. Logo tasarimimiz icin Fatma Ozcan’a tesekkir ederiz.

Bu sayinin kapadinda, Dog. Dr. Aysegll Karakelle’nin 6zgln tasarimi,
murakka Uzerine sulandirma teknigi kullanilarak yapilmis ipek hali goérseli yer
almaktadir. Hocamiza, bahar sayimiz icin tasarladigi bu glizel eser icin tesekkir
ediyoruz. Bundan sonraki sayllarimizda da sanata ve sanatgilara destegimizi
goérundr kilmak amaciyla 6zgin gorsellere yer vermeyi planliyoruz.

Sekizinci sayimizda; sanal ortamda bir fikra tipi olarak “Nasreddin
Hoca”nin gériniminden “fal” uygulamalarina, geleneksel oyunlardan cevirimigi
oyunlara, “Asik Garip” ve “Manas” gibi halk edebiyatinin anlati ve
kahramanlarina, “Yunus Emre” gibi Uslup kurucu bir sahsiyetin yabanci goéziyle
nasil algilandigina, saman ve destan anlaticilarindan gostergebilime, geleneksel
sanat ve zanaatlardan gastronomiye genis bir yelpazede yazilar yer almaktadir.
MLA, ASOS INDEX, DRII, SIS gibi alan indeksleri tarafindan taranan Uluslararasi
Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin sekizinci sayisini biri derleme, biri de kitap
tanitimi olmak Uzere on bes bilimsel calisma ile takdirlerinize ve ilgilerinize
sunariz.

UHAD Editér Kurulu
31 Mayis 2022
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TURKLERDEKI VATANIN KUTSALLIGINI HALKIN
BELLEGINDE ARAMAK: HALK KULTURUNDEKI “YURT IYESI”

RITUELLERI
Seeking the Idea of the Sanctity of the Homeland in the Memory of the Turks: "Yurt
lyesi' Rituals in Folklore!

Mahmut Nedim CAGLAR*
Oz

Bu makalede, Tiirklerin kiiltiiriindeki vatan fikrinin kutsalliginin kdkenlerini halkin bellegindeki arketipsel izlerde
aramaya yonelik bir inceleme yapilmistir. Bu incelemede, anlatinin semboller yoluyla performansa doniigmesiyle
olusan ritiiel pratiklerin bellek olugturucu giiciine odaklanilmistir. Bu kapsamda, ilkin, Tiirklerin siyasal
kiiltiriindeki devlet anlatisinda 6nemli bir yeri olan “vatan” fikrinin, bir anlat1 olarak milli bayramlardaki kutlama
térenlerinde “toprak getirme” ritiieliyle nasil performansa doniistiigii 6rnegine bakilmistir. Bu 6rnek araciligiyla,
vatan anlatisinin beden ve toprak gibi iki 6nemli sembol araciligiyla kutlama tdrenindeki performanslara
doniigsmesiyle gergeklesen siyasal ritiielin, politik iktidarin toplumsal bellegi bigimlendirmesinde etkili oldugu
yoniinde bir ¢ikarim yapilmistir. Bdylece, ritiielin, 6rneginde Tiirk toplumunun belleginde vatana bagliligin
gelistirilmesinde etkili oldugu seklinde yorumlanmustir. ikincileyin, Tiirk toplumunun siyasal olarak vatana olan
kutsal bagliliginin, toprak gibi bir sembol iizerinden hareket edilerek, Tiirklerin eski ¢aglardaki inanislarindaki
arketipsel bir eyleme kadar goétiiriilebilecegi ileri siirilmiistiir. Bu kapsamda ise, bu makalenin asil konusu olan
“Yurt Iyesi” denilen, Tiirklerin evlerini ve yurtlarin1 koruyan ruhlara iliskin folklorik ritiielleri incelenmistir.
Boylece, politik iktidarin vatan anlatisini ritiiellestirerek toplumsal bellegi giiclii bir sekilde bi¢cimlendirebilmesinin
ve Tiirk toplumunun siyasal olarak vatana bagliliginin kutsallagtirilmasinin temeli sorgulanmistir. Sonug olarak,
bu c¢alismada, Tiirklerin vatana bagliliklarinin kdkeninin, eski inanislarinda 6nemli bir yeri olan, “dogup
biiylidiikleri ve yasadiklar1 yer” olarak yurtlarini (evlerini) koruyan ruhlara iliskin arketipsel eylemlerinin halk
belleginde biraktig1 izlerde bulunabilecegi Gnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal bellek, siyasal ritiiel, anlati, sembol ve performans.

Abstract
In this article, the origins of the sanctity of the idea of homeland in the culture of the Turks are sought in the
archetypes in the memory of the folk. In this study, the focus is on the memory-forming power of ritual practices,
which are formed by the transformation of the narrative into performance through symbols. In this context, firstly,
it was examined the example of how the idea of "homeland"”, which has an important place in the state narrative
in the political culture of the Turks, turns into a performance as a narrative in the celebration ceremonies of the
national holidays with the "bringing soil" ritual. Through this example, it has been suggested that it is the political
ritual and the political power that takes place when the narrative of the homeland as an element that shapes
collective memory turns into performances in celebration ceremonies through two important symbols such as body
and soil. Thus, it is interpreted that the ritual was effective in the development of loyalty to the homeland in the
memory of Turkish people. Secondly, it has been suggested that the sacred devotion of Turkish society to the
homeland politically can be taken through a symbol such as land and to an archetypal action in the folk beliefs of
Turks in ancient times. In this context, the main subject of this article, "Yurt lyesi" i.e., spirit of homeland; the
folkloric rituals of the Turks regarding the spirits that protect their homes and homelands, were dissected. Thus,

! Bu makale, yazarin 2017 yilindan itibaren devam eden “Bellegin Politik Insasi Olarak Vatan Anlatisi:
Tiirkiye deki Siyasal Ritiieller Uzerinden Bir Inceleme” baslikli doktora tez ¢alismasindan hareketle yazilmustir.

* Doktora Ogrencisi, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, ORCID: 0000-0002-5976-4887,
nedimcaglar@gmail.com.

Caglar, M. N. (2022). “Tiirklerdeki Vatanin Kutsalligim Halkin Belleginde Aramak: Halk Kiiltiriindeki “Yurt
Iyesi” Ritiielleri”, Uluslararas: Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, Cilt 5, Say1 1, s. 1-17, Génderim tarihi: 14-04-
2022, Kabul tarihi: 28-05-2022.

Aragtirma Makalesi.



the basis of the political power's ability to form social memory strongly by ritualizing the narrative of the homeland,
thereby sanctifying the political commitment of Turkish society to the homeland, has been questioned. As a result,
it has been suggested in this study that the origin of the Turks' patriotism can be found in the traces of the archetypal
actions of the spirits, which have an important place in their old beliefs and that protect their homeland (the place
where they were born, raised and lived) in the memory of the folk.

Keywords: Collective memory, political rituals, narrative, symbol and performance.

Giris

Tirk siyasal kiiltiiriinde, tarih boyunca énemli yeri olan vatan fikri tizerine diisiinmek,
mitolojiden edebiyata, mitlerden tarihe dogru seyretmektir. Giiniimiizde Tiirk toplumu iizerinde
etkileyici glicii olan vatan anlatisi, Tiirk kiiltiirtiniin arkaik zamanlarinda da etkilidir. Bu agidan,
tarih boyunca “vatan” fikrinin Tiirk halkinin giindelik yasamina niifuz ettigine iliskin bu iddiay1
destekleyen izler halk Kkiiltiirinde bulunabilir. Bu ¢alismada ‘“vatan” fikrinin modern
zamanlardan eski zamanlara degin izi siiriilerek, anlatiya doniigmiis vatanin kutsalliginin
kaynagina dogru bir seyir yapilacaktir.

Bu makalede, vatan anlatisina ve onun eski zamanlara giden koklerinin bazi halk
inaniglari gergevesinde gerceklestirilen ritiiellerdeki izlerine, anlati, ritiiel ve bellek kavramlar
arasindaki iliskiden hareketle bakilacaktir. Bu kapsamda, bir perspektif edinmek igin
Cumbhuriyet donemindeki milli bayram kutlamalarina bakildiginda, kutlamalarda toprak ve
beden gibi semboller araciligiyla vatan anlatisinin nasil performansa doniistigii goriilecektir.
Burada, politik iktidarin siyasal ritiiellerle, toprak sembolii lizerinden toplumsal bellegi
bicimlendirdigi dikkat ¢ekmektedir. Bu da, bir arastirma sorusu olarak, topragin Tiirklerin
devlet ve toplum orgiitlenmesindeki yerine isaret etmektedir. Bu da, arastirmayr milli
bayramlardaki vatan anlatisinin ritiiellesmesindeki toprak semboliiniin kokenine iliskin bir
arkeolojik kaziya yoneltmektedir. Bu kazi derinlestirildiginde ise, Tiirk kiiltlirlinde topragin
hem siyasal hem de duygusal acidan degerli olusunun izleri, halk bellegindeki eski
zamanlardaki inanislara kadar gitmektedir. Bu izlerin, Tiirk halkinin eski ¢aglardaki konar-
gocer kiiltiirlerindeki gilindelik yasamlarinda topraga bagliliklaria ait oldugu ileri siiriilebilir.
Konar-gocer olmalari nedeniyle Tiirk halklariin, belirli bir yere (topraga) baglilik duymak
yerine, bu yere Oziinii veren kutsal varliklara baglilik duymuslardir. Boylece goctiikleri-
konduklar1 yerlere bu kutsal varliklar1 ve bunlara iligskin belleklerindeki anlamlar1 ve arketipsel
eylemleri gotiirmiisledir. Bu da, Tiirk halkinin bellegindeki yasadiklari yere (eve) iliskin izlerin,
yeri ve yere bagli gogii kutsal saymalarinin bir nedeni oldugunu gosterebilir. Boylece Tiirklerin,
siyasal ve toplumsal orgiitlenmelerini kutsalin kozmogonisi c¢ergevesinde gerceklestirdikleri
seklinde yorumlanabilir. Buradan hareketle bu makalede, merkezinde toprak sembolii olan
Tiirklerin halk inaniglarindaki, halkin yasadigi evleri (yurtlar1) koruyan ruhlar olan Ev, Yurt
Iyesi anlamimna gelen Oy, Yort Iydse olarak adlandirilan kutsal varhiklarla iliski kurduklari
folklorik ritiiellere bakilacaktir.

Bu incelemeye kuramsal bir temel saglamas1 amaciyla, anlati, ritiiel ve bellek arasindaki
iliski soyle 6zetlenebilir: Tlirkiye drneginde; politik iktidar toplumsal yapi iizerindeki varligini
stirdiirebilmesi i¢in, siyasal ritiieller yoluyla vatan anlatisimi siirekli canli tutarak toplumsal
bellekte bir sdylem uzami insa eder ve bu uzamda varhigmi devam ettirir.?2 Modern devlet
tizerine yapilan incelemelerde, devletin hukuksal ve toplumsal-siyasal boyutuna bakilir. Tiirkler
orneginde devleti incelemede bu boyutlara ek olarak bir de anlatisal boyuta bakilmalidir.
Cinkii Tirklerin siyasal kiiltlirlerindeki devlet anlayislari, anlatisal boyutta modern
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zamanlardan eski zamanlara kadar uzanir. Bu, aydinlar arasinda “Tiirk devlet gelenegi” denilen,

2 Bu konuda benzer bir inceleme i¢in bkz. (Caglar, 2018).
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devletin kokensel olarak mitolojik zamanlara kadar gotiiriilmesi konusunda zimni anlayis
birligine dayanir.

Tiirklerin siyasal kiiltiirlerindeki devlet anlayist ilizerinde uzlasilan dort ilkeden
olusmaktadir: devlet aile modeline gore orgiitlenir, devletin amaci cihan hédkimiyetidir, devletin
hakimiyetinin mesruiyeti kut inancinda temellenir ve devletin giiciinii elinde bulunduran
hiikiimdarlik tére ilkesine gore davranir (Ogel, 2016; Kafesoglu, 2019; Koseoglu, 1997; Taneri,
2015; Turan, 2003). Bu ilkeler, Tiirk devletinin varliginin devamini saglayan anlatisal boyut
diizeyindeki hikayesel giicli olusturmaktadir.

Devletin hukuksal boyutu, Weber’in (1978: 54), bir toprak pargasi lizerinde mesru
olarak fiziksel gii¢ tekeline sahip otorite olarak yaptig1 devlet tanimindan hareketle, fiziksel gii¢
odaginda incelenir. Bu inceleme, devletin fiziksel giiciiniin, insan, toprak, egemenlik ve politik
orgiitlenme gibi temel unsurlardaki tezahiirli izerinedir (Taneri, 2015: 71). Toplumsal boyut
ise sembolik gii¢ acisindan incelenir. Bu konuda, devletin salt cebir yoluyla var olmayacagini
diisiinen Bourdieu, devletin, toplumsal ve siyasal Orgiitlenmeyi saglayan sembolik giic
kullanimiyla varligint ve devamliligini sagladigini savunur. Bir tiir sembolik gii¢ araglari olan
okul takvimi veya trafik isikiar: gibi ritiieller yoluyla toplumsal gergekligi insa ederek, toplumu
sembolik form (diisiince) diizeyinde bigimlendirir ve egemenligine riza tiretir (2015: 201-205).
Boylece, devlet fiziksel ve sembolik giicii, varligin1 ve siirekliligini saglamaktadir. Ancak bu
iki boyut, genel olarak devletin devamliligini agiklamak icin, en azindan Tiirkiye 6rneginde
yeterli degildir. Ciinkii Tirklerin siyasal kiiltlirlindeki devlet anlayisim1 olusturan uzak
gegmisten tevariis edilen anlamlar (semboller) gecmisi simdiye baglayarak devlet anlatisindaki
giincelligi saglamaktadir. Iste anlatisal boyutta Tiirklerin devleti anlayis1 gegmisten giiniimiize
baglanir. Bu baglanti, Ricoeur’iin anlati ile zaman arasinda kurdugu iligkiyle agiklanabilir. Ona
gore, canli zamansal deneyimin taklidi (mimesis) olarak anlati, ge¢gmis zamanla ya da 6nceki
kusaklar arasinda iletisim kurmanin bir aracidir: ge¢mis zamandaki kusaklarin yasadigr bir
deneyim, anlati formu yoluyla simdiki zamana tasinir. Ricoeur zaman araciligiyla taginan bir
anlatinin son kusaklar tarafindan anlasilabilir olmasim saglayan etmeni, “bir 6ykli anlatma
etkinligi” ile “insan deneyiminin zamansal niteligi” arasindaki iliskiden dogdugunu ileri siirer.
Bu iliski ise, kiiltiirel devamliligi saglayan sembolik dolayimlar araciligiyla kurulur. Boylece,
dogal zaman, ancak bir dykiileme (anlatma) etkinligine tutundugu 6l¢iide insani zaman olur.
Anlati da, insanin zamansal varolusunun bir kosulu oldugunda bir anlam kazanir ve gelecege
uzanir (Ricoeur, 2011: 108). O halde, anlat1 zamana tutunarak, gegmisten simdiye ulasmaktadir.
Bu, Tiirklerin devlet anlayislarindaki bazi soylem ve pratiklerini eski ¢caglara kadar gotiirebilme
aligkanliginin tarihi veya edebi anlatinin araciligina dayandirilabilecegini gosterir. Ancak bu,
anlatinin salt kendi basina, yani dilsel yapidaki bir metin olarak degil bir anlatma pratigi olarak
performans yoluyla miimkiindiir. Bu anlatma pratiginde, kiiltiirel gelenegin sembolik
dolayimindan gegen anlamin eyleme eklemlenerek, anlatinin gegisten simdiye aktarilarak
yorumlanmasi, yani anlasilmasi saglanir. Bir sembolik dolayimla aktarilan bir eylemi anlamak
demek, bu eylemi —aktaran— sembolik dolayimin kiiltiirel temeline yerlestirmek demektir. Bu
da, anlatinin sembollerden ritiiele uzanan bir anlama siirecidir: “Bir riti anlamak demek, onu
bir ritiiel icinde, ritiieli de bir kiilt i¢ine ve giderek kiiltliriin semboller agini olusturan
uzlagimlar, inanglar ve kurumlar i¢ine yerlestirmektir.” Boylece, bir anlati, insani eylemlere bir
baglam olusturan sembolik dizgeler, jestler ya da hareketler gibi eylem pratikleri lizerindeki
uzlagima “gére” yorumlanarak anlasilabilir (Ricoeur, 2011:117). Iste bu, anlatinin performans
(eylem) yoluyla ritiiellestigi varsayimini agiklar. Bu da, Tiirklerin devlet anlayisini olusturan
anlatilar1 aciklamada bir kilavuz olabilir. Bu anlatilar, Ttrklerin ilk siyasal fikirleri hakkinda
somut bilgiler icerdigi diisiinlilen Goktiirk Kitabeleri ve Oguz Kagan Destanlar: gibi kiiltiirel
kaynaklara kadar gétiiriilmektedir. Dolayisiyla modern Tiirk devletinin varlig1 s6ylemi, tarihsel
olarak eski zamanlardan simdiki zamanlara dogru insa edilir. Bu insada, birbirine katilan edebi




ve tarihi anlatilarin olustugu hikaye anlaticilig1 geleneginin olusturdugu kiiltiirel uzam etkilidir.
Bu uzam, devletin toplumsal ve siyasal Orgiitlenmesinde, dolayisiyla yoneten ve yonetilen
tabakalagmasinda hikaye anlaticilig1 gelenegiyle siirekli insa edilir.

Tirk kiiltiirtindeki hikaye anlaticiligi, ozan-baksi-kam geleneginden giiniimiize kadar
gelen, (Kopriilii, 1999: 173- 179) "asik tarz1” dedigi “saz sairleri” olarak bilinen ve “asik” denen
sairlerin olusturdugu, 17. ylizyildan 20. yiizyila degin Tiirk toplumu iizerinde etkili olan klasik
halk edebiyatidir. Asik tarzi edebiyatinda asiklarin kokeni, eski Tiirk kiiltiiriindeki sair-
calgicilara (Kopriilii, 1999: 178) hatta Tiirklerin en eski dinsel inanglarinda etkili rolleri olan
sihirbaz-sair Samanlara (Boratav, 2018: 51) kadar gotiiriilecek kadar antik zamanlara uzanir.
Iste bu “asik tarz1 siir gelenegi” i¢inde uzak ge¢mise baglanan Tiirk ozanlari, “destan” tiiriindeki
siir sOyleme performanslariyla (Cobanoglu, 2000: 1) toplumsal ve siyasal yapi lizerinde etkili
olmustur. Asiklarm bir performans seklinde anlattiklar1 destan tiiriindeki hikayeler, giindelik
yasamdaki giincel konularin ele alindig1 bir kitle iletisim ortami olusturmuslardir (Cobanoglu,
2000: 92-111). Boylece asiklar, destan tiirlindeki hikayeler yoluyla; anlatici ile dinleyici
arasindaki hiyerarsik mesafeyi insa ederek, siyasal ve toplumsal yapmin olusmasinda etkili
olmuslardir. Bir asik, bu etkili konumunu, rityasinda kutsal kabul edilen bir pir elinden badeyi
icerek Tanrr’dan “kut almis” olmasiyla kazanmistir (Cobanoglu, 2000: 199). Asigin Hak
katinda kazandig1 bu mertebe, onu halk nezdinde sazi1 ve sozii dinlenen, inanilan ve itibar edilen,
saygin bir “bilge” veya “usta” kisilik yapmaktadir. Bu da ona, bir hikaye anlaticis1 olarak
dinleyici karsisindaki hiyerarsik konumunu ve bdylece dinleyicinin de hikaye dinleme merakini
kamgilayarak istedigi etkiyi icra etme olanagi vermistir.> Asig1, toplumsal ve siyasal yapi
tizerinde etkili kilan bu yonii, onun bir devlet adami olacak bey gibi “kut almis” olmasindan
gelir. Riiyasinda igtigi bade, asiga toplum tiizerinde hiikiimdar gibi bir itibar saglamaktadir.
Asiklarin bu itibari, hikayelerinin dinleyici iizerindeki inanirliligmi arttirmada, boylece, hikaye
anlaticiliginin toplumu bigimlendirmedeki giiclinii arttirmak i¢in kullandig diisiiniilebilir. Bu
da kiiltiirel olarak yasamsal olan siyasal anlatilarin ve dolayisiyla devlet anlatisinin stirekliligini
saglayict bir etki olarak okunabilir. Buradan hareketle, toplumsal ve siyasal iktidarin, Tiirk
kiiltiirlinde asiklarin olusturdugu bu hikaye anlatma gelenegine baglanan anlatisal giigle
toplumsal bellegi stirekli bigimlendirerek kiiltiirel uzami canli tuttugu sdylenebilir.

Bu gelenekte asil olan, gerek kiiltlirel gerekse siyasal agisindan salt anlati degil bir
hikdye anlatma performansidir.* Bu da anlatinin semboller araciligiyla bir iletisim ortaminda
performansa, yani bir gosteriye donlismesi seklinde gerceklesen ritiiel pratiktir. Bu pratik,
politik iktidarin milli bayram kutlama torenleri gibi siyasal ritiieller araciligiyla ulusal
anlatisinin  (sdyleminin) semboller yoluyla performansa doniistiiriilerek canlandiriimasini
saglar. Boylece, toplumsal bellek ritiiel yoluyla tazelenir. Sonra, anlatinin bellekteki yasayisini
giiclendiren ritiiel pratikler, zamanin dongiiselligi yoluyla tekrar edilerek anlatinin halk
belleginde uzun yillar kalabilmesi saglanabilmektedir. Bunun nasil gergeklestigini géstermek
icin, Oncelikle “ritiiel” ve “bellek” kavramlari arasindaki iligkinin belirlenmesi gerekecektir.

Asagidaki boliimlerin ilkinde ritiiel ile bellek kavramlari tizerinde literatiir tartismasi
yapilacaktir. Ikinci boliimde anlatmin sembol yoluyla ritiiele déniismesi pratigini ele almak
icin, Tirklerin tahayyiiliindeki vatan anlatis1 iizerine bir ¢erceve cizilecektir. Bu ¢ergeveye
dayanarak ii¢lincii boliimde ise, bir siyasal ritiiel pratigi 6rnegi lizerinden, bu vatan anlatisinin
ritliellesmesi gosterilecektir. Bu 6rnekteki siyasal anlamdaki vatanin kutsalliginin kdkenini

3 Bu konuda detayl bilgi igin, dsiklarin performans yoluyla icra ettikleri elli Tiirk halk hikdyesi iizerinde yapisal
¢oziimleme yontemiyle yapilan bir inceleme igin bkz. (Baggoz, 2008).

4 Bir hikdye anlatimini metin yerine icra baglamima gore inceleyen performans teori hakkinda detayh bilgi igin
bkz. (Cobanoglu, 2000: 160-164; Cobanoglu, 2020: 292-296, 317-328).
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sorusturmak i¢inse dordiincii boliimde, Tiirklerin halk inanislarindaki bazi ritiiellerin, halkin
belleginde olusturdugu kiiltiirel (yasamsal) anlamdaki vatana iliskin kutsal pratiklerin izlerine
bakilacaktir. Bu kapsamda, halk inanislarindaki topragi ve yurdu koruyan kutsal varliklarla
sembolik iletisim kurduklar ritiiel 6rneklerine odaklanilacaktir.

Ritiiel ve Bellek

Bu makalede kilavuz olmasi agisindan gegici olarak ritiiel soyle tanimlanabilir: Ritiiel,
kendi disindaki tiim gercekligi yok sayan ve yalnizca kendi sumirlart icindeki gercekligin
varoldugunu kabul eden; belli bir zamanda baslayan ve biten, takvimsel dongiilerle tekrar
edilen, toplu olarak yapilan ve katilanlar agisindan “kutsal” goriilen deneyimidir. Bu tanima
gore, ritiielin ti¢ onemli yapisal 6zelligi oldugu ileri stirtilebilir: (1) kutsal olmas: (2) toplu ya
da kolektif yapilmasi: ve (3) tekrar edilmesi. Simdi bu gecici tanimdan hareketle, “ritiiel”
kavrami lizerine gelisen literatiir lizerine bir tartisma yapilabilir.

(1) Ritiielin en 6nemli 6zelligi olan kutsal olmast ya da kutsallik 6lgiitii, Rappaport'a
(1976: 78-80) gore, bir ritiielde siirekli insa edilir. Topluluk i¢inde bir iletisim bi¢imi olan ve
dinsel olarak kutsalla iligkili ritiiellerdeki iletiler atalarin, ruhlarin ya da mitolojik
kahramanlarin mesajlarin1 tasir. Bu, ritiiele katilanlarin mesajlara inanmalarimin temel
gerekeesini olusturur. Bu mesajlara inanma ise, ritiielleri kutsallastirmanin bir islevidir.
Boylece, ritiiel araciligiyla topluluktaki kutsal araciligiyla sembolik iletisim kurulur.

Ritiielin kutsal olma unsuru bakimindan, kaynaginin mitsel ve dinsel oldugu yoniinde
tartismalarin oldugu ¢ok genis bir literatiir olugsmustur. Bell’e gore, bu literatiirde en kapsaml
tartismalardan biri, dinin kékeninde mit mi yoksa ritiiel mi sorusu gergevesinde yapilmistir. Bu
konuda en dikkat cekici tartismalar, ritiieli dinin ve kiiltiiriin kaynag1 goren erken kuramcilar ile
dinin kaynagi olarak miti vurgulayanlar arasinda ger¢eklesmistir (2009: 3). Bu kuramcilardan biri
olan Miiller’e gore, bir dil hastaligi olan mitoloji, antik diinyadaki tanrilarin kisilikleri hakkindaki
hikayelerden olusur, bu da dinin kaynagimi mitolojinin olusmasi anlamima gelmektedir (Miiller,
1868: 21-22’den akt. Bell, 3-4). Miiller'in dinin kaynagmin mitoloji oldugu yaklagimina karsi
¢ikan antropolog Tylor, mit, diinyay1 agiklama ve anlama ¢abasidir. Dolayisiyla mit, bir tiir ilkel
akil yiiriitme bigimidir (Bell, 2009: 4). Bu bakimdan Tylor’a gére mitler, insan zihninin
mitolojiden tarihe gegisini anlama agisindan bir referans kaynagidir (1896: 379). Tylor’a gore, bir
tiir "sahte tarih" ya da "hi¢ gergeklesmemis olanlarin kurgusal anlatimi" olarak (1896: 387) mitlerin
eski diinyadaki uluslarin diisiincelerini anlamak agisindan énemlidir (1896: 400). Boyle bir islev
yiikledigi mitlerden hareketle Tylor, modern donemdeki insan zihninde arkaik dénemden kalan
diislemler (phantasms) ve kalintilar (survivals) araciligiyla, modern insanin da davranig
bigimlerini anlamada yardimci olabilir (1896: 264).

Tylor'un mitten dine dogru bir evrimin oldugu goriisiinii kabul eden ama dinin ve toplumun
kokenini mitte degil de ritlielde bulan Smith’e gore din, topluluktaki baglar1 gii¢lendiren ritiiel
faaliyetlerden olusur. Ona gore, ilahlarin temsillerinin yapildig1 tapinmalar olarak ritiieller,
toplumsal diizeni saglar. Smith, dinin kaynagi olan ritiiellerin toplumsal birligi ve dayanigmayi
sagladig fikrini kurban etme ritiielleri iizerinden inceler. Bu ritiiellerde topluluk, bir “cemaat” olur.
Bunu saglayan ritiiel pratikler, grubun birligini ve dayanismay1 kutsallastirmayla saglar (Bell,
2009: 4). Smith'in ritiiele iliskin bu goriisiinden etkilenen antropolog Frazer ise, bir miti anlamanin
yolu ona eslik eden ritlieli anlamaktan gectigini ileri siirerek, mit ile ritiiel arasinda siki bir iligki
kurmus ve ritiiel pratiklerin mitin kalict olmasim sagladigim ileri stirmiistiir. Ona gore, ritiiel
kiiltiirel yasamin bic¢imini iireten kaynaktir. Smith ve Frazer gibi arastirmacilarin ritiiel
caligmalarindan etkilenen Hooke ise, mit ve ritiiel arasindaki iliskiyi, sdylenen (sdylem) ile yapilan
seyin (eylem) arasindaki iliski olarak diisiinmiis, bunlarin birbirinden ayrilamayacagini ileri
stirmiistiir. Ona gore ritiielde, eylem ile anlatilan hikaye esit giice sahiptir. Hooke bunu, ritiielde
temsil edilen olaylarin sembolik olarak canlandirilmasina, ritiieli daha iyi agiklayan bir hikayenin




anlatilma pratigi eslik etmesi olarak yorumlar (Bell, 2009: 5-6). Bu tartigmalara gore ritiieller,
dinlerle ve mitlerle olan iligkileri baglaminda icra edilen pratiklerinin kutsal olmalar1 bakimindan
toplumsal diizeni saglarlar. Bu da onlarn ikinci yapisal 6zelligi olan toplu ya da kolektif
yapilmasiyla olanaklidir.

(2) Tylor ve Smith'i takip eden arastirmacilar, ritiielin toplumdaki roliinii ve amacini
toplumsal islevi bakimindan "islevselci" bir yaklagimla ele alarak, ritiielin toplumsal yapinin
isleyisindeki etkisine odaklanirlar (Bell, 2009: 23). Bu a¢idan en kapsamli ¢alismay1 yapan
Durkheim, ritiieli toplumsal organizasyonu kuran kutsal ve kolektif pratik olarak ele almistir.
Ritiiel incelemesini din ¢er¢evesindeki kolektif pratikler baglaminda yapan Durkheim, ritiieli
bireyin toplumun kolektif yapisina katilmasim saglayan bir islev olarak gérmiistiir (1995, 447).
Toplumsal bir fenomen olarak kutsalin alan1 olan din, bir grubun toplumsal yapisini ve bireyler
arasindaki baglar1 kutsallik araciligiyla kurmanin islevi olarak kabul edilmistir. Durkheim’a gore
din bu islevini ayinler ve térenler yoluyla yapmaktadir. Dolayisiyla kutsala iliskin olan ritiiel, bir
grubun “kolektif” olarak biraraya gelmesini saglar. Bu nedenle, bir grubu temsil eden kutsal
semboller bir "coskunluk duygusu" uyandirirlar (Durkheim, 1995: 402-403; Bell, 2009: 23). Bu
durumda, Durkheim igin ritiiel, "birey ile liyesi oldugu toplum arasindaki baglart giiclendirme"
islevi gdrmesi (1995: 227) bakimindan, toplumsal birligi ve birlikteligi saglan kutsal bir
pratiktir. Kutsallik temelinde kolektif olarak gerceklesen ritiiel, bireylerin bilinglerini ve
belleklerini toplumsal diisiinceye baglar. Dahasi, ritiiel pratiklerin kolektif icrasinda olusan
toplumsal bellek bireyleri birbirine baglamaktadir.

Durkheim'in ritiielin iglevinden hareketle toplumsal yapi ile dinsel yapr1 arasindaki iligkiyi
gelistirerek sistematik hale getiren Ingiliz antropolog Radcliffe-Brown, ritiiel pratiklerin islevleri
bakimindan dinin toplumsal diizenin olusumunu ve siirdiiriilmesini sagladigini savunmustur. Bu
dogrultuda Radcliffe-Brown, Durkheim'in kolektif sembollerin bir ifade araci olarak ele aldig1
ritiieli goriisiinden farkli olarak, Smith'in toplumsal grubun birligini saglayan ve siirdiiren bir iglevi
olarak ele aldig ritiiel goriistinii miras almistir. Buradan hareketle Radcliffe-Brown, dinsel bir
inancin, bir ayin (rite) etkisiyle olustugunu, yani bir ritiiel pratigin dinsel inanci belirledigi, hatta
olusturdugunu ileri stirmiistiir. Dinin ve ritiielin toplumsal islevine odaklanan Radcliffe-Brown,
torenlerin (rites) inanglara yol agtigi ¢ikarimma yapmistir. Onun bu islevselci bakis agisindan
ritiiellerin, toplumsal yasamdaki inanglarin olusturulmasinda ve kalicilastirllmasinda etkili oldugu
ortaya konmustur (Bell, 2009: 27). Sonug olarak, toplumsal islevciler igin ritiiel, toplumsal diizenin
devam ettirilmesinde grup igi etkilesimi arttirmak, inanglart siirdiirmek ve grup ahlakini koruyarak
uyumu saglamak icin bir aragtir. Bu nedenle din ile ritiiel, toplumsal diizenin belli inanglar
cercevesinde siirdiiriilmesinde hayati rolii olan toplumsal mekanizmadir (Bell, 2009: 29).

(3) Toplumsal diizenin devamu i¢in mitlerin ve inanglarin korunmasini saglayan ritiielin, bu
diizenin stirekli olarak korunmasi igin siirekli icra edilmeleri gerekir. Bunun i¢in, Durkheim’in
koydugu ritiiel Olglisiine gore, toplumsal yasamin kutsal yasamin dongiisiine uygun olarak
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu da ritiiellerin dogal zamandan ¢ok kutsal zaman 6l¢iisiine gore
tekrar ediliyor olmasi kuralina uyulmasi kosulu vardir. Bu kutsal zamana gore ritiielin icrasi ise
cizgisel zaman (tarihsel) yerine, donglisel (mitsel) zaman oOlgiisiine gore gergeklesmektedir. Bu
mitsel zaman ise, halkin belleginin, tarihsel degil, mitsel oldugunu gosterir. Zira, halk i¢in
zaman c¢izgisel degil dongiiseldir. Kutsal inanislar1 olan halkin deneyiminde zaman, inanglari
geregi icra ettikleri ritiiel pratiklerini kutsalla olan sembolik iletisimleri g¢ercevesinde
gerceklestiriyorlarsa mitseldir. Oyleyse, halk anlatilarinin déngiisel zamanin tekrar1 boyunca
bellegi siirekli canli tutmasi olanaklidir. Bu Eliade’in “ebedi doniis” kavrami cergevesinde
gosterilebilir. Ona gore, mit ile tarih arasinda “kutsallik™ perspektifinden bir ayrim yapilmalidir.
Bu ayrim yapildiginda, bir olay veya eylem, “kutsal” alanda kabul edilmesiyle tarih digilagir ve
bdylece mitlesmis olur. Eliade’1n bu ayrimina gore, halk belleginde tarihsel olaylar degil, bu olaylar
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yaratan eylemlerin arketipleri® ve kategorileri yer alir. Béylece halk, tarihi kisilikleri degil bir
arketip eylemi gerceklestiren kahramani hatirlar. Bu nedenle, halkin belleginde, tarihi olaylar
unutulur ama kahramanin 6rnek eylemi unutulmaz. Bu, halkin tarihten kagarak mitsel olan
kutsalliga siginmasin agiklar. Eliade bu baglamda, “zamanin araliksiz canlanmasi” ifadesiyle sunu
kasteder: Birbirinden bagimsiz olaylarin tek olaylarm arka arkaya siralanmasiyla olusan tarihsel
zaman olarak “gecmis zaman” ortadan kaldirihir ve bunun yerine “araliksiz” bir geriye doniisle
gergeklesen kozmogonik eylemin yinelenmesini saglayan mitsel zaman koyulur. Ona gore yasam,
gecmiste kalmig yonleri bakimidan tamir edilmez, c¢ilinkii onlar geride kalmig ve artik
tekrarlanmayacak olaylardir. Ancak halk bu gecicilige karsi koymak i¢in, kutsal alandaki ritiiel
pratiklerle, bir kozmogonik yinelemeyle yasamin (eylemin) yeniden yaratilmasini saglar (Eliade,
2017: 93-94). Burada kozmogonik yinelenmeyle yasamin yenilenmesi konusunda, ritiiel pratiklerin
icra edecegi degisimden bagimsiz olan eylem formlarina ihtiyag vardir. Eliade’a gore, kutsallik bakig
agisindan bir nesne ya da bir eylem, bir arketipe gore taklit edilmesi ya da yinelemesi durumunda
“gercek” olur. Yani burada “gergeklik”, yineleme ya da kolektif katilumla elde edilir. Bir nesnenin-
eylemin arketipi yoksa, gercekligi eksiktir anlami da yoktur. Bu nedenle kutsala 6nem veren arkaik
insanlar bu arketipsel olana egilim gosterirler. Eliade’a gore bu egilim, geleneksel kiiltiirdeki insanin
kendisi olmayi birakip, kendini ger¢ek sanmasi ve bu nedenle de baskasinin hareketlerini taklit
etmesi ve yinelemesi anlamina gelir. Burada arketiplerin taklidiyle ve paradigmatik hareketlerin
yinelenmesiyle yapilan ritiielde, somut zaman ortadan kalkar, deneyim mitsel zamanda gerceklesir.
Ornegin kurban ritiieli, tanrimin bir baglangi¢ zamaninda istenen ilk kurbanin mitsel gerceklesmesini
yineler ve bu pratigin zamani da mitsel zamandir. Ritiiel kapsamindaki biitiin kurbanlar bu
baslangigtaki mitsel anda gergeklesir. Boylece, bu nesne-eylem, paradigmatik hareketlerle taklit
edilmesi ve yinelenmesiyle, mitsel bir gerceklik kazanirlar. Artik bu gergeklikte, dindis1 zaman ve
stire yoktur, bu nedenle “tarih” ortadan kalkar. Ciinkii bu arketipsel hareketleri taklit eden kisi, somut
zamandan ¢ikmig mitsel zamana gegmis olur. Bu zamansal gegiste ritlielde, hareketleri taklit eden
kisi artik gercekten kendisi olur. Ritliel devam ederken, bir “olus” i¢inde dindis1 zamanda gegen
yasam, bir anlamdan yoksundur. Ciinkii kutsal deneyimindeki kisi, bir arketipi taklit ettigi hareketin
yinelenmesiyle mitsel zamana katilmis ve bdylece dindis1 zamani ve siireyi askiya alinmistir. Bu da,
anlamm yalnizca mitsel zamanda vuku bulmasi demektir (Eliade, 2017: 49-51). iste arkaik
toplumlarda zamani ortadan kaldirarak gerceklesen canlanma ritiielleri, arketipsel eylemin
yinelenmesiyle gergeklesen bir canlanmadir. Kozmogonik eylemi yineleyen arketipsel eylem, somut
zamanin ortadan kaldirilmasiyla tarihin de ortadan kaldirilmasini saglar. Burada arkaik toplumlarda
yakin gecmiste olsa bile, gegmisin hatirasint muhafaza etmemeye egilim vardir. Eliade’a gore, bu
arkaik toplumun insaninin kendini tarihi bir varlik olarak kabul etmeyi reddetmesinden kaynaklanir.
Bu nedenle, “bellegi” ve dolayisiyla “somut siireyi” olusturan, arketipsel modeli olmayan sira disi
olaylara bir deger atfetme reddedilir. Boylece birey, zaman bilincinde belli olaylar1 tutmaz, ¢linkii
mistik veya dindar insan gibi arkaik insan da devamli olarak simdide yasar. Bu insanlar, kendilerine
degil bagkalarma ait hareketleri yineleyerek zaman dis1 bir simdide siirekli olarak yasarlar. iste bu
“arkaik” insan i¢in zamanin neden siirekli “y1l” denen aralikta gergeklestigini agiklar. Eliade’a gore,
bunu Ay’a iliskin inanglarin evrenselligi ve eskiligi kanitlar. Ay’in zamani 6lgmeye islevi, Ay’
evrelerinin gilines yilindan ¢ok kisa ve daha somut bir birim olmasma dayanmaktadir. Ay’imn,
gorlinmesi, bilylimesi, kiiclilmesi, kaybolmasi seklindeki evreleri, ii¢ karanlik gecenin ardindan
tekrar gériinmesi arkaik insanin “ebedi doniis” fikrinin olusturmasinda ¢ok etkili olmustur (Eliade,
2017: 97). Bu da arkaik insanin kozmik, biyolojik, tarihsel gibi farkli diizlemlerdeki arketipsel
hareketinin yinelenme motifinin kdkenini olusturmaktadir. Hangi diizlemde olursa olsun, bu yeniden
“dogus” olarak canlandirilan pratiklerin gerceklestigi ritliellerde, zamanin dongiisel yapisi yer
almaktadir (Eliade, 2017: 100).

® Eliade, arketip terimini "6rnek model" anlaminda kullanir, G. Jung'un kavramiyla bir ilgisi yoktur (Eliade, 2017: 13).




Oyleyse halkin belleginde kalan mitsel anlamlar ve bunlar igeren anlatilar, toplumsal
varolusun ve yasamin, ritiiellerin bu ebedi dongiisel zaman diizeni i¢inde yinelenmesiyle siirekli
tazeligini korur. Bu nedenle halkin belleginde yeni bir olay yoktur, sembolik olarak bir arketip
eylemin ilk baslangi¢ zamanindan baslayarak yeniden yinelenen bir 6rnek eylemin bagli oldugu
mitsel anlaminda yeniden canlanmasi s6z konusudur. Bu da Connerton’un toplumsal bellek
kavraminin anma térenleri ve bedensel pratikler yoluyla varoldugu goriisiinii agiklayan bir
perspektif sunar. Ona gore, gegmis ya da gegmise ait bilgiler ve imgeler, “torensel” (ritlielistik)
olarak tanimlanabilecek performanslarla gelecege tasinir ve bdylece toplumsal bellek
stirdiiriiliir. Bir grubun bellegi olarak toplumsal bellegin animsama ve bedenin eylemlerinin bir
araya gelmesiyle olanaklidir (Connerton, 2014: 12). Buna gore, toplumsal bellek sozlii ya da
yazili olan pratiklere baglayan goriislerden farkli olarak, “anma toreni” ve “bedensel pratikler”
yoluyla gerceklesen performatif bedensel eylemlerle varolur. Bu térenler ve pratikler yoluyla
topluluk, kolektif olarak, ge¢misin imgelerine iligkin bedensel eylemler yoluyla bir aligkanlik
kazanir (Connerton, 2014: 13-14). Aslinda bu anma torenleri ve bedensel pratikler, toplulugun
tarihsel olarak bagli oldugu baslangic mitosunu olusturan, ge¢misteki tiim olaylarin, olup
bitenlere iliskin anlamlar1 animsamayi olanakli kilar (Connerton, 2014: 13-4). Bdylece,
baslangi¢ mitosuna baglanan tiim tarihsel olaylara iligkin anlam (sembol), anma torenlerindeki
bedensel pratiklerle ger¢eklesen eylemler yoluyla yeniden canlandirilmasiyla ortaya konur ve
hatirlanir (Connerton, 2014: 109). Iste anma torenlerine bellek destekleyici islevini veren,
sOzlerin, bedensel pratiklerin ve jestlerin bir arada gerceklesen bir performans olarak
gergeklesmesidir (Connerton, 2014: 106). Sonug¢ olarak, anlatinin performans yoluyla
ritliellesmesi, kiiltiirel olarak halkin ve siyasal olarak toplumun belleginin siirekli canl
tutulmasini saglamaktadir. Bu da politik iktidarin siyasal ritiieller yoluyla toplumsal bellegi
anlat1 yoluyla bir sdylem uzamina doniistiirmesi demektir.

Ugsuz Diizliiklerden Sinirh Topraklara Vatan Tahayyiilii

Bati’da Yunanca patris ve Latince patria sozciiklerinin babayurdu veya atayurdu
anlamlarina gelen sozciikler, “yurttashik” fikri ¢cergevesindeki siyasi aidiyeti ve sadakati ifade
eder. Bu agidan bir yurttagin patria i¢in savagma gorevi vardir. Tiirkgeye, Arapgadaki watan
sOzcliglinden gecen vatan ise, bir kisinin oturdugu, biiyiidiigii veya yasadig1 yer anlamina gelir.
Ancak vatan, patria sozciigiinki baba veya ataya ait olan yurt anlamini icermez. Sadece watan
sozcugii, koy, kasaba ve vilayet gibi yasanilan yer anlamina gelir (Lewis, 1991: 523-524).
Tiirklerin kullandiklar1 “vatan” sdzciigii hem ikamet edilen ya da yasanan yer hem de siyasal
anlamda aidiyet hissedilen yer anlaminda kullanilmaktadir.

Tiirklerin yurt ve vatan tahayyiilii onlarin toplumsal ve siyasal yasayislariyla dogrudan
ilintilidir. Elbette, Tiirklerin eski ¢aglarda konar-gdcer bir kiiltiiriinde ve ¢cagdas zamanlardaki
kentli kiiltiiriinde vatan tahayyiili ayni degildir. Ancak bu, sonuncusunun ilkinden etkiler
tasimadigl anlamina gelmez. Her iki durumda da Tiirklerin vatan tahayyiilii devlet fikirleri ve
pratikleriyle ¢ok yakindan ilgilidir. Tiirkler devletlerini ve politik orgiitlenmelerini, yukarida
belirtildigi gibi, aile modeli, cihan hakimiyeti, kut inanc1 ve tére ilkesine gore kurarlar. Ogel’e
gore, Tiirklerde “il torii” yani “devlet toresi” diisiincesi, konar-goger kiiltiirlerinde bir gécten
sonra yeni bir yere konacaklari zaman obanin (toplulugun) nasil bir diizende kurulacag,
cadirlarin (ailelerin) nasil yerlesecegi konusunda, uzun yillar boyunca olusan diizen fikrini
icermektedir. Bu da Tiirklerin konar-gbger bir kiiltiire sahip olmasinda ragmen bir yurt
sevgisine sahip olmalarinin nedenidir (2003: 273-274). Ogel’in bu diisiincesi, Tiirklerin vatan
tahayyiillerinin, konar-gocer kiiltiirlerine gore, hem ailenin yasadig: yer hem de devletin hakim
oldugu yer arasindaki kesismeyle olustugu seklindeki yorumu olanakli kilar. Bu durumda
Tiirklerin vatan tahayyiilii, hem kiiltiirel hem de siyasal olarak anlatilagmaktadir. Oyleyse
Tiirklerin vatan 6zlemleri hem ailelerin, yani ailelerin yasadigi cadirlarinin (yurtlarinin)
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konduklari yerlere hem de devletlerinin hakim olduklari topraklara iliskin oldugu séylenebilir.
Bu da, Tiirklerin tahayyiiliinde aile ile devlet ve ev (yurt) ile iilke (vatan) arasinda sembolik bir
iligki oldugunu gostermektedir.

Tiirklerde ev ya da yurt, en eski ve ilkel halindeki ¢adir ya da otag yasantisi, onlarin
siyasal kiiltliriindeki devlet anlayiglarini ¢ok etkilemistir. Tiirk devlet anlayiginin ikinci 6nemli
ilkesi devletin amacinin cihan (diinya) hdkimiyeti de bu yurt denen cadir (otag) kiiltiiriiyle
ilgilidir. Bir bakima, yurtlarda yasayan Tiirkler kurduklari devletin, geliserek diinyaya egemen
olacag diisiinii kurarlar. Onlar i¢in devletlerinin sinirlar1 bu gokyiiziindeki yildizlar gibi, bir
kizil elmadir. Iste bu devlet anlayisinin ilkesi olan dilkii, bir énceki ilke olan aileyle ¢ok
yakindan ilgili olmasinin, hatta bir nevi bu ilkeden tiiredigi dahi sdylenebilir. Ogel’e gore,
Tiirklerin diinya goriisii ve bunun sekillendirdigi devlet diizeni anlayisinin temeli ¢adir ve aile
lizerine temellenir. Tirklerin c¢adirlarindaki oturma diizeni kabile ve dahasi devlet
orgiitlenmesinde de goriiliir. Tiirklerde aile benzer olan devlet orgiitlenmesi, ayni zamanda
onlarin diinya ve evren anlayislarina uygundur (2003: 270-274). Burada dikkat ¢eken ¢adir (ev)
ile devlet arasindaki iliskinin gok anlayisinda kuruluyor olmasidir. Elbette ¢adir yani yurt
ortasinda, onu ayakta durmasini saglayan direk, yani tére o ailenin ve dolayisiyla o devletin
ayakta durmasini temsil eden 6nemli sembolik diisiince 6rnegi olarak goriilebilir. Bu, devlet ile
aile arasindaki iligkiyi giiglendirmesinin disinda, ¢adirin ortasinda goge acilan havalandirma
deliginin, devletin (ailenin) ile gok arasindaki sembolik iligskiye de isaret eder. Zira gok, Tiirk
diisiincesini oldukea etkilemis, hatta neredeyse tiim kiiltiirel bicimlere sizmus bir fikirdir. iste
yurdun ortasindaki gége acilan o delik, Tiirk devlet anlayisindaki evrensellik ilkesine iligkin bir
yorum imkani sunar. Ayrica bu delik, altinda ocagin oldugu, pratik olarak ocakta yanan ates
dumanini gége ¢ikmasinin yaninda, ailenin kutsal (goksel) olusuna iliskin sembolik bir anlam1
vardir. Gilinimiizde kullanilan “aile ocagr” deyisinin bu kutsallikla ilgili olmas1 muhtemeldir.
Ocagn kutsallig aile ile gok arasindaki iliskinin kalicihig1 icin énemlidir (Ogel, 1995: 170-
174).

Tiirklerin eski kiiltliriindeki inanglarinda sahip olduklart maddi varliklar1 koruyan bir
iyesi (sahibi) yani korucuyu ruhu vardir. Bayat’a gore, eski Tiirklerde ocak sozciigiin aile, soy
ya da nesil gibi anlamina gelir. Ocak-od (ates), ata-baba-ogul tigliistinden olustugu kabul edilir.
Torunlar evden giderler, kendilerine baska ocak kurarlar, Bu yeni bir ailenin olusmas1 demektir.
Bu a¢idan bakildiginda ocak ile aile arasinda sik1 bir anlam iligkisi vardir. Ayn1 zamanda od-
ocak iyesi (koruyucu ruh) evi kétii ruhlardan korur ve ayrica ailenin refah icinde ve saglikli
olmasini, kotli ruhlarin ugramamasini saglar. Bu nedenle Tiirklerin evlerinde (cadirlarinda)
ocak ve ocaktaki ates iyesi, Tanr1 kadar gii¢lii bir varliktir (Bayat, 2017: 238-239). Boyle ocak
fikri, sembolik olarak bir ailenin kaliciligini ya da yeni bir ailenin olugsmasinin temel unsurunu
olusturmaktadir. Burada ¢adirin orta yerindeki ocak ve onun dumanin goége ¢ikmasi igin delik
gibi fiziki unsurlarin Tiirk siyasal kiiltiirlinde ¢gok 6nemli sembolik anlamlar1 vardir.

Esin’e gore, Tlrklerin kullandig1 otag (¢adir) yapisi ve bi¢imi itibariyle ordu ve gok ile
iliskilendirilebilecek sembolik 6zellikleri vardir. Tiirk hakanin otagi, hem otagin mimari yapisi
hem de baz1 devlet ritiielleri agisindan bakildiginda kainati simgeler. Ornegin, ritiiel icab1 bir
halinin iizerine oturtulan hakan havaya kaldirilarak, kadinatin ¢evresinde donene giines gibi
otagin etrafinda dondiiriiliir. Bu agidan bakildiginda otag hem devletin hem de kainatin sembolii
olarak kabul edildigi anlagilmaktadir (Esin, 2006: 29-30).

Gok ve yerden sonra, dort yon de Tiirklerin siyasal kiiltiirlindeki devletin cihan
hakimiyeti fikrini anlatmasi agindan ¢ok onemlidir. Bunun i¢in, otag dort ana yon gozetilerek
kurulur ve kapisi doguya agilir. Gok kubbe sembolik olarak ortiilen ¢atist mavi renklidir. Bu
semboller acisindan, otag aslinda bir diinyanin bir imgesi olarak tahayyiil ediliyor olabilir.
Otagin mimari olarak yuvarlak olmasi ve tavanin kubbeli olmasi, eski ¢oban Tiirk halklarinin
gok inanci ve gok cisimlerine tapinmasiyla ilgisi vardir (Esin, 2006: 127). Bir baska agidan da,
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Tiirklerde en eski devirlerden itibaren hakanin otagmin kainati, otagin kubbesinin gogii
simgeledigi diisiiniiliir. Otagin doguya acilan kapisi ise, giines ibadetine ve gok rengi ise goge
benzer olmasina isaret ettigi diisliniiliir (Esin, 2006: 156). Burada, genellikle kubbe veya cadir
g0ge, gok ise mavi renkli kubbeye benzetilir (Esin, 2006: 157). Dede Korkut Oguznameleri'nde
gegen “kara gokli” ifadesindeki “gok”™ otagin kubbesi demektir (Esin, 2006: 158). Bu kubbeli
otag, Tiirklerin Islamiyet’e girisinden sonra da etkisini siirdiiriir. XI. yiizyilda da bu otagin
kozmik bir anlami vardir. Ornegin Kutadgu Bilig'de diinya kubbeli toprak bir yapiya® benzetilir
(Esin, 2006: 160). Ozellikle, otagin merkezine konan ocak ise, mitolojik olarak ilk atesi yakan
Tiirk adl1 verilen alp-er (asker) karakterin sembolik anlami ac¢isindan énemlidir (Esin, 2006:
156). Burada ilk Tiirk, ocagini yakan ve giinesin ve atesi temsil eden bir asker figiirdiir. Bu
cadirin ve ocagin yapisinin Tiirklerin kiiltiiriindeki 6nemli yerinin (Esin, 2006: 128) aileyle olan
iliskisi baglaminda ordu ve devlet diisiincesiyle da olan bagin1 gostermesi agisindan dikkate
degerdir. O halde ocak, ailenin yasadig1r yurdun (¢adirin) merkezindedir ve bu yurdun stii
goktiir, yer ve gk olarak ¢adir kainati simgeler. Goriildiigi gibi, Tiirk hakaninin ya da bir Tiirk
beyinin ailesinin yasayacagi c¢adir (yurt), siyasal anlamda bazi sembolik anlamlarla
iligkilendirilebilmektedir. Buradan ¢ikan sonug, yurt (aile) ile gok arasinda ocak semboliiyle
kurulan iligki, paralel olarak devlet ile tore arasinda kurulabilir. Zira Tiirklerde fore, gok
semboliiniin temsiliyle evrensel (cihangiimul) olan bir ilkedir. Tiirklerde devlet anlayisinin bu
evrensel olusu, gok ile tore arasindaki iliskide yine “direk” semboliiyle’ anlatilmasi bakimindan
gok ile yeri birlestiren, yine cadir diregi ya da evin diregi oldugu goriilmektedir.® Ogel’e gore,
Tiirklerin evrensel devlet anlayisi, gok kiiltiine dayanir. Tiirklerdeki gok kiiltii, en erken
donemdeki dini inaniglarina kadar uzanir. Tiirklerde gok kutludur. Ritiieller araciligiyla, gégiin
kutlulugu inanci Tiirklerin dini inanglarini bigimlendirmis, dolayli olarak da aile ve devlet
anlayiglarmi etkilemistir. Onlarin inancina gore, gokteki bir yasaya (toreye) bagli olan
diizenlilik, yerdeki diizenliligin bir modelidir. Yeryiiziindeki diizenliligi ise, bir téreye bagl
olarak devlet saglar. Tiirklerdeki tore, Cinlilerdeki gogii ve devleti idare eden Tao ilkesi Tanr1
tarafindan degil Gk tarafindan verilir. Yunanlilardaki Nomos denen yasa anlamina gelen tore,
Tiirklerde, Gok tarafindan kut verilen kagan tarafindan yeryiiziine hakim kilinir (Ogel, 2016:
35) Tirklerin devlet anlayis1 gok kiiltii ve gok dini tarafindan etkilenmistir. Her seyin
iizerindeki ve onu kaplayan “gok”™ fikri, sembolik diigiince agisindan evrenselligi ve diinya
hakimiyeti olarak yorumlanmasini miimkiin kiliyor. Burada “diinya hakimiyeti” ya da
“evrensellik” fikrini temsil eden gok, sembolik diisiincedeki bir metafor olarak “biitiin insanlig1
kapsayan” bir ilkeyi somutlastirir.

Iste goriildiigii gibi, Tiirklerin devlet anlayislarindan hareketle, ailenin yasadig1 yer ile
devletin hakim oldugu gok altindaki tiim yerler arasinda sembolik bir iliski kurulmaktadir.
Buradan hareketle Tiirklerin kiiltiirel olarak evlerine (ailelerine) olan bagiliklar ile iilkelerine
(devletlerine) olan bagliliklar1 arasinda bir benzerlik, hatta birbirine harmanlanma hali vardir.
Bu da onlarin vatan tahayyiiliinii, evle ilgili oldugu icin duygusal ve devletle ilgili oldugu i¢in
de kutsal yapmaktadir.

6 “Karanliktir gamurdan yapilmis bu kubbe evin i¢i/Onun giicii bunu yarattigi 1s1kla aydinlatti” (Kutadgu Bilig,
3723, Yusuf Has Hacip, 2020: 282).

" “Bu gogiin diregidir dogruluga dayanan tore/ Tore bozulursa gok durmaz yerinde” (Yusuf Has Hacip, 2020: 265,
3463. Beyit).

8 Daha detayli bilgi igin bkz. (Ogel, 1995: 169-182).
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Ziya Gokalp’in Turan siirinin;

Vatan ne Tiirkiye dir Tiirklere, ne Tiirkistan

Vatan biiyiik bir iilkedir, Turan
meshur misralarina telmihen Hotham, Tiirklerin daglar ve genis diizliiklerle kapli olan
anavatanlarina iligkin disleri oldugu soyler. Gokalp’in siirini Tiirklerin “steplere sila ozlemi”
ve “genis diizliik tutkusu” oldugu seklinde yorumlar (2000, 16-8). Hotham’in Tirklerin “genis
diizliikler tutkusu” ifadesiyle dikkat ¢ektigi Gokalp’in  Tiirkiye 'nin genisleyip Turan olacagini’
sOzl, Turklerin “muhayyel vatan1” ile “kutsal topragi” arasinda bir bag kurdugu seklinde bir
yorumu olanakli kilar. Bu, Tirklerin devletin anlayislarindaki cihan hdakimiyeti ilkesiyle
ilgilidir. Eski caglarinda genis diizliiklere iliskin anilarinin sonraki ¢aglarda genis topraklara
egemen olmayi arzularina doniistiigii, boylece bir beylikten “li¢ kitaya hiilkmeden” bir
imparatorluk olan Tiirklerin, genis topraklarda kurduklar1 vatan diisleri, toprak kayiplariyla
birlikte diis kirikligina doniistiigii sdylenebilir. Bu diis kirikliginin poetik ifadesi ise Gokalp’in
muhayyel ve mistik “sinirsiz vatan” dusiidiir. Gokalp, dislerinde kurdugu “hayali
imparatorluk™ anlatisiyla, Tiirklerin gururunu yeniden giiclendirmeye calisir. Osmanli gibi
“ylice” bir imparatorlugun, toprak ve egemenlik kaybiyla kan kaybetmesi sonucu aydinlarda ve
toplumda, geride kalan topraklarda bir “birlik” olusturma amaci ortaya ¢ikmistir. Boylece artik
sinirsiz topraklardan olusan muhayyel vatandan, sinirlar1 belli olan milli vatana dogru bir gecis
olmustur. Misak-1 Milli’yle birlikte emperyal vatan fikrinden milli vatan fikrine gegisin ifadesi
olan “topraga dayanma” ilkesi esas alinmistir (Ozkan, 2018: 139-140).

o5

Tiirkler arkaik zamanlardan modern zamanlara degin “toprak™ esasina bagli olarak
tahayyiil ettikleri vatana iligkin anlatilar1, kurulan diislerden yasanan hayal kiriklarina degin
vatanin 6zii olan topraga “kutsallik” atfetme bilincini gelistirmistir. Bu biling, 6rnegin modern
zamanlarda bir milli bayramda kutlamasinda “toprak” semboliiyle ritiiellestirilerek korunmaya
caligilmistir.

Ritiiellesen Vatan Anlatisi: Sinir Topragi Getirme Ritiieli

19 Mayis Atatiirk ’vi Anma ve Genglik Spor Bayrami kutlamalari ¢ergevesinde icra edilen
bir kutlama ritiielinde; Anadolu’daki milli miicadeleyi baslatmak i¢in Samsun’a ¢ikan Mustafa
Kemal’i temsil eden, atletlerin Samsun’dan Ankara’ya kosarak getirdigi bayrak ve Tiirkiye nin
dort bir yanindaki smir illerinden yine atletler tarafindan getirilen toprak, Ankara’daki
Cumhurbagkani’na verilir. Cumhuriyet’in 1939°dan sonraki doneminde baslayan ve 1990’
yillara kadar devam eden toprak getirme ritiieli ile 2000’11 yillara kadar devam eden bayrak
getirme ritlielinin birlikte icra edilmesi, vatan anlatisini ritiiellesmesi bakimindan ¢ok
onemlidir. Bu ritiiellerin unsurlar sirasiyla sdyledir: anlati, performans ve sembol.

Anlati

Cumhurbaskani Ismet Indnii ddneminde baslayan bu bayrak ve toprak getirme ritiieline
onem veren Inonii, bir 19 Mayis toreninde yaptig1 konusmada, kendisine verilen Tiirk bayragini
ve sinir topragini “vatanin 6zii” olarak yorumlamistir (Milli Sefimiz, 1945).

Performans

Sinir toprag: getirme ritiieli sdyle gergeklesir: (1) Tiirkiye nin dort tarafindaki illerinden
alian topraklar, aletlerin iller arasinda elden ele ulastirmasiyla Ankara’ya kadar getirilir. (2)
Ankara’daki atlet ise lilkenin dort bir sinir illinden getirilmis topragi, 19 Mayis tdreninin
yapildig1 yere getirir ve Cumhurbagkani’na torensel bir saygiyla teslim eder. (3)
Cumhurbagkani topragi alir ve dper.
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Gorsel 1: Cumhurbagkani Inénii bir eninin elinden sinir topragini aliyor (Inénii, 1949).

7 PRt WP Y, 5 = = rs

Gorsel 2: Genglik Bayrami, 1944.

Gorsel 2°de goriildiigii gibi, bir gazetede, atletlerin ellerindeki Tiirk bayragini ve sinir
topragini kosarak tasimalar1 performansini, milli vatani temsil eden harita semboliiyle birlikte
verilerek ritiiel yeniden sunulmaktadir.

Sembol

Birbiriyle yakindan ilgi olan bayrak ve toprak getirme ritiielinde ortak sembol bedendir.
Ciinkii beden, kaniyla hem topragi vatan yapar, hem de bir bezi bayrak yapar. Ayni zamanda
her iki ritiielde de, bir sembol olarak beden araciligiyla, vatan savunmasi i¢in genc, giicli,
dayanikli ve ¢evik bir bedenin gerekliligine vurgu yapilmaktadir. Bu ritiiel giiclii bedene sahip
olan atlet, kilometrelerce yolu, sembol bir bayrak ile sembol bir topragi tasirken, kendi bedenini
de sembollestirmistir. Boylece bu “sembolik beden”, bayrak ve toprak unsurlarina beden
unsurunu da katarak vatan anlatisini performansa doniistiirmiistiir. Bedenle birlikte diger
onemli sembol ise topraktir. Toprak da ugrana bedenin can verdigi bir sembol olarak kullanilir.
Bu nedenle smirlardan getirilen toprak, Gorsel 2°deki haritada gosterildigi gibi vatanin
imgesini, bedensel bir performansa doniistirmektedir.
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Simdi, bu siyasal ritiiel 6rnegi olan toprak getirme ritiielinden sonra, dnemli bir sembol
olan topragin, vatanin kutsal olusunu nasil sagladigina iliskin bir kken yorumunu yapmak
imkani1 veren folklorik ritiiellere bakilacaktir.

Ocagn Tiittiigii Simrsiz Gégiin Ufkundaki Yurdun Simirlari: “Yurt Iyesi” Ritiielleri

Tiirkler, arkaik zamanlardaki konar-gdcer yasamlarinda koruduklart evleri (yurtlari)
onlarin vatanlaridir. Baska yurtluklara gogseler de sirtlarindaki yurtlar ve yurtlarinin yerleri de
onlarla birlikte gocer. Gokten aldiklari Kutla, ailelerinin basindaki bey ve beylerden segilen
devletlerinin basindaki hakan olan babalarinin (atalarinin), yani devletlerinin hakimiyetleri
altindaki tlim yerler onlarin vatanidir. Tiirk halki i¢in yurdun igindeki ocak yandigi ve yurdun
tepesindeki baca tiittiigii her yer vatan olarak kabul edilir. Boyle bir yasayista yeni yerlere olan
sevgi ve bagllik beslemek igin, yerden ¢ok yeri dnemli yapan deger ya da gii¢ Snemlidir. Iste
bu da Tiirkler i¢in yasadiklar1 evlerini ve yurtlarini koruyan ruhlar olan kutsal varliklardir.

Genel olarak “sahip” anlamina gelen iye s6zciigii, mitolojik olarak ruh ya da koruyucu
ruh demektir. Bu ruh, dogal nesneler ve varlikla i¢inde olan ve onlara gizil gii¢ veren bir
dogatistii bir varliktir. Tiirk mitolojisinde bircok dogal nesnenin mutlaka bir iyesi vardir.
Ornegin orman iyesi, su iyesi, agac iyesi, bag iyesi vb. gibi (Karakurt, 2011: 112). Baz1 mitoloji
arastirmacilarina gore, “gizli doga gii¢leri” anlami1 bakimindan ‘iye’ sdzciigiiniin, Tiirklerin
Samanizm donemindeki Tanr1 goriislerine kadar gétiiriilebilir (Beydili, 2004: 269). Bu agidan
bakildiginda iye, tanrisal bir gizil gili¢ olarak kutsal varlik olarak kabul edilebilir. Onun hem
kutsal hem de tanriyla iligkili olusu “koruyuculuk” 6zellikleri 6nemlidir. Bu durumda ev iyesi,
bir evin koruyucu ruhu demektir. Her evin bir iyesi vardir. Ev iyesi genellikle yilan olarak tasvir
edilir. Tiirklerde yilan bereketi (topragi) temsil eder. Bu nedenle yilani 61diirmek ya da korkutup
kacirmak, evden bereketin kagmasi demektir (Karakurt, 2011: 91). Baz1 arastirmacilar, ev
iyesiyle baglantili olarak “memleket ruhu” anlaminda yurt (yort) iyesinden s6z ederler. Bunun
temel sebebi yurdun ayni zamanda “cadir” demek olmasindandir. Boylece ev iyesi ve sonra yurt
iyesi bir anlam geniglemesiyle “vatanin koruyucu ruhu” anlamina gelmeye baslamistir. Bu
iyenin kimi kiiltiirlerde ¢adirin ortasindaki ocakta yasadigina inanilir (Karakurt, 2011: 245).
Ancak “yurt iyesi” terimi “vatanin koruyucu ruhu” olarak yorumlansa da, terimin kokensel
baglantilar1 bilimsel olarak yeterince aydinlatilmis degildir.

Tiim Tiirk halklarinin ev iyesine dair inaniglar goriiliir (Beydili, 2004: 206). Bunlar
arasinda glinlimiize kadar gelen en bilineni, “bos eve selam verme” pratigidir. Burada “bos ev”
tabiri, insan olarak hicbir ev sakini insanin olmadig1 kastedilir. Ama Tiirk halklarmin ev iyesi
inancina gore ev hi¢bir zaman “bos” degildir. Bir evde her zaman ev iyesi yasar, yasamalidir,
eger bir evden ev iyesi giderse orast metruklesir. Bu nedenle Tiirkler eve girdiklerinde, evde
kimse olmasa da selam verirler. Aslinda bu ev iyesine verilir; verilmediginde ev iyesi kiiser ve
gider. Onunla birlikte temsil ettigi bereket de gider. Bu nedenle eve girilirken verilen selam,
hem evin bereketli olmasi hem de evdekilere bir kaza bela gelmemesi igindir (Beydili, 2004:
205; Karakurt, 2011: 91; Karimova, 2016: 891).

Ev iyesinin bodrum katta yasadigina ve geceleri eve ciktifina inanilir. Bazen ev
sakinleri, evde gece birinin yiirlidiigiinii ve nefes aldigini duyar, bunlarin ev iyesinin ¢ikardigi
sesler oldugunu diisiiniirler. Evi sahiplenir, evde yasayanlara yardim eder, ¢ok beceriklidir, yiin
egirir, bebegin besigini sallar, bulagik yikar, eve hirsiz girdiginde ev sakinlerini uyarir, onlar1
beladan kurtarir (Cetin Zaripova, 2007: 14; Dilek, 2021: 910).

Kutsal bir koruyucu varlik olarak Ev Iyesi’nin, Tiirk halklarinin inanislarinda ev ya da
yurt bilinglerinde 6nemli bir yeri vardir. Bu kutsal varliga iligkin anlatilar ¢ok ¢esitlidir ve
bunlar i¢inde bazilar1 gliniimiize kadar gelmis, hatta farkinda olmadan giindelik pratikler igine
girmis durumdadir. Bu inaniglar ve pratiklerin ilksel halleri olarak, Tiirklerin ev, yurt, toprak
ve vatan bilinglerine iligkin bir arketipi olarak goriilebilecek ev (yurt) iyesi ritiielleri drnekleri,
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ozellikle semboliin toprak olmasi nedeniyle sec¢ilmistir. Boylece, bir dnceki boliimde milli
bayramlardaki vatanin anlatisinin nasil toprak ve beden semboller araciligiyla performansa
dokiilerek rittiellestirildigi ornegine benzer sekilde, bu kez dinsel-mitolojik ritiiel ¢cergevesinde
vatan anlatis1 halkin belleginde ev (yurt) sembolliiyle iliskilendirilecektir.

Yukarida isaret edildigi gibi Tiirklerde ev (yurt), konar-gocerlik ve yerlesik kiiltiir
donemlerinde de ¢ok 6nemli olmustur. Tirkler yerlesik bir toplum olmalarina ragmen,
arketipsel olarak yurt belleklerindeki izlerde daima evi ve yeri (topragi) koruyan kutsal varlik
tahayyiillerine rastlanmaktadir. Bu tahayyiilleri ev iyesi ritiiellerinde gérmek miimk{indir.

Evden Tasinma Ritiieli

Eski Tiirklerde, bir aile oturdugu evden baska bir eve tasindiginda, terk ettigi evin
iyesine bir veda toreni yapilir. Bu veda toreninde ev sakinleri, onu birakip gitmelerinden otiirii
ev iyelerini kiistlirmemek ve giicendirmek i¢in; génliinii hos tutmak amaciyla onu yeni evlerine
davet ettikleri ritiieli icra ederler. Bu ritiielde, ilkin eski evin sahibi bir temel (bodrum, yani ev
iyesinin yasadig1 yer) lapasi pisirir. ikinci olarak ev sahibi, giines battiktan sonra biiyiik bir
stiplirgeye at gibi binerek yeni evden eski eve gider. Ritilielin temel kural1 geregi, yolda kimseyle
karsilasmadan ve konusmadan eski eve girer, lapay1 ev iyesine sunar ve sonra ev iyesini alir
yeni eve dogru gider. Baz ritiiellerde ev iyesi i¢in 6zel bir at hazirlanir ve ata “bindirilen” ev
iyesi yeni eve getirilir (Bayazitova 1995: 129 akt. Cetin Zaripova, 2007: 15).

Bu evden taginma ritiielinin bir baska versiyonunda ise, eski evdeki Ev Iyesi’ni yeni eve
gotliirmek icin aksamdan eski eve bir cift terlik birakilir. Ertesi giin ise, ev sahibi eve gelir ve
“Ev lLyesi, terliklerini giy, yeni evimize gidiyoruz!” diye ona seslenilir. Sonra birakilan terlikler
alinip yeni eve gétiiriiliir. Baz1 yerlerdeki ritiiellerde ise, Ev Iyesi, bir fircaya, oklavaya ya da
bir elbiseye oturtularak gotiiriiliir (Bayazitova, 1995: 122-125,133 akt. Karimova, 2016: 891).

Evden Ayrilma Ritiieli

Tirklerde bir aile ferdi, baba evinden (ocagindan) ayrilip kendi evine ¢iktiginda da Ev
Iyesi’ne veda toreni yapilir. Ritiielde, érnegin evden ayrilan erkek cocuk gece yarisi eline
ekmek lokmasi alir ve anne-babasinin evine gelir. Ebeveyninin izniyle bodruma iner ve orada
ii¢ tane ¢ira veya mum yakar. Sonra yerden biraz toprak alir ve bu topragi yeni evinin temeline
gotiirmek icin yola ¢ikar. Ritliel kurali geregi, eski evinden aldig1 topragi yeni evine gotiiriirken
yolda kimseye rastlamamasi gerekir. Eger karsisina birileri ¢ikarsa ritiiel bozulur ve pratikler
yeniden yapilarak toren tekrar edilir (Cetin Zaripova, 2007: 15).

Buradan hareketle, Tiirklerin “yurt” fikri gogtiikleri yerlerden konduklari yerlere dogru
aktarilan bir “sevgi” duygusu, vatanin “kutsal” olusu inanciyla ritiiellestigi sdylenebilir. O
halde bu yurt sevgisi, Tiirkiin yurdu olan her yer igin gegerlidir. Bu “kutsal” duygusu, Cassin’in
(2018: 51) vatanindan uzaga diismiis birinin vatanina 6zlem duygusu olan ve bir tiir “vatanin
sirtinda tagimak”™ olarak tanimladig1 nostalji duygusu gibidir.

Sonuc¢

Bu makalenin konusunu olusturan Tiirk halklarinin folklorik ritiiel 6rnegi olarak ev
(yurt) iyesi ritiielleri, Turk kiiltlirlindeki vatanin kutsalliginin kokenlerine yapilan bir seyir
cercevesinde incelendi. Tiirklerin konar-gdcer yasamlarinda siirekli yer degistirmeleri
nedeniyle yasadiklar1 esas yer olarak yurtlarina bagliliklarini, eski evden yeni eve “toprak
gbtiirmek” ve evlerini koruyan yurt iyelerini yeni eve gotiirme pratigiyle gostermektedir. Bu
varliklar1 da gdctiikleri yeni topraklara gotiirerek, o topraklari da kutsallagtirmaktadirlar. Bu
eski evden yeni eve gotiiriilen toprak, tipki 30 Agustos Zafer Bayrami’nda Malazgirt’ten Zafer
Tepesi’ne toprak gotiirme pratiginin amaci olan, Malazgirt Zaferi’yle Anadolu’nun Tiirklerin
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anavatani olmasinin ritiiel pratikle kutsallagtirilmasina benzemektedir. Boylece Tiirkler, kadim
anavatanlarindan ayrilmanin acisini (nostalji) baki anavatanlar1 Anadolu’yu kaybetmenin
korkusuyla siirekli yasamaktadirlar. Bu kutsallastirma pratikleriyle, hem politik hem de
folklorik ritiiellerde, bir ebedi dongii iginde siirekli canlandirilan gegmisteki korku ve
gelecekteki korunma duygulari, halkin bellegindeki imgelerle siirekli diri tutulmaktadir. Bu da
halkin yurduna, milletine ve vatanima kutsal bagliligin1 pekistirilmesini saglamaktadir. Iste bu
kutsallik, ritiieller yoluyla islevsel olarak korkunun ve korunma kaygisinin teskin edici ilact
haline gelmektedir. Boylece, bu kutsalin icra edildigi ritiiellerin devridaiminde halkin
bellegindeki kapanmayan izler siirekli teskin edilmektedir.
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TURK KULTURUNUN iKi SOYLEYICI TIPi: SAMAN ve DESTAN

ANLATICISI
Two Storytellers of Turkish Culture: Shaman and Epic Narrator

Fuzuli BAYAT*

Oz

Sibirya ve Orta Asya Tiirklerinin geleneksel kiiltiiriinde toplumun 6nde gelen iki figiirii -samanla hikaye
anlaticisi- uzun siiredir beraberce varliklarmi siirdiirmektedir. Yazili hi¢bir belgesi olmayan, s6zlii-gorsel
karakterli samanlik so6zel kiiltiiriin en iyi tasiyicilarindan biri olma 6zelligine sahiptir. Bu durumda saman,
toplumsal goérev Ustlenmekle beraber kiiltiirel degerlerin tasiyicisidir ve dogal olarak kendi basina iyi bir
anlaticidir. Saman; kisa hacimli ilahiler, efsaneler sOyleyen, mitolojik anlatilar1 ileten, ruhlar ve tanrisal
kahramanlar hakkinda bilgi sunan kaynak kisidir. Ayni sekilde hikdye anlatici da toplumsal gorev listlenmistir.
Diger taraftan destan anlatic1; mitolojik icerikli hikayeler, efsaneler, kahramanlik destanlari icra etmekle beraber
samanik ritiieller de yapmaktadir. Hatta Orta Asya Tiirklerinde samanla sdyleyici ayni terimle ifade edilir. Bu iki
Ozgiin kurum arasinda gii¢lii bir iletisim mevcuttur. Nitekim saman olma ile destan anlaticihgi gérevini {islenmek
ayni sekilde gerceklesir. Buna ragmen samanla sdyleyici arasinda yakin benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da
vardir. Bu samanla sdyleyicinin dogasi1 geregidir. Bu yazida Tiirk kiiltiirliniin iki anlatic1 figiiriiniin ¢ogu zaman
birbirinin islevlerini iistlendikleri, iyi bir anlaticinin ayni1 zamanda iyi bir gaman, samanin da yetenekli sdyleyici
oldugu konusu arastirilacak, samanla destan anlaticisi iligkisinin diger halklardaki varyantlar1 (Mogol, Tungus,
Cukgi, Eskimo, Kamgatka aborijinleri, Malezya vb.) ile de mukayeseli bir degerlendirme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Saman, Destan anlaticisi, Toplumsal degerler, Sozlii kiiltiir, Benzerlikler ve farkliliklar.

Abstract

In the traditional culture of Siberian and Central Asian Turks, the two prominent figures of the society, the shaman
and the storyteller have been coexistent for a long time. Shamanism, which has no written documents and has an
oral visual character, also has the feature of being one of the best carriers of oral culture. In this case, the shaman
is both a bearer of cultural values and a good narrator on his own. The shaman is the source person who sings short
volumes of prayer songs, conveys mythological narratives, and provides information about spirits and divine
heroes. In the same way, the storyteller is someone who has undertaken a social duty, but also tells stories and
legends with mythological content and performs shamanic rituals as well as performing mythological stories,
legends, and heroic epics. There is a strong correlation between these two unique institutions. In fact, the shaman
and the storyteller are expressed with the same term in Central Asian Turks. For example, being a shaman and
being an epic teller are the same. Despite this, there are close similarities as well as differences between the
shaman and the storyteller. This is due to the nature of both institutions. In this article, it will be investigated that
the two narrator figures of Turkish culture often assume the functions of each other, a good narrator is also a good
shaman, and the relationship between the shaman and the epic teller will be compared with other peoples' variants
(such as Mongol, Tungus, Chukchi, Eskimo, Kamchatka aborigines, Malaysia, etc.).

Keywords: Shaman, Storyteller, Social values, Oral culture, Similarities, and differences.

Giris
Genel olarak kokii eskilere dayanan saman mitolojisi ve folkloru, dualar1 ve sarkilari,
samanin soyleyicilik yetenegi sayesinde bizlere ulasabilmistir. Clinkii her bir geleneksel saman,
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kendi basina iyi bir anlatici, toplumsal degerleri bilen, mitolojiyi kusaklara aktaran kaynak
kisidir. Bu ise samanligin kendi dogasiyla esdegerdir, ¢linkii samanlik sozlii-gorsel karaktere
sahiptir, kural niteliginde higbir yazili dogmatik belgesi yoktur. Buna gore de samanlik orijinal
bir uygulamanin genis bir yorumunu saglar ve bir¢ok senkretik kiiltii —musiki, dans, sdyleyicilik
vs. kendinde barmdirir. Saman, kiilt icraciligiyla, anlaticilik yetenegini ayni potada
birlestirmekle yeni bir kiiltiir tipi olan saman-anlatici kavramini ortaya ¢ikarmistir. Kisacasi,
saman kiltiri timiiyle sozlii gelenege baghdir. Diger taraftan Tirk kiltiiriinde destan
sOyleyicisi de birgok halde samanla ayn1 gorevi paylasir. Destan soyleyicisi; sozli kiiltiiriin tim
iriinlerini bilen, efsane, mitolojik hikaye anlatan, kahramanlik destanlarini icra eden ve icra
ettiklerini miizik esliginde sunan profesyonel bir kisilige sahiptir. Ancak bu yazida s6z konusu
olan iki geleneksel kurum degil, samanin kendisinin bir anlatici, destan anlaticisinin da bir
saman olmasi ve bu iki figiiriin birbirinin yerine gegebilmesidir. Saman kendine 6zgii kurallar
olan anlaticidir, onun sdyledikleri yalniz kamlik zamani veya ondan sonraki vakitte gerceklesir.
Ancak o bir sOyleyici gibi profesyonel bir anlatici degildir; sadece kabilenin mitolojisini,
efsanelerini, dua-alkis konulu sarkilarini (ilahilerini), etnografisini iyi bilen ve bildiklerini
topluma iletendir.

Bugiin diinyanin gesitli bolgelerinde, 6zellikle de Tiirklerin yasadigi Giiney Sibirya ve
Orta Asya’da, ayrica Mogol halklar1 arasinda saman, aym1 anda soyleyicilik ve hikaye
anlaticiligi gorevini siirdiirmektedir. Bu nedenle gelisen destansi ve saman kiltiiriine ait
gelenek verimli bir arastirma alan1 haline gelmistir. Bu konuyla ilgili arastirmalar XX. yiizyilin
sonlarinda baglamis, Ozellikle XXI. yiizyllda hiz kazanmistir. Hatta samanla destan
sOyleyicisinin iglevleri bazen karistirilmis veya birbirinin ayni olarak goriilmiistiir. Mesela,
Kazaklarin inancina gore iyi saman (baksi) ayni zamanda iyi bir miizisyen ve sarkicidir.
Arastirmacilarin bagvurduklar1 gegen bir buguk yiizyilin genis kaynak kiilliyati, genis Sibirya
bolgesinde saman-sdyleyici tipinin yayginlik gosterdigini kanitlamaktadir. Aslinda Tiirk
halklarinin samanist ve destansi geleneklerini temelde analiz etme girisimleri, Tiirk kiiltiirlintin
zenginligini, kendine 06zgii yonlerini yiize c¢ikarmaktadir. Destan anlaticisi ile samanin
soyleyicilik islevi hakkinda bir¢ok arastirma yapilmistir ki, bunlar agirlikli olarak Asya halklari
samanhigin1 kapsamaktadir. Genel olarak Kazak, Yakut, Sor, Altay Kiji, Tuva (Tiva),
Kumandin, Teleiit ve Kalmiklarda, Mogol ve Buryatlarda ayrica Malezya ve Endonezya’da
samanla destan anlaticinin iglevleri ve iligkileri hakkinda genis bir literatiir olusmustur
(Bakayeva, 1996: 8-29; Basilov, 1995; Basgdz, 1967: 1-18; Cudoyakov, 1986: 45-53;
Cudoyakov, 1992: 89; Funk, 1987: 106-109; Funk, 1989: 15-19; Funk, 1995: 147-161; Funk,
1999; Funk, 2005; Jirmunskiy, 1979: 397-407; Muhopleva, 1996: 70-77; Revunenkova, 1980;
Sagalayev, 1985: 53-56; Putilov, 1997; URL-3).

Halkbiliminde, 6zellikle Rus folklor arastirmalarinda, bir samanin veya bir kiilt
tastyicisinin bireysel bir yaratimi olarak saman Kiiltiiriine ait siirin —ilahilerin, s6zlii halk
sanatinin bir 6rnegi olmadigina dair bir goriis vardir. Ancak; saman ilahilerinin epik metinlerle,
kii¢iik hacimli folklor tiirleriyle karsilastirmali analizi, bu kiiltiire 6zgii ilahilerin s6zli halk
sanatinin bir parcasi oldugunu kanitlar. Ayrica bu ilahiler, samanist diinya goriisiin ve
icraatlarin anlagilmasinin temel kaynaklarindan biridir. Saman metinlerindeki eski kelimelerin,
cesitli halk deyimlerinin, formiillerin ve ¢ok sayida mecazi aracin varligi, siirsel metinlerin
halkbilimi kapsaminda var oldugunun kanitidir. Samanlarin, goriiniiste basit, ancak hayati olan
giinliik sorunlarinin sunumuna siirsel bir bi¢im verme yetenegi 6zellikle arastirilmas: gereken
konulardan biridir. Saman, diinyanin 6znel vizyonunun tasiyicisi olan sairin aksine, herhangi
bir kabile grubunun temsilcisi olarak, kolektifin goriisiinii ifade eden bir kisi olarak hareket
eder. Onun vizyonu, diistinceleri kutsal addedilen bir gelenekle sekillenmistir; yakariglarda,
destan ve sarki metinlerinde ¢ok sayida kaliplasmis formiillerin, poetik ifadelerin kullanimi bu
gelenegin tirlinlidiir. Ayrica samanlara 6zgii siir tiirleri, baglamsal yonlerin dahil edilmesiyle
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tamimlanir. Ritiiele, dinleyiciye bagli olarak siirsel metinlerin kendine 6zgii hacmi, sabit
temalar1, kompozisyon yapisi ve tislup tonalitesi vardir. Performansin karakteri, icracinin
kisiligi biiyiik bir 6nem arz etmektedir (Dampilova, 2008: 99). Tiim bunlar saman metinlerini,
tipki destan anlati metinleri gibi s6zlii kiiltiir baglaminda degerlendirmeye imkan verir.

Dogal olarak geleneksel toplumun 6nde gelen iki figiiriinii-saman ve hikaye anlaticisini
sadece belirli bir toplumun iiyeleri olarak degil, ayn1 zamanda onlarin diinya goriistinii
belirlemek agisindan makul bir sekilde karsilagtirmali ¢alismalar da yapilmistir. Hem samanin
hem de destan anlaticisinin iirettikleri metinlerin (mit, efsane, masal, destan, ilahiler, saman
ruhlart hakkindaki oykiiler vs.) ve dile getirdikleri veya somutlastirdiklar: imgelerin analizi bu
iki kiltir tasiyicisinin  toplumsal degerini  gdstermekte, ayni misyonu yiiklendiklerini
onaylamaktadir.

Samanla Destan Anlaticisi: Benzerliklerin Kokeni

Geleneksel Sibirya Tiirk toplumunda samanla destan anlaticisi arasindaki kiiltiirel iligki
o kadar yakindir ki destanlarda saman ideolojisini, saman metinlerinde de epik gelenek
unsurlarmi, anlatim tekniklerini, siirsel dil verilerini gérmemek miimkiin degildir. E.
Yamayeva’'nin da belirttigi gibi, Altay destani her zaman agik veya gizli bir bigimde var olan
saman ideolojisi icinde anlatilmistir. Bugiin Altay destanlar1 yeniden icra ortamina getirilmekte
ve yenilenmektedir. Samanist diinya goriisiiniin destans1 yaraticilik {izerinde giiclii bir etkisinin
oldugu kuskusuzdur. Bunlardan en esas olani hikdye anlaticisinin samanla birgok temas
noktasinin olmasidir. Bu nedenle, destanla saman metinleri, ayrica anlaticiyla saman arasindaki
iliski ¢cok 6nemli bir sorun haline gelmistir (Yamayeva, 2002: 5-17). Konuyu biraz daha
somutlagtiracak olursak, hikaye anlaticilar1 ile samanlar arasinda yaraticiliktaki performans
benzerlik 6zellikleri kendini usta-¢irak iligkisi baglamindaki 6gretim siirecinde, her ikisinin kut
almasinda, aynm siirsel formiillerin -asonans ve aliterasyon kafiyeli siirlerin- kullaniminda
gostermektedir. Tlim bunlar ortak bir zihinsel acilimda, bir destan performansinin saman ritiieli
ile karsilastirilmasinda ve iislup stereotipleri ¢ercevesinde kanitlanmaktadir. Burada 6nem arz
eden iki figliriin -saman ile hikdye anlaticisinin- islevlerinin tek bir kiside birlesiminde
gerceklesen Ozelliklerinin benzerlik olusturmasinin s6z konusu olmasidir. Nitekim iyi bir
saman ayni zamanda 1yi bir destan anlaticisidir, ayni sekilde 1yi1 bir hikaye soyleyicisi de 1yi bir
samandir.

Samanlar, ayrica bin yillik gelenegin, mitolojik diisiincenin ve ruhsal varliklar
hakkindaki hikayelerin koruyucusu olarak hareket ederler. Saman ve anlatici geleneginin
karsilagtirilmasi, ¢ok sayida benzerlik ve fenomenolojik 6zelliklerin birbirini tamladigini
gostermektedir. Andrey Sagalayev bir yazisinda samanla sdyleyicinin 6zelliklerini ve farkli
yonlerini sdyle 6zetler.

En genel nitelikte olan benzerliklere dikkat edelim:

- Saman ve hikdye anlaticisimin metinleri, her iki gelenegin de ortak bir mitolojik temelde olustuguna
taniklik eder. Evrenin ii¢ katmanl yapisi, tanrilarin ve ruhlarin ortak panteonu, tiim bunlar destanci ile
samani bir noktada birlestirir.

- Metin hem anlaticinin hem de samanin faaliyetlerinde merkezi bir yer kaplar ki icinde maksimum
miktarda sosyal degere sahip bilgi vardir.

- Metnin bir profesyonel tarafindan icra edilmesinin amaci, belirli olaylarin gidisati iizerinde gercek bir
etkive sahip olmaktir. Bu nedenle, destanlarin ve kahramanlik hikdyelerinin avdan onceki
performansmin, olayin basarisini garanti etmesi gerekir. Bazen hikdye anlaticilar:, sanatlarmin bir
insani hastaliktan kurtarabilecegine inandiklart i¢in onu ziyaret de ederler. Ayni sekilde saman ritiielleri
ve anlati metinleri de samanin devam ettigi hayali yolculuklarin resimlerini ¢izmektedir.
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- Yaraticulik eylemi sadece metnin soylenmesiyle simirli degildir; sozlii araglar bir dizi baska nesnelerle
tamamlanw - pandomim, miizik esliginde icra vb. Metin, kural olarak ritimlidir ve bu sanatsal agidan
organize edilmis konugmanin eski geleneklerinin karakteristigidir.

- Metnin icrast i¢in zaman ve mekdnin ovganizasyonu ile ilgili birtakim kurallar (kisitlamalar) mevcuttur.
Hem saman hem de destan anlaticisi, metni genellikle aksamlari, yani giintin kutsallikla isaretlenen ozel
bir boliimiinde gerceklestirirler.

- Metnin anlatilmas: ve ona eslik eden eylemlerin kurali olduk¢a kutsal kabul edilmistir. Izleyicilerin
(dinleyicilerin) metnin konusu, hacmi hakkinda énceden fikir sahibi olmalari, yani karmagik bilgilerin
algilanmast igin hazirlanmis olmalart anlatimin karakteristik bir ozelligidir. Bu soyleyicinin, kuralin
disina ¢tkmadan dogaglamaya daha fazla dikkat etmesini miimkiin kilmaktadur.

- Ritiielin uygulayicisi, belirli egitim gormiis ve sanata baslama agamalarindan ge¢mis bir profesyoneldir
ve bir kural olarak, aynen atalari gibi anlatim yetenegi i¢in Kut (ilham) almig bir insandwr. Gelecegin
profesyonellerinin (hem hikdye anlaticisi hem de saman) olusumu ergenlik ¢agina geldiklerinde
tamamlanmis olur. Her iki gelenekte de, anlaticiya veya samana cagriyi ileten, onlarin ecdat ruhlari,
atalari, koruyucu ruhlari, destan kahramaninin ruhu olarak da belirtilir.

- Cok sayida ornege bakilirsa, her iki gelenegin temsilcileri, olas fiziksel anormalliklerle birlikte (tam
veya kismi gérme kaybi, artan sinirsel heyecan) olaganiistii hafiza, sanatsal yetenek ve belirgin bir
yaraticilikla donatilmig olurlar.

- Her iki gelenegin yakinliginin kanmit, icra edilen metnin adinda bulunur. Béylece, ortak Tiirkge terimi
“vumak, imak, mimah”, Mogolca “domag” — efsane, destan, hikdye, peri masali, benzetme anlami verir
ki eski Tiirk¢ce “yom” kelimesinden gelir. Yom ise hem mit hem de bir hastanin ruhunun diger diinyadaki
maceralart hakkinda samanmin anlattig hikdye anlamindadr” (Sagalayev, 1985: 53-54).

Orta Asya, Sibirya, Uzak Kuzey, Malay-Polinezya ve Malezya bolgelerine kadar genis
bir cografyada, anlatici ile samanin aynmi figlir oldugu yeni materyallerle ve yeni modern
yontemlerle, hem de polemik agidan arastirilmistir (Jirmunskiy, 1979: 401-407; Putilov, 1997:
58-64; Revunenkova, 1980). Ozellikle Rus bilim adamlarinin incelemelerinden c¢ikarilan
sonuca dayanarak soyle bir tespitte bulunmak miimkiindiir: Tiirk kiiltliriiniin, simdiye kadar
derlenmis gercek/itibarli malzemelerine dayanarak iki anlatici tipinin yeni yoOntemler
kullanilarak arastirilmasinin ve teorik alt yapinin olusturulmasinin zamani gelmistir. Burada
dikkat ¢eken nokta, arastirmalarda folklorik ve etnografik yaklasimlarin tek kutublu
egemenligine son vermekle, bu olguyu psikoloji, psikiyatri, ndrofizyoloji ve diger bilimleri de
isin i¢ine katarak samanin ve anlaticinin kisiligini, peformansini 6grenmenin gerekliligine 6nem
verilmesidir.

Hikaye anlaticilar1 kendi baslarina saman ritiiel ve torenlerini miikemmel bilen kisilerdi.
Bu soyleyicilerin ¢ogu, samandan farkli olarak genellikle Altay’in veya Tengri’nin ruhuna
adanmig dualara katilmakla kalmaz, hatta bu ritiielleri icra ederler. Bu durumu E. Yamayeva
poetik bir bigimde “Sarkicinin faaliyet alani, kural olarak, hastalarin tedavisi ve tahminlerle
sinirli olan samaninkinden ¢ok daha genistir”, diyerek dile getirmistir. Bu arastirmaci, Altay’da
bazi hikaye anlaticilarinin sgamanin ve bazilarinin da Burhanizm’in kiilt rahibi olan yarlik¢inin
islevlerini yerine getirebilecekleri konusunda 1srar eder (Yamayeva, 2002: 36). Buna 6rnek
olarak da tinlii hikdye anlaticis1 Aleksey Kalkin’in bir anlatici-saman oldugunu, kurban sunma
ritiielini gerceklestirdigini ve geleneksel falcilikla ugrastigini belirtir. Nitekim A. Kalkin, kiirek
kemigi ve ardi¢ agaciyla yapilan falcilik islevini yerine getirdigi bir zamanda heyecanl bir
duruma gelir ve bir daha tekrar etmeden kisa hacimli metinler sdylemekle gelecek hakkinda
kehanetlerde bulunur (Yamayeva, 2002: 15). Ancak E. Yamayeva’nin dediklerinin aksine, tinlii
kaycinin faaliyeti sgamaninkinin yerine gecebilecek bir boyuttadir, yarlik¢inin degil. Yarlik¢ilar
kiilt faaliyetleriyle 6ne ¢iksalar da sOyleyicilik sanatinda pasiftirler.

Yukaridaki drnekten de goriildiigli kadariyla saman ve destan anlaticisinin her ne kadar
farkl1 islevler gergeklestirdigi bilinse de se¢ilmislik, ilham, ruhlarin yardimi, ¢alg: aletlerinin
yapimi, kozmoloji gibi bir dizi paralel benzerliklerin varligi inkar edilemez. Bu nedenle bir
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Altayli kavim olan Sorlarda bu iki geleneksel sanat¢i birbirinin islevlerini paylagmaktadirlar.
D. Funk’un da yazdig: gibi, Kuzey Sor bdlgesinde en giiglii saman, Tomi bolgesinin Kolgezas
koyiinden olan destan sdyleyicisi kay¢i Kaprol (R. G. Tortumasev)’dur. Yasli neslin
anlattiklarina gére onun giicli o kadar biiylikmiis ki yanina sadece yakin ¢evrelerden degil en
ticra koselerden hastalar1 getirirlermis. Buna benzer sekilde Para-tag ulusunun Borodino
kasabasindan da iki 6rnek vermek miimkiindiir. Mesela, destan anlaticis1 Kigig-ool adlanan
Gavril Ivanovi¢ Smarkin hakkinda sdyle bir hikdye anlatirlar: Guya o, davul yerine tavsan
pencesiyle kamlik yaparmis. Samanlarin tokmak yerine tavsan pencesiyle kamlik yapmalari
tiim Sayan-Altay’da bilinen bir gergektir. Ayni ulustan olan baska bir destan anlaticis1 Vasiliy
Pavlovi¢ Ulagasev, onceleri, yani 1917 yilinda yerel kilisede rahip olarak gorev yapmustir.
Sovyet rejiminin kurulmasindan hemen sonra kolkhoz! yéneticisi gdrevine atanmistir. Onun
kay-komusu ve Sor dilinde olan Hristiyan dini kitaplar1 halen ailesi tarafindan muhafaza
edilir.Ulagasev’in defalarca “eger ben kayg¢i olmasaydim mutlaka saman olurdum diye”
soyledigini bildirirler. Buna benzer 6rnekler Altay kavimlerinde, Yakutlarda, Orta Asya
Tiirklerinde de mevcuttur (Funk, 1999: 324; Funk, 2005: 147).

Saman ritiielleri, mitolojisi, efsaneleri, diinya goriisii ve Sibirya Tirklerinin
kahramanlik destan1 hakkindaki folklorik ve etnografik materyaller samanin soyleyicilik
islevini yiize ¢ikardigi gibi destan anlaticisinin da saman yeteneklerini dikkate almaya sevk
eder. Sibirya yerli halklarinin folklorik malzemelerinde samanist kiiltiin temsilcisi olarak
adlandirabilecegimiz iki 6nemli figiiriin -saman ve hikdye anlaticisinin- yakinligina dikkat
etmemek imkansizdir. Nitekim epik anlatici ile samanin islevlerinin ve olusturduklari mitolojik
icin uzun zamandir ilgi ¢ekici kilmaktadir. Buna ragmen esas mesele yalnizca sorunun 6ziini
belirlemedeki tutarsizlik degil 6zellikle de géze ¢arpan 6nemli sonuglarin olmamasinin sasirtici
ve tuhaf goriinmesidir.

Din, kutsalin mevcudiyet durumunun deneyimidir. En dindar insan, byle bir deneyimi
istedigi zaman saglayabilen ve bu siireci kontrol edebilen kisidir. Sayan-Altay halklar arasinda
bdyle bir dini-pratiksel uygulayict samandir. Her ne kadar samanlik kendi bagina bir din olmasa
da samanin uygulamalar1 yerel halk tarafindan dinsel icraatlar olarak algilanmistir. Halka agik
ritieller araciligiyla saman, kutsal olanla profanin “bulusma deneyimini” ritiielin
katilimcilarina aktarir. Saman, siradan bir zamami parcalamakla mitik zaman1 geri getirir ve
bdylelikle bir kisiyi ¢evreleyen ruhsal diinya ve ruhlar hakkindaki fikirleri canlandirir, onlarla
iletisim kurar ve tanrilara mistik yolculuklar yapar. Nihayet, saman, 6liimiin kendini kavramaya
izin verdigi farkli bir varolus bigimine gecis olarak kabul edildigi kutsal diinyanin sinirlarini
ana hatlariyla topluma iletir. Bu 6zellikleri ile samanin anlattiklar1 biraz sistemsiz, biraz
diizensiz, biraz da tamamlanmamaistir. Oysa destan anlaticisinin verdigi bilgiler daha diizenli ve
somut 6zelliklere sahiptir.

Nitekim destan anlaticis1 genis kitleler karsisinda icra ettigi hikayeyi anlatirken
kahramanin diinyas: ile antogonistin diinyasini birbirinden ayirmakla dinleyicilere her iki
diinyanin kurallarini géstermis olur. Hikaye anlaticisi, kahramani ¢epegevre saran antagonistin
diinyasin1 harap ederek diizeni saglamaya ¢alisir. Onun icra ettigi metinde, kahramanin diinyasi
kutsallikla isaretlenmistir ve bu nedenle yasam ve hayat kaynagi olarak tasvir ve tasavvur edilir.

Tiim bunlar, 6zellikle Gliney Sibirya’nin ve Orta Asya’nin saman-hikdye anlaticisi
kavraminda var olan ve ayrica gelisim gosteren destan anlaticis1 ve saman geleneginin kendine
Ozgii yapilanma ge¢irdigini haber verir. Cilinkii destan anlaticis1 da tipki saman gibi ruhlar

! “Kolx(h)oz”, Rusca ‘komnekTuBHOe Xo3siicTBo kelimelerinin kisaltmasi olup kollektif tarim anlaminda
kullanilmistr.
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tarafindan segilir. Bunu epik destan soyleyicilerinin kendilerinin de tipki samanin davulu
yapma talimatim1 aldig1 gibi kay-komus miizik aletini mucizeli bir bi¢imde yapma talimati
aldiklarimi sdylemelerinde gérmek miimkiindiir. Unlii Sor kaygisi Pavel Petrovic Tokmagasev
kendi koyliilerine ¢alip okumak yetenegini riiyasinda aldigini1 anlatmistir. Soylediklerine gore
o rilyada turna kusuna doniiserek semaya yiikselmis ve Mras Nehri boyunca Kameskov ulusuna
dogru ugmustur (Funk, 1999: 326).

Riiya motifi Miisliiman Tiirk toplumunda saz sairi asiklarin pir elinden dolu igerek hak
as181 olmasi inanciyla genis Kitlelere yayilmistir. Hemen hemen Anadolu ve Azerbaycan’in
biitiin {inlii saz sairleri -Dirili Kurbani, Abbas Tufarkanli, Hasta Kasim, lyas, Siimmani, Omer,
Alesker, Muhibbi, Senlik vb.- badeli asiklar olarak bilinirler. Asiklar, yeteneklerini ilahi bir
temele oturtmak i¢in riiyada ictikleri bade motifinden yararlanirlar. Bade icip siir sdyleme, saz
calma yetenegi alan asiklara genelde Anadolu sahasinda badeli asiklar, Azerbaycan’da hak asi1g1
denilir (Uraz, 1949; Basgoz, 1967: 1-18; Hinger, 1968; Giinay, 1984: 18; Giinay, 1986; Gokalp,
1989; Kaya, 2005; URL-1; URL-2; Bayat, 2000: 123-147). Uykuda “pir” elinden bade igmekle
manevi bir degisime ugrayan asiklarin hal ve tavirlart samanin, en azindan Sibirya Tiirk destan
anlaticisinin islevleriyle aynidir.

[lhan Basgdz, riiya motifinin saman kokenli oldugu diisiincesindedir. Ona gére:

Tiirk halk hikdyelerindeki riiya motifi kompleksi, bir toren ayininin -samanistik bir erginlenme ayininin
uzun toplumsal ve tarihsel gelisim boyunca nasil bir kurgu motifine doniistiigiinii gosteren degerli bir
vaka sunar. Bir adaymn, saman meslegine baslamast ile adayin bir sanatgr ve sevgilinin yeni yasamina
baslatan riiya motifi arasinda ¢arpici bir benzerlik vardir. Tiirk-Mogollar arasinda saman olmann ii¢
yolu vardir: Ilki kendiliginden ¢cagri (cagri ya da segim), ikincisi samanik meslegin kalitsal aktarimi ve
tictinciisii kisisel istek yoluyladwr. Ancak, hangi yontemle belirlenmis olursa olsun, bir saman ancak iki
tiir talimat aldiktan sonra saman olarak kabul edilir: Ilki kendinden ge¢mislik (riiyalar, vizyonlar,
translar). Ikincisi geleneksel yolla (samanistik teknikler, ruhlarin isimleri ve islevileri, mitoloji vb.).
Ruhlar ve 6lmiis daha eski usta samanlar tarafindan verilen bu iki katli talimat, saman inisiyasyonunu
olusturur (Basgdz, 1967: 5).

Onemli olan 6teki Alemin varliklar: tarafindan segilenlerin (kayg1, olonhist, baksi, jirci,
asik vb.) saman inisiyasyonun farkli varyanti olan olguyla izah edilmesidir. Se¢ilmislik kendi
basina belirli bir yetenege sahip olmadir. Samanin yar1 baygin halde ruhlardan yetenek almasi,
hak asiginin riiyada bade almasina esdegerdir ve aymi kiiltiirel kokenlidir. Sadece samanlikta
pir elinden dolu igme degil, ruhlar tarafindan pargalanip yenilme s6z konusudur.

Hatta Orta Asya Tirk topluluklarinda samanla destan anlaticisi ayni terimle,
baksi/baksi/baksa karsilanir. Soyle ki Ozbek, Karakalpak, Tiirkmen halklar1 arasinda epik
sarkici ve hikaye anlatici olan baksi, baks1 terimi ayn1 zamanda hem adlar1 zikredilen halklarda
hem de Kazaklar, Kirgizlar, Uygurlar arasinda saman anlaminda kullanilir. V. N. Basilov, “bir
yandan Tiirkmenler, Ozbekler ve Karakalpaklar arasinda halk sarkicisi ve hikaye anlatici (raksi,
baksi) isimleri, diger yandan Kazaklar (baksig), Kirgizlar, Uygurlar ve birgok Ozbek (baksi)
grubu arasinda samanin benzerligi onunla agiklanabilir ki birkag¢ yiizyil 6nce bu kelime hem
sarkiciya hem de samana atifta bulunmak i¢in kullanilmaktaydi”, der (Basilov, 1995: 37). Hatta
XIX-XX. yiizyilin Sibirya ve Orta Asya kavimleri, Sorlar, Kazaklar, Yakutlar, Kalmiklar iyi
bir baksinin (samanin) iyi bir miizisyen, anlatic1 ve sarkici olduguna inanirlardi. Ayn1 durum
Sayan-Altay kaycilar1 ve samanlari i¢in de gecerlidir. Ik 6nce kaygilarin da samanlar gibi
secildigi ve ruhlarin ona kaycilik yapmasini onerdigi, miizik aletinin yapimina yardim ettigi
hakkindaki ¢ok sayidaki anlatiy1 hatirlamak gerekir. En {inlii kayg¢ilarin riiyada destan sdyleme
sanatin1 aldiklar1 ve sonradan tipki saman gibi hastalar tedavi ettikleri sdylenir. Bu olguyu Tiirk
kiiltiiriinde destan anlaticilarinin “saman hastaligi” (terim D. Funk’a aittir) olarak adlandirmak
miimkiindiir. Destan anlaticisinin  “saman hastalig1”, gerceklesme bigimine ve ritiiel
mazmununa gore saman hastalifindan farklhidir. Sec¢ilmislik ana olgu gibi, her iki kiiltiir
tastyicisinda ayni olmasina ragmen, bunlardan birinde (destan anlaticisi) soyleyicilik sanati
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goniillii kabul gordiigii ve higbir delilik emareleri gostermeksizin bas verdigi halde, digerinde
(saman) bu hastalik ruhi sarsintilarla, ndbetlerle gerceklesir ve adayin, samanlik gorevini
zorunlu olarak kabul ettigi goriiliir.

Anlaticinin, destan sdyleme yetenegini hastalanarak goreve cagrilma seklinde miras
olarak almasi, saman gelenegiyle hemen hemen aynidir. Altay Tiirklerinin tarihinde, samanla
sOyleyici meslegini icra eden kabile biiyiikleri hakkinda yeteri kadar bilgi vardir. Bu nedenle
hikaye anlatma sanati, yani saman-anlatici ruhunun herhangi bir akrabaya aktarilma gelenegi
Altay’da halen de varligini korumaktadir. Ornegin yukarida ismini zikrettigimiz {inlii Altayl
kayct Aleksey Kalkin on iki yasinda iken ecdat ruhlarindan destan soyleme yetenegini almistir.
Soyleyiciyle samanin yasami da birbirine benzemektedir. Nitekim saman gibi hikaye
anlaticilar1 da nadiren normal hayatlarin1 yasamaktadirlar. Onlar siirekli Altay’in cesitli
bolgelerinde, cesitli etkinliklerde bulunurlar. Ayrica samanlar gibi kaye¢ilarin da mal1 miilki
olmadigi gibi diizenli bir aile yasamlar1 da yoktur.

A. Sagalayev, her bir figiirii dogru bir sekilde anlamanin ancak kiyaslama ile miimkiin
olacagini yazar. Bu bilim adamina gore, hem saman hem de hikaye anlatici, s6z sanati alaninda
en bilyiikk uzmanlardir. Sayan-Altay Tiirklerinin kiiltiiriiniin genelde sozl1ii oldugunu hatirlarsak,
biiylik 6l¢iide bilgiyi nesilden nesile aktarmalar1 agisindan samanlarin ve hikaye anlaticilarinin
faaliyetlerinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya ¢ikmis olur. Eski cagda poetik s6ziin niteliksel
olarak simdikinden farkli bir rol oynadig1 da akilda tutulmalidir. Cevrelerindeki diinya iizerinde
gercek etkiden yoksun olan insanlar, sozlii, sembolik bir etkinin varligina inandiklarindan bu
sekilde gii¢stizliiklerini telafi etmis olurlar. S6ziin etkisi kabul gérdigiinden geleneksel toplum,
giivenle s6z ve eylem arasina esitlik isareti koyar. Sozlii halk sanatinin 6zgiin estetik islevini
inkdr etmeden, halkin yasamindaki ger¢ek oneminin ¢ok daha genis oldugunu vurgulamak
lazimdir. Bu ise konusma yetenegine sahip bir adamin ¢ok sey yapabilecegi anlamina gelir
(Sagalayev, 1992: 126-127).

Eski insanlar bilge bir s6ze sayg1 duyduklar1 halde, korkung bir sdziin 6niinde titrerlerdi.
Sozler 6ldiriir, umut verir, gildirir ve tizerdi. Nihayet, geri doniilemez olan ge¢mis yalnizca
sozde canlandirilabilirdi. S6ziin giiciine inam Tiirk-Islam toplumunun sufi sairlerinde, rnegin
Yunus Emre’de ilahi bir kaynaga dayandirilir. Ayrica asik tarzi siirde de soziin ilahi kaynakli
oldugu vurgulanmistir. Sagalaev’e gore Altay hikaye anlaticilari, Orta ¢agin zorlu ve gérkemli
zamanlarinin, kahramanlik doneminin anisin1 hafizalarda koruyabildiler. Her iilkede bu
donemin kendine has oOzellikleri ile beraber pek ¢ok benzerlikleri de vardi. Orta cag
Japonya’sinda, profesyonel samuray savasgilar siifi iilkenin kaderinde 6nemli bir rol oynadi.
Seferleri, savaslari, kahramanliklar1 ve goéreve olan bagliliklar1 pek ¢ok edebi esere yansimustir.
En iinlii samuraylarin isimlerine gocukluktan itibaren her bir Japon asinadir. Altay’da da halkin
savunuculari olan kahramanlar hakkindaki mit ve efsaneler bilinir ve sevilir. Ne yazik ki, bu
kahramanlik hikayelerinin yazarlarini bilmiyoruz ve kahramanlarin kendilerinin isimleri, biiyiik
olasilikla, eski zamanlarin ger¢eklerini tam anlamiyla yansitmaz (Sagalayev, 1992: 127). Yine
de 6zenle vurgulamak lazimdir ki kahramanlarla ilgili uzak gegmise bagli mitler halkin tarihsel
hafizasinin bir pargasidir. Bu hafizay: bizlere ileten samanlarla destan anlaticilaridir.

Tiirklerin yogun yasadigi Sayan-Altay bdlgesinde saman ve hikdye anlaticist tipinin
karsilikl1 iligkisi son zamanlara kadar varligin stirdiirmiistiir. Nitekim son donemin Kemerova
vilayetinin Novokuznets kendinde yasayan meshur destan anlaticisi, miizisyen ve saman Arjan
Kezerekov’un 34 yasinda vefat ettii haberinin yayilmasi (URL-4; URL-5) halen de destan
anlaticisinin saman, samanin da ayni zamanda bir sdyleyici oldugunu kanitlar.

Ayr1 ayri halklarda samanlik ve soyleyicilik islevini yerine getiren sanatcilar hakkinda
verilen bilgilerden de eski samanin anlaticilik iglevinin 6zelliklerini 6grenmek miimkiindiir.
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Saman sadece ruhlarla insanlar arsida iletisim kuran, hastalar1 tedavi eden, farkli diinyalar ve
varliklar arasinda arabuluculuk yapan kiilt adami degil, ayn1 zamanda toplumun kiiltiir tasiyicisi
ve sanatgisidir.

Samanik kiiltiin tasiyicilari, samanla anlaticinin 6ldiikten sonra ayni diinyaya gittigine
ve samanla kayginin “ayni yola” sahip oldugunu inanirlar. Eskilerde eger bir obada kay¢1 destan
anlatirsa, saman, kamlik ritlieline baglamazdi. Cilinkii samanla hikaye anlaticinin rolleri arasinda
keskin bir simir yoktu. Bazen hikaye anlaticilari, amatdrler gibi saman davulu ve kostiimii
olmadan da kamlik yaparlardi. Hikaye anlaticilarun falcilar, kahinler olarak hareket etmeleri de
onlarin samanlara ne kadar benzerlik gdsterdigini kamitlar. Ote yandan samanlar da folklor
konusunda iyi uzmanlardi. D. Funk’un, Nadejda Direnkova’dan aktardigina gore, eski bir
saman sOyle anlatirmis:

O adam, kamlik gorevine son verdikten sonra kay¢i olarak ise koyuldu. Eski saman bu konuda soyle
derdi: “Bir peri masali anlattigimda, onu gece giindiiz anlatirim. Oturup bir hikdye anlattigimda hi¢bir
sey yemem, tiitiin icerim. Anlatmaktan yorulmam. Bir peri masali séyledigimde burada degilim, peri
masalimla birlikte farkl: farkli diyarlara giderim. Komis yanimda olmadiginda onu ozlerim. Her zaman
hazir bulunan bir komisim vardw. Oldiigiimde komisim da benimle baska bir diinyaya gidecek.
Oldiigiimde komisimi benimle tabutun icine koyacaklar (Funk, 1989: 15-19).

Olen samanin davulu onun mezarinin iizerine konulur ve davulun samanla
birlikte oteki aleme gittigine inanilir.

Samanla Hikaye Anlaticisinin Bazi Farkh Islevleri

Burada vurgulanmasi gereken onemli mesele, samanla destan anlaticis1 arasindaki
farktir. S0yle ki hikaye anlaticisi, bir saman olmadigi gibi, destan sdyleme gelenegi de
samanligin bir alt kolu degil, Altay Tiirk kiiltiirinlin bagimsiz bir koludur. Manevi ve sekiiler
unsurlarin geleneksel kiiltiirde iliski ve énemi hakkinda konusacak olursak, o halde hikaye
anlatma geleneginin saman anlatim sanatindan ¢ok daha gelismis oldugunu kabullenmeliyiz.
Her iki figiiriin bir¢ok ortak yonlerinin olmasima ve bazen de birbirinin yerine gegmelerine
bakmaksizin farklili taraflart da vardir. Tlk énce bu iki séyleyici tipi arasindaki belirleyici nokta,
samanin icra zamani miizik aleti olarak davuldan, tokmaktan yararlanmasi, destan anlaticisinin
ise komus/komis olarak adlandirilan telli galgidan istifade etmesidir. Bundan bagka Altay
sOyleyici tipi “kayci”nin, Yakut sdyleyici tipi “olonhist”in hafizasinda bir milyon satirdan fazla
siirsel yapili uzun destan metinleri vardir. Kayg¢min veya olonhistin bu uzun destan
metinlerinden herhangi birini bogaz sesiyle, sarki formunda icra etmesi, teonimlerden?, yiiksek
dereceli ruhlardan ziyade kahramanlar1 konu almasi; bunun tersi samanin kisa kozmogonik,
eskatolojik ve ruhlar hakkinda bilgi niteligindeki metinler sunmasi basta gelen farkliliklardir.
Diger taraftan saman efsane ve ilahilerinin yan1 sira, samanist gelenegini kodlayan kisa kalip
sOzler vardir ki genellikle yalnizca inisiyeler tarafindan anlasilir. Uzun tarihi ge¢misi olan bu
anlatilar samanik klanin ritiieline bagl sekilde icra edilir. Saman, kamlik zamani1 anlattiklarini,
genelde siradan bir giinde hatirlayamaz ve anlatamaz. Oysa destan anlaticisi anlattigi hikayeyi
her zaman hatirlayabilir.

Mitolojik diinya tasarimiyla yakin baglantis1 olmasina ragmen hikaye anlaticisi, bir kiilt
icracisindan ziyade bir sanatgidir. Eski ¢aglarda, her iki gelenegin de héla zayif bir sekilde
farklilagtigt zamanlarda, anlatici ve saman durumsal olarak birbirilerinin yerini alabilirdi.
Ancak uzmanlagma arttik¢ca destansi gelenegin yabanci kiiltiirel etkilere daha agik oldugu
ortaya cikti. Dinleyicilerine, vatan topragina sevgi ve saygi asilayan hikaye anlaticilari, tim
Sayan-Altay sozlii kiiltiir fonunun olusturulmasi siirecine nesnel olarak katilmig durumdadirlar.
Ote yandan samanlik, daha ¢ok genel mitolojiye, 6zellikle de tedaviye odaklanmistir ve er ya

2 Yunanca ‘teos’ kelimesinden tiiremis olup ilah adlari, onlarin diizgiin yazilisi anlamina gelir. Teonimiya, ilah
adlarimni 6grenen bilim dalidir.
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da gec yenilenme sorunuyla yiizlesmek zorundadir. Elektronik ¢aga girdigimizde anlaticilik
sanatina o kadar da 6nem vermeyen neo-samanlarin ortaya ¢ikmasi, bu iki anlatici tipinin
karsilikli gorev paylasim siirecini de sonlandirmastir.

Altay kavimlerinin mitolojik ve folklorik anlatilarina gore tipki saman gibi hikaye
anlatict da bu sanat1 yeralti diinyasi varliklarindan, orman, dag ruhlarindan almistir. Ancak
burada da bazi farkli niteliklerle karsilasiriz. Nitekim avda, orman ve av ruhunu itaat altina
almak icin anlatilan hikayelerin mitik bir varlik tarafindan sdyleyiciye ilham yoluyla verildigi
inanc1 vardir. Hikaye anlaticilik sanatinin patronu olan bu varlik, Sorlara gore yeralt1 diinyasiyla
iliskisi olan iki biiyliik bogadir. Diger Altayli Tiirklere ve Mogollara gdre bu varlik yeralti
diinyasinin ruhlarindan biri olan Han-Haranguy’dur. Onun adi da karanliklarin hakimi anlamina
gelir. Saman panteonunda, destansi siirin koruyucu hamisi olan bu korkung varlik, yeralti
diinyasinin bilinmeyen derinliklerinden gelerek insanlara hikaye anlatma sanatini 6gretmistir.
Bununla beraber hikaye anlatma sanatini Dag iyesi, Orman koruyucu ruhu da verebilir.
Samanlik yetenegini ise genelde yeralt1 diinyasi varliklari, ecdat saman ruhlari, az da olsa
goksel varliklar verir. Hikdye anlaticisinin, tipki saman gibi yetenegini Oteki alem
varliklarindan almadan kendi goérevini yapamayacaklar1 hasil olsa da, aralarindaki farki
gostermek bakimindan sdyleyicilik kutunun verilmesi ve aday tarafindan nasil kabul edilmesi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

Anlaticilik sanatinin patronu Han-Haranguy, Tiirk-Mogol halklarinin mitolojisinde,
epik bir kahraman, miithis bir Tanri, epik siiri koruyan bir yaratik olarak bilinir. Goksel
varliklara karsi savasan Han-Haranguy, sonunda onlarin intikamimin kurbani olur ve
biiyiilenmis, ¢ok basli bir ejderhaya doniisiir. O Stimeru Dagi’nin tepesinde uyuyan 95 basl bir
mangusa doniiserek yasamini stirdiiriir (Neklyudov, 1992: 578). Hatta Han-Haranguy hakkinda
Mogollarin yazili bir destan1 da vardir. Han-Haranguy ayni zamanda Mogollarda ve
Buryatlarda Budizm dininin kahramani olarak bilinmekte, hakkindaki yazili destan metni de
bunu onaylamaktadir (Dugarov, 2018: 133-139). Destanda, Han-Haranguy, epik kahraman
olarak sekillenmistir. Tiirk epik geleneginden farkli olan bu yazili Mogol destaninin sozlii
varyant1 ne yazik ki mevcut degildir ve bilim adamlarinin da kaydettigi gibi elde olan yazili
varyant Tiirk-Mogol-Oyrot (Altay) gelenegi temelinde sekillenmistir.

Bir 6nemli farka da deginmek lazimdir. Saman gibi destan anlaticist da 6teki diinyalara
seyahat yapabilir, bu diinyalarin sakinleriyle kendi miizik aletleri -davul ve komisla/kobisla
veya topsuurla- ilesitim kurabilir, insanlarin yararina kétii ruhlarla savasir, 6lenin ruhunu 6teki
diinyaya yola salar, hastalar1 tedavi eder, fala bakar vs. Buna ragmen sdyleyicinin epik diinyas1
samanin kamlik yaptig1 ruhlar diinyasindan ¢ok daha ¢esitlidir ve hikaye anlaticisinin diinyasi,
samanik diinya tasariminin tizerinde bir iistyap1 olarak mevcuttur. Bu nedenle daha kalabaliktir,
daha gergekgidir ve daha ¢ok insanla doludur. Oysa samanin diinyasinda istiinliik ruhlara ve
korkung varliklara birakilmistir. Ozetle saman, gorevi geregi ruhlarla siki bir iliski igindedir.

Icra baglaminda hata yapmamak her iki kiiltiir tasiyicis i¢in hayati 5nem arzetmektedir.
Samanlikta ¢ok az rastlansa da, bunun aksine, epik destan sdyleyicisi hata yapmamali, diizgiin
icra ve ifadan yararlanmali, kahramanlarin, mitolojik figiirlerin isimlerini dogru diizgiin
soylemelidir. Bu nedenle de hikaye anlaticisinda hata ve ceza 6nemli bir isleve baglanmistir.
Konuyla ilgili yazilanlar1 6zetleyecek olursak ilk dnce destansi eserlerin icrasina iliskin inang
ve yasaklar su sekilde siralayabiliriz:

a) anlatinin zayif performansi,
b) anlatinin ruh-efendisinin gelisi,

¢) anlaticinin cezalandirilmasi,
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d) nihayet anlaticinin 6limii.

Epik eser sOyleyicilerinin yetenekli (badeli) olmasi (ruhlar diinyasindan soyleyicilik
yetenegi elde etmesi) ve anlaticinin performansi hakkinda D. K. Zelenin, B. N. Putilov, V. M.
Jirmunskiy, 1. Basgoz (Zelenin, 1935: 709-743; Putilov, 1997; Jirmunskiy, 1979: 397-407;
Basgoz, 1967: 1-18; Funk, 2005: 268-283) vb. bilim adamlar1 arastirma yapmislardir. Ancak
samanlikta yetenek bade igmekle degil, ruhlarin aday1r yeniden olusturma (bedeninin
parcalayarak etini yedikten sonra kemikleri yeni etle kaplayarak diriltme) seklinde gerceklesir.
Daha onceki arastirmacilarin ve sonraki bilim adamlarinin incelemelerine gore hata, anlati
sanatinda izin verilmeyen bir durumdur.

Anlaticilik yeteneginin verilmesi ve bu yetenegin yanlis kullanilmasi nedeniyle
cezalandirilmalarla ilgili mitolojik anlatilar (bir secenek olarak, bunlar bir destanin icrasinda
her hangi bir hatanin cezalandirilmasiyla ilgili metinlerdir), goériiniise gore, samanik yetenek
alma hakkindaki mitlerle genetik olarak akrabadir. Bu ise sdyleyicilik sanatinin, dolayisiyla
samanligin sosyal kurumu ile baglantili oldugunun ve daha onceleri Tiirk diinyasinda yaygin
bir olgu niteligi kazandiginin kanitidir. Ote yandan, baglamsal epik ve mitolojik olgunun
varligi, kahramanlik anlatilarinin dagilim cografyasina gore belirlenebilir. Bu tiir mitolojik
Oykiilerin varligi, toplumun ¢ogu iiyesinin dahil oldugu gelismis profesyonel 6ykii anlatma
kurumlaryla iliskilendirilebilir.

Bir sOyleyici olarak saman, higbir halde 6teki alem hakkindaki bilgiyi yarida kesmez,
tamamlanmamis bilgi vermez. Samanin hatasi olsa olsa her defasinda farkli farkli bilgi
vermesindedir Ki, bu da onlarin esrime aninda irticalen sdylemelerindendir. Destan sdyleyicisi
ise metni tamamlamamak, dogru icra etmemek, yanlis bilgiler aktarmak gibi hatalar yapar.
Bilim adamlari, bu hatalar hakkindaki sozel verilerle ilgili anlatilardan yola g¢ikarak bazi
tespitlerde bulunmuslardir (Lord, 1994: 39-40; Sinjin, 1994: 155-169; Sinjin, 1996: 188-199;
Funk, 2005: 268-283). Ancak ister baksilar, ister asiklar, ister akinlar, yircilar, ister kaygilar ve
olonhistlerin yetenekleri sozlii kiiltiirde 6viilmiis, haklarinda ¢esitli anlatilar olusturulmustur.
Ayn1 zamanda anlaticilarin hata yaptiklar: hakkinda da birgok metin olusturulmustur. Bu sozlii
anlatilara gore destan metnini yarida kesmek, sona erdirmemek Oliimle cezalandirilir.
Asagidaki 6rnek bunu agikca gosterir. Krasniy Yar ulusundan iinlii destan anlatic1 kayg1 Yakub
Arbacakov’un vefati hakkinda sdyle bir efsane anlatilir:

Ocak 1929°da Kay¢i Yakub, koylii arkadaslarina ‘Altin-Kilis’ adli bir destan anlatmaktaydi, ancak
bilinmeyen bir nedenle hikdyeyi sona erdiremedi. Yakub'u taniyan diger bir hikdye anlaticisinin
soyledigine gore ayni gece destanin kahramanlart ona gelerek onu éldiiresiye dévdiiler ve kay-komusunu
kardilar. Kaygi Yakub daha sonra yataga diistii ve kisa siire sonra éldii” (Funk, 2005: 269).

Metni tamamlamamak, ritiieli yarida birakmak ruhlara saygisizlik olarak
anlagildigindan bu fiili durum, ceza ile sonuglanir. Herhangi bir samanin cezalandirildigiyla
ilgili veriye hele ki saman efsane ve memoratlarinda rastlanmamistir. Oysa bu durum, hikaye
anlaticili@i sanatinda bilinen bir gercgektir. Destan kahramanlarindan herhangi birinin adini
dogru sdylememek ceza ile sonuclanir. Cilinkii ad fiille ve amelle 6zdestir. Mesela, eski
kiiltiirlerin birtakim gizli ritiiellerinde kotli ruhun ismini bilmek, o ruhun tizerinde gii¢ sahibi
olmak anlamma gelirdi. Iismi dogru séylememek ise beklenmedik felaketlere neden olabilirdi.
Ciinkii yanlis olarak bagka bir ruh ¢agirilmis olur ki o da verilen rahatsizliktan dolay1 ¢agiran
cezalandirir. Destan kahramaninin/kahramanlarmin ismini dogru sdylememekle bagh bir
duruma, XX. yiizyilin basinda Sibirginskiy ulusunda meydana gelen bir olayda rast gelmek
miimkiindiir. Bununla ilgili metinde sdyle anlatilir:

O zamanlar Kaygi Paska adli bir soyleyici vardi ki tiim bolgede en iinlii hikdye anlatici olarak kabul
edilirdi. Onun destan icrasi zamani sesi, firmmin igindeki damperin zil ¢almasi gibi duyulurdu. Bir
destanda o “Covag-oolak ve Okus-oolak” demek yerine, yanhs bir sekilde masal kahramanlarindan
birinin adint verdi. Kayg¢i, eve geldiginde yatagina uzandi, sigara icti, endiselendi. Ve béylece geceleyin,
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elinde sag ipi olan siyah renkli bir adam yamna geldi, kaygwyr yataga sarip, destani ¢arpittigi igin ceza
olarak 3 giin icinde oleceyini soyledi ve sonra da onu yere firlatti. Hane halki bu diisiis sesinden uyandi.
Sabah anlatict kalkti, basini yere dikti, yemek yemedi. Ailesine soyle dedi: ‘Agrim yok, ancak hastaligim
daha kotii, 3 giin i¢inde 6lecegim’. Dedigi gibi oldu, 3 giin sonra Kay¢i Paska gergekten de 6ldii” (Funk,
2005: 269).

Orneklerden ¢ikarilan sonuca gore sozlii kiiltiiriin egemen oldugu topluluklarda,
anlatida bir seylerin metinden ¢ikarilmasi, adlarin, unvanlarin diizglin sdylenmemesi veya
anlatryr unutmak oldukga tehlikelidir. Bu nedenle de Sibirya soyleyicilerinin eksik bildikleri,
tam olarak hatirlayamadiklar1 epik hikayeleri icra etmekten boyun kagirmalari, hata yapma
riskinin olacagi durumda, kay-eezinin (destanlarin koruyucu ruhu) ceza verecegi inanci ile
baglantilidir. Samanlikta bu ceza, kamlik ritlielinin tiim ayritilar1 ve kurallariyla yapilmasi
tabusuyla 6zdeslesmektedir. Saman, kamlik seansinda ruhlar1 ¢agirdigi gibi, destan anlaticisi
da mizik esliginde kahramanlar1 g¢agirir. Adin dogru sdylenmemesi, kahramanin dis
goriinilisiiniin dogru tasvir edilmemesi veya atinin dogru anlatilmamasi, anlaticinin baska bir
kahramanin ruhunu epik sahneye getirebilecegi olasiligin1 dogurur. Diger taraftan, ata bagh
hata kahramani diisman karsisinda atsiz birakmis olabilir. Destan anlaticisindan farkli olarak
saman, Oteki diinya ruhlarini tiim ayrintilariyla tasvir etmektedir. Destan anlaticisinin hata
yapmasi sadece tasviri midir, yoksa ritiiel-mitolojik bir gereksinim midir? Bu soruya dogru
yanit; tim anlatilanlarin, tasvirlerin mitolojik gereksinimle dogru orantili olup olmamasi
inancina dayanir, seklindedir.

Hem samanmm hem de kayg¢min/olonhistin soyleyicilik faaliyetlerinde gelenekten
cikmamaya calismalari, dogru ve tam, ardicil ve biitiinciil bilgi vermek istemeleri hi¢ de saman
ve kayct/olonhist/baksi/asik metinlerinin dogmatik oldugu anlamina gelmez. Boyle olsaydi
sOzlli metinlerin onlarca varyanti ortaya ¢ikmazdi ve sozel kiiltiiriin kuralt bozulmus olurdu.
Saman metni gibi sdyleyici metni de uzun veya kisa, detayli veya detaysiz olabilir. Bunu ayn1
metnin sadece farkli sdyleyiciler tarafindan degil, ayn1 sdyleyici tarafindan tekrar anlatilmasi
ve yaziya alinmig varyantlarin kiyaslanmasi da kanitlamaktadir. Burada esas olan metnin kisa
veya uzun anlatilmasindan, varyantlasmasindan ziyade dogru anlatilmasi, olaylarin
carpitilmamasi ve kahramanlarin, onlarin silahlarinin, atlariin isim ve tasvirlerinin dogru
sOylenmesidir.

Saman, bu anlamda ruhlarin adlara, o6teki diinya yolculuguna kamlik ritiieline
bagliliginda kaygi-anlatictya nispetle daha tutucudur ve hata kavrami daha ¢ok destan
anlaticisina 6zgiidiir. Ancak mesele kimin ne kadar tutucu olmasinda degil, metnin
bozulmasinin ceza ile sonug¢lanmasinin ve metnin varyantlarinin ortaya ¢ikisinin -adlardan
baslayarak, olaylara kadar degisiklik gosteren ayni1 destan metninin- nasil izah edilecegidir. Bu
paradoksallik, sozlii kiiltiire dayanan samanligin ve soyleyicilik sanatinin kurali niteligindedir.
Bu durumda anlaticilik sanatinda tipki varyantlasmada oldugu gibi, metnin tahribi sonucunda
verilen ceza kendi basina epik bir kuraldir.

Sonuc¢

Arastirmacilarin  dikkatinden kagmayan, ancak héalen de yeterince arastirilmayan
samanla destan anlaticis1 arasindaki iligki, Tiirk kiiltiir tarithinin en belirgin 6zelliklerinden
birini olusturmaktadir. Nitekim bu iliski saman diinya goriisii lizerinde sekillenen, ancak
miistakil bir sanata ¢evrilen hikaye anlaticilig1 sanatinin 6grenilmesinde 6nemli bir basamaktir.
Folklor ¢aligmalarinda hem destan hem de saman geleneginin incelenmesi, ayrica onlarin
olusturduklart metinlerin arastirilmasi olasilig1 etnograflar ve halkbilimciler tarafindan son
donemlerde ilgi odagi haline gelse de, destan anlaticis1 ve samanin islevleri, metinlerin
kompozisyonu, motif ve poetik figiirler sistemi, bu iki tip anlaticinin birbirinin yerine
gegebilmesi vs. bakimindan kapsamli bir ¢alisma yapilmamigtir. Destan metinlerinin derlenip
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yayimlanmasi farkli agilardan arastirma konusu olsa da, saman metinleri sistemlestirilmemis,
samanist diinya goriisii bu metinler temel referans alinarak arastirilmamistir. Bu yazida hikaye
anlaticiligi islevini yerine getiren bir samanin veya bir saman yetenegine sahip olan {inlii bir
destancinin kiiltiir tasiyiciligi misyonu arastirilmig, samanin, hikdye anlaticisinin; destan
anlaticisinin da samanin yerine gegtigi lizerinde durulmustur. Bu halde Sibirya Tiirk saman
kiiltiiriinde ti¢ tip anlaticiyla karsilasiriz:

1. Saman, toplumsal gdrevlerinin yani sira ayn1 zamanda hem de folklor sdyleyicisidir,
sozli kiiltiiriin — ilahilerin, efsanelerin, memoratlarin aktaricisidir.

2. Destan anlaticist ayn1 zamanda samanlik yapmakla iki sanat1 birlestiren, ancak gorevi
geregi sozli kiiltiiri kusaklara aktarandir.

3. Samanik kiiltiiriin tasiyicist olan, ancak ne samanlik ne de destan anlaticilig1 yapan,
sadece toplumun yetenekli anlaticisi olan sdyleyici tipi de vardir.

Neticede mevzubahis olan samanla destan anlaticisinin performansi baglaminda
kiiltiirtin bu iki 6nemli figiirlinlin birbirinin yerine gegebilmeleri, samanik kiiltlin tek icracist
olmalarina ragmen iki mistakil sdyleyici tipi olusturmalari, benzer ve farkli yonleri, saman ve
hikaye anlaticis1 metinlerinin ayn1 mitolojik kaynaga dayanmasindandir.
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Yunus Emre Poems through the Eyes of a Foreigner
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Oz

Unlii sarkiyatc1 Annemarie Schimmel, Islam diinyasina sempati besleyen ve dnyargisiz bir yaklasim gelistirmis
olan bir bilim insanidir. Bunun nedenlerinden biri Tiirkiye’de ¢alismis ve insanlarini bizzat tanimig olmasidir
diyebiliriz. Kur’an-1 Kerim gevirmeni sair Friedrich Riickert’i kendine 6rnek aldigini bizzat belirten Schimmel,
bilim insanliginin yam sira ayni zamanda sair ve cevirmendir. Islam Arastirmalar1 i¢inde tasavvuf edebiyatina da
cok dnem verirken, dzellikle Muhammed ikbal, Mevlana Celaleddin Rumi ve Yunus Emre’ye ayr1 bir nem verir.
Yunus Emre’nin siirlerini ¢ok sevdigini ve 6nemsedigini 1989’dan itibaren yayimlamaya bagladigi kitaplardan ve
tiniversitelerde verdigi konferanslarda anliyoruz. Bu yazida 1991 yilinda ¢ikardigt “Ausgewdhlite Gedichte von
Yunus Emre. Yunus Emre’den Se¢me Siirler” kitab1 baglaminda ozani siirleri hakkindaki diigiincelerine yer
verecegiz. Yunus Emre gelenegi icinde siir yazan ardil Yunuslar ayirmadigini gérdiigiimiiz Schimmel, ozanin
musralarinin en giizel islam gelenegiyle, Allah’a ve yarattigina sevgi ile diinyay, yaratanini dven ve ona derin
hasret duyan bir yaratilmig varlik olarak anlayan ruhla dopdolu oldugunu belirtir.

Anahtar Sézciikler: Yunus Emre, Islam, Tasavvuf, Siir, Insan sevgisi.

Abstract

The famous orientalist Annemarie Schimmel is a scholar who is sympathetic to the Islamic world and open-minded
about Islam. We can say that one of the reasons is that she worked in Turkey and met the people there personally.
Just like the Koran translator and poet Friedrich Riickert, whom Schimmel saw as a role model, the renowned
orientalist also worked as a poet and translator. While she gives great importance to Sufi literature in Islamic
studies, she places particular emphasis on Muhammad Igbal, Mevlana Celaleddin Rumi, and Yunus Emre. We can
understand how she was impressed by Yunus Emre's poems from the volumes she began publishing in 1989 and
from the lectures she gave at German universities. In this article, we will consider her thoughts on Yunus Emre's
poems, based primarily on the volume “Yunus Emre’den Se¢gme Siirler” [Selected Poems of Yunus Emre], which
she published in 1991. In the context of this book, we can say that Schimmel did not distinguish between Yunus
Emre and his epigones. She believes that the poet's verses are imbued with the finest Islamic tradition, with love
for Allah and His creation, and with a spirit that understands the world as a creature, praising and longing for its
Creator.

Keywords: Yunus Emre, Islam, Mysticism, Poetry, Philanthropy.

Giris
Onceden yalmizca ismini duydugumuz Annemarie Schimmel’i ben ilk kez Konya’da,
Selguk Universitesi tarafindan fahri doktora payesi ile ddiillendirildiginde gérdiim. Cok narin
bir hanimefendi olarak izledik Onu Kkiirsiide. Sayin Schimmel’in, daha sonra Federal
Almanya’nin Freiburg sehrinde iiniversite amfisinde kalabalik bir dinleyici kitlesine Yunus

Emre iizerine yaptig1 siirlerle bezenmis bir konferansina tanik oldum. Kendini dyle kaptirmisti
ki, hi¢ elindeki notlarina bakmaksizin, siirleri de ezberden okuyarak bitirdi konusmasini. Bu

L Bu yaz1, Konya Ticaret Odasi Dergisi’nde (1998, s. 50-51) “Annemarie Schimmel’e Gére Yunus Emre nin Siiri”
basligiyla yayinlanan kisa yazinin genisletilmis ve giincellenmis halidir.
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konferansta Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nden hocam Dr. Klaus Detlev Wannig’in 2
Almanca gevirilerine ben de nagizane oradan edindigim bir baglama ile soyledigim (sozleri
Yunus Emre’ye ait olan) tiirkiilerle eslik etme firsatim oldu. Misafiri oldugum Alman
profesoriin esi, “son zamanlarda dinledigim en giizel konugsmaydi” demekten kendini alamadi.
Yunus Emre’yi adeta Oziimsemisti. 2001 yilinda ayni sehirde Mevlana Celalettin Rumi
hakkinda diizenlenen bir etkinlik kapsaminda, bir Alman gazeteci Annemarie Schimmel’in bu
tarz1 hakkinda su yorumda bulunuyor: “Her zaman yaptig1 gibi Islam tasavvufu uzmani, gézleri
kapali dogaclamadan yaptig1 konugsmasinda, Rumi’nin ruhunu onun mecazlari ve meselleriyle
derinden yasiyordu.” (Ammann 2001).3

Frankfurter Allgemeine Zeitung’un Dogu Masas1 sefi Wolfgang Giinter Lerch,
Schimmel’i sOyle tanitir: “Adi, ta Pakistan’da bir caddeye verilen yegane Federal Almanya
vatandas1 o olmali. Kisa bir siire once Lahor sehri 6nemli caddelerinden birine “Goethe-
Bulvar1” adin1 verdi, buna paralel cadde ise epey bir zamandan beri “Annemarie-Schimmel-
Bulvar1” adin1 tagimaktadir. Saymn Schimmel’in Indus kiyilarinda kendi memleketinden daha
cok tanindigini iddia etmek yanlis olmaz.” (Lerch, 1990).

@ (\

nmel in dee nach ihr benannten Avenue in Labore, Pakistan,

Gorsel 1: Annemarie Schimmel, ad1 verilen caddenin tabelas1 6niinde (Foto: Adelbert 1994: 601)
Biyografisine Dair

7 Nisan 1922°de Erfurt’ta dogan Annemarie Schimmel, Federal Almanya’nin biiylik
liyakat nisan1 ile odiillendirilmis bir sarkiyatci olarak omrii boyunca kendini Dogu ile Bati
arasindaki kiiltiirel uzlasmaya adamus bir bilim insanidir. Bircok Islam ve Bati iiniversiteleri
tarafindan bu klasik Islam kiiltiirii hayranina doktora payesi ve ddiiller verilmistir. Annemarie
Schimmel daha on besinde Arapga 6grenmeye baslar. 1941°de, on dokuz yasinda, Islami
bilimler dalinda doktorasin1 verir. Disislerinde gecici ¢evirmenlik faaliyetinden sonra
Marburg’da Islami bilimler ve Arap dili ve edebiyati dersleri vermeye baslar. 1954°de Ankara
Universitesi’nin ¢agrisina uyarak, Tiirkiye’ye gelir ve Ilahiyat Fakiiltesi’nde dinler tarihi
derslerini tstlenir. 1954’te Tiirk¢e olarak ders verdigi Ankara’da profesor olur. 1961 yilinda
Bonn’daki Universitenin davetini geri ¢evirmez ve buraya yerlesir. 1967°den itibaren
Amerika’da Harvard Universitesi'nde ders vermeye baslar ve ayni yerde 1970’de Hint-Islam
Kiiltiirii profesorliigiine atanir, ama sik sik Islami konular hakkinda konferans vermek igin
Tiirkiye’ye gitmeyi ihmal etmez. 26 Ocak 2003°te Bonn’da hayata gozlerini yumar.

2 Wannig, Karacaoglan hakkinda yazdig1 doktora teziyle (1980) tanmnir. Uzun yillar Ankara Universitesi ve Mersin
Universitesi’nde dgretim elemani olarak calismustir. Tiirk halk tiirkiilerinde insan (2010a) ve Tiirk halk siirinde
doga (2010b) konulu makaleleri Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

3 “Mit geschlossenen Augen, wie es ihre Art ist, und in freier Rede spiirte die Kennerin der islamischen Mystik
den Geist Rumis in seinen Bildern und Gleichnissen auf.”
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Annemarie Schimmel’e, 1989 yilinda en biiyiik liyakat nisam1 verilmesi Alman
kamuoyunda bazi tartismalar1 beraberinde getirmistir. Schimmel, yazar Salman Riistii’niin
“Seytan Ayetleri” romaniyla bir¢ok inancli Miisliiman’in duygularini rencide ettigi seklinde
goriis belirtmistir. Bu ifadesinden &tiirii, ona, iran’in Salman Riistii hakkindaki 6liim fetvasinin
destekledigi suglamasi yoneltilir. Oysa Schimmel, 6liim tehdidine karst oldugunu bizzat
belirtmistir.*

Kendine iinli sair (Kur’an-1 Kerim ¢evirmeni) Friedrich Riickert’t ornek alan
Annemarie Schimmel, bilim insanlig1 ve sairliginin yan1 sira ¢eviride de mahirdir. Kendisi de
bir sarkiyat¢1 olan gazeteci Wolfgang Lerch’in ifadesiyle; “Dogu siirini misralara dokme isini,
Annemarie Schimmel de basarmustir. Alti dilden binlerce misrai, 6zellikle Hint-Islam
sahasindan, ayrica Farsca ve Tiirkceden Almancaya aktarmistir.” islam diinyasinin biiyiik sair
ve distiniirleri arasinda Schimmel’in iki favorisi vardir: Biri Mevlana (1207-1273), digeri
Pakistanlilar tarafindan {ilkenin manevi babasi olarak goriilen Muhammed Igbal’dir (1877-
1938). Schimmel, “Botschaft des Ostens” (Dogu’nun Miijdesi) adl1 eseriyle bir anlamda Johann
Wolfgang von Goethe nin “West-6stlicher Divan”ma (Dogu-Bat1 Divani) Islami bir karsilik
veren Igbal’in en &nemli eserlerini Farscadan ve Urducadan Almancaya cevirmistir. °
Schimmel, mezhep farkliliklarinda kendini gosteren Kur’an yorumlar1 ve kati Ortodoks bir din
anlayis1 kargisinda, Islam’m daha c¢ok mistik/sufistik ydniiyle ilgilenmistir. ® Sayisiz
goriiniimleri olan bu mistik Islam yorumlar1 iginde belli ki onu en ¢ok etkileyen Islam
mutasavviflar1 Yunus Emre ve Mevlana Celalettin Rum1’dir.’

Sarkiyat¢i Annemarie Schimmel, 1991°de Ausgewdhite Gedichte von Yunus Emre.
Yunus Emre’den Se¢cme Siirler (Onel Verlag, Kéln 1991) adl1 ve Onsézii dénemin (1990) Kiiltiir
Bakan1 Namik Kemal Zeybek tarafindan kaleme alinan bir kitap yayimlar. Bu kitabinda,
basligindan da anlasilacagi gibi, Yunus Emre’nin siirlerinden secki yapip Almancaya c¢evirdigi
ornekleri Tirk¢e/Almanca iki dilli olarak okura sunmaktadir. Ayrica kitabin girisinde
(Schimmel, 1996), Yunus Emre ve siiri hakkinda isabetli degerlendirmelere yer vermistir.
Asagida, Schimmel’in verdigi bilgi ve degerlendirmelerden aktarmalara yer verilecektir.

Ceviriye Dair

Schimmel, Yunus Emre’nin siirlerinin ¢ok farkli kanallardan gilinlimiize intikal ettigini,
onun Uslubunda yazilmis dizelerin, onu O6rnek alan dervisler ¢evresinden kaynaklandigini
belirtiyor. Yunus Emre’den Se¢me Siirler kitabinda yer alan siirler Abdiilbaki G6lpinarli’nin
(1943) klasiklesmis yaymindan alinmistir.®

4 DAAD-Letter. Hochschule und Ausland. Nr. 2, Haziran 1995, s. 8. Yazinin Tiirkgesi i¢in bkz. “Annemarie
Schimmel’e Baris Odiilii”. Cev. Ali Osman Oztiirk. Yedi Iklim 10 (67), 1995, s. 77.

5Bkz. ay.

& Nitekim bu konuda yazdig1 734 sayfalik ve ¢ok sayida gorselle zenginlestirilmis kapsaml kitab1 1985 yilinda
yayinlanmis olup “Mystische Dimensionen des Islam. Die Geschichte des Sufismus” [islam’m Mistik Boyutlar1.
Sufizmin Tarihi] (2. Baski 1992) bagligin tagir (bkz. Reif, 1994: 596).

" Bu kapsamda belirtmek gerekir ki Schimmel, 1990°da yaymlanan Der Islam. Eine Einfiihrung [Islam’a Giris]
(Stuttgart: Reclam) kitabindan Mevlana Celaleddin Rumi’ye genis bir yer ayirmis (bkz. 6zellikle s. 105-108),
ancak Yunus Emre’den hi¢ s6z etmemistir. Bunun nedeni belki de daha ¢ok sair olarak gordiigii Yunus Emre ile
bu tarihten sonra Islam baglaminda ilgilenmeye baslamis olmasidir. Nitekim onun hakkinda yayinladig kitaplari
1989°dan itibaren yaymlanmaya baslar.

8 Yunus Emre’nin siirinden etkilenen ve bilimsel bakisla inceleme konusu yapan yabanci isimler olarak,
Tiirkiye’yi ve Tirkleri taniyanlardan 6rn. bir Tiirkle evli olan ve Tiirk tiniversitelerinde gorev yapan Cek asilli
Prof. Dr. Gertrude Durusoy ile Alman Dr. Ogr. Uyesi Klaus Detlev Wannig de 6zellikle Golpinarli’nin
caligmalarini 6nemser ve yazilarinda Schimmel’inki ile birlikte anarlar (Durusoy 1986: 33-48 ve Wannig 2010b:
121-124). Fakat Durusoy, Yunus’un siirlerinin g¢evirisini bizzat yaparken (1986: 38), Faruk Timurtas’in
yayinladig1 Yunus Emre Divani’ndaki metinleri kullanan Wannig, Schimmel ¢evirisine bagvurmaktadir (Wannig,
2010: 121, 125).
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Schimmel, ¢ogu dizenin dili, bagka bir dile ¢eviri girisimine engeller ¢ikardigi i¢in ve
Alman okur (Tiirk-Islam) fikir diinyasina ve teknik ifadelere asina olmadigindan, Dogulu
tezkirecilerin yaptig1 gibi, okurun sayisiz dipnot ve sikici acgiklamalar olmaksizin kolaylikla
anlayabilecegi siirleri sectigini vurguluyor. Kitabin amaci boylece, “Yunus Emre’nin siirinin
bicim ve icerigini olabildigince agik olarak ortaya koyarak, Tiirk¢e bilmeyen okurun bu biiyiik
mutasavvif sairin varligindan bir nefes hissetmesini” saglamak seklinde ifade ediyor.
(Tahminen) Annemarie Schimmel’e ait g¢evirinin diizeltmelerinin ise Seniz Hale Onel
tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir.
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Gorsel 2: Annemarie Schimmel’in Yunus Emre kitaplar

Bu cevirilerin Almanya ve Avusturya’da nasil algilandigina dair bir 6rnek vermek
gerekirse, Tiirk kiiltiirinli edebi ve deneme tiirii calismalarinda yaratici/doniistiirimcii bigimde
kullanan Barbara Frischmuth’u gosterebiliriz. Tiirkiye ve Islam’in Avrupa’daki yeri ve
alimlanigi lizerine agirlikli olarak degisik zamanlarda ve degisik tiniversitelerde gergeklestirdigi
konferans metinlerinden olusan derleme kitabinin ii¢ yerinde (bkz. 2008: 77, 88 vd. ve 131)
Yunus Emre’den s6z eden Frischmuth, Schimmel’in ¢evirilerinden yararlanir. “Ich fand meinen
Mond auf Erden, was soll ich im Himmel” (“Yeryiiziinde buldum ay1, gokyiiziinii neyleyim?”’)
baslikli ve Bektasi ve Alevi cemaatinin Avusturya’daki etkinliklerinden yola ¢ikarak Nesimi,
Pir Sultan Abdal, Yasar Kemal ve Aziz Nesin gibi sair ve yazarlara deginip bu tasavvuf
geleneginin bugiiniinii ele aldig1 yazisin1 Yunus Emre’den aldig1 bir dize ile taglandirir (2008:
77). Bu dizenin i¢inde yer aldig1 siirin tamamini Schimmel’in Wanderungen mit Yunus Emre
kitabindan alintilar (1989: 89) ve siire yer vermesinin nedenini, en biiyiik Anadolu ozani olarak
gordiigii (1989: 88) Yunus Emre’nin Almanca nasil terenniim edildigini drneklemek igin
oldugu aciklamasinda bulunur. Frischmuth ayrica Almanya’da yasayan Tiirk kokenli yazar
Zafer Senocak’in iki dilde yaymladig: kitabindan (1986: 90) da haberdardir. Bugiin Alman-
Tiirk yazar olarak kabul goéren Senocak i¢in Yunus Emre siirinin 6nemini Frischmuth soyle dile
getirir:

[Abdiilvahab] Meddeb’in devamli ibn-i Arabi’ye, [Navid] Kermani’nin ise Attar’a referans vermesi
gibi Senocak da, yine 12. Yiizyilda yasamis olan Yunus Emre’nin kendisine dogum yeri Tiirkiye ile
doyum yeri Almanya arasinda nasil hayatta kalma giicii verdigini anlatir. Almanya’ya geldigi ilk
yillarda Yunus Emre’yi ¢cevirmeye baglar. Yunus Emre’nin siirleri tizerinde ¢alismasam, diyor bugiin,

i¢ ve dis diinyam arasinda ¢ok keskin bir sinira sahip, Kur’an ve seks tabancasi arasinda uzlasmaz
karsitliklarin bir kurbani olurdum. (Frischmuth, 2008: 131 vd.).

Almtida ad1 gecen isimlerden Abdiilvahab Meddeb Tunus’lu, Navid Kermani ise
Iranhidir. Frischmuth Senocak’1 bu iki isimle birlikte Tiirkiye’yi temsilen tasavvufi baglamda
degerlendirmekte ve bireysel diizeyde i¢ ve dis diinya, kiiltiirler aras1 anlamda Dogu ve Bati
arasinda Yunus’un siirine 6zel bir anlam ytiklemis olmaktadir.
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Yunus Emre’nin Siiri Uzerine®

Yunus Emre siirinin yerelde (daha ¢ok Islami agidan) yorumlanmasi ile disaridan
bakisla mistik ve hiimanist alimlanmasi arasinda gorece farkliliklar vardir. Soyle tanitiyor
Schimmel, Yunus Emre’yi:

Yunus Emre adi, her Tiirk ve Tiirk kiiltiiriinii tan1y1p seven herkes i¢in bir seyler ifade eder. Siirleri,
insan dmriiniin ¢esitli merhalelerini ¢ok berrak bir dille ifade ettiginden, adeta birer halk tiirkiisii
olmus ve bu siirlerde her devrin okuyucusu ya da dinleyicisi kendini etkileyecek bir sey bulmustur.
Hasret, yalnizlik, 6liim korkusu ve Allah sevgisi gibi yiice insani duygular Yunus’un, alt1 yiizyildan
uzun bir siiredir Anadolu’da s6ylenegelen ve ¢ok defa da 6rnek alinan siirlerinin ana temasini teskil
eder (Schimmel, 1991: 8).1°

Tiirkiye’de bir¢ok yerde mezari oldugu iddia edilen “Yunus Emre kimdi?” sorusuna
Schimmel su cevabi veriyor: “Orta Anadolu’da yasadigi, orada fikri egitimini sufi piri Tapduk
Emre’den aldig1 ve takriben 1321 yilinda 6ldiigii disinda hakkinda hemen hemen higbir sey
bilinmiyor. (...) Yunus’un bazi misralarindan, 1273°de Konya’da dlen, tasavvuf edebiyatinin
bliylik ustast Mevlana Celalettin Rumi ile karsilastig1 anlasilmaktadir; buradan da Yunus’un
1240’larda ya da daha geg¢ bir tarihte dogdugu sonucu ¢ikarilabilir.” (Schimmel, 1996).

Onun hasret dolu siirlerinin ortaya ¢ikmasinda, biitlin tabiatin nasil bir ilham kaynagi
oldugunu anlayabilmek icin, Anadolu’yu tanimak gerektigini belirten Schimmel, ge¢mis
yillarda ne zaman Ankara’dan doguya ya da kuzey doguya gittiyse, Yunus Emre’nin
misralarinin i¢ini titrettigini ekliyor:

Ciinkii O, biitiin tabiatin, sessiz diliyle, ebedi sevgiliye, yani Allah’a hasretini anlattigin1 ve her
tagin, her bitkinin yaratana hamd-ii sena ettigini biliyordu. (...) Su ¢arkinin gicirtisini, ait oldugu
ormandan kopup sila hasreti geken odunun dinmek bilmeyen hasretinin ifadesi olarak idrak edecek
yetenekteydi O — tipki kendisinden énce Mevlana Rumi’nin ney sesini, ugsuz bucaksiz sazliklara
ve vahdete ermege duydugu hasretin feryatlari olarak yorumlamasi gibi.

Ik kez Yunus, siirlerinde biiyiik dlgiide Tiirkce kullanmustir. Daha dnce de Mevlana’nin oglu
Sultan Velet Tiirkce olarak tasavvuf giirleri yazmisti. Fakat Yunus’la birlikte dil, daha renkli, canli
ve halk zevkine uygun bir hale gelmistir. Gergi siirlerinin birgcogunda, aruz veznini kullanmisti,
fakat en giizel ve taninmus siirleri Tiirkge hece vezniyle yazilmistir. Boylece, kisa bir siire sonra
dervisler tarafindan kdylerde benimsenen ve bir araya geldiklerinde sdylenen ilahiler ortaya ¢ikti
— ‘Elhamdiilillah’, ‘Yalvar kul Allah’a yalvar’, ‘Cagirayim Mevla’m seni’ gibi...” (Schimmel,
1991: 9 vd.).

Yunus gibi dervisler, ruhlarini, Allah sevgisine adim adim belli agamalardan gecerek
ulagmasini saglamak i¢in usuller gelistirip, “miikemmel bir sekilde olgunlastirilmis bir i¢
yasanttyr benimserler, bir ve tek Allah’tan bagka Tanr1 olmadigi inancini paylasirlar: Bu
diisiince icinde, diinya nimetleriyle ilgilenmek puta tapmak anlamina gelir. Ve diinyada bir sey
sevilecekse, bu, onun ancak Allah’in yarattif1 ve icinde bu yaraticilifinin ve giizelliginin
yansidig1 bir sey oldugu bilinciyle yapilir.! Yunus’un ¢ok iinlii siirlerinden birinde sdyledigi
gibi:

Yaradilmisi hos gordiik

Yaradan’dan otiirii.

Yunus’un siirlerinin anlasilmasinda, O’nun yasadig1 devirde Anadolu’nun, tarihinin en
zor dénemini gecirdigi unutulmamalidir, diyor Schimmel:

...Konya, Sivas, Kayseri ve diger sehirleri muhtesem binalarla donatmis ve dogu eyaletleri_nden
sayisiz sigimmaciyi kabul etmis olan Selguklular, 1220°den itibaren Orta Asya’dan gelen ve Islam

% Bir sufi sair olarak Yunus Emre hakkinda bkz. Ozgelik, 2015: 144-155.
10 Alintilarin Tiirkgesi Mualla Oztiirk’iin cevirisindendir (bkz. Schimmel, 1996).
11 “Yunus Emre’nin diisiince diinyasini olusturan kaynaklar” hakkinda bkz. Giizel (1992: 23-50).
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diinyasinin merkezini ele gegiren Mogollar tarafindan dagitilmuslardi. 1258’de — Yunus daha
delikanli iken — Abbasi halifesi, Bagdat’ta Mogollar tarafindan 6ldiiriildii. Boylece islam diinyast
—sembolik de olsa — siyasi agirligini kaybetti. Gergi Mogollar ¢ok daha 6nceleri Sivas, Kayseri ve
Konya’ya kadar ilerlemis, buralar1 haraca baglamislardi ve 6nlenemez gibi goriinen ilerlemeleri
1260°da Suriye’de Misir ordular tarafindan durdurulduktan sonra da, 6nemli siyasi bir gii¢ olarak
kaldilar. Kiigiik beylikler (...) i¢inden Osmanlilar giiney bati Anadolu’da hiikiimranliga
yiikselecekti. Icerde siyasi bir karisiklik bas gosterdi ve eger Yunus Emre diinyanim faniliginden
bahsediyorsa, bu sirf Kur’an’in yeryiiziindeki her seyin gecici oldugunu ve sadece Allah’in ilelebet
kalacagimi sdylemesinden degil, bu ¢okiisii gezdigi yerlerde bizzat gdrmiis olmasindandir. Arayisg
i¢inde olanlarm yapacag bir tek sey kaliyor: inayetini, Yunus’un da birgok mutasavvif gibi nurlu
bir inci diye nitelendirdigi Muhammed peygamberi gondererek gosteren Allah’a yonelmek — 0
peygamber ki, immetine sefaat edecegi igin kiyamet giinii korkudan ona siginilacaktir. Ve zavalli
giinahkar, Allah’mn inayetiyle cennete kabul edilirse, Yunus biliyordu ki, cennetin dis gériiniigleri
olan saraylar ve huriler sadece bir isarettir — O’nun istedigi ise, diinya ve cennetteki her seyin
ovdiigii Allah’m varligindan baska bir sey degildi — bu sir en giizel [Sol cennetin irmaklari] siirinde
ifadesini bulmugtur. (Schimmel 1991: 12 vd.).

Yunus’un bu siiri Allah’a yonelmeyi anlatir. Fakat ‘Ya ilahi ger sual itsen bana’ veya
‘Hi¢ Yunus’dan degdi mi sana ziyan’ gibi onun kadere isyan eden feryadini, Schimmel, birgok
inananin siiphesinin misralara yansimasi olarak degerlendirir:

Mademki Allah her seyi bilendir, ne diye zavalli insanlar1 kiyamet giiniinde bir kez daha imtihan
edip, kirli giinahlarin1 teraziye koyar, onlar1 kil gibi ince bir kdpriiden yiiriitir? Bu O’nun
hikmetine, merhametine ters diismez mi? Yunus, siirinin sonunda, gésterdigi ciiretten pisman olur,
fakat verdigi ornek daha sonra yazilan bir¢ok siirde etkisini gostermistir; 6zellikle de O’nun
yasadig1 yillarda Anadolu’da var olan Bektasi siirlerinde, Allah’a akil ermez islerinden dolay1
serzeniglerde bulunulan bazi hitaplar vardir ve Anadolu’da bazi koy evliyalari, zamanimiza kadar
‘dindarlikla bagdasmayan’ ifadeler kullanmislardir (Schimmel, 1991: 13).

‘Cikdum eriik agacina, Anda yidiim {iziimi’ (a.g.y.) gibi siirlerin de okuyucuyu
sasirttigini okuyoruz yazida:

Yunus’un bu absiirt? siirinin, Tiirkiye’deki tasavvufla ilgilenen ustalar tarafindan
yorumlandigr ve sonu¢ olarak; tasavvuf sirrina vakif olmayanlara, bazi seyleri agikca
soylememek i¢in genellikle paradoksal ifadeler, hatta gizemli bir dil kullandiklar1 belirtiliyor.
Schimmel, “belki de, dinleyenleri biraz sasirtmak ve onlara entelektiiel olmayan bir ifade
kullanarak daha derin bir gergekligin yolunu agmak i¢in, kelimelerle dylesine oynamaktan zevk
almislardir.’® Bunu bilemiyoruz. Ancak ilgingtir ki, Ortagag’n popiiler Hint mistisizminde aym
sekilde ‘balik agaca cikar’. Bu paradoksal musralar biitiin tasavvuf akimlarinda yakindan
incelenmistir. Mamafih Yunus bu tiirde de Tiirk edebiyatina bir 6rnek kazandirmistir. %
Schimmel, 15. yiizyilda, Bektasi sairleri arasinda, 6zellikle Kaygusuz Abdal’in misralarinda
nefis parodiler ve ayni sekilde eglenceli oldugu kadar anlamli imajlar vardir” diyor.*®

Diger yandan Gertrude Durusoy’a gore Almanca yazilmis Ortagcag mistik siirinde
gbozlemlenen, ruhun Tanr ile yasantis1 anlamindaki lirik ‘unio mystica’ anlayisi Yunus
Emre’nin siirinde de mevcuttur (bkz. 1986: 15). Ortagag islam tasavvufu baglaminda Yunus
Emre, insan varligini, hakikat arayisini1 ve ruhun Tanr ile olan anlik iliskisini sadece kendi

2 Yunus Emre’nin siirinin genel olarak hiimanist, siirrealist, romantik veya fantastik okumalar1 hakkindaki
tartigmalar igin bkz. Ayvazoglu (2017: 19-24).

13 Ergiiven, bu absiirt siiri “¢agimizin ¢elismeleri” (!) seklinde yorumluyor (1992: 100).

14 Alessio Bombaci’ya (Histoire de la littérature turque. Cev. 1. MelikofT. Paris: C. Klincksieck, 1968) istinaden
Edith Giilgin Ambros da Yunus Emre’nin siirinin cok yonliiliigiinii vurgular: ,,ilhamu, ilahi asktir ve siirinde lirik
mistik ya da erotik-mistik egilim baskindir. Ona gore, ask en ylice deneyimdir. Sufilerin agkinda diinyevi giizellik
Allah’in tecellisidir. Bu, erotik-mistik siirin temel kavramlarindan biridir”. Bkz. Ambros (2021: 14).

15 Ad1 gegen siirin Yunus Emre’de sembolizm baglaminda yorumu igin bkz. Yakat (2002).
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yagaminda yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu yasantiy1 ¢agdaslarina aktarmayr da
isabetli bicimde basarmistir. Tiirkce yazmis olmasi da siirinin bugiin bile sade yurttaglar
tarafindan anlasilmasini, taninmasini ve takdir edilmesini saglamistir (bkz. Durusoy, 1986: 35).
Yunus’un lirik tislubunun, insanin Tanr1 karsisindaki tutumunu kibirli ve teorik olarak degil,
dilin melodisiyle yumusak bir sekilde ilettigi goriilmektedir (bkz. Durusoy, 1986: 39). Ortacag
Alman mistisizminde oldugu gibi Yunus Emre’nin siirinde ates (od) imgeleri yer alir: Tanr1’ya
ask, kendini ona adayanlar1 yakan®® bir atestir. Diinyanin faniligini'’, inananlara, toz toprak
olmay1 tavsiye ederek gosterir; topragi, “giil bahgesi” olarak gérmek onu sevindirir (bkz.
Durusoy, 1986: 43). Klaus Detlev Wannig’e gore ise Yunus’un goziinde

Bu diinya Allah'm varligi karsisinda sadece gegici bir yansimadir, bir anlamda fanidir. Yunus'un
t_)akls acisinda, cok giiclii ve ikilemli izlenimler etkilidir. Diinya goriisii Allah/Obiir Diinya ve
Insan/Bu Diinya olarak sekillenmistir. Bu durum igin ortaya attig1 formiil ise ‘iki cihan’dir. (2010b:
123).

Yunus’un Tanr1 karsisinda aldig1 temel tutum tevazudur. Dinini iyi tanir, fakat 6nemli
olan dort kitap degil, aslinda Tanri’nin agkiyla yanmak ve higlige erismektir. Kur’an-1 Kerim,
Tanr1’ya yaklagsmak i¢in bir aragtir (bkz. Durusoy, 1986: 44).

Sonu¢

Annemarie Schimmel, Yunus’un siirlerini, “Alman okuyucusunun, anadilini ince,
esnek, edebi bir enstriiman gibi islemis ve hemserilerine Allah askinin ve sonsuz 6zlemin sirrini
hep yeni imajlarla terenniim etmis olan bir Tiirk mutasavvifinin diinyasindan en azindan bir
izlenim edinecegi...” (Schimmel, 1991: 15) imidiyle ¢evirdigini hatirlatiyor. Ciinkii: “O’nun
muisralar1 en giizel Islam gelenegiyle, Allah’a ve yarattigina sevgi ile diinyay1, yaratanmi dven
ve ona hasret duyan bir yaratilmis varlik olarak anlayan ruhla dopdoludur. Bu, Yunus Emre’nin
misralarindan figkiran, Allah’mn ebedi bilgeligine sonsuz bir giiven duygusudur ve sayisini
tahmin edemeyecegimiz bir¢ok insan i¢in onun sozleri bir tesellidir. Schimmel, yazisini
Yunus’un oldugu iddia edilen bir siirle bitiriyor: “Aglatirsa Mevla’m yine giildiiriir.”
(Schimmel, 1991: 16). Bugiin daha ¢ok bir sarki s6z olarak bilinen bu siire, kitabinda yer
vermemis. “Yunus Emre’nin siiri[nin] ylzyillardir taklit edilegel[digini] ve 20. yiizyil i¢lerine
kadar onun iislubundan yararlanil[digin1 belirtirken] son 6rnek, Yeni Yunus Emre olarak
taninan, irticalen ve kendinden bir sey katmaksizin Yunus Emre’nin iislubunda, “dogus” diye
nitelenen ¢ok sayida siir yaratan, Adanali demirci Ismail Emre adli bir kisidir bilgisini ekliyor.
Bu kapsamda “Aglatirsa Mevlam yine giildiiriir” girisli siirin, Bizim Yunus’tan ziyade, on
besinci yiizyilda Bursa’da yasadigi zannedilen Asik Yunus’un yaratmas: oldugu
diisiiniilebilir;'® dolayisiyla buradan, Schimmel’in Yunus Emre taklitlerine mesafeli durmadig,
siirlerin intikal kanallarindan biri olan sozli kiiltiiriin dogas1 geregi usta-cirak gelenegini
onemsedigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

16 “Buradaki amag belli bir doga olaymnin/kesitinin aktarilmas1 degildir, aksine dini 6gretinin ¢ok basit ve anlagilir
orneklerle aktarimidir ve bu durum 6zellikle dogadan verilen 6rneklerle dile getirilir. Dogal olana ise sadece
orneklendirmeye elverisli olmasindan dolayr yer verilir. Dogal sartlar hakkinda ise genel bilgiler
edinebilmekteyiz. Her defasinda “pervane”dir s6z konusu olan ve — ¢ogunlukla — mum alevinin i¢ine dogru ugan.
S6z konusu olan ise hi¢ bir zaman belirli bir aksam vakti belirli bir pervane degildir, aksine her zaman 6zenle
tas[v]ir edilmis ve gergege ulasmus ve sairin ifade etmek istediklerine terciiman olan bir pervanedir. Bunlar
Yunus’un siirini olusturan ve aym siirde iki kez dile getirilen, bilginin ve mistik 0Ogretinin
isaretleridir/unsurlaridir.” (Wannig, 2010b: 123).

17 “Kullu man ‘alaiha fania”: (Diinya) iizerinde olan her sey fanidir. Kur ‘an, Sure 55, 26 (Wannig, 2010b: 124).

18 Bkz. Tatct (1997: 9-23). Ayrica Tat¢r’dan alinan sozIii bilgi bunu teyit etmektedir (15.01.2022). Abdiilbaki
Golpinarh, Idris Nebi Uysal ve Mustafa Tatci’nin ayri ayr1 yayimladiklart Yunus Emre divanlarinda “Aglatirsa
Mevlam yine giildiiriir” metni yoktur. (14.01.2022). Sayin Dr. Mustafa Tatc1 ve Dog. Dr. Ridvan Oztiirk’e bilgi
icin tesekkiir ederim. “Baska Yunuslar” hakkinda bkz. ayrica Ozgelik (2015: 154-159).




40

Diger arastirmacilar Yunus’un siirinin dilinde ve ‘Orneklerle anlatim’ (Wannig)
islubunda “fenafillah” yasantisim1 dikkate deger bulmaktadirlar. Durusoy bunun benzerini,
Ortacag Alman mistik siirinde tespit ederken, Wannig, dogadan verdigi oOrneklerle
somutlastirmaktadir. Avusturyali yazar Barbara Frischmuth’un ise, gliniimiizde giincel
tartismalarin golgesinde, hemserisi Schimmel gibi Islam dinine mistik cepheden baktig1, Yunus
Emre’de Dogu’nun giizel yliziinlii gérdiigli, ona insan sevgisini siirine ustalikla yansitan bir
dervis olarak deger verdigi anlagilmaktadir.
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Coloy Han In Kyrgyz Epics and Mecmii'iit-Tevarih
Rasit COLOGLU"
Oz

Bu makalede Manas Destani’nin dikkat ¢ekici kahramanlarindan Kalmuk beyi Coloy’a dair destan ve tarihi
metinlerdeki anlatimlarda yer alan benzerlik ve farkliliklar incelenmistir. Makalenin amaci Coloy’un Manas
Destani’nin varyantlarinda, Coloy Kan Destani’da ve Mecm(’ii’t —Tevarih’te nasil tasvir edildigini agiklamak ve
bunlari karsilagtirmak suretiyle benzerlik ve farkliliklart ortaya koymaktir. Bdylece Coloy hakkindaki anlatimlarda
stireklilik ve degisim tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Makalede Karsilastirmali Metin Analizi yontemi ve Tarihsel
yontem kullanilmistir. Incelemede dncelikle Manas Destani’nin Radloff ve Orozbakov varyantlarinda Coloy’un
anlatildig1 kisimlar karsilagtirma yoluyla ele alinmistir. Bu karsilastirma neticesinde Manas’in diigmanlari arasinda
yer alan Coloy’un Orozbakov varyantina kiyasla Radloff varyantinda daha 6nemli bir konumda oldugu tespit
edilmistir. Coloy’dan bahseden bir diger destan da Radloff tarafindan derlenen Coloy Kan Destani’dir. Coloy Kan
Destani’na gore ise Coloy Tiirk soylu bir kahramandir ve Kalmuk diismanlarla savasir. Bu destanda yer alan Coloy
ile Manas Destani’ndaki Coloy’un hikayeleri arasinda esi Ak Saykal ve oglu Bolot’un isim benzerlikleri disinda
onemli bir benzerlik yoktur. Aragtirmacilar Coloy Kan Destani’yla benzer igerikte birgok Tiirk anlatis1 tespit
etmiglerdir. Coloy’a yer veren kaynaklardan bir digeri de XVI. yiizyilda tamamlanan Mecm{i’ii’t -Tevarih’tir. Bu
metinde Kalmuklarin beyi olarak resmedilen Coloy, Manas’in en biiyiik diismanidir ve Manas onu uzun ugraslar
sonunda Toktomus Han ve Karakoco gibi beylerin yardimlariyla 6ldiirmeyi basarir. Bu agidan Mecmd’ii’t-
Tevarih’te resmedilen Coloy ile Radloff’un derledigi Manas Destani’ndaki Coloy karakteri gii¢ ve konum olarak
benzerlik igindedir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Coloy Han, Kirgizlar, Manas Destani, Mecmd'ii't-Tevarih.

Abstract

In this article, the similarities and differences in the narratives of the Kalmuk chief Coloy, one of the remarkable
heroes of the Manas Epic, are examined in the epic and historical texts. The aim of the article is to explain how
Coloy is depicted in variants of the Epic of Manas, in the Epic of Coloy and in Mecmii'u't-Tevarih, and to compare
them to reveal the similarities and differences. Thus, it will be tried to determine the continuity and changes in the
narratives about Coloy. Comparative Text Analysis method and Historical method were used in the article.. In the
study, first of all, the parts in which Coloy is told in Radloff and Orozbakov variants of Manas Epic are discussed
by way of comparison. As a result of this comparison, it has been determined that Coloy, who is among the enemies
of Manas, is in a more important position in the Radloff variant compared to the Orozbakov variant. Another epic
that mentions Coloy is the Coloy Kan epic compiled by Radloff. According to the Coloy Kan epic, Coloy is a
Turkish noble hero and fights with Kalmyk enemies. There is no significant similarity between the stories of Coloy
in this epic and Coloy in Manas Epic except for the name similarities of his wife Ak Saykal and his son Bolot.
Researchers have identified many Turkish narratives with similar content to the Coloy Kan epic. Another source
that includes Coloy is Mecmi’ii’t -Tevarih. Mecmi’ii’t -Tevarih was completed in the 16th century.. In this text,
Coloy, who is portrayed as the lord of the Kalmyks, is the worst enemy of Manas, and Manas manages to kill him
after long struggles with the help of gentlemen like Toktomus Khan and Karakoco. In this respect, the character
of Coloy, depicted in Mecmi'ii't-Tevarih, and the character of Coloy in the Manas Epic compiled by Radloff, are
similar in terms of power and position.

Key words: Epic, Coloy Khan, Kyrgyz, Manas Epic, Mecm'ii't-Tevarih.
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Giris

Manas Destan1 Kirgizlarin yiizyillar boyu milli hafizalarinda yasattiklari, onlarin
sevinglerini, heyecanlarini, acilarini ve endiselerini i¢inde barindiran dikkat ¢ekici bir kiiltiirel
mirastir. Destanin uzunlugu yaninda kendini tekrar etmeyen kurgusu, anlatimindaki cosku ve
tiim ulus tarafindan ulusal bir sembol olmas1 onu ayricalikli bir yerde konumlandirmaktadir.
Manas Destani’ndaki kahramanlarin ger¢ek¢i ve detayli anlatimi destanin degerini daha
artirmaktadir. Destanda Manas, insaniistii gii¢leri olan Tanrisal bir kahraman degil bir insanin
sahip olacagi tiim zaaflara sahip biridir. Elbette o, sira dis1 bir fiziksel giice sahiptir ancak bu
giic yalnizca ona bahsedilmemistir. Onunla esit hatta ondan daha gii¢lii olan bir¢ok kahramana
destan icerisinde yer verilir.

Manas’in diginda yer alan diger olumlu ve olumsuz kahramanlarin bir¢ogu da destan
anlaticilar1 tarafindan ayni1 gergekcilik ve canlilikla tasvir edilir. Bir kahramanin goriiniisti,
hareketleri, kilik-kiyafeti, tiksinti veya hayranlik uyandiran tavirlari manascilarin usta
anlatimiyla dinleyicilerin goziinde canlandirilir.

Bu karakterlerden biri de Manas Destani’nin tiim varyantlarinda olumsuz bir karakter
olarak kendine yer bulan Coloy’dur. Coloy, Manas Destani’nda kimi zaman Manas’in daha
cocukken bas edebildigi giiclii ama is bilmez bir bahadir, kimi zamansa Kalmuklarin saygin
beyi ve Manas’in can diismanidir. Manas Destani’nin varyantlarinda Coloy farkli niteliklere
sahiptir.

S. M. Abramzon, Coloy karakterinin tarithte Mogollarin Altin Han Siilalesi’ni kuran
Noyon Soloy oldugunu sdylerken B. M. Yunusaliev ise Coloy’un Kidan Devleti’nin yonetici
stilalesi “Elyuy”la alakali oldugunu diistiniir (Aliev, 1995: 221). Bir baska goriise gore Coloy
ad1 Mogollarin Geser Destani’nda yer alan Colo halkiyla iligkilidir. Geser Destani’nda Colo,
Kidanlarin diger ismidir (Kayhan, 2005: 110).

Bu c¢alismada karsilagtirmali metin analizi yontemi ve tarihsel yontem kullanilarak
oncelikle Coloy Han’in Manas Destani’nda nasil anlatildigi Radloff ve Orozbakov
varyantlarina gore incelenmistir. Orozbakov varyanti kurgusal olarak biiyiik oranda
kendisinden sonra anlatilan Sayakbay Karalaev ve Cusup Mamay varyantlariyla paralellik arz
ederken Radloff varyant1 kendine has bir kurguya sahiptir. Bu sebeple arastirma sirasinda
Radloff ve Orozbakov varyantlari tercih edilmistir. Zira arastirmanin sinirliligi sebebiyle Manas
Destan’nin  tiim varyantlarin1 ele almak miimkiin degildir. Bunun yaninda Manas
Destani’ndakinden bambagka bir Coloy’un anlatildigi Proben’in besinci cildinde bulunan
Coloy Kan Destani’na da deginilmistir. Daha sonra da Manas’a dair en eski kaydin yer aldigi
Mecmiiiit-Tevarih’teki  Kalmuk  beyi  Coloy, destanlardaki Coloy karakteriyle
karsilagtirilmistir.

Kirgiz Destanlarinda (Manas Destan1 ve Coloy Kan Destani) Coloy Han

Manas Destani’nda Miisliiman Kirgiz ve Kazaklarla kafir Kalmuk, Kitay ve Mangu
halklarinin miicadeleleri 6nemli bir yer tutar.! Destanin Sagimbay Orozbakov varyantina gore
Manas heniiz dogmadan Talas’ta yasayan Kirgizlar Kalmuk hani1 Alooke tarafindan bozguna
ugratilmis ve Orta Asya’nin dort bir yanina dagitilmislardir. Icinde Manas’in babasi Cakip
Han’1n de yer aldig1 bir grup Kirgiz Altaylara siiriilmiis ve Kalmuk, Mangu ve Kitaylarin hakim
oldugu bu bolgede uzun bir siirgiin hayat1 yagamislardir. Manas heniiz on iki yasindayken
Kirgizlar1 asagilayan Kalmuk bahadirlarint maglup etmis ve bdylece halkinin 6zgiirliige
kavusup kutsal bagkentleri olan Talas’a donmelerini saglamistir. Manas’in Altaylarda ilk
carpistigit Kalmuk bahadirlardan biri Coloy’dur. Coloy, heniiz ¢ocuk yastaki Manas’in

! Orozbakov’un varyantinda Coloy Kalmuk beyi iken Radloff varyantinda tuhaf bir sekilde Orus yani Rus hani
olarak da anilmaktadir (Orozbakov, 2017a: 649; Giirsoy-Naskali, 1995: 113).
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baslattig1 ayaklanmayir Mancu ve Kitaylarin biiylik hant Esen Han adina bastirmak igin
geldiginde Manas’in sert miidahalesiyle karsilasmis ve kagarak canini zor kurtarmis; yine de
Manas onu yaralamayi basarmistir (Orozbakov, 2017a: 288). Coloy kacarken yada tasini
kullanmis ve boylece yagmur ve firtina baslatmak suretiyle Manas’in kendisine yetismesine
mani olmustur. Coloy yurduna vardiktan sonra olanlar1 anlatmistir. Kirmus Saa, Coloy’u teselli
edilip Manas’tan intikam alinacagini s6ylemistir (Orozbakov, 2017a: 290).

Orozbakov varyantinda Coloy daha sonra, Almambet’in obasindan kopusunun
anlatildigr epizotta karsimiza ¢ikmaktadir. Almambet Lamaizmi reddettikten sonra
Kalmuklarin saldirisina ugrar. Puthanede baslayan savag sirasinda Almambet yiizlerce Kalmuk
ve Kitay’1 oldiirlir. Bu sirada Kalmuklar tapiaktaki biiylik ¢ani ¢alar ve Tunsa sehrindeki
herkesi savagmaya ¢agirir. Atina binerek gelen Kalmuklar arasinda Coloy da vardir. Almambet
mizrak ile Coloy’u ati A¢buudan’in {izerinden diisliriir ve Oniinli kesmeye ¢alisan ylizlerce
Kalmuk’u 6ldiiriip sehirden kagar (Orozbakov, 2017b: 892-898).

Radloff varyantinda ise Manas’1n atalar1 Kalmuklar tarafindan Altaylara siiriilmemis ve
Manas da siirgiinde dogmamistir. Dolayisiyla bu varyantta Manas’in ¢ocuk yaslarinda
Kalmuklara kars1 baslattig1 bir 6zgiirlilk miicadelesi yoktur. Bunun yaninda Manas’ta yine de
kafirlerle savagsma arzusu daha dogumundan itibaren vardir ve Manas, Kasgar’da yasayan
Kitaylar1 Turfan’a, Turfan’dakileri de Aksu’ya dogru piiskiirtiir (Giirsoy-Naskali, 1995: 20).

Orozbakov varyantinda Coloy, destanin daha ilk basinda Kirgizlarin diigmanlarindan
biri olarak karsimiza c¢ikarken Radloff varyantinda heniiz goriilmemektedir. Ancak Radloff
varyantinin baginda tim Manas varyantlarinda yer alan ve Kirgizlara biiylik zarari dokunan
Kofiurbay’a deginilmekte, onun Beecin’de (Pekin) yasadigi ve besikteki Manas’in onunla
vurusmayi diledigi belirtilmektedir (Giirsoy-Naskali, 1995: 18). Bu varyantta Kokotoy Han’in
asindan (Bok Murun) once yer alan Manas ile Kok¢o 'niin Savasi; Kanikey’i Alisi; Manas 'in
Oldiikten Sonra Dirilisi epizodunda Coloy’dan birkag yerde soz edilir. Burada Manas’m Ak-
Padisa (Rus Car) ile ittifaki ve ona bagliligina deginilirken Ruslar disinda Siirsiit (Ciirciit),
Kitay, Sart, Kizilbas ve Kalca gibi halklar1 dagittigi; Coloy’u ise yolda yendigi belirtilmektedir
(Giirsoy-Naskali, 1995: 61). Yine ayn1 epizotta Manas, Kok¢6’yle savasip yaralandiktan ve onu
da korkutup kacirdiktan sonra Ak-Padisa’ya varacagini ve diger uluslari yagmalayacagini
soyledigi sirada ter ve kan kokan Coloy’u da bir¢ok diigmani gibi alagsagi edecegini dile getirir
(Giirsoy-Naskali, 1995: 66).

Manas Destani’nda Coloy’la ilgili en dikkat c¢ekici olaylardan biri de hi¢ siiphesiz
Kokotoy Han’in Asindaki miisabakalarda Coloy’un Kosoy Alp ile yaptigi giirestir. Giirsoy-
Naskali’ye gore miistakil bir destan olan ve daha sonra Manas Destani’na dahil olan (1995: 12)
bu epizot Radloff ve Orozbakov varyantlarinin her ikisinde de benzerlik gosterir.

Orozbakov varyantinda Coloy, Kirgizlarin amansiz bir diimani olmasina ragmen
Kokotoy Han’in evlatligl ve varisi Bok Murun’un 1srariyla asa davet edilir. Zira Bok Murun,
6liim asinin ihtisami i¢in tiim servetini dokmeyi ve Miisliimanlarin yaninda kafirlerin de burada
yer alip buna sahit olmalarini ister?. Coloy ve adamlar1 agin verildigi Ug Karkira yaylasina otuz
bin adamiyla gelir (Orozbakov, 2017c: 671). Bu durum Kirgizlar1 endiselendirir ve Bok
Murun’a Coloy’u davet ettigi i¢in kizarlar. Bok Murun asa geldigi i¢cin Coloy’a hediyeler verir
ve askerleri i¢in hayvan siiriileri kestirir. Ancak Coloy misafirler igin et pisirilmekte olan

2 Giirsoy-Naskali’ye gore ise Bok Murun’un tiim kafir ve Miisliimanlar1 bu asta bir araya toplamasindaki amag
6len Kokotdy Han’in yerine kendisinin hanliga layik oldugunu gdstermek ve Bok Murun yerine kendisine yigitge
bir isim almaktir (1995: 13). Fakat varyantlarda gordiiglimiize gore Bok Murun hanlik makamu i¢in birileriyle
rekabet i¢inde degildir. Yalniza Manas’a kars1 bir kiskangliginin oldugu ve aksakallarin 1srarina ragmen basta
Manas’1 asa davet etmedigi bilinmektedir.
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kazanlara da goz diker ve kazan basindaki yigitleri kovup iki kazan eti yer. Burada Coloy
“Babasi1 var bata yok,/ Anasi var nikah yok,/ Halk arasinda boyle pehlivan yok. Dosegi epey
kalin,/ Gok torgundan giymis kiirk,/ Eni kalin boyu kisa,/ Dolgun yiizlii, yiizii sar1,/ Diismanin
zorbasi dine diisman,” ve “ Boynu boga beli kadar,/ Agzindan ¢ikan nefesi,/ Ulu belin riizgari
gibi,/ Koca kazan gibi gozii,/ Yass1 tepe gibi dosti, yanmis ot gibi saci, kinli diisman gibi,/ Bakip
duruyor bu kafir” denerek tasvir edilmektedir (Orozbakov, 2017¢: 695-699).

Coloy daha sonra Konurbay’in ¢adirina girer ve Bok Murun’un atlarinin giizelliginden
bahsederek onlar1 almasi gerektigini soyler. Konurbay da Bok Murun’u ¢agirarak atlarini ister.
Bok Murun olaylarin gelisiminden endiselidir ve asin sonunu nasil getirecegini diisiinmeye
baslar (Orozbakov, 2017¢:703-705).

At yaris1 ve cambi atma denilen nigan yariglarinin ardindan sira giirese gelir. Coloy ve
Kosoy Alp’in giiresinin oncesinde Kosoy Alp’e uyacak bir kispetin bulunamamasi; Manas’in
karis1 Kanikey’in ona deve derisinden bir kispet dikmesi sebebiyle buna ¢ok sevinen Kosoy
Alp’in el acarak Kanikey’in Semetey isimli bir oglu olmasi i¢in dua etmesi; bu duaya sadece
Kirgiz ve diger Tiirk boylarindan katilanlar degil, oradaki Kalmuk ve Kitaylarin da igtenlikle
“Tanr1 bu duay1 kabul etsin” demesi, destanin Manas’tan sonraki halkas1 olan Semetey’e ilk
atiftir (Orozbakov, 2017¢:788).

Giires miisabakasinin basladig1 ilan edilince Coloy meydana c¢ikar ve Kirgiz-
Kazaklardan bir rakip bekler. Coloy giireste sirt1 yere gelmez biridir. Yukarida onun bedenine
dair anlatilanlar da bunun ispati gibidir. Bu yiizden Coloy’un heybetini géren kimse bu ise
yanasmaz. Seksen bes yasina gelmis Kosoy Alp Kirgizlarin namusu lekelenmesin diye Kirgiz
bahadirlar1 teker teker dolasir. Ancak Er Tostiik’ten baska kimse buna cesaret edemez. Kosoy
Alp de onun heniiz yeni yer altindan ¢iktigini ve dinlenmesi gerektigini sdyler ve ¢aresiz kendisi
Coloy’un karsisina ¢ikar. Kosoy tam ihtiyarlik caginda Coloy gibi bir giires¢inin karsisina
ciktig1 i¢in kendi kendine yakinir. Gengligindeki giiresleri ve galibiyetlerini hatirlar. Giiresin
basinda Coloy, Kosoy Alp’a ecelinin geldigini sdyler. Kosoy Alp ise Coloy’a gecmiste
karsilikli yaptiklar: glireslerde onu nasil yendigini hatirlamasini ister. Giires ertesi gline kadar
stirer. Coloy’un amaci yalnizca giiresi kazanmak degil, Kosoy’u 6ldiirlip ge¢mis yenilgilerinin
intikamini almaktir. Kosoy yorgunluktan uykuya dalar. Coloy, Kosoy’u kaldirir ve tam kayaya
vuracakken Manas, Kosoy’a seslenir ve Kosoy uyanir. Uyaninca hemen Coloy’u yakalar ve
yere vurur (Orozbakov, 2017¢:753-799).

Radloff varyantinda Bok Murun, Kokotdy Han’in agt igin davet edilecek beyleri
siralarken eti boga eti gibi olan, sakalsiz ama biyikli Coloy’dan Ruslarin hani olarak s6z eder
(Giirsoy-Naskali, 1995: 113). Bu durum Coloy’a bagl Kalmuklarin Ruslara yakin bir bolgede
yasamasindan kaynaklanmis ve bdylece o bolgeden goclip gelen Kalmuklar yerli halk
tarafindan Orus (Rus) seklinde isim almis olabilir.

Radloff varyantinda yer alan Kosoy ile Coloy’un giiresi baslamadan once Manas,
Coloy’un karsisina cikacak uygun rakibi aramaktadir. Ilk teklifi Kosoy’adir ancak o
yaslandigin1 ve genis Kegen boyunda Kenceke’nin biiylik asinda Too-Tefieser’le giiresirken
gliciiniin yetmedigini, yine Kazalak vadisinde Kar-Caabas suyu boyunda Alp-Bori ile
giiresirken giictiniin yetmedigini hatirlatip teklifi reddeder®. Manas da sirasiyla Er Tostik’e ve
Kok-Koyon’a teklif gotiiriir. Onlar da kabul etmeyince Kosoy han kendisinin giirese ¢ikacagini
sOyler. Bunun iizerine Manas, Orozbakov varyantinda oldugu gibi Kanikey’in diktigi kispeti
Kosoy’a verir. Ancak bu varyantta Kosoy Han, Kanikey i¢in dua etmez. Bu varyantta Kosoy
ile Coloy’un giiresi bes giin siirer. Kosoy, Coloy’in kispetini yirtarak onu halka rezil eder.

3 Jirmunskiy buradan hareketle Kosoy’un kendisiyle ilgili unutulmus bir destandaki miihim konumuna isaret
ederek “Biitiin bunlar gostermektedir ki bir zamanlar destans1 vakanin merkezini olusturan ve bugiin tamamen
unutulan kahraman tiplemesi Manas’a ¢ok sonraki donemlerde dahil olmustur” demektedir (2018: 69).
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Giiresin bir aninda Coloy, Kosoy’un iistiine ¢ikar. Durumu géren Manas kirbacini Kosoy’a
vurur. Bunun tizerine Kosoy haline yakiir ve Coloy’u devirerek giiresi kazanir (Giirsoy-
Naskali, 1995: 129-134).

Her iki varyantta da as sirasinda tertip edilen at yarislarinda Coloy’un at1 A¢gbuudan 6ne
cikmaktadir. A¢buudan, Manas’in ati Akkula’nin en biiyiik rakibidir ancak yarist1 Akkula
kazanir. Orozbakov varyantinda Coloy bu yenilgileri hazmedemez ve Manas’la kavga eder.
Asil amaci ise kavga ¢ikarip Kirgizlarin mallarini yagmalamaktir. Kalmuklar firsattan istifade
yagma yaparlar ancak bu onlarin yanma kar kalmaz. Bu olay tizerine iki taraf arasinda Co7i
Kazat denilen biiylik savas baslar ve Kirgizlar Beecin’e (Pekin) degin sefer diizenleyerek
Kalmuklardan intikamlarini alirlar. Cok detayli anlatilan bu sefer sirasinda Coloy ile Manas ve
onun kirk yigidi arasinda defalarca doviis gerceklesir. Bu doviisler sirasinda Konurbay, Usan
ve Neskara gibi bahadirlarin yardimlariyla Coloy canini kurtarir (Orozbakov, 2017).

Radloff varyantinda Coloy’un at yarisindaki yenilgisinden sonra Cosi Kazat epizotu yer
almamaktadir. Agbuudan at yarisindaki yenilginin ardindan diiser. Coloy’un ogullar1 ata bir
kotilik yapildigini sanarak Manas’in yigitlerine saldirir. Doviis on dort giin siirer. Manas tamir
edilen kili¢ ve zirhin1 almak {izere Kofiguroolu oglu Kos-abis’1 demirci Tokor ustaya gonderir.
Ondan kili¢ ve zirhini alir. Kirk yigidini de yanina alir ve Almambet’e Coloy’un siiriilerini
calmasini syler. Coloy’un karis1 Ak Saykal riilyasinda Manas’1n yilkiya hiicum ettigini, yildiza
gore davranip yliziinii giinese ¢evirmis oldugunu goriir ve bunu hayra yormaz. Bu yiizden
Coloy’un Manas’a kars1 sefere gitmemesi gerektigini sdyler. Ogullar1 Manas’a karsi onun
yerine gitmek isterler ama Coloy bunu gururuna yediremez. Targil Tas’in kiirek kemigi falinda
da yenilecegini gormesine ragmen Coloy onu da dinlemez ve Manas’1n karsisina ¢ikar. Manas
ona ani bir saldir1 yapar ve Coloy daha mizragini kaldirmaya firsat bulamadan Manas mizragini
saplar. Almambet de mizragiyla saldirip Coloy’u yere devirir. Daha sonra Manas kiliciyla
Coloy’un basini keser. Almambet daha sonra Coloy’un ogullar1 Okiim Bolot ve Tord Bek’i de
oldiirtir. Ulu Bike, Coloy’un biiyiik kizidir ve Manas onu yaptig1 silah ve zirhlar sebebiyle
demircisine tokol yani kuma olarak verir. Kismis ise Coloy’un kiiclik kizidir. Coloy
oldiirtildiikten sonra Manas onu da demircinin ogluna verir. (Giirsoy-Naskali, 1995: 139-152).

Radloff ve Orozbakov varyantlar1 Coloy karakterini tasvir ederken onun fiziksel iriligi,
giici yaninda tiksindirici goriintiisii konusunda hem fikirdir. Coloy’un ailesi hakkinda ise
Radloff varyantinda esi Ak Saykal ile ogullar1 Okiim Bolot ile Térd Bek ve kizlar1 Ulu Bike ile
Kismis’ten bahsedilirken Orozbakov varyantinda bu konuda bilgi yer almamaktadir?.

# Orozbakov varyantinda Kiz Saykal ismine rastlanmaktadir. Kalmuk Karaga’nin kiz1 Kiz Saykal bahadir biridir.
Manas’in Tekes Han’1 yenmesinin ardindan verilen toyda Kirgiz ve Kalmuk bahadirlari yenip sonunda Manas
ile de doviisiir. Doviiste karsilikli ¢ok yaralar almalarina ragmen yenisemezler ve sonunda hediyelesip Manas’in
galibiyeti kabul edilir (Orozbakov, 2017a. 739-749). Bu varyantta Kiz Saykal’in Coloy’un esi olduguna
deginilmez. Sayakbay Karalaev’in varyantinda ise Kirgilgal’in Kanikey hakkindaki dedikodusu sebebiyle Manas
Kanikey’in kotii bir kadin oldugunu diisiiniir ve Lop nehri boyunda yasayan Noygut hani Karaga'nin yigit kiz1
Saykal’1 almak icin yola ¢ikar. Saykal, Manas ve kirk yigidiyle savasir. Manas, kirk yigidini attan diisiiren
Saykal’a yenilmek {izereyken Almambet’in yardimiyla kurtulur. Obasina geri donen Manas, Kanikey sayesinde
toparlanir ve geri doniip Saykal1 yener. Manas, Saykal’1 es olarak almak istediginde Saykal, “Kanikey kadinin
sirtlan1 imis, ben kuma olmak istemiyorum” diyerek Kanikey’in altinda yasamay1 kabul etmez ve Manas’la
evlenmez. Ancak 6biir diinyada birlesmek igin nikah (kiyamattik nike) kiyilir. Saykal, ¢ocugu olursa bindirmesi
i¢in Taybuurul’u Manas’a hediye eder (Musaev, 1995: 28; Temur, 2012). Bagis Sazanov’un varyantinda Manas
ile yigitlerinden biri olan Cubak Noygut kiz1 Saykal’in yilkisin1 yagmalar. Saykal onlar1 kovalar ve vurusurlar.
Bu miicadeleyi Cubak’in yardimiyla Manas kazanir ve Saykal, Manas’a “akirettik car” (ahretlik yar) olmaya s6z
verir. Karalaev’in varyantinda Saykal, vaadine uyarak Manas’in 6liim aninda onun baginda yas tutar ve evine
dondiikten sonra ruhunu teslim ederek “kiyamattik car1” Manas’a kavusur (Kayipov, 1995: 174).
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Manas Destani disinda Kirgizlarda Coloy Kan adinda biitiiniiyle Coloy’a hasredilmis
bir destan daha vardir. Radloff tarafindan derlenen ve Kara-Kirgizlarin halk edebiyatina ayrilan
Proben’in besinci cildinde Manas Destani’ndan sonra yer alan bu destanda Coloy, Tirk
soyludur. Coloy Kan Destani’na gére Coloy, Nogay halkindan Nogaybay’in ogludur. Colay bir
giin uykuya daldiginda komsu iilkenin han1 Akkan’in yigitleri Nogaybay’in at siiriilerini alip
gotiiriir. Uyandiginda durumu 6grenen Coloy ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen ati Acbuudan’a
binerek Akkan’a gidip atlar ister. Ikili savasa tutusur ve Coloy galip gelerek atlar1 babasina
getirir.

At1 Ag¢buudan’in s6z agmasi iizerine Coloy, Angigal’in kiz1 Ak Saykal’1 gormeye gider.
Onu ¢ok begenir ve evine getirip evlenir. Bu sirada Coloy’a kiz kardesi Kardigag tarafindan
kurulan tuzagi A¢buudan haber verir ama Coloy’u Kardiga¢ kandirir ve Coloy, A¢buudan’t
kirbaglayarak kendine kiistiiriir. Agbuudan’in dedigi gibi Kardiga¢ Coloy’u zehirler. Onu son
anda Acbuudan kurtarip Keletey sehrine gotiiriir. Coloy’un yoklugunda Urumhan’in
yigitlerinden Konurbay, Ak Saykal’t kagirtp Urumhan’a getirir. Daha sonra Ak Saykal
Urumhan’t ve Konurbay’i kandirarak Coloy’un yanina gelir ancak Coloy ve Acbuudan,
Urumhan’m eline diiser. Burada Urumhan’in kizi Kizil, Coloy ve A¢buudan’a yardim eder.

Bu sirada Ak Saykal, Coloy’un 6ldiiglinii haber alir. Ak Saykal’in Coloy’dan Bolot
adinda bir oglu olur ama onu Kdc¢bds Bay’in kdylindeki Ak Kanig biiyiitiir. Yillar sonra ana-
ogul karsilagirlar ve Ak Saykal onun annesi oldugunu sdyler. Ak Kanig, Ak Saykal ve Bolot
Kalmuklara kars1 savasip hain Kardiga¢ ve Kalmuklarin basi Karaga’y1 6ldiiriirler.

Bu zaferden sonra Ak Saykal ogluna babasinin tutsak oldugunu sdyler. Bolot yanina
annesine hep yardim eden Cegen’i de alarak Urumhan’a saldirir. Urumhan saldir1 karsisinda
dayanamayacagini anlayip Coloy’a Kizil’1 vererek Cecen ve Bolot’un iizerine saldirmasini
ister. Coloy, Cecen’in ordusundan bir¢ok kisiyi 6ldiirditkten sonra Bolot ona oglu oldugunu
sOyler ve Coloy’u durdurur. Boylece baba ve ogul kavusmus olurlar.

Kalmuklar Ké¢bds Bay’in kdyiine saldirirlar. Bunu 6grenen Bolot biiylidiigii koyii
kurtarmak i¢in oraya gider. Burada diismanlar tarafindan Bolot dldiiriiliir. Ko¢bos Bay ve karist
cok g6z yas1 dokerler ve Tanr1’ya yalvarirlar. O sirada Ko¢bos Bay’in gogsiinden siit gelir ve
siit Bolot’un agzina degince Bolot dirilir. Bolot, Medine ¢bllerinde bulunan Ak T6toy ile evlenir
ve birlikte Coloy’un kdyiine donerler (Radloff, 1885: 369-525).

Yukarida 6zetine yer verilen Coloy Kan Destani’nda Manas Destani’ndan aligik olunan
Coloy’dan farkli bir kahramanla karsilagilir. Oncelikle Manas Destani’ndaki Coloy Kalmuk
iken Coloy Kan Destani’nin baskahramani Nogay yani Tirk’tiir. Dolayisiyla Manas
Destan1’yla bir biitlinliik olusturmaz. Bu konuda Abdiilkadir Inan su degerlendirmeyi yapar:

Radloffun Colay ve Er Tostiik Destanlart Colay adli bir manascidan tespit edilmis oldugu tahmin

edilmektedir. Bu manasci1 o siralarda Tokmak ketinin giineyindeki Sams1 irmagi boyunda gogiip konan

bir Kirgiz saz sairiymis. Bu sairin Manas Destani’ndan en sevdigi boliim Colay Destani imis. Birgok
manasgilar bu Colay’1 sevimsiz Kalmuk hani olarak resmettikleri halde manas¢i1 Colay adasi olan bu alp1
iyi ve Miisliiman olarak tasvir etmistir. Gergekten Radloffun birinci kisminda tasvir edilen Colay

(“kéfirlerin han1 han Colay”) ile ikinci kismindaki tasvir edilen Colay birbirine uymayan ayr tiplerdir.

Bu kisimdaki Colay Kalmuk degil, Manas gibi o da Nogayl bir alp (“on san Nogay yurtum var, on san

Nogay i¢inde Nogaybay denen atam var”) (Inan, 1959: 132).

Anlasildigi tizere, adas1 olmasindan 6tiirli manasg1 Colay, Kalmuk beyi Coloy’a sempati
duyar ve Manas geleneginde istisnasiz olumsuz bir karakter olan Coloy’u Kirgiz halk
masallarindan birine uyarlayarak yeni bir destans1 Kirgiz kahramani yaratir. Bunun yaninda
manas¢1 Coloy’un sonradan Kirgizlagsmig Kalmuk kokenli biri olmasi da miimkiindiir. O giine
kadar yiizlerce yildir anlatilan Manas Destani’nda Manas’in en biiyiikk diismanlarindan biri
olarak yer alan Coloy’un Kirgiz bir baba tarafindan ogluna ad olarak verilmesi sira dis1 bir
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durumdur>. Tirk-Mogol geleneginde yeni dogan c¢ocuga diismanin adim vermekle ilgili
uygulamaya Temucin’e (Cengiz Han) babasi tarafindan esir alinan Tatar beyi Temucin-uge’nin
adinin verilmesi (Temiz, 1986: 19) o6rneginde rastlanilmakla birlikte halk anlatilarindaki
olumsuz karakterlerin isminin verilmesi gelenegi hakkinda elimizde bilgi bulunmamaktadir.
Ote yandan kimi Kirgiz veya Kirgizlasmis boylar tarafindan Manas Destani’nda yer alan
olumsuz kahramanlar boylarnin atasi veya kahramani olarak da kabul edilebilmektedir. Bu
durumda o boylar igerisinde Manas Destani’na alternatif destanlar tiretilmekte ve ata-kahraman
olarak kabul ettikleri karakterin hikayesi farkli bir perspektiften sunulmaktadir. Bylece boyun
atasi-kahramani1 aklanmaya calisilmaktadir. Buna en iyi Orneklerden biri Dogu Tiirkistanh
manas¢1 Cusup Mamay’in anlattigr Toltoy Destani’dir. Manas’in oglu Semetey’in nisanlisini
zorla almak isterken ¢ikan savasta hayatini kaybeden Toltoy, Toltoy Destani’nda Kirgizlari
yabanci diismanlardan koruyan bir bahadir olarak sunulmustur. Toltoy Destani’nin yaratim
stirecinin Bagis/ Sar1 Bagis® veya Cediger boylar igerisinde gergeklestigi diisiiniilebilir
(Cologlu, 2021). Ayni sekilde Kalmuklarla yogun akrabaligi olan Kirgizlagsmis bir aile veya
boyda da Coloy’un olumlu bir kahraman gibi sunulmasi s6z konusu olabilir. Yalniz Coloy Kan
Destani’nin Toltoy Destan1 gibi Manas Destani’nin kurgusuna sadik kalmamasi benzer
islevdeki iki destanin 6nemli farklarindandir.

Bunun yaninda Coloy Kan Destani’ndaki Coloy ile Manas Destani’ndaki Coloy’un bazi
ortak noktalar1 da vardir. Mesela Radloff varyantinda Coloy tipki Coloy Kan Destani’ndaki gibi
Ak Saykal’la evlidir (Giirsoy-Naskali, 1995: 144). Bu evlilikten Okiim Bolot ve T6ré Bek
isimli oglu olmustur (Giirsoy-Naskali, 1995: 150) ki bu durum Coloy Kan Destani’nda
Coloy’un oglunun admin Bolot olmasiyla benzerlik gosterir. Ak Saykal, Coloy Kan
Destani’nda savasgr bir kadindir. Radloff varyantinda da Coloy’un Oliimiiniin ardindan
Kalmuklara saldiran Kirgizlara kars1 Ak Saykal’in direndigini ve savastigini gérmekteyiz
(Giirsoy-Naskali, 1995: 152).

Coloy Kan Destani’nin, Manas Destani’ndaki Coloy’un bir Kirgiz halk masalina
uyarlanmasi ile olusturuldugu ihtimalinden bahsetmistik. Bu yaklagimla ilgili olarak W. Ruben,
“Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardugu Boyunu Beyan Eder” hikayesini Kirgizlarin
Coloy Kan Destaniyla karsilastirmakta ve benzerliklerin altin1 ¢izdikten sonra Tiirklerde ¢ok
eski bir baba-ogul hikayesi oldugunu, bunun Kirgizlar gibi gé¢ebe Tiirklerde soz1i ve manzum
olarak genis hacimli, Anadolu sahasinda ise mensur sekilde yaziya gecirilmis kisa hikayeler
seklinde yasatildigini belirtmektedir (Ruben, 1944’ten akt. Gokyay, 1973, s. XLIII). Buradan
yola ¢ikarak, varyantlar1 Dede Korku Kitabi’'nda da kendine yer bulan daha 6nce kayda
alinmamis bir Kirgiz masalinin Coloy’un bagkahramanliginda anlatildig: diistintilebilir.

Mecmi’iit-Tevarih’te Coloy Han

Manas Destani’na dair en eski kayitlar XV. yiizyilin sonu ile XVI. ylizyilin ortasinda
Seyfeddin Aksikenti ve oglu Nooruzmuhammed tarafindan Farsga olarak kaleme alinan
Mecmii i 't-Tevarih 'te yer almaktadir. Eser hakkinda ilk incelemeyi W. Barthold yapmustir.
Daha sonra Tacik bilgin A.T. Tagircanov Mecmii'ii't-Tevarih tizerine daha kapsamli
aragtirmalar yaparak 1960 yilinda Sobraniye Istoriy Madcmuat-Tevdrih bashkli eserini
yayimlamistir (Ceribas, 2019: 25; Temur, 2018: 225-226). Eserde 6ncelikle Hz. Muhammed,
onun ailesi ve On iki Imam’dan sirasiyla bahsedilmektedir. Bu béliimden sonra ise Cengiz Han,

® Yildiz, Kirgiz Tiirkgesinde “yol, nizam” anlamina geldigini belirttigi, Yudahin’de (1998) “adet, nizam” olarak
gecen “coloy” sdziiniin Kirgizlar arasinda bugiin de isim olarak kullanildigini belirtir (Y1ldiz, 1995: 109). Ancak
boyle bir isim Kirgizlarda yaygin kullanilmamaktadir.

® Toltoy’un babasmin adinin Bagis olmasindan ve yine Cusup Mamay’dan “Bagis Destan1” adinda miistakil bir
destanin derlenmesinden dolay1 Toltoy Destan1 bu boylarla iligkilendirilmistir.
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Toktamis Han, Alooke, Coloy ve Manas’a dair rivayetlere yer verilmektedir. Burada Manas,
Toktamis Han’1n dostu olarak resmedilir. Manas Destani’ndan tanidik oldugumuz kurguyla tam
ortlismese de gilinlimiize ulasan Manas Destan1 varyantlarinda da gecen Aykoco, Cakipbek,
Alooke ve Coloy’a deginmesi bakimindan dikkat cekici bir eserdir. Aksikeni Kipgaklar
arasindaki szl gelenekten bir hayli istifade etmis; Manas Destani’na dair olaylari destansi bir
gerceklikten ziyade tarihi bir gergeklik seklinde sunmustur (Temur, 2018: 227).

Eserde Cufica isimli bir Kalmuk beyinin Go6l’e saldirmasi lizerine Ofi Han, Alooke ve
Cakipbek’in ittifakindan bahsedilir. Burada Alooke, Manas Destani’nda yer alan Kalmuk beyi
Alooken’in aksine Tirklerin miittefikidir (Ceribas, 2019: 79). Cufica’nin saldirist
puskiirtiildiikten sonra On Han Karakistak’taki Cakipbek’e verir ve kendisi Taskent’e gelir. Bu
sirada Ofi Han’1n bir oglu olur ve adin1 Toktomus koyar. Ayni zamanda Cakipbek’in de bir oglu
olmus ve adin1 Manas koymustur. Yine Cufica’nin Coloy, Alooke’nin ise Abkahan isminde
ogullar1 diinyaya gelmistir’ (Ceribas, 2019: 80). Buradaki gibi, ileride dost ve diisman olacak
kisilerin ayn1 zamanda diinyaya geldiklerine dair rivayetlere daha once de rastlanmaktadir
(Temur, 2018: 228).

Cufn¢a Kalmuk o6liince yerine oglu Coloy geger. Coloy, On Han’in 6liimiinii 6grenince
Cakipbek’in yagamakta oldugu Karakistak’a sefere ¢ikar. Manas bu sirada Talas’tadir. Coloy,
Cakipbek’i eser alip G61’e dogru gider. Heniiz on iki yasinda olan Manas® durumu haber alinca
Karkara’nin® kirk yigidiyle Coloy’a dogru yola ¢ikar. Karakigtak’a gelip Coloy’u yerini
ogrendikten sonra bin Kalmuk askerine kars1 kirk yigidiyle savasir ve onlar1 kagirir. Manas,
Cakipbek’i kurtarip Talas’a getirir. Oradan obasiyla beraber Catkal’al® go¢ eder. Bunu Coloy
ogrenir ve bin asker ile amcasi Condoloy’u oraya gonderir. Durumu haber alan Manas halkini
Kabak’a goc¢ ettirir ve geri doniip Kalmuklar1 kagirip Condoloy’u mizrakla dldiiriir. Manas
Kabak’a gelir. Condoloy’un 61diigiinii 6grenen Coloy ¢ok 6fkelenir ve Manas’a dogru sefere
¢ikar. Manas da kirk yigidi ile Coloy’a karsi taarruz eder. Savas ¢ok uzun siirer. Manas
Atbasi’ndaki Afigatord’den yardim ister. Afigatord adamlariyla Manas’a yardima gelir. Savas
cok ¢etin gecer. Manas ile Coloy karsi karsiya gelirler ve Manas kiligla Coloy’un kulagini keser.
Coloy geceden faydalanarak kagmay1 basarir. Manas kalan Kalmuklari esir alir. (Ceribas, 2019:
81-83).

Toktomus Han olayin ardindan Cakipbek’in yanina gelir ve Coloy’un yaptiklarini
Ogrenir. Daha sonra Coloy’a baskin yapmak i¢in Kirkkol tarafina gider. Toktomus Han’in
geldigini haber alan Coloy Tefiz daglarina go¢ eder ve Tefiiz nehrinin en dar yerinde Toktomus
Han’a pusu kurar. Boylece Toktomus Han geri doner. Toktomus Han Olbbdskulan ve
Temirkoco gibi baglilarinin bagina Manas’t komutan yapip Dest-i Kipgak’ta Manas adina
Manasiya adinda bir sehir kurarak Taskent’e gider (Ceribas, 2019: 83-84).

Tafigitlarin han1 Polot, Camgir¢1 ve Kiyikbat ile ittifak ederek Manasiya’ya saldirir.
Amaglar1 Toktomus Han’imn giiclerini dagitip yenilgiye ugratmaktir. Manas, Olbdskulan ve
Temirkoco ile sehri savunur. Bu sirada Coloy’un da yedi bin Kalmukla Casta’ya geldigini

" Bu durum destanlardaki kahraman ve atinin ayni giin dogmasiyla benzerlik gostermektedir. Ornegin; Manas ve
Akkula (Kirgiz), Kéroglu’nun oglu Hasan Bey ve Sar1 Tay (Azerbaycan), Riistem ve at1 (Ozbek) (JirmunsKkiy,
2018: 62).

8 Manas Destani’nda da Manas, Altay Daglari’nda iken Kalmuklara kars: ayaklanmay1 on iki yasinda baslatmus ve
isyan1 bastirmak i¢in gelen Coloy’u yenmistir.

® Cakipbek ve soydaslarimin yasadig1 yerin adi.

WRadloff varyantinda da Catkal, Manas’in yasadig1 yerdir. Ak Saykal, Manas’in yilkiya saldirdiina dair riiyasini
Coloy’a anlatip onu uyardiginda Coloy, Manas’tan korkmadigini ve bdyle bir sey yaparsa Catkal’daki Manas’a
baskin yapacagimi soyler : “At kuyrugunu diigiimlerim,/ Catkal’daki Manas’a/ Hiicum ederim” (Y1ldiz, 1995:
729). Catkal, Orozbakov varyantinda da sik gegen bir yer adi olmakla beraber dogrudan Manas’in kaldig: yer
olarak belirtilmemistir.
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duyar. Bunun iizerine Simal Castani’den yardim ister. Temirkoco’nun oglu Karakoco ile Simal
Castani Coloy’a kars1 Casta’ya gider (Ceribas, 2019: 84). Manasiya’ya yapilan saldiriy1
ogrenen Toktomus Han Karanogoy oglu Kokiimurza’y: Tiirkistan komutani yapip yanina on
iki bin asker vererek Manasiya’ya gonderir (Ceribas, 2019: 85).

Bu sirada Manas kusatma altindaki Manasiya’dan ¢ikip Polot’un askerlerine saldirir.
Camgirgi ile Manas’in askerleri arasindaki savastan netice alinamayinca Manas kaleye geri
doner ve gece kirk yigidiyle ¢ikip Polot’un askerlerini gece baskiniyla 6ldiiriir. Bunun {izerine
Camgir¢i sehrin kapisini yakarak iceri girer. Burada Temirkoco, Camgir¢i’nin 6niinii keserek
onu yaralar ve sehirden kagmasini saglar. Manas gelerek sehrin kapisini kapatir. Polot
Yayik’taki Saray Mamay’a el¢i gondererek yardim ister. Saray Mamay, Polot’a yardim igin
yola ¢ikar. Saray Mamay, Kokiimurza ile karsilasir ve cetin bir savas baslar. Kiyikbat,
Sirintiken’i de alarak Saray Mamay’a yardima gitse de Kokiimurza karsisinda zayif kalirlar ve
hepsi esir diisiip Toktomus Han’a gonderilirler. Toktomus Han esirleri Andican’daki
Afigator6’ye gonderir (Ceribas, 2019: 85-86).

Kokiimurza Manasiya kusatmasindakilere yardim etmek icin gelirken Polot ve Camgir¢i
tarafindan karsilanir ve bu catismada yaralanir. Manas gelerek onu Polot’un elinden kurtarir.
Bu ¢arpismada Camgir¢1 da yaralanir ve iki taraf da geri ¢ekilir. Bir gece Manas ve adamlari
sehri kusatan Polot’a saldirir. Manas, Polot’u dort yerinden yaralar. Polot kacarak Coloy’a
siginir (Ceribas, 2019: 86).

Polot ve Coloy Casta’ya gelerek Karakoco ve Simal Castani’nin adamlariyla savagir.
Savasi Coloy kazanir ve Karakoco’yu esir alir. Karakoco’nun bir adami kagarak Manasiya’ya
gelerek durumu Manas’a haber verir. Manas, Temirkoco ile birlikte Coloy’a dogru yola ¢ikar.
Uzun bir yolculugun ardindan Kalmuklara her yonden hiicum ederler. Coloy ve Manas
karsilikli mizrak atarlar ve Manas, Coloy’u kalgasindan vurur. Coloy’u adamlar1 kagirmay1
basarir. Temirkoco ile Polot kars1 karsiya gelirler. Temirkoco, Polot’u atindan diisiiriip basini
keser ve Karakoco’yu esaretten kurtarir. Boylece bircok ganimetle Manasiya’ya donerler
(Ceribas, 2019: 86-87).

Coloy bir mektupla Toktomus Han’dan Kirkkol’e karismamasini, ¢linkii orasinin
atalarinin topraklar1 oldugunu, kendisinin de Manasiya’ya karigmayacagini soyler. Toktomus
Han’da cevaben Coloy’un Tefiiz’e yaklagsmamasini ister. Coloy ii¢ sene miiddet istemek icin
elgi gonderir. Elgiler o sirada Sag’ta'? olan Toktomus Han’a mektubu iletirler ve Toktomus Han
ii¢ sene siire verir. Coloy Tefiiz’den ayrilir. Manas ve Temirkoco Manasiya’dan ayrilmak i¢in
Toktomus Han’dan izin isterler. Manas, Cakipbek’in yanina gitmek istemektedir. Toktomus
Han, Manas’1 Karakistak’a bey olarak tayin eder. Temirkoco’nun (eski ismiyle Aykoco) da
babasinin mezarinin oldugu Sirkent’e gitmesine izin verir. Temirkoco Manasiya’y1
Karakoco’ya emanet eder. Temirkoco bir sene sonra Sirkent’te 6liir (Ceribas, 2019: 88-89).

Toktomus Han Yayik nehrine dogru yola ¢ikar. Daha 6nce Polot’un hakimiyetinde olan
insanlarin da ona katilmasiyla Kirim’a gider. Bunu 6grenen Coloy binlerce Kalmukla Manas’in
yasadigr Karakistak’a dogru sefere c¢ikar. Manasiya’daki Karakoco’nun riiyasina babasi
Aykoco girerek Manas’a gitmesini sdyler. Karakoco on iki bin kisilik bir orduyla Karakistak’a
dogru yola ¢ikar (Ceribas, 2019: 89).

Uzun bir yolculugun ardindan Coloy Karakistak’a saldirir. Askerlerin ¢ogunu 6ldiiriir.
Cakipbek’i esir alir ve sehit eder. Manas savasta yaralanir ve Go6l’iin kiyisina gidip atindan
diiser. Coloy, Manas’1 bulamaz. Bu sirada Karakoco yetisir ve Kalmuklar1 yener. Manas’1

11 Sas (Sogd déneminde Cag), Taskent’in eski adidur.
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kusatan bin Kalmukun basini kesip Gol’e atar. Kagan Coloy’un pesine diiser. Coloy’a
yetismesine ragmen Kalmuklar sayica fazla oldugu igin yenilmezler. Karakoco da Gdol’e,
Manas’in yanina doner. Baskindan haberdar olan Afigatérd, Bahram Tigzan komutasinda on
iki bin askeri Karakistak’a gonderir. Karakoco ve Bahram’in askerleri Kalmuklar1 bozguna
ugratir. Bahram’la kiligla ¢arpisan Coloy geceden faydalanarak kagar. Kalmuklarin ¢ogu esir
diiger. Karakoco, Manas’in yanina askerlerinin ¢ogunu birakir. Karakoco Manasiya’ya geri
doner. Bahram da Kogkor’a yerlesir. Coloy ise Kirkkol’e gelir (Ceribas, 2019: 90).

Coloy Kogkor’a baskin yapar ve Bahram Tigzan’i sehit eder. Durumu ogrenen
Toktomus Han Manasiya’ya dogru yola ¢ikar. Manasiya’da Karakoco’ya yirmi bin kisilik ordu
vererek gonderir. Ancak Manas’a bu kuvvetler gelmeden 6nce Coloy yaklasir. Manas, gece
karanliginda Coloy’un yolunu keserek en iyi ii¢ yiliz askeriyle Coloy’a biiylik zayiat verir ve
Gol’e (Karakistak) gelir. Coloy, Manas’in halkinin ¢ogunu kirar. Manas yarali oldugu halde
Coloy’a mizrak atarak onu atindan diisiiriir. Kalmuklar Coloy’u son anda kurtarirlar. Sabah
olunca savas devam eder. Manas ve Karakoco Coloy’un askerlerine saldirilar ve onlar1 yenerler.
Karakoco Kalmuklarin pesine diiser ancak Coloy yine kagmay1 basarir. Karakoco askerlerinin
bir kismin1 Manas’in yanina birakip Manasiya’ya geri doner ve yolda Toktomus Han’la
karsilasip olaylar1 anlatir (Ceribas, 2019: 91).

Casta halkindan Tobdy isimli biri daha 6nce Polot’la yapilan savasta esir diismiistii.
Coloy onunla kizi Sulunceve’yi evlendirir ve T6bdy Kalmuklarin dinini kabul eder. Coloy,
Toboy’li yanina ¢agirip Manas’1 zehirleyene Kalmuk {ilkesinin yarisini ve Tefiiz’i verecegini
sOyler. Bu isi Toboy iistlenir. Bes Kalmukla Karakistak’a gelir ve Manas’a Polot zamaninda
Coloy’a esir diistiigiinii, Coloy’un Kalmuklarla onu buraya génderdigini ve bir firsatin1 bulup
onlar1 bagladigin1 sdyler. Manas buna ¢ok sevinir ve Tobdy’e kaftan giydirip yanina alir.
Manas’1n amcasi Karnas, Tobdy iin kotii biri olabileceginden sliphelenir. Manas bunun iizerine
esir getirdigi Kalmuklarin basini kesmesini ister Tobdy’den. Tobdy bunu yerine getirir ve
Manas’1n giiveni daha da artar. Toboy bir glin Karnas’in yaptig1 pilava zehir katar. Manas bunu
yiyince kusmaya baglar. Karnas, Toboy e itiraf ettirir ve basi kesilir!?. Zehir Manas’1 kotii
etkiler. Afigatord’de panzehir vardir. Manas’a ulastirilan panzehirden az az verilmek suretiyle
Manas’in gozii agilir. iki ay iginde Manas’m derisi yedi defa dokiiliir. Durumu haber alan
Coloy, Isik Gol’e gelince Kalmuk ordularini toplar ve Manas’in yurduna dogru yola ¢ikar
(Ceribas, 2019: 92-93).

Karakoco Karakistak’a gelir Manas’a misafir olur. Manas o gece riiyasinda
Aykoco’yu'? goriir. Aykoco sarigini Manas’a giydirerek ona alt1 geyik yedirir. Bu riiyayi
Karakoco’ya anlatir. Olbdskulan’a elgi génderip askerleri Manas’n orada bekletirler. Karakoco
her giin Manas’a ceylan eti getirerek onu balla karistirip yedirir ve Manas kisa siirede eski
giictine kavusur (Ceribas, 2019: 93).

Coloy’un ordusuyla yola ¢iktig1 haberi gelince Karakoco ordusunu hazir hale getirir.
Kanbay da Olbdskulan ordusunun baginda Talas’a girer. Karakoco, Kanbay’1 karsilar ve onun
ordusunu giineye yerlestirir. Bu sirada Coloy’un ordusu Karakistak’a Gol tarafindan girer.
Karakoco kirk asker gondererek Kalmuk ordusunu pesine takmalarini ister. Bir saat siiren savas
sonunda Karakoco geri cekilir ve Kalmuklar onlarin pesinden gelirken Kanbay dort bin

12 Bu kistm Manas Destan1’ndaki Kos Kaman ve Kok¢o Kos epizoduyla biiyiik benzerlik gostermektedir. Destanda
yillar 6nce Kalmuklara esir diigen ve Kalmuk dinini kabul ederek onlarla kaynasan Manas’in soydaglar1 olan
baba-ogul Kos Kaman ve Kok¢d Kos Kalmuklarin emriyle Manas’1 zehirlemek i¢in Talas’a gelirler. Onlardan
ilk stiphelenen Kanikey’dir.

13 Aykoco, destanin Orozbakov varyantinda peygamberden dua almig imanli, nurlu ve lim bir sahis olarak tasvir
edilmigtir (Orozbakov, 2017a: 220). Yildiz, Orozbakov varyantindan yola ¢ikarak Aykoco’nun Satuk Bugra
Han zamaninda yasamis dini bir sahsiyet olan Ebu Nasir Saméani oldugunu belirtmektedir (Yildiz, 2017:128-
129)
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askeriyle Kalmuklarin yarisini kusatir ve yok eder. Manas dort yiiz askeriyle Coloy’u bulmaya
caligir ama bulamaz. Bu sirada Manas ok yagmuruna tutulur ve yaralanir. Durumu 6grenen
Karakoco, Kanbay’t Manas’a yardima gonderir. Kanbay, Coloy’un askerleriyle carpisir. Bu
sirada yaralanan Manas attan diiser. Kanbay onu Karakoco’ya gétiiriir. Iki ordu on giin savasir
ama sonu¢ almamaz. Manas’in durumu kotiilesmeye baslayinca Karakoco Coloy’a el¢i
gondererek yirmi giin siire ister. Karakoco’nun cagrisi iizerine Afigatoré oglu Muhammatbek
ile on bin Mogol askeri gonderir (Ceribas, 2019: 94).

Konusamaz hale gelen Manas riiyasinda akbaba goriir. Akbabanin bir tarafinda
gokyliziinii kaplayacak sayida karga vardir. Bu sirada gilineyden bir lagin gelerek akbabay1
Oldiirtir ve kargalarin basini koparir. Sonra Manas’in basma konar ve insan kiligina girip
Manas’in yarasini oksar. Bu kisi Aykoco’dur ve zaferi Manas’in kazanacagini sdyler. Sonra
yeniden lagin suretinde ucar. Manas uyandiginda yarasmin iyilestigini goriir ve kendini daha
iyi hisseder. Riiyasin1 Karakoco’ya anlatir. O da riiyayr Aykoco’nun yardimiyla zafere
ulasacaklar1 seklinde yorar (Ceribas, 2019: 95).

Coloy’un ordusuna Sulunsive’ye ait on iki bin Kalmuk da katilarak Karakoco’ya gelir.
Karakoco ve Manas ordusunu iige bdlerek savas meydanina siirer. Kanbay, Coloy’un karsisina
cikar ama ok isabet ederek sehit diiger. Coloy atina binip savag meydanina girer. Karakoco’da
askerlerini siirer. Cetin bir savas olur ve ertesine giin de devam eder. Manas mizragini hazirlayip
Coloy’a kars1 ylriir. Savasin sonunda Manas ve Coloy karsi karsiya gelir ve mizrakla
vurusurlar. Manas mizragini Coloy’un karnina saplar. Bu sirada Kalmuklar Manas’a ok atarak
Coloy’u kurtarirlar. Onu ordunun bulundugu yere gotiiriirler. Kan Coloy’un karnina doldugu
icin o gece oliir. Kalmuklar ii¢ giin siire isterler ve savasi durdururlar. Uc giin sonra da
Kalmuklar kagar. Durumu fark eden Manas ve Karakoco Kalmuklarin pesine diiserler ve
cogunu Oldiirtip geri donerler. Kalmuklar Coloy’un cesedini Kirkkdl’e gotiiriirler ve oglu
Kamariddin’i** han yaparlar (Ceribas, 2019: 96).

Mecmii i 't-Tevarih Coloy’dan bu sekilde bahseder. Coloy, goriildiigii tizere Polot ve
Camgirgi’dan olusan bir ittifakla, Toktomus Han liderligindeki Manas, Temirkoco (sonrasinda
oglu Karakoco) ve Angatord’ye karst savasir. Coloy, Toktomus Han’in giiciinii ve iktidarinm
kabul etmekle birlikte Manas onun i¢in en biiylik diismandir ve Manas’1 yok etmek i¢in her
yolu dener. Manas ve Coloy’a dair kisimlarda her ne kadar tarihi bir olay1 anlatiyor havasi varsa
da destans1 dgelerin fazlasiyla yer aldig1 goriilmektedir. Manas Destani’yla olan benzerliklerin
yani sira rilya motifinin yer alis tarz1 Tiirk halk anlatilartyla uyumludur. Oyle gériiliiyor ki
Mecmii i 't-Tevarih 'te yer alan Manas ve Coloy’a dair rivayetler o donemde anlatilan Manas
Destani’ndan alinmigtir’®. Buradan yola ¢ikarak bes yiizy1l onceki Manas Destani’nda Manas’in
en biiyiik diismaninin Coloy oldugu anlagilmaktadir. Giintimiize ulasan varyantlarda Alooke
Kalmuklarin lideri iken Mecmii i 't-Tevdrih 'te dost kuvvetler arasinda yer almaktadir. Bunun
yaninda Manas’a daima diigmanlik besleyen Kofiurbay’in adina ise hi¢ rastlanmaz. Mecmii i 't
Tevarih’in yazildigi donemdeki Orta Asya’nin kiiltiirel ve etnik durumu goéz Oniinde
bulunduruldugunda Mogollarin dost bir halk olarak Manas tarafinda yer almasi sasirtici

14 Kamariddin Yukar Talas’a baskin yaparak birgok Miisliimanm 6liimiine neden olur. Miisliimanlar Mevlana
A’zam’m duasi sayesinde mucizevi bir sekilde Kalmuklara tstiin gelirler. Kamariddin esir alinir. Kamariddin
kendisine verilen 6giide uyarak Miisliman olur ve binlerce Kalmuk’u 6ldiiriir (Ceribas, 2019: 101). Temur,
Kalmuklara kars1 savagsmaya baslayan Coloy Han’in oglu Kamariddin’i Manas Destani’nda Kalmuklardan
ayrilip Miisliimanliga gegen Manas’in yoldasi prens Almambet’e benzetmektedir (Temur, 2018: 230).

15 Nitekim Molla Seyfeddin, eserin 6n sdziinde yararlandigi kitaplar1 siralarken (Tarih-Cihangiisa, Kissasii’l-
Enbiya, Tarih-i Mongoliya ve Tarih-i Ziibdetiil-Beser) Manas’a dair verdigi genis bilgileri hangi kitaptan
aldigmma deginmemektedir (Aksikenti, 2019: 49). Bu durum, onun yazdigi Manas’a dair rivayetleri bir
manasgidan dinledigini gostermektedir.
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degildir. Zira Cengiz Han’dan sonraki birka¢ yiizyil i¢inde Tiirkistan’daki Mogol hanliklar
Tiirklesmis ve Mogol etnonimi ilk ¢iktigi anlamindan siyrilarak Cengiz Han’in soyundan
gelenler tarafindan idare edilen Tiirk ve Miisliiman halklar i¢in kullanilmaya baslanmaistir.

Sonuc¢

Kalmuklar, XV. yiizyilda baglayip XVIIL. ylizyila kadar devam eden saldirilariyla
Kirgizlara biiylik acilar yasatmis ve bu olaylar1 ele alan Kirgiz anlatilarinda birgok Kalmuk
bahadira deginilmistir. Ancak Kirgizlarin milll hafizasinda Kalmuk komutan Coloy’un
yiizyillar 6ncesinde bile 6nemli bir yer edindigi goriilmektedir. O, Manas Destan1 geleneginin
degismez bir ayrintist olmakla birlikte kimi zaman da baska destanlarda daha Onemli
pozisyonlarda kendine yer bulmustur.

Coloy, Manas’1n diismanlar arasinda dikkat ¢ekici bir yere sahiptir. Iri bedeni ve vahsi
tabiati ile o Kirgizlara korku salmakta, savas meydaninda ¢ok can almaktadir. Bununla birlikte
Manas Destani’nin varyantlarinda resmedilen Coloy tasvirlerinde de farkliliklar vardir. Radloff
varyantinda Coloy, Manas’1n 6ne ¢ikan diigmanlarindandir. Bu varyantin bagindan itibaren isim
olarak bircok defa Coloy’a deginilmesine karsin onun destandaki ilk dikkat ¢ekici sahnesi
Kokotoy Han’in asinda Kirgiz kahramani Kosoy ile yaptigi zorlu gilires miisabakasidir.
Coloy’un giires ve sonrasinda yapilan at yariglarinda yenilmesi Manas ile Coloy arasindaki
gerilimi tirmandirir ve potansiyel tehdit olusturan diismanint Manas’in yok etmesi geregi dogar.
Sonugta Manas, Coloy’u birebir yaptiklar1 doviiste yenerek 6ldiiriir. Orozbakov varyantinda ise
Coloy, destanin basindan itibaren goriiniir olmakla birlikte cocuk yastaki Manas tarafindan
yenilgiye ugramasiyla Coloy’un disli bir diisman olamayacaginin isareti verilir. Yine bu
varyantta da Kosoy’la yaptig1 giireste yenilen Coloy, Kirgizlar igin tehlike olusturan Kalmuk
bahadirlar arasinda Kofiurbay’in gerisinde kalir. O artik bahadirligiyla degil Kokotdy Han’in
ast sonrasi Kirgizlara kurulan komplonun ve yagmanin bas mimari olarak 6ne cikacaktir.
Orozbakov varyantinda Coloy’un bir bahadir olarak 6neminin azalmasi destanda akibetine
deginilmemesine neden olur. Her ne kadar Cofi Kazat’ta Manas’in kirk yigidiyle doviiglere
girigse de Kalmuk bahadirlarin yardimini almadan bu karsilagsmalardan sag cikamayacagi
ortadadir.

Coloy Kan Destani, babasinin at siiriilerini diismanin elinden almak igin yola ¢ikan
Coloy’un daha sonra karist ve ¢ocugundan kopup tutsak ediligini anlatir. Bu hikdye Dede
Korkut Kitabi’ndaki hikayelerle de benzerlik gosteren tipik bir Tiirk halk masalidir. Bazi isim
benzerlikleri disinda Coloy’un hem kisilik hem de etnik aidiyet agisindan Manas Destan1’ndaki
Coloy’la ortak noktast yoktur. Coloy Kan Destani konu olarak genis bir cografyada yaygin
olarak anlatilsa da belirli bir kahramana ait destanlardaki varyantlagma veya nesiller boyu
Coloy Kan olarak anlatila gelme 6zelliklerine sahip degildir.

Coloy’a ait en eski kaydin yer aldigi yazili metin XVI. yilizyilda tamamlanan
Mecmii i 't-Tevarih 'tir. Bu metinde Coloy, Manas’in en biiylik diismanidir. Coloy’la ittifak
icinde olan Polot ve Camgir¢1 hakkindan kolayca gelinen diigmanlarken Coloy defalarca
Manas’la savagmis, onun yaralanmasina ve 6liimle burun buruna gelmesini saglamistir. Bag
edilmesi ¢ok zor olan Coloy, ancak Manas’in tarafinda olan biiyiikk hanlarin giiglerini
birlestirmesi ve taktik gelistirmesiyle maglup edilir. Bu bakimdan Mecmii i 't-Tevarih 'teki
Coloy’un Manas Destani’nin Radloff varyantindaki Coloy ile daha ¢ok benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Orozbakov varyantinda Coloy yerine Kofiurbay’in 6ne cikmasi, gelenegin
aktarimi sirasinda dogan degisimler olarak goriilmelidir. Zira Mecmii 'ii 't-Tevarih 'te anlatilan
Manas’a dair kaynaklarin tarihi bir sahitlik degil XV. ve XVI. yiizyillar arasinda miiellifler
tarafindan dinlenen bir Manas Destan1 varyanti oldugu ve kayda alinan en eski ve biitiin varyant
olan Radloff varyantiyla karsilastirildiginda bile kisi kadrosunda ve olay 6rgiisiinde {i¢ yiiz yil
icerisinde biiyiik degisikliklerin gerceklestigi anlagilmaktadir.
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Tiirbe, adak ve ziyaret dindarligi toplum kiiltiirii ve yasanan dinin ¢ok dnemli yoniinii olusturmakta ve halk
dindarliginin 6zel formu niteliginde ¢ok yonlii ve fonksiyonlu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sosyo-kiiltiirel
olgu ¢ergevesinde amaglanan, Bolu ve Diizce’de bulunan tiirbe ve ziyaret yerlerine paralel inang ve uygulamalari
halkbilimsel agidan inceleyerek tahlil etmektir. Caligmanin amaci, Bolu-Diizce tiirbelerinin ve ziyaret yerlerinin
eksiksiz bir envanterini ¢gikarmak degildir. Bolge halkinin tiirbe ve ziyaret yerleri inancina bakis agisinin, bu yerler
etrafinda olusan yaygin uygulamalarin degerlendirmesini yapmaktir. Bu nedenle arastirma yapilan tiirbelerin
secimi sirasinda daha ¢ok Bolu ve Diizce halki igin giinlimiizde dini ¢ekiciligi devam eden, islevini kaybetmemis
tiirbeler ve ziyaret yerleri tercih edilmistir. Inceleme sahasim1 Bolu ve Diizce illeri olarak segmemizin nedeni bu
yerlerin konumu itibariyla gegmisinde birgok milleti ve dini biinyesinde barmdirmis olmasi, milli kiiltiir i¢cerisinde
bu ¢esitliligi yasatarak halkinin yagamina bu tiirbelerin ve ziyaret yerlerinin ne derecede yansidigini géstermeye
caligmaktir. Caligmamizin ana konusunu tiirbeler ve kutsal ziyaret yerleri olugturmaktadir. Bu baglamda amacimiz,
halk inanci igerisinde tiirbeler etrafinda olusarak yeniden sekillenen, farkli formlara biiriinen uygulama ve
ritiiellerin dayandig: tarihi ve kiiltiirel arketipi iliskilendirebilmektir. Aragtirmamizin kuramsal ¢ercevesini, Bolu
ve Diizce illerindeki tiirbelerle sinirlandirdigimiz halk ritiielleri olusturmaktadir. Calismamiz Bolu ve Diizce
illerinin hem sosyolojik hem de ziyaret geleneginin belirtilmesi agisindan bir ilki teskil etmektedir.
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Abstract
The religiosity of tombs, offerings and visits constitutes a very important aspect of community culture and religion
and comes across as a multifaceted and functional form of folk pieties. The aim of this socio-cultural phenomenon
is to analyze the beliefs and practices parallel to the tombs and places of visit in Bolu and Duzce from a folkloric
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region to the belief of tombs and places of visit. For this reason, during the selection of the tombs investigated, it
was preferred for the people of Bolu and Duzce that continue to have religious attractiveness today and have not
lost their function. The reason why we chose the review site as Bolu and Duzce provinces is to try to show the
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in the national culture by having many nations and religions in their past in their history. The main subject of our
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Giris

Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde tiirbe yerine kullanilan kavramlar; kurgan ve barktir.
Kurgan; Orta Asya’daki ilk anitsal mezarlardir. Eski Tiirk kavimleri arasinda Gok Tanr1 dinine
sahip Tiirklerin en eski mezar yapisidir (Tuncer, 1986: 253). Disaridan bakildiginda bir tepeyi
andiran bu mezarin i¢ diizeni, toprak altina planlanmistir. Mezar odasi igerisinde, bazi
kurganlarin ahsap sandukaya sahip olduklar1 ve 6liiniin mumyalanarak gémildigii goriliir.
Kurganlar, 6len kisi disinda, onun diinyadayken kullandig1 esyalar1 barindiracak kadar genistir.
Tiirkler, mezarin {izerine, kisinin katildig1 savaslar1 resmetmis ayrica 6ldiirdiigii diisman sayisi
kadar balbal adi verilen taslar dikmislerdir (Roux, 2002: 289). Bark kelimesi ise kurganlardan
sonra, Goktiirkler doneminde, ahsap, tugla veya tastan yapilmis anitsal mezarlar1 karsilar.
Barklarin duvarlarinin i¢ yiizeylerinde, hakan ve beylerin yapmis olduklar1 savaslar
resmedilmistir (Hasol, 1993: 416). Kurgan, bark ve tiirbeler, ge¢misten giiniimiize Tiirk
kiiltiirtinde yoneticilerin, din adamlarinin, velilerin yattiklar1 gosterigli yapilardir. Bu yapilar
kiiltiirel 6zellikleri ile ait olduklar1 milletlerin topraklarini vatan olarak yorumlamasina katki
saglamaktadir.

Tiirbelerin Miisliiman Tiirklerdeki ilk 6rneklerine Karahanlilar doneminde rastlanir. Bu
donemde insa edilmis tlirbelerin ortak mimari 0&zellikleri; cadira benzemesi, yiiksek
boliimlerindeki yiizeyleri kasnakli ahsap catilardan insa edilmis olmasidir (Esin, 2006: 141).
Bu mimari yap1 eski Tiirk’e ait ¢adir sanatinin mimariye gegis Ornekleri olarak kabul
gérmektedir (Onkal, 1996: 4-5). Karahanlilar ddneminde insa edilen bu tiirbeler tipolojik olarak
gelismis, hayvan ve insan motiflerinin yerini kufi yazilar almaya baslamistir (Bahar, 2013:
288). Ayrica bu donemin tiirbelerinde tugla siislemelerine 6nem verilerek gosterisli anit
mezarlar ortaya ¢ikmistir (Altun, 2001: 412-414). Biiyiik Selguklu devrine geldigimizde mezar
yapilari sayica artarken mezarlar tipolojik olarak da ¢esitlenmistir. Bu dénemde yapilan 6nemli
anit mezarlarin giiniimiize ulastiklar1 goriilmektedir (Coruhlu, 2000: 33). Biiyiikk Selguklu
Devleti’nin devami niteliginde olan Anadolu Selguklu Devleti zamaninda ise mezar yapilari
onceki donem Selguklularla gerek tipolojik gerekse cesitlilik acisindan benzerlik arz
etmektedir. Karahanlilar devrinde baslayip Anadolu Selguklulara kadar devam eden ve tipolojik
olarak birbirinin devami olan tiirbeler Osmanli donemiyle birlikte c¢esitlenmistir. Bu
¢esitlenmenin 6rneklerine ¢alisma sahamizda inceledigimiz tiirbeler 6rnek olarak gosterilebilir.

Derleme yaptigimiz bolge olan Bolu ve Diizce yoresindeki tiirbeler ekseriyetle
geleneksel mimariyi yansitmaktadir. Bolgede bulunan tiirbelerin bir kisminin ise kendine 6zgii
mimarileri bulunmaktadir. Bolgenin tamamina yakim1 ormanlarla kapli olmasi, tiirbelerde
kullanilan malzemeyi bu dogrultuda etkilemis ve bunun sonucunda ydrede kendine o6zgii
mimarileri olan tiirbeler insa edilmistir. Bolu ve Diizce tiirbelerinin hemen hemen hepsinin
kapisinda tiirbede yatan zatin kimligi hakkinda bilgiler veren kitabeler mevcuttur. Tiirbelerin
diger bir 6zelligi ise ¢evresine gore yiiksek yerlere yapilmis olmasidir.

Saha arastirmasi sirasinda Bolu ve Diizce tiirbelerinde dikkatimizi ¢eken bir diger unsur
ayni ilgede yer alan tiirbelerden biri ilgenin en yiiksek yerindeyken diger tiirbe ise yliksekte yer
alana gore daha algak bir yere yapilmis olmasidir. Bu durumu velilerin kendi aralarinda vermis
olduklar1 miicadele ile agiklamak dogru olacaktir. Nitekim Bolu’nun G&yniik il¢esinde yer alan
Aksemseddin ve Omer Sikkin tiirbeleri bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Iki veli hakkinda
anlatilan menkibede Omer Sikkin’in gostermis oldugu keramet neticesinde Aksemseddin’e
{istiin gelmesi onu ilgenin en yiiksek yerine defnedilmesini saglamistir. Aksemseddin ise Omer
Sikkin’e gore daha algak bir yere defnedilmistir.

Kutsalin tezahiir ettigi mekanlardan biri olan tiirbeler, pek ¢ok insanin olaganiistii
anlamlar yiikledigi, sembolik uygulama ve ritiiellerin gerceklestigi, ziyaret eden ve edilen
arasinda Ozel iliskilerin kuruldugu yerlerdir. Tecriibeye dayali tekrarlarla yasanmisliklar
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neticesinde insanlarda tapinmadan ziyade bir saygi ve ilgi ortami olusturmaktadir (Kaplan,
2022: 105).

Bu sahada yapilan calismalara® bakildiginda din sosyolojisi, din psikolojisi, dinler
tarihi, sanat tarihi gibi ilimlerin eskiden beri olan yogun ilgisi goriilecektir. Yapilan
caligmalarda belirli bir bolgedeki ziyaret yerlerinin tamami “tiirbe, yatir, su, aga¢, magara, kaya,
tag” ele alinmaya calisilmistir. Dinler tarihi, sosyoloji ve halk kiiltiirii agisindan ortaya konan
caligmalarda tiirbe ve yatirlar, ziyaret yerleri olarak degerlendirilmistir. Yapilan bu ¢caligmalarin
katkilar1 6nemlidir. Halka dair her ne varsa hepsini arastirma sahasi i¢ine alan halk bilimi yakin
doneme gelinceye kadar bu konulardan uzak kalmigsa da son zamanlarda yapilan gerek
lisansiistii tezlerle gerekse gesitli makaleler ve bilimsel kitaplarla? bu agig1 kapattig1 bir
gercektir. Caligmamizin mahiyeti geregi yapilan ¢caligmalari burada saymak miimkiin degildir.

Tiirbe ve yatir ziyaretleri sirasinda ortaya ¢ikan inanis ve uygulamalar eski Tiirk inang
sistemiyle iliski igerisindedir. Kutsal1 hissetme ihtiyaci korku ve saygiy1 da beraberinde getirir.
Bu sebeple ziyaret dncesi 0n hazirlik, uygulama agsamasi ve uygulama sonrasinda ortaya konan
inang ve pratikler halk kiiltiirtinde bir araya getirilmistir. Ziyaret yerleri denilince aklimiza tlirbe
ve yatirlar disinda; agac, su, tas, kale, kilise ve diger merkezler de gelebilir. Bunlarin hepsi bir
calisma evrenini ifade etmektedir. Dolayisiyla c¢alisilmasi olduk¢a giic bir alandir. Biz
calisgmamiz1 6rneklem diizeyine indirgeyerek Bolu ve Diizce illeri kapsaminda sinirladik. Bu
nedenle ¢alismamiza diger ziyaret yerleri dahil edilmemistir.

Tirbeler Etrafinda Yapilan Ritiieller

Ritliel kavraminin tanimlanmasi oldukg¢a zordur. Hangi uygulamalarin ritiiel oldugu
hangilerinin olmadig tartisilmasi gereken konular arasindadir. Ritiieller, bir bulmaca gibidir.
Bu bulmacay1 ¢dzmek ise sosyologlarin ve antropologlarin gorevidir. Ciinkii ritiiel, toplumsal
bir olgu olmanin yaninda, ritiiele katilanlarin duygu diinyalariyla da ilgilidir (Marshall, 1999:
624). Ayrica ritiielle ilgili aragtirma yapan bilim insanlariin yegledikleri siyasal ideolojilerin
ritiiel konusundaki goriislerine yansidigi goriilmektedir. Ornegin; Durkheim ritiieli yararls,
toplumsal bir yumusatici olarak goriirken, Marksist ideoloji yanlilar1 ritiieli sosyal bir bag
olarak ele almaktadirlar. Onlara gore ritiiel, ekonomik ve siyasal baskiyr gizler ve bdylece
elestiri sindirilir (Combs-Schilling, 1989: 35-36). Dolayistyla ritiieli yorumlamak i¢in bizim
bakis agimizin yaninda bizzat o ritlieli yasayan katilimecilarin ritiiele yiikledigi anlamlar1 da
anlamaya calismamiz gerekmektedir.

Ritiiel katilimcisi i¢in inanarak yaptigi her sey bir teselli sebebidir (Karakag, 2014: 19).
Bunu ritiielin islevi olarak saydigimizda diger bir islev olarak kimlik tanimlayicist rolii
karsimiza ¢ikar. Ritiieller, temsil ettikleri toplumlar ya da topluluklar i¢in hem toplumsal
biitiinlesmeye katki saglayan hem de onlarin diger topluluk ya da toplumlardan farkliliklarini
ortaya koyan bir kimlik tanimlayicilaridir (Karaman, 2010: 234-235). Ritiieller, toplumsal
kimlik sisteminin alt yapisini kuran damarlar1 olustururlar. Ritiieller, ritiiele katilanlar arasinda

1 Bahse konu olan ¢alismalarin baslicalart icin bk. Unver Giinay, Din Sosyolojisi, 2020; Ali Kése ve Ali Ayten,
Din Psikolojisi, 2019; Ekrem Sarik¢ioglu, Baslangi¢tan Giiniimiize Dinler Tarihi, 2002; vb.

2 Bahse konu olan ¢alismalarin baslicalar igin bk. Giirol Pehlivan, Manisa Evliya Kiiltii, 2012; Selguk Peker,
Mezar ve Tiirbelere Kiilt Merkezli Bir Bakis (Aksaray Ornegi), 2015; Biilent Akin, Ritiielleri ve Anlatilariyla
Kutsal Mekdnlar, 2020; Hikmet Tanyu, Tiirkiye de Adak ve Adak Yerleri, 2007; Mehmet Hakan Alsan, Horasan
Erenleri Melametiler, Ahiler, Bacilar, Gaziler, Abdallar, 2012; Tugrul Balaban, Amasya Efsane, Menkabe ve
Memoratlar: (Derleme, Inceleme, Metin), 2012; Zeki Basar, Ictimai Adetlerimiz-Inanclarimiz ve Erzurum
Tlindeki Ziyaret Yerlerimiz, 1972; Mustafa Necati Bursali, Istanbul ve Anadolu Evliyalari, 1996; Mehmet Eroz,
Tiirkiye 'de Alevilik ve Bektasilik, 1990; Rezan Karakas, Siirt Menkibesi Tiirbe Ritiielleri, 2014; Ahmet Yasar
Ocak, Tiirk Halk Inanglarinda ve Edebiyatinda Evliva Menkibeleri, 1984; Iskender Oymak, Malatya ve
Cevresinde Ziyaret ve Ziyaret Yerleri, 2002; vb.
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olusan grup bilinci veya kolektif suur vasitasiyla bir toplumsal kimlik tanimlayicist olurlar
(Karakas, 2014: 235).

Ortak ozellik ve iglevlere gore ele alindiginda ritiiel, birey ya da gruplarla ilgili bazi
degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukar1 degismeyen ardisik davranis bigimleri
ile tekrarlanmasidir (Honko, 1979: 372). Standartlasmis ve tekrarlanan sembolik davranis
bi¢imi olan ritliel, bireysellikten 6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan duygusal bir
kanal, yeni bilgi ve tecriibeler i¢in bir rehber olarak ge¢misi giiniimiize, gliniimiizii de gelecege
baglayan bir bag (Schuyt-Schuijt, 1998: 400) olarak diisiiniiliir. Ritiieller, genellikle dini
karakterlidir. Ancak sadece dini alana da sikistirilamaz. Bizim ¢aligmamiz dini alanda yapilan
ritiielleri igerdiginden sekiiler olan ritiieller calismamizin konusuna girmemektedir.

Caligma sahamizda yaptigimiz gozlemlerde, ritiiellerin katilimcilar iizerindeki etkilerine
baktigimizda ilk olarak onlarin mutlulugunu etkiledigi goriilmiistiir. Ciinkii ritiieli
gerceklestiren katilimcr bunu kendini veya sevdiklerini korumak i¢in ya da mutlu etmek i¢in
yaptigina inanmaktadir. Dolayisiyla yapilan ritiiel tekil bir etki birakabilecegi gibi cogul bir etki
de birakabilmektedir.

Tiirbelerde yapilan ritiieller pek ¢ok arastirmaci tarafindan farkli tasniflere sokulmustur.
Bu tasniflerden biri de Louri Honko’ya aittir. Honko ritiielleri Gegis Ritleri, Takvimsel Ritler
ve Kriz Ritleri olarak siniflandirmistir (Honko, 1973’ten akt. Ersoy, 2006: 129-140).

Honko Gegis ritlerini agiklarken kisi merkezli olarak yorumlamistir. Ona gore gegis
ritleri kisinin durumunda meydana gelen degisikligi ifade etmekte ve tekrar1 olmayan ritler
arasindadir. Ayrica bu tiir ritler i¢in bir 6n hazirlik gerekmektedir (Honko, 1973’ten akt. Ersoy,
2006: 132). Calisma sahamizda gegis ritlerine 6rnek olarak; tirbeye dilek tasi yapistirma,
tiirbenin etrafinda dénme, tiirbenin bahgesinde bulunan havuza veya ¢cesmeye bozuk para atma,
tiirbede mum yakma, tiirbeye veya tiirbedeki agaca ¢aput baglama, tiirbe veya yatirda uyuma,
ziyaret edilen tiirbelere kurban sunulmasi, tiirbede seker, lokum biskiivi, ¢ikolata vb. dagitma
ve tiirbede bulunan tespihi ¢ekme ritiielleri gosterilebilir. Ciinkii belirtmis oldugumuz bu
ritiieller bir dilegin gerceklesmesi sonucunda yahut dilegin gerceklesmesi i¢in yapilir. Nitekim
bir 6n hazirlik gerektirmekte ve tekrar1 olmayan ritiiellerdendir.

Honko’nun ifade ettigi Takvimsel ritler ise donemler halinde ortaya ¢ikmakta ve
genellikle bir topluluk tarafindan organize edilmektedir (Honko, 1973’ten akt. Ersoy, 2006:
132). Arastirma sahamizda tespit ettigimiz ziyaret edilen tiirbelere kurban sunulmasi takvimsel
rit 6zelligi gdstermektedir. Yukarida gecis ritiielleri icinde de belirttigimiz bu ritiielin takvimsel
ritiiel Ozelligi gostermesi tiirbenin bulundugu yorede halki bir araya toplamak amaciyla
diizenlenen festivallerle agiklanabilir. Kaynasli’da Ali Baba Tiirbesi, Mudurnu’da Karaaslan
Veli Hazretleri, Filibeli Hoca Hafiz, Seyh-iil Imran tiirbeleri, Tekke Isiklar Kdyii'nde Ummi
Kemal Tiirbesi takvimsel ritlerin gergeklestigi ziyaretgahlardir.

Honko yapmis oldugu tasnifte son olarak Kriz ritlerine dikkat ¢gekmektedir. Tanimdan
da anlasilacag tizere diinyanin diizenini bozan bireyi ya da toplumu etkileyen durumlarda kisi
veya topluluk tarafindan organize edilen ritiieller bu siifa girmektedir (Honko, 1973’ten akt.
Ersoy, 2006: 133). Bizim yapmis oldugumuz tasnifte Mudurnu’nun Ulumescit kdyiinde yer
alan Aftal Dede Tiirbesinde tuzla ilgili eskiden yapilan ancak simdi pek fazla yapilmayan ritiiel
bu sinifa girmektedir. Tiirbede yapilan bu ritlielin amaci hastaliklara sifa bulmaktir. Dolayistyla
yapilan bu ritiiel bir krizi ortadan kaldirmaya yoneliktir.

Honko’nun yapmis oldugu bu smiflandirmalar ritiiellerin amacina yoneliktir. Biz
calisma sahamizdaki tiirbelerde belirledigimiz ritiielleri amaclarima gore degil ritlieli
gerceklestirmek i¢in kullanilan esyalara gore siniflandirdik. Ciinkii gergeklestirilen ritiiellerin
bir kismi1 birden ¢ok amaca yoneliktir. Bu kapsamda tespit ettigimiz ritiilleri;
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Tiirbeye dilek tast yapistirma

Tiirbede tuza dair ritiieller

Tiirbenin etrafinda dénme

Tiirbenin bahgesinde bulunan havuza veya ¢esmeye bozuk para atma
Tiirbeye veya tiirbedeki agaca ¢aput baglama

Tiirbede mum yakma

Tiirbe veya yatirda uyuma

Tiirbede seker, lokum, biskiivi, ¢ikolata vb. dagitma

© o N o a kL hE

Ziyaret edilen tiirbelere kurban sunulmasi
10. Tiirbede bulunan tespihi ¢cekme
basliklar altinda siniflandirdik.

Tiirbeye Dilek Tas1 Yapistirma/Atma Ritiieli

Anadolu’nun hemen hemen her bélgesinde rastlanan bu ritiiel, ziyaret¢ilerin isteklerinin
gerceklesip gerceklesmeyecegini gosterdigine inandiklari bir uygulamadir. Bu uygulama
genellikle ev sahibi olmak amaciyla yapildigi gibi cesitli amaglarla da yapilabilmektedir.
Ziyaretgiler dileklerini diledikten sonra eline aldig:1 tasa tiikiirerek duvara yapistirirlar. Eger tas
yapisirsa dileklerinin gergeklesecegine, yapismazsa gerceklesmeyecegine inanirlar. Bazen de
tas1 duvara yapistirmak yerine tiirbe bahgesine atarlar.

Bolu’da rastladigimiz bu ritiiel, tiirbelere dilek tas1 yapistirma, tiirbenin/yatirin
bahgesine tas atma sekilleriyle karsimiza c¢ikmistir. Bolu’nun Kayislar kdyiinde yer alan
Cingirakli Kaya adiyla anilan ve etrafinda bir yatir oldugu diisiiniilen bir kaya bulunmaktadir.
Burayi ziyarete gelenler once dua edip dileklerini diledikten sonra i¢i oyulmus kayanin i¢ine
taglarini atarlar. Kuyu i¢ine diisen tastan “cin” sesi gelirse dileklerinin kabul olacagina inanirlar
(Cingirakli Kaya/Bolu-Merkez).

Bolu il merkezine yakin bir konumda bulunan Kasim Dede Tiirbesi eskiden dilek tasi
yapistirma ritlielinin gerceklestirildigi ziyaretgahlardan biri olarak karsimiza ¢ikmistir. Yore
halkinin anlatimima gore; buraya gelen ziyaretciler dileklerini diledikten sonra tiirbe
duvarindaki kiiciik deliklere dilek taslarini koyarlar ve oradan uzaklasirlar (Kasim Dede
Tiirbesi/Bolu-Merkez).

Tiirbede Tuza Dair Ritiieller

Tirk kiiltiirtinde tuz, ekmek gibi, su gibi kutsal olarak kabul edilmektedir. Eski bir
gelenekte Osmanlilar devrinde yeminler, tuz-ekmek ve kili¢ lizerine yapilird1 (Kartal, 2017:
185). Gegmis yillarda Tiirkmenistan’da affedilen mahkimlara hapishanede Kur’an ve tuz
lizerine yemin ettirilerek isledikleri suglar1 bir daha islemeyeceklerine dair s6z verdirilirdi.
Kirgizlarda “tuz tatiskan dos” (birlikte tuz {izerine ant icen dost) sdzii ant i¢en kisinin yeminini
derecelendiren, bu kisilerin iligkilerini tasvir eden kuvvetli bir anlatimdir. Kirgizlarin giinliik
dilde gecen ifadeler arasinda kullanilan kargislar i¢cinde tuzu anarak “tuz ursun” (tuz ¢arpsin)
diye ettigi yeminler arasinda tuzun sayilmasi kutsalin bir pargasit olduguna isaret etmektedir
(Orozobayev, 2013: 5).

Tuz, insanoglu icin her donemde 6nemli bir ihtiyag olmustur. Anadolu insaninin
agzindan diisiirmedigi sozlerden biri de “Tuzsuz as, agrisiz bas olmaz.” soziidiir. Cogu zaman
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halkin Anadolu’da tiirbe ziyaretlerine bir miktar tuz gotlirmesi veya tiirbeden biraz tuz almasi
tuzun kutsal sayildigina bir isarettir (Onder, 1999: 52).

Tuzun ¢esitli ayinlerde kotl ruhlar kovmak i¢in kullanildigi gibi halk diisiincesinde de
tuza blytili 6zellikler yiiklendigini gosteren deliller bulunmaktadir. Beyaz, hayat veren tuzun
spermin simgesidir ve erkegi ve asilama ilkesini gostermektedir (Cobanoglu, 2002: 155).
Ayrica ¢esitli bolgelerde dogumun kolay gegmesi icin kuslara yem verilip disariya tuz serpilir.

Anadolu’da bazi uygulamalarda tuzun biiyiisel islemlerde kullanildig: tespit edilmistir.
Muska yapilarak hastalandirilmis, efsunlandirilmis kisilerin tedavi edilmesinde onlara 6nce bir
miktar tuz verilir. Hasta verilen bu tuzu erittigi su ile banyo yapar. Bir miktar leylek pisligi de
yedirilen ve sonrasinda tiirbeye gétiiriilen kisi efsunlanmakta ve geceyi tiirbede gegirmektedir.
Bu konaklama esnasinda da sifa i¢in kendisine verilen tuzdan yalar (Peker, 2015: 139).

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde nazardan kurtulma uygulamalar1 i¢in de tuzun
kullanildigr bilinmektedir. “Tuz kavurma” adi verilen bu islemde dnce bir avug tuz tavaya
konur. Genellikle kaya tuzu tercih edilir. Tavada 1sinan tuz patlamaya baglar. Nazar degen
kisinin basi iizerine i¢i su dolu bir ¢anak tutulur. Patlatilan tuz, bu suyun i¢ine dokiiliir. Nazar
degen kisiye tuzlu sudan igirilir veya yalatilir. Ellerine, ayaklarina ve alnina bu sudan siirtiliir.
Artan su ise ayak basilmayacak uzak bir koseye dokiiliir (Oztiirk, 2008: 79).

Bolu ve Diizce bolgelerinde inceledigimiz tlirbelerde tuzla ilgili bir ritiiel tespit ettik.
Mudurnu’nun Ulumescit kdyiinde bulunan Aftal Dede Tiirbesinde tuzla ilgili eskiden yapilan
ancak simdi pek fazla yapilmayan bir uygulama bulunmaktadir. Tiitbeye gelen ziyaretciler
tirbeden bir miktar tuz alarak yanlarinda gotiiriirler veya parmaklariyla tuzun tadina
bakarlarmis. Ziyaretgiler bu tuzun kutsal oldugunu ve kendilerine sifa vereceklerini diisiiniirler
(Aftal Dede Tiirbesi/Mudurnu).

Tiirbenin Etrafinda Donme

Kadim Tiirk inancinda 6len insanlar ilk once cadirlarina getirilip orada bekletilirdi.
Olenin statiisiine ve sevenlerinin ¢okluguna gore burada yapilan ilk uygulama ve pratikler
degisebilmektedir. Goktiirklerin defin merasiminin ilk 6nce ¢adirda basladigin1 goérmekteyiz.
Once 6liiyii cadira koyarlar; ogullari, torunlari, yakin akrabalar1; koyunlar, atlar kesip cadirin
ontline koyar. Ayrica 6lii bulunan c¢adir etrafinda yedi defa donerlerdi. Kadin-erkek ytizlerini
bicakla yirtip ¢adirin Oniinde kanli gozyasi dokerlerdi. Bu hareketlerini yedi defa tekrar
ederlerdi (Inan, 2013: 177).

Islamiyet ile birlikte hac ibadeti i¢in kullanilan “tavaf” kelimesi sozliikte; “Hac zamani
belli dini kurallara uyarak “Kébe’nin etrafinda yedi defa donmek™ olarak aciklanmaktadir.
Samanist gelenekte o6len kisi ¢adira konulduktan sonra etrafinda dua edilerek donme,
Islamiyet’le beraber sekil degistirmistir. Samanist gelenekle birlesen Islam inanci, tiirbe
ziyaretleri esnasinda bazi tiirbelerin etrafinda donme ritiieli ortaya ¢ikarmistir. Ortaya ¢ikan bu
ritiielde ziyaretcilerin amaci hem metfuna saygilarini gostermek hem de cesitli dileklerde
bulunmaktir. Bu dilekler genellikle kismet agmak, mutlu bir yuva kurmaktir.

Arastirma sahamizda bulunan Tokad-1 Hayrettin Tirbesi bu ritiielin gerceklestigi
mekandir. Tiirbeyi ziyaret eden diigiin alayi tiirbenin etrafinda ti¢ kez dolanir. Diigiin alayi tlirbe
etrafinda dolandiktan sonra dua edilir ve alay yoluna devam eder (Tokad-i Hayrettin
Tiirbesi/Bolu-Merkez). Buradaki ama¢ mutlu bir yuva kurmak, gecim sikintis1 yasamamak
olarak aciklanabilir.

Tiirbenin Bah¢esinde Bulunan Havuza veya Cesmeye Bozuk Para Atma

Ziyaretgiler tarafindan tiirbelerde gerceklesen ritiiellerden biri de tiirbelere “para
atma”dir. Hemen her tlirbede rastladigimiz bu uygulama i¢in bazi tiirbelerde havuz, ¢cesme gibi
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0zel alanlar bulunmaktadir. Bazi tiirbelerde ise velinin sandukasinin {izerine veya yanina dua
edildikten sonra para birakilmaktadir. Bazen de sanduka iizerinde bulunan tiilbentin altina para
birakilmaktadir. Bazi uygulamalarda ise havuza veya ¢esmeye atilan paralardan ¢ikan sesin
duyulmasiyla dilegin gerceklesecegine inanilir. Buralarda biriken paralar bazen tiirbenin
ihtiyaglart i¢in kullanilirken bazen de hayir islerinde kullanilmak iizere ¢esitli vakiflara
bagislanmaktadir. Tokad-1 Hayrettin Tirbesinde bulunan havuza benzer yapiya ziyaretgiler
tarafindan bozuk paralar atilmaktadir (Tokad-1 Hayrettin Tiirbesi/Bolu-Merkez).

Samsa Cavus Tiirbesine ¢ocuklar1 i¢in sifa aramaya gelen aileler c¢ocuklarin
elbiselerinden kestikleri bez pargalarini ya da paralar1 agaca baglamaktadirlar (Samsa Cavus
Tiirbesi/Mudurnu).

Tiirbeye veya Tiirbedeki Agaca Caput Baglama

Kadim Tirk inang¢ sisteminde caput/bez baglama oldukc¢a yaygin bir ritiieldir. Her
mekana veya her agaca ¢aput baglanmaz. Bir yere ¢aput baglanmasi i¢in o yerin kutsallig
olmali. Caput/bez baglama, bir nevi kutsal mekana kansiz kurban sunmaktir. Dolayisiyla bu
uygulamanin amaci ¢esitli dileklerin kabul olmasi i¢in sunulan bir hediyedir. Caput ve benzeri
bezler, onu baglayan kisinin viicudunun bir parcasini sembolize etmektedir. Boylece agaca veya
kutsal mekana baglanan ¢aputlar siradanliktan ayrilmaktadir (Giingor, 2007: 5).

Tiirbelere, yatirlara, kutlu agaclara, ¢alilara caput baglamanin Altay Samanizmi’nden
kalma bir gelenek oldugu bilinmektedir. Bu inang eski Tiirk inang sistemindeki ikili ruh anlayisi
ile izah edilmektedir. Bu ruhlar yerde ve gokte bulunan ruhlardir. Yer-su ruhlari adi verilen bu
iyeler dag, tas, tepe, kaya, agag, magara ve su gibi varliklara kutsal iyelerin zuhur ettigine ve
bunlarin canli olduguna inanilmaktadir. Bu nedenle ziyaretciler tiirbelerdeki agaclara,
tiirbelerin pencere demirlerine veya sanduka oOrtiisiiniin kenarina ilistirdikleri, bagladiklari
caputlarla dileklerinin dogrudan ya da etkili bir bi¢imde yerine getirilecegi diisiincesi agir
basmaktadir (Inan, 2013: 207). Giiniimiiz tiirbelerinde ortaya ¢itkan bu uygulama Samanist
inancin Islamiyet iginde viicut bulmus hali olarak yorumlanabilir.

Tiirbe ziyaretcileri bu mekanlara bagladiklari ¢aputlar sayesinde i¢inde bulunduklari
sikintili durumlardan kurtulacaklara inanirlar. Tiirbeye gelen ziyaretciler daha ¢ok tiirbe
etrafinda bulunan meyve vermeyen agaclara veya tiirbenin kapisina, penceresine ¢aputlarini
baglamaktadir. Caput baglama ritiielinde 6zellikle agaclarin se¢ilmesinin kdkenini mitolojide
aramak dogru olacaktir. Zira mitolojik metinlerde agag¢, tanritya ulasim araci olarak
diistiniilmektedir.

Islamiyet’ten 6nce Samanist inanca sahip olan Tiirkler, her varligin bir ruhu olduguna
inandig1 gibi her agacin da bir ruhu olduguna inanmislardir. Sonsuz hayat1 “Hayat Agac1” ile
sembolize etmislerdir (Kartal, 2017: 195). Dolayisiyla agaglara bez baglamanin kaynagini bu
inanislarda aramak dogru olacaktir.

Bolu ve Diizce tiirbelerinde ziyaretcilerin sik¢a uyguladigi pratiklerden biri de agaca
caput baglamaktir. Ziyaretciler tiirbede bulunan ve dilek agaci olarak diisiliniilen agaca, mezar
tagina, tlirbe penceresine, kapisina ¢aput, elbise pargasi gibi nesneleri baglarlar. Bu durum,
agaca veya diger yerlere baglanan c¢aputlar ile bu mekanlarda yatan velinin araciligi, yardimi
ile gerceklesmesi istenilen arzularin somutlastirildiginin bir gostergesi olarak agiklanabilir.
Gozlemlerimiz sonucunda buradaki esas durum, kisinin elbisesinden bir parcay1 bizzat o
mekanda kopararak baglamasidir. Yani kisi, deger verdigi esyasindan vazgegtigini
ispatlamalidir.
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Akcakoca’da bulunan Ko¢ Baba ve Eskici Ahmet Dede tiirbelerine bundan otuz yil
kadar 6nce ¢aput baglanmaktaymis. Bu caputlar yukarida bahsettigimiz gibi siradan olmayip
dilekte bulunan kisinin kendi kiyafetinden kopardigi ¢aputlarmis (Kog¢ Baba Tiirbesi-Eskici
Ahmet Dede Tiirbesi/Akgakoca).

Caput baglama ritiielinin gergeklestigi bir diger tiirbemiz Diizce’nin Cilimli ilgesinde
bulunan Yabali Dede Tiirbesidir. Tiirbede daha 6nce bir agac¢ oldugundan bahsedilmektedir.
Ancak kurudugu icin kesilmistir. Kurumadan 6nce bu agaca dileklerin gerceklesmesi i¢in bez
baglandig1 kaynak sahsilarimiz tarafindan ifade edilmektedir (Yabali Dede Tiirbesi/Cilimli).

Diizce’nin Hacialiler Koyli'nde bulunan ve ayni adla anilan bir yatir vardir. Yatiri
ziyarete gelenler yatirin mezar tagina ¢aput baglarlar. Boylece dileklerinin kabul olacagina
inanirlar (Hacialiler Koyt Yatiri/Diizce-Merkez).

Samsa Cavus Tiirbesine ¢ocuklarina sifa aramak amaciyla gelen aileler dualarini
ettikten sonra tiirbede bulunan agaca ¢ocuklarinin elbiselerinden kopardigi caputlar1 baglayarak
arkalarin1 donmeden ve egilerek tiirbeden cikarlar. Daha sonra ¢ocuklarinin sifa bulacagina
inanirlar (Samsa Cavus Tirbesi/Mudurnu).

Tiirbede Mum Yakma

Tiirbelerde mum yakma adeti Hristiyanlik kaynakli oldugu diisiiniilse de eski ¢aglarda
hemen hemen her 6liiye mum yakilmaktaydi. Bu adetin eski dinlerin kalintis1 oldugu oldukga
aciktir. Ancak mensei karanliktir. Arkeologlar bu adetin en iptidai seklinin ates kiiltii ile ilgili
oldugunu diisiinmektedirler. Hristiyanliktan 6nce Helenler ve Romalilar mezarlarda ve mezar
taslar1 iizerinde mesale yakarlardi. Hristiyanlarin Isa ve azizlerin suretleri (ikonlar1) &niinde
mum ve kandil yakmalar1 eski Roma ve Helen paganizminden ge¢mis oldugu diisiiniilmektedir.
Hristiyanlik Roma Imparatorlugu’nda yayilirken kdylii halk, eski dini Adetlerini, ayinlerini
korumakta 1srar ediyordu. Hristiyan din adamlar1 eski dinlerin kalintis1 olan bu inanci atmanin
giic oldugunu anlayarak bu adeti Hristiyanlastirmaya mecbur kalmislar ve ilk Hristiyanlarin
karanlik magaralarda gizli ayinler yaptiklari ¢aglarda kandil ve mesalelerin hatiras1 diye kitaba
uydurmuslardir (Inan, 1961: 180-182).

Gilinlimiizde tiirbe, yatir gibi kutsal mekanlarda yakilan mum, dileklerin kabulii i¢in
genel bir ritliel olarak diistiniilmektedir. Bu ritiiel bir ¢esit kansiz kurban olarak da
yorumlanabilir. Zira ziyaretgiler dileklerini diledikten sonra mum yakmakta, bdylece
dileklerinin kabul olacagina inanmaktalar. Ayrica buralarda yakilan mumlarin kotii ruhlar
kovdugu da belirtilmektedir. Dolayisiyla bu agindan baktigimizda Samanist inancindaki 6li
kiiltiinii ve ates kiiltlinii diistindiirmektedir.

Arastirma sahamizda inceledigimiz tiirbelerde mum yakma ritiieli sik karsilagtigimiz
pratiklerdendir. Mengen’de bulunan Sarikizlar Tiirbesinde cuma geceleri, bayram ve kandil
gecelerinde mutlaka mum yakilirdi. Ancak bu inang son yillarda ¢esitli tepkilerle karsilasinca
ortadan kalkmistir (Sarikizlar Tiirbesi/Mengen).

Bu ritiielin goriildiigii bir diger tiirbe Aksemseddin Tiirbesi olarak dikkat cekmektedir.
Eskiden tiirbeye gelen ziyaretciler dileklerini diledikten sonra mum veya g¢erag yakarak
tirbeden ayrililarmis. Giiniimiizde mum yakma ritlieli bu tiirbede de terkedilmistir
(Aksemseddin Tiirbesi/Goyniik). Benzer bir durum gegmiste Omer Sikkin Tiirbesi’nde de
yapilmaktaydi. Ancak tipki Aksemseddin Tiirbesi’nde oldugu gibi burada da giiniimiizde artik
bu ritiiel yapilmamaktadir (Omer Sikkin Tiirbesi/Goyniik).

Konuralp Ahmet Bey Tirbesinde yakin zamana kadar mum yakma ritiieli
uygulanmaktaydi. Tiirbede bir samdan bulunmakta ve bu samdan cuma aksamlar1 dilek
amaciyla mum yakmak i¢in kullanilmaktaydi (Konuralp Ahmet Bey Tiirbesi/Diizce-Merkez).
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Bu uygulamanin yakin zamana kadar yapildig1 bir bagka tiirbe ise Ali Hamza Tiirbesidir.
Buraya gelen ziyaretgiler dileklerinin gerceklesmesi amaciyla 6zellikle cuma aksamlari tiirbe
pencerelerine mum yakarak birakirlarmis (Ali Hamza Tiirbesi/Diizce-Merkez).

Diizce Hacialiler koyiinde bulunan yatira persembeyi cumaya, pazari pazartesiye
baglayan gecelerde dileklerin kabul olmasi i¢in mum yakilirmis (Hacialiler Koyt Yatir/Diizce-
Merkez).

Mudurnu’da bulunan Filibeli Hoca Hafiz Efendi Tiirbesinde 1950’li yillarda mum
yakma gibi uygulamalarin varligindan s6z edilmektedir. Ancak giiniimiizde bu ritiielin olmadigi
belirtilmistir (Filibeli Hoca Hafiz Efendi Tiirbesi/Mengen).

Tiirbe veya Yatirda Uyuma

Kutsal mekanlarda gergeklesen ritiiellerden biri de o kutsal mekanda uyumaktir. Tiirbe
veya yatirda belli bir zaman uyumanin amaci dilegi gerceklesip gerceklesmeyecegini
sinamaktir. Dilekte bulunan ziyaret¢i uykuya dalarsa dileginin gergeklesecegine, dalamazsa
dileginin gerceklesmeyecegine inanir. Ayrica kutsal mekanda uykuya dalan ziyaret¢i gordiigii
riiyanin sonucunda dilegiyle ilgili ¢ikarimlarda bulunur.

Tokad-i Hayrettin Tiirbesinde yapilan ritiiellerden biri olan tiirbede uyuma ritiielidir.
Tiirbeyi ziyarete gelen ziyaretciler tarafindan siklikla uygulanan pratiklerdendir. Cocuk sahibi
olamayan ve bu amagla tlirbeye ziyarette bulunan kadinlar tiirbede dua ettikten sonra belli bir
slire tiirbenin yaninda bulunan mescitte uyurlar (Tokad-i Hayrettin Tiirbesi/Bolu-Merkez).

Tiirbede Seker, Lokum, Biskiivi, Cikolata vb. Dagitma

Tiirbede seker, lokum, biskiivi, ¢ikolata dagitma ritiieli genellikle dilegi, istegi
gerceklesen kisilerin tesekkiir mahiyetinde yaptiklari bir uygulama olarak dikkat ¢cekmektedir.
Genellikle seker veya lokum dagitilmaktadir. Sekerler kiip seklinde olup okunmus olarak lanse
edilmektedir.

Saha aragtirmamiz sirasinda Safi Amidi Bolevi Tlirbesinde rastladigimiz yash bir kadin
lokum dagitmaktaydi. Yash kadinla yaptigimiz sohbette; dilegi gerceklestigi icin lokum
dagittigini belirtmistir (Safi Amidi Bolevi Tiirbesi/Bolu-Merkez).

Tiirbede yiyecek dagitma bazen de dilegin ger¢eklesmesi igin yapilmaktadir. Diizce il
merkezinde bulunan Ali Hamza Tiirbesinde rastladigimiz bir kadin dileginin gerceklesmesi i¢in
kiip seker dagitmaktaydi (Ali Hamza Tiirbesi/Diizce-Merkez).

Tiirbelerde dagitilan seker, lokum, biskiivi, ¢ikolata vb. sekerlemeleri kansiz kurbanlara
ornek olarak gosterebiliriz. Bu uygulama Anadolu’da hemen hemen her bdlgede oldukca sik
gergeklesen bir ritiieldir.

Ziyaret Edilen Tiirbelere Kurban Sunulmasi

Kurban, insanoglunun en eski ritiiellerindendir. Kurban hemen her dini inangta “Tanriya
sunulan, eti yenen hayvan” olarak zikredilmektedir. Arapca krb kokiinden tiireyen kurban,
“kurbi/kurbet/kurbiyet” yakinlik, akrabalik, Allah’a yakin olma anlamlarina gelmektedir
(Sezen, 2004: 44). Bu nedenle tanrtya yakinlasmak ona hediyeler sunmak i¢in tanimlanan bir
kelime vazifesi gormektedir.

Kurban kelimesi Kur’an’da ii¢ kez geger. “Onlara Adem’in iki oglunun olaymi dogru
anlat ki onlar Allah’a birer kurban sunmuslard: ki yalmiz birisi kabul olunmustu, digerininki
kabul edilmemisti.” (Maide/27)
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Kurban, en eski ¢caglardan beri dogaiistii gii¢leri olan varliklara hos gériinmek, onlardan
gelecek tehlikelere engel olmak amaciyla veya bir dilegin, istegin ger¢eklesmesini saglamak
icin gerceklestirilmis dinsel torenlerdir. Insanoglu tarih boyunca sadece kan akitarak kurban
kesme yapmamis, ¢esitli yollarla da bu ritiiel gergeklestirilmistir.

Kurban sunumunun kaynagiyla ilgili varsayimlar ileri siiriilmiistiir. Yazili kaynaklara
gore kurban konusunu ilk kez ele alip, ¢agindaki kurbanin amaci hakkinda goriislerini ortaya
koyan, antik¢ag Yunan diisiiniirii Platon’dur. Platon’a goére kurban, biitiin antik¢aga egemen
olan bir diisiinceyle tanrilara sunulan bir hediyedir.” (Erginer, 1997: 20)

Antik¢ag Yunan diisiiniirlerinden Theophrastus da kurban tiirlerini ilk siniflayan kisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun siniflandirmasina gore antik¢ag kurbanlar1 su ana bagliklar
altinda toplanmaktadir: Ovgii kurbanlari; tesekkiir (siikran) kurbanlari; dilekte bulunma, rica
kurbanlart ve oliilerin ruhlarina sunulan kurbanlar (Erginer: 1997: 19-21).

Kurban konusunu kuramlarla agiklamaya calisan Edward Bumet Tylor, Primitive
Culture adli eserinde ortaya koydugu kurban kuramiyla Platon’un hediye kuramini
karsilastirmis ve yeninden giindeme getirmistir. Tylor’a gore kurban; dogaiistiinlin litfunu
giivence altina almak ve onun diismanligini en aza indirmek i¢in, dogaiistiine sunulan 6zgiin bir
hediyedir (Tylor, 1920: 375). Tylor kuraminda, kurbanin zaman i¢indeki degisimini ozetle
sOyle agiklamaktadir: Kurban, baslangicta insanlarin kendilerini sevdirmek icin dogaiistiine
sunduklar1 hediyedir. Giderek tanrilar yiicelip insanlardan uzaklasmislar ama insanlar onlara
hediye verme gereksinimi duymayi siirdirmiislerdir. Boylece kutsallastirilmis kurban sunma
geleneklerine gecilmistir. Bundan sonraki basamakta, insanin tanriya ait oldugu diisiincesi
geligsmis ve uzun bir zaman dilimi i¢inde basit hediyenin yerini, insanin kendisini kurban olarak
sunmasina gecilmistir (Tylor, 1920: 378). Etnolojik ve sosyolojik alan ile din antropolojisi
alaninda kurbanla ilgili ¢ok farkli kuramlar yer almaktadir. Ancak, bizim konumuz ve konuyu
ele alisimiz yalnizca Bolu ve Diizce yorelerinde yer alan tiirbeler etrafindaki kurban ritiieline
agiklik kazandirmak oldugu g6z oniinde tutulmalidir. Bu nedenle kuramlar konusuna daha fazla
girmeyecegiz.

Kurbanin, ¢esitli toplumlarin mit ve inanglarinda yaygin bir bi¢imde yer alan 6liip
dirilme motifiyle de iliskisi bulunmaktadir. Bu motif bitki, hayvan, insan giderek ruh ve
tanrilara yonelik olarak oldiikten sonra yeniden dirilme inancina temellenmektedir. Bir yoniiyle
ata ruhlar1 inanciyla kosut, hatta onu igeren bir sinir genisligine sahip olan bu inang¢ bigimi
insanoglunun din tarihinde ilk basamaktan baglayarak son basamaga dek uzanmaktadir. Tek
tanric1 dinlerde de yer alan 6liip dirilme motifini antik¢ag toplumlarinin yogun bir bicimde
yasadiklar1 gortilmektedir (Erginer, 1997: 26).

Kurban ritiieliyle ilgili baz1 eski Tiirk boylarinda ve Anadolu Alevi-Bektasi’lerinde 6zel
kurban ritiielleri goriilmektedir. Ornegin; eski Tiirk boylarmdan olan Beltirler’de kurban olarak
sunulan hayvan biitiin olarak pisirilmekte, kemiklerine bir zarar gelmemesine 6zen
gosterilmektedir (Erdz, 1977). Arastirma sahamiz olan Bolu ve Diizce yorelerinde Alevi-
Bektasi vatandaslar yasamasina ragmen bu duruma benzer bir uygulamaya rastlamadik.

[lahi ve ilkel dinler olmak iizere pek ¢ok dinin ibadet ve itikadinda adaklara ve
kurbanlara yer vermek suretiyle temelde benzestigi goriilmektedir (Basar, 1972: 12). Ilkel
dinlerde ve kadim Tiirk inancinda tanriya sunulan kurban ritiielinde amag, biitiin canli varliklar
icin tiiremenin ve yeninden iiremenin istenilmesi, zamanin durmadan akan siireci i¢inde
devletin bekasini, milletin sefasini, fertlerin sikintisiz yasamini temin etmektedir. Biiylik
devletler kuran bozkir halklarinda bu toren, genel ve milli bir karakter kazanarak nesilden nesile
aktarilmigtir (Bayat, 2011: 251). Evet, kurban Islam’m bir geregidir. Ancak kdoken itibariyla
ezelden beri ilkel insanin da bir ritiielidir. Giliniimlizde Anadolu’da yer alan bir¢ok tiirbede
kesilen kurban ritiiellerinin kokenini burada aramak dogru olacaktir.
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Tiirklerin inang¢larinda ve uygulamalarinda adak ve kurban olduk¢a mithimdir. Cesitli
hastaliklarin iyilesmesi, ¢ocuk sahibi olmak, ¢esitli dileklerinin ger¢eklesmesi durumunda adak
adayanlar kurbanlar kesmektedir.

Kurban ve adak eski Tiirk adetleri kaynakli bir gelenektir. Dede Korkut Hikayeleri’nde
Dirse Han’1n oglu, kiz1 olmadig1 i¢in Bayindir Han’1n toyunda kara ¢adira oturtulur. Bu duruma
cok aliman Dirse Han hadiseyi karisina anlatir. Karis1 da ona: “Hanim ne sendendir ne
bendendir. Tanr1 Teala’dandir. Attan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog¢ kestir. Ag
gorlirsen doyur, ¢iplak goriirsen giydir. Belki agz1 duali bir kimsenin duasi kabul olur da Allah
bize bir ogul verir. Sen biiyiik bir toy diizenle dilek dile, dua ettir.” (Ergin, 2009: 78). islam
oncesi ve Islami geleneklerin bir arada oldugu Dede Korkut Hikayeleri; Tiirklerin hayat: anlay1s
ve uygulayis bicimlerinde ¢ocuk sahibi olmanin yolunu hayvanlari kurbanlar etmesine
baglamaktadir. Hikayenin sonunda dervislere nezirler sunup adak adamasiyla ¢ocuk sahibi
olundugunu biliyoruz. Tipk: bu hikdyede oldugu gibi ¢ocuksuzluk kadin ve erkek arasinda bir
kusur olarak goriilmektedir.

Gliniimiiz toplumunda tiirbelere ve yatirlara cocuk istemek amaciyla gelen ziyaretcilerin
cogunlugunu kadinlar olusturmaktadir. Dolayisiyla bu durum giiniimiizde ¢ocuksuzluk
kusurunun kadinlara yiiklendigini diistindiirmektedir.

Tiirk geleneklerinde iki sekil kurban formundan s6z edebiliriz. Bunlar kanli ve kansiz
kurbanlardir. Her iki kurbanin da bir ritiiel icinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Tiirkler,
esyayl, bitkiyi, hayvani; sacarak, dokerek, yakarak, keserek kurban sekillerini uygulamislardir
(Sezen, 2004: 27).

Tiirbelerdeki yatirlar halkin ata olarak kabul ettigi ulu kisilerdir. Tiirk kiiltiirtinde var
olan atalar kiiltii ilkel inanglar ve dinlerdeki ataya tapinma inanci ile karigtirllmamalidir.
Ataerkil toplumlarin atasina karst duydugu saygidan ileri gelen davranislar biitlinii olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Insanlarin hayatin déniim noktalarindan kabul ettigi gegis
donemlerinde ¢ocuga ad koymada, yagmur isteme torenlerinde, hayatin onemli c¢esitli
safhalarinda atalara bagvurulur, onlardan destek beklenir. Ziyaret edilen tiirbelerdeki atalardan,
velilerden, ermislerden istek ve dilekte bulunulur. Onlara kars1 duyulan sayginin bir nisanesi
olarak tiirbelerde kurbanlar kesilmektedir (Aday, 2013: 71).

Kanli kurban kendisine kurban sunulan varlik i¢in kan akitmak suretiyle yapilir. Kanl
kurbana tolu, kansiz kurban sac1 ad1 verilir. Gocebe topluluklarda saci; kimiz, siit, yag; ¢iftci
kavimlerde bugday, dar1 sarap, tliccar toplumlarda para sunulur. Her ayin i¢in kanli veya kansiz
kurban sunulmasi gerekir (Erdz, 1992: 43). Sag1, Tiirkler i¢in olduk¢a 6nemlidir, hayatin her
sathasinda goriiliir. Cocuk diinyaya gelince, ilk disi ¢ikinca, ilk defa sac¢ tirasi olunca yapilan
pratikler ile 6len bir kisinin ardindan yapilan yardimlar da sac1 olarak degerlendirilebilir. Sac1
giderek Islamiyet’in de etkisiyle “sadaka” ile aynilasmustir (Kalafat, 1995: 111).

Aragtirma sahamizdaki tiirbelerde hem kanli kurban Ornegi hem de sag¢i olarak
nitelendirilen kansiz kurban 6rneklerine olduk¢a fazla rastladik.

Kanli kurban

Kadim Tiirk inancinda kanli kurbanlarin basinda at gelmektedir. Biitiin gdcebe
topluluklarda oldugu gibi Tiirkler i¢in de at en degerli hayvanlardan birisidir. Savasta ve barista
devamli at lizerinde olan Tiirkler ayrica atin etinden ve siitiinden de istifade etmisledir (Cinar,
1993: 45). Hal boyle olunca tanriya sunulacak en degerli kurban da at olmaktadir. Bu durum
Tiirk anlatilarina da yansimistir. En uzun destan olan Manas destaninda bir¢ok yerde at kurbani
geemektedir: “Manas’in oglu Semetey Talas’ta Ziilfikar daginda oturan Bayoglu Bakay'i
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ziyaret eder. Bakay sevinir. Tanri yoluna atlar kurban.” (Ogel, 1993: 534) Yine Manas
destaninda Manas’in Oliimii iizerine yapilan cenaze toreninde at kurbani one ¢ikmaktadir:
“Manas Oldiikten sonra, dokuz giin bekletilir. Doksan kisrak kesilir. Dokuz-kat kumas halka
dagitilir. Daha sonra ayni cenaze toreninde altmis sayisi rol oynamaya baglar. Altmis giin
bekletilir. Altmis kisrak kesilir ve 6lii mezara konur. Bu suretle merasim biter.” (Ogel, 1993:
514)

Anadolu cografyasinda Allah’a yaklasmak O’nun rizasin1 kazanmak veya 6zel istek ve
dualar1 sonucunda gerceklesen dileklerin neticesinde kisilerin adaklarini yerine getirmek
amactyla koyun, keci, kog, diive, inek, horoz vb. hayvanlarin dini kaidelere gore kesilmektedir.
Eski Tiirk inancinda kurban edilen hayvanlar atken Anadolu cografyasina gectigimizde
yukarida adi gegen hayvanlara doniismiistiir. Bunun sebebini hem Islamiyet’te hem de cografya
da en ¢ok bu hayvanlarin bulunmasinda aramak gerekir.

Kurban ritiielinde tipki eski Tiirk inancinda oldugu gibi kurbani kesen kisi onun etini
yemez, tiitbede bulunan vakfa bagislayabilecegi gibi fakir fukaraya da dagitabilir. Bolu ve
Diizce bolgelerindeki tiirbelerde adanan adaklarin neticesinde kurban kesme ritiieli oldukca
yaygindir. Kurban kesme ritiielinde gerceklesen veya gergeklesmesi istenilen dilegin
biyiikligi olduk¢a Onemlidir. Dilegin biiyiikliigline goére kurban edilecek hayvan
secilmektedir. Genellikle ¢cocuksuz ailelerin ¢ocuklarinin olmasiyla veya ¢aresiz bir hastaligi
olanlarin hastalig1 yenmesiyle bu ritiiel ortaya ¢ikmaktadir.

Sarikizlar Tiirbesinde tlirbeye gelip dua ettikten sonra ¢ocugu olan aileler horoz
kesmektedir. Kesilen horozun eti kesinlikle adak sahibi tarafindan yenmez, dagitilir (Sarikizlar
Tiirbesi/Mengen). Mengen’de bulunan Babahizir Tiirbesinde de ayni durum séz konusudur.
Ancak burada kurban edilen hayvan koyun, keci olarak dikkat c¢ekmektedir (Babahizir
Tiirbesi/Mengen). Akcakoca’da bulunan Eskici Ahmet Dede Tiirbesi de ¢ocugu olmayan
kadinlar tarafindan ziyaret edilmektedir. Adaklar1 kabul olanlar bu tiirbede kiigiik bas hayvan
kesip dagitmaktadir (Eskici Ahmet Dede Tiirbesi/Akg¢akoca). Hacialiler Koyii Yatir1 ¢ocuksuz
aileler tarafindan ziyaret edilerek yatira kurban kesilmektedir. Yine kurban sahibi hayvanin
etinden kesinlikle yemez, tamami dagitilir (Hacialiler Kdyii Yatir/ Diizce-Merkez). Yabali
Dede Tiirbesi yagmur duasi i¢in yore halki tarafindan siklikla ziyaret edilmektedir. Yagmur
duast esnasinda tiirbe Oniinde kurban kesilmektedir (Yabali Dede Tiirbesi/Cilimli).
Mudurnu’nun Kuzudren kdyiinde bulunan Uglii Yatir veya Kuzudren Tiirbesi adlariyla anilan
tirbeye daha ¢ok cocugu olmayan kadinlar gelmektedir. Cocuksuz kadin buraya yasl
kadinlarin rehberliginde getirilip yatirilmaktadir. Cocugu olduktan sonra ise kadin buraya
yeniden gelerek kurban kesmektedir (Uglii Yatir/Kuzudren Tiirbesi/Mudurnu).

Kurban kesme ritiieli Bolu ve Diizce’de ziyaret ettigimiz hemen hemen her tiirbede bir
sekilde yapilmaktadir. Bazen halki bir araya toplamak senlikler festivaller diizenlemek
amaciyla da yapilmaktadir.

Kaynasli’da Ali Baba Tiirbesi, Mudurnu’da Karaaslan Veli Hazretleri, Filibeli Hoca
Hafiz, Seyh-iil Imran tiirbeleri, Tekke Isiklar Kéyii'nde Ummi Kemal Tiirbesi bu amagla kurban
kesilen tiirbeler arasindadir.

Kansiz kurban

Kurban, dinlerin en eski ritiiellerinden birisidir. Tiim arkaik zamanlarda “kanli kurban”
ritiieli yoktur. Sibirya Samanlari, Avustralya aborjinleri ve Taoizm, kanli kurban istemez
(Tugrul, 2010: 115).
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Kansiz kurbanlar insan, hayvan ve baliklar gibi canli varliklarin disinda Tanrilara
sunulan diger hediyeleri kapsar. Bu hediyeler insanlarin sahip olduklar1 ve iiretebildikleri her
tiirlii gida maddesi olabilir. Kansiz kurban olarak siit, yag, dar1 vb. yiyecekler Tiirklerde kansiz
kurban geleneklerinin 6rneklerindendir. Ayrica dag, orman, agag, su vb. ruhlara iyelere adanan
kurbanlar eski Tiirk inang sistemine gore tesekkiiriin, siikkranin bir ifadesidir (Turan, 2007: 5).

Kansiz kurbanlarin degisik bir tiirii de 1dik/uduk (saliverilmis, génderilmis) diye bilinen
ve tanri i¢in basibos saliverilen hayvanlardir. Bunun bir 6rnegini Yakut Tiirklerinde gorebiliriz.
Yakutlar’da, Goktiirkler’de oldugu gibi tek bir yaratici yoktur. Beyaz Yaratici (Ayig Tangara)
olarak kabul ettikleri tanriy1 insanlara can (kut) veren ve kainati yaratan olarak goriirlerdi. Bu
Beyaz Yaratici’y1 diger iyi ruhlardan ayri tutarlar ve ona canli kurban verirlerdi. Canli kurban,
hayvanlar1 bagibos birakmaktir. Bunlara 1dik/iduk (saliverilmis/gonderilmis) denirdi. Kurban
olarak basibos birakilan hayvanlardan istifade edilmezdi. Ne eti yenir ne siitli sagilir ne de yiik
hayvani olarak kullanilirdi. Eski zamanlarda Yakutlar at siiriilerini dogu boélgelerine, Biiyiik
Yaratic1’ya kurban olsun diye siirerlerdi (Ogel, 1993: 431).

Tiirklerin Islamiyet dncesi inang sistemlerinden kalan birtakim ritiieller giiniimiizde de
yasamaya devam etmektedir. Arastirma bolgemizdeki tlirbe ziyaretlerinde karsilastigimiz
uygulamalar arasinda gosterdigimiz; tiirbeye bez, ¢aput, elbisesinden bir par¢a veya kendine ait
bir kiyafet gibi baska nesnelerin birakilmasi da kurban olarak adlandirilmaktadir.

Arastirma bolgelerimizdeki tiirbelerde gordiiglimiiz bebek elbiseleri (¢orap, pantolon,
ic camasirt vb.), esarp, agaca veya tiirbeye baglanan g¢aputlar, tiirbe cevresinde dagitilan
yiyecekler kansiz kurbanlardir. Buraya tiirbelerin isimlerini tek tek yazmadik. Zira biitiin
tiirbelerde bu ve benzeri uygulamalar s6z konusudur.

Tiirbede Bulunan Tespihi Cekme

Diizce’nin Giimiisova ilgesinde tespit ettigimiz bu ritiiel oldukg¢a ilgingtir. Kaynak
sahsimiz ge¢cmiste Dede Koru Tiirbesi’ni ziyarete gelenlerin tiirbenin igerisinde bulunan
tespihleri dileklerini zikrederek ¢ektikleri ve daha sonra dileklerinin ger¢eklesmesi icin tespihi
Dede Koru'nun sandukasinin {izerine biraktiklarim1  belirtmistir  (Dede  Koru
Tiirbesi/Glimiisova).

Gergeklesen bu ritiiel giinlimiizde bazi tiirbelerde goriilen agaca veya tiirbeye caput
baglama, dilekleri kagida yazip tiirbenin bahgesine atma veya tiirbenin duvarlarina dilek
maksadiyla yaz1 yazma ritiielleriyle ayn1 amaci tagimaktadir.

Sonuc¢

Bu calismada Bolu’nun 9, Diizce’nin ise 7 ilgesinde yapilan alan arastirmalar1 ve
taradigimiz kaynaklardan elde ettigimiz bilgiler neticesinde Bolu’da 50, Diizce’de 17 olmak
iizere toplamda 67 kutsal ziyaret yeri tespit edilip incelenmistir. Ziyaret yerlerinde derlenen
inanglar ve ritiieller 10 basglik altinda tasnif edilmistir. Calismamizda yaptigimiz bu tasnif
tirbelerde goriilen ritiiellerin incelenmesini kolaylastirmis ve bundan sonra yapilacak
caligmalara kaynak niteliginde olmustur.

Saha ¢aligmasi sirasinda tespit edilen tiirbe ve ziyaret yerlerinin cogunda kimlerin yattig1
mechuldiir. Ancak buna ragmen halk samimi bir inan¢la buradaki metfunlara saygi gostermekte
ve yatirin ¢evresinde ¢esitli uygulamalarda bulunmaktadir.

Her kutsal mekan ziyaretinde oldugu gibi arastirma sahamizda bulunan tiirbelerde de
ziyaret sirasinda ve oncesinde belli bir edep ve erkan bulunmaktadir. Bu edep erkan ¢ok siki
degismez kurallar olmamakla birlikte ¢ogunluk tarafindan kabul gormiis ve yerlesmis
kurallardir. Ibadetini eksiksiz yerine getirmek isteyen ziyaretgiler, bu kurallar1 inancinin bir
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geregi olarak kabul etmektedir. Gozlemlerimiz neticesinde kutsal olarak bilinen tlirbe ve yatir
gibi mekanlara gitmeden Once, abdest almak, fakire fukaraya yardim etmek, namaz kilmak ve
Kur’an-1 Kerim okumak gibi bazi dini hazirliklar yapilir. Hazirlik asamasinda gosterilen bu
0zen, ziyaret sirasinda biraz daha artar. Ziyarete gelenler farkinda olmasa da ziyaret esnasinda
yaptiklar1 dua ve ritiieller eski Tiirk inanglariyla desteklenmektedir. Sonu¢ asamasinda ise
dilegin gerceklesip gerceklesmeyecegine yonelik ritlieller icra edilir. Bolgede dualarin kabul
olmasi i¢in ziyaret sonrasinda mutlaka adagin yerine getirilmesi gerektigine inanilir. Bolgede
adak denildigi zaman akla kanli kurban gelmektedir. Saha ¢alismasi sirasinda ¢ocuk sahibi
olmak isteyenlerin belirli tiirbelerde kurban kestikleri goriilmiistiir. Ziyaretciler bu sayede
cocuk sahibi olacagina inanmaktadir. Yorede, kanli kurban denilince akla, horoz, tavuk, koyun,
kog, inek ve okiiz gelmektedir. Kurban olarak secilen hayvanlarin ¢esidi, dilegin biiyiikligii ve
adayan kisinin ekonomik durumuyla yakindan ilgilidir.

Calisma sahamizda ulastigimiz sonuglardan biri; tiirbe ve yatirlarda eski Tiirk inang
sistemi etrafinda olusan birtakim uygulamalar ile islami pratiklerin uyum igerisinde bir arada
goriilmesidir. Bolu ve Diizce’deki ziyaret yerlerindeki veli, agag, toprak, su, gok, dag-tepe ve
hayvanlarla ilgili inanislar ve pratikler; atalar kiiltii, tabiat kiiltleri, gok tanr kiiltii, Samanizm,
Budizm ve Maniheizm’in yer aldig1 eski Tiirk inang sistemlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Agaca caput baglamak, ziyaret yerindeki suyu sifa niyetine igmek, mum yakmak, evliya
makamina, mezarina, sandukasina zarar verenlerin ya da ziyaret ¢evresindeki tabiat unsurlarini
kesenlerin cezalandirilacagina inanmak vb. 6rneklerinde oldugu gibi ziyaret gelenegi icerisinde
tespit ettigimiz bu inang ve pratikler ile Islami unsurlar icerisinde degerlendirdigimiz namaz
kilmak ve dua etmek gibi Islami ibadetler bir arada goriilmektedir. Ziyaret yerlerinde tespit
ettigimiz Islami unsurlarin varhigi, Islamiyet dncesi inanglardan beslenerek diger Anadolu
tirbelerinde oldugu gibi varligini devam ettirmektedir.
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Oz

Asik Garip hikayesi, Tiirk diinyasmin simirlarii asan ve pek ¢ok millet tarafindan sevilip anlatilan ask konulu bir
halk hikayesidir. Genis bir cografyaya yayilmis olan bu hikdye Asik Garip ve Sahsenem adli kahramanlarin
etrafinda gelismektedir. Asik Garip hikayesinin izlerini yazmalar, conkler, mecmualar ve antolojilerden olusan
¢ok genis bir yelpazede gérmek miimkiindiir. Calismanm konusunu Asik Garip hikdyesinin “Ankara Millet
Kiitliphanesi, Yazmalar Koleksiyonu” boliimiinde bulunan ve “06 Mil. Yz. A 9266” numarasiyla kayitli olan
varyant olusturmaktadir. Hikayenin orijinal adi “Hikdye-i Asik Karib” olarak gegmektedir. Miiellifi, Kad1 Asker
Serif Mehmed Molla Efendi olan bu hikayenin istinsah tarihi hicri 1341/1923 olarak verilmistir. 75 varak olan
hikayenin her sayfasinda 11 satir bulunmakta ve bazi sayfalarinda okunamayan silik kisimlar yer almaktadir.
Manzum-mensur karigik bir sekilde yazilmig olan bu hikayenin dili olduk¢a sade ve akicidir. Calismada amag
tespit edilen yeni varyantin tanitimim yapmak ve hikdyenin halk bilimi agisindan 6nemini ele almaktir. Bu
baglamda yazmanin epizotlari, diger varyantlardan ayrilan benzer ve farkli yonleri, motifleri ve dil 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmistir. Caligmada nitel arastirma yontemi uygulanmis ve konuyla ilgili dokiimanlarin analizi
yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Halk edebiyati, Asiklik gelenegi, Halk hikayesi, Asik Garip, Coziimleme.

Abstract

Asik Garip story is a folk tale about love that goes beyond the borders of the Turkish world and is loved and told
by many nations. This story, spread over a wide geography, develops around the heroes named Asik Garip and
Sahsenem. It is possible to see the traces of the Asik Garip story in a wide range from manuscripts to conks and
anthologies. The subject of the study is the copy of the Asik Garip story, located in the “Ankara Millet Library,
Manuscripts Collection” section and registered with the number “06 Mil. Yz. A 9266”. The original name of the
story is “Hikdye-i Asik Karib”. The copy date of this story, whose author is Kadi1 Asker Serif Mehmed Molla
Efendi, is given as 1341/1923 hijri. There are 11 lines on each page of the story, which has 75 leaves, and some
pages have faint parts that cannot be read. The language of the story, which is written in verse and prose, is quite
plain and fluent. The aim of the study is to introduce the new variant identified and to discuss the importance of
the story in terms of folklore. In this context, information is given about the episodes of writing, its different
aspects, motifs and language features that distinguish it from other variants. In the study, qualitative research
method was applied and the documents related to the subject were analyzed.

Keywords: Folk literature, Minstrel tradition, Folkstory, Asik Garip, Analysis.

Giris
Tiirk halk kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olan halk hikayeleri, destan devrinin bitip

yerlesik hayata gecis silirecinin hizlanmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Pek ¢ok arastirmaci bu
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olan iliskisini ele almistir. Halk hikayeleri konusunda dnemli ¢aligmalar1 olan Pertev Naili
Boratav (1981: 57), halk hikayelerini “Eskiden destanlarin gordiikleri vazifeleri tizerine almis
yeni ve orijinal bir nev’i” olarak tanimlamistir. Ali Berat Alptekin’in (2021: 18) halk hikayesi
tanimi ise “Gogebelikten yerlesik hayata gecisin ilk orneklerinden olup; ask, kahramanlik vb.
gibi konular1 isleyen; kaynag Tiirk, Arap-Islim ve Hint-Iran olan, biiyiik 6lciide Asiklar ve
meddahlar tarafindan anlatilan nazim nesir karisimi anlatmalardir.” seklindedir.

Bireysel hikayeleri konu edinen ve gittik¢e klasik bir hal alan halk hikayelerinin sayisi
zamanla artmistir. Zaman igerisinde bu hikayeler genis bir cografyaya yayilmis ve bu yayilma
da hikayelerin varyantlagmasina sebebiyet vermistir. Bu bakimdan halk hikayelerinin
varyantlarinin tespit edilmesi ve incelenmesi halk hikayeciligi bakimindan olduk¢a 6nemli
olmustur. Tiirk diinyasinda en fazla bilinen ve ragbet edilen hikayelerin basinda gelen Asik
Garip’in bu 6zelligi onun varyantlasmasini beraberinde getirmistir. Bu ¢alismada tarafimizca
tespit edilen varyantin tanitimi yapilmis ve hikayenin halk bilimi agisindan 6nemi ele alinmistir.
Ardindan hikaye epizot, motif, dil ve tslup gibi gesitli yonlerden incelenmistir. Hikayenin
tanitimi yapilirken yazmadan alintilar yapilmis bu alintilar yazmanin varak sayfasina bagh
kalinarak belirtilmistir.

Asik Garip Hikayesi

Asik Garip, Tiirk diinyasmin smirlarini asan Ermeni, Giircii gibi Tiirk olmayan
milletlerce de sevilip anlatilan agk konulu bir halk hikayesidir. Genis bir cografyaya yayilmis
olan bu hikdye insanlar arasinda asirlar boyunca yasamistir. Hikdyenin asiklik gelenegi
icerisinde ve asiklar arasinda bu kadar fazla anlatilmasmin nedenlerinden biri Asik Garip’in
yedi badeli asik arasinda yer almasindan ve hikdyenin Tiitk menseili olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica badeli asiklar igerisinde sevdigine kavusan tek kisi de Asik
Garip’tir. Bu nedenle Asik Garip bir sembol haline gelmis ve insanlar arasmda bir kutsiyet
kazanmistir (Tiirkmen, 2018: 127).

Asik Garip, Tiirk kaynakli bir halk hikayesidir ve milli unsurlar icermektedir. Bu
hikayede gocebe hayattan daha ¢ok yerlesik hayat 6zellikleri goriilmektedir. Yakin donemde
pek cok galismaya konu olan Asik Garip hikayesi iizerine Tiirkiye’de yapilan en kapsaml
calisma Fikret Tiirkmen’e aittir. “Asik Garip Hikayesi Uzerine Mukayeseli Bir Calisma” adiyla
1972 yilinda doktora tezi olarak hazirlanan galismada Tiirkmen, Asik Garip hikayesinin
onemini ve tesekkiiliinli incelemis; hikaye hakkindaki problemlere deginmis; besi yazma sekizi
sOzlii olmak iizere toplam on ii¢ varyanti epizotlara gore mukayese etmistir.

Asik Garip iizerine yapilan ¢alismalarda hikdyenin ortaya ¢ikisiyla ilgili diisiinceler
¢ogu zaman cesitlenmis, tek bir merkezde toplanamamustir. Bu diisiincelerin ¢ogu Asik
Garip’in gergekte yasamis bir sahsiyet oldugu ve hikayenin de bu gergek sahsiyetin etrafinda
sekillendigi hususunda birlesir. Bu diislinceye katilmayan arastirmacilar ise hikayenin eski bir
kissadan yayildigini ileri siirerler.

Asik Garip yasamis veya yasadig1 rivayet olunan asiklar igerisinde degerlendirilir ve
Tufarganl Abbas, Asik Kerem, Ercisli Emrah, Tahir Mirza ve Kurbani gibi asiklarla ayn1 asirda
yasadig1 belirtilir (Boratav, 2015: 44). Ilhan Basgoz de Turkish Folk Stories About the Lives of
Minstrels basligi altinda yayimladigi makalesinde Asik Garip’i gergekte yasamis asiklar
grubunda degerlendirmistir (1952: 288-290). Konuyu farkli bir yonden ele alan Fikret Tiirkmen
ise Alpamis, Bams1 Beyrek, Bey Boyrek, Asuman ile Zeycan gibi hikdyelerin Asik Garip
hikayesi ile ayn1 varyant semasia sahip olduguna, bu durumda da Asik Garip hikayesinin
konusunun daha 6nceden bilindigine dikkat ¢ekmistir. Bu gerekgeden otiirii Asik Garip’i ve
hikayenin diger kahramanlarini itibar birer tip olarak kabul etmektedir (2018: 40).
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Hikayenin ortaya ¢iktig1 yer ile ilgili de iki goriis mevcuttur. Birinci goriiste hikdyenin
mensei Azerbaycan’a baglanir. Ikinci goriise gore de hikaye Tiirkistan’da tesekkiil etmis ve
oradan yayilmistir. Tiirkmen, Asik Garip hikdyesindeki mekam itibari olarak gdrmekte;
konunun ¢ekirdeginin de Altaylara kadar gittigini ifade etmektedir. Tiirkmen, hikayenin ortaya
¢ikis zamaninin da 16. ylizyilin ikinci yarisi oldugunu belirtmistir. Ayrica Pertev Naili Boratav,
[lhan Basgdz, Vasfi Mahir Kocatiirk, Sadettin Niizhet Ergun ve Safura Yakubova gibi
arastirmacilar da hikdyenin ortaya ¢ikisinin 16. yiizyila denk geldigini ileri siirmistiir
(Tirkmen, 2018: 43).

“Hikaye-i Asik Karib” Varyantinin Tanitim

Eser, “Ankara Millet Kiitliphanesi, Yazmalar Koleksiyonu” boliimiinde “06 Mil. Yz. A
9266” numarastyla kayitlidir. Hikdyenin ad1 Hikdye-i Asik Karib olarak gegmektedir. Miiellifi,
Kadi Asker Serif Mehmed Molla Efendi olan bu hikdyenin tarihi hicri 1341/1923’tiir. 75
varaktan olusan ve her sayfasinda 11 satir bulunan hikdyede nazim-nesir i¢ i¢e kullanilmistir.
Mesin kapli olan yazmanin i¢ ve dis kapagi siyah renkte olup sayfa numaralar1 kirmizi renkle
gosterilmistir. Yazmanin manzum kisimlarinin bazisinda hareke kullanilmis mensur
kisimlarinda ise hareke kullanilmamustir.

Hikayenin epizotlari

“Epizot” kelimesi giincel Tiirk¢e Sozliikk’te “bir romandaki veya hikayedeki olay”
seklinde tanimlanmaktadir. Baska bir deyisle hikdye ve destan gibi anlatilarda olay orgiisii
icinde ana olaya bagli olan ve kendi icerisinde konu biitiinliigli gésteren kii¢iik olaylarin her
birine epizot denilmektedir. Asik Garip hikayesindeki bu epizotlar manzum ve mensur bir
sekilde birbirini takip etmektedir. Hikayenin epizotlar1 su sekildedir:

Kahramanin Ailesi: Hikayede Garip bir beyin ogludur. Garip’in babasi o daha kii¢iikken
oliir, oglan yetim kalir. Garip’in sadece annesi ve kiz kardesi vardir.

Kahramamn Egitimi ve Is Aramasi: Garip, bir meslek 6grenmek igin otuz iki esnafin
yaninda ige girer ancak higbir iste basarili olamaz. En sonunda bir agigin yaninda ¢irak olur.
Ancak asiklik adina da higbir sey 6grenemez.

Kahramanin Asik Olmasi: Garip, kendisine muradinin verilmesi ya da caninin alinmasi
icin bir Kadir Gecesi Allah’a dua eder. Duasi karsilik bulan Garip’e riiyasinda bir pir bade igirir.
Garip bade ile hem saz ¢alma yetenegi, hem siir sdyleme yetenegi kazanir hem de Sahsenem’i
gorlip ona asik olur.

Sevgili ile Karsilasma ve Isteme: Garip, Sahsenem’i bulmak igin Tebriz’den Tiflis’e
gider. Tiflis’e gelen Asik Garip bir kahvehanede asiklarla atisir. O sirada dinleyiciler arasinda
bulunan Sahsenem’in babasi 45181 ¢ok begenir ve konagina davet eder. Garip bir giin pasanin
konaginda calip soylerken Sahsenem onu goriir ve fenalasir. Garip de o anda Sahsenem’1 goriir
ve rilyasinda gordiigii kizin o oldugunu anlar. iki sevgili arasindaki ask giinden giine biiyiir.
Garip, konagin bahgesinde uykuya kaldig: bir giin Sahsenem yanina gelip boynuna sarilir. Asik
Garip eve gelerek validesine durumu anlatir ve kizi istemesini sdyler. Bunun iizerine valide,
Koca Nakib’a gidip kiz1 Sahsenem’i ogluna ister.

Engel/Vade Kesme: Koca Nakib, kizin1 verecegini fakat karsiliginda ii¢ yiiz kese akce
agirhik, kirk odali bir konak ve kirk giin kirk gece diigiin istedigini soyleyerek Asik Garip’e
yedi yil miihlet verir. Valide olan biteni eve gelip ogluna anlatir. Garip de olanlar1 Sahsenem’e
anlatir.

Kahramanin Gurbete Gitmesi ve Para Kazanmast. Garip, Koca Nakib’in isteklerini
yerine getirmek i¢in gurbete ¢ikar. Artik tek amaci para kazanip sevdigine kavugmak olan Garip
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ilk olarak Erzurum’a gelir. Orada bir kahvehanede saz ¢alip para kazanir. Daha sonra ise
Tebriz’e ve Halep’e geger. Garip, Halep’te Aslan Dede isminde bir adamin kahvehanesinde
calip sOylemeye baglar. Garip’in saz1 ve sozii sayesinde kahvehanenin miisterisi giinden giine
artar. Kisa stirede Garip’in liniinii Halep Pasas1 da duyar. Garip’in sazin1 ve soziinii ¢cok begenen
Halep Pasasi onu konagina davet eder. Garip o giinden sonra hem kahvehanede hem de Halep
Pasasi’nin konaginda calip sdylemeye baslar.

Kahraman ile Sevgilinin Arasina Giren Rakibin Oyunlari: Sah Veled, Garip’in
yoklugunda Sahsenem’le evlenmek istese de Sahsenem yedi yil dolmadan kimseyle
evlenmeyecegini aksi halde canina kiyacagini sdyler. Sah Veled, bir giin Halep’te dolasirken
Asik Garip’i goriir ve ona Sahsenem’in 6ldiigiinii sdyler. Ayni yalan1 Sahsenem’e sdylemek
icin Tebriz’e gelirken kafasinda bir hile kurgular. Sahsenem’in Asik Garip’e verdigi gomlegi
yolda gelirken koyun kanma bular. Sah Veled gomlegi Sahsenem’e gostererek Asik Garip’in
oldiigiinii soylese de Sahsenem buna inanmaz.

Kahramanin Geri Déniisii: Garip’ten haber alabilmek i¢in Garip’in annesi ve Sahsenem
bir bezirgandan yardim ister. Bezirgan, Halep sehrine gelir ve Aslan Dede’nin kahvehanesinde
Asik Garip’e rastlar. Bezirgan, Asik Garip’e olan biteni anlatir. Garip sevgilisinin yanina
gidebilmek i¢in Halep Pasasi’ndan izin alir. Halep Pasasi’nin izin vermesiyle altinlarmni da
yanina alip yola ¢ikar. Garip yolda ¢esitli engellerle karsilassa da Hz. Hizir’in yardimiyla bu
engelleri agar ve evine doner.

Sonug (Diigiin): Sahsenem’in diigiiniine yetisen Asik Garip sazini eline alarak calmaya
baslar. Sahsenem sesi duyunca Garip’in ¢aldigini anlar ve hemen yanina gider. Sahsenem olan
biteni Garip’e anlatir. Bunun lizerine Garip. Sah Veled’i bulur. Ona sevdiginden vazge¢mesini,
karsiliginda kiz kardesini verecegini soyler. Sah Veled bu teklifi kabul eder. Béylece Asik
Garip ve Sahsenem evlenir, kirk giin kirk gece diigiin yapilir.

Hikayenin motifleri

Halk edebiyati arastirmalarinda 6nemli bir yere sahip olan motif, 6zellikle destan, masal
ve halk hikayesi incelemelerinde vazgecilmez bir unsurdur. Motif ile ilgili en 6nemli ¢aligsmay1
yapan Stith Thompson Motif Index of Folk-Literature adli eserinde motifi su sekilde tanimlar:
“Eskiden beri yasamak kabiliyetine sahip olan masalin en kii¢iik unsurudur.” (akt. Alptekin,
2002: 113). Bagka bir ifadeyle motif, sozlii anlati iiriinlerinde yer alan kisi, karakter, durum,
yer, mekan, olay ve olgu gibi unsurlar1 en kii¢iik anlamli birim haline getirerek anlati metninin
tanimlanmasinda 6nemli rol oynayan bir unsurdur.

Asik Garip motif yéniinden zengin bir halk hikayesidir. Hikdye-i Asik Karib yazmasinda
da bu ozellik goriilmektedir. Motiflerin tespiti hikdyenin ¢dziimlenmesi ve anlamlandirilmasi
acisindan oldukca 6nemlidir. Hikdye-i Asik Karib yazmasinda tespit edilen motiflerin tamamina
yakini diger varyantlarla ortaktir. Metinden yola ¢ikarak hikayenin motifleri tespit edilmistir.
Metinde yer alan motifler su sekildedir:

Cocuksuzluk: Ol vilayetin bir begi var imis. Ol begifi diinyaya hi¢bir ogul evladi
gelmemis (1b).

Cocuga Ad Koyma: Yarin safa ol oglaniii adin1 koymadan babasi beg vefat etti. Andan
didiler biz bu oglanifi adin1 ne koyalim bu oglanifi babasi 6ldii. Bu oglan karib kaldi. Bizler
oglanii adin1 Karib koyalim deyiib ol oglanifi adin1 Karib kodular (1b-2a).

Riiya: Burada uyur iken riiyasinda bir aksakalli pir geldi. Elinde bir altun tas var. Ol
tasin i¢i su dolu (2b).
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Bade I¢me: Ol pirin yaninda bir dahi kiz var ama ol kiz altun tasdan dahi ziyade
nurludur. Bir de Karib ol kiz1 goriince ‘akli basindan gitti. Ol pir ol suyudi yarusini Karib’e igirdi
yarusint ol kiza igirdi (2b-3a).

A Kanli Gomlek: Sahsenem’in Karib’e verdigi gomlegi ve libaslari goriir. Usul ile ol gece
‘Asik Karib uyur iken gémlegi Sah Veled ¢alub kendi heybesine sokar Tiflis’e geliir. Yolda
koyun alup ol koyunu keser. Kanini1 gémlege siirer bir de Tiflis’e gelir (41b).

Hz. Hizir: “Asik Karib’e dedi ki “Gel sen de atiii kigina bin” dedi. Bir de Karib bindi.
Meger ol kisi Hizir ‘Aleyhisselam imis. Karib’e didi Ki “Yum goziinii” (56b).

Gormeyen Goziin A¢ilmasi: Ol kisi didi Ki “Su atimifl ayaginii altindan bir avug toz al”
didi. Karib hemen bir avug toz alip bir kagidifi igine kodi. Ol kisi didi ki “Bu tozu nideyim”
didi. Ol kisi didi ki “Valideniii gozleri gérmez olmus bu tozu goziine siir, Allah’1f izni ile
gozleri agilur” deyiib gaib oldu (57b-58a).

Yedi Sayisi: Yedi yildir diyar-1 gurbete gitti. Oldii mii kald1 m1 yedi yildir bir haber
gelmedi (59a).

Kirk Saysi: Asik Karib kendisine ve Sahseneme kirk giin kirk gece diigiin eyledi (68a).
Hikayenin Dil ve Uslup Ozellikleri

Hikdye-i Asik Karib yazmasmin son derece sade ve her tabakadan insanin kolaylikla
anlayabilecegi bir konugma diline sahip oldugu goriilmektedir. Yazma her ne kadar konusma
dogalligiyla yazilmis olsa da anlatimi kuvvetlendirmek ve ifadeye zenginlik kazandirmak igin
tesbih, tezat ve miibalaga gibi edebi unsurlar kullanilmistir. Bunun yani sira metinde az da olsa
ab-1 mercan, tir-i keman, derd-i miiskil ve c¢arh-1 felek gibi Arap¢a ve Fars¢a tamlama ve
kelimelere rastlanmaktadir.

Hikdye-i Asik Karib yazmasmin nazim kisimlar1 hece 6l¢iisiiniin 8°1i ve 11°li kalibryla
yazilmistir. Yer yer veznin saglanamadigi dortliikler de mevcuttur. Hikdyede olaylarin gectigi
kisimlar nesirle, duygularin 6n planda oldugu kisimlar ise manzum bir sekilde anlatilmistir.
Hikayenin manzum ve mensur kisimlar1 diizgiin ve akici bir yap1 gostermektedir:

Kahvehaneye varub sa‘irifi yanina vardi. Sa‘irler saz ¢alarlar. Vardi ustasi oglan sa‘ire didi ki “Getir usta

sazi ben de ¢alayim” didi. Ustast oglan sa‘ire didi ki “Oglum Karib sen saz ¢almasini bilmefi tiirkii

soylemeyi bilmefi” didi. (3a-3b).

Yukaridaki ornekte goriildiigii iizere Garip’in riiyasinda bade i¢ip saz ¢alma yetenegi
kazanmasi, ardindan kahvehaneye gelip ustasindan sazi istemesi gibi olaylar silsilesi mensur
bir sekilde anlatilmistir. Buna karsilik Garip’in bade igmesi ve sevgilisinin ona gosterilmesi

gibi duygunun 6n plana ¢iktig1 olaylar da manzum bir sekilde aktarilmistir:

Ald1 Karib:

Diin gece diin gece murad diledim

Stikiir Huda’m verdi benim muradim

Bir dilek diledim Hakk’a yaradi

Siikiir Huda’m verdi benim muradim (3b-4a)

Meclisi gordiim sohbetli sazli

Sahrada Gtiiyor biilbiil avazli

Tiflis’te goriindii bir ela gozli

Siikiir Huda’m verdi benim muradim (4a)

Hikéye-i Asik Karib Varyantimin Diger Varyantlarla Karsilastirmasi
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Tarafimizca tespit edilen Hikdye-i Asik Karib varyant1 hikdyenin diger varyantlarryla
biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Bu benzerliklerin yaninda bazi farkliliklar da tespit
edilmistir. Bu karsilastirma yapilirken Fikret Tiirkmen’in ¢alismasinda yer alan Asik Garip
varyantlar: esas alinmistir. Hikdye-i Asik Karib varyantinda kahramanin dogum yeri Tebriz
olarak belirtilirken Fikret Tiirkmen’in incelemeye tabii tuttugu toplam on ii¢ varyanttan sadece
dordiinde (Y1-Y2-Y3-S5) Tebriz sehri kahramanin dogum yeri olarak verilmistir.

Muhtelif varyantlarda Asik Garip’in ailesi zengin ve fakir olmak iizere iki sekilde
gosterilirken (Tiirkmen, 2018: 48) Hikdye-i Asik Karib’de kahraman, bir beyin ogludur. Asik
Garip’in varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldigi varyantlarda Garip’in babasi
bezirgan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Garip, babasi oliince biiyiik bir mirasa konsa da etrafini
ceviren dalkavuklar biitliin parasint yiyerek onu fakir diisiiriir (Tiirkmen, 2018: 48). Halk
hikayeleri icerisinde babasinin parasini etrafindaki dalkavuklarla beraber yiyip tiiketen bu
mirasyedi tipi, Asik Garip’te karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta kahraman bu olaylardan sonra Garip
ismini alir. Tiirkmen tarafindan tespit edilen (Y1-Y2-Y3-S4-S5) varyantlarinda da durum
boyledir. Hikdye-i Asik Karib varyantinda Garip bir beyin oglu olmasina karsin ona babasindan
kalan bir miras yoktur. Babasi, Garip dogduktan kisa bir siire sonra vefat eder. Annesi ve kiz
kardesiyle bir basina ortada kalan ¢cocuga halk Garip ismini koyar. Varyantta yer alan bu olay
onu diger varyantlardan farkli kilmaktadir. Biitiin varyantlarda oldugu gibi Hikdye-i Asik Karib
varyantinda da Garip’in gurbete gitme sebebi fakirliktir.

Garip’in bir is 6grenebilmek i¢in farkli esnaflarin yaninda ¢alismasi Tiirkmen tarafindan
tespit edilen Y1, Y2, Y3, S5, 1967 T. Az. Varyanti, Civani anlatmasi, Ermeni varyanti ile
Hikdye-i Asik Karib varyantinda ortaktir. Bu varyantlarin hepsinde Garip girdigi islerde
basarisiz olur ve kovulur. Nihayet bir 4s181n yanina ¢irak olarak girince orada basari elde eder.
Hikdye-i Asik Karib varyantim bu varyantlardan ayiran husus Garip’in bir As1gmn yaninda ise
baslamadan 6nce otuz iki farkli esnafa ¢iraklik yapmasidir. Nihayet Garip otuz {igiincii meslek
dalinda basar1 gosterecektir.

Garip’in uykusunda bade igmesi ve bunun sonucunda Sahsenem’e asik olarak saz ¢alma
yetenegini kazanmas biitiin varyantlarda ortaktir. Varyantlarin ¢ogunda (Y1-Y2-Y 3-S3-S4-S5-
S6) Asik Garip kutsal bir gecede uykuya dalar (Tirkmen, 2018: 49). Y1 varyantinda bu
miibarek gece Berat Gecesi olarak gecerken Hikdye-i Asik Karib varyantinda Kadir Gecesi
olarak verilir: Biraz cani gegcdi meger ol gece Kadir Gecesi imis. Bir de uyur iken riiyasinda bir
aksakall pir geldi. (2b).

Gerek Fikret Tiirkmen tarafindan tespit edilen varyantlarda gerekse Hikdye-i Asik Karib
varyantinda Asik Garip’in sevgilisi Tiflis tedir. Garip annesini ve kiz kardesini de yanina alarak
sevgilisini aramaya cikar. Bazi varyantlarda (Y1-S3-S5-S7) Asik Garip Tiflis’e gelince bir
konaga misafir olur. Bir giin konak sahibiyle bir kahvehaneye gider ve buradaki asiklarla
atisarak onlar1 yener. Dinleyiciler arasinda bulunan Sahsenem’in babasi Garip’in sazini ve
sOziinil cok begenir ve onu konagina davet eder. Garip davete icabet edip konaga gelir. Bahgede
sazini ¢alarken pencereden ona bakmakta olan Sahsenem’in goriintiisii bah¢ede bulunan havuza
yansir. Garip bu sureti gorilir ve tanir. Sahsenem de onu tanir (Tlirkmen, 2018: 51). Hikdye-i
Agsik Karib varyantinda ise iki sevgilinin karsilasmasi biraz daha farkli olur. Asik Garip,
Sahsenem’in babasi Koca Nakib’in konaginda ¢alip sdylemektedir. Bu sirada Garip’in kardesi
ile Sahsenem ¢ok yakin arkadas olurlar. Garip’in konakta saz ¢aldig1 bir glinde Sahsenem
pencerenin kenarma gelerek Garip’i goriir ve riiyasinda gordiigii sevgilisi oldugunu anlar.
Sahsenem, basini ve belini cama dayar. Cam aniden kirilir. Sahsenem’in kaglar1 ve gozleri
ortaya ¢ikar. Garip onun riiyasinda gordiigii kiz oldugunu anlar ve boylelikle asiklar ilk defa
karsilagsmis olur. Bu olaylar hikayede su sekilde verilmistir:
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Amma Karib’ifi kiz karindasi ile Nakib’1ii kiz1 Sahsenem karindas olmuslar. Sahsenem her giin Karib’ifi
evinden ¢ikmaz idi. Karib’ifi kiz karindag1 Sahsenem’e didi ki “Bizim Karib bugiin ¢alub ¢agiracak. Hadi
biz de camufi ardindan difileriz” didi. Sahsenem’ifi can-1azizine minnet imis. “Hadi ¢abuk bakalim” deyiib
ikisi dahi varub camifi ardina oturdilar. Amma birbirlerini rityasinda gordiiler amma ‘asikare gordikleri
yokdur. Bir de camifi ardindan Sahsenem bakdi ki riiyasinda gordiigii yigit. Bir kerre “Ah sevdigim sen

buraya nice geldiii” deyiib bayildi. ‘Akli bagindan zayi’ oldu. Sofira gine ‘akli bagina geldi. (9b-10a).

Fikret Tiirkmen tarafindan tespit edilen varyantlarda ve Hikdye-i Asik Karib varyantinda
Garip, Sahsenem’i babasindan ister ya da istetir. Babasi ise Garip’ten karsilamasi zor isteklerde
bulunur. Tespit edilen varyantlarin ¢ogunda Garip baslik parasini kazanabilmek i¢in gurbete
gider. Cesitli yerlere ugrayan Garip sonug olarak Halep’e gelir ve burada para kazanmaya
baslar. Hikdyenin bu boliimiinde Sahsenem’le evlenmek isteyen rakip ortaya ¢ikar. Bu rakip
hemen hemen biitiin varyantlarda var olan Sah Veled’dir. Sah Veled’in yaptigi hileler gesitli
varyantlarda farklilik gostermektedir. Ornegin Y1-Y2-Y3 varyantlarinda Sah Veled, Sah
Senem’e ulastirilmak iizere kendisine verilen mektubu yirtar ve Garip’in annesine oglunun
oldiigiinii soyleyerek Asik Garip’e ihanet eder (Tiirkmen, 2018: 55).

Hikdye-i Asik Karib varyantinda da karsimiza ¢ikan Sah Veled, Tiirkmen tarafindan
tespit edilen varyantlardan farkli olarak baska bir hileye basvurur. Sah Veled, Garip’in
yoklugunu firsat bilip Sahsenem’i almak isteyince Sahsenem yedi sene siire ister. Yedi sene
icerisinde kimseyle evlenmeyecegini sdyler. Sah Veled de vakit gecirmek icin diyar diyar
dolasirken yolu Halep’e diiser. Burada Garip’e rastlar ve ona Sahsenem’in 6ldiigiinii soyler. Bu
esnada Sahsenem’in Garip’e verdigi gomlekleri goren Sah Veled onlar gizlice alarak kendi
cantasina koyar. Tiflis’e donerken yolda buldugu bir koyunu keserek gomlegi koyunun kanina
bular. Sahsenem’e gémlegi vererek Garip’in 6ldiigiinii sdyler. Hikdye-i Asik Karib varyantinin
bu epizotu onu diger varyantlardan ayirmakta ve dikkate deger bir farklilik olarak karsimiza
cikmaktadir.

Sah Veled, Sahsenem’le evlenecekken Asik Garip’in bundan haberdar edilmesi hemen
hemen her varyantta ortak sekilde gergeklesir. Garip’in annesi ve Sahsenem bir bezirgdndan
yardim ister ve ona Garip’i bulabilmesi icin bir tas verirler. Hikdye-i Asik Karib varyantinda
Halep sehrine gelen bezirgdn her yerde Garip’i ararken yolda oyun oynayan cocuklarin
konusmasina sahit olarak onu bulur:

Halep sehrine varip bir hana indi. Biraz difilendiler sonra “Haydi gezelim” deyiib bir iki adam yanina
alub giderken bir de ¢ocuklar ceviz oynarlar. Amma bir ufak ¢ocuk var. Heman cevizleri urur alur.
Bezirganbas1 yanindaki adamlara didi ki “Su ¢ocuk kii¢iik ama biitiin cevizleri aliyor” didi. Bir de ¢ocuk
isitdi didi ki “Ey bezirganbasi, ‘Asik Karib de kiigiik ama ciimle sa‘irleri yefiiyor” didi. Bir de
bezirganbasi gocukdan bu s6zii isidicek “Oglum ‘Asik Karib nerededir” deyii sordu. Cocuk didi ki “Haydi
gostereyim” didi. Bunlar1 ald1 dogru Aslan Dede’nifi kahvesine gotiirdii. “Iste Karib budur” didi. (47b-
48a).

Hikayenin son epizotu da Fikret Tiirkmen tarafindan tespit edilen varyantlarda ve
Hikdye-i Asik Karib varyantinda ortaktir. Garip, memleketine donerken yolda karsilastig
zorluklar1 Hz. Hizir’in yardimiyla asar. Diigiiniin son giinii yetisir ve Sahsenem’i kendisine alir.
Kiz kardesini ise Sah Veled’e vererek onu bu evlilikten vazgecirir. Yine biitiin varyantlarda
Garip’in annesinin gozlerinin agilmas1 Hizir’in atinin bastig1 yerden alinan toprakla gergeklesir.

Varyantlarin karsilastirilmasiyla ilgili deginilecek bir diger konu yazmalarda yer alan
siirlerle ilgilidir. Hikdye-i Asik Karib varyant1 siirler agisindan oldukga zengin bir hikayedir.
Siirler 8’1i ve 11°li hece 6l¢iisiiyle soylenmistir. Siirlerde kullanilan duraklar genellikle 6+5,
4+4 ve 4+4+3 seklindedir. Varyantta yer alan siirlerin genel yapisina bakildiginda Tiirkmen’in
ulastig1 yargilarla benzerlik ve farkliliklar icerdigi goriilmektedir.
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Hikdye-i Asik Karib varyantinda yer alan bazi dortliikler konuyu isleyis bakimindan
diger varyantlarla ayn1 olmakla beraber tercih edilen kelime dagarcigi siirleri farkli kilmakta bu
da varyantlar aras1 farkliliklara yol agmaktadir. Bu durumun bir 6rnegi Garip’in gurbete ¢ikmasi
sirasinda yasanir. Gurbete gitmeden dnce Sahsenem’in yanina gelen Garip’i sevgilisi Sahsenem
su sozlerle ugurlar:

Gitme Garip gitme yollar gamurdur
Senin yiirecigin tastir demirdir Fikret Tiirkmen, (Destan-1 Hikayet-i Makstd, Yazili
Yedi yil dedigin hayli dmiirdiir Varyant)

Var Garib’im saglik ilen gelesin (s. 171)
Getme Garip getme, yollar ¢amirdir
Senin bu bagrin dagdur demirdur Fikret Tiirkmen, (Asik Garip Hekdyesi, Sozlii
Yeddi yil, dedigin hayli dmiirdiir Varyant, Anlatan: Behget Mahir)

Var Garib’im saglik ile gelesin (s. 241)

Gitme Karib gitme yollar gamurdur
Senii yiirecigif tagdir demirdir

Yedi yil didigifi hayli dmiirdiir (Hikaye-i Asik Karib, Yazili Varyant)
Var Karib’im saglik ile gelesif (28b- 29a)

Hikdye-i Asik Karib varyantini siirlerinin diger varyantlarla igerdigi bu benzerliklerin
yaninda bazi farkliliklari da bulunmaktadir. Ornegin, riiyasinda Tiflisli Hoca Sinan’in kizi
Sahsenem’in dolusunu igen Asik Garip, uyandiginda derdini annesine anlatir. Asagida ii¢ farkli
varyanttan ornekleri verilen siirlerin icerikleri benzer olsa da konu farkl: ifadelerle islenmistir:

Basina dondiigiim giil yiizlii nene
Nene ben Tifliz’e varmali oldum Fikret Tiirkmen, (Destdn-1 Hikayet-i Makstd, Yazili
O Sinan Hoca’nih kiz1 Varyant)

Ana Tifliz diyarinda (s. 151)
Basina dondiigiim ana

Ana men Tifliz’e varmali oldum Fikret Tiirkmen, (Aslh Garip, So6zIi Varyant, Anlatan:
Men galmisam yana yana Kanber Ozcan)

Ana men Tifliz’e varmali oldum (s. 280)
Nine ben bir giizel goérdiim

O da Tiflis sehrindedir (Hikaye-i Asik Karib, Yazil1 Varyant)
‘Ask ile mecntinu oldum

O da Tiflis sehrindedir (5a)

Goriildiigii lizere Hikdye-i Asik Karib varyant: karsilastirilan diger varyantlarla benzer
ve farkli ozellikler tagimaktadir. Karib’in bir beyin oglu olarak diinyaya gelmesine karsin
Sahsenem’i alabilecek mal varligina sahip olmamasi, dogduktan kisa bir siire sonra babas1 vefat
edince halkin ona kimsesiz anlamina gelen “Karib” ismini koymasi, Karib’in bir sairin yaninda
saz calmaya baslamadan 6nce otuz iki farkli esnafin yaninda ¢iraklik yapmasi, bir Kadir Gecesi
Allah’a sairlik icin niyazda bulunmasi, Sahsenem ile ilk karsilasmasinin penceredeki camin
kirilmas1 vasitasiyla olmasi, Sah Veled’in hile olarak Karib’in gédmlegini koyunun kanina
bulamasi Hikdye-i Asik Karib varyantii diger varyantlardan ayiran hususlardir.

Sonuc¢

“Ankara Millet Kiitliphanesi, Yazmalar Koleksiyonu” “06 Mil. Yz. A 9266”
numarasiyla kayitli olan ve yeni bir varyant olarak karsimiza ¢ikan Hikdye-i Asik Karib hikayesi
Kadi Asker Serif Mehmed Molla Efendi tarafindan yazilmistir. Bu hikayenin istinsah tarihi
Hicri 1341/1923 olarak gegmektedir. Hikayede Asik Garip’in Sahsenem’e olan aski, asiklarin
bu siirecte yasadiklar ¢esitli zorluklar, verdikleri miicadele ve son olarak kavugmalar1 anlatilir.

Mensur-manzum karisik olarak yazilmis bu hikaye yap1 ve icerik 6zellikleri bakimindan
klasik halk hikayeleriyle ortak ozellikler gostermektedir. Hikayenin dili oldukca sade ve
akicidir. Bunun yani sira igerisinde Arapca, Farsca ifade ve tamlamalar da mevcuttur. Hikaye
epizot, motif ve siir yoniinden daha 6nce tespit edilmis olan Asik Garip hikayeleriyle biiyiik
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oranda benzerlikler gostermektedir. Bu baglamda Hikdye-i Asik Karib varyantinin epizot ve
motifleri yazmadan hareketle tespit edilmis, ilgili boliimlerde ele alinmistir. Hikdye-i Asik
Karib varyantin1 diger varyantlardan ayiran hususlar ise heniiz kiigiik yasta babasiz kalan
kahramana halk tarafindan “Karip” isminin konulmasi, Garip’in asiklik yetenegine kavusana
kadar pek ¢cok farkli isle mesgul olmasi, bunun sonucu olarak bir Kadir Gecesi Allah’a dua
etmesi ve Sah Veled’in hileye basvurarak Garip’in gomlegini yolda kestigi koyunun kanina
bulamasi1 olmustur. Sonug olarak hikaye halk edebiyati tirtinlerinin temel 6zelliklerinden olan
“cesitlenme”nin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 1: Hikaye-i Asik Karib yazmasinin ilk sayfasi

Gorsel 2: Hikaye-i Agik Karib yazmasinin son sayfasi
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Evaluation of Oral Narratives and Folk Songs in Cengiz Aytmatov’s Novel “the White
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Oz

Kirgiz Tirkleri, Carlik Rusya’nin ve Sovyetler Birligi’nin uzun siire isgali altinda kalmistir. Kirgizlar, bu
donemlerde kiiltiirel varliklarini koruyup devam ettirebilmek igin s6zIi halk edebiyat {iriinlerine ve kiiltiirel halk
dinamiklerine siki sikiya sartlmuslardir. Kirgizlar, 6zellikle sozlii anlatilardan olan mitolojiye, destanlara,
efsanelere, masallara ve halk edebiyat1 iiriinlerinden olan tiirkiilere deger vermistir. Bu unsurlar, sozlIi, basilt ve
elektronik ortamlarda varligini devam ettirmistir. Uretilen her sozlii halk edebiyati {iriinii ve halk kiiltiirii
unsurunun modern donemlerde aragtirmacilar tarafindan bir islevinin oldugu diisiincesi yayginlasmistir. Bu
kaynaklar {izerinden Kirgiz s6zlii halk edebiyatin1 ve kiiltiiriinii devam ettiren sdir ve yazarlar da bu unsurlarin
birtakim islevlere sahip oldugunun bilinci ile eserlerini olusturmustur. Cengiz Aytmatov, Kirgiz yazarlar
igerisinde, sozlii halk edebiyati iiriinlerinin ve halk kiiltiirii unsurlarmin bir iglevinin olduguna inanan ve bu
islevselligi Oziimseyen yazarlardan birisidir. Aytmatov, romanlarinin bir¢ogunda sozlii kiiltir unsurlarinin
unutulmasinin oniine gegebilmek maksadiyla bu unsurlardan yararlanmis ve romanlarimin igerisinde tarihsel
olaylara gondermeler yapmuistir. Aytmatov, Kirgiz Edebiyatinin temel dinamiklerini bilen en 6nemli yazarlar
arasinda sayilmaktadir. Eserlerinde “Beyaz Gemi” dahil bu dinamikleri yogun bir sekilde kullanmustir.
Aytmatov’un kullandigi dinamiklerin basinda sozIii anlatilar ve halk edebiyati iiriinii olan tiirkiiler gelmektedir.
Bu incelemenin alan1 “Beyaz Gemi” romaninda yer alan sozlii halk edebiyati anlatilarinin iglevsel kuram temel
almarak William Bascom modeline gore degerlendirilmesi olmustur. Bu degerlendirmeler yapilirken romandaki
anlatilardan 6rnek metinler alinmig, 6rnekler tizerinde, halk edebiyati sozlii anlatilart ve tiirkiilerin romandaki
islevi ve Bascom’un paradigmalarina gore degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirgizlar, S6zIii unsurlar, Islevsellik, Halk kiiltiirii.

Abstract
Kyrgyz Turks and their geography were under the occupation of tsarist Russia and then Soviet Union for a long
time. In these periods, the Kyrgzy tightly clung to the oral folk literature products and cultural folk dynamics in
order to preserve and maintain their cultural assets. Kyrgzy people, especially valued mythology, epics, legends,
tales and folk songs from folk literature. These elements, continued to exist in oral, printed and electronic media.
The idea that every oral folk literature product and folk culture element produced has a function in modern times
has become widespread. Poet and writers who continued the Kyrgyz oral folk literature and culture through these
sources created their works with the awareness that these elements have some functions. Cengiz Aytmatov, is one
of the Kyrgyz writers who believes that oral folk literature products and elements of folk culture have a function
and absorbs this functionality. Aytmatov used these elements in many of his novels in order to avoid forgetting
the elements verbal culture and made references to historical events in his novels. Aytmatov, is one of the important
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writers who know the basic dynamics of Kyrgyz Literature. He used these dynamics extensively in his works,
including the Whit Ship. Oral folk literature narratives are at the forefront of the dynamics Aytmatov used. The
field of this study is the oral folk in the Whit Ship novel. Literature narratives were evaluated according to the
William Bascom model based on functional theory.While making these evaluations, sample texts were taken from
the narratives in the novel and on these sample texts, the function of the folk literature narratives in the novel and
evaluated according to Bascom’s paradigms.

Keywords: Kyrgyzs Verbal elements, Functionality, Folk culture.

Giris

Bir eseri degerli kilabilecek degisik kistaslar vardir. Bu kistaslarin baginda i¢inden
¢ikt1ig1 toplumun kiiltiirel aksiyonlarini ve temel dinamiklerini yansitmasi gelir. S6zIii anlatilar
ve halk edebiyati {iriinleri bu dinamiklerin en 6nemli unsurlarindan sayilabilir. S6zli anlatilar
ve halk edebiyati iirlinleri, ait olduklar1 toplumlarin davramis aksiyonlarini igerisinde
barindirir. Bu aksiyonlar, o toplumun ¢evreyle sekillenmis yasam dongiisii igerisinde hangi
islevi iistlendigiyle ilgili unsurlar1 da kapsar. Halk edebiyati icerisindeki sozlii anlatilar ve
tiirkiiler birebir olmasa bile yasamla i¢ ice gecmistir. Bu 6zellik baglaminda “Beyaz Gemi”
romant i¢erisindeki islevselligin hangi sozlii unsurlarla saglandigi belirlenmeye ¢alisilmistir.
Bu tiirden anlatilar ve tiirkiiler toplumlarin sevingleri, hiiziinleri, ge¢irmis olduklar1 millet
olma evreleriyle ilgili i¢lerinde ipuglar1 barindirir. “Beyaz Gemi” romaninda bu ipuglarina
ulasilmaya calisilmistir. Topyekln diislintildiigiinde kiiltiiriin aktarilmasinda etkili olan bu
unsurlar, toplumlarin geleceginin sekillenmesinde basat rol {istlenmektedir. Kafesoglu’nun
(2020: 30) belirttigi gibi “Kiiltiir unsuru, bir topluluk i¢inde ortaklasa deger vasfin1 kazanan
iiriinler ve davraniglar olduguna gore, fertlerin ortaya koydugu kiiltlir belirtilerinin cemiyet
tarafindan kabul edilmesi lazimdir.” Kabul edilen ortak degerlerin basinda Halk edebiyati
sozlii anlatilar1 ve tiirkii tiiriinde verilen metinler gelmektedir. Bu unsurlar tizerinden millet
olma bilinci gelisir ve o milletin kiiltiirel devami saglanir. Bu kiiltiirel dongiiniin “Beyaz
Gemi” incelemesi lizerinden hangi kistaslarla saglandig: tespit edilmistir.

Halk edebiyat1 szl anlatilardan olan mitoloji, destan, efsane, masal ve halk edebiyati
irini olan tiirkiiler, estetik zevk barindiran her tiirlii maddi ve manevi tiretim unsurlaridir. Bu
unsurlar, insanlarin ilkel donemden itibaren yasamlariyla ilgili hayat bilgisinin de kaniti
sayilabilir. Tiirk halk edebiyati s6zlii {iriinler bakimidan zengin bir icerige sahiptir. Ozellikle
Kirgiz Tiirklerinde yogun bir sekilde halk edebiyati sozlii anlatilar1 ve tiirkii tarzinda yazilmis
iirtinlere rastlanir. Bu unsurlar, Kirgizlarin gegmis donemlerini yansitmasi bakimindan énem
arz eder. Kirgizlara ait sozlii {irlinlerin en 6nemlilerinden birisi de “Manas” destanidir. Bu
destan, Kirgizlarin hem siyasi hem de sosyal yasamlarinin ele alindig1, gegmisine 151k tuttugu
temel dinamiklerin basinda gelmektedir. Yildiz’a (2017: 29) gore “Manas Destani’nin ana
konusu, Manas’in Kirgiz Tiirklerini esaretten kurtarip bir bayrak altinda toplama ¢abasidir. Bu
caba destanda, Kirgiz Tiirklerinin yasayis tarzi i¢inde islenmektedir”. “Manas” Kirgizlarin
kiiltiirel dinamiklerinin gelisimi ve aktarilmasi bakimindan 6nemli bir yol haritasi niteligi
tasimaktadir. Avras’in (2017: 138) belirttigine gore, “Bu destan hem Kirgizlarin folklorunu,
gelenek ve goreneklerini, inanglarini, etnografyasini (giyim-kusam, ¢adir hayati, hayvancilik,
vb.) hem de Tiirk dillerinin tarihi i¢in ¢ok degerli olan dil, edebiyat ve tarih malzemesini
icermektedir.” “Manas” destan1 ¢agdas Kirgiz edebiyatinin sekillenmesinde onemli rol
oynamistir. “Manas” modern Kirgiz edebiyatinin beslendigi ana damar olma 6zelligi gosterir.

Kirgiz yazarlardan T616gon Kasimbek’in iki cilt halinde yayimladigi “Singan Kili¢”
(1966-1967) ve Caparkul Toktonaliyev’in “Han Ormon” (2000-2001) romanlar: tarihi
konular1 hatirda tutacak tarzda yazilmis romanlar arasinda gosterilebilir. Batili tarzda yazilmis
roman tiiriiniin Kirgiz yazarlar tarafindan yazilmaya baglamasi 1960’lardan sonraya tekabiil
eder. Aslar’in (2017: 84) belirttigine gore, “Cagdas Kirgiz edebiyatinda tarihi roman tiirii
1960’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baglar. Teknik agidan ilk tarihi roman T6l6gon Kasimbek’in
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Singan Kili¢ adli eseridir”. Kirgiz edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olan Aytmatov’un
da eserlerinde tarihi olaylara gondermeler yaptigi bilinmektedir. Yazar, birgok eserinde bu
gondermeleri szl anlatilar ve tiirkiiler lizerinden saglar. “Beyaz Gemi” romani igerisine
mitolojik unsurlar, destan, masal, tiirkii ve efsane drneklerinin yazar tarafindan yerlestirilerek
Kirgizlarin gegirmis oldugu tarihi siirece 151k tutmasi, yapilan bu ¢alismanin konusuyla bu
unsurlar iligkili hale getirmistir. Ayrica bu inceleme iizerinden Kirgizlarin tarihi gegmisine
hangi sozIii unsurlar lizerinden ulagmaya calistigi tespit edilmistir.

Cocukluk, bir insanin hayal diinyas1 sayesinde dis diinyaya etki ettigi kritik
donemlerdendir. Aytmatov, ¢ocukluk donemine ait bu hayal diinyasindan etkilenen birisidir.
Aytmatov’un tslubu denilebilecek bu 06zellikler, yazarin eserlerinde kiiciik yasta
babaannesinden dinlemis oldugu sozlii anlatilardan etkilenmesinin neticesidir. Aytmatov’un
bircok eserinde karakterler iizerinden Kirgizlarin ge¢misine gondermeler yapilmistir. Bu
calismada, “Beyaz Gemi” romaninda hangi karakterler ve hangi yas gruplar1 tizerinden
gecmise gondermeler yapildiginin tespit edilmesi amaglanmistir.

Aytmatov’un romanlarindaki karakterlerin yazar tarafindan gelisigiizel se¢ilmedigi
bilinmektedir. Yazar, romanin kurgusuna yonelik karakterler secer. Aytmatov, ayni1 zamanda
kahramanlarn islevleriyle de ilgilenmektedir. Yazar, romanda gelenekgi bir kimlik tahayyiil
ettiginde romaninin karakterine halk edebiyat: unsurlarini bilingli bir sekilde dgretir. Inceleme
bu ayrintilar1 ortaya ¢ikarma {izerine odaklanmistir. “Beyaz Gemi” romaninda yer alan
karakterler bu izdlistimlii kurgulanip secilmistir. Aytmatov, karakterlerinin roman igerisinde
sergileyecegi bu tiirden gelenekg¢i davraniglar: sergilemesi yoniinde karakterlerine telkinlerde
bulunur. Onlara kendisinin sdylemek istedigini sOyletir. Aytmatov’un eserlerinin neredeyse
bircogunda bu kistaslar géze carpmaktadir. “Beyaz Gemi” romaninda karakterlere uygun
hangi anlat1 6rneklerinin secildigi lizerine yapilan bu incelemede karakterlerin islevleri tespit
edilmistir.

“Yazar, eserlerinde hem toplumun hem de kendi ideallerinin aktaricisi, yol gostericisi
konumundadir. Aytmatov, “Beyaz Gemi” romaninda idealleri iizerinden yeni bir diinyanin
kesfine ¢ikar. Ona bu 6zgiirliigii veren ise, kaynagindan beslendigi toplumdur” (Vardi, 2022:
1) ve toplumun iiretmis oldugu halk edebiyati liriinleridir. Olay orgiisiiyle birlikte igslenmis bu
irlinler, Aytmatov’da islevsel olarak bir denklemin igerisinde diisiinlilmiistiir. Yazarin
gecmisle gelecek arasinda kurdugu kopriiyli bu unsurlar iizerinden sagladigi goriilmektedir.
Aytmatov’a gore, sozlii iiriinlerin bir isleve sahip oldugu inanc1 hakimdir. Aytmatov, Islevsel
kuram ve bu kuramin en 6nemli savunucularindan olan W. Bascom’un (1954) “American
Folklore Society” dergisinde yayimlanan folklorun dort islevi adli makalesinde yer alan
paradigmalarini, “Beyaz Gemi” romaninda 6n plana ¢ikarir. Bu incelemede halk edebiyati
unsurlarinin romanda birtakim islevler {istlendigi belirlenmistir ve degerlendirme bunun
iizerinden yapilmaistir.

Islevsel Kuram

Modernlesme siireciyle birlikte, toplumlarin olusum asamalar1 iizerine yeni teoriler
gelistirilmistir. Distiniirler, bu teoriler izerinden kdken sorununa egilirken, toplumlarin tiretmis
oldugu maddi ve manevi kiiltliir unsurlarinin toplum icin ne ifade ettigiyle ilgili birtakim
sonuglara varmaya ¢alismistir. Bu tiirden yaklasimlar, iiretilen sozlii halk kiiltiiri unsurlarinin
toplum i¢in bir islevinin oldugu kanisini gli¢lendirmistir. Yapilan degerlendirmelerle birlikte
koken sorunundan uzaklagilmaya baslanmistir. Arastirma alanlarinda, kiiltiirel unsurlarin farkl
yonlerine bakma egilimi yayginlasmistir. Bu egilimlerin basinda ise, islev sorunu gelmektedir.
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Batida ortaya c¢ikan, gelisen islev problemi folklor ve kiiltiir unsurlarin1 kapsayict
boyutta diisiiniilmiistiir. islevsel kuram ilk kez “Amerika Folklor Kurumu’nda calisan bir kiiltiir
antropologu kimligiyle taninan Franz Boas ve 6grencileri araciligiyla girmis ve daha sonra
kullanim1 yayginlagmistir” (Herskovist1973’ten akt. Cobanoglu, 2019: 251). Batida, Boas’in
ardindan B. Malinowski ve A. Reginald Radcliffe-Brown islevsel kuramin kurucusu kabul
edilmistir.

“Malinowski, kiiltiire degisik yonden bakmustir. Kiiltiiriin diger kurumlarla iliskili
olduguna dair diistinceleri islevsel teorinin gelisip temellenmesini saglamistir” (Vardi, 2022:
13). Bu diisiince iizerinden sekillenen islevsel teori, iiretilen her unsurun bir islevsel karsilig
oldugu diisiincesini yayginlastirmstir. Islevsel teorinin gelisip yayginlasmasinda birgok katkisi
olan Malinowski’in insanin {retimi olan folklorik iiriinlere dogrudan sundugu katkilarin
basinda kiiltiir lizerine diisiinmesi gelir. “Malinowski’nin halk bilimine dogrudan katkilarinin
basinda ‘kiiltiirii’ degisik cephe ve kurumlarinin birbiriyle iligski ve tesir i¢inde olarak gdren
caligmast yer almaktadir’” (Bascom 1983: 164’ten akt. Cobanoglu, 2019: 252). Kiiltiiriin
yapisal bir oriintii icerisinde kurumlarla etkilesimine vurgu yapilir.

Malinowski, “Ilkel Psikoloji ve Mit (1926) incelemesinde “baglam” ve “icra” gibi
terimlerden s6z eder. Islevsel kuram farkli diisiiniirlerin ortaya koydugu farkli paradigmalarin
yerlesmesiyle gelisir. “Islevsel tezin en anlasilir uygulamasi Boas’m 6grencisi Melville
Herskovits’in de 6grencisi olan William Bascom tarafindan yapilir” (Dorson, 2011: 34)
Bascom’un o&zellikle ortaya koymus oldugu “Folklorun Dért islevi” ve paradigmalariyla
islevsel teori yeni bir boyut kazanir.

William Bascom’un folklorun dort islevi

Toplumsal yasamin olusmasina onciiliikk eden ilkel donemin insanlari, yagam bigimlerini
diizenlerken hayatin idame ettirilmesini 6nciil kosul olarak almistir. Arketip?dénemin iiriinleri
icerisinde degerlendirilen sozlii tirlinlerden olan mitoslar, destanlar, efsaneler, masallar vb.
insanhigin ilk anlati orneklerinin halkbilimiyle ugrasan kisilerce islevsel birtakim faydalar
gozetilerek olusturuldugu diisiincesine itmistir. Arketip kavramina agiklama getirenlerin
basinda Jung gelmektedir. “Jung’un hem arketipleri uzun bir siiregte nesilden nesile aktarilan,
0zel bir damga kabul edilmis formlar hem de bir efsane ve masal olarak tanimladigini ifade
etmistir. (Kavut, 2020:465’ten akt. Kavut, 2020: 686)

Halk edebiyati unsurlar1 icinde yer alan sozlii anlatilar ve tiirkiiler, toplumlarin
ge¢misteki yasam deneyimlerinden izler tasir. Kiiltiir unsuru diyebilecegimiz bu anlatilar,
toplumun nazarinda hem maddi hem de manevi olarak birtakim islevlere sahiptir. Bu cepheden
bakildiginda s6zlii halk edebiyati unsurlarinin manevi haz verirken insanlara anlama kolaylig1
vermesi, toplum igerisinde diizenin saglanmasi gibi birtakim maddi islevlerinin de olduguna
dikkat edilmesi gerektigi vurgulanir. W. Bascom, folklorun insanlarin yasamlarina birtakim
katk1 sundugunu ifade eder ve bu yonde birtakim paradigmalar belirler.

Bascom, (1954) “American Folklore Society” dergisinde yayimlanan folklorun dort
islevi adli makalesinde, folklorun bir¢ok isleve sahip olduguna vurgu yapar. Bu islevlerden
ilkinin kisisel ve toplumsal baskilardan kurtulmaya yardim ettigidir. Bu islev sayesinde
folklorun bireyin cinsel yasamina, cinsellikle ilgili diisiince yapisina ve onun ¢ikis noktasini
aciklamaya yardim ettigi diisiincesi 6n plana ¢ikar. Diger bir islevde kisilerin folklor sayesinde
zevkli dakikalar gecirebilmeye etkisinin oldugu iizerinedir. Fakat bu tiirden eglencelerin altinda
yatan ortaya ¢ikmamis bazi durumlardan bahsedilir. Eglenceler vasitasiyla bireyin duygu
durumunun, gizli kalmis yonlerinin agiga ¢iktig1 konusunda degerlendirme yapar. Bascom,

2 Arketip i¢in Jung’un Dért Arketip (2003) eserine bakilabilir.
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folklorun ayrica egitme amaci ve kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarma iglevini de iistlendigini
ifade eder. Son olarak folklor sayesinde, kisilerin davranig aksiyonlarinin tasdik edilmesine
katki sunduguna dikkat ¢ceker. Bascom, torenlerin, ritiiellerin iglevsel olarak gecerli kilmanin
da yolu oldugunu ileri siirer.

Bascom’un bu degerlendirmelerinden halk edebiyati unsurlarinin birtakim islevleri
iistlendigi anlasilmaktadir. Calismada bu islevler “Beyaz Gemi” romaninda tespit edilen ve halk
edebiyati anlatilar1 ve tiirkii 6rnekleriyle karsilastirilmis ve degerlendirilmistir.

“Beyaz Gemi” Romaninda Tespit Edilen Halk Edebiyat1 Sozlii Anlatilar
Mit

Modern edebiyata kaynaklik eden, ilkel donemin insanlarinin ilk edebi iiretimlerinden
sayilabilecek ve onlarin gecirmis oldugu toplumsal evreleri agiklamada Onemli katkisi
olduguna inanilan anlatilardan birisi de mitlerdir. Vardi’ya (2022: 25) gore “Insanlik, belirli
asamalardan gegerek kabileleri, topluluklari, siniflart ve halklar1 olusturmustur. Mitoloji
insanligin ve milletlerin gegirmis oldugu bu karanlik evreyi aydinlatmada en 6nemli anlati
tiirlerinden biridir.” Birgok kaynakta tanimi yapilan mitler TDK’ye (2005: 1403) gore “Mit,
geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim degistiren tanri, tanriga ve
evrenin dogusuyla ilgili hayali, alegorik bir anlatim1 olan halk hikdyesi, mitos diye
tanimlanirken, yine TDK’ye (2005: 1403) gore mitoloji mitlerin doguslarini, anlamlarini
yorumlayan, inceleyen bilim” dali olarak ifade edilmistir. Bu baglamda ele alinan mitler ilk
insanlarin diislinlis bigimleri olarak degerlendirilebilir. Bayat’a (2019: 14) gore, “Mit, ilk
insanin inandig1 kutsal bildigi degerler sistemi ve bu sistemin bicimlenmis ve metne dokiilmiis
seklidir”. Mitler, ilkel kavimlerin diinyay: algilama bi¢imi olarak da degerlendirilebilir. Nar’a
(2014: 56) gore, “Arkaik toplumlardan giiniimiize gelen bir¢ok edebi {iriin bulunur. Bunlarin
icerisinden belki de en anlamli olan kusaktan kusaga s6zlii olarak aktarilan mit, destan, efsane
ya da masals1 anlatilardir”. Bu baglamda degerlendirilen “Beyaz Gemi” romani igerisinde
birgok mitik unsur barindirdig tespit edilmistir.

Mitik unsurlar
Kdinatin yaratilist

Tiirk mitolojik sisteminde kéinatin yaratilisiyla ilgili bircok degerlendirme yapilmistir.
Coruhlu’nun (2017: 151) ifadesine gore, “Orta ve I¢ Asya’da yasayan Tiirk topluluklari
arasinda diinya ve insanin yaradilist ya da insanin tiireyisi hakkinda birgok efsane tespit
edilmistir. Bu efsaneler yakin ¢aglarda derlendikleri igin Islamiyet, Hiristiyanlk, Yahudilik,
Budizm ve Maniheizm’den bazi etkiler tasimaktadir”. Bu diisiincelerin yogunlastigi
inaniglardan birisi de su iizerinedir. Altay Tiirkleri {izerine calismalari olanlardan birisi
Radloff’tur. “Altay yaratilis destanindan derledigi varyanttaki ‘baslangicta yine su vardi® ”
(Radloff 1862-1869’den akt. Ugurcan’a 2018: 53) ifadesi Tirklerin suyun kutsallig1 lizerine
diisiincesini destekler boyuttadir. Kirgizlarda kainatin yaratilisinda rol oynayan kavramlarin
varligi ile ilgili birtakim inanglar hakimdir. Bu inang¢larin basinda kainatin yaratilmasinda su ve
atesin etkili oldugu inanis1 gelmektedir. Aytmatov, Issik-Gol’ii c¢ocuk karakterin
betimlemeleriyle soyle tarif eder:

Yeryiiziiniin ta 6biir ucunda, goriilebilen yerin en uzaginda kumlu sahilin étesinde, ortasi kabarik gibi
duran bir gol goriintiyordu. Issik-Gol idi bu. Yer ve gok orada birlesiyordu. Ondan otede hicbir sey yoktu
(Aytmatov, 2015: 28.

Cocuk karakter, bu alintida Issik-Gol’tii yer ve gogiin birlestigi yer olarak betimler.
Kirgizlarin kainatin olusumuyla iliskilendirdigi Issik-Gol burada yazar tarafindan imlenir. Bu
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alintida Bascom’un 6ne siirdiigii folklorun dort islevinde yer alan egitim veya kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilarak egitilmesi iglevi 6n plana ¢ikar.

Kirgizlarda ates Tanrisinin kainatin olusumunda rol oynadigina inanilmaktadir.
Aytmatov, ozellikle ¢cocuk karakterin aksam, ates ¢cevresinde ¢ocuklarla oynadigi oyuna dikkat
ceker. Yine, cobanlarin ates etrafinda halkalanmasi bozkir yasamindan izler tagimaktadir.
Yazar, Kirgiz kiiltiiriinde atesin kutsalligina gonderme yapar.

Bu boliimdeki alinti, Bascom’un degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme
isleviyle kullanilmistir. Ayrica, ates etrafinda cocuklarin oynamasi ve ¢obanlarin ates etrafinda
halkalanmas1 kiiltiirel ritiiellerin dikkat c¢ekmesi olarak yorumlanabilir. Bu ritiiellerin
Bascom’un belirttigi gibi toplumsal kurallar1 ve degerleri onaylama olarak algilanabilir. Ayrica,
egitim veya kiiltliriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi baska bir islevsel 6zellik olarak
belirlenmistir.

Hizir

Hizir, Tiirk-Islam inancinda siklikla adindan s6z ettiren dini kiiltiirel inanclar arasinda
yer almaktadir. Hizir’in toplum hafizasinda yer etmis kendine has birtakim 6zelliklerinin var
oldugu bilinmektedir. “Hiz1 ve yardimseverligi ifade eder” (GO6lpmarlt 1977’ den akt. Cinar,
2020: 64) diye belirtmektedir. Yine Tiirk sosyo-psikolojik yapisinin 6grenilmesine kaynaklik
eden “Dede Korkut” hikayelerinde Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde gecen boliimde
Hizir’in farkl bir niteligine dikkat ¢ekilmektedir.

“Oglan anda yikildukda Boz Atlu Hizir oglana hazir oldi, ti¢ katla yarasin eli-y-ile sigadi, sana bu

yaradan korhma oglan 6liim yokdur tag cicegi anan siidi-y-ile seniin yarana melhemdiir didi. Gayib
oldi1”( Ozsoy, 2017: 71-72).

Bu boliimde yer alan Hizir’in hastalara sifa verebildigi gosterilir. Kirgiz mitolojisinde
de yer bulan Hizir, baska bir anlamla iliskilendirilmektedir. “Kirgiz mitolojisinde ‘Hizir’, ugur,
talih ve niziklarin efendisi, piridir. Hizir, eski zamanlarda 6liimsiizliige eren insanlardanmus.
Hizir diiriist ve iyi niyetli insanlara rastladiysa buna Hizir ilisti, denilirmis ve bu insanlar talihli,
rizikli olurmug” (Kirbasev ve Akmataliyev 2001°den akt. Elgin: 2001: 151).

Aytmatov, romanda Hizir inancina gonderme yapar. Bu dini kiiltiirel halk inanci roman
karakteri Miimin Dede iizerinden aktarilir. Hizir’in var olduguna inanilan birkag 6zelligine,
yazar tarafindan romanin degisik boliimlerinde yer verdigi goriiliir. Miimin Dede’nin roman
icerisindeki davraniglariyla Hizir’in iliskilendirildigi goriilmiistiir.

Dede ¢ocugun diline ve bogazina dikkatle bakti Uzun uzun nabzin: dinledi (Aytmatov, 2015:134).
Aksam sicak kuyruk yagyla gogsiinii ve ayaklarini ovarum (Aytmatov, 2015: 135).
Dede Korkut hikayelerinde de gecen “Boz Atli Hizir” arketipine génderme yapilir.

Dosdogru ahira giderek Alabas’1 ¢ikardr. Bu Orozkul’dan baska kimsenin binmeye cesaret edemedigi,
gorkemli goriiniigii bozulmasin diye arabaya da kosamadiklar: binek at idi ( Aytmatov,2015: 92).

Miimin Dede’nin torunu hastalandiginda Miimin Dede ¢ocuk karakteri el yordamiyla kontrol
eder. Aytmatov, Hizir’in sifa verici 6zelligine dikkat ¢eker.

- Otekiler nerede? diye sordu telasla Miimin dede. Gidip hemen getireyim onlari;-cocuga cocuga
donerek- haydi sen de git, cabuk Seydahmet’i ¢agir (2015: 117).

Yukaridaki alintida ise, Aytmatov tarafindan Hizir’in kurtarici, yardim edici 6zeligi 6ne
cikarilmistir. Yazar, bu gondermeleri yaparken halk kiiltiirii dini inanc¢lariyla Hizir inancina
dikkat ¢ekmek ister. Bascom’un ortaya siirdiigii folklorun, egitim veya kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasi isleviyle 6zdes oldugu saptanmistir.

Geyik ana totemi
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“Beyaz Gemi” romani, Kirgizlarin kurtulusu ve yeniden ¢ogalmasiyla iligkisi olan s6zlii
kiiltiir anlatilarindan olan geyik hayvaninin Kirgizlar igerisinde totemlesmesini konu alir. Geyik
bircok Tiirk masalinda soyla iliskilendirilmistir. Ogel’in (2020) ifadesine gore “Cingiz Han’in
ana-atasi olan maral da bir ala giizel geyik idi” Geyik hayvan Kirgizlar arasinda kutsal sayilir.
“Manas Destani’nda binek, yiik ve etinden yararlanilan bir hayvan olan at kadar olmasa da,
biiyiik bas hayvanlar da yer almaktadir” (Yildiz, 2017: 215). Bu 6zellikler dikkate alindiginda
geyigin Kirgizlar icerisindeki dnemine dikkat c¢ekilir.

Aytmatov, romanda geyik hayvaninin Kirgizlarda totemlestigine belirtir. Miimin Dede
karakterinin siirekli geyik hayvanindan bahsetmesi, Kirgizlarin soyunun geyik soyuna
dayandigi inanc1 ve tiim bu tlirden anlatilarin Sovyet Rejimi’nin uyguladig kiiltiirel baskilarla
iligkili oldugu tespit edilmistir. Bu totemin Bascom’un belirttigi toplumsal ve kisisel
baskilardan kurtulma islevi gordiigiinii isaret eder. Bascom’un folklorun islevsel
paradigmalarindan olan degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme, ayrica egitim
ve kiiltliriin gelecek kusaklara aktarilarak unutulmasinin Oniine geg¢ilmesi baglaminda
degerlendirilebilir.

Kiilt

Kiilt, kavrami ilkel ¢aglardan giliniimiize kadar insanlarin inang sistematigi igerisinde
var oldugu bilinmektedir. Altin’a (2019: 1055) gore, “Literatiirdeki kiilt tanimlar1 iginde yaygin
olarak ‘saygi duyma, kutsama, kendini bir seye adama, ululama, yiiceltme’ anlamlar1 gortliir.”
Tiirk inang kiiltiir sisteminde de rastlanan kiiltler degisik donemlerde farkli sekillerde ortaya
cikmistir. Dilek’in (2020, 49) ifadesine gore, “Tiirk mitolojisi ve Samanizm’inde tanrilar ve
ruhlardan baslayarak 6zellikle kutsanan ya da ¢ekinilen hayvan isimlerinin tabu kabul edilip
onlarin yerine Ortmece soOzciiklerin kullanildigi goriiliir” Bu kavramlarin inang boyutlu
diisiiniilmesi bireyi ruhsal olarak rahatlatan bir arinmaya yol actig1 diisliniilebilir. Kirgizlarda
kiilt olduguna inanilan kavramlardan biri de aydir. Bayat’in (2017: 272) belirttigine gore “Ay
kiiltiiniin Manas Destani’nda sistemli bir sekilde korunmasi Islam’dan sonra da konar-gdcer
Tiirk kavimleri arasinda bu eski inancin etkili olmaya devam ettigini gosterir.” “Beyaz Gemi”
romaninda kiilt olama 6zeligi gosteren birtakim inanislara yer verilmistir. Bu kiiltlerin basinda,
dag, su ve hayvan kiiltii dikkat ¢ceker. Romandan aktarilan boliimler séyledir:

Cocuk kendini korkung derecede kiiciik, korkung derecede yalniz ve yitik hisseti. Burada bir o vardi, bir
de daglar, her tarafta daglar ulu daglar...(Aytmatov, 2015: 35).

Orast diimdiiz bir ova imis, daglar pek yokmug, ama Siileyman Tepesi denilen bir kutsal tepe varmais.

Onun eteginde kara bir koyun kesip sonra tepeye tirmanirken her adimda inangla Allah’a dua etsen Allah
dilegini kabul eder, acir ve bir bebek verirmis (Aytmatov, 2015: 44).

Romandan aktarilan boliimde, dag, cocugun sigindigi, anlam yiikledigi ve “ululuk” atfettigi
ozelligiyle ortaya cikar. Aytmatov, ayrica dagin ¢ocugu olmayan kisilerin ¢are aradigi ve
kutsallik atfettigi yer olarak kiilt inancina gonderme yapmaktadir.

Iste béylece bir kiz, bir erkek ¢ocuktan ibaret olan Kirgizlar, ebedi ve kutsal Issik —Gél’iin kiyisinda
kendilerine yeni bir vatan buldular’’ (Aytmatov, 2015: 64).

- Iste yeriniz yurdunuz burasidir, dedi Boynuzlu Maral Ana. Artik burada yasayacak, ekin ekecek, balik
avlayacak, hayvan yetistireceksiniz. Soyunuz, nesliniz ¢ogalsin her tarafa yayilsin. Sizden gelenler sizin
dilinizi hi¢ unutmasinlar. Analarinin, babalarimin diliyle konusmaktan sarki séylemekten zevk alsinlar.
Insan gibi yasayin. Ben her zaman sizinle, sizin ¢cocuklarimizla, sizin torunlarimizla beraber olacagim.
Gelecek zamanlarda hep sizinle olacagim”(Aytmatov, 2015: 64).

Yazar, su kiiltli olarak Issik-Gol’e dikkat cekmek ister. Issik-Gol, diismandan kurtarilan Kirgiz
cocuklarinin yasamalarina ve ¢ogalmalarina kaynaklik etmistir. Romandaki alintida Issik-Gol,
Kirgizlar i¢in kutsal sayilmas, kiilt olarak diisiiniilmiistiir.
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Asker Boynuzlu Maral Ana’min torunu oldugunu soyleyen bu koca kafal, koca kulakli c¢ocuktan
hoglanmigti. Pek tuhaf buluyordu onu. Yine de, kendi soylarinin nerden geldigini bilmek soyle dursun, yedi
gébek ge¢misini bile sayamadigi igin biraz utanmusti. Ciinkii herkesin bilmesi gerekirdi bunu. O ise yalniz
anasini, babasini, dedesini ve ninesini, bir de dedesinin babasini biliyordu. Ya ondan dncekiler? (Aytmatov,
2015: 112).

Aytmatov, bu alintida atalar kiiltliine gonderme yapar. Yazar, roman igerisinde bu
sekilde geyik hayvaninin Kirgizlar i¢in soyun kurtaricit unsuru olarak diisiiniildiigline dikkat
¢cekmek ister.

Aytmatov, Beyaz Gemi romaninda kiiltlere yer vermistir. Bascom un belirttigi folklorun
dort islevi lizerinden bu boliimler degerlendirildiginde toplum kurallarina ve torelere destek
verme isleviyle ortlismektedir. Ayrica, yazar kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi
islevini 6n plana ¢ikarmistir.

e

Nesnelerin koruyucu ruhunun oldugu inanci ilkel insandan giliniimiize kadar varligini
korumustur. Bu inan¢ sistemi igerisinde var olan nesneler ilizerine birtakim kutsalliklar
atfedilmistir. Bayat’a (2016: 140) gore, “...etimolojik olarak ilah anlaml1 ‘in’ kdkiine baglanan
iye ve varyantlari, baska bir diisiinceye gore ana anlamli ‘ene’ (y) kokii ile de alakalidir”.
Kirgizlarda bu tiirden inan¢ sisteminin var oldugu bilinmektedir. Altin’in (2016: 105)
belirttigine gore, “Kazak ve Kirgizlarda keg¢i suretinde goriinen bu ruh, logusa kadinlara
musallat olmasi ile taninmaktadir”. Bagka bir goriis ise Ogel’e (2020: 537) aittir, “Goktiirkler
ile Kirgiz Tiirklerini ayiran, Kégmen dagi da 6nemli bir dagdi. Sonraki Arap cografyacilarinin
eserlerinde bu dagin ad1 ve dnemi goriiliir. Yani unutulmamistir”. Animizm kokenli bu inang
hala varligin1 siirdiirmektedir. “Beyaz Gemi” romaninda bu tiirden bir inan¢ kiiltiirii goze
carpar. Kirgizlarin soyunun tilkkenmesi noktasinda diisman askerlerinden saklanmis iki kiiglik
Kirgiz cocugunun Topal Copur Nine tarafindan Maral Ana’ya teslim edilmesi s6z konusudur.
Romandan aktarilan bolim soyledir:

Boynuzlu Maral Ana onlar siitii ile beslemeseydi, geceleri viicudu ile isitmasaydi, o kadaruzun bir
yolculuga dayanamazlardy (Aytmatov, 2015: 63).

Miimin Dede ve Seydahmet arasinda gecen diyalogda geyigin oldiiriilmesine Miimin
Dede’nin kars1 ¢iktig1 goriiliir. Romandan aktarilan boliim su sekildedir:

Delirdin mi sen? Onlart vurmak yasak! Dedi yavas bir sesle (Aytmatov,2015:142).

Romandan alinan her iki alintida goriildiigii tizere geyige Kirgizlar tarafindan
koruyuculuk atfedilir. Geyigin iyesinin oldugu yazar tarafindan gosterilmeye calisilir. Romanda
geyik hayvanina zarar verilmemesi telkin edilir. Bascom’un degerlere toplum kurallarina ve
torelere destek verme islevinin 6n plana ¢iktig1 saptanmistir. Ayrica, geyik iyesinin kullanilmasi
toplumsal kurum ve degerlerin giincellesmesini, giiclenip kdklenmesine olanak tanidig:
iizerinden romandaki diyaloglar iliskilendirilebilir.

Diger bir saptama ise, egitim ve kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi
dikkate alimmistir. S6zIii unsurlarin tarihsel bir degeri oldugu inanci iizerinden Bascom’un
paradigmalariyla ortlistiigii tespit edilmistir.

Destan

Destan, mitolojik ve efsaneler devrinden sonra ortaya ¢iktigi diistiniilen sozlii halk
edebiyati Uiriinli oldugu yaygin bir kanidir. Sevindik’in (2017: 92) belirttigine gore “Genel
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anlamda destanlar, 6zellikle de epik destanlar mitlerden ve efsanelerden sonra, onlarin
kalintilartyla, yani tortulariyla sekillenen ve tarihi zamanlarda olusmus olaylarin kahramanlik
temal1 Oykiileridir”. Destanlar, sozlii halk edebiyatinin kahramanlik temalar1 agir basan bir
unsuru olarak karsilasilmaktadir. Kirgiz edebiyatcilari, eserlerini olustururken destan
kiiltiirtinden yararlandig1 bilinmektedir. Kirgizlara ait “Manas” destaninin konusunun genel
olarak Kirgizlarin var olus miicadelelerini i¢erdigi bilinmektedir. Yildiz’a (2017: 29) gore,
“Manas Destani’nin ana konusu, Manas’in Kirgiz Tiirklerini esaretten kurtarip bir bayrak
altinda toplama c¢abasidir. Bu c¢aba destanda, Kirgiz Tiirklerinin yasayis tarzi iginde
islenmektedir”. Destanlarin toplumsal yasamdan izler tagimasi, ait oldugu toplumlarin sosyo-
psikolojisini tanimlamada yararlh olabilecegi goriisii yaygin bir kanidir.

Aytmatov, “Beyaz Gemi” romaninda destan tiirline ait boliimler sunmustur. Bir geyigin
yardimiyla Kirgiz halkinin yeniden cogalip tliremesinin anlatildigi boliim {izerinden destan
tiirtine ait 6rnek verir. Romanda geyigin getirdigi iki Kirgiz ¢ocugunun Issik-Go1’iinii yurt
edinmesini konu alan destan parcasi olarak verilir. Romanda aktarilan boliim soyledir:

Artik burada yasayacak, ekin ekecek, balik aviayacak, hayvan yetistireceksiniz. Soyunuz, nesliniz cogalsin
her tarafa yayilsin. Sizden gelenler sizin dilinizi hi¢ unutmasinlar. Analarimin, babalarimin diliyle
konusmaktan sarki soylemekten zevk alsinlar. Insan gibi yasayin. Ben her zaman sizinle sizin
cocuklarimizla, sizin torunlarmmizla beraber olacagim. Gelecek zamanlarda hep sizinle olacagim
(Aytmatov, 2015: 64).

Bascom’un oOne silirdiigli sozli iirlinlerin egitim veya kiiltliriin gelecek kusaklara
aktarilarak egitilmesi islevini yerine getirdigi tespit edilmistir. Ayrica, destanlar bir milletin
tarihi seyrinin anlatildigi sozlii halk edebiyati unsurlaridir. Sovyetler Birligi’nin Kirgizlar
iizerinde uyguladigi baski politikas1 bilinmektedir. Yazar, bu baskiyr kirma diisiincesine
sahiptir. Aytmatov, bu amaci gerceklestirmek icin destan donemine gonderme yapar.
Romandaki destan boliimlerinin Bascom’un 6ne siirdiigli paradigmalarinda toplumsal ve kisisel
baskilardan kurtulma islevi ile ortiistiigii saptanmustir.

Masal

Masallar, bir toplumun geg¢irmis oldugu evrelerden ipuglar1 veren sozlii anlat tiirleridir.
Bu tlirden anlatilar Batida milletlerin kokenleriyle ilgili bilgilere sahip olma amacl toplanip
tasnif edilmistir. “Masallar, toplumlarin mitolojik doénemlerde gérmiis oldugu riiyalarin
tabiridir.” (Vardi, 2022: 58). “Kirgiz arastiricilar, glinlimiizde destan ic¢in epos, masal i¢in ise
c60 comok terimlerini kullanmaktadir. Ancak bu adlandirmalar son donemlere aittir”
(Karadavut, 2010: 71). Kirgizlar, masallara farkli bakis agisiyla yaklasmistir. Dogan’a (2009:
I) gore, “... Kirgiz masallar1 ayr1 bir dneme sahiptir ve masal mantig1 i¢inde Kirgizlarin
hayatini, gelenek ve goreneklerini, felsefi diisiincelerini, gelecege dair ideallerini yansittig1 gibi,
doga olaylarinin izlerini de yansitir”.

Aytmatov, Kirgizlarin masallar hakkindaki diisiince yapisina inanan ve bu ydnde
yazdiklariyla fikir beyan eden bir yazardir. “Beyaz Gemi” romanina bu yonden bakildiginda
romanin genel hatlarinin Miimin Dede’nin torunu olan ¢ocuk karaktere anlattigi masallarla
sekillendigine tanik olunur. Romanda, Boynuzlu Maral Ana masali, Cirtdan Cipalak masali ve
cocuk karakterin zihninde olusturdugu Bag: Insan Gévdesi Balik olan masalla birlikte ii¢ degisik
masaldan sz edilir. Her iic masal da milli ve manevi fanteziyle oriilmiis ve islevsel olarak
romanin gidisatina yon veren bir sekilde kurgulanir. Romandan aktarilan boliimler sdyledir:

Ben biitiin bunlart dedem masal anlatirken diistintiriim. Uzun uzun masal anlatir dedem. Tiirlii tiirlii
masallar, giiliing olanlart da ¢ok. Hele obur kurdun yedigi, yeyip de belasint buldugu Parmak Cocuk
“CirtdanCipalak” masali pek giiliing. Yoo, Cipalak’t once deve yemis. Bir yapragin altinda yatmis
uyuyormus Cipalak. Oralarda dolasan bir deve yaprakla beraber onu da yutuvermis. Iste bunun igin
“Deve ne yuttugunu hi¢ bilmez” derlermis (Aytmatov, 2015: 45).
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Yukaridaki alintida c¢ocuk karakterin agzindan Dedesi Miimin’in tiirli masallar
anlattigin belirtilir. Bu masallarin niteliklerine deginir. Kimisinin ders verme amagli olduguna,
kimisinin giiliing ve eglendirici olduguna deginir. S6z konusu masallarin 6zellikle de Cirtadan
Cipalak masalinin Bascom’un islevsel ¢oziimleme modellerinden sozlii tirtinlerin hosga vakit
gecirme iglevini yerine getirdigi saptanmustir.

Ama ben en ¢ok Boynuzlu Maral Ana masalini severim. Dedem, Isik-Gol'de yasayan herkesin bu masali

bilmesi gerektigini séyliiyor. Onu bilmemek giinah imis (Aytmatov, 2015: 46).

Aytmatov, milli fanteziye olan inancin1 Maral Ana masaliyla destekler. So6zlii halk
edebiyat1 anlatilarinin toplumsal hafizay1 kalic1 hale getirmede onemli gorevler iistlendigi
bilinmektedir. Maral Ana masali, Kirgiz kiiltiiriiniin gelecege aktarilmasi ve yok olmasinin
Onlenmesi amaciyla yazar tarafindan romana yerlestirilir. “Beyaz Gemi” romanina yerlestirilen
bu masal, Bascom’un islevsel ¢oziimleme modellerinden hos¢a vakit gecirme, egitim veya
kiiltiirin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi iglevlerini yerine getirir. Ayrica, Maral Ana
masalinin Sovyet Rejimi’nin uyguladigi toplumsal ve kisisel baskilarindan kurtulma islevini de
iistlendigi goriiliir.

Selam baba! Ben senin oglunum, seni gérmeye geldim!-"Sen benim nasil oglum olursun, yari insan, yari

baliksin!’’ “-Sen beni gemiye c¢ikar, senin oglun oluveririm!’’ “-Cok tuhaf! Pekdla gel de gorelim!”’
Babast ag atip onu sudan ¢ikarir, giiverteye alirdi. Orada o, yine insan-¢ocuk oluverirdi (Aytmatov,
:2015: 39).

Son olarak alintilama yapilan masalda ise, cocuk karakterin kendi zihninde kurguladigi
bast insan viicudu balik olan mitolojik bir yaratiktan bahsedilir. Yukar1 bolimde soziini
ettigimiz masallarin mitlerden parcalar tasidig: tespitiyle 6zdes bir masaldir. Bu masal sozlii
halk kiiltiirii unsurlarinin Bascom’un paradigmalarindan olan hosca vakit gegirme, eglenme ve
eglendirme isleviyle iligkilendirilebilecegi noktastyla degerlendirilmistir.

Efsane

Efsaneler, mitolojik donemin sonrasinda ortaya c¢iktigina inanilan sozlii anlati
tiirlerinden biridir. Efsaneler, tarihi olaylar1 konu almas1 bakimindan gergeklikle iliskisi diger
sOzIi tiirlere oranla daha fazladir. Bayat’a (2019: 115) gore, “Efsane sozii, Fars menseli
“fesane” kelimesiyle ilgili olup anlami masal, asli olmayan hikaye, dillere diisen vaka daha
genis manasi ise destan demektir”. Bugiin Anadolu’da bilinen efsanelerin Orta Asya’dakilerle
benzer icerige sahip oldugu bilinmektedir. “Basli basina Anadolu’da siklikla duyulmus olan
“Ala Geyik” efsanesinin neredeyse varyantlasmis hali denilebilecek “Boynuzlu Maral Ana
Efsanesi” ¢ok benzerdir (Gokgeli’1954: 34’ten, akt. Kolcu: 1996: 157-158). Kirgizlarda,
efsaneler bugiin dahi énemini korumakla birlikte, Kirgiz efsaneleri icerik bakindan kdken
iizerine yogunlastigi bilinmektedir. Demiryiirek’in (2017: 47) belirttigine gore, “Tiirk
boylarindan biri olan ve bugiin Kirgiz olarak adlandirilan boyun kékenini ‘Kirk Kiz’ adinin
menseini aciklayan onemli bir efsane olan Kirk Kiz efsanesi 20. Yiizyil baslarinda iki yazar
tarafindan kaleme alinmistir”.

Aytmatov, “Beyaz Gemi” romaninda siklikla s6zlii halk edebiyati anlatilarindan birisi
olan efsane orneklerine yer verir. Yazar, romanin bir boliimiinde Kirgizlarin yasadiklart yer
hakkinda bilgi verir. Yazar efsanelere uygun bir dil kullanir.

Cok eskiden olmus bu olay. Cok, ¢ok eski zamanlarda yeryiiziinde ormanlarin otlardan ve bizim iilkemizde
de sularin karalardan ¢ok oldugu caglarda, derin ve serin suyu olan bir nehir kyisinda, bir Kirgiz
kabilesi yasarmis. Bu nehrin adi Enesay imis. Buradan ¢ok uzaklarda Sibirya denilen yerde akarmis bu
nehir. Atla ti¢ yil ti¢ ayda gidilirmis oraya (Aytmatov, 2015: 54).

Aytmatov, “Beyaz Gemi” romanindaki bu boliimde Kirgizlarn tarihi, yerlesim yeri ve
kokeniyle ilgili birtakim bilgiler aktarir. Yazar, Bascom’un 6ne siirdiigii paradigmalarindan
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sozlii halk kiiltiirii unsurlarinin egitim veya gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi iglevini 6n
plana ¢ikarir.

Aytmatov, SozIli halk edebiyati anlatilarindan birisi olan efsaneler tizerinden Tiirk
Kirgiz kiiltiirtindeki defin merasimleri ve ritiiellesen durumlarla ilgili bilgi verir. Romandaki
boliimler soyledir:

Bugu asiretinin anli-sanl bir yashsi oldiigii zaman verilen yas séleni i¢in kurbani o keser, ... (Aytmatov,
2015: 14).

Kirgizlar Basbuglart igin iki giin yas tutup agladiktan sonra ticiincii giin onu gémmeye karar vermisler.
Eski bir gelenege gore, yarlardan, ucurumlardan, yiiksek yamaglardan gegiriyorlarmis. Béylece olenin
ruhu, ana nehir Enesay ile vedalasirmig. Ene ana demektir. Say ise su, nehir anlamina gelir (Aytmatov,
2015: 55).

Agitct kadinlar baslarmmi agip saglarimi dagitmiglardi ve onlar da Kulge Batir icin agit okumaya
hazirdilar. Yigitler diz ¢okmiis, tabutu kaldirmak icin bekliyorlardi. Herkes hazirdi ve cenazenin
kaldirilmasin bekliyorlardi. Orman kenarina baglanmig kurbanlik dokuz kisrak, dokuz boga ve dokuz
kere dokuz koyun kesilmek iizere bekletiliyordu (Aytmatov, 2015: 57).

Aytmatov, efsaneler lizerinden Samanizm doneminden kalan bir 6liiniin defini ve defin
esnast ve definden sonra sergilenen ritiielleri aktarir. Bascom’un One siirdigi
paradigmalarindan olan degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme isleviyle ortiisiir.
Ozellikle kurban ritiieliyle Bascom’un &ne siirdiigii toplumsal kural ve degerlerin
giincellesmesini, giiclenip koklenmesi isleviyle bu alinti iliskilendirilebilir. Yukaridaki
alintilarda 6ne ¢ikan diger bir islev ise, egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak
egitilmesi islevidir. Bascom’un 6ne siirdiigii sozIii triinlerin kiiltiiriin aynast ve insanlara
yonelik pratik kurallar ve kilavuz olarak diigiiniilmesiyle ayni diizlemde oldugu belirlenmistir.

“Beyaz Gemi” Romaninda Tespit Edilen Tiirkiiler
Tiurki

Halk edebiyati iirlinlerinden olan tiirkii, degisik ezgilerle birlikte anlam kazanan bir
yapiya ve igerige sahiptir. Degisik ruh hallerinin giin yiiziine ¢iktigi halk edebiyati
unsurlarindan olan Tiirkler, siklikla giincelligini korumus ve sdylenmistir. Sert’e (2017: 66)
gore, “Tiirkii ve agitlarda kullanilan ezgiler, secilen sozciikler, islenen konular giinliik hayattan
izler tasir”. Bu diisiince tarziyla olusturulmus tiirkiilere, Kirgizlarda da siklikla rastlanmis ve bu
irlinler deger gormistiir. Kirgizlarda Aytmatov, “Beyaz Gemi” romaninda tiirkiilere yer
vermistir. Tlrkiilerde Kirgizlarin gegmisinin izlerine rastlanacagina dair Miimin Dede karakteri
iizerinden gondermeler yapmustir. Tiirkiilerin degisik islevler {istlendigi saptanmistir.
Romandan aktarilan boliimler soyledir:

Dedem diyor ki, ge¢mis zamanlarin birinde, bir han bir baska hani tutsak almig. Bu han tutsagina’’: Eger
istersen benim kélem olarak yanmimda kalr, uzun zaman yasayabilirsin. Istemezsen en biiyiik arzunu
yerine getirir, sonra da seni éldiiriiriim, demis. Tutsak han diisiiniip cevap vermis.’’ kole olarak yasamak
istemiyorum, beni oldiir daha iyi. Ancak éldiirmeden once benim vatanimdan herhangi bir cobant buraya
getirmeni istiyorum.’’ “-Ne yapacaksin o ¢obani?

‘- Olmeden énce ondan bir tiirkii dinlemek istiyorum.’’Dedem diyor ki, iste béyle vatanlarinin bir tiirkiisii
i¢in canlarim feda eden insanlar varmis, béyle insanlart gérmeyi ne kadar isterdim! Her halde onlar
biiyiik sehirlerde yasiyorlar. Tiirkiiyii dinlerken dedem kulagima fisildar: Hahi! Ne biiyiik insanlarmus
eski insanlar! Ne tiirkiiler yakmislar, ya Rabbim! (Aytmatov, 2015: 43).

Senden genis nehir mi var Enesay?  Senden genis bir nehir yok Enesay
Senden aziz bir yurt var mi Enesay?  Senden aziz bir vatan yok Enesay

Senden derin bir dert var mi Enesay? Senden derin bir dert yok Enesay
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Senden ozgiir olan var mi Enesay?  Senden ozgiir ozgiirliik yok Enesay

(Aytmatov,2015: 54).

Aytmatov’un bu iki alintida vermek istedigi ortak bir mesaj vardir ki o da Kirgizlarin
geemisine yonelik bir gonderme yapmaktir. Bascom’un ileri siirdiigii folklorun islevlerinden
olan hosca vakit gegirme, eglenme eglendirme islevi, degerlere, toplum kurallarina ve torelere
destek verme, egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi ve toplumsal
ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in bir kacip kurtulma mekanizmasi isleviyle Ortiistiigii tespit
edilmistir.

Sonuc¢

Cengiz Aytmatov, “Beyaz Gemi” romaninda halk edebiyati tiirlerinden mitoloji, destan,
masal, efsane ve tiirkii Orneklerine yer vermistir. Aytmatov’un romanda bu iislubu
benimsemesinin amaci, Kirgizlarin gegmis yagamina bu unsurlar tizerinden géndermeler yapip,
Kirgiz toplumunun ge¢mis ve giincelle bir bag kurmasini istemesi olarak degerlendirilebilir. Bu
incelemede yontem olarak eslestirme, kiyas ve degerlendirme yontemi benimsenmistir.
Inceleme, islevsel kuram, W. Bascom ve “Beyaz Gemi” romaniyla sinirlandirilimistir. Kirgizlar,
uzun siire baski altinda yagamis ve kiiltiirel soykirima ugramistir. Romanda gegen bu iiriinler,
islevsel baglamda diisiiniildiigiinde ise Kirgizlarin gecirmis oldugu siyasi, sosyal ve kiiltiirel
evrelere bu irilinler iizerinden 151k tutuldugu belirlenmis ve bu unsurlarin Tirk Kirgiz
toplumunda hangi anlamlar1 ifade ettigi, listlenmis oldugu islevleri {izerine yazar tarafindan bir
izlek olusturulmasi amacglanmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda ise, Cengiz
Aytmatov’un kullandig1r halk edebiyati sozlii anlatilarin ve halk edebiyati {iriinii tiirkiiniin
Bascom’un paradigmalarindan olan toplumun ge¢misle baglarinin saglamlastirilmasi, sozli
kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi, kisisel, toplumsal baskilardan kurtulma islevi, sozlii
iiriinlerin eglendirme ve hosga vakit gecirebilmenin de islevini {iistlendigi belirlenmistir.
Ozellikle incelemede gegen mitik unsurlar bliimiinde Bascom’un &ne siirdiigii kiiltiiriin
gelecek kusaklara aktarimi islevini yazar bu unsurlar araciligiyla saglamistir. “Beyaz Gemi”
romaninda ¢ocuk karakterle ilgili masal diyaloglari incelenmis, masallarin eglenme ve
eglendirme islevi lstlendigi tespit edilmistir. Romanda gecen destan ve efsane Orneklerinin
degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevini iistlendigi saptanmistir. Halk
edebiyati tirtinlerinden biri olan tiirkiilerin ise, kisisel ve toplumsal baskilardan kagip kurtulma,
hosca vakit gecirme islevlerini listlendigi goriilmiistiir.
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KULTUREL COGRAFYA BAGLAMINDA DEVE OYUNUNUN
ANATOMISI: BALIKESIR ILi BALYA ILCESi ORNEGI

Anatomy of Camel Play in the Context of Cultural Geography: The Case of Balikesir
Province Balya District

Seckin HARDAL"
Sinan YAMAN™

Oz

Koy seyirlik oyunlarindan biri olan deve oyunu, Anadolu ve Balkan cografyasinda yaygin olarak bilinmekte ve
gesitli yerlerde halen icra edilmektedir. Oyunda sergilenen motifler ve igcerdigi unsurlar ile deve oyunu, giiniimiize
kadar ulasmay1 bagarmis ancak son yillardaki sosyokiiltiirel ve teknolojik degisime paralel olarak bitme noktasina
gelmigtir. Deve oyunu, Anadolu’nun farkli illerinden Tiirkiye’nin somut olmayan kiiltiirel miras ulusal
envanterine eklenerek Kiltir ve Turizm Bakanligi tarafindan koruma altina almmistir. Bu dogrultuda,
kaybolmaya yiiz tutmus olan deve oyununun saha ¢alismalari ve gozlemlerle arastirilarak kayit altina alinmasi ve
gelecek kusaklara aktarilabilmesi son derece dnemlidir. Bu c¢alismada, Balikesir’in Balya ilgesi ve kirsal
mabhallelerinde oynanan deve oyununun kiiltiirel cografya baglaminda incelenmesi amag¢lanmistir. Bu amag
dogrultusunda Balya’nin merkez ve kirsal mahallelerinde alan arastirmasi yapilmis, deve oyununun oynanip
oynanmama durumu tespit edilerek oyunun bilindigi ve oynanmaya devam ettigi yerlerde oyun hakkinda bilgi
sahibi olan kisilere ulasilarak goriigmeler gergeklestirilmistir. Alanda yapilan arastirmalar, goriismeler ve
gozlemler 2021 yili temmuz ve agustos aylarinda gergeklestirilmis, goriigme sirasinda kaynak kisilere yart
yapilandirilmis gériisme formlar ¢ergevesinde oyunun tarihgesi, oynanma yeri, sekli ve zamani gibi bagliklarda
acik uglu sorular yoneltilmistir. Elde edilen bulgulara gére deve oyunu hélen Balya ilge merkezi ile Balya’nin 24
mabhallesinde bilinmekte, 14 mahallesinde ise aktif olarak oynanmaya devam etmektedir. Son yillarda bitme
noktasina gelmis olan deve oyununun terk edilme siirecinin salgin etkisi ile daha da hizlandig1 goriilmiistiir. Buna
karsin bazi kirsal mahallelerde deve oyununu yeniden canlandirma ve eski giinlerdeki gibi yogun katilimla
oynatma ¢abalar1 da vardir. Bu anlamda kiiltiirel bir miras olarak deve oyununun tiim olumsuzluklara ragmen
devam ettirilmesi ve gelecek kugaklara aktarilmasi ¢abalart son derece degerli ve dnemlidir.

Anahtar Sozciikler: Balya, eglence, deve oyunu, kdy seyirlik oyunu, kiiltiirel cografya.

Abstract
The camel play, which is one of the village theatrical plays, is widely known in the Anatolian and Balkan
geography and is still performed in various places. The camel play, with the motifs exhibited in the play and the
elements it contains, has managed to reach the present day, but it has come to an end in parallel with the socio-
cultural and technological change in recent years. The camel play has been added to the national inventory of
intangible cultural heritage of Turkey from different provinces of Anatolia and taken under protection by the
Ministry of Culture and Tourism. In this direction, it is extremely important that the camel play, which is on the
verge of disappearing, is researched and recorded through field studies and observations and that it can be
transferred to future generations. In this study, it is aimed to examine the camel game played in the Balya district
of Balikesir and rural neighborhoods of it in the context of cultural geography. For this purpose, a field study was
conducted in the central and rural neighborhoods of Balya. Whether the camel play was performed or not was
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determined, and interviews were conducted by reaching people who have information about the game in the
places where it is known and continues to be played. Researches, interviews and observations in the field were
carried out in July and August 2021, and during the interview, open-ended questions were asked to the informants
on the topics such as the history of the play, the place, the way and the time of the play, within the framework of
semi-structured interview forms. According to the findings, the camel play is still known in Balya district center
and 24 neighborhoods of Balya, and it continues to be played actively in 14 neighborhoods. It has been observed
that the abandonment of the camel play, which has come to an end in recent years, has accelerated with the effect
of the pandemic. On the other hand, there are efforts to revive the camel play in some rural neighborhoods and to
play it with intense participation as in the old days. In this sense, the efforts to continue the camel play as a cultural
heritage despite all the negativities and to transfer it to the next generations are extremely valuable and important.
Keywords: Balya, entertainment, the camel play, village theatrical play, cultural geography.

Giris

Medeniyetin olusmasinda ve ylikselmesinde belirleyici olan kiiltiir, insanligin binlerce
yillik birikimidir. Kiiltliriin meydana gelmesinde 6grenilen her bilgi, kusaktan kusaga aktarilan
her yasam deneyimi etkili olmaktadir (Tiimertekin ve Ozgig, 2014: 96). Kiiltiiriin
sekillenmesinde ve aktarilmasinda oyun ve eglence alisgkanliklarinin da 6nemli bir yeri vardir.
Her ne kadar oyun, yalnizca ¢ocukluk donemleriyle iliskili olarak “ciddi ve is olmayan”
etkinlikler (Bateson ve Martin, 2014: 20) olarak anlagilsa da en ilkel bi¢cimlerinden modern
sekillerine kadar oyun ve eglence aliskanliklarinda Kkiiltiirel birikimden izler gérmek
miimkiindiir. Kiiltiiriin bir pargasi olarak oyun, yalnizca ¢cocuklarin degil yetiskin insanlarin ve
toplumlarin hafizasinda Onemli bir yer tutmakta, anlam bakimindan zengin islevler
icermektedir (Huizinga, 2013: 17). Oyunlar kiiltiirel bellegin olugsmasinda etkilidir. Yasanilan

cografi ortam, kiiltiirel 6zellikler ve din oynanan oyunlarin icerigini de sekillendirmektedir
(Giilersoy, 2017: 48).

Modern tiyatronun Onciisli sayilan seyirlik oyunlar da ele aldig1 konular bakimindan
yasanilan cografi bolge ve kiiltiirel ortam hakkinda Onemli igerikler sunmaktadir. Hem
sehirlerde hem de kirsal alanlarda oynanan seyirlik oyunlar halk tiyatrosu ve koylii tiyatrosu
olarak Tiirk eglence geleneginde 6nemli bir yere sahiptir (And, 2014: 11-12). Giiniimiizde
seyirlik oyunlar modern yasam aligkanliklarinin egemen hale geldigi kentlerde unutulmus,
yalnizca gelenegin korundugu kdylerde devam ettirilmektedir. Kdylerde oynanan seyirlik
oyunlar, farkli arastirmacilar tarafindan koylii temsilleri, koy tiyatrosu, halk tiyatrosu, seyirlik
oyun, halk temasasi, kdy orta oyunlar1 vb. seklinde tanimlanmis, yakin dénemli ¢aligmalarda
ise “kOy seyirlik oyunlar1” kavraminda birlesilmistir (Durmaz, 2015: 25). Bu ¢alismada da
literatiirde yaygin olarak kabul goren “koy seyirlik oyunu” kavramu tercih edilmistir.

Koy seyirlik oyunlari; “Temelleri dini inang ve ritiiellere dayanan, zaman gectikce
eglence amaciyla, diigiin, bayram ya da haftalik toplantilarda ve genellikle kirsal kesimlerde
oynanan, ¢esitli konulari igeren, insanlar1 eglendirmenin yaninda egitmeyi de amaglayan gorsel
etkinlikler” olarak tanimlanmaktadir (Durmaz, 2015: 28). Tanimda da vurgulandig lizere koy
seyirlik oyunlarimin temelinde dini inang ve ritiieller yer almaktadir. Ancak ister ritiiel ister
profan! (din dis1) mahiyette olsun eski yeni biitiin oyunlar tek bir kaynaga sahip degildir.
Zamana ve mekana bagl olarak bigimleri degisip, yenileri meydana getirilebilmekte, zaman
icerisinde oyunlarin ortaya c¢ikis nedenleri ve oyunlardaki figiirlerin amaglar
unutulabilmektedir (Elgin, 1964: 52). Bugiin inang ve ritliiel maksadindan uzak olarak yalnizca
eglence amaciyla oynanmaya devam eden koy seyirlik oyunlari, Islamiyet dncesi dini ritiielleri
simgelemesi, yerlesik Anadolu kiiltiiri hakkinda motifler barindirmasi1 ve gocebe Tiirk
kiiltiirtinden izler tagimasi1 dolayisiyla 6nemli bir kiiltlirel mirastir (And, 2012: 89).

! Elgin (1964: 23), dini ayinlere dayali kdy seyirlik oyunlarin ritiiel; din dis1 mahiyetteki kdy seyirlik oyunlarini
ise profan (Fr. Profane) olarak ikiye ayirmaktadir.
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Gliniimiizde eglence aliskanliklarinda meydana gelen degismeler kdylerde oynanan koy
seyirlik oyunlarint da yok olma noktasina getirmis, bircok kdyde oyunlar terk edilerek
unutulmustur. Ancak gelenek haline doniismiis olan seyirlik oyunlarin devam ettigi ve tiim
zorluklara ragmen siirdiiriilmeye calisildig1 yerler de bulunmaktadir. Koy seyirlik oyunlarinin
devam ettirildigi illerden birisi de Balikesir’dir. Hayvan benzetmecesine dayali kdy seyirlik
oyunlarindan -6zellikle- deve oyunu, tiilii kabak oyunu ve ay1 oyunu Balikesir’in ivrindi, Balya,
Sindirgi, Bigadi¢ ve Dursunbey il¢elerinde yaygin olarak oynanmaktadir (Duymaz ve Sahin,
2010: 173-174).

Balikesir’in Balya il¢esinde yaygin olarak bilinen ve devam ettirilmeye calisilan koy
seyirlik oyunlariin basinda deve oyunu gelmektedir. Bu ¢calismada, kdy seyirlik oyunlarindan
olan ve Anadolu’da da yaygin olarak bilinen deve oyununun Balya ilgesindeki mevcut
durumunun, cografi dagilisinin ve Ozelliklerinin ortaya koyulmasi amaglanmistir. Ciinkii
unutulmaya yiiz tutmus olan kdy seyirlik oyunlarinin akademik aragtirmalarla incelenmesi,
kayit altina almmas1 ve cografi dagilislarinin tespit edilerek haritalanmasi? kiiltiirel mirasin
korunmasi ile gelecek kusaklara aktarilabilmesi agisindan son derece dnemlidir.

Calisma alan1 olarak Balya ilgesi ve mahallelerinin se¢ilmesinde, konar-goger bir
kiiltiirden gelen Yortk kiiltiirtiniin halen devam edildigi bir cografya olmasi etkili olmustur.
Konar-gocer Yoriik kiiltiirlinde deve Y 6riikliigiin san1 olarak degerlendirilmekte, gb¢ siirecinin
olmazsa olmazi olarak nitelendirilmektedir (Horzumlu, 2014: 73). Develer, uzun yillar
Anadolu’da tasimaciligin temel unsurlarindan biri olarak kullanilmistir. Ancak ulasimdaki
gelismelere bagli olarak tasimacilikta develerin 6nemi azalmistir. Bu gelismeye bagli olarak
devecilik faaliyetlerinin azaldig1 ya da terk edildigi yerlerde halk, deve ile olan bagini deve
giiresleri (Caliskan, 2013: 139) ve deve oyunlar ile siirdiirmektedir. Bu durum uzun yillara
boyunca devecilikle ugrasan insanlarin devecilik kiiltlirlinii yasatma c¢abas1 olarak
degerlendirilebilir. Ayrica devecilik kiiltiiriiniin yerlesim yeri adlar iizerinde de belirleyici
oldugu goriilmiis, ¢alisma alani olan Balya ilgesinde Havutbasi® isminde bir mahalle bulundugu
tespit edilmistir. Balya il¢e genelinde oynanan deve oyununun da Y 6riik kiiltiirtinde 6nemli bir
yere sahip olan devecilik gelenegi ve go¢ olgusu ile iliskili oldugu diistiniilmektedir. Ancak
deve oyunu, Balya ilgesinin bazi kirsal mahallelerinde oynanmaya devam ederken bazilarinda
sonlandig1, bazilarinda ise hi¢ bilinmedigi tespit edilmistir. Oyunun oynanmasinda goriilen bu
mekansal farklilik ve farkliliga neden olan sebepleri tespit edebilmek arastirmanin da temel
dayanagini olusturmaktadir. Cografi olarak ¢ok genis sahalarda alan aragtirmasi yapmak kolay
olmadig icin idari fonksiyon sinir1 g6z oniinde bulundurularak ¢alisma Balya ilgesi ve kirsal
mahalleleri ile sinirlandirilmastir.

Kiiltiirel Bir Miras Olarak “Deve Oyunu”

Deve oyunu, “Sozel kiiltiir icerisinde yasatilan bir iiretim, oyuna doniistiiriilmiis tarihi
veriler toplulugu, ritiiel bir sunus, tiyatral bir gosteri” olarak tanimlanmaktadir (Temur, 2011:
162-163). Anadolu dramatik oyunlar1 bashig altinda hayvan benzetmecesine dayali seyirlik
oyun olarak degerlendirilen deve oyunu (And, 2012: 221; Uygur, 2019: 152) Anadolu’nun

2 Tiirkiye’de kdy seyirlik oyunlarmin dagilimimi gosteren bir atlas calismast mevcuttur. Ozhan’m (1997)
calismasinda, koy seyirlik oyunlar1 &zelliklerine gore tasnif edilerek alt1 baslik altinda verilmis ve bu dogrultuda
koy seyirlik oyunlart alt1 farkli Tirkiye haritasinda il bazli olarak isaretlenmistir. Ancak, Tirkiye’ nin giincel
idari sinirlar1 ve kdy seyirlik oyunlarinin mevcut durumlarindaki muhtemel degisiklikler sebebiyle bu ¢caligmanin
giincellenmesi zaruridir.

! Havut, havut otu ile doldurularak yapilan deve semerine verilen isimdir (Koyuncu Okca, 2014: 52). Yére halki
bu yerlesim birimine Havut¢a adin1 vermektedir.
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cesitli yerlerinde oynanmakta (Atli, 2017: 22) kiiltiirel kimligin vurgulanmasinda ve
aktarilmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Oyununun ¢ikis noktasina dair kesin bir bilgiye ulagsmak miimkiin olmamakla birlikte,
c¢ikis kaynagi olarak Orta Asya ve bu bolgedeki inang ve yasam kiiltiiriiniin etkili oldugu ifade
edilmektedir (Artun, 1993: 10). Temur tarafindan Salar Tirklerindeki deve oyunu iizerine
yapilan ¢alismada da oyunun ¢ikis kaynagi olarak Salar Tirklerinin yasadigi go¢ deneyimi
gosterilmektedir (Temur, 2011: 159). Bunlarin yani1 sira Anadolu’daki bagka etnik toplumlarin,
Ozellikle Ermenilerin de deve oyunlar1 oynadigi bilinmektedir (And, 2012: 221). Bu
bulgulardan hareketle Orta Asya yasam bicimi ve gogerlik siirecinde 6nemli bir yere sahip olan
devecilik kiltirii ile iliskili olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen deve oyunu Kkiiltiirel etkilesim
sonucunda Anadolu ve Balkan cografyasina yayilmig (Artun, 1993: 10), gesitli varyantlari
ortaya c¢ikarak geleneksel bir seyirlik oyun haline dontismiistiir.

Deve oyunu, igerisinde bulundurdugu bolluk, bereket ve inang unsurlar1 gibi 6gelerle
hayvan benzetmecesine dayali dini ya da ritiiel kaynakli oyunlarin icerisinde yer almaktadir.
Oyunun icerisinde hayvan benzetmesi, kadin kiligina girme, kiz kagirma, 6lme dirilme gibi
motifler sergilenmektedir (Durmaz, 2015: 59). Ozellikle oyunda sergilenen 6lme dirilme motifi,
bugiin her ne kadar yalnizca yapilmasi gereken bir hareket olarak oyun igerisinde yer alsa da
yenilenmeyi, yeniden dogusu simgeleyen ritliel kokenli bir hareket olarak
degerlendirilmektedir. Deve oyunu genellikle Kurban Bayrami gibi dini bayramlarda, diigiin,
senlik ve kurtulus giinii gibi 6zel giinlerde oynanmaktadir. Oyununun oynanma zamani olarak
Kurban Bayrami’nin secilmesi, oyunun Islamiyet oncesindeki kurban verme ritiieli ve
Islamiyet’in kabulii sonrasinda kiiltiiriimiize giren kurban ibadeti ile iliskili oldugunu
diistindiirmektedir (Durmaz, 2016: 90-91). Bayramlar ve ritiieller, diizenli tekrarlari ile kimligi
koruyan bilginin iletilmesine ve devredilmesine imkan taniyarak, kiiltiirel kimligin yeniden
iiretilmesini saglamaktadir (Assmann, 2015: 65). Bu anlamda deve oyunu giiniimiizde her ne
kadar ritliel fonksiyonunun ve kiiltiirel kimlik aktariminin disinda eglence amaciyla oynanmaya
devam etse de igerisinde barindirdig1 unsur ve motiflerle yiizlerce yillik toplumsal hafizay
olusturmaktadir.

Bugiin kaybolma ve unutulma ihtimali ile kars1 karsiya kalan deve oyunu, 2014 yilinda
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanteri’ne, “Koy Seyirlik Oyunlar1” baghigi
altinda dahil edilmistir. Deve oyunu Isparta, Balikesir, Canakkale, Ardahan, Kayseri, Karaman
(devem 6ldii oyunu), Mersin (deve botlamasi), Tekirdag ve Yalova (cemal? oyunu) illerinden
ulusal envantere eklenmistir (URL-1). Bu illerden somut olmayan kiiltiirel miras listesine
eklenen deve oyunu, resmi olarak kayit altina alinmig ve oyunun Kkiiltiirel miras olarak
korunmasi saglanmistir. Bunun yani sira 6zellikle halk edebiyati alaninda calisan arastirmacilar
tarafindan deve oyunu ile ilgili akademik caligmalar yapilarak farkli illerde ve bolgelerde
oynanan deve oyunu ve 6zellikleri literatiire kazandirilmistir (Artun, 1993; Atli, 2017; Coskun,
2018; Durmaz, 2016; Uygur, 2019: Yigit, 2018). Bu ¢alisma ile de Balya ilgesinde oynanan
deve oyununun mevcut durumu ve Ozellikleri ile cografi dagilis1 arastirilarak oyunun kayit
altina alinmasi ve literatiire katki saglanmas1 hedeflenmistir.

Calisma Alaninin Yeri ve Sinirlari

Balya ilgesi, Balikesir il merkezinin kuzeybatisinda yer almakta, dogusunda Karesi,
Giineyinde Ivrindi ve Altieyliil, Giineybatisinda Havran, Kuzeyinde Génen ve Manyas,
Batisinda ise Canakkale iline bagl olan Yenice ilcesi bulunmaktadir (Sekil:1). ilgenin kurulus
tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte farkli medeniyetlere ev sahipligi yaptigi ve
yerlesmenin gelismesinde madenciligin 6nemli rolii oldugu bilinmektedir (Aydin, 2006: 135).

2 Artun’a gore (1993: 7), cemal erkek deveye verilen isimdir.
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Tarihsel siiregte farklt medeniyetlerin yasamis oldugu Balya, Anadolu’nun Tiirklesmesi
stirecinde Oguz boylarinin yogun olarak yerlestigi bir bolge haline gelmistir. Daha yakin
donemde ise Osmanli Devleti’nin 19. yiizyildan itibaren kaybettigi Balkan ve Kafkas
cografyalarindan gelenlerde yorede iskan edilmistir. 20. yilizyilin basinda ise madencilige bagl
olarak ilge merkezinde az sayida da olsa gayrimiislimin yasadig1r da bilinmektedir (Simsir,
2009: 156). Belediye teskilatinin 1890 yilinda kuruldugu Balya, 1910 yilinda ilge statiisii
kazanmistir. Maden isletmeciligine bagli olarak 1907 yilina kadar go¢ alan ve niifusu 52.689°a
kadar ¢ikan Balya bu tarihten sonra go¢ vermeye baslamistir. Bu durumun yasanmasinda
madenlerin azalmasi, 1929 ekonomik krizi, 1939 yilinda maden isletmesinin tamamen
kapatilmasi gibi sebepler etkili olmustur. 1927 sayiminda 30.846 olan Balya niifusu, 1950°de
25.557’ye 2000 sayiminda ise 18.869’a diismistiir (Aydin, 2006: 135). 2021 yili niifus
verilerine gore ise Balya niifusu 12.658 kisidir (URL-2). Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
niifusu azalan Balya’da etnik yap1 ¢ok ¢esitli olmayip yogun olarak Y oriik kiiltiir ve gelenekleri
hakim oldugu goriiliir. Konar-goger yasam seklinde 6nemli bir ulagim ve tasima araci olarak
kullanilan develer Y oriik-Tiirkmen kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir (Caligkan, 2012: 374).
Ilge genelinde yaygin olarak bilinen deve oyununun da deve ve devecilik kiiltiirii ile ilgili
oldugu, oyun igerisinde yer alan bazi1 figiirlerin ve sdylenen manilerin de gocerlik ve tasimacilik
stirecindeki davraniglari canlandirmak amaciyla dramatize edildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 1: Calisma Alaninin Yeri ve Sinirlart

Veri Kaynagi ve Yontem

Calismada nitel arastirma yontemlerine basvurulmus, nitel arastirma yontemlerinden
olan goriisme ve gozlem teknikleri kullanilmigtir. Gortisme ve gozlemler Balya merkez ve
kirsal mahalleleri olmak iizere toplam kirk alti mahallede gerceklestirilmistir. Alan
arastirmalar1 2021 yili Temmuz ve Agustos aylar1 i¢erisinde tamamlanmistir. Kirk dordii kirsal
mahalle ve ikisi merkez mahalle olmak iizere toplam kirk altt mahallenin kirk ikisine bizzat
gidilerek her mahallede deve oyunu oynanip oynanmadigina dair bilgi edinilmis, gecmiste
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oynandig1 ya da halen oyunun devam ettigi mahallelerde oyun hakkinda bilgi sahibi olan
kisilere ulasilarak bu kisilerle yar1 yapilandirilmig goriisme formu gercevesinde goriismeler
gerceklestirilmigtir. Boylece amagli ornekleme yonteminden olan kartopu veya zincir
ornekleme yontemi kullanilarak konu ile ilgili daha ¢ok bilgi sahibi olan bireylere ulasilmigtir
(Ozgen, 2016: 173-174). Gidilemeyen dort kirsal mahallenin ise muhtarma telefon yoluyla
ulagilarak deve oyunu ile ilgili bilgiler edinilmistir. Gériismelerde deve oyunun tarihsel siireci,
oynanma sekli ve yeri ile giinlimiizdeki durumu gibi bagliklarda agik uglu sorular yoneltilmistir.
Goriismeler katilimcilarin onay1 dogrultusunda sesli olarak kayit altina alinmis, sesli olarak
kayit alinamayan durumlarda ise anlatilanlar not edilmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz
yontemi ile ¢éziimlenmistir. Betimsel analizde kaynak kisilerin goriislerini yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara sik sik yer verilir ve elde edilen bulgular diizenlenmis bir bigimde
okuyucuya sunulmaktadir (Yildirnrm ve Simsek, 2000: 158-159). Calismada da elde edilen
verilere bulgular bolimiinde yer verilmistir. Ayrica Balya ilgesinde deve oyunun oynanip
oynanmama durumu ArcGIS programi kullanilarak haritalanmistir. Harita olustururken;
giinlimiizde oyununun aktif olarak oynandig1 yerler, 2-5 yil 6ncesinde oyunun bittigi kirsal
mahalleler, 5-20 yil oncesinde biten kirsal mahalleler, 20 yil ve Oncesinde biten kirsal
mahalleler ve deve oyununun hig¢ bilinmedigi kirsal mahalleler seklinde bir siiflandirma
yapilmistir.

Bulgular
Deve Oyununun Balya il¢esindeki Cografi Dagihsi

Yapilan alan aragtirmalari, goriismeler ve gozlemler sonucunda deve oyununun Balya
ilce genelinde yaygin olarak bilindigi ve biitiin zorluklara ragmen devam ettirilmeye c¢alisildig1
tespit edilmistir. Glinlimiizde kirk dort kirsal mahallenin on dordiinde deve oyunu aktif olarak
oynanmaya devam etmektedir. Son iki yildir koronaviriis salginindan dolayr kaymakamliktan
aliman 6zel izin ile de olsa bu mahallelerde deve oyunu devam etmektedir. Bu mahalleler
disinda kalan yirmi dort kirsal mahallede ise deve oyununun bilindigi ancak niifusun azalmasi,
oyuna sahip ¢ikacak ve devam ettirecek kisilerin kalmamasi ve korona viriis etkisi gibi
sebeplerle oyunun bittigi tespit edilmistir (Sekil 2). Balya ilge merkezinde ise (Enverpasa ve
Koca Camii mahalleleri) yalnizca Balya’nin diisman isgalinden kurtulusu giinii etkinliklerinde
kirsal mahallelerden gelen kisilerce deve oyunu oynandigi ifade edilmistir. Alan
arastirmalarindan tespit edildigi itizere Balya ilgesinde deve oyunu Yoriik yerlesmesi olarak
tanimlanan kirsal mahallelerde bilinmekte ve oynanmaktadir.

Balya ilgesinin Kocabiik, Degirmendere, GOkmusa, Sobiicealan, Yenikavak ve
Karacahisar kirsal mahallelerinde ise deve oyununun oynandigina dair bilgi bulunmamaktadir
(Sekil 2). Bu kirsal mahallelerde yapilan goriismeler sonucunda eski tarihlerde de oyunun
oynandigina dair bir bulguya rastlanamamistir. Deve oyununun oynandigma dair veri
bulunmayan kirsal mahallelerin demografik ve kiiltiirel 06zelliklerine bakildiginda;
Degirmendere ve Kocabiik Cepni kiiltiiriiniin hdkim oldugu yerlesme birimiyken, G6kmusa,
Sobiicelan ve Yenikavak Balkanlardan ve Kafkaslardan go¢ edenlerin yogun olarak yerlestigi
kirsal mahallelerdir. Deve oyununun bu kirsal mahallelerde oynanmamasinda kiiltiirel ve
demografik farkliligin belirleyici oldugu diisiiniilmektedir. Karacahisar ise kaynak Kkisi
tarafindan Yoriik yerlesmesi olarak tanimlanmasina ragmen deve oyununa dair bir veri
bulunmamaktadir.
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Sekil 2: Balya Ilgesinde Deve Oyununun Cografi Dagilist
Balya Ilgesinde Deve Oyununun Oynanma Zamam

Deve oyunu genel itibariyle Kurban Bayrami’nda ve diiglinlerde oynanan seyirlik
oyundur. Balya ilgesi kirsal mahallelerinde de deve oyunu Kurban Bayramlarinda ve
diigiinlerde oynanmaktadir. Ancak oyunun oynandigi giin sayisinda ve zamaninda kirsal
mahalleler arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Deve oyunu, Bengiler, Cakallar, Doganlar,
Dortyol (Carmik), Habipler, Havutbasi, Kasik¢1l, Mancilik, Orhanlar mahallelerinde Kurban
Bayrami giinlerinde, Alidemirci, Danisment, Hacihiiseyin ve Kayalar mahallelerinde ise
yalnizca diiglinlerde oynanmaktadir. Deve oyunu genellikle Kurban Bayrami’nin birinci ve
ikinci glinii oynanmaktadir.

Daha eski tarihlerde Kurban Bayrami’nda dort giin boyunca da deve oyununun
oynandig1 ifade edilmistir. Yine daha oOnceki donemlerde Havutbasi ve Calova kirsal
mabhallerinde bayram giinlerini asan siirelerde de deve oyununun oynandig: ifade edilmistir.
Ancak bu durumun siirekli olmayip mevsime, is yogunluguna ve katilimcilarin durumuna gére
degisebildigi belirtilmistir. Bu mahallelerde giliniimiizde deve oyunu genel olarak Kurban
Bayrami’nda yalnizca bir giin ve aksam oynanmaktadir. Orhanlar kirsal mahallesinde ise iki
giin seklinde deve oyunu oynatilmaya devam etmektedir.

Devenin Hazirlanisi, Oyun Yeri ve Oyun Siireci

Deve oyununun calisma alanmi olusturan tiim kirsal mahallelerdeki ortak 6zelligi
oyunda maketi yapilan devenin hazirlanma seklidir. Oyun i¢in hazirlanan devenin dis1 cul
kilimden (Fotograf-1a) i¢i de merdiven seklinde hazirlanmig ahsaptan meydana gelmektedir.
Bunun yaninda kafasini olusturan kisim hayvan iskeletinden yapilmakta ve devenin i¢inde ses
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cikarmak amaciyla ¢anlar kullanilmaktadir. Deveyi oynatmak i¢in de yetiskin iki kisi devenin
icine girmektedir.

Mancilik kirsal mahallesinde yapilan goriismede devenin nasil hazirlandigi kaynak kisi
tarafindan su climlelerle anlatilmistir:

“Eskiden herkes 6zellikle delikanlilar evinden ¢ul getirirdi. Devenin iki tarafina ve
oniine cul dikilir, arkasina cul cuval dikerdik. icinde keci canlar1 olurdu. Develerin kulaklar
cavdar sapindan kafast kemikten boynu agagtan yapilirdi” (KK 1).

Fotograf 1: Mancilik mahallesinde eski deve oyunlarinda devenin iizerini drtmek igin ¢ul kullanilmaktadir (a)
(URL-2). Giiniimiizde ise devenin iizeri kadifeden dikilmis 6rtii ile ortiilmektedir (b).

Gilinlimiizde devam eden deve oyunlarinda cul yerine kadife, kilim, ¢uval gibi Ortiiler
kullanilmakta, devenin igerisindeki ahsap yerine plastik malzemeler kullanilabilmektedir
(Fotograf la-b, 2a-2b). Mancilik kirsal mahallesinde ¢ul bulmakta yasanan zorluktan dolay1
kadife ortliye gecildigi, bu degisikligin deve oyununun giiniimiize kadar devam etmesinde
onemli katkisinin oldugu belirtilmistir. Cakallar kirsal mahallesinde de devenin
hazirlanmasinda kullanilan malzemeler ve gliniimiizde yasanan degisim kaynak kisi tarafindan
su climlelerle anlatilmistir.

Deve oyunu bizim kdyiimiizde bitmisti 3-4 senedir tekrardan canlandirdik, gelenegi 6ldiirmeyelim dedik.
Eski develer agir oluyordu. Eskiden devenin i¢i agagtan yapilir, izerine kil ¢ul ortiiliir, cami halilarindan
iizerini Orterdik, kafas1 “hattik” dedigimiz kemikten olurdu. Ben de yeni develerin i¢ini su borusundan
yaptirdim. Boylece deveyi hafif hale getirdik, i¢ine girmesi ve oynatmasi daha kolay oldu (KK 2).

Bu anlamda devenin hazirlanma sekli glinlimiiz sartlarina gore uyarlanmis, daha kolay
temin edilebilen malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Ancak bu durum son dénemde
hazirlanan develerin 6zensiz ve orijinal goriintlisiinden uzak bir sekilde hazirlanmasina yol
acmustir (Fotograf 2a).
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Fotograf 2: Orhanlar Mahallesinde devenin ortiisii ¢uvallardan hazirlanirken (a), Alidemirci mahallesinde eski
kilimler kullanilmaktadir (b).

Deve oyununun oynanma yeri olarak genellikle meydanlik alanlar tercih edilmekle
birlikte, baz1 kirsal mahallelerde oyun boyunca kdy igerisinde dolasildig: tespit edilmistir. Deve
oyunu ¢alisma alanini olusturan mahallelerin tamaminda ag¢ik havada oynanmaktadir. Oyunun
oynatilacagi yer se¢iminde de meydanlik bir alan olmasi ve kagilabilecek ara sokaklarin
bulunmasina 6zen gosterilmektedir. “Mekanlarin oyunlar {izerinde sinirlayici, 6zgiirlestirici,
alan acici, anlam yiikleyici, diizen belirleyici ve atmosfer olusturucu seklinde bircok etkisi
oldugu goriilmektedir” (Sevindik, 2021: 139). Bu duruma paralel olarak, Mancilik
mahallesinde deve oyununun oynanma yeri se¢imi kaynak kisi tarafindan su ciimlelerle ifade
edilmistir: “Deve Mancilikta hep ayni yerde oynanir. Oyunun oynandigi meydan oyuna ¢ok
elveriglidir. Burada sokaklar dar kacis yeri ¢oktur. Bir kere kdy meydanina getirilip oynandi,
olmadi. Ciinkii oras1 ¢ok genis bir meydandi. Millet kacacak yer bulamadi. Evine giden
gelmedi” (KK 1).

Deve oyununun oynanma sekli ve oyundaki deve sayist da bazi mahallelerde farklilik
gostermektedir. Genellikle oyunlarda bir tane deve oynatilmakta olup, ti¢ii bulan deve sayisi ve
yaninda yavrularmimn (torum) ® simgelendigi ufak develerin oynatildigi mahalleler de
bulunmaktadir. Cakallar mahallesinde birden fazla deve oynatilmakta ve her sene bir kisi
tarafindan develer sahiplenilerek bakimlar1 istlenilmektedir. Diger mahallelerde oyunun
masrafi ve develerin hazirlanmasindaki ihtiyaglar kdy gengligi ve koylin ileri gelenleri
tarafindan karsilanmaktadir. Deve oyununun hazirlanmas1 maddi anlamda yiiksek maliyetler
gerektirmese de birtakim ihtiyaglar ve eskiyen, bozulan malzemelerin yenilenmesi i¢in maddi
destek gerekmektedir. Koy gengligi tarafindan maliyetlerin tistlenildigi yerlerde maddi anlamda
sorun yasanmazken devenin sahipligini bir kisinin {stlendigi yerlerde bu durum sorun
olusturmaktadir. Cakallar mahallesinde deve oyununu ydneten ve oynatan kisi bu siireci su
climlelerle ifade etmistir:

Bizim kdyilimiizde devenin sahibi olur. Devenin bakimi da sahibi tarafindan iistlenilir. Ancak bu durum
maliyetli oluyor. Bu sene develer ¢ansizdi. Bir ¢an yiiz lira, bir kisi masraflari karsilamaya yetisemiyor.
Kurban kesiminden kazandigim paray1 deveye harciyorum. Koylii yirmiger lira verse deve oyunu her
sene olur. Millet elestiriyor, ben de artik deveyi sahiplenmek, oyunu hazirlamak istemiyorum.

3 Balikesir yoresinde deve yavrusuna torum denilmektedir (KK 1). Torum (tiiriin) ya da dorum seklinde Tiirkiye
Tiirkgesi agizlarinda deve yavrusu anlamiyla gegmektedir (Tor, 2011: 1754).
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Bunlardan dolay1 deveyi bu sene ben biraktim. Oniimiizdeki yil yapacak olana destegimi veririm.
Seneye koylimiiziin damadi devenin masraflarini Gistlendi (KK 2).

Deve oyunu genellikle aksamlari oynanmakta, oyun siiresince deve oyun alanina
toplanan kisilerin iizerine dogru giderek korkutmaya, kagirmaya calismaktadir. Bu siirecte
sapka alma, evlerin Oniline gidip kavurma isteme gibi oyunlar ¢ikarilmakta olup, devenin
icerisine girenler yorulduke¢a degistirilmektedir. Sadece aksamlari deve oyununun oynandigi
yerlerde, deve oyunu yaklasik iki saat boyunca devam etmektedir. Orhanlar mahallesinde deve
oyununun oynanma sekli kaynak kisi tarafindan su climlelerle anlatilmistir: “Deve kahveye
dogru gelince herkes kahvenin igerisine kacar, kapiy1 kapatirlar, sen digsarda kaldiysan kemik
agziyla sapkani kapar gider, sen pesinden almaya gidince on bes, yirmi lira para isteyip sapkay1
geri verir. Geng kizlarin kadinlarin {izerine dogru yiiriir, onlar1 kagirir” (KK 3). Ayrica
Mancilik, Doganlar, Miistecap, Cakallar mahallerinde devenin yaninda arap adi verilen (kadin
kiyafeti (ferace) giyip yiiziiniin siyaha boyanmasi ile olusturulan tipleme) (Fotograf 1a) kisilerin
oldugu ve araplarin elinde cirpak (uzun dallar1 olan sopa) ile oyuna katilanlar1 kovaladig
belirtilmistir. Giintimiizde araplar yiiziinii siyaha boyamak yerine korkutucu ve 1s1kli maskeler
takarak oyuna katilmaktadir (Fotograf 3a). Orhanlar mahallesinde de elinde ¢irpak ile oyuna
katilanlar1 kovalayan kisilere arap ya da deli kadin denilmektedir (Fotograf 3b).

b

Fotograf 3: Mancilik mahallesinde araplar gesitli maskeler kullanmaktadir (a). Orhanlar mahallesinde ise arap ya
da delikadinlarin guvaldan hazirlanan ortiiyli giydikleri goriilmektedir (b).

Deve oyununda oyunun sonlarina dogru Oliip dirilme motifi sergilenmektedir. Bu
motifte oyunun sonuna dogru hastalanan ya da 6len deveyi bir hoca (hitabeti giiglii ve olaylar1
1yl anlatabilen kisi) okuyarak tekrardan iyilestirip/canlandirir ve ardindan oyun kisa bir siire
daha devam ederek son bulur. Devenin okunmasinda bir y1l boyunca kdyde meydana gelen
olaylar komik ve esprili bir dil ile katilimcilara anlatilmakta, her bir anlatidan sonra amin
denilmekte, boylece devenin duasi yapilarak oyun sonlanmaktadir.

Kayalar mahallesinde diigiin eglencelerinde oynanan deve oyunu ve oyunda sergilenen
oOliip dirilme motifi su sekilde gerceklesmektedir:

Oyun ¢ikaran deveciler baska memleketlerden diigline tuz patates getirdigini sdylerlerdi. Deveciler
“filan yerden ¢iktik yola kayalarda diigiin oldugunu duyduk deve yoruldu verdik mola yok mu bunu
okuyacak bir hoca” diyerek mani okurlar deveyi diigiiniin orta yerine yatirilardi. Hoca okuyunca deveye
can gelir, “vur davulcu” deyince deve canlanir, muhabbet devam ederdi (KK 4).

Dortyol mahallesinde deve oyunun nasil sonlandigint kaynak kisi sdyle anlatmistir:
“Bayramin dordiincii giinii devenin 6lme zamani gelmistir. Deve aksam Oliir yatar, hoca deveyi
okumaya gelir, muhabbet biter” (KK 5).
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Deve oyununda sergilenen 6liip dirilme motifi daha 6nce ifade edildigi lizere yeniden
dogusu, bolluk ve bereketi simgeleyen ritliel kokenli bir hareket olarak degerlendirilmektedir.
Ancak deve oyununu oynatanlar tarafindan oyunun bir pargasi olarak icra edilmekte oyuna
seyirci olarak katilanlar tarafindan da oyunun bir siireci olarak seyredilmektedir. Yapilan
goriismelerde oyunda sergilenen bu motifin anlamina dair fikir beyan edilmemistir.

Calisma sahasimi olusturan kirsal mahallelerde 6nceki donemlerde deve oyunun yani
sira -0zellikle bayram giinlerinde- bagka kdy seyirlik oyunlarinin da oynandig tespit edilmistir.
Mahallelere gore farklilik géstermekle birlikte ay1 oyunu, kaplumbaga oyunu, maymun oyunu,
pamukg¢u oyunu, bebek oyunu, cingirik oyunu, kiz kagirma oyunu, ebe dede oyunu gibi oyunlar
oynanmistir. Ancak giiniimiizde bu oyunlar kirsal mahallelerde sonlanmis olup yalnizca
Camucu mahallesinde ay1 oyunu oynanmaya devam etmektedir.

Kadikdy mahallesinde onceki dénemlerde oynanan deve oyununun yaninda oynanan
diger oyunlari kaynak kisi su ctimlelerle anlatmistir: “Pamuk ¢apalama bayramin son giinil
oynanr, Okiiz arabas1 pulluk getirilir, tarla siiriiliir, at arabasi ile tayfa giyilir bayan elbisesi
giyen erkekler olur. Bir amca ¢arsafin i¢inde bebek oynatirdi. Dordiincii giin deve muhabbeti
bitince develer kesilirdi” (KK 6).

Deve oyununun devam ettigi kirsal mahallelerde goriisme yapilan ileri yastaki kisiler
deve oyununun giinlimiizdeki durumuyla ilgili olarak; artik oyunun tadinin kalmadigini ¢ok
geng yasta “coluk ¢ocuk olarak tabir ettikleri” kisiler tarafindan 6zensiz olarak hazirlandigini
ve bugiin yarmn buralarda da oyunun sonlanacagmm ifade etmektedirler. Onceki dénemlerde
cevre kdylerden hatta ilgelerden yogun katilimin oldugu deve oyunlarinda artik katilan kisi
sayis1 ve oyuna gosterilen ilgi de azalmaktadir.

Ancak bu noktada Cakallar ve Dortyol (Carmik) kirsal mahallelerinde 6nceki yillarda
bitmis olan deve oyunu son on yillik periyotta canlandirilmig, yogun katilim ve destek sayesinde
oyun zengin igerikle tekrar oynanir hale gelmistir. Bu mahallerde, farkli sehirlerde ikamet
etmekte olup Kurban Bayrami’nda ziyarete gelen kisiler deve oyununa sahip ¢ikmakta ve oyuna
yogun olarak katilim gdstermektedirler. Boylece unutulmaya yiiz tutmus olan deve oyunu
yasatilmaya devam etmektedir.

Cakallar kirsal mahallesinde deve oyununun giliniimiizdeki durumu ve oyunu siirdiirme
cabalar1 kaynak kisi tarafindan su climlelerle ifade edilmistir.

Yirmibes, otuz yil 6nceki oyunlar yok ama biz yine de dort senedir oyunu yasatmak i¢in ugrasiyoruz.
Son iki yildir koronadan dolayr kaymakamliktan izin alarak deve oyununu oynatiyoruz. Bizim
kdyiimiizde oyun meydanda oynamir, insanlar bu meydana toplanir. izlemeye gelenler ¢ok olur.
Oyunda {i¢ tane deve olur, bir bilyiik iki tane kii¢iik deve. Deve oyunun sonunda deveye dogum yaptirilir
bitince deve okunur, muhabbet sona erer. Kdyiimiizdeki deve oyununu tanitmak icin televizyon
cagiracaktim, korona olumsuz etkiledi (KK 2).

Sonuc¢

Yalnizca ¢ocuklarin ugrasi ve bos zaman etkinligi olarak goriilmesinin yani sira kiiltiirel
bir birikim ve aktarim araci olan oyun, kiiltiirel bellegin olusmasinda 6nemli katkilar
sunmaktadir. Seyirlik oyunlarda kiiltiirel birikimin aktarilmasi ve yasatilmasi anlaminda 6nemli
bir yere sahiptir. Sehir merkezlerinde oynanan seyirlik oyunlar daha 6nceki yillarda sonlanmig
olsa da kirsal alanlarda seyirlik oyunlar devam etmekte, kiiltiirel bir miras olarak yasatilmaya
calisilmaktadir.
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Cografi ortam, kiiltliir ve inang¢ bigimleri bu oyunlarin ortaya ¢ikmasinda, oynanis
bi¢imlerinde ve sekillenmesinde dnemli bir etkiye sahiptir. Bugiin bu oyunlar her ne kadar inang
ve kiiltiirel aktarim amacindan uzak olarak yalnizca eglence maksadiyla oynanmaya devam etse
de oOnemli bir kiltiirel mirastir. Yasanan teknolojik gelismeler, kirsal alanlarda niifusun
azalmasi, son donemde yasanan salgin hastaligin olumsuz etkileri gibi sebeplerden dolay1
stirdiiriilmeye ¢alisilan seyirlik oyunlar da terk edilmekte ve bitme noktasina gelmektedir.

Bu anlamda kdy seyirlik oyunlarindan olan deve oyunu da halkin eglence, inang ve
kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutmakta, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yaygin olarak bilinmekte
ve ¢esitli illerde giiniimiizde de oynanmaya devam etmektedir. Deve oyununda sergilenen
motifler bugiin bilingsiz olarak icra edilse de ozellikle 6liip dirilme motifi Islamiyet oncesi
inang big¢imiyle iliskilendirilmektedir.

Dolayisiyla deve oyununun 6zelliklerinin arastirilmasi, yasadigi degisim ve doniisiimiin
kayit altina alinmas1 ve oyunun cografi dagilisinin tespit edilebilmesi, hem ilgili literatiire katk1
saglanmast hem de konuyu merak eden ilgililere bu kiiltiirel degerimiz hakkinda bilgi
verilebilmesi agisindan son derece degerlidir.

Arastirma alan1 olan Balya ilgesi ve kirsal mahallerinde dagilist ve 6zellikleri arastirilan
deve oyunu il¢e genelinde yaygin olarak bilinmekte on dort kirsal mahallesinde ise aktif olarak
oynanmaya devam etmektedir. Balya ilce genelinde yaygin olarak bilinen deve oyununun
Tiirkiye genelinde oldugu gibi ilge genelindeki kirsal mahallelerinde de gesitli varyantlar
sergilenmektedir. Literatiir taramasi ve saha ¢alismalarindan elde edilen bulgular dogrultusunda
Yoriik kiltiirii ve gdcebe yasam sekline bagli olarak ortaya ¢iktig1 tespit edilen deve oyunu
Balya ilgesinin yalnizca altt kirsal mahallesinde bilinmemektedir. Balya ilgesi ve kirsal
mabhallelerinde deve oyunu YOrik yerlesmesi olarak tanimlanan yerlerde bilinmekte ve
oynanmaya devam etmektedir. Son donemde yasanan olumsuz gelismeler ve kirsal
mabhallelerde niifusun azalmaya devam etmesi ile on dort kirsal mahallede de oyun bitme
noktasindadir. Bu mahallelerin iki tanesinde dnceki yillarda biten deve oyunu canlandirilmigtir.
Salgin hastalik etkisi de zaten bitme noktasina gelmis olan deve oyununun bazi mahallelerde
sonlanmasina neden olmustur.

Sonug olarak kiiltiirel miras listesine eklenen deve oyununun oynanmaya devam etmesi,
oyunun orijinal sekli ve ozellikleri ile gelecek kusaklara aktarilmasi bu kiiltiirel birikimin
kaybolmasinin 6niine gececek ve modern eglence aliskanliklarinin yaninda oynanmaya devam
edebilecektir.
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SOSYAL MEDYADA NASREDDIN HOCA TIiPi*
The Type Nasreddin Hodja on Social Media

Ramazan SEZGIN™

Oz

Nasreddin Hoca, Tiirk giilmece geleneginin temel yapi taglarindan birisini olusturmaktadir. Nasreddin Hoca, hal
ve hareketleri, olaylara karsi verdigi tepkiler ve takindigi tavirlar, kimi konular1 elestirmesi, etmis oldugu sézler
ile Tirk halkim yansitmig, Tiirk halki da Hoca’dan aldigi 6giitleri asirlar boyunca uygulamis, kendilerinin
sOyleyemediklerini Nasreddin Hoca’ya soyletmistir. Tiirk halkini bu denli giiglii sekilde temsil etme yetenegine
sahip olan Nasreddin Hoca, giiniimiizde de varligin: siirdiiriip insanliga dersler vermekte ve giiniimiiz kosullarina
ayak uydurarak elektronik kiiltiir ortaminin en onemli kollarindan birisisini olusturan sosyal medyada da
bulunmaktadir. Calismada Nasreddin Hoca’nin Twitter, Facebook, Instagram, Youtube, Eksi Sozliik gibi sosyal
medya mecralarindaki durumu, doniisiimii, kullanim amaclari, aktifligi, fikralarinin durumu, Nasreddin Hoca
adina olusturulan yeni fikralar konu edilmistir. Nasreddin Hoca tipinin sosyal medyaya yansimalari, 6rnek veriler
ve yorumlarla ortaya konulmustur. Bu kapsamda Twitter, Facebook, Instagram, Youtube ve Eksi Sozlik gibi
sosyal medya sitelerinde Nasreddin Hoca ile ilgili hesaplar ve paylagimlar incelenmistir. Nasreddin Hoca adina
olusturulan hesaplarda kullanicilarin, Hoca’nin adin1 kullanarak goriislerine gegerlik kazandirmaya, elestirilerini
onun golgesi altinda yapmaya ¢aligtiklar1 goriilmiistiir. Bunun yaninda pek ¢ok Nasreddin Hoca fikrasi doniisiime
ugramis, kimi fikralar1 giincel olaylarla iligkilendirilerek anlatilmis; zeki, hazircevap ve mizahi kimligini koruyan
Hoca miistehcen bir kimlik de kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Nasreddin Hoca, Fikra, Tip, Sosyal Medya, Folklor.

Abstract

Nasreddin Hodja constitutes one of the basic building blocks of the Turkish humor tradition. Nasreddin Hodja
reflected the Turkish people with his demeanor and actions, his reactions to events and his attitudes, his criticism
of certain issues, and the words he said, and the Turkish people applied the advice they received from Hodja for
centuries and made Nasreddin Hodja say what they could not say. Nasreddin Hodja, who has the ability to represent
Turkish people so strongly, continues to exist today and gives lessons to humanity, and is also present in social
media, which forms one of the most important branches of the electronic cultural environment by keeping up with
today's conditions. In the study, Nasreddin Hodja's status in social media channels such as Twitter, Facebook,
Instagram, Youtube, Eksi Sozliik, his transformation, purposes of use, activity, status of his jokes, new jokes
created on his behalf will be tried to be discussed. In the study, the reflections of the Nasreddin Hodja on social
media were discussed and presented with sample data and comments. In this context, the accounts and shares
related to Nasreddin Hodja character on social media sites such as Twitter, Facebook, Instagram, Youtube and
Eksi Sozlik were examined. In the accounts created in the name of Nasreddin Hodja, the users tried to validate
their opinions by using the Hodja's name and to make their criticisms under his shadow. In addition, many
Nasreddin Hodja jokes have been transformed, some of them have been told by relating them to current events;
Hodja, who preserves his intelligent, quick-witted and humorous identity, has gained an obscene identity.
Keywords: Nasreddin Hodja, Joke, Type, Social Media, Folklore.

* Bu makale, yazarmn ‘“Nasreddin Hoca Olgusunun Sosyal Medya Ortamimna Yansimalar” adli lisans tezi
kapsaminda yer alan verilerin makale formatina uygun sekilde doniistiiriilmesiyle olusturulmustur.
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Giris

Anlatilar, pek ¢ok milletin folklorunda oldugu gibi Tiirk folklorunda da 6nemli bir yere
sahiptir. Farkli iglevlerinin yaninda insanlar1 bir araya getiren anlatilar1 Adil Celik (2019: 903),
insanoglunun orglitlenmesini saglayan temel araglardan birisi olarak degerlendirir. Tiirk anlati
geleneginde Nasreddin Hoca fikralari tesekkdl ettigi zamanlardan giiniimiize varligin1 devam
ettirmistir. W. Ong (2014: 88), herkesin tanimis oldugu 6nemli kisiliklerin etkileyici
eylemlerinin bellekten kolay kolay silinmeyecegini belirtir. Nasreddin Hoca da aradan bunca
asirlar gecmesine ragmen halkin belleginden silinmedigi gibi belleklerde daha fazla yer
edinmis, degisip doniismiis, fikralar1 gesitlenmistir. Nasreddin Hoca {izerine yaygin tartisma
konularindan birisi Hoca’nin dogum/6liim alanlar1 ve tarihleridir. Karabas (1981: 236),
Nasreddin Hoca’nin dogumunu 6liimiinii kesin olarak bilmemizin, tek katli evde saat 16:27°de
ve pargali bulutlu bir giinde dogdugunu 6grenmemizin, Nasreddin Hoca’y1 Nasreddin Hoca
yapan degerlerden uzak oldugunu ve ilgilenmemiz gerekenin Nasreddin Hoca kisisi degil,
olgusu oldugunu belirtir. “Nasreddin Hoca esasen nasil bir tarihi sahsiyete malik olursa olsun,
asirlarin ona verdigi husisi, canli bir sima var ki, iste asil Hoca odur” (Kopriilii, 2004: 19).
Nasreddin Hoca’y1 Nasreddin Hoca yapan, onun birakmis oldugu somut olmayan miras ve Tiirk
halkinin toplumsal belleginde olusturdugu tiptir. Baggoz (2005: 128-129), Nasreddin Hoca’y1
Tiirk halkinin, Tiirk halkini ise Nasreddin Hoca’nin yarattigini ifade eder. Kurgan (1986: 23)
ise Tiirk halkinin Nasreddin Hoca’y1 yedi yiiz yildir sevip yasatiyor olmasini Hoca’nin 76 yillik
hayatindan daha 6nemli bulmaktadir.

Nasreddin Hoca, 13. yiizyillda Eskigehir’in Sivrihisar ilgesinin Hortu (simdiki adi
Nasreddin Hoca’dir) kdylinde dogmus ve ayn ylizyilda dmriiniin 6nemli bir kismini gegirdigi
Aksehir’de vefat etmistir. * Hoca, Tiirk toplumunu yansitarak kisileri kendi kusurlarma,
hatalarina giildirmekte ve hatalar1 {izerine diisinmeye sevk ederek ders c¢ikarmay,
bilinglenmeyi saglamaktadir.? Nasreddin Hoca anlatilar1 ve geleneksel Tiirk tiyatrosu ile
temellendirilebilecek olan Tiirk giilmece gelenegi (Celik, 2021: 816), sosyal medyada da yerini
almistir ve geliserek varligini devam ettirmektedir. Yaklagik 800 yil 6nce yasamis olan
Nasreddin Hoca’nin sosyal medya ortaminda pek ¢ok hesabinin bulundugu, paylasimlar
yaptig1, insanlara cevaplar verdigi, kimi konular hakkinda goriislerini paylastigi, fikralarinin
sosyal medya ortamma uygun sekilde degisip doniiserek yeniden iiretildigi/tiiketildigi
goriilmektedir. Hoca’nin araba kullanmasi, dijital oyunlar oynamasi, internet sitelerinde
‘takilmas1’, sosyal medyada profiller acip paylasimlar yapmasi, adina yeni fikralarin ortaya
stirtilmesi, kimi fikralariin doniistiiriilerek glintimiizle biitiinlesmesi gibi durumlar Nasreddin
Hoca tipini beslemektedir. Aslan’in da belirttigi lizere “Az da olsa bu yeni diinyada Nasreddin
Hoca ve fikra bellegi, yeni yaratilar ve giincellemelerle zenginlestirilmektedir” (2011: 44).
Ismail Karaahmetoglu, Nasreddin Hoca fikralarinin diger fikralardan farkli oldugunu ifade
ederek bu fikralar i¢in “Giildiisiin” adin1 6nermistir (URL-1). Tiirk toplumunu, Tiirk zekasini
yansitan Tiirk giilmece geleneginin en 6nemli kahramanlarindan birisi olan Nasreddin Hoca ve
fikralar1 giildiiriirken * diisiindiirmekte, eglendirirken ogretmektedir. Hoca’min bu &nemi
UNESCO’nun da dikkatini ¢ekmis ve 1996 yili “Nasreddin Hoca’nin Oliimiiniin 700. Yil
Dontimii” olarak ilan edilmistir (URL-2).

! Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz.: (Kopriilii, 2004: 21, 22; Sakaoglu ve Alptekin, 2014: 59; Basgdz, 2005: 17;
Duman, 2008: 22; Bekki, 1997: 38; Molla Nosraddin Latifolori, 2004: 5).

2 Nasreddin Hoca fikralarindan tespitle Tiirk insanin 6zellikleri i¢in bkz.: (Boyraz, 2010).

3 Giilme hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: (Sanders, 2019; Bergson, 2019; Morreal, 1997; Ogﬁt Eker, 2014: 13-
44)
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Sozli kiiltiir igerisinde var olan Nasreddin Hoca fikralar1 zamanla yazili belgelerde de
yer edinmis, sonrasinda ise ikincil s6zli kiiltiir ortamina aktarilmistir.* Nasreddin Hoca, her
tirli kiiltiirel baglam ve ¢agda yasayip iletisim kurmayir basarmaktadir ve bu nedenle de
oliimsiizdiir (Ozdemir, 2008: 13). Hoca’nin sosyal medyaya aktarilmis olmasi, gelenegin
degisip doniiserek gliniimiize ayak uydurarak yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve
halkin belleginde canli bir sekilde yasamasini saglamakta; onun ve fikralarinin unutulmasini
engellemektedir. Bu kapsamda g¢alismada Nasreddin Hoca’nin tarihi hayatindan ziyade
halkbilimi i¢in yeni bir arastirma sahas1 olarak degerlendirilebilecek elektronik kiiltiir ortaminin
en biiyiik kollarindan birisini teskil eden sosyal medyadaki durumu ele alinmis, fikralarinin
dontistimlii sekilleri, fikralarinin giincel olaylarla ne gibi bir miinasebet icerisinde oldugu, Hoca
ve fikralarinin bu mecrada ne gibi islevler iistlendigi, gelenegin bu ortamdaki canlilig1 gibi
konular aydinlatilmaya calisilmistir. Pek ¢ok sosyal medya uygulamasi olmasina ragmen
digerlerinin yaygin bir sekilde kullanilmamasi ve konuya dair bilgilerin kisithi olmasindan
dolay1 Facebook, Twitter, Instagram, Youtube, Eksi Sozlik adli uygulamalardan veri
saglanmistir. Bu uygulamalarda “Nasreddin Hoca”, “Nasrettin Hoca”, “Nasreddin Hoca
Fikralar1” anahtar kelimeleriyle aramalar yapilmistir. Ortaya c¢ikan sonuglarin c¢oklugu
sebebiyle tiimiinlin incelenmesi imkéansiz oldugundan inceleme konusuna daha yakin ve
popliler olan hesaplar ile gonderiler incelenmistir. Veriler sosyal medya sahasinda nitel
arastirma yontemi olan gozlem yontemi kullanilarak toplanmis, 6rnekler dogrudan aktarilmakla
birlikte yorumlarda da bulunulmustur. Sosyal medyanin folklor {iirlinlerini giincelleyerek
bilinyesine almasi geleneksel kahramanlarimizdan Nasreddin Hoca’nin da bu ortamdaki
durumu, doniisiimii, islevleri kisaca giincellenmesi ve fikralarinin durumu konusunda bir
caligmay1 gerekli kilmistir.

Nasreddin Hoca

Herkesin tanidig1, 6nemli kisilikler ve eylemleri bellekten kolay kolay silinmemektedir
(Ong, 2018: 88). Tiirk folklorunda bellekten silinmeyen pek cok Onemli kisilik varken,
bunlardan birisi de Tiirk mizah belleginde yer edinmis olan Nasreddin Hoca’dir. Mizahi bellek,
kiiltiirel bellegin 6nemli yap1 taglarindan birisidir ve mizahi bellekte yasatilan kisi, olay ve
imgeler ise iilkenin yasayan tarihidir (Ogiit Eker, 2014: 87). Tiirk halki, Nasreddin Hoca’da
kendini gormiis, Hoca’ya sahip ¢ikmis ve onu asirlar boyunca yasatmistir. “Halkin sahip
¢ikmadig higbir kiiltiirel olgu ve sahsiyet, 800 y1l yasayamaz” (Ozdemir, 2010: 28). Bu denli
giiclii kisiligi ile Nasreddin Hoca popiiler kiiltiirde de yer edinmis, kiiltlir endiistrisinde yerini
almig, medya ortamina da aktarilmistir. Tiirk diinyasinda bir giildiirme ustas1 olarak bilinen
Nasreddin Hoca, Yunus Emre, Hac1 Bektas Veli gibi Anadolu Tiirkliigiiniin tepe noktalarindan
birisini teskil etmektedir (Sakaoglu, 2005: 13).

Kimi aragtirmacilar, Nasreddin Hoca’nin tarihi kisiligi lizerine yogunlasarak onun
folklor biinyesindeki dnemini géz ardi etmislerdir. Kurgan (1986: 80), dogum-6liim tarihleri
vb. konularin Nasreddin Hoca hakkinda yazilacak biyografide sadece birer dipnot olabilecegini
belirtir. Karabas (1981: 237), Nasreddin Hoca’y1 olusturan unsurlarin fikra, giilmece ve
kendisine dair inanglarin olusturdugunu, bunlara sahip olan birisinin yasayip yasamadiginin
onemsizligi iizerinde durmaktadir. Nasreddin Hoca fikralar1 da bu kapsamda degerlendirilmesi
gereken konulardandir.®

4 {kincil sozlii kiiltiir ortami hakkinda ayritili bilgi igin bkz.: (Ong, 2014).

® Sakaoglu (2005: 13-14), Nasreddin Hoca’nin kendi kendisine fikra uyduran, insanlar giildiirmek igin fikra
anlatan bir kisi olmadig; yaptiklarindan, yasadiklarindan, hareket ve tepkilerinden ders alinan ve yeri geldikce
giiliinen hareketlerinin ‘fikra’ olarak adlandirildigini belirtir.
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Tiirk halkbiliminde Nasreddin Hoca fikralar1 baglaminda tartisma konularindan birisi
de Hoca’ya ait olan ve olmayan fikralar iizerinedir. Diizglin (2004: 125), halkin {irettigi ve s6zli
gelenek igerisinde varligini siirdiiren yeni iriinlerin olusumunun Oniine gecilemeyecegini
belirtir. Halkbilimcilere gore belirli sahsiyete ait anlatilar kadar, o sahsiyetler adina anlatilan
anlatilar da onem tagimaktadir. “Ciinkii Nasreddin Hoca fikra bellegi vasitasiyla Tiirk milletinin
caglar boyunca gec¢irmis oldugu siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal degisimin izi siiriilebilir”
(Aslan, 2011: 44). Eldeki fikralar1 Nasreddin Hoca’ya ait veya degil diye ayrigtirmamiz
durumunda kisith fikralar kalacak ve Hoca, belirli bir alana hapsedilmis olacaktir. Bu konuya
girismek Tarihi-Cografi Fin Metodu’nun urform® aramalarma egilmeyi de beraber getirmis
olacaktir ki bu denli yogun bir ¢alisma alinacak sonuca degmeyecektir. Karabas (1981: 239),
fikralar1 ayiklamaya kalkismanin Nasreddin Hoca olgusunu anlamamizda basarisizliga yol
acacagim belirtir. Gilinlimiizde dahi Nasreddin Hoca adina fikralarin iiretildigine, Hoca’nin
Timur ile miinasebeti olduguna, internet ortaminda gezindigine, telefon kullandigina dair
fikralara rastlanmaktadir.” Bu fikralarin atilmasiyla elimizde ciizi miktarda fikra kalacaktir ki
bu durum da -tabir yerinde olursa- Hoca’y1 “6ldiirmek™ olacaktir. Halk, Nasreddin Hoca’y1
giiniimiize ayak uydurarak yasatmakta, modern medya ortamina tasiyarak da gelecek kusaklara
aktarilmasi adina biiyiik bir isi basarmaktadir. Nasreddin Hoca diye birisi ger¢ekten yasamis
olsa da® kiiltiirel agidan incelenmesi gereken Nasreddin Hoca fikralar1 ve/veya olgusudur
(Karabas, 1981: 242-243).

Nasreddin Hoca nasil ki Tiirk halkin1 yansitiyorsa, fikralar1 da Tiirk toplumun, Tiirk
halk yasantisinin yansimasidir.® Nasreddin Hoca Tiirk kiiltiiriinii “... diinden yarinlara aktaran
bir kiiltiir tasiyicisidir” (Senocak, 2007: 97). “Nasreddin Hoca, bizi bize gosteren bir aynadir”
(Poyraz, 2008: 28). Onun fikralari, “Kizim sana sdyliiyorum, gelinim sen anla” mantig1 ile
hareket ederek bize bizim yanliglarimizi, hatalarimizi kirmadan, tizmeden hatta giildiirerek
gostermektedir. “Bu nedenle onu anlamak, kendimizi anlamaktir” (Poyraz, 2008: 28). 0
Nasreddin Hoca fikralarinda yer alan bir¢ok atasozii, deyim, ozlii s6z de giliniimiizde
kullanilmaktadir. Emeksiz (2013: 339), Nasreddin Hoca fikralar1 ile deyimler ve atasozleri
arasinda giiclii bir folklorik bagin oldugunu belirtmektedir.!*

Sosyal Medya Ortaminda Nasreddin Hoca

Nasreddin Hoca fikralar1 sozlii kiiltiir baglaminda ortaya ¢ikmis, sonraki donemlerde
yaziya da gecirilmis, giiniimiizde ise Ong (2014)’un ikincil sozlii kiiltiir ortami olarak da tabir
ettigi elektronik kiiltiir ortamina aktarilmistir. S6zIi kiiltlir ortaminda ortaya c¢ikan anlatilar
tekrarlanarak anlatilirken anlatinin devami saglanmis ve varyantlari olusmustur. Anlatilar yazili
metinlere gectiklerinde bu metinler donuklasacak, varyantlari olusmayacak ve bu anlatilar
belirli bir alana hapsedilmis olacaktir. Assmann (2015: 100), metinler kullanilmadig: taktirde
metnin bulundugu kaplarin o metin i¢in mezara doniisecegini belirtir. Yazi diger bir yandan da

6 Tarihi-Cografi Fin Okulu ve urform hakkinda ayrintih bilgi igin bkz.: (Cobanoglu, 2020: 127-159).

" Nasreddin Hoca fikralarmin konularina gore simiflandiriimast igin bkz.: (Ozgelik, 2015: 78-84).

8 Nasreddin Hoca hakkinda belgelerde verilen bilgiler igin bkz.: (Boratav, 2018: 17-27, 101-120; Basgoz, 2005:
15-18; Sakaoglu ve Alptekin, 2014: 31-52; Képriilii, 2004: 21, 181-183; Duman, 2008: 51-66; Ozgelik, 2015:
26-31, 73-77; Okumus, 2016: 14-15; Gorkem, 2016: 66-67; Saglam, 2008: 32-34; Tavkul, 2005; Molla
Nosraddin Latifolari, 2004: 5).

¥ Nasreddin Hoca’nin tiim Tiirk halkimin kahramam olduguna dair Ali Berat Alptekin hocanin bagindan gegen bir
olay i¢in bkz.: (Kara, 2008: 71).

10 Nasreddin Hoca hakkinda goriisler i¢in bkz.: (Kopriilii, 2004: 19; Karabas, 1981: 236; Basgdz, 2005: 10;
Kurgan, 1986: 7, 19; Sakaoglu, 2005: 13-14; Ogiit Eker, 2014: 88; Tan, 2013: 93-94).

11 Nasreddin Hoca fikralarindaki deyim ve atasozleri iizerine ayrmtili bilgi i¢in bkz.: (Ziya Gokalp, 2016: 160-
161; Emeksiz, 2013; Kurgan, 1986: 64-60).
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anlatilarin kaybolmasii engelleyerek onlar1 belirli alana kaydetmeyi saglamaktadir. Yazi,
kesinlik fikrini, giivenilir bilgiyi zaman ve uzamin &tesine tasir (Sanders, 2017: 67).12

Sozli ve yazili kiiltiir ortaminin disinda gelisen teknolojiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni
bir kiiltiir ortam1 da sdz konusudur. Iletisimin elektronik aletler vasitasiyla gergeklestigi bu
ortama elektronik kiiltiir ortam1 denilmektedir. Ong (2014: 23-24), bu kiiltiir ortamini ikincil
sOzli kiltiir oldugunu ve telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin sozlii
nitelikleri, 6nce yazidan ¢ikip sonrasinda konugsma diline doniistiigii i¢in de ikincil s6zlii kiiltiiri
olusturdugunu belirtmektedir. * Elektronik kiiltiir ortaminda kiiltiirel unsurlar yeniden
yaratilmakta, kiiltiiriin  yasatilmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina zemin
hazirlanmaktadir. Bu kiiltiirel unsurlardan biri Nasreddin Hoca’dir. TRT Cocuk adli kanalda
yayimlanan ve Hoca’nin giiniimiiz konulariyla hemhal oldugu ‘“Nasreddin Hoca Zaman
Yolcusu” (URL-3),* Diyanet TV’de “Seker Hoca” (URL-4) adiyla yayimlanan ¢izgi diziler bu
duruma 6rnek teskil ettigi gibi gorselin ve sesin bir arada bulunmasi da izleyici daha fazla
etkilemektedir. Bu kapsamda elektronik kiiltiir ortamindaki gorsellik, s6z ve yaziya kars1 daha
baskin hale gelmistir. “Bir goriintii, bin kelimeye deger” (Ong, 2014: 19).

Gliniimiizde elektronik kiiltiir ortaminin vazgecilmezlerinden olan, kiiltiirel iirtinleri
biinyesinde barindiran ve bunlar1 bize sunan internet,’ kiiltiiriin ana bilesenlerinden birisi olan
iletisimin saglanmasi agisindan da elzem bir gorev iistlenmektedir. Kiiltiiriin aktarimi dijital
ekranlardan yapilmaya, folklorik {iiriinler elektronik ortamda doniistiiriilerek varyantlar
olusmaya baslamistir. Internet sayesinde tanisilan sosyal medyayla iletisim araciligiyla da
sosyallesme internet ortamina tasinmistir. Dolayisiyla elektronik kiiltlir ortaminin kollarindan
birisini sosyal medya olusturmaktadir. Internet ortaminda yeni mizah iiriinleri olusmus, sézlii
ve yazil kiiltiirde var olanlar da déniistiiriilerek kullanilmaya baslanmistir.'® Tiirk mizah,
internet sayesinde yeni tip, aktor, ortam, vesile, konu, iirlin ve araclarla doniistiiriilerek
zenginlestirilmekte ve yayginlastirilmaktadir (Ozdemir, 2015: 416).

Sosyal medyada da insanlar, internet vasitasiyla duygu, diisiincelerini istedikleri sekilde
(sozli, yazili, gorsel-isitsel vb.) paylagmaktadir. Medya s6zciig, “ortada bulunan” anlamindaki
Latince medius kelimesinden gelmektedir (Maigret, 2014: 41). Aytag (2005: 9), medya
sozciigiinii “kitle iletisim aracis1” olarak tanimlamaktadir. Insanlarin medyay: yaygin sekilde
kullanmasi, hayatimizin pargas1 haline gelmis olmasiyla medya Kkiiltiiriinden s6z etmek
miimkiindiir. Medya kiltiirli, gercek kiiltiirlin  hem yansimast hem de yeniden
sekillendirilmesidir (Ozdemir, 2015: 10). Sosyal kelimesi “toplumsal” anlamindayken, medya
ise iletisim ortami, iletisim araglar1 anlamina gelmekte (URL-5), bu sekilde sosyal medya,
toplumsal iletisim ortami olarak degerlendirilebilmektedir. Sosyal medya, insanin doga
disindaki yeni bir varolug alanidir. Eski dénemlerde kisi, bir kahramanlik gosterdiginde isim
alir, halk arasinda taninir, {inii artardi. Gilintimiizde ise poptlerlik, taninirlik ve {inlii olma gibi
durumlar sosyal medyadaki takip¢i, abone sayisi, begeni ve yorumlarla saglanmaktadir. Sosyal
medyada insanlar, spor, siyaset, politika, magazin, belirli olaylar vb. hakkinda duygu ve

12 S z1ii kiiltiir ve yazil kiiltiir hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: (Ong, 2014; Sanders, 2017; Assmann, 2015).

13 Bu diisiinceye karsit bir goriis icin bkz.: (Sanders, 2017: 49).

14 “Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu” adl1 ¢izgi dizisi iizerine hususi bir ¢alisma icin bkz.: (Avci, 2020).

15 [nternet hakkinda ayrintil bilgi igin bkz.: (Ozdemir, 2015: 387-426).

16 “Nasreddin Hoca ve MSN:

Hoca internette sanal sorf sirasinda tanistigi ve gergek yiiziini gormedigi bir kadinla evlenir. Gerdek gecesinde
kadinin ¢irkin oldugunu goriir ve uzunca bir seyahate ¢ikar. Hoca seyahatte iken karisi, kendisine “MSN listeme
kimi ekleyeyim” diye bir ileti atar. Bunun {izerine Hoca:

- “Beni ekleme de kimi eklersen ekle” seklinde iletisiyle karsilik verir” (Ozdemir, 2015: 419).
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diisiincelerini dile getirmektedir. Bu dile getirilen mevzular aninda genis kitlelere ulasabilir.!’
Diinya bir han olarak diisiiniiliirse, hancinin da medya 6zellikle de sosyal medya oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Sosyal medyanin haber ve bilgi verme, toplumsallagtirma, eglendirme,
kiiltiirel degerlerin korunmasi, kamuoyu olusturma, tanitim, egitim gibi islevleri oldugu da
belirtilmelidir.*8

Unii Aksehir ve ¢evresini asan Nasreddin Hoca, deyisleriyle de milli bir kiiltiiriin pargas1
olmasinin yaninda evrensel kiiltiir 6gesi olarak da yasamaktadir (Giiveng, 2020: 48). Sosyal
medya diinyasinda Nasreddin Hoca adina olusturulmus pek c¢ok profille, hesapla
karsilasilmaktadir. Bu profiller, yaklasik 800 y1l 6nce yasamis Nasreddin Hoca’nin giiniimiizde
sosyal medya platformlarinda gonderi paylastigini, fotograflar attigini, giiniimiizdeki olaylar
hicvettigini, giildiirdiigiinii, giildiiriirken diislindiirdiigiinii gostermektedir. Bu durum Nasreddin
Hoca kisisinin 6lmiis olsa da tip olarak yasadigina isarettir. Avci’nin da soyledigi gibi (2020:
568) bir fikra tipi olarak Nasreddin Hoca “daima giincellenen ve yeni kiiltiir ¢evrelerine ayak
uyduran bir yapiya sahiptir”.

Twitter’da Nasreddin Hoca

“Twitter, 2006 yilinda Jack Dorsey tarafindan gelistirilmis bir sosyal ag ve mikroblog
sitesidir” (Ozutku vd., 2014: 127). Twitter, kisa yazilarla giindemi degerlendirme, duygu ve
diisiinceleri ifade etme seklinde kullanilan, paylasilan gonderilerin (tweet) karakter
sinirlandirmasia (280 karakter) tabi olmasiyla kullanicilarin yazacaklarmi kisa ve 6z bir
sekilde yazmasini saglayan sosyal medya platformudur. Fikralarin da kisa olusu Twitter’in bu
ozelligi ile uyusmaktadir. Paylagimlar hashtag (#) adi verilen ortak etiketleme yontemi ile
yapildiginda biiyiik bir sanal cemaatin dikkatini gekmektedir (Ozutku vd., 2014: 89).

Twitter’da Nasreddin Hoca adina kurulan sayilmasi giic hesaplar vardir ve bunlarin
tiimiinii incelemek neredeyse imkansizdir. Incelenen hesaplarn pek cogu pasif durumdadir.
Pasif olan hesaplarda Nasreddin Hoca kimliginden faydalanarak kisiler, kendi kimliklerini
gizleyip siyasi paylasimlarda bulunmus, siyasi paylasimlari alintilamis, elestiriler yapmiglardir.
Bu sekilde mizahin elestirel yonilinden faydalanarak, karsidaki kisiyi alt etme amaciyla
kullanildig1 griilmiistiir.’® Aktif olan hesaplarin bircogunda ise diger kullanicilari etkileme ve
dikkat ¢cekme amaciyla paylasimlar ve yorumlar yapildig: goriilmektedir. Bir Nasreddin Hoca
adli hesap “beni takip eden yok mu? Fikralarimi anlatip durur, hakkimda giizel sézler soyler
ama takip etmezsiniz yle mi? ben yapacagimi bilirim.” (URL-6) seklinde Nasreddin Hoca’ya
ilgi gosterilmemesinden sikayet¢i oldugunu dile getirmektedir.

Nasreddin Hoca’nin “Hocalik” (dini konularda ilim sahibi olan kimse) vasfindan
yararlanilmasiyla dini paylagimlar yapan profillere de rastlanmistir. Kullanicilarin
paylagimlarini Nasreddin Hoca’nin “Ya tutarsa” fikrasina gondermede bulunarak hususi
gorlslerine gore doniistiirdiikleri de goriilmektedir:

“-Hoca: Fenerbahce- Ajax maci banko FB Kazanir.
+6sli, Tsli, Bjkli: amann! Hoca FB kazanamaz.
-Hoca, ya tutarsa!” (URL-T7).

Nasreddin Hoca adli hesaptan yapilan bir paylasim ise Hoca’nin elektronik kiiltiir
ortaminda yeniden yaratilmasini diisiindiiriir niteliktedir: “yeni seyler sdylemek lazim” (URL-

17 Sosyal medya hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: (Ozutku vd., 2014).

18 Bu islevlerin birgogu William R. Bascom’un (2014) folklorun islevleri olarak belirledigi basliklarla
uyusmaktadir.

19 Mizah kuramlarindan birisi olan “Ustiinliik Kurami1” hakkinda bilgi igin bkz.: (Morreal, 1997: 8-23; Ogiit Eker,
2014: 141-143).
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8). TRT Cocuk kanalinda yayimlanan “Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu” adli ¢izgi diziyle ayn1
ad1 paylasan hesapta Nasreddin Hoca iislubu ile paylasimlar yapilmis ve yapilan paylagimlara
cevaplar verilmistir. S6zgelimi, “Arkanizi kollayin arkanizi! Onden gelen tehlikeyi esek de
goriir!” (URL-9). Ayrica “Kazan Dogurdu” fikrasinin bir bolimii alinip kiifiirli bir sekilde
dontstiirildigi de goriilmektedir: “sonra dondiim dedim ki tabi dogurur *mina koymugssun
kazamin” (URL-10). Kirmiz1 (2022: 6), Twitter’da anonim hesaplar iizerine yaptigi bir
arastirmada hesaplarin attigi tweetlerde argo ve Kkiifriin yaygin olarak kullanildiginm
bildirmektedir. Bu kapsamda Nasreddin Hoca’ya da Twitter’da miistehcen bir kimlik
atfedilmistir.

Twitter’da Nasreddin Hoca’ya ait elliye yakin profil incelenmistir. “Nasrettin Hoca”
adina yapilan profil arastirmasinda ise genellikle kurum ve kuruluslara ait hesaplar ortaya
¢ikmaktadir. “Nasreddin Hoca Fikralar1” seklindeki aramada ise herhangi bir profile ve sayfaya
rastlanmamistir. Nasreddin Hoca adina agilan profillerin bir kisminin siyasi amagli (siyasi
olaylart elestiri vb.) kullanildig1 goriilmekle birlikte dnemli bir kisminin ise aktif olmadigi,
herhangi bir paylasimda bulunmadigi ya da ¢ok kisitli paylasim yaptigi (en fazla 4-5), kalan
kisith sayidaki hesaplarin ise giindemi elestirme, dini ve mizahi igerikli paylasim yapma vb.
amaglar tasidig tespit edilmistir. Kisiler genellikle kendi diisiincelerini Nasreddin Hoca
mizahinin  golgesinde ifade etmeye calismistir. Dolayisiyla halk, kendilerinin
sOyleyemediklerini fikra tipleri iizerinden sdylemeyi, yazmayi, ¢izmeyi ve aktarmayi
amaglamistir (Uygur, 2017: 186).

Mizahin giiclinden hemen her ortamda yararlanilabilmektedir. Bu ortamlardan birisi de
siyasi alandir. Bu kapsamda halk, kendi goriislerini gegerli kilmak i¢in Nasreddin Hoca’dan
yararlanmaktadir. Insanlar, diisiincelerini Nasreddin Hoca ile destekleyip orneklendirerek
gegerlik kazandirmaktadir. Nasreddin Hoca fikralarinin doniistiiriilmesi veya Nasreddin Hoca
tipinin kullanarak yeni fikralar ortaya konulmasi; sozlii kiiltiir igerisinde dikkat ¢ekebilmesi,
kars1 tarafi etkileyebilmesi, popiilaritesinin artirilmasi i¢in adina baglanarak anlatilan fikralari,
hikayeleri, olaylar1 hatirlatmaktadir.

Nasreddin Hoca ile ilgili paylasimlara bakildiginda ise fikralar1 ile giindem
degerlendirilmekte, yasanan olaylar yorumlanmakta, sistem elestirileri yapilmaktadir.
Twitter’da Nasreddin Hoca’nin ya tutarsa, kazanin dogurmasi, parayi veren diidiigi calar, kedi-
et, yorgan fikralar1 yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Siyaseten kars: tarafi alt edebilmek ve
elestirmek amaciyla kullanilan fikra sayilar1 oldukca fazladir. Bunlardan birisinde parti
bagkaninin partisinin ana muhalefet ve iktidar olacagini sdyledigi habere yapilan yoruma “Ya
Tutarsa™ sozii ile cevap verilmesi seklindedir (URL-11). “Ya tutarsa” ve “Gontillere maya
caldim” ifadeleri Twitter’da yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bunlarin yaygin bir sekilde
kullanilmasinda Tiirk pop miizigi sanat¢ilarindan Giilsen’in “Ya tutarsa” (URL-12) adl1 sarkis1
da etkili olmustur ve gelenegin doniistiiriilmesi ile gelecek kusaklara aktarilmasinda da etkilidir.
Sarkidaki ilgili kisim soyledir:

“Ben ne mi yaptim Allah’1m

Askin igine diistiim kaldim

Hoca Nasrettin gibi

Goniillere maya ¢aldim
Ya tutarsa, ya tutarsa...”

Kayda deger bir siiredir hayatimizda olan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan koronaviriis
stireci icerisinde saglik olanaklar1 iyi olmayan pek ¢ok iilke diger tilkelerden yardim almistir.
Diinya iilkelerine en ¢ok yardimda bulunan iilkelerden birisi de Tiirkiye’dir. Tiirkiye’nin zengin
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olan ABD’ye yardimda bulunmasii elestiren bir Twitter kullanicisinin paylasimi ise su
sekildedir:

“ABD ’ye tibbi yardim yapmigsiz. Aklima Nasrettin Hoca fikrasi geldi. Nasrettin Hoca 'ya sorarlar:
- Hocam bu yil fitreni kime vereceksin?

Hoca gayet sakin bir sesle:

- Kéyiin zenginine

- Aman hocam, o kadar fakir varken niye zengine veriyorsun?

- Vallaha ben Allah i isine karismam. O kime veriyorsa ben de ona veririm” (URL-13).

Durumundan sikayetci olan bir saglik ¢calisaninin, diger saglik¢ilarin da birlik olup toplu
istifa etmesi gerektigi ifadesine karsilik veren bir kullanici Nasreddin Hoca’nin Timur’un filleri
fikrasin1 6rnek gostermistir: “Yapalim yapmasina da sonunda Timur'la Nasreddin Hoca'nin
hikayesine doner bu is eminim” (URL-14).%° Koronaviriis kisitlamalar1 elestirilirken de
Nasreddin Hoca’dan yararlanilmistir. Bazi kisilere disar1 ¢ikma kisitlamasi uygulanirken,
kimileri de farkli sebepler dolayisiyla (is vb.) bu kisitlamadan muaf tutulmustur. Bir kullanici
da “Biraz da biz dlelim” fikrasini hatirlatarak durumu elestirmistir: “Meshur fikra malim;
Nasreddin Hoca ile birisi etli pilav yiyor. Hoca'da kasik var adamda kepg¢e. Hoca bir kasik
alana kadar adam kepgeyle ii¢ kasik kadar alip” aman oldiim" diyor. Hoca dayanamamis
kapmis kepgeyi ve "biraz da biz olelim" demis. Anladik ;)” (URL-15). Cumhurbaskani
himayesinde yapilan “Kabine Toplantilari’nda farkli konularla ilgili bircok karar alinmakta, bu
durum da izleyicilerin/dinleyicilerin aklin1 karistirmaktadir. Bu durumu belirtmek ve ne
yapilmast gerektigini ifade etmek amaciyla bir kullanict Nasreddin Hoca’nin “Bilenler
bilmeyenlere anlatsin” fikrasi ile durumu izah etmistir. Yakin zamanda oldukg¢a popiiler olan
kripto paralarla kullanicilar paralarini artirmakta veya var olan paralarin1 kaybetmektedir. Para
kazandiklarinda mutlu olan, sevinen kisilerin, kaybettiklerinde iiziilmeleri, sistemi
suclamalarimi elestiren bir kullanici bu durumu ifade edebilmek i¢in Nasreddin Hoca’nin
“Kazanin dogurduguna inantyorsun da dldiigiine neden inanmiyorsun” seklinde olan ifadesini,
kazanin yerine tencereyi koyarak anlattigi goriilmektedir (URL-16).

Times Higher Education (THE) 2021 Universiteler siralamasinda beklemedigi bir
sonucla karsilasan kullanici, bu durumdaki saskinligini dile getirip siralamalarin mantikli
olmadigini diisiinen kullaniciya Nasreddin Hoca’nin kazanin dogurmasi fikrasini doniistiiriip
duruma uygun hale getirerek, “Nasreddin Hoca hayatta olsaydi, "OzU'niin THE siralamasinda
Istanbul, ITU ve ODTU'niin oniinde olduguna inaniyorsun da niye Cankaya Universitesi'nin
birinci olduguna inanmiyorsun?"” derdi” (URL-17) seklinde durumu agiklamigtir. Gegmisin
izlerini tasiyan Tiirk mizah anlayisinda gelenek gelecege bu doniisiimler sayesinde
aktarilmaktadir (Uygur, 2017: 184). Son donemlerde giindemde olan olaylardan birisi de
Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yasanan Dogu Akdeniz ve Ege Denizi krizidir. Yunanistan’in
Ege Denizi’nde silahlandirmamasi gereken adalari silahlandirmasi ve Dogu Akdeniz’de
yasanan meseleyi Ege Denizi’ne tagimasini elestiren bir kullanici, Nasreddin Hoca’nin yorgan
fikrasin1 6rnek vererek konuyu agikliga kavusturmustur: “D.Akdeniz'de tutar dallari yok.
Kavgayr Ege'ye tasiyip orast tizerinden hesap gérmek istiyorlar. Nasreddin Hoca'nin yorgan
kavgasi hikayesi..” (URL-18). Verilen 6rneklerden de anlasilacagi tizere folklor iiriinleri giincel
konularla iliskilendirilip internet kullanicilarina sunulmaktadir (Giiveng, 2014: 37-38).

2 Timur, Nasreddin Hoca’nin bulundugu kdye beslenmesi ve biiyiimesi igin bir fil vermistir. Kdydeki alanlara
zarar verdigi, kdydeki besinleri tiikettigi gerekgesiyle koyliiler filden sikayet¢i olmuslar ve bu sikayetlerini Timur
karsisinda dile getirmek i¢in Nasreddin Hoca ile konugmuslar. Nasreddin Hoca ile yola ¢ikan koyliiler, yolda
birer birer ayrilmaya baslamiglar. Sonunda Nasreddin Hoca, Timur’un karsisina ¢giktiginda arkasinda kimsenin
kalmadigini goriince, koyliilere ders olabilmesi agisindan Timur’a, kdyliilerin filden ¢ok memnun kaldiklarini
ve bir fil daha istediklerini belirtmistir. Bu durumdan memnun kalan Timur, kdye bir fil daha gdndermistir.
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Nasreddin Hoca’nin Twitter profilleri, ona ithaf edilen ya da onun fikralar iizerine
paylasimlar, verilen yanitlar, yapilan elestirilerle mevcuttur. Nasreddin Hoca, Twitter’da
genellikle gble yogurt mayalama (ya tutarsa), esege ters binme, hirsizin hi¢ mi sugu yok gibi
fikralartyla 6n plana ¢ikmus, fikralarinin da genellikle kalip ifadeleri kullanilmistir. Twitter’da
Hoca, kimi konulara aciklik getirme, konudan ¢ikarilmasi gereken dersi etkili bir sekilde
sunma, siyasi vb. konularda Nasreddin Hoca’nin golgesi altinda paylasim yapma, olaylari
elestirirken onu sozcli olarak kullanma gibi islevler tasimaktadir. Nasreddin Hoca tipi,
dontistiirtilerek kullanildigr gibi hazir olarak da tiiketilmistir.

Facebook’ta Nasreddin Hoca

Facebook, insanlarin akrabalari, arkadaslari, cevreleri ile sozlii, yazili veya gorsel bir
bigimde iletisime ge¢ip paylasim yapabilmelerini saglamaktadir. Mark Zuckerberg
onciiliigiinde 2004 yilinda Harvard Universitesi kampiisiinde kullanilmaya baslanan uygulama,
2005’ten itibaren diinyaya acilmistir (Ozutku vd., 2014: 60). Facebook’ta gorsellik daha agir
basmaktadir ve hemen her konuda paylasim yapilmakla birlikte bu konulardan birisini de
mizahi iirlinler olusturmakta, bunlar arasinda Nasreddin Hoca
ve fikralar1 da Onemli bir yer tutmaktadir. Facebook’ta srettin |
Nasreddin Hoca hakkindaki verilere genel olarak bakilirsa :;!;‘;':;‘

fikralarin normal halleriyle (kisaltilmadan) paylasildigi, - "Z'o“::uad?‘:‘;:ﬁ
cogunlukla- donilistime ugramadigi ayrica olaylari, durumlar fiadien

elestirmek amaciyla kullanilmadigi da gériilmiistiir. Bu “'3::’;'{::‘;’;"""

platformda fikralara genel itibariyle tiiketim merkezli = arkakadan gelen
yaklagilmistir. Bunun yaninda kimi fikralar gorsel bir zemin '®fikeleri gormek

X icin .ya onden
iizerinde paylasilmistir. gelen tehlike

Facebook bilinyesinde de Nasreddin Hoca adina
olusturulmus pek cok hesapla karsilasilmistir. Bu hesaplarin Gorsel 1: Gorsel Uzerinde Fikra
kayda deger kisminda kisiler kendi dislnceleri, duygulari, (URL-19).
elestirilerini Nasreddin Hoca adi altinda yapmaktadirlar.

Gunlmuzde bilnyesinde mizahi 6geler barindan anlati tirleri gorsellerle bitinlestirilerek
sunulmaktadir (Glveng, 2018: 108). Nasreddin Hoca ile ilgili olarak paylasilan fotograflarda
Nasreddin Hoca gorselleri, heykelleri, gorsel Gizerinde fikralarin paylasildigi gérilmdastdr.

Videolar kisminda ise Nasreddin Hoca’nin ii¢ papazi Miisliiman ettigi video yaygin bir
sekilde paylasilmistir. Bunun yaninda TRT Cocuk kanalinda yayimlanan Keloglan Masallar
adli ¢izgi dizide Nasreddin Hoca’ya yer verilen video ile Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu adli
cizgi diziden kesitler yer almaktadir. Nasreddin Hoca adiyla kurulan pek ¢ok sayfanin kayda
deger kismi1 6zel isletmelerin aittir. Geri kalanlar1 ise Nasreddin Hoca adina kurulsa da bircogu
Nasreddin Hoca disinda paylasimlara yer vermis ya da pasif durumdadirlar. Konumuz dahilinde
yapilan paylasimlarin kimilerinde toplumsal konularin elestirel bir dille aktarildig1 goriilmiis,
bahse konu olan 6rnek Gorsel 2’de verilmistir. Facebook’taki kimi paylasimlar asagidaki gibidir:

Nasreddin Hoca ile ilgili karikatiirlere de rastlanmakta ve bunlarin diger internet
sayfalarindan alinip Facebook’ta tiikketildigi diisiiniilmektedir.
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Hal Hatir
Sorulurdu
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Nasrettin My@ sormuglar;
ocam Ramazii bizden memnun il
- onu memnun edebiliyormuyuz ?
Hoca cevap vermig;
Memnun olmasa her sene 10 giin

once gelirmiydi, ) |

Gorsel 2: Gorsel Uzerine Yazi (URL-20). Gorsel 3: Gorsel Uzerinde Fikra (URL-21).

Medyatik
olmak icin
essege ters
bindiginiz
sdyleniyer.

Gorsel 4: Nasreddin Hoca Karikatiirii (URL-22)

Nasreddin Hoca fikrasi ile koronaviriisten nasil, ne zaman kurtulabiliriz konusunda ders
verildigi, konuya agiklik getirmek amaclandigr goriilmektedir:

“Covid-19'u NE ZAMAN YENERIZ?

Nasreddin Hoca bir giin tarlasinda ¢alisirken oradan gecen bir geng kendisine géyle seslenmis:

Kolay gelsin baba! Falan kéye ne kadar zamanda gidebilirim?

Hoca, hi¢ oralt olmamug, sanki soruyu duymamus gibi isine devam etmiy.

Geng adam ayni soruyu daha yiiksek sesle bir daha sormus. Hoca yine orali olmayinca adam iginden
"sagwr midir nedir bu adam?" diye diisiinerek bir daha var giiciiyle seslenmis.:

Heeey hemgserim! Sana séyliiyorum duymuyor musun! Su koye ne kadar zamanda varabilirim diye
soruyorum, bir cevap versene!...

Hoca yine cevap vermeyince adam "bu adam ya sagwr, ya bunak, ya da baska bir derdi var" diye
diisiinerek Hoca'dan iimidini kesmis ve yiiriimeye baslamis.

Biraz yiiriidiikten sonra arkasimdan Hoca'nin soyle seslendigini isitmis:

“Oraya tam iki saatte varirsin.”

Ug kere sordugu halde sorusuna cevap alamadigi igin cant zdten sikkin olan adam iyice sinirlenmis ve
demis ki:

Yahu sen ne bigim adamsin, mddem biliyordun, sunu bastan soyleseydin ya!

Hoca'min cevabi pek miirsidane olmus:

Eviadim! Ben kdyiin hangi mesdfede oldugunu gayet iyi biliyorum ama senin yiiriiyiisiinii gormeden, ne
kadar zamanda oraya varabilecegini nasil séyleyebilirdim ki?...

"" Evet corona ile verdigimiz miicadelede kazanma zamanni bizim atacagimiz adimlar belirleyecek.
Kurallara ne kadar uyarsak, kendimizi ne kadar dinler, ne kadar motive edersek” (URL-23).
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Facebook’ta Nasreddin Hoca adina olusturulan gruplar da incelenmis, bu gruplarda
Nasreddin Hoca paylagimlarina rastlansa da ¢ogunlukla dini gonderiler, 6zli sozler ve Temel
fikralar1 paylasilmistir. Facebook’ta Nasreddin Hoca ve fikralariyla ilgili paylasimlar genel
olarak gorsel lizerine fikralarin yazilmasi suretiyle gerceklestirilmistir. Twitter’dan farkl
olarak Facebook’ta fikralar -cogunlukla- doniistiiriilerek degil, hazir olarak tiiketilmistir.
Nasreddin Hoca adina olusturulan hesaplarin biiyiik ¢ogunlugu ise onun gélgesinde paylasimlar
yapmak adina kullanilmaktadir.

Instagram’da Nasreddin Hoca

Instagram, Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan 2010 yilinda fotograf paylasim
platformu olarak kurulmustur (Ozutku vd., 2014: 136). Baslarda fotograf paylasim uygulamasi
olsa da sonraki donemlerde video paylasilir hale de gelmistir. Uygulamada gorsellik hakimdir
ve gorselleri yaziyla desteklemek miimkiindiir. Nasreddin Hoca adini tasiyan hesaplarin bir
kisminda bir aktivite veya paylasim goriilememis, bir kismimnin okul adina agilan hesaplar,
bazilarinin kisisel amagli, kimilerinin de Nasreddin Hoca adinin dernek, vakif, organizasyon,
hamam ismi olarak kullanilip bunlarin olusturdugu hesaplar oldugu saptanmistir. Bu adla
kurulup dini paylasimlar yapan hesaplar da bulunmaktadir. Birgok hesaba ise gizli olmasindan
dolay1 erisim saglanamamistir. Bir hesapta ise mizahi iceriklere sahip olunsa da Nasreddin
Hoca ile ilgili bir paylasima rast gelinmemistir. Bunlarin disinda erisilebilen ve konumuz
acisindan degerlendirilmeye tabi tutulabilmis hesaplar arasinda aktif bir hesaba
rastlanilmamistir. Bu hesaplarin  birgogunda paylasilmig olan gorseller, Facebook’taki
gorsellerin aynisini (gorsel lizerinde fikralarin oldugu) olusturmaktadir. Hesaplardan birisinde
bir kitaptan absiirt bir fikra goriintiisii paylasilmistir. Bu fikra su sekildedir:

“Hoca’ya;

- Yiiz yasindaki adamin, yirmi yasindaki hanimindan ¢ocugu olur mu? diye sormuslar.
- Yirmi bes — otuz yaslarinda komgular: varsa olur, demis.” (URL-24).

Asagida Instagram’da Nasreddin Hoca adina olusturulan hesaplarda rastlanan birkag
gorsele yer verilmistir. Gorsel 5, Gorsel 6 ve Gorsel 7°de verilen 6rneklerden de anlasilacag:
iizere Nasreddin Hoca, toplumsal bellekte kavuklu, sakalli, lizerinde kaftani1 eksik olmayan ve
esegi lizerinde bir tip olarak diigiiniilmektedir.

Gorsel 5: Nasreddin Hoca Gérsel 6: Nasreddin Hoca Gorsel 7: Nasreddin Hoca
(URL-25). (URL-26). (URL-27).

Buna karsilik 6zgiin paylagimlarin yer aldig: bir profil var olsa da etkilesimi diisiik
oldugu gibi paylasimlar1 da sinirlidir ve belirli zaman araliklar ile paylagim yapildig: (yaklasik
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ayda bir paylasim yapilmaktadir) goriilmiistiir. Bahse konu olan bu profil 7TRT Cocuk’ta
yayimlanan Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu ¢izgi dizisi adina olusturulmustur (URL — 28).
Burada yapilan paylagimlarda bahsedilen ¢izgi diziden kesitler yer almakla birlikte Tiirk kiiltiiri
ile Islam inancindaki bayramlar ve énemli giinler de -bu ¢izgi dizideki- Nasreddin Hoca gorseli
ile kutlanmaktadir. So6zl1ii kiiltiir ortamindan alinan Nasreddin Hoca’nin televizyonda ¢izgi film
olarak yayimlanmasi ve belirli bir islev dogrultusunda sosyal medyada yeniden kullanilmasi
medyalararasiliga da 6rnek teskil etmektedir. Nitekim Abal1 (2018: 2433), Nasreddin Hoca gibi
geleneksel Tiirk anlati kahramanlarinin s6zlii ve yazihi kiiltiirden sonra gorsel medyada film,
dizi ve ¢izgi film olarak kayda alinip dijital ortamda yeniden yaratilmasin1 medyalararasilikla
iligkilendirmektedir. Bunun yaninda Nasreddin Hoca ile ilgili sorular sorularak, kullanicilar da
aktif hale getirilmektedir. Bahsedilen konularda 6rnekler Gorsel 8, Gorsel 9 ve Gorsel 10°da
verilmistir.

KURBAN BAYRAMIMIZ

KUTLU OLSUN
Gorsel 8: Nasreddin Hoca Gorsel 9: Nasreddin Hoca Gorsel 10: Nasreddin Hoca
(URL-29). (URL-30). (URL-31).

Arastirma esnasinda Nasreddin Hoca fikralarin1 video ile ifade eden hesaba da
rastlanilmistir. Twitter ve Facebook’tan farkli olarak Nasreddin Hoca’nin Instagram’da
fikralarindan ziyade heykelleri, yasatildigi ortamlarda (okullar vb.) yapilan etkinliklerin video
veya fotograf olarak paylasilmasi, bilgi icerikli paylasimlar1 ve gorselleri ile var oldugu
goriilmektedir. Nasreddin Hoca ile ilgili yapilan etkinlikler (genellikle anaokullarinda ¢izim,
fikra anlatimi, canlandirma vb.), bilgiler, kitaplar vb. paylasilmistir. Instagram’daki
paylagimlarda -diger platformlara gore- belirgin bir azlik vardir ve yapilan paylasimlarin
etkilesimleri (begeni, yorum vs.) de diisiiktiir. Buna karsilik yapilan etkinliklerle Nasreddin
Hoca genc kusaklara aktarilmakta, bunlarin dijital ortama yiliklenmesiyle diger anne-babalarin
cocuklariyla veya Ogretmenlerin &grencileriyle (vb.) bu sekilde etkinlikler diizenlemesi
acisindan Ornek teskil etmektedir. Instagram {izerinde Nasreddin Hoca geleneginin
yasatilabilmesi i¢in daha saglikli hesaplarin varligi ile gonderilerin paylagilmas: gerektigi
diistiniilmektedir.

Youtube’da Nasreddin Hoca

2005 yilinda bir video barindirma web sitesi olarak kurulan Youtube, 2006 yilinda
Google tarafindan satin alinarak bugiinkii kiiresel video paylasim aracina doniistiiriilmiistiir
(Ozutku vd., 2014: 145). Youtube, futbol, sarki/tiirkii, siyaset, oyun, giizellik, eglence ve bilgi
(vb.) igerikli videolarin paylasildigi bir platformdur. Youtube’da Nasreddin Hoca adinda 40
kanal 2! ile karsilasilmistir. Bu kanallarin biiyiik cogunlugunda herhangi bir paylasim

21 Kanal ifadesi, Youtube’daki hesaplari ifade etmektedir.
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goriilmemis veya Nasreddin Hoca ile ilgisiz paylagimlar goriilmistiir. Nasreddin Hoca
fikralarinin paylasildigi kanallarda da kisith video paylasildigi, kisith izlenme oranina sahip
olduklar1 ve kanallarin aktif olmadiklar1 saptanmistir. Bu kanallarda ekrana gorsel konularak
kisiler fikralar1 kendi agizlarindan anlatmislardir. Bu gorseller genelde hareketsiz olsa da
hareketli olan gorseller (animasyon) de bulunmaktadir. Bu kanallarda yaygin olarak anlatilan
fikralar “Kazan dogurdu” ve “Ya tutarsa”dir. Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu adli ¢izgi dizi
adina olusturulmus Youtube kanali vardir ve bu kanalda ¢izgi dizinin bdliimleri
yayimlanmaktadir.?? Bu ¢izgi dizide ge¢misten giiniimiize gelen Hoca, giiniimiiz kosullarina bir
grup gengle ayak uydurmaya caligmakta, mizahi ve zeki kimligi ile ¢ocuklara 6rnek teskil
edebilecek ve onlarin anlayabilecegi sekilde mesajlar vermektedir (URL-32).

Nasreddin Hoca seklinde arama yapildiginda ise Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu ile
Diyanet TV’de yayimlanan “Seker Hoca” adli ¢izgi diziler karsimiza ¢ikmaktadir. “Seker
Hoca”da Nasreddin Hoca fikralar1 dijital ortamda yeniden canlandirilmaktadir. Bunlarin
disinda Nasreddin Hoca fikralarinin anlatildigi bir¢ok video yer almaktadir. Bu videolarda
genellikle ipe un sermek, ya tutarsa, kazan dogurdu, kedi-et fikralari anlatilmistir. Youtube’da
Nasreddin Hoca filmleri, ¢izimi, filmlerden/dizilerden kesitleri, animasyonlari, fikralarinin
anlatimi ve Nasreddin Hoca hakkinda bilgi veren “Nasreddin Hoca kimdir?” basglikli videolar
bulunmaktadir. Ayrica TGRT FM kanalinda “Arkasi Yarin Ramazan Nasrettin Hoca” seklinde
Nasreddin Hoca ile ilgili hikayelerin anlatildigi radyo programlari da Youtube’da
yayimlanmistir. En ¢ok izlenen video Diyanet TV’nin 2017°de paylastigi “Seker Hoca — Uzun
Metraj” (7,892,410 goriintiilenme, URL-33) iken yine ayn1 kanalin ayn1 yilda paylastig1 “Seker
Hoca — Uzun Metraj 2” (5,661,796 goriintiilenme, URL-34) adl1 videoda en ¢ok izlenen ikinci
videodur. Nasreddin Hoca adini1 tasiyip en ¢ok izlenen video ise TRT Cocuk kanalinin paylastigi
ve TRT Cocuk’ta yayimlanan “Keloglan” adli ¢izgi diziye konuk olan Nasreddin Hoca’nin yer
aldigi, 2014 yilinda “Keloglan/Nasreddin Hoca” adiyla paylasilmis (2.555.404 goriintiilenme,
URL-35) videodur.

Nasreddin Hoca’nin Youtube’da zengin igeriklerle yer almaktadir ve adeta yeniden
yaratilmistir. Hoca hakkinda Youtube’a héla videolar yliklenmekte, bu sekilde hem {iretimin
hem de tiiketimin oldugu goriilmekte ayrica kisilerin bellegindeki canliligini korumasim
saglanmaktadir. Youtube’da fikra ¢esitliligi vardir ve dolayisiyla izleyicilerin Nasreddin
Hoca’y1 farkli acilardan tanimalarina olanak taninmistir. Nasreddin Hoca’nin mizahi, zeki
kimligi ve hazircevap kisiliginin Youtube’da da korundugu ve zenginlestigi goriilmiis; zengin
bir gorselligin var oldugu, bu sekilde Hoca’nin Youtube’da aktif oldugu saptanmuistir.

Eksi Sozliik’te Nasreddin Hoca

Slogan1 “Kutsal bilgi kaynag1” olan ve katilimci yazarlarin yorumlarini igeren site
1999°da Sedat Kasapoglu tarafindan kurulmustur (URL-36). Bu sitede belirli basliklar
bulunmaktadir ve kullanicilar da bu basliklarda belirtilen konularla ilgili diisiincelerini
paylagsmaktadir. Oldukg¢a 6zgiir bir platform olan Eksi Sozliikk, bundan dolay1 cezalar da
almigtir. Sitede paylasilan gonderilerde bilimsellik, nesnellik veya tarafsizlik aranmadig: gibi
argo vb. ifadeler de kullanilmaktadir.

Eksi Sozliik’te “nasreddin”, “nasreddin hoca”, “nasreddin tusi”, “nasreddin hoca

2 (13

iiniversitesi”’, “bursa’daki nasreddin hoca heykeli”, “noel baba ve nasreddin hoca arasindaki

ELINNY3 99, <6

farklar”, “Karabaglar belediyesin’in nasreddin hoca heykeli”, “molla nasreddin”; “nasrettin”,

29 ¢ 29 ¢

“nasrettin hoca”, “nasrettin hoca gol fikrasindaki mantik hatas1”, “nasrettin hoca aslinda kiirt

2219.04.2022 tarihi itibariyle Youtube en fazla aboneye sahip Nasreddin Hoca kanalidir (11,5 bin).
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olmas1”, “emprovize nasrettin hoca fikralar1”, “konya’daki nasrettin hoca heykeli”,
“yunanlilarin nasrettin hocay1 sahiplenmesi” gibi bagliklar bulunmaktadir. Buna ek olarak

2 66 2 ¢ 29, ¢

“nasreddin”, “nasreddin hoca”, “nasreddin hocadan ayar yiyen adam”; “nasrettin, “nasretttin
hocaya ozen motora ters bin”, “nasrettinhoca” isimli yazarlar (kullanicilar) yer almaktadir
(URL-37).

Sanal alemde yer alan mizah sitelerinde Tiirk toplumunun bir¢cok yanini elestiren
ornekler bulunmaktadir (Ozdemir, 2015: 243). Eksi Sozliik de bunlardan birisidir. Kullanicilar
tarafindan “nasreddin hoca tiniversitesi” baslig1 altinda Aksehir’de bu adla bir tiniversitenin
acillmast ve bu flniversitede mizah, edebiyat, sanat gibi egitimlerin verilmesi gerektigi
belirtilmistir. Nasreddin Hoca’dan feyz alip test seklinde olan bir sinavda sorularin tiimiini
sallay1p sinav kagidina “Ya tutarsa” yazmak istendigi, derslerin alayli ve eglenceli gececegi
belirtilmistir (URL-38).

Kullanicilar arasinda Nasreddin Hoca ve Noel Baba karsilastirilmasinda ¢ogunlukla
Nasreddin Hoca’yi tercih ettikleri, onu bir kahraman, iyi bir kimse olarak gordiikleri; Noel
Baba’nin ise ‘higbir babaliklarini gormediklerini’ belirtmislerdir. Bu konuda dikkat ¢eken kimi
gonderiler asagida verilmistir:

“Noel baba, 'biitiin ¢ocuklara karsiliksiz armagan verme' gibi iitopik, imkansiz bir fikrin kolpa
kahramanidir... nasreddin hoca, ‘parayt ver diidiigii ¢al' diiriistliigiiyle realist ve sahici bir kimsedir.”
“Noel baba maddecidir, nesneler sayesinde iin yapmugtir...nasreddin hoca, paraya ¢evrilemeyecek bir
zenginlik kaynagidir, ruhu ve zekay: besler...”

“Noel baba,herhangi bir babaligini géremedigimiz bir "baba'dir... nasreddin hoca, hepimizin
hocasidir!!!”

“Noel baba'nin olayr geyiktir, hoca'nin ise esek.” (URL-39).

Bu sekliyle Nasreddin Hoca tipinin Oneminin kavranabildigi goriilmektedir. Hoca’nin fikralari,
fikralarmin cinsel doniigiimii, hakkinda bilgiler, tanimlamalarina karsilagilan “Nasrettin Hoca”
basligindan bir 6rnek soyledir:

“- Nasreddin hoca gole yogurt mu ¢alion nabion, ayrietten ki¢inin ¢atali goriiniiyo

- hah.. bi sen eksiktin. yogurt benim diil mi lan ibibik, gole de ¢calarim, kétiime de siirerim, zktir
git, dasi attigm gibi yararim kafani.

- vuramassin ki.. tutturamassin Kiii...

- ya tutarsa..

- g6l mayalanmaz lan hoca... bunadin sen.

- siz 0yle samin.. ben tarihe ge¢cecem ama sizin adni bile bilinmicek sigirlar sizi.” (URL-40).

Nasreddin Hoca’nin doniistliriilmiis fikralarina yer verildigi diger bir baglik “emprovize
nasrettin hoca fikralar1” seklindedir. Doga¢lama anlamina gelen emprovize basligindan 6rnek
olarak asagidaki fikra verilmistir:

“Bir zaman ekonomik kriz zamani nasrettin hoca'yi imf cadirina davet etmisler..

kotarelli bas kosede, buyur hoca demis sana 2 cift lafim var:

gecen sene sana borc tencere verdik, naptin o tencereleri

hoca cikarmis tencereleri geri vermis.. bir de kucuk cezve vermis

kotarelli sormus bu ne diye

hoca tencere dogurdu demis, kotarelli cok sevinmis bu olaya..

neyse ertesi sene yine ekonomik kriz olmus, hoca imf'den paslanmaz tencere seti borc almis,
kotarelli borcu istemek icin hocayi cagirmis yine

hoca bir diizine beyaz akropal fincan cikarmis,

kotarelli sasirmis bu ne hoca ne demis

hoca da:

tencereler deli dana hastaligina yakalandi telef oldu bunlar da kemikleri al gétiine sok bir dahaki sefer
de adam gibi tencere ver demis.” (URL-41).

Bunun disinda “Ya tutarsa” fikrasimin  farkli bir konuya uyarlanmasiyla
karsilagilmaktadir.
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Nasrettin hoca bir giin maga gitmis. arkadaglar:, "yahu naso mag kag kag biter sence?” demigler.
nasrettin de "ne bileyim lan ben, susun da bi mag izleyek hact" diye cevaplamis arkadaslarini. ortam
elektriklenmis falan. bu arada hakem de 2 kirmizi kart gostermis. hoca dayanamayip kiifiir etmis.
arkadagslart da hocadan gazi alp saydirmaya baslamiglar. sonra penalti olmug. kalede de hayrettin
varms. arkadaglart "lan kesin gol olur bu" demigler. hoca da durur mu hig, vermis cevabi; ya tutarsa?"

(URL-42).

Bu orneklerde ilk dikkat ¢eken unsur, bu doniisiimlerin kiifiir ve argolu bir sekilde
yapilmis olmasidir. Bahse konu olan sitede genel olarak doniisiimler miistehcen sekilde
yapilmissa da bunun disinda yapilan paylasimlar da vardir.?® Dogaclama yontemi Nasreddin
Hoca tipini yasatmakta ve yeniden yaratma agisindan elzem gorevler iistlenmektedir. Hoca, bu
sekliyle evrensel 6zellikler kazanmanin yaninda internet diline hakim olup giiniimiizde yasayan
tipe dontismektedir (Uygur, 2017: 184).

Bunlara ek olarak pek ¢ok medya unsurunda Yunanlarin, Tiirk kiiltliriinden bir seyler
(¢)almaya calistiklar1 goriilmektedir. Recep Ivedik 5 adli filmde bu durum biraz daha
belirgindir. Bu kapsamda Yunanlilar, Nasreddin Hoca’nin da kendi kiiltiirlerine ait oldugunu
soylemislerdir.?* Bu durum Eksi Sozliik’te de yer bulmus ve mizahi bir sekilde elestirilmistir:

“- Qoo nasreddinis nereye boyle?

+ Acil venizelos agil. kiirkii giydik yalniz her yerin tas oldugunu hesap edemedik ¢ok fena motoru
bozmusum

- Hahahaha ilahi hodzaki efendigg...hahahah

+ Yok lan Atina'da mizah olmuyo Aksehir'e yerlesecem hafiz...” (URL-43).

Eksi Sozliik, 6zgiir bir platform oldugundan Nasreddin Hoca hakkinda iyi veya kotii
bircok ifade goriilmektedir. Hoca’nin testiyi kirmasin diye ¢ocuga tokat atmasini “cocuk
istismar1” seklinde yorumlayanlar oldugu gibi, Hoca’ya “pezevengin teki” denilerek veya daha
agir hakaret ve kiiflirlerle karsilasilmaktadir. Hakaret ve kiifiir kullanan birtakim kisiler
Boratav’in Nasreddin Hoca kitabindaki cinsel igerikli, miistehcen fikralar1 da dayanak olarak
gostermektedir. Halkin, Nasreddin Hoca’y1 s6zcii olarak kullanip duygu ve diisiincelerini onun
iizerinden aktardigi, halkin kolektif belleginin {iriinii oldugu diisiiniildiigiinde Nasreddin
Hoca’nin cinsel ve miistehcen bir kimlik kazanmasi durumu da anlasilacaktir. Aslan (2011: 43)
ile Abal1 (2018: 2434) da yeni teknolojik imkanlar dogrultusunda hazirlanan fikra kitaplarinda
Hoca’nin igki igen, capkinlik yapan vb. birisi haline de getirildiginden bahsetmektedir. Diizgiin
(2004: 126), bir fikra tipine bagl olarak anlatilan fikralari, tipin asli 6zelliklerini tasimamasi
durumunda yok sayip uydurulmus ve yakistirilmis seklinde degerlendirmek yerine o fikranin
olusumunda etkili olan sebepleri aragtirmanin gerekliligi {izerinde durmaktadir.?® Sakaoglu
(2013: 212), Hoca bir fikrada camide vaaz verirken farkli bir fikrada hirsizlik yapan, esege
tecaviiz eden birisi olarak gdsteriliyorsa bunlardan birinin yanls oldugunu ifade etmektedir. 2
Sakaoglu’nun elestirilerine “Nasreddin Hoca kisisi” i¢in belirli oranda katilmak miimkiinse de

23 Kimi arastirmacilar Nasreddin Hoca mn kiifretmeyecegini, bu sekilde olan fikralarin ise Hoca’ya ait olmadigini,
literatiirden ¢ikarilmasi gerektigini bildirmektedir. Bu konuya Hoca’nin iislubuyla cevap verilecek olursa;
“Hoca’nin Timur ile karsilastigina, internette sorf yaptigina, araba kullandigina inantyorsun da kiifrettigine
neden inanmiyorsun?” denilebilir. Bu durum, Nasreddin Hoca’nin toplumsal bellek iiriinii olmasi1 acisindan ele
almmalidir.

24 Kurgan (1986: 39)’m ifadelerine goére Yunan Turizm Bakanhgi, Nasreddin Hoca’nin Yunanli oldugunu iddia
etmistir. Sakaoglu ve Alptekin (2014: 117) ise Balkanlarda Nasreddin Hoca’nin en az bilindigi ve hakkinda en
az ¢alismanin yapildig1 yer olarak Yunanistan’1 gostermektedirler.

% Nasreddin Hoca konusunda yapilan arastirmalardaki problemler ve ¢dziim dnerileri igin bkz.: (Diizgiin, 2004).

% Sakaoglu (2013: 213), Hoca’nin olumsuz vasiflarla tanitilmasinin altinda hocalik miiesseselerine yapilan bir
saldir1 oldugunu da bildirmektedir.
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“Nasreddin Hoca tipi” i¢in ayni seyi sOylemek miimkiin gozitkmemektedir ¢linkii Nasreddin
Hoca tipi toplumsal bellegin yansimasidir.

Sitede genellikle -farkli agilardan- Nasreddin Hoca tanimlamalari yapilmis, Hoca
hakkinda bilgiler ile fikralarina yer verilmistir. Nasreddin Hoca Eksi Sozliikk’te miistehcen
kimlikle de yaratilmistir. Sitedeki en yaygin fikra “Ya tutarsa”dir. Yazarlar, mizahtan ziyade
olaylar1 elestirmek, diisiincelerini beyan etmek agisindan Nasreddin Hoca adin1 kullanmaktadir.
Nasreddin Hoca, incelenen siteler arasinda en belirgin sekliyle Eksi Sozlik’te doniismiis,
yeniden yaratilmistir. Eksi Sozliik’te Nasreddin Hoca; mizahi, hazircevap ve zeki kimligini
korurken miistehcen bir kimlik de kazanmistir.

Sonuc¢

Nasreddin Hoca, giildiiriirken diisiindiiren bir Tiirk fikra tipidir. Nasreddin Hoca adina
sosyal medyada olusturulan fikralar, yapilan elestiriler, verilen tepkiler vb. Nasreddin Hoca
tipinin giiclinii gostermektedir. Nasreddin Hoca’nin temsil giicii sosyal medya araciligiyla da
devam etmektedir. Bu kapsamda Nasreddin Hoca gelenegi gelecege aktarilmaktadir. Hoca ve
fikralarinin bu ortamlarda doniisiime ugramasi, ginimiiz kosullari i¢erisinde degerlendirilmesi,
Hoca’ya verilen 6nemin ve Hoca’nin Tiirk halkinin belleginde canli oldugunun kanitidir.
Bir¢ok sosyal medya platformunda Nasreddin Hoca ile ilgili paylagimlarin yapilmasi bir ortak
bellege seslenis oldugu gibi ortak bellegi yansitmakta ve yasatmaktadir. Nasreddin Hoca’nin
Tiirk folklorunun vazgegilmezlerinden birisi oldugu ve asirlar sonra bile torunlarinin belleginde
yer edindigi yakin zamanda ortaya c¢ikan sosyal medya ortaminda yasatilmasindan
anlasilmaktadir.

Sozli kiiltiir baglaminda sekillenen Nasreddin Hoca tipi ve tiretilen fikralar1 yeni bir
baglam olan elektronik kiiltiir ortamlarinda bir taraftan degisip doniisiirken diger taraftan yeni
ozellikler kazanmakta, yeni fikralar ortaya konulmaktadir. Twitter’da Nasreddin Hoca
genellikle kimi konularda (siyasi vb.) sozcii olarak; fikralari ise ¢cogunlukla kalip ifadelerin
bulundugu kisimlar kullanilmak suretiyle konulara agiklik getirme amacl kullanilmistir. Bu
kapsamda Hoca, halkin tercihlerini ve elestirilerini dile getiren sdzcii olma 6zelligini sosyal
medyada da korumakta ve/veya devam ettirmektedir. Facebook’ta genellikle hazir olarak
tilketilen fikralarin pek ¢ogu Instagram’da da oldugu gibi gorsel lizerinde paylagilmistir.
Youtube’da gorsel zemin iizerinde fikralarin anlatildigi goriilmiis ve fikra cesitliligine
rastlanmistir. Eksi Sozliik’te ise fikralar doniismiis sekilleriyle yer almis, ayrica Nasreddin
Hoca adina yeni olusturulan fikralarla karsilasilmistir. Eksi Sozliik’te Nasreddin Hoca’ya
miistehcen bir kimlik verildigi de goriilmektedir.

Sosyal medyada Hoca’nin ve -basta “Ya tutarsa” fikrasi olmak iizere- fikralarinin cokga
tiketildigi ve tretildigi gorlilmektedir. Nasreddin Hoca, sosyal medya ortaminda da genel
olarak hazircevap ve zeki kisiligini korumus ayrica absiirt bir kimlik kazanmistir. Nasreddin
Hoca isimli hesaplarda kisiler ¢ogunlukla kendi diisiincelerine gegerlik kazandirmaya calismis
ve Hoca’nin golgesi altinda diisiincelerini belirtmistir. Gorseller iizerine fikralar yazilarak
paylasildigina da rastlanmaktadir. Insanlarin sosyal medyada duygularini, diisiincelerini,
durumlara elestirilerini, olaylar hakkindaki goriislerini vb. ifade edebilmek, dile getirmek icin
birgok alanda Nasreddin Hoca’dan ve fikralarindan yararlandiklar1 gézlemlenmistir. Bu
yoniiyle toplumsal baskilardan kurtulmak isteyen insanlar, diisiince ve elestirilerini Nasreddin
Hoca adli anonim hesaplardan dile getirmektedir. Folklorun yeni arastirma sahalarindan birisini
temsil eden sosyal medyada Nasreddin Hoca giincellenerek dinamik bir sekilde varligin1 devam
ettirmektedir. Internet ortam1 ve onun hayatimiza dahil ettigi sosyal medya, halkbilimcilerin
yeni arastirma sahasidir ve halkbilimi {irlinlerinin yasatilmasi, yayginlastirilmasi, tanitilmasi,
gelecek kugaklara aktarilmasi baglaminda 6nemli gorevler iistlenmektedir. Halkbilimciler,
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medya ortaminda da var olmali, halkbilimi iirlinlerini bu mecrayatasimali ve uygulamali
halkbilimi ¢alismalarini yayginlastirmalidi.
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DIJITAL ORTAMDA FAL: FALADDIN UYGULAMASI
Fortune in Digital Environment: Faladdin Application
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Fala inanma, falsiz kalma.
Oz

Insanoglu, yiizyillar boyunca bilinmeyene eriserek gelecegini insa etmeye, bir anlamda kaderine hiikkmetmeye
calismustir. insan neslinin yasam tarzi ve eglence anlayisi zaman iginde degisse de gelecegi dgrenmeye olan meraki
hep ayn1 kalmistir. “Sezgi giiciiyle gelecege yonelik tahminlerde bulunma” eylemi olan fal uygulamalart da bu
merak duygusunun bir neticesi olarak ortaya ¢ikmistir. Hemen her donemde, mitik anlatilarda, tarihi ve edebi
metinlerde c¢esitli fal uygulamalar1 yer almaktadir. Bu fallardan biri olan ve toplumsal yasamda bilhassa kadinlar
arasinda kabul goren kahve fali, bir yandan giinliik sohbet ortamlarinda gecerliligini stirdiiriirken 6te yandan
doniistime ugrayarak sanal diinyada da goriiniir olmaya baslamigtir. Dijital ortamda karsimiza ¢ikan fal
uygulamalarindan birisi olan Faladdin, iilkemizde ragbet gormiis, ayn1 zamanda yabanci dillere uyarlanarak yurt
disina da hizmet sunmaya baglamistir. Bu arastirmada, halk inanis ve uygulamalarindan birisi olan falin, dijital
ortamdaki tezahiiriinii betimlemek amaciyla Faladdin uygulamasina ve insanlarin fala olan yaklasimlarina
odaklanilmigtir. Mevcut bir durumu ele alarak eldeki verileri yorumlamaya yonelik yapilan bu calisma, nitel
aragtirma modeline gore tasarlanmistir. Faladdin uygulamasina ait mevcut igerikler, belge incelemesi yontemiyle
toplanarak igerik analizi yontemiyle irdelenmistir. Elde edilen verilerden hareketle Faladdin uygulamasina yapilan
yorumlarin olumlu diizeyde oldugu, kullanicilarin bu uygulamayr ¢ok basarili, inandirict ve motive edici
bulduklart ayrica diger kisilere de tavsiye ettikleri sonucuna ulastlmistir.
Anahtar kelimeler: Fal, Kahve fali, Sanal fal uygulamasi, Faladdin, Dijital ortam.

Don’t believe in fortune, don’t be without it.
Abstract

For centuries, human beings have tried to build their future by reaching the unknown, and in a sense, to dominate
their destiny. Although the lifestyle and understanding of entertainment of the human generation have changed
over time, their curiosity to learn about the future has always remained the same. Fortune telling practices, which
are the act of making predictions about the future with the power of intuition, have emerged as a result of this
sense of curiosity. In almost every period, there have been various fortune-telling practices in mythical narratives,
historical and literary texts. Coffee fortune telling, which is one of these fortunes and which is accepted especially
among women in social life, continues to be valid in daily chat environments, on the other hand, it has undergone
a transformation and started to be visible in the virtual world. Faladdin, which is one of the fortune-telling
applications that we encounter in the digital environment, was popular in our country, and at the same time, it
started to offer services in other countries by adapting the application to foreign languages. In this research, the
focus is on Faladdin's practice and people's approaches to fortune-telling in order to describe the manifestation of
fortune-telling, which is one of the folk beliefs and practices, in the digital environment. This study, which was
conducted to interpret the available data by considering a current situation, was designed according to the
qualitative research model. Existing contents of Faladdin application were collected by document analysis method
and analyzed by content analysis method. From the data obtained, it was concluded that the comments made on
the Faladdin application were at a positive level and that the users found this application very successful,
convincing and motivating, and also recommended it to other people.
Keywords: Fortune Telling, Coffee Fortune Telling, Virtual Fortune Telling, Faladdin, Digital Media.
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Giris

Insan; geg¢misi, simdisi ve gelecegi ile bir biitiindiir. Ancak gelecek, bilinmeyenlerle
doludur; bu yiizden de ¢ogu insan gelecegi 6grenme ve ona yon verme istegi duyar. Gelecekten
haber verdigi iddiasinda olan saman, kahin, falci, bakici gibi insanlar da bu vesileyle ilgi odagi
haline gelir. Gaipten haber vermek amaciyla gergeklestirilen fali 6zel kilan hususlardan biri de
bu eylemi gergeklestiren kisilerin sinirli sayida olmasidir. Yani herkesin fal bakma becerisine
sahip olmamasidir. Kisacasi fala bakan insan sayist olduk¢a sinirli ancak fal baktirmak
isteyenlerin sayisi ise bir hayli fazladir.

Divanu Lugati’t Tiirk’te fal karsihiginda “irk” sézctigii kullanilir. Semsettin Sami’nin
sozliigiinde fal; “1. ugur, iyi talih, baht, nik. 2. Baht ve talihi anlamak i¢in birtakim vesait-i
garibeye miiracaat etmeye, atilan boncuk ve baklaya, alet’t tesadiif acilan bir kitabin bir satirina,
koyunun kiirek kemigine vesair boyle seylere bakip bunlardan ma’na istihrac etme” olarak
tanimlanir (Semseddin Sami, 2013: 979). Bir yorumlama bilgisi olan falin 6zel teknikleri,
gerecleri ve uzmanlar vardir. Kisi; kendi gelecegini, yakinlarindan birinin saglik durumunu,
uzakta olan birinin halini 6grenme, caldirdig1 veya yitirdigi bir nesneyi bulma kaygis1 gibi
onemli durumlarda kendi imkéanlar ile elde edemedigi bilgiyi saglamak icin falciya bagvurur
(Boratav, 2003: 130-131).

Tarihin en eski uygarliklari olan Akadlar, Babiller ve Stimerler, siyasi ve askeri iistiinliik
elde etmek igin gelecekten haber almak istemis ve muhtelif fallara basvurmuslardir. “M.O.
4000 yillarinda Misir, Babil, Kalde, Cin gibi bolgelerde falcilik yapildigi bulunan belgelerle
kanitlanmistir”  (Aydin, 1995). Eski Romalilarda “Augurium Ogretisi” gelecegin
bilinebilecegine olan inanci dile getirir. “Collegium Augurium” adini tastyan ve imparator
tarafindan atanan resmi kahinler, gelecegi bilmeye dair bu gizli bilimle mesgul olurlardi.
Devlet bir ise girisecegi zaman durumu onlardan sorardi (Hangerlioglu, 2010: 65). Yunan
tanris1 Apollo’nun kehanet giicii vardi. Onun Pythia denilen bir rahibesi bu kehanetleri Delfi’de
ti¢ ayakli bir taburede oturup bir elinde defne dal1 digerinde Kassotis kuyusundan getirilmis bir
kap su tutarak soylerdi (Wilkinson, 2011: 29). Antik Cag Yunanlilarindan giiniimiize kadar
ulagmis olan ¢esme falinda ¢esmenin yalagina igne atilarak fala bakilir. Akan sular altindan
ignenin aldig1 sekillerden anlamlar ¢ikarilir (Hangerlioglu, 2010: 104). Unlii Oedipus’un trajik
hikayesi kehanetlere dayanir. Mersin’de anlatilan “Kiz Kalesi” efsanesi, geng¢ bir kizin yilan
tarafindan 1sirilarak 6lecegi kehaneti ve sonrasinda gelisen olaylar esasinda sekillenir. Tiirk halk
hikayelerinin bir kisminda kahramanlarin gelecekteki yasamlarina yonelik bilgileri, miineccim
veya remilciler araciligiyla elde ettikleri anlatilir.

Asirlardir hemen her toplumda varhigin siirdiirmekte olan fala el, parmak, Kirpik gibi
insan uzuvlari; su, kahve, cay, bakla®, yumurta? gibi yiyecek ve igecekler; ayna®, kitap, yiiziik,
tespih, diigme ve kusak gibi nesneler; iskambil, tarot, katina gibi kartlar veya hayvan/hayvan
uzuvlari araciligiyla bakilabilir. “Fal, kullanilan gereglere gore su fali, ayna fali, kiirek kemigi
fali, kahve fal1, iskambil fali, bakla fali, cay fali, el fali, tespih fali” gibi ¢esitlere ayrilir (Artun,
2011: 325- 326). Falcilar da fal agmak i¢in kullandiklar1 nesnelere gore gesitli adlar alirlar.
Ornegin hayvanlarin kiirek kemigine bakip gelecegi kesfedenlere “yagrinci”, koyun
tezekleriyle fal acanlara “kumalak¢1”, muhtelif seylerden mana ¢ikaran falcilara ise “irimeg1”

! Cogunlukla gingene kadimlarinin uzmanhiginda bir teknik olan bakla falma kirk bir tane kuru baklanin arasina
karistirilan birer adet komiir, seker, kaya tuzu pargasi ve kii¢iik para ile bakilir (Boratav, 2003: 103).

2 Yumurta ile fal bakma uygulamalari igin bkz. (Karakas, 2021: 44).

3 “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinda aynanin gaipten haber alma islevi vardir. Uvey anne, kendisinden
giizel baska birinin olup olmadigini dgrenmek igin sihirli aynasina bakarak “Ayna, ayna! Soyle bana, benden
daha giizeli var m1 bu diinyada” der.
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denir (Inan, 2006: 151). ilk samanlarmn 6ncelikli islerinden biri fal bakmaktir. Tuva samanlar
tokmaklarini havaya atarak fala bakar ve hasta hakkinda yorumlar yapar (Beydili, 2005: 212).
Eski Tiirkler* ve Mogollar, dzellikle kiirek kemigi falina nem verir; dnemli kararlar alacaklari
zaman bilhassa bu fala bakarlar. Asik kemiginin ve atesin de fal bakmak amaciyla kullanildig
bilinmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de Maide suresinin 90. ayetinde “fal oklarinin seytan isi oldugu ve
bunlardan kaginilmasi gerektigi” belirtilir. Bu yasakla ii¢, yedi veya on okun yardimiyla
gerceklestirilen ve Islamiyet’ten 6nce Araplarinin siklikla kullandiklari fala vurgu yapilmistir.
Ancak bu uyarilara ragmen falin hemen her donemde insanlarin ilgisini cezbetmeye devam
ettigi Ustelik Kur’an-1 Kerim’in dahi fal bakma amaciyla kullanildig1 gorilmiistiir.

Tarihin hemen her doneminde popiileritesini koruyan fal ile ilgili bir dizi eser
yazilmistir. Falname ve yildizname adi verilen bu eserlerin bir kismi manzum bir kismi ise
mensurdur. Ayrica modern edebiyatta, folklor iiriinlerinden beslenerek yazilan bir¢ok edebi
eserde, Ozellikle roman tiirlinde, geleneksel kiiltiirde var olan fal baktirmaya yoénelik ¢esitli
veriler bulmak miimkiindiir. Ornegin Kemal Tahir, romanlarinda kiirek kemigi, ates, yildiz,
remil, kahve, el, iskambil ve Incil fallarindan bahseder.® Giiniimiiz ¢ocuk edebiyati yazari olan
Dilge Giiney, “Son Yelkovan” adli romaninda “niyet tavsani’ndan s6z eder. Benzer sekilde
Yesilcam filmlerinde de yer yer “niyet tavsani” falina ve ¢ingenelerin baktigi el falina yer
verilmistir.

Giindelik hayatta fala yonelik inanis dyle giiclii ve derindir ki bir firma, tirettigi sakiza
“falim” adin1 vermis; sakizin sarili oldugu ambalajin i¢ yiiziine ise falla ilgili birer dortliik
yazmistir. Bu triinle ilgili ¢ok sayida ¢ekilen reklam filminde yer alan 6zellikle “Ac¢ bi falim
rahatla!” sozili ise esasen fal bakmanin bireyler iizerindeki rahatlatici, umut ve enerji verici
yOniine isaret etmektedir.

Kahve falina Tiirk kahvesi igildikten sonra fincanin ters kapatilmasi ve bir siire
bekletildikten sonra telvenin fincan i¢ ylizeyinde aldigi sekillerin yorumlanmasi seklinde
bakilir. Cogunlukla kadinlar ve gen¢ kizlarin ilgi alanina giren, akraba veya arkadas
toplantilarinda bakilan kahve falinin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik yonleri vardir. Fal,
degisik amaclarla bir araya gelen gruplarin birlikteligini tamamlayan ve per¢inleyen bir giice
sahiptir. Kahve falinin bir diger 6nemli 6zelligi ise onun katilimcilarini eglendirmeye ve hosca
vakit gecirmeye davet etmesidir. Nitekim Demircioglu ve Amman (2019)’in Sakarya
Universitesi dgrencilerinin biiyii ve fala yonelik inan¢ ve uygulamalarini saptamaya ydnelik
yaptiklar1 ¢alismada katilimcilarin fal baktirma nedenlerinin ¢gogunlukla “eglenme, hosca vakit
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gecirme, muziplik”, “merak duygusu”, “iyi seyler duyma arzusu” oldugu sonucuna ulasilmigtir.

Bir fincan kahvenin icilmesi ile baglayan macera; fincanin ters g¢evrilerek yiizeyinin
“Neyse halim, o ¢iksin falim.” sozleri esliginde kapatilmasi, telvelerin ¢oziimlenmesi ve dilegin
gergeklesip gerceklesmeyeceginin teyit edilmesi basamaklariyla nihayete erer. Kahve falinin
yar1 biiyiisel bir etkinlik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sira dis1 bir zaman dilimine ¢ikilarak
gergeklestirilen fal bakma ritiielinde telveleri yorumlayanin sezgi giicii 6nem tasir. Bu giig, fal
bakma siiresini de belirleyen 6nemli bir unsurdur.

Gilinlimiiz toplumunda, 6zellikle de pandemi siirecinde “kiiltiir” “gelenek”, “edebiyat”,
“sanat” gibi unsurlarin da dikkate deger bir oranda dijitallestigi goriilmektedir. Masal, fikra ve
bilmece gibi halk edebiyati mahsulleri, bir yandan modern ¢agin dinamikleri tarafindan tarumar
edilmis 6te yandan yine ayni eller tarafindan tekrar diriltilerek sosyal medya iiriinii haline
getirilmis ve geng bireylerin kullanimina sunulmustur (Karakas ve Araz 2021: 3). Bebekler i¢in

4 Tiirk kiiltiir hayatinda fal ve kehanetle ilgili ayrintil1 bilgiler igin bak. (Inan, 2006: 151-159; Siimbiillii, 2010).
® Konu ile ilgili ayrintil1 bilgi i¢in bak. (Karakas, 2017).
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yapilan kirklama, kirk ugurma ve dis hedigi gibi geleneksel uygulamalar da sanal ortama
evrilmistir. 2021 yilinda toplumsal hayatimiza giren ve “6te evren” anlamina gelen “metaverse”
adr verilen sanal diinyada gercek hayattaki insanlarin figiirleri diyebilecegimiz “avatar’lar
olusturularak bir diiglin téreni gergeklestirilmistir. Antik ¢aglardan giiniimiize degin toplumlar
iizerinde etkisini gosteren fal bakma gelenegi ise benzer bir siireci yagamis ve yaklasik on yil
once ilk kez dijital ortam vitrinine taginmustir.

Tiirkiye’de yapilan ilk sanal fal uygulamasi 2010 yilinda ¢ikarilan “Binnaz Abla” adli
uygulamadir. Ardindan “Falci Baci”, “Derya Abla” ve “Faladdin” gibi sanal kahve fali
uygulamalari ortaya ¢ikmistir. Bunlarin tamaminda “arkadas, es dost arasinda i¢ilip kapatilan
ve sonra bakacak kimsenin olmamasi sebebiyle goriintiilii mesaj ya da e-posta yoluyla fal bakan
kisilere fincan fotografinin gonderilip bir siire sonra falin yorumunun alinmasi” gibi
yasantilarin ortak husus oldugu goriiliir. Onceleri yakin gevreye goniilliiliik esasiyla verilen
hizmet, artan taleple birlikte gelir getiren bir faaliyet olarak hayata gecirilmistir. Bireylerin
kahve fali baktirmaya yonelik arzulari, gizlilik ve kolay ulasilabilir olma imkénlariyla da
ortiistince geleneksel kiiltiiriin popiiler kiiltiire doniismesi de kaginilmaz olmustur.

Sanal aglar sayesinde bireylerin birbirleriyle zaman veya mekan gozetmeksizin sozlii ve
gorsel iletisimi kolaylikla sagladigi goriiliir (Barig, 2021: 939). Sanal ortamda yer alan fal
uygulamalari, 7/24 hizmet verdikleri ve kolay erisim sagladiklari i¢in tercih edilirler (Alptiirker,
2021: 1805). Fal ve falcilik; dijital ortamdaki taleple birlikte hizla yayginlasmakta, bir pazar
haline doniismekte ve dijital fal kiiltiirii; fiziki, cografi ya da durumsal nedenlerden dolay1 bir
araya gelemeyen ayni diisiincedeki insanlari kisa siirede bir araya getirebilecek mecralar
yaratmaktadir (Mcneill, 2009).°

Gelisen iletisim teknolojilerine paralel olarak folklor tirlinlerinin icra ortaminin da hizla
degistigi bilinmektedir. Salonlardan kafelere oradan da dijital diinyanin renkli vitrinine taginan
falin giincellenen yapis1 da bu baglamda arastirmaya deger goriilmiistiir. Bu ¢alismanin ¢ikis
noktasini ve problem durumunu dijital fal kiiltiirliniin yayginlagsmasi ve popiiler bir kiiltiir 6gesi
olarak karsimiza ¢ikmasi olusturmustur. Dijital ortamda birgok fal uygulamasi yer almasina
ragmen arastirmada Faladdin’in inceleme konusu olarak ele alinmasindaki nedenler ise sdyle
siralanabilir:

1. Faladdin uygulamasinin dijital kahve fallarina dair ilk uygulama olan “Binnaz Abla”
uygulamasinin iireticisi tarafindan gelistirilmesi ve yapay zeka igerigine sahip olmasi.

2. Faladdin uygulamasinin Tiirk¢e disinda Arapga ve Ingilizce dil segenekleriyle diinya
capinda kullanilmasi.

3. Faladdin uygulamasinin indirilme ve aktif kullanim oraninin fazlahg;.

Calismanin amaci, dijital fal igerigine sahip Faladdin’ uygulamasini incelemek, kahve
fali kategorisine ait katilimer yorumlarindan hareketle dijital fal kdltiiriinii betimlemektir.
“Falc1, herhangi bir c¢are iiretmez, yalmiz klise sozler sdyleyerek fal sahibini ikna eder
(Scognamillo ve Arslan 1999: 19). Bu sebepten Faladdin uygulamasi kullanicilarinin tepkileri,
yani bakilan fala yonelik olarak ikna olup olmadiklar1 6nem kazanmaktadir.

® Dijital fal kiiltiiriiniin yayginlig1 ve pazar haline doniismesi, bu uygulamalar iireterek tiikketim diinyasina sunan
bireylerin de zaman zaman patent haklartyla ilgili olarak adli mercilere bagvurmalarina neden olmaktadir.

7 Faladdin uygulamasinin adi, sihirli lambadan ¢ikan bir cin sayesinde isteklerini elde eden masal kahramam
Alaaddin’den gelmektedir.
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Arastirmanin Modeli

“Faladdin” adli dijital fal uygulamasindaki kahve fali yorumlarindan hareketle kahve
falinin gilintimiizdeki degisimine odaklanan bu c¢alisma, nitel arastirma yoOntemine gore
desenlenmistir. Nitel arastirmalar, sosyal yasami ve insanlarla ilgili problemleri kendine 6zgi
metotlarla sorgulayarak anlamlandirmaya c¢alismaktadir (Creswell, 2014). Faladdin
uygulamasindaki mevcut verilerin saptanmasi ve ayrintili olarak incelenmesi amaciyla nitel
aragtirma yontemlerinden betimsel tarama metodu kullanilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak belge incelemesi (dokiiman analizi) yonteminden
yararlanilmistir. Bu yontem; dogrudan gézlem, anket veya 6lgme araciyla verilere ulasmanin
olanakli olmadig1 fakat halihazirda var olan materyal ve igeriklerin oldugu her durumda
kullanilmaktadir.

Veri Grubu

Arastirmanin  veri grubu, Faladdin uygulamasmin kullanici yorumlarindan
olugmaktadir. Uygulama igerisinde ¢aligsmada ele alinan zaman dilimine kadar toplam 27.149
yorum yapilirken bunlarin 03.05.2021-03.06.2021 tarihleri arasindaki 1591 kullanic1 yorumu;
1,2, 3, 4 ve 5 yildizdan olusan degerlendirmelerle asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1: Aragtirmanin veri grubu

Yildiz Puanlan Kullanic1 Yorum Sayisi
1 yildiz 217
2 yildiz 38
3 yildiz 68
4 yildiz 123
5 yildiz 1145
Toplam 1591

Verilerin Analizi

Aragtirmanin amaci dogrultusunda Faladdin uygulamasinin kahve fali kategorisine ait
katilimer yorumlari igerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. igerik analizinde temel
amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Icerik analizi
yapilirken verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin diizenlenmesi,
bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi asamalar1 izlenmistir (Yildirim ve Simsek, 2006).

Bulgular ve Yorum

Faladdin adli dijital fal uygulamasindaki kahve fali yorumlarindan hareketle kahve
falinin glinlimiizdeki degisimini ve bu durumun kiiltlirimiize yansimalarini irdelemek amaciyla
hazirlanan bu ¢alismada, uygulama igerisindeki veriler zamansal ve kategorik sinirlamalar ile
belirlenmis ve yapilan degerlendirmeler asagida sunulmustur.

Betimsel analiz bulgular:

Faladdin adli dijital fal uygulamasi iceriginde 03.05.2021-03.06.2021 tarihleri arasinda
1591 kullanict yorumu bulunmaktadir. Uygulamada yer alan yildizli degerlendirme puanlari
dogrultusunda incelenerek arastirma bulgularina dahil edilen yorumlarin sayis1 asagidaki
tabloda verilmistir.
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Tablo 2: Betimsel Analiz Bulgularina iliskin Tema ve Kategoriler

z Puanlar1 1 Yildiz 2 Yildiz 3 Yildiz Yorumlart 4 Yildiz 5 Yildiz
Yorumlart Yorumlar Yorumlar1 Yorumlar1 Toplam
Temalar

f 9F 9f YF % f %
Olumlu 5 37 224 3119 79.33 77 88.1 933
Diizeydeki . 0 8 8
Degerlendirmeler 4
9 7
0
Orta Diizeydeki 22 115 418 210 6.66 26 294 90
Degerlendirmeler 5 2 9
3 8 0
8 5 3
Olumsuz 116 813 320 321 14 29 328 199
Diizeydeki 1 7 2
Degerlendirmeler .
1 1 2
1 4 5
TOPLAM 143 35 62 150 88 1223
3

Tablo 2°de goriildiigii tizere Faladdin uygulamasi kullanicilarinin uygulamaya yonelik
goriisleri 1, 2, 3, 4 ve 5 yildiz degerlendirme puanlar1 kapsaminda betimsel olarak incelenmis
ve elde edilen kodlar olumlu, orta ve olumsuz diizeydeki degerlendirmeler olmak iizere iig
kategori altinda toplanmaistir.

Icerik Analizi Bulgular

Faladdin adli dijital fal uygulamasina dair kullanici yorumlari ve degerlendirme
puanlari, bazi noktalarda farklilik gdstermektedir. Bu bakimdan her bir yildiz puanlamasi ayr1
bir belge olarak ele alinmis ve yapilan yorumlar igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu
baglamda, 03.05.2021-03.06.2021 tarihleri arasindaki 1591 kullanic1 yorumundan elde edilen
1223 kod, kategorilestirilerek olumlu diizeydeki degerlendirmeler, orta diizeydeki
degerlendirmeler ve olumsuz diizeydeki degerlendirmeler olmak iizere 3 farkli tema altinda
toplanmis ve asagidaki sekilde gosterilmistir:

/-Uygulamanln Etkileri A CKullanlcl Tepkileri A CKullamcl Tepkileri

*Uygulamaya Y onelik *Uygulamaya Yonelik *Uygulamaya Yonelik
Gortisler Gortisler Gortisler

+Uygulama Icerigine +Uygulama Icerigine
Yonelik Doniitler Yonelik Doniitler

*Kullanicr Tepkileri

Olumlu Diizeydeki Orta Diizeydeki Olumsuz

. : Y : Diizeydeki

Degerlendirmeler Degerlendirmeler - :
Degerlendirmeler

Sekil 1: igerik Analizi Bulgularina iliskin Tema ve Kategoriler
Faladdin uygulamasina yonelik olumlu diizeydeki degerlendirmeler

Arastirmadan elde edilen verilerden hareketle Faladdin uygulamasinin kullanici yorumlar
coziimlenmis ve bunun sonucunda “Faladdin Uygulamasina Yonelik Olumlu Diizeydeki
Degerlendirmeler” temasi tespit edilmistir. Uygulamaya Yonelik Gériisler: 5 alt kategori ve 476 kod,;
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Kullanict Tepkileri: 12 alt kategori ve 315 kod: Uygulamalarin Etkileri: 9 alt kategori ve 125 kod;
Uygulama Igerigine Yonelik Déniitler: 2 alt kategori ve 17 koddan olusan bu tema igerigi esasinda
yapilan ¢oziimlemelerde en ¢ok tekrar eden bulgular asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 3: Faladdin Uygulamasina Y6nelik Olumlu Diizeydeki Degerlendirme Bulgular
Kategori Kod F % Ornek ifadeler
“Bence stiper bir uygulama :-)” (K98)
“Bu uygulama tek kelimeyle miikemell” (K217)
Cok 205 29  “Cok giizel yorumlar ve dogru Herseyi biliyor faladdin cok tsk
Basarili ederim iyiki varsin faladdin [7” (K431);
“Cok ¢ok iyi bir uygulama neredeyse her seyimi bildi [] 9 9 (K14)
170 24  “cidden de dedikleri seyler ¢ikiyoooo™ (K290)
“Cogu zaman isabetli yorumlari var.” (K73)
Inandiricy, “Dedigi 100 de 90 dogru ¢cikiyor.” (K144)
gercekei “fala inanamazdim ama bazilar: gercekten saka gibi nokta atisi
tutuyor.” (K127)
“Valla nasil oldugunu bilemiyorum ama biliyor :))” (K360)
“Cok begeniyorum ger¢ekten formatimiz harika [7[7" (K334)
Uygula- “Cok giizel iyi ki yuklemisim” (K58)
mayl1 199 28 “Seviliyorsun, kardesim. Esenlikler diliyorum,saglicakla kal.
Sevme (K374)
“Stipersiniz bayiltyorum bu uygulmaya [7” (K337)
“Muhtesem. Ve gercekten herseyi biliyor. Deneyin derim. Ben Ba
yildimmmmmm. 9 8” (K206)
“Acayip bi sey hersey nokta atisi tavsiye ediyorum.” (K105)
“Gergekten de ¢ok giizel bir uygulama hi¢ bir tiirlii yalan yok baska
Tavsiye 47 7 yorumlara bakmayin herdey dogru.” (K53)
Etme “stiper bir uygulama herkese oneririmJ @ (K339)
“Uygulama ¢ok miikemmel tavsiye ederim.” (K376)
“Vakit kaybetmeden indirin uygulamadan yararlanin hersey gercek
sanki kalbinizi okuyor.” (K285)
Duygusal “Samimi bir arkadas duygusu hissettiriyorsunuz.” (K408)
Bag 52 7 “kimse olmasa bile o orda falladin ailesini ¢ok seviyorum sans daima
Kurma sizinle olsun.” (K255)
“Geg¢mis fallarim hala duruyor ve 2 yil sonra okumak degisik
Uygulamanin hissettirdi.” (K36)
Etkileri “Ben bu uygulamanin ¢ok eski bir iiyesiyim bazen sanki benimle
yasadigim bile diisiindiigiim olmustur ©” (K52)
“bir arkadasla konugmus gibi oluyorum” (K357)
“Boyle samimi i¢ten bakmas: bile insani motive edebiliyor fallar
Motive 19 3 gercek diye birsey yok ama umutlandirici seyler duymakta iyi gelir
Edici bazen o kisi falladin olabilir.” (K108)
“Cok giizel bir uygulama ve enerjimizi yiikseltiginiz i¢in olumlu
diisiinmenin giicii...” (K406)
“Isin eglencesinde olan biri olarak motivasyona ihtiya¢ duyduk¢a
kullantyorum.” (K195)
“Stiper hi¢ yoktan mutlu edici bisi soyledi ilham oldu dogru yada
yanlis.” (K248)
“Ne oldu da baglanamiyorum korona giinlerinde moral
buluyordum” (K302)
“Tam detay vererek yorumluyorsunuz.” (K226)
Uygulama “detayli bakiliyor.” (K90)
Icerigine Agiklayici “Falattinin kelime hazinesi ¢ok zengin...” (K323)
Yonelik Yorumlar “uzun yazmasi daha da hos ger¢ekten detay verdigi icin.” (K123)
Doniitler 14 2 “hi¢ abartmadan diizgiin anlatim.” (K345)

Toplam 706 100

Uygulamaya
Yonelik
Goriisler

Kullanici
Tepkileri
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Faladdin uygulamasinin kullanicilari, en fazla uygulama iceriklerine yonelik olumlu
diizeyde yorumlarda bulunmustur. Bunlarin igerisinde de 6n plana ¢ikan ifadeler, uygulama
iceriginin gercekci ve inandirict olmasi, kullanicilart motive etmesi ve uygulamaya yonelik
gelistirilen olumlu diizeydeki duygulardir. Bu bakimdan kullanic1 kitlesinin ifadelerine gore bu
programin, fal bakmanin yaninda kullanicilariyla bag kuracak igerikleri de barindirdigi
goriilmektedir.

Faladdin uygulamasina yonelik orta diizeydeki degerlendirmeler

Arastirmadan elde edilen verilerden hareketle Faladdin uygulamasmm kullanici yorumlari
¢oziimlenmis ve bunun sonucunda “Faladdin Uygulamasma Yoénelik Orta Diizeydeki Degerlendirmeler”
temast ad1 altinda Kullanict Tepkileri: 5 alt kategori ve 77 kod; Uygulamalarin Etkileri: 2 alt kategori ve 13
kod tespit edilmistir. Yapilan ¢oziimlemelerde en ¢ok tekrar eden bulgular asagida verilen tabloda
sunulmustur:

Tablo 4: Faladdin Uygulamasina Yo6nelik Orta Diizeydeki Degerlendirme Bulgulari

Kategori Kod f 9% Ornek ifadeler
Gegici “bende a¢ilmiyo énceden a¢iliyodu simdi ise silip bir daha
Kullanici Sorunlara 77 86  yiiklememe ragmen acilmiyo liitfen geregini yapin [T (KT77)
Tepkileri Yonelik “Cok sevdigim bir uygulama fakat 2.3 giindiir uygulama bilgileri
Sikayetler alinamad diye bir sorun yastyorum kullanamiyorum uygulamay liitfen

ilgilenin tesekkiirler simdiden [J7” (K377)

“Fal sonucum geldiginde diger herkeste olan soru cevap uygulamasi
bende olmuyor falimla ilgili soru soramryorum.” (120)

“Her sey cok guzeldi giizel seyler soyluyodu ama bu 2 gundur fal
bakamiyorum nedeninise ya hata olustu diyor yada génderilmiyor.”
(K2)

“Ilk zamanlarda ¢ok giizeldi ama ne zamanki reklamla fal bakma geldi
bozulmaya basladi. Sisteme bile giris yapmamaya basladim. Yaptigim
giincellemeler olmuyor fal yorumumu okuyabilmek i¢cinse uygulamay:
10 kere kapatip agmam gerekiyor. Buna bir diizenek getirmeniz lazim.”

(K50)
Orta “Giinliik bur¢ yorumunu cok sevmistim neden geri kaldirdiniz nolur
Uygulamaya Diizeyde geri gelsin bi o falim dogru cikiyo zaten ayrica lutfen biraz daha bilir
Yonelik Bir 13 14 misiniz falimi faladdin bey beni gordiigiiniize her giin cok
Goriisler Uygulama seviniyosunuz ama bekletimi karsilamiyosunuz size sponsor olmusum

30 saniyelik videolar: seyrediyorum her fali giinliik olarak atiyorum o
yiizden biraz daha odaklanirsaniz faluma sevinirim.” (K312)

“Idare eder.” (K23)

“Orta derecede. Ama su bur¢ yorumu yapamiyorum bilgileri giriyorum
devami gelmiyor diizeltilirse sevinecem.” (K10)

Toplam 90 100

Faladdin uygulamasi ile ilgili yapilan yorumlar incelendiginde hem olumlu hem de
olumsuz diizeyde yer alabilecek ifadelere de rastlanmis, bunlar orta diizeydeki degerlendirmeler
bagligi altinda sunulmustur. Bu ifadeler incelendiginde, kullanicilarin genel olarak memnun
oldugu fakat zaman zaman bazi uygulama sorunlariyla karsilastiklar1 ve bunlarin giderilmesini
istedikleri goriilmiistiir.

Faladdin uygulamasina yonelik olumsuz diizeydeki degerlendirmeler

“Faladdin Uygulamasma Yonelik Olumsuz Diizeydeki Degerlendirmeler” temasi,
Kullanic1 Tepkileri: 2 alt kategori vel32 kod; Uygulamaya Yonelik Goriisler 2 alt kategori ve
41 kod; Uygulama Igerigine Yonelik Gériisler: 1 alt kategori ve 26 koddan olusmaktadir.
Yapilan ¢oziimlemelerde en ¢ok tekrar eden bulgular asagidaki tabloda sunulmustur:
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Tablo 5: Faladdin Uygulamasina Y6nelik Olumsuz Degerlendirme Bulgulari

Kategori  Kod F % Ornek ifadeler
“A¢ilmiyor uygulama hicbir sekilde baglanmiyor.” (K18)
“Giremiyom fallarima bakmaya.” (K30)
Baglanti 71 45  “Kag kere yiikledim sildim uygulamay: hala daha acmadi.su sorunu
Kullanici Sorunu ¢oziin bi zahmet.” (K82)
Tepkileri “Uygulama 10 giindiir a¢imiyor durduruldu uyarisi  verip
uygulamadan atiyor diizelmeyecek mi bu sorun :(*“ (K37)
“Uygulamayt uzun stiredir kullaniyorum memnundum da fakat bugiin
tekrar girdigimde sunucu ile baglanti kurulamiyor hatast veriyor.
Bunun sebebi nedir?” (K42)
“Reklam a¢miyo, reklam bulunamadi diyo. Hi¢ bir sekilde uzun
Reklam stiredir fotograf atamiyorum. Diizeltin sunu. Eskiden ne giizel her giin
Fazlaligt 29 19  reklamsiz fal bakabiliyoduk. Reklam koymaniz sart mi. Igreng.” (K77)
“surekli reklam izlettiriyor. Ustelik yarim saat sonra cevap veriyor.”
(K95)
“Uygulamay ilk yiikledigimde hi¢bir problem yoktu, fakat sonrasinda
kredi kazan kisminda reklami sonuna kadar izlememe ragmen 0.1
krediyi defalarca yiiklemedi. Ayrica durduk yere "simdi reklamlar"
ekrani ¢ikiyor siirekli olarak ve uygulamadan ¢ikip yeniden girmeden
gitmiyor. Giincelledim, olmadi birden fazla defa silip tekrar yiikledim
fakat ayni sorunlart yasamaya devam ediyorum.” (K32)
“Hig¢ bir sekilde bir ise yaramuiyor. Uygulama berbat. Hi¢ memnun
Koti kalmadim.” (K73)
Uygulama 19 12 “Sag¢ma sapan. Yalan dolan.” (K92)
Uygulama- “Glincellemeden sonra baglanti hatasit veriyor kendi kendine
ya Yonelik kapaniwyor yani bildigin uygulama ¢op olmus...” (K104)
Gorlgler “Hep hata var test etmediniz mi kayit bile olamyyorum lorem ipsum
yazist ¢ikiyor Butonlar basmiyor takilyyor hep hi¢ kullanamadim.”
(K124)
“Uygulamayr yeni indirdim bur¢ yorumun formunu doldutmdur 1
saattir sunucuya tekrar baglaniyor diyip diyip durdu ama bir burg
yorumu yapmadi ayni sekilde tarot kartlarina bastin orada da bekletti
en sonra biktip uygulamadan ¢iktin.” (K110)
“Uye olmaya ¢alistyorum. Aydinlatma metnini  diinden  beri
Uye gecemiyorum. Yardim!” (K34)
Olmada 1 7 “Uygulamayr yiikliiyorum iiye ola tiklayinca aydinlatma metni ¢ikryor
Yasanilan ve donuyor.” (K50)
Problemler “A¢amryorum, iiye olamiyorum, bilgilendirme ekraninda donup
kalyor...” (K42)
“Sunucuya baglanmiyor diyip kapaniyor siirekli. Bir tirli tiye
olmadim.” (K119)
“Erkek oldugum halde hamilesin dedi insallah yalandir zaten
Uygulama  Anlamsiz, inanmryorum” (K31)
Icerigine Gergekei 26 17 “Paso salltyor Yiiklemeyin Inanmaymn Tesekkiirler.” (K26)
Yonelik Olmayan “vorumlar nasil bir sagmalik.” (K67)
Gortisler Yorumlar “Hep ayni seyler eski sevgilimin sevgilisi var bana geri doncek diyip
duruyo yalan bakiyo fallara inanmaym.” (K13)
“Su son 2 haftadwr aymi seyleri soyleyip duruyor.” (K99)
Toplam 156 100

Faladdin uygulamasiyla ilgili olumsuz yonde yapilan yorumlar incelendiginde
kullanicilarin  ¢ogunlukla baglantt sorunlar1 yasadiklar1 i¢in uygulamayr kullanmaktan
vazgectikleri goriilmiistiir. Ayrica reklamlarin fazlalig1 ve donma problemleri hususu da dile
getirilmistir. Bu boliimdeki dikkat ¢ekici bir diger durum da sikayetci olan kullanicilarin biiyiik
bir boliimiiniin eskiden uygulamayi aktif kullanan ve begenen kisiler olmalaridir.
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Sonuc ve Oneriler

Son zamanlarda gelisen teknoloji ile birlikte halk kiiltiirline dair birikimin de dijital
ortama aktarildig1 bilinmektedir. Bu ¢alismada, en sik kullanilan dijital fal uygulamalarindan
biri olan Faladdin, “kullanic1 yorumlar1” ¢er¢evesinde incelenmistir. Arastirmanin neticesinde
diinya ¢apinda sundugu hizmetle Faladdin uygulamasimin giinliik ortalama 25 milyondan fazla
kullanicisi, diinya ¢apinda ise 5 milyon aktif kullanicist ile her glin 1 milyon fal hizmeti sundugu
ve kullanicilarindan 5 puan lizerinden 4.7 puan aldig: tespit edilmistir.

Aragtirmada Faladdin’e yonelik yorumlarda 6ne ¢ikan hususlar sunlardir:

1. Fal yorumlar1 Oylesine gergek¢i ve inandiricidir ki bu durum, bazi kullanicilarda
telefonlarin dinlenmis olabilecegi kuskusu uyandirmistir.

2. Faladdin fallarinin arkadaslik hissi verdigi ve motive edici bir etkiye sahip oldugu
goriilmistlir. Yorumlarda yer alan “Faladdin ailesi” seklinde ifadelerle kullanicilarin bu fal
uygulamasiyla kurduklart yakin iliski vurgulanmaistir.

3. Faladdin kullanicilarinin  uygulamadan keyif aldiklarina yonelik vurgular
bulunmaktadir.

4. Faladdin uygulamasina yonelik orta ve olumsuz diizeydeki yorumlarin ¢ogu; baglanti
problemleri, reklamlar ve donma sorunlar1 gibi sistemsel sikintilarla ilgilidir.

Faladdin kullanici yorumlari, bize falin dijital diinyadaki macerasinin da geleneksel
kiiltiirdekine benzer sekilde “gelecegi bilmeye, umutlandirmaya ve eglendirmeye” yonelik
olarak sekillendigini gostermektedir. Tiim bu hususlar, fala baktirma niyetinde olan bireylerin
gelecekten haber verdiklerine inandiklari ve hayatlarina renk kattiklart miiddet¢e bu tiir
uygulamalari talep etmeye devam edecekleri izlenimi uyandirmaktadir.

Pandemi donemiyle birlikte hizla artan dijital ortamlarin yayginlagsmasi, kahve fali ve
bunun gibi hosea vakit gegirilebilecek platformlarin kullanimini olumlu yonde etkilemistir. Bu
dijital ortamlar igerisinde folklorik Ogeler barindiran iceriklerin varligi azzimsanamayacak
Olglidedir. Bu bakimdan halk bilimi ve benzer alanlara yonelik ¢alismalar yapacak olan
arastirmacilara, bu platformlar1 veri kaynagi olarak kullanmalar1 6nerilmektedir.
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ISTANBUL’DA BULUNAN BEYAZ YAKALI CALISANLARDA
“LOKANTA” VE “RESTORAN” iKiLEMI

“Lokanta” and “Restaurant” Dilemma for White Collar Employees in Istanbul
Fahri DEMIR!

Oz

Bu ¢alisma 2017 yilindan beri yiiriitilmekte olan, alkollii bir igecek iriinii iizerinden, tiiketicilerin degisen
hayatlari ile degisen tercihlerini anlamak {izerine devam etmekte olan ¢alisma icerisinden gerceklestirilmistir?.
2018 Eyliil — 2020 May1s arah@inda Istanbul’da yasayan Beyaz Yakali Calisan; “Bebek patlamas” ve “Y”
kusaklart ile gériismeler yapilmistir. Alandan elde edilen veriler, belirtilen zaman ve alan ile sinirhidir. Egitim,
sektor ve gelir miktar1 iizerinden bir sinirlandirilma yapilmadan 29 kisi ile yapilan “Konugmali” goriigme
yontemi ile elde edilen veriler incelenirken katilimcilarin, yemek tiikettikleri/deneyimledikleri mekéanlardan
bahsederken, kusak goézetmeksizin, katilimcilardan 16’s1 “Restoran” kelimesini, 3’i “Lokanta” kelimesini
kullandiklar: tespit edilmistir. Bu caligmada sahada tespit edilen, 6ziinde ayn1 olan bu iki kavramin kullanimi
literatiir ile aragtirilmistir. “Lokanta” kelime olarak 19.yy Osmanli Déneminden beri var olmasina ragmen bugiin
“Restoran” s6zciigii daha yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu sebep 19.yy.’da baslamis olan Avrupai yagam
stilinin etkilerinin baglattig1 riizgarin, yakin ge¢miste ve gliniimiizde muhtemel etkisinin slirmesinin tespiti ve bu
durumun, tiiketiciler agisindan, Fransiz antropolog Pierre Bourdieu’nun “Ayrim” adli ¢alismasi iizerinden
anlamlandirilmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Lokanta, Restoran, Gastronomi, Antropoloji, Isletme.

Abstract

This study has been carried out from the content of the field work carried out in Istanbul since 2017, on an alcoholic
beverage product, on understanding the changing lives and changing preferences of consumers. White Collar
Employee living in Istanbul between September 2018 — May 2020; Interviews were conducted with the “baby
boom” and “Y” generations. Data from the field is limited to the specified time and area. The "Conversational
Interview" method was applied to 29 people. The selections of participants are not limited by education, sector
and income. While examining the data of the interviews, it was determined that 16 of the participants used the
word "Restaurant" and 3 of them used the word “Lokanta” while talking about the places where they
consumed/experienced food, regardless of generation. In this study, the use of these two similar notions, which
are identified in the field and are essentially the same, were studied with the literature. Although the word
“Lokanta” has existed since the 19th century Ottoman Period, the word "Restaurant” is used more widely today.
For this reason, it has been tried to determine the continuation of the possible effect of the continuum, which was
initiated by the effects of the European lifestyle that started in the 19th century, in the recent past and today, and
to make sense of this situation in terms of consumers, through the French anthropologist Pierre Bourdieu's
“Distinction”.

Key Words: Locande, Restaurant, Gastronomy, Anthropology, Business Administration.
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Giris
“Gastronomi”, iyi bir yemegin hazirlanmasinin ve tiiketilmesinin arkasindaki sanat ve
bilgi anlamina gelmektedir. Bu anlam ve sanatin igerisinde yemegi anlamak, arastirmak,
yazmak, tatmak, deneyimlemek ve bununla baglantili olarak insan beslenmesinin duyusal
niteliklerini kesfetmektir (Brillat-Savarin, 2009, s. 127-136). “Gastronomi” terimini, 1825
yilinda yaymlanmis olan “Physiologie du gout'un” (Lezzet Fizyolojisi) yazar1 Jean Anthelme
Brillat Savarin de insanin yemek yerken, edindigi bilgi ve anlamlandirma olarak tanimlar.

Bu bilgi ve anlamlandirmanin miimkiin olan en iyi yiyeceklerin kullanilmasiyla
saglandigindan bahseder (Schlosburg, 2011). Giiniimiizde tiiketicilerin, kendi gastronomi
tecriibelerini, yemek isletmeleri iizerinden elde ettiklerini sdylemek mimkiindiir. Bu
isletmelerin en baginda “Restoran” gelmektedir. “Restoran” kelime anlami olarak “Insanlarin,
kendilerine servis edilecek bir yemegi secebilecekleri, secilen yemegin kendilerine masada
servis edildigi ve genellikle yemekten sonra o&deme yaptiklari bir is yeri ‘“olarak
tanimlanmaktadir (Cambridge, 2021).

2017 yilindan beri yiiriitilmekte olan, alkollii bir i¢ecek iiriinii iizerinden, tiiketicilerin
degisen hayatlar1 ile degisen tercihlerini anlamak {izerine devam etmekte olan Doktora Tezinin
Istanbul’da siirdiiriilen saha calismasinda, Beyaz Yakali Calisan; “Bebek patlamas1” ve “Y”
kusaklar1 ile goriismeler yapilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler incelenirken
katilimcilarin, yemek tiikettikleri/deneyimledikleri mekanlardan bahsederken “Restoran” veya
“Lokanta” kelimelerinden birini kullandiklar tespit edilmistir. Bu tespit su sorular1 ortaya
cikarmistir: Tiketici goziinde bu bir siniflandirma midir? Eger bu bir siniflandirmaysa kistaslari
nelerdir? Tiiketicinin i¢inde bulundugu statiiniin getirdigi bir sdylem midir? Yoksa bir akimin
sebebi midir? Konuya iliskin sekillenenen bu sorular “Lokanta” ve “Restoran” kelimelerinin
giiniimiizde kullaniminin hangi degiskenlerle gore bir digerine gore tercih edildiginin ve bu
tercihin altta yatan sebeplerin anlasilmasini gerekli kilmistir.

“Restoran” ve “Lokanta”

“Restoran” konseptinin ortaya ¢ikis1 1782’ye dayandirilmaktadir. O donemde Fransa’da
“halka agik yemek odasi1” olarak adlandirilan mekanlar, bireylerin bir masada otururken,
meniilerden segtikleri yemeklerin, porsiyonlar halinde servis edildigi isletmeler olmuslardir. Bu
isletmeler gliniimiiz restoranlarinin temelini olusturmusglardir (Walker, 2014). Bugiin
“Restoran” terimi ¢ok genis bir yelpazedeki operasyonlar1 kapsayan bir terim olarak
kullanilmaktadir. Bu terimin kapsamu icerisinde fiyat, hizmet seviyesi ve tiirli, dekorasyon,
sunulan mutfak ve menii farkliliklar gosterebilmektedir (Cousins, Lillicrap, & Weekes, 2014).

“Lokanta” kelimesi Italyanca bir kelime olan “Locanda”dan gelmektedir (Wordsense,
2021). “Locanda” genellikle yiyecek hizmeti veren kiiglik bir oteldir (Cambridge, 2021).
“Locanda” mekanlar1 ilk zamanlarda sadece konaklama hizmeti sunarken, 18 yiizyilda
demiryollarinin yayginlagmasi ile ulasimin daha kolaylasmis olmasi nedeniyle, “Locanda”
mekanlar1 6zel girisimler dogrultusunda, sadece konaklama hizmeti sunma ve bunun {izerinden
gelir elde etmek ile sinirli kalmayip, yiyecek ve igecek hizmetleri sunmaya baglamistir (Susini,
2018). Tirkiye’nin yiyecek ve igecek isletmeleri ile ilgili olarak yonetmeliklerde “Lokanta”
kelimesi kullanilmaktadir. Turizm Tesislerinin Niteliklerine Iliskin Yonetmelik igerisinde
“Lokanta” i¢in su tanim yapilmustir: “Lokanta; tabldot, acik biife veya alakart yemek servisinin
kaliteli ve nitelikli tefris, dekorasyon, donanim ve servis malzemesi ile sunuldugu iinitelerdir”
(T.C.Cumhurbaskanligi, 2021). Bu tanimla “Restoran” tanimlamasi arasinda belirgin bir fark
yoktur.
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Tiirkiye Gastronomi Kiiltiiriin icerisinde “Asc1 Diikkam”, “Restoran” ve “Lokanta”

Istanbul yemek kiiltiiriiniin yakin tarihi incelendiginde, 6zellikle Osmanli imparatorlugu
donemi, Istanbul’da yaygin bir sekilde “As¢1 Diikkanlar1” bulunmaktaydi. O dénem Asci
Diikkanlar1 bes veya alt1 ¢esit yemek sunarken, konusunda uzmanlagmis Asc1 Diikkanlari
sadece tek bir yemek cesidi lizerinde ¢esitler sunmaktaydi (Isin, 2018, s. 124).

“Lokanta” kelimesinin 19.yy Osmanli Déneminde Osmanli doneminde kullaniliyor
oldugu bilinmektedir (Samanci, 2019) ama kelimenin tam olarak ne zaman veya ne amagcla
ciktig1 belli degildir. O donem ile ilgili bilgiler incelendiginde Gokhan Ak¢ura’nin, 8 Temmuz
1990 yilinda, “Dogu’nun Bati’ya rastladigi yer” isimli yazis1 dikkat ¢cekmektedir.

Gokhan Akgura bu yazisinda 19.yy’1n son c¢eyreginde Avrupa’dan, Istanbul’a gelmek
icin ya da Istanbul’dan Avrupa’ya gitmek icin o donem iki secenek oldugundan bahseder. Bu
segeneklerden birinin Galata’dan deniz yoluyla ya da o dénem Paris — Istanbul arasinda
gerceklesen meshur Orient Express ile miimkiin oldugundan bahsetmektedir. Ulagimin
miimkiin olmasiyla beraber Istanbul’a gelen turistlerin kalacak yer arayis1 icerisinde
olmasmdan dolayr o dénem Istanbul’da birgok otel kuruldugunu ama bunlarin icerisinden
Migirdig Tokatliyan’in 1894°de kurdugu” Tokatliyan” Otelin hem pastanesi hem de lokantasi
ile de lin kazandigindan bahsetmistir (Akgura, 1990).

Ozgii Cilli’nin “Tanzimat Sonrast Osmanli Otel Mimarisi ve Pera Palas” konulu
calismasinda, Tokatliyan Otelin ilk etapta bir lokanta olarak yapildigini ve hemen ardindan
odalar eklendigini ama bu odalarin hi¢ konforlu olmadiklarini belirtmistir. Ayn1 zamanda,
Istanbul’daki eski yapilarin onarilmasi konusundaki ¢abalariyla taninan Celik Giilersoy’un,
odalarin basitliginden dolay1r otelin adinin hi¢bir Avrupa otelinde ge¢mediginin notunu
diismustir (Cilli, 2009). Bu bilgiler ve Fabiana Susini’nin ¢aligmasi dikkate alindiginda
18.yy’da konaklama sektériinde olan gelismelerin o dénem Istanbul’da bir hareket aldig1 var
sayimin1 yapmak, “Locande” tipi isletmelerin yer almaya bagladigini séylemek miimkiindiir.
Bu bilgiler yerel sdylemde “Lokanta” kelimesinin nasil ortaya ¢iktig: ile ilgili de bir fikir
verebilmektedir.

Avrupai tarz restoranlar Kirrm savasi (1853-1856) yillarindan itibaren Istanbul’da,
yayginlagmaya baglamistir. Bu Restoranlar, As¢1 Diikkanlarindan farkli olarak, ortiilii masa
servisi, Osmanli ve Avrupa mutfaklarinin yemeklerini igceren zengin meniiler ile beraber
alkollii icecek servisi sunmaktaydilar (Samanci, 2019).

Saha ve Yontem

Alkollii bir i¢ecek iiriinii iizerinden yiiriitiilen aragtirmanin igerisinden olusturulan bu
caligma, siirdligii iic yil boyunca kartopu yontemi kullanilarak toplam 29 goriisme
gergeklestirilmistir. Calismada sosyal aglar, akran gruplar1 ve tiiketim baglamlari, zevkler ve
tercihler, tercih edilen iirlinleri ve pazarlama teknikleri konusunda farkindalik ve/veya katilim,
iiriine erisim ve fiyatin onemi basliklar1 kapsanmistir. Onceden planlanan, tespit edilen
sorularin sorulmasiyla gerceklestirilen her bir goriisme, calismanin alacagi yolun
belirlenmesinde etken bir rol oynamistir. Sahada yapilan her bir goriisme icin belirlenen sorular
haricinde, cinsiyet, medeni durum, gelir seviyesi gdzetmeksizin konuya ilgi gosteren goniillii
katilimcilarla gériismeye 6zen gosterilmistir.

Istanbul’da gerceklesen goriismeler, 2018 yilinin Eyliil aymda baslamis olup 2020
Mayis ayinda sonlanmigtir. Saha c¢alismasinda “Konusmali” (Conversational) miilakat

yonteminin uygulanmistir. Bu yontem ayni zamanda “rehberli bir konusma”, “amacl bir
konusma” ve “yonlendirilmis bir konusma” olarak da tanimlanmaktadir. Bu yontemin avantaji;
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gayri resmi bir konugsma yapilmasi, goriisiilen kisilerin konularin degismesine ve sorularin
cevaplanmasina izin vermede esneklik gdsterilmesi, goriisiilen kisilerin sorularina ve
yorumlarina agik¢a yanit vererek karsilikli bir diyalog saglamaktadir. Arastirmaci tarafindan
yapilan roportajin bu yontem dogrultusunda sorularina cevap olarak, goriisiilen kisiler
yasadiklar1 deneyimler, inanglar ve algilariyla ilgili itirafli ve kendini ifsa eden ayrintilar
saglayabilmektedir. Ama ayni zamanda Bir veri olusturma yontemi olarak karmasik bir calisma
olmasi ile beraber hem goriismecinin hem de katilimeinin  konugma becerilerine dayanarak,
yonlendirilen sorularin cevaplarinin her goriisme sonrasinda c¢alismaya farkli bir yon
saglayabilmektedir (Roulston 2008).

“Konusmali” (conversational) miilakat yontemi ilk olarak elli yas ve tizeri kisiler ile
baslamistir. “Bebek Patlamasi” (Baby Boomers) Kusagi olarak bilinen bu yas grubu is ahlaki
ve c¢alisma tarzlarinin yam sira kuruluslarda liderlik seviyelerinde bulunmakta olup aymi
zamanda Y kusaginin ebeveynleridir (Dorsey, 2020). Bununla beraber bu kusak; kurumsal ve
ulusal gii¢ pozisyonlarinda olmalariyla beraber fikir birligi olusturma, mentorluk yapma ve
ozellikle “degisimi” etkileme gibi olumlu ¢alisma yeteneklerine sahiptirler (Smola & Sutton,
2002). “Bebek patlamasi” kusagin sahip oldugu degisimi etkileme giicliniin daha ¢ok bilgi
saglayabilecegi varsayilmistir. Bu asamada katilimcilarinin genel olarak egitim seviyeleri
birbirine yakindir ve bu tamamen rastlantisal bir durum olmustur. Dért katilimcidan ikisi farkli
sektorlerde CEO?® seviyelerinde calismislardir ve emeklidirler. Diger iki katilimci, halen aktif
calisan ve firma sahibidir.

“Bebek Patlamas1” kusagindan elde edilen veriler incelendiginde, belli bir veri olmasina
karsin verilerin sinirlt oldugu bu sebeple yliriitiilmekte olan arastirmanin daha geng kusaklara
yonlendirilmesi geregini ortaya ¢ikarmistir. Bu geregin tespiti ardindan geng kusak (Y Kusagi)
ile goriismeye karar kilinmistir.

Y Kusagi’nin tiyeleri 1980 ile 1994 yillar1 arasinda dogmustur (Lyons, 2016). Bu kusak,
hayatlar1 boyunca teknolojiye (bilgisayar, cep telefonu) erigsebilmislerdir (Generation Y, 2019).
Dijital diinyanin i¢inde dogan bu grubun iiyeleri “dijital yerliler” olarak da tanimlanir.
Teknoloji her zaman giinliik yasamlarinin bir parcasi olmustur. Genel olarak “materyalist ve
stmarik” olarak tanimlanmis ve bir “her seyi hak ettigi” hissiyle etiketlenmislerdir. Y Kusagi,
hayallerindeki isi bulma, bir ev satin alma ya da erken emekli olma gibi hayat hedeflerine
ulagamayacaklarini diistinmektedirler. Y Kusagi “anlik memnuniyet yaratma kusagi” olarak da
adlandirilir. Kurumsal biiyiik bir sirkette ¢alismaktan daha ¢ok kendi islerini yapmaya ve
hayattan zevk almaya calisirlar. Is ve sosyal yasamlarinda denge ararlar (Chen, 2019).

Y kusaktan dort katilimciyla on-miilakat gerceklestirilmistir. Bu dort on-miilakat
sonucunda da elde edilen bulgular ayni bagliklar {izerinden daha derinlemesine ve ayni
paralellikte bir bilgi edinilebilmesinin miimkiin oldugunu gdstermistir. Yapilan goriismeler
incelendiginde farkli yas/kusaklarda olan katilimcilarin ¢ogunun ortak paydasi beyaz yakali
islerde calisiyor olmalaridir. Bu ortak paydanin tespiti {izerine, elde edilen bilgilerin devami
icin odak calisma grubunun “Beyaz Yakalilar” {izerinden ilerlenmesi karar1 verilmistir.

“Beyaz Yakali” tanimi ve Ornek teskil edebilecek saha calismalarinin arastirma
yontemleri goz Oniine alinarak ve arastirmacinin daha onceden elde etmis oldugu bulgular da
dikkate alindiginda saha “Y” kusagi iizerinden 26-39 yas araliginda, beyaz yakali calisan
(bordrolu c¢alisan) ile sinirlandirilmistir. Egitim, sektér ve gelir miktar1 {izerinden bir
sinirlandirilma yapilmamaistir. Ciinkii potansiyel katilimci lise mezunu da olsa bu durum onun
beyaz yakali calisan olmasini etkilememektedir. Belirli bir sektor ile sinirlandirmak igin gerekli

3 CEO Ingilizcedeki Chief Executive Officer” kelimesinin bas harflerinden olusturulmustur. Tiirkge'mizde ise bu
kelimenin karsihig1 olarak icra Kurulu Baskan veya Genel Miidiir pozisyonlar1 kullamlmaktadir.
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cevre bulunmamast ile beraber kisitli zaman siireci bunu miimkiin kilmamaktadir. Beyaz yakali
calisanlarin farkli gelir seviyeleri oldugu igin bir tip gelir seviyesi aralig1 belirlemek katilime1
sayisinda negatif etki yaratabilecegi diistiniilmiistiir.

Katilimci Detaylari

Caligmada 17’si kadin, 12’si erkek toplam 29 kisiyle goriisiilmustiir. Katilimeilarin
tamaminin tiniversite egitimi olmasiyla beraber, biitiin katilimcilar igerisinden 12 kisinin
yiiksek lisans egitimi almiglardir. Katilimeilarin yas dagilimi; 25°1 “25-35” ve 4’1 56 ve
ustiidiir.

KUSAK DAGILIMI
11 — Bebek Patlamasi | 55-73 4
22 - Gen X [39-54 0
33— Gen Y |23-38 25

Kaynak: (Dimock, 2019)

KATILIMCI KODLAMASI

Nesil Kodlar: Egitim Kodlar: Sira Numarasi Cinsiyet

Bebek Patlamasi . 001 Kadm (K)
11 Lise mezunu 01
(d.1946-1964)

Gen-Y (d. 1981-1996) 33 Lisans mezunu 02 999 Erkek (E)

Yiksek lisans mezunu | 03

Bulgular ve Tartisma

Sahada elde edilen bulgular incelendiginde 29 katilimcidan, 16’s1 “Restoran”
kelimesini, 3’1 “Lokanta” kelimesini kullandiklar1 ve bu kullanimda her iki jenerasyonun da,
“Bebek Patlamas1” ve “Y Kusag1” ikisinden birini tercih ettigi tespit edilmistir.

“....Ankara’ya onlari ziyarete gittigimizde mesela hep Cin lokantasinda yerdik...Belki raki-meze i¢in
raki lokantasina gidiyorduk.”*

“.... Italyan lokantalar: gibi degil ama yine de giiriiltiilii bir yer.” ®

“Soyle yani yemekte, 6glen de mesela Kanyon’da hangi restorana gittigine bagli;...” ®

“....Yalova’da restoran yoktu. Hatirladigim bir tane kofieci vardi. Mesela balik restorani var miydi

hatirlamiyorum..”

Katilimeilarin  zaman igerisinde “Lokanta” kelimesini kullanmay1r birakip “Restoran”
kelimesini kullanmay tercih ettigi de tespit edilmistir.

4 AA-3303023-E ile yapilan goriismeden almtidir.
5> AD-1103003-E ile yapilan gdriismeden almtidir.
6 BS-3302024-K ile yapilan goriismeden alintidir.
" ES-1103002-E ile yapilan goriismeden altidir.
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“....Bizim genc¢ligimizde Ankara’da sey vardi... Atatiivk Bulvari iizerinde bir ¢iftlik lokantasi...
8

Ismariaman lazim, fabrikadan gelmesi lazim, restoranlarda oluyor. Restoranlara getiriyorlar. ...

Genel olarak katilimeilarin bir tirlinii tiikketme ya da tercih etmeye iliskin davranislarini,
normlarini ve degerlerini sekillendirmeye ve gliclendirmeye yardimei olan bir dizi etkili faktor
tespit edilmistir. Bunlarin sadece dostluklar ve aile gelenekleriyle siirli kalmadigi, ayni
zamanda marka kimligini tesvik eden ayrim yaratmak i¢in 6zel iirlin ve mekanlarin tercihini de
iceren daha kapsamli bir siirecin varlig1 ve olgulart goriilmiistiir.

Bu tercihlerin olusumundaki en etken faktoriin, beyaz yakali calisan olarak,
bulunduklar1 ¢caligma ortaminin kendi sosyal i¢yapisinin getirdigi dinamigin igerisinde uyumlu
ve onun bir pargasi oldugunu gosterme ¢abasi igerisinde oldugu ve bu dogrultuda da
tercihlerinde de degisim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“..Simdi 6.5 ydir da XXX'de (vabanci bir firma, gizlilik nedenlerinden dolayi paylasilmamistir.)
calistyorum. Hollanda’ya bagliyiz. XXX de daha béyle insanlar daha da ézgiir... ¢ok béyle insanlarin is
ortaminda bile ¢ok ozgiir oldugunu gérdiim. Burada ¢ok farkli bir hayat oldu... XXX de mesela boyle
seydi ilk basladigimda... Iste en son hangi filmi izledin? Su dizinin bilmem kaginci sahnesindeki su olaya
dikkat ettin mi filan diye boyle bir sey olmustu ve o ortama girince béyle daha ¢ok film izlemeliyim, daha
cok dizi izlemeliyim diye... Ciinkii siirekli béyle ogle yemegine bile ¢ikildiginda bu tarz sohbetler
oluyordu. Hani iste su kitabi okudum, bu filmi izledim gibi. Hani bu sirkete gecince biraz oyle bir sey
oldu.... Ama mesela bu sirketteki arkadas ortamim da daha farkl. Nasil diyeyim, bdyle ¢ok bira icmeye
iste miizik dinlemeye giden bir topluluk degil de (kendisinin daha tercih ettigi) daha boyle iste bir kafede
bulusalim, birer kadeh sarap i¢celim modunda. Erkek de kadin da daha bdyle seyler... Daha farkl bir
topluluga girdim.. ...°

Katilimcilarin, sosyal statii iizerinden sermayelerini ve bulunduklar1 sosyal hayata gore
davranislarini/oyunlarini, kimliklerini giiclendirme dogrultusunda hareket ettiklerini sdylemek
miimkiindiir.

“....Dolayiswyla haydi biz suraya gidecegiz sefin ya da iste su mekanda sunu i¢ecegiz dediginde sen onlara
bir sey diyemiyorsun. Ya da kaptan suraya gidilecek dediginde, yok ya ben google’dan arastirdim
tripadvisor’dan, kesinlikle diyemiyorsun... Kesinlikle soylemem, direk bakarim, kaptanlar iciyor mu diye.
Ya da masada oturan yetki sahibi insanlar ne iciyor diye ilk keserim ve ona gore bir sey soylerim. Canim
istese bile ona gore davranirim.”°

Bu tercih / davranis ile ilgili olarak Bourdieu, ayrim ve begeni iizerine ¢alistigr 1984
tarihli “Ayrim” kitabinda, yiyecek ve icecek alaninda yaptigimiz segimlerin kisinin mensup
oldugu simiftaki hiyerarsik mevkiine bagli oldugunu 6ne siirer. Bourdieu bu se¢imlerin maddi
imkanlar sonucu ortaya ¢iktigini savunsa da bireylerin temel fiziksel ihtiyaglarini karsiladiklar
ve zorunluluga olan mesafeleri arttig1 zaman, tiiketim ve benzer baska davranislar sembolik
anlam kazanmaya baslar. Bu noktada, yeme ve i¢gme pratikleri, ‘kiiltiirli’ atfedilen egemen
simifin begeni ve aligkanliklarinin bir pargasi olmaya yonelik yetersizligi ya da egilimi
sembolize eder. (Bourdieu P. , 1984, s. 6; 57; 196). Liiks ve sunum ile ihtiya¢ ve yararlilik
arasindaki zithik, bazi toplumsal gruplarin hafif ve leziz gidalar tercih etmesine sebebiyet
verirken bagka gruplarin ise doyurucu ve enerji bakimindan zengin gidalara yonelmesini saglar.
Bu tiir se¢imler, sembolik olarak egemen begeniye olan yakinligi ve zorunluluga olan mesafesi
lizerinden zevkli ya da zevksiz olarak simiflandirilir. Begenilerin gerceklesmesi arz edilen

8 A1-1103009-E ile yapilan goriismeden alintidar.
® Y(-330239-K ile yapilan goriismeden alintidir.
10 ST-3302037-K ile yapilan goriismeden alintidir.
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mallarin sisteminin durumuna baglidir. Begeni varolus kosullarinin sonucunda degisiklik
gosterirken, iiretim alan1 begenileri tatmin etme becerisine gore doniisiir. Boylelikle, tiretim ve
tilketim alanlar1 arasindaki iliski ne maksatli bir arayisin ne de kuskucu bir manipiilasyonun
sonucudur (Bourdieu P. , 2017). Bu sebep 6tiirii katilimcilarinin ¢gogunun “Restoran” kelimesini
tercih etmekte oldugu yoniinde bir ¢ikarim yapilabilmesi miimkiindiir.

Sahada elde edilen tespit ile beraber, bu ¢alisma i¢in yapilan literatiir taramasi bu tercihin altinda
yatan daha derin bir hususun etkilerinin halen giiniimiizde tiiketiciler {izerinde etkisi oldugu fikrini de
vermektedir. “Restoran” ve “Lokanta” sozciiklerinin 19. yy’in en belirgin olayr Tanzimat Fermani ve onun
etkilerinin olusturdugu dénemin igerisinde ortaya ¢ikmustir. Bu donemde, degisimin merkezi olan Istanbul
icerisinde, edebiyattan, miizige; giyimden, kullanilan mobilyalara; tiyatro sahnelerinde sergilenen oyunlara
(Shaw, 2011, s.98-100), Beyoglu ve ¢evresinde kurulan lokanta ve kahve isletmeleri ve alafranga sofralari
ile Istanbul, Avrupai yasam tarzinin kiigiik bir oranda &rne@ini veren bir sehir olmustur. Avrupa’daki
geligsmeleri yakalamak i¢in Avrupa Mutfag: taklit edilmeye ve yabancilara sunumu zorunlu hale gelmistir
(Ismn, 2018, s. 30). Ama bu degisimlere ragmen halen Istanbul’da, eski Imparatorluk baskentinin biraktig1 6rf
ve adetler, kiyafetler, pazarlar, alafranga miizigini temsil eden piyanonun yaninda alaturka saz ve musikisi
ve Ramazan aymda kurulan alaturka sofralar devam etmistir (Tanpinar, 1988, s.137 & 157). Gergeklesen
degisimler bugiin halen giindelik hayatimizda kullandigimiz “alafranga” ve “alaturka” ikililigini o donem
ortaya ¢ikartmustir (Tanpinar, 1988, s.136-139).

Bu ikililik igerisinde, halk da ikiye boliinmstiir. Stanford J. Shaw, tanizmat déneminde 6zellikle
Avrupai egitimlerin sonucu olarak ortaya “Tanzimat Insanlar1” adli yeni bir halk kitlesinin ortaya giktigindan
bahsetmistir. Bu kitlenin idealde kendilerini “Avrupali” olarak gordiiklerini ve bu sebepten dolayr Osmanl
uyrugu olmaktan ¢ok wuzakta kalmakla beraber, kendi uyruklarini ve onu kapsayan seyleri
kiigtimsediklerinden bahsetmistir (Shaw, 2011, s.98). Bu tespit ayn1 zamanda ortaya yeni bir tiir tiiketici
profilinin de ortaya ¢iktig1 yoniinde bir yorumlayabilmeyi miimkiin kilmaktadir.

Uzun seneler boyunca gazetelerde yemek kiiltiirii iizerine yazilar yazmis olan Yazar Atilla Dorsay,
26 Ekim 1978’de, Geleneksel Tiirk Mutfag: {izerine uzman Abdullah Lokantasi’nin o dénem isletmecisi
Abdullah Ongan ile hazirlamig oldugu “Kaybolan Tiirk Mutfagi” yazisinda Abdullah Bey, o dénemin
tiiketicisi ile ilgili olarak “Disariya yemege gidenler, artik Avrupai, gésterisli, alafranga isimli yemekleri
tercih ediyorlar” seklinde bir yorum yapmistir. Bu yorum, 19. yy’da baslamis olan “alafranga” ve “alaturca”
ikililemi dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni tiiketici profilinin yarattig1 akimin 1978’lerde halen devam ettigine
yonelik bir fikir vermektedir.

Ayni roportajda Abdullah Bey’in yaptig1 bir diger yorum, 6zellikle Tiirk mutfagindan yemekler
yapan lokantalarin, giderek asc1 dilkkanlarina kaydigimi paylasmistir. Bu yorum “Asc1 Diikkani”nin zaman
igerisinde “As¢1 Lokantas1” adimi aldig fikrini vermektedir. Bu durum “Lokanta”nin, “Restoran” ile ayni
anlam ve benzer hizmet Ozellikleri tasiyor olmasina ragmen, bagka bir “Alan” ozelligine, “Diikkan”
ozelligine sahipmis gibi bir alg1 olustugu yoniinde bir fikir vermektedir. Buna gore lokantalarin, algisal
olarak, asgi-diikkkanlarina doniisiiyor olmasi, tiiketicilerin bunu kendi bulunduklari sosyal konumun
cikarlarina uygun bulmamasi nedeniyle tercih etmedigi diisiiniilebilir. Hatta bu durumun farkinda olan
isletmelerin zaman igerisinde kendi i¢lerinde de bir degisime gittigi de soylenebilir.

Eski Istanbul — Ankara yolunun en bilindik konaklama tesislerinden biri olan Koru Motel’i i¢in (Bolu
Koru Hotels Spa & Convention), Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu tarafindan hazirlanan eski bir rehber
kitapgiginda (TTOK, 1975) Motel’in 190 kisilik {i¢ (3) lokanta salonu oldugu yazilmistir. Bugiin bu
isletmenin resmi sitesinde, yemek hizmeti veren mekanlar “Restaurant” olarak adlandirilmistir (Bolu-Koru,
2021). Tiirkiye’nin ilk kadin gazetecilerinden biri olan Vasfiye Ozkocak’m 29 Agustos 1981 tarihli
kosesinde, Istanbul’un en eski yemek isletmelerinden biri olan “Pandeli” icin “Lokanta” kelimesini
kullanmustir. Lakin bugiin Pandeli’nin, kendi resmi sitesinde, isletme “Restoran” olarak siniflandirilmistir
(Pandeli, 2021).
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@ TORKIYE TURING we OTOMOBIL KURUM

TURKIYE TURING VE OTOMOBIL KURUMU KOAU MOTELI tesislor, Istanbul - Ankara yolunun
ortasinda latanbul’a 230 kilometrede. Bolu Dagun
dzarinde 73 dondmik bir arazide yer slaugtie

190 kigilik 3 lokanta salonu, yurt capinda bir Gne
saniptir.

Lokantanin ayrica satisi yapilan peynir, yogurt, bal
vo dag clled rogell Grinler), kandi spesiyalitelaridic
ve hepsl tavalyeye deger.

Otel kasmi, gimdilik 45 odada 90 yatakddir

Torkiye'nin en islek karsyolunun Grerinde bulunan
tesis gUnidk yolculuklar sirasinda guzel bir
dintenme sagladsds gibi otel. cam ormantanina bakan
sakin odalari llo her zaman, bir tatil yeri niteligine
de sahiptir.

Gevre, horbirl kupkusuz dinya capinds birer tablat
cenaati olan Yedigdller, Aband, Galcak. Sannet
Gola, Keramurat Gold, ve Gubuk Gl gibi meghul
ve dogal gazaliikier merkerlerini barindirdiktan
bagka, otelin kendi yakin cevresi de dereleri,
ormanlan, waiz kby yollar ve bkie katlart il nefis
peyaajlar sunor

Otel arazisinde bitin ihtiyaglan kargianmig bir
de mevcuttur,

Adres: Koru Matell Bolu P.K. 10 Tel.: 601

Fotograf 1: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Bolu Koru Otel ile Tlgili Rehber Kitapcik ve Koru Otel ile
Ilgili Uyeler ile Paylasilan Mesaj

Sonu¢

Sonug olarak “Lokanta”, anlam ve icerik olarak “Restoran” dan farkli degildir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin yonetmeliklerinde, yemek hizmeti veren iiniteler “Lokanta” olarak
tanimlanmaktadir. Bu net tanim ve anlamlara ragmen, isletmeler ve tiiketiciler “Restoran”
kelimesini kullanarak /tercih ederek kendilerini bir konumlandirmada olduklarini séylemek
miimkiindiir. Tiiketici agisindan bu konumlandirmanin altinda yatan motivasyonun temellerinin
19.yy’da Tanzimat donemi ile basladigini ve halen etkilerinin devam ettigini sdylemek
miimkiindiir. O donem “Avrupali1 gibi olmak” yani daha sofistike olmak, “daha iist bir konumda
olma” ¢abasinin bugiin ayn1 sekilde bugiiniiniin tiiketicilerinin sahip olduklar1 ya da ulagsmak
istedikleri sosyal statii i¢in hareket ettiklerini ve bu sebepten 6tiirii tercih ettikleri yiyecek ve
icecek  tiiketim  mekanlarindan  “Restoran”  olarak  bahsetmelerinin  nedenini
aciklayabilmektedir. Bu durumla beraber Lokantalarin, zaman igerisinde as¢1 diikkanlarina
doniismeye baslamis olmasi, géziinde artik lokantakarun basit, sofistike olmayan, sosyal alanlar
olarak tiiketicinin geldigi konumu yansitamayacak bir isletme olarak konumlandirildigini
soylemek miimkiindyir.

Bu calisma i¢in O6rnek olan Beyaz Yakali calisan “bebek patlamasi” ve “Y”
kusaklarindan, bulunduklar:1 ve bulunacaklar1 zaman dilimleri igerisinde, nitelikli pozisyonlara
ulagsma ¢abasindayken degisen begenilerinin sonucu olarak “Lokanta” kelimesinden ve onunla
adlandirilan isletmelerden uzaklasip “Restoran” kelimesine yatkinliklarimi acgiklayabilmek
miimkiindiir.
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MOBA OYUNLARDA OYNARKITLENIN BiLGi PAYLASMA

EGILIMLERI: LEAGUE OF LEGENDS
Knowledge Sharing Motivations of Game Players in MOBA Games: League of Legends
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Oz

Bu arastirmanin konusu ¢ok oyunculu ¢evrimigi savas arenasi oyunu (MOBA-Multi Player Online Battle Arena)
League of Legends oyuncularinin oyun i¢i bilgi paylasma pratikleridir. MOBA oyunlarin ¢ok oyunculu yapisi
oyuncular arasinda mecburi bir sosyal etkilesim ortami olusturur. Sosyal etkilesimin en belirleyici 6zelligi cesitli
iletisimsel stratejiler yoluyla taktiksel konularda ya da oyun dis1 konularla ilgili bilgi paylasmadir. Bu arastirma
bilgi paylagsmanin hangi motivasyonlarla yapildigin1 ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilmistir. Bu amagla bilgi
paylasma kisisel beklentiler, 6z-yeterlilik, digergamlik, giiven, karsiliklilik, grupla 6zdeslesme, ortak vizyon,
sosyal ag baglar1 ve topluluk diizeyinde beklenen getiriler olmak tizere dokuz ayr1 motivasyon kategorisine gére
incelenmistir. Oyuncularin bilgi paylasmaya yonelik tutumlart Gerekgeli Eylem Kurami c¢ergevesinde
incelenmistir. Sonuglara gore oyuncularin bilgi paylagsmaya yonelik olumlu tutuma sahip olduklar1 ve bu tutumun
toplumsal diizeydeki beklenti getirileriyle iligkili oldugu bulgulanmistir. Bilgi paylasiminin gruba ait olma, grupla
Ozdeslesme veya kisisel beklentiler yoluyla degil, gruba yonelik karsilik beklentisi ile toplumsal boyutta olustugu
gbzlenmistir. Buna gore, oyuncularin toplumsal diizeydeki beklentileri goniilliige dayali olsa bile karsilik
beklentisine gore gerceklesmektedir. Dolayisiyla bilgi paylasma pratikleri MOBA oyunlarin yapisi geregi aragsal
bir pratiktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital oyun, Oyun yapisi, Bilgi paylasma, Gerekgeli Eylem Kurama.

Abstract

The subject of this research is the in-game knowledge sharing practices of League of Legends (a MOBA-Multi
Player Online Battle Arena game) players. The multiplayer nature of MOBA games creates an obligatory social
interaction environment among the players. The defining feature of social interaction is sharing information about
tactical or non-game issues through various communicative strategies. Thus, this research was conducted to reveal
the motivations for sharing information. Information sharing was analyzed according to nine different motivation
categories: personal expectations, self-efficacy, altruism, trust, reciprocity, identification, shared vision, social
network ties, and expected returns at the community level. The attitudes of the players towards sharing information
were examined within the framework of the Reasoned Action Theory. According to the results, it has been found
that the players have a positive attitude towards sharing information and this attitude is related to the expectation
returns at the social level. It has been observed that information sharing occurs in the social dimension with the
expectation of reciprocity towards the group, not through belonging to the group, identification with the group or
personal expectations. Accordingly, the expectations of the players at the societal level are realized according to
the expectation of return, even if it is based on voluntariness. Therefore, knowledge sharing practices are
instrumental related to the game structure of MOBA games.

Key Words: Digital game, Game structure, Knowledge sharing, Reasoned Action Theory.
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Giris

Yapilan birgok arastirma oyuncularin bilgisayar oyunlarin1 temelde eglence ve
sosyallesme amagli oynadiklarint gostermektedir. Mesela Chou ve Tsai (2007:819) Tayvanl
lise Ogrencilerinin oynama nedenleri ile oyunlardan zevk almalar1 arasindaki iliskiyi
inceledikleri bir aragtirmada 6grencilerin oyunu eglence, bilgi edinme, zaman gegirme ve
sosyallesme amagli oynadiklarini gozlemlemislerdir. Lucas ve Sherry (2004:512) de 18-24 yas
araligindaki oyuncularin bilgisayarda oynama motivasyonlarini incelemis ve oyunculardan
rekabet, meydan okuma, sosyal etkilesim, eglence, fantazya ve uyarilma gibi basliklardan se¢im
yapmalari istendiginde en ¢ok meydan okuma amacli oynadiklarini tespit etmistir.

Yine Jennett vd.'nin (2008:664) arastirmalara gore oyuncular olumsuz duygulardan
ve gerilimlerinden kurtulmak igin oynamaktadirlar. Smyth (2007:720) ¢evrimici oyunlarin
digerlerine gore daha fazla eglenceli olduklarimi ve bu nedenle tercih edildikleri sonucuna
ulasmigtir. Wu, Wang ve Tsai (2010: 1865) oyuncularin basarma hissi, eglence ve sosyal
etkilesim amaciyla oynadiklarin1 ve oyun sistemindeki esitlik, giivende hissetme ve
cesaretlendirici 6zelliklerin oyuncularin oyuna bagliligini1 olumlu yonde etkiledigini bulmustur.
Hsu ve Lu (2004: 856) toplumsal kurallarin dijitalleri oynamaya tesvik ettigini, ¢iinkii
kullanicilarin bir topluluga ait olma ihtiyaci duyduklarini ifade etmektedir. Bu arastirmalar gibi
birgok arastirma oyunlarin hem kisisel hem de toplumsal ihtiyaglarla oynandigini iddia
etmektedir.

Bizim arastirmamizda ise c¢evirim i¢i ¢ok oyunculu oyunlart oynayanlar1 bilgi
paylasmaya yonelten motive olma dinamikleri incelenmistir. Arastirmada bilgi paylasma
egiliminin arka planindaki beklentiler Ajzen ve Fishbein (1980) tarafindan 6nerilen gerekgeli
eylem kurami gergevesinde incelenmistir. Gerekgeli eylem kurami kasti ger¢eklesen sosyal
davraniglarin altinda yatan nedenleri agiklama amacindadir. Buna paralel olarak arastirma
cevirim i¢i ¢ok oyunculu oyunlarda oyuncularin bilgi paylasma motivasyonlarinin boyutlarini
ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir. Aragtirmada bunun icin MOBA (Multi-Player Online Battle
Arena-Cevrimigi Cok Oyunculu Savas Arenasi) tiirii bir oyun olan League of Legends (LoL-
Riot Games, 2009) oyuncular1 ‘30 farkli Soru-Cevap Sitesindeki Kullanicilarin Bilgi Paylagsma
Egilimleri' anketini cevaplamislardir.

Gerekeeli eylem kuramina gore bilgi paylasma egilimi bilgi paylasma davranigina
dontigmektedir (Casimir vd., 2012: 465). Peki oyuncular bilgi paylagsma davranigina yonelten
motivasyonlarin boyutlar: nedir? Arastirmada bu soruya cevap aramak amaciyla ¢ok oyunculu
¢evrimigi savag oyunu League of Legends oyuncular1 arasindaki bilgi paylasma egiliminin
altinda yatan niyetler (¢ikarcilik/bencillik, digergamlik, oz-yeterlilik, giiven, karsiliklilik,
0zdeslesme, ortak vizyon, sosyal ag baglari ve topluluk diizeyinde beklenen getiriler)
oyuncularin bilgi paylagsma davranislari tizerinden incelenmistir.

Cevirim i¢i ¢cok oyunculu oyuncularda oyuncular sosyal etkilesimlerini oyun i¢i ve oyun
dis1 entegreli sohbet sistemleri iizerinden bilgi paylasarak gerceklestirmektedirler. Ornegin
oyun ortaminda sosyallesme, isbirligi ve yardimlagma gibi pratikler gesitli iletisimsel stratejiler
yoluyla saglanmaktadir. Iletisimin igerigi herhangi bir konu ile ilgili bilgi verme, edinme ya da
paylasma gibi boyutlarda karsilikli ya da tek yonlii olabilmektedir. Gergek meseleler, taktiksel
konular veya baglam dis1 herhangi bir igerigin aktarilmasinin arkasindaki motivasyon sadece
iletisim kurmak i¢in, duygusal veya aragsal bir yonelimle olabilmektedir.

Chua'ya gore bilgi elektronik metin diizleminde paylasildiginda kodlanmak zorundadir.
Bu nedenle, bilginin paylasilma motivasyonlar1 da paylasan tarafindan belirli bir baglama gore
belirlenen bir kazang temeline dayandirilmaktadir. Bu nedenle bilgi paylasma, dogas1 geregi
herhangi bir getirisi olmasi niyetiyle iletilerek kisiye ve sosyal baglama gore gergeklesmektedir.
Neticede, bilgi paylasimi toplumsal bir etkinlik oldugundan giiven gibi sosyal faktorlerden
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etkilenmektedir (McDermott ve O'Dell, 2001:80). Sepetci'ye (2017) gore MMORPG
(Massively Multiplayer Online Role Playing Games-Devasa Cok Oyunculu Cevirim i¢i Rol
Yapma Oyunlar1) oyunlarda oyuncular birbirleriyle etkilesim halinde olduklarinda, kendi
deneyimlerini paylasirlar, birbirlerinden bir seyler 6grenirler ve bu sayede grubun sosyal
sermayesinden faydalanirlar (94). Bilgi paylasma egiliminde paylasilan ortama olan duygusal
baglilik ve iliskinin niteligi (Weiss, 1999:65) de bu motivasyonu etkilemektedir. Bundan dolayi
birey hem toplumsal olarak beklenen bir davranis (Constant vd., 1994:410) hem de karsilikli
fayda icin istenen kaynaklari elde etmenin bir yolu oldugu i¢in karsilikli sekilde bilgiyi
paylasmaktadir (Tyler, 1999: 230).

Dijital oyunlar baglaminda oyunun bilgisayar aracili iletisim bigimi olarak iletisim
ortami, tiirli, yapisal 6zellikleri, oyuncularin kisilikleri ve oyunu ne amacla oynadiklari,
birbirleriyle aragsal ya da duygusal anlamda iletisim kurma bigimleri ve oyun igindeki
deneyimlerine gore oyuna nasil bir anlam yiikledikleri sosyal etkilesime 6zgii bilgi paylasma
egilimlerini etkileyebilmektedir. Dolayisiyla bu arastirmada oyun diinyasina 6zgii sosyal
etkilesimin odagindaki bilgi paylasmanin kavramsal ve kuramsal ¢ercevesi su sekildedir.

Kuramsal ve Kavramsal Arka Plan
Calismanin kuramsal ve kavramsal ¢atis1 kurulurken biiyiik 6l¢iide;

o Bilgisayar aracili iletisimde, anonimlik, tele-bulunus etkisi ve hiper-kisisel iletisim
o Gerekgeli eylem kuraminda egilimler ve beklentiler arasindaki etkilesim
o Manninen’in  (2003) iletisimsel eylem tiirlerine iliskin  smiflandirmasindan

faydalanilmistir. izleyen béliimlerde dncelikle ¢alismada kullanilan boyutlariyla arka plan ele
alindiktan sonra bunlardan beslenerek uygulanan inceleme yontemine gegilecektir.

Bilgisayar Aracih fletisim: Anonimlik ve Tele-Bulunus Etkisi

Yiiz yiize etkilesimin olusturdugu duygu durumlarini bilgisayar dolayimi ile olusturma
olanaginin saglanmasinda insan ve makine etkilesimindeki sinirlar her gegen giin agilmaktadir.
1980'li yillarda viicut dili, sesli ve yiiz yiize iletisimden farkli olarak bilgisayar aracili iletisimde
otantik iletisimin saglanmasinin olanaksiz oldugu varsayiliyordu. Ancak zaman iginde
bilgisayar aracili iletisimde kisinin tepkisel davraniglarini disavurumu miimkiin hale geldi.
Ornegin, 1980'lerde Rice ve Love yaptiklari arastirmalar sonucunda bilgisayardaki metin
temelli kisitlamalarin 'elektronik duygu' tiretebilecegini ortaya ¢ikardi. Gliniimiize kadar olan
sliregte yapay zeka ile insanin diisiinme yontemleri tahlil edilerek insan gibi diisiinebilen, tepki
verebilen ve insanlarin gergeklestirdigi gorevleri yerine getirebilen sistemler ortaya ¢ikti.

Wallace (1999: 183) 'The Psychology of the Internet'te kisilerin bilgisayar ile olan
etkilesimlerini 'sosyo-duygusal ¢oziilme' olarak kavramsallagtirmis ve insanlarin 'klavyeden
sosyo-duygusal fayda elde edebilmek amaciyla daha fazla motive' olduklarini bulgulamistir.
Bilgisayar aracili iletisimin ¢esitli bigimleriyle iletisimsel dinamikler gercege yakilagmustir.
Bilgisayar aracili iletisimin bu etkiyi saglayan en onemli 6zelligi ise tele-bulunustur. Tele-
bulunus kavrami 1980'lerin basinda 'orada olma' duygusu ve 'gerceklik hissi' olarak
tanimlanmistir (Minsky, 1980: 47). Tele-bulunus etkisinin mekansal/fiziksel mevcudiyet,
oyuna gomiilme (immersion) ve sosyal gercekeilik olarak siniflandirilabilecegini ifade
edilmektedir (Freeman 2004'ten akt., Bracken ve Skalkski, 2009: 102). Oyun oynamanin bir
oyunu gozlemlemekten daha giiclii bir mevcudiyet duygusu yarattigindan, tele-bulunus video
oyun aragtirmalarinda oyun oynama deneyimlerini potansiyel olarak etkileyebilecek 6nemli bir
degisken olarak tanimlanmistir (Tamborini ve Skalski; 2006: 230, Lee ve Peng, 2006: 330).
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Bilgisayar araciligiyla kurulan iletisimin zamanla soguktan sicak iletisime gegisi,
iletisimin bi¢imini Ve igerigini 6nemli Ol¢iide etkilemistir. Geleneksel medyadan interaktif
medyaya gegisle birlikte saglanan ¢ift yonliiliik, tiretici Kitle, (a)senkron iletisim, multimedya
gibi yeni medyaya dahil olan bir ¢ok 6zellik iletisimdeki ger¢eklik algisini kaginilmaz bir
bigimde degistirmistir. iletisim araglarinin gercek zamanl gériintiilii ve sesli iletisim bigimine
kadar gelistigi bu siiregte yiiz yiize iletisimdeki gibi duygusal disavurum miimkiin hale
gelmistir.

Bununla birlikte, sanal ortamda kurulan etkilesimler yakinlasma, ait olma, ortak hareket
etme, benzer diisiinceler etrafinda toplanma, organize olma, aidiyet duyma gibi kalict organik
baglardan seffaf, organik olmayan, nesnel dlgiitlere gore ortaya ¢ikmayan ve mutlak dogru ve
yanlisin ol(a)madigi kirilgan bir yapida olusmaya baslamistir. Ciinkii sanal topluluklar tipik
olarak genis, degisken, gegici ve istikrarsiz bir tiyelik yapisina sahiptir (Boyd ve Ellison, 2008;
Cavanagh, 2007'den akt. Yaniklar, 2014: 168). Bu nedenle iletisim ortami ortaklarin kurduklari
baglari, davranig Oriintiilerini ve algisal doniisiimleri de etkilemistir.

Ornegin oyun icindeki sosyal etkilesimde oyuncular tanimadiklar kisilere goniillii
olarak yardim etme, ¢ikar iligskisi kurma, ortak deger olusturma gibi motivasyonlar sergileseler
de iletisimi spam ve trolleme yoluyla kolaylikla manipiile edebilmektediler. Bu nedenle sanal
ortam her zaman gergek oyun gruplarindaki tanidiklik ve giiven hissini saglama konusunda ayni
etkiyi yarat(a)mayabilir. Fernback'e (2007: 49) gore sanal topluluklarda karsilikli saygi ve
anlayls mevcut olsa da gergek anlamda bir bag kurmak, topluluk bilincini olusturmak ve
sorumluluk duygusuna sahip olmak olanaksiz bir durumdur. Ciinki bilgisayar aracili
iletisimdeki anonimlik oyuncularin kimlik-asir1 davraniglar sergilemelerine imkan tanimakta ya
da kendi kimliklerini sinir tanimadan ifade etmelerini, topluluk i¢inde bag kurmadan, giiven
olusturmadan ya da kendilerini topluluga ait hissetmeden de iletisim kurmalarini miimkiin
kilmaktadir.

Bununla birlikte Siitonen'e (2007: 140) goére gercek ya da sanal tiim olasiliklar
arasindaki iletisimde 6nemli goriinen, iliskiler kurma ve siirdiirme dinamiklerinin farkliligindan
ziyade insanlar arasindaki temasin her platformda benzer olmasidir. Bu benzerlik Joseph
Walter'in (1990) Sosyal Bilgi Isleme Kurami'na gére 6nce yiizeysel ve detaysiz kurulan kisisel
iletisimle, ardindan gorece sinirli 6lgiide benzer ilgi alanina sahip kisilerin kurdugu kisilerarasi
iletisimle ve son olarak da oldukga hizli ve otantik bir iletisim bi¢imi olan hiper-kisisel
iletisimle saglanmaktadir.

Bilgisayar Aracili fletisim: Hiper-Kisisel Tletisim

Walther 1990'larin baglarinda ag tizerinde tanidik olmayan kisilerle etkilesime girilmesi
ve iletisim kurulmasimi bilgisayar aracili iletisimin bir bigimini sosyal bilgi isleme kurami
cercevesinde hiper-kisisel iletisim olarak tanimlamistir. Bu kavram birbirleri hakkinda az
bilgiye sahip olan kisilerin yiiz ylize ortamlara goére daha hizli bir sekilde yakinlik hissine
ulasabildiklerini agiklamaktadir. Buna yonelik sosyal medyada son ve en giincel 6rnek Club
House’daki kullanicilardir.

Hiper-kisisel iliskide insanlar diger taraf hakkinda normalde sahip olduklar1 bilgilere
erisemediklerinde bu bilgileri sahip olduklart mevcut referanslart kullanarak bilingsizce
olusturmaktadirlar. Bilgisayar aracili iletisimde ortaya c¢ikan hiper-kisisel iletisimde
'katilimcilar, aksi ispatlanana kadar, iletisim ortaklarinin Kkendilerine ¢ok benzedigini
diistinmektedirler' (Siitonen, 2007: 138). Bir diger diisiince de yine aksi ispat edilene kadar
iletisim ortaklarinin iyi niyetli, diiriist ve kibar olduklaridir. Belki de grupla 6zdesim kurma ve
anonimlik hizli etkilesime girmenin bir 6n kosulu olarak, yiiz yiize iletisimdeki yadirgama,
izlenim olusturma ve yabancilasma gibi bosluklar: silerek ortaklar arasindaki iletisimi hizli ve
stirekli hale getirmektedir. Hiper-kisisel iletisim bu anlamda kisiler arasinda ortaklik duygusunu
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besleyerek bazen kisiler arasi iligkilerin olaganiistii hizli bir sekilde kurulmasiyla sona
ermektedir (Walther, 1996: 5). Ama bu hizli kurulum bazen yine ayni hizda iligkinin bitmesiyle
sonuclanabilmektedir. Bilgisayar aracili iletisim bi¢imindeki yakinlik duygusu ‘hiper
metinsellik, multimedya ve yakinsama ozellikleri ile kullanicilarin etkilesime girerek anlam
yarattiklari, anlami siirdiirdiikleri ve doniistiirdiikleri' (Lindlof ve Taylor, 2002: 249) siireg
icinde gerceklesmektedir.

Dijital oyunlar yalnizca eglenceli bir etkinlik olmayip bilgisayar aracili iletisimin bir
bi¢imi olarak oyuncular arasinda iletisimin belirli bir yonde kurulmasinda ve siirdiiriilmesinde
hatta bu sayede oyunsal deneyimin daha da eglenceli hale gelmesini saglayan iletisim
araglaridir. Kisiler arasinda kurulan giiven ve yakin iliskilerin ger¢ek hayatta oldugu gibi s6z
konusu ortamlarda da ¢ikabilecegini agiklayan sosyal bilgi isleme kurami bunu aracin
ozelliklerinin yiiz yiize ortamdakine benzer iletileri olusturma kapasitesine baglamaktadir.
Dolayisiyla giiven olusmadan da kisiler arasinda hizli bir sekilde yakimlik iligkileri
kurulabilmektedir.

Gergek oyun takimlarindaki iletisim ve grup performansi arasindaki iliskiyi® inceleyen
bir arastirma, birbiriyle 6nceden yogun iletisim halinde olan takimlarin, daha yiiksek diizeyde
bilgi paylasimi yaptiklarini ve isbirligi i¢inde olduklarmi bunun da daha iyi bir oyun
performansi sagladigini ortaya ¢ikarmistir. Cevrimigi oyunlarda gercek takim yapisina benzer
sekilde ortak hareket etme, takim ruhu, isbirligi yapma gibi motivasyonlar tecriibe
edilebilmektedir. Ancak ¢evirim i¢i ¢ok oyunculu oyunlarda ve 6zellikle MOBA oyunlarda
belirli bir hedefi gergeklestirmek tizere toplanan gruplar tanimadiklart oyuncularla
karsilasabildiklerinden giivene dayali bir sosyal etkilesimin kurulmasi her zaman miimkiin
olamamaktadir. Lakin bu, bilgisayar aracili iletisimde kisiler birbirlerini tanimasalar da
birbirleriyle yakinlik hissi kuramadiklari anlamina gelmemektedir.

Kurulan ortaklik iligkilerinin yakinlik hissi olusturabilmesi bilgisayar aracili iletisimin
birgok ozelligi ile ilgilidir. Cok oyunculu g¢evrimigi topluluklardaki iletisimsel dinamikler
anonimlik yoluyla mesaji gonderene kendini farkli temsil etme konusunda avantaj
saglamaktadir (Walter, 1996: 40). Ornegin oyuncunun avatar kimligi, oyun disindaki kimliginin
olusturabilecegi izlenimleri oyun iginde daha kabul edilebilir bir kimlik algis1 tizerinden
yeniden kurmaktadir. Bu sayede oyuncular hem baska birisi gibi davranabilmekte hem de diger
oyuncularin olusturduklari farkli imajlar yoluyla birbirleriyle daha hizli bir bigimde etkilesim
saglayabilmektedirler.

Bunun disinda ag iizerindeki performanslari? iizerinden olusturduklar izlenimler
yoluyla diger kisilerle kolaylikla 6zdesim Kurulabilmektedir. Bu performanslar oyuncularin
paylastiklart gonderiler, katildiklar1 yarismalar, kazandiklar1 avatarlar gibi yine gergek
kimliklerinin olumlanmasi ile gergeklestmektedir. Cevirim disindan gevirim igine gegen Kimlik
algis1 oyuncunun bilgi verici olarak oyun igindeki konumunu belirlemektedir. Hem kimligin
gizlenmesi hem de rahatlikla agiga vurulabilmesi ile ortamin anonimligi bilgi paylasmaya
yonelik motivasyonu etkileyen 6nemli bir unsurdur.

Ayrica oyuncular oyun yapisi geregi isbirligi yapmak ve birbirlerine mecburen de olsa
giivenmek zorundadirlar. Takim ruhu, ortak bir hedefin gergeklestirilmesi adina takima ait olma

! Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Balkundi P, Harrison DA. Ties, leaders, and time in teams: strong inference about network
structures’ effects on team viability and performance. Academy of Management Journal. 2006, 49: 49-68;
Hansen MT. Knowledge networks: explaining effective knowledge sharing in multiunit companies.
Organization Science. 2002, 13: 232-48.

2 Kelime iletigim bilimleri literatiiriinde 'eglence, gdsteri, oyun, temsil' anlaminda sanal ortamdaki Kisilerin
etkinliklerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
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ve giiven hissine gore kurulan gegici de olsa yakinlik hissi oyuncularin bilgi paylasma
pratiklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiim bu aragsal ya da duygusal yonelimlerin nasil ortaya
¢iktigi oyuncunun bilgi paylasmaya ne 6l¢iide motive oldugu iletisimi neden kurdugu ile
ilgilidir. Bundan dolay: kanal etkisi ve 6nceden tanidikliga bagli olan/olmayan faktérlerin yani
sira bilgi paylagsmaya yonelik tutum oyuncunun oyundan ve diger oyunculardan beklentisine
gore farklilasmaktadir. Bu anlamda hem oyun yapist hem de oyuncunun bilgi paylasmaya
motive olma dinamikleri bilgi paylama davranigini dnemli 6l¢iide etkilemektedir.

Gerekgeli Eylem Kurami: Eylemler ve Beklentiler

Hung ve Chen'e (2010) gore bireyler halihazirdaki bilgiye katkida bulunmak veya
ogrenmek igin bilgi paylasmaktadirlar. Ornegin tecriibeli, beceri seviyesi yiiksek ve yetenekli
olan oyuncularin daha rahat olduklari ve ¢evrimici ortamda faydali bilgi saglamada daha istekli
olduklar1 ifade edilmektedir (Chen ve Chen, 2009, 150; Chen ve Hung, 2010, 230; Lin vd.,
2009: 930).

Arastirmamizda tekrar edelim, oyuncular1 bilgi paylasmaya yonelten egilimlerin
bireysel beklenti getirisi diizleminde egoizm ve toplumsal seviyede oyuncularin diger
katilimcilarla olan etkilesimlerindeki ¢ikar beklentileri arastirilmistir. Oyun igi iletisim
sistemleri araciligiyla olusturulan sosyal etkilesimde, oyuncularin bilgi paylagsmaya yonelik
tutumlar kigisel diizeyde beklenti getirisi (¢ikarcilik), egilimler (giiven, karsiliklilik, 6z-
yeterlilik, digergamlik) ve toplumsal beklentiler (grupla 6zdeslesme, ortak vizyon, sosyal ag
baglar1) gibi boyutlar incelenmistir. Bu ¢ercevede bilgi paylasma etkinligi gerekgeli eylem
kuramina gore kuramsal bir temele dayandirilmistir. Kurama gore kisilerin davranisi
'davranmisin kendisi, davranisa yonelik tutum, 6znel normlar ve davranigin niyetinin' bir
disavurumudur. Buna gore oyuncularin bilgi paylasmaya yonelik davranisi asagidaki
boyutlardan olusmaktadir:

- Davramgin kendisi oyuncunun denetiminde olan bu nedenle de o davranis1 gosterip
gostermeyecegine yonelik niyetinin davranisi belirlemesini ifade etmektedir: Davranis
oyuncunun ortak bir hedefi ger¢eklestirmek {izere takim halinde harekete gectigi eylemlerdir.

- Oyuncunun davranisa yonelik tutumu oyun kurallarina uyma konusunda belirli bir davranisi
gerceklestirmesinin iyi ya da kotii olacagma dair tutumudur: Oyuncular bilgi paylagsmaya
yonelik olumlu veya olumsuz bir tutum i¢inde olabilmektedirler.

- Oyuncunun dznel kurallar: ilgili davranisi gergeklestirip gergeklestirmeme konusunda
hissettigi sosyal baskilarla ilgili algisidir: Oyuncularin karsilik beklentisi icinde olmalari
gruba yonelik 6znel kurallarini ifade etmektedir.

- Oyuncunun davranigsal niyeti belirli bir davranisi ortaya koymaya ne kadar istekli oldugu ile
ilgilidir: Oyuncularin davranislarina yonelik niyetleri rakipleri yenmek ve ortak hedefi
gergeklestirmektir. Bu motivasyonla topluluk iginde goniillii olma, grup basarisini isteme,
gruba giiven ve sadakat duyma gibi davranislar géstermektedirler.

Bu anlamda bilgi aligverisi aragsal ya da sosyo-duygusal olarak iki boyutta bilginin
hangi amagclarla degis tokus edildigine gore gerceklesmektedir. Wasko ve Faraj (2000: 160)
bireylerin bireysel faydadan sosyal faydayi daha ¢ok 6nemsediklerini, ¢iinkii bireylerin bilginin
paylagimiyla iginde bulunduklari toplulugun genisleyecegi ve paylastiklart bilginin grubu
gelistirecegine inandiklarii ifade etmektedir. Bu noktada 6nemli olan grubun basarisinin
bireysel fayda i¢in aragsallastirllmamasi ve bireysel basar1 ve grup ¢ikarlarinin esit diizeyde
onemli olmasidir. ‘30 farkli Soru-Cevap Sitesindeki Kullanicilarin Bilgi Paylasma Egilimlerini'
inceleyen bir arastirmaya gore ise bireyler kisisel beklentilere grup beklentilerinden daha fazla
onem vermektedirler (Yongsi ve Foon, 2018).
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Bu arastirma bilgi paylasmanin oyunun rekabet ve isgbirligine dayali yapis1 iizerinden
ne tiir beklenti ve egilimlerle yapildigini ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilmistir. MOBA oyunlar
oyuncularin mecburen bir gérevi bagarmak tizere bir araya gelmelerini, isbirligi yapmalarini ve
rekabet etmelerini gerektiren arayiiz tasarimina sahiptir. Oyundaki iletisimsel yap1 yoluyla oyun
ici etkilesimler oyun disinda, oyun disinda kurulan iliskiler ise oyun ortaminda devam
ettirilebilir. Bundan dolay1r oyunda gruplar arasinda ait olma, giiven ve arkadaslik iliskileri
kurulabilir ve gorece duygusal yonelimli paylasimlar yapilabilir.

Arastirmada oyuncular arasinda agirlikli olarak aragsal iletisimin gergeklestigi
diistincesiyle bilgi paylasma egilimlerinin gorece aragsal oldugu' varsayilmigtir. Bu varsayimi
test etmek amaciyla '30 farkli Soru-Cevap Sitesindeki Kullanicilarin Bilgi Paylasma
Egilimlerini' incelemek igin kullanilan 'Bilgi Paylagsma Anketi' Tiirkge'ye uyarlanarak MOBA
oyuncularinin bilgi paylasma motivasyonlar1 {i¢ ana baslik ¢ergevesinde -bireysel, kolektif
beklentiler ve egilimler- siralanmistir. Cikarcilik bireysel nedenler; ortak vizyon, sosyal ag
baglari, toplumsal diizeydeki beklenti getirileri ve grupla 6zdeslesme kolektif nedenler olarak;
digergamlik, giliven, karsiliklilik ve 6z yeterlilik de her iki motivasyonda ortak olarak
bulunabilen egilimler olarak belirlenmistir.

Arastirma Modeli
Bilgi Paylagsma (Motivasyonlar)

Kisisel Beklentiler Egilimler Kolektif

Beklentiler

Cikarcilik Digergamlik Topluluksal getiriler
Giiven Sosyal Ag Baglari
Karsiliklik Ortak vizyon
Oz-yeterlilik Grupla 6zdeslesme

Kisisel beklentiler

— Cikarcilik/Bencillik: Kisinin vermeden almaya yonelik beklentilerini ifade etmektedir.
Egilimler

— Digergamhik: Kisinin kars1 taraftan bir beklenti i¢cinde olmadan baskalarinin refahini

iyilestirmeye c¢alistigi goniillii yardim eylemlerini ifade eder. Digergamlik kosulsuz
yapilan bir davranistaki nezaket anlamina gelmektedir.

— Giiven: Kisilerin bagkalarinin iyi niyetine, becerisine ya da diiriistliigiine olan inanglari
anlamina gelmektedir.

— Karsihkhk: Kisilerin topluluk iginde bilgi paylasmalar1 karsiliginda kendilerinin de
bilgi edinebileceklerine yonelik algilaridir.

— Oz-yeterlilik: Kisinin i¢inde bulundugu topluluk icin degerli olan bilgileri paylasma
becerisine olan giiven derecesidir.

Kolektif beklentiler
— Grupla 6zdeslesme: Kisinin icinde bulundugu topluluga kendini ait hissetmesi ile
ilgilidir.
— Sosyal ag baglari: Kisiler arasindaki iliskilerin giiclinii, harcanan zaman miktarini ve
topluluk tiyeleri arasindaki etkilesimin sikligini ifade etmektedir.
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— Ortak vizyon: Bir grubu birbirine baglayan mekanizmalar: ifade etmektedir.

— Topluluk diizeyinde beklenen getiriler: Bilgi paylasiminda bulunan Kkisinin,
davraniginin toplulukta ortaya ¢ikaracagi olasi sonuglara iliskin algisini anlatmaktadir.

LoL Oyunu ve Tletisimsel Eylem Tiirleri

League of Legends son zamanlarda olduk¢a revagta olan MOBA tiirii bir oyundur.
MOBA oyunlar MMPORGnin bir alt tiirii olan ve grupla oynanan gercek zamanli Strateji
gelistirme oyunlaridir. LoL oyununda oyuncular genellikle ti¢ veya bes oyuncudan olusan iKi
takim halinde birbiriyle karakterlerini kontrol ederek ve birbirlerinin kulesini yok etmek igin
savagirlar. LoL'iin {i¢ ayr1 oyun modu vardir ve oyuncular solo, takim ya da taktik savaslarina
gore bu modlar secerek farkli haritalarda oynarlar. Oyunun temel mantigi karsi rakibi
yenmektir. Bunun i¢in oyuncu gruplarinin kendi aralarinda siirekli iletisim halinde olmalari
gerekir. LoL'de grup igi ve gruplar arast iletisim bu nedenle oynanigin temelini olusturmaktadir.

Tiim ¢ok oyunculu ¢evrimigi oyunlarda oldugu gibi LoL'de de oyuncularin mesajlarini
ilettikleri iletisim sistemleri oyuna dahil edilmis bir sohbet veya mesaj panosunda
goriilebilmektedir (Bkz. Tablo-1). Bu sistemler yoluyla oyunun tiim katilimcilarina, belirli bir
gruba veya tek bir kisiye mesajlar gonderilebilmektedir. Iletisim temelde yazili ve sesli olmak
tizere iKi bigimde olusmaktadir. Oyuncular takimlarin1 yonetmek, oyun onderini takip etmek
veya arkadaslariyla sosyallesmek i¢in bu yontemleri ayn1 anda da kullanabilmektedirler.

Tablo 1: LoL oyununun metin yoluyla iletisim kurmada gesitli yollarin1 gosteren kullanici arayiizi.




Oyundaki sohbet sistemi anlik mesajlasma diizeneklerinin yani sira VolP? (Voice Over
Internet Protocol) adi verilen sesli konusma uygulamalar1 gibi 6zelliklerden olusmaktadir
(Siitonen, 2007:68). Oyuncular birbirleriyle bu sistemler araciligiyla 6nceden belirlenmis
komutlarla da sesli veya yazili sohbet ederek etkilesime ge¢mektedirler (Spyridonis ve Zad,
2018:1). Halloran vd. (2004:1220) oyuncularin birbirlerini 6nceden tanidiklart oyunlarda sesli
iletisimin daha etkili oldugunu, metin odakli sohbetin ise oyuncularin birbirlerini kisisel olarak
tanimadigr durumlarda siklikla kullanilmakta oldugunu ifade etmektedir. Oyun ici bilgi
paylasmaya yonelik sohbetlerin igerigi oyuncunun iletisim kurma niyetine, hissettigi sosyal
baskilara ve digerleriyle iletisim kurmaya yonelik tutumuna gore olumlu, olumsuz ya da nétr
olabilmektedir.

Bu ¢ercevede Manninen (2003) ¢evrimigi oyunlardaki bir sohbette bulunan alti1 ana
iletisimsel eylem tiiriinii ortaya ¢ikabilecek olasi davraniglara gore oyuncularin iletigim
bigimleri;

1. Dramaturjik: Oyuncunun halka agik bir forumdaki temsili amaciyla kurulan iletisim (N6tr)
2. Aragsal: Kisisel ¢ikarlarini gelistirmeyi amaciyla kurulan iletisim (Olumlu®-olumsuz)

3. Kauralsal: Bir sosyal gruptaki oyuncularin ortak degerlere gore kurduklar iletisim (Olumlu)
4. Stratejik: Iki veya daha fazla oyuncunun ortak hedef dogrultusunda hareket etmesi (Olumlu)
5

Iletisimsel: Oyuncularmn belirli bir duruma iliskin ortak bir fikir birligine vardiklari
durumlar (No6tr)

6. Soylemsel: Iletisimsel eylemi yoneten gegerlilik kurallarinin agiklamasini, tartisilmasini ve
hatta elestirilmesini gerektiren eylem bi¢imi (Olumsuz) gibi boyutlarda olabilmektedir.

3 IP iizerinden ses, video veya mesaj gonderilmesine yarayan genellikle daha ucuz, bazen bedava olan ve bu
nedenle de giiniimiizde en ¢ok tercih edilen telekomiinikasyon iletigim yonetimidir.

4 Aragsal iletisgimsel eylem, oyuncunun gikar beklentisini toplulukla uzlagsmaci yollarla, topluluga uyum saglayarak
ve giivenerek ve herhangi bir ¢atigma yaratmayacak sekilde olusturmasi sebebiyle olumlu sayilnustir.
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Savas mekanigi ve ¢ok oyunculu yapi geregi bilgiler taktiksel konularda, gergek hayata
dair meselelerle ilgili, oyunla ilgili genel konular etrafinda, kurallarla ilgili bir ¢atisma/problem
oldugu durumunda ve normatif durumlarin tartisildigi konular etrafinda paylasiimaktadir.
Bunun disinda LoL oyunundaki sohbet yonergeleri;

* Bir oyuncudan gelen biitiin mesajlari, isaretleri, diger oyuncular1 ya da rakipleri susturma
ozelligi. (Olumsuz)

* Avatarlari dans hareketlerini sergilemesini, saka yapmasini, saldirgan poz vererek rakibi
sozlii olarak kigskirtmay1 saglayan diizenekler. (Olumsuz)

« Ozel mesaja cevap vermeyi, cevrimici olan bir arkadasla sohbet etmek. (Olumlu)
 Metin dosyasina not eklemek. (Notr)

» Oyun igindeki sohbet segeneginin agilip kapatilmasi, teslim olma oylamasi basglatma ya da
baslatilan bir oylamada evet vermeyi saglayan iletisim seklindedir. (Olumlu)

Dolayistyla oyuncular oyun igi etkilesimde bu iletisim bigimlerini farkli motivasyonlara
ve durumlara gore kullanabilmektedirler. Oyuncularin bilgi paylasma motivasyonlarini
incelemeden o6nce birbirleriyle karsilikli iliski kurma dinamikleri bireysel ve toplumsal
beklentilere gore gergeklestirilen miibadele bigimleri lizerinden somutlastirilmistir.

Oyuncular Arasindaki Etkilesim Bicimi ve Miibadele Tliskisi

Oynar-kitle etkilesimi hem kisilerle hem de oyunla kurulan 'miibadele' ilkesine
dayanmaktadir. Oyuncunun sosyal ortamdan ne beklemekte ve ortama nasil katki saglamakta
oldugu oyundaki etkilesimsel boyutun temelini olusturmaktadir. Oyun igi etkilesimler temelde
bireysel ya da kolektif beklentiye karsilik gelen miibadele iginde ortaya g¢ikmaktadir.
Cropanzano ve Mitchell (2005:876) miibadeleyi a. kural ve normlarin degis tokusu, b.
kaynaklarin degis tokusu ve c. iligkilerin degis tokusu olarak siniflandirmistir.

Kural ve normlarin degis tokusu: Oyun igindeki kurallar ve normlar oyuncularin eylem
ve davraniglarini yonetme iddiasindadir. Oyun kurallariin ihlal edilmesi durumunda oyuncular
sistem tarafindan cezalandirilir. Bu nedenle oyuncular kurallara uyma egilimi igindedirler.
Normlar ise grup tiyelerinin belirli bir baglamda nasil davranmalar1 gerektigini belirleyen
ilkeler biitiinidiir. Normlara uymama oyun toplulugu i¢inde catigma yaratabilir, bundan dolay:
normlar topluluk i¢inde oyun igi sosyal etkilesimin devaminin saglanmasinda sosyal denetimi
gergeklestirir. Miibadele kurallart miibadelede bulunan katilimcilar arasinda olusur ya da onlar
tarafindan benimsenir (Emerson, 1976: 351). Boylelikle oyun kurallar1 ve normlar beklentiye
cevap vermesi beklenen birer yol gosterici olarak islevsellesirler. Dolayisiyla etkilesim zamanla
oyunla bag kurma ve diger oyuncularla karsilikli taahhiit tizerine kurulu olmaya baslar.

Kaynaklarin degis tokusu: iktisadi boyut olan ikinci miibadele bigimi ise temelde degis
tokus edilen nesnenin ya da nesnenin temsil ettigi anlamin tikelligine ve evrenselligine bagl
olarak degismektedir. Ornegin oyunda avatarlarin almip satilmasi, degistirilmesi ya da en iyi
avatara sahip olan oyuncuya gergek hayattaki kimlik profilinden bagimsiz bir sekilde simgesel
bir statli verilmesi, oyun ve oyuncu arasindaki iktisadi miibadeledir. Foa ve Foa’nin (1980)
degis tokus kuramina gore 6zellikle 'somutluk’, bir nesnenin degisim degerini belirlemektedir.
Ancak nesnenin somut olmasa da tasidigi simgesel anlamdan dolayr degisim degeri
bulunmaktadir (Cropanzano ve Mitchell, 2005: 880).

Oyuncuya arka planda somut bir fayda saglayan esyalar veya yetenekli bir avatara sahip
olmak simgesel deger tasimaktadir ve oyuncularin statii ve etkilesimlerinin gergevesini
cizmektedir. Bundan dolayr oyundaki iktisadi miibadele bigimi gorece tikeldir. Ciinkii oyunun
tematik ve sematik yapis1 evrensel bir sisteme gore tasarlanmamistir. Ornegin oyuncularm
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avatar olarak sanal temsili birbirleri arasinda herhangi ahlaki bir degere bagli olmayu,
minnettarlik ya da sevgi bagi olusturabilme olanagi saglayamamaktadir. Neticede her sey gelip
gegici, kurgulanmig bir sistem iginde hig birinin birbirine karsiliksiz taahhiitte bulun(a)madigi
kisa stireli ve sadece rekabete dayali bir bigimde olusmaktadir. Blau'ya (1964: 94) gore sadece
yukiimliiliikler, minnettarlik ve giiven duygulart dogurma egiliminde iken iktisadi miibadele bu
duygular1 ortaya ¢ikaramamaktadir.

iskilerin degis tokusu: Ugiinciisii ise Blau'nun giiven ve sorumluluk duygularinin
olustugunu ifade ettigi miibadele bi¢imi olan iliskilerin degis tokus edildigi sosyal boyuttur.
Sosyal iligkiler oyuncularin diger oyuncular1 '6Gnemsedigi' durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Bunun diger bi¢imi Holmes'in (1981:265) ifade ettigi giiven duygusudur. Giiven duygusu
sosyal etkilesimin 6nemli bir parcasidir ve bu da beraberinde karsilikli fayda saglamaya doniik
bireysel ve toplumsal beklentileri karsilayan dinamikleri olusturmaktadir. Sosyal Degis Tokus
Kurami'nin altin1 ¢izdigi gibi kisilerarasi etkilesimler genellikle birbirine ve baska kisilerin
eylemlerine baglidir (Blau, 1964). Kurama gore bireyler, sevgi, giiven, minnettarlik ve iktisadi
fayday1 karsiliklik ilkesine gore fayda-maliyet temeline dayali olarak hissetmektedirler (Hsu ve
Lu, 2004: 857). Oyuncular i¢in yararl ya da adil olan, ortak fayda ve giivenin karsilikli degis
tokus edilmesine gore degismektedir.

Oyun-oyuncu arasindaki miibadelede oyuncunun yasadigi eglence veya doygunluk
hissine gére oynamaya motive olma, gémiilme, oyunu birakma, sikilma vb., birbirleri
arasindaki miibadeleye gore ait olma, giiven, hirs, basari, isbirligi, iliski kurma ve grupla
0zdeslesme gibi deneyimler yasamaktadirlar. Bu etkilesimler birbirleriyle hangi boyutlarda
bilgi paylasacaklarini1 6nemli 6lgtide belirlemektedir.

Yontem ve Olcme Aracinin Uyarlanmasi

Bu c¢alismada kullanilan tiim ol¢tim alt simiflar1 ‘30 farkli Soru-Cevap Sitesindeki
Kullanicilarin  Bilgi Paylasma Egilimleri' arastirmasinin oyun oynama siirecindeki bilgi
paylasma uygulamalar1 siirecine uyarlanmasiyla olusturulmustur. Arastirmanin evrenini
League of Legends oynayanlar olusturmaktadir. Orneklem ise bu topluluk iginden League of
Legends Tiirkiye Facebook sayfasina iiye olan kisiler olarak belirlenmis ve 01 Ekim-20 Ekim
2020 tarihleri arasinda toplamda kirk bes kisi tarafindan ¢evrimigi anket yoluyla goniilliiliik
esasina gore cevaplanmigtir. Arastirmada ortaya atilan alt siniflardan, 6z-yeterlilik sinifi Lin ve
ark. (2009) ile Chen ve Hung (2010), digergamlik Fang ve Chiu (2010), Hung, Lai ve Chang
(2011), giiven Chiu ve ark. (2006) ile Chen ve Hung (2010), karsiiklik Wasko ve Faraj (2000)
ile Kankanhalli vd. (2005), kisisel beklenti Bock ve Kim (2002) ve Chiu vd. (2006), zdeslesme
Chiu vd. (2006) ve Wang ve Wei (2011), sosyal ag baglar: Chen ve Chen (2009), ortak vizyon
ogesi Chiu vd. (2006), topluluk diizeyindeki beklentiler Chiu vd. (2006) tarafindan uyarlanmis
ve gelistirilmistir. Tim maddeler besli Likert tipi 6lgek kullanilarak olgiilmiistiir. Anket
uygulanmadan 6nce arastirmanin gegerliligini saglamak adina 6nce bir grup LoL oyuncusu ile
pilot uygulamalar gergeklestirilmis ve sorularin anlasilabilirligi test edilmistir.

Bulgular

Olgeklerin giivenilirligini test etmek icin maddelerin ve siniflarm Cronbach alfa (o)
degeri hesaplanmistir. Nunnally'e (1978) gore bu degerin yeterli diizeyde giivenilirlik (>0.7)
olgtisiiniin alt sinir1 olan 0.89 degerinin stiinde ¢ikmasi gerekmektedir. Buna gore oyuncularin
soz konusu egilimleri ne boyutta gosterdikleri ile ilgili belirlenen simiflarin -'digergamlik,
giiven, kisisel beklentiler, ortak vizyon ve topluluk diizeyindeki beklentiler’- Cronbach alfa
degerleri (>0.7) olgiisiinden biiyiik ¢iktig1 i¢in yiiksek diizeyde giivenilir oldugu goriilmektedir.
Ancak oz-yeterlilik, karsiliklik, grupla 6zdeslesme ve sosyal ag baglarimi 6lgen kategoriler
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(0.3<0.7) araliginda oldugundan orta diizeyde giivenilir ¢ikmistir. Testteki her bir maddenin
ortalama, orta deger, mod ve standart sapmasi Ol¢lilmistiir. Buna gére oyuncularin bilgi
paylagsmaya yonelik olumlu tutuma sahip olduklar1 gozlenmistir.

Tablo 2: Bilgi paylasma testi'nin istatistik degerleri
Cronbach
Maddeler | Madde Kategorileri | alfa Ortalama | Orta Deger Mod | Standart Sapma
S1 411 4 5 1.05
S2 Tutum 0.88 4.16 4 5 1.04
S3 3.84 4 5 1.09
S4 Oz-Yeterlilik 0.41 3.96 4 5 1.17
S5 4.27 4 5 0.96
S6 4.22 5 5 1.08
S7 Digergamlik 0.76 4.24 5 5 1.05
S8 3.40 3 3 1.32
S9 Kargiliklik 0.65 3.0 3 3 1.43
S10 2.87 3 3 1.27
S11 2.62 3 1 1.28
Giiven
S12 2.96 3 3 1.04
S13 0.75 3.04 3 3 131
S14 3.36 3 5 1.46
S15 2.98 3 1 1.59
S16 Kisisel Beklentiler 0.79 2.44 2 1 1.52
S17 3.49 4 5 1.38
518 Ozdeslesme 0.51 2.69 3 1 1.55
S19 2.16 2 1 1.36
S20 Sosyal Ag Baglari 0.63 2.71 3 1 1.53
S21 3.22 3 3 141
S22 3.02 3 3 1.27
S23 Ortak Vizyon 0.77 3.76 4 5 1.28
S24 3.13 3 3 141
Topluluk Diizeyindeki
S25 Beklentiler 0.70 2.67 3 1 151
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Oyuncularin bilgi paylasmaya yonelik tutumlarmin digergamlik, giiven, kisisel
beklentiler, ortak vizyon ve toplumsal beklentiler, 6z-yeterlilik, karsiliklilik, 6zdeslesme ve
sosyal ag baglart ile iliskisini 6l¢mek i¢in S1'i temsil eden ‘tutum' maddesinin diger maddelerle
olan iliskisini ortaya ¢ikarmak icin regresyon tahlili yapilmistir. Bu ¢ergevede korelasyon
sayisi, standart sapma, t, F ve P degerleri bulunmustur.

Tablo 3: Kategorilerin Regresyon Tahlili

Madde .
Kategorileri ‘ Regresyon (Q1~) P_Fstat Degisken Katsay1 P_tstat
) R 012 g3 0,14 07
Oz-Yeterlilik sa
\ 0,13 0,067
‘RZ 0,04 | S4 0,27 0,044
R3 0 0,14 0,15
S5
Digergamlik S6 0,13 0
S7
0,12 0,39
R4 01 g 0,13 0,19
Kargiliklilik 9
0,12 0,38
R5 0,1 0,17 0,17
S10 -0,03 0,85
) s11
Giliven S12
S13 0,002 0,98
‘ 0,25 0,12
\ ‘RB 0,02 | S10 0,17 0,16
\ \ S13 0,23 0,05
\ R7 0,54 0,15 0,48
i S14
Kisisel
Beklentiler 212 013 0,62
‘ 0,13 0,96
) RS 041 g17 0,11 0,36
Grupla Ozdeslesme 18
‘ 0,06 0,55
Sosyal Ag 'R9 0,09 | g19 0,13 0,87
Baglari ‘ S20 0,12 0,77
Ortak 'R10 0,03 | gpq 0,24 0,07
Vizyon ‘ S22 0,07 0,67
Topluluk 0,02 | S23 0,12 0,04

‘ R11
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Diizeyindeki S24 0,13 0,01
Beklentiler S25
\ 0,13 0,21
\ R12 0,01 | S23 0,12 0,03
‘ S25 01 0,15
\ R13 0|s23 0,32 0

Buna gore 6z-yeterlilik maddesini temsil eden S3 (oyundaki diger oyuncular i¢in 6nemli
olan deneyim, i¢ gérii ve uzmanhigim vardir) ve dzellikle S4 (diger oyuncularin yazdiklari ileti
veya yorumlara cevap verebilecek 6z-giivenim vardir) yiiksek oranda anlamli ¢ikmustir.
Dolayisiyla oyuncularin oyunda bilgi paylasmasi 6z-yeterlilik duygusu ile iligkilidir.

Digergamlik, kisisel ¢ikar gozetmeksizin yararli olmaya calisma ve bencilce
davranmamay1 ifade etmektedir. Nahapiet ve Ghoshal (1998: 250) ile Wasko ve Faraj (2005)
cevrimigi topluluklarda bir ¢ok sayida insanin bir araya gelmesinin bilgi alisverisinde goniilli
davranis1 destekledigini bulmuslardir. Verilere gore digergamlik kategorisini dlgen S5 (eger
firsatim olursa diger oyuncularin sorularini cevaplamaya calisirim), S6 (oyun ortaminda diger
oyuncularla bilgimi paylasmak hosuma gider) ve S7 (bilgilerimi oyun araciliyla paylasarak
bagka birine yardim etmek kendimi iyi hissettirir) maddesine verilen cevaplarin bilgi
paylagmaya yonelik tutumla iligkisi anlamli ¢itkmistir. Buradan hareketle oyuncularin goniilli
olarak birbirlerine yardim etme egilimiyle bilgi paylastiklar1 gozlenmistir. Baskasina kisisel
¢ikar gozetmeksizin yardimei olma toplumsallagsmanin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Benzer sekilde karsiliklik maddesi incelendiginde oyuncularin karsilik beklentisiyle
bilgi paylagsma egiliminin tek cins bir dagilim gostermedigi goriilmektedir. Ancak bilgi
paylasmaya yonelik tutumun karsilik beklentisi ile iliskili oldugu istatistiki agidan anlamli
cikmistir. Karsiliklik kategorisini 6lgen S8 (diger iiyelerin bana yardim edecegini biliyorum, bu
yiizden bu ortamdaki diger tliyelere yardim etmek zorunlu ve olmasi gereken seydir) ve S9
(bilgimi oyunda paylastigimda kendi sorularimin da onlar tarafindan cevaplanacagina
inaniyorum) maddeleri istatistiki agidan oldukg¢a anlamli bulunmustur. Dolayisiyla oyuncular
goniilli de olsa bir karsilik beklentisi i¢inde bilgi paylasmaktadirlar.

Oyuncular diger fyelerle bilgi paylasma konusunda gruba giiven duygusu
hissetmektedirler. Giiven smifini 6lgen S13 (diger topluluk tiyelerinin iyi niyetine veya ilgisine
inaniyorum) sorusu istatistiki a¢idan olduk¢a anlamlidir. Bununla birlikte, giiven maddesinin
standart sapmas istatistiki agidan daginik bir dagilim gostermistir. Ancak topluluk iginde bilgi
paylasma ile birbirlerine giiven duyma konusunda yeterli diizeyde bir biitiinliikk saglanmamig
olsa da korelasyon degerleri 6nemli 6l¢iide anlamli ¢ikmustir.

Sosyal ag baglar1 smifin1 6lgen maddeler S19 (bu sanal topluluktaki bazi tiyelerle
etkilesim kurmak i¢in ¢ok zaman harciyorum) ve S20 (bu sanal topluluktaki bazi tiyeleri kisisel
diizeyde tamiyorum) istatistiki agidan dagimik bir dagilim gostermekle birlikte S1 'bilgi
paylagmaya yonelik tutumu' dlgen maddeyle ilgili yiiksek korelasyon gostermistir. Buna gore
oyuncularin bilgi paylasmaya yonelik tutumlarinin oyun ortamindaki sosyal ag baglariyla
onemli dl¢iide iligkili oldugu bulunmustur.

Ortak vizyon maddesi de istatistiki a¢idan olduk¢a anlamli ¢ikmistir. S21 (bu sanal
toplulugun tiyeleri baskalarmin mesleki sorunlarini ¢ézmelerine yardimci olma vizyonunu
paylasir) ve S22 (bu sanal toplulugun tiyeleri bagkalarina yardim etme konusunda ayni degeri
paylasir) maddelerine verilen cevaplarin bilgi paylasmaya yonelik tutum ile iligkisine gore
oyuncular yardim etme, ait olma, grup basaris1 gibi ortak bir amag i¢in bilgi paylasmaya egilim
gostermektedirler.
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Topluluk diizeyinde beklenen getirileri 6lcen S24 (bu sanal toplulugun kaderini
gercekten onemsiyorum), S25 (sanal topluluga kars1 biiyiik bir sadakat hissediyorum) ve S23
de (bilgimi paylasmak bu sanal toplulugun basarili bir sekilde islemesine yardimci olacak)
istatistiki acidan anlamli ¢ikmustir. Ozellikle S23 bilgi paylasmaya yonelik egilimin toplumsal
diizeydeki beklentilerin karsilanmasina yonelik yapildigini ve kisisel basariya gore daha fazla
onemsendigini gostermistir.

Oyuncularm kisisel beklentileri ve bilgi paylasma egilimi ise ters oranda bir iliski
gostermistir. S14 (sanal topluluklarda bilgi paylastigimda itibar puanlarimi artirmayi
umuyorum), S15 (sanal topluluklarda bilgi paylastigimda rozetlerimi artirmayr umuyorum) ve
S16 (bilgiyi sanal topluluklarda paylastigimda ayricalik diizeyimi artirmayr umuyorum)
maddelerinin standart sapmasi daginik bir egilim gostermistir. Ayni sekilde oyuncularin
topluluga ait olma motivasyonu ile bilgi paylasma egilimleri arasinda ters oranda bir iliski olugu
gozlemlenmistir. S17 (bu toplulugun bir tiyesi olmaktan gurur duyuyorum) ve S18 (birisi bu
toplulugu elestirdiginde kisisel algiliyorum) maddeleri istatistiki agidan anlamli gtkmamustir.

Sonu¢

Dijital oyunlar sosyal etkilesimin ger¢eklesmesinde oyuncunun topluluk ftiyeleriyle
kurdugu iletisimsel dinamiklerce var olmasimi ve gesitli davranig Oriintiileri olusturmasini
saglayan ortamlar haline gelmistir. Ozellikle cok oyunculu gevrimici oyunlarda oyuncular
iletisimsel stratejiler yoluyla belirli konularda bilgi alisverisi yaparak oyun iginde sosyal
etkilesimi kurmaktadirlar. Bilgi paylasmanin neden ve nasil yapildigi oyun ortamina 6zgii
sosyal etkilesimlerin nasil gergeklestirildigini ¢esitli boyutlara gore anlamlandirmaktadir. Bu
boyutlar1 genel anlamda oyun ortaminin iletisim Sistemi, oyunun tiirii ve oyuncunun motive
olma dinamikleri belirlemektedir.

Bu arastirmada gergek zamanli bir strateji gelistirme oyunu olan MOBA oyununu
oynayan oyuncularin oyun igi bilgi paylasma davranislarinin arkasindaki motivasyonlar
oyuncular arasindaki iletisimsel pratikler iizerinden incelenmistir. inceleme icin MOBA tiirii
bir oyun olan League of Legends se¢ilmistir. Oyuncularin oyun i¢i bilgi paylagsma
motivasyonlart 6z-yeterlilik, digergamlik, giiven, karsiliklik, grupla 6zdeslesme, ortak vizyon,
sosyal ag baglari ve topluluk diizeyinde beklenen getiriler gerekceli eylem kurami gergevesinde
bireysel ve kolektif olmak iizere iki kategoride incelenmistir.

Oyuncularin bir araya gelerek bir hedefi gergeklestirmek i¢in bilgi paylasmalarinin
cesitli beklentilere gore olustugu diisiincesine gore sekillenen 'bilgi paylagsmanin aragsal oldugu'
varsayimi test edilmis ve oyuncularin bilgi paylasmaya kars1 olumlu tutuma sahip olduklar: ve
toplumsal diizeyde bir beklenti ile bu davranigi gosterdikleri bulgulanmistir. Oyuncularin elde
edecekleri toplumsal faydanin dolayli olarak yeterlilik ve basarma duygusunu etkiledigi ve
bunu ortaya ¢ikaran en onemli faktorlerden birisi oyunun ¢ok oyunculu yapisi ve savas
mekanigi oldugu gdzlenmistir. Ozellikle takim modlarinda kazanmanin grup basarisina bagl
olmas1 oyuncular1 mecburen isbirligi yapmaya yoneltmektedir. Bu nedenle bilgi paylasimi daha
cok taktiksel konularda yapilmaktadir.

MOBA oyunculariin karsilikli etkilesimlerdeki baskin iletisim tiirlerinin agirlikli
olarak stratejik ve iletisimsel eylem tiirlerinin oldugu gozlenmistir. Anonimlik ile oyuncular
hem bagka birisi gibi davranabilmekte hem de diger oyuncularda olusturulan imajlar yoluyla
birbirleriyle daha hizli bir bigimde etkilesim kurabilmektedirler. Dolayisiyla ortam oyuncularin
iliskilerini ne yonde kuracaklarina etki eden yapisal bir 6zellik olarak iletisimin hangi
beklentilerle olusturuldugunu etiklemektedir.
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Bunun yaninda karsilikli beklentiler, kisisel ve toplumsal faydanin psikolojik ve
sosyolojik arkaplanini agiklayan sosyal miibadele kurami ¢er¢evesinde tartisilmistir. Buna gore
oyuncular arasindaki miibadele bigimi kurallarin, kaynaklarin ve iligkilerin degis tokusu olarak
ti¢ bigimde ortaya ¢ikmustir. Stratejik ve iletisimsel eylem yoluyla gerceklesen bilgi paylasma
oyuncularin belirli kurallara uyarak kurduklar1 etkilesim iginde oyundaki simgelerin
olusturdugu izlenimler, simgelere yiiklenen anlamlarla ve tamdik/tanimadik g¢evrelerle
kurduklar1 yakinlik iliskisine gore gerceklesmektedir.

Oyuncular kendilerini gruba tam olarak ait hissetmemektedirler, ancak grup basarisi i¢in
bilgi paylagsmaktadirlar. Bu da genel anlamda goniillii katilim, giiven, ortak vizyon olusturma
gibi egilimlerini tetiklemektedir. Toplumsal beklenti getirisi bilgi paylasmanin bir onciilii
olarak oyuncunun kisisel diizeydeki beklentisini beslemektedir. Dolayisiyla bilgi paylagimi
davranis1 ¢ikarcilik iginde yapilmasa da oyuncular arasinda bir karsiliklik beklentisiyle
yapilmaktadir. Bu karsilik sosyal miibadele kuramlarinda ifade edilen iligkilerin degis tokus
edilmesi seklindedir. Clinkii oyuncular birbirlerinden karsilikli fayda saglamaya yonelik
bireysel ve toplumsal beklentilerini karsilayacak sekilde iletisimi belirli bir yonde
kurmaktadirlar. Bu iliski bilgi paylasmanin bireysel fayda i¢in aragsallastirildigi bir miibadele
seklini ortaya ¢ikarmistir.

Oyuncular arasinda olusan etkilesimler belirli bir 6l¢iide yakinlik hissi olustursa da
giivene dayal1 bir iletisimin kurulmasinin, kisa siireli, gegici iligkiler ve mecburi ortaklik
iliskisinden dolay1 tam manasiyla miimkiin olamadigi anlasilmaktadir. Bunun yerine oyun
icindeki etkilesimler bireysel faydaya dayali ortaklik ve giiven iliskisinin karsilikli degis tokusu
ile olugsmaktadir.

Dolayisiyla bu arastirma oyun igi sosyal etkilesimlerin temelini olusturan bilgi paylagsma
davranisini inceledigi i¢in oyunla ilgili Tiirkge alanyazindaki motivasyon calismalarina katki
saglamay1 hedeflemistir. Arastirmaya konu olan bilgi paylasma davranisinin nitel arastirma
alanina ait farkli metodolojik yontemlerle yapilacak olmasinin arastirmanin kapsamini
genisletecegi diistiniilmektedir. Ayrica bu arastirma oyuncularin bilgi paylasma dinamiklerini
MOBA oyun tiiriine gore incelemistir. Arastirmanin bagka oyun tiirleri i¢in de yapilmasinin
yapi-sosyal etkilesim dinamiklerinin daha kapsamli bir sekilde yorumlanabilmesi agisindan
gelecekte yapilacak caligmalar i¢in aydinlatict olacagi disiiniilmektedir.
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Semiotics Analysis in Advertising: The Ziraat Bank 152nd Year Advertising Film

Aycan TURAN*

Oz

Gostergelerle, simgelerle, imgelerle ve bigimlerle kusatilan bir diinyada insanin yasamini siirdiirmesi bir
zorunluluktur. Insan diisiince, goriis ve deger yargilarimi gdstergeler araciliryla baskalaria aktarmaktadir. Bu
gostergeleri kullanmak ya da zihinde islemek, diislinceyi gelistirmenin bagka yollarini gelistirmektir. Boylelikle
insan ortak bir iletisim dili gelistirir ve bu dil ile yeni degerler yaratir. Bu ¢alismada, Barthes’in gostergebilimsel
¢ozlimleme/anlamlandirma modeli zemininde bir reklam analizi yapilacaktir. Calismada amag analizi yapilacak
Ziraat Bankas1 152. yildoniimii reklam filminde verilen mesajlarin daha iyi anlagilmasma katki saglamaktir.
Reklam filminde yer alan gorsel gostergebilimsel yorumlamalardan yararlanilarak reklamda yer alan bazi
gostergeler anlamlandirilmaya g¢alisilacaktir. Ayrica bu reklamda, vurgulanan tema, degerler, duygular, verilen
hizmet tiirii, 6ne ¢ikan mekanlar gostergebilim alaninda incelenecektir. Tiirk ulusunun milli kiiltiir kimliginin
yeniden insa edildigi, birlik-beraberlik, ulus bilinci, tarih bilinci, vatanin, bayragin korunmasi, vefa,
yardimseverlik, dayanigma, geleneklere baglilik gibi degerlerin reklam araciligr ile teknoloji, destek / dayanisma
gibi temalarla nasil yansitildig1 da ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Igerik Analizi, Roland Barthes, Reklam, Ziraat Bankas:.

Abstract

In a world surrounded by signs, symbols, images, and forms, it is a necessity for human beings to survive. People
pass judgment of thought, opinion and value to others through indicators. To use or mentally process these
indicators is to develop other ways of developing thinking. Thus, man develops a common communication
language and creates new values with it. In this study, an advertisement analysis will be made on the basis of
Barthes' semiotic analysis/signification model. The aim of the study is to contribute to a better understanding of
the messages given in the 152nd anniversary commercial of Ziraat Bank, which will be analyzed. By making use
of the visual semiotic interpretations in the commercial, some indicators in the advertisement will be tried to be
interpreted. In addition, in this advertisement, the highlighted theme, values, emotions, type of service provided,
prominent places will be examined within the framework of semiotics. It will be discussed how the values of the
Turkish nation such as unity, national consciousness, historical consciousness, homeland, flag protection, loyalty,
philanthropy, solidarity, loyalty to traditions are reflected through advertisements with themes such as technology
and support/solidarity.

Keywords: Semiotics, Content Analysis, Roland Barthes, Advertisement, Ziraat Bank.

Giris
Dergi, gazete, televizyon, afis, billboard, sanal ortam vb. medya araglariyla mal ve
hizmetlerin genis halk kitlelerine ulastirilmasi reklam araciligiyla saglanir. Reklam, mal ve

hizmetlerin nasil, nerede kullanilacagi ve ne kadar alinacagi konusunda kisilere yol gosterir.
Bunu yaparken reklamlar diinyada olup biten ve algilama diizeyimize gore farkli bicimlerde
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algilayabildigimiz her seyi bizlere bir seyler ifade edebilecek bigime doniistiiriir (Gokkaplan,
2021: 590).

Insanlarin kendi aralarinda alim satim yapmalar1 reklamciligin dogusu olarak kabul
edilebilir. Reklamciligin tarihi M.O. 3000°li yillara dayandirilmaktadir. Reklamciliga ait ilk
orneklerin, ilk ve orta caglarda ¢igirtkanlik, tellallar vb. vasitasiyla yapilan duyurular oldugu
distintilmektedir. 1450 yilinda Gutenberg’in matbaa makinesini bulusuyla reklamcilik yeni bir
stirece girmis oldu. Yazili reklamin Tiirkiye’deki siireci konusunda farkli goriisler mevcuttur:
Bir goriiste ilk yazili reklam Ornegi 1840-1864 yillar1 arasinda “Ceride-i Havadis” adli
gazetenin reklam boliimil i¢in sayfa ayirmasi ile baglamistir (Pektas, 1987: 222). Diger goriiste
ise 1864’te Terciman-1 Ahval’de, Yeni Camii avlusundaki bir magazanin reklama ilk ticari ilan
olarak kabul edilmektedir. Mesrutiyet’in ilanityla basin Ozgirliigliniin saglanmasi gazete
reklamciliginin gelismesine zemin hazirlamistir.

Gazetelerin diginda, Tiirkiye’de reklam filmleri ise 1972 yilinda televizyonlarin reklam
almasiyla baglar ve hizla gelisir. Bu noktada Tiirkiye’de reklamcilik ile medyanin es zamanlh
gelistigi ifade edilebilir (Akbulut ve Balkas, 2006: 24). Reklamciligin ekonomide itici bir gii¢
haline gelmesiyle reklamcilik alanina 6nemli yatirimlar yapilir. Sir Winston Churchill’in
“Insanlarin tiikketim giicii reklamciligin gidasidir” vurgusu reklamin énemini vurgulayan bir
diisiince olarak ele alinabilir (Pektas, 1987: 223).

Reklamlar, ikna etme, talep yaratma, imaj yaratma, hatirlatma, eglendirme, kiiltiirel vb.
pek c¢ok isleve sahiptir (Tasylirek, 2010). Reklamlarin, tiiketim toplumu ile ortaya ¢ikmis
degerlerin genellestirilmesinde 6nemli bir islevi vardir. Bu iglevle birlikte reklamlar, gosterge
ve sembollerin i¢cinde yer aldig1 sosyo-kiiltiirel gérsel metinler olarak ele alinmaktadir. Bu
baglamda reklamlarin sadece ekonomik degerlere katki saglamadigini, ayn1 zamanda toplumsal
ve kiiltiirel degerlerin yeniden iiretilmesini saglayan ideolojik metinsel biitiinliikk oldugu ifade
edilebilir (Unlii Dalayli, 2017: 199). Reklam; kiiltiiriin dilini, imajlarini, ideolojileri kullanarak
kiiltiire hakim olan anlayis1 yeniden iiretir. Reklamlarin ana temalar1 toplumla bagi olan
geleneksel kurallar ¢ergevesinde sekillendirilmektedir.

Reklamlarin toplumsal etkilerine bakildiginda olumlu ve olumsuz bir¢ok yani oldugu
goriilmektedir. Reklamlar bir yandan olmayani olur kilarken diger taraftan bilgilendirme,
kararsizlig1 ortadan kaldirma, fikir verme konusunda kisileri yonlendirmeyi amaclamaktadir.
Reklamlar bize tanitimi yapilan iriiniin disinda bagka seyler de satmayi1 hedefler. Burada
reklamin amaci, i¢inde bizim de oldugumuz bir seyi yine bize satmaktir. Yani temelde hedef ve
iirlin tek bir diizlemde bulusmaktadir. Bu noktada reklamciligin kendine 6zgii kurallar1 devreye
girer (Gokkaplan, 2021: 591).

Giliniimiizde her sektor rekabet icinde oldugu diger isletmelere iistiinliik saglamak i¢in
reklami bir arag¢ olarak kullanmaktadir. Reklamlarin temel amaci satilan {iriin veya hizmetin
ayricaliklarinin ortaya ¢ikarilmasi ve o irlinlerin pazarlamasinda etki yaratmaktir. Finans
sektoriinde de firmanin felsefesi, yonetim anlayisi, marka ve logo gibi gorsel birlesenleri,
verdigi hizmet reklam araciligiyla halk kitlelerine aktarilmaktadir (Avsargil, 2013: 54). Bu
baglamda reklam metni kurgulanirken sunulan {iriiniin iizerine dikkatlerin yogunlastirilmasi ve
ilgili tirline inandiriciligl saglama gibi gayeler dncelenir.

Reklamlarin ekonominin genel isleyisinde dnemli islevler iistlendigi de sdylenebilir.
Ekonomik biiyiime, istthdam ve refah diizeyinin ylikselmesi, rekabet ortaminin canlanmasi vb.
i¢in dinamik bir giigtiir. Iyi bir reklamin, yapilan ise uygun olmasi, ulasilabilirliginin kolay
olmasi, motive ediciliginin olmasi, kurgusunun iyi olmasi, gorsellerinin ¢ekici ve begeni
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uyandirict olmasi, deger katici ve ilham verici olmasi gibi pek c¢ok 0Ozelligi bir arada
bulundurmasi gerekir.

Reklam ve Gostergebilim

Reklamcilikta en ¢ok kullanilan sey, liriine veya hedef kitleye ait gostergelerdir.
Kullanilan gostergeler nesne, sozclik ve resim olabilir. Bu noktada 6nemli olan, géstergenin ne
oldugu degil hitap ettigi hedef kitle veya grup icin 6zel bir anlam ifade etmesidir (Gokkaplan,
2021: 591). Reklamlarin ¢ok amagl yapilar1 vardir, reklamlar gorsel ifadelerin yani sira yazili
ifadeler, sozli ifadeler, metaforlar, ikonlar, metonimiler, simge, belirti vb. gibi birgok unsuru
ihtiva ederler. Reklam toplumsal bir olgu olarak, gorsel ve dilsel teknikleri kullanarak ikna
edicilik, bilingaltina hitap etme, istedigine yonlendirme giicline sahiptir. ‘Gizil kandiricilar’
olarak da adlandirilan reklamlar, insanlar1 maddi imkanlar1 ne olursa olsun daha fazlasim
istemeye yonelterek sunulani satin almaya yonlendirmeyi amagclar. Bu yonlendirmenin
saglanabilmesi i¢in reklamlar mesajlarla doldurulur. Bu mesajlarin neler ifade ettigine, nasil
ifade edildigi degerlendirilerek ulagsilabilir. Reklam gergeklikte ulasilmayacak olani sunar
(Olgundeniz ve Parsa, 2014: 97). Bu nedenle, reklamlarin sundugu yasam tarzlari, kisiler,
mekanlar her zaman en iyi sekilde sunulmaktadir.

Kotler ve Armstrong reklam ¢ekiciliklerinin saglanmasinin {i¢ dnemli 6zelliginin olmasi
gerektigini sdylemistir. Birincisi, anlamli olmals, lirtiniin/hizmetin tiiketiciler i¢in olan faydalari
ve ilgi ¢ekici noktalart vurgulanmalidir. Ikincisi, inandirict olmalidir, tiiketici {iriin veya
servisin beklentilerini tatmin edecegine inandirilmalidir. Ugiinciisii de ayirt edici olmalidir,
sunulan iirlin veya hizmetin rakiplerin iiriin veya hizmetlerinden nasil daha iyi oldugunu
gostermelidir (Esiyok, 2017: 644-645). Reklamin etkileyici diinyasi tirlinlin/hizmetin yasamla
bagini kurarak pek cok imgeyi icinde barindirmaktadir. Reklamlari olusturan imgeleri, anlami1
olusturan 6geleri incelerken 6ge ve anlam arasindaki iliskiyi, yaratilan izlenimi, kullanilan diger
tiim tekniklerin de ele alinmas1 dnemlidir. Imgelerin iginde sakl1 olan mitler, ideolojiler, yan
anlamlar hemen fark edilmeyebilir. Inceleme yapilmak istenen gorsel gostergebilim, gorselleri,
imgeleri yapisal yaklagimla ¢6zmeye calisilarak metin i¢inde sakli olan anlama, ideolojiye,
degerlere de ulasilacaktir (Olgundeniz ve Parsa, 2014: 95).

Gostergebilimin gorsel yapida ilk odaklandigi sey anlamin nasil var kilindigi, yani
yapinin nasil kuruldugu olmalidir. Gorselin igerisinde imgelerin giiciiniin, gorsel 6gelerin nasil
yerlestirildigi, olay orgiisiiniin nasil kuruldugu, anlam yapis1 ve anlamin nasil insa edildigi
¢oziimlenerek bir biitlinlik olusturulmaya c¢aligilmalidir (Olgundeniz ve Parsa, 2014: 98).

Gostergebilim; iletisim bilimi tarafindan agiklanmasi ve ortaya cikarilmas: gereken bir
diisiinceyi, duyguyu kisaca bir gosterileni, bir iletisim kanal1 araciligiyla -bu yazi, dil, fotograf
karesi, gorsel goriintii olabilir- ya da bir simgesel mesaj igeren bir nesne olabilen bir gdstereni,
mubhataplarina ya da kitlelere aktarma siirecini yorumlama ve anlamlandirma stirecidir (Gtines,
2012: 35). Gostergebilim her seyi metin olarak kabul eder, olaylarin, olgularin insan ve diinya
ile olan iliskilerini, baglantilarini inceler. Imgelem igeren metinlerin tasidig1 gostergeler, baska
imgelere, olgulara gonderme yaparak tarihsel, metinsel ve toplumsal baglamlariyla ele alinir.
Ayni sekilde reklam da insanlarin deger yargilarini, 6n kabullerini, algilarini etkileyerek onlari
yeniden olusturan, imgesel ve kiiltiirel kodlarla 6riintiisiinii anlamli bir biitiin haline getiren bir
platformdur (Tuncer, 2020: 75). Bu calismada ele alinan reklam metninde bulunan ve ilk
bakista fark edilemeyen, metin veya gorsellere gizlenen mesajlar gostergebilim ¢oziimleme
yontemleri ile ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Finans Reklamlar ve Renkler
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Finans sektorii gercek ve tiizel Kkisilerin birikimlerini ekonomik biiyiimenin
finansmaninda ve finans taleplerinde yeniden tekrarlamak iizere sermaye toplayan orgiitlerdir.
Bu yonleriyle ekonomik yapi icinde stratejik olarak onemlidirler. Bankalar, fon sahiplerini
yatirima tesvik ederek iilke ekonomisinin gelisimine katki saglayan kuruluslardir. Bankacilik
sektoriiniin giliglii ve saglam/saglikli olmasi iilkelerin ekonomik ilerleyisinin de giiclii ve
istikrarli/ tutarli olmasina katki saglar (Yetiz, 2016: 107).

Her sektorde oldugu gibi finans sektoriinde de reklamlar ile verilen hizmete bireyleri
inandirmak ve onlar1 ikna etmek amacglanir. Buradaki ikna ¢abasi ekonomik stresin yarattigi
korku/kaygiyr azaltma c¢evresinde gelisir. Bu diisiince ile gelistirilen finans reklamlari,
bilgilendirme, talep yaratma, sayginlig1 ve giivenilirligi artirma gibi genel ve 6zel bir¢ok amaca
hizmet eder.

Insan duygu ve diisiincesini ifade ederken siklikla renkleri kullanir ve yasantisina bu
sekilde anlam kazandirir (Tagkiran ve Bolat, 2013: 58). Renk, eski ¢aglardan giiniimiize farkli
anlam ve durumlarda toplum iliskilerini diizenleyen bir unsur olarak kullanilmis ve iletisim
alaninda toplumsal hayati diizenleyen o6gelerle (psikolojik, kiiltlirel, sosyal) rengin gorsel
etkileme giicii birleserek insanlara yeni anlat1 yollar1 saglamistir. Iletisimin de dogal bir 6gesi
olan renkler kullanilarak iletilmek istenen uyarilar, bilgilendirici mesajlar insanlarin algi
diinyasina ve bilingaltina iletilebilir. Dogadaki renkleri taklit eden insanin kendi kiiltiirel var
oluslarini renklerle anlamli hale getirmesi de bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Insanlar
renkleri yasamlarinin 6nemli belirleyicileri haline getirmis, renkleri yasam tarzlarinin ve inanig
bigimlerinin sekillendirilmesinde yonlendirici bir gii¢ olarak degerlendirmislerdir (Ozer, 2021:
270-271).

Algilama siirecinde gorsel olarak etki yaratan renkler, reklam sektorii ve ozellikle
pazarlama siirecini hizlandirmasi agisindan Onem tasimaktadir. Tiketicinin tutum ve
davranisini etkilemek isteyen firmalar kiiltiirel dokularda var olan renklerin yansittig1 duygu,
diisiince vb. araciligiyla etki yaratmaktadirlar. Ornegin siyah karamsarlik, 6liim, kotiiliik, yas;
kirmiz1 sevgi, ask, tutku, heyecan; beyaz, saflik, temizlik, gliven, baris; mavi 6zgiirliik, esitlik,
dostluk; yesil ile de giiven, yenilik, siikinet ve sakinlik temsil edilmek istenmektedir (Yaman,
2014: 47-49). Renklerin dili ile kurulan bu iletisim finans sektoriiniin de sik sik faydalandig:
bir dildir. Bir ‘basak’ sembolii nedensiz yere kirmizi degildir.

Reklamin 6nemli oldugu her sektorde oldugu gibi finans sektoriinde de firmanin
kurumsal rengiyle halkta giiven duygusu olusturulmak istenmektedir. Ayrica reklamlarda
kullanilan karakterlerin yarattigi imaj ile bu giiven daha da artirilmaya ¢alisiimaktadir. Finans
sektoriinde reklamcilik korku-giiven karsithgi iizerine kuruludur. insanlarm sosyo-psikolojik
yapilarina uyumlu kurgulanmis mesajlar veren reklamlarin yarattig1 etki daha giigliidiir.

Bu calismada bir finans kurulusu olan Ziraat Bankasi’nin potansiyel miisterilerini,
bankacilik hizmetlerinden yararlanirken bankayi tercih etme sebeplerinin reklam filmine nasil
yansitildig1 gostergebilimsel yontemle ele alinacaktir. Burada banka reklaminin etki yaratmada
kullandig1 gorseller, reklamda kullanilan mitler, verilmek istenen mesajlarin diizanlam-
yananlam baglaminda gdstergebilim alanina tasinarak ¢éziimleme yapilmaya caligilacaktir.

Ziraat Bankasi Tarihcesi

Osmanl1 Imparatorlugu 19. yiizyilin ilk yarisinda ticari ve finansman alanlarinda bat:
modellerini benimsemistir. Yabanci firmalar iilke topraklarinda faaliyet gostermeye baslamis
olup bankacilik faaliyetlerini de siirdiirmiislerdir. O dénemde hentiz iilkede ulusal nitelikte
bankacilik sisteminin kurulmast i¢in yeterli sermaye bulunmamaktaydi. Ozellikle bu durumdan
en cok zarar goren kesim ¢iftcilerdi. Ciftci kendi kaderine terkedilmisti. Ciftcilerin
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bagvuracaklari finansal bir yap1 olmadig: i¢in 6zel sahislar aracilifiyla yiliksek faiz karsiliginda
kredi ihtiyaglarini karsiliyorlardi. Bu zorluk ekonomik alanda gelismenin oniinde biiyilik engel
teskil ediyordu (Ziraat Bankasi, 2022).

II. Abdiilhamit’in onayiyla 15 Agustos 1888’de modern anlamda finans kurulusu olarak
Ziraat Bankas1 (Sandig1) faaliyetlerine basladi. Devletin tarim kredisi ihtiyacini karsilamak
iizere kurdugu “Ziraat Bankas1” ge¢cmisten giliniimilize tarimsal kredi finansmanini saglayan
oncii bir banka olmasinin yaninda ¢iftgilere tiretim ve yatirim finansmani da saglamaktadir
(Kaya ve Kadanali, 2020: 133). Ziraat Bankas1 kurtulus miicadelesinde ve yeni cumhuriyetin
kurulusunda 6nemli hizmetlerde bulunmustur. Kurtulug Savast miicadelesinde destek verdigi
gibi 1924 yilinda diinyada ve Tiirkiye’de birgok insanin hayatini kaybettigi sitma hastaliginda
“Kinin”in halka dagitilmasinda ve kayit altina alinmasinda Ziraat Bankas1 subelerince tutulan
defter kayitlarinin 6nemi biiytiktiir (Ziraat Bankasi, 2022).

Zamanla sube sayisini artiran Ziraat Bankasi, koklii yapisiyla Tiirkiye’nin her kdsesine
yayilarak hizmet vermektedir. 1863 yilinda siradan bir yardimlasma sandig1 olarak kurulan ve
zaman igerisinde ciddi atilimlarla gelisen Ziraat Bankasi, bugiin iilkenin degerleri arasinda yer
almaktadir (Ziraat Bankasi, 2022).

Ziraat Bankasi Reklam Filmi

Reklam Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Uygar Kutlu

Kreatif Ekip: Yasar Akbas, Atilla Karabay, Yavuzhan Gel, Tugc¢e Kadioglu
Oyuncular: Cetin Tekindor

Miizik: Rahman Altin

Tur: Dram

Orijinal Ad1: Ziraat Bankas1 152. Y1l Reklam Filmi
Yapimc1 Firma: Autonomy

Reklam Ajansi: Happy People Project

Yapim Yili: 2016

Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Orijinal Dili: Tiirkge

Filmin Stiresi: 1 dk 58 sn

Vizyon Tarihi: Subat 2016

Goriintiileme Sayisi: 3.2 Mn

Url: https://youtu.be/2UvQlyTmIMQ

Reklam Film Metni

“Bir bankadan daha fazlasi olmak ne demek? 152 yasina gel sen de anlarsin.” sozleriyle
biten Ziraat Bankas1 152. yil reklam filim metni;

Neden?
Neden neden bir baska bakiyorsun bu memlekete?
Sonucu meghul bir miicadelede, elini tasin altina niye koyarsin?

Niye destek ¢ikarsin ki bir milletin kurtulug hayallerine?



https://youtu.be/2UvQ1yTmIMQ
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Kafani ¢evirip gormezden geleydin ya...
Memleketi sitma sardiginda ila¢ dagitmak senin isin mi?

Okumay1 yeni soken Leyla’nin, kit kanaat biriktirdigini ilk dilkk&nina yatiran Hasan’in gelecegi sana m1
kald1?

Emekginin, ¢ift¢inin, sanayicinin derdi sana mi1 kaldi ha?

Hadi bunu da gegelim... Sen bankasin!

Ferman Day1 hasadi yapar yapmaz oglunu everecekse sana ne!
Hem zaten kimsenin gitmedigi yerlere gitmek gibi garip bir huyun da var.
Tek bir bankanin olmadigi 400 yere sube agmigsin mesela... Niye?
O koca koca projeleri en dnce sen destekleyeceksin de ne olacak!
Sana ne?

“Vardir nasil olsa yapacak birileri” degil mi?

Degil...

Niye mi?

Niyesini... 152 yasina gel, sen de anlarsin...

Ziraat Bankas1

“Bir bankadan daha fazlas1”.

Ziraat Bankasi, 152. (11. 01. 2016) yildoniimii dolayisiyla “yerel reklam” anlayisiyla
yayinladig reklam filmi gdze ve kulaga hitap eden araglarla, bankanin iilke tarihine eslik eden
var olma serilivenini ger¢eklige yakin hikayelerle, bankanin penceresinden disa bakan gozler
araciligiyla izleyicisine aktarmistir.

Gostergebilimin Reklam Céziimlemesinde Onemi ve Ziraat Bankas1 152. Y1l Reklam
Filmi Coziimlenmesi

Gostergebilim ¢agdas bir ¢oziimleme yontemidir. Gostergebilim bir¢ok bilim dalinin
kesistigi, disiplinler arasi bir noktada yer almaktadir. insanbilim, toplumbilim, toplumsal
ruhbilim, algilama ruhbilim, biligsel bilimler, felsefe, dilbilim, iletisim bilim vb. gibi pek ¢ok
bilim dali ile iligkilidir. Gostergebilim insanda anlamin nasil dogdugunu inceledigi gibi insanin
nesnelere nasil anlam verdigini de aciklamaya calisir. Yani gostergebilim degisik anlatim
bigimleri arasindaki iligkileri inceleyen bir bilim dalidir (Giines, 2012).

Goriintiisel gosterge nesne ile benzerlik iliskisi kuran, belirttigi nesne, durum, eylem var
olmasa bile onu canlandiran anlamlar barindirir. Gorsel gostergebilim, nesnedeki algilanabilir,
duyulabilir nitelikleri ve bigimleri igerir. Ornegin, bakis oyunlari, yiiz hareketleri, el-kol
hareketleri, bedenin durus bicimleri; kas, goz, agiz eylemleri; anlam yaratic1 degisik bedensel
eylemler, giilme, mesafe/uzaklik her tiirlii yapilar, dijital, ya da bir bagka tiirdeki gosterge grubu
insanlarin iletisim kurmak i¢in kullanabilecekleri goriintiisel gostergelerden bir kagidir (Giinay,
2008: 2-3). “Gorsel nesnelerin incelenme konusu edilmesi gostergebilimin temel
yonelimlerinden birinin, sOylemin ve anlamin belirim bi¢imlerinin saptanmasinin
gerceklestirilmesi olarak gériilebilir” (Oztokat, 1999: 141).

Iletisim kurmanmn en kadim ve etkili yolu olan gorselligin temelinde, bir dizi
gostergelerden olusan dizgeler ve anlamlar vardir. Bu anlamlarin bilimsel yonden
degerlendirilmesi, incelenmesi gerekliligi gostergebilimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur
(Karaman, 2017: 26-27). Gostergebilim, 20. yiizyilda bir bilim dali olarak kabul edilmeye
baslanmigsa da kokleri Stoaci filozoflarin gostergeler 6gretisi olusturma yolunda attiklari
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adimlara ve gosteren ile gosterilen arasinda kurduklart anlamlandirmaya dayandirilmaktadir
(Rifat, 2009).

fletisim sadece dil ile kurulmaz, jest-mimikler, kullanilan kiyafetler, eylemler,
hareketler gibi pek ¢ok degisken iletisimin goriintiisel gostergeleridir. Gorsel iletisimin sosyal
gostergebilimi, gostergebilimsel kaynaklarin tanimini, goriintii ve imgelerle neler soyleyip
yapabilecegini ve de insanlarin goriintiilerle soyledikleri ve yaptiklari seylerin nasil
yorumlandigini igerir. (Jewitt ve Oyama, 2001: 134 akt. Giiner, 2021: 26). Burada
gostergebilimsel kaynaklar, ‘Kod’lardir. Her gorsel goriintii bir gosterge oldugu gibi bir ‘kod’
dur. Kodlar yani gostergebilimsel sistemler, gostergeler ile anlamlar1 birbirine baglayan
kurallar1 igerir (Gliner, 2021: 25-26). Burada reklamlarin goérselinden ve metin igerisinde
goriilen degerleri ortaya koyan imge ve ifadeler kodlanmistir. Gorsel goriintli bize ¢ok sey
anlatir/anlatmak ister biz ise kiiltiirel ve egitimsel birikimimiz dogrultusunda anlam diizeyimize
indirger ve anlaya bilir ya da anlamlandirabiliriz. Ayrica her gorsel bir metindir, anlama,
anlamlandirma, ¢6ziimleme, duygulanma, begenme vb. seyler gorsel ile karsilasan kisinin
tepkisiyle biitiinlestigi ve anlamlandirilmaya calisildig1 zaman var olur (Parsa, 2007).

Happy People Project ve Ziraat Bankasi Kurumsal Iletisim Birimi is birligiyle
hazirlanan ve bankanin ilk donem goriintiilerinin yer aldigi reklam filminin yonetmenligini
Uygar Kutlu yapmistir. Reklam filminin seslendirilmesi Cetin Tekindor tarafindan reklam
miizigi ise Rahman Altin tarafindan yapilmistir. 1 dk 58 sn uzunlugundan olan reklam filmi
basta televizyon olmak iizere diger tiim iletisim mecralarindan yayinlanmistir.

Reklam, bankanin kendi penceresinden bir bankanin var olus hikayesinin geriye doniis
teknigi kullanilarak anlatilmasi ile baslamaktadir. Baslangi¢ fon miizik esliginde Cetin
Tekindor’un “Neden?” sorusuyla veriliyor. Y1l 1863, bankanin penceresinden bakinca siradan
bir giin. Banka, zaman igerisinde ulusun “Kurtulus Miicadelesi “ne tanik oluyor ve bu
miicadelenin sonunu éngdrmeden gereken destegi veriyor. Banka, memleketin her zorlugunda
gorevi olmamasina ragmen destegini esirgemeden halkin yaninda yer aliyor ve gelecek vadeden
her isletmenin, emekg¢inin, ¢ift¢inin, sanayicinin ihtiyaclarina destek oluyor. Vatanin dort bir
yanina ulagarak her yerde ilk olma anlayisi ile c¢alisan bir finans kurulusu olma izlenimi
veriliyor. Yiikselen fon miizigiyle giiniimiize yaklasarak daha biiyiik projelerin en biiyiik
destekg¢isi oluyor. Ziraat Bankas1 bir bankadan daha fazlasi oldugunu, reklam metniyle hem
yazili hem de sozlii olarak vermektedir. Reklamda kullanilan gorsellerde, dis diinya kurgusu
banka penceresinden disariya bakilarak aktarilmistir. Dis diinyaya kayitsiz kalmayan, baktigi
yerden i¢inde var oldugu toplumun biitiin sikintilarina ¢6ziim iiretmeye ¢alisan bir banka imaj1
veriliyor.

Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde gorsel goriintiilerin barindirdig: renkler 6nemlidir.
Renkler insanlarin duygu ve diisiincelerin dogrudan etkileyebildiginden 6zel bir kullanim
alanina sahiptir. Bu reklamda da goriintiilerin bazen parlak bazen de gri renkte verilmesi, s6z
konusu donemdeki karamsarlig1 ifade etmek i¢in kullanilmastir.

Reklamin miizigi ve sozel ifadeleri isitme duyusuna hitap ederek, algi cesitliligi
saglamaktadir. Cetin Tekindor’un olgun ve kararli sesi ile bankanin kararli ve ge¢misten
giinlimiize var oldugu mesaj1 verilmek isteniyor.

Gostergebilimsel modeller 1518inda ¢ergevesi ¢izilmeye ¢alisilan reklamim mutluluk-
mutsuzluk, giicliiliik-gilicslizliik, yapaylik-dogallik, gercek-sahte gibi karsithiklar {izerine
kurgulandig1 sdylenebilir. Toplum ve insan hayatina sirayet eden reklam, gesitli imgeler
araciligiyla anlambilim ve gostergebilim gibi anlam alaninin iizerinde durdugu konularin
basinda yer alir (Tuncer, 2020: 74).
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Reklam filminde giindelik yasama ait faaliyetlere yer verildigi goriilmektedir. Insanlarin
dogal halleri yansitilmistir. Reklam filminde yer alan her 68e kendi basina bir sey ifade
etmesine ragmen, diger ogelerle birlikte kullanildiginda daha farkli anlamlar kazanmakta ve
verilmek istenen diislinceye dogru bizi siiriiklemektedir (Aypek Arslan ve Ceken, 2016: 514-
515). Reklam filmindeki toplumsal statiiler incelendiginde, emekg¢i-sanayici, geng-yasli, kentli-
kasabal1 gibi statii ayrimi1 yapilmadan ortak bir payda etrafinda bulusuldugu sdylenilebilir.
Buradaki statii farkliliklarinin bu reklam diizleminde bulusmasi da dikkate deger bir konudur.
Bu banka reklami yasi, geliri, statiisii ne olursa olsun herkese esit davranildigi mesajin1 verir.

Parsa, reklam diinyasinda kurgulanan evrenlerden, goriinenden goériinmeyene, derin
anlama ulagilmaya calisilarak reklam filmi ile sunulan ideolojiye ulasilabilecegini ifade eder
(2014: 95). Ziraat Bankasi reklami uyarlanabilir gostergebilim modellerinin 1s18inda (Tuncer,
2020: 73) bir ¢ozlimleme yapilmaya calisilacaktir.

Roland Beatles’1n Gostergebilim Modeli Cercgevesinde Bir Coziimleme

Bu boliimde, Roland Barthes’in gostergebilim ¢oziimlemesi esas alinarak gosterge,
gosteren, gosterilen ve diizanlam, yananlam kavramlart reklamda yer alan karsitliklar
baglaminda ¢dziimlenecektir. Gostergebilim ¢oziimlemelerini sadece dile 6zgii olan kavramlari
ele alarak yapmaz. Anlamli biitiin olusturan her seyi kendi konusu igerisinde degerlendirerek
coziimleme yapar. Bu baglamda, tiyatro, afis, siir, roman, film vb. seyler de gdstergebilimin
ugras alanina girer. Gostergebilim anlamli olan her seyi inceleme konusu yapar. Gostergebilim
dilsel olanm1 inceledigi gibi goriintli olan1 da inceler ve goériinenden goriinmeyene, somuttan
soyut, bilinenden bilinmeyene dogru bir yol izler (Karaman, 2017: 27).

Barthes cok yonlii kimlige sahip bir yazar olarak degerlendirilebilir. Bazen
gostergebilimci, edebiyatel, cagdas sdylen bilimci bazen de sanat elestirmeni, filozof olarak
goriilmiistiir. Bu ¢ok yonliiliigli onun gostergebilimi de ¢ok yonlii olarak ele almasina sebep
olmustur. Ayrica, Barthes sosyoloji, kiiltiirel calismalar, sanat, politika, antropoloji ve popiiler
medya konularinda ¢aligmalar yiiriitmesi de bu ¢ok yonliiliigiiniin 6nemli gostergelerinden
biridir. Barthes’in gostergebilimdeki degismez olgusu dildir. O kendi gostergebilimini
dilbilimin ‘¢dziinmesi’ veya bilimsel bir dilbilimin saf olmamasi nedeniyle goz ardi edilmis
anlamlamanin biitiin yonleri ile ele alinmasi olarak tanimlar (Unal, 2012: 30-33).

Bu calismada Barthes’in ele aldigi temel kavramlar cercevesinde bir c¢oziimleme
yapilmaya calisilacaktir. Onun, kendine 6zgili yaklasimi ile gostergeleri mitler, diizanlam,
yananlam {izerinde ¢oziimler. Mitleri ise genis kiiltiirel anlamlar tasimas1 ve hegemonya kuran
ideolojinin istekleri dogrultusunda kurulmus bildirisim dizgeleri olarak goriir. Barthes dilin
mekanik islevini kitle kiiltiirli tizerinden ¢éziimlemeye ve analiz etmeye ¢alisir. Clinkii kiiltiirii
yorumlanmasi, okunmasi gereken bir sey olarak kabul eder. Barthes gostergebilimi dilbilim
icerisinde ele alir. Ona gore, gostergebilimin konusu gorsel, jest, mimik, miizik vb. tézler
olabilir. Barthes, bu tiir verileri gostergebilimin temel ilkeleri igerisinde ele alarak dilbilime
dayali ¢ozlimlemeler yapar. Bu ilkeleri ise dil-s6z, gosteren-gosterilen, dizge-dizim, diizanlam-
yananlam bagliklar1 altinda toplar (Bircan, 2015).

Barthes, gostergeyi olusturan gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiden yeni bir
anlamin dogdugunu belirtir. Burada dogan anlamin diizanlam ve yananlam olmak {izere iki
boyutu vardir. Diiz anlam bize gostergenin temsil ettigi sey hakkinda bilgi verirken, yan anlam
ise nasil temsil edildigi hakkinda bilgi verir. Diiz anlami, yan anlami bir dil iiretimi olarak ele
alir ve gostergebilimcinin tiretilen bu dil araciligiyla diinyay1 nasil algiladiginin 6nemine vurgu
yapar. Gostergebilimci bu siirecte icinde var oldugu kiiltiiriin dizgelerini inceler ve bu
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dizgelerin kodlarimi ¢ozebilmek icin dildeki karsitliklardan bazen de adlandirmalardan
yararlanir. Barthes’a gore nerede anlam varsa orada dizge de vardir.

Barthes, bir sozciigiin gostergesine verilen anlamin kiiltiir tarafindan verildigini ve bu
anlamlarin da sayisiz olabilecegini sOyler. Ayrica bir sdzciigiin var oldugu kiiltiir i¢erisinde
sOylenen sozlerin o sdzciigiin anlam dizgelerini olusturdugunu, olusan bu anlam dizgelerinin
de mitleri olusturdugunu ifade eder (Bircan, 2015: 22).

Barthes gostergeyi, ilk anlasilan sey olarak tanimlar. Gostereni ise gosterilene zemin
teskil eden ara bag olarak goriir. Gosterilen de gosterge ile toplumsal, kiiltiirel unsurlar arasinda
kurulan bagidir. Burada dil igerisindeki gostergelerin nedensiz olustugunu, gosteren ile
gosterilen arasindaki iligkinin ise yorumlamadan kaynaklandigini belirtir. Bu baglamda
gerceklestirilen yorumlama kiiltiirden ve hakim ideolojiden bagimsiz olamaz der (Bircan, 2015:
23). Barthes, gosterilen ile gosterenin ¢evresiyle kurdugu karsilikli iliski sonucunda anlamlama
olusabilecegini belirtir ve bunu “emek-iicret” drnegiyle ifade eder. Burada “emek” gdsterilen
iken “ticret” gosterendir. Emek {icret iliskisi de “anlam’1 belirtir. Burada anlam bir diizen
olusturularak ortaya ¢ikarilmaktadir. Gosterge anlamlarin katlanmasiyla (eklemlenme),
coziimleme ise bu eklemlenmelerin ayristirilmasiyla olur. Barthes’in gostergebilim
cergevesinde ele aldigi bir diger kavram ise “yansiziasma” dir. Dizge ve dizim arasindaki
iliskiyi anlatmak ve dizgenin i¢indeki karsitliklarin belirsizlesmesi i¢in bu kavrami kullanir.
Yani dizgeyi dizimin yok ettigini vurgular (Bircan, 2015: 25). Barthes i¢in mit, siradan bir sey
degildir, bir bildiridir. ‘Mit’in anlami i¢inde var kilindig1 toplumun tarih ve kiiltiirlinden
bagimsiz bir bicimde ele alinamaz. Mitsel gosterge yazili veya gorsel olabildigi igin
gostergebilimin inceleme alanina girer. Bu acidan bakildiginda gosteren ile gosterilen
iligkisinde mitin islevi hem gosteren hem de bildirme yoniindedir. Mit ise icerisinde karsitlik
barindiran bir dizgedir (Unal, 2012). Mitle birlikte ele alinmas1 gereken diger bir unsur da
imgedir. Bir tablo, afis, grafiti, zihinsel gortintiiler hatta diigler imgedir. Kendisinden baska bir
varligi, kavrami, duyguyu temsil etmek 6zelligini tasiyan imge, sadece temsil edilen varlik
iizerine bilgi aktarmaz ayni1 zamanda duygu ve deger de aktarir (Parsa, 2014: 96).

Barthes’a gore reklamin iletisi, dilsel ileti, sifrelenmemis goriintiisel ileti ve sifrelenmis
goriintiisel ileti yani simge olarak ii¢ dizgeden olusur. Her reklami bir bildiri olarak kabul eder
ve reklami gosteren, gosterilen diizlemlerinin birlesiminden olustugunu ifade eder. Barthes,
reklam metnini reklamdaki anlamin olusma kosullar1 kapsaminda incelemektedir. Ayrica
diizanlam, yananlam ve gosteren gosterileni kategorilerine ayirarak bir ¢oziimleme modeli
sunmaktadir (Tuncer, 2020: 76).

Reklam i¢erigi Uriin/Marka Gosterenleri

Tablol: Barthes’in Reklam Icerigi Uriin Gosterenleri

Diizanlam/Gosteren Modern/geleneksel, mekan,

Marka (Ziraat Bankasti) ile verilen ideoloji / deger, ihtiyag, destek, birlikte

Yananlam/Gosterilen hareket (birlik /beraberlik)

Gosterilenin gosterileni
(Yananlamin yananlami:
Mit/séylem: Ustdil)

Gegmis/ gelecek (gegmis ve gelecekte her ihtiyag duyuldugunda var olan
ve var olacak olan)
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Barthes’in anlamlandirma semasi

Bigim
s Yananlam

Gosteren
Duaz . .
Gosterilen T
o R N
icerik
Gergeklik  Gostergeler Mt Kaltir T Mit
—— ——
Birinci Dlizey ikinci Duzey

Sekil 1: Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2003: 120).

Barthes gostergebilimsel ¢oziimleme yaparken diizanlam, yananlam, {istdil vb. gosterge
diizlemlerinden yararlanir. GOsterge, gosteren (anlatim), gosterilen (i¢erik) burada kurulan ilk
dizge diizanlami verirken, birinci anlamlandirma diizeni gosteren olarak kabul edilir ve tarih,
kiiltiir, hakim ideoloji vb. ile tekrardan bir yorumlama/anlamlandirma yapildiginda yan anlam
diizlemine ulagilir. Céziimleme diizanlam ve yananlam siirekliligi i¢inde siirekli bir yeniden
iretim igerisine girer. Ciinkii diizanlam siirekli bir yan anlam {retir. Yananlam ise mit ve
cagrisim boyutlarma sahiptir ve yorumlama ile dretilir. Mitler ise bir mesaj, bir ideoloji
tasimakla birlikte vermek istedikleri mesaji her zaman gizli verirler. Mitin de gosterge,
gosteren, gosterilen olarak ii¢ birleseni vardir (Bircan, 2015: 25).

Reklam Filmi Iliskisel Dizimsel Coziimleme (Gosterge, Gosteren, Gosterilen, Diizanlam,
Yananlam)

Ziraat Bankasi reklam filmi anlatisi, gerceklige yakin kurgulanmis gorseller
sunmaktadir. Reklam filmi sahneleri gegmis ile giiniimiiz arasinda bag kurmaktadir. izleyicinin
ortak diisiince, duygu ve deger yargilari etrafinda bulusmasi amaglanmaktadir. Reklam filminde
goriintii, s6z, miizik, yaz1 gibi gii¢lii anlatilardan yararlanilmaktadir. Burada bankanin vermek
istedigi mesajda segilen gorsellerin zaman, mekan, korku, kaygi, caresizlik, umut, destek,
dayanigsma, gelecek nesil, sorumluluk, birlik-beraberlik, gelisme-biiylime, gii¢, giiven, gelecek
gibi temalar altinda tablolar olusturularak verilmektedir.
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Gorseller Gisterge Gosteren Gisterilen
Sekil Rakamlar Zaman
Hareket Zaman cizelgesi = Gegen zaman
Hareket Say1 Geri sayim
Hareket Say1 Baslamak
Renk Siyah Olumsuzluk
Renk Beyaz Farkinda olunan zamanmn

énemli olusu

Tablo 2: Zaman Algist

Reklam filminin ilk sahnesi, geri sayim ses efekti ile baglamaktadir. Bu gorsel de say1,
renk (siyah, beyaz), yazi ile “diizanlam” baglami kurulur. “Yananlam” baglami ise Saat
yoniinde daireler ¢izerek ilerleyen zaman, karanligi aydinlatmaktadir. Zamanin akiginin
yuvarlak daireler ¢izilerek verilmesi ile evrensel zaman ve diinya zamani algis1 temsil
edilmektedir. Geri sayim ile farkinda olunan zamanmn O&nemli oldugu aktarilmaya
calisilmaktadir. Kullanilan renkler ele alindiginda, siyah yogunlukta kullanilmistir. Zaman ve
hareketi temsil eden sayilar1 gostermek igin beyaz kullanilmig. Bu reklam gorseli ile hedef
kitlenin i¢inde bulundugu olumsuzluklari yenmesi ve zamani “degerlendirmesi” konusunda
harekete gegmesi istenmistir. Burada #neden twitter hashtagi ile de hedef kitlenin dikkatini
bankanin var olma seriivenine yogunlastirarak bir sorgulama yapmasi istenmektedir.

Gorseller Gosterge Gisteren Gosterilen
Mekén Banka Halk icin var olan
Durum Acik hava Siradan  bir  giin,
insanlar mutlu  ve
giindelik faaliyet
icerisinde.
Hareket Insanlar Sosyal yasam
Insanlar Konusan, hareket Sosyal insani iliskiler
eden
Evlem Iceriye bakma Merak edilen ver
hareketi
Nesne Sandalye Senin icin ayrilmis
diisiincesi

Tablo 3: Mekan Algist

Reklam filminin bu sahnesinde bulunan sandalye, pencere, masa gibi gorseller bir i¢
mekan goriintlisii sunmaktadir (diizanlam). Bankanin penceresinden disariya bakildiginda
sosyal hayata iliskin gorsellere yer verilmistir.

Yananlam baglami kuruldugunda, bankanin i¢i disaridan gelen 151k ile aydinlatilmakta.
Banka, misterisi ve iginde bulundugu toplum ile goriiniirliik kazanmaktadir. I¢ mekanda
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bulunan sandalye banka miisterileri i¢in bos birakilmistir. Dar i¢ mekan bankanin ilk yillarina
ait gorintiiler vermektedir. Bu ayrica bankanin ilk yillarinda sahip oldugu finansal giiciin ne
kadar az oldugunun gostergesidir.

Gorseller Géosterge Gosteren Gosterilen
Konusan iki Alis veris Ticari olana dair
insan karsilikli giivene

dayal1 olan

Beyaz sarikli Alacag: tiriint

adam Alici inceleyen, bilincli
miisteri, ne alacagim
veya nasil bir hizmet
alacagin bilen

Gri sarikli Ikna kabiliyetini
adam Satici kullanan, miisterisine
yakin duran
Konusan iki Alis veris Ticari olana dair
insan karsilikli giivene

dayali olan
Tablo 4: Pazarlama Algisi

Bu gorsele bakildiginda konusan iki insan goriilecektir (diizanlam). Bu kisilerin reklam
gorselinde bir iriin lizerinde konustuklar1 ve aralarinda aligverisin oldugu ise “diizanlam”n
yeniden tiretilmesidir.

Ticari olana dair miisterisi ile karsilikli glivene dayanildigi, halkin i¢inden iki insanin
aligverisi lizerinden gosterilmeye “yananlam” baglaminda yer verilmektedir. Burada alic1 ve
satic1 ayni giiven diizleminde bulusmaktadir (yananlam).

Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen

Asker Askeri yiriiyiis Bagimsizlik Miicadelesi,
savasg durumu

Yabanci Uniforma Isgal girisimi, bir ulusun

asker sokaklarinda varligini
gdsterme

Insan Diisman Askeri Teftis etme, baski kurma

Hava Gri Umutsuzluk  icerisinde
olma

Hava Sisli Diisman Baskisi, korku,
Belirsizlik durumu

Hareket ki dortliik  Halk tizerinde otorite

yiirtiyiis, kuran giiclii bir kuvvetin

askeri varliga

Tablo 5: Korku-Kayg1 Algisi

Reklam filmi gorselinde ilk odaklandigimiz {iniformali askerler, sokak, pencere, sisli
hava gibi goriintiisel gostergeler “diizanlam™1 verir.
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Bu gorsel ile giivenlik ve baris alaninin tehdit edilmesi, sisli atmosfer ile “yananlam”
baglami verilmektedir. Gri tonlama kullanilmas1 ile donemin olumsuz sartlarindan etkilenen
toplumun ruh hali yansitilmaktadir (yananlam). Halkin iizerinde otorite kurmaya calisan
yabanci gii¢ler toplumun yasam alanlarina kadar sirayet ettigi sokakta yliriiyen yabanci askerler
ile gosterilmektedir (yananlam).

Gorseller Gisterge Gosteren Gosterilen

Fesli adamlar Tiirk Milleti Diismani fark etme,
caresizlik i¢ginde olma

Fesli adam Diisman Hirslanma, tahammuil
askerine edememe
bakma eylemi

Geng fesli adam | Tiirk genci Isgalci giicleri

geleceginde istemeyen,
harekete gecen

insan Geng fesli Gelecek
Insan Yash fesli Gegmis
insan Asker sapkali | Yabanci giig

Fesli adamlar Tiirk Milleti Diismani fark etme,
caresizlik i¢inde olma

Tablo 6: Miicadele Algisi

Yasl, genc fesli adamlar, liniformali askerler gibi gorseller durumu ve kisileri 6ne
¢ikarmaya iligkin birincil yani “diizanlam” gostergeleridir. Dikkatini sokakta yiiriiyen diigman
askerlerine odaklayan fesli adamlar Tiirk ulusunun iginde bulundugu isgal durumu fark
etmektedirler (yananlam). Reklam filminde fes kullanan insanlar Osmanli Doénemi ile
iliskilendirilebilir (yananlam). Osmanli Devleti’nin ¢okiis donemi ve devletin isgal altinda
oldugu donem gosterilmek istenmektedir (yananlam). Geng ve yash iki insanin ayni karede
verilmesi gecmis ile gelecek, eski ile yeni devlet arasinda kurulmak istenen bag1 gostermektedir
(yananlam). Bu reklam filmi baglaminda diisiiniildiigiinde Ziraat Bankasi’nin Tiirk ulusunun
gecmiginde var oldugunu ve geleceginde de var olacagini goéstermeyi amaglamaktadir
(yananlam). Isgal altinda bir toplumun fertlerinin bu girisime duyarsiz olmadiklari, diisman
askerini yakindan gozettikleri ve harekete gegmek i¢in firsat kolladiklar1 goriilmektedir
(yananlam).
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Goérseller

Gosterge
Fener

Karanlik

Sarikli yash insan

Fesli insanlar

Fener

Gosteren
Karanligin
aydinlatilmasi

Karanlikta bir
sevler tasimak

Hoca, 6nder,
yonlendirici

Tiirk

Karanhigin
aydinlatilmasi

Tablo 7: Ortak Kader Algist

Gosterilen

Umut olma,
gelecege umut
olan
Bagimsizlik
miicadelesinin
gizli yiiriitiilmesi
Bilingli verilen
bir miicadele

Gizlilik ve titizlik
gerektiren bir is
icinde olma
Umut olma,
gelecege umut
olan

Fener, sandik (tasinan sey), fesli adamlar, sarikli yasli adam, ara¢ gibi gorseller ve
karanlik ortam reklamin ilk “diizanlam” gostergeleridir. Karanlik bir atmosferde fener yardimi
ile ytirtitiilen is gizlilik ve tehlike barindirir. Bu gorselde sahnenin gece olmasi ile hedef kitlenin
ayni durum iginde kendisini hissetmesi ve stresi yasamasi istenmektedir (yananlam).

Gérseller

Gosterge Gosteren

Fesli adam

Hava
Fesli adam
Giysi
Fener

Nesne

Fener

Giiliimseme

Karanlik Hava

Tiirk

Kravat

Yiiziin
aydinlatilmasi
Fener

Elde tutma
hareketi

Tablo 8: Umut Algisi

Gosterilen
Tiirk ulusunun
kurtulusuna umut
olma
Olumsuz kosullar
icerisinde olma
Osmanli dénemi
Resmi gérevli
Gelecege dair bir
umudun olmasi
Daha net gérmek,
amaca ulasmak
Umudun
kaybedilmemesi

Bu gorselde “diizanlam” baglami fesli adam, giiliimseme ve tutma hareketi, karanlik,
fener, giysi gibi gostergeler ile kurulmaktadir. “Yananlam” baglami ise fesli adamin
giilimsemesinin gelecege dair 6zglirlilk umudunun oldugudur. Fenerin elde tutulmasi ile ulusun
gelecegine dair “umudun hi¢ elden birakilmadigi” mesaji verilmek istenmektedir. Tirk
ulusunun vazgegilmez degeri olan “6zgiirlik” bu reklam filmine de yansitilan bir unsurdur.
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Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen
Zor zamanlar, zor
Hava Sisli hava giinlerin icinde
olmak
Yash adam Oksiirmek | Hastalik
Insan Yasgli adam | Diiskiin olmak
Yardim bekleme,
Halk kitlesi Sirada ihtiyac hissetme,
bekleme caresizlik
Salgin
Mendil Agizin hastalik(veba),
kapatilmasi = bulasici hastalik ile
nmiiicadele etme
Zor zamanlar, zor
Hava Sisli hava giinlerin icinde

olmak

Tablo 9: Caresizlik Algisi

Yaslt insanlar, sirada bekleme, sisli hava gibi gorseller “diizanlam” baglamini
vermektedir. Sisli bir atmosferi yansitan bu gorsel halki ¢aresizlige diisiiren salgin hastaligi
yansitmaktadir (yananlam). Bu gorsel ile insanlarin yiizlerindeki umutsuzluk ve ¢aresizligin bir
arada verilmesi, i¢inde bulunulan zorlugun siddetini yansitmaktadir (yananlam).

Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen
Pencere Ziraat I¢inde bulundugu
bankasi yerden topluma
yakin olan
Pencereden fceriden Halka kayitsiz
goriinen disariya kalmayan, durdugu
insanlar bakmak yerden halki
gozetleyen
Nesne Korkuluksuz Halkina giiven
pencere duyan

Tablo 10: Dayanisma Algisi

Pencere, igeriden disartya bakmak, bekleyen insanlar gibi gorseller “diizanlam”
baglamini vermektedir. Halkin bankaya uzak olmadig1 ve bankanin da halki rahatlikla gozettigi
bir kanal oldugu dayanigsma temasi zemininde bu gorsel ile verilmektedir (yananlam).

Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ilac dagitma Halk saghig ile
yakindan ilgilenme
Takim Masa basinda oturma, = Yardimda
elbiseli kalem tutma eylemi bulunma, kavit
adam tutma

Tablo 11: Sorumluluk Algist

Takim elbiseli adam, yas1 adam, ilag kutusu gibi gorseller “diizanlam” baglamini
vermektedir. Ilag dagitimi1 yapmak bir bankanin faaliyetleri arasinda yer almamaktadir. Ziraat
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Bankasi bu gorselle halka karsi en kritik zamanlarda sorumluluk bilinciyle hareket ettigine
iliskin génderme yapilmaktadir (yananlam).

Gorseller Gosterge Gdsteren Gosterilen

Insan Cocuk Egitim destegi, bir
toplumun gelecegi
olan

Eylem El hareketi Banka ismine dikkat
¢ekmek

Tabela asma Acilis Ticari yeni bir
kurulug

Insan Cocuk Gelecek nesillere

kalacak olan

Tablo 12: Gelecek Nesil Algisi

Bu gorselde kiz ¢cocugu, yazi, adamlar, tabela “diizanlam” gostergeleridir. “Yananlam”
gostergeleri ile yeni cumhuriyetin izleri yansitilmaktadir. Serbest ticaret ve egitim-6gretim
alaninda yapilan yeniliklerin topluma yansimasi goriilmektedir. Yeni isletmelerin kredi
ihtiyaglar1 banka tarafindan saglanmaktadir. Egitim-6gretimde ozellikle kiz cocuklarinin
imkanlarinin artirnlmasina katki saglandigt vurgulanmaktadir. Ayrica bankaya yapilan
yatinmlar gelecek nesillere yoneliktir ve burada finansal birikimin Onemine vurgu
yapilmaktadir.

Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen

Hava Yagmur Zor satlarda sigimlacak
yer, korunakl, giivenli
yer

Sepet tagiyan  Kosar Acil tanim kredisine

adam adumlar ithtiya¢ duyan ¢iftgi

atmak

Takim Sanayici Kredi ihtiyaci duyan

elbiseli, girisimcti

¢antali adam

Farkh Ayni karede = Herkesin gozetildigi,

giyinmis iki iki insan herkesin hizmet aldig:

insan yer

Tablo 13: Destek Algisi

Yagmurlu hava, pencere, sapkali adam gibi gorseller “diizanlam” gdstergeleridir.
Burada gosterilen yagmur, ‘“yananlam” baglammda degerlendirildiginde tehditlere
aciklik/zayiflik/korunma ihtiyacidir. iki farkli giyim ve durus tarzina sahip insanlarin ayni
karede yer almasi, farkli ihtiya¢c ve sosyal statiilere sahip insanlara fark gozetilmeksizin
bankanin destekledigi mesaj vermektedir (yananlam).
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Gorseller Gosterge Gosteren ‘Gosterilen
Gelin- damat Diigiin Eglence,
mutluluk
Orta yash insanlar ~ Anne —baba Aile degerlerini
yasatan ve aktaran
kisiler
Durum Kalabalik insan Mutlulugun
toplulugu paylasilmasi, iyi
glinde yaninda
olan
Sarilan insanlar Baba —ogul Yetistiren, deger

katan, kiiltiirel
dokularda olana
vakin olan
Eylem Diigiin Para ihtiyaci
(ihtiyag kredisi)

Tablo 14: Birlik-Beraberlik Algisi

Kalabalik insan toplulugu, geng ve orta yasl insanlar, gelin, damat, sarilma, giiliimseme
gibi gorseller “diizanlam” baglamini verir. Geng, yasli, kadin, erkek hep birlikte ayn1 karede
yer almasi ve sarilmalari ile birlik-beraberlik mesaji verilmektedir (yananlam).

Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen

Biiyiik pencere Koprii ingaati  Sanayilesme,
biiylime
kalkinmaya destek
olan

Durum Koprii Mesafeleri
kaldirmak, ulasimi
kolaylastirmak

Durum Koprii Gelismis tilke

Durum Deniz Sonsuzluga agilma

Tablo 15: Gelisme-Biiyiime Algisi

K&prii yapimu, vapur, deniz gibi gorseller ile diizanlam baglami verilmektedir. Ulkenin
gelismesi/biiyiimesi i¢in 6nemli olan bilyiik projelere halkin da bankay1 tercih ederek destek
olacagma diisiincesi verilmek isteniyor (yananlam). Ulkenin ekonomik olarak
gelismesi/biiyiimesi finans kuruluslariin gelismesini/biiylimesini saglar ve finans kuruluslar
de miisterilerinin gelismesini/bliylimesini saglar. Banka, kendine olan giliveni, biiytikligi ile
var olmaya ve daha giizel bir gelecege yol almaya devam edecegini deniz lizerinde ilerleyen
vapurun yol almasiyla géstermektedir (yananlam).
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Gosterge Gdsteren Gosterilen

Hizli vasita Ugak Ileri teknoloji

Hizli vasita Ucak Yakinhk, hiz,
refah iginde olma

Nesne Biiyiik pencereler Biiyiik diisiince,
biiyiik bir banka

Hava Gokylizii Gelecek,
istikbalde olan,
Szgiirliik
vadeden

Tablo 16: Giig Algisi

Biiyiik pencereler, ucak, gokyiizii “diizanlam” gostergeleridir. Bu gosterilenin
“yananlam” baglamu, ileri teknolojiye sahip bir toplumun elde edecegi gii¢ ile dzgiirliigiinii ve
istikbalini muhafaza edecegi mesaj1 hedef kitleye verilmektedir. Burada ayrica bankanin sahip
oldugu giicii halk ile de paylastigi mesaji verilmektedir. Ziraat Bankas1 hem biiyiiyerek hem de
biiytiterek {ilke i¢in giiglii bir gelecegi tasarliyor ve yeni degerler yaratmaya devam ediyor.
Tiirkiye ekonomisinde bir lokomotif oldugu, kalkinmanin ve siirekli gelismenin bankanin
vizyon ve misyonu oldugu algis1 yaratilmaktadir.

Gorseller Gosterge  Gosteren Gésterilen

I¢ mekdn Banka subesi Ferah, aydilik, sakin, diizenli
bir ortam sunan

I¢ mekin Banka subesi Giiven veren. deger veren

Yazi Ziraat Fark ettirme, goérsel hafizaya
Baukasa iletune
yazisi

Rakamlar 152 Kokl ve ne kadar eski

oldugunun vurgulanma istegi.
Hizmette bulunulan yihin
vurgulanmaes:

Tablo 17: Giiven Algisi

Insanlar, aydinlik i¢ mekan, cam kapi, beyaz ve kirmizi renk, 152 sayisi, “ZIRAAT
BANKASI” ve “YASINDA” yazisi, basak sembolii gibi gorseller “diizanlam” baglamim
vermektedir. ““Yananlam” baglami ile biiylimiis ve ¢agdas bir goriinim kazanmis kokli bir
bankanin giiven veren ortaminda hizmet vermeye devam ettigi mesaji verilmek isteniyor.
Bankanin giivencesi altinda hedef kitleye bir konfor alam yaratilmak isteniyor. I¢ mekanda
insan yogunlugunun az olmasi ile bankacilik islemlerinin kolaylikla halledildigi mesaj1
verilmektedir.
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Gorseller Gosterge Gosteren Gosterilen
Sekil Basgak Tarima dayali olan.
logosu tarun kdkenli olan,
iiretime ydnelik olan.
Bolluk bereket getiren.
Kiiltiire hitap eden
Yazi Vurgulu Agil olanin 8ne
Ziraat cikarilmaya galisilmasi
Harfler
Giines Avdmlig Oldugu her yerdeki
verdigi hizmet ile tiim
“ olumsuzluklar: yok
" eden.
Yazi Bir Sadece finans amaci
Z|raal &nhﬂ bankadan gittmeyen. sosyal
daha fazlasa hayatin her alaninda
olan
B i ook kg Nesne #neden Sosyal medya, caga
ayak uyduran bir kurum
Renk Kirmizi Tutku ile bagli olunan
renk tarun
Yazi Bir WVatandagm her tiirlii
bankadan wvamnda oldugunu
daha fazlasa gdstermesi
Sekil Basgak Tarima dayali olan.
logosu tarun kdkenli olan,

firetime yénelik olan.
Bolluk bereket getiren.
Kiiltire hitap eden

Tablo 18: Gelecek Algisi

Reklam goriintiisiindeki bu sahnede, canli ve giinesi ¢agristiran renk tonlari ile gelecege
doniik bir banka mesaj1 verilmektedir (yananlam). Gokyiizii ile 6zgiirlikk ve sonsuzluk ¢agrisimi
yapilarak bankanin 6zgiir bir lilkede sonsuza dek var olma istegi dile getirilmistir (yananlam).
Basak semboliiniin kirmizi kullanilmasi tarima/topraga tutku ile bagli bir banka mesaji
vermektedir (yananlam). Tirk toplumunun temellerinin tarim toplumuna dayanmasi basak
logosu ile verilerek bu aidiyetlik anlam1 pekistirilmektedir. “Ziraat Bankasi, bir bankadan daha
fazlas1” sOylemi, Ziraat Bankasi ile Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi arasinda 6zdeslik oldugunu ve
kurumsal kimligin ulusal kimlikle biitiinlestirildigini hedef kitleye iletilmektedir (yananlam).

Gorsellere Iliskin Dizisel Coziimleme

Filmindeki gostergeler ele alindiginda reklamda yer alan karakterlerin yagh ve tecriibeli
kisiler oldugu goze carpar. Bu tasarrufun sebebi gecmis ile gelecek arasinda koprii olan bir
yapinin zor zamanlarda iistlendigi misyonun toplumun hafizasinda var olan temalarla
yansitilmaya calisilmas: ile acgiklanabilir. Gelismenin, biiylimenin birlik ve beraberlikle
miimkiin olabilecegine iligkin gonderme yapilmaktadir.

Reklamdaki yazili kodlardan ve zitliklardan yola ¢ikilarak ulasilacak derin anlam ‘bir
bankadan daha fazlas1’ yani bankaciligin 6tesinde bir hizmet anlayisidir. Buradan hareketle bir
ulusun birlik ve dirlik icerisinde oldugu zaman her yerde ve her zamanda var olacagidir.

Reklamlarda kullanilan sozciik tiirleri iizerine yapilan ¢alismalarda, dolu sozciikler
olarak nitelendirilen isim, sifat ve fiillerin anlam olusumunu gerceklestirdigi belirtilir. Dil
bilimci Goddard da The Language of Advertising (Reklamciligin Dili) adli ¢alismasinda,
reklamlarda kullanilan sifatlarin se¢imi konusunda dikkat edilmesi gereken en Onemli
noktalardan birinin, hedef kitle zihninde olumlu ¢agrisimlar yaratmak oldugunu belirtmistir.
Tiirk¢ede kullanilan sifatlar da belli kliseler etrafinda yogunlasmaktadir. Reklamlarda klise
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kullanimi, reklam iletilerinin kolay anlasilabilme ve algilanabilme 6zelligini artirmak agisindan
onemlidir (Bati, 2010: 152).

Gaorsellere Iliskin Dizisel Coziimleme

Yash Genge
Esaret Ozgiirliik
Ciftci Sanayici
Zor giin Iyi giin

Gecmis zaman

Gelecek zaman

Mutsuz Mutlu
Yardim sever Bencil
Zengin Fakir
Yalmzhk Kalabahik
Hastahk Saglik

Geri kalmishk Geligmiglik
Kirsal vasam Kentsel yagam
i¢c mekan Dis mekan
Modern Gelencksel

Tablo 19: Dizisel Kargitliklar

Reklam filminde gorsel ve dilsel gostergeler arasindaki iligkide 6n plana ¢ikan
kavramlar1 g6z oniine aldigimizda, devletin yeni yiizii eski kavramini diglar. Gelismislik geri
kalmisghgi, kalabalik yalmizligi, zenginlik fakirligi, mutluluk mutsuzlugu, 6zgiirliik esareti,
saglik hastalif1 diglar ve ayni yapi i¢inde bulunamaz. Bu kavramlar arasinda karsitlik soz
konusudur.

Diizanlam- Yananlam Coéziimlemesi

Reklamlarda yer alan goOsteren ve gosterilenler diizanlam ve yananlam ile
iliskilendirildiginde diizanlamin gdstergenin temsil ettigi seyi, yananlamin ise bu temsilin nasil
gerceklestigi ile ilgili oldugu goriliir (Gokkaplan, 2021: 601). Diizanlam, adindan da
anlasilacagi gibi akla gelen ilk ve diiz anlamdir. Bu noktada diizanlam ifadesiyle kullanilan bir
sozcligiin farkli olarak algilanma durumu s6z konusu olmayacaktir. Bu sozciikler insanlar
tarafindan kabul gormiis birer anlama sahiptirler. S6z gelimi, kotii sdzciligliniin anlamsal degeri
sozcligiin yazim sekli degisse de ayni kalacaktir. Fakat kiiresel boyutta bulunan iletisim goz
Online alindiginda diizanlam kavraminin yananlam cagrisimlar1 yapacak bir bigimde
kullanildigr da goriilmektedir. Yananlam ifadesi ile kullanilan bir sozciigiin toplumsal ve
kiiltiirel faktorlere bagl olarak farkli sekillerde kullanilabilme durumu 6nemlidir. Bu nedenle
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yananlam ifadesi ile kullanilan s6zciiklerin gosterge diizleminde ¢éziimlenmesinde bu 6zellik
dikkatten kagirilmamalidir (Gokkaplan, 2021: 601).

Diiz anlam gosteren Diiz anlam gdsterilen

Biiyiik rakamlarla bankanin yasi Bankanin yasi

Neden # yazisi Sorgulama —dikkat ¢cekme- fark ettirme
Geri sayim sayaci (3-2-1) Baslangic

Askeri iiniforma Savas, baski, isgal

Tiifek Namlulu atesli silah

Fes Osmanli dénemi

Eski bir meydan Olayin gectigi yer

Pencere Toplumun ve olaylarin gozlemlendigi yer

Tablo 20: Diiz Anlam Co6ziimlemesi

Diizanlam gosterenleri ile gosterilenleri arasinda kurulan anlamli bag ile bir géstergede
“kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilmektir (Parsa, 2007). Bu tabloda yer alan gostergeler
algilanmasi ve yeniden liretilmesi istenilen anlama bizi yonlendirmektedir.

Yan anlam gosterenleri Yan anlam gosterilenleri

Sepya tonlama Eski, tarihi

Gri tonlama Karanlik, karamsarhk

Aydinlatma: yandan Sert ve yumusak kullanim,

Ozel efektler Mistik, eski, tarihi

On plan- arka plan Halka daha yakin

Yakin cekim Kisisel ézellikler 6n planda

Ses efekti Sosyal hayat gdstergesi

insanlarin ahsveris yapmasi Ekonomi ile iliskili, sakin, huzurlu, ticaret
Hastahk durnmu Giivence, sigorta, teminat, kredi

Tablo 21: Yan Anlam Co6ziimlemesi

Bu reklam filminde uzak-yakin ¢ekim 6lgekleri kullanilmistir. Cekim renk tonlamasi
tarihi bir ortam sunmaktadir. Reklam film gorselinde kisilerin giysilerinde pastel ve mat renkler
hakimdir. Halkin dénemin sosyo-ekonomik durumunu ifade eden kiyafetler ve renkler
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kullandigr goriilmektedir. Kisilerin jest ve mimikleri i¢inde bulunulan ruh halini
yansitmaktadir.

Bulgular ve Sonug¢

Gostergebilim, insanlar1 kusatan anlamlar evreni igerisinde bu anlamlarin nasil
iiretildigini incelemeyi amaglayan bir yontembilimdir. Gorlinenin derinliklerini okumanin ve
anlamanin ¢abas1 olan gostergebilim ortiik anlamin ¢6ziimlenmesinde 6nemli rol oynar.

Kendi kendine konusan, zaman zaman kendisiyle celiskiye diisen, zaman zaman
yiikselen dik basli bir ses ile hayal kurmamizi isteyen Happy People Project duyguyu bu ses
araciligl ile izleyiciye yansitabilmeyi amaclamistir. “Niyesini 152 yasina gel sen de anlarsin”
climlesiyle Ziraat Bankasi’nin {ilkenin var olus tarihinde rol aldigmi, bu bankanin hem
cumhuriyet dncesinde hem de sonrasinda var oldugunu, buradaki sdylemin de tecriibe ve
deneyime isaret etmek i¢in kullanildigini ifade edilebilir. Reklam filmi ile yaratilmak istenen
devlet ile bankanin ortak kaderin paydaslar1 oldugudur. Bunun i¢in de emekg¢inin, sanayicinin,
yeni is yeri acacak Hasan’in duygular1 bu reklam aracili1 ile hedef kitleye aktarilir. Sosyal
hayata, insana doniik gostergeler ile hazirlanan reklam filminde insanlarin milli ve insani
duygularina da hitap edilerek empati yapilmasi beklenir.

Bu reklamda yer alan isgal altinda bir toplum profili, ilag dagitimi, kredi ihtiyaci, egitim
destegi gibi gostergeler yan anlam baglaminda vatan ve millet sevgisi duygularini
cagristirmaktadir. Bu ¢agristirma sonucu hitap edilen kitle veya banka miisterilerine ayrica
“bankanin 6viing ve gurur kaynagi” olarak algilanmasi saglanmaktadir. Bu ayn1 zamanda
bankanin kendi ¢alisanlarina doniik bir alg1 yonetimi olarak da diisiiniilebilir.

Ziraat Bankasi reklam filmi, metni, seslendirme, kurgu ve gorsel goriintiileri ile
biitiinliiklii bir yap1 olusturmay1 amaglamaktadir. Uzun metinlerle anlatilabilecek duygu ve
diistinceleri gorsellerle olay Orgiisii kurarak anlatmigtir. Verilen gorsel goriintiilerin sosyal
hayata yakin olmasi insanlarin kendilerinden bir seyler bulmasina olanak saglamistir. Bu
nedenle sosyal hayatta goriilebilecek birlik/beraberlik, dayanigma, yardimlasma, hosgorii,
saygl, 1§ boliimiiniin korunmasi gibi unsurlar bu reklamda net bir sekilde goriilmektedir. Kendi
kiiltiirel kimlikleriyle var olmak isteyen hedef kitle, Ziraat Bankas1 reklam filmiyle kiiltiirel
dokusunda olani, kurtulus seriiveninden giinlimiize damga vuran olaylar1 kronolojik sirastyla
bu reklam filminde gorebilecektir. Reklam, bu siireci gostermeyi amaglamaktadir. Hedef
kitlesine mesajlarla oriilii gorseller sunarken aynm1 zamanda onlarin zihninde bir seylerin
uyanmasini, yeniden hatirlanmasini ve bu degerlerin yeniden tiretilmesini amaglamaktadir. Bu
yaratict/yeniden iiretici strateji ile birgok kanaldan mitler lizerinden kitleye ulagim saglanmasi
amaclanmustir.

Ziraat Bankas1 152. y1l reklam filmiyle milli destekli bir finans kurulusunun biiytikligii,
giivenilirligi, ulusal konulara olan bakis agisi, insancil yaklagimi gibi olumlu niteliklerle bir
imaj olusturulmak istenmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde toplum hafizasinda nasil yer aldigini,
zor zamanlarda verdigi destegi hedef kitlesinin zihninde canlandirarak tekrardan hatirlatmak
isteyen reklam filmi, bu yolla giivenirlilik vurgusu yapmak istemistir. Tiim bunlar1 yaparken
icinde var oldugu Kkiiltiiriin iyelerini birbirine baglayan mitler iizerinden kurgulamay1
amaclamistir.

Ziraat Bankasi’nin hedef kitlesini ekonomik durum odakli belirledigi ifade edilebilir.
Hedef kitleye kalkinma, sanayi, yatirim/birikim, gelecege doniik olma gibi konularda gii¢lii bir
destekei oldugu aktarilmak istenmistir. Kitalar1 birlestiren kopriiniin, hava alaninin projelerinde
yer almasi krediye ihtiya¢ duyan emekginin, sanayicinin, Hasan’1n, Leyla’nin Ferman Day1’nin
bankasi olmasi1 onun yerli ve milli bir banka olarak algilanmasini saglamaktadir. Bununla
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birlikte sosyal sorumluluk iceren mesajlariyla da hedef kitlesinin kapsamini genisletmeyi
amaclamaktadir. Ayrica reklam filminde ekonomik ve duygusal simgeler yogunlukla yer
almaktadir. Ekonomik genisligin ve toplumsal refahin birbirine paralel oldugu, biiylimenin ise
bireysel olmadigi1 vurgulanmaktadir. Toplumsal birliktelik ile ekonomik giicliiklerin iistesinden
gelinebilecegi vurgulanmak istenmistir.

Tirk ulusunun kurtulus miicadelesinin ve kiiltiirel izlerinin yansitildigr bu reklam
filmiyle birlikte yagamanin, tek bir ¢ati1 altinda olmanin 6nemi vurgulanmaktadir. 2016 yilinda
kiiresel ekonomideki kismi yavaslama ve reklam filminin yayimlandigi donemin siyasal etkileri
(15 Temmuz olaylari) goz Oniine alindiginda Kurtulug Savasi’nin yeniden hatirlatilmasi, ulusun
birlik ve beraberliginin tekrardan canlandirilmasi devlet destekli bir finansal kurulus olan Ziraat
Bankast’nin yiiklendigi misyonun gostergesi olarak yorumlanabilir.
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Oz

Kiiresellesme ile kiiltiirel mirasin “kaybolma” ve “unutulma” tehlikesiyle karsi karsiya oldugumuz bir dénem
yasanmaktadir. Bu donemde, halk bilgisi iiriinlerini gegmisteki arsivleyerek koruma diisiincesinden farkli olarak,
koruyarak yasatma diigiincesinin daha ¢ok 6nemsendigi ve bunun son dénem yaklagimlarindan biri oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda “Kiiltiir Endiistrisi ve Kiiltiir Ekonomisi” gibi alanlarda halk bilgisinin yerel
ekonomiye kazandirilarak, korunmasi, aktarilmasi, uygulanmasi ve yasatilmasit hedeflenmistir. Maddi kiiltiir
iiriinlerinin kiiltiir ekonomisi alanindaki ticari niteliginin yani sira, {irliniin iiretiminde kullanilan geleneksel halk
bilgisinin nerede durdugu ¢esitli soru isaretlerini akla getirmektedir. Geleneksel sepet¢ilik mesleginin, kiiltiir
ekonomisi kavramiyla ele alinisini tartisan bu ¢alismada, Samsun’da meslegi ve temsilcilerini goriiniir hale
getirmek, sepetin toplumsal siire¢ i¢inde yasadigi degisimin izini siirmek, lirliniin yaraticisina yonelmek, iiretimi
yapilan iirlin i¢in pazar alanlart olusturmak ve kiiltiir endiistrisinin kendi kurallarina gore geleneksel iiriiniin
yeniden iiretimi hakkinda fikir belirtmek ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir. Calismada nitel arastirma
yontemlerinden biri olan saha arastirmasi ve halk biliminin gériigme/miilakat teknigi kullanilmistir. Bu noktada
sepet ustalarina ydneltmek iizere 120 soru hazirlanmistir. Calismanin kuramsal yapisini baglama dayal: islevsel
Teori olusturmaktadir. Geleneksel sepetlerin tek diize iiretimi, g¢irak yetistirmede yasanan zorluklar, sepet
ustalarinin kirsal yasam standartlart digina ¢ikamamasi gibi problemlere ulagilmis ve s6z konusu problemlerin
¢Oziimiinde kiiltiir ekonomisi alaninin medya ve reklam araciligiyla ¢esitli satig imkanlar1 saglayabilecegi tespit
edilmigtir.
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Abstract

As a result of globalization, we are experiencing a period in which we are faced with the danger of "losing"” and
"forgetfulness" of cultural heritage. In this period, it is possible to say that the idea of keeping the folklore products
alive by protecting them is more important than archiving them in the past, and this is one of the recent approaches.
In this context, it is aimed to protect, transfer, apply and keep the folk knowledge in the local economy in areas
such as "Cultural Industry and Cultural Economy". In addition to the commercial nature of material cultural
products in the field of cultural economy, it raises various question marks where the traditional folk knowledge
used in the production of the product stands. In this study, which discusses the traditional basket-making profession
with the concept of the cultural economy; is aimed to make the profession and its representatives visible in Samsun,
trace the change in the social process of the basket, and turn to the creator of the product. At the same time, the
study's primary purpose is to create market areas for the product produced and express an idea about the
reproduction of the traditional product according to the cultural industry's own rules. Field research, one of the
qualitative research methods, and the interview/interview technique of folklore were used in the study. At this
point, 120 questions were prepared to be directed to basket masters. Context-based Functional Theory constitutes
the theoretical structure of the study. Problems such as the uniform production of traditional baskets, the difficulties
experienced in raising apprentices, and the inability of the basket masters to go beyond the rural living standards
have been reached. In the solution to these problems, it has been determined that the field of the cultural economy
can provide various sales opportunities through media and advertising.

Key Words: Culture Industry, Cultural Heritage, Traditional Basket Knitting, Samsun.
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Giris
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas1 Sézlesmesi (SOKUM) ile kiiltiirel mirasi
tespit etme, koruma, belgeleme, arsivleme, envanterleme, aktarma ve yasatma caligsmalari

gelistirilmistir. 2003 tarihli s6zlesme metnine gore koruma altina alinmasi gereken alanlar su
sekilde belirlenmistir:

a) “Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda tasiyici islevi goren dille birlikte
sOzli gelenekler ve anlatimlar;

b) Gdosteri sanatlari;

¢) Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler;
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi uygulamalar;

e) El sanatlar1 gelenegi” (Oguz, 2018: 60).

Korunmas: gereken kiiltiirel miras alanlarindan birini el sanatlar1 gelenegi
olusturmaktadir. El sanatlar1 bir toplumun degerlerini ortaya koyan, geleneksel yontemle,
sanatsal bigimde iiretilen, kirsal ve kentli insanin yasamina etki eden kiiltiirel bir alandir. El
sanatlar1 kiiltiirin maddi boyutu olarak diisiiniilse de gelenek igerisinde sozlii halk bilgisini
barindirmaktadir. Bu anlamda somut olmayan kiiltiirel mirasin korumasi gereken bir alan olarak
goriilmektedir. UNESCO, SOKUM sozlesmesiyle el sanatlarini, sozlii halk bilgisini barindiran
gelenek baglami olarak gordiigii gibi icracilarini da s6z konusu gelenegi aktaran kisiler olarak
gormektedir. Bu kapsamda UNESCO, zanaatkarlar1 “Yasayan Insan Hazineleri” olarak ilan
etmis ve bu kisilerin koruma altina alinmasi amaciyla “Yasayan Insan Hazineleri Ulusal
Sisteminin” kurulmasini 6nermistir. Bu sistemi kurmanin amaci yiiksek tarihsel, sanatsal ve
kiiltiirel degere sahip somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarini icra etme, canlandirma veya
yeniden yapma i¢in gerekli bilgi ve yetenekleri korumak olarak belirlenmistir (Kabak, 2022:
179).

Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda kiiltiir ekonomisi, halk bilgisi {irtinlerini
yerel ekonomiye kazandirma yoluyla yagsatma yaklagimlarindan birini olusturmaktadir. Kiiltiir
ekonomisi terimi yeni bir kavram olmamakla beraber halk bilgisi iiriinlerinin s6z konusu alan
icinde kullanildig1 goriilmektedir. Kiiltiir ekonomisi, Batida metalagmis sanatsal iiriinleri etkisi
altina almis bir alan olarak goriiliip ¢esitli elestiriler alirken, halk bilimi alaninin somut ya da
somut olmayan kiiltiir iiriinlerinin yeniden iiretilmesi i¢in kiiltlir aragtirmacilarina yeni bir yol
agmustir. Konuyla ilgili olarak N. Ozdemir (2019: 10), kiiltiir arastirmacilarindan 6nce ekonomi
alan1 uzmanlarinin kiiltliriin ekonomik boyutuna dikkat ¢ektigi, ardindan ge¢ de olsa kiiltiir
arastirmacilart tarafindan benimsendigi ve UNESCO sozlesme ve yaklagimlarinin ardindan
kiiltiir ekonomisi, endiistrileri ve yaratici sektorler gibi alanlarin etkinlesmesiyle kiiltiiriin
yonetilebilir bir ekonomik alan olarak anlasildigin1 belirtmektedir. Benzer sekilde Siileyman
Fidan ise (2017: 18), kiiltiir endiistrisi, kiiltiir ekonomisi gibi kavramlara ilk ortaya ¢iktig1 andan
itibaren ideolojik ve olumsuz anlamlar yiiklenmis olsa da 6zellikle 21. yilizyilda uluslararasi
kurum ve kuruluslar, resmi organlar, akademik cevreler tarafindan kiiresele karsi halk
kiiltlirtiniin korunmasi, aktarimi ve gelecegin insasinda farkli bakis agilarinin gelistirildigine
deginmektedir.

Samsun’da geleneksel sepetcilik meslegi ile ugrasan 6 sepet 6rme ustasi; Cemalettin
Tongal, Mustafa Kaya, Pasa Glingdr, Aladdin Sener, Dursun Sener ve Bayram Gilingdr ile
goriigiilerek Asarcik, Ondokuzmayis ve Atakum ilgelerinde yasatildig: tespit edilen sepetcilik
mesleginin yerel kalkinmadaki roliiniin 6ne ¢ikarilmasi gerekli goriilmiistiir.
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Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Samsun’u ornekleyen bu calisma; geleneksel sepet¢ilik meslegi baglaminda kiiltiirel
ekonomi alaniyla iligkilendirilmig bir arastirmanin daha 6nce yapilmamis olmasindan hareketle
hazirlanmistir. Calismada halk biliminin baglama dayali yaklasimlarindan biri olan Islevsel
Teori kullanilmis, kuramin 6nemli isimlerinden biri olan B. Malinowski’nin gdriislerinden
hareketle geleneksel sepetlerin; bigim, toplumsal ihtiya¢ ve fonskiyonel yoniine dikkat
cekilmistir. Sepetlerin giliniimiiz ekonomik sistemdeki yerini ve gelenekselin modern ¢agda
nasil bi¢imlendirildigi yoniinde ise kiiltiir ekonomisi alani ele alinmistir. Y6ntemsel olarak halk
bilimi alan arastirma teknikleri ile yiiriitiilen aragtirmanin verileri yart yapilandirilmis
goriisme/miilakat yontemi ile elde edilmistir. Sahaya cikilmadan &nceki evrede Samsun Il
Kiiltlir ve Turizm Miidiirliigiine gidilerek sisteme kayitli olan sepet ustalarinin iletisim adresleri
not alimmis, daha sonra mahalle muhtarlig1 araciligiyla ¢evredeki sepet 6rme ustalarina
ulagilarak goriisme tarihi belirlenmistir. Arastirmada sepet ustalari tarafindan elde edilen veriler
ses kayit cihazi ile kayit altina alinmistir. Arastirma esnasinda baglamsal 6zellikler g6z oniinde
bulundurularak fotograflarla desteklenmistir. Sepet ustalar1 tarafindan Samsun’da geleneksel
sepet¢iligin tarihi kdkeni, 6rme teknikleri, pazarlama alanlari, teknoloji ve medya kullanimina
iligkin bilgiler derlenmis, elde edilen verilerle geleneksel sepetgilik mesleginin gelecege
aktarilmasina iliskin durum tartigilmistir.

Samsun’da giindelik hayatin degisimi ve buna bagli olarak geleneksel sepetlere duyulan
ihtiyacin azalmasi gibi etkenler sepetcilik meslegindeki liretimi yavaslatmistir. Bunun yani sira
sanayide iiretilen iirlinlerin sepete alternatif olarak kullanilmasi ve insanlarin sanayi iiretimine
ilgi gostermesi geleneksel meslekleri olumsuz yonde etkiledigi tespit edilmistir. Ancak
geleneksel sepetlerin {iretim tekniklerindeki iglevsellik sepetin, ne tiir islerde kullanilacagini
buna bagli olarak hangi tekniklerle iiretilecegini belirlediginden halk bilgisinin kirsal kesim i¢in
0zel bir anlam tasidig1 da goriilmektedir. Geleneksel sepetcilik meslegi ve meslegi icra eden
sepet ustalarinin kirsal kesimde hayvancilik ve ¢iftgilige baglh olarak sepet iiretme anlayisi
disina cikamamasi, sepetcilik meslegi alanindaki degisimleri takip edememe problemini
dogurmustur. Bu noktada teknoloji alanindaki degisimlerden faydalanmak, sepetin
giincellenebilir formda iiretimini saglamak, yeni ihtiyaclar dogrultusunda bicimlendirmek gibi
hususlar g6z Oniinde bulundurularak islevselligine dikkat c¢ekilmistir. S6z konusu
giincellemenin gergeklestirilmesi amaciyla aragtirmanin sundugu ¢6ziim yolu kiiltiir ekonomisi
alani olarak belirlenmistir. Yeni mekan ve tarzlara uygun olarak iiretilen sepet bi¢imlerini,
medya araciligiyla tanitmak, goriiniir hale getirmek, farkindalik olusturmak gibi cabalarla
gelistirebilecegi tespit edilmistir.

Halk Bilgisi Baglaminda Geleneksel Sepet Oriiciiliigii

Sepet 6rme ince aga¢ dallarindan, sazlar ve batakliklarda yetisen otlarin hammadde
olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikan el sanatidir. Saz, kamis, hayit, sogiit, bugday, ¢avdar, yulaf,
piring, misir, findik gibi dogada kendiliginden yetisen veya Kkiiltlirii yapilarak ¢ogaltilan
bitkilerin sap, dal ve kocanlarinin birlestirilmesiyle meydana gelir (Atay, 1987: 518).

Sepet 6rme sanat1 ve bu sanatin icrasinda gerekli olan malzemenin cografyayla yakindan
ilgist vardir. Bu baglamda Karadeniz Bolgesi, zengin ormanlik alanlar1 ve agag tiirleriyle
orticiiliik zanaatinin siirdiiriilmesi yontiyle elverisli bir bolgedir (Yildiz, 1991: 1). Samsun’un
Bafra ve Cargsamba gibi iki biiylik ovaya sahip olmasi, tarimin belli zamanlarda yapilmasi gibi
faktorler ciftcilere el sanatlari ile ugragmalari i¢in uygun zaman yaratmaktadir. Bafra, Asarcik,
Atakum, Terme, Carsamba, Ondokuzmayis ve Alacam gibi ilgelerde sepetcilik meslegiyle
ugrasan ustalar mevcuttur.
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Samsun’da geleneksel sepet oOriiciiliiglinlin tarihi ile ilgili verilen bilgiler arasinda
meslegin Cerkezler ve Ruslardan 6grenildigi aktarilmaktadir. Kaynak kisilerin bu konuda
verdigi tarihi bilgiler sdyledir:

Dedelerimiz bunu Ruslardan égrendi. O égrenis hala devam ettirdi, babadan ogula. Babamizin meslegi

hala yapryoruz (KK-1).

Bu Cerkezler Kafkasya’'dan gelmis ya yapacak bir is bulamadilar buraya gelince nereden para
¢tkaracagiz yer yok, toprak yok. Bunu yapmaya baslamislar. 150 sene dnce siirgiinde geldiler bir kisim
buraya bir kisim Carsamba ya yerlesti iste bunlar yapiyordu onlardan égrendiler (KK-2).

Tarihi bilgiler dogrultusunda Samsun’da geleneksel sepetciligin Rus ve Cerkezlerden
ogrenildigi bilinmektedir. Bunun yani sira kokende meslege kars, kiiltiirel aidiyet durumundan
da soz edilebilir. “Dedelerimiz” ve “babalarimiz” ibaresinden anlasilacagi iizere “ata meslegi”
diisiincesiyle giinlimiize aktarilmistir.

Samsun’da geleneksel sepeteilik mesleginde yabani findik (dag findidr), s6giit ve mese
(kayin) agaglarinin esnek dallari1 hammadde olarak kullanilmaktadir (KK-3). Uriiniin
hammaddesine yonelik sepet ustalarinin verdigi bilgiler sdyledir:

Uriiniin hammaddesi, yabani findik ve sogiit agact. Benim kendi findikligim var kéyde ondan budama
zamani oradan telafi ediyorum. Tarlamin kenarlarinda ségiit agaci var onlardan kesiyorum, bulamadigim
zaman vatandagtan ségiit agacini parayla alyyorum. Budama zamani findik toplandiktan sonra Eyliil ve
Ekim ayina denk gelmektedir (KK-3).

Findik hammaddesini kesim igi Ekim ayinda baglyor, Mart ayina kadar devam ediyor, yani suyu ¢ektikten
sonra budaniyor. Yapma isini yazin da devam edebiliyorsun ama kuruyor sonra suya koyup yapmak
gerekiyor (KK-2).

Simdi soyle bir sey var bu kéy findigi dikme findik var ya bundan olmuyor. Cikartirken kirilyyor yani esnek
olmasi lazim. Yabani findik olacak dag findigi (KK-2).

Bu i sezonluk kisin yapilir, yazin birakilir Marttan sonra yapilmaz yani. Ciinkii kabugu ¢ikar agaglara
su girdigi icin komple kabuklar ¢ikar. Giin doniimiinden sonra agacglarin suyu c¢ekildigi zaman 1ssiz
daglardan ya da dere kenarlarindan Ekim ayindan Mart ayina kadar toplanilir (KK-5).

Sepet tiretiminde yabani findik, s6giit ve mese agacinin kullanimi, sepetin saglam, uzun
omiirlii ve ortiliirken esnek bir forma sahip olmasi yoniiyle tercih edilmektedir. Kaynak kisilerin
dikkat ¢ektigi bir bagka husus da hammaddenin toplanma zamaniyla ilgilidir. Agaglarin suyunu
cektikten sonra toplanmasi gerekliligi, sepet oriiliirken seritlerin kirilma olasiligini en aza
indirgemek ve kullanim 6mriinii uzatmaktan kaynaklanmaktadir.

Geleneksel sepet ustalari sepet 6rme silirecinin ii¢ agamada tamamlandigini ifade
etmektedir. Bu asamalar; taban 6rme, govde 6rme ve agiz kapama (bas baglama) seklinde
siralanmaktadir. Bu agsamalara ait gorseller sirasiyla verilmistir. Taban 6rme teknigine dair
Cemalettin Tongal sunlar1 ifade etmektedir:

Geleneksel sepet oriiciiliigiinde sepeti 6rmeye tabanindan baglanir.  Seritlerin kalinligi ortalama 4 cm dir.
Tabana koyulacak seritlerin sayist sepetin biiyiikliigiiyle orantilidir. Sepetler 60 cm ve 80 cm
biiyiikliigiinde yapilmaktadwr. 50-60 cm biiyiikliigiinde bir sepet icin tabana 4, yan gévdeye 11 serit
koyulmaktadir. 80 cm i¢in tabana 4 yan gévdeye 13 adet ¢ubuk kullaniimaktadir (KK-3).
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Gorsel 1: Taban 6rme asamasinda ¢ubuklarin dorder seritle alttan ve {istten birbiri i¢ine gegirilmis hali.

Sepetin seritleri yukart dogru dik sekilde g¢evrilip ip yardimiyla baglanarak
sabitlenmesinin ardindan kasnak i¢in 6riim hazirliklarina bagslanir. Yukari dogru uzatilan
cubuklar kalin seritlerde en az bir olmak tizere iki, ii¢ ve dort seritle 6riilmektedir (KK-2, KK-
5 ve KK-6).

Gorsel 2: Taban 6rme
govdenin toplanma agamasina

isleminin ardindan,
ait gorsel.
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Gorsel 3: Son asamada ag1z kapama teknigiyle bas1 baglanmis sepet (iist kisim) ve baglanmamis sepetin (alt
kisim) goriiniimii.

Sepetin baglangictan tamamlanma agamasina kadar olan siirecte; seritleri diizeltmek ve
yontmak i¢in ¢ubuk yontma tezgahi, sepet yontma bigagi, girebi bigcagi, akuru bigak, seritleri;
yarmak i¢in keser; tabanin Oriilmesi icin kalip tast ve cubuklar sikistirmak i¢in masa demiri
(KK-1, KK-2, KK-3, KK-4 ve KK-5) ad1 verilen araglar kullanilmaktadir.

Geleneksel sepet {iretilirken {iriiniin kullanim mekan1 ve islevi iirlin {izerinde etkili
olmustur. Malinowski’nin “kosullar nesnenin kullanim bi¢imiyle belirlenmekte, islev ve bigim
birbiriyle baglantilidir” (2016: 142) yorumundan hareketle, baglamsal 6zellikler {iriiniin ne i¢in,
nerede (hangi mekanda), hangi amacglar dogrultusunda kullanilacagini belirlemektedir.
Asagidaki gorselde verilen sepet, diiz taban teknigiyle oriilerek olusturulmus sepet ¢esitlerinden
farklilik gostermektedir. Egimli arazide toplanan findiklar, sepetin topraga gelen yiiziiniin sabit
ve dengede durmasi amactyla tabani tiggen seklinde iiretilmistir (KK-4).

Gorsel 4: Findik Sepeti. Tabani iggen sekilde oriilmiis sepetin goriinimii.

Konuyla ilgili 6rnekleri sdyle ¢ogaltabiliriz; bag-bahce islerinde iiriin toplamak icin
kolcak, yiyecek muhafaza etmek etmek i¢in sele, yumurta tagimak ve toplamak igin gidik,
findik toplamak i¢in gocek isimli sepetler oriildiigii gibi, camasir sepetleri veya kiigiik seleler
de tiretilmektedir. Bundan baska yorede; kolgak, gocek, kufe, camasir sepeti ve sele gibi sepet
cesitleri tiretilmektedir.

Sepetin geleneksel formda iiretiminden anlagilmasi gereken; halk bilgisinin aktarimu,
yerel topluluklarin bu baglama dahil edilmesi ve is birligi icerisinde geleneksel iirlinii yaratma
cabasinda yatmaktadir. H. Glassie, ustanin liretime baglamadan Onceki evrede zihninde
olusturdugu plana dikkat c¢ektigi, iirlinlin yaratim baglami i¢inde yer verdigi isi tek basina
yapamayacag1 noktalarda yardim alacag (isbirligi baglami) seklindeki degerlendirmesi iirtiniin
yaratim baglamini isaret eder (Kipay, 2012: 76). Malinowski’de benzer bir goriisle maddi
kiiltiire dair hi¢bir 6genin yalniz basina bireyden yola ¢ikarak anlagilmayacagini; is birliginin
olmadig1 ve bu tiir durumlarin gériilmedigi yerde bile, gelenegin siirdiiriilebildigi bir ortaklasa
caligma esasinin olduguna vurgu yapmaktadir (2016: 142). Cevredekilerin bu asamada icraci
ile iletisimde olmas1 geleneksel bilginin aktariminda énem tasimaktadir, sepet 6rme ustasi is
birligi baglamiyla ilgili su bilgileri vermektedir:

Cirak arkadaslaryla ormana beraber gider, agaglart birlikte toplar, evin yanina geldiler mi de herkes

kendi evinin yaninda ¢oluk ¢ocuguyla muhabbet ederek yapar (KK-3)
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diyerek ortaklaga calisma esasmnin geleneksel bilgiyi aktarmadaki roliine dikkat
cekmektedir.

Sepet Ustalari, Sosyal Cevre ve Ekonomik Uriin Olarak Sepet

Sepet 6rme ustalarinin gilindelik yasamda yaptiklar1 her eylem geleneksel bilginin bir
pargasidir. M.Certeau (1990: 49) bu noktada halk edebiyatinin kendi bi¢im ve tarzinin oldugunu
ileri siirer. Ona gore, bu kiiltliir ve edebiyat su ya da bu sekilde bir “eylem sanatina” yani
birbirine eklemli ve islevsel tiikketim bigimlerine doniigiir. Bu uygulamalar bir halk zihniyetini,
belirli bir hareket ve eylem tarziyla ortaya ¢ikan, bir seyi kullanma, degerlendirme sanatindan
ayr1 diisiiniilmeyecek bir birlestirme ve olusturma sanatini, bir diisiince tarzimi siirdiiriir. Is
birligi i¢inde sanatin1 gerceklestirmeleri, liretilen tirtiniin mekani, bu mekana yiiklenen anlam,
usta-cirak iliskisinin s6zii edilen mekanlarda devam ettirilmesi, iletisim igerisinde oldugu
kisiler hemen hepsi ustanin zanaatkar yoniinii ve {iriinii etkileyen unsurlardir. Ancak kimi sepet
Orme ustasi iiretim mekaninda yalniz olmay1 tercih eder. Kaynak kisi Mustafa Kaya;

Bunun ayri bir yeri vardir, kimse olmayacak yanimda dyle iiretirim, evin yaninda (KK- 4)
diyerek sanatin tek basina da icra edilecege dikkat ¢eker.

Bundan bagka sepet ustalarinin iiretim mekani evin bahgesi veya ev ici, garaj (KK-2 ve
KK-3) gibi agik ve kapali mekanlar da olabilmektedir. Giindelik yasamin bir parcasi olan sepet,
acik mekanlarda iiretilirken burada bulunan kisi ve kisiler geleneksel bilginin aktariminda
sosyo-kiiltiirel bir baglam olusturmak icin &nemli rol oynamaktadir. Icraci, hafizasinda
bulundurdugu geleneksel bilgiyi sepetin iiretim siirecine gore ¢evresindekilerle paylagmaktadir.

Geleneksel sepet oriictiligii kiiltiir ekonomisi baglaminda diisiiniildiigiinde, yaratici
ustanin sepeti gecim kaynagi olarak gormesi bashi basina kiiltiiriin ekonomik olarak
kullanildigin1 gosterir. Bu baglamda kiiltiir ekonomisi ve endiistrilerinin son zamanlarda
“yaratict sektorler, endiistriler” seklinde tanimlandigi da goriilmektedir. Boylece kiiltiiriin
yaraticilik boyutu vurgulanarak ticari niteliginin gizlenmeye ya da Ortiilmeye calistigr ileri
siiriilebilir (Ozdemir, 2012: 13). Nitekim sepetin meta olarak goriilmemesinin nedeni
geleneksel ya da sanatsal hareketliliginin devam etmesinden kaynaklanir. S. Fidan’a (2017:17)
gore, “Gelenek veya geleneksel {iriin ortaya ¢iktig1 sekil ve islevlerle kalmaz, daima cagin
sartlarina gore kendini yeniler. Kiiltliir endiistrileri de geleneksel olani farkli baglamlara
tastyarak siirekliligi saglamaktadir. Teknolojik gelismelerle toplum yasamindaki degisim,
geleneksel olarak iiretilen ve aktarilanlara da yansimaktadir”. Boylece kiiltiir endiistrisi ile is
birligi i¢inde olan halk bilgisi tirlinlerinin gelenekten beslenerek yaratilmasi gerekmektedir.
Herhangi bir geleneksel iiriin kiiltiir ekonomisine kazandirilirken amag tirtiniin metalagsmasini
saglamak degil, liretimi yapan kisinin ge¢imini sanatiyla kazanmasini saglamaktir. Sepet 6rme
ustalarinin giinlimiizde sepetcilik mesleginin ekonomik durumu hakkindaki goriisleri soyledir:

Eskiden ¢ok bu isi yapip pazarlara getirenler vardi simdi yok olusundan yakiniyor insanlar (KK-3).

Evden gelip alirlar. Pazar yeri yok siparis geliyor: arkadas bana iki sepet yap. Kéyliilere satiyordum
(KK-4).

Eskiden bizim ge¢im kaynag sepetti. Gurbetcilik isi yoktu. Asagi yukart kéyiin hepsi yapardr (KK-5).

Ticari hayatin g¢iftcilik ve hayvanciliga bagl olarak gelistigi donemde sepetgilik
meslegine ve geleneksel sepetlere daha fazla ihtiya¢c duyulmaktadir. Teknolojik gelismelerin
artmastyla birlikte sanayi liretimi araglar yiik tasimak ve toplamak i¢in tercih edilmeye
baslanmig, bundan dolay1 geleneksel sepetlere olan ihtiya¢ azalmistir. Bunun yani sira sepet
ustalarmin belirttigi gibi “gurbetgilik isinin” ortaya ¢ikmasi ve sepetcilik mesleginin ticari
onemini kaybetmesiyle kisiler gecimini, maddi giicli olan islere yonelerek idame ettirmeye
caligmislardir. Bu baglamda kiiltiir ekonomisi, degisen ihtiyaglara cevap verebilmek ve
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toplumun begenisine gore iiretilen sepet bigimlerinin reklamini1 yapmakla geleneksel meslegin
maddi giiciinii arttirmay1 amaclamaistir.

Geleneksel sepet drme ustasi, gelismis sanayinin el yapimu {iriinii iretemeyecegini bilir.
Sepetin, seri iiretimin olmayis1 gelenegin usta-cirak iliskisi etrafinda siirdiiriilmesini miimkiin
kilmistir. Geleneksel baglamda iiretilen sepetler fabrikasyon {iriinii olan ve fabrikalarda biiytik
imalatlarin yapildigi mekanlardan ayrilir. Ne i¢in, nasil, hangi amaglarla ve kime yapildig
sorularinin cevaplar1 iiretim asamasinda g¢evredekilerle paylasilir. Adigiizel, fabrikasyon
iiretimin iletisim eksikligini aciklarken usta-¢irak iligkisinin meslek hukuku yoniinden 6nemine
de dikkat ¢cekmis olur:

Fabrikasyon firlinlerde iiretici meslegini kim igin, neden yaptigin1 ve hangi amaglarla kullanilacagini
bilmez. Insanin birbiriyle olan iletisiminin en aza indirgendigi bu mekanlarda uzun uzadiya sohbetler
etmek iiretim hizint yavaglatmaktadir (Adigiizel, 1998: 47).

Kiiltiirel baglam, fabrika baglaminda oldugu gibi iiretimde sosyal iletisimi etkisiz hale
getirmez ve kiiltiir boylece aktarilmis olur. Kaynak kisiler, geleneksel sepetin sanayilesmesiyle
ilgili su bilgileri verir:

Sanayi beni etkilemez, bunu zaten fabrika yapamaz (KK- 4).

Sepetin sanayilesme durumu yok ama plastik fi¢ilar var, kullaniliyor (KK-5).

Sanayilesme bizi etkilemedi. Sepet oralarda iiretilmez. Bunu nasil yaptin diye merak edenler var. Is¢iligi
giizel olmug, bu ne kadar zahmetli bir sey nasil 6grendin diye merak edenler var. Bu benim ¢ok igime
yarryor deyip dvenler var (KK-3).

Galvanizli sey ¢ikti ya sepet onlart alyyor simdi millet ona da bir sey koyamiyorsun galvanizli sac var ya
ondan yapryorlar oda yakiyor, meyve koyamazsin yanar (KK- 4).

Bu bilgiler dogrultusunda geleneksel sepetler sanayi iiretimine nazaran, hammadde
bakimindan organiktir. Sanayi teknolojisinin iirettigi tek bi¢imli tiriinler geleneksel sepetlerin
fonksiyonel yoniinii karsilayamamaktadir. Bundan dolay1 geleneksel sepet¢ilik mesleginde el
emegi hala degerli goriilmektedir. Ancak alternatif olarak yiik tasima figilarinin kullanilmasi
sepete olan ihtiyac1 azaltmistir. Sanayi iiretim baglaminda iriin, farkli kisilerce diretilir.
Geleneksel baglam ise ustanin varligini iiriinlin her asamasinda hissettirir. Dolayisiyla tek tip
iretimin yerine her biri farkli, ustanin imzasini tastyan orijinal iirlin niteligine sahiptir. Yaratim
bastan sona ustanin bellegindeki geleneksel bilgiden hareketle gerceklestirilir. Bu baglamda
dikkat cekilmesi gereken husus usta-¢irak iligkisidir. Ustanin iiretim silirecinin her agsamasina
dahil olmasi, ¢iragin da ayni siirecten gegtiginin gostergesidir. Boylece geleneksel bilgi sanayi
baglaminda oldugu gibi parga parcga degil biitiin sekilde ¢iraga aktarilir. Giinlimiizde geleneksel
bilginin usta-¢irak iligkisiyle aktarildig1 ve teknolojik gelismelerin geleneksel bilgiyi 6grenme
bi¢cimini tahrip etmedigi soylenebilir. Sepet ustalar1 konuyla ilgili olarak su aciklamalarda
bulunmustur:

Teknoloji iiriinii etkilemedi, merak eden gelip bizden dgreniyor, internetten ogrenmesi zor olur, buraya
gelir soru sorar bu ne agacindan oluyor, nasil yaryorsun bende gérebilir miyim, érgii igi nasil oluyor
bizden 6grenirler, internetten 6grenmesi ¢ok zor (KK-3).

Pek internetten bakmiyorlar yaparken geliyorlar, ufakken hepsi basimda oturuyorlar. Bugiin bunu yaptik
sunu yaptik, cubuk soyduk diye anlatiyorlar ya da sepeti ¢evirdik onu séyliiyorlar (KK-5).

Her ne kadar geleneksel bilginin aktariminda kiiltiirel baglam korunsa da bir ustanin
himayesi altinda sepet¢ilik meslegini siirdiiren kisilerden bahsetmek pek miimkiin degildir.
Sepet ustalari ¢irak yetistirme konusundaki problemleri su sekilde ifade etmektedir:

Ciragim yok, kimse ugrasmad1 bununla. Gelip izlerler, seyrederler, 6grenmek istemezler bu zor i (KK-
4).

Cocuklar kalmadi yanimizda ¢irak olmuyor. Her evde birer kisi kald1 (KK- 1).
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Geleneksel sepet 6rme ustalarinin yukarida verilen goriislerinden hareketle sepetin
kimden ve nasil 6grenilecegi yani iiretim tekniklerinin teknoloji baglamindan degil, sepet 6rme
ustas1 tarafindan Ogrenilmesi gerektigi bilgisi mevcuttur. Ancak usta-cirak iliskisinin
devamliligr s6z konusu degildir. Kisiler hobi olarak kiiltiirel baglamda bulunmakta fakat
mesleki bilgiyi edinmek i¢in bir ustanin himayesi altina girmekte ¢ekimser davranmaktadir. Bu
da meslegin gelenek kusaklara aktarilmasini engel olusturmaktadir. Cevredekiler bu hususta
merakli olsa da gelip izlemekten 6teye gegememistir. Bunun yani sira kaynak kisilerin ¢irak
yetistirememe problemi meslegin zor olarak goriilmesi ve kdylerde ¢ocuklarin kalmamasindan
kaynaklanmaktadir.

Herhangi bir maddi kiiltiir tirliniine kiiltlir endistrisinin kendi kurallar1 ¢er¢evesinde
bakarken her bir sanat eserinin tiikketime doniismiis bi¢imler olarak yeniden yaratildig ileri
stiriiliir. Adorno (2007: 96) bu baglamda sanati bir meta tiirii, yani tiiketime uygun bi¢imde
hazirlanmis, kayda alinmig, endiistri liretimine uyarlanmis, pazarlanabilir ve degistirilebilir bir
iirlin olarak gérmektedir. Kulak, Adorno’nun sanat eserlerine kars1 yaklagimini soyle aktarir:

Sanat eseri pekala bir eglence malzemesi degil bir begeni nesnesidir. Bu niteligi agindirilir ve sanat gibi
belirli bir ugras gerektiren alan, eglence gibi siiratli bir alana adapte edilir. Bdylece sanat eseri olarak
tiretilen sey artik kisa siirede tiiketilen basit bir iiriin haline gelir. Bir baska ifadeyle “sanat”, sanat
olmaktan ¢ikar (Kulak, 2016: 73).

Walter Benjamin’de Adorno’nun goriisiine yakin bir ¢erceve ¢izer. Ancak Benjamin,
Adorno’dan farkli olarak bu durumu, yeniden iiretimin bir pargasi olarak gérmektedir. Ona gore;

Sanat eseri, ilkesel olarak her zaman yeniden iretilebilir (¢ogaltilabilir) bir nitelik tagimistir. Bununla
beraber, bir sanat eserinin teknik araglarla yeniden-iiretilerek c¢ogaltilmasi yeni bir olguyu temsil
etmektedir (Benjamin, 2012: 45).

Kitle kiiltiirliiniin begenisine sunulan sanat eserleri, birbirine benzer bi¢cimde iiretilen
nesne konumundadir. Boylece geleneksel tarzin flrettigi O6zgiin sanatin yerini kiltiir
endiistrisinin kendi kurallarina gore liretilen sanat eserlerine biraktig1 goriisii hakimdir. Kiiltiir
endiistrisinin sanata kars1 olan bu tavri problem yaratmakla birlikte geleneksel ve 6zgiin olanin
degerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Nebi Ozdemir, Samsun merkezli yerel medya-kent kiiltiirii ve
ekonomisi 1iligkisinin bazi yonlerini tartistigi c¢aligmasinda kent merkezli siirdiirebilir
kalkinmanin gergeklesmesinde kiiltiiriin anahtar bir isleve sahip oldugunu sdyler. Samsun ilinde
gazetecilik faaliyetleri, sozli kiiltlirlin yazili kiiltiire ve internet baglamina yani kiiresele
taginmasinin drnegini olusturur. Medyanin gelismesiyle yerel medyanin, yoresel bellegin yeni
arsivleri/bellek odalar1 oldugunu belirtir. Bu sanallagma, yoresel geleneklerin, dolayistyla {iriin
ve uygulamalarin kiiresel 6l¢ekte taninmasini, bir siire sonra da deneyimlenmesini saglayacaktir
(2012: 144). Kitle toplumu bu durumda kendisine medya aracilifiyla verileni okuyarak,
dinleyerek ya da izleyerek yeniden liretimi gergeklestirmektedir. Kiiltiir endiistrisi veya kiiltiir
ekonomisi sepetin, yani §zii geregi ticari amagla iiretilen kiiltiirel bir iiriiniin reklamini yapmaya
hazir bir alan olarak goriilebilir. Ustelik zanaatkarlar da bu konuda isteklidir:

Beni belgesele ¢ekebilirsiniz, sepet nasil yapryorum hem tanininmis olurum (KK- 3).
Adigiizel’e gore:

Uretilen ve yayilan bilgi ve haberler kiiltiirel bir iiriindiir ve ekonomik amaca yoneliktir. Bu amag da kitle
iletisim araglar1 teknolojisini iireten hakim gii¢lerin kiiltiiriinii yaymak ve global diinyada standartlasmuis
popiiler iirtinleri satmaktadir (Adigiizel, 1998: 2).

Bu baglamda higbir halk bilgisi {iriinii yok olma tehlikesinde birakilmadan kiiltiir
ekonomisi alaninda yeniden iiretilebilir. Kiiltiir ekonomisinin araclari medya, internet,
televizyon veya radyo bu giincellemenin bir yolu olmakla birlikte siirdiirtilebilir kalkinmanin
da ornegidir. Maddi kiiltiir tirlinlerinin goriiniirliigiinii arttiran kitle iletisim araglar1 icracinin
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meslekte taninma ve farkindalik olusturmasi icin faydali olmustur. Bu asamada kiiltiir
ekonomisinin sanatsal {iriin i¢in Onerisi, iiretilen iirlinlerin satilmas1 amaciyla pazar alanlar
olusturmak ve reklamini yapmaktir. Pazarlama faaliyeti i¢in ustanin ¢evrede taninir olmasi
onemlidir. Medya bir taninma baglami olabilecegi gibi yerel halkin sohbetleri de ustanin o
yorede taninirligini arttirmaktadir. Sepetin; nereden, kimden ve kaca alindig ile ilgili sorular
ustanin sanat¢1 kimligini tanitmaktadir. Samsun’da pazarlama faaliyetleri il ve ilgelerde bulunan
pazarlarda hafta i¢i yapilmaktadir. Usta yorede tanidik bir sahsiyetse iiriin kendisinden satin
alimmaktadir. S6z konusu pazarlama faaliyetini kaynak kisi su sekilde agiklar:

Ondokuzmayis'in koylerinden adam goriiyor bu giizelmis nereden aldin filan mahallede Cemalettin
Tongal’dan aldim, ben 6yle pazarlama yapiyorum. Hafta giinleri buranin haftasi Sali miisait bir yere
fazla olursa koyuyorum gelen miisteriye satiyorum (KK- 3).2

Geleneklerin yok olusundan yakinan ustalar, sepetcilik mesleginin yaygmligini
kaybettiginden ve liretilen iiriinlerin Samsun’un belli bagl il¢elerinden satin alinabilecegini
ifade ederler:

Eskiden ¢ok bu isi yapp pazarlara getirenler vardi simdi yok olusundan yakiniyor insanlar. Ben de yok
elimi kestim yapamiyorum ne yapacak adam Bafra'ya gidip alacak Alagcam’a gidip alacak
Ondokuzmay:s’ta bulamaz (KK- 3).

Evden gelip alirlar, Pazar yeri yok (Atakum’da) siparis geliyor: arkadas bana iki sepet yap diyor.
Kovyliilere satiyordum (KK- 4).

Evvelden babam hem Kavaga hem Asarciga satmaya gotiiriiyorlardi, o zaman yani yetistiremiyorlardi.
Simdi yapan da azaldi hayvancilik da azaldr (KK-2).

Ustalarin goriisleri dogrultusunda geleneksel sepetlerin kirsal yasama bagli gecimini
stirdiiren kisilerce satin alindig1 ifade edilmektedir. Bu durum sepetin belli basli islerde
kullanildigin1 ve o islevler dogrultusunda {iretildigini gostermektedir. Sepetcilik mesleginin
onem kaybetmesinin bir bagka sebebi de az sayida satildig1 ve bu sayinin bir aileyi gegindirecek
maddi glicii olmamasindan kaynaklanmaktadir (KK-3). Bundan dolay1 sepet ustalar1 genis
pazar alanlarina dahil olamamakta, yalniz yore insanina giinliik 1-2 sepet yaparak ek gelir elde
etmektedir. Buda kisiyi tatmin edememekte ve meslegin yeni nesle aktarimini giiclestirmektedir.
Sepet ustalarinin kirsal kesim disinda goriiniirliiglinii arttirmak ve farkindaligin olusmasi, farkl
ihtiyaglara cevap verebilme potansiyelini doguracaktir. Bu anlamda sepet sadece hayvancilik
ve c¢iftgilige bagli olarak tretilen {irtinler degil, turizme ya da kisisel begeniye gore iiretilen
iriinler olarak da ticari gelire doniistiiriilebilecektir.

Tarihi kayitlara bakildiginda merkeze yakin yerde bulunan Saathane ve Mecidiye
carsisinda zanaatkarlarin satis yaptiklart diikkanlar, giiniimiizde kitle toplumuna uygun
diizenlenmis ve sokak lezzetleri, giyim-kusam, aktar gibi diikkanlarin yer aldigi mekéna
doniigmiistiir. Kiiltiirel mekanlarin korunamamasi durumu eski zanaatkar diikkanlarinin yok
olusunu da beraberinde getirmistir. UNESCO, bu baglamda kiiltiirel mekanlarin korunmasi,
yerel topluluklarin s6zii gegen mekanlara dahil edilmesi ve glinliimiiz toplumunun ihtiyaglarma
gore geleneksel bilginin yeniden {retilmesini Onermektedir. Boylece geleneksel bilgi
baglamindan koparilmadan aktarilacaktir.

Samsun ilinde farkl tiirden pek cok etkinlik diizenlenmektedir. Bu etkinliklerle ilgili
veriler yerel medya tarafindan bilinir ve goriiniir hale getirilmektedir. Son yillarda sayilari artan
bu etkinlikler yerel yonetimlerle bazi kurum ve kuruluslar tarafindan gerceklesmektedir
(Ozdemir, 2012: 157). Etkinlikler genellikle bahar déneminde veya yaz mevsiminde baslayip
Eylil ayma kadar devam etmektedir. Atakum Belediyesi tarafindan yaz etkinliklerini
gerceklestirmek amaciyla diizenlenen “A¢ik Hava Yaz Etkinlikleri” mevsim boyunca miizik,
tiyatro, konser gibi aktivitelere yer vermistir. Etkinlikler, kiiltiirel bellekten beslenmesi ve

2“Buranin hafta giinleri sali” ibaresiyle semt pazarlar1 kastedilmektedir.
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kusaklararasi bir aktarim gorevi iistlenmesiyle onemlidir. Geleneksel sepet ustasi Mustafa Kaya,
herhangi bir fuar, etkinlik ya da senlik alanlarinda yer almadigini sdyle ifade eder:

Hicg festival, panayirlarda sepet satmadim. Sepeti kapidan gelir alirlar (KK-4).

Kaynak kisinin daha once festival ve panayir gibi sdlenlerde yer almamasi, sdz konusu
kiiltiirel baglamlarin farkinda olmadig1 ve genis ¢evrelere ulasamadigindan kaynaklanmaktadir.
Bundan dolay1 {irettigi sepetleri maddi gelire doniistiirecegi pazar alanlart sinirh kalmistir.
Kiiltiir endiistrisi bu noktada goriiniir hale getirmek ve farkindalig1 arttirmak amaciyla etkili bir
ara¢ olarak kullanilmalidir. Fuar ve festival alanlarinda yer edinecek olan geleneksel sepet
ustalarinin Uiriinii, miisterisine ve satisi yapilacak olan mekana gore tasarlamasi gerekmektedir.
Samsun’da deniz turizminin gelismis olmasi i¢ veya dis turistlere yonelik hediyelik canta ve
siis esyas1 seklinde tasarlanmis olan sepetlerin iiretilmesi dikkat ¢ekici olabilmektedir. Sepet
orme ustalarinin {rlinleriyle birlikte bu sahada yer almasi ilgili kurum ve kuruluslarin
cabalariyla gergeklestirilebilir. Yaz aylarinda sahil boyu kalabalik bir goriintliye sahip olan
Atakum, turizm ve ekonomi sektoriinde geleneksel {iriinlere yer agabilir. Yerel medyanin bu
etkinliklerde aktif rol alisiyla iirettigi igerikler, geleneksel sepetciligin tanitimi ve yasayan
ustalarin taninirlig1 agisindan destekleyici olacaktir.

Cek’e gore:

Modern yasam ve kiiresellesmenin, uzun yiizyillar iginde ortaya ¢ikmis ve halkin ortak duyusunu,
distinlisiinii, degerlerini yansitan hemen tiim halk kiiltiiri unsurlari tizerinde tahrif edici etkileri oldugu

n on

bilinir. "Kayit altina alma", "unutulmaya yiiz tutmus iriinleri koruma" gibi kavramlar bu tahrif edici
etkinin bertaraf edilmesine yoneliktir (Cek, 2016: 38).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve el sanati geleneginin yasatilmasa bir
baska oOrnek Halk Egitim Merkezine bagl acilan kurslardir. Sepet ustasi kurslarin agilmasina
yonelik faaliyetler ile ilgili su bilgileri vermektedir:

Halk egitim ille talep ediyor ama yapma sansim yok disart gidemem koyde kimse yok. Arada 6grenciler
ziyarete geliyorlar, kendileri gezmeye gelince ugruyorlar, bakiyorlar da hani kdyde okul yok (KK-5).

Sepet 6rme ustasinin kisisel sorumluluklarindan dolay1 kdy merkezi disina ¢ikamadigi
goriilmektedir. Tespit edilen bu problemin ¢6ziimii i¢in Halk Egitim Merkezinin belediyelerle
is birligi i¢inde olup, 6grencileri liretimi gergeklestigi mekana getirmeleri beklenebilir yahut
koy icinde Halk Egitim Merkezine baglh kurslar agilabilir. Sepet ustalarinin konuyla ilgili
goriisleri su sekildedir:

Bunlarin egitimini veren kurslar yok (KK-5).

Burada kurs egitimi veren yok. Geldiler halk egitimde kurs acalim dediler ama su anda faaliyete
gecirdikleri yok, gelende yok (KK-2).

Bu eski meslek sizde bunu kaybolmasin diye sey yapiyorsunuz ama gecen senede geldiler boyle zamansiz

iki ti¢ kisi (Kiiltiir ve Turizm den gelenlerden bahsediyor.) dedim bunu 11. ayda yapiyoruz ¢ubuk da yok

(KK-6).

[lkadim Halk Egitim Merkezi Miidiirliigii tarafindan acilan El Sanatlari kursuna 359 kisi
basvurmustur. Basvuruda bulunan kisilerin niteliklerine bakildiginda ilkokuldan, ortadgretim
ve yiiksekdgretim seviyesine kadar egitim gormiis kisiler yer almaktadir. 359 kisi icerisinden
sepet Oriicliliigi kursuna bagvuran kisilerin sayist 12 olarak tespit edilmistir (URL-1).
Geleneksel meslekleri koruma ve aktarmaya yonelik birtakim projeler gelistirilse de
gorlistiigiimliz sepet 6rme ustalarinin s6z konusu kurslarda bulunabilme imkamiyla ilgili
devamlilik gosteren bir ¢aligmanin olmadigi anlasilmaktadir. Goriildiigii {izere Samsun’da
kiiltiirel miras1 korumaya yonelik cesitli faaliyetler yapilmaktadir. Fakat sepet 6rme ustalarinin
da belirttigi lizere “zamansiz geldiler” ibaresi meslegin icra edildigi zaman dilimi diginda




KULTUR EKONOMiSi BAGLAMINDA SAMSUN’DA GELENEKSEL SEPETCILIGIN GELECEGI 207

caligmalara yoneldigini gdstermektedir. Samsun 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiine bagl olarak
gorev alan folklor arastirmacilari, geleneksel sepetcilik meslegiyle ile ugrasan ustalardan
fotograf, video ve geleneksel bilgi elde etmek, arsivlemek ve Samsun’un el sanatlari
envanterine eklemek gibi caligmalara yoOnelmislerdir, ancak sepetcilik mesleginin hangi
mevsimde baglayip bitirildigine dair bilgi eksikliginden dolayr sahadan bos malzemeyle
ayrilma durumuyla kars1 karsiya kalmiglardir.

Kiiltiirel {irtinler 6zii itibariyle yeniden yaratilmaya ve degismeye miisaittir. Herhangi
bir kiiltiir {irtiniinde aranan 6zellik, degisirken 6zgiinliigiinii kaybetmemesidir. Geleneksel sepet
orme ustalarinin yaptigi “sepetler” her bir ustanin kendi yaratici fikri ve estetik zevkinin
birlesmesiyle iiretilmistir. Endiistriyel bir meta haline donlismemesinin en can alici noktasi
yaraticilik ve 6zglinliik kavramlarinin hala etkili olmasidir. Ortaklasa ¢aligma esasi, yeni neslin
geleneksel iirtine duydugu merak, icracinin gelenekten beslenen halk bilgisini kullanmas1 gibi
hususlar geleneksel sepetcilik meslegini kaybolmadan canli olarak yasatilabilecegini
gostermektedir.

Sonu¢

Arastirma verilerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda Samsun’da yasatilan
geleneksel sepetgilik, geleneksel tiretim teknigini siirdiirmektedir ancak sanayilesmeyle beraber
el emegi liriine olan talebin azaldig1 ve ustalarinin {irettigi sepetlerin deger kaybettigi tespit
edilmistir. Gilinlimiiz ekonomi diizeninde geleneksel mesleklerden elde edilen kazancin aile
ekonomisine yeterli katkiyr saglayamamasi problemi dogmus, bu nedenle Samsunlu
zanaatkarlar sepetgilik meslegi yaninda hayvancilik ve ¢ift¢ilik meslegi ile ugrasarak ekonomik
gelir elde etmeye caligsmiglardir.

Ekonomik sistemin geleneksel mesleklere olumsuz etkilerinden bir digeri ise usta-girak
iligkisi olmustur. Sepet satiglarinin diisiik diizeyde olusu yeni neslin meslegi 6grenmek i¢in ¢aba
gostermemesi bundan dolay1 usta-¢irak iligkisinin zayiflamasi ve geleneksel sepetgilige meslek
alan1 olarak degil, hobi olarak bakildig1 yoniinde tespitler yapilmistir. Genglerin kirsal yasam
standartlarin1 begenmemesi ve biliyliksehirlere gitmek istemesi, ustalarin yetistirecek c¢irak
bulamamas1 sorununu dogurmustur. Geleneksel sepetgilik mesleginin yeni nesiller tarafindan
bilinmesi ve merak edilmesi amaciyla Milli Egitim Bakanligina bagli okullarda ¢alisan Tiirk
Dili ve Edebiyati 6gretmenlerinin yorede bulunan sepet ustalarini okullara davet etmesi ve sepet
orme uygulamasinin yapilmasi, 6grencileri bu konuda tesvik ederken c¢irak bulma sorununa
¢oziim getirebilecektir.

Ustalarin kendi imkanlar1 disina ¢ikamamasi, medyanin giiciiniin farkinda olmadigini
gostermektedir. Kendilerini tanitmak ve {iriinlerini satmak i¢in istekli olsalar bile yalnizca yore
insan1 tarafindan tanindig1r dolayisiyla sepete fazla ihtiyag duyulmadigi ve iiretimin diistik
sayida yapildig1 tespit edilmistir. Konuyla ilgili resmi ve 6zel kurumlarin sepet ustalarinin
tanitimin1 yapmasi ve lretilen sepetlerin satist i¢cin genis pazar alanlarinin olusturulmasi
beklenmektedir. Bu egilim Samsun Il Kiiltir ve Turizm Miidiirliigiine baglh folklor
arastirmacilari, halk bilimi lisans, yliksek lisans, doktora Ogrencileri ve arastirmacilarinin
katkistyla gerceklestirilebilir. Samsun baglaminda bdyle bir yonelimin bazen olumsuz
sonuglandig1 6rneklere rastlanmistir. Ancak goniillii olan ustalarin belgeselini ¢ekmek, dijital
ortamda fark edildiginde ilgi ¢cekecektir.

Kent merkezinde diizenlenen fuar, festival ve eglence yerlerinde sepet ustalarinin yer
almadig1 dikkat c¢eken bir baska husustur. Organizasyonu saglayan kurum ve kuruluslar
tarafindan sepet ustalari, mekanin sosyal durumu goz 6niinde bulundurularak yapmis oldugu
tirtinleriyle birlikte bu alana dahil edilmesi, iiriiniin yasam standartlarina uygun olarak farkli
bigimlerde iiretilmesi ve satiginin bu yolla yapilmasi 6nerilebilir. Ev dekorasyonu i¢in bigimce
kiiciiltiilmiis sepetler, turizme yonelik obje biciminde sepetler, deniz turizmi sektoriinde
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kullanilan cantalar, semsiyeler, piknik sepetleri seklinde degisen ihtiyaclara uygun iiretim
bigimleri Onerilebilir. Geleneksel sepetc¢iligin  kiiltiir endiistrisi ve ekonomisi alanina
katilmasiyla tiiketim, eglence, popiilerlik gibi kavramlarin akla gelmesi ve kiiltiirel {iriinlerin
meta haline doniistiiriildiigli diisiiniilse de cagin yasam standart1 ve toplumun ihtiyacina yonelik
bi¢im almasi iglevsel oldugunu gostermektedir.
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Folklorun tanmimlanmasi iizerine ¢abalar,
William Thoms’un 1846’da bu sozcligli ortaya
atmasiyla baglar. Tanimlarin cogunun bilgiyle (lore)
ilgilenirken, bazisinin da halki (folk) ele aldigini
OGRENCI FOLKLORU soyleyen Dundes, bilginin -malzemeyi kullanan
Baianss Vo ATl insanlardan c¢ok folklor malzemesi- kdken, yapi,
M. EMIR ILHAN tasinma ve islevsellik ile agiklanmaya calisildigini
belirtir. Buna ragmen, folklorun ne oldugu
konusunda folklorcularin tam bir anlagsmaya vardigi
sOylenemez. (Dundes, 1965:1-3’den akt. Aydin,
2005:127). Folklor i¢in; belirli bir bolgedeki halkin
yahut toplulugun ortak yasayis, biling ve kiiltiirel
iiriinlerini etiit edip bu {iriinleri birtakim yontemlerle
toplayan, derleyen ve elde ettigi malzeme iizerinde

degerlendirme, yorumlama, c¢ozliimleme yapan

. bilimdir, denilebilir. Folklor ¢ercevesi biiylik, genis
halk kitlelerinin haricinde 6zel ve bazen disa kapali sosyal gruplar1 da inceleme alani olarak
secgebilir. Toplumsal hayatin ve sosyal yasayisin i¢inde bulunan ve kimi kentlerin yapisal ve
ekonomik olarak bicimlenmesinde rol oynayan 6grenciler ve 6grencilik halleri de folklor igin
bir ¢alisma sahasi olarak belirmektedir. Nitekim; halkbilimi, sosyoloji, televizyon ve sinema
alanlarinda uzmanlasan; kiiltiir, edebiyat ve liniversite dergilerinde yer alan yazilarinin yani sira
“Kavugunda Pisekar” adli bir siir kitabi, “Kiiltlirel Bellek — Sozlii Kiiltiirden Yazili Kiiltiire
Hatirlama” adiyla bir arastirmasi bulunan M. Emir {lhan’in “Ogrenci Folkloru ve Antalya’da
Eglence ve Argo Uzerinden Bir Tahrir” isimli eseri de Antalya ve Akdeniz Universitesi
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merkezli 6grencilik hallerini, eglence ve argo yoluyla folklorik malzeme olarak degerlendiren
ve bu iliskiyi irdeleyen ¢alismalardan biridir.

Eser, calismanin esasini olusturan yirmi beg boliimle birlikte sonug¢ boliimii, kaynaklarin
ve 71 adet kaynak kisinin listelendigi diger boliimlerden olugmaktadir. Tiirk yazininda,
ogrenciligin folklor icin yeni bir kavram alan1 olarak goriinmesi sebebiyle ilhan, “Ogrencilik
ve Kiiltiir” adli eserin ilk boliimiinde 6grenci ve 6grencilik kavramlarinin tanimlanmasi ve
aciklanmasi tizerinde durmus, 6grencilik halinin doniistimii ve degisimi lizerinde incelemelerde

bulunmustur.

[lhan, “Ogrencilik ve Kiiltiir> boliimiinde izledigi tamimlama yoluna, “Ogrenci
Folkloru” baslhigi altinda da devam etmis, “’Ogrenci folkloru’ nedir?” sorusuyla agtig1 ikinci
bolimde bu soruya cevap aramistir. Bu ilk iki boliimde; yazarin ¢esitli yerli ve yabanci
kaynaklar tizerinden ogrencilik ve Ogrenci folklorunu irdelemesi, sorular sorup cevaplar
aramasi ile bu mezkur boliimlerin eserin devamina dayanak ve temel teskil edecek bir yapi
olusturmas1 amagclanmustir. Ogrencilerin, 6grencilik hali ve okul eksenli yasam ve calisma
yontemleri arasindaki iliskiyi sorgulayan yazar, 6grenci folkloru i¢in dis diinyanin genis zaman
biriminin okul ve 6grencilikle gectigi, gerceklestigi kisilerin yani dgrencilerin, sozli ve/veya
yazili olarak disavurumlari; yol, beceri ve yontemleri; ¢aligmalarindaki ve mesailerindeki
geleneklerin tamamini kapsadigim ifade eden bir tanim getirmektedir. Ogrenci, dgrencilik ve
dgrenci folklorunun tanim ve agiklamalariyla ¢alismasina temel hazirlayan Ilhan'in bir sonraki
adim1 6grenci folklorunun neden ayri bir halkbilimi terimi veya alani olarak var olabilecegi
tartismasini agmak ve bu tartismaya cevap aramaktir. Bu bahis i¢in 6grenci folkloru kavramini
yahut terimini grup folkloru ve/veya meslek(i) folklor ile mukayeseye girismistir. Ogrenci
folklorunun, grup folkloru ve mesleki folklorun dinamiklerini ve mekanizmalarini haiz
ozellikler barindirdigini belirterek bu goriigiinti, Gary Alan Fine''m 1979 yilindaki bir
makalesiyle kavramsallastirdigi, ‘etkilesim i¢inde olan grup iiyelerinin kullandig: bilgi, inang,
davranis ve gelenekler sistemi’ seklinde 6zetlenebilecek idyokiiltiir veya “ideoculture” (Fine,
1979:739'dan akt. ilhan, 2021:23) terimiyle desteklemistir. Ogrenci folklorunun ayri bir
halkbilimi terimi veya alani olarak var olabilme nedenleri iizerinde duran Ilhan, dgrenci
folkloruna halkbilimi terimi yaklagimi sergilemesinin ardindan bir tasnif denemesinde bulunur.
Bu girisiminde bunun bir iiniversite 6grenci folkloruna ait 6grencinin zamani degerlendirme
bicimi iizerinden bir tasnif denemesi oldugunun altin1 ¢izer.S6z konusu tasnif denemesi su
basliklardan olusur:

1-Ders 0ncesi 6grenci tutumlari

2- Sinif kiiltiirii ve derse katilim

3- Ders arasi pratikler

4- Ders sonrasi iiniversite i¢i yasam

5- Ders sonrasi liniversite i¢i yasam.

Ogrenci folklorunun tanimi ve kavram alani, halkbilimi acisindan terim olarak
varligi/var olabilmesi ve tasnifi lizerinde durulan bu boliimiin sonunda yazar, bu kitabin,
ogrenci folkloru dogrultusunda bir tartisma baslatmak amaci tasidigini ve devaminda
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Antalya'daki 6grenci deneyiminin, “6grencilik”ler ve “6grenci folkloru”nun eser i¢inde sozii
ettigi yaklasimlardan hareketle ele alinacagini ifade eder.

“Antalya'da Ogrencilik” bashgin tasiyan boliim Antalya'da 6grenim gdérmek isteyen
ogrencilerin, Antalya'y1 tercih etme sebeplerini, Antalya ve merkez ilgelerdeki iiniversiteleri,
Antalya ve Akdeniz Universitesi yerleskesinde bulunan barmma ve sosyal yasam alanlarmi
kapsar. Yazar; Antalya'nin Ogrenciler tarafindan tercih edilme Olgiitlerini ve farkli tercih
giidiilerini, kente disaridan gelen 6grenciler i¢cin Antalya'nin dogal giizelligi, rahat ve zengin
secenekli kent yasamina sahip olmasiyla, Antalya'da yasayanlar i¢in de ekonomik sartlarla
iliskilendirmektedir. Yazar bu boliimii, kisaca sdylemek gerekirse, Antalya’da dgrenciligi,
ogrencinin okul disinda rahat¢a denize gidebildigi, sehrin turizm ve hizmet sektoriindeki pay1
g0z Oniine alindiginda tam ve yar1 zamanli is bulabilecegi, sehre ulasimda zorluk ¢ekmeyecegi,
iklimin ve sehir sakinlerinin makul olmas1 hasebiyle kentin bir pargasi hissedebilecegi 6zel bir

hal seklinde tanimlayarak sonlandirir.

“Kent Eglence Kiiltiiriiniin Dili — Ogrenciler ve Antalya” boliimii, ¢cagdas kentlerin
tilketim ve eglence endiistrisinin etkisiyle geleneksel yasamdan uzaklastigi fikriyle agilir.
Tiiketim ve eglence mekanizmalarinin dolayli olarak kent dinamiklerini ve c¢evreyi
bigimlendirmesini, insan1 ve kiiltiiriinii diizenledigini belirten ilhan, gdsterisin (popiilerlik de
denilebilir), cagdas zamanlarda toplumsal yasama kentsel bir gereklilik olarak sindigini ve bu
yol aracilig1 ile degisen ve doniisen kiiltiir pratiklerini 6zensiz bir bicimde biriken ve devamlilik
arz eden yapilar biitlinii olarak sunmayi bagarabildigini vurgular. Yazar bu boliimde, kent, gece,
miizik olgularinin 6grenci ve 6grencilik ile iliskisini ve bu kiigiik evrenin tiikketim ve eglence
dinamikleri vasitasiyla insasini irdeler. Bu boliim, ogrencilerin Antalya'daki eglence
yerlerindeki eglenme bigimlerine, sosyallesme ve kurlagsma stratejilerine, hazcilik pesinde
stiriiklenirken eglenmenin keyif verici madde kullanmaya dek indirgenmesine deginilerek son
bulur.

Arka planina yine tiikketim ve eglence endiistrisinin doniistiiriicii giliciiniin serildigi
“Geleneksel Eglenceler ve Cagdas Kent Eglenceleri” bdliimiine, bir arada olma ve kitleler
hélinde katilma 6zelliklerini tagiyan eglencenin anlamli hale gelmesinde halk ve halk yasami
vurgusu ile girilir. [Than, baskin olarak geleneksel eglencelere, cinsiyet, yeme-igme, mevsimsel
ve takvimsel, dini inang gibi kategorilerden; ¢agdas eglencelere ise salon, animasyon, oyun gibi
kalemlerden 6rnekler verir. Bu 6rnekler lizerinden tiiketim odakli, hazci, arzu sagaltimi giiden
cagdas eglence dinamiklerinin geleneksel eglenceleri acik bir sekilde kurban ettiklerini, kent
imarinda ve eglence pratiklerinin doniistimiinde etkili olduklarini1 vurgular. Yazarin, gelenek
mukayesesi yoluyla goz oniine serdigi gelenegin doniisiimii ile ilgili makul tespitleri, bir buz
kiitlesi halinde toplum bilincinde mecburi ve istemsiz bicimde duran bu doniisiim kabuliiniin
ortasina indirilen bir darbedir. Yazar bu eylemiyle eritilip, parcalanip ¢oziilmeyi bekleyen bu
fikir donukluguna dikkat ¢cekmektedir.
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“Kentin Zaman1” ile “Kent ve Gece” boliimlerinde ¢agdas kentin akigindaki zaman
doniisiimiinden, bunun 6zelinde gece kiiltiirliniin degisiminden bahseder. Kentin ve zamanin
degisimiyle kentli insanin doniigiimiine ve belki insanin kentliye doniisiimiine dikkat ¢eken
[Than, bu déniisiimiin halkbilimsel okuma i¢in olanak sundugunu belirtir. Yazar, eglence
boliimiinde {tstiinde durdugu gelenek ve c¢agdas catigmasini, bu boliimde zaman/gece
merceginde inceler. Tiiketim ve eglence endiistrisiyle ¢agdas kentin degisen zamanina/gecesine
dontistim pratikleri sinirliliklarinda uyum saglayan 6grenci, diger yandan kentin yapisini ve

zamanini da belirler.

Eser icinde bahsedilmeyen son ifadeyi, yazinin insicamini bozmadan, tabii ki esere katk1
saglamak gayesiyle, kentin i¢inde yasayan bir sakin ve 6grenci folklorunun bir elemani olarak
acmak istiyorum. Turizm ve hizmet sektorii odakli degisip doniisen Antalya'nin bazi
kesimlerinde zamanin ve kent imarmmin Ogrenciye gore diizenlendigi de olur. Ogrenci
popiilasyonunun yiiksek oldugu Akdeniz Universitesi gevresindeki bolgelerde esnaf,
ogrencinin kentte olmadig1 zamanlarda bakim ve onarim islerine agirlik verir. Kiralik dairelerin
dgrencinin sehre gelmesine yakin zamanlarda bos olmasi amaglanir. Universite civarinda,
yazarin belirttigi iizere Kiiltiir Mahallesi 6rneginde oldugu gibi 6grenci odakli yapisallagma
goriiliir ve sosyal yasam alanlar1 diizenlenir. Kentin zamani, 6grencinin yasama pratiklerini

etkiledigi kadar aslinda goriildigii izere 6grencinin zamani da kenti diizenlemektedir.

Cagdas kent zamanmin dinamiklerinden gecenin, geleneksel yasamdan uzaklasip
doniistiikce pratikleri ve deneyimleri de degismektedir. Geleneksel yasamda geceyi korku
hikayelerinin, efsanelerin, goriinmez varliklari i¢eren anlatilarin yarattigi korku, siiphe, tereddiit
idare ederken kucaklayan, davetkar ve yazarin deyimiyle “hizla yeni bir kente doniisen yeni
kent”te geceyi tiikketim, arzu, eglence, gosteris, haz pratikleri asayis etmekte, bu durum,
Grazian'm da belirttigi gibi “kentsel cazibenin heyecanini yasamak icin kasitli olarak
aldanmazliga ve kuskuyu askiya almaya” (2008: 94'ten akt. Ilhan, 2021:44) tesvik etmektedir.

“Kentte Eglence ve Kitle” boliimii; kentsel cazibeye kendini kaptiran kisilerin, zaman
Oldiirme ve harcama 0zgiirliigii olanaklar1 sunan eglence mekanlar1 ile iliskisini irdeleyen
boliimdiir. Bu boliimde eglence mekanlarinda bulunan kitlenin, baskalariyla gecici iligkiler
kurdugu diislincesi belirtilmistir. Zaman, beden, maddiyat kaynaklarinin bir nevi bireysel
somiiriisii iizerinden bir taslak olusturulmus, bu taslak “Kent Eglencesi ve Ogrenciler”
boliimiinde 6grencilerin gece ve eglence merkezli pratiklerine uygulanarak sonug¢ aranmaistir.
Ogrencilerin, egitim dis1 eglence ve gece hayatinda sosyallesme ritiiellerini degerlendiren
yazar, arkadas bulmak, kars1 cinsle karsilagsmak, icki igmek, kurlagsma gibi davraniglari inceler.

[lhan, gece kuliipleri ve barlarm kentin hangi bolgelerinde yi18ildigimi, kentlilerin ve
ogrencilerin bu mekanlara gitmeyi kendi zamanlarina gore hangi donemlerde tercih ettigini
belirttigi “Antalya Kent Eglencelerinde Barlar ve Gece Kuliipleri” boliimiinii, bu mekanlarin
hangi 6zelliklere gore adlandirildigini belirtip mekan isimlerinden 6rnekler vererek sonlandirir.

Bu boliim kentte eglence zamaninin tespit edildigi boliimdiir.
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ritiiel ve deneyimlerin kaynak kisilerden derledigi dilsel karsiliklarini aktarir. Boratav (1969:
13-14), halkbiliminin inceledigi olgularin dil aracilig1 ile ifade buldugunu, halkbilimcisinin
inceledigi toplumun dilinin inceliklerini kavrayacak kadar hazirlikli olmasi gerektigini belirtir.
Yazar, bu bilingle 6grenci folkloruna ait dilsel karsiliklar1 olagan bigimde kullanan, 6grenci
folklorunun en etkin bileseni Ogrenci agirlikli olmak {izere bir kaynak kisiler listesi
belirlemistir. “Antalya Kent Eglencelerinde Barlar ve Gece Kuliipleri” boliimiinde mevzubahis
olan eglence mekanlarinda gergeklestirilen uygulamalarin dilde ifade bulduklar1 yapilar “Gece
Kulubii ve Barlarda Eglence Yasamin(d)a Dahil Olanlar: igmenin Halleri”, “i¢gmenin Diger
Halleri”, “Jestler ve Bir Dans”, “iliskiler ve Tipler”, “Keyif Verici ve Uyusturucu Maddelerin
Hali” boliimlerinde, basligin ismine gore tasnif edilerek verilmistir. Bu yapilarda, sézciigiin
gercek anlami disinda yan ve mecaz anlamlarda kullanildigt; pratigi, ritiieli ifade eden 6begin
yardimer fiille kuruldugu (“kafayr ¢ekmek”, “kiifelik olmak™ gibi), kimi dilsel 6gelerin
Ingilizceden dogrudan gegirilip kullanildig1 (“hangover olmak”, “daygame”, “training” gibi)
durumlar gdze carpar. flhan, “Gecelerin ve Eglencenin Neticesi veya Netice-bahs” béliimiinde
tiim bu eglence evrenini; zamani, gelenegi, deneyimleri, igme hallerini, haz ile arzu istegini ve
bunlarin dilsel karsiliklarini toparlama yoluna gitmistir. Calismay1 inceleyecek okuyucunun
zihninde, bu béliimlerin ardindan Ingilizce “slang” adi verilen “argo” imgesi uyanmaya
baglayacakken yazar, bu kanala giren okuyucunun karsisina “Yetigkin Dili Okullu Dili — Argo”
baslig1 ile ¢ikar. Bu; ¢alismanin temasini olusturan iki bilesen arasinda organik bir gegistir,

Eglenceden argoya diger bir deyisle pratikten dile.
“Yetiskin Dili Okullu Dili — Argo” boliimiiniin girisinde, argo acisindan Tiirk¢edeki

onemli kaynaklara dayanarak argonun tanimi ve yapisinin gergevesi ¢izilmistir. Ilhan, argo ve
jargonun ayrimina deginmis, kaynaklar 1s18inda argoya ait hususlar1 degerlendirerek 6grenci

argosunun nasil ve neden miimkiin oldugu fikrinin izini stirmiistiir.

[lhan, “Antalya’da Ogrenci Argosu” boliimiinde 6grenci argosu alaninda yapilmis yerli
ve yabanci ¢aligmalar: siralamis, bu ¢aligmada yer alan zamanin, mekanin ve kaynak kisilerin
siurliliklarini ¢izmis ve takip eden boliimlerde 6grenci argosundaki dilsel iiriinlerin nasil tasnif
edildigini agiklamistir. Kaynak kisilerin gdézlem ve katilimiyla derledigi iiriinleri, “Ogrenci,
Giindelik Yasam ve Giindemin Getirdikleri”, “Sorular, Hesaplar ve Notlar”, “Hacis1 Hocas1
Ciimle Kapis1”, “Kurlasan Liigat ve Cinsellik”, “’Cep delik cepken delik’”, “iki ii¢ kelam,
Ankara’ya selam” basliklari altinda, sirasiyla 6grencilerin kendi aralarindaki sohbet ve giindelik
yasam, sinavlar, hocalar ile iliskiler, kars1 cins ve kurlasma, ekonomik durumlar ve son olarak
da siyaset temalarina uygun olarak tasnif etmis ve bu alt bagliklarda bir s6zliik bigimi olusturma
yolu izlemistir. Madde bas1 olarak koyu yazi karakteri ile yazilmis olan veri, kaynak kisinin
aktarimiyla tanimlanmis ve kimi maddelerde birer drnek ciimleyle pekistirilmistir. Ardindan
kaynak kisinin ad1 ve soyadinin bas harfleri yazilmigtir. Maddenin sonunda ise derlemede ele
gecen verinin, argo sozliiklerindeki karsiliklarina da yer verilmistir. Ilhan, bu tutumundaki
hedefinin argo birikimine dair zihinlerde tablo olusmasi olarak belirtir. Diger yandan bu
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tutumun, dilsel verinin anlamlarin1 mukayese edebilme imkani sunmasiyla 6grencilerin, dilsel
iiriinleri zihinlerinde isleyis bigimini, dolayistyla dgrencilik halinin tiimiinii anlamlandirmada
olumlu bir katki sagladig1 soylenebilir.

“Argonun Varlig1 ve Netice-bahs” boliimiinde 6grenci argosu iizerindeki diisiinceler
toparlanmuis, argonun 6zel bir dil oldugu tekrar vurgulanmistir. IThan, bu béliimii argo sdzciikler
ve deyimlerin hangi cinsin agzindan ¢ikarsa ¢iksin yogun bir erillik tasidigimi belirterek
sonlandirir. Bu yargiya varmasindaki sebebi arastirmayi yapanin (kendisinin) erkek olmasiyla
iliskilendirir. Ardindan s6z gelimi Filiz Bing6lge'nin kadin argosu sozliigiinde dahi eril etkinin
goze carptigmi belirtir. Oysa argodaki eril hegemonyayr sadece cinsiyet penceresinden
degerlendirmek yazarin da belirttigi iizere eksik bir yargi tastyabilir. Argonun eril diline meylini
cinsiyet 6l¢ekli dar bir alanda degil, toplumsal bilincin katmanlarinda aramak gerekmektedir.
Toplum olgeginde siiriilen bu izin 6grenci folklorunda ve Ozellikle argoda yansimalari
aranmalidir. Sonug boliimiine gegmeden, ¢aligmaya ve ¢alismanin bileseni argoya katki sunmak
gayesiyle bir tartigma baglatmanin fayda saglayacagini umarak eril dilin argoda basat bir

karakter gostermesi meselesine “faillik” ve “siddet” temalari iizerinden fikirler sunulacaktir.

Yapma, etme kiiltiirii olan toplumlarda isi yapan, eden, “fail” olgusunun bellekte yer
etmesi olagandir. Bu bellege sahip toplumun, cinsi miinasebeti de eylem olarak degerlendirdigi
ve belki istem digi olarak bu mevzubahis i¢in de dile gelmese bile bir eril fail atadig:
diistintilebilir. Cinsiyet fark etmeksizin bireyin bellek katmanlarinda, bireyin dahi varligindan
habersiz, bir erilin fail olma durumu yahut bir failin erilligi, argonun yapma, etmesinin yani
“eylemsel” davraniglarinin dilsel {iriinlere doniisiimiinde eril etkinin yogun olarak kendisini

gostermesine neden oldugu sdylenebilir.

[lhan, “Sonug Niyetine” boliimiine bu kitabin argoya ogrenci folkloru 6rneklemi
iizerinden yaklasma sebebini ve dgrencilerin i¢ diinyalarini anlama yolunun, onlarin konugma
araclarina ve ritiiellerine bakip ¢6ziimleme yapmak oldugunu belirterek baglar. Argo ve eglence
ornegiyle yani hem genel hem yerel bir 6rnekle 6grenci folkloruna giris mahiyetinde bir sunus
olarak degerlendirdigi bu calismanin bu alanlarda yapilacak calismalara katki olmasini temenni
eder. Calismanin genelinde incelenen konularin daha 1yi anlagilmasi i¢in derlenip toparlandigi

bu boliim, eserin 6zeti gibidir.

Calisma, “Kaynaklar” ve “Kaynak Kisiler” bdliimlerinde istifade edilen kaynaklarin ve

derleme ¢aligmasinda katilim gosteren kisilerin listelenmesiyle sonlandirilmistir.

[lhan’1in, okurken yer yer saz ile muamma ¢6zme hissi uyandiran dil ve iislubu genelin
disinda, ¢alismay1 aktarma ve anlamlandirma noktasinda makul sinirlar i¢indedir. Yazarin,
caligsmasinda, yabanci kaynaklardan ¢evirerek, yerli kaynaklardan dogrudan aktardigi alintilar:
iceren boliimler ile kendi dil ve iislubu arasindaki farklilik metin i¢inde goze ¢arpmaktadir.
Metin icindeki alintilarda bir akis sezilirken yazarin kaleminde kendine has bir yogunluk
goriilmektedir. Eserde irdelenip sonuglari sergilenen, cagdas kentin degisim ve doniisiimiine
sebep olan tiiketim, eglence, arzu ve hazcilik gibi kalemlerin, geleneksel yapilara galebe
calmasi, yalnizca halkbilimi alanlarinda yahut 6grenci folkloru 6zelinde calisacak olanlarin
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degil, tiim okuyucu kitlesinin zihninde kapilar aralayacaktir. ilhan'in kayda deger kaynak
kullanim1 ve kaynak kisilerden derledigi folklorik {irlinler 1s181nda bir 6rneklem, bir modelleme
denemesi olarak ortaya koydugu bu ¢alisma, dar alanda 6grenci folkloru olmak tizere halkbilimi
alaninda yapilacak ileri ¢alismalar i¢in yol ve yontem gostererek kolaylik saglayacak olmasi,
ogrenci folkloru diizleminde yeni bir alan agmasi bakimindan takdire sayandir.
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