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ANADOLU UNIVERSITESI

ON sOz

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat& Tasarim Dergisinin 22. sayisim siz degerli
okuyucularmmizin begenisine ve degerlendirmesine sunmaktan gurur ve mutluluk duymaktayiz. Sanat
ve tasarim alaminda yaym yapan ve ESCI, ULAKBIM, EBSCO gibi énemli dizinler tarafindan taranan
dergimize gosterilen ilgi, hep daha iyisini yapma yolundaki basarimizin en iyi doniitii ve en biiyiik destegi
olmaya devam ediyor.

Sanat ve tasarim alaninda ¢alisanlarin ve iiriin verenlerin, deneyim ve kazanimlarini sizlere ulastirmak
i¢in basuma hazir hale getirdigimiz dergimizin bu sayisinda 6’1 derleme, 14’ii arastirma olmak iizere
toplam 20 makaleye yer verdik. Onceki sayilarimizda oldugu gibi 22. sayimizda da resim sanatindan
kostiim tasarimina, mimariden tasarim egitimine genis bir yelpazede ozgiin ve nitelikli bir icerik
SUNUYOTUZ.

Dergimizin bu sayisina makale gonderen yazarlarimiza, yayin kuruluna, makaleleri Etik Ilkeler ve Yayin
Kurallar1 cercevesinde ozenle inceleyip degerlendiren editor ve hakemlerimize, ozellikle Prof. Hayri Esmer
ve Prof. Biilent Akdenize tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Dog. Dr. Selvin Yesilay
Bas Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

We are honoured and happy to present you the 22nd issue the Art&Design Journal of the Graduate School
of Fine Arts, Anadolu University for your appreciation and evaluation. The interest shown in our journal,
published in the field of art and design and indexed in prestigious databases such as ESCI, ULAKBIM
and EBSCO, is the invaluable feedback and the biggest support we receive for our success and efforts for
the best.

This issue, prepared for publishing to present you the work, experience and achievements of those work-
ing in the field of art and design, includes 20 articles in total 6 reviews and 14 research articles. As in our
previous issues, this issue has a variety of distinctive and quality articles ranging from painting, costume
design to architecture education.

I would like to extend my gratitude to our writers for their articles, to our editorial board and referees for
time and effort in evaluating the articles according to the Ethical Principles and Publishing Policy, and
particularly to Prof. Hayri Esmer and Prof. Biilent Akdeniz.

Assoc. Prof. Dr. Selvin Yesilay
Chief Editor
Director of the Graduate School of the Fine Arts
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Anadolu Universitesi Sanat & Tasarim Dergisi, Alan Editérler Kurulu bulunan, ulusal hakemli bir
dergidir. Yilda iki kez yayimlanir. Génderilen yazilar énce editérler ve bas editér tarafindan sanat ve
tasarim literatiiriine katki, etik ve bilimsel arastirma yéntemlerine uygunluk agisindan incelenerek
degerlendirilir. Uygun bulunan yazilar icin alan editérii belirlenir. Alan editérd, alaninda uzman iki
ayri hakem ile birlikte yaziy1 degerlendirir. Bu degerlendirme dogrultusunda yazi ya dogrudan ya da
diizeltilerek yayimlanir veya reddedilir. Hakemlerin gizli tutulan raporlari dergi arsivinde on yil siire
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CIZGI ROMAN SUPER KAHRAMANLARI VE FILM
KARAKTER KOSTUMLERININ TASARIM OZELLIKLERI
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Prof. Dr. Pinar Gékliberk Ozli*
Dr. Ogr. Uyesi Cantirk OZ**

Ozet: Bu calismada; kostim tasarimi agisindan ¢izgi romanlardan uyarlanan filmlerdeki karakterlerin
yansitilma bigimleri ve giysilerinde gozlenen degisimlerinin irdelenmesi amaglanmigtir. Calismada yontem
olarak; nitel yontem tercih edilmis ve betimsel incelemeler gerceklestirilmistir. Ama¢ dogrultusunda,
popiiler ¢izgi roman filmleri olan Marvel’s Avengers ve Avengers: Age of Ultron filmlerinde basrollerde yer
alan Black Widow ve Captain America karakterleri secilmistir. Karakterlerin belirlenen film ¢ikis tarihleri
stirecinde ¢izgi romanlarda kullandiklar1 kostim tasarimlari incelenmis ve film kostim ozellikleri ile
kargilastirilmigtir. Verilerin incelenmesi; arastirmacilar tarafindan hazirlanan kostiim tasarim analiz formu
ile gerceklestirilmistir. Formun kiinye olarak adlandirilan ilk béliimiinde; karakterlerin adi, kostiimlerin
yayin formatlara gére yayin bilgileri ve kostiim gorselleri bulunmaktadir. Ikinci béliim olan kostiimlerin
analizi boliimiinde; giysilerin teknik ve simgesel 6zellikleri incelenmistir. Bu ¢aligmanin; kostiim tasarimcilari
i¢in farki mecralardan uyarlanan karakterlerin yansitilma bicimlerini incelemesi ve esinlenen kaynaklar
dogrultusunda tasarimcilarin yaraticiliklarini kullanmasina yardimei olarak konuya dikkat gekmesi agisindan

6nemli oldugu ditgiiniilmektedir.
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Abstract: In this study, it was aimed to examine the ways of projection of characters in films adapted from
comics and their changes observed in their clothing in terms of costume design, As a method in the study;
qualitative method was preferred and descriptive studies were carried out. For this purpose, the characters
Black Widow and Captain America who played leading roles in the popular comic book movies such as
Marvel’s Avengers and Avengers: Age of Ultron were selected. The costume designs used by the characters
in the comics during the determined movie release dates were examined and compared with the movie
costume features. Data analysis was carried out with the costume analysis form prepared by the researchers.
In the first part of the form titled as info; the names of the characters, information according to the publication
formats and the costume visuals were presented. In the second part titled as the costume analysis section;
the technical and symbolic features of the costumes were examined. It is thought that the study is important
for costume designers to examine the ways of reflecting characters adapted from different media, helping

designers use their creativity in line with inspired sources while draw attention to the subject.
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1. GiRiS

Cizgi roman bir sanat dali ve basili yayin

tiirii olarak ortaya ¢ikmaya basladig1 19.

yy. sonlarindan itibaren okuyucu kitlelerin
ilgisini cekmistir. Cizgi roman karakterleri,
insantistii giigleri, adaletin savunucusu olarak
kahramanlastirilmas kisilikleri ve renkli
kostiimleriyle; ilk donem hedef kitleleri

olan ¢ocuk ve ergenler i¢in idol olmak tizere
yaratilmiglardir. Gliintimiizde gosterime giren
filmler ile popiilerligi daha fazla artmakta

olan tiir; her yil bir¢ok farkl: karakteri beyaz
perdeye aktarmaktadir. Karakterlerin kahraman
mitlerinin olusturulmasinda; savunduklar:
degerler ve giiclerinin nisani olarak insan
kimliklerini gizlerken kullandiklar1 kostiim

ve maskeler de bilyiik onem tagimaktadr.

Cizgi roman karakter kostiimlerinin sinemaya
uyarlanmasinda goriilen degisimlerin incelendigi
calismada; belirlenen karakterlerin kostim
tasarim siireci agisindan bir baska medya tiiriine
aktariminda giysi formlarinin betimlenmesinde
gozlenen farkliliklarin incelenmesi amaglanmustir.
Kostiim tasarimcilari ¢ogu zaman onceden
belirlenmis ve farkli medyalarda betimlenmis
karakterleri yeniden yorumlayarak giysiler ile
hayata gegirmektedir. Bu siirecte karakterin
Ozlintin korunmasi ve yeniden gerceklestirilecek
medyaya (tiyatro, sinema, tv vb) uygun kararlar
vermeleri 6nem gostermektedir. Benzer sekilde
kostiim tasarimcilari ellerinde olmayan aktor
secimleri ile karakterleri ilerinde yer aldiklar1
donem ve yere gore uyumlamalidir. Téim bu
tasarim stirecinde giiniin trend ve estetik algis1
g6z oniinde bulundurulmali ve zamanin gerisinde
kalmamalidir.

Aragtirma; iki boyutlu ¢izim ile ii¢ boyutlu
hareketli goriintitye doniisiim siirecinde kostiim
ozellikleri ve tasarim niteliklerini belirlemek
agisindan 6nemlidir. Caliymanin amaci
dogrultusunda ncelikle kostiim tasarimi siireci,
stiper kahraman ¢izgi romanlarinda kostimiin

Onemi ve giinimiiz uyarlamalarinda kostiim
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tasarimcilarimin 6rnekleriyle ¢izgi roman
uyarlamalarinda kostiim tasarimu siireci analiz
edilmistir.

1.1. Kostum Tasarimi

Genel anlaminda; zamanin ruhunu, bir dénemin
egemen degerlerini, tutumlarini, tarihi ve siyasi
olaylarini ve ekonomik kosullarini yansitan
maddi kiltiir degerleri olarak tanimlanabilen
kostiim; giiniimiizde yaygin olarak kullanilan
anlamuyla tiyatro, sinema vb. i¢in 6zel olarak
hazirlanan bir dénemi ya da kimlik veya

nesneyi yansitan giysilerdir (Oxford Wordpower
Dictionary, 1993). Sahne sanatlarinda karakterin
yasadig1 dénemi yansitan en belirgin ve
gosterisli giysilerden, giiniimiiz karakterlerinin
giydigi cagdas kiyafetlere kadar, her oyunun
performansinda ve hikéye islenisinde 6ncil roli
olan kostlim, karakterin tanimlanmasinda 6nemli
bir aractir. Tiim teatral unsurlar gibi kostiim de
oyunun ¢oklu gostergesel yapisini yansitmakta
6nem arz eder. Kostiimler; senaryonun izleyiciye
sunumunda karakterlere iliskin, sosyoekonomik,
psikolojik ve ahlaki degerler konusunda algilar
olusturmada birden fazla anlam tagimaktadir
(Elam, 1980).

Kostiim tasarimy; giyim sektoriinde dnemli bir
yer tutan ve 6zel bir deneyim gerektiren ¢aligma
alanidir. Kostiim tasarimcisi karaktere iliskin
giyim tarzini olusturma siirecinde; renk, ¢izgi,
bicim, doku gibi tasarim elemanlarindaki uyum
ve uyumsuzluklar kullanarak;

* Karakterin kimligine iliskin 6zelliklerini giysiler
tizerinden gorsel olarak anlamlandirmayi,
*Oyunculara gerceklik hissi veren giysiler
saglamaysi,

* Doku, kullanilan zengin malzemeler ve
eslestirmeler ile seyircilerde gorsel ve duyussal
gekiciligi arttiran atmosfer yaratmayz,

* Oyunun sinirlarimi belirleyen somut ¢izgiler
saglamayi,

* Oyuncu grubu igin birbirini tamlayan ve her
bir oyuncunun viicut ve durus tiplerine yakigir



nitelikte tasarimlar yapmay1 amaglamalidir
(Stamoolis, 2007).

1.2. Cizgi Romanda Giyim ve Kostim

Giinitimiizde ¢izgi romanlar; film ve diziler

basta olmak iizere PC oyunlary, kitaplar gibi
birgok farkli uyarlamaya konu olmaktadirlar.

Bu uyarlamalar; karakterlerin taninmasini

ve ikoniklesmesini saglayan kostiimlerin,

¢ok degistirilmeden farkli medya tiirlerine
uyarlanmasini zorunlu kilmaktadir. Siiper
kahramanlarin kostiimleri; giyenin kimligini
yansitmak ve siiper giigleri ile kazandiklar:
kahramanlik statiilerini ortaya koymak i¢in
kullanilir. Tkonik farkindaligin bir parcast
olarak; kostiim ve beraber kullanilan esyalar,
zirhlar, maskeler, apoletler ve metalden yapilmis
eldivenler, bu stiper giiglii insanlari basit
oliimliilerden ve geleneksel toplumdan ayirir.
Stiper kahramanlarda giyim hem karakterin
insani 6zellikleri hem de insaniistii giiglerinin bir
yansimasi oldugu i¢in biiyiik 6nem tagir. Giysiler,
stiper kahramanin maskiilenligi ve kisiliginin
yaratiminin bir pargasidir. Kahraman; modayla
birlikte siiper insan gii¢lerini ortaya koymak i¢in
bir dil, uygulama ve yansitma bi¢imi bulmustur.
Stiper kahraman bedenleri elbiseli bedenlerdir.
Elbise, viicudu degistirir ve “normal” diinyanin
disinda enerji ile istiin 6zelliklere sahip stiper
kahraman viicudunu donatmak i¢in hazir hale
getirir. Materyaller, kumaslar ve techizatlar da
stiper giigleri olan bu hiper-maskiilen viicuda
birgok degisik anlam katar. Boylece, elbiseler
kimligin gorsel bir yansimast halini alir. Siiper
kahraman kostéimiiniin fonksiyonel kullaniminda
amag¢ kahramanin kimligini gizlemenin yani
sira dikkat de cekmektir. Diger tiirlii siiper
kahramanlar kalabalik i¢erisinde taninamazlar
(Karaminas, 2006).

Cyclops: “Siiper kahramanlar kostiim giyer”
(Whedon, 2005). Whedon; tilkemizde

de Marmara Cizgi tarafindan yayinlanan
“Astonishing X-Men” ¢izgi romaninda, grubun
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liderine bu sozleri soyleterek ¢izgi romanda
kostiimiin karakterler i¢in 6nemini gozler 6niine
sermistir. Kostiim yalnizca gizlenmek i¢in
degildir ayrica karakterin ve igsel gelisiminin bir
isareti olarak giicti simgeler. Kostiim karakterin,
kostiim sisteminde kendini ifade ederek
hatirlanmasini saglamali ve bu kurallar icerisinde
karakterin kisiligi ve gelisim ile ilgili resmi

bir bildiri olmalidir (Reynolds, 1994). Bir gii¢
kaynag olarak kostiimii giymek karakteri etkiler,
karakterin “iyi” veya “kotit” karakter olmasini
saglar. Hatta kostiim kahramanlikla o kadar
iligkilidir ki kostiimiin hileli kullanimi sonucu
karakteri de kot sekilde etkileyebilmektedir
(Bongco, 2000). Ornegin; Spiderman (Oriimcek
Adam), siyah kostiimiinii giydiginde bu
kendisinin ruh halini yansitmaktadir.

Kostiimiin vazgecilmez parcalar1 olan aksesuarlar
da karakterin yansitilmas: agisindan bityiik
oneme sahiptir. Elbiselerin soyleminde, maske
hem bir materyal obje hem de tiim giysilerin
gizleme giiciiniin mecazidir. Stiper kahraman
i¢in, maskenin sundugu goriinmezlik elbisenin
sundugu gizleme ile birlikte stiper kahraman
tiirdl icin vazgegilmez olan 6zel ve gizli
kimliklerin ortaya konmasini/korunmasini saglar
(Karaminas,2004). Kostiimiin taninmazhiginda
stiper kahramanlar aslen olduklari, hedefledikleri
ve bagindan beri olmalar: gereken sey olurlar.
Kostiimlii kimlikleri; normal kimliklerinden
tazlasi, kendi ifadeleriyle kim olduklarinin
belirtecidir: “Ben Spiderman’im” veya “Ben
Batman'im” (Yarasa Adam). Maskenin altindaki
kisi “miilayim” halleri degildir. D1s bir katman
giyerek, kahraman kendisini en rahat hissettigi,
gergekte tanimladigi kisi olur (Conwoy, 2006).
Bu yiizden kostiimler, sadece giysi degil bazi
gorevleri olan anlati araclaridir. Moda; stiper
kahramanlarin ideal hipermaskiilen viicuduyla
Ozdeslestirilen endiistriyel giicti, erkekligi ve
cesareti ifade etmeyi basarir (Karaminas, 2006).
Bu gorevler; karakterin gizli kisiligini korumak
ve bir sekilde karakterin ismi veya giiciinii
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gostermek veya tanimlamak olarak siralanabilir.
Ornegin; “Batman” karakterinde oldugu gibi
kostiim bazi durumlarda, suglularin kalbine
korku salarken, ayni zamanda siiper kahraman-
sevgili ve gercek kisilik arasindaki agk ticgeni
oykiilerinin kurulmasini da saglayabilmektedir
(Pustz, 1999).

Gizli kimligi olmayan karakterler i¢in bile
kostiim, bir kendini anlatim araci olarak
kargimiza gikar. Ornegin; Marvelda Avengers
(Yenilmezler) takimu tiyesi olan Wasp (Esek
Arist), asil kimliginin Janet Van Dyne adli bir
moda tasarimcist olmasiyla, siirekli kostiim
degistirmesi hakkinda yanitlanmaz sorulara
sebep olmustur. Savastan savasa, ayni kostiimlerle
kosan kahramanlarin aksine; Wasp 1962'de ortaya
¢iktigindan beri bir¢ok kostiim kullanmagtir.
Wasp'in modaya olan teslimiyeti kadinliginin
yansimasidir, kostiimleri sadece goriintiisii igin
degismistir. Janet Van Dyne/Wasp kimlikleri gizli
degildir ve kostiimlerindeki siklikla gézlenen
degisiklik, stiper kahraman ve moda tasarimcisi
kimlikleri arasindaki baglantiy1 bagarili bir
sekilde gostermektedir. Dolayisiyla herhangi bir
stiper kahraman ya da siiper kadimnin (heroine)
kostiimii ifade ve goriintii agisindan da 6nem
tasgimaktadir.

1.3. Ginimiiz Cizgi Roman
Uyarlamalarinda Kostim Tasarimi Sireci

Insan viicut hatlarinin abartilarak 6n

plana ¢ikarildig: kostiimlerin tasariminda
koordinasyon, yaraticilik ve teknik bilgi
gerekmektedir. Ciinkil ¢izgi romanlarda iki
boyutlu ¢izilmis olan kostiimlerde sadece model
ve renk 6n plandayken, ti¢ boyutlu gercek
giysiye doniisen kostiimlerin tasarlanmasinda
giysi tasarim siirecine iliskin teknik bilgi 6n
plana ge¢mektedir. Kostiim tasarim siirecinde;
yonetmen, tasarim ekibi, ¢izerler, prodiiksiyon
tasarimcilari, gorsel efekt sanatcilari, figiiran
gruplari, 6zel kumas ve kostiim tireticileri gibi
birgok kisi birlikte ¢caliymak durumundadur.
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Marvel firmast ile ¢alisarak karakterlerin
kostiimlerini beyaz perdeye tasiyan Oscar

6diilli kostiim tasarimci Alexandra Byrne
slireci: “Yogun bir ortaklik siireci” olarak
tanimlamaktadir. “Iron Man” (Demir Adam)

ve “Batman V Superman” filmlerinin kostiim
tasarimcisi, Oscar adayli Micheal Wilkinson

ise kostiim tasarim siirecini: “Miithis, keskin

ve komplike bir deneyim” olarak tanimlamistir
(http1).

Kosttim tasarim siirecinin baglangicinda,
yonetmen istekleri tasarimin temelini
olusturmaktadir. Kostiim tasarimecilari

oncelikle yonetmen ile konugarak kahramanin
roliine iliskin misyonunu ve kostiimden

neler beklendigini 6grenerek planlamaya
baslamaktadir. Gortisler paylagildiktan sonra
tasarimcilar hazirlayacaklar: kostiimler igin
tasarim siirecine baglarlar. Kostiim i¢in arastirma
agsamasi olarak kabul edilen bu siirecte temel
amag karakterlerin anlatiminda etkili olacak esin
kaynagini bulmaktir. Bryne siiregte karakterlerin
gecmislerini inceledigini; Wilkinson ise antik
Yunan, yiiksek moda, video sanati, modern
askeri ve spor giysilerinden esinlendigini ve
hikéye panolar1 hazirladigini belirtmektedir.
Gliniimiizde popiilerligini koruyan Arrow, Flash,
Supergirl gibi ¢izgi roman dizileri i¢in kostiim
tasarimi yapan {i¢ Oscar’li Collen Atwood;
karakterlerin “ge¢mislerine dikkat ederken giincel
uygulamalarla modernize” ettigini soylemektedir
(httpl).

Kostiim tasarim siirecinde karakterlerin hareket
ve mimiklerinin kisitlanmamasi da 6nem
tagimaktadir. Cogu biiyiik savas sahnelerine
katilan karakterlerin, kostiimleri igerisinde rahat
hareket edebilmesi gerekir. Thor filminde Loki
karakterine migfer tasarlayan Bryne durumu
“Benim i¢in en 6nemlisi temel goriiniis ve
mimiklerin yansimasi” oldugunu (http2) ve Black
Widow (Kara Dul) karakteri i¢in hazirladig
kostiimii anlatirken “Kavga ve haraketli sahneler
sebebiyle her kostiim biiyiik pratik gereksinimler



dogurmakta. Ayrica ¢izgiden uyarlandiklari icin
fiziksel 6zelliklerini abartarak bu olagantstii
karakterleri inandirici bir sekilde yansitmali”
sozleriyle agiklamaktadir (http3). Agents of
Shield dizisinin kostiim tasarimcis1 Ann Foley
de hareket esnekligi saglamak i¢in kostiimlerde
“bir¢ok esnek panel ve deri” kullandiklarin
belirtmistir (http1).

Teknik ozellikler ve uygulama siireglerine

ek olarak tasarimcilar bu siiregte hayran
goriglerinden de etkilendiklerini belirtmektedir.
Wilkinson giiniimiizde kostiimler

konusunda hayranlarla iletisim ve diyalog
kurmanin gelistigini belirtmis; Foley de: “Bu
karakterler onlarin karakterleri ve hayranlara
heyecanlanacaklari bir seyler vermek istiyorum”
sozleriyle hayran beklenti ve fikirlerini
onemsediklerini dile getirmislerdir (http1).

2. YONTEM

Cizgi roman uyarlamasi filmlerde, kahraman
kostiimlerinin 6zellikleri ve iki boyutlu basili
yaymndan ti¢ boyutlu beyaz ekrana aktarim
sirasinda gecirdigi degisimlerinin belirlenmesini
konu alan bu ¢alismada; nitel aragtirma

yontemi benimsenmistir. Nitel aragtirma
yontemleri igerisinde yer alan ve olgularin
eksiksiz ve kapsamli bir bicimde irdelenmesini
saglayan betimleme yontemi kullanilmistir.
Yontem kapsaminda; arastirma verilerini
olusturmak amaciyla dokiiman inceleme

teknigi kullanilmigtir. Dokiiman olarak Marvel’s
Avengers (Yenilmezler) (Fiege ve Whedon, 2012)
ve Avengers: Age of Ultron (Yenilmezler 2: Ultron
Cag1) (Fiege ve Whedon, 2015) filmleri ve segilen
karakterleri iceren ¢izgi romanlar kullanilmistir.
Dokiimanlar yoluyla saptanan verilerin tasnifinde
ise giysi analiz formu kullanilmistir. Konu
kapsaminda ¢izgi roman karakterlerinin film
uyarlamasinda ortaya ¢ikan kostiim degisimleri
kargilagtirmali analiz teknigi ile incelenmis ve
yorumlanmistir.
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2.1. Calisma Materyali

Calisma siirecinde; 6rnek olay incelemesi olarak
ele alinabilecek nitelikte olan “Marvel’s Avengers”
ve “Avengers: Age of Ultron” filmleri analiz
edilmek amaciyla se¢ilmistir. Filmlerin se¢iminde
¢izgi roman uyarlamast niteligi tasimasi ve

gise bagarisina gore en {ist siralarda yer almasi
etken olmustur. Incelemeye alinan karakterlerin
belirlenmesinde ise, cinsiyete es olarak hikaye
orgiistindeki 6nem ve karakter ozelliklerindeki
benzerlikler dikkate alinmigtir. Filmlerde
bulunan tek bagrol kadin kahramanin Black
Widow olmasi sebebiyle erkek kahraman se¢imi;
gii¢ ve gecmis yasam benzerlikleri tizerinden
yapilmis ve Captain America (Yiizbas1 Amerika)
karakterine karar verilmistir. Black Widow ve
Captain America karakterleri, savag donemi etkisi
ile olusturulmus karakterlerdir. Black Widow,
Amerika-Rusya arasindaki soguk savas etkilerini
yansitirken; Captain America Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Amerika’y: savunmustur (http4 ve
http5). Karakterlerin ge¢misleri ayn1 zamanda
giicleri ile de benzerlikler saglamaktadir. Tki
karakter de insaniistii giiclere sahip degildir

ve giiglerinin kokeni insan seviyesinin en

tistiine ulagmalarini saglayan serumlardir.
Karakterlerin ¢izgi roman gortiniimleri; Marvel
ana evreninde (Diinya-616) giydikleri kostiimler
ile sinirlandirilmstir, paralel evrenlerde gegen
maceralar ve kisa stireli de olsa aynu titri kullanan
baska karakterler dikkate alinmamuistir.

Bu aragtirma igin gerekli verilerin elde
edilmesinde; Black Widow ve Captain

America karakterlerinin yer aldigi; Marvel
firmasi tarafindan yayinlanan, karakterin
kostiimlerini degistirdikleri ¢izgi romanlar

ve “Marvel’s Avengers” ile “Avengers: Age of
Ultron” filmlerindeki sahnelerden elde edilen
dokiimanlar kullanilmigtir.

Verilerin incelenmesi i¢in hazirlanan giysi analiz
formunda iki b6liim bulunmaktadir.

Kiinye boliimiinde; karakterlerin adi, kostiimlerin
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yayin formatlarina gore kullanildiklar: yer
bilgileri (¢izgi roman i¢in yaymn ismi ve tarih;
film igin isim, yayn yili ve oyuncu) ve kostiim
gorselleri bulunmaktadir. Kostiimlerin

analizi bolimty; giysilerin teknik ve simgesel
ozelliklerinin analizi olmak tizere kendi igerisinde
ikiye ayrilmaktadir. Karakterin kostiimiinii
olusturan giysi ve aksesuar pargalarinin; sayi,
model (tiir, yaka, kol, bel, baslangi¢ ve bitis yeri
ozellikleri), form (bedene oturma diizeyleri) gibi
ozellikleri teknik analiz kisminda incelenmistir.
Kostiim giysi pargalar1 ve model 6zelliklerinin
incelenmesi hem ¢izim hem de insan

bedeni tizerinden yapilacag i¢in 6zelliklerin
belirlenmesinde bas 6l¢iisiine gore oranlama
yapimistir. Giysi 6zelliklerinin incelenmesinde,
Pamuk (2009) tarafindan doktora tez
¢aligmasinda kullanilan analiz formu kapsam
dogrultusunda degistirilerek kurgulanmistir.
Simgesel analiz kisminda ise; kostiimii olusturan
pargalarin renk 6zellikleri, karakter tizerindeki
etkileri ve se¢im sebepleri analiz edilmistir.
Gelistirilen analiz formu ile se¢ilmis basrol
karakterlerinin film ve ¢izgi roman kostiimleri
incelenmis ve elde edilen veriler tablolar halinde
sunularak yorumlanmigtir. Kostiimlerin medya
tiirii ierisindeki degisimleri, ¢izgi roman ve film
verilerinin karsilastirilmasi; karakterin gelisimini
yansitma diizeyleri ise filmlerden elde edilen
verilerin karsilastirilmasi ile gergeklestirilmigtir.

3. BULGULAR

Calisma amacina yonelik olarak bulgular iig alt
baslikta degerlendirilmistir. Bu bagliklar;

- Cizgi roman karakteri kostiim 6zellikleri

- Film karakteri kostiim 6zellikleri

- Cizgi roman ve film karakter kostiimleri
arasindaki farklardir.

3.1. Karakter ve Cizgi Roman Kostim
Ozellikleri

Bu béliimde, segilen kahramanlarin karakter
gecmisleri, giigleri ve onlari elde edis bicimleri
ile ¢izgi romanlarda kullandiklar1 kostiim ve
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ozellikleri incelenmigtir.
3.1.1. Black Widow

Natasha Romanova veya kahraman ismiyle Black
Widows; elit kadin ajanlardan olusturulmus,

Rus “Kara Dul Operasyonu” kod adli programa
katilan iiyelerden biridir. Cifte ajan olarak
Amerika'ya sizan ve kariyerine kotii karakter
(villain) olarak baslayan kahraman sonrasinda
iyilerin tarafinda yer almis ve Avengers iiyesi
olmustur. Uzerinde yapilan deneyler sonucu
yasglanma hizi1 yavaglatilmig, bagisiklik hizi ve
fiziksel dayaniklihigr arttirilmistir. Olimpiyat
seviyesinde bir akrobat, bircok doviis stili ve silah
kullaniminda uzmandir. Baglica silahi, bileklerine
taktig1 ve 30000 volta kadar elektrik akimi
vererek 5 metre yakinindaki kisileri dondurabilen
bileklikleridir. Bu bileklikler ayni zamanda goz
yasartici gaz kapsiilleri atabilir ve radyo vericisi
gorevi gorebilirler (http4).

Karakterin kullandig kostiim 6zellikleri Tablo
I'de sunulmustur.

Karakter 1964 yilinda; Tales of Suspence 52. say1s1
ile ¢izgi roman hayatina kotii bir karakter olarak
baslasa da ilk kostiimiinii 64. sayida giymistir
(Tablo 1). Tlk kostiimii; v bicim straplez (prenses
kesim) bir mayo ve icerisine giydigi viicudunun
eldiven ve gizme ile kapanmayan kisimlarin
orten, ag goriiniimiinde tiilden bir tulumdan
olusmaktadir. Karakterin kullandig1 aksesuarlar
donem karakterlerinin kostiim 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ayrica maske kullanmayi tercih
etmesi ¢ift tarafli ajanlik gorevinin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir.

Karakterin 1970 ve 1980 yillar1 arasinda
kullandig: ikinci kostiim kendisinin ikonik
kostiimii olmustur (Tablo 1). Sonraki
kosttimlerinde bu kostiimiin detaylar:
degistirilmis varyasyonlarini tercih edilmistir.
Kostiim; boyundan ayaga kadar tiim viicudu
sikica saran bir tulumdur ve karakterin akrobasi,
doviis ozelliklerinin altini gizmektedir. Ayrica
pelerin kullaniminin terk edilmesi ile viicut



hatlarinin ortaya konulmasi, ajan olan karakterin

cekiciligini de bir silah olarak kullanabilecegini
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Karakterin eski kostiimiine gore maske
kullanmayi tercih etmemesi, ortaya ¢ikartilan

diistindiirmektedir. cift tarafli ajanlik gorevinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir.
Tablo 1. Black Widow karakterinin ¢izgi romanlarda kostiim ézellikleri.
KARAKTER ADI: BLACK WIDOW
Numara 1 2 3 4
iy | Kostiim
; Gorseli
S
) !
YI‘;}r:: :1 Tales of Suspense #64: Am%;ﬁlg #‘?)é_der Avengers #239:| Daredevil #361: | Black Widow #1:
ve Tarihi Nisan, 1965 Temmuz 1970 Ocak 1987 Subat 1997 Haziran 1999
g area 2 1 1 1 1
ayist
1. Mayo 1. Tulum 1. Tulum L. Tulum 1. Tulum
*V bigciminde straplez * Boyun-Omuz | * Boyun- *Boyun-Omuz | * Boyun-Omuz
* Omuz-Gogiis hatti arast | hatti aras Omuz hatti aras hatt1 aras
baslayarak Bel-Kalg¢a hatt1 | baslayarak bilek | hatt: aras: baglayarak bilek | baslayarak bilek
arasinda sonlanan hizasinda sona | baslayarak hizasinda sona | hizasinda sona
w | *Yakasiz, eren bilek hizasinda|eren eren
S |*Kolsuz, * Bedene takilan | sona eren * Bedene * Bedene
= |* Bel hatt: dogal yerinde dik hakim * Bedene takilan sivri ve takilan sivri ve
S |* Viicudu saran yakall, takilan sivri ve |genigletilmis dik | genisletilmis dik
N8 * Kol evi diiz, genigletilmis  |yakali, yakali
S| = |2. Tulum omuzdan dik yakal, * Kol evi diiz, *On ortadan
S| = |*Boyun-Omuz hatti aras: | bedene takilan, | * Kol evi bedene takilan, | fermuarl
o § baslayarak ayak bilek dar ve uzun diiz, bedene  |dar ve uzun kollu |™ Kol evi diiz,
= hizasinda sonlanan kollu takilan, dar ve |* Dogal bel bedene takilan,
3 * Iguntulu stfir yakal, * Dogal bel uzun kollu  |hattinda dar ve uzun
= * Kol evi diiz gelen, bedene | hattinda * Dogal bel * Viicudu saran | kollu
takilma, dar ve uzun kollu | * Viicudu saran | hattinda * Dogal bel
~ * Dogal bel hattinda * Viicudu hattinda
ﬁ * Viicuda oturan saran * Viicudu saran
S
=
= o 'n |Maske: Yiiziin yarisim Eldiven: Kisa | Eldiven: Kisa |Bileklik: Altin Bileklik: Altin
= S .8 |kaplayan bo boly sarisi sarist
:8 §§ Eldiven: Orta b(;y Bileklik: Altin | Bileklik: Altin |Bacak aksesuari: | Kemer: Altin
2 |Pelerin Boyu: Bel kalca sarist sarist Altin sarist sarist
E <.8 |arast Kemer: Altin Cizme: Diz alt1
= Cizme: Diz alt1 sarisi
(%]
g * Siyah * Siyah *Gri * Kostiimde siyah | * Siyah
= * Aksesuarlarda | * Siyah ve tamamlayic * Aksesuarlarda
S altin sarist Ortimcek olarak kirmizi altin sarisi
&= Sembolii * Aksesuarlarda
altin sarist
“ * Karakterin *Yaka boyu  |* Altin kemeri * On ortasindan
= akrobasi uzamis bacak aksesuarina| fermuarla acilan
g . ve doviis ve agikhig doniistiiriilmiistiir | kostiim ozelligi
< | 5 |*Ismini aldig 6riimcegin | ozelliklerinin arttirllmigtir.  |* Ortimceklerin | sonucu derin
S| R |0zelliklerini yansitmak icin | altin * Ik kez; sol |sekiz bacagini dekolte ozelligi
S| S [sivah renk secilmigtir. cizmektedir. ‘gb'gﬁs iizerinde|sembolize kazandirilmgtir.
S| & |*Maske, pelerin gibi * Giys?/le iiciik ve eden kirmizi * Kullanilan
& | o |donem karakterlerinin biitiinlesik silah | sirtinda biiyiik |egri cizgiler aksesuarlarda
: kostiim ozelliklerinin etkisi | ve aksesuarlar | birer ériimcek |kullamilmagstir. geriye doniis
= |gozlenmektedir. kullamlmigtir. | sembolii doniistiiriilmiistiir| gozlenmigtir.
S * Cift tarafl kullanmstir. | * Oriomceklerin
O ajanlik * Kemerden  |sekiz bacagim
g gorevinin vazgegilerek  |sembolize
3 ortaya ¢ikist viicut hatlar1  |eden kirmizi
_Q sonucu maske | daha da egri gizgiler
kullanmay: ortaya kullamlmastar.
tercih ¢ikarilmgtir.
etmemigtir.
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Tablo 2. Captain America karakterinin ¢izgi romanlarda kostiim dzellikleri.

KARAKTER ADI: CAPTAIN AMERICA

Numara
smCARTAIN -
wy | Kostiim
E Gorseli
S
s
Yayin . . . .
Ismi Captain America #1: Avengers #4: Captain America #7: | Uncanny Avengers #1:
ve Tarihi Mart, 1941 [23] Mart, 1964 [24] Mayis 1997 [25] Ekim 2012 [26]
Parca 2 2 2 2
Sayist
1. Ust 1. Ust 1. Ust
* Boyun-Omuz hatti * Bas tepesinden baslayarak Bel-Kalca hatti *Bas tepesinden
arast baslayarak Bel- arasinda sonlanan, gogiis altindan yatay kesikli | baglayarak Bel-
Kalca hatti arasinda * Kapiison kesim Kalca hattr arasinda
sonlanan, éb'giis altindan | * Pazidan kesikli, uzun bedene takilan kollu, sonlanan, gogiis
-~ |yatay kesikli * Bel hatt1 dogal yerinde altindan yatay kesikli
S *Sfir é/akc;é . * Viicudu saran *Kapii onkkesz?
= [* Pazidan kesikli, uzun *Pazidan kesikli, uzun
= |bedene takilan kollu, r%glan kol,
x| R \* Bel hatti dogal yerinde *Bel hatti dogal
= QO . .
S| = |* Viicudu saran yerinde
S = *Viicudu saran
S
3
S| = |2 Pantolon 2. Pantolon 2. Pantolon
< * Bel-Kal¢a araligi * Bel-Kalga araligi hatt arast baslayarak bilek * Bel-Kalga araligi
= hatt arasi baglayarak hizasinda sona ermektedir. hatti aras brbslayamk
bilek Iizizgsm a sona 11‘3;21 hr{zittl dogal yerinde bilek ]ilizgsm a sona
~ ermektedir. ticudu saran ermektedir.
& * Bel hatt: dogal yerinde * Bel hatti dogal
= * Viicudu saran yerinde
E * Viicudu saran,
= bacak boyunca kuplu,
=
fs « T |Maske: Yiiziin yarisin1 | Maske: Yiiziin yarisint  |Maske: Yiiziin yarisini | Maske: Yiiziin
S |kaplayan ko}zévlayan kostiimden kcllévlayan kostiimden yarisini kaplayan
E 2 = |Eldiven: Orta boy genis %z an %1 an Eldiven: Orta boy
= 23 |biten Idiven: Orta boy genis |Eldiven: Orta boy genis | genis biten
] <:Q biten biten Eizme: Diz alt:
Z Cizme: Diz alti boyunda genis ve kivrilmis agiza sahip oyunda
= |*Amerikan bayraginda kullamlan mavi kirmizi ve beyaz renkleri
S |*Beyaz yildizlar
~ yazy
* Isminin ozelliklerini * Boynu sararak giysiyle | * Kostiim stilize edilmis | * Kostiim
Y 8uysty $
N yansitmak icin biitiinlesik maske ve pul goriiniimii modernlestirilmistir.
= Amerikan bayrag: kullamilmagtar. kaldirilmgtir. * Kostiimde eski pul
g = renkleri secilmistir. * Dairesel formda * Maskede alin goriiniimii yerine
= | 8 |*Bayrak renkleri kalkan tercih edilmistir. | kisminda bulunan altigenler kullanmustir.
2| & |kostumde (%mfik A harfi kaldirilmi * Bacak boyunca
So| 8 |bir anlayisla viicut yerine kartal sembolii | kup eklenmis, kol
5| & \formlarini on plana eklenmistir. reglan kol ozelligine
ROl I lc(zkamcak sekilde * Kemer gorsel bir doniismiis ve bircok
% |kullamlmustir. aksesuardan ziyade kesik eklenmigtir.
S |"Amerikamn sembolii malzeme tasiyacak * Kol ve diz
N |kartal, pul goriiniimiiyle keselere sahi koruyucular
O |beden fist kesiminde yer olarak pratik gorev kullanmaya
§ izl]\rqak]i‘adzr. I iistlenmigtir. l:c]l\,jllanlzwtzlr.
2 aske surata takilan aske alin
R |ayrt bir yapida ve alin kisnunda A harfi
k}smzlzl c‘zi A harfi yer %enliden kullanilmaya
almaktadar. aslanmigtir.
* Kalkani sivri yapidadr.




Karakterin 1980’ler ve 1990 yillar1 arasinda
kullandig ti¢tincii kostiim ile 1990’11 yillarda
kullandig1 dérdiincii kostiim, 6nceki tulum
kostiimlerinin devami niteligindedir (Tablo 1).
Karakter giinimiizde kullanmaya devam ettigi
son kostlimiini; 1999 yilinda; Marvel Knights
bagligi altinda yetiskinlere yonelik kendi adini
tastyan serisinde giymeye baglamistir (Tablo

1). Onceki kostiimleri gibi tulum olan giysi;
boyundan ayaga kadar tiim viicudu sikica
sarmakta ve yakasi dik hakim yaka 6zelligi
gostermektedir. Ancak 6n ortasinda yer alan
fermuar sayesinde derin dekolte 6zelligini
modele eklemistir. Yetiskinlere yonelik bu yaymn
tiirtinde dekolte kullanilmasi, kadin bedeninin
metalastirilmasi agisindan diisiiniilebilecegi gibi
zihin silme iglemi sonucu tetik¢i olmus karakterin
daha karanlik yonlerini yansittig1 da sdylenebilir.

3.1.2. Captain America

Steve Rogers veya kahraman ismiyle Captain
America; Ikinci Diinya Savast sirasinda Almanya
ile savagsmak icin goniillii olarak askeri deneylere
katilan bir Amerikan vatandasidir. Onceleri
zay1f ve gelimsiz olan Steve, deneye katilan diger
askerleri 6ldiiren siiper asker serumu sayesinde
insan limitinde gii¢ ve ¢eviklik kazanmistir.
Olimpiyat seviyesinde bir akrobat, birgok déviis
stili ve silah kullaniminda uzmandir. Baglica
silahi, diinyasina 6zel kirilmaz vibranium
madeninden yuvarlak bir kalkandur. Atesli silah
kullanmay1 reddeden karakter; baris¢il doviis
teknikleri kullanmakta, silah tercihi olan kalkan
ile koruyucu kisiliginin altin1 ¢izmektedir (http5)
Karakterin kullandig1 kostiim 6zellikleri Tablo
2de sunulmustur.

Karakter; 1941 yilinda kendi adiyla yayinlanan
dergisinin ilk sayisinda, iki pargali bir kostiim
kullanmigtir (Tablo 2). Aksesuar olarak;
ylziiniin yarisini orten bir maske, bilek-dirsek
arasinda genis agizli eldiven, normal bel hattinda
kemer ve genis kivrilmis bir agza sahip ¢izme
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kullanmaktadir. Kostiimde maske kullaniminin
tercih edilmesi vatanseverlik duygusunun 6n
plana ¢iktig1 karakterde; kisinin degil iilkenin
6nemli oldugu fikrinin altini ¢izebilecegi gibi yine
her Amerikalinin kendisi olabilecegi seklinde
degerlendirilebilir.

Karakterin kostiim ve aksesuarlarinda
vatanseverlik algisi biiylik 6nem tagimaktadir.
Kostiimiin tamami Amerikan bayragindan
esinlenerek olusturulmustur. Amerikan
bayraginda kullanilan renkler grafik bir anlayisla
kostiimde farkli kesimlere yerlestirilmistir.
Kostiimde; gogiis ortasina yerlestirilen yildiz
sembolil ve iist bedende tily benzeri dokulu

bir kumagin ¢izilmesi ile Amerikanin sembolii
kartala gonderme yapilmasi bu yansimalardan
birkagidir. Karakterin maskesinin alin kisminda
savundugu tilkenin bas harfi kullanilmigtir. Savas
doneminde tilke propagandasi olarak yaratilmis
karakter, asker kimligine ragmen atesli silah
kullanmamakta ve kalkan kullanmay1 tercih
ederek koruyucu tavrini géstermektedir.
Karakterin 1964 yili itibariyle Avengers
dergisinde kullanmaya basladig1 kostiim,
kendisinin ikonik kostiimii olmustur (Tablo 2).
Sonraki kostiimlerinde bu kostiimiin detaylar1
degistirilerek modernlestirilmis varyasyonlari
tercih edilmistir. Onceki kostiimiine gére tek farki
maskenin st giysiye dahil edilerek boyun ile
birlikte yiiziin yarisini kaplar hale getirilmesidir.
Silah tercihi olan kalkan da bir daha degismemek
tizere dairesel bir form almistir.

Karakterin ti¢iincti kostiimii 1997 yilinda Captain
America serisinin 7. sayisinda kullanilmaya
baslamustir (Tablo 2). Kostiim 6nceki
kostiimlerden farkli olarak stilize edilmistir.
Yiizbas1 gegmisine atifta bulunacak sekilde,
kemer gorsel bir aksesuardan ziyade malzeme
tastyacak kese- lere sahip olarak pratik bir gorev
istlenmistir.
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3.2. Cizgi Romandan Uyarlanan
Filmlerde Kahraman Karakterlerin
Kostim Ozellikleri

Bu boliimde analiz formu ile incelenen
karakterlerin Marvel’s Avengers ve Avengers:
Age of Ultron filmlerindeki kostiim 6zellikleri
isimlerine gore tablolastirilarak sunulmustur.

3.2.1. Black Widow

Karakterin ge¢misi, 2008 yilinda Iron Man filmi
ile yayilanmaya baslayan Marvel film evreninde
cok fazla degisiklige ugramamistir. {lk kez Iron
Man 2 filminde Natalie Rushman sahte ismi ile
2010 da izleyiciyle bulusan karakterin gercek
ismi Natalia Alianovna Romanoff'dur. Rus

gizli orgitiine bagh Kizil Oda Akademisinde
ajan ve suikastg1 olarak egitilmistir. Cizgi
romandan farkli olarak yetenekleri, insan
becerilerini en {ist seviyeye ¢ikaran ve Captain
Americanin ortaya ¢ikmasini saglayan serum ile
iligkilendirilmemistir (Fiege ve Whedon, 2012 ve
Fiege ve Whedon, 2015).

Black Widow karakterinin se¢ilmis filmlerde
kullandig1 kostiim 6zellikleri Tablo 3'de
sunulmugtur.

Karakterin 2012 yapimi Marvel’s Avengers
filminde kullandig1 kostiimii, ¢izgi
romanlardakine benzer ozellikte tiim viicudu
saran bir tulumdan olugmaktadir (Tablo 3). Cizgi
romanda ¢izgisel olarak yansitilan kostiimiin,
insan bedenine uyarlanisinda pens ve kuplardan
yararlanilmistir. On ortasinda V geklinde kesisen
kuplar hem giysinin viicudu sarmasin1 saglamis
hem de yarattig1 etki ile aktristin {ist bedeninin
daha uzun algilanmasina sebebiyet vermistir.
Benzer sekilde gogiis altindan gelip bacak orta
hattindan ¢izmelere kadar devam eden dikey
kuplar, kahramanin boyunu uzatma ve daha ¢evik
bir gériiniim katma goérevindedir. Kol pargalari
ve omuz hizasinda goriilen kesikler de karakterin
pazi hatlarini genis gostererek insan viicudunun
kahraman formuna déniistiiriilmesinde yardimer
olmuglardir. Kup ve kesiklerde yapilan biye
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uygulamasinin da gozii buralara odaklamasi, bu
degisimlerin istemli yapildiginin gostergesi olarak
sayilabilir.

Karakter aksesuar olarak, giimiis siyah
renklerinde ikonik bileklikleri ve silahlarini
tagidigr kemer kullanmaktadir. Karakter ayrica
giysisini parmaksiz kesik eldivenler ve platform
topuklu ¢izmeler ile tamamlamigtir. Kullanilan
kemerde karakterin ismine ¢agr1 yapilacak sekilde
kum saati sekilli kirmizi bir sembol kullanilmigtir.
Karakter; devam filmi olan Avengers: Age

of Ultron film kostiimiinde ana renk olarak

siyah kullanmaya devam etmistir (Tablo 3).
Ancak kostiimde kullanilan farkli tonlara

sahip siyah kumaglar sonucunda bir ton gegisi
etkisi yakalanmigtir. Isminin kostiimiine
yansitilmasinda kullanilan karadul sembolii
daha incelmis ve stilize edilmistir. Semboliin
incelmesi sonucu azalan kirmizi renk kullanimai,
gelistirilmis bilek aksesuarlarinda kirmizi
kullanilmasi ile dengelenmistir. Karakter
kostiimii; giiniimiiz gelisen teknoloji ve belki

de filmde robot olarak karsimiza cikacak koti
karaktere dikkat ¢ekecek sekilde gelistirilmistir.
Kosttimde ilk kez elektrik enerjisinin aktig
isiklandirmalar kullanmig ve mavi renk dahil
edilmistir.

Karakter kostiimi ilk filmdeki kostiime benzer
ozelliklere sahip tiim viicudu saran bir tulumdan
olusmaktadir. Kup ve kesiklerin sekillerinde ilk
filme gore degisiklikler yapilmistir. On ortasinda
V seklinde kesisen kuplar yine gogiis genisligine
dikkat ¢ekip omuzlar1 genis gosterecek kesimlere
sahiptir. Ancak bu kostiimde omuz 6zelligi;
bedende reglan hatti benzeri kesiklerle saglanmis
ve bedenin geri kalaninda temel kup hatlar1 dikey
bir sekilde takip edilmistir. Bu sadelestirilme

oOn ortasi ve yan parcalarda farkli tonlarda siyah
kumas kullanilmasiyla detaylandirilmistir. Kup
parcalarina yeni eklenen mavi enerji akimlari,
karaktere teknolojik bir goriintii katarken
glicliniin de arttigini simgelemekte ve bu

hatlara dikkat ¢cekmektedir. Kol par¢alarinda
kesik sayis1 arttirilarak karaktere yeni eklenen
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Tablo 3. Black Widow karakterinin film kostiimii dzellikleri.

KARAKTER ADI: BLACK WIDOW
Numara
Kostiim
E Gorseli
S)
g
1:‘3 IT’;SZ: ! Marvel’s Avengers: Mayis 2012 Avengers: Age of Ultron: Mayis 2015
Canlandiwran Scarlett Johansson
Parca 1 1
Sayist
- Tulum Tulum
S * Boyun-Omuz hatti aras baglayarak bilek * Boyun-Omuz hatti arasi baslayarak bilek
= hizasinda sona ermektedir. hizasinda sona ermektedir.
W S * Bedene takilan dik hakim yakal, * Bedene takilan dik hakim yakali,
= :8 * Kol evi diiz, bedene takilan, dar ve uzun * Kol evi diiz, bedene takilan, dar ve uzun
= et kollu kollu
—| 3 ~ * On ortadan fermuarl * On ortadan fermuarl
& § § * Dogal bel hattinda * Dogal bel hattinda
E < * Viicudu saran * Viicudu saran
X =~
3 5§ § | Eldiven: kisa boy, parmaksiz Eldiven: Kisa boy
g e gizme: Topuklu diz altinda Bileklik: Kirimizi
N $= ileklik: Giimiis Kemer: Gri ve iist bacakta baglamalara sahip
; f“g Kemer: Siyah ve tist bacakta baglamalara sahip | Cizme: Topuklu diz altinda
te) )
3 = * Siyah * Farkls tonlarda siyah
S =2 S * Kirmizt amblem * Aksesuarlarinda kirmizi
g & * Siislemelerde mavi
S\, = § | *Ismini tasidigs 6riimcegin zelliklerini * Kostiimde farkli ton gegisleriyle haraketlilik
< NI ansitmak icin kirnizi kum saati bigiminde azandirilmugtir.
R |y k icin k i bigimind kazandiril
§° QO 8 | sembol kullamlmgtir. * Giysi kup ve kesiklerinde, farklilasma ve
S| 8 & | *Coksayida kesik ve kup yer almaktadur. sadelesmeye gidilmistir.
& 9 | ¥ Aksesuarlarda ikoniklesmis altin renkleri * Daha fazla renk ve teknoloji iiriinii aygit
) kullamlmanus tasarim degistirilmistir. eklenmistir.
* Topuklu bot kullanilmigtir. * Dekolte derinlestirilmistir.
bilek aksesuarlarina dikkat ¢ekilmek istendigi parmaksiz eldivenleri parmakl: eldivenlerle
soylenebilir. Karakterin yaka ozelligi de degismis,  degistirilmistir. Silahlarinin gii¢clenmesi sonucu
eskiden tamamen kapatilabilen 6n ortasi ek silahlar1 azalan karakter, kemer kullanimi
fermuarli kosttim, sabit dekolte hattina sahip azaltilarak sadece belde normal kemer
olarak yeniden diizenlenmistir. fonksiyonu amaciyla kullanilmgtir.

Karakter aksesuarlarinda gozle goriiniir
degisimler yasanmigtir. Karakterin giiclenmesinin
bir tasviri olarak kullanilan elektrik akimlari,
bilekliklerinin altindaki kirmizi renkli techizattan
gelmektedir. Kollara hem renk hem de eklenen
techizat formuyla dikkat ¢ekilmesi i¢in karakterin

Incelenen karakter kostiimleri sonucunda
bazi ortak yargilara varilabilir;

Karakter kostiim tercihlerinde viicut
ozelliklerini ortaya koyan kesimler tercih
etmis ayrica bu 6zelliklerin abartilmasi i¢in
ek olarak bedeni esnek gosterecek detaylar
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kullanmistir. Bu tercihin ajan gegmisine
sahip karakterin yagam deneyimleri sonucu
oldugu disiiniilebilir.

o Karakter kostiimiinde maske kullanmamugtir.

o Kostiimlerde bir¢ok kup, kesik vb. ile
kumagin viicudu sarmasina imkan tanryan
model 6zellikleri kullanilmistir. Modelde
goriilen kesik ve kuplar dikkati odaklamak
ve viicuda form katmak tizere bilingli olarak
secilmistir.

o Karakter aksesuar olarak; eldiven, silahlarini
tasidig1 kemer ve silah olarak ise elektrik
akimu ileten bileklikler tercih etmektedir.

o Karakter aksesuarlar1 kosttim ile bitiinliik
olusturacak sekilde tasarlanmistir.

o  Karakterin kostim form 6zellikleri cok
buyilik degisikliklere ugramamakla birlikte;
detay, renk se¢iminde degisiklikler gostermis
ve teknolojiden etkilenmistir.

Karakter ¢ogunlukla ismini aldig1 6riimcek

tiriinii sembolize eden imgeleri kullanmigtir.

3.2.2. Captain America

Captain America karakteri, Marvel film
evreninde ilk kez 2011 yapimi Captain America:
First Avengers filmi ile goriinmiistiir. Steven
Grant “Steve” Rogers isimli karakterin ¢izgi
roman ge¢misi degistirilmemistir. Karakter, ikinci
Diinya Savasi sirasinda askere katilmak isteyen
hastalikli biridir ve giiglerini savas sirasinda
denenen siiper insan serumuna borgludur (Fiege
ve Whedon, 2012 ve Fiege ve Whedon, 2015).
Captain America karakterinin; Marvel’s Avengers
ve Avengers:Age of Ultron film kostiim 6zellikleri
Tablo 4de sunulmustur.

Kostiimiin sembolii niteliginde olan Amerikan
bayrag, yapilan kesiklerin renklendirilmesinde
kendini gostermektedir. Gogiis alt1 egri kesikli
gelen kostiimde, kullanilan kesim ile hem gogiis
kafesi genis gosterilmis hem de gobek kisminda
kullanilan boyuna kesikler ile karakterin {ist
bedeni inceltilmis ve uzatilmistir. Benzer sekilde
bayrakta kullanilan yildiz motifi gogiis ortasinda
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amblem olarak kullanilmis ve dikkat bedene
¢ekilmistir. Karakterin bacaklarina kadar uzanan
dikey kuplara eklenen fermuarlar, kostiimde
kullanim rahatliginin da diisinildiigintin
gostergesi olarak algilanabilir.

Karakterin omuz genisligini arttirmak igin kol
tercihi reglan kol olarak yapilmis ve parcali kol
kullanimu ile tipki bedende oldugu gibi Amerikan
bayrag renkleri kol kesimine de yansitilmgtr.
Pazi kismina gelen parcalarin beyaz olarak
secilmesi kaslarin daha genis goriitnmesini
saglarken, omuz pargalarinda kullanilan beyaz
giimiis renkler de yine omuz genisligine dikkat
¢ekmektedir. Kesimlerde kullanilan net ve
geometrik cizgiler asker olan karakterin net
diistince ve gorev bilincini yansitmak i¢in tercih
edilmis olabilecegi seklinde degerlendirilmistir.
Karakterin 2012 yapimli Marvel's Avengers
filminde kullandig1 kostiimi, ¢izgi
romanlardakine aksine tim viicudu saran bir
tulumdan olugmaktadir (Tablo 4). Dik yakasi

ile tiim viicudu saran kostiimii, 6n ortasindan
kruvaze gelen modelli bir agilma 6zelligine
sahiptir. Kostiimiin bedeni sarmasi, kup ve
kesikler yardimu ile ger¢eklestirilmistir.

Karakter aksesuar olarak; orta boy uzunlukta
kirmizi mavi eldivenler, esya ve silahlarini
tasidig1 mavi kemer ve kirmizi uzun ¢izmeler
kullanmaktadir. Kostiim kullanimi maske ve silah
tercihi olan kalkanla tamamlanmigtir. Bayrak
sembolii kendisini aksesuar parcalarinda da
gostermektedir. Hem eldiven hem de gizmeler
kesiklerle detaylandirilmigtir. Plastik benzeri
dokiim bir materyalden olusturulan maske;
kumays aksine kup ve kesige ihtiya¢ duymamasina
ragmen, kostiimdeki kesik detaylarini maskeye de
tastyarak biitiinlitk saglamistir. Karakter, sembolii
oldugu ve ismini aldig1 iilkesinin bag harfini
alninda tagimakta ve gorev bilincini digariya
yansitmaktadir.

Devam filmi olan “Avengers: Age of Ultron”
filmin karakter kostiimiinde; ana renkler olarak
Amerikan bayraginda kullanilan mavi kirmizi
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Tablo 4. Captain America karakterinin film kostiim dzellikleri.

KARAKTER ADI: BLACK WIDOW
Numara 1
Kostiim
E Gorseli
5
g
l?évfgl 1{:}'31 Marvels Avengers: Mayis 2012 [13] Avengers: Age of Ultron: Mayis 2015 [14]
Canlandiran Chris Evans
é’arg:a 1 2
ayist
Tulum Ust beden
* Boyun-Omuz hatti arasi baslayarak bilek * Boyun-Omuz hatti aras: baslayarak, Bel-
. hizasinda sona ermektedir. Kal¢a araligi hizasinda sona ermektedir.
g * Bedene takilan kruvaze kapama dik hakim | * Bedene takilan dik hakim yakali,
= yakal, * Kol evi diiz, bedene takilan, dar ve uzun
= * Hem bedene takilan hem de bedenden kollu
R N ¢tkan, dar ve uzun raglan kollu * Dogal bel hattinda
& <= Q * Dogal bel hattinda * Viicudu saran
= é § *Viicudu saran
I S Pantolon
~| 8 = * Bel-Kalga hatti arasi baslayarak bilek
23 hizasinda sona ermektedir.
N|F * Dogal bel yiiksekliginde
g * Alta dogru genisleyen paga ozellikli
E 5§ § | Maske: Yiiziin yarisint kaplayan maske Maske: Yiiziin yarisini kaplayan maske
1) S | Eldiven: Orta boy Eldiven: Orta boy
a $= I(iizme: Diz alt: izme: Diz alti
<28 emer: Mavi emer: Kahverengi
Q
- * Amerikan bayraginda kullanilan mavi * Amerikan bayraginda kullanilan mavi
s kirmizi ve beyaz renkleri kullanilmagtir. kirmizi ve beyaz renkleri kullanilmagtir.
] * Beyaz yildizlar * Beyaz yildizlar
N * Aksesuarlarda kahverengi
S :
S * Ismini aldigr ulusun bayrak renk ve * Kostiimde kas yapisini abartacak ek
~| . moti}{lerini kullanmgtar. parcalar kullan mzitzr.
2| =5 | *Coksayida kesik ve kup yer almaktadir. * Gii;si kup ve kesiklerinde, artis olmui;
S| § R, | *Giyside renk kullanimi grafik ozellikler sembol olan yildiz kostiimiin merkezi haline
£l © S | ve bigim oynamalar: gosterecek sekilde <gel‘irilmi,sl‘ir.
» g 3 |yerlestirilmistir. Asker meslegini belli edecek, kemer ve
B¢ | *Asker botlar: kullamilmagstir. koruma aparatlar: kullamlmus, ikinci diinya
A = | * Maskesinde A har{i yer almaktadr. savast donemi ozelligi olarak deri materyaller
* Stilize ve modern bir kesim tercih edilmigtir. | secilmistir.

ve beyaz renklerini kullanmaya devam etmis
ancak kirmizi renk kullanimi arttirilmistir (Tablo

4). Karakter ayrica kostiim aksesuarlarinda
kahverengi tonlar tercih etmistir. Bu

degisikligin arttirilan kirmizi renk 6zelliginin,

diger karakterlerde kullanilan mavi renk ile

biitiinlestirilmesi kararinin bir sonucu oldugu
distiniilebilir. Karakter kostiimii ilk filmdekinin
aksine iki parca olarak tist ve pantolondan
olusmaktadir.

Dik yakali iist par¢a uzun takma kola sahiptir ve
bir¢ok kesik ile form kazandirilmistir. Kostiimiin
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renk kullanimi ve kesik 6zelliklerinde degisimler
gozlenmektedir. Kostiim altina yerlestirilen

kas gortiiniimleri aktoriin sahip oldugu kas
ozelliklerini arttirmakta ve gii¢ algisinin altin
cizmektedir. Kollardaki kesikler yatay olarak
kullanilmis ve kas genisletme etkileri bu ¢izgiler
sayesinde arttirilmistir. Gobek hizasinda
bulunan kirmizi kesikler bedendeki gegisleri
yumusatmakta ve iist viicudun uzunlugunu
arttirmaktadir. Benzer sekilde bayrakta kullanilan
yildiz motifi daha inceltilmis ve bedene yayilacak
sekilde baska renkler ile sembolik etkisi
arttirilmistir. {1k kostiimiinde siisleme olarak
kalan amblem; kostiim-viicut formu degisimi ile
kostiimiin ¢ikis noktasi tekrar tanimlanmustir.
Kosttimde arttig1 goriilen kesikler omuza eklenen
aplike pargalarimin dogal bir sekilde kostiim ile
biitiinlesmesine de yardimci olmaktadir.
Karakterin kostiimiiniin alt parcasi olan
pantolon, ilk kostiimiin aksine viicudu
sarmamakta bol kesimi ile rahatlik ve kullanim
ozelliklerini kostiime tagimaktadir. Pantolona
eklenen kargo cepler de kullanim 6zelliginin
6neminin altini ¢izmektedir. Beden giysisinde
gozlenen parcali kesim; daraltma 6zelligi icin
degil estetik uyum sebepleriyle alt parcada da
kullanilmistir. Pantolonda goériilen bu bollugun
ikinci diinya savaginda yer almig karakterin askeri
geemisinin altini ¢izdigi distintlebilir.

Karakter aksesuar olarak; orta boy kirmizi mavi
eldivenler, kemer ve kirmizi- mavi renklerine
sahip uzun gizmeler kullanmaktadur. ilk
kostiimiiniin aksine aksesuarlarda cogunlukla
kahverengi deriler kullanilmis ve asker
kostiimlerine referans yapilmistir. Deri kullanimi
kostiim biitiinliigiinii tamamlamak i¢in maskede
de kullanilmis; eklenen gene alt1 baglama kemeri
ile maske askeri migfer gortintimu kazanmustir.
Karakterin eldivenlerine teknoloji tiriinii bir
cihaz eklenerek, kalkanini istedigi zaman geri
cagirabilmesi saglanmustir.

Incelenen karakter kostiimleri sonucunda bazi
ortak yargilara varilabilir;
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* Karakter kostiim tercihlerinde viicut
ozelliklerini ortaya koyan kesimler tercih etmis
ayrica bu ozelliklerin abartilmasi icin ek olarak
bedeni kasli gosterecek detaylar kullanmistir. Bu
tercihin asker ge¢misine sahip karakterin yagam
deneyimleri sonucu oldugu diistiniilebilir.
*Karakter kostiimiinde, suratinin yarisini
kaplayan bir maske kullanmigtir.

*Kostiimlerde birgok kup, kesik vb. ile kumagin
viicudu sarmasina imkan taniyan model
ozellikleri kullanilmigtir. Modelde goriilen kesik
ve kuplar dikkati odaklamak ve viicuda form
katmak {izere bilingli olarak kullanilmistir.
*Karakter aksesuar olarak; maske, eldiven,
esyalarini tasidig1 kemer ve silah olarak ise kalkan
tercih etmektedir.

*Karakter aksesuarlari kostiim ile biitiinlitk
olusturacak sekilde tasarlanmistir.

*Karakterin kostiim form 6zellikleri ¢ok biiyiik
degisikliklere ugramamakla birlikte; detay, renk
sec¢iminde degisiklikler gostermis ve teknolojiden
etkilenmistir.

*Karakter ¢ogunlukla ismini aldig1 ulusun
bayrak renklerini, bas harf ve sembollerini
kostiimlerinde tercih etmistir.

3.3. Kahramanlarin Cizgi Romanlar ve
Filmlerdeki KostGmleri Arasindaki

Farklar

Basili bir mecradan ii¢ boyutlu bir mecraya
gecisin yapildigy, secilen karakterlerin kostiim
degisimlerinin incelenmesinin amaglandig1 bu
caligmada; Black Widow ve Captain Amerika
karakterlerinin kostiim 6zellikleri yayinlanan
mecralarda incelenerek irdelenmistir.
Karakterlerin ¢izgi roman ve film
uyarlamalarindaki kostiim 6zellikleri Tablo 5de
sunulmustur.

Yapilan incelemede genel kostiim formlarinin
korundugu tespit edilmekle birlikte detaylardaki
farkliliklar dikkat gekmektedir. Cizgi roman
kostiimlerinin farkli mecralara uyarlanmasinda

gozlenen en buylik degisiklik; ¢izgi karakterlerde
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Tablo 5. incelenen karakterlerin cizgi roman ve film kostiim ozellikleri.

Karakter Cizgi Roman

Film

*Karakter kostiim tercihlerinin ¢ogunda
bedeni sikica saran, takma kollu, hakim
yakalr tulumlar kullanmagtir.

*Karakter kostiim tercihlerinin ¢ogunda bedeni
stkica saran, takma kollu, hakim yakali tulumlar
kullanmastar.

*Karakter kostiimlerinde ge¢mis yasanti ve
isim ozelliklerini tasimaktadr.

*Karakter kostiimlerinde gegmis yasanti ve isim
ozelliklerini tasimaktadir.

*Kostiimlerinin hicbirinde kup, pens vb.
kumagin viicudu sarmasina imkan taniyan
uygulamalar gozlenmemektedir.

*Kostiimlerde bircok kup, kesik vb. kumagsin viicudu
sarmasina imkdn tanyan uygulama kullamilmagtir.

ostiim, silah tasgimak icin kullandigi kemer
ve silah tercihi ofan yuvarlak kalkan ile
tamamlanmugtir.

2 *Karakter aksesuar olarak siklikla silah *Karakter aksesuar olarak siklikla silah olarak )
= olarak kullandig bileklikleri ve bombalarmm | kullandig bileklikleri ve silahlarini tasidigi kemerleri
= tasidigr kemerini tercih etmektedir. tercih etmektedir.
'tf.:\ *Karakterin kostiimleri giin gectikce beden *Karakter kostiimleri beden ozelliklerini ortaya
= hatlarim daha fazla ortaya ¢ikarici olmaya | ¢ikartmakta ve yaka agikliginin filmler sirasinda
baslamstar. arttigi gozlenmektedir.
*Karakter cogunlukla ismini aldig *Karakter cogunlukla ismini aldzkgjz driimcegin rengi
driimcegin rengi olan siyah kostitmler tercih | olan siyah kostiimler tercih etmekte, yardimci ren
etmekte, yardimci renk olarak ise genellikle | olarak ise kirmizi ve maviyi tercih efmigtir.
altin sarisi tercih etmektedir.
*Karakter kostiimlerinde genellikle motif *Karakter kostiimlerinde ismini cagristiracak kiiciik
veya desen kullanmay: tercih etmemistir. semboller kullanmistir
*Kostiim degisimleri kiiciik dlcekli olmustur. | *Kostiim ozellikleri incelenen filmler sirasinda gelismis
OSPUITL GREGIIIIETT RUGUR OIGENTL OMUSIUT ve teknolojik ozellikler kazanmustir.
*Karakter kostiim tercihlerinde iki parcalt *Karakter kostiim tercihlerinin viicut ozelliklerini
bir giyim sekli benimsemistir. Ust parca ortaf/a koyan kesimler tercih etmis ayrica bu
takma kollu, bedeni sikica saran, suratinin | ozelliklerin abartilmast icin ek olarak bedeni kasl
arisini Orten maskesinin biitiinlestirildigi gosterecek detaylar kullanmagtir.
ir giysidir. Alt parca olan pantolon, normal
bel hizasinda ve dar bir kesime sahiptir.
*Karakter kostiimlerinde ge¢mis yasanti ve *Karakter kostiimlerinde gegmis yasanti ve isim
isim ozelliklerini tasgimaktadar. ozelliklerini tasimaktadr.
*Karakter yiiziiniin yaristm kaplayan ve *Karakter kostiimiinde, suratinin yarisini kaplayan bir
ulusunun ilk harfini tasidig1 bir maske maske kullanmagstir.
kullanmaktadir.
3 *Kostiimler de kullanilan kesimler; ¢izgi *Kostiimlerde bircok kup, kesik vb. kumagsin viicudu
b roman tiirii dola{szyla renklerin kgraﬁ'k sarmasina imkan taniyan uygulama kullanilmgtir.
g yerlestirilmesini kapsamakta ve kumagin
< viicudu sarmasina amaglamaktadir.
5 *Karakter aksesuar olarak; agizlari *Karakter aksesuar olarak siklikla eldiven, maske,
8], | genisleyen eldiven ve cizmeler kullanmakta, | silah olarak kullandigi kalkan ve silahlarim tasidig:
S izme agzi arkadan one donmektedir. kemerleri tercih etmektedir.

*Karakterin kostiimlerinde; savundugu ve
ismini aldig iilkenin etkileri gozlenmektedir.
Amerikan %a raginin ve ¢agristiricilarinin
renkleri, sembol ve dokular1 kostiimde
kullamlngtir.

*Karakter aksesuarlari kostiim kesik ve ozelliklerini
tastyarak bir biitiinliik olusturacak sekilde
tasarlanmgtr.

*Karakterin kostiim form ozellikleri ¢ok biiyiik
degisikliklere ugramamakla birlikte; detay ve renk
seciminde degisiklikler gostermistir.

*Karakter cogunlukla ismini aldigi ulusunun bayrak renkleri,
bas harf ve sembollerini kostiimlerinde tercih etmigtir.

*Kostiim degisimleri kii¢tik olcekli olmusgtur.

*Kostiim ozellikleri incelenen filmler sirasinda gelismis
ve teknolojik ozellikler kazanmstir.

olmayan ii¢ boyutlu insan formunun
uygulamalara dahil edilmesidir. Cizgisel olarak
yansitilan kostiimlerde gozlenmeyen kapama ve
viicuda oturma 6zellikleri; filmlerde pens, kup ve

kesiklerden yararlanilarak giysi model 6zellikleri
gelistirilmistir. Filmlerde kup ve kesikler

sadece giysinin viicudu sarmasini saglamak

i¢in kullanilmamis olusturduklar: genigletme
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ve uzatma etkileriyle, oyuncularin viicutlarini
canlandirmalar1 gereken kahraman viicuduna
doniigtirmistir. Black Widow karakterinin film
kostiimlerinde yatay hatlar kullanilmasindan
kaginilmasi ve bel inceligini ortaya ¢ikartmak
i¢in ozellikle se¢ilmis kup ve kesik bigimleri
dikkat cekmektedir. Benzer sekilde karakterin
¢izgi romanda tagidig1 dekolte 6zelligi, karakterin
film kosttimiinde degismistir. Cizimlerde etkisi
olmayan dekolte acikligi, gercek insan hareketleri
s6z konusu oldugunda yer ¢ekimi veya hatali ac1
sebebiyle istenmeyen goriintiilerin olugsmasini
onlemek amaciyla farklilastirilmistir. Erkek
kahraman Captain Amerikanin kostiimlerinde
ise yatay cizgiler omuz ve gogiis kistmlarini genis
gostermek icin kullanilmig; giyside kahraman
vilcuduna ait abartilmig maskiilen kas gortintimi
etkisini vermek amaciyla ek materyaller tercih
edilmigstir. Her iki karakter i¢in de cinsiyetlerine
gore giiglti ideal kahraman gortintimlerine
ulagmalari i¢in kostiim model 6zelliklerinden
faydalanilmistir.

Kostiim parcalarindan olan aksesuarlarda da
insan bedeni degisikliklere sebebiyet vermistir.
Cizgi romanlarda diiz ayakkabilar tercih eden
Black Widow karakteri filmlerde topuklu botlar
tercih etmistir. Topuklu bot tercih edilmesinin
sebebi canlandiran oyuncunun (1,60 m),
karakterin yayimci ana sayfasinda yer alan (1,70
m.) boyuna gére daha kisa olmasinin bir sonucu
olabilecegi gibi giiniimiiz modasinda topuklu
ayakkabilarin poptilerligi de olabilir (http4).
Benzer sekilde ¢izgi romanlarda tist bedende
simge kullanan karakter; filmlerde kiigiik ve
renkli simgeler kullanmaktadir. Kullanilan bu
simgelerin dikkat ¢ekecek sekilde bel hizasinda
yer almasi, bedeni ince gosterme ve kadinsi

bir hat olusturma isteginin bir yolu olarak
algilanabilir.

Karakter kostiim renkleri; isimleriyle baglantili
olarak ¢ok fazla degisiklik gostermemistir. Ancak
film uyarlamalarinda gergek renk degisimleri
aksesuarlarda gozlenmistir. Black Widow’un ¢izgi
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romanlarda genellikle altin saris1 ile tamamlanan
siyah kostiimii; filmler de kirmizi ve mavi

tonlari ile birlikte kullanilmistir. Bu degisikligin
sebebinin; karakteri canlandiran oyuncunun sag,
ten, goz rengi gibi 6zelliklerine uygun olarak
tasarlandig1 distinilebilir. Benzer sekilde Captain
America son filminde kahverengi deri aksesuarlar
kullanarak kostiimiinde arttirilan kirmizi rengin
mavi ile gegisi ve karakterin ge¢misine génderme
yapilmasi olarak degerlendirilebilir.

Cizgi romanlarda karakterlerin kostiimleri yillar
boyunca bi¢im olarak ¢ok degismemis; kup ve
benzeri model 6zellikleri kullanilmayarak, ikonik
bir goriintii olusturulmas: hedeflenmistir. Cizgi
roman uyarlamast filmlerde ise kostiimler kup

ve kesimlerle 6n plana ¢ikarilarak kahraman
ozelliklerine vurgu arttirilmigstir. Son filminde;
Black Widow karakterinin kostiimiinde ¢izgi
romanda hi¢ gériilmemis 151k kullanimlars,
Captain Amerikanin eldivenlerine eklenen
teknolojik cihaz ve dizlik gibi korumalik
kullanimlari, gelisen teknolojilerin giysi
kullanimina aktarilmasi veya giyilebilir
teknolojilere dikkat gekmenin gostergesi olarak
diistiniilebilir. Bu degisiklikler ayn1 zamanda
giincel giysi teknolojileri degisimine de dikkat
cekmektedir.

Giyilebilir teknolojiler; giintimiizde 3d yazicilar,
deri ile entegre viicut degisimlerini 6l¢en giysiler,
151k oyunlari ve renk degisimleri yapilmasini
saglayan organik ve inorganik tekniklerle

stirekli olarak genisleyen bir alandir. Filmlerin
yaymlandig1 2012 ve 2015 yillarinda bu etkilerin
ilk ¢arpici degisimleri yasanmis ve dikkat
gekmeye baslamigtir. Giysilerde 151k ve lazer
kullanimlar1 podyumlara taginmistir. En bi-
linen 6rnekleri siralanmak gerekirse Hiiseyin
Caglayan’in 6ncelikle 2007 ilkbahar/yaz koleksi-
yonunda 15.600 adet led ampuliin gomiilii oldugu
kumastan Led Dress kiyafeti, 2009 yilinda Phil-
lips is birligi ile duygulara gore renk/isik tepkileri
veren giysisi ve 2012 yilinda giysilerine lazerlerin
yerlestirilmesi sayilabilir (https6-7-8). Benzer
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Gorsel 1. Moda Tasariminda Isik ve Teknoloji Etkileri

sekilde Alexander McQeenn 2004 yilinda
gerceklestirdigi defilesinde 151k yerlestirilmis
giysileri izleyicilerine sunmustur (https9)
(Gorsel 1).

Yillardir siiregelen karakterlerin; popiiler kiiltiir
bilincinden yararlanilarak bircok iiriinde de
(giyim, oyuncak, kirtasiye vb.) kullanilmasi
karakterlerin ve kostiimlerinin bilinirliligini
arttirmaktadir.

SONUC

Yapilan ¢aligma ile; popiiler kahramanlarin ¢izgi
roman ve film uyarlamalarinda kullandiklar
kostiimler incelenerek kostiimler arasindaki
farklar degerlendirilmistir. Inceleme sonu-
cunda ¢izgi roman karakterlerinin filmlere
uyarlanirken kosttimlerinin tarihi gegmislerinden
etkilendikleri séylenebilir. Ancak kostiim
tasarimcilarinin karakterlerin gintimiizdeki
yapilarini olustururken; yonetmen, karakteri
canlandiracak oyuncu, biitge, kullanilacak efekt
ve 1s1klandirma gibi ¢izgi romanlarda bulunma-
yan ti¢ boyutluluk 6zelliklerini dikkate alarak
tasarimlarda degisim yapmasi kaginilmaz
olmaktadir.

Kosttimlerin ¢izgi romandan film uyarlamasina

gecis stirecinde;

o Genel formlarin biiyiik degisikliklere
ugramayarak karakterin taninirhigi ve hayran

kitlesini zarar gormesinin engellendigi,

o Karakter ge¢mis yasam ve isim 6zelliklerinin
kostiimlere yansitildig,

« Kesik ve kuplar gibi giysi tasarim
uygulamalarinin, sadece form saglamak i¢in degil
grafik ozellikler olarak da degerlendirilerek iste-
nilen etkinin olusturulmasi i¢in kullanildigs,

« Kostiim renk, model detay1 gibi 6zellikler-
inde segilen oyuncularin fiziki etkilerinin 6nem
kazandig1 soylenebilir.

Kostiim tasarimcilarinin yaratici siireglerinde;
karakterin ge¢misi, yetenek ve oykiideki yer/
gorevleri incelenerek karakteri tanimasi dogru bir
tasarimin temelini olusturmaktadir. Ayrica eger
varsa, karakterin daha 6nce gergeklestirilen tasvir
ve uyarlamalarindaki giysileri incelemesi; karak-
terin taninirlig ve kimliginin korunmast siirecini
kolaylastirmaktadir. Ancak dogru bir tasarim
i¢in; giiniin gartlar1 ve taginilan mecra ozellikleri
dikkate alinarak, karakterin 6ziiniin korunarak
kostiimde modernlestirme ¢aligmalar: yapilmasi
basarili bir tasarimda 6nem arz etmektedir.

Bu sebeple tasarimcilar giiniin estetik algi ve
trendlerinde gozlenen degisimleri takip etmeli ve
karakterlerin ruhunu koruyarak uyarlamalarina
bu etkileri tagimalidir.
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TEKIRDAG’DA MODERNIZM iLE KARSILASMALAR: MiMARLIK,
BETON VE HARABE

Doc. Dr. Esen Gékce Ozdamar*

Ozet: Arapgada “eski yapr’, “yikilmis, yikilmaya yiiz tutmus yap:1 veya kent, yiki, Latincede ise “diiymek”
anlamina gelen ve ruereden tiiretilen harabe (ruin), Ronesans’tan giiniimiize dek siiblim, estetik, nostalji ve
yeni anlamlar {iretme potansiyelleri baglaminda bir¢ok diistiniir tarafindan ele alinmistir. Modern harabe,
Sotomayor’'un deyimiyle malzemenin degisim ve yok olusuna taniklik eden aktif bir katilimciy1 da yapinin
yaslanma ve ayrismasina (material decomposition) dahil eden, zamanin askiya alindigi bir siireg yaratir.

Bu makale ise modernite ve harabe arasindaki iliskilere deginerek bu iliskileri Tekirdag-Marmara Ereglisi
karayolu tizerinde yer alan ve modernist dilleriyle 6n plana ¢ikan, giiniimiizde ayakta kalabilmeyi bagarmis
dort adet betonarme yapi lizerinden irdeler: 1960 ve 1980°li yillarda insa edilen Bagak Sigorta Egitim ve
Dinlenme Tesisleri, $eker Sigorta Tesisleri, Glines Sigorta Egitim Tesisleri ve Bagkur Dinlenme Tesisleri.
2000’li yillardan itibaren sahipleri tarafindan atil durumda birakilan, yok olmaya kars: direnen ya da islev
degistirerek ayakta kalan bu yapilar, kiy1 peyzaji iginde; yalin yerlesim planlari, cephe diizenleri, piloti ve
rolyefleri ile izleyiciyi sahille iliski kurmaktan gok cevrelerinden belirgin bir bigimde ayrimlagma yaratir
ve “hem yapi olarak, hem de bir harabe olarak” var olmaya baslar. Boylelikle “her daim hayatta kaldiklar1

izlenimi” yaratan bu modernist yapilar, beton ve harabenin ¢eliskisini glindeme getirir.
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CONFRONTATIONS WITH MODERNISM IN TEKiRDAG:
ARCHITECTURE, CONCRETE AND THE RUIN

Assoc.Prof.Dr. Esen Gékce Ozdamar*

Abstract: Ruin, which means “old building” or “ruined or destroyed building or city” in Arabic, and is derived
from the Latin word ruere which means “fall’, has been addressed by many thinkers in the context of their
potential to generate new meanings of nature and death in terms of sublime, aesthetics, and nostalgia. Modern
ruin creates a process of suspending time, involving an active participant who, in Sotomayor’s words, witnesses
the change and destruction of the material, into the aging and decomposition of the building.

This article focuses on the relationship between modernity and ruin and examines these relations through four
concrete buildings located on the Tekirdag-Marmara Ereglisi highway, which stand out with their modernist
languages and have managed to survive today: Basak Sigorta Education and Summer Resort, Seker Kamp
Summer Resort, Giines Sigorta Education and Summer Resort, and Bagkur Summer Resort that were built in
the 1960s and 1980s.

These buildings used by insurance employees in the summer gain importance in Tekirdag’s several modern
architectural heritage examples and have been abandoned by the owners since the 2000s. Since then, these
buildings have resisted extinction with their simple layouts, pilotis and reliefs, or survived by changing their
functions and they both exist as a “building and a ruin”. Thus, these modernist buildings, which create the

impression that they “always survive’, bring up the contradiction of concrete and the ruin.

Keywords: Waterfront Settlement, Modernist Settlement, Ruin, Concrete, Tekirdag.
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1. GiRiS

“...Betonu “modern” kilan sey, her tiirden ¢eligkili
tepkiyi hizlandirmasidir. Olasiliklar: acar, ancak
ayn1 zamanda OnceKki bir yasam bigimine erigimi
de kapatir ve her beton yap1 bir sekilde ya da
baska bir sekilde, bunu bize duyurur ...” (Forty,
2005, s. 80).

Vitruvius'tan beri siiregelen ve saglamlik
(firmitas) distincesine dayali hakim yaklasim,
insa edilmis yapilarin dayanikli olmasi ve
istenilen islevleri karsilamasi {izerine olmustur
(Hollier, 1989, s. 35). Ancak, modern mimarlikta
ozellikle betonun kesfedilmesi ve akabinde
betonun fiziksel olarak bozulmasi nedeniyle
celiskili bir hale gelmistir. (http-1).

Bir yapinin sonu ile harabe arasinda yakin bir
iliski vardir: “Yapinin yasamini, baslangic ve
sondan olusan dogrusal bir siire¢ ve devamlilik
izler”, yap1 kullanilmaya basladig1 andan itibaren
yaslanmaya baglar; “hem yap1 olarak, hem de bir
harabe olarak” var olma siirecine girer. “Programi
ya da oncelikli fonksiyonu sona erdiginde,

yap1 da metruk kalir” Harabe de yapinin bir

gecis asamasi olmasindan ¢ok, kendi tarihinin
temsili gibi gortintir (Sotomoyar, 2012, s. 52).
Sotomayor’un harabe siireci (ruin continuum)
olarak adlandirdig bu siiregte, “Zaman askiya
alinir ¢iinkii gergekte yapi (ve harabe) yaglanmaya
ve malzeme ayrismast ile bityimeye (1naterial
decomposition) devam eder” Harabe maddenin
kimyasal degisimleri ile etkilesime girdiginden
dolayy, bu siirece taniklik eden izleyiciler de
yokolusun “pasif gozlemcileri degil” tersine
“hiicresel diizeyde aktif katilimcilar: olurlar”
(Sotomoyar, 2012, s. 52).

Harabeyi fenomenolojik bir yaklagimla ele alan
Ginsberge gore harabe yap1 ve maddeden olusur
ve bu maddenin birlestirici bir 6zelligi yoktur ve
harabe bir yap1 degildir (Ginsberg, 2004, s. 3).
Aksine harabe, maddeyi formdan 6zgiirlestirir.
Harabede par¢alanan ve yeniden olugan form
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mimarliktan da 6zgiirlesir. Harabe artik “kendi
formuna referans vermeyen” bir sey haline gelir.
Bu anlamda harabe bir yap1 ne kadar mitkemmel
olsa da orijinal halinde her zaman bir “madde-
parga’dir (matterpiece). Bu deneyimlenen sey bir
“madde degildir” ve onu adlandirma bigiminden
bagimsiz olarak izleyiciyinin kendini maddeye
actigr “karsilikl bir agilis”tir. Boylelikle form

ve kaliplar parcalandiginda madde de 6znenin
varliginda belirir ve ona iliskin deneyimi yeniden
bicimlendirir (Ginsberg, 2004, s. 3). Harabe,
izleyiciyi kesfe davet eder ve izleyici onunla
birlikte “deneyimler olarak yeniden dogar”
(Ginsberg, 2004, s. 7, 8).

Bataille ise mimarlik ve 6liim arasindaki iligkiyi
su sekilde yorumlar: “Ideal insanin mimarlikta
yansimasi form tekraridir. Bu tekrar mimarligin
zamansal ve ekonomik alanda mimarligin
baskinligini saglamasina yardimet olur. Insan
kendini mimarlikta tanir ve ayni sekilde,
mimarlik da ideal insan1 gosterir. Bu sekilde
mimarlik insan ve kendi araciligiyla kendini
tekrar eder ve bu da entropi siirecinden ¢ikistir...
Mimarlik, uyumu somutlagtirarak zamanin
disinda durmaya galisir; clirtimeyi ve bir sekilde
kendi oliimiinii reddeder” (Merle, 2009, s. 86-87).
Mimarlik da bu baglamda “zamani stirdiirmeli,
gliriimeyi yok etmeli ve uyumu temsil etmelidir”
(Merle, 2009, s. 87).

Zamana direnen beton modern donemin
6nemli malzemelerinden biri olarak insan tiirii
varliginin “en bityiik kanit1” olmustur (Wigley,
2010, s. 7). Beton islevsiz ve atil kaldiktan
sonra harabe haline gelen ve doganin istila
edip yok etmeye basladig1 diger malzemelerin
aksine, tagidig1 maskesiyle bas1 ve sonu olan
dogrusal bir devamlilik izlemez (http-2).
Beton, tarihi yapilarin gozenekli ve gegirgen
tas malzemesinden farkl1 olarak “kolayca
yipranmayan’, “kaybolmayan” ve “anitsal olarak
parcalanamayan” bir malzemedir (Bruno, 2011,

s. 80).



Betonun modern mimarlikta yere baskinlik
kuran durumu karsisinda, atil birakilan ve
harabe haline gelen betonarme yapilarda yerle
kurdugu anlamsal iligki nasil yorumlanabilir?
Doganin hakim geldigi, zamanin ve islevin
dislandig1 ve son anlarina taniklik ettigimiz

ve artik bir “mekan-olmayan” sey karsisinda
duyulan sagkinlik mi? Bu iliski Istanbul-Tekirdag
kiy1 seridinde Marmara Denizi ile karayolu
arasinda bulunan ve yogun bir yesil peyzaj
dokusu ile ¢evrili olan ve zamana yenik diisen/
diigmekte olan ve 1963-1980’li yillar arasinda
inga edilen dort adet betonarme modernist yap1
Bagak Sigorta Egitim ve Dinlenme Tesisleri,
Seker Sigorta Tesisleri, Giines Sigorta Egitim
Tesisleri ve Bagkur Dinlenme Tesisleri {izerinden
irdelenebilir. Bu yapilar tam olarak harabe

olma durumuna gelmemis olsalar da, yapilarin
“harabe”ye iligkin bir tartisma alani seklinde ele
alinarak zamana kars: direng gosteren, degisim
ve adapte olabilme durumlari baglaminda yerle
kurduklari iligki tizerinden fenomenolojik bir
yaklasimla okunmaktadir. Bu yapilar Tekirdagin
az sayidaki ge¢ modern dénem mimari mirasi
icinde 6nemli goriilmektedir. Tekirdagda
tesadiifen kargilagilan bu yapilar, gelecekte yikimi
gerceklesen ya da zamanla ¢iiriimekte olan birer
modern donem yapisi olarak bir izleyicinin
(voyeur)' varligina dikkat cekmektedir. Bu dort
yapy, ayni zamanda Bernard Tschuminin Villa
Savoye’un II. Diinya Savasi sonrasinda harabe
haline gelmesi karsisinda yasadig1 saskinlik ile
kaleme aldig1 ve on iki adet kartpostaldan olugan
“Advertisements for Architecture” (Mimarlik igin
Ilanlar, 1976-1977) adli calismasini modernin
harabeleri baglaminda yeniden giindeme

getirmigtir.
1.1. Harabeye Bakis

Harabe (ruin) kelimesi, Arapcada “eski
yap1;,‘yikilmis, yikilmaya yiiz tutmus yap1 veya
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kent, yiki” (Hasol, 1998, s. 198); Latincede ise
“dismek” anlamina gelen ve ruereden tiiretilen
ruinadan gelmektedir. Harabe, “kendi bagina bir
son degil yasam dongiisiiniin bir orta noktasi” ve
“fiziksel parcalanma veya imha edilme durumu”
olarak tanimlanmaktadir (http-2).

Ronesans Donemi'nde harabe, Antik Yunan ve
Roma harabelerinde yer alan yazili bilgilerin
bir kaynag olarak goriilmils; bityiik afetler

ve yikimlar kargisinda duyulan karmasay1
agmaya yardimeci olan siiblim (yiice) estetigi

ile iligkilendirilmistir (http-3). Harabe ve
stiblim arasindaki iliski, Edmund Burkenin
“Philosophical Enquiry into the Origins of our
Ideas of the Sublime and the Beautiful” (1823)
kitabinda da belirttigi gibi harabelerden

alman “keyif” ile ilgili olup bedenin “mekanik
yapisindan veya dogal cercevede ve zihin
yapist’ndan kaynaklanmaktadir (Burke, 1823,
s. 55). Burke, bu kavramu1 bir ¢esit merhamete
yonelik bir egilim olan “sempati bag1” (sympathy
of bond) ile iliskilendirmektedir (Burke, 1823, s.
57).

Ronesans Doneminden itibaren ise harabe
modern miras kavramiyla da iligkili olarak bir¢ok
hiimanist ve sanatci tarafindan ele alinmigtir. 17
ve 18. yiizyillardan baglayarak estetik kalintilar,
peyzaj resimlerinin arka planlarini stislemeye
baglamis ve bahge tasarimi icin fon olarak
kullanilmistir. Aydinlanma Dénemi'nde ise
harabe ve kalintilar daha fazla 6nem kazanmus,
yalnizca gegmis doneme ait bir kayit olarak degil
ayn1 zamanda kendi bagina var olan 6zerk bir
nesne olarak da ele alinmustir (http-4). Romantik
Donem yazar ve diistiniirlerinden Friedrich
Schlegele gore, eski eserler harabe durumuna
geldiklerinde pargali bir hale gelirken; Dillon'in
bahsettigi gibi modern yapular ise kokeni
itibariyle pargali bir diistincenin temsili olarak
stirecin en basinda parcalidir. Benzer sekilde

Woyeur, bu makalede Beatriz Colomina'nin “Mahremiyet ve Kamusallik: Kitle fletisim Araci Olarak Modern Mimari” kitabinda da bahsettigi
bicimde, bir digerinin bakisi ya da “dikizci bakis” anlaminda kullanilmistir (Colomina, 2009).
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harabenin edebi yansimasi ya da harabenin bir
pargasy, biittinden daha degerli goriilerek sanatsal
yaratimin bir sembolii haline gelmistir (http-3).

18. ylizyilda romantizmle birlikte harabe
diistincesi ve ona duyulan tutku 6zellikle Avrupa
sanatinda bircok edebiyatgi, sanat¢i, mimar ve
peyzaj mimari tarafindan ele alinmugtir. Sanatta
harabe ideolojisinin yaratimi “ciiriik pitoresk”
(picturesque rot) dusiincesi baglaminda ele
alinmig (http-5); harabe, romantik bir biiytilenme
aract olarak goriilirken hem dogal afet, hem

de insan tarihinin felaketlerinin bir yansimasi
olarak degerlendirilmistir (http-3). Harabe
halindeki yapilar1 belgeleme pratikleri yine bu
yuzyilda Giovanni Battista Piranesinin Roma
tasvirlerini konu aldig1 graviirlerinde belirmistir
(Howe, Piranesi ve Hofer, 2010, s. 32; Ledbury,
2016). Bir ressam ve matbaaci olan Piranesi,
antik Romadan etkilenerek “Hayali Zindanlar”da
(Carceri d’'Invenzione, 1742) harabenin siirsel

ve estetik yorumuyla graviirlerini yapmuistir.
Piranesi, graviirlerinde Roma hamamy, saray,
sarnig ve harabe haline gelen bazilikalarda
bulunan kemerli i¢ mekanlar1 (Howe, Piranesi

ve Hofer, 2010, s. 32, 43) kuvvetli bir perspektif
ile temsil etmistir. Antik Romanin propagandasi
olarak beliren bu harabeler, seyahat anilar1 olarak
hizmet vermenin yani sira romantikler igin de
mimarinin doga ve dogal siiregler ile baglarini
kurmasina yardimeci olur (http-6).

19. ytzyilda, mimari ve diistinsel yazinda John
Ruskin’in tarihsel koruma kavramini konu
edindigi “The Seven Lamps of Architecture”
(The Lamp of Memory) (1849), mimarlikta
yaslanmay1 ve yipranmayi ele alir. Harabe,
Ruskine gore pitoresktir (Ruskin, 1903, s. 241).
Bir yapinin ihtisami da onun malzemelerinden
¢ok “zamaninda’, diger bir deyisle insanlikla
olan temasinda ve tanikliginda yatar. Bu ayn1
zamanda gizli bir sempati, onay ya da kinama
seklinde belirebilir (Ruskin, 1903, s. 233-234).
Sigmund Freud ise “Uygarligin Huzursuzlugu™nda
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(Civilization and its Discontents, 1930)
harabelerin psikanaliz ile iligkisine deginerek,
zihinsel yasamda bir zamanlar olusan higbir
seyin yok olmadigini belirterek ve korumacilik
baglaminda Roma 6rnegini verir. Harabeler,

eski kentin yerini alarak, antik kentleri modern
yapilarin altinda gomiili birakmustir. Bu
baglamda, Roma gibi tarihi ve katmanli kentlerde
antik donemlerin kalintilar1 ancak restorasyon ile
ortaya ¢ikarilabilir (Freud, 1930, s. 16-17).

Sanat tarihgisi Alois Riegl ise eski eserler
tizerinden bir deger sistematigi gelistirerek eserin
animsatma degeri; eskilik degeri, tarihi deger ve
amaclanmis animsatma degerinden bahseder
(Riegl, 2015, s. 88). Bu siniflandirmaya gore,
giincel degerler; “kullanim degeri” ve “sanat
degeri” olmak tizere ikiye ayrilir. “Kullanim
degeri”, bir anitin pratik islevini tarifleyen sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve politik yasantisina gore
degisen nesnenin siirmekte olan islevini ifade
ederken “sanat degeri” ise bir anittan alinan
estetik hazzi belirleyen bir seydir (Ceylan, 2015,
p- 38). Sanat degeri de kendi i¢inde “yenilik” ve
“gorece sanat degeri” olacak sekilde kategorize
edilir. “Yenilik”, eskilik degerinin tersi olarak 6z
sanat degerini tariflerken; “gorece sanat degeri”
ise cagdan caga degisim gecirdigi i¢cin nesnel

ve kalic1 olmayan ancak estetik iizerine egitim
gormiis bireyin alimlayabilecegi gorece bir deger
olarak belirir (Ceylan, 2015, p. 38). Riegl'in ifade
ettigi gibi yapilar kullanicilarina giiven veren
islevlerini yitirdiginde ve “eskilik degeri’nin
algisal olarak biiyiik bir yikim etkisi yarattiginda,
yaptiklarinda rahatsiz edici bir izlenim birakirlar
(Riegl, 2015, s. 88).

20. yiizyihn ilk yarisinda ise harabeye pitoresk
bakis giderek etkisini kaybetmistir (http-5).
Harabe, 20. yiizyillda George Simmel (Ruin,
1911), Walter Benjamin (The Arcades Project,
1927-1940) (Benjamin, 2002), Rose Macaulay
(The Pleasure of Ruins, 1953, 1966), Theodor W.
Adorno (Aesthetic Theory, 1970) gibi diistiniirler



tarafindan yikint1 kavrami tizerinden; 21.

yuzyil ¢agdas kiiltiirde ise Andreas Huyssen
(Nostalgia for Ruins), Svetlana Boym (The
Future of Nostalgia, 2001, Off-Modern, 2017)

ve Brian Dillon (Ruins, 2011) gibi diistiniirler
tarafindan ele alinmistir. Mimarlik alaninda ise
modernite ve harabe, betonun ve malzemenin
yok olmaya baslamasiyla kazandig1 anlamsal ve
belleksel siirece dair Adrian Forty, Jean-Louis
Cohen, Mark Wigley, Sanford Kwinter, Antoine
Picon, Katie Lloyd-Thomas ve Owen Hatherley
tarafindan ise “harabe estetigi” kavrami
baglaminda tartisilmistir. Bu yaklasimlarin ortak
noktalari ise harabeleri ge¢gmis donem harabeleri
(off-modern ruins) (Boym, 2017) ve modern
harabeler tizerinden ayirarak harabe ve beton
iliskisine deginmeleridir.

1.2. Harabe ve Betonarme

“Harabe, doganin zaferi degil; ara bir an,
stireklilik ve ¢liriime arasinda kirilgan bir
dengedir” (http-3).

“Ruin” (1911) adli makalesinde Simmel,
harabenin biiyiistint; insan elinden ¢ikan
islerin, tamamen doganin bir triini olarak
tanimlamasiyla agiklar (Simmel, 1958, s.
381). Simmel i¢in harabe, ge¢mise baktig
zenginliklerin hala muhtemel oldugu verimli
bir anin karsiligidir (Simmel, 1958, s. 382).
Harabede, doganin bakis a¢isiyla farklilasmis
yeni bir form belirir; ancak doga daha 6nce
malzemesi oldugu sanati, bu kez bir malzemeye
dontstirmistir (Simmel, 1958, s. 381).

Harabe bu baglamda kozmik diizeni tersine
gevirir. Kozmik diizende doganin ve ruhun
hiyerarsisi, “dogay1 genellikle altyapi, deyim
yerindeyse, ham madde veya yar1 mamul iriin
olarak gosterir;” “ruh” ise “bicimlendirici ve
taglandirici unsur olarak” goriiliir ve “ruh
tarafindan yiikseltilen sey, dagin dis ¢izgisini ve
nehrin kiyisini olugturan ayni kuvvetlerin nesnesi
haline gelir” (Simmel, 1958, s. 381). Harabenin
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biiyiisii ise, “dogal giiglerin etkisiyle ruhsal
formun yok edilmesi’, tipik diizenin tersine
gevrilmesi ve bir anlamda Goethe’nin doga

olarak adlandirdig: “iyi anneye” bir déniis olarak
hissedilmesinde bulunur (Simmel, 1958, s. 382).

Simmel, mimarligy; ruhun iradesi ile doga ve ilgili
sorunlarin gerekliligi arasindaki miicadelenin
anlagtig1 yegane sanat olarak degerlendirir
(Simmel, 1958, s. 379). Harabe Simmele gore,
nostalji ile iligkili bir nesnedir ve doganin kendini
gosterdigi bir intikami olarak ortaya ¢ikar
(Simmel, 1958, s. 379).

Walter Benjamin “Pasajlar” (The Arcades Project)
kitabinda, 19. yiizyili harabe olarak degerlendirir
ve Paris’in ¢liriiyen aligveris merkezleri tizerinden
elestirel-tarihsel acidan harabeye deginir
(Benjamin, 2002, s. 13). Benjamin, burjuvazinin
kalintilarindan bahseden Balzac ve siirrealistlerin
harabeye dair yarattiklar: farkindaliklara
deginerek harabeyi dogal ve sosyal acidan ele

alir (Benjamin, 2002, s. 13, 87). Cagdas1 Adorno
ise kiiltiirel bir peyzajin estetik algisini ve estetik
kesfini, harabe kiiltiine ve romantizme dayandirir
(Adorno, 1997, s. 64).

Boym, 21. yiizyilda harabeye bakis1 ruinophilia
olarak tanimlar ve giiniimiizde harabelere

olan ilgi ve egilimin “yalnizca neoromantik bir
bozukluk” veya 6zleme dair “i¢ manzaralarimizin
bir yansimas1” olmadigindan bahseder. “Modern
olmayan kalintilar1” (off-modern ruins) yeni

bir kesif ve anlam tiretme alanlar1 olarak
degerlendirir (Boym, 2017, s. 45). Harabe
kelime olarak “¢6kmek” anlamina gelir: ancak
Boym'un deyimiyle ayn1 zamanda geri kalanlar
ve hatirlatmalar ile ilgilidir (Boym, 2017, s.

43). Harabeyle olan iliskide ge¢mistekinden
farkli bir nostalji vardir ve bu nostalji “amaci
sonsuza kadar anlasilmaz ve ev 6zlemini
anlamlandirmaya yonelik siirekli bir akigtir”
(Boym, 2017, s. 43).

20. ytizyilin modern harabeleri “hayal
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manzaramizi siirekli olarak degistiren ve bozan
titopik hayal glicinti hem altiist eder hem de
uyarir” (Boym, 2017, s. 44). Harabeler “gelecegi
olan fragmanlardir” ve biitiinliik, siireklilik
veya mitkemmelligi animsatmasina ragmen
algilayandan sonra da var olacaktir (Dillon, 2011,
s. 11). Gegmisten farki ise ge¢misin harabeleri,
fragmanli hale gelmesine ragmen, modernin
harabesi ise “ayni anda gecikmis ve ¢agdas”
oldugundan dolay: “dokunaklidir” (Boym,
2017, s. 44). Benzer sekilde Andreas Huyssen
de mimari harabeleri, kelime anlamu itibariyle
bir anlamda eve kars1 ve eskiden var olana
duyulan 6zlem ya da aciy1 tanimlayan nostalji
kavrami “nostos: ev, algos: acr” ile iliskilendirir.
Bu anlamda mimari harabe, nostaljiyi tetikler
ve “mekansal ve zamansal arzularin ayrilmaz
kombinasyonunun bir 6rnegi” haline gelir
(Huyssen, 2006).

Bununla birlikte Dillon’in da ifade ettigi gibi

20. yuizyilda ise atil durumda kalmis siginma
merkezleri, sessiz dokiimhaneler, bos siginaklar
ve metro istasyonlar: gibi ¢iiriiyen beton yapilara
gosterilen tutku ise faklilasmistir. Bu ylizyilin
harabeleri ise endiistriyel birer harabe olarak
“kaybedilen bir bilginin imgesi, bastirilmig
doganin kaginilmaz yeniden dogusu ya da
modernitenin basit bir nostaljisi” olmaktan
oteye gecmektedir (http-3). Bu endiistriyel
harabeler, “yasak veya tehlikeli alanlar olarak”
“fantezi alanlar1” haline gelebildigi gibi tizerinde
konugulamaz ya da yasa dist eylemlerin meydana
geldigi yerler olabilirler. Boylelikle harabeler,
boylelikle bir gézetimden ve bakislardan kagmak
isteyenler i¢in de cazibeye sahiptir (Edensor,
2005, s. 25).

Beton, ayn1 zamanda endiistri toplumlarini
bolen politik ve sosyal ¢atismalara ragmen,
mimarhigin kamusal 6nem teskil eden anitlar:
gerceklestirmesini saglayan temel malzemelerden
biri olarak ortaya ¢ikmigtir. Betonun boylesi
baskinligi hem kamusal alanlarda hem anitlarda
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kendini gosterir. Yine biiyiik 6l¢cekte sosyal
konut yapilarinda diinyanin bir¢ok bolgesinde
kullanilmasi, betonu bireysel ve kolektif yasam1
uzlastirma konusunda mimarligin ayrilmaz

bir parcasi haline getirmistir (Picon, 2006, s.
16). Ancak aginan beton (weathering concrete),
harabe ve yok olmakta olan maddeye, diger

bir deyisle sona dair bir isarettir. Beton harabe
haline geldiginde daha goriiniir olmaktadur.
Adrian Forty’in ifade ettigi gibi beton, dogal
malzemelerden farkli olarak onlar gibi yaslanmaz.
Bir betonarme striiktiir, tamamlanmadan

once bile eskimis goriinebilir ya da tam tersine
kaliplandig1 andan itibaren yillar sonra bile
saglam olabilir. Beton, zaman i¢indeki bu
ongoriilemez davranigina bagl olarak dogal
olmayan bir sey olarak algilanir (Forty, 2012, s.
52).

Bu baglamda beton “verimli, sekillendirilebilir
ve her sekle sokulabilir” 6zelliklerinden

dolay1 madde tizerine diistinmek i¢in iyi bir
ornektir. Betonun siv1 haldeyken bile kendine
6zgii bir formu yoktur (Lloyd-Thomas,

2007, s. 44); dagitilir, karistirilir, dokdlir,
titrestirilir ve sertlestirilir. Buna ragmen,

diger tiim malzemelerle ortak bir sekilde bir
araya gelebildigi i¢cin “yeni olasiliklar agar”
(Wigley, 2010, s. 7). David Leatherbarrow

ve Mohsen Mostafavi ise binalarin dig hava
kosullarinin agindirmasi tamamlanmadan eksik
kaldiklarindan bahseder. Ancak ¢ogu sentetik
malzeme ise bu durumun tersine, bir siireligine
iyi gortiniir ve sonrasinda sadece bozulurlar
(Forty, 2012, s. 53). Mimarlik tarihgisi Cyrille
Simonnet, “Le béton, Histoire dun Matériau:
Economie, Technique, Architecture” Kitabinda
yikint1 haline gelen betonun “yiice” olmasina
ragmen, estetik olmadigini ve bu nedenden
dolay1 mimariyi hayal kirikligina ugratma riski
barindirdigini ifade eder (Forty, 2012, s. 52).

Auguste Perret, “mimarligin giizel harabeler
yapan bir sey” oldugunu belirtir (Collins, 1959,



s. s. 163). Walter Gropius ise “The Development
of Industrial Buildings” (1913) adli makalesinde
yayimladig1 Amerika ve Kanadadaki tarim
silolarinin fotograflar: (Picon, 2006, s. 14) ve
“Internationale Architektur” adli fotografik
kitabinda bu beton yapilarin anitsal etkilerini
gosterir (Gropius ve Moholy-Nagy, 1925, s.
45,52, 53). Le Corbusier betonarme tarim
silolarini ve endiistriyel yapilar1 “Vers une
architecture” (1923)de ele alarak, (Picon, 2006,
s. 14), bu yapilar1 Antik Donem Misir mimarisi
ile karsilagtirarak form-iglev ve kiitle-yiizey
arasindaki iligkiye yeni bir bakis olarak sunar (Le
Corbusier, 1986, s. 21-25).

Le Corbusier’in 1932 tarihli “Obus plan for
Algiers” plan1 betonun {istiinligii ve hakimiyetine
ornek olarak verilebilir. Boylesi projeler su
kuleleri gibi bityiik 6l¢ekte kullanilan yapilarda
oldugu sekliyle, Picon'a gore, “diinyasal (tellurik)
cagrisimlari ve plastik, cesur kiitleleri olugturma
kabiliyetinden dolay1”, beton mithendislik
islerinde oldugu gibi i¢inde bulundugu araziye
kendini carpici bir sekilde konumlandirip
yerlestirebilen bir mimari i¢in uygun gorilir
(Picon, 2006, s. 16).

1940’11 y1llara gelindiginde ise Le Corbusier’in
Villa Savoye’'unun bagina gelenler ise soyle
Ozetlenebilir: Atil durumda kalan Villa Savoye
sanat¢1 William Blake tarafindan fark edilir.
Beyaz sivalar1 dokiilmiis, terasini otlar biiriimiis
ve bir harabe haline gelen yapinin durumunu
“Le Corbusier, Architecture and Form” adli
kitabinda anlatir. Benzer sekilde Nikolaus
Pevsner “Architectural Review” dergisinde
“harabiyetin Villa Savoyea hi¢ yakismadigini,
tas yapilarin aksine, duvarlar1 beyaza boyanmis
beton striiktiirlerin eskidiklerinde goze hos
gelen harabelere doniigmediklerini anlatir”.
Beyaz yiizey tizerinde olusan catlaklar nedeniyle,
betonun otoritesinin kirilganhig: belirir
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(Altinyildiz Artun, 2012, s. 135). Zamanin
acimasiz maskesi distiigiinde Bernard Tschumi,
Villa Savoye’un bu anina taniklik eder ve hayal
kirikligina ugrar. Tschumi'ye “gére “harabenin
cekiciligi, yasami ve 6liimii birlikte var etmesinde;
giindelik yagamin, insanin ve zamanin izlerini
tizerinde tagimasindadir” (Altinyildiz Artun,
2012, s. 135). Tschumi, Bataillen erotizm
tizerine yazdiklarinin etkisiyle, modernizmin
dogmalarini ihlal edecek yeni bir mimarlik
tasavvur edebilmenin araci olarak erotizmi ve
gliriimeyi onerdigi bir tiir mimarlik manifestosu
olan, “Advertisements for Architecture” (Mimarlik
icin lanlar)da Villa Savoye’a deginir (Altinyildiz
Artun, 2012, s. 137).

Bu kartpostallarda, manifester bir tutum ile
modernitenin harabe olma durumu geliskili birer
kavram olarak ele alinir.> Ciiriime, zaman, ihlal
etme, duygusallik, erotizm, halatlar ve kurallar,
fragmanlar ve maskeler gibi konulara odaklanan
kartpostallarda mimari temsil ile gercek yagam
arasindaki ayrimi ele alinir. Bu kavramlardan
ihlal etme 6rnek olarak Villa Savoyeda belirir
(Jormakka, 2005, s. 295). Thlal etme konusunda
ise Tschumi, mimarligin sadece toplumun ondan
beklentilerini ¢liriittigii-inkar ettigi ve tarihin
onun i¢in kurdugu sinirlara kars: geldigi zaman
var oldugunu ifade eder (Tschumi, 1996, s. 74;
Jormakka, 2005, s. 308).

Macaulay, insanin harabeye olan tutkusunun ve
zevkinin ilk olarak diigmanlara kars1 zafer, ahlaki
yarg, intikam ve savasin siddetli heyecaniyla
ayrilmaz bir gekilde karistirilmis olabilecegini
ileri stirer (Macaulay, 1966, s. 1). Harabe, II.
Diinya Savas1 déneminde Albert Speer’in
gelecegin Germania kenti i¢in planladigi mimari
dilde yer alir. “Harabe degeri” (A Theory of Ruin
Value) igin tasarlanan kent, Romanin harabe
kent modelinden referansla modern yapilarin
gelecekte bir “gelenek kopriisii” olugturmak i¢in

*Colomina’nin Bernard Tschumi‘den aktarimiyla, bu ilanlar ayni mimari driinlerin ya da giindelik tiiketim nesnelerinin ilanlarina benzer sekilde
“parlak illistrasyonun dtesinde bir sey” ya da diger bir deyisle mimarliga dair bir arzuyu tetikler (Colomina, 2002, 218).
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uygun olmadig1 savina dayanir (Speer, 1970,

s. 56). Owen Hatherley, bu mimariyi psikotik
“6lim gtidiist” tastyan ve “gelecek nesillerin
goriisiinii inga etmenin, bir anlamda cesedin
canli bedenden 6nce tasarlandig kadar giiliing
derecede igsellestirildigi bir 6lim diirtiisit
mimarisi” olarak yorumlar (Hatherley, 2008, s.
49).

Edward Hollise gore, mimarlar tasarladiklar1
yapilarin kendi dehalarini animsatacagina

dair bir beklenti i¢indedirler ve dolayisiyla

da yapilariin sonsuza dek degismeyecegini
ummaktadirlar (Hollis, 2009, s. 6). Ancak bir
yapy, ingaat: tamamlandig1 anda yagamaya baslar.
Binalarin da ayni insanlar gibi yasamlar1 vardir ve
kalic olduklarina dair olan his bir yanilsamadan
ibarettir (Hornstein, 2011, s. 81). Yapilarin her
daim ayni yerde bulunacagina dair algi yerine,
bir yapinin bir émriiniin oldugunun kabuli;

onu insanin kendi 6limiiyle olan yiizlesmesine
yakilastirir (Hornstein, 2011, s. 82).

2. TEKIRDAG’DA BETON HARABELER

Modern mimarlikta, beton ve harabe arasindaki
yakin iliski Tekirdag kenti tizerinden okunabilir.
Tekirdag'in modern mimari mirasi i¢inde

yer alan erken Cumbhuriyet dénemi yapilari,
geleneksel kent merkezinin iginde; 1920’li ve
1960’11 yillar arasinda insa edilen 6nemli idari ve
sivil mimari 6rnekleri ise kent merkezi etrafinda
yer alir. Ancak kentin kiy1 ile kopuk olan
iligkisinde, Istanbul-Tekirdag karayolu tizerinde
bulunan bazi kiy1 yapilar: bu ayrimlagmay: daha
da arttirir. Kentte ge¢ modern déneme ait ¢ok
fazla yap1 olmamakla birlikte, Maruf Onal’in inga
edilememis olan 1982 tarihli Tekirdag Belediyesi
Kiy1 Oteli ve 1969 yilinda Istanbul-Tekirdag
karayolu iizerinde bulunan ve Necmi Ustiinel
tarafindan tasarlanan ve 2015’te yikilan Salat
Yag Fabrikasi sayica az olan kiyr mimarisine
ornek olarak verilebilir. Ancak bu yapilarin
yanisira, Tekirdag-Marmara Ereglisi karayolu
tizerinde yer alan ve 2000’li yillardan itibaren
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sahipleri tarafindan atil durumda birakilan,
akibetini bekleyen ya da iglev degistirmis, kiy
peyzaji iginde zaman ve yer baglaminda yarattig
farklilik ile dikkat ¢eken dort adet modernist yap1
betonun zaman i¢indeki degisim izlerini ortaya
koyar ve bu baglamda diger tatil sitelerinden
farklilagir. Bagak Sigorta Egitim ve Dinlenme
Tesisleri, Seker Sigorta Tesisleri, Glines Sigorta
Egitim Tesisleri ve Bagkur Dinlenme Tesisleri
giderek ayakta kalabilme, zamana direnebilme ve
yok olma arasinda belirsiz bir sinirda yer alir. Bu
yapilar, igcinde bulunduklar: yesil peyzaj dokusu
ve yogun rutubet etkisi ile ¢evrelerinde giiglii bir
kontrast yaratir.

Bu nedenle karayolu iizerinden tesadiifi olarak
fark edilebilen bu yapilar, kiy1 seridi boyunca yer
alan yesil bir peyzaj dokusunun iginde kamufle
olur. Ancak peyzaj dokularinin farkli olmasi
nedeniyle ve mevsimsel olarak agaglarin yaprak
dokmesiyle fark edilir bir hale gelirler. Bu ise,
Villa Savoye’un anitsal bir 6zerklik talep eden
plastik etkisinden ilk etapta uzaktir. Bu yapilar,
Villa Savoyeda oldugu gibi etrafinda yiiriiyerek
kesfedilebilen monolitik bir kargilasmadan farkli
olarak ancak bir izleyicinin bakisi ve yonelimi
ile fark edilebilir. Ele alinan bu yapilar, onlar
cevreleyen peyzajin etkisiyle de Ginsberg'in
harabeler igin ifade ettigi bi¢cimde, “dokunulmay”
ve “igine yiirlime deneyimini tesvik eder”
(Ginsberg, 2004, s. 4).

Bu yapilar arasindan sadece Seker Sigorta
Tesisleri restore edilerek yeni bir islev
kazandirilmis, diger yapilar ise gerek
bulunduklar: alanda gerekse i¢ mekanlarinda
birakilan ve yillardir kullanilmayan mobilyalar
araciligiyla zamanin durduguna dair bir iz
olarak ve her an sakininin ya da kullanicisinin
gelecegi ani bekler gibidir. Bu mekanlar,
Colominanin gozlemiyle Villa Savoye’un

i¢ mekan fotograflarinda da Le Corbusiere

ait oldugu diistiniilen ve masanin tizerinde
birakilmis bir f6tr sapka ve gozliigiin sahibinin



az sonra belirecegine dair bir izlenim uyandirir
(Colomina, 2009, s. 289).

Celik Alatur® ve Sadi Sarman tarafindan bir
sosyal tesis olarak tasarlanan Bagak Sigorta
Egitim ve Dinlenme Tesisi (1969-1972) (Alatur,
1970a), bir sayfiye alani olarak yaz aylarinda
kullanildiktan sonra 2007 yilinda y6netimsel
degisimlerden dolay: islevsiz ve atil olarak
birakilir. Insa edildigi tarihten bugiine dek
bitytik bir degisiklik gegirmemis olan bu yapi,
her gegen giin rutubetin yogun etkisiyle yipranir.
Yapinin sinirlar1 kuzey cephesinde karayolu,
dogu cephesinde bataklik, dere ve sazlik ile bat1
yoniinde ise daha sonraki yillarda insa edilen
yazlik siteler olarak belirgin bir hat ¢izer. Yaps;
ikamet bloklari, gazino binasi, kamp alani, agik
spor ve rekreatif alanlari, kumsal ve otopark

ile betonarmenin ilk uygulama alanlarindan

biri olarak bilinen dairesel kesitli ve ayakli bir

su deposundan (su kulesinden) olugur. Dogu
yoniinde yapilmas: planlanan ikinci grup ikamet
bloklarinin yerine, bu blok grubuna ait zeminde
var olan hat {izerinde a¢ik bir alan yaratmak
tizere bir parapetin inga edildigi goriiliir. Bu
alana, daha sonraki tarihlerde yapildig1 tahmin
edilen betonarme bir satis {initesi eklenir.
Bunlarin disinda acik alan diizenlemesinde

yer alan golgelikler, gocuk oyun alani ile
arazinin kuzeydogusunda yer alan gélet ve kiy:
alanindaki mendirek ve iskele zamanla yok olur.
Yapy, birbirinden bagimsiz tiniteler ve baglant:
koridoru ile etkilesime olanak taniyan bosluklu
bir dil ile kiy1 alanin1 kamp alani ile iligkilendiren
pilotilerle yerden kopartilmishik ve hafiflik etkisi
yaratir. [kamet bloklarinin i¢ mekanlarinda yalin
ve iglevsel bir dil hakimdir; salon/yatak odast,
acik mutfak, ek yatak odasi, W.C. ve giineye
acilan balkonlar ve onlari gizleyen saz golgelik
paneller cephede bosluklu bir etki yaratir.
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Yerlesimde tasarlanan dil birligi, sosyal, sportif
ve rekreasyonel faaliyetler ile agik yesil alan

ve peyzaj diizenlemelerinde mimari mekan

ile saglanan organik karakter 6n plana ¢ikar.
Birimler arasinda merdivenlerle saglanan
bosluklu gegisler ve kismi olarak yerden
koparilma etkisi yaratan baglanti koridorlari;
zemin katta kamp alaniyla sahil arasinda pasaj ile
saglanan ve ikincil bir isleve de olanak taniyan
bosluklar gorsel bir siireklilik saglar. Planlanan
ikamet gruplarindan dogu yoniinde yer alan
ikinci blok insaat1 ise baglamadan eksik birakilir
(Ozdamar, 2014; Ozdamar, 2016; http-7; Alatur,
Ozdamar, Kopuz ve Giiney, 2019). Yapinin alt
kisimlarinda bulunan ve bodrum kattaki rutubeti
azaltmaya yarayan bosluklu tuglalar, bu bosluk
etkisini arttiran ve bir anlamda yapinin yok olma
potansiyeline dair bir iz yaratir. Yogun rutubetin
etkisiyle yapinin tastyici sisteminde, bodrum kat
ve dis duvarlari ile golgelik elemanlarinda olugan
hasarlar bu yok olusu hizlandirir (Gérsel 1-4).

Gorsel 1. Basak Sigorta Egitim ve Dinlenme Tesisi,
20.000 m2 (Ozdamar, 2016).

*Yapinin baslica mimari olan Celik Alatur, mimarlik pratigine Tiirkiye'den sonra 1956-64 yillari arasinda Paris Sehircilik Enstitiisiinde ve esitli
mimarlik atolyelerinde calisarak devam eder (Alatur, 1970b, s. 124). Alatur'un bu deneyimi, etkisini Basak Sigorta Egitim ve Dinlenme Tesisi’'nde

Le Corbusier'den esinlenme seklinde belirir.
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Gorsel 2. Yogun rutubetin etkisi (Gzdamar, 2016).

vaziyer plam

Marmara Deniz

Lt

Gorsel 3. 7970 ve 2014 yilina ait vaziyet plani, 7300 m2 (Alatur, 1970a: Corlu Belediyesi Arsivi, 2014).

Gorsel 4. Gazino binasindan sahile bakis (Ozdamar, 2016).
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Kismi olarak harabe haline gelen diger bir yapi ise
disaridan bakildiginda fark edilemeyecek kadar
yogun bir peyzaj dokusu icinde yer alan ve 1970’li
yillarda inga edilen Bagkur Dinlenme Tesisleridir.
Yaps, gerek acgik alanda bulunan sosyal aktivite

ve toplanma alanlariyla gerekse doganin iginde
manzaray1 baskilamayan ve gizlemeyen bir dil

ile cevresinden belirgin bir gekilde farklilagir. ki
farkli blok halinde ve dogu-bat1 yoniinde denize
dik bir sekilde konumlanan yapy, tek katl: sira

ev blogu ve iki katli balkonlu bir bloktan olusur.
20 adet odadan olusan sasirtmali cephe diizeni

ile biiyiik blok, dairelerin bitigik nizamda gonye
balkon ¢ikmalarin etkisini sontimleyen tekil

bir kiitleden olusur ve giiney yoniinde bulunan
bir lokal-sosyal tesis blogu tarafindan kesintiye

ugrar. Kiigiik bloklardan olusan kiitlenin her AL )
A
daire girisinin 6niinde, girisi tanimlayici nitelikte & AN N
S ANNEY S
yliksek bir gam agaci ve ortak alanin giris & LA

2517 X ENG 58 AN

kisminda bulunan tas duvardaki elinde mum
tutan koyli kadin ile baliktan olusan tas rélyef 6n
plana ¢ikar* (Gorsel 5-7).

N\

A\ \*‘;
Marmara Denizi A6 \
A\ &
Gorsel 6. Vaziyet Plani (http-8; Marmara Ereglisi Belediyesi

Arsivi, 2014).

Gorsel 7. Denize dik konumlanan yapilar ve peyzaj baglantilari
(Gzdamar, 2016).

*Yaklastk 10 yildir atil durumda birakilan yerlesimin 6gretmen egitim tesisi, yashlar evi (yurdu) ya da uygulama oteli olarak yeniden yapiimasi
planlaniyor.
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Marmara Ereglisi kiy1 seridinde yer alan bir
diger yap1 ise 1983 yilindan 6nce inga edilen
Giines Sigorta Egitim ve Dinlenme Tesisleridir.
Yapidaki cepheden plastik bir eleman olarak
bagimsizlagtirilan merdivenler, cam kiipesteler ve
onlari ¢izgisel sinirlar giiclii bir kontrast yaratr.
Mekana karakteristik katan ahsap dogramalar,
golgelik ve sagaklar Adolf Loos'vari bir yalinlik
izlenimi yaratir. 8 odali bir dinlenme konutu,

4 daireli dinlenme konutu, 2 katl 8 adet blok,
lojman ve restoran binasindan olugan alanda
merdiven holiiniin 1sikliklari, kaldirimi olmayan

bu yapilarda topraktan ¢ikan bir bitki gibi dikey

U I ™
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ve pargali bir iligki yaratir. Evlerin denize bakan
giiney cephesinde minimalist dograma detaylar:
ve genis cam ytizeyleri dikkat ¢eker. Yapinin
tasariminda beliren ana kavramlardan yerlesimin
ekonomik olmasi ve montabl olmasi, kolay

imal edilebilmesi gibi kriterler yapinin dilinde
kismen okunakl: hale gelir. Dogu yoniinde tekil
iinite seklinde tasarlanan evler daha 6ncesinde
yapilir, sonrasinda inga edilen kisimlar ise Giines
Sigortanin danigmanligini da yapan mimar
Nilgiin Kiyak tarafindan tasarlanir (Kiyak ve
Ozdamar, 2016) (Gérsel 8-11). Igine girilemeyen,
bir ev gibi i¢cinde her daim kalinmayan ve bu

ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 8. Giines Sigorta Egitim ve Dinlenme Tesisleri (3160 m? toplam alan 6495 m?),
lstanbul—Tekirdag“ karayolundan gériiniim, 2016 (http-9).
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Gorsel 9. Vaziyet Plani, 1980’ler ve 2016 (Marmara Ereglisi Belediyesi Arsivi, 2016).
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Gorsel 10. Kuzey ydniinde bulunan konaklama birimlerine ait gérseller
(Gzdamar, 2016).

Gorsel 11. Restoran yapisi ve orijinal ¢iziminde (solda) gdriilen kirmizi uzay kafesten geriye
kalanlar, 1970'ler (Marmara Ereglisi Belediyesi Arsivi, 2016; Ozdamar, 2016).

anlamda mahremiyet olgusunun bir evde oldugu
kadar kuvvetli olmadig: bu yapi; bir anlamda,
Rachel Whiteread’in Londrada yerlestirdigi ve ev
mekanini bozuma ugrattigi “House” (1993-1994)
isini animsatir. Whiteread, insa edilmis gercek
bir konutun i¢ mekanini betonla doldurarak, evin
kendisini i¢ mekandan soyar ve bagimsizlastirir.
Bu anlamda evin mahremiyeti gibi eve dair
goriinmez olan disa sizar. Whitehead, bos

olarak diisiiniilen ve ihmal edilmis olan i¢
mekani, bir anlamda “kaliplar” (Hornstein,

2011, s. 84). Bu baglamda ev hayat, cinsiyet,

yer ve mekan ig ice geger ve igeride gizli olan
mekanlar, hikayeler ve olgular mekanin rolyefi
tizerinden kamusallagtirilir. Mekan, bu anlamda
bir voyeura ihtiyag duyar (Hornstein, 2011, s. 10,
84). Voyeur, burada kuzey cephesinde yer alan

karayolundan hizli gegen aracin i¢inden bakan
bakstir. Giris binas1 da kuzey yoniinden bakan
voyeur’a bakmaktadir. Yapinin kuzeybatisinda
yer alan bir aga¢ ve ayakli su deposu, alanin
sinirlarimi belirgin hale getirir. Voyeur, donmus
ve diglastirilmig bu mekana hi¢bir zaman
dokunamayacak gibidir. Ancak yerlesim alaninin
i¢ine girildiginde insan 6l¢eginde buray:

daha uzun siire deneyimleyen bir ziyaret¢inin
etkilesimiyle yapilar deneyimleyene bakmaktan
vazgeger.

Harabe haline gelmeden ayakta kalabilen tek
yapi ise Alpullu Seker Fabrikasrnin Marmara
Ereglisinde is¢i konutlar: olarak 1960’11 yillarda
insa edilen Seker Kamp Tesisleridir. Bu yaps,
diger yapilardan farkli olarak kis aylarinda
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konaklama yapilan bir 6grenci yerleskesi ve yaz
aylarinda ise tatil yapanlar tarafindan kullanilan
kamping ve sosyal tesis iceren 36 adet tek aile
evinden olusur. Egimli bir araziye birbirinden
bagimsiz olarak yerlestirilen evler yogun bir
peyzaj dokusu iginde yer alir. 1980’li yillarda
atil durumda birakilan evler 20114de tek aile
evleri olarak tasarlanan binalar arasina ilave
edilen ek tinitelerle birlestirilerek otel birimine
dénistiiriiliir (Temiz ve Ozdamar, 2016). Evlerin
yaninda bulunan mevcut bir ¢am agacina

insa edilen bir agag ev ise yapidaki ahsap olan
her detayin agacla birlikte biiyiiyiip degisime
ugradig bir mekansallik yaratir. Agag ev, daha
az kullanildig1 kis aylarinda ise kendini kiy:
yapilaria 6zgii bir kendiligindenlige ve zamana
teslim eder (Sekerkamp, 2016) (Gorsel 12-13).

Yapinin sanat degeri ise Ceylan’in (2015, s. 38)
Riegl izerinden yaptig1 yorumla “tarihi deger”
ile celigkili hale gelmez. Bunun nedeni ise
tarihi degerin bir anitin ya da yapinin “6zgiin

3«

haline donmesini talep ettiginde”, “anita yapilan

| et

Gorsel 12. Seker Kamp yerlesimi ve 51 adet apart yapidan biri (13,526 m2) (Bir, ii¢ ve dérdiincii fotograflar
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rokonstriiktif miidahaleler tatmin edici bir

sanat degerine sahip ol[masidir]”. Sanat degeri,
nesneye dogrudan bagli olmakla birlikte,
“doganin isleyisinin, zamanin ge¢isinin ve “hayat
dongiisi”niin temsilcisi olarak “eskilik degeri” ise
nesneden bagimsiz” olmaktadir.

Bu dort yapy, sahil ile iliski kurmaktan ¢ok
kendine referans veren bir dil ile ¢evrelerinden
bir farklilik yaratarak yere 6zel olma 6zelligini
geliskili bir sekilde vurgular. Agirlikli olarak
sigorta firmalarinin ¢alisanlarinin yaz aylarin
gecirdikleri bu tesislerde betonarmenin “kalict”
oldugu izlenimini yansitan giiglii dil, yapilarin
i¢cinde bulunduklari ve yaprak dokmeyen agaglar:
da igeren peyzajla kuvvetli bir kontrast yaratir. Bu
yapilarda peyzaj statik ve dinamik bir 6ge olarak
yapilarin yipranmasiyla birlikte daha belirgin hale
gelir.

Statik acidan, yapilarin parsel sinirlarini
belirleyen ve genellikle kuzey-giiney
dogrultusunda uzun bir sira halinde yerlestirilmis
olan yaprak dokmeyen ¢am agaglarinin kis

(http-10; ikinci fotograf (Ozdamar, 2016).

o 6190555

K
Wamara e A

Gorsel 13. Seker Kamp yerlesim plani (Siileymanpasa Belediyesi Arsivi, 2016).



aylarinda kullanilmayan bu yapilara “her

daim hayatta kaldiklar1 izlenimi” verir. Bu dil,
Tekirdag’in 1960-1980 yillar1 arasinda inga edilen
sahil yapilarinda gozlemlenen dokuya da benzer
bir gekilde; yapilarin icinde bulunduklar: tarla
ya da peyzajdan “ansizin” bagimsizca yiikselen
yapilar halinde olmast ile benzerlik gosterir.
Cevrelerinde duvar, parapet, ¢it gibi sinirlayici
elemanlarin olmamasindan dolay: yapilar i¢inde
bulunduklari tarla ya da zeminde gevre ile peyzaj
arasinda giiglii bir kontrast yaratan belirgin bir
mekansal sinir gizer. Bu bakis, Riegl’in ifade
ettigi “nesnenin pratik isleviyle —dolayisiyla
onu igeren fiziksel varligiyla— konulmasini
talep eden kullanim degeri’, “nesnenin 6zgiin
halini ele gegirmeye calisan tarihi deger ve
nesnenin doga yasalarinin tahripkar giictine
boyun egmesiyle ortaya ¢ikan eskilik degeri ile
celisir” (Ceylan, 2015, s. 38). Buradaki peyzaj
yapilarin varolusundan bagimsiz bir gekilde

ve tasarimcilarinin onlart konumlandirdig
sekilde bulunur. Dinamik bir peyzaj 6gesi
olarak, doganin insan yapimi malzeme ve
tasarimi lizerindeki giiglii etkisi ile yogun nem ve
bakimsizliktan ¢iiriimeye baslayan yapilar istila
etmeye basladig1 goriiliir. Burada doga, insan
eliyle yaratilmis olani istila eder ve galip gelmeye
baslar.

Norberg-Schulz'un tanimladig: bi¢imiyle
mimarlik biitiin ¢evreyi goriinebilir kildiginda
varolugsal bir boyuta ulagir. Mimarligin bir
anlamda amaci “yerin ruhunu” somutlagtirmak;
temel iglevi de yerin ruhunun bir anlamda
farkindaligina isaret etmektir (Norberg-Shulz
1979, s. 23). Yer kavrami Relphte gore, “cografi
deneyimin naif ve degisken bir ifadesidir” (Relph,
1976, s. 4). “Bir eylem ve yonelim merkezi”
olarak yer, Norberg-Schulza gére “varligimizin
anlamli olaylarini deneyimledigimiz bir odak”
ve “ayni zamanda kendimizi yonlendirdigimiz
ve gevreyi ele gecirdigimiz ¢ikis noktalaridir”
(Norberg-Schulz, 1971, s. 19). “Ele gegirme”

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 21-42

ayn1 zamanda bulmay1 ya da siirprizli bir sekilde
kesfetmeyi umdugumuz yerlerle de ilgilidir”
Yerler “tiim insani biling ve deneyimlerin
yonelimsel yapilarina dahil edilmistir” (Relph,
1976, s. 42). Yerin anlami, bu baglamda mekanin
6zii de “mekani tanimlayan biiytik dlctide
bilingsiz yonelimsellikte yatmaktadir, insan
varliginin derin merkezleri gibidir” Yerin anlami;
konumdan, islevden, toplumdan, yiizeysel ve
siradan deneyimlerden gelmez (Relph, 1976, s.
423).

“Gegmiste hayatta kalmak, fiziksel olan yerle
“iyi” bir iligskiye oldugu kadar psisik bir duyuya
da bagli” (Norberg-Shulz 1979, s. 18) iken, dogal
ve yapay sinirlarin ihlal edilmeye baglandig:

bu yapilarda ise sinirlar1 ¢6ztinmeye baglayan

ve izleyici ile kurduklar1 bagimsiz bir diyalogu
ortaya ¢ikarir. Sacak ve golgelik gibi elemanlarin
yok olmaya baslamasi, hem i¢ mekanin digaridan
bakilma ve fark edilmesine dair bir davet
uyandirir hem de i¢ mekandan disarida olma
fikrine dair kuvvetli bir vurgu yaratir. Ancak

yer ve yerlestirilen yap1 arasindaki girift ve
celiskili iligki yapilarin mimari dili ile birlikte
goktan ¢oziinmeye ve fragmanli hale gelmeye
baslamistir. Bu baglamda, harabe haline gelmekte
olan bu yapilarda yerin ruhu harabe estetiginden
bagimsiz olarak 6zgiirlesen ve ¢oziinen

yapiin 6ze doniisiinde goriiniir olmaya baglar.
Yogun nemin etkisi ve kiyi ile etkilesimlerinin
zayiflamasi nedeniyle, giin gegtikge harabe haline
gelmekte olan bu tesisler yer ¢ekiminin etkisiyle
bir ¢esit formsuzluga isaret eder ve 6z, mimari
form ve kaliplardan ozgiirlesir.

Bu yapilar ayni zamanda, Bicknell’in ifade ettigi
gibi harabe ile “mimari hayaletler” arasinda yer
alir. Bicknell'in bu ayrimina gore, “harabelerde
kalintilar estetik bir biitiinlitk olusturacak
kadar ayakta kalirken” (Bicknell, 2014, s. 436),
“mimari hayaletler’de ise ge¢miste var olan
ancak artik sadece “anilar, peyzaj, fotograflar,
¢izim ve resimler” (Bicknell, 2014, s. 435)
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tizerinden kavranan bir temsiliyet bulunur.
Harabeler ve mimari hayaletler arasinda bir
stireklilik vardir. Bir yapi, mimari hayalet haline
gelmeden uzun bir siire harabe olarak kalabilir
ya da her ikisi birlikte ¢ok kisa bir stirede yok
olabilir; ancak mimari hayaletler “daha az
bedenseldir” (Bicknell, 2014, s. 436). Mimari
hayaletler, harabelerde oldugu gibi bir “memento
mori” durumuna hizmet verme olasilig1 tagirlar
(Bicknell, 2014, s. 440). Bu baglamda Seker
Sigorta Tesisleri haricinde diger yapilar giin
gectikee harabe halinden mimari hayaletlere
dogru yok olmaktadir.

Riegl’in sanat degeri baglaminda bakildiginda,
yapilar bir ¢evrenin i¢inde onlara bakan bir
6znenin varligi oldugunda anlam kazanirlar.
Yapilarin degerini iireten ve bu degere yaklagim
bi¢cimini olusturan sey 6zne olarak belirir. Diger
bir yandan, mimarlik ancak etrafinda dolasarak
kavranabilecek bir biitiindiir. Bununla birlikte
mimari yapilar, sabit bir yerde bulunurlar
(Goodman, 1985, s. 642-643) ve yeniden
cercevelendiginde farkli bir etki yaratan bir
tablonun ya da farkli salonlarda ¢alinabilen

bir miizik eserinin aksine, mimari yapi i¢inde
bulundugu fiziksel ve kiiltiirel bir ortama
baglidir ve goreceli olarak bu etki yavasca degisir
(Goodman, 1985, p. 643).

Bir yapi, anlam ifade ettigi ve sembolize ettigi
oOlctide bir “sanat eseri” olarak tanimlanir
(Goodman, 1985, s. 643). Bu baglamda
Tekirdagda ele alinan bu modernist yapilar her ne
kadar ¢evreden ayrimlagma yaratan bir dile sahip
olsalar da “Riegelvari” bir bakisla, artik onlar1
anlamlandiran bir 6znenin varligindan bagimsiz
bir sekilde “modern sanat iradesi tasimayan” bir
dil ile varliklarini stirdiiriir ve dinamik peyzaj
ogeleri i¢inde zamanin ruhunun yapi tizerindeki
izlerini gizli bir sekilde 6liimlerine dek tagimaya
devam ederler.
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SONUC

Betonun saglamlik 6zelligi, onun her daim
ayakta duran bir malzeme gibi algilanmasina

ve dolayistyla organik 6zelliklerinin goz ardi
edilmesine neden olmustur. Forty’in ifade ettigi
gibi insa edildiginde eskimis goriinebilen ya da
tam tersine kaliplandig1 andan itibaren yillar
sonra bile saglam olabilen bu 6ngoriillemez
davranigindan dolay1 “dogal olmayan” olarak
algilanir. Zaman icinde dogallik maskesini yitiren
beton, bu baglamda bir anit gibi yaslanmayan

ve par¢alanamayan bir malzeme olarak

goriiniir. Bireysel ve kolektif yagami uzlagtiran
beton, asindiginda ve zaman ile dogaya yenik
distiigiinde ise bir “son” ya da “¢okiis” yerine,
belki de siireklilik ve ¢liriime arasinda kirilgan
bir denge ve stireklilige iliskin kozmik bir diizene
isaret etmektedir.

Beton harabelere iligskin bu yersiz algi, yok olusun
bir baglangici degil; belki de zaten insanin evsiz
olma halinin bir gostergesi haline gelmektedir.
Asinan beton, dogal olan ve insan yapimi bir
diinya arasindaki sinirlari ihlal etmektedir. Bu
baglamda doganin galibiyeti yerine, aktif birer
katilimcr olarak izleyiler de harabenin varolugsal
degisimine taniklik ederek bu degisime katilir.

Tekirdag'in geg modern dénem mimari miras:
icinde tesadiifi olarak karsilagilan ve harabe
haline gelen tesisler ise kentin modern mimarlik
ile olan ge¢misine dair fragmanl bir iligkiye
isaret eder. Yalin plan semalari, cepheleri, piloti
ve rolyefleriyle Tekirdagda giderek azalan

ge¢ modern mimari mirasin i¢inde bu dort
betonarme yapi ¢evrelerindeki diger yazlik
sitelerden farklilagirlar. Ancak bir izleyici ya da
voyeur olmaksizin peyzaj dokusu i¢inde yok
olduklarini belgelemenin gii¢ oldugu bu yapilar
sessizce akibetini beklerken harabenin estetigi
ya da tutkusundan ¢ok izleyicilerini yaganmais
deneyimleri hatirlamaya davet ederler. Harabe
olma siirecine taniklik edilen bu yapilarda zaman
donmugtur. Mimari dilleri itibariyle fragmanli



olmalarindan dolay1 bu yapilar, zaten en
basindan doga ve insan arasinda kesintili bir iligki
yaratirlar.

Yapilarin karayolunun kenarinda olmasi,

belki de onun getirdigi hiz olgusu nedeniyle
zaten mekansal bir duraganlik yaratmak i¢in
elverisli bir ortam degildir. Bu yapilar, parcali
olmalari itibariyle onlara yiiklenen form,

islev ve estetik ticlemesinden, kaliplagsmis
formlardan ve mimarliktan ézgiirlesirler.
Fiziksel ayrisma, zamani askiya alir. 1zleyicinin
ve deneyimleyicinin taniklik ettigi boylesine bir
yikim, yerden de bagimsizlasarak yeni form ve
deneyimler yaratir. Tasarimcilariin incelikle
tasarladig: tiim detaylar ve malzemeler, birlestirici
ozelliklerini yitirerek bir gesit kendiligindenlikle
dogaya tekrar geri donerler. Bu anlamda siiblim,
estetik ve nostalji kavramlar1 baglaminda bir

son degil; yasam dongiisiiniin ara kesiti olarak
insan yapimi kusurlu bir diinyada varligin 6ziine
inmenin yolunu agarlar.
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Ozet: Modern mimarinin 6nciilerinden olan Adolf Loos'un konut tasarimlarina ait mekénsal
kurgusunda yer alan tiyatro localari, gorsel etkilesim noktasinda bircok tartigmaya konu olmustur. Bu
dogrultuda Loos’un tiyatro locast kurgusu ile mekén icerisinde olusturdugu gérme ve goriilme iliskisinin
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yapilan analizler mekén kullanicilarinin bakis agilar1 dikkate alinarak olugturuldugundan segilen yontem
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1. GiRiS

Pallasmaanin ifadesiyle modern mimarlik,
tasarimlarin dogasinin gorselligi yoniinde bir
egilimi oldugunu kabul ederek kendi bilincine
varmis (Pallasmaa, 2016, s. 75) ve modernist
tasa genel olarak anliga ve goze yuva olmustur
(Pallasmaa, 2016, s. 24). Heideggere gore
modern ¢agin temel olay: diinyanin resim
olarak fethedilmesidir” (Heidegger, 1977den
aktaran Pallasmaa, 2016, s. 27). Fotograf ¢ag1
0zel olanin halk iizerine, daha dogrusu 6zelin
genellestirilmesi anlamina gelen yeni bir
toplumsal degerin yaratilmasi {izerine yayilisina
denk diismiistiir: 6zel olan, halk tarafindan
oldugu gibi tiiketilmektedir (Barthes, 1996, s. 90-
91). Bu noktada modern dénemde mahremiyet
artik gozleri asandir ve 6zel olan artik kamusal
olandan daha kamusaldir (Colomina, 2020, s. 8).
Bu gergevede Huangfu ve digerleri (2020,

s. 1) yirminci yiizyill modern mimarisinin
onctilerinden biri olan Adolf Loosun yerel
tasarimlarinin, tarihciler ve akademisyenler
tarafindan, i¢ ‘kamusal’ alanlarinda esit
olmayan bir gorsel ve mekénsal etkilesim
modeli olusturdugu seklinde defalarca
yorumlandigini belirtmektedir. Huangfu

ve digerleri (2020, s. 1)’ne gore bu modelin
merkezinde tasarimlarin bir evden ¢ok bir
tiyatro deneyimini animsatmasina neden olan
gosteri duygusu bulunmaktadir. Colomina ise
Loos’un i¢ mimarisinin mekansal deneyimini,
i¢ mekanlarinda yaratilan esit olmayan
mekénsal-gorsel iliskiler nedeniyle dogustan
rontgenci olarak tanimlamaktadir (Colomina,
2018den aktaran Huangfu ve digerleri, 2020, s.
2). Colomina (1992, s. 92)’nin ifadesiyle Loos
tasarimlarinda ev sahibinden bir seyirci olarak
bahsetmekte, bu noktada onun mimari tanimi
gercekten teatral mimarinin de tanimina denk
diismektedir.

Frampton (1992, s. 94) Loos’un tasarim anlayisini
su sozlerle agiklamaktadir: Loos'un konut
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tasarimlarinda onceligi mimari yapinin agiga
¢ikmasindan ziyade mekéanin kullanicis tizerinde
olusturacagi hislerdir. Loos tasarimlarinda
raumplan araciligryla mekansal bir hareket
yaratmakta, yasam alanlarini birbirinden
ayirmaktadir (Frampton,1992, s. 94). Risselada
(1989, s. 27) ise Loos'un mimariye yaptig1
katkilardan biri olan Raumplan anlayigini uzay
plani ya da dikey boslugun diizenlenme sekli
olarak tanimlamaktadir. Raumplan ev deneyimini
uzay-zamansal bir labirente doniigtiirmekte ve
biitiiniin zihinsel bir goriintistinii olugturmay1
zorlagtirmaktadir (Colquhoun, 2002, s. 81). Bu
gercevede mekan icindeki seviye farkliliklar
dolayisiyla diger mekanlardan koparak bagimsiz
bir hacim haline gelen alan, sahip oldugu yap1
geregi siyah bir kutu olarak kabul edilmektedir.
Bu siyah kutu, 151k almas: ve diger mekénlarla
baglanmasi i¢in pencere ve benzeri bir agiklikla
oteki mekanlarla bitiinlestirilmekte ve tiyatro
locast haline getirilmektedir (California,
tarihsizden aktaran Aykag, 2014, s. 48)

Loos’un 6grencilerinden olan Kulka, daha
sonrasinda Miinz, Loos'un tasarimlarinda

yer alan tiyatro locast kurgusunu, raumplan
araciligiyla saglanan yer tasarrufu ve

mekénin ekonomik kullanilmasi noktasinda
degerlendirerek, kurgunun psikolojik boyutunu
gozden kagirmiglardir (Colomina, 1992, s. 76).
Loosa gore tiyatro locas: klostrofobi ve agorafobi
arasindaki kesisme noktasinda bulunmaktadar.
Bu mekansal psikolojik arag; gii¢ ve evin i¢indeki
kontrol diizenleri agisindan da okunabilmektedir
(Colomina, 1992, s. 76)

Bu dogrultuda Sayin (2018, s. 141)’in

ifadesiyle Loos mimarisinde i¢in i¢cinde bir

dis yaratir: Bu bir diistinsel ¢ok kivrimli,

incelikli bir manifolddur. Hayatin gercegi
dolayimsiz olarak tamamen ikame edenin/
etmeye ¢aliganin kontrolii altinda 6tekinin
disariya izinsiz ¢ikmasina imkan vermeyecek

bir mekénsal kurguyla saglanir. Loosun
diislincesini bigimlendiren tersyiiz edilmis; ice



biikiilen bu manifold panoptikon mantigiyla
tedirginlik verir (Sayin, 2018, s.141). Sayin,
Loos’un tasarimlarinda hissedilen panoptikon
kurgusuna dikkat cekmektedir. Bu noktada
Foucault panoptikon kurgusunu su ciimlelerle
anlatmaktadir: Goriilmeden gozetim

altinda tutmaya olanak veren diizenleme,

stirekli gormeye ve hemen tanimaya olanak
veren mekénsal birimler olusturmaktadir.
Gorunirlik bir tuzaktir (Foucault, 1992, s.

251). Panoptikonda bireyler goriilmekte ama
gorememektedir; bir bilginin nesnesidir, ama
asla bir iletisim 6znesi olamamaktadir (Foucault,
1992, s. 252). Goren benlik, goriilen benlik i¢inde
¢okiintitye ugramaktadir (Robins, 2013, s. 234).
Bu ger¢evede Loos’un tasarimlarinda, tiyatro
localar: araciligiyla kullaniciyr evin merkezinde
bir konuma yerlestirirken aslinda mahremiyetini
bir noktada kirdigs, kullaniciy: izlenecek bir
nesneye dontistiirdiigii gorillmektedir. Bu
durum Loss'un tasarimlarinda goren ile goriilen
arasindaki diyalektik iligkiyi agiga ¢ikartmaktadir.
Evin sahibi i¢in bir denetim ve mahremiyet
noktast olan tiyatro localar1 ev sahibini géren
konumundan goriilen konumuna getirmektedir.
Bu dogrultuda gérmenin sinirlar: gériilmenin de
sinirlarini belirlemektedir.

2. CALISMANIN YONTEMi

Bu calismanin arastirma konusunu Adolf Loos'un
konut olarak, 1927 yilinda Viyanada tasarladig:
Moller Evi, 1928 yilinda Paris'te tasarladig:
Josephine Baker Evi, 1930 yilinda Pragda
tasarladig1 Miiller Evi olusturmaktadir. Yapilan
caligmada Loosun tiyatro locas: kurgusunun kilit
orneklerinden olan konut tasarimlar: secilmistir.
Calismada Loos’un konut tasarimlarinda

bir mahremiyet ve denetim noktasi olarak
kurgulanan tiyatro localar1 gortniirliik grafik
analizi (visibility graph analysis) ve es goriis alani
analizi (isovist) yontemleri kullanilarak segilen
konutlar tizerinden incelenmistir. Benedikt (1979,
s.47)’in deyimiyle es goriis alani, mekandaki
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belirli bir bakis noktasindan ve bir ¢evreye gore
goriilebilen tim noktalarin kiimesidir. Es goriis
alaninin sekil ve boyutu bireyin konumuna

gore degisebilir. Es goriis alan1 yénteminin
mimaride, 6zellikle goriis kontrolii, mahremiyet
ve savunulabilir alan gibi davranigsal ve algisal
caligmalar ile ilgili oldugu goriilmektedir. Bu
duruma ek olarak yontem mekan hakkindaki
yaygin mimari kavramlarin anlamlarina da

151k tutmaktadir (Benedikt, 1979, s. 47). Bu
dogrultuda es goriis alani kavraminin hem
mimaride hem cografyada hem de matematikte
uzun bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir
(Turner vd., 2001, s. 103). Yontem mekansal
¢evre hakkinda sezgisel olarak ilgi ¢ekici bir
diistinme yoludur. Ciinkii e goriis alan1 yontemi
kullanilarak mekéna dair yapilan tanimlar
mekéni algilayan, mekénla etkilesime giren ve
mekanda hareket eden bireylerin bakis agist
araciligi ile olusturulmaktadir (Turner vd., 2001,
s. 103).

Yapilan analizlerde Depthmap programi
kullanilmustir. Turner (2004, s. iv) ‘in ifadesiyle
Depthmap bir es goriis alani isleme programidir.
Bu ger¢evede Depthmap programinda es goriis
alanlar1 araciligi ile elde edilen konfigiirasyon
analizleri ¢alismada kullanilacak verileri

ag1ga cikartmstir. Kullanilan analiz yontemi
sonucunda mekansal goriiniirliik noktasinda
ac18a cikarilan veriler arasindaki iligkiler
incelenerek Loosun konut yapilarina iligkin
oriintii diizenleri ortaya konulmaya ¢alisilmigtir.

3. VERILER VE ANALIZLER

Villa Moller, 1927-1928 yillar1 arasinda, tekstil
alaninda is adami olan Hans Moller i¢in Viyana
sehrinin kuzeybatisinda yer alan Potzleinsdorf
banliyo semtinde inga edilmistir (Chandranesan,
2017, s. 19). Dort kat1 bulunan evin zemin kat1
“yasam katr” olarak nitelenmekte, ayni zamanda
cesitli aktivite alanlarmin cevreledigi bir merkezi
salon olarak da goriilebilmektedir: cumbali
pencere, kiitiiphane, miizik odasi, yemek odasi,
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mutfak (Risselada, 1989, s. 37).

Moller evinin mekénsal kurgusu icerisinde zemin
katta yer alan yiikseltilmis oturma alan1 gorsel
etkilesim agisindan pek ¢ok tartigmaya konu
olmugtur. Colomina (2020, s. 238)’n1n ifadesiyle
Moller Evindeki bu alan evde bulunanlara

i¢ mekan tepeden gorebilecekleri bir nokta
saglamaktadir. Moller Evinin yiikseltilmis
cumbast bir tiyatro locast olarak hem koruma
saglayan, hem de dikkatleri tistiine ¢eken

bir aragtir (Colomina, 2020, s. 248). Tiyatro
locasindaki dikizci’, bir bagkasinin bakiginin
nesnesi olmustur; gérme edimi sirasinda

suclistil yakalanmuis, tam da denetleme aninda
tuzaga diigmistiir. Tiyatro locast bir goriisii
cercevelerken goren kisiyi de gerceveler. Denetim
altindaki kisilere goriinmeden evi terk etmek
soyle dursun, mekani terk etmek bile imkansizdur.
Ozne ile nesne yer degistirir. Iki bakigtan

birinin ardinda ger¢ekten birinin olup olmadig1
onemsizdir (Colomina, 2020, s. 248).

il
18111

Gorsel 1. Moller Evi Zemin Kat Plani (Risselada, 1989, s. 126).
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[
Gorsel 2. Moller Evi Oturma Alani Modeli (Risselada, 1989, s. 128).

Sekil 1. Moller Evi Yemek Odasi (Dining Room) ve

Miizik Odasi (Music Room) Gariiniirliik Analizi.

Sekil 2. Moller Evi Yemek Odasi (Dining Room) ve

Miizik Odasi (Music Room) Gdriiniirliik Analizi.
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Sekil 3. Gorinirliik Analizinde Yer Alan 1 Numarali Bélge. Sekil 7. Gariiniirliik Analizinde Yer Alan 5 Numarali Bélge.

Sekil 4. Gariiniirlik Analizinde Yer Alan 2 Numarali Bélge Sekil 8. Gdriiniirlik Analizinde Yer Alan 6 Numarali Bdlge.

Josephine Baker Evi, 1928 yilinda, bir dansg:
olan Josephine Baker i¢in Paris’te inga edilmek
tizere tasarlanmstir. Loos yapinin ¢izimlerinde
genel olarak insan viicudunun bilgisini aktarmus,
mekansal kurguda yer alan merdivenin egimi,
gecidin genisligi ve pencerenin yiiksekligi, kabul
edilen bedensel boyutlara ve yeteneklere isaret
etmistir (Fitzsimons, 2010, s. 11). Dort kattan
olusan yapida katlar bir hizmetgi / is¢i katina,

bir asil kat ile kisisel bir ist kata karsilik gelir.
Dordiincii kat ise bir mahzendir (Koch, 2013, s.
3). Evin merkezinde hi¢ kuskusuz girisi ikinci

Sekil 5. Gdriiniirlik Analizinde Yer Alan 3 Numarali Bdlge.

kat seviyesinde yer alan ve birinci kattan da
goriilebilen ylizme havuzu bulunmaktadir. Baker
Evindeki havuz, Josephine figiiriinii yansitan ve
kiran siv1 aynalardan olugsmakta, mahremiyeti
agagidaki oturma odasinda bulunan seyirci i¢in
bir gosteri haline getirmektedir. Bu noktada en
ozel olan en ¢ok goriiniir hale gelmektedir (el-
Dahdah ve Atkinson, 1995, s. 80) Bu ¢ercevede ev
goriilecek bireyin varlik ya da yokluk durumuna

Sekil 6. Gdriiniirlik Analizinde Yer Alan 4 Numarali Bélge.

bagli olarak islevi degisen bir cergeveleme aract
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haline gelmekte, Josephine Baker kendi evinde
stratejik olarak gercevelenmektedir (el-Dahdah ve
Atkinson, 1995, s. 78) Baker Evi projesi, hi¢ inga
edilmemis, yalnizca bir dizi ¢izimle var olmustur.
Bu duruma ragmen birgok mimari, mimarlik

.
s A e m— —l

i_l

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 43-56

teorisyenini ve 6grenciyi etkilemis, ziyaret
edilebilecek ve fotograflanabilecek bir alan olarak
degil, mimari ¢izimlerin dikkatlice okunmasiyla
akilda yaratilan bir spektrum olarak varlik
gostermistir (Haralambidou, 2009, s. 343).

Gorsel 4-5: Josephine Baker Evi 2. Kat Yatak Odasi ve Yemek Odasindan Girisi 0lan Havuz Sagida Josephine Baker Evi 1. Kat Havuzun ¢ine bakan

Koridor (el-Dahdah ve Atkinson, 1995, s. 87).

Sekil 9. Josephine Baker Evi Yemek Odasi ve Yiizme Havuzu Gériiniirlik

Analizi

Sekil 10. Josephine Baker Evi Yemek Odasi ve Yizme Havuzu

Gariiniirliik Analizi
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Sekil 11. Gériiniirlik Analizinde Yer Alan 1 Numarali Bélge Sekil 14. Gdriiniirlik Analizinde Yer Alan 4 Numarali Bélge
Sekil 12. Goriiniirliik Analizinde Yer Alan 2 Numarali Bdlge Sekil 15. Gordiniirliik Analizinde Yer Alan 5 Numarali Bélge
Sekil 13. Gariiniirlik Analizinde Yer Alan 3 Numarali Bélge Sekil 16. Gariiniirlik Analizinde Yer Alan 6 Numarali Bélge
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Miiller Evi, 1928-30 yillar1 arasinda bir miiteahhit
olan Dr. Frantisek Miiller i¢in Pragda inga
edilmigtir. Misteri ve mimar arasindaki is
birliginin bagarisi sayesinde, Loos’un en sofistike
“raumplan” tasarimi ortaya ¢ikmigtir (Risselada,
1989, s. 40). Iki sokak arasindaki bir yokusta
bulunan bu ev ige doniik bir karaktere sahiptir.
Miiller Evinde, zemin katinda binanin tim
genisligini kaplayan biiyiik bir resepsiyon salonu,
yiikseltilmis bir yemek odas1 ve vestiyerin tist
kisminda yer alan evin hanimi i¢in tasarlanmis
bir ¢alisma odast bulunmaktadir (Risselada,
1989, s. 91). Hig kuskusuz evin merkezinde
zemin katta bulunan bayan odasi yer almaktadir.
Colomina (2020, s. 244)’ Miiller Evinin kalbinde
bulunan Bayan Odasini (Zimmer der Dame) su
cimlelerle tanimlar: En mahrem oda bir tiyatro
locasi gibidir; evdeki sosyal mekénlarin girisinin
hemen iistiine yerlestirilmistir, dolayist ile igeri
dalan biri buradan kolaylikla goriilebilir. Keza bu
“tiyatro locasindan” disarisinin, sehrin goriinisa,
icerisinin goriiniisiine dahildir. Evin ortasinda
asili duran bu mekéan hem kutsal bir mekan hem
de bir denetim noktas: niteligi tasir. Rahatlik
birbirinin karsit1 gibi goriinen iki kosulla,
mahremiyet ve denetimle saglanir (Colomina,
2020, s. 244).

LPOSLIIMMER

J
BIBLIOTHER

Gorsel 6. Miiller Evi Plani (Risselada, 1989, s. 132).
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Gorsel 7. Loos Miiller Evi Bayan Odasi (Chandranesan, 2017, 5.55).

Sekil 17. Bayan Odasi (Zimmer der Dame) ve

Kiitiiphane (Bibliothek) Mekdnlari Gériiniirlik Analizi.



Sekil 18. Bayan Odasi (Zimmer der Dame) ve Kiitiiphane (Bibliothek)

Mekdnlari Goriiniirliik Analizi.

Sekil 19. Gdriiniirlik Analizinde Yer Alan 1 Numarali Bélge.
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Sekil 20. Gariiniirliik Analizinde Yer Alan 2 Numarali Bélge.

Sekil 21. Gariiniirliik Analizinde Yer Alan 3 Numarali Bélge.
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Sekil 22. Gariiniirliik Analizinde Yer Alan 4 Numarali Bélge

Sekil 23. Gariiniirlik Analizinde Yer Alan 5 Numarali Bélge
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BULGULAR VE SONUC

Yapilan ¢aligmalar sonucunda Moller, Josephine
Baker ve Miiller Evlerinin goriiniirliik grafikleri
Depthmap programi aracilif ile incelenmistir.
Goruniirlik analizinde kirmizi renkle isaretlenen
yerler mekén kurgusu icerisinde en fazla
goriilebilen, gorsel erisilebilirligin en yiiksek
oldugu bolgelerin ifadesi iken mavi renkle
taranmig alanlar mekén kurgusunun en az
goriilebilen, gorsel erisilebilirligin en diistik
oldugu, mekanin derininde kalan nigleri ifade
etmektedir. Mekén kurgusu igerisinde farkli
bolgelerin goriiniirlik dereceleri degiskenlik
gostermis, es goris alanlar araciligy ile farklh
bolgelerinde konumlanan bireyler tarafindan
goriilebilecek alanlarin hacimleri analiz
edilmistir. Yapilan analizler sonucunda Moller
Evinin tiyatro locasinda konumlanan bir bireyin
gevresinde gorebilecegi alanin sinirlar1 sekil 6da
ifade edilirken, sekil 3, 4, 5, 7 ve 8 ile ¢cevrede
konumlanan bireyler tarafindan goriilme
durumlari ifade edilmektedir. Moller Evinde 1
numarali (Bknz. sekil no 3), 2 numarali (Bknz.
sekil no 4), 5 numarali (Bknz. sekil no 7) ve 6
numarali (Bknz. sekil no 8) bélgelerin konuta
gorsel agidan hakim oldugu gortilmektedir. Bu
bolgelerin mekanda hacimler arasi gecislerin
bulundugu noktalara denk geldigi dikkat
¢ekmektedir.

Josephine Baker Evinin goriiniirliik analizi ile
degerlendirilmesi sonucunda Yemek odasi ve
Yiizme Havuzu arasindaki gorsel erisilebilirligin
en yiiksek oldugu noktalar 2 ve 3 numaral
bolgeler olurken, en diisiik oldugu nokta 6
numarali bolge olmustur. Gorsel erisilebilirligin
en yiiksek, bireyin yemek odasi ile yiizme havuzu
hakimiyetinin en yogun oldugu noktalar olan

2 (Bknz. sekil no 12) ve 3 (Bknz. sekil no 13)
numarali bolgeler bireylerin duragan bir bi¢imde
konumlanamayacag: alanlardir. Bu bolgeler
mekan kurgusu igerisindeki gecis alanlarini
temsil etmektedir.



Yemek odasinin farkli bolgelerinde konumlanan
bir bireyin yiizme havuzunu gorebilme durumu
1 (Bknz. sekil no 11), 2 (Bknz. sekil no 12) ve

3 (Bknz. sekil no 13) numarali bolgeler ile

ifade edilmistir. Yiizme havuzunun izlenme
durumu, mahremiyet sinirlarinin yeniden
¢izilmesine neden olmakta, bu durum evin
kullanici olan Josephine Baker ve ziyaretcilerinin
mekansal davraniglarini sekillendirmektedir.
Colomina (2020, 260)’nin ifadesiyle ise evde
yagayan Josephine Baker simdi artik dncelikli
olan nesnedir, ziyaretci ya da misafir ise bakan
6znedir. En mahrem mekén —ytizme havuzu-
duyumsal mekanin paradigmasi- evin merkezini
isgal eder ve ayni zamanda ziyaret¢inin bakisinin
odagidir. (Colomina, 2020, 260). 4 (Bknz.

sekil no 14) ve 5 (Bknz. sekil no 15) numarali
bolgeler ise yiizme havuzunun farkl bélgelerinde
konumlanan bir bireyin gorebilecegi alanin
hacmini belirtmektedir. Havuzda yiizen bir
birey yiizme esnasinda yemek odasini bir sekans
halinde gérebilmektedir.

Loos'un Miiller Evindeki tiyatro locasi olan
bayan odasi (zimmer der dame) ve bayan
odasinin alt kisminda konumlanan kiitiiphane
(bibliothek) mekanlar: arasindaki goriiniirlitk
iliskisi incelendiginde ise 3 numara gorsel
erisilebilirligin en yiiksek oldugu bélgeyi, 2
numara ise gorsel erisilebilirligin en diisiik
oldugu bolgeyi ifade etmektedir. Sekil 22

ile bayan odasinda konumlanan bir bireyin
cevresinde gorebilecegi alanin sinirlar1 ifade
edilirken sekil 19, 20, 21, 23 ile bayan odasinda
konumlanan bir bireyin gérilme sinirlar
belirtilmektedir. Bayan odasi icerisinde yiikselti
farklari ile olugturulan farkl seviyelerde
konumlanan bireylerin mekénsal hakimiyetleri
de farklilik gostermektedir. Ornegin Bayan
odasinda 2 numarali (Bknz. sekil no 20) bolgede
konumlanan bir bireyin mekénsal hakimiyeti
minimumda olurken, 2 numarali bélgeden daha
yiksekte olan 4 (Bknz. sekil no 22) numarali
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bolgede konumlanan bir bireyin mekansal
hakimiyeti neredeyse maksimum seviyede
olmaktadir. Bu baglamda 4 numarali bolgede
yer alan bir birey gozetleyen durumunda iken

2 numarali bolge yer alan bir birey gozetlenen
durumundadir. Bu durum Loos’un tasarimlarini
tanimlamak i¢in kullanilan panoptikon
diistincesini dogrular niteliktedir. Panoptikon
kurgusunda bulunan gérme ve gériilme pratikleri
Miiller Evinde yer alan bayan odasinda da
deneyimlenebilmektedir.

Yapilan analizler sonucunda 6rneklerde gorsel
erisilebilirlige dair benzer 6riintiilerin agiga
¢ikt1g1 goriilmektedir. Segilen tasarimlarda,
tiyatro localarinin kullanicilari ¢evrelerindeki
olaylar1 gozlemleyebilecekleri ve denetimi
saglayabilecekleri merkezi bir konuma yerlesirken
ayn1 zamanda goriilmeye de acik bir noktada
konumlanmaktadir. Bu ¢ergevede Ponty (2012,
s. 33)’nin ifadesiyle hem géren hem de goriinir
olan birey, gordiigiinde kendi gorme giiciiniin
“obiir yanin1” taniyabilir: Kendini, goren olarak
gorebilir. Loos’un tiyatro localarinda yer alan
gorsel etkilesimi Berger’in gorme ve goriilme
diyalektigini tanimladig1 su ctimlelerle agiklamak
gerekirse: Bir seyi gordiikten hemen sonra, ayni
zamanda kendimizin goriilebilecegini de fark
ederiz. Karsimizdakinin gozleri bizimkilerle
birleserek goriinenler diinyasinin bir pargasi
oldugumuza biitiiniiyle inandirir bizi. Kargidaki
tepeyi gordiigtimiizii kabul edersek o tepeden
goriildigiimiizii de kabul etmemiz gerekir
(Berger, 1995, s.9).
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RES!M SANATINDA :y\ETAlfiziKSEl., FiZiKSEL VE
RESIMSEL ISIK UZERINE BiR ARASTIRMA

Ars. Gér. Dr. Serdar Aydin*

Ozet: Piliniusdan Kiibizme resim sanatinda 151k konusu genis bir tarihsel araligi kapsamaktadir. Bu
stireg iginde, 151810 resim sanatinda kullaniminin tslupsal degisimlerin temel bilesenlerinden biri oldugu
goriilmektedir. Bu genis cercevede 151810, metafiziksel, fiziksel ve resimsel olmak tizere ii¢ temel nitelik olarak
ag1ga ciktigr gortilmektedir. Isik, bir fenomen olarak, doga gozleminin ve onun resim yiizeyine aktariminin
asli bir unsurudur. Bu, 15181 fizik yasasina bagl bir varlik olarak resmetmek anlaminda fiziksel bir kullanimdir.
Rengin “temsil degeri’ne verilen anlam, 15181n ifadesini de bu degerin sinirlar1 igerisinde bulmaktadir.
Metafiziksel kullanim ise resim tarihinde 15181n sembolik degerinin 6ne ¢ikarildig1 kavramsal bir boyutta ele
alinmustir. Bu kullanim rengin hem “temsil degeri’ni hem de “6zgiil degeri’ni barindirabilmektedir. Resimsel
151k kavrami ise, dogal 151k kavramindan uzak, resim sanatinin kendine has kurallarinca belirlenen bir
resimsel gerceklik cercevesinde anlam bulmaktadir. Ancak, bu #iclii dizinin, 15181n resim sanatindaki varligini
nitelendirme ve siniflandirma amaci ile indirgeyici bir yaklagim ortaya koymasi kaginilmazdir. Ciinki,
1511 resim sanatinda kullanimlari hicbir zaman “resimsel 151k konseptinin disinda degerlendirilmemistir.
Metafiziksel 151k da fiziksel ya da dogal 15181n temsilinden tamamen farkl bir tarihsel siirece sahip degildir.
Bu nedenle 15181 resim sanatindaki tarihinin ¢izgisel bir tarih olmadigini; kavramlarin ise resim sanatinin

pratikleri ierisinde birbirlerine acilan patikalarla gegislilik gosterdigini soylemek miimkiin goriinmektedir.
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A RESEARCH ON METAPHYSICAL, PHYSICAL AND
PICTORIAL LIGHT IN PAINTING

Res. Asst. Dr. Serdar Aydin*

Abstract: The subject of light in painting from Pilinius to Cubism covers a wide historical range. In this
process, it is seen that the use of light in painting is one of the basic components of stylistic changes. In this
broad framework, it is seen that light emerges as three basic qualities: metaphysical, physical and pictorial.
Light, as aphenomenon, is an essential element of nature observation and its transfer to the painting surface.
This is a physical use in the sense of portraying light as an entity bound by the law of physics. The meaning
given to the “representation value” of color finds the expression of light within the limits of this value.
Metaphysical usage is handled in a conceptual dimension in which the symbolic value of light is emphasized.
This use can contain both the “representation value” and “specific value” of the color. The concept of pictorial
light finds meaning within the framework of a pictorial reality determined by the unique rules of painting,
far from the concept of natural light. However, it is inevitable for this triple series to present a reductive
approach in order to characterize and classify the existence of light in painting. Because, the use of light in
painting has never been evaluated outside the concept of “pictorial light”. Metaphysical light does not have
a completely different historical process from the representation of physical or natural light. Therefore, the
history of light in painting is not a linear history; On the other hand, it seems possible to say that the concepts

are transitional with the pathways opening to each other within the practices of the art of painting.
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1. GiRiS

Rudolf Arnheim (2004: 303), eger gorsel alginin
ilk nedenlerini aragtiracak olsaydik her seyden
once “151k” arastirmast gelirdi der. Istk olmaksizin
ne form, ne renk, ne mekan ne de hareket s6z
konusu olur. Marx, Kapital'inde “gérme olaymnda”
der “..bir seyden, yani disaridaki nesneden, bir
baska seye, yani goze, 151k firlatilir. Bu, iki fiziksel
sey arasindaki bir fiziksel iliskidir” (Marx, 2011:
82). Ama 151k, sadece gordigiimiiz seyin fiziksel
nedeni olmaktan daha 6tesidir. Psikolojik agidan
insanin en temel ve giiclii deneyimlerinden
biridir. Ayni zamanda dinsel anlami da genis bir
tarihsellige sahiptir (Arnheim, 2004: 303).

Isik, insan deneyiminin ¢ok yonli dogasinin bir
pargasi olarak varlik gosterirken, kimi zaman
gorsel bir deneyimin unsuru olmanin da Gtesine
gecmektedir. Kendi bagina bir imgesel yogunlugu
oldugu goriilmektedir. Ornegin, 151k sagmak

ya da 1s1mak gibi giinlitk deyimlerimiz bu
imgesel yogunlugu yansitir niteliktedir. Ruhsal
gagrisimlar1 genellikle iyiligin aydinlik ve 1s1kla
iliskisinden dolay1 olumludur.

Insanlik tarihinde seylere verilen anlam, mevcut
kosullara bagli olarak degisirken bazi anlamlar
¢aglar1 agarak kadim nitelikler gostermektedir.
Bu baglamda 151k da hem bir imge hem de
fiziksel varligin fenomenal bir unsuru olarak

¢ok boyutluluk ve zamansizlik ¢ergevesinde bir
degere sahiptir. Resim sanati icerisindeki yerini
agiklamak ve bu aragtirmada amaglandig gibi,
onu ne ise o olarak ortaya koymaya ¢alismak

s6z konusu zamansizliktan ileri gelen kronolojik
zorluklarla bas etmeyi gerektirir. Bu nedenle,

bu arastirmada, s6z konusu zorlugu agsmak
tizere, 15181 tematik olarak inceleme yontemine
bagvurulmustur. Bununla birlikte, resim
sanatinda 151811 fiziksel, metafiziksel ve resimsel
151k olmak tizere {i¢ tematik bashk altinda
incelenmesi, s6z konusu ¢ercevelerin, hem
eszamanliligini hem de gegiskenligini goz oniinde
bulundurmay gerektirmektedir.

Resim sanatinda 15181n yeri ve kullanimi, her
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sanat tarihsel donemin ortaya koydugu tislup
ekseninde farkliliklar gostermekle birlikte
kiiltiirler aras1 yakinliklar, uzakliklar ve
kopuslarin izlerini de tasimaktadir. Cok yonlii
ve genis 151k konsepti, tarihsel dénemlerin
gergeklik algisinda ve arayisinda 6ne ¢ikan bir
anlamla kargilik bulmustur. Anlami belirleyen
bu kogullarin her biri 151k konusu baglaminda
incelenmeye degerdir. Fakat bu ¢alismada

151k konusunda farkli boyutlarin varligini
incelememizi miimkiin kilan belli baglh kirilma
noktalarina dair donemsel incelemelerle
yetinilmistir. Buna ek olarak resim sanatinin 15181
ifade etme dogrultusundaki resimsel icatlari,
konunun incelenmesinde y6n verici olmustur.
Aragtirmada, Plinius’un resim sanatinin dogusu
olarak kabul ettigi, gen¢ bir adamin golgesi
takip edilerek duvara siliietinin ¢ikarilmasi
olay1 baslangi¢ noktasi olarak alinmaistir.
Cezanne1 takiben Kiibizmin ortaya koydugu
devrimsel iislubun resimsel olan: daha piir bir
noktaya tagimasi ve belirginlestirmesi nedeniyle
aragtirmanin kapsadig: tarihsel cercevenin diger
ucta sinirlarini olugturmaktadr.

2. PILINIUS’DAN KUBIZME ISIGIN
FiZiKSEL, METAFIZiKSEL VE RESIMSEL
KULLANIMI

2.1. Metdfiziksel Isik

Isik, her seyden 6nce fiziksel bir varliktir.

Ama ona verilen ya da atfedilen anlamlar
gogunlukla metafiziksel veya ruhanidir. Isigin,
diinyay: goriiniir kilmanin kogsulu oldugu
disiiniildigiinde, tim ortiik ve gizli seylerin
ac18a ¢ikarilmasinda bir sembol islevi yliklenmesi
anlaml gortinecektir. Gece, karanliginda
sakladi ile kotiiliikle; giindiiz ise aydinliginda
gercegi ve hakikati acik etmesi ile iyilikle
iliskilendirilmistir. Bu pratik anlamlandirmanin
oOtesinde 151810 metafiziksel anlami, kutsal kitap
kaynaginda temellendirilmis ve boylelikle
metafiziksel imgelemin temel unsurlarindan
birine dontsmiistiir. Bu noktada 1s1k kavrami



kompleks bir yapidadir ve sanatda buldugu
karsilik da tek bir bigimsel yap: gostermemektir.
Sanat dinsel oldugu siirece ona iliskin her

seyin de dinsel olacag1 ya da olmas: gerektigi
distiniilebilir. Ancak bunu miimkiin kilanin
Hristiyanlik sanatinin kendi dinamikleri oldugu
unutulmamalidir. Sézgelimi Isa’nin gergek bir
insan olarak yasamasi ve aci gekerek 6lmesi
gercegini konu edinen bir sanat eserinde, dinsel
ve ruhani olan maddi olandan ayrilmaz bir
biitiinliik icinde verilmektedir. Isanin ac1 ceken
bedeninde yansiyan 151k, maddeyi aydinlatan
1s1ktir. Bu nedenle dinsel sanatta genel anlamda
151810 metafiziksel oldugunu soylemek miimkiin
degildir. Fakat, ondaki maddilik kutsallikla
yogunlagan bir 1giktir ve Isanin fizik ve metafizik
olmak tizere ikili varliginin pargasidir.
Hristiyanligin dinsel sembol sisteminde 15181n,
maddesel olandan uzaklasirken, maddenin 6z
niteliklerinde belirdigi gortilmektedir. Cennetin
1giklary, altin renkli boyanin goz alict igimasinda
ifadesini bulmaktadir. Bu 151ma, metafiziksel
151k adini verebilecegimiz ve ortacaga 6zgii bir
g1k tiiriind giindeme getirmektedir. Ortagag
diisiincesi, 151k metafizigi ile renge ve 1518a ruhani
bir boyut kazandirmistir. S6z konusu disiince,
151k ve Tanr1 arasindaki benzerlik iligkisinde
temellenmektedir. Bir¢ok dinde gorebilecegimiz
Tanri-151k beraberliginin, Hristiyanlik inancinda
oncelikli olarak kutsal kitap kaynakli oldugu
goriilmektedir.

Yuhanna Incili $6yle baglamaktadur:

Baslangicta Kelam 1 vardi. Kelam Allah’la
birlikteydi Ve Kelam Allah’in kendisiydi. 2 Kelam
ezelden beri Allah’la birlikteydi. 3 Allah her

seyi Kelam? vasitasiyla yaratti. Allah' Kelanu
vasitastyla yaratilmamis Higbir sey yoktur.

4 Kelam hayatin kaynagidir, Bu hayat biitiin
insanlara nur oldu. 5 Nur karanlig1 aydinlatt.
Karanlik nuru sondiiremedi (Yuhannal:1-5).
Buradaki 1s1k bahsinin, ona metaforik bir anlam
verdigi goriilmektedir. Isik, burada goriiniire dair
olmaktan ¢ikmis ve soziin yerini almigtir. Ellule
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gore (2015: 295), soziin yerine gegen bu ruhani
151k, siirekli olarak, yaratilmis her seyi aydinlatan
dogal 1518a yani glinese dogru hareket etmektedir.
Bu hareketle birlikte, ruhani 1518a paralel olarak,
Isa da, giines ile somutlastiriimaya baglamistir.
Buna karsin, mecazi anlamda kullanilan 131k, bu
dinsel cercevede, gormeye iliskin degildir. Hatta,
Isa'nin, gozleri gormeyen birini iyilestirirken;
“Diinyada oldugum siirece diinyanin 15181
benim” (Yuhanna, 9:5) sozleri bile gercegi ve
hakikati agiga ¢ikarmak anlaminda kullanilan
bir mecazdir. Buradan Tanrrnin 151k olmadigt

ve 151810 yaratilmis bir varlik oldugu sonucu
¢ikarilabilmektedir (Ellul, 2015: 294-297). Mecaz
da olsa bu kullanimin, 151¢1n dinsel sembolizma
icerisindeki yerini megrulastirdigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Somutlagtirma egiliminin baskin oldugu
ortacagda Yeni Platonculuk diisiincesi, Tanri1 ve
Giines arasindaki benzerligin altin1 ¢izmektedir
(Aster, 2005: 338). Bu diistince igerisinde,
11 varhiging hiyerarsik olarak ayiran Aziz
Bonaventura ile karsilagsmaktayiz. Ona gore,
151k, ti¢ farkl agidan incelenmelidir: lux, lumen
ve color veya splendor. Bu hiyerarside en tstte
“kendi i¢inde 151k” olan lux yer almaktadir ve
bir yasam kaynagidir. kinci olarak lumen ise
yayilan 1g1ktir. Color ya da splendor da yansiyan
1s1iktir (Eco, 2020: 92). Isiga verilen bu degerin
yansimalarini en ¢ok mimari ve ona bagh
olarak vitray sanatinda gormek mimkiindir.
Is181, mekanin igerisine renkli bir figiir olarak
yansitmaya imkan veren vitray, Ortagagin

151tk metafizigi icin en uygun tekniklerden

biri olmustur. Lux ve lumen kavramlari vitray
sanatinda tam bir kargilik bulmaktadir. Isigin
kaynagindan (lux) gelerek mekana yayilmasi
(lumen) ile Hristiyanhigin Isada cisimlesen

ve varliga yayilan kutsal sozii arasinda hem
hiyerarsinin hem de birligin ifadesinde
miikemmel bir rtiisme goriilmektedir.
Ortacag'in 1s1kla iligkisinde 6zgiin

yonlerden biri de renklerin kendinde
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parlakligina verilen degerdir. Renklerin 151k
kosullariyla belirlenmedigi, ara renklerden
ziyade ana renklerin tercih edildigi, canli
renklerin birlikteligine dayali bir estetik ile
kargilagmaktayiz. Donemin resim sanati

i¢in baslica verileri sunan el yazmalarinda
gorebilecegimiz minyatiirlerde bu estetigi
gorebiliriz. Umbreto Eco (2020: 82), Ortagagdaki
renk ve 151k begenisinin kendiliginden bir tepki
oldugunu dile getirmektedir. Parlak renklere

ve pariltili nesnelere kars: gosterilen ilgi de
kendiligindendir ve metafizik ¢ercevesinde
yapilan degerlendirmeler s6z konusu begeninin
ortaya ¢ikisindan sonra gerceklesmistir. Pariltils,
151810 giiclii bicimde yansidig: nesneler ve
degerli taslar, 151k metafiziginin etkisi ile mutlak
15182 giden yolu ifade etmektedir. Ortagag’in
onde gelen mimarlarindan Rahip Suger, altin
islemeli bir kapinin {izerinde yer alan dizelerde
nesneden yansiyan pariltinin metafizik agilimini
vermektedir.

Bu kapilarin bezemesini yiiceltmeye kalkisan sen,
her kimsen,

Altina ya da pahasina degil, yapilan ise hayran ol.
Yapit soyluca 1s1ldar, ama soyluca 11ldayan yapit
Ruhlar da isildatir ki gergek 1s1klarla yiiriistinler
Isa-Mesih'in gercek kapisi oldugu gercek 15182
dogru.

O nasil mi1 bu 1giklarin i¢indedir? Kapinin altini
bunun imidir:

Amagsizca bekleyen ruhu gercege iten maddi
seylerdir

Ve 15181 goriince ruh, daldig: yerden, cana gelir
(Marin, 2013:192).

Kapilarin iizerine yazilan dizelerin anlamindan
once, yapildig1 malzemenin pariltisi ile verilen
151810 “ruhsal” giici, izleyenin kendini ona
vermesini ister. Isik yaratilmig seyler arasinda
ruhsallig1 en gii¢lii yansitan varliklardan biridir
ve izleyici, 151¢1n bu dindar seyri ile ruhsal
deneyimini maddede bir biitiinliige ulastiracaktr.
Ortacag'in altin saris1 resimlerinde parildayan
151810 anlaminin da boylesi bir metafizik 151k
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oldugu ileri siiriilebilir. Altin renkli yiizeylerde
151k, nesneden yayildig1 yanilsamasi yaratirken;
nesnenin maddeselligi Isa-Mesil'in gercekligine
ve bedenselligine vurgu yapan bir Imdir.
Ortacagda 151k, rengin 6zgiil degerinde agiga
¢tkan ve varligin kendinde tasidig: hakikatine
isaret eden ruhani bir varliktir. Bu 6zgiil deger,
ortagag 1518101 temsil degerine odaklanan
doénemlerden ve yaklagimlardan ayirmakta;
metafizik hakikatle daha dogrudan bir yakinlik
kurmasi anlaminda metafizik g1k kavramini
miimkiin kilmaktadir.

Metafiziksel 151810 bagka bir versiyonu Italyan
ressam ve yazar Giovanni Paolo Lomazzo
(d.1538-6.1600) tarafindan ileri stiriilmiistir.
Ona gore, 151k gercekgilikten vazgecilmeksizin
metafiziksel bir unsur olarak ele alinabilir
(Rzepinska ve Malcharek, 1986: 98). Lomazzo,
kapsaml incelemesinde 15181, temel olarak
birincil (lumi primari) ve ikincil (lumi secondari)
olmak tizere iki bolimde ele almistir. Birincil
151k, ti¢ formda agiga ¢ikan bir 151k kaynagini
isaret etmektedir. Bunlar a) dogal 151k olarak, gok
ya da giines b) kutsal kisiler ya da meleklerin
kaynaklik ettigi “lume divino” yani kutsal

151k olarak metafizik 151k ve ¢) bir mesaleden,
mumdan ya da bir atesten ¢ikan, insan kaynakl
yapay 1siklardir. Lomazzo, kutsal 151§1n resimde
temsil edilen giindiiz ve geceden bagimsiz olarak
gosterildigine dikkat cekmektedir. Ancak, gece-
giindiiz olgusundan bagimsiz olsa da metafizik
151k, dogal 15181n yasalarina tabidir (Rzepinska ve
Malcharek, 1986: 98).

Lomazzonun ifade ettigi yaklagim, kaynaga

gore 151810 metafiziksel niteligidir. Yani 1518a
metafiziksel nitelik kazandiran seyin metafiziksel
kaynak oldugu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla,
151810 resim yiizeyinde ifade edilmesinde, 151810
madde tizerinde yarattig1 dissal etkinin taklidi
benimsenmis olsa dahi kaynak metafizik nitelik
gosterdiginden 151k da metafiziksel olacaktir
(Gorsel 1).

Gilles Deleuze’iin Barok 151k iizerine digiinceleri



Gorsel 1. Correggio, [sa'nin Dogusu, yaklasik 1530, Ahsap iizerine
yagliboya, 256x188 cm, Gemdldegalerie Alte Meister, Dresden,
Germany.

de 15181n kaynaga gore metafiziksel hale gelmesine

dair bir okuma olarak degerlendirilebilir. Deleuze,
Barok 15181n yeni bir 151k rejimi oldugunu ileri
stirerken diistincesini Leibniz’in monad kavrami
tizerinde temellendirmektedir. Bu kavram temel
olarak mekansal bir alegoriye dayanmaktadir

ve s6z konusu mekan penceresiz bir oda olarak
distintilmektedir. Ama goriiniirliik icin bir
zorunluluk olan 151k, Barok’un gériiniir plastigini
aciklamak i¢in monada girmek zorundadir. Bu
yizden Deleuze, “is1k ancak disariya ait hicbir
seyin goriinmesine izin vermeyecek kadar iyi
gizlenmis, yalnizca saf bir i¢erinin dekorlarini
aydinlatan ya da renklendiren deliklerden
gecerek gelir” demektedir (Deleuze, 2006: 45).
Resim sanatinda da Caravaggio ya da Tintoretto
resimlerinde 15181 boylesi bir delikten ¢ikarcasina
kullanirlar .! Deleuze, monadda 1s181n s1izdig1 bir
delik ya da yarik olmayisinin {izerine gitmekte ve
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monadda igten yanan bir “miihiirli 151K” tespit
etmektedir (Deleuze, 2006: 51). A¢iklamasinda
goriiniirden kavrama, kavramdan goriiniire bir
patika agmaktadir.

Aqik, stirekli olarak karanliga dalar. A¢ik-
karanlik, her iki yonde de katedilebilecek bir
diziye bagli olarak monad1 doldurur: bir ugta
karanlik zemin, digerinde mithiirlii 1g1k. Bu 151k
yandig1 zaman ayricalikli bélgede beyazlig: iiretir;
ama beyazlik gitgide daha ¢ok golgelenir, yerini
karanliga birakir; karanlik, monadin bitiintint
kaplayan kopkoyu zemine dogru yayildik¢a
gitgide daha ¢ok kararir (Deleuze, 2006: 52).
Barok ressam resmini dogrudan karanligin
igine girerek yapmaktadir ve bu karanlik, ruhun
mekani olan Monaddir. Monad, metafiziktir.
Deleuze’un ifadesiyle “Tanrinin sarkisi” burada
soylenmektedir (Deleuze, 2006: 17). Barok
15181, metafizik bir mekanin mithiirlii 15181
olarak okuyan Deleuze, Barok sahneyi, plastik
acidan naturalist olsa da, metafizik bir diizleme

tasimigtir denilebilir.

Gorsel 2. Caravaggio, Carmihtan indirme, 1600-1604, Tuval
iizerine yagli boya, 300x203 cm, Vatikan.

Ronesans doneminde ozellikle Leonardo da Vinci'nin notlarinda gdrebilecegimiz gibi nahos bir tiir olarak gériilse de 151gin kiiiik bir pencereden
gelirmiscesine kullanildigi Barok resimde isik-gdlge, keskin bir zitlik olusturmaktadir. Bu keskin zithga dayali resim icin 6zel olarak “tenebrizm”

terimi kullaniimaktadir (Da Vinci, 2019: 66).
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2.2. Fiziksel Isik

Fiziksel 151k kavraminin agiklanmasi her

seyden Once 151810 bir fenomen olarak
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu
fenomen, goziin aracilik ettigi bir gergeklik
deneyimidir. Ancak, resim sanatinda 11k
fenomeni, Plinius'un resmin tarihinin baglangi¢
noktasi olarak kabul ettigi siluet evresi goz
ontine alindiginda asamali bir seyir ortaya
koymaktadir. Stoichita’nin (2006: 11) Pliniusdan
aktardigina gore resim sanati, bir adamin
golgesinin etrafina bir kontur cizilerek kopyasinin
olusturulmas ile baglamistir. Bu baglangic 15181n
seyleri aydinlatarak goriiniir ve anlasilir hale
getirmesinin yaninda, golge yaratma kabiliyetini
ortaya koydugu soylenebilir. Dolayisiyla 151k,
golgenin resim tarihindeki bu baslangi¢ degerini
paylasmaktadir denilebilir. Bu durum, 15181n
resim sanatinda ontolojik bakimdan belirleyici
oldugu anlamina gelmektedir. Isik, goriiniirlitk
i¢in bir fizik yasasinin parcasi oldugundan
resim sanatinin siluet evresinde sinirlari tayin
eden fiziksel bir varliktir. Ote yandan 1181n
yokluk alaninda, yani siliiette, etkinlesen digsal
rolii resim sanatt ile goriiniirlitk fenomeninin
bulustugu sinira da isaret etmektedir.

Plinius, resim sanat1 tarihindeki bu golge
evresinin yerini daha ileri bir yéntem olan
monokrom resme biraktigini ifade etmis ve uzun
yillar boyunca kullanilan bir teknik oldugundan
bahsetmistir (Stoichita, 2006: 11). Plinius'un

soz ettigi monokrom resim, yiizeyin 15181n farkl
derecelerini ifade edecek sekilde, tek bir rengin
tonlar1 ile boyanmasini ifade etmektedir. Bu da
goziin dogrudan iliskide oldugu goriiniirliik
fenomenine, siliietin 6tesinde, resimsel bir
yonelim anlamina gelir. Is1g1, goriinenin diger
unsurlariyla biitiinlestiren bu fenomenal
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bakis, nesnenin goriiniir niteliklerini daha
detayli ayirt etmektedir. Arnheim, bu yondeki
incelemesinde dogal bir gozlemle, karsisindaki
nesnenin ismi konmasi gereken bir fenomen
olarak goriindiigiinii ifade eder. Buna gore
gozlemlenen nesnede, biri nesnenin kendi rengi
digeri ise 151810 rengi olmak tizere ikili bir renk
ve parlaklik degeri ayirt edilmektedir. Isik alan
nesnenin alt katmani “nesne rengi ve parlakligr’,
tist katman ise “aydinlik” (illumination) olarak
adlandirilmaktadir (Arnheim, 2004: 309). Yani
151k sadece nesneyi goriiniir kilarak onun rengini
ag18a cikarmanin da 6tesinde nesneye renk veren
bir varliktir. Ancak bu 6zellik monokrom resim
evresinde heniiz fark edilememistir.

Resim sanatinda 151k ve golge etkilerine dayali
ton gegisleri uygulayarak hacim duygusu yaratan
ilk ressamin Antik Yunanli Apollodorus oldugu
diistintilmektedir. Glintimiize ulasabilmis bir
resmi bulunmamakla birlikte skiagraphia?
teknigini ilk kullanan ressam olarak anilmaktadr.
Antik diinyanin resimsel kesifleri ve 151k-g6lgenin
hacim yaratmaya imkan saglayan uygulamalar:
bat1 resim sanati tarihi a¢isindan 6nemlidir.
Hristiyanlik sanatinin ilk 6rneklerinde de soz
konusu antikite etkisi goriilebilmektedir. Tki
boyutlu yiizey tizerinde ii¢ boyut yanilsamasi
yaratan perspektif ve hacim verme Romalilarca
bilinmekteydi. Ancak zaman i¢inde bu yontemler
unutulmus ve sanatgilar bu teknikleri yeniden
kesfetmek zorunda kalmistu.

Hentiz Ronesans’in chiaroscurosu ortaya
¢tkmadan once ressamlarin 151k ve golge ile
hacim yaratmak i¢in kullandiklar1 tekniklerden
biri de grisailledir. Gri monokrom anlamina
gelen grisaille, 14. yy’in baslarinda yayginlik
kazanmustir. Jean Pucelle de bu teknigin
ustalarindan biridir (Gorsel 3). Pucellenin
resimde hacim etkisini mitkemmellestiren

2 Skiagraphia teriminin temel olarak iki farkli kullanimi bulunmaktadir. Birincisi Plinius’un resim sanatinin baslangici olarak kabul ettigi siliiet
cizimlerini tanimlayan “gélge resim”dir. ikinci olarak da daha modern bir kullanim séz konusudur. Buna gére skiagraphianin, trompe l'oeil yani
diger bir deyisle perspektif resim anlami vardir ve 151k-g6lgenin etkin kullanimina bagh olarak ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmayi amaglar
(Stoichita, 2006: 30). Buna ek olarak terimin modern kullanimi ayni hacimsel etkinin monokrom olarak yaratiimasini da ifade etmektedir. Bu
anlamda “skiagraphia” terimi “chiaroscuro” teriminin Antik Yunan'daki karsihigidir ve modern kullanimlari netlik gostermemektedir (Keuls, 1997:

121-122).



grisaille teknigini basariyla uygulamasi, Erwin
Panofsky tarafindan, Giotto ve Duccionun
Italyada resim sanatinin gelisiminde oynadiklar:
rolii, Kuzey resmi i¢in sergiledigi seklinde
yorumlanmistir. Pucelle’nin bu canls stili

gelistirmesine olanak saglayan Paris okulu, el
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yazmalarinda din dig1 ayrintilara yer vermis ve
bu tiirden konular optik yanilsama kullanimi gibi
bicimsel niteliklerin 6niinii agmistir (Calosse,
2011: 136). Bu donem i¢in 151k-g6lge ve hacim
daha ¢ok diinyevi olanin ifadesidir.

Gorsel 3. Jean Pucelle, Jeanne d’Evreux Saatler Kitabi, 1324-28, El Yazmasi, Grisaille ve Parsémen iizerine tempera, 20.4 X 28 cm, Metropolitan
Miizesi, New York.

Isigin temel diizeyde hacim yaratan etkisi,
Ortacagda rengin 6zgiil degerine verilen
oncelikle geri plana itilmis olsa da yine Ortagag
igerisinde temsil degeri yeniden kesfedilmistir.
Burada fiziksel 15181, temsil degerinde yani bir
fenomen olarak 15181n resim ytizeyinde taklit
edilmesinde bulmaktayiz.

Gorinirlikk fenomeninin resimsel ifadesinde
bir evre olarak monokrom, 151¢1n renk ile
iliskilendirildigi Ronesansa kadar hakim bir
yontemdi. Ancak monokrom resim Erken
Ronesans doneminde, 1400-1500 yillar1 arasinda
da popiilerdi. Grisailleden farkl olarak ara

ton islevi goren renkli bir zemin tizerine, golge
alanlar i¢in siyah, 151kl1 alanlar i¢in de beyaz
miirekkep kullanimi 6zellikle 15. Yiizyilda
yayginlagmustir (Gorsel 4). Bu teknik de,

skiagraphia ve griseilla gibi chiaroscuro teknigini
oncelemistir.

Gorsel 4. Perugino (Pietro di Cristoforo Vannucci),
Manzara (recto), 1489-90, Kagit iizerine guaj,
20.4%28 cm, Metropolitan Miizesi, New York.
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Ronesans, monokromun 6tesinde, 151k izerine
kapsamli bir diisiiniim gerceklestirmistir.
Alberti, “Resim Uzerine” adli eserinde resim
sanatinin {i¢ boliim ihtiva ettigini belirtmektedir.
Bunlar; sinirlama, kompozisyon ve 151$1n
dagilimidir. Piero Della Francesca, Albertinin
tespitini referans almigtir ve bir ressam olarak
yeniden degerlendirerek; bu ti¢ boliimii

yeniden adlandirmigtir: Tasarim (design), dl¢ii
(measures) ve renk. Piero Della Francesca,
Albertinin “is181n dagilim1” dedigi seyi “renk”
olarak ele almistir. Bu perspektif, resim sanati
tarihinde 151810 renk ile sentezlendigi bir doniim
noktasini ifade etmektedir. Ancak, Cezanne’a
kadar anlagilmasi ve uygulanmasi miimkiin
olmamustir (Bouleau, 1963: 92). Piero, bu tespiti

=
-
»

B A8
Ortagag, rengin “6zgiil deger”ine odaklanirken
Ronesans artik “temsil degeri” ile ilgilenmeye
baslamistir. Dolayisiyla sembolik anlamlarin
yerini doga gozlemine dayali temsilde, nesnenin
goriiniirliigiine dair maddi bir nitelik olarak
“renk” almistir. Bu da 15181n, bati resim sanat1
tarihinde, bir fenomen olarak yerini aldig1
tarihsel bir noktadir (Ergiiven, 2002: 102-103).
S6z konusu temsil degeri, 151k ve golgeyi uzamsal
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yaptiginda 151k, bir rengin monokrom olarak
151k-godlge ve hacim etkisi yaratacak sekilde bir
arada kullanilmasina dayaniyordu. Ama yine de
hacmin resim sanatinda Cezannea kadar sadece
monokrom olarak uygulandigini sdyleyemiyoruz.
Ciinki, Rénesans'in uygulamalarindan biri olan
“cangiante” tekniginde gorebilecegimiz gibi, golge
ve 151k i¢in yaygin kullanimin diginda, siyah ya

da kahverengi ile koyulagtirilmadan tamamen
farkli renkler kullanilarak hacim yaratilabildigine
tanik olmaktayiz. Cangiante tekniginin

yetkin 6rneklerini, Michalengelonun Sistine
Sapeli fresklerinde gorebilmekteyiz (Gorsel

5). Michalengelo, Daniel Peygamber’in giysi
betimlemesinde sar1 kumagin golge alanlarini
yesil boyayarak cangiante teknigini kullanmistir.

Gorsel 5. Michelangelo, Daniel Peygamber,
1508-1512, Fresco, 13.7 x 39 m, Sistine $apeli,
Vatikan.

belirlenim i¢inde tanimlamakta, perspektif ve
oylum, goriiniire dair doga gozleminin dogru
ifadesi olarak birlikte is gormektedir.

Ronesans'n 1sikla ilgili en 6nemli kesfi
chiaroscurodur. Chiaroscuro, resim sanatinin
temel prensiplerinden biri olarak, 1708 yilinda R.
de Piles tarafindan ilk olarak “Resim Sanatinin
Prensipleri” eserinde tanimlanmugtir.



Pilese gore (1743: 220), “claro-obscuro’, resimde
151k ve golgenin dogru bicimde dagitilmasinin
yaninda, bir biitiinliik yaratarak, goze rahatlik ve
tatmin etkilerini de vermek anlamina gelmektedir
(Gorsel 6).

Clair obscur dans wn  grouppe ? obyjets

Gorsel 6. Roger de Piles, Uziim Salkimi (Yukarida) ve Dagilmis Uziim

Taneleri (Asagida), 1708, Graviir, Houghton Library, Harvard University.

Her ne kadar 18. yiizyilda claro-obscuro terimi
151k ve golgenin diinyadaki fenomenal varligin
tanimlasa da resim sanatindaki terimsel anlami1
bir niians icermektedir ve estetiktir (Baxandall,
1995:76). Piles, resimde 151k-golge dagiliminin
ressamin hayal giicline bagl oldugunu vurgular
(Piles, 1743: 220). Dolayisiyla 151k-golgenin
fenomenal goriinimii resim sanatinda mutlak bir
belirleyici degildir. Fenomenal ve estetik goriiniis
birbirinden ayri olarak degerlendirilmistir.

Chiaroscuronun resim sanatindaki kullanimina
yonelik bagka bir agiklama Michel-Franqois
Dandre-Bardon'un 1765 tarihli “Traite de
peinture” eserinde yer alir. Chiaroscuronun resim
sanatindaki iglevleri ve icerigine dair verdigi
detaylar arasinda soz konusu teknigin bir resimde
onceligin belirlenmesinde is gordiigii, resmi
olusturan kiitlelerin, tutarli ve parcalanmay1
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onleyici bicimde yan yana getirilmesini

sagladigi ve bu kiitleleri ii¢ dereceli bir 151k-golge
diizenine kavusturdugu yer almaktadir. Bu tiglii
derecelendirme, 151k, ara ton (Half-tone) ve

golge seklinde diizenlenmektedir ve resimde {i¢
boyutlulugun olusturulmasinda temel niteliktedir
(Baxandall, 1995:76-77).

Metafiziksel 151k icinde fiziksel 151810 varlik
gostermesi gibi chiaroscuro 6rneginde fiziksel
151k icinde resimsel 151811 ayn1 anda var

oldugu goriilmektedir. Bir yanda gergegin
mimetik tekrar1 resimde bir deger olarak yerini
alirken diger yanda resim sanatinin kendi
dinamikleri (birlik, uyum vs.) iginde hareket
edilerek her tirlii mutlak belirleyici ilkeden de
kaginilmaktadir.

Dogaya uygunlugun aragtirilmasinda ozellikle

17. Yiizyil Flaman ressamlari arasinda oldukga
popiiler olan bir aygit, 15181 da iceren genis bir
gerceklik deneyiminin pargasi haline gelmistir.
Camera obscura ad1 verilen bu arag, disaridaki
gercekligin, karanlik bir odaya agilan delikten
goriintii olarak yansimasini saglamaktadir (Gorsel
7). Ressama iki boyutlu yiizeye yansitilmus; tizerinde
calisabilecegi bir goriintii sunarak kolaylik sagladig
soylenebilmektedir. Camera obscuranin kapali
ortaminda giines ve gozlemci arasindaki iliski
dolaylidir. Bu durum genel olarak diinyay: 6zel
olarak da 15181 digsallagtirmustir. Isigin fenomenal
gergekliginin bir aygit dolayimina girmesi fiziksel
15181 resim ylizeyinde nasil goriinecegine dair
belirleyici olmustur. Ancak, camera obscuranin
sagladig1 goriintliniin gercekligin temsil
edilmesindeki bu hakimiyeti 19. ylizyila gelindiginde
son bulur. S6z konusu dolayls iliski ortadan
kalkarken; 151k ve gdzlemci ayni optik deneyim
alani icinde yer almaya baglar. Crary (2010: 151),
bu durumun en iyi 6rneklerinin Turner’in son
yapitlarinda oldugunu ifade etmektedir (Gorsel 8).
Bu resimlerde artik gézlemci aygitin dolayiminda
sunulan smurli bir 1s1kla degil bizzat icinde oldugu
bir 1g1kla kars: karsiyadir.
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Gorsel 8. W. Turner, Isik ve Renk (Goethe'nin
Kurami) - Tufandan Sonraki Sabah, 1843,
Tuval iizerine yagh boya, 78,7 X 78,7 cm, Tate
London.

Resim sanat1 19. Yiizyil sonlarinda 151810 optik
gerceklik diizleminde yeniden ele alindig1 bir
slirece girmistir. Hatta bu arayisin “resimde
15181 dogusu” olarak yorumlandigina rastlamak
miimkindiir (http-1). Bu kékli degisimin
merkezinde, yeni bir bakisin sahibi olarak
Empresyonizm bulunmaktadir. Sabitliklerden
ziyade degiskenlerin belirledigi titresimli bir
ylizey yaratan empresyonist ressam, gorsel
algiy1 stireklilik gosteren bir deneyim olarak ele
almustir. Jules Laforge, 1883 tarihli makalesinde
empresyonistin dogay, gercekte oldugu gibi,
renkli titresimler olarak gérdiiglinii ve onun
i¢in artik 151k, bigimlendirme, perspektif ya da
chiaroscuro gibi siniflandirmalarin olmadigini
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Gorsel 7. Athanasius Kircher, Tasinabilir
Camera Obscura, 1645, Graviir, Ars Magna
Lucis Et Umbrae, Wolfenbiittel : Herzog
August Bibliothek, Almanya.

yazmistir. Tim siniflandirmalar gergegin renkli

titresimlerine doniigmistiir ve yalnizca tuval
yuzeyindeki renkli titresimlerle elde edilebilirler.
Empresyonist, dogayi cizgilerle birbirinden
ayrilmis bicimler olarak degil bir biitiin olarak
gormiustir. Laforgue’a gore artik izole edilmis
melodiler degil bir senfoni s6z konusudur.
Empresyonizmde 15181n konumundaki devrimsel
nitelik, temsilde gergekligin artik mimetik

bir tekrar olarak algilanmamasidir. Goriiniir
gergeklik, 16. ylizyildan 18. yiizyilin sonuna
kadar, camera obscuranin merceginden yansiyan
goriinti ile karsiligini bulmugtur.Camera
obscuranin temel reddiyesi de gérmenin



bedene bagli olarak gerceklesmesidir (Crary,
2010; 152).Ama Empresyonizm’in biitiinctl
doga algis1 buna ters istikamette bir hareket
izler. Bu yonelim gerc¢ekligin digsal degil i¢sel
belirlenimine dayanmaktadir. Barasch'in (1998)
aktardigina gore, gorme tizerine arastirmalariyla
19. Yiizyilda 6ne ¢ikan Hermann von Helmholtz
(1821-94), algiladigimiz digsal nesnelerin bireysel
duyumlara dayali oldugunu Empresyonizmin
yiikselisinden ¢ok 6nce belirtmistir. Buna gore
de “i51k, yalnizca, goren bir gozle karsilastiginda
151k olur” (Barasch, 1998: 38). Camera obscura,
gormeyi bedensiz kilan bir aygit olarak nesnel
diinyay1 mekanik olarak yeniden iiretmis
dolayisiyla da insanin gérme deneyiminde
yasadig1 beden ve zihin biitiinliigtinti parcalara
ayrrmigtir. Ama zihnin gormedeki islevi goz
kadar temel bir islevdir. Empresyonist, bu
biitiinciil bakisi ile gormenin dolaysizligini
deneyimlemistir.

Resim sanatinda Empresyonizmden once 15181n
boyanmasinda beyaz rengin hakim oldugu
goriiliirken empresyonizm ile birlikte 15181 ifade
eden renklerin zenginlestigi goriilmektedir.
Buna karsin, optik bir gerceklik arayist

i¢inde olan Empresyonizmin resim yiizeyini
zenginlestiren ¢ok renkliligi chiaroscuro etkisini
stirdirmektedir. David Hockney, chiaroscuronun
terk edilisini ancak Van Gogh, Gauguin

ve Bonnard ile birlikte gordigiimiizii ileri
stirmektedir. Bouleau’ya gore ise chiaroscuroyu
terk ederek izleyicide sok etkisi yaratan ressam
Manet olmustur (Bouleau, 1963: 297).

Manet, Foucault'ya gore geleneksel 1siklandirma
yontemlerini bir kenara birakmistir. Hatta
“Olympia” resminde skandal yaratan

seyin ¢iplaklik degil, bu yeni 1s1iklandirma
bi¢imi oldugunu ifade etmistir. Manet, 15181
geleneksel olarak yandan ya da yukaridan

degil izleyicinin bulundugu noktadan gelecek
bigimde resmetmistir. Foucault'ya gore,
Olympia’y1 aydinlatan bizim bakisimizdir.
Bakisimiz bir fenerdir. Onun ¢iplakligindan ve
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goriiniirliigiinden sorumlu olan da bakisimizdir
(Foucault, 2020: 37). Bu karsidan 151k,
chiaroscuro etkisini de ortadan kaldirmistir.
Figiirler bu nedenle, geleneksel japon
resimlerinde oldugu gibi, daha diiz ve boyutsuz
goriinmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Edouard Manet, Fliit Calan, Tuval iizerine yagli boya, 1866,
160.5x97 cm, musée d’Orsay, Paris, France.

Her ne kadar chiaroscuroyu yansitmasa da
Manet’nin karsidan 1s181n1n, fiziksel 151k
konseptini devam ettirdigi ileri siiriilebilir.
Karsidan 151k, resmin mekan: ve gercek mekan
arasindaki iligkiyi fiziksel 151k cercevesinde
manipiile ederek resim sanatinda fiziksel 15181n
provokatif bir kullanimini sunmugtur.

Fiziksel 151k, uzun tarihsel siireci boyunca,
goriiniir gercekligin kurucu rejiminde oynadig:
rolden, gergekligin 151k yoluyla manipiilasyonuna
iki karsit ucta etkinlik gostermis bir pratiktir.
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2.3. Resimsel Isik

Resimsel 151810 ortaya ¢ikisi resimsel gercekligin
kesfi ile s6z konusu olmustur. Bu gergeklik, resim
ylzeyinin iki boyutlulugunun kesfi ile paralel bir
stiregtir ve bu siirecin izlenimcilik ile bagladig1
bilinmektedir. {zlenimci ressamlarin golgeleri
siyah ve renksiz alanlar yerine daha 1g1kli renk
alanlar1 olarak boyamalar1 genel anlamda resimle
ifade edilen gergekligin, her ne kadar referansini
doga gortintimlerinden alsa da, kendine has
araglarla dontistimiini isaret etmistir. Isigin
fenomenal varliginin bir parcasi olarak zamana
yayilmasi ya da zamanin kosullarina bagl olusu,
fiziksel 1518a bir noktadan tutunmak anlamina
gelmekle birlikte, sonuglar1 bakimindan resim
yuzeyinin iki boyutlulugunu vurgulayan
niteliklerin agiga ¢ikarilmasini da icermektedir.
[zlenimci ressamin resim sanatinda yeniden
kesfettigi bir 1s1ktan soz edilirken; Cezanne ile
birlikte 151k, gerceklik diizleminde radikal bir
tavirla yeniden ele alinmistir. Emile Bernard’a
yazdig1 bir mektubunda “Ressam i¢in 151k yoktur”
demektedir (Harrison, Charles & Wood, Paul,
2011: 55). Resim sanatinin biisbiitiin disginda
tutulan 151k, heykel sanatinin bicimlendirici
is1g1dir. Ressam icin yalnizca renk planlar: vardur.

Cezanne, Piero Della Francescanin resimde 15181
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renk olarak ifade eden diisiincesini uzun zaman
sonra yankilamistir. Cezanne’in resimleri tizerine
yazdig1 kitabinda Erle Loran (1970: 29), ressamin,
15181, resimsel bir diizlemde yarattig1 iizerinde
durmugtur: Cezanne’in resimlerinde 151k soyuttur
ve resmin kendindeki bi¢imsel iliskilerden
tiireyen tamamen plastik bir niteliktir. Manetnin
boyutsuzlastiran 1s181indan farkli olarak bir hacim
duygusu yaratiyor olsa da bu etkinin nedeni dogal
151810 taklit edilmesi degildir. Lorana gére (1970),
Cezanne’in resminin ne dogal 151k konseptiyle ne
de chiaroscuro ile bir ilgisi vardir. Bagh bagina
renk iliskilerine dayali bir 1s1klandirma yontemi
vardir. Cezanne'in en karakteristik 6zelligi olan
“derecelendirme” (gradation) pratigi, yani soguk
ve koyu dis hatlardan sicak ve 151kl1 i¢ alanlara
dogru resmetme, rengin zithk iligkilerine bagl
olarak ortaya ¢ikan bir hacimsellik ortaya
¢ikarmustir. Bunun yaninda 15181n kaynag:
konusunda da oldukg¢a keyfi bir yaklagimi vardir.
Tek bir resimde birden fazla 151k kaynagini ayni
anda kullandig1 goriilebilmektedir. Onun i¢in
onemli olan dogal 151810 Urettigi goriintiilerin
taklide dayali yeniden tiretimi degil renk
alanlariyla yakalanabilecek resimsel bir gerceklik
arayisidir (Loran, 1970: 43) (Resim 10).

Gorsel 10. Paul Cezanne, Siirahi ve
Meyveli Natiirmort, 1900, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 73.7 x 101 cm, Isvicre.



Rudolf Arnheim (2004: 320), resimsel

151k kavraminy, 151ks1z resim baglig

altinda bir degerlendirmeye almaktadir.

Bu degerlendirmede, resim sanatindaki
golgelendirme pratiginin her zaman doga
gozlemine dayali olmadig: ve fiziksel mekanin
aydinlatma ilkelerine uygun olmayabilecegi
vurgulanmaktadir. Loran'in Cezanne resminde
kesfettigi dig hatlardan i¢ bolgelere dogru
derecelendirme ile agiga ¢ikan hacimsellik,
resme Ozgl bir 151ksizlik olarak Arnheim
tarafindan tekrarlanmaktadir. Arnheim, bu tir
bir 1s1klandirmanin Ortagagda da goriilebilcegini
belirtmektedir. Ortagag ressamy, 15181, tek ve
belirli bir kaynaga gore degerlendirmemis;
simetrik bigimde sag tarafta sagdan, sol tarafta
ise soldan aydinlatma kullanmistir. S6z konusu
151k, 151k yasalarina gore degerlendirildiginde
yanlis bir nitelendirme ile sonuglanaktir. Resme
0zgii olan 151k burada seyleri birbirinden ayirarak
gortiniir kilmanin pratik bir yontemi olarak
verilmektedir (Arnheim, 2004: 320-323).

Gorsel 11. st iiste gelen bicimlerin gélgelendirme ile ayriimasi.
(Arnheim, 2004, 322)

Resimde iist iiste gelen bi¢imler parlaklik
diizeyleri farkli degilse ayrim, golgelendirme
yontemi ile miimkiin olmaktadir (Gorsel 11).
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Belirleyici olan dogal 15181n etkileri degildir. Bu
nedenle burada gordiigiimiiz 151k ve golge, dogal
151k kavramindan farkini “igiksizlik” ifadesi iginde
bulmaktadir.

Cezanne'n, Piero Della Francescanin 11k olarak
rengin kullanimina ek olarak resimsel 15181

da Titian, Rembrandt ve Philippo Lippi gibi
ressamlardan devraldig: s6ylenebilmektedir.
Ortiigen bigimleri birbirinden ayiran bu pratigi
daha sonra kiibistler devam ettirmis; 15181,

resim yiizeyinde, dogal 15181n sabitliklerinden
biiyiik oranda kurtarmuslardir. Jacques Rivieree
(gore kiibist ressam, 15181n kendisini degil
yoniinil reddetmigstir. Bicimlerin tek bir yonden
aydinlatilmasinin yarattig1 adaletisizligin yerine
“daha hassas ve dengeli” bir dagilim kiibizmin
151g1n1n belirgin bir niteligidir (Riviere, 2011:
217-218). Golge ve 15181n yanyanaligindan

ag18a ¢ikan farkin ylizeydeki dagilimi hem 151k
yoluyla yaratilan hiyerarsik adaletsizligi ortadan
kaldirmakta hem de nesneler arasinda mekansal
iligkilerin kurulmasina imkan saglamaktadur.
Gortintir diinyanin kosulu olan 151810, bu

asli islevine en ¢ok resim sanatinda resimsel
1s1kla yaklastig: goriilmektedir. Dogal 15181n ti¢
boyutlu diinyada bagli oldugu fiziksel kogullar
iki boyutlu yiizeyde manipiile edilebilir bir
zemin sunmaktadir. Bu nedenle resimsel 151k,
herhangi bir fiziksel kogulla belirlenmeksizin,
goriuniirligin saf dogasina ait bir aygit olarak
islev gormektedir.

SONUC

Resim sanatinda 15181n goriiniimlerinin
metafiziksel, fiziksel ve resimsel terimleri ile
gerceveye alinmasinin 151$1n hem fenomenal
hem de kavramsal varliginin boyutlarini agiga
gikardigi gortilmektedir. S6z konusu boyutlar
gergekligin kurucu perspektiflerinin bir

pargasi olarak islev gérmektedir. Isik, bir varlik
olarak, soz konusu perspektiflerin derinligini
yansitmaktadir. Ayni zamanda resimselin,
fiziksel; fizikselin metafiziksel icindeki dongiisel
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hareketleri siniflandirmadaki bir zorluktan

ote tek homojen bir 151k konseptinin zorunlu
olmadigini agiga ¢ikarmaktadur. Fiziksel 15181n,
dogal bir kaynak temel alinarak yansitilan
niteliklerinin ayn1 anda kurgu ve kompozisyona
iliskin kaygilara yonelik ¢6ziimler tiretebilen
resimsel 151811 imkanlari ile yanyana var
olabildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Isanin
bedeninin fiziksel bir 151k kaynagina doniismesi
ama anlamini metafiziksel 1sikta bulmasinda
gordugumiiz gibi, kavramlar arasindaki iliskide
eszamanlilik, belirginlesebilmektedir.

Resim sanatinda 151k, hem belirli perspektiflerin
tastyicist olarak yeni bi¢imler ve anlamlar
yiiklenmis; hem de resimsel olandan hicbir
zaman ayrilmamistir. Isigin, Kiibizme ait ylizey
vurgusu i¢cinde baska bir gercekligi kurma
yoniindeki basat islevi, gortiniiriin temel

islevi niteligindeki 1g1ikla yakinlik iligkisinde
distintildiiglinde, resim sanatinda 11g1n her
tiirden gercekligin tastyicist ve belirleyicisi olma
niteligi daha da netlik kazanmaktadir. Bu nedenle
bu aragtirmada incelenen 11k kavraminin
ortaya koydugu tarihsel arka planin paradoksal
ozelliklerinin altini ¢izmenin gelecekte
yapilacak incelemeler i¢in faydali olabilecegi
distiniilmektedir.
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BAROK RESIM SANATINDA iSKENDERIYELi AZiZE CATHERINE

Dog. Dr. Vildan Isik*

Ozet: Erken Hristiyanlik martirlerinden biri olarak kabul edilen Iskenderiyeli Azize Catherine, Bakire
Meryemden sonra Hristiyanlikta en fazla resmedilen ‘kutsal bakire’ figiiriidiir. On iigiincii ytzyilda
derlenen Altin Efsane kitabs, azizeye iliskin efsanelerin yayginlagsmasinda 6nemli rol oynar. Orta Cagdan
beri efsanesi genisleyen ve degisen hikayelerle donatilarak kiiltlestirilen Catherine; soylulugu, felsefi bilgisi,
belagat, cesareti, zekasi, carpici glizelligi ve kararli inancina dair hikayeleri ile yiizyillarca sanata konu olur.
Catherine’in Orta Cag’in sonlarma dogru baslayan popiilerligi, Ronesans ve Maniyerist donemlerin ardindan
Barok dénem boyunca da Katolik Kilisesi’nin destegini alarak devam eder. Catherine’in; portreleri, Isa ile
yaptig1 mistik evliligi, filozoflarla ihtilafi, pagan idollere tapmay1 reddetmesi ve martirliginin yani sira kutsal
kabul edilen diger figtirlerle birlikte gosterildigi sayisiz tasviri yapilir. Bu galiymada miize ve galerilerde yer
alan Iskenderiyeli Azize Catherine’in Barok dénemde yapilmis tuval {izeri yagliboya tablolarinin aragtirilmast
ve ikonografik olarak incelenmesi amaglanmistir. Genisletilen ve/veya degistirilen hikayelere dayanan bu
resimler, kiiltlestirilen azizenin siipheli tarihsel kisiligine ragmen uzun yillar hem kilise sunaklarini hem de

aristokratlarin duvarlarini siislemistir.
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SAINT CATHERINE OF ALEXANDRIA IN BAROQUE PAINTING

Assoc. Prof. Vildan Isik*

Abstract: Saint Catherine of Alexandria, considered one of the early Christian martyrs, is the most illustrated
“holy virgin” figure in Christianity after the Virgin Mary. The Golden Legend book, compiled in the thirteenth
century, plays an important role in the spreading of legends about the saint. Catherine, whose legend has
expanded since the Middle Ages and has been cultized with changing stories; has been the subject of art
for centuries with the stories about her nobility, philosophical knowledge, eloquence, courage, intelligence,
striking beauty and determined belief. The popularity of Catherine, started towards the end of the Middle Ages,
continues also throughout the Baroque period after the Renaissance and Mannerist periods with the support
of the Catholic Church. There are numerous portraits of Catherine; her mystical marriage to Jesus, her conflict
with philosophers, her refusal to worship pagan idols, and her martyrdom, as well as her numerous illustrations
with other sacred considered figures. In this study, it is aimed to investigate and iconographically examine the
oil paintings of St. Catherine of Alexandria on canvas, found at the museums and galleries, which were made
in the Baroque period. These paintings, based on stories that have been expanded and / or changed, adorned
both church altars and walls of aristocrats for many years, despite the dubious historical personality of the

cultized saint.
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1. GiRiS

Katolik Hristiyanlikta, kutsal bakire ve
kendilerinden sefaat istenen On Dért

Kutsal Yardimcrdan biri olarak kabul edilen
Iskenderiyeli Azize Catherine; Iskenderiyede
dordiinct yiizyil baslarinda oldiiriildtigiine
inanilan Erken Hristiyanlik martirlerinden
biridir. Efsanesi ve tasvirlerinin yayginlasip
popiilerlik kazanmasinda, on ti¢tincii ylizyilda
derlenen Altin Efsane (The Golden Legend)
kitab1 6nemli bir role sahiptir. Catherine’in
Orta Cag masallarinda anlatilan hikayesinin

ilk versiyonu, aziz ve azizelerin hayatlar ile
ilgili gergek ve kurgusal 6ykiilerin anlatildig1

bu kitapta yer alir. Yiizlerce el yazmasi kopyasi
yapilan ve 1450’lerde matbaanin icat edilmesinin
ardindan sadece Latince degil ayni zamanda
farkli Avrupa dillerinde de terciimeleri

basilan Altin Efsane, donemin en ¢ok basilan
kitaplarindan biri olur. “Orta Cag’in Incilden
sonra en ¢ok okunan kitab1” ve “Kilise’nin efsane
ve gelenekleriyle ilgili genis bir bilgi deposu”
olarak nitelendirilen Altin Efsane ilk olarak;
inanglilar1 etkilemek, cesaretlendirmek ve
egitmek amaciyla Cenova Bagpiskoposu Jacobus
de Voragine (yak. d.1229-6.1298) tarafindan
yaklagik 1260 yillarinda Latince olarak Legenda
Aurea ismi ile derlenmistir (http 1). Voragine’in
bu derlemesinden yaklasik iki yiiz yirmi yil
sonra Kasim 1483-Mart 1484 tarihleri arasinda;
¢evirmen, editor ve matbaact William Caxton
(yak. d.1422-61491) tarafindan Altin Efsane’nin
Ingilizceye gevrilmis ve genisletilmis baskist
yapilir (http 2a). Bu sayede sadece azizlerin
biyografileri degil Kutsal Kitap'in; Adem ve
Havva, [sa'min Dogusu veya Carmiha Gerilme
gibi 6nemli pasajlarinin da Ingilizce olarak ilk
baskis1 yapilmis olur. Kilise; Kutsal Kitapin on
altinc1 yiizyilda yapilan Wycliffe terciimesinin
yaymlanmasini yasaklar ancak Caxton'un
cevirisindeki Kutsal Kitap hikéyelerinden kisa
alintilarla yaptig1 yeniden anlatimini engellemez.
Boylelikle Altin Efsane, “Baslangicta Tanr1
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Cennet ve Diinya’y: yarattr” anlamina gelen “In
the begynnyng God made and created Heven
and Erthe” (yazim aynen bu sekildedir) sozleri ile
Ingilizce ilk baskisina baglar (http 2b) (Gorsel 1).

Gorsel 1Jacobus de Voragine tarafindan 13. yiizyil ortalarinda
derlenen A/tu_1 Efsane’nin William Caxton tarafindan 15. yiizyilin son
ceyreginde Ingilizceye cevrilmis ve genisletilmis baskisi. Southern
Methodist Universitesi, Perkins Teoloji Fakiiltesi, Bridwell Kiitiiphanesi,
Dallas, Texas, A.B.D.

Voragineden sonra yapilan gerek el yazmasi
olarak gerekse matbaa ile basilan ¢esitli dillerdeki
¢ogaltma ve edisyonlar arasinda cesitli farkliliklar
vardir. Anlatilan hikayelerin degistirildigi,
¢ikarma veya eklemelerin yapildig: pek ¢ok
versiyon bulunmaktadir. Ornegin on iigiincii
yuzyildaki Voragine’in Altin Efsanesi ile on
besinci ylizyildaki Caxton'un Altin Efsanesi
arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir. “Latince
terclime etme yetenegi siipheli” olan Caxton'un
Latinceden Ingilizceye cevirdigi bu kitap
eklemelerle doludur. Oyle ki Latince orijinalinin
yaklagik tigte biri kadar artar. Her iki metni
karsilagtirmali inceledigi makalesinde Sister
Mary Jeremy; Caxton’'un ¢evirisinin, “Latince
aslinin bulaniklagtirilmis hali” oldugunu ve
Voragine'in ¢alismasinin “kesin bir ¢evirisi
olarak goriilmemesi gerektigini” ancak “kendi
basina ilging olan bir redaksiyon olarak kabul
edilebilecegini” yazar (Jeremy, 1946:213).

Kars1 Reformasyon kapsaminda hem i¢
yenilenme hem de Protestanlara kars1

Roma Katolik Kilisesinin 1563 yil1 Aralik
aymnda yaptig1 son Trent Konseyinde, halkin
dine saygisini arttirmak i¢in kutsal kabul



edilen kisilerin imgelerinin kullanilmas: ve
yayginlastirilmasina iliskin kararlar alinir ve

bir kararname yayinlanir. Bu kararnameye

gore Tanrrnin azizler ve azizeler araciligiyla
gerceklestirdigi mucizeleri halka gosterilmeli
ancak figiirlerin temsilleri “sehvet uyandiracak
glizellikte boyanmamali ve siislenmemelidir”
(Estivill, 2013:87-89). Protestan ikonoklastlara
kars: dini gortintiilerin kullanilmasini savunan
Bologna Baspiskoposu Gabriele Paleottinin
Trent Konseyinde alinan kararlarini agiklayan
Discorso intorno alle immagini sacre e profane
(Kutsal ve saygisiz imajlara dair konusma) isimli
1582 yilinda Latince olarak yazdig: kitab: daha
sonra Italyancaya gevrilir. Din temali aligmalar
yapan sanatgilara hem bir talimatname hem de
bir rehber olan Paleottinin bu kitaby; kiliselere,
evlere ve herhangi bir yere yerlestirilen kutsal
imgelere, bunlarin gesitli kotiiye kullanimlarina
ve bu hususta izlenmesi gereken yollara dairdir.
Kotiilige tesvik eden, belirli bir amaci ve 6nemi
olmayan, etik deger icermeyen her tiirden saygisiz
ve skandal yaratacak imgeden uzak durulmasi
gerektigini belirten Paleotti ayrica yayinlanan
tiim kitaplarin ve evlerin en ince ayrintisina kadar
gozden gegirilmesi ve “Tanridan korkan gozleri
rahatsiz edebilecek” her tiirden resim ve nesnenin
de kaldirmas: gerektigini sdyler (Paleotti, 1592).

Altin Efsane hikayelerinin, Trent Konseyinde
alinan kararlarin ve Paleottinin talimatlarinin
ardindan Katolik Kilisesince bakire bir martir
olarak kabul edilen Iskenderiyeli Catherine, Sienali
Catherine, Ursula, Apollonia, Bolsenali Christina
ve Agatha gibi azizelerin hikaye ve tasvirlerinde;
bekareti korumadaki kararlilik, evlenme
konusundaki isteksizlik, din degistirme, pagan
tanrilara tapinmay1 reddetme, Hristiyanlig: terk
etmeyi reddetme, iskence gorme ve oldiiriilmeye
raz1 olma gibi 6n plana ¢ikarilan klise olay orgiisii
goriiliir (Kivelson, 2007).

On yedinci ylizyilda, martirligi en gok tartigilan
kiiltlerden biri Iskenderiyeli Azize Catherinedir
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(Tolomelli ve Zatti 2013:4). Her ne kadar

azizeler, Kilise tarafindan kabul ve sayg: gorseler
de bu durum, kadinlarin erkekler tizerinde

yetki kullanmasini yasaklayan Aziz Paul'un
ogretileriyle celisir. Ancak teologlar, azizelerin
faaliyetlerini rasyonellestirmek i¢in Kutsal Ruh'un
azizelere ayricalik verdigini sdyleyerek Paul’in
yasaklar1 ile miicadele eder (Dunn, 2012:192).

Azize Catherin€’in hikayesi genel olarak kisaca
soyledir: Felsefe bilgisi ve giizelligi ile tinlii
Catherine, babasinin 6limii tizerine on dort
yaginda kralice olur. Danigmanlar: kralligin:
savunabilmesi i¢in evlenmesini 6nerir. Catherine
evlenmek istemez ve tek basina hitkiim
stirecegini soyler. Kisa siire sonra Hristiyanliga
geger. Bir giin riiyasinda, Isa’nin parmagina bir
yiiziik taktigini ve onunla evlendigini goriir.

On sekiz yasindayken, halkin sehre gelip

putlara kurban kesmesi emrini veren Roma
Imparatoru Maxentius'u protesto etmek igin
Iskenderiye’ye gider. Maxentius; Catherine’in
bilgisi, bilgeligi ve glizelligi karsisinda hayrete
diiserek onunla tartismasi icin donemin en
seckin elli pagan filozofunu goérevlendirir. Bu
karsilasma, filozoflarin Hristiyanliga ge¢mesiyle
sonuglanir. Otkeyle dolan Maxentius hepsini
yakarak 6ldiiriir. Daha sonra Catherine’i yemek
verilmeden on iki giin boyunca karanlik bir
hiicreye hapsettirir. Imparatorice Faustina,
Catherine’i ziyaret eder ve meleklerin,
kirbaglanan kizin yaralarini iyilestirmesine tanik
olur. Catherine’i dinledikten sonra da hem kendi
hem de muhafizi Porphyrius, Hristiyanliga gecer.
Imparator, Catherine’in aghktan yipranmadigini
goriince civili garkta iskence yapilmasini emreder
ancak bir yildirim diiser ve mucizevi sekilde cark
parcalanir. Yildirimin etkisiyle dort bin pagan

da ¢liir. Catherine’in pagan tanrilara kurban
vermesini ve onlara tapmasini ikna etmek isteyen
ancak bunu bagaramayan Imparator Maxentius,
Catherinee evlenme teklifi eder. Evlilik teklifini
kabul etmeyen Catherine’in kiligla bag1 kesilir
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ve kan yerine boynundan mucizevi sekilde siit
akar. Melekler, azizenin cesedini Sina Dagi'na
gotiiriir ve gizli bir cenaze toreni yapar (Pixley,
2012:4). Altinc1 yiizyilda Justinianus, burada bir
Azize Catherine Manastir’nin ingasini emreder.
Dokuzuncu yiizyilda bedeni yeniden kesfedilen
azizenin saglarinin hala uzadig: ve bedeninden
kutsal yag s1izdig1 da rivayetlere eklenir. Manastir,
erisilmesi ¢ok zor yerde olmasina ragmen,
onemli bir hac yeri haline gelir. Bu tarihten
itibaren de bir Catherine kiiltii gelismeye baglar.
Catherine’in 6nemi, efsanesine yapilan yazili
veya sozlii eklemelerle katmerlenerek artar ve
yiizlerce yil devam eder. Ornegin Geg Orta Cag
tarihinin en Gnlii figiirlerinden biri olan Joan
of Arc (Jeanne d’Arc) ile konustugu iddiasinin
ardindan Fransadaki onemi artar (The Book

of Saints, 2012:291). Catherine’in hayatina dair
imgeler, Bizans Imparatorlugu déhil olmak
tizere Hristiyan Bat1 Avrupanin her tilkesinde

yayginlasir.

Iskenderiyeli Azize Catherine’in gercekte

kimin kiz1 oldugu ve hayatina iligkin anlatilar
kadar azizeye zulmeden kisinin kim oldugu

da aslinda bir soru isaretidir. Altin Efsane’nin
Latince ilk versiyonu ile Ingilizce, Fransizca ve
Almanca terclimelerindeki diger versiyonlarinda
farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin Jacobus de
Voragine, William Caxton veya Jean Miélotda
azizenin efsanesinin farkli versiyonlari yer alir
(Jeremy, 1946:216 ; Muir, 2009).

Orta Cagdan beri genisleyen hikéyelerle
donatilarak kiiltlestirilen Iskenderiyeli Azize
Catherine; soylulugu, cesareti, keskin zekast,
carpici giizelligi, kararl inanci, mistik evliligi,
ihtilafi, idollere tapmayi ve kurban vermeyi
reddetmesi, iskence ve dldiriilme hikayeleri ile
sanatta 6nemli bir figiir haline gelir. Orta Cagin
sonlarma dogru baglayan Ronesans ve Maniyerist
donemlerde devam ederek yillarca siiren azizenin
popiilerligi; minyatiir, vitray, bask: resim, tekstil,
tuval resmi ve heykel gibi farkli sanat dallarinda
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Barok donemi boyunca da devam eder.

Iskenderiyeli Azize Catherin€’in her yil yirmi
bes kasimda yapilan kutlama giinii, btiytik
popiilaritesine ragmen varligina dair tarihsel
kanit bulunamamasi nedeniyle 1969 yilinda
Genel Roma Takviminden ¢ikarilir (The Book
of Saints, 2012:291). Vatikan, 18 Mart 2002deki
revizyonunda azizenin kutlama giintinii istege
bagli bir anma olarak tekrar takvime ekledigini
duyurur (http 3).

2. PORTRELERI

Barok donemdeki yagliboya portre resimlerde
Catherine, koyu bir arka planda soylu kiyafetler
icinde geng ve giizel bir kiz olarak tasvir edilir.
Azizenin efsanelerine dayali olarak yapilan bu
portrelerde martirliginin sembolleri olarak kabul
edilen; cark, kilig, kitap ve palmiye dali vardur.
Catherine Cark: olarak da bilinen ¢ark; kendisine
iskence yapilacakken mucizevi sekilde kirildigina
inanilan, ¢ogunlukla kenarlarinda keskin bigak
veya ¢ivilerin oldugu tahta bir tekerlektir.

Kilig; basinin kesilerek 6ldiiriildiigiiniin, kitap,
bilgeliginin ve belagatinin semboliidiir. Kuru
palmiye dali ise ruhun beden tizerindeki zaferini
temsil eder. Bunlarin yani sira Catherine’in
basinin iizerinde bazen soylulugunu simgeleyen
miicevherlerle siislii bir tag bazen de martirligini
ve kutsalligini simgeleyen ince bir hale goriiliir
(The Book of Saints, 2012:291). Caravaggio
(Michelangelo Merisi), Artemisia Gentileschi,
Bernardo Strozzi, Guido Reni, Simon Vouet ve
Bernardo Cavallino Catherine’in Barok doneme
ait yagliboya portre 6rneklerini gorebilecegimiz
sanatcilar arasindadir (Gorsel 2-7).

Caravaggio (Michelangelo Merisi)nun 173 x 133
cm ebatlarindaki yaklasik 1598-1599 tarihlerinde
Kardinal Francesco Maria del Monte i¢in yaptig1
Iskenderiyeli Azize Catherine tablosu, tam boy
bir Catherine portresidir (Gorsel 2). Bir prenses
gibi zengin kiyafetleri ile Sam kumagindan

bir minderin iizerinde diz ¢6kmiis sekilde



Catherine olarak resmedilen kadin modelin
oneriler farkli toplumsal siniflara mensup iki
kisiyi isaret eder: Biri Caterina Campani digeri
Fillide Melandroni. Tabloda, Catherine’in etrafi
martirliginin sembolleri olan ¢ark, kilig ve
palmiye dali ile ¢evrilidir. Caravaggionun selefleri
genelde Catherine’i baginda bir tag ile goge
dogru bakarken resmederken klasik sembolleri
degistirmesiyle bilinen Caravaggio, figiire hem
ince bir hale eklemis hem de figiiriin bakislarin
meydan okurcasina izleyiciye ¢evirmistir.
Catherine’in elinde tuttugu kiligta goriilen kan
lekesi ve sahnenin dramatik 1siklandirmas,
sanat¢inin; detay, 151k ve hacme yaklagimini
gosterir. Caravaggionun diger eserlerinde
gorilenin aksine bu ¢aligmada 151k kaynag:
sagdadir. Bu detay, sanat¢inin kompozisyonu
belirli bir mekan i¢in tasarladig: fikrini dogurur.
Iskence ¢arkinin keskin sivri uglarina yakindan
bakildiginda sanat¢inin boya heniiz 1slakken
fircanin arkasi ile yaptig1 ve bir ¢ok resminde yer
alan tinlt ‘kesikleri’ goriiliir. Tablo son olarak
1934 yilinda Ispanyada Madrid’te bulunan
Thyssen-Bornemisza Miizesi koleksiyonu i¢in
satin alinir. 2018 yilinda kapsamli bir teknik
galigma ve restorasyondan gegirilir. X-151m1
incelemelerinde, hazirlik ¢izimlerinde ¢arkin
tamamunin ¢izildigi ancak sanat¢inin boyarken
karik olarak boyadig: anlagilir. Bu kirik, efsanede
azizenin ¢arka dokundugundaki kirilan kismini
temsil eder. Resmin tizerindeki oksitlenmis
vernik tabakasi kaldirildiginda ise resmin
gercekte boyandigi renkler ortaya ¢ikar (http
4a,b,c).

On yedinci yiizyilin en {inli kadin ressami olarak
nitelendirilen Artemisia Gentileschi’nin 1615-

17 yillarinda yaptig1 71,4 x 69 cm ebatlarindaki
Iskenderiyeli Azize Catherine Olarak Kendi
Portresi de son yillarda tizerinde arastirmalar
yapilan resimlerden biridir (http 5) (Gorsel 3).
Bu yarim boy portrenin, Fransada 2017 yilindaki
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“sansasyonel kesfinin ardindan” Londradaki
Ulusal Galeri, sanat¢inin bu otoportresini

satin alarak koleksiyonuna ekler. 2018 yilinda
Art Fund’un destegi ve Ulusal Galerinin
Konservasyon Sefi Larry Keith bagkanliginda
tablonun konservasyonu yapilir. Renksiz vernigin
kaldirilmast, yiizey temizligi, astarlama ve
rétuslamayi iceren konservasyon islemlerinin
ardindan tablo, Mart 2019'da tilke ¢apinda bir
tura gikarilir ve ameliyathane, kiz okulu ve
hapishane gibi “alisilmadik ve beklenmedik
yerlere” gotiirtliip sergilenir (http 6). Resimde
izleyiciye bakar sekilde goriilen Catherine’in
basinda hem tiirban hem ta¢ hem de hale vardir.
Bu tablonun yaklasik ayni ebatlardaki Floransada
Uthzi Galerideki diger versiyonunda sola doniik
olarak duran Catherine baginda taci ile yukar1
dogru bakmaktadir (Gorsel 4). Gentileschinin
kendisini Iskenderiyeli Azize Catherine olarak
yaptig1 bu otoportresine 2019 yilinda uygulanan
kizil6tesi, ultraviyole ve X-151n1 analizleri
neticesinde ise boyali yiizeyin altinda, tag yerine
tiirbanla olan bagka bir versiyonu ortaya ¢ikar.
Ayrica sanat¢inin, Biyitk Ditk Ferdinando

de Medici’nin kiz1 Caterinanin portresiyle
kendi portresini birlestirdigi anlasilir (http 7).
Gentileschinin yaklasik 1635 yilinda yaptig1

102 x 74 cm ebatlarindaki diger bir Iskenderiyeli
Azize Catherine portresi ise Londrada Weiss
Galeridedir. Bu versiyonda azize bakislarini
yukari ¢evirmis, bir elinde kili¢ diger elinde
iskence ¢arkinin parcasini tutmaktadir. Baginin
tizerinde ise hem bir ta¢ hem de ince bir hale
goriliir (http 8).

On yedinci yiizy1l baglarindan diger bir 6rnek,
Amerika Birlesik Devletlerinde Los Angeles
County Sanat Miizesi (LACMA )’ndeki Bernardo
Strozzinin 1615 dolaylarinda yaptig1 167,64

x 121,92 cm ebatlarindaki tam boy Catherine
portresidir (http 9) (Gorsel 5). Naziler tarafindan
yagmalanan sanat eserleri listesinde yer alan ve
uzun yillar nerede oldugunun izi siiriilen tablo,
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Gorsel 2. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Gorsel 3. Artemisia Gentileschi, “Self Gorsel 4. Artemisia Gentileschi, “Saint
“Saint Catherine of Alexandria” (lskenderiyeli Portrait as Saint Catherine of Alexandria” Catherine of Alexandria” (fskenderiyeli
Azize Catherine), Yak. 1598-99, Tuval iizerine (Iskenderiyeli Azize Catherine Olarak Kendi Azize Catherine), 1618-20, Tuval iizerine
yagliboya, 173 x 133 cm, Thyssen-Bornemisza Portresi), 1615—17, Tuval iizerine yagliboya, yagliboya, Uffizi Galerileri, Floransa, italya.
Miizesi, Madrid, /spanya. 71,5x 71 cm, Ulusal Galeri, Londra, Birlesik

Krallik.

Gorsel 5. Bernardo Strozzi, ”Saint Catherine Gorsel 6. Guido Reni Atdlyesi, “Saint Gorsel 7. Bernardo Cavallino, “St. Catherine
of Alexandria” (Iskenderiyeli Azize Catherine), Catherine of Alexandria” (Iskenderiyeli Azize of Alexandria” (Iskenderiyeli Azize Cath-
Yak. 1615, Tuval iizerine yagliboya, 167,64 x Catherine), Yak. 1625-1628, Tuval iizerine erine), 1640'lar, Tuval ijzgrineyag“llboya,
121,92 cm, Los Angeles County Sanat Mizesi, yagliboya, 103,2 x 84,7 cm, Kraliyet Koleksi- 71,7 x 59 cm, Birmingham Universitesi Bar-
ABD. yonu Trastii, Birlesik Krallik. ber Giizel Sanatlar Enstitiisii, Birmingham,

Birlesik Krallik.

(@) Raphael Sanzio, “Saint Catherine of (b) Michelangelo Buonarroti, (Son Yargi'dan (c) £I Greco (Domenikos Theotokopou-
Alexandria” {lskenderiyeli Azize Catherine), detay) /skenderiyeli Azize Catherine, 1537-41, los), “Saint Catherine” (Azize Catherine),
1507 dolaylari, Kavak panel iizerine yagliboya, Fresko, Sistina Sapeli, Vatikan. 1610—14, Tuval iizerine yagliboya, 100,5
72,2 x 55,7 cm, Ulusal Galeri, Londra, Birlesik X 63,8 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
Krallik. Boston, A.B.D.

Gorsel 8. (a, b, ¢) Rdnesans ve Maniyerist dinemde yapilan fskenderiyeli Azize Catherine portrelerine drnekler.



nihayetinde Los Angeles County Sanat Miizesi
koleksiyonuna dahil edilir. Il Cappuccino veya
Ceneviz Rahibi Il Prete Genovese olarak da
bilinen Strozzi’nin bu resminde, koyu bir arka
plan 6ntinde oturan ve teatral bir yan 151kla
aydinlatilan Catherine’in sag ayagiyla bir kitaba
sikica basmakta oldugu goriiliir. Hem Maniyerist
hem de Barok ozellikleri gordiiglimiiz sanat¢inin
bu tablosunun, boyut ve kompozisyon agisindan
hemen hemen ayni olan diger iki versiyonundan
biri Isvigrede Ziirih Miizesine bagl Emil Georg
Biihrle Vakfi Miizesinde, digeri Amerika Birlesik
Devletleri Connecticut eyaletindeki Wadsworth
Atheneum Sanat Miizesi'ndedir. “Barok sanatgilar,
hevesli miisterilerinin taleplerini karsilamak i¢in
genellikle en basarili resimlerinin birden gok
versiyonunu yapmislardir” (Knight, 2013).

Catherin€’in ¢ok sayida yapilan tuval tizeri
yagliboya portrelerinin Barok dénemdeki diger
orneklerini bugiin diinyanin dort bir tarafindaki
miize ve koleksiyonlarda gormemiz miimkiindiir:

- Birlesik Krallik'ta, Kraliyet Koleksiyonu
Trosti'ndeki Guido Reni Atélyesinde yaklagik
1625-1628 yillarinda yapilan 103,2 x 84,7
ebatlarindaki yarim boy portre (http 10) (Gorsel
6).

- Amerika Birlesik Devletlerinde, Columbia
Sanat Miizesi'ndeki Bernardo Strozzi tarafindan
yaklasik 1615 yilinda yapilan tam boy portre
(http 11),

- Japonyada, Ulusal Bat1 Sanati Miizesindeki
Simon Vouete atfolunan on yedinci yiizyilin ilk
yarisinda yapilan 98,0 x 77,5 cm ebatlarindaki
yarim boy portre (http 12),

- Amerika Birlegik Devletlerinde, Metropolitan
Miizesindeki Bernardo Cavallino Atélyesi
tarafindan on yedinci yiizyil ortalarinda yapilan
127,6 x 102,2 cm yarim boy portre (http 13) ve
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- Birlesik Krallik’ta, Birmingham Universitesi
Barber Giizel Sanatlar Enstitiisi'ndeki Bernardo
Cavallino tarafindan 1640’larda yapilan 71,7 x 59
cm ebatlarindaki yarim boy portre Catherine’in
Barok donemde yapilan yagliboya portrelerinin
diger 6rnekleridir (http 14) (Gorsel 7).

Barok sanattaki Catherine portrelerinin;
figiirleri idealize eden Raphael, “erkeklestiren

1

Michalangelo™* ve uzatan El Greco gibi Ronesans
ve Maniyerist sanatgilarinin yaptig1 Catherine
portrelerinden dogallik ve gerceklik bakimindan
oldukga farkli oldugunu séylemek miimkiindiir

(Gorsel 8 a, b, ¢).

3. ANAKRONISTIK ‘MiSTiK EVLILiK’
SAHNELERI

Iskenderiyeli Azize Catherine’nin resim sanatina
yanstyan ve popiiler bir konu haline gelen
hikayelerinden biri cennetteki Isa ile yaptig1
mistik evlilik'tir. Kutsal Kitapin Ahd-i Atik (Eski
Antlagsma)’in bolimlerinden biri olan ve Kral
Silleyman tarafindan yazilan Ezgiler Ezgisinden
tiiretilen mistik evlilik kavrami, bir metafordur.?
Yahudi ve Hristiyan din bilimcileriyle
filozoflarinin farkls farkli yorumladiklar1 bu
metafor; Hristiyanlikta, énceleri Isa ile Kutsal
Ruh veya Isa ile Kilise arasindaki evlilik olarak
daha sonralari ise Isa ile bakirenin evliligi
seklindeki yorumlara doniisiir. Catherinein,
Mesilin Gelini (Isanin Gelini)ne déniismesi

ve Katolik Kilisesi tarafindan sefaatci On Dort
Kutsal Yardimcrdan biri kabul edilmesi, kilise
ve manastirlardaki kadinlar i¢in “goreli bir
ozerkligin onaylanmasinin da bir yolu” olur
(Dunn, 2012:196). Zaman ve mekéanla birlikte
stirekli degisen Catherine’in mistik evlilik
hikayesi, Dogu Ortodoks diinyasinda pek
bilinmese de zellikle Italya, Romanya, Fransa,
Ispanya, Portekiz gibi iilkelerin sanatinda oldukga
popiiler bir konu olur (Kivelson, 2007).

"Bkz. Yael Even, The Heroine as Hero in Michelangelo’s Art, Woman’s Art Journal, V. 11, No. 1, Spring-Summer, 1990, s. 29-33, https://www.jstor.

org/stable/1358384

?Bkz. Samih Rifat, “Kutsal Kitap'a sanat karisirsa...”, Ezgiler Ezgisi “Nesideler Nesidesi”, Cev. Samih Rifat, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 12-13.
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Catherine’in gordiigii bir rityaya dayanan
mistik evlilik sahneleri de Altin Efsanede
anlatilan hikayelere dayanir. Hikayenin ilk
versiyonuna daha sonralar1 say1siz eklemeler
yapilarak degistirilir (Jeremy, 1946). Genel
olarak bu resimlerde Catherine, bebek Isa’y1
kucaginda tutan Bakire Meryem ile bir aradadir.
Soylulugunu simgeleyen ipek, saten ve brokar
kumaslardan yapilmis zengin kiyafetler
igindedir ve ¢ogu zaman basinda miicevherlerle
stislii bir tag vardir. Alcakgonilliligiinin bir
gostergesi olarak Bakire Meryenv'in dizinin
dibinde yerde oturan Catherine’in parmagina
ise mucizevi sekilde bebek Isa yiiziik takar.
Tipki portrelerindeki gibi bu sahnelerde de
Catherine’in martirliginin sembolleri olarak
kabul edilen iskence ¢arks, kilig, kuru palmiye
dali bazen de bilgeliginin sembolii bir kitap yer
alir. Yiiziik takma anin1 gosteren kimi tablolarda;
Meryem'in esi Aziz Yusuf (St. Joseph), Isanin
kuzeni Vaftizci Yahya (St. John Baptist) ile annesi
Azize Elizabeth gibi diger aziz ve azizelerin yani
sira melekler ve bagiscilar gibi farkli zaman ve
mekan dilimlerine ait figiirler resme dahil edilir
(Gorsel 9-16).

Kral Costus, Kralice Sabinelle ve kizlar1
Catherin€’in efsanesini anlatan on beginci
ylzyildaki Jean Miélotnun ¢evirisindeki
versiyonda; Costus’un 6liimii, Sabinellenin
Hristiyanliga gegisi, Catherine’in degerli olmayan
biriyle evlenmeyi reddetmesi ve iki mistik

evlilik hikayesi anlatilir. Hikayelerden biri kisaca
sOyledir: Catherine ve annesi uyur ve bir riiya
goriirler. Rityalarinda, bir¢ok azizle bir arada
goriinen Bakire Meryem, azizlerden biri ile
evlenmesi i¢in Catherinee se¢cme firsati sunar
fakat o hepsini reddeder. Bu esnada Isa ortaya
cikar. Meryem, Catherinee esi olarak Isa’y1 isteyip
istemedigini sorar. Catherine kabul eder fakat isa,
Hristiyan olmamasindan dolay: onu reddeder

ve vaftiz olmasi sartiyla evlenebilecegini soyler.
Annesiyle kizi uyandiktan sonra vaftizi yapacak
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bir kesise giderler ve Catherine vaftiz olur. Diger
mistik evlilik hikayesi ise soyledir: Vaftizden
sonra bir giin Catherine odasinda dua ederken
uykuya dalar, riiyasinda biiyiik bir azizler ve
melekler toplulugu ile Isa ortaya gikarak azizenin
parmagina bir yiiziik takar (Aktaran: Muir,
2009:3).

Mistik evlilik sahnelerinde Isa, genellikle ¢iplak
bir erkek bebek olarak resmedilir. Fakat bu
evliligin erken gorsel imgelerinde az sayida da
olsa Isa’nin bir yetiskin olarak tasvir edildigi
ornekler de vardir. Bunlardan biri Philadelphia
Sanat Miizesindeki Jacobo di Cione’in yaklasik
1375-1380 yillarinda yaptig 81,1 x 62,2 cm
ebatlarindaki panel iizerine tempera resimdir.
Bir digeri 6zel bir koleksiyonda bulunan Saatler
Kitabrndaki 1470’lerde yapilmis bir minyatiirdiir
(Muir, 2009) (Gorsel 9 a, b). Ancak bu 6rnekler
Barok dénemden daha 6nce yapilmistir. Ayrica

Gorsel 9. (a, b) isa’nin yetiskin bir figiir olarak gdsterildigi
Iskenderiyeli Azize Catherine ile [sa’nin Mistik Evliligi sahnelerinin erken
drnekleri.

(@) Jacobo di Cione, “The Mystic Marriage of St Catherine” (Azize
Catherine’in Mistik Evliligi), Yak. 1375-1380, Panel iizerine tempera
ve islenmis altin, 81,1 x 62,2 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, John G.

Johnson Koleksiyonu.

(b) Simon Marmion ve Ghent Associates, “The Mystic Marriage of St
Catherine” Azize Catherine’in Mistik Evliligi, Book of Hours (Saatler
Kitab), folio 168v. 1470'ler, dzel koleksiyon.

tuval tizeri yagliboya tablo degil minyatiir veya
panel iizerine tempera resimlerdir. Catherin€’in
Barok donemde yapilan mistik evlilik sahnesinin
yagliboya tablo 6rneklerini Annibale Carracci,
Domenico Fetti, Sassoferrato (Giovanni Battista



Salvi), Matteo Cerezo, Pierre Mignard ve Anthony
Van Dyck gibi sanatgilarin yagliboya tablolarinda
gorebiliriz (Gorsel 10-16). Bu sanatgilarin
anakronistik resimlerinin hepsinde Isa, bir
yetigkin olarak degil ¢iplak bir erkek bebek figiirii
olarak resmedilmistir.

Guintimiizde Napolide Real Bosco di
Capodimonte Miizesinde bulunan Annibale
Carraccinin yaklasik 1585 yilinda yaptig1 Azize
Catherine’in Mistik Evliligi isimli tablosu, bu
temanin Barok donemdeki ilk yagliboya tablo
Ornekleri arasindadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Annibale Carracci, “The Mystical Marriage of Saint
Catherine” (Azize Catherine’in Mistik Evliligi), Yak. 1585, Tuval iizerine
yagliboya, Yak. 160 x 128 cm, Real Bosco di Capodimonte Miizesi,
Napoli, [talya.

Gorsel 11. Domenico Fetti, “The Mystical Marriage of Saint Catherine”
(Azize Catherine'in Mistik Evliligi), Yak. 1617-1621, Tuval iizerine
yagliboya, 229,5 x 140,5 cm, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Resim

Galerisi, Viyana, Avusturya.

Parmadaki Capuchin Kilisesi sunagina Diik

Ranuccio I Farnese igin yaptirilan bu tabloda,

Bakire Meryem'in kucaginda oturan bebek Isa

tarafindan azizenin parmagna yuzik takilirken
azizenin bagini hafifce egdigi an resmedilmistir.

Azizenin hemen arkasinda goriilen erkek bebek

formundaki melek figiirlerinden biri palmiye

dal1 tutar digeri de azizenin omzuna elini koyar.

Iskence carki ise resmin sol alt kdsesindedir. Bu

resmin yapimindan on y1l sonra, yeteneginin

gostergesi olarak Carracci, tabloyu Kardinal

Odoardo Farnese’nin yaptirdigi sarayin

dekorasyonu i¢in tablonun sahibi Ditk Ranuccio I

Farnese’nin izniyle, Roma’ya gétiiriir (http 15).

Avusturyada Viyana Sanat Tarihi Miizesi Resim
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Galerisi'ndeki Domenico Fettinin yaklasik
1617-1621 yillarinda yaptig1 229,5 x 140,5 cm
ebatlarindaki Azize Catherine’in Mistik Evliligi
isimli tablosunda da Bakire Meryem'in kucaginda
oturan bebek Isa, azizenin parmagina yiiziik
takmaktadir (Gorsel 11). Bu anakronistik
resimde, Catherin€’in evlilik anina, on tigtinci
yiizyilda yasamis iki Dominikan aziz sahitlik
eder: Biri resmin solunda baginda hale ve elinde
zambak ile Aziz Dominic, digeri resmin sag arka
planinda basinda bir balta ile Aziz Martir Peter.
“Urkiitiicii ve mistik bir atmosfere sahip” resmin
6n planinda ise Cathrine’in bilgelik ve belagatinin
sembolil olan kitap vardir (http 16).

Sassoferrato (Giovanni Battista Salvi)’nun
Italy?nin Genzano kentindeki Azize Maria
della Cima Kilisesi'nin sunag i¢in 1650 y1il1
dolaylarinda yaptig1 Azize Catherine’in Mistik
Evliligi isimli 231,5 x 137 cm ebatlarindaki
tablosunda ise sarimtrak renkteki gékytiziinde
bulutlar iginde oturan ve kucaginda bebek Isa’y1
tutan Bakire Meryem ile turuncu ve kirmizi
renkteki soylu kiyafetleri igindeki Catherine
goriliir (Gorsel 12). Resimde yliziik goriilmez
ancak bebek Isa, azizenin parmagini tutar
haldedir. Resmin sol alt kosesinde; ¢ivili cark
pargas ve kilig, sag tist kosesinde ise bulutlar
i¢inde, birinin elinde tag digerinde palmiye dali
olan ¢iplak erkek bebek formunda iki melek
figlirii yer alir. Tablonun orijinali, on dokuzuncu
ytzyilda yapildig: kilisenin sunagindan
kaldirilmis ve bir kopyast ile degistirilmistir.
1856 yilinda Orford Kontu Horatio Walpole'un
tabloyu satigtyla IV. Hertford Markisi tarafindan
satin alinir. Giiniimiizde, Londrada Wallace
Koleksiyonu'ndaki Sassoferratonun altmis
resminden biridir (http 17).

Ispanyada Prado Miizesi'nde bulunan Matteo
Cerezonun 1660 tarihli, 207 x 163 cm
ebatlarindaki Azize Catherine’in Mistik Evliligi
resminde ise Catherine; Bakire Meryem, bebek
Isa ve Meryem’in esi Aziz Yusuf ile yani Kutsal
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Gorsel 12. Sassoferrato (Giovanni Bat-
tista Salvi), “The Mystic Marriage of Saint
Catherine” (Azize Catherine’in Mistik Evliligi),

cm, The Wallace Collection, Londra, Birlesik
Krallik.

Gorsel 13. Matteo Cerezo, “The Mystic Mar-
riage of Saint Catherine” (Azize Catherine’in
Mistik Evliligi), 1660, Tuval iizerine yagliboya,
1650'ler, Tuval iizerine yagliboya, 231,5 x 137 207 x 163 c¢m, Prado Miizesi, Madrid, l’spanyaA

Gorsel 14. Pierre Mignard, “The Mystic Mar-
riage of Saint Catherine” (Azize Catherine’in
Mistik Evliligi), 1669, Tuval iizerine
yagliboya, 134 x 105 cm, Hermitage Miizesi,
St. Petesburg, Rusya.

Gorsel 15. Anthony van Dyck, “The
Mystic Marriage of Saint Catherine” (Azize
Catherine’in Mistik Evliligi), 1618-1620,
Tuval iizerine yaghboya, 124 x 174 cm, Prado
Miizesi, Madrid, Ispanya.

Aile ile birliktedir (Gorsel 13). Ayrica resmin
saginda, Aziz Yusuf’un hemen 6niinde bir

kuzu ile birlikte bebek Vaftizci Yahya da vardar.
Resimde, Isanin, azizenin parmagina yiiziigii
takisi net bir sekilde goriiliir. Catherine, bir elini
yiiziigii takmasi igin [sa’ya uzatmigken diger
eliyle de martirliginin sembolii olan palmiye
dalini tutar, ayaklarinin hemen altinda da

karik ¢ivili ¢ark pargasi yer alir. Resmin sag st
kosesine; birinin elinde tag olan bebek formunda,
agag1 dogru bakan ti¢ kiigiik melek figiirii
yerlestirilmistir. Klasik bir mimarinin 6ntindeki
tiim bu sahneye ise agagl bir peyzaj ve mavi
gokytizii eslik eder. Bir natlirmort ressami da olan

Gorsel 16. Anthony van Dyck, “The
Mystic Marriage of Saint Catherine” (Azize
Catherine’in Mistik Evliligi), 1630, Tuval
lizerine yagliboya, 126,2 x 119,5 cm, Prado
Miizesi, Madrid, ispanya.

Cerezo, yeteneklerini gosterdigi meyve sepetini
de resmin 6n planina eklemistir (http 18).

Mistik evlilik tablolarinin diger bir 6rnegi,
giniimiizde Rusyada Hermitage Miizesinde
bulunan Pierre Mignard’in Azize Catherine’in
Mistik Evliligi isimli 1669 tarihli 134 x 105 cm
ebatlarindaki tablosudur (Gorsel 14). Tablo,
sanat¢inin Parisli sanatseverlerin salonlarini
stislemek icin yaptig1 sayisiz eserlerden biridir.
Sarimtrak renkli mistik bir gokyiiziindeki
bulutlar tizerinde gegen bu sahnede; Bakire
Meryenrin oniinde diz ¢okerek oturan
Catherine’in parmagina, bebek Isa tarafindan



degerli bir yliziik takilmaktadir. Geng ve bebek
formunda c¢ok sayida melek figiiriiniin oldugu
resimde, palmiye dali tutan Catherine’in
ayaklarimin dibinde ise baginin kesilmesi ve
martirliginin simgesi olan kili¢ yer alir (http 19).

Anthony van DycK’in, giiniimiizde ispanyada
Prado Miizesi'nde ve Birlesik Krallik’ta

Kraliyet Koleksiyonu Trosti'nde bulunan Azize
Catherine’in Mistik Evliligi isimli iki farkli tablosu
vardir. Her iki resimde de Bakire Meryem'in
kucagindaki bebek Isanin, Catherine’in
parmagina yuzigi taktigi an gorilir. Prado
Miizesinde bulunan 1618-1620 tarihli 124 x 174
cm ebatlarindaki versiyon (Gérsel 15); on yedinci
yuzyilda Leganés Markisine, 1745 yilinda ise
Farnesio Kraligesi Elizabethe aittir. Catherine’in
oldukea gorkemli bir kiyafet ve miicevherler
iginde gosterildigi bu resmin solunda; Bakire
Meryem'in hemen arkasinda, elinde palmiye

dali tutan geng bir erkek melek figiirii yer alir.
Resmin sagina ise olayin taniklari olarak, on
tiglincii ytizy1l baslarinda yasamis olan Aziz
Francis ve bagka bir kesis eklenmistir. Martirlik
sembolii olan kili¢, Catherin€’in belindedir. Sol
alt kosede yer alan tarihi kalintilar; ressamin,
biiyiik bir sanat ve antika asig1 olan Buckingham
Diiki'nden edindigi “arkeolojik bilgileri yansitir”
(http 20). Kraliyet Koleksiyonu Trosti'ndeki
1630 tarihli 126,2 x 119,5 cm ebatlarindaki

diger versiyonda (Gorsel 16) ise sadece ti¢ figiir
goriiliir: Bakire Meryem, bebek Isa ve Catherine.
Takacag yiiziikle bebek Isa kompozisyonun
merkezindedir. Solda, elinde ¢iceklerden yapili
bir tagla duran Bakire Meryem, sagda ise iskence
carkina dayadigi sol eliyle kuru palmiye dali tutan
Catherine vardir (http 21).

4. DIGER ANAKRONISTiK SAHNELER

Bu sahnelerde Catherine; kutsalik ve aziz/e/lik
atfedilen, farkli zaman ve mekanlarda yagamis
olan diger figiirlerle bir arada resmedilir.
Catherin€’in riiyasina dayanan mistik evlilige
benzer sahneler olsa da bu tablolarda, bebek
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[sa'nin azizeye yiiziik taktig1 an goriilmez. Lavinia
Fontana, Bartolomeo Cavarozzi, Simon Vouet,
Jusepe de Ribera (Lo Spagnoletto), Anthony van
Dyck, Peter Paul Rubens ve Gaspar de Crayer gibi
sanatcilarin yagliboya tablolari bu anakronistik
sahnelere ornektir (Gorsel 17-23).

“Bolognanin aristokratlarinin portrelerine
odaklanan’, “Rénesans’in en basarili kadin
sanat¢ilarindan biri” ve “bir kadin i¢in alisilmadik
sekilde dini ve mitolojik konulari igeren resimler
yapan bir sanat¢1” olarak tanimlanan Lavinia
Fontana, tintintin Roma’ya ulagmasinin ardindan,
1604 yilinda Papa VII. Clement tarafindan
Romaya ¢agrilir (http 22). Kars: Reform
hareketine katilan Fontana, dinsel imgelerin
yapilmasinda Trent Konseyinin kararlarina
aciklik getiren Kardinal Paleottinin kitabindaki
oOnerileri takip eder ve Kardinal'in 6nerdigi “ruhu
hareket ettirebilecek” tiirden bir sanat sunmaya
caligir (http 23). Fontananin 1581 yilinda yaptig1
Kutsal Aile ve Iskenderiyeli Azize Catherine isimli
109,22 x 88,27 cm ebatlarindaki tablosu (Gorsel
17), 2011 yilinda Ahmanson Vakfi tarafindan
Los Angeles County Sanat Miizesine hediye
edilir (http 24). Fontananin bu tablosunda hem
Ronesans hem Maniyerist hem de Barok resim
ozelliklerini gormemiz miimkindiir.

Caravaggionun takipgilerinden biri olan
Bartolomeo Cavarozzinin 256 x 170 cm
ebatlarindaki Kutsal Aile ve Azize Catherine
resmi, sanat¢inin Ispanyada bulundugu ve
Murillo gibi sanatgilar tizerinde derin bir iz
biraktig1 1617-1619 yillari arasina tarihlenir
(http 25) (Gorsel 18). Giiniimiizde, Ispanyada
Prado Miizesi'nin koleksiyonunda yer alan
tabloda, Bakire Meryenr’in arkasindaki gen¢
iki erkek melek, Meryeme ta¢ takmak tizeredir.
Bu esnada Meryenv'in kucaginda oturan
bebek Isa ise Meryem’in 6niinde diz ¢okerek
oturan Azize Catherinee dogru, eliyle takdis
isareti yapar. Resmin 6n planinda, sagda,
Catherine’in ayaklarinin hemen dibinde,
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Gorsel 18. Bartolomeo
Cavarozzi, “The Holy Fam-
ily with Saint Catherine”
(Kutsal Aile ile Azize Cath-
erine), 1617-1619, Tuval
iizerine yagliboya, 256

X 170 cm, Prado Miizesi,
Madrid, [spanya.

Gorsel 17. Lavinia Fontana,
“The Holy Family with Saint
Catherine of Alexandria” (Kutsal
Aile ile [skenderiyeli Azize
Catherine), 1581, Tuval iizerine
yagliboya, 109,22 x 88,27

cm, Los Angeles County Sanat
Miizesi, A.B.D.

bilgelik ve belagatinin sembolii olan bir kitap ve
martirliginin sembolii olan kili¢ goriiliir. Bir elini
yuziine dayamis diigiiniir halde resmedilmis olan
ve arka plana yerlestirilen yash erkek figiirii ise
Meryem'in esi Aziz Yusuf’tur. Benzer resimlerin
¢ogunda goriilen iskence ¢arki bu resimde
goriilmez ancak Cavarozzi, tablonun soluna
ellerini dua eder sekilde birlestirmis kii¢iik bir kiz
figiirti eklemigtir.

Simon Vouetnin 1624-1626 yillar1 arasinda 182
x 130 cm ebatlarinda yaptig1 Bakire ve Bebek ile
Azize Elizabeth, Vaftizci Yahya ve Azize Catherine
isimli tablosu, azizenin diger bir anakronistik
resmidir (Gorsel 19). Tabloda, bebek olarak
goriilen Isa ve Aziz John Baptist (Vaftizci Yahya)
birbirlerini kucaklarken anneleri Meryem ve
Elizabeth birbirlerine bakmaktadir. Bu sahneye,
basinda ¢igekli bir tag ile duran Catherine tanik
olur. Cark, Catherine ile bebek arasindadir. Sol alt
kdsede Isanin ilerde gekecedi acinin simgesi olan
kuzu yer alir. Resmin saginda, Catherin'in hemen
arkasinda, alcak bir kabartma ile siislenmis
klasik bir kalinti, en arka planda da yemyesil bir
manzara resmedilmistir. “Caravaggio, Carracci,

Guercino ve Reniden ilham alan” ve “Italyan
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Gorsel 19. Simon Vouet,
“The Virgin and Child with
Saints Elizabeth, John the
Baptist and Catherine”
(Bakire ve Bebek ile Azize
Elizabeth, Vaftizci Yahya ve
Azize Catherine), 1624-1626,
Tuval iizerine yagliboya,

182 x 130 cm, Prado Miizesi,
Madrid, Ispanya.

Gorsel 20. Jusepe de Ribera
(Lo Spagnoletto), “The Holy
Family with Saints Anne and
Catherine of Alexandria”
(Kutsal Aile ile Azize Anne ve
iskendiyeli Azize Catherine),
1648, Tuval iizerine yagliboya,
209,6 x 154,3 cm, Metropoli-
tan Miizesi, New York, A.B.D.

Barok tarzinin Fransa’ya tanitilmasindan
sorumlu” olan Vout, bu tablosunu Romada
kaldig1 bir donemde yapmistir. Romali bilim
adami ve sanat koleksiyoncusu Casiano dal
Pozzo'ya ait olan tablo giiniimiizde Ispanyada
Prado Miizesi koleksiyonundadir (http 26).

“Sanat¢inin olgunlugunun bir saheseri”

olarak nitelendirilen Jusepe de Ribera (Lo
Spagnoletto)’nin 209,6 x 154,3 cm ebatlarindaki
Kutsal Aile ile Azize Anne ve Iskendiyeli
Catherine isimli 1648 tarihli tabloda, Bakire
Meryenr'in annesi Azize Anne de yer alir
(Gorsel 20). Tiim yetigkinlik hayatin1 Roma ve
Napolide gegiren Ispanyol ressamin Romadaki ilk
yillarinda Caravaggionun dogrudan modelden
caligma pratigini benimsemesi, hayali figtirlere
canli bir goriiniim kazandirmasini saglar (http
27). Tabloda, Kutsal Aile sag kisimda yer alir.
Bebek Isa, oturan Bakire Meryem'in dizlerinin
tizerinde, Aziz Yusuf da geri planda ayaktadir.
Kutsal Aile’nin 6nitinde diz ¢oken Catherine ise
[sa'nin sag elini 6pmektedir. Resmin solunda
Catherine’in arkasinda, bir eliyle giil sunan diger
eliyle seftali ve iiziimlerle dolu sepet tutan yash
bir kadin figiiri yer alir. Bu yagli figtiriin, bir



hizmetgi veya Bakire Meryem’in annesi Azize
Anne oldugu kabul edilir. Bu resmin neresi i¢in
yapildig: bilinmemekte ancak kanvasin boyutu,
bir kilise veya 6zel bir sapelin sunag i¢in yapilmis
oldugunu digiindiirmektedir (http 28). Anlik
gercekligi yansitan inandirici figiir ve sahneleri,
“lirik ve dogal tasvirlere doniistiiren” ve on
dokuzuncu yiizyil ressamlarini biiyiik 6l¢tide
etkileyen Riberanin bu tablosu, natiiralizm

ve klasisizmin bir kombinasyonudur. Tablo,
1824 yilina kadar Ingilterededir daha sonra
Amerika Birlesik Devletlerinde New YorK'taki
Metropolitan Miizesinin koleksiyonuna déhil
edilir (http 29).

Anthony van DycKin 1630 civarinda Antwerp'te
yaptig1 109,2 x 90,8 cm ebatlarindaki Bakire ve
Bebek ile Azize Catherine tablosu; sanatginin
ftalyada bulundugu 1621-1627 yillarinda,
Titian, Veronese ve diger kuzey Italyan
sanatgilarina duydugu hayranligini yansitir
(Gorsel 21). Catherine’in martirlik sembolii
olan iskence ¢arkinin gériilmedigi bu resimde,
elinde palmiye dali tutan “sagdaki figiir biiyiik
olasilikla iskenderiyeli Azize Catherinedir
¢unki sagindaki inci dizisi, sozde prenses olarak
dogumuyla tutarhidir” (http 30). Giiniimiizde
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New YorK’ta Metropolitan Miizesi'nde bulunan
tablo daha onceleri “Azize Catherine’in Mistik
Evliligi olarak sergilenir ancak kompozisyonda
bu toreni isaret edecek higbir sey yoktur” (http
31). Bu kompozisyonun, arka plandaki yesilligin
mimari 6gelerle degistirilmis baska bir versiyonu
Amerika Birlesik Devletlerindeki Chicago
Loyola Universitesinin Martin d’Arcy Sanat
Galerisindedir ve bu versiyon biiyiik olasilikla
bir atélye kopyasidir. Van DycK’in tablosunun,
Almanyanin Dortmund sehrindeki Cremer
Koleksiyonu'nda ve Floransadaki Pitti Sarayrnda
da versiyonlari vardir. Floransadaki Corsini
Sarayinda ise ters bir versiyonu bulunmaktadir
(http 32).

Uzun bir [talya ziyareti sirasinda tanigtigs

[talyan yiiksek Ronesansi'nin ézelliklerini kuzey
gercekgiligi ve manzara sevgisiyle harmanlayan
ve “ressamlarin tanris1” olarak nitelendirilen
Peter Paul Rubens’in 1630 dolaylarinda Bel¢ikada
Mechelendeki Augustinians Kilisesinde bulunan
bir sunak i¢in 265,7 x 214,3 cm ebatlarinda
yaptig1 Azize Catherine’in Taglandirilmas:
tablosu da anakronistik sahnelere 6rnektir
(Gorsel 22). Resimde merkezde kucaginda
bebek Isa ile tahtta oturan Bakire Meryem

Gorsel 21. Anthony van Dyck, “Virgin and
Child with Saint Catherine of Alexandria”
(Bakire ve Bebek ile iskenderiyeli Azize
Catherine), Yak. 1630, Tuval iizerine yagliboya, iizerine yagliboya, 265,7 x 214,3 cm, Toledo

109,2 x 90,8 cm, Metropolitan Miizesi, New
York, A.B.D.

Gorsel 22. Peter Paul Rubens, “The Crown-
ing of Saint Catherine” (Azize Catherine’in
Taglandiriimasi), 1631 veya 1633, Tuval

Sanat Miizesi, Ohio, A.B.D.

Gorsel 23. Gaspar de Crayer, “Mary with
Child and the Saints Mary Magdalene, Cecilia,
Dorothy, Catherine and Augustine” (Meryem
ve Bebek ile Aziz Augustine ve Azizeler; Mary
Magdalene, Cecilia, Dorothy ve Catherine),
1638, Tuval iizerine yagliboya, 279 x 201 cm,
Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Resim Galerisi,
Viyana, Avusturya.
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ve onu ¢evreleyen {i¢ azize goriiliir (http 33).
Katolik gelenege gore, inan¢larindan vazge¢meyi
reddettikleri igin Hristiyanligin ilk yiizyillarinda
iskence ile oldiiriilen bu azizeler: Apollonia,
Catherine ve Margeret'tir. Resimde Meryem’in
oniinde diz ¢oken Catherin€’in basina bebek Isa
tarafindan defne yapraklarindan bir tag konmak
tizeredir. Resmin {ist kisminda sol taraftaki bebek
formundaki bir melek de Cathrinee igskence
yapmak i¢in kullanilan iskence ¢arkini yok eden
simsekleri kavramigtir. Giiniimiizde A.B.D’nin
Ohio eyaletindeki Toledo Sanat Miizesinde
bulunan bu sunak resminin on sekizinci yiizyilda
daha kiictik dl¢iilerde ve bazi degisikliklerle bakir
tizerine yagliboya olarak yapilmus bir kopyas: da
Londrada Victoria ve Albert Miizesindedir (http
34).

Diger bir anakronistik sahne 6rnegi, Viyana
Sanat Tarihi Miizesi Resim Galerisinde bulunan
Meryem ve Bebek ile Aziz Augustine ve Azizeler;
Mary Magdalene, Cecilia, Dorothy ve Catherine
isimli Gaspar de Crayer tarafindan 1638 yilinda,
Briikseldeki Augustinian Rahibeler Kilisesi
sunagi i¢in yapilan 279 x 201 cm ebatlarindaki
tablodur (http 35) (Gorsel 23). Rubens gibi
biiyiik bir atdlye isleten De Crayer’nin tablosunda
Bakire Meryem kucaginda bebek Isa ile tahtta
oturur haldedir. Solda, tahtin basamaklarinda,
miicevherlerle siislii pelerini ve elinde palmiye
dali ile diz ¢okmiis Cathrine ile ayakta duran
diger {i¢ azize goriiliir. Sagda ise elinde yanan
bir kalp ile ayakta duran Aziz Augistin yer alir.
Erken Hristiyanlik martirlerinin bulundugu bu
sahneye, erkek bebek formunda ti¢ melek de eglik
eder: Bir elinde Catherine’in martirlik sembolii
olan kilic1 diger elinde gigekli bir tag tutan melek
resmin 6n planinda tahtin basamaklarinda,
diger iki melek ise resmin en {istiinde sag ve

sol kdselerdedir. Iskence carki, resmin sol alt
kosesine sadece bir kismi goriilecek sekilde 6n
plana yerlestirilmistir. Aziz Augistin’in tuttugu
kalp sembolii, bu tablodaki ilgi ¢ekici kisimdir.
Ciinkii bu sembol, Iskenderiyeli Azize Catherinee
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degil on dordiincii yiizyilda yasadig: kabul edilen
Sienali Azize Catherine’e ait bir semboldiir. Her
iki azize de Isanin gelinleri olarak kabul edilir
fakat sembolleri ve tasvirleri farklidir. Adas:

ile bir¢ok yonden 6zdeslestirilen ve genellikle
rahibe giysileri i¢inde, basinda dikenli bir tag ve
ellerinde stigmata ile tasvir edilen Sienali Azize
Catherine figiirtiniin hem mistik evlilik hem de
Isa ile kendi kalbini degistirme sahneleri vardir
(Dunn, 2012:196). Bu noktada, Crayernin, Aziz
Augistin’in elinde yanan bir kalp tuttugunu
gostermesiyle, Sienali Azize Catherine’in
hikéyesine de atifta bulunmus oldugunu veya
hikéyeleri karigtirmis oldugunu sdylemek
mimkindiir.

5. iHTILAF SAHNELERI

Thtilaf sahneler iki ayr1 baglik altinda toplanabilir:
Biri filozoflarla ihtilaf sahneleri, digeri kurban
verme ve pagan idollere tapmayi reddetme
sahneleri (Gorsel 24-26). Bu sahneleri; Francisco
Ribalta, Claude Vignon ve Giacomo del Po'nun
yagliboya tablolarinda bu sahneleri gorebiliriz.

Filozoflarla ihtilaf sahnelerinde; bilgisi ve
belagati ile éinlii Catherin€’in, imparatorun
istegi tizerine ger¢eklesen filozoflarla tartisma
an1 ve galibiyeti gosterilir. Francisco Ribaltanin
yaklasik 1600-1610 yillar1 arasinda 123 x 106,5
cm ebatlarinda yaptig1 ve giiniimiizde Budapeste
Giizel Sanatlar Miizesi'nde bulunan Iskenderiyeli
Azize Catherine’in Ihtilafi tablosu, bu sahnenin
Barok donemdeki erken 6rneklerindendir (http
36) (Gorsel 24). Resmin saginda basinda taci,
beyaz ve turuncu renkli soylu kiyafetleri ile
oturur halde goriilen Catherine; avug ici Gistte
olacak sekilde dizine koydugu sag eli ile asag1y1,
yeryuiziinii yani diinyevi olani, havaya kaldirdig:
sol eli ile yukar1yi, gokyiiziinii yani ruhani

olani isaret eder. Tartismaya katilan ve maglup
olan filozoflar, azizenin 6ntinde diz ¢cokmiis
tartigmanin yapilmasini emreden Imparator ise
Romali kiyafetleri ile resmin geri planindaki
tahtinda oturmaktadir.
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Gorsel 24. Francisco Ribalta, “The Dispute of
Saint Catherine of Alexandria” (fskenden’yeli
Azize Catherine'in ihtilafi), Yak. 1600

Gorsel 25. Claude Vignon, “Saint Catherine
Refusing to Sacrifice to an Idol” (Bir idol i¢in
Kurban Vermeyi Reddeden Azize Catherine),
Yak. 1623, Ahsap panel iizerine yagliboya,
147,5x 210,5 cm, Louvre Miizesi, Paris,

Gorsel 26. Giacomo del Po, “Saint Catherine
Refusing to Sacrifice to an Idol” (Bir idole
Kurban Vermeyi Reddeden Azize Catherine),
17. yiizyil, tuval iizerine yagliboya, 75,8 x 50
cm, Oxford Universitesi Christ Kilisesi, Birlesik

Fransa. Krallik.

Catherine’in kurban verme ve idollere tapmay1
reddetme sahnelerinin Barok donemdeki

ilk 6rneklerinden biri; Fransada Louvre
Miizesindeki Fransiz sanatgi Claude Vignon'un
1623 yilinda yaptig1 Bir Idole Kurban Vermeyi
Reddeden Azize Catherine isimli 147,5 x 210,5
cm ebatlarindaki ahsap tizerine yaptig1 yagliboya
resmidir (Michel, 2018) (Gorsel 25). Kalabalik
bir sahnenin oldugu bu tabloda vurgu; idole
tapmaya reddeden ve kendini siiriikleyen

figiir grubuna direnen sag taraftaki Azize
Catherinededir. Kiyafetinin tist kism1 agilmig

bir halde ¢iplak olarak betimlenen Catherine’in
hemen st kisminda ise bulutlar i¢inden ¢ikan ve
palmiye dalin1 uzatan bir melek figiirii yer alir.

Vignon'un bu tablosu giiniimiizde Pariste Louvre
Miizesindedir.

Bu temaya iligkin diger bir 6rnek ise Giacomo
del Ponun Bir Idole Kurban Vermeyi Reddeden
Azize Catherine isimli on yedinci yiizyilin
ortalarindan sonrasina tarihlenen 75,8 x 50

cm ebatlarindaki yagliboya tablosudur (Gorsel
26). Tablo; giiniimiizde, Ingilterede Oxford
Universitelerinden biri olan, lisans ve yiiksek
lisans egitimi veren Christ Kilisesinin Resim
Galerisi'ndedir (http 37, http 38). Sanatct,
imparatorun, Catherine’i idollere tapmaya ikna
etmeye caligtig1 ancak azizenin bunu reddettigi
tartigma anini resmeder ve her iki figiirti de
ayakta gosterir. Thtilaf sahnelerindekine benzer

Gorsel 27. Simon Vouet, “Le
Martyre de Sainte Catherine”
(Azize Catherine’in Martirligi),
1620'ler, Tuval iizerine yaghboya,
173 x 115,5 cm, Strazburg Sehir
Miizeleri, Giizel Sanatlar Miizesi,
Strazburg, Fransa.

Gorsel 28. Lombardli Ressam, “Martyrdom of Saint Catherine of
Alexandria” (lskenderiyeli Azize Catherine’in Martirdomuy), 17.
yiizyilin ilk yarisi, Tuval iizerine yagliboya, 144,5 x 191,5 cm,

Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi, Budapeste, Macaristan.
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Gorsel 29. Guido Reni, “Saint Catherine of
Alexandria” (/Skenderiyeli Azize Catherine),
17. yiizythn ilk yanisi, Tuval iizerine yagliboya,
120 x 192 cm, Pavia Kent Miizeleri, Malaspina
Sanat Galerisi, italya.

Gorsel 30. Guido Reni, “Decollazione di Santa
Caterina d’Alessandria” veya “Martirio di
santa Caterina d’Alessandria” (/skenderiyeli
Aziz Catherine’in Baginin Kesilmesi veya
/skenderiyeli Aziz Catherine’in Martirdomu),

Gorsel 31. Guercino (Giovanni Francesco
Barbieri), “Martyrdom of St Catherine” (Azize
Catherine’in Martirdomu), 1653, Tuval iizerine
yagliboya, 222,5 x 159 cm, Hermitage Miizesi,
St. Petesburg, Rusya.

1605-1610, Tuval iizerine yagliboya, 277 x
195 cm, Albenga-Interia Piskoposluk Sarayi
Miizesi, Savona, ltalya.

sekilde Catherine; sag eli ile asagiy1, havaya
kaldirdig sol eli de yukariy: isaret eder. Resmin
st kisminda ise bebek formunda melek figiirleri
gorilir.

6. MARTIRDOM SAHNELERI

Catherine, martirligi konusu en ¢ok tartigilan
kiiltlerden biridir. Cark efsanesi; on yedinci
ylizy1l baslarinda Papa VIII. Clement doneminde,
baginin kesilmesi efsanesi ile degistirilir
(Tolomelli ve Zatti 2013:4). Sanatcilar genellikle
Catherine’in iskence veya 6ldiiriilme anlarini
degil, bu anlarin biraz 6ncesi veya sonrasindaki
“azizenin dramatik anlarini” resmeder (Pixley,
2012:1) Simon Vouet, Guido Reni ve Guercino
(Giovanni Francesco Barbieri) bu an1 yagliboya
tablolarinda gorsellestiren sanatgilar arasindadir
(Gorsel 27-31). Bir efsaneye gore Catherine’in
“kafasinin kesilmesinden sonra kesilen yerden
kan yerine siit akmistir” (Aktaran: Pixley, 2012:1).
Sanatta nadiren tasvir edilen bu sahnenin Barok
donemde yapilan tuval resim érnegine, bu makale
i¢in yapilan aragtirma siirecinde rastlanmamigtir.
Catherine Cark: olarak bilinen keskin bicakli veya
¢ivili iskence ¢arkinin nasil kirilmig oldugu ise
ayr1 bir soru isaretidir. Efsanelerden birine gore
cark “Catherine ona dokundugu anda’, digerine

gore “mucizevi bir yildirimla” parcalanir (Pixley,
2012:4 ; http 39). Bir baska efsaneye gore cark
meleklerin kilici ile (Tolomelli ve Zatti, 2013:4),
digerine gore “melekler tarafindan gokten
firlatilan kayalarla kirilir” (http 40).

“Romadaki en iddial1 eserlerinden biri” olarak
tanimlanan Simon Vouetnin 1620’lerde
Romadayken yaptig1 Azize Catherine’in
Martirligi isimli 173 x 115,5 cm ebatlarindaki,
tablosu, giiniimiizde Fransada Strasbourg $ehir
Miizelerine bagh Giizel Sanatlar Miizesindedir
(Gorsel 27). Resimde, beyaz ve turuncu renkli
kiyafeti bel bolgesine kadar siyrilmig bir sekilde
yari ¢iplak ayakta duran ve yukar1 bakan
Catherine, tipki ihtilaf sahnelerindeki gibi

sag eliyle yukar1yi, sol eliyle de agagiy1 isaret
etmektedir. Resmin sag iist kosesinde palmiye
dal1 ve kili¢ tutan geng bir erkek melek ise
akrobatik bir hareketle azizeye dogru egilmistir.
Devasa igskence carki da resmin geri planindadir.
Romadayken ¢ok sayida Iskenderiyeli Azize
Catherine resmi yapan Simon Vouetnin bu resmi,
azizenin martirligine iliskin yaptig: tek resmidir
(http 41).

On yedinci yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ve
Lombardli bir ressam tarafindan 144,5 x 191,5



cm ebatlarinda yapilmis olan Iskenderiyeli Azize
Catherine’in Martirdomu isimli giiniimiizde
Macaristanda Budapeste Giizel Sanatlar
Miizesinde bulunan tablo da martirdom
sahnesine 6rnektir (Gorsel 28). Carkin kirilma
anin1 gosteren bu tabloda ise Catherine, bir gogsii
¢iplak olarak resmedilmistir (http 42).

Diger bir 6rnek; giiniimiizde Italyada Pavia
Kent Miizeleri, Malaspina Sanat Galerisinde
bulunan, Guido Reni tarafindan on yedinci
yiizyilin ilk yarisinda 120 x 192 cm ebatlarinda
yapilmus olan Iskenderiyeli Azize Catherine isimli
sunak resmidir (Gorsel 29). Baginda taci ve
zengin kayafetleriyle yere diz ¢6kerek kollarini
iki yana acan Catherine’in bakiglar1 gokytiziine
cevrilidir. Sol iist kosede bebek formunda bir
seyler okuyan iki melek figiirii goriiliir. Resmin
geri plani “karanlik ve belirsiz oldugu i¢in”,
“iskence sirasinda melegin kilicinin kirdig:
cark” ve “cellat tarafindan kullanilan kili¢”

gibi geleneksel nitelikler okunamaz (Tolomelli
ve Zatti, 2013:4). Guido Reninin daha erken
tarihli -1605-1610 dolaylarinda- yapmis oldugu
277 x 195 cm ebatlarindaki Iskenderiyeli Azize
Catherine’in Baginin Kesilmesi isimli diger bir
sunak resmi ise giiniimiizde Italyanin Savona
kentindeki Albenga-Imperia Piskoposluk
Saray1 Miizesindedir (http 43, 44) (Gorsel 30).
Bu resmin kompozisyonu digerinden daha
karmagiktir. Ayrica elinde kili¢ tagiyan melek ve
cellat ile sahne ikonografik agidan daha zengindir.
Reni’nin Catherine’in martirligine dair yapmais
oldugu tablolarinin, 6grencilerinden Francesco
Gessi ve Gian Giacomo Sementi tarafindan
yapilmis kopyalar1 da vardir (Tolomelli ve Zatti,
2013:5)

Azize Catherin€’in martirdom sahnelerine
verecegimiz son ornek ise Italyada Bolognada
yapilmis olan ve giiniimiizde Rusyada Hermitage
Miizesinin koleksiyonunda yer alan Guercino
(Giovanni Francesco Barbieri)’nun 1653 yilinda
yapmis oldugu 222,5 x 159 cm ebatlarindaki
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tablosudur (http 45) (Gorsel 31). Guercino;
turuncu, kirmizi ve mavi renkli kumaglardan
olusan kiyafeti ile Catherine’i, yere diz ¢okmiis
halde ve teslimiyet icinde betimlemistir. Yar1
¢iplak bir erkek figiir olarak resmettigi azizenin
celladu ise sag elinde tuttugu kilic1 ile Catherine’in
hemen yaninda ayakta durmakta ve kesmeye
hazirlanir gibi bir eliyle azizenin bagina hafifce
dokunarak yon vermektedir. Tablonun st
kisminda ise gokytiziinden bulutlarin i¢inden
¢ikan erkek bebek formundaki bir melek figiirii,
martirlik sembolleri olan palmiye dalin1 ve tacini
getirmektedir.

SONUC

Barok donemde sayisz resmi yapilan Catherine’in,
tuval tizeri yagliboya resimlerindeki sahnelerini
su basliklar altinda toplayabiliriz:

I- Portreler: Barok donem portrelerinde
Catherine, geng ve giizel bir kiz olarak koyu

bir arka plan 6niinde soylu kiyafetleri i¢inde
otururken ve kimi zaman yukar kimi zaman

da izleyiciye bakar sekilde tasvir edilir. Altin
Efsane kitaplarindaki anlatilara dayali olarak
yapilan bu portrelerde Catrherine’in martirliginin
sembolleri olarak kabul edilen {i¢ sembol -keskin
bigakl veya civili kirilmis tahta bir iskence ¢arki,
basinin kesilmesinin sembolii olan celladinin
kilic1 ve ruhun beden tizerindeki zaferini temsil
eden kuru bir palmiye dali- neredeyse hepsinde
gorilir. Portrelerin bazilarinda, Catherine’in
basinda soylulugunu simgeleyen siislii bir

tag veya baginin biraz tizerinde kutsalligin
simgeleyen ince bir hale vardir. Bazi portrelerde
ise hem ta¢ hem de hale vardir. Ayrica tag ve
halenin olmadig1 portreler de vardir. Catherine’in
bilgeliginin ve belagatinin sembolii olan kitap

da her portresinde goriilmez. Barok donemdeki
Catherine portrelerinin; figtirleri idealize eden
Raphael, erkeklestiren Michalangelo ve uzatan

El Greco gibi Rénesans ve Maniyerist donemi
sanatcilarinin yaptig1 Catherine portrelerinden
dogallik ve gerceklik bakimindan oldukga farkls
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oldugunu da séylemek miimkiindiir.

Caravaggio ve Gentileschinin Catherine
portrelerine yapilan radyografi ve kizilotesi
reflektografi gibi cesitli metodolojilerin
kullanarak yapildig: detayli inceleme, restorasyon
ve konservasyon islemleri sayesinde sanatcilara
ve eserlerine iligkin -hangi malzemeleri
kullandiklari, resmin 6n hazirlik ¢izimlerinde
aslinda neleri ¢izmis olduklar: vb. gibi- yeni
bilgilere ulagilmistir.

I1- Anakronistik Sahneler: Say1 bakimindan
diger sahnelerinden daha fazla oldugu anlasilan,
Catherin€’in kutsallik atfedilen kisilerle olan
anakronistik sahnelerini su bagliklar altinda
toplayabiliriz:

- Catherine’in [sa ile mistik evliligi

- Catherine, Bakire Meryem ve bebek Isa ile
birlikte

- Catherine, Kutsal Aile ile birlikte

- Catherine aziz, azizeler ve diger figiirlerle
birlikte

Isa ile mistik evliligi sahnelerinde Isa, ¢iplak bir
bebek figiir olarak resmedilmistir. Barok
dénem yagliboya tablo 6rneklerinde, Isa’nin
yetigkin bir erkek olarak gosterildigi sahnelere ise
rastlanmamistir. Ancak bu konunun daha detaylh
bir aragtirmaya muhtag oldugunu séylemek
gerekir.

I11- ihtilaf Sahneleri: Bu kalabalik sahneler; biri
filozoflarla ihtilaf sahneleri, digeri kurban verme
ve pagan idollere tapmay1 reddetme sahneleri
olarak iki ayr1 baglik altinda toplanabilir.

Her iki sahnede de Catherine sag eli ile

asag1yl, yeryliziinii yani diinyevi olani, havaya
kaldirdig sol eli ile de yukariyi, gokytiztint
yani ruhani olani isaret eder. Bu durus ayn:
zamanda Hiristiyan inancindaki beden ve ruh
birliginin de semboliidiir. Bilgelik ve belagati
ile tinlii oldugu kabul edilen Catherine’in bu
durusu, Rafaellonun 1509-1511 yillarinda
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yaptig1 anakronistik karakterlerden olusan
Atina Okulu freskindeki yukarry: isaret

eden idealist Platon’un ve agagiy1 isaret eden
Ogrencisi realist Aristoteles’in duruslarinin bir
kombinasyonu gibidir. Rafaellonun freskinde
Platon; degismeyen, ebedi ve mitkemmel bir
ideal diinya diisiincesini anlattig Timeusu
tutmakta, Aristoteles ise ahlék ve erdemle ilgili
diistincelerinin yer aldig1 Nikomakhosa Etik’inin
bir boliimiinii tutmaktadir. Kitaplarinda ele
aldiklar1 konulardan 6tiirii filozoflarin freskteki
el hareketlerinin, Azize Catherine tizerinden tek
bedende gosterilmesiyle hem goksel ve diinyevi
bir birlige hem de ruh-beden birligine vurgu
yapildig1 séylenebilir.

IV- Martirdom Sahneleri: Catherine’in
martirligine dair sahnelerinin, portreleri

ve anakronistik sahneleri kadar ¢ok
resmedilmedigini séylemek miimkiindiir.
Catherin€’in cetrefilli martirlik efsanelerinden
birine gore iskence ¢arki; Catherine ona
dokundugu anda, bir digerine gére mucizevi bir
yildirimla, bir baska efsaneye gore ise meleklerin
kilicr ile parcalanmigtir. Bu efsanelerin oldugu
sahnelerin Barok doneme ait 6rnekleri olsa da
basinin kiligla kesildigi ve kesilen yerden kan
yerine siit aktig1 gibi sahnelerin Barok donemde
yapilmis 6rneklerine rastlanmamistir. Bu konu
da daha detayli bir arastirmaya muhtagtir.
Catherin€’in en dikkat ¢eken martirdom sahnesi
ise Simon Vouvet'nin azizeyi yari ¢iplak olarak
gosterdigi sahnedir. Ciinkii bu resimde, Katolik
Kilisesinin almis oldugu kararlara pek de uygun
olmayan bir tasvir gortilmektedir.

Iskenderiyeli Azize Catherinee iliskin efsanelerin
yayginlasmasinda on {iglincii yiizyilda derlenen
Altin Efsane kitab1 6nemli bir rol oynar.

Kitabin Latince ilk versiyonunun farkl dillere
gevrilmeye baglanmasinin ardindan Catherine
efsanesi ¢esitli ekleme ve ¢ikarmalarla siirekli bir
degisime ugrar. Popiilaritesi katlanarak biiytiyen
ve kiiltlestirilen Catherine efsanesine dair



hikayeler ise yiizyillarca sanata konu edilmistir.
Bu efsanelerin sanata konu edilmesinde halkin,
sanatgilarin ve aristokratlarin azizeye duyduklari
ilgi kadar Katolik Kilisesinin tesvik ve destegi
de 6nem arz eder. Katolik Hristiyan inancina
gore martirlik; inandigini inkar etmektense her
tiirlii iskence ve aciya katlanma, inang ugruna
6lmeyi ya da oldiirtilmeyi tercih etmektir.
Diger bir ifade ile inanan kisi Tanrr'ya ulasacagt
i¢in iskence, ac1 ve 6liime bile isteye razi olur
yani 6liime gonilli olur. Ciinkd martirlik,
kisiyi Tanrr'ya ulastirmasinin yani sira azizlik
mertebesine de ulagtiran yollardan biridir.

1563 yilinda yapilan son Trent Konseyinde ise
toplumun dine sayg1 duymasinin yeniden ingasi
ve aziz/e/lerin martirliginin temsil edilmesi
meseleleri goristilir ve Konsey, aziz/e/lerin
martirlik tasvirlerinin hem din adamlar1 hem
de sanatgilar tarafindan yticeltilmesi gerektigine
iliskin kararlar alir. Barok donemden 6nce Orta
Cag, Ronesans ve Maniyerist donem boyunca
sliren Catherine efsanesinin popiilerligi; Trent
Konseyinin aldig kararlarla birlikte Barok
donem boyunca artarak devam etmis sadece
kilise sunaklari i¢in degil aristokratlarin salonlar:
i¢in de azizenin sayisiz resmi yapilmistir. Ayrica
bu resimlerin hatir1 sayilir miktarda kopya ve
versiyonlari da bulunmaktadir.

1969 yilinda, celigkilerle dolu efsaneleri

ve varligina dair hi¢bir tarihsel dogruluk
bulunmadig: gerekgesiyle kutlama giinii Katolik
Takviminden 6nce ¢ikarilan 2002 yilinda ise
Papa St. John Paul II tarafindan istege bagl

bir kutlama olarak yeniden takvime eklenen
Iskenderiyeli Azize Catherine; hem halkin hem
de sanatgilarin ilgisinin yani sira dinsel bir
propaganda araci olarak Hristiyan diinyasinda
Bakire Meryemden sonra en fazla resmedilen
kutsal bakire olmustur.
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Ozet: Tasarim diisiincesi, “yaratict sorun ¢ozme siireci” olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram, son yillarda
kullanimi birden fazla alanda yayginlasmakta olan deger, ilke ve yontemleri kapsayan yaratici sorun ¢dzme
agamalarini barindirmaktadir. Yaratici sorun ¢ozme siireci temeline dayali tasarim alanlarindan biri olan
i¢ mimarlik egitimi ieriginde, tasarim diisiincesi ilkeleriyle siklikla kargilasiimaktadir. “Tasarim diistincesi
bilesenleri”, bu ¢alisma kapsaminda tasarim diisiincesinin sorun ¢ozme yaklasimi olarak uygulanmasinda,
birey i¢in gerekli olan tutum, ilke, deger, bakis acis: gibi 6zellikleri anlatmak i¢in kullanilabilecek en kapsayici
ifade olarak belirlenmistir. Bu bilesenler, bireylerin tasarim diistincesini kullanarak yaratici sorun ¢ézmeye
doniik zihin yapisini ifade etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda, tasarim diisiincesi kavramini olusturan temel
bilesenlerin, alanyazin incelemelerinden elde edilen nitel verilerin smiflandirilmas: yoluyla belirlenmesi
hedeflenmigtir. Sonug olarak, tasarim diisiincesi alanyazininda ulasilabilen ve nitelikli kaynaklarin dokiiman
analizi ile degerlendirilmesine gére, bu kaynaklardan ¢ikarilan tasarim diisiincesi bilesenleri bir araya
getirilmis ve i¢ mimarlik egitimi igerigine yonelik uluslararasi diizeyde gecerliligi olan i¢ mimarlik mesleki

yeterlilikleri ile tasarim diistincesi bilesenleri arasindaki ortak degerler ortaya konularak tartigiimigtir.
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Abstract: Design thinking is defined as the “creative problem-solving process”. Especially in recent years, it
includes values, principles and methods that have become widespread in more than one field. The principles of
design thinking are frequently encountered ininterior design education content, which is one of the design fields
built on the basis of creative problem solving process. In the scope of this study, “design thinking components”
have been determined as the most comprehensive expression that can be used to describe the characteristics
such as attitude, principle, value, and point of view that are necessary for the individual in the application
of design thinking as a problem-solving approach. The components refer to the mind-set of individuals for
creative problem solving by using design thinking. It is aimed to determine the basic components that build
the concept of design thinking through the classification of qualitative data obtained from literature reviews.
As a result of the evaluation of the resources in the literature with document analysis, twenty-two design
thinking components were reached. Consequently, the common values between professional competencies
of interior design which are the most comprehensive source for the content of interior design education and

design thinking components have been discussed.
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1. GiRiS

I¢ mimarlik egitimi, yaraticilik temelinde sorun
¢6zme yaklagimlarini igeren, tasarim siirecini
Ogretmeyi amaglayan yontemleri kapsamaktadir.
I¢ mimarlig1 da kapsayan tasarim egitimi

genel olarak yaratici sektérlere yetkin bireyler
hazirlayan egitim modellerini icermektedir.
Tasarim sektoriine yetkin bireyler yetismesi i¢in
ise stiphesiz egitim programlarimin yetkinligi

ve giincelligi onemlidir. Iginde bulundugumuz
yirmi birinci yiizyilda yaratic1 sorun ¢ézme,
egitim programlarinda bulunmasi gerekli
goriilen oncelikli konulardan biri olarak sik¢a
karsilagilmaktadir (Carmeli vd., 2013; Funke

vd., 2018; Onol, 2013; Ozkok, 2005; Sener,
2006). Bu nedenle, son yillarda en kisa tanimla
“yaratic1 sorun ¢6zme yaklagimi” biciminde
tamimlanan “tasarim diistincesi” kavraminin
birbirinden farkl alanlarda siklikla kullanimina
rastlanilmaktadir. Ancak tasarim diisiincesi,
uzun yillardir kavramsallagmis olan tasarim ve
tasarim eyleminin 6z ile yakindan iligkilidir ve
i¢ mimarlik egitiminin de temel degerlerinden
olan sorun ¢oztimiine yonelik yaratict tutum

ve yontemleri biinyesinde tagimaktadir.

Tasarim dislincesinin egitim programlarinda
yontemsel olarak herhangi bir sorun karsisinda
nasil kullanilacaginin bilinmesi i¢in dncelikle
onu olusturan degerler ve ilkeler biitiiniiniin
anlasilmasi gerekli gorillmektedir. Bu ¢aligma,
tasarim diisiincesinin bilesenlerini ilgili alanyazin
birikiminde yer buldugu bigimde bir araya
getirerek tasarim kuramina katk: saglamak ve bir
tasarim alani olan i¢ mimarlik disiplini igerigiyle
iliskilendirmeyi amaglamaktadir. Bu bakimdan
calismanin aragtirma sorular: soyle belirlenmistir:

“Tasarim dusiincesini olusturan bilesenler
nelerdir?

“Tasarim diistincesi ve i¢ mimarlik iligkisi
nasildir?”

Bu dogrultuda, uluslararasi alanyazindaki tasarim
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diisiincesinin ele alindigs etki degeri yitksek

ve nitelikli bulunan kaynaklar taranarak, son
yillarda 6nemi daha fazla artmis olan tasarim
diistincesinin bilesenlerini belirlemek ve ayrica
bir tasarim alani olan i¢ mimarlik egitiminin
igerigini olusturan mesleki yeterlilikler ile
iliskilendirmek amaglanmuistir. Tasarim diistincesi
alanyazinindaki arastirmalar1 iceren dokiimanlar
ve i¢ mimarlik mesleki yeterlilikleri ile ilgili
ulagilan dokiimanlar, nitel aragtirma disiplini
icerisinde gergeklestirilen icerik analizi/dokiiman
analizi sonucunda incelenen her iki alan,
olusturulan matris ve tablolar ile aktarilmistir.
Tasarim distincesi bilesenleri ile i¢ mimarlik
mesleki yeterlilikleri arasindaki iligkinin bir

matris tizerinde gosterilmesi hedeflenmistir.
2. TASARIM EGIiTiMiNiN YAPISI

Soyut kavramlarla i¢ ice olan tasarim

egitimi, yapist geregi genis kapsamly, fazla
belirgin olmayan, tanimlanmas, anlagilmast,
siniflandirilmasi ve bigimlendirilmesi giig,
karmagik ve ¢eliskili bir yapiya sahiptir (Yiirekli
ve Yiirekli, 2004). Tasarim egitiminin tarihsel
gelisimi incelendiginde, giiniimiizdeki bircok
tasarim okulunun egitim modeli temellerinin
kaynag1 olan Bauhaus ekolii ile karsilagilmaktadir.
Yirminci yiizyilin baglarinda yasanan endiistri
ve teknolojideki gelismeler ve devaminda gelen
seri tiretim, estetik bigimleme gereksinimi
dogmasina neden olmustur. Bu yiizyilin baginda
sanat egitimini derinden etkileyen bir kurum
olan Bauhaus, endiistrilesme etkisiyle ayrisan
sanat, teknik bilgi ve teknoloji ile tiretim
birlikteliginin yeniden kurgulanmasi agsamalar1
stirerken, Almanyada kurulmustur (Ackermann,
2000). Bauhaus yaklasimi, uygulamali tasarim
alanlari ve giizel sanatlar arasindaki sinir1
ortadan kaldirarak, her iki alanin kargilikli
etkilesmesine uygun bir ortam hazirlamay1
amaclamistir (Erkmen, 2009). Bauhaus’ta
endiistri gereksinimlerinin karsilanmasi amaci
ortaya ¢ikmustir ve tasarimlar atolye ortamlarinda



hazirlanarak tekstil, cam, metal, bask: ve seramik
atolyelerinde prototipler yapilarak fabrikalarda
tiretimler gerceklestirilmistir (Bulat vd., 2014).
Bauhaus’ta sanat disinda, bilimsel nitelikli teknik
bilgiye dayals, teknolojik iiretimin yapilmakta
olmasy, egitim programinda sanat, bilim ve
teknolojinin oldugunu géstermektedir.

Tiirkiyede Bauhaus tasarim egitim ekoliinii
uygulayan egitim kurumlarinin basinda
Marmara Universitesi, Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu, bugiinkii adiyla Giizel Sanatlar Fakiiltesi
gelmektedir. 1957 yilinda, Mobilya ve ¢
Mimarlik, Grafik, Tekstil ve Moda Tasarimi,
Dekoratif Resim ve Seramik olmak tizere

toplam 5 boliimle egitim vermeye baslayan
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, tilke sanayisinin
ihtiyac1 olan tasarimcilari yetistirmek misyonu

ile kurulmustur (Aslan, 2012). Tiirkiyede i¢
mimarlik egitimi veren kurumlar arasinda en eski
iki kurum olan MSGSU ve Marmara Universitesi
olusumlarinda, biri gorsellik ve stisleme (Tezyinat
boliimii) odakl: bir yaklagim sunan geleneki,
digeri ise modernizm etkisinde islev kaygis1
duyan yenilik¢i tutumu temsil eden iki farkly
anlayist yansitmaktadirlar (Aslan, 2015). Buradan
anlagildig tizere, Bauhaus etkisindeki Marmara

YENIi BiR DUNYA

BAUHAUS

YENI BiR “INSAN”

YENi BAUHAUS
Gropius Tasarim Okulu
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Universitesi ve onun egitim modelini benimseyen
daha sonraki yillarda acilmis olan tasarim
okullari, modernizm etkisinde islev kaygist duyan
yenilik¢i tutumu benimsemistir. Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulunun kurulmas: ve bu
yapiy1 kuran ekibin ¢aligmalari, endiistrinin daha
cok ilerlemesiyle once Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi, Orta Dogu Teknik Universitesi,
Istanbul Teknik Universitesi ve bircok
tiniversitede kurulan “Tasarim” ve “Endiistri
Tasarim1” boliimlerinin baglangici olmugtur (Ak,
2008).

Tasarim egitim programinin arketipik

bir modelini olusturmak i¢in, genel bir
cercevede ti¢ bolumli bir yapi; sanat/bilim/
teknoloji bigiminde tanimlanabilmektedir.
Bu ii¢ bilesenin iceriginin ne olacagini ve
nasil ifade edilmesi gerektigini anlamak i¢in,
tasarim siireci veya proje i¢in epistemolojik
ve metodolojik bir model olusturmak
gerekmektedir (Findeli, 2001). Findeli
(2001)’ye gore sorun; hem sanat, bilim ve
teknolojinin goreceli agirliginda, hem de
bu bilesenlerin birbirleri arasindaki yeterli
eklemlenmelerinde yatmaktadir. Modeller
(Sekil 1) incelendiginde, hi¢birinin ideal

YENiI BiR KULTUR

HOCHSCHULE
Fur GESTALTUNG

1919-1928 Tasarim Enstitisii Maldonado, Aicher, Ohl, Rittel, etc.
Weimar, Dessau Molholy-Nagy, Chermayeff 1958-1968
1937-1955 Ulm

Chicago

Sekil 1. Findeli, Tasarim Programi Arketipinin Tarihsel Semalari, 2001.
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modeli gergeklestiremedigini savunmaktadir
(Findeli, 2001).

Findeli (2001), giiniimiizde herkesin sanat,
bilim ve teknolojinin bir tasarim programina
dahil edilmesi gerekliligi konusunda hemfikir
oldugunu belirtmistir. Ancak, bir yandan
bunlarin goreceli 6nemi ve diger yandan da
kendi islevleri, anlatilis bigimleri konusunda
kisa siire sonra anlagmazlik ortaya ¢ikacagini
ifade etmistir (Findeli, 2001). Bauhaus gelenegi
igindeki bir tasarim programinin en uygun
arketipsel yapisinin; sanat, bilim ve teknolojinin
es agirliklardaki tiglii birlesimi oldugunu
olusturdugu Sekil 2'deki model ile ortaya
koymustur (Findeli, 2001: 7).

AMAC / PROIJE

sekil 2. Findeli, ideal Tasarim Programi Arketipi, 2001.

Bauhaus tasarim programi yapisini yansitan Sekil
2'deki semaya gore, sanat, bilim ve teknoloji esit
agirliga sahip olmalidir. Bauhaus ekoliine gore
yapilanmis ve Bauhaus gelenegini benimsemis
tasarim okullarinin, programlarinda bu yapiy:
yansitmalar1 beklenmektedir.

3. iC MiMARLIK EGiTiMi

Alanyazinda bulunan i¢ mimarlik meslek
tanimlarinin her biri, meslegi farkli yonleriyle
anlatmaktadir. Ilk olarak, i¢ mimarlhik
mesleginin kiltiir kavramuyla iligkisini ortaya
koyarak, yapilan tanimlarin kiiltiirden bagimsiz
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degerlendirilmemesi gerektigini vurgulamak
gereklidir. “Kiltiir, bireylerin, ¢evrelerinde
bulundurduklar: veya bulundurmak istedikleri
gorsel, kavramsal ve diigiinsel her tiirlii varolustur
(Ering, 2004)”. I¢ mimarlik, insan merkezli ve
dogrudan insan gereksinimleri ger¢evesinde
dogmus bir meslek olmas1 bakimindan, beseri
bir eylem olarak i¢inde bulundugu kiltiirt
yansitmaktadir. Bu yoniiyle kiiltiirel bir eylem
olarak kabul edilebilir. Giiniimiizde, i¢ mimarlik
meslegi karmagiktir, renkleri ve karolar:
segmekle sinirh degildir; iletisim, is ve yonetimi
kapsayacak sekilde genislemektedir (Hernecheck
vd. 1983). Bu tanim ise i¢ mimarligin sinirlars,
ierigi, yetki ve ¢aliyma alanina iliskin daha
detayh bilgi vermektedir. I¢ mimarlik; yapilarin i¢
mekanlarinin proje dogrultusunda tasarlanarak
uygulamalar yapilmast ile islevsel ve diizeyli hale
getirilmesi, insanlarin mobilya ve mekan iliskileri
kurulmasi islevi ve bu isleri bagarabilecek olan i¢
mimarin ugrasi alani olarak tanimlanmakta, ayni
zamanda yapisal i¢ mekanin Orgiitlenip diizenli
hale getirilmesi eylemi olarak a¢iklanmaktadir
(Gor, 1997). Bu tanim daha karmagik ve detayli
olmakla beraber, meslegin yapisal boyutuna
deginmistir. Alanyazindaki bir diger tanima

gore ise i¢ mimarlik; temelde uygulamaya dayali,
kullanici-mekan-islev iligkisinin belirli bir genel
distince ¢ercevesinde i¢ mimar tarafindan
kurgulandigy, bir tasarim alanidir (Kaptan, 2003).
Bu tanimda meslegin kullanici-mekan-islev
iliskisinde gelismesi vurgulanmistir. Uluslararas:
I¢ mimarlar Federasyonu (IFI) ise i¢ mimarin
mesleki sorumluluklarini ve dolayisiyla meslegin
gercevesini su sekilde tanimlamistir:

«I¢ mekanin islevi ve kalitesi ile ilgili sorunlar
belirler, arastirir ve yaratict bigimde ¢ozer.

«Ic mekan ingaati, bina sistemleri ve bilesenleri,
ingaat yonetmelikleri, ekipman, malzeme ve
mobilyalar konusunda uzmanlik bilgisini
kullanarak, programlama, tasarim analizi, alan
planlamas, estetik ve santiyede ¢alisma denetimi



dahil olmak iizere i¢ mekanlarla ilgili hizmetleri
gergeklestirir.

Yagam kalitesini artirmak ve halkin sagligini,
glivenligini, refahini ve ¢evreyi korumak igin i¢
mekan tasarimina iliskin sema, ¢izim ve belgeler

hazirlar (httpl).

I¢ mimarlik genel bir tanim olarak, insan
gereksinimlerini kargilamak amaciyla,
mekanlarin islevsel ve estetik etkenler gozetilerek,
projelendirilmesi ve uygulanmasi yoluyla
diizenlenmesi siirecini iceren bir uzmanlik
alanidir. I¢ mimarlik egitiminin amaci, 6grenciye
mesleki yeterlilikleri kazandirmak, meslegin
uygulanabilmesi i¢in gerekli bilgi, beceri ve
degerleri aktarmaktir. Bu bakimdan, i¢ mimarlik
egitiminin icerigini olusturan bilesenler “mesleki
yeterlilik” baghig1 altinda uluslararas: mesleki
kuruluglarca tanimlanmuistir. “Yeterlilik” kavrami
bir kiginin dnceden belirlenmis bir yeterlilik
diizeyinde gosterdigi bilgi, beceri, tutum, anlayis
ve yargl (Bloom, 1979) olarak tanimlanmaktadir.
I¢ mimarlikta yeterlilik kavrami ise, meslegin
profesyonel uygulayicist olarak yeterli olma
kosullarini kapsamaktadir. S6z konusu
yeterlilikler cercevesinin, egitim programlarina
dahil edilebilmesi i¢in, uluslararas: diizeyde
mesleki kuruluglar tarafindan belirlenerek
siniflandirilmas: gerekmektedir. Bu anlamda
ABDde i¢ mimarlik meslek standartlarini ve
yeterliliklerini belirlemek amaciyla kurulmusg
akreditasyon kurulusu igmimarlik Akreditasyon
Konseyidir (Council for Interior Design
Accreditation-CIDA). Avrupada ise Avrupa
Birligi iiye tilkelerinin i¢ mimarlik meslegi
alanindaki ortak platformu olarak Avrupa ¢
mimarlar Konseyi (European Council of Interior
Architects-ECIA) akreditasyon ve mesleki
yeterliliklerle ilgili caligmalar: yiiriitmektedir.
Tablo 2, CIDA 2018, 2020 Mesleki Standartlar
raporu maddelerinin (http2) ve ECIA 2013, 2020
(http3) raporundaki “yeterlilikler” kismimin
Tiirkge'ye cevirisi yapilarak, bu gevirilerden
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olusan igerigin analizi ile olusturulan ve genel
bilgi vermeyi amaglayan tablodur.

Tabloda yalnizca yeterlilikler iist temasi

altinda sinmiflandirilmis olan dort baglik ele
alinmustir. Buna gore, i¢ mimarlik egitiminin
igerigini olusturan temel yeterliliklerin (mesleki
standartlar), kiiltiirel deger ve sorumluluklar,
teknik beceriler, yaratici ve sosyal beceriler,
alinan egitimin niteligi tist-temalar: altinda
toplandig1 goriilmektedir. Makale kapsaminda
tanimlanan tasarim diisiincesi bilesenleri ile bu
tablonun igerdigi mesleki yeterlilik bilesenlerinin
iligkilendirilmesi hedeflenmistir.

4. TASARIM DUSUNCESiI KAVRAMI

Tasarim egitiminde 6nemli bir kavram olan
diistinme terimi, giderek karar vericilerin gercek
diinyanin karmasgik sorunlarini ¢6zmek igin
kullandigy, insan-merkezli ve agik sorun ¢6zme
siireci anlaminda kullanilmaktadir. (Melles vd.,
2012). Dorst (2011), Rowe’un tasarim diistincesi
kavramini 1987'de kitabinin baslig1 olarak
kullandigindan bu yana “tasarim diigiincesi’nin,
tasarim aragtirmacilarinin kolektif bilincinin bir
parcast oldugunu ifade etmistir. Rowe (1987),
tasarim diisiincesinin yaratici yapisinin yaninda
sistematik yapisini vurgulamaktadir (Rowe,
1987). En yalin bigimde, yaratict sorun ¢bzme
slireci olarak tanimlanan tasarim diisiincesi,
tasarim kavramlarinin gelistirildigi bilissel,
stratejik ve pratik siiregleri ifade eder (Visser,
2006). Tasarim diisiincesinin temel kavramlari
ve bir¢ok farkli yonii, hem laboratuvarda hem
de dogal baglamlarda farkli tasarim alanlarinda,
tasarim bilisinin ve tasarim faaliyetinin
¢aligmalari ile tanimlanmustir (Cross, 2001).
“Tasarim” ve “tasarim diistincesi” kavramlarinin
6nemi son zamanlarda yaygin olarak, birden
fazla alanda vurgulanmaktadir. Glintimiizde,
“Tasarim diistincesi”, basta bilgi teknolojisi

ve is diinyas1 olmak iizere birgok meslekte
sorunlarla baga ¢ikmak i¢in heyecan verici

yeni bir paradigma olarak tanimlanmaktadir
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Tablo 1. CIDA ve ECIA raporlarina gére [¢ Mimarlik Mesleki Yeterlilikler
(CIDA 2018, 2020 ve ECIA 2013, 2020 raporlarinin igeriklerinden olusturulmustur).

Kiiltiirel Deger ve Teknik Beceriler Yaratici ve Sosyal Egitimin Niteligi
Sorumluluklar Beceriler
Kiiresel(kapsayici) Profesyonel Tasarim siireci Egitim igeriginin
bakis agist uygulama ve proje y6netimi yeterhhk}ere
yonetimi uygunlugu
Insan Odaklihk Gorsel sunum ve Yaratici sorun ¢ozme Akreditasyon
anlatim becerisi / Yaratic1 diigtinme
Meslek etigi Malzeme ve detay Ebirligi becerisi Destekler (Fiziki
bilgisi (Disiplinler arast, donanim, maddi
disiplin i¢i) kaynaklar ve
mekanlar)
Tarihi ve kiilttirel Cevresel sistemler Sozel ve isitsel Akadeumilf insan
sorumluluk bilinci bilgisi iletisim becerisi kaynag niteligi

Genel tasarim teorisi,

Bina ve ince yap1

Mekan ve form

teknoloji ve insan bilgisi bilgisi
bilimleri bilgisi
Yenilikgilik Yasal yonetmelik ve Renk kullanimi
yonerge bilgisi
Renk bilgisi (teknik) Elestirel ve analitik
distinme
Yenilikleri takip
edebilme

Sanat ve tasarim
ilkelerini genis bir
sosyal ve kiiltirel
perspektifte
yonetebilme

Empati kurabilme

(Dorst, 2011). Johansson ve Woodilla (2010),

tasarim diistincesi tizerine iki farkli soylem
gozlemlemislerdir: biri bilimsel alanyazinda
tasarima dayali diigiinme bigimi, digeri ise

uygulamasindan ayirilmaktadir (Johansson-

Skoldberg vd., 2013). Tasarim odakl: diigiinme,

tasarimin ilk agamalarinda genislemeye
odaklanarak, geleneksel analitik kullanici

yaygin olarak erisilebilen is medyasindaki

diistinme bi¢imi olmak tizere ayrilmaktadir. Bu

baglamda, “tasarim odakli diisiinme”, profesyonel

tasarim alaninda kullanilan “tasarim digiincesi”

merkezli tasarim yontemlerinden farklidir (Baeck

ve Gremett, 2011). Apple, Google, Samsung,

GE gibi diinyanin yenilikg¢i yonleriyle bilinen

firmalarin tasarim odakl diisiinme yontemlerini



benimseyerek bir diigiinme yontemi olarak
kullanmakta oldugu bilinmektedir. Tasarim
odakli diigiinmenin yaygin kullanildig1 bir alan
olan miihendislikte tasarim, miithendisligin
merkezi veya ayirt edici etkinligi olarak kabul
edilmektedir (Simon, 1996). Ayrica, mithendislik
programlarinin sosyal gereksinimleri karsilamak
i¢in etkili ¢oztimler tasarlayabilen miihendisler
mezun etmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Evans
vd., 1990). Razzouk ve Shute (2012), 6grencilerin
tasarim odakli ditsiinmelerine yardimer olmanin,
onlar1 zor durumlarla basa ¢tkmaya ve okulda,
kariyerlerinde ve genel olarak hayatta karmagik
sorunlar1 ¢ozmeye daha iyi hazirlayabildigini
belirtmistir (Razzouk ve Shute, 2012). Buna

gore, tasarim diigiincesinin sorunlara yaklagim
konusunda evrensel bir deger olarak yalnizca
tasarim alaniyla sinirli olmadigi goriilmektedir.

Kullanim alanina bagl soylem farklilig
gozetilmeksizin tasarim diisiincesi prensipleri;
mithendislik, etnolojik ve antropolojik
arastirmalar, endiistriyel tasarim ve igletme
ekonomisinde yaygin olarak kullanilan
yontemleri kapsamaktadir. Bunlarin kullanimi,
biitlinctil bir zihin yapisinin benimsenmesi,
mekénin kullanimy, 6rgiitsel roller ve cok
disiplinli takimlarin olusturulmas: gibi daha fazla
temel unsur tizerine insa edilen insan merkezli
bir yenilik siireci tarafindan belirlenir (Acar ve
Rother, 2011). Son yillarda diinyadaki en koklii ve
nitelikli tiniversite kurumlarindan olan Harvard,
Stanford (d.school) ve MIT gibi yiiksek 6gretim
kurumlarinda tasarim diigiincesi egitimleri
verilmektedir.

Tasarim diistincesi dogasi geregi, analitik ve
sezgisel diisiincenin es miktarlarda bir aradalig
ile caligmaktadir (Howard, 2013). Sekil 3’te
goriilen sema, bu iliskiyi agiklamaktadur.

Tasarim diistincesinin degeri konusunda
yaptig1 konugmalar ile bilinen tasarimci
Brown (2009), tasarim diisiincesinden soyle
bahsetmektedir: “Eger insan gereksinimi
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diisiincenin dengesi

Analitik Tasarm Sezgisel
diisiince diistincesi diisiince

100% guvenilirlik

50/50kangim 100% gegerlik

Sekil 3. Martin, Tasarim Diisiincesi Calisma Sistemi,
2009 (Tiirkge'ye eviri yapilmistir).

baslangi¢ noktast ise, tasarimsal diistince hizla
yaparak 6grenmeye gecer. Kurulacak sey i¢in
diigtinmek yerine diigiinmek i¢in kurmak..”
(http4). Endiistri triini tasarimcist Dziersk ise
tasarim disiincesini soyle tanimlamaktadir:
“Tasarim distincesi olarak tanimlanan yontem,
herhangi bir isi veya meslegi aligtimadik ve
siradist sonuglara gotiirecek, ispatlanmis ve
tekrarlanabilir sorun ¢6ztimi protokoliidiir”
(http5). Ayrica tasarim diisiincesi ilkelerinin,
herkesin ve her meslegin uygulamaya
gecirebilecegi yontemleri kapsadigini
belirtmektedir.

Tasarim distincesinin kullanim agsamalar1 en
yaygin sekliyle Sekil 4’teki gibi anlatilmistir. Buna
gore ilk asama empatik bir anlayis gelistirme ile
baslamaktadir. Ikinci asama sorunu tiim detaylar1
ile tanimlamay1 kapsamaktadir. Bu asamada tiim
toplanan ve yaratilan bilgiler bir araya getirilir.
Bu bilgiler 1s181nda sorunu tanimlarken insan-
odakly, bir diger anlatim ile kullanici-odakl bir
tavir gereklidir. Ugiincii agama sorun iizerine
ditsiinme eylemlerini kapsamaktadir. Bu asamada
tasarimct fikirleri tiretmeye baslamaya hazirdur.
Dordiincii asama olan “prototipleme”, deneysel
bir agamadir ve bu asamada hedef, olanakli olan
en iyi ¢oziimi tariflemektir. Son agama olan “test”
agamasl, prototipleme asamasinda gelistirilen
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en iyi ¢6ziimiin test edilmesini ifade etmektedir.
Ancak tekrar eden bir siirecte, test asamasinda
elde edilen sonuglar genellikle bir veya daha fazla
sorunu yeniden tanimlamak ve kullanicilarin
anlayising, kullanim kogullarini, insanlarin
tepkilerini bildirmek i¢in kullanilir. Bu asamada
bile, sorun ¢6ziimlerini ortadan kaldirmak,

tirtin ve kullanicilara iligkin olabildigince derin
bir anlayis elde etmek i¢in degisiklikler ve
iyilestirmeler yapilir.

Sekil 4’teki sema en yaygin bilinen siire¢
agamalar1 semasidir, ancak daha detaylandirilmis
bir bigimi de kullanilmaktadir. Sekil 5’te ise

M@ Y -
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stirecin temel olarak {i¢ agamaya ayrilmis oldugu
gorilmektedir. Bunlar: “kavram gelistirme”, “fikir
tiretme” ve “uygulama’dir. Bu ti¢ asama kendi
i¢inde alt asamalara boliinmektedir.

Sekil 5’te, tasarim diisiincesi siireci asamalarinin
diinyada yaygin olarak kullanilan alanyazindaki
karsiliklar: gorsellestirilmistir. Asama
tanimlamalarinda s6zciik kullanim farkliliklar:
olsa da anlam bakimindan bir 6nceki sema ile
birbirlerine ¢ok benzer agamalarin tanimlandig:
goriilmektedir.

Sekil 4. Stanford d.school, Tasarim Diisiincesi Siirecinin Bes Asamasi.
(Calisma kapsaminda Tiirke'ye ceviri yapilmistir.)

TASARIM DUSUNCESI SURECI

BAKIS ACISI
BELIRLE

KAVRAM GELISTIRME

FIKIR URETME

is_
MODELI

UYGULAMA

Sekil 5. Interaction Design Foundation, Tasarim Diisiincesi Asamalari
(Calisma kapsaminda Tiirkge'ye ceviri yapilmistir).



5. YONTEM

Caligmada tiimevarimsal bakis acisi ile

nitel arastirma yaklasimi kullanilarak bilgi
olusturulmasi hedeflenmistir. Caligmada
alanyazin kaynaklarinin taramasina dayali igerik
analizi yontemlerinden “dokiiman analizi” ile
elde edilen bilgilerin sentezlenmesi, anlaml

ve sistematik bir bilgi biitiinti olusturulmasi
hedeflenmistir. Ulagilan bulgular tablo tizerinde
gosterilmistir.

5.1. Verilerin Toplanmasi

Caligmada kullanilan dokiimanlar, internet
ortamindan erisilebilen ¢evrimici makaleler ve
raporlardan olugsmaktadir. Bu bakimdan yapilan
taramalar sonucunda ¢alisma ile ilgili alanyazin
verilerine ulasilmistir. Oncelikle tasarim diigiincesi
alanyazininda niteligi ile 6ne ¢ikan, sikga atif alan
¢alismalara ulagilmis, bu yayinlardan tasarim
diisiincesi bilesenlerini olusturmaya yonelik kavram,
tutum, bakis agilari, ilke ve degerlere ulagilmaya
caligtimistir. I¢ mimarlik mesleki yeterlilikleri ile

ilgili temalara ise CIDA (2018, 2020) ve ECIA (2013,
2020) raporlarinin incelenmesi sonucu ulagilmus, ayni
yontem ile tema ve alt temalar halinde siniflandirilmasi

yapilmustir.
6. BULGULAR

Tasarim diisiincesi konusunda yapilan alanyazin
taramasinda ulagilan bilimsel makale ve rapor
niteligindeki dokiimanlarin igeriklerinin analiz
edilmesi sonucunda elde edilen kavram, tutum,
bakis agilary, ilke ve degerler bir araya getirilerek
“tasarim diigiincesi bilesenleri” olusturulmustur.

Tasarim diislincesi bilesenleri olarak tanimlanan
yapy, alanyazinda tasarim diistincesi olarak
tanimlanan siirecte, kisinin tasarim sorunlarinin
yaratici bicimde ¢6ziimiinde kullanabilecegi

ve bireysel olarak benimsedigi deger, ilke,

bakis agisi, beceri gibi 6zellikleri icermektedir.
Kisaca, bir sorunun yaratici bigimde ¢oziilmesi
i¢in gerekli olan 6zellikler biitiiniinii ifade
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etmektedir. Alanyazinda ulagilan en kapsamli ve
bu ¢aligmaya uygun goriilen bilimsel ¢aligmalar
olan: Dosi, Rosati ve Vignoli (2018), Schweitzer
vd., (2016), Razzouk ve Shute (2012) ve Howard
vd. (2011, 2015) ¢alismalar1 verilmistir. Bu
caligmalar tarafindan belirlenen tasarim
diistincesi bilesenlerini olusturan, diger bir
ifadeyle tasarim diisiincesi zihin-yapisi 6zellikleri
calisma kapsaminda asagidaki tablo tizerinde
derlenmistir. Her bir bilesen i¢in, bilesenin
olusmasinda analiz edilen igerigin ait oldugu
calisma Tablo 2 tizerinde isaretlenmistir.

Tablo 2 iizerinde, diinyada tasarim digtincesi
tizerine kuramsal alanyazin birikimi
acisindan 6nemli goriilen kaynaklar ve ilgili
kaynaktan alinarak temalagtirilan ifadeler
incelenebilmektedir. Tabloda goriildiigii
tizere, bazi kavramlar incelenen kaynaklarin
tiimiinde yer bulmus daha fazla vurgulanan
bilesenlerdir. Bu bilesenler; insan odaklilik,
disiplinler arasi/¢ok disiplinli isbirliklerine
aciklik ve biitiinciil bakis agisidir. “Insan-
odaklilik ya da insan-merkezlilik’, tasarim
diistincesinin en ¢ok karsilasilan 6zelligi
olarak kaynaklarda goriilmektedir. Tasarim
diislincesini inceleyen tiim arastirmalarda,
“disiplinler arasi/¢ok disiplinli bakis agis1 ve
isbirliklerine agik olma” 6zellikleri de ¢ok sik
karsilagilan degerlerdendir. Farkli disiplinlerle
bir arada ¢alisabilme, sorunlara ¢ok disiplinli
bakis acist ile yaklagabilme tasarim diigiincesi
ile yaratici sorun ¢ozme siirecinde son derece
onemli goriilmektedir. “Biitiinciil bakis agist”
ise birden fazla disipline 6zgii bilgi ve beceriyi
biitiinciil bir bakis acisiyla yonetebilme,
sorunlara bu ¢ergeveden yaklagabilme anlaminda
kullanilmaktadir. Gorsellestirme becerisi,
pekeok dokiiman incelemesinde kargilagilmus,
ozellikle tasarim diisiincesi kullaniminda
tasarim alani i¢in en 6zellesmis beceri olarak
farklilasmaktadir. Bu becerinin kullanimi
gorsellestirme tanimina ek olarak, “prototipleme”,
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Tablo 2. Tasarim Diisiincesi Bilesenleri (Calisma kapsaminda olusturulmustur).

Tasarim Diisiincesi Bilesenleri | Dosivd., | Schweitzer | Razzoukve | Howard vd.,
2018 vd., 2016 | Shute, 2012 2011, 2015

1. Insan odaklilik . . . .

2. Gorsellegtirme becerisi . .

3. Cok islevlilige yatkinlik . .

4. Ogrenme odaklilik . .

5. Disiplinler arasi/¢ok . . . .

disiplinli igbirliklerine agiklik

6. Farkli bakis agilarina ve . .

cesitliliklere agiklik

7. Ekip ¢alismasina yatkinlik . .

8. Elestirel sorgulayicilik . .

9. Empati . .

10. Sorunlar1 yeniden .

cercevelendirme

11. Fark yaratma istegi . .

12. Bittincil bakis agis . . . .

13. Se¢im yapma . .

zorunlulugundan kaginma

14. Risk alabilme . .

15. Yenilik tutkusu . .

16. Deneysel zeka/Yaparak . .

6grenme egilimi

17. Deneyimleme, hata ya . .

da basarisizlik araciligryla

0grenme

18. Yaratic1 diigiinme becerisi . .

ve Ozgliveni

19. Dili arag olarak . .

kullanabilme

20. Iyimserlik (Etki yaratmaya . .

doniik)

21. Belirsizlige kars1 tolerans . .
“test etme”, “modelleme” gibi eylemler ile farkli disiplinlere ve alanlara uyumu seklinde
de cesitlenebilmektedir. Cok islevlilige agiklanabilmektedir. “Ogrenme odaklilik”, kiside
yatkinlik bileseni, kisinin esnek olabilmesi, 6grenmeye duyulan motivasyonun olmasi



ve her zaman 6grenmeye agiklik anlaminda
kullanilmaktadir. “Farkli bakis acilarina ve
gesitliliklere agiklik” bileseni, kiiltiirel, sosyal
cercevede gesitliliklere, farkl: goriislere agik
olmayi ifade etmektedir. “Ekip ¢alismasina
yatkinlik” bileseni ise dogrudan anlagildig tizere
kisinin takim ¢aligmast ile uyumlu olmasidir.
“Elestirel sorgulayicilik” olarak tanimlanan
bilesen, kaynaklarda elestirel diistinceye
yatkinlik, sorgulayicilik olarak da gecmektedir.
Bireyin elestirel diisiince sahibi olmasini ifade
etmektedir. “Empati” bir¢ok kaynakta karsilagilan
bir tasarim diisiincesi kavramidir. Kaynaklarda
“empatik birey olma’, “empati becerisi” ya da
“empati yetenegi” karsiliklariyla da gegmektedir.
“Sorunlari yeniden ¢ergevelendirme’, ilgili alanda
karsilagilan sorunlari tiim boyutlariyla yeniden
cercevelendirme, yeniden ele alma ve sorunu
tanimlamayi ifade etmektedir. Tasarim diisiincesi
stireci i¢inde 6nemli ve stratejik bir bilesen olma
ozelligindedir. “Fark yaratma istegi’, yenilikgilik
ile iliskilendirilebilen, yeni olan1 arama ve siradisi
sonuglara ulasma istegi olarak degerlendirilebilir.
“Se¢im yapma zorunlulugundan kaginma”
bileseni, tasarimcilarin se¢im yapma veya

karar verme asamasina ge¢cmeden o6nce diger
alternatifleri ararlarken sergiledikleri tutumlarryla
ilgilidir. Bu siiregte yeni alternatifler bulmanin
yollarini ararlar. Bu siireg kisiyi, se¢im yapma
gerekliliginden kaginan ve miimkiin olan en iyi
secenekleri birlestiren bir ¢6ztime gotiirmektedir.
“Risk alabilme”, kisinin risklere kargi 6nyargili
olmamasini, gerektiginde riskten kaginmamasini
ifade etmektedir. “Yenilik tutkusu’, fark

yaratma istegi yaninda, kisinin yenilikleri

takip etme becerisini ifade etmektedir. Sonug
tiriinde fark yaratma isteginin yaninda yenilik
odakli olmasiny, yeniliklere siirekli agik olarak
kendini ve algilarini bu yonde kullanmasini
belirtmektedir. “Deneysel zeka/Yaparak 6grenme
egilimi” olarak 6zetlenen bilesen, gorsellestirme
becerisi ile iligkili olmakla beraber, temel olarak

kisinin deneyimlerden 6grenen bir yapisinin
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olmasini ve yaparak 6grenmeyi temel 6grenme
yolu olarak benimsemesini ifade etmektedir.
“Deneyimleme, hata ya da basarisizlik
araciligiyla 6grenme” olarak tanimlanan
bilesen de deneyimler yoluyla 6grenmeye
yatkinlig: ifade etmektedir ancak bu bilegen,
hata ve basarisizliklar1 6grenme araci olarak
gorebilme birey 6zelligini vurgulamaktadir.
“Yaratici ditsiinme becerisi ve 6zgiiveni”, bireyin
yaratict diisiinme becerilerini kullanabilmesini
ve bu konuda 6nceki deneyimlerine dayali
olarak olusmus 6zgiivenini ifade etmektedir.
Bu yon, 6zellikle tasarim egitimi 6zelinde
tasarim sorunlarinin ¢6ziimiinde basat rol
oynamaktadir. “Dili ara¢ olarak kullanabilme”,
her alanda sorun ¢éziimiinde gerekli olan, bireyin
iletisim kurma ile ilgili ydnlerini kapsayan

bu 6zellik, yaratici sorun ¢dzme siireglerinde
de en 6nemli bilesenlerdendir. Arag olarak
etkili kullanilamayan dil, iletisimden kaynakli
sorunlar yaratabilecegi gibi, yaratici ¢oziimlere
ulagilamamasina neden olabilir. “Iyimserlik”
bileseni, etki yaratmaya doniik iyimser olma
halini ifade etmektedir. Birey, iyi ¢oziimler
bulabilmek i¢in bulunabilecegi gii¢ durumlarda
iyimserligini yapic1 anlamda korumalidir. Son
bilesen olarak belirlenen “belirsizlige kars:
tolerans” ise kisinin sorun ¢ézme siirecindeki
belirsiz ve net olmayan durumlara kars:
hoggoriilii olmasini ve esnek davranabilmesini
anlatmaktadir.

SONUC

Caligmanin sonucunda incelenen dokiimanlarin
igeriklerinin analiz ve degerlendirmesi sonucu,
tasarim diisiincesi bilegenleri olarak tanimlanan
21 adet madde belirlenmistir. Maddelerin her
birinin i¢erigi bulgular boliimiinde agiklanmigtir.
Bu ¢aligmada alanyazindan elde edilen veriler
yoluyla ortaya ¢ikarilan bilesenler ile tasarim
distincesinin igerigi tariflenerek, kuramsal
gercevesi ayrintili ve kapsamli bicimde

belirlenmistir.
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Tasarim diisiincesini, i¢ mimarlik egitimi
cercevesinde degerlendirebilmek i¢in, belirlenen
tasarim diigiincesi bilesenlerinin i¢ mimarhk
alaninda “yeterlilikler” ¢atis altinda tanimlanan
mesleki beceri ve degerler ile karsilastirarak
iliskilendirmek amaglanmstir. Bu hedefle, i¢

mimarlik egitiminde uluslararasi kuruluslarin
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belirlemis oldugu, egitim icerigine iliskin

en kapsamli verinin elde edilebilecegi “i¢
mimarlik mesleki yeterlilikleri” bir tablo
halinde derlenmistir (Tablo 1). S6z konusu
tablo ile tasarim diisiincesi bilesenleri (Tablo
2) karsilagtirilmis, ortak ifadeler oldugu
gorilmistiir. Bu ortak ifadeler asagidaki

Tablo 3. Tasarim Diisiincesi Bilesenleri ve i¢ Mimarlik Mesleki Yeterlilikleri
fliskisi (Calisma kapsaminda olusturulmustur).

Tasarim Diisiincesi Bilesenleri I¢mimarlik Mesleki Yeterlilikleri | iliski

Insan odaklilik Insan Odaklilik seee

Gorsellestirme becerisi Gorsel sunum ve anlatim becerisi seee

Disiplinler arasi/¢ok disiplinli Isbirligi becerisi (Disiplinler arasi, | *eee

isbirliklerine agiklik disiplin igi)

Farkli bakis acilarina ve Kiiresel (kapsayici) bakis agist seee

cesitliliklere acgiklik

Elestirel sorgulayicilik Elestirel ve analitik diigiinme ooe

Empati Empati kurabilme eooe

Fark yaratma istegi Yenilikleri takip edebilme oo

Biitiinciil bakis agis1 Sanat ve tasarim ilkelerini genis oo
bir sosyal ve kiiltiirel perspektifte
yonetebilme

Yenilik tutkusu Yenilikgilik eece

Yaratic1 diigiinme becerisi ve Yaratici sorun ¢ozme/Yaratici eooe

ozgiiveni diistinme

Dili arag olarak kullanabilme Sozel ve isitsel iletisim becerisi see

eeee ok giiclii iligki eee  oiiclii iligki *e orta diizeyde iligki




tabloda verilmistir (Tablo 3). Tablonun tigiincti
stitununda tasarim diigiincesi bilesenleri ve
i¢ mimarlik mesleki yeterlilikleri arasindaki
ifadelerin iligki diizeyleri; ¢ok giiclii iliski, giiglii
iliski ve orta diizeyde iliski olarak gosterilmistir.

Tablo 3% gore belirlenen tasarim diisiincesi
bilesenlerinden dokuz maddenin, i¢ mimarlik
mesleki yeterlilikleri ile biiylik benzerlik
gosterdigi ya da ayni oldugu gorillmistiir. Bu
sonug, tasarim diistincesi ile i¢ mimarlik egitimi
sonucunda elde edilen mesleki yeterlilikler
arasinda ¢ok giiclii bir iligki ve pek ¢ok ortak
deger oldugunu gostermektedir.

Caligmanin bulgu ve sonuglar1
degerlendirildiginde, sorunlar1 yaratici bicimde
¢ozme yontemi olan tasarim distincesi bilesenleri
ve i¢ mimarlik mesleki yeterliliklerinin kapsadig:
degerler arasinda ortak 6gelerden biri; “insan
odaklilik’tir. Yaratici bicimde sorun ¢6zebilmek
i¢in soruna insan-odakli olarak yaklasmak
gereklidir. Her iki yap1 arasindaki ikinci

ortak bilesen ise “gorsellestirme becerisi'dir.

I¢ mimarlik mesleki yeterlilikler tablosunda
“gorsel sunum ve anlatim becerisi” olarak
ifadelestirilmistir. Cok giiglii iliski olarak
belirlenen, iki yap1 arasinda birebir ayni olan
maddeler sunlardir: “Disiplinler arasi ve ¢cok
disiplinli isbirliklerine agiklik/igbirligi becerisi”,
“farkl1 bakis agilarina ve cesitliliklere agiklik/

» «

kiiresel (kapsayic1) bakis agist”, “empati/empati
kurma’, “yenilik tutkusu/yenilikgilik”, “Yaratic1
diisiinme becerisi ve 6zgiiveni/yaratici sorun
¢ozme/yaratici diisiinme”. Giiglii iliski olarak
goriilen diger maddeler ise sunlardir: “elestirel
sorgulayicilik”/elestirel ve analitik diistinme”,
“dili arag olarak kullanabilme/s6zel ve isitsel
iletisim becerisi”. Orta diizeyde iliskili olarak
degerlendirilen maddeler: “fark yaratma istegi/
yenilikleri takip edebilme”, “biitiinciil bakis agis1/
sanat ve tasarim ilkelerini genis bir sosyal ve
kiiltiirel perspektifte yonetebilme’dir. Tasarim

diislincesi ve i¢ mimarlik disiplin degerlerini
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olusturan mesleki yeterlilikleri arasinda ortak
belirlenen maddeler birbirleriyle ¢ok benzer
nitelikte ya da birebir ayni deger, ilke ve beceriler
biitiiniinii kapsadig: olusturulan tablo (Tablo

3) tizerinde goriilmektedir. Tasarim diigtincesi,
tasarim disiplinindeki sorun ¢6zme ilke ve
degerlerini kapsamaktadir, yalnizca tasarim alani
ile kalmayarak tiim disiplinlere uyarlanabilir ve
uygulanabilir, evrensel bir zihin yapisi olarak
sik¢a bagvurulan bir yontem niteligi kazanmugtir.

DEGERLENDIRME VE ONERILER

Calisma kapsamindaki analiz ve degerlendirmeler
sonucunda, tasarim disiincesi bilesenlerinin
maddeler halinde toplanmasi araciligryla tasarim
diistincesi kavraminin bilinirliginin artirilarak,
i¢ mimarlik egitimi gibi tasarim alanlar1 basta
olmak tizere bir¢ok alanda uygulanabilmesi i¢in
olasiliklar1 artirmak, calismanin birincil 6nemini
olusturmaktadir. Tasarim diigiincesinin bir
yaratici sorun ¢ozme yontemi olarak i¢ mimarlik
egitiminde kullanimi i¢in 6grencilere egitim
programi icerisinde aktarilmasi, egitim niteligine
olumlu katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.
Tasarim distincesinin diinyada i¢ mimarlik
programlarindaki ele alinig1 incelendiginde
derslerde icerik 6gesi olarak yaygin olarak

yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin ABD ve
Avrupadan akredite edilmis alt1 farkl: i¢
mimarlik bolimii ders katalog verilerinin

igerik analizine dayanan bir ¢aligmada, tasarim
diistincesinin tasarim stiidyolar1 kapsaminda
“igerik’, “konu” ve “kazandirilmasi hedeflenen
beceriler” bagliklar altinda siklikla bulundugu
goriilmistiir (Kaptan ve Kurt Cavus, 2020).
Farkli sinif diizeylerindeki proje tabanli tasarim
stiidyolarinin, tasarim diistincesinin aktarimi ve
kullanimu igin elverisli ve etkili ortamlar oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira tasarim diistincesi
yontemlerine odaklanan dogrudan tasarim
diigiincesi bilesenlerine gore kurgulanmis dersler
tasarlanabilir. Tasarim diisiincesi bilegenleri

ayr1 maddeler olarak degerlendirildiginde,
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Ornegin ogrencilerin tasarim siirecinde “bir
sorun karsisinda iyimserligini koruyabilme”,
“risk alma”, “elestirel diisiinme”, “karar verme”
gibi tasarim diistincesi bilesenlerine indirgenen
uygulamalar yapilarak, sorun kaynakl
motivasyon kaybi sonucu tasarim siirecinin
olumsuz etkilenmemesi i¢in, 6zellikle tasarim
stiidyolarinda “tasarim disiincesi” konulu egitim
ve seminerler diizenlenebilir. Diger bir segenek
olarak, farkl: ders igeriklerine tasarim diistincesi
pratiklerini iceren eklemeler yapilabilir. Ayrica i¢
mimarlik programlarinda var olan iletisim odakli
derslerin tasarim siirecinde bireyin kendini ve
fikirlerini etkili aktarabilmesi, agiklayabilmesi ve
sunumuna yonelik gelistirilerek tim 6grencilerin
bu dersleri almis olarak mezun olmasi igin ilgili
dersin se¢meli olmasi yerine zorunlu ders olarak
degerlendirilmesi yararli olabilir.
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GRAFIK TASARIM ALANINDAKI ETKILERi BAGLAMINDA 21.
YUZYILDA YENI BiR TASARIM USLUBU OLARAK MAKSIMALIZM
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Ozet: Maksimalizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ve tasarim literatiiriinde kendisine yer
bulmaya baslayan, esitli sanatsal akimlarin 6zelliklerini de igerisinde barindiran ve bigimsel olarak renkli,
canly, zengin bir yapiya sahip olan tislubun adidir. Bu tislup 21. yiizyilin ilk on yilindan sonra 6zellikle grafik
tasarim alanindaki pek ¢ok tasarimciya ilham vermeye, ayn1 zamanda grafik tasarim {iriini talep eden
miigteriler tarafindan daha ¢ok istenilir olmaya baglamistir.

Arastirmada 21. Yiizyiln ilk on yilindan itibaren grafik tasarim alaninda popiilerlesen maksimalizm akimi
irdelenecektir. Bu dogrultuda aragtirmanin problemi “Maksimalizm’in 21. yiizyil itibariyle grafik tasarim
alaninda siklikla tercih edilmeye baglanmasimin sebepleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Arastirma
problemi dogrultusunda aragtirmanin amacinin, maksimalizmin grafik tasarim alaninda popiilerlesmesinin
nedenlerini ifade etmek, ayrica maksimalizme ilham kaynagi olmus diger sanat ve tasarim akimlariyla
maksimalizmin ortak yo6nlerini belirleyerek akimin 6zelliklerini agiklamak oldugu séylenebilir. Arastirma
betimsel modele dayali nitel bir caligmadir. Arastirmada kavramsal cergeveyi olusturmak ve arastirma
problemini tartigabilmek amaciyla dokiiman incelemesi gergeklestirilmis, bu dogrultuda kitap, dergi,
e-dergi, tez, makale ve internet makalelerine bagvurulmustur. Aragtirmanin, maksimalizm kavramina agiklik

getirmesi ve grafik tasarim literatiiriine katki sunmasi hedeflenmektedir.
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Abstract: Maximalism is the name of the style that has started to find a place for itself in the art and design
literature since the second half of the 20th century, which has a colorful, vibrant and rich structure in form.
Maximalism, which was first seen in the field of fashion, began to inspire many designers, especially in the field
of graphic design, for various reasons after the first decade of the 21st century, and at the same time became
more desirable by customers.

In this research, design movement maximalism will be examined. In this direction, the determined problem
of the research is “What are the reasons why Maximalism is being preferred in graphic design since the 21st
century?”. The purpose of the research is to express the reasons for the popularization of maximalism in the
field of graphic design, and also to explain the features of the movement by identifying the common aspects
of maximalism with other art and design trends that have inspired maximalism. The research is a qualitative
study based on descriptive model. In order to form the conceptual framework in the research and discuss
the research problem, a document review was carried out. The aim of the research is to clarify the concept of

maximalism and to contribute to the graphic design literature.
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1. GiRis

Maksimalizm kavrami; moda tasarimy,
endiistriyel tasarim, resim ve mimari gibi pek
¢ok alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda
da etki gosteren, kendine has ¢esitli 6zellikler
barindiran bir @isluba karsilik gelir. Maksimalizm
kelimesi (ing. maximalism), i¢inde “en fazla,
biiyiikge, azami” gibi anlamlara gelen “maximal”
sozcigiini barindirmaktadir. Anlam olarak ise
kavram “minimalizmin karsiti, asiriliga kars:
meyletme” anlamlarini tagimaktadir (http-1).
Tas1d1g1 anlamdan da hareketle maksimalist
tasarim iislubunun, minimalist anlayisin
barindirdig: bir takim tslupsal 6zelliklere karsit
olarak ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir.
Minimalist tasarim tislubunun gorildigii

biitiin alanlarda oldugu gibi, grafik tasarim
alaninda da maksimalist tislup, minimalist grafik
tasarim anlayisinin karsisinda konumlanan ve
minimalizmden farklilagan 6zellikleri biinyesinde
barindiran bir anlayistir.

Grafik tasarimin 20. ylizyilin sonlarindan itibaren
oncelikle bilgisayar, ardindan akill: telefon ve
tabletler gibi coklu ortamlar i¢in de bir ihtiyag
haline déniismesinin ardindan; temel olarak
dijital ortamla uyumluluk ve gorsel kirliligin
en aza indirilmesi gibi gereksinimlerden dolay:
minimalist tasarimlar 21. yiizyilda artik bir
ihtiya¢ haline gelmistir. Dijital ortamlarin
ardindan ambalaj tasarimy, afis tasarimi ve
kurumsal kimlik gibi pek ¢ok grafik tasarim
drtininde de minimalist @islup tercih edilmeye
baslanmistir. Ancak pek ¢ok tasarimci
minimalizmin kurallarini asip, tasarimlarinda
farkli isluplarin etkilerini uygulayarak, daha
deneysel ve cesur tasarimlara yonelmeye
baglamistir. Ozellikle 2010’larin sonlarina
dogru bu yonelim giderek artmis ve afislerden
ambalaj tasarimlarina, web sitelerinden basilt
yayimnciliga kadar grafik tasarimin etkilesimde
bulundugu pek ¢ok alanda minimalizme kars:
duran, farklr sanat akimlarinin 6zelliklerini
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tastyan bu coskulu tasarim iislubu kendisini

sik sik gostermeye baslamustir. Bu sebeple s6z
konusu tasarim tslubunun minimalizm ile
arasindaki farklari ortaya koymak, tasidigi
postmodern nitelikleri belirlemek, farkli sanatsal
tsluplarla iligkisini kurmak ve yapilmig tasarim
ornekleri ile betimlemek, {islubun grafik tasarim
alanindaki bilinirligine ve gelecekte yapilacak
olan ¢alismalara katki saglayabilmesi agisindan

onemlidir.

2. YONTEM

Maksimalizm akiminin detayli bicimde

ele alinabilmesi ve tanimlanabilmesi igin,
dokiiman analizi yonteminden yararlanilmistir.
“Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla
ilintili bilgiler iceren yazili belgelerin ayrintili
olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir
biitiinlitk olusturulmasi, dokiiman/metin
analizi olarak adlandirilir” (Creswellden akt.
Baltaci, 2019, s. 376). Maksimalizm akiminin
ozelliklerini belirleyebilmek, akimin ge¢misteki
akimlarla iligkisini anlayabilmek ve akima
yonelik tanimlamalar yapabilmek adina daha
once yazilmis olan tez, makale ve internet
ortaminda paylasilmis olan icerikler taranmustir.
Dékiimanlarin konuyu kapsaml bigimde ele
almasina ve anlatimi 6rneklerle desteklemis
olmasina dikkat edilmistir.

Maksimalizmin sanat ve tasarim alanini
ilgilendiren bir alan olmasi, konunun ele
alinmasi sirasinda maksimalizmi 6rnekleyen
gorsellerden yararlanilmasini ve bu gorsellerin
incelenmesini de gerekli kilmistir. Arastirmada
akimin grafik tasarim alaniyla iliskisine
odaklanildigindan, gorsellerin secimi de grafik
tasarim alani dahilinde tiretilmis tasarim
drlinleriyle sinirlandirilmigtir. Bu dogrultuda
grafik tasarim tarihindeki ¢esitli akimlarin
ozelliklerini tagiyan drneklerle birlikte,
maksimalist Gislup dogrultusunda tiretilmis
grafik tasarim diriinlerine de gorsel ornekler
olarak yer verilmistir. Maksimalist 6rneklerin



betimlenmesi, karsilastirilabilmesi ve incelenmesi
i¢in ise grafik tasarim ilkelerinden ve gorsel
tasarim Ogelerinden yararlanilmistir. Grafik
tasarim ilkeleri olan denge (simetrik-asimetrik),
gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, gorsel
biitiinliik ve vurgulama (Becer, 2019, s. 64).
ilkeleri 15181nda arastirmada yer verilen gorsel
ornekler incelenmis ve gorsellerden hareketle
tisluplar arasi kargilagtirmalar yapilmistir. Grafik
tasarim ilkeleriyle birlikte; “gorsel tasarimlardaki
ayristirilabilecek ve tanimlanabilecek bilegsenler”
olarak tanimlanan gorsel tasarim ogeleri olan
nokta, ¢izgi, doku, sekil, bi¢im, bosluk ve renk
Ogelerinden de (Gezer, 2019, s. 597) arastirmada
yer verilen tasarimlarin incelenmesi sirasinda

inceleme kriterleri olarak yararlanilmistir.

3. BiR GRAFiK TASARIM USLUBU
OLARAK MAKSIMALIZM

3.1. Postmodern Tasarimla iliskisi
Baglaminda Maksimalist Grafik Tasarim

Viktorya doneminde ge¢misteki yiiksek estetik
nitelige sahip sanat tirtinlerinin bir seri tiretim
nesnesine dontstiiriilmesi, tasarimda ticari
kaygilarin estetik kaygilarin 6niine ge¢mesi,
gecmiste 6zenle tasarlanan roman yaz: tiplerinin
hoyratca bagkalastirilarak 6ziinden koparilmasi
gibi (Orn. Gérsel 1) olumsuz durumlar, pek
¢ok sanatg1 ve tasarimcidan tepki gormiis ve
onlari yagadiklar: bu olumsuz durumdan bir
¢ikis yolu aramaya itmistir. Bu arayisin sonucu
olarak tasarimcilar, tarihselci bir tutumla Ortagag
sanat tarzindan ilham alarak Arts&Crafts,

Art Nouveau gibi akimlar1 baglatmistir. Buna
karsin Arts&Crafts ve Art Nouveau gibi
akimlarin tasarim anlayisini fazla stislemeci
bulan bazi grafik tasarimcilar ise, 20. Yiizyilin
baglarinda tasarimda sadelesme hareketine

yon vermistir. Plakatstil (poster tarzi), De Stijl
ve Konstriiktivizim gibi 20. yiizyillin modern
akimlari, tasarimda bir sadelesme hareketi
baslattiklar1 gibi, kendilerinden sonra gelen
uluslararasr stil gibi modernist hareketlere de
ilham kaynag1 olmuslardir.
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Gorsel 1. Tasarimasi bilinmiyor, Boltonian Ils Camasirlar (ilan), 1888.

20. yuizyilin baglarindaki modern akimlar grafik
tasarima uygulayarak modernizmin temelini
atan Jan Tschichold, Casssandre, Max Bill,

Josef Miiller Brockmann ve Theo Ballmer gibi
isimler, ¢caligmalari ve yayinlariyla 20. yiizyil
modernist grafik tasarimina yon vermislerdir.
Grafik tasarimin en biiyiik isimlerinden biri

olan Cassandre, “Afis saticiyla tiiketici arasinda
kurulan bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu
iliskide bir telgraf memurunun roliinii iistlenir. O,
haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece iletir.
Kimse onun fikrini sormaz, onun tek goérevi,
mesaj1 net, iyi ve tam olarak gorsel anlatim
aktarabilmektir” (Bektas, 1997, 5.100) sozleriyle,
modernizmin tasarima bakis agisini adeta
Ozetlemistir. Modernizmin 6ncii isimlerinden
Max Bill'in 1949 yilinda “sanat1 gelistirmenin
biiyiik 6l¢iide matematiksel diisiince ile miimkiin
oldugu’na yonelik (Meggs ve Purvis, 2012, s.374)
tanimi, modernizmin grafik tasarim yaklagimini
aciklar niteliktedir. Bunun en somut 6rnegini
Theo Ballmer’'in Biiro ve Norm uluslararas:

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

inrernationale
burofachaussreliung
basel

28. sepr-is. oHr. 1928
musrermessgebsude

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 117-136

hunstgewerbe-
museum ziirich

die norm

in industrie und
gewerbe
schweiz. wander-

ausstellung

1. okt nov. Isee
1012 u. w-e uhr

Gorsel 2. Theo Ballmer, Biiro ve Norm uluslararasi sergileri icin posterler, 1928.

sergileri i¢in tasarladig: ve afislerde (Gorsel 2)
gormek mimkiindiir. Balmer’in afigleri gridal
sayfa kullanimi ile modernizmin matematiksel
tasarim yaklagimini kanitlar niteliktedir.

Cassandre ve Max Bill gibi modernist akimlara
onciilitk eden pek ¢ok isim, tasarimin bagarili bir
kitle iletisimi saglayabilmesi i¢in karmagadan ve
stislemeden arindirilip sistemli ve matematiksel
bir yalinlk ile gergeklestirilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Bu yaklasim, yirminci yiizyilin
ortalarinda grafik tasarimda etkisini giiglii bir
bigimde gosteren Uluslararas: Tipografik Stil’i
(Swiss Design) 6nemli 6lgiide sekillendirmistir.
Uluslararas: Tipografik Stil tasarimcilarinin en
dikkat ceken 6zelligi, tasarimi bir matematiksel
kurallar biitiinii olarak gérmeleri, tasarimlarinda
detayli grid sistemleri ve serifsiz (tirnaksiz)
yazitipleri kullanmalari ve tasarimi, mesajt

acik bir bicimde ileten olduk¢a minimalist bir
yaklasimla gerceklestirmeleridir.

Modernizm, Viktorya dénemindeki tasarim
kaosuna hakli bir tepki olarak goriilse de

ilerleyen yillarda bazi tasarimecilar tarafindan
ozgurliiklerini kisitlayan bir hareket olarak

da nitelendirilmistir. Kimi tasarimcilar 60’l1
yillardan baglayarak tasarimdaki bu mutlak
diizen duygusuna tepki gostermis ve deneysel
caligmalara yonelmislerdir. Deneysel tipografinin
onct isimlerinden olan Herb Lubalin’in U&lc
(uppercase&lowercase) dergisi icin yaptig1 kapak
tasarimlari, modernist tipografi anlayisina tepki
olarak iiretilen deneysel ¢caligmalar baglaminda
6nemli bir yere sahiptir (Gérsel 3). Diinyay1 saran
Hippi hareketi ile birlikte Saykodelik tarzin grafik
tasarima da yansimasi, modernist hareketin
diizen duygusuna yapilan ilk bagkaldirilardan biri
olmasi ve postmodern akimlarin 6nctisii olmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Saykodelik tasarimla ayni yillarda ortaya ¢ikan
bir baska sanatsal iislup olan postmodernizmle
birlikte tasarimcilar, modernizmin birer kural
haline doniismiis olan tasarim 6zelliklerine
karsi ¢ikmaya ve tasarim alaninda denenmemis
olani denemeye baslamiglardir. Kokii 1970’lere
dayanan, temel bir felsefesi ve ortak bir ¢izgisi



olmayan bu anlays, grafik tasarimda 6zgiir ve
disavurumcu bir ¢agin baslamasina (Bektas,
1992, s. 230) neden olmustur.

Postmodernizm terimi, ilk defa 1917'de Rudolf
Pannwitz tarafindan kullanilmigtir ve kelime
anlam1 “modernizme 6zgii olan her seyi
reddeden, eski tarzlarin yiizeysel degisikliklerle
tekrarlandigy, belirli bir donemden sonraki
bir¢ok hareketi kapsayan” (Keser, 2009, s. 261)
bir yonelimi karsilamaktadir. Grafik tasarim
alaninda postmodernizm, genel olarak modern
tasarim Ogretilerinin ve aligilageldik modernist
tavrin karsisinda bir tavir olarak nitelendirilen
bir tasarim tislubu anlamina gelmektedir.
Postmodern grafik tasarimin dogmasindaki en
bityiik etkenlerden biri, tasarimcilar: sinirladigt
diistiniilen tasarim kurallaridir. Bu dénemde,
grafik tasarimcilar evrensel kabul gormiis
degerleri yeniden yapilandirarak, tasarimi
ozgiirlestirmek istemisler (Toy ve Gorgiild,
2018, s. 352) ve bu dogrultuda yeni bir tiretim
stirecini benimsemiglerdir. Bu tiretim tarzini
benimseme siirecinde Postmodern tasarimcilar
modernizmin getirmis oldugu ve kat1 bulduklar:
pek ¢ok tasarim kuralini yok saymus, tasarim
yiizeyine asimetri ve cogkuyu getirirken de ayn1
zamanda ge¢misin sanat ve tasarim tsluplarina
da tasarimlarinda yer vermiglerdir. Ozellikle
Viktorya, Arts & Crafts, Art Nouveau, Saykodelik
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SOMETHING FOR EVERYBODY FROM U&LC:

ANILLUMINATING,
OFTEN ND

DISSERTATION ON
THE VERSATILITY
OF ITC FRANKLIN

GOTHIC

AND ITS EFONYM
BENJAMIN - 2
FRANKLIN . fu

Gorsel 3. Herb Lubalin, U&Ic (uppercase&lowercase) dergisine ait kapak tasarim Grnekleri, 1970-1999.

gibi akimlar, bu noktada tasarimcilarin en sik
ilham aldiklar1 sanatsal isluplar haline gelmistir.

Postmodern tavrin modern olana kars tutumu,
maksimalizmin minimalizme kars1 olan
tutumuyla benzesmektedir: Maksimalizm,

tipki postmodernin moderne karsi isyan: gibi,
minimalizme kars1 bir isyandir (http-2).

Elbette ki modern-postmodern karsitlig

ile minimal-maksimal karsitliginin grafik
tasarimdaki benzesmesi, yalnizca bir
benzesmeden ibaret degildir. Postmodernizmin
kars1 ¢iktig1 modernist Gislubun 6zellikleri,
maksimalist tislupla karsit olan minimalist grafik
tasarimin pek ¢ok 6zelligiyle ortiismektedir.
Minimalizmin tasarim alanindaki varlig,
modern tasarimin 6gretilerine dayanir.
Modernizmde kabul gérmiis olan stislerden
arindirilmig ylizey, okunaklilik, mesajin agik bir
bicimde iletilmesi, gereksiz detaylarin tasarim
disinda birakilmasi gibi 6zellikler, minimalist
tasarimlarda da goriilmektedir. Bu dogrultuda
Mies van de Rohe’nin “az ¢coktur” (less is more)
sloganinin hem modern dénem akimlar: hem de
minimalist tasarim i¢in bir tasarim ilkesi haline
geldigini (ilbars, 2019, s. 37) séylemek yanlis
olmaz. Maksimalist tislup ise Rohe’nin sloganinin
tam aksine “gok ¢oktur” (more is more) ilkesini

benimsemistir, bu 6zelligiyle de minimalist
tasarimla zit bir noktada durmaktadir.
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Postmodernizmin de buna benzer bigimde: her
seyin birbiriyle uyumlu olabilecegi (Turgut,
2013, s. 171) anlayisina sahip olmasi, ayrica
tasarimlarda boslukta u¢an bicimler, tipki Milton
Glaser tarafindan Bob Dylan i¢in tasarlanan
afiste oldugu gibi (Gorsel 4) zikzak ve gizgiler,
neseli ve enerjik geometri ile cok katmanlilik gibi
ozelliklerin goriilmesi (Heller & Chwast, 1992,

s. 1), postmodernizmin de az yerine ¢ok’u tercih
ettiginin gostergesidir. Dolayisiyla postmodernin
modernde kars: ¢iktig1 kurallara, maksimalizm
de minimalizm de kars1 ¢ikar. Postmodernizm ile
maksimalizmin bu ve bunun gibi ortak pek ¢ok
yanini, postmodernist 6gretiler dogrultusunda
tasarimlarini iiretmis olan sanat¢ilarin isleri
tizerinden de agiklamak miimkiindiir.

Modernist tasarim 6gretilerinin yerini daha
Ozgiir, disavurumcu ve deneysel bir tasarim
stirecine birakmasiyla beraber, 1980’lerden

Gorsel 4. Milton Glaser, “Dylan’; 1966, Ofset litografi, MoMA.
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itibaren pek ¢ok tasarimci bu yeni tasarim
dilini benimsemeye baslamistir. Dijital ortamin
tasarim yapmaya elverisli bir hal almasiyla
birlikte, bu yeni anlayis dogrultusunda tiretim
yapan sanatcilar bilgisayarlar1 da tasarimlarini
gerceklestirdikleri bir ara¢ olarak kullanmslar,
bilgisayar ortaminin kendine has dili ve sayisiz
olanaklariyla pek ¢ok yaratici tasarima imza
atmuslardir. Dénemin bilgisayarlarini tasarim
amaciyla kullanan ilk tasarimci, ayn1 zamanda
en yaratici postmodern tasarimcilardan birisi
olarak da kabul edilen April Greimandir.
Greiman, deneysel tasarim anlayisini dijital
tabanli tasarimlar1 adapte ederek, teknoloji ve
postmodern grafik tasarim anlayis1 arasindaki
bag1 kurmustur (Toy ve Gorgiilii, 2018, s. 360).

Gorsel 5deki 6rnekte Greiman'n en iinlii
tasarimlarindan birisi olan WET dergisi kapak
tasarimi, Gorsel 6da ise “Your Turn My Turn”
isimli afisi goriilmektedir. WET isinde tasarimci;
pek ¢ok sayidaki elementin sezgisel dagilimindan
kaynaklanabilecek kaosu sayfada gozii belli

bir noktaya ¢ekerek kendi icerisinde diizenli

bir organizasyonla engellemis ve boylelikle,
izleyicinin sayfanin zengin formlarina kargin

g6z hareketlerini, baskin elementlerin yardimi

ile kolaylastirmistir (Akgiil, 2008, s. 90). Your
Turn My Turnde ise tasarimct WET ile benzer
nitelikteki ¢ok katmanlilik, neon ve kontrast renk
kullanimi, pargalanmus yiizeyler ve asimetrik

Gorsel 5. April Greiman, WET
Dergisi Kapagi, 1979.

Gorsel 6. April Greiman, Your
Turn My Turn afisi, 1983.



kompozisyon gibi tasarim 6zelliklerini basariyla
uygulamustir. Her iki tasarim ytizdeyinde de
asimetrik bir denge saglandig goriilmektedir.
Gorsel 5de merkezdeki fotograf, Gorsel 6da ise
“You Turn My Turn” yazisi gorsel hiyerarsinin
one ¢ikan unsurlaridir. Bunun yaninda
asimetrik bi¢cimde yiizeye dagilmis diger 6geler
de boyutlar veya kontrast renkleri dolayisiyla
algilanabilir seviyededir. Tercih edilen renklerin
tasarim ylizeyindeki dengeli dagilimi, gorsel
butiinligi pekistirmektedir. Greiman’in bu iki
ornekte goriilen tasarimlarinda rastlantisalliga
dayal1 asimetrik denge ve yiiksek kontrastl
zengin renkler tercih etmesi, onun postmodern
tasarima olan egiliminin de goriiniir olmasini
saglamaktadir.

Maksimalist grafik tasarim iislubu iizerinde
yogun bi¢imde etkisi olan bir bagka postmodern
tasarimcinin, Stefan Sagmeister oldugu
sOylenebilir.. Sagmeister, 6zellikle tipografik ve
deneysel tasarim oyunlariyla tasarim yiizeyine
dinamizm getirmesiyle bilinen, duraganligin
neden oldugu sinirlamalari tipografiyle devingen
hale getiren (Turgut, 2013, s. 102) bir isim

olarak postmodern dénemin 6nde gelen grafik
tasarimcilarindan biri haline gelmistir. En bilinen
islerinden biri olan ve 1999 yilinda AIGAdaki
poster tasarim i¢in hazirlamis oldugu ve kendi
bedenini jiletle “yazarak” olusturdugu (Heller

ve Vienne, 2016, s. 10) calismasinda sanatgi,
govdesini tasarim yiizeyi olarak kullanmis ve
jilet yardimiyla kendi bedenine tipografik bir
kompozisyon gerceklestirmistir.

Gorsel 7de gosterilen 6rnekte Sagmeister

kendi bedenini bir afis ytizeyi gibi kullanarak
tipografik bir tasarim yapmustir. Gorselin tamami
ele alindiginda; bedenin fotograf yiizeyinin
merkezindeki simetrik durusu ile bedendeki
tipografik elemanlarin asimetrik yapisi, tasarim
alaninda bir zithgin/kontrastin olugsmasini
saglamistir. “Sagmeister” yazisi ylizedeki ana
vurgu unsuru olarak biiyiik bigimde yapilmigtir.
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Gorsel hiyerarsi de bu yazidan itibaren baglayarak
ytizeyin altina dogru ilerlemektedir. Harflerin elle
yazilmis olmasi sonucu farkli karakterler bedenin
tizerinde yer alarak asimetriyi pekistirmektedir.

Sagmeister'in Aizone markasinin bir kampanyasi
i¢in Jessica Walsh ile gerceklestirmis oldugu
tasarimlarin, dogrudan maksimalist nitelikler
tasidig1 sdylenebilir (http-3). Beyrut merkezli

bir tasarim firmasi olan Aizone i¢in 2012

yilinda gergeklestirilen kampanyada, Sagmeister
ve Walsh, temel olarak el yapimi tipografik
diizenlemeleri, dijital ve analog yontemler
kullanarak olusturmustur. Caligmalarda

ayrica sag tellerinden boya tozlarina ve neon
kalemlere kadar pek ¢ok malzeme ile tipografik
kompozisyonlar kurgulanmis, fotograflanmis

ve dijital olarak son sekli verilmistir. Gorsel 8 ve
9'daki 6rneklerde tipografinin bedenle deneysel
birlikteligi ve kontrast renk vurgusu, ¢aligmalarda
bedenin yiizeye donilismesini saglamis vurgunun
tipografi ile kurgulanmasini miimkiin kilmistir.

Gorsel 7. AlGA icin “Sagmeister’, Stefan Sagmeister, 1999.
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Gorsel 8 (solda) ve Gorsel 9 (sagda) “SS73 Aizone” kampanyasi icin tasarimlar, Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh, 2012.

Aizone kampanyasina ait bu iki 6rnekte
vurgunun kontrast renk/ton segimleri ile ve
belirgin tipografilerle saglanmasi durumu,
postmodern ¢agin en 6nemli tasarimcilarindan
olan Sagmeister'in ¢aligmalarinda maksimalizme
dair ilhamlar oldugunu gésterir niteliktedirler.
Maksimalist ¢caligmalarda tipografinin giicld,
belirgin ve tekrarlarla kullaniminin, tasarim
ylizeylerinde tipografi ile verilmek istenilen
mesajin daha giiclii olmasini sagladig (http-4)
g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Sagmeister ve
Walsh'in calismalarinin maksimalist nitelikleri
daha iyi anlagilmaktadir.

April Greiman ve Stefan Sagmeister’la birlikte,
Wolfgang Weignart, David Carson ve Nevile
Brody gibi {inlii postmodern grafik tasarimcilarin
olusturdugu tasarim dili, maksimalist grafik
tasarimin tasarim dili i¢in en 6nemli kaynaklar
olmugtur. 21. ylizyilin ilk on yilindan sonraki
stirecte grafik tasarimcilar, postmodern tasarim
diline ait 6zelliklerden aldiklar: ilhamla
maksimalist Gislupta isler iiretmeye baslamiglardir.
Bu yeni tislubun ortaya ¢ikmasi ise birdenbire
olmamustir; 6zellikle tasarim diinyasindaki
minimalizm tslubunun baskinligi sonucu, hem
tasarimcilar hem de misteriler kendini gosteren,
albenisi ve ifade giicii yiiksek tasarimlari, yani
maksimalist tasarimlari tercih etmeye baglamuistir.

3.2. Grafik Tasarimdaki Etkileri
Baglaminda 21. Yizyil’da Maksimalizm

Tipki postmodernin modern karsisinda
yiikselisi gibi, maksimalist tasarim da
yikseligini minimalist tasarim kargisinda
gerceklestirmektedir. Minimalist tasarim,
ozellikle 21. yiizyilda, birtakim sebeplerden
dolayi grafik tasarim diinyasinda siklikla kabul
gormeye baslamistir. Bunun sebeplerinden
belki de en 6nemlisi, bilgisayar teknolojisinin
grafik tasarima yaptig1 bazi olumsuz etkilerden
kaynaklidir.

1980’1 yillarda bilgisayarl tasarimin miimkiin
hale gelmesiyle, tasarim siireglerinde hem stire
hem de tiretimsel agidan biiyiik degisimler
olmugtur. O yillarda April Greiman, Apple
Mac’i tasarim uygulamalarina entegre etmeye
ve bilgisayarin yeni gorsel iletisim bigimlerine
onciilitk etme potansiyelini kullanmaya
baglamistir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013,

s. 22). Dijital ortamda tasarlanmis olan ilk
tasarimin da sahibi olan Greimandan itibaren
bilgisayarlar artik grafik tasarim tiriinlerinin
tiretilebildigi istasyonlar haline gelmistir. Bunun
sonucu olarak {iretim siiresi eskisine oranla ¢ok
daha kisalmus, ayrica tasarimcilar normalde
¢ok fazla emek isteyen tasarim siireclerini

daha az emek sarf ederek tamamlayabilir hale
gelmistir. Bilgisayarlarin giderek yayginlasmaya
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Cabinetry & Storage
Cassettes/CR Plate Storage. Transport, Viewing

Medical Equipment/Patient Care Equipment. Cassette/Film/Surgical/Case Carts Exam Room Products

Power and Exam Tables
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Mobile Barriers Windows Eyewear

Thyroid ars Gonad Protection
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Gorsel 10. Tasarimcisi bilinmiyor, Pacific Northwest X-Ray Inc. internet sitesi.

baslamasiyla ise, grafik tasarim alaninda

olumlu gelismelerin yaninda bir takim olumsuz
gelismeler de meydana gelmistir. Gerek
bilgisayara erisimin kolaylagmasi gerekse tasarim
yazilimlarmin ve internetin yayginlasmasiyla
birlikte tasarim yapmak isteyen bireyler bircok
hazir efekt, goriintii, web sayfasi, background
(arkaplan), gibi tasarim unsurlarina kolaylikla
ulasabilir olmuslardir (Turgut, 2013, 5.174).
Tasarim yapabilmenin, tasarim yapilabilecek
hazir sablon grafik unsurlara ulasabilmenin
kolaylasmasiyla, giinlitk yasamda karsilagilan
grafik tasarim tirtinlerinde ciddi bir iletisim
problemi goriiniir olmaya baslamigtir. Bilingsizce
uygulanan kompozisyonlar, asir1 diizeyde gorsel
efektler, eklektik unsurlar sonucunda hem giinlitk
yasamda hem de 90’larla birlikte hayatimiza giren
sanal ortamlarda devasa bir goriintii kirliligi
meydana gelmistir.

Grafik tasarimda yasanan bu olumsuz durumu en
belirgin sekilde web arayiiz tasarimlari iizerinden
orneklemek miimkiindiir. 90’11 yillarin sonu

ve 2000’li yillarin baginda tasarimecilarin web
araytizlerinde Viktorya donemini andirircasina
islevselligi geri plana atip tamamen gorsellige

ve ilgi ¢ekicilige yonelmesi buna 6rnek

olarak verilebilir. O donemde markalarin ve
tasarimcilarin web sayfalarini bir tiir dijital vitrin
gibi diiginmesi ve en stislii vitrinin miisteriyi
kendilerine gekerek sayfadaki tiklanma sayilarini

arttiracagina yonelik diisiincenin, bu durumun
olusmasina zemin hazirladig1 séylenilebilir.
Tasarim yazilimlarinin getirdigi olanaklar ile
birlikte web arayiizlerinde yasanan bu asirilik, o
donem i¢in tasarim adina bir kaosa yol agmustir.

Gorsel 10da goriilen 6rnekte, karmagik yapistyla
dikkat ¢eken bir web sitesi 6rnegi goriilmektedir.
Nirmal.com adresindeki kotii internet sitelerine
ait 6rnekler derlemesinden secilmis olan
ornekte, internet sitesinde de deginildigi tizere
tipografinin kotii kullanimi ve okunaksizlik, font
ve renklerin internet sitesiyle uyusmamasi, artik
eskimis olan Flash destekli icerik kullanimi gibi
olumsuz durumlar s6z konusudur ve bu haliyle
internet sitesi “tasarimin pek de biiyiik bir olay
olarak goriilmedigi 2000’lerde yapilmis gibi”
goriinmektedir (http-5). 2000’lerin baginda hem
ginliik yasamda hem de sanal ortamda bu denli
kot tasarimin cesitli iletisim problemleri ortaya
¢ikarmasi ve kullanic1 deneyimi tasariminin
O6neminin artmasi tasarimcilari bu iletisim
problemlerini ¢6zmeye ve tipki modernist
donemdeki gibi sadelesme arayislarina itmistir.

Insanlarin her giin karsilastig1 yogun bilgi
akugi, tiim verileri belli bir diizene koymay: ve
okunabilir bir goriintii istegini beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla minimalizmin tasarim
alaninda yeniden canlanmasi, gorsel kirlilik
sebebi temelinde, yiiksek hizli dijitallesmenin
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A PLACE WHERE FREEDOM BEGINS —

Gorsel 11. Artem Lepilin, Artemy Ortus’un minimal web sitesi, 2018.

getirdigi problemlere dayanan dénemsel

bir sonu¢ olmustur (ilbars, 2019, s. 38). Bu
dogrultuda grafik tiriinler git gide daha yaln,
anlasilir ve secilebilir olmus; web sitelerinde

ise okunaklilik, sayfa ytiklenme hizi, kullanici
odakli tasarim ve erisilebilirlik gibi konularda
ilerleme saglanmigtir. Gorsel 11'deki minimal web
sitesi 6rneginde, bosluk 6gesinin yogun bicimde
hissedildigi site tasarimi izleyicinin kolaylikla
Ortus’un islerine odaklanmasini ve dikkatinin
baska bir 6geyle dagitilmamasini saglamistir ve
bu web sitesi, minimal tasarimlar i¢in giigli bir
ornek olusturmaktadir (http-6).

Minimalist tarz, pek ¢ok web ve mobil uygulama
arayiiz ¢calismasinda benimsenmis ve yakin
gecmiste Uber, AirBnb, Dropbox ve Netflix gibi
hizmet verdikleri alanlarda lider konumda olan
uygulamalarin arayiiz tasarimlarinda minimalist
tarzda yenileme ¢alismalar1 gorillmiistiir. Bu
minimalist doniisiimlerle beraber uygulamalarin
caligma performansindan kullanici deneyimine
kadar genis bir ¢ercevede kullanicilardan

ve tasarimcilardan olumlu geri bildirimler
alinmistir. Anilan bu uygulamalar giintimtizde
de minimal arayiizlerini halen korumaktadirlar.

Bu durum minimalizmin halen giincelligini ve
tasarimda tercih edilebilirligini korudugunu
kanitlamaktadir. Gorsel 12 ve 13'de dijital yayin
platformu Netflix’in 2011 yilinda kullanimda
olan arayiiz tasarimi ve 2016 yilinda yasadigt
minimalist dontistim goriilmektedir. Bu yillar
arasinda diinyada internet altyapisinin gelismesi
ve daha yiiksek hizlara ¢ikilmast ile beraber dijital
araytizlerde daha yiiksek ¢ozintirlikli gorsellerin
kullanilmasina imkan taninmuis, boylelikle
araylizlerde gorsellik ve sadeligin etkisi artmustir.
Netflix de 2016da yeniledigi araytiziiyle 2011'deki
karmasik ve diizensiz arayiiziine alternatif olarak
biinyesinde bulunan dizi ve filmlere ait yiiksek
¢ozuiniirliiklii gorsellere yer vermis, tasarimda
bos alanlarin hakimiyetini arttirmis ve boylelikle
kullanicilarina daha iyi bir okuma ve gezinme
deneyimi sunmugtur.

Ancak Minimalizmin tasarimda sagladigi bu
olumlu 6zelliklere ragmen bazi tasarimcilar
Minimalizmi tasarimda bir ¢esit “kolaya

kacma” olarak ifade ederek bu akimi “tembel

ve garantici” olmakla elestirilmislerdir. Bu
elestirinin getirilmesindeki 6nemli etken, olumlu
bir kullanict deneyimini yalnizca minimalist



NETELIX

Start Your 1 Month Free Trial - How It Works

Instantly watch as many movies as you want!
For only $79% a month.

Gorsel 12. Netflix'in 2011 yilinda kullanimda olan web sayfasi ara
yiizii.

tasarim tarzinin sunabilecegi ve maksimalist
tarzin web sayfalarinda kullanici deneyimini
olumsuz etkileyecegi 6nyargisidir. “Sade olan
daima caligir” algis1 bazi tasarimcilar: web
sayfalarinda minimalist araytizler tasarlamaya
itmis olsa da kullanici deneyimi tasariminin
yalnizca arayiiz tasarimindan ve arayiiz
tasariminda kullanilan tarz ile sinirli olmadig:
unutulmamalidir. Kullanici deneyimi tasarimi
gorsel tasarimin yani sira; bilgi mimarisi,
etkilesim tasarimy, igerik stratejisi, kullanici
aragtirmalari ve kullanilabilirlik gibi bilesenlere
sahip olan, kapsamli ve multidisipliner bir
tasarim disiplinidir. Arayiiz tasarimui ise, biitiinciil
olarak bakildiginda kullanici deneyimini
olusturan pargalardan sadece biridir. Botha’ya
gore; “Maksimalizm kullanic1 deneyimini
olumsuz etkilememektedir. Arayiiz ve sayfa
diizeni kullanic1 deneyiminin énemli bir parcasi
olsa da bu kapsamli yapinin kii¢iik bir bilesenidir.
Tasarim unsuru, ideal bir kullanic1 deneyiminin
olusmasini ve hedeflenen basariya ulagilmasin
saglar. Bu nedenle genel deneyimi etkilemeden
Maksimalizmi uygulamak miimkiindiir. (http-7).
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See what's next.

HERE. CANCEL ANYTIME

Gorsel 13. Netflix'in 2016 yilinda yenilenen minimal-
ist web sayfasi ara yiizii.

Dolayisiyla maksimalizm, kullanilabilirlik
acisindan da bir engel teskil etmemektedir.
Aksine maksimalist tarz, dikkatlice tasarlanmig
bir kullanic1 deneyimi yapisi ile birlestiginde,
islevsel ve kullanici dostu olabilir. Silver’a gore,
“maksimalizmi tasarima uygulamak ekrani
yalnizca bir dizi canli renk, metin ve gorselle
doldurmak anlamina gelmez. Tasarim farkl
pek ¢ok tiirden kullanici i¢in fonksiyonel
olmalidir. Bu anlamda maksimalizim, kullanicry1
bogan degil, onda birtakim hisleri ve duygular:
tetikleyen deneyimleri de yaratabilir” (http-

8). Maksimalizm, etkileyici, hatirlanabilir ve
kullanim hazzi yaratan bir gorsel deneyime
olanak sagladig gibi kullanilabilirlik agisindan
da avantajlar sunabilmektedir. Iyi tasarlanmig
maksimalist web sayfalarinda site i¢ yonlendirme
imleyenleri daha kolay fark edilebilir ve
hatirlanabilir hale gelerek kullanicilarin
aradiklarini daha kolay bulmalarina ve daha az
caba sarf etmelerine yardimci olmaktadir.

Gorsel 14deki ornekte, one and all adli bir ginlitk
festivalin internet sitesi gorseli yer almaktadir.
Ornekteki web sitesinde yiiksek kontrast renk,
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biiylik boyutlu harfler, arka planda optik olarak
gozii kendisine siirekli ceken geometrik dokudan
bir illiizyon ve biiyiik butonlar yer almaktadr.
Web sitesi, dinamik gorsel tasarimi sayesinde
ziyaretgisinin gozlerini stirekli olarak sitede
dolagmaya ve kesfetmeye davet etmektedir.
Biitiin bu 6zellikleriyle s6z konusu internet sitesi
maksimalist nitelikleri bagariyla gostermektedir.
“Maksimalist tasarim yaklagimina sahip bir web
sayfasinin beyaz alana kars1 bir arzusu yoktur.
Bunun yerine, maksimalist tasarim neredeyse
tiim sayfay1 renkler ve tipografiler ile doldurmaya

caligir” (Soderstrom, Karlsson ve Mejtoft, 2019,
s. 93).

ONE&ALL 2019
. COMING SOON!

Glossier.

Gorsel 14. Tasarimasi bilinmiyor, oneandall.io web sitesinin ana sayfa
tasarimi, 2019.
Maksimalist grafik tasarim anlayisinin gortiniir
olmaya baglamasi, tam da minimalizmin
yiikseldigi ve bir tasarim dili olarak siklikla kabul
goriir oldugu 2010’1u yillara denk gelir. Bunun
temel sebebi, tasarimcilarin ve tiiketicilerin
minimalizmin kuralci ve sade dilini “stkict” bulup

CHOBANI
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daha cesur, renkli, siislemeci ve detayl1 bigimler
talep etmesidir (http-9). Bu talebin bir sonucu
olarak kurumsal kimlikten ambalaj tasarimina
ve web sitelerinden posterlere pek ¢ok tasarim
yiizeyinde maksimalist {islup belirgin olmaya
baslar.

Kurumsal kimlik ve tipografi alaninda goriilen
maksimalist egilimi, Didone yaz1 ailesi ve
Chobani firmasinin kurumsal kimligi tizerinden
orneklemek miimkiindiir. 2010’larmn ikinci
yaristyla birlikte, alandaki minimalizme olan
doygunluk bir sekilde tirnaksiz ve geometrik
yazitiplerinin bayag1 algilanmasina sebep
olmustur. Bunun {izerine ¢esitli firmalar
kurumsal kimliklerinde Helvetica, Roboto ve
Oswald gibi tirnaksiz, geometrik ve minimal
yazitipleri yerine Caslon ve Cooper Black

gibi uzun ve dar tirnakli, basik, ince ve kalin
vurgular aras yiiksek kontrastin goriildiigi
(http-2) yazitipleri tercih edilmeye baslanmistir.
Bu egilimin goriilebilecegi iki 6rnek, Chobani
(Gorsel 15) ve ModCloth (Gorsel 16)

ornekleridir.

Chobani, 2017 yilinda eski logosunu degistirerek
eskisine oranla daha belirgin tirnakli, yumusgak
ve kivriml bir logo tasarimini (Gorsel 15)
segmistir. Sézciiklerin “yazildig1 harf karakterine
gore anlam kazandig1” (Erdal, 2015, s. 54) ve
“bir tiriiniin yiizti olmak i¢in secilecek olan yazi
karakterinin iiriinle biitiinlesmesi gerekliligi”

Chobani.

Gorsel 15. Chobani firmasinin eski (solda) ve Berthon Hasebe tarafindan tasarlanan yeni (sagda) logosu, 2017.

~<°

ModClo’[l% ,é{é)

/

‘ModCloth

Gorsel 16. Modcloth firmasinin Didone yazitipi ailesine mensup karakterden olusan logosu.



(Elden ve Ozdem, 2015, s. 132) gercekleri goz
ontinde bulunduruldugunda yeni Chobani
logosunun, eski logonun hissettirdigi sert
geometrik yapisi ve kat1 goriiniimiine oranla,
tipki markanin satmis oldugu tiriinler gibi
yumusak, kremsi ve tatl bir his uyandirdigini
soylemek miimkiindiir (http-10). Bunun yaninda,
Gorsel 16daki ModCloth firmasinin kurumsal
kimlik tasarimi degisimi de, maksimalist bir
tisluba gegisi 6rneklemektedir. Yeni logo eskisine
oranla daha kalin ve daha kivrimlidir. Chobani
ve Modcloth (Gérsel 16) gibi pek ¢ok firmanin
gosterissizlige, Google'in neseyle sadelestirilmis
goriiniimiine ve digerlerine kargin Didone’lar
tercih etmesinin, reklamcilik baglaminda tasarim
diinyasinda kesinlikle sagaal1 bir his uyandirdigini
soylemek mimkiindiir (Hawley, 2019).

Chobani 6rneginde goriilen ve kurumsal
logolarda yasanilan maksimalist egilimin,
glinlimiizde ambalaj tasarimlarinda da kendisini
gostermeye bagladigini sdylemek miimkindiir.
Uriin ve tiiketici arasindaki zincirdeki son halkay1
olusturmast, satin alma kararini biytik 6l¢iide
etkilemesi ve marka imaji ile satis felsefesini
yansitmast gibi 6zellikleri (Ugar, 1995, s. 28)
bakimindan ambalajlar, satis1 yapilan bir {iriin
i¢in vazgecilmez bir iletisim aracidir. Bu nedenle
rafta kendisini gosteren, tiiketiciyi tirine
cekebilme giicii yiiksek bir ambalaj tasarimy,
triiniin kendini ifade edebilmesi ve {iriin
satisinin gerceklesebilmesi noktasinda 6nemlidir.

Tiiketicinin tercihlerini bityiik 6lgiide
belirleyebilen ambalaj tasarimi alaninin, 21.
ylzyilda pek ¢ok tasarim alaninda goriilen

. . —— -

fountain fountain fountain

Gorsel 17. Pentagram, Fountain i¢in hazirlanan ambalaj tasarimlar,
2020.
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maksimalist egilimden biiyiik bir 6l¢iide
etkilendigini s6ylemek miimkiindiir. Pek

ok sirket kullandig1 ambalajlarda ilgi geken,
canli renklere sahip ve illiistrasyonlarla bezeli
ambalajlari tercih etmeye baglamistir. Buna
verilebilecek drneklerden biri, Pentagram
sirketinin “fountain” isimli icecek firmasi

adina yapmis oldugu ambalaj tasarimlaridir.
Meyve aromali maden sulari i¢in tasarlanmis
olan Gorsel 17deki drneklerde Pentagram;
ambalaj zemini i¢in {irtiiniin aromasini temsil
eden canli renkler ve geometrik bir doku

tercih etmistir. Renk se¢imlerinde Pentagram,
“ambalajin i¢indeki Griiniin rengini, tiiriini,
tadini, kokusunu belirtebilecek” (http-11) yonde
tercihlerde bulunmugtur. Tasarim ylizeyinde ise
sirketin bag harfi olan “f” harfinden hareketle ve
bir “fiskiyeyi” ¢agristiracak bi¢imde tasarladiklar:
sirket amblemini, ambalajin tizerinde dinamik
bir etki olusturacak bigimde kullanmiglardir.
Boylelikle Pentagram, sirketin tirtinlerinin
“kategorisindeki diger rakip triinlerden
ayrigmasint” saglamayi amaglamig (http-12),
bunu yaparken de maksimalist bir tasarim dilini
tercih etmistir. Tasarimda simetrik denge unsuru
s6z konusudur. Bunun yaninda maksimalist
tasarimlarin pek cogunda goriilen vurgulama
ilkesi, renk tercihlerindeki ambalaj yiizeyinde
tercih edilen yiiksek kontrastli renkler dolayisiyla
rahatca gorilebilmektedir.

Maksimalist ambalaj tasarimlarinda kontrast
renklerle yiiksek vurgulu enerjik tasarimlar

Vw
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hi a WY 2
Gorsel 18. Pentagram, Hot Bread Kitchen hazirlanan ambalaj
tasarimlari, 2020.
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gerceklestirilebildigi gibi, bu vurgu illiistrasyon
ve iriintin kendisinin dogrudan ambalaj
tasariminin pargasi yapilmasi gibi yontemlerle
de saglanabilmektedir. illiistrasyonun metin

ve fikirlerin tanimlanmasi ve anlaminin
giiclendirilmesi gayesiyle yapilan resimleme tiirii
oldugu ve temel gorevlerinden birinin de alakali
oldugu konu ve metni tanimlayarak yeniden
algilanmasini saglamak oldugu (Selguk, 2018,

s. 40) disiiniildigiinde; ambalaj tasariminda
illiistrasyon kullaniminin vurguyu arttiran bir
etki birakabilecegini soylemek miimkiindiir. Bu
nedenle ambalajlarinda pek ¢ok sirket ambalaj
tasarimlarinda illistrasyon kullanimini tercih
edebilmektedir.

Gorsel 18de Pentagram tarafindan Hot Bread
Kitchen isimli kar amaci glitmeyen bir firin
isletmesi adina yapilan ambalaj tasarimlar:
goriilmektedir. Ambalajlarin iizerinde

farkl bitkisel-dekoratif dokulardan olusan
illiistrasyonlar ve 6n planda da ambalajin iginde
bulunan {irtinii tanitan bir isim bulunmaktadir.
Isim ile isimin zemininin renkleri arasindaki
zitlik, ekmek isimlerinin vurgusunu arttirarak
ana zemindeki illiistratif desenlerden ayirt
edilebilmesini saglamaktadir. Ayrica ambalajlar
kismen veya tamamen saydam olarak
tasarlanarak, titketicinin {irinii de dogrudan
gorebilmesi amaglanmus, bu yolla {iriiniin
kendisi/dokusu da ambalaj tasariminin bir
pargasi haline donigtirilmistiir. Paketler
tizerindeki desen illiistrasyonlar1 ekmek iireten
farkls kiiltiirlerin geleneklerini ¢agrigtirmakta,
ayrica bu yolla ekmek gesitlerinde kullanilan
malzemeleri yansitmaktadir (http-13).
Mlliistrasyon ve ekmek isimlerinin el ¢izimini
¢agristiran bir tislupla yapilmasi, tasarim
yiizeyindeki gorsel biitiinliigii arttirmaktadir.
Mliistratif 6gelerin ambalaj tasariminda
kullanilma amacinin tiriine duygusal bir bag
eklemek oldugu diisiiniildiigiinde, illiistratif
oriintil tasarimlarinin neden giiniimiiz tasarim
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trendleri arasinda yerini aldigini (Giiran, 2020,
s. 87) anlamak zor olmayacaktir. Tipki Fountain
ornegindeki gibi Hot Bread Kitchen ambalaji
orneginde de Pentagram’in, tekrar eden desenler
ve ayrica driiniin kendisini ambalaja dahil
etmesi gibi tasarim yontemlerine bagvurarak,
maksimalist bir ifade bi¢imini tercih ettigini
soyleyebilmek mimkiindiir.

Uriiniin kendisinin ambalaj tasarimina dahil
edildigi ve ambalajda canli renklerle kurgulanmig
illiistrasyonlarin da kullanildig: bagka bir ambalaj
tasarimi 6rnegi de Gorsel 19da UniqueHub'in

A Handful of Goodies i¢in hazirlamis oldugu
sekerleme ambalajlarinda goriilmektedir.

Beyaz olan tasarim yiizeyinde ilk dikkati ¢eken,
paketin orta kisminda yer alan ve ayn1 zamanda
vurgunun da gergeklestigi renkli alan ile tizerinde
yer alan firma ismi olmaktadir. Beyaz zemin
tizerinde kontrast renk ve renk gegisleriyle
olusturulan alana @iriiniin logosu yerlestirilmistir
ve bu renk sayesinde vurgu tiriiniin logosuna
yapilmustir. Ambalajin {izerine ayrica sekerleme
tiriinlerinin illiistrasyonlar: dokusal bir

oOge olusturacak bicimde serpistirilmistir.
Ambalajdaki saydam bir alandan ise tiriinlerin
icindeki renkli sekerlemeler goriilebilmektedir.
Uriiniin bu sekilde ambalajin iizerinde
gorsellestirilmesi, aliciyr iiriinii denemeden satin
almaya tesvik edebilmektedir (Andrews, 2020,

s. 21). Illiistratif yontemlerle iiriiniin kendisini
paketin tizerinde gostermek, ayrica iiriiniin
kendisini ambalajin bir kismini saydamlagtirarak

Gorsel 19. UniqueHub, Handful of Goodies i¢in hazirlanan ambalaj
tasarimlari.



gostermenin, aliciy: tesvik amach gergeklestirilen
tasarim tercihleri oldugunu séylemek
miimkiindiir. Gorsel 19'daki tasarimin;
yiizeyindeki illiistrasyonlarla biitiinligii ve renk
alani sayesinde logoya yapilmis vurgusuyla,
arastirmada incelenen diger maksimalist
orneklerin sahip oldugu tasarim ilkelerini tastyan
bir 6rnek oldugunu soylemek mimkindiir.

GORUS VE ONERILER

Grafik tasarim alaninda 6zellikle 21. yiizyilin
ikinci on yilindan itibaren etkileri goriilmeye
baglanan maksimalizm, karsit1 oldugu
minimalizmin tagidig1 pek ¢ok tasarim niteliginin
zitt1 olan karakteristik 6zellikleri igerisinde
barindiran bir tasarim iislubu olarak var oldugu
goriilmektedir. Minimalizmde gériilen yalinlik,
serifsiz ve ince yazitipi tercihleri, kisitli renk
paletleri ve islevsellik gibi modernist 6zelliklerin
aksine, maksimalist tasarimda dinamik ve zengin
kompozisyonlar, kalin ve hareketli yazitipleri

ile canli renklerden meydana gelen dinamik bir
renk paletine sahip postmodernist 6zellikler

6n plandadir. Dolayistyla maksimalizmin
tasarim tUslubunun postmodern niteliklerle
birlikte Viktoryen, Art Nouveau, Art Deco

ve Saykodelike kadar uzanan bir iislupsal
yelpazeden beslendigini séyleyebilmek
miimkiindiir. Bu tslup giiniimiizdeki pek ¢ok
grafik tasarim alaninda kendisini gostermektedir.

Maksimalist iislubunun uygulandigi tasarim
alanlarinin baginda kurumsal kimlik, web arayiiz
tasarimi ve ambalaj tasarimlar: gelmektedir.
Tasarimcilarin minimalizmin sinirlayici
oldugunu diigiindiikleri planh yapisindan
uzaklagmak istemesi ve deneysel bir iislup
arayisina yonelmesi gibi nedenler, maksimalizmin
glinlimiiz tasarimcilar: tarafindan daha sik

tercih edilmeye baslanmasinin temel sebepleri
olarak sayilabilir. Maksimalizmle birlikte

tasarim ylizeylerindeki yazitipleri ¢esitlenmis

ve kalilagmus, illistrasyonlar, canli renklerden
olusturulmus formlar ve dokular ile ambalajlarda
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kullanilan saydam yiizeyler sayesinde iiriiniin
kendisi dogrudan tasarim unsuru olarak
kendisine daha sik yer bulmaya baslamistir.

Ambalaj, kurumsal kimlik, dijital araytizler ve
posterler gibi canli, renkli ve gosterisli tasarim
irtinlerine ihtiya¢ duyulacak her alanda,
maksimalist tasarim tislubunun ilerleyen yillarda
da etkisini siirdiirebilecegi diigiiniilmektedir.

Bu dogrultuda maksimalizmin; pek ¢ok gecmis
tasarim tislubundan beslenen ve yeni bir tasarim
tislubu olarak grafik tasarim akimlar: arasindaki
yerini alan giincel bir tasarim anlayis1 haline
geldigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

SONUC

Tarihsel siireci incelendiginde 21. yiizyilin
ikinci on yilindan itibaren Maksimalizm,
Post-Modernizm ve Saykodelik tarzlar gibi bir
bagkaldir1 kimligine sahip olmadig1 goriilebilir.
Bunun yerine maksimalizm karsit1 olarak
konumlandigi minimalizmin 6niine karmagik
goriinen ancak kendi i¢inde bir dinamizme
sahip ve ayn1 zamanda islevsel bir tasarim
anlayigini alternatif olarak 6ne siiren, yenilik¢i
bir tislup olarak ortaya ¢ikmigtir. Bagka bir
deyisle maksimalizm bir baskaldiridan ziyade
alternatif bir yaklagim oneren yenilikg¢i bir
hareket olarak goriilmektedir. Tipki modernist
tarz gibi minimalist tarzin mutlak diizen
icindeki islevsellik 6ncelikli ve sadelige

dayali tasarim yaklagimina alternatif olarak
maksimalizim, tasarimin islevsellik 6zelliginden
ayrilmadan, Viktoryen, Art Nouveau, Art Deco
ve SaykodeliKe kadar uzanan bir iislupsal bir
mirastan bir sentez yaratarak, dinamik ve zengin
kompozisyonlar, kalin ve hareketli yazitipleri
ile canli renklerden meydana gelen yenilikgi bir
tasarim tslubu olusturmustur.

Maksimalist tarzin tasarima getirdigi bu
yenilikgi anlays, son yillarda gorsel kimlik,
ambalaj, arayliz tasarimi gibi alanlarda ¢aligan
ve minimalizmin duragan yapisina alternatif
arayan grafik tasarimcilar tarafindan kabul
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goriip bu alanlarda uygulanmasi ile beraber
daha gortintir olmustur. Arastirmada incelenen
gorsel ornekler baglaminda: Maksimalizmle
birlikte tasarim ytizeylerindeki yazitipleri
cesitlendigini ve kalinlagtiginy; illiistrasyonlarin
ve canli renklerden olusturulmus formlar

ile dokularin siklikla tercih edildigini ve
ambalajlarda kullanilan saydam ytizeyler
sayesinde tiriiniin kendisinin de dogrudan
tasarim unsuru olarak kendisine yer buldugunu
soyleyebilmek mimkiindiir. Tasarim
ylizeylerinde, minimalizmde yaygin olan
simetrik kompozisyonun yaninda, maksimalist
tasarimlarda ayrica asimetrik kompozisyon da sik
sik tercih edilir olmus ve tasarimda vurgu gesitli
Ogeler vasitastyla (fotograf, tipografi, illiistrasyon
vb.) 6n planda olan bir ilke haline gelmistir.

Yapilan bu ¢alismada, maksimalizm tislubunun
gecmis tsluplarla baglar: incelenmis, minimalizm
tislubuyla karsit olan 6zellikleri grafik tasarim
ilkeleri ve gorsel tasarim dgeleri baglaminda
irdelenmistir. Ge¢mis tisluplardan gorsel 6rnekler
verilerek bu 6rneklerle maksimalist 6rneklerin
arasindaki benzerlikler, tasarim ilkeleri ve

ogeleri araciligiyla belirtmek amaglanmustr.
Incelenen gorseller ve yapilan aragtirmalardan
hareketle maksimalizmin; pek ¢cok ge¢mis
tasarim tislubundan beslenen, yenilikgi ve
alternatif bir tasarim iislubu olarak grafik

tasarim akimlari arasindaki yerini aldigini ve
giincel bir tasarim anlayis1 haline geldigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu ¢aligmada
yapilan arastirmalarin ve betimlemelerin, grafik
tasarim alani bagta olmak iizere diger sanat ve
tasarim alanlarinda maksimalist iislup hakkinda
caligmalar yiiriitecek olan arastirmacilar igin
fayda saglayacag1 ongoriilmektedir.
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UZAKTAN EGITIM SURECINDE IC MEKAN VE MOBILYA TARiHi
Il VE PERSPEKTIF DERSI KAPSAMINDA OGRENME CIKTILARI VE
OGRENCI MOTIVASYON DEGERLENDIRMESI'

ESTU I(j MIiMARLIK ORNEGi

Aras. Gér. Gil Agaoglu Cobanlar®
Prof. Bugru Han Burak Kaptan™®*

Ozet: Toplum sagligini etkileyen COVID-19 pandemisi toplumsal yasamin kisitlanmasina neden olmustur.
Yiiz ylize baglayan egitim, alinan 6nlemler sebebiyle mevcut egitimin ¢evrimici ortamlarda yiiriitiilmesi
anlamini tagtyan acil uzaktan 6gretim modeliyle devam etmistir. I¢ mimarlik egitiminde de internet tabanl
uzaktan egitim modeline gegilmis ve miifredatlarinda yer alan kuramsal dersler ile uygulamali dersler internet
tabanli yiirtitilmeye devam etmistir. Bu siiregte 6grenenlerin yiiriitiillen derslere karst motivasyonlarinin
olmasi, derslerin 6grenme ¢iktilarinin kazanimlari1 agisindan 6nemlidir. Aragtirmada 2019-2020 Bahar
Déneminde yiiz yiize egitimle baslayan ancak kiiresel salgin nedeniyle Acil Uzaktan Ogretim kapsaminda
uzaktan egitim ilkeleriyle yiiriitiilen dersler ele alinmistir. Kuramsal olarak I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi I,
uygulamali olarak Perspektif derslerinin 6grenme ¢iktilar1 ve motivasyon diizeyleri tizerinden incelenmesi
amaglanmigtir. Her iki ders gevrimici platformlar yardimiyla yiritilmustir. Kuramsal ders kapsaminda
Ogrenenler arastirma yapmaya tesvik edilmistir. Elde edilen veriler tizerinden tartisma ortami yaratilmigtir.
Uygulamali derste ise gorerek ve yaparak 6grenme ortami yaratabilmek amaglanmistir. Farkli 6grenme araglari
olarak ders anlatimi, videolar, foyler, uygulama cizimleri paylasilarak 6grenme siiregleri desteklenmistir.
Aragtirma, nitel ve nicel veri toplama araglari kullanilarak karma yontem ile desenlenmistir. Agiklayict
(explanatory) desen ile ¢alisma kapsaminda toplanan nicel veriler nitel verilerle desteklenmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda pandemi siirecinde uygulanan ders isleme yontemlerinin kuramsal ve uygulamali

derslerde olumlu sonug verdigi ortaya ¢ikmigtur.
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EVALUATING LEARNING OUTCOMES AND STUDENT
MOTIVATION WITHIN THE SCOPE OF INTERIOR AND FURNITURE
HISTORY 1l AND PERPECTIVE COURSES IN DISTANCE EDUCATION
PROCESS: CASE OF ESTU INTERIOR DESIGN DEPARTMENT
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Abstract: The COVID-19 pandemic, which affects public health, has led to the restriction of social life. The
education that started face-to-face continued with the emergency distance education model, which means
that the current education is carried out in online platforms due to the precautions taken. The internet-based
distance education model was also adopted in interior architecture education, and the theoretical and practice-
based courses in the curriculum continued to be conducted on the internet. In this process, it is important
for the learners to have motivation towards the courses carried out in terms of the learning outcomes of the
courses. In the study, the courses that started with face-to-face education in the 2019-2020 Spring Term but
were carried out with the principles of distance education within the scope of Emergency Distance Education
due to the global epidemic were discussed. It is aimed to examine the Interior and Furniture History Il courses
in theoretical, and Perspective courses in practice, on the basis of learning outcomes and motivation levels.
Both courses were conducted with the help of online platforms. Within the scope of the theoretical course,
learners are encouraged to do research. A discussion environment was created based on the data obtained.
In the practice-based course, it is aimed to create a learning environment by thorough experience. Learning
processes were supported by sharing lectures, videos, leaflets and application drawings as different learning
tools. The research was designed with mixed method using qualitative and quantitative data collection tools.
The quantitative data collected within the scope of the study with the explanatory design were supported by
qualitative data. In line with the data obtained, it has been revealed that the teaching methods applied during

the pandemic process give positive results in theoretical and practice-based courses.
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1. GiRiS

Toplum saglhigini etkileyen salgininin kiiresel bir
boyut kazanmasi sonucu Diinya Saglik Orgitii
pandemi ilan etmistir (httpl). Diinya {izerinde
neredeyse her tilke toplumsal yasami kisitlayan
kararlar almak zorunda kalmistir. Bu gelismeden
toplumun her kesimi etkilenmistir. Ttirkiyede
2020 yilinin mart ayinda acil 6nlemler alinmistir.
Yiiksekogretim alaninda da kiiresel salginin
kosullarina uygun bir sekilde egitim ve 6gretimin
devam edebilecegi 6ngoriilen internet tabanl
uzaktan egitim modeli 6nerilmistir.

Saglik, adalet ve egitimden olusan toplumsal
haklarin devamliliginin ve firsat esitliginin
saglanmasi amaciyla olusturulan ¢oztimlerin
egitim alanindaki yansimasi olan internet tabanl
uzaktan egitim modeli uygulanmaya baslanmigtir.
Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) tarafindan
2019-2020 yilt bahar déneminde uygulamaya
baslanan model “Acil Uzaktan Ogretim (AUO)”
olarak adlandirilmistir. Bu sistemin saglikli bir
bigimde iilke ¢apinda uygulanabilmesi icin Mart
aymdan itibaren bir¢ok karar alinmistir (http2).

YOK’iin “Pandemi Déneminde Uzaktan Egitim”
baslikli hazirladigi YOK Dersleri Platformu’nda;
AUO gegici bir ¢oziim olarak nitelendirilmistir.
Buna ek olarak;

“Egitim programlarimin yiiz yiize devam
edemedigi kriz ya da acil durum siireglerinde
uzaktan ogretim ¢oziimlerinin kullamlmasim
icerir. Yiiz yiize ortamlar i¢cin hazirlanms 6gretim
programlari, ders materyalleri cevrim i¢i ortama
tasinir, bu durum, acil durumlar igin bir ¢oziim
olarak ele alinir ve yasam normale dondiigiinde,
sorun ortadan kalktiginda tekrar yiiz yiize egitime
gegilir. Bu kosullarda birincil amag acil bir durum
ya da kriz sirasinda hizli bir sekilde kurulabilecek
ve giivenilir olarak kullanilabilecek egitim ve
ogretim desteklerine gegici erisim saglamaktir.
AUO bu noktada uzaktan egitim modelinden
ayrilir. Uzaktan egitim ile acil uzaktan 6gretim
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birbirinden farklidir. Goriintiste her ne kadar
AUOde uzaktan egitim gerceklestiriliyor gibi dursa
da bu gegici bir ¢oziimdiir” (http3) agiklamasini
eklemistir.

Burada vurgulanan 6nemli nokta, kiiresel

salgin nedeniyle kesintiye ugrayan egitim

sistemi kapsaminda yiiksekogretim alanlarinda
gecici internet tabanli bir 6gretim modeli
uygulanmasidir. Siirecin devam etmesi nedeniyle,
2020-2021 ders yilinda “Pandemi Doneminde
Uzaktan Egitim” olarak adlandirilan planl ve
“acil olmayan” ancak yine de kiiresel salgin
nedeniyle internet tabanli bir egitim sistemi
modeli uygulanmaya baglanmigtur.

Uzaktan Egitim Arastirma ve Uygulama Merkezi
(UZEM) olan tiniversiteler bu siirece daha kolay
adapte olmustur. UZEM ve alt yapis1 olmayan
tiniversiteler ise, Anadolu Universitesi, [stanbul
Universitesi ve Atatiirk Universitesinin mevcut
uzaktan egitim materyallerini paylagmasiyla,
sistemden yararlanma firsatina erigmistir.

Hatta bu materyaller tiim {iniversitelerin
erisimine agilmugtir. “YOK Dersleri Platformu
(Yiiksekogretim Kurumlari Dersleri)” olarak
adlandirilan bu arayiiz ile akademisyenlere

ve 6grencilere acik ders materyallerine erigim
olanag: verilmistir (http4).

Bu siirecte, Eskisehir Teknik Universitesi (ESTU)
I¢ mimarlik béliimiinde egitimin yeniden
planlanmasi agamasinda hem kuramsal hem de
uygulamalar1 derslerin AUOQ ilkelerine uygun
olarak yapilandirilmasi saglanmistir. Derslerin
6grenme ciktilarina uygun olarak, ayni egitim
ilkeleri korunmak iizere, farkli yontem ve
Ogretim teknikleriyle hazirlanan ders materyalleri
gelistirilmistir. Bu baglamda, kuramsal ve
uygulamali derslerin farklilik géstermesi
nedeniyle 6grenme ¢iktilarinin kazandirilmasi ve
bu konuda 6grenci motivasyonunun saglanmasi
onemli egitim degerleri olarak stireci etkilemistir.

Aragtirmanin amaci, 2019-2020 Bahar



Dénemi'nde yiiz yiize baslayan biri kuramsal (ig
Mekén ve Mobilya Tarihi IT) digeri uygulamali
(Perspektif) derslerin AUO kapsaminda “Uzaktan
Egitim ilkeleriyle” yapilandirilmas1 sonucu
ogrencilerin 6grenme ¢iktilarinin kazanimlari

ile motivasyonlarinin 6l¢iilmesidir. Bu baglamda

agagidaki sorularin yanitlar: aranmigtir.

1.Uzaktan egitim siirecinde yiiriitillen I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II ile Perspektif derslerinin
6grenme ¢iktilarinin kazanimi nasildir?

2.Uzaktan egitim siirecinde yiiriitiilen I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II ile Perspektif derslerinin
yuriitiilmesi stirecinde 6grenci motivasyon diizeyi
nasildir?

3.Uzaktan egitim siirecinde yiiriitiilen i¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II ile Perspektif derslerinin
yuriitiilmesi tizerine 6grenci fikirleri nelerdir?

Bu iki dersin belirlenmesinde en 6nemli 6lgiit,
derslerin 6grenme ¢iktilarinin kazanimlarinin
birbirini desteklemesidir. Perspektif dersinin
6grenme ¢iktilar: kapsaminda 6grenciler objelere/
mobilyalara perspektif ¢izim yontemleriyle
birlikte objeleri/mobilyalar1 tiim agilardan
algilanmasina yonelik uygulamali bir kazanim
saglamaktadir. I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi

II dersinde ise dersin dogas1 geregi var olan
mekanlarin gorsellerinin yer aldig1 ve bu gorsel
tizerinde analizlerin yapildig1 bir derstir. Bu
acidan 6grencilerin perspektif dersindeki
kazandiklar1 objeleri ve mobilyalar: biitiinciil
olarak algilayarak I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi
II dersinde gorseller {izerinden tasarimi okuma
becerisini kullanmalar1 gerekmektedir. Ayrica,
derslerin egitim yontemlerinin belirlenmesi,
materyallerinin hazirlanmas, yiiritiilmesi

ve 6grenme ciktilarinin belirlenmesinde ayni
Ogretim elemaninin gorev almasi elde edilen
verilerin kargilastirmasini daha objektif hale
getirecegi diisiiniilmistiir.

Boylece biri kuramsal digeri uygulamali iki
dersin, degisken olarak kabul edilecek etkenlerin,
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ders isleme yontemi ile 6grenme ¢iktilarinin

kazanilmasi olmasi saglanmaya ¢alisilmigtir.

Belirlenen amaglar dogrultusunda ig

mimarlik egitiminde kuramsal ve uygulamali
derslerin uzaktan egitim siirecinde 6grenen
motivasyonlarina ve dersin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimlarna iligkin alana katk: saglayacagt
distiniilmektedir.

2. ic MiMARLIK EGITiMi VE
UZAKTAN EGITiM

Ogrenme; bilgi, beceri, strateji, inang, tutum ve
benzeri davranislarin edinimi ve degistirilmesini
kapsayan bir eylem olarak tanimlanirken,
Ogrenenin, biligsel ve sosyal becerileri

nedeniyle farkli sekillerde 6grenme eylemi
gergeklesebilmektedir. Bu baglamda, egitim
yetiskinlerle cocuklar ve gengler arasinda, bilenle
bilmeyen arasinda insanin var oldugu giinden
beri devam edip gelmektedir. Bu olgu, egitim
bilimciler ve komsgu bilim dallar1 tarafindan farkl:
farkl: ele alinmaktadir (Ergiin, M. 2015. s.1).
Egitimin toplumun gelismesinde ve nitelikli insan
yetistirmede onemli rol oynadig bilinmektedir.
Bu durum, farkli alanlarin egitim siiregleri
igerisinde de gecerlidir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, bircok egitim
alani kendi i¢cinde bulundugu kosullar nedeniyle
etkilenmis ve degisime ugramistir. Egitimin

her alaninda oldugu gibi i¢ mimarlik egitimi de
bu degisimlerden etkilenerek gelismeye devam
etmektedir. “I¢ mekan egitimi, 20. yiizyilin
hemen baslarinda uzmanlagmanin da etkisiyle
boliinmeye ve 6zellesmeye baslayan tasarim
mesleklerinin bir uzantisi olarak olgunlagmaya
baglamistir” (Kaptan, B. 2003. s.61). Bu siire¢
icerisinde, 19. ylizyilin sonlarinda Avrupada

i¢ mekan tasarim egitimi, Beaux Art ekoluyla
siisleme sanatlar1 olarak gelisirken, Amerika
Birlesik Devletlerinde (ABD) i¢ dekorasyon
adiyla yapilanmistir. Oncelikle egitim
programlarinda ders diizeyinde bulunan i¢
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mekan dersleri zaman iginde geliserek, tasarimi
bir bulus yontemi olarak kullanan 6zellesmis

bir egitim programina doniigmiistiir. Bu
dogrultuda, i¢ mimarlik egitiminin merkezinde
tasarima, deneyime ve yapmaya dayali yiiz

ylize ger¢eklesen uygulamali derslerin yaninda
kuramsal derslerin biitiinciil olarak kurgulandig:
bir egitim anlayis1 benimsenmektedir.

Giiniimiizde toplumsal yagsamda gerceklesen
yapisal degisimler ile bireysel niteliklerin

on plana ¢ikmasi, bu egitim anlayisini daha

da 6nemli bir hale gelmistir. Yiizer (2013,

5.36), uzaktan egitimin 6zellikleri tizerinde
dururken, 6grenenler agisindan zaman ve
mekan bagimsizligina vurgu yapmakta ve her
zaman gelismelere agik bir yapisinin oldugunu
da bir 6zellik olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Ayrica
“kendisini zamana, gereksinimlere ve gelismelere
gore uyarlayabilmesinin, uzaktan egitimin en
onemli 6zelliklerinden biri oldugunu” belirtir.
Buna bagli olarak “Ogrenme Stillerine Dayalt
Egitim-Ogretim yapilmas: yoniinde ¢alismalar
yogunlagmaktadir” (Ekici, G. 2003. 5.49). Bu
bakimdan uzaktan egitim, 6grenenlerin 6grenme
stillerine dayal1 egitim-6gretim yapilmasina
olanak saglayan bir uygulamadir (Coggins,C.C.
1998. 5.26). Buna bagl olarak i¢ mimarlik
egitiminde uygulanmaya baslanan uzaktan
egitimin, 6grenenlerin 6grenme stillerine dayali

bir egitim ortami saglanmasina olanak tanimustir.

Uzaktan egitimin bir diger 6zelligiyse; tartigma
tabanly, esnek, sonuca yonelik, kiiciik siniflara
sahip olmasinin yaninda, bilgiye yonlendirilen
ogrenenlerin farkli kaynaklardan yararlanabilme
olanagidir (Kirik, A. 2014. 5.86). Uzaktan
egitimin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
acilardan farkli avantajlar1 bulunmaktadir.
Bunlar:

«Ogrenci merkezli esnek egitim-6gretim
secenegi saglanmakta ve her tiirlii teknolojiden
yararlanma olanag1 sunulmaktadir.
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«Ogrencilerin deneyleri ve 6zel calismalarini
daha farkli boyutta birbirlerine gostermek ve
tartigmak icin ortam hazirlanmaktadir.

«Kaynak farklilig1 ve arag-gereg yetersizligi
nedeniyle egitim programlarinin
uygulanmasinda karg1 karsiya kalinan standart
disiiklagtini yiikseltmekte ve bitiinlitk
saglanmaktadir.

eDegisik konularda ¢ok zengin kaynaklar1 ayni
platform tizerinde paylasima a¢gmakta ve daha
eglenceli bir ders ortami saglanmaktadr.

«Bireysel 6grenme sorumlulugu
kazandirmaktadir.

oBelli bir zaman ve mekéna bagimli olma
zorunlulugunu ortadan kaldirarak 6grenciye
serbestlik taninmaktadir (Odabagi, H. 2004. s.3-
4).

Covid-19 pandemi siireciyle birlikte i¢ mimarlik
egitimi stirecinde kuramsal ve uygulamali
derslerin uzaktan egitim ilkeleriyle birlikte

tekrar ele alinmasini gerektirmistir. Bu durum, i¢
mimarlik egitimi stirecinde 6grenenlerin tartisma
tabanli, esnek, belirli bir zamana ve mekana bagli
olma zorunlulugu olmadan, farkli kaynaklardan
yararlanarak 6grenme sorumlulugu kazanmasina
olanak saglamigstir.

2.1. Eskisehir Teknik Universitesi’nin
AUO Kapsaminda Uzaktan Egitim
Uygulamasi

18 Mayis 2018 tarih ve 30425 sayili Resmi
Gazetede yayimlanan 7141 sayili Kanun ile
kurulan Eskisehir Teknik Universitesi, bu tarihe
kadar Anadolu Universitesi biinyesinde yer alan
birimlerden olugsmaktadir. Anadolu Universitesi
Agik Ogretim Fakiiltesi kapsaminda ¢ok gesitli
egitim olanaklarina destek vererek deneyim
kazanmis 6gretim elemanlari kadrosuna sahiptir.

ESTU kapsaminda, bilgi ve iletisim
teknolojilerine dayali olarak uzaktan 6n lisans,

lisans, lisans tamamlama, yiiksek lisans, stirekli



egitim dahil biitiin egitim-6gretim programlari
ve etkinlikleri kapsamindaki teknik ve idari
altyapr hizmetini yiiriitmek i¢in destek hizmetleri
sunmak amaciyla kurulan A¢ik ve Uzaktan
Egitim Uygulama ve Arastirma Merkezinin
(ESTUZEM) (http5), kiiresel salgin kapsaminda
yasanan bu acil doniisiim sirasinda énemli bir rol

tistlenmistir.

“Bu siirecte, uzaktan egitim alt yapisinin hazir
olmasina ragmen, iiniversite yonetiminin
siireci tiim yonleri ile degerlendirip karar

alma mekanizmalarinin giiclendirilmesi,
ogretim iiyelerinin ders materyallerini hazir
hale getirmeleri ve stirece daha hazirhikh
baslayabilmeleri, senkron derslerin de
yiiriitiilmesi igin gerekli koordinasyonun
saglanmasi, 0grencilere gerekli duyurularin
yapilarak motivasyonlarmin arttirilmas
onemsenmistir. Teorik dersler, uygulamali derslerin
teorik kismi ve uzaktan egitimle verilebilecek
uygulamali dersler uzaktan egitim kapsaminda
verilmistir” (http6).

ESTU, AUO kapsaminda uzaktan egitimi
Ogrenme Yonetim Sistemi (OYS) hizmeti
olarak sunucu alt yapist Anadolu Universitesi
tarafindan saglanan CANVAS sistemi ile canli
derslerin de yiiriitiilebilmesine olanak saglayan
platform kullanilmistir. CANVAS sistemi
¢evrimici uzaktan egitimin siirdiriilebilmesine
yardimci bir program olarak kullanilmaktadir.
Sistem igerisinde yer alan ara ytizlere derslerin
ihtiyaglarina yonelik modiiller yiiklenerek
ogrencilerin erisimine sunulmaktadir.
Ogrenciler dersler igin yiiklenen farkli formatta
ki dosyalar1 CANVAS programi araciligiyla
erisim saglamaktadir. CANVAS programinin
yaninda canli gériisme yapilabilen lisansli Zoom
platformu hizmeti kullanmigtir.

I¢ mimarlik béliimiinde de gevrimigi platformlar
ve ders kaynaklarinin paylagilacag: platformlar
kullanilmaya baglansa da yiiz yiize tasarim
egitimden farkli egitim yontemleri tercih
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edilmistir. “Uzaktan egitimin, geleneksel tasarim
egitiminden ayristig1 nokta, egitimin es zamansiz
olarak yapilabilme olanagiyla birlikte, egitimci

ve Ogrenci iletisiminin ayn1 mekanda bulunmaya
gerek kalmaksizin saglanabilmesidir” (Sakarya,
K. 2019. 5.391). Bu dogrultuda, kuramsal ve
uygulamali derslerin yiiriitilme yontemleri
farklilik gosterse de ortaklastigi nokta egitim
stireglerinin es zamansiz olarak yiiriitiilmesine
olanak saglanmistir.

3. ESTU iC MiMARLIK BOLUMU
LISANS PROGRAMI KAPSAMINDA
SECILMiS KURAMSAL VE
UYGULAMALI DERSLERIN
YURUTULMESI

ESTU i¢ mimarlik Programi incelendiginde,
egitimin odak noktasini proje dersleri
olusturmaktadir. Geleneksel tasarim egitimi
modelinde uygulamali olan dersler yiiz yiize
egitim ile usta-girak iliskisi benzeri bir yontemle
aktarilmaktadir. Bu derslerin temel yontemi
gorerek ve yaparak 6grenmektir. Bu nedenle,
Chikering ve Gamson (1987, s.1) aktif 6grenme
ortaminin olusturulmasi igin 6grenenler
arasindaki is birligini, farkli yeteneklerin ve
6grenme bicimlerinin desteklenmesini gerekli
gormektedir. Bu dogrultuda, gorerek ve yaparak
ogrenme temelli dersler olan uygulamali
derslerde 6grenenlerin 6grenme siirecinin

ana aktorii oldugunda aktif 6grenmenin
desteklendigi belirtilmektedir (Keyser, M. 2000.
s.2). Uygulamali dersler gogu zaman 6rnek
olaylarin degerlendirilmesi, elestiri ve kuramsal
bilginin uygulanarak deneyimlenmesi siirecini
kapsamaktadir. Perspektif dersi gibi uygulama
agirlikli dersler bu tiir bir egitim yontemi
kullanan dersler kapsaminda sayilmaktadur.

Egitim programinda uygulamali dersleri
besleyen, destekleyen teknik ve kuramsal bilgi
aktaran bir¢ok ders de bulunmaktadur: s ve
Insan Bilimi, Yapi, i¢ Mekan ve Mobilya Tarihi ve
Fiziksel Cevre Kontrolii gibi. Kuramsal dersler,
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amaca yonelik yapilandirilan bilgi, cogunlukla
dersin 6grenme ¢iktilarini kapsayacak bicimde
bilgi, beceri ve yeterliklerin kazandirilmas: amach
bir yap1 olusturmustur. Bu ¢alismanin konusu
olan derslerden biri uygulama temelli Perspektif
dersi, anlatim, gosterim, deneyerek yapma ve
buna bagli olarak yapilan uygulamanin anlik
degerlendirilmesini iceren bir ders ydontemine
sahiptir. Ikinci ders ise uygulamali dersleri
besleyen, teknik ve kuramsal bilgi aktaran I¢
Mekén ve Mobilya Tarihi IT dersidir.

Kuramsal ders olarak I¢ Mekdn ve Mobilya Tarihi
IT dersinde, dersin 6grenme ¢iktilar kapsaminda
ders uzaktan egitim ¢ergevesinde kurgulanmais
ve yuritilmiistir. Ders kapsaminda belirlenen
6grenme giktilar: asagidadir:

1. Ders konulariyla ilgili aktarilan donemleri

tanimlayabilirim

2. Aktarilan donemlerin kiltiirel, ekonomik,
politik ve mimari 6zelliklerini 6zetleyebilirim

3. Aktarilan donemlerin i¢ mekan tasarim ilke ve
olgiitlerini tanimlayabilirim

4. Donemlere ait mobilya kullanimini tasarim
ilke ve olgiitlerini tanimlayabilirim

Bu 6grenme ¢iktilarinin kazanimi igin ders
saatinde canli ders katilimlar1 gerceklestirilmistir.
Canli derste uzaktan egitim ilkelerine uygun
olarak konu anlatimi yapilmamais, 6grenenler
tarafindan incelenen ders materyalleri

tizerine tartismalar gerceklestirilmis, sorular
cevaplanmistir. Bu dogrultuda, 6grenenlerin
farkli kaynaklara, farkl: platformlara ve tartigma
ortamlarina katilmalari tegvik edilerek farkli
bilgi kaynaklarina ulagmalar1 saglanmaya
caligilmustir. Al-ayash ve Hussein (2020, s.13199)
caligmalarinda ¢evrimici platformlar sayesinde
yiiriitiilen i¢ mimarlik egitim siirecinde, bazi
sorunlarla karsilasilsa da, ulusal ve uluslararas:
paydaslarla genisletilerek egitime katki
sagladigini belirtmistir. Bu katks, 6grencilerin
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ulusal ve uluslararas1 olmak iizere konuya iliskin
farkli kaynaklari inceleme firsati bulmalarindan
dolay1 6nemlidir. Dersin yiiriitiilme siirecinde
son olarak kayit edilen 6nceki dersler, modiillerde
paylasilarak 6grenenin eski konular: tekrar
erisimini saglanmustir.

Uygulamali ders olarak Perspektif dersinde
ise, dersin 6grenme ¢iktilar1 kapsaminda ders
uzaktan egitim ¢ercevesinde kurgulanmis ve
yuritilmustir. Ders kapsaminda belirlenen
ogrenme ciktilar agagidadir:

1. Ug boyutlu gorsel iletisim dilini olugturan
perspektif ¢izim yontemlerinin ilkelerini
tanimlayabilirim.

2. Perspektif ¢izim yontemlerinin ilke ve
terimlerini kullanabilirim.

3. Farkl1 6l¢eklerdeki tasarimlar: objeden mekana
ti¢ boyutlu perspektif ¢izim yontemleriyle
cizebilirim.

4. Obje-mekani tiim agilardan algilayarak
cizimlerinde hangi perspektif gesitini
kullanacagini saptar, elde etmek istedigi sonuca
yonelik hangi degiskenlerle oynayacagini
belirleyebilirim.

5. Tasarlama siirecinde yaptig1 eskiz
caligmalarini perspektif ¢izim yontemleriyle
gorsellestirebilirim.

Bu 6grenme ciktilarinin kazanimi i¢in 6nce

konu anlatim, arkasindan cizerek gosterme,

son olarak da uygulama yapilarak 6grenenlerin
caligmalar1 degerlendirilmeye alinmigtir. Gorerek
ve yaparak 6grenmeyi desteklemesi amaciyla
¢izim siireglerinin videolar: hazirlanarak
ogrenenlerle paylagilmistir. Yapilan ¢aligmalar
miimkiin oldugunca kamera ile izlenmis,

teknik sorunlar1 bulunan 6grenenler igin siireli
teslimler istenmigtir. Biitiin teslimler gorsel dosya
formatinda Canvas sisteminde haftalik olarak
hazirlanan “6dev/uygulama teslimi” dosyalarina
yitklenmistir. Ogretenler, ¢alismalarda dogru



ve hatal1 yaptig1 uygulamalar1 yazili olarak
degerlendirmis ve sistem aracilig1 ile 6grenenlere
bildirilmistir. Derslere katilimin devamliligini
saglamak amaciyla 6greten, 6grenenlerin

hem Canvas hem de canli ders sistemine
katilimlarini, 6grenmek amaciyla sistemlerin
analitiklerini kullanmis, bu yolla da 6grenenlerin
motivasyonlarini saglayacak farkli uygulamalari
gerceklestirme olanag1 bulunmustur.

Ryan ve Deci’ye (2000, s.54) gore motive olmak,
bir seyler yapmak i¢in harekete gegmektir.
Harekete gegmek i¢in hicbir diirtii ya da ilhama
sahip olmayan kisi motive olmamis olarak
nitelendirilirken, bir amag i¢in harekete gecen
biri motive olmustur. Ancak, motivasyon
biitiinciil bir olgu degildir. Insanlar bir olay
karsisinda farkli motivasyon diizeyine ve

farkli motivasyon tiirlerine sahip olabilirler.
Insanlar1 bir olay kargisinda harekete geciren
farkli motivasyon tiirleri vardir. Bunlar igsel ve
digsal motivasyondur. Bir seyi dogas: geregi ilgi
gekici veya zevkli oldugu igin yapmaya bagl
olan i¢sel motivasyondur. Digsal motivasyon
ise; dogas1 geregi aragsaldir. Yapilan isin
sonucundaki kazanima bagli olarak harekete
gecilir (Deci, E.L. vd., 1991. 5.328). Kiiresel salgin
stireciyle birlikte ytiz yiize egitimden uzaktan
egitime gegilirken, i¢inde bulunulan belirsiz
ortam nedeniyle 6grencilerin igsel motivasyon
diizeylerinin belirlenmesi ve islenen dersler i¢in
belirlenen 6grenme ¢iktilarinin kazanimlarinin

degerlendirilmesi 6nemli goriilmiistiir.
4, YONTEM

ESTU I¢ mimarlik Béliimiinde énce yiiz yiize
yuritiilen, ancak kiiresel salgin nedeniyle

AUO kapsaminda “Uzaktan Egitim ilkeleriyle”
yiriitiilen “I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi II”

ile “Perspektif” derslerinin uzaktan egitim
stirecinde 6grenme ¢iktilarinin kazanimi ve
6grenci motivasyon diizeyinin incelendigi

bu arastirmada, nitel ve nicel veri toplama
araglar1 bir arada kullanilarak karma yontem ile
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desenlenmistir. Caligmanin desenini olusturan
aciklayici (explanatory) desen ile ¢calisma
kapsaminda toplanan nicel veriler, nitel verilerle
desteklenmektedir (Yildirim, A ve $imgek, H.
2016. 5.328).

Arastirma kapsaminda ele alinan, ESTU I¢
mimarlik Lisans Programu iginde “I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II” ile “Perspektif” dersleri
belirlenen 6grenme ¢iktilarinin iligkili olmasi
ve birbirlerini desteklemesi nedeni ile egitim
yontemlerinin belirlenmesi, materyallerinin
hazirlanmas: ve yiriitiilmesinde ayn: 6gretim
elemaninin gorev almasi nedeniyle segilmislerdir.
Boylece iki dersin, 6gretici ve anlatim farkini
ortadan kaldirarak tek degiskenin 6grenme
¢iktilarinin kazanilmasi olmasi saglanmaya

caligilmstir.

I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi II dersi kuramsal,
diger ders olarak Perspektif dersi de uygulamaya
dayali derslerin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimlar1 ve 6grenci motivasyon diizeylerinin
belirlenmesi sonucu kuramsal ve uygulamali
dersler arasindaki farkliliklar ve benzerlikler
belirlenmeye ¢alisilmigtir.

Arastirma kapsaminda “I¢ Mekan ve Mobilya
Tarihi II” ile “Perspektif” derslerini alan
ogrencilerinin uzaktan egitim siirecinde 6grenme
giktilar1 ve 6grenci motivasyon diizeyini
ogrenmek amaciyla nicel veriler, 6grencilerden
derinlemesine bilgi alip stire¢ hakkindaki
deneyimlerini 6grenmek amaciyla nitel veriler
toplanmustir. Ardindan her iki veri grubundan
elde edilen bulgular irdelenmistir. Nicel ve nitel
veri toplama siiregleri iin gerekli izinler ESTU
30.06.2020 tarihli 3/10 sayilt Etik Kurul Karar1
ile alinmigtir. Belirtilen yontem kapsaminda ve
belirlenen amaglar dogrultusunda arastirma
yontemi asagidaki gibi gruplandirilmigtir. Nicel
verilerin toplandig1 arastirma grubu ve nitel
verinin toplandig1 arasgtirma grubu olarak iki
asamada incelenmistir.
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4.1. Nicel Verinin Toplandigi Arastirma
Grubu

Bu arastirmanin evreni ESTU Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi I¢c Mimarlik Béliimiinde
Ogrenim goren ve 2019-2020 Bahar Doneminde
“I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi IT” dersini alan
ogrencilerden olugmaktadir. AUO kapsaminda
uzaktan egitim ilkeleriyle yapilandirilan
egitim siirecine gegilmeden Onceki siiregte
dersi alan 66 6grenci bulunmaktaydi. Ancak,
uzaktan egitim siirecine gegis ile birlikte derse
dort 6grenci katilim gostermemeyi se¢mis ve
kayit dondurmustur. Sonug olarak, arastirma
kapsaminda dersi alan 62 6grencinin hepsine
internet tabanli anket formu gonderilmistir.

Bir diger katilime1 grubu ise 2019-2020

Bahar Doneminde “Perspektif” dersini alan
ogrencilerden olugmaktadir. AUO kapsaminda
Uzaktan egitim ilkeleriyle yapilandirilan egitim
slirecine gecilmeden onceki siirete dersi alan
78 dgrenci bulunmaktaydi. Yiiz yiize egitim
stirecinde alt1 6grenci katilim gostermemistir.
Ancak, uzaktan egitim siirecine gegis ile birlikte
derse iki 6grenci katilim gostermemeyi tercih
etmis ve kayit dondurmustur. Sonug olarak, dersi
alan 72 6grencinin hepsine online anket formu
gonderilmistir.

4.2. Nicel Veri Toplama Arac

Anket formunda yer alan sorular olugturulurken
alanyazin taramasi yapilmis, benzer caligmalar
ve uygulamalar incelenmistir. Yapilmis benzer
orneklerden Ryan tarafindan gelistirilen I¢sel
Motivasyon Envanteri (Instrinc Motivation
Inventory, IMI) incelendiginde ilgi/zevk,

caba, deger/degersizlik, yetenek algisy, stres ve
bask: duygusu, se¢im algis1 gibi alt bagliklar
oldugu goriilmistiir (Markland, D. ve Hardy
L. 2013.s. 22). Anket igerisinde alt1 alt baglik
yer almaktadir. Bunlar keyif alma, 6grencilerin
kendilerini yeterli gorme durumlarini, se¢me/
secim hakki hissedip hissetmediklerini, bask:
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hissedip hissetmediklerini, belirlenen dersin
ders 6grenme ciktilarini kazanim durumlarini
ve siireg igerisinde yiiriitiilen uzaktan egitim
yontemi hakkindaki goriislerini almaya yonelik
olusturulmustur. Bu dogrultuda, arastirmaya
katilan 6grencilerin motivasyon diizeylerinin,
ogrenme ¢iktilarinin kazanimlar 6lgiilmesi ve
uzaktan egitim siirecindeki egitim yontemleri
hakkinda veri toplamak i¢in anket ¢aligmast
uygulanmigtir.

Olusturulan anket 5’li likert olup, birden bege
dogru siralanmaktadir. Verilen cevaplarin puan
araliklar1 agagida verilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Puan Araligr.

4.20-5.00 Cok dogru

3.40-4.19 Dogru

2.60-3.39 Biraz dogru

1.80-2.59 Dogru degil

1.00- 1.79 Hig dogru degil olarak degerlendirilmektedir.

4.3. Nitel Verinin Toplandigi Calisma
Grubu

Nitel verilerin toplanmasinda amagh 6rneklem
yontemlerinden kolay ulagilabilir durum
orneklemesi (convenience sampling) ile caligma
grubu belirlenmistir. Aragtirma kolay ulagilabilir
durum 6rneklemesinin kullanilmasiyla
aragtirmaya hiz ve pratiklik kazandirilmistir
(Yildirim, A ve Simgek, H. 2016. 5.123). Olgiit
olarak, goniillii olup kendini ifade etme
potansiyeli yiiksek oldugu diisiiniilen “I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi IT” dersinin 6grencilerine
gonilliiliik temellerine dayali yar1 yapilandirilmis
goriigme formu uygulanmigstir. Ayni ¢alisma
“Perspektif” dersinin 6grencilerine goniilliililk
temellerine dayali yar1 yapilandirilmig gériisme
formu uygulanmustir.

4.4, Nitel Veri Toplama Araci

Aragtirma kapsaminda yar1 yapilandirilmis
gortismeler, goniilli olan 6grencilerden toplam
10 6grenciyle ¢evrimigi platformlar tizerinden



gerceklestirilmistir. Cevrimici platform olarak
Zoom programi kullanilarak goniilli olan
ogrenciler ile yar1 yapilandirilmig goriismeler
yiritilmistiir. Bu gortismeler her 6grenciyle
birebir yiirtitillmustiir. Burada amag 6grencilerin
birbirinden etkilenmemesidir. Oturuma katilan
10 6grenciye bilgilendirme formu paylagilarak
gonilli olduklarini beyan etmeleri talep
edilmistir. Ardindan 6grenciler bekleme odasina
alarak kendilerinin belirledigi sirayla yar1
yapilandirilmis gérismeye davet edilmistir.

5. BULGULAR

Arastirma kapsaminda “I¢ Mekan ve Mobilya
Tarihi IT” dersini alan 62 6grenciden 47 6grenci
ve “Perspektif” dersini alan 72 6grenciden

43 6grenci donis saglamis ve nicel veriler
toplanmustir. Kuramsal ders olarak “I¢ Mekan

ve Mobilya Tarihi II” ve uygulamali ders olarak
“Perspektif” dersi i¢in toplanan nicel veriler
SPSS programinda betimsel istatistik (minimum,
maksimum, aritmetik ortalama, standart sapma)

analizleri yapilarak elde edilmistir.
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Tablo 2'de goriildigl gibi kuramsal ders olarak
“I¢ Mekéan ve Mobilya Tarihi II” dersi kapsaminda
toplanan veri grubunda aritmetik ortalama
degerleri incelenmistir. Calismanin amaglarindan
biri olarak “I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi 117
dersinin 6grenme ¢iktilarinin kazanimyla ilgili
dort soru yonetilmistir. Ogrenme ¢iktilarinin
kazanimiyla ilgili sorulara yanitlarin aritmetik
ortalamasi 3,20 olarak belirlemistir. Bu sayisal
deger biraz dogru secenegine karsilik gelmektedir.

Calismanin bir diger amaci olarak 6grencilerin
motivasyon diizeylerine bakilmistir. Bu
kapsamda, uzaktan egitim siirecinde yiiriitiilen
I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi IT dersinden

keyif alma diizeyleri 3,01dir. Bu biraz dogru
segenegine karsilik gelmektedir. Katilimcilarin
kendilerini yeterli gorme durumlar 3,40 olarak
belirlenmistir. Bu deger dogru secenegine karsilik
gelmektedir. Se¢im haklariyla ilgili algilarin
belirlemek amaciyla sorulan sorularina verilen
yanitlarin aritmetik ortalamasi 3,80dir. Bu
deger dogru secenegine karsilik gelmektedir.
Hissettikleri baskiya iliskin sorulan sorularin

Tablo 2. i¢ Mekdn ve Mobilya Tarihi Il dersi verileri.

En Aritmetik
Betimsel Istatistik Katilime diigiik Enyyiiksek Aritmetik ortalama/ Standart
sayist deger deger ortalama madde sapma
saylsl

Ogrenme giktilarinn 47 4,00 20,00 12,9149 3,20 3,67619
kazanimi

Keyif alma 47 9,00 37,00 24,1277 3,01 7,06989

Yeterli gsrme durumu 47 7,00 25,00 16,9787 3,40 4,29605

Algil im h

gilanan secim hakki 47 8,00 15,00 11,3830 3,80 1,95107
Hissedilen baski

durumu 47 10,00 23,00 16,0851 3,20 2,22466

Dersin yiiriitiilme 47 12,00 35,00 24,9362 3,10 5,50259
yontemi
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aritmetik ortalamasi 3,20dir. Bu degerin karsilig1
biraz dogru segenegidir. Uzaktan egitim siirecinde
ylritiilen dersin 6gretim yontemleriyle ilgili
verilen yanitlarin aritmetik ortalamasi ise 3,10
olarak belirlenmistir. Bu deger biraz dogru
segeneginin kargiligidir.

Arastirma amaglarindan bir digeri ise “I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II” dersinin uzaktan egitim ile
yuritillmesi siirecindeki 6grenci goriislerinin
belirlenmesidir. Arastirma kapsaminda yiiriitiilen
yari yapilandirilmis gériismelerden elde edilen
veriler ¢alisma kapsaminda belirlenen amaglar
dogrultusunda sirasiyla degerlendirilmistir. Nitel
verilerden elde edilen veriler dogrultusunda alt1
tema belirlenmistir. Bu temalar; uzaktan egitim
stirecinde kaynaklarin kullanimi, motivasyon,
kuramsal dersin islenmesi siireci, ders yiiriitiime
araglar1, motivasyonu etkileyen etmenler,
uygulamali dersin islenmesi siirecidir. Verilere
bakildig1 zaman ise, nitel verilerin nicel verileri

destekler nitelikte oldugu goriilmiistiir.

5.1. Uzaktan Egitim Siirecinde
Kaynaklarin Kullanimi

I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi II dersinin grenme
¢iktilarinin kazanimlarryla ilgili olarak katilimci
6: “uzaktan egitim siirecinde kaynaklarin daha
gesitli olmast ve yeni kaynaklar: aragtirmayi
6grenmis olmak 6nemli oldu. Ders hakkinda
daha fazla bilgiye kendimiz ulastyoruz ve bu
sayede daha ¢ok 6grenebiliyoruz” diyerek
dersin 6grenme ¢iktilarini kazanim siirecinden
bahsetmektedir. Diger bir katilimct olan 5

ise: “cok fazla kaynaga ulasabiliyor olmak,
derslere online katilmak gevsememe ve
konsantrasyonumu kaybetmeme neden oluyor”
demistir. Bu siiregte dersin 6grenme ciktilarimin
kazanimi hakkinda yasadig1 zorlugu dile
getirmigtir.

5.2. Motivasyon

Katilimcilarin motivasyon diizeyleriyle iligkili
olarak toplanan nitel verilere bakildig1 zaman
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katilimci 6: “islenen konularin 6zetlerinin ve
videolarinin online olarak paylasilmas: derse
olan motivasyonumu artiriyor” demistir.

Online olarak yayinlanan ders kayitlarinin

ve kaynaklarin motivasyonu tizerinde etkili
oldugunu belirtmistir. Ancak, katilimei 1 ise:
“yliz ylize egitim daha keyifliydi. Ders aralarinda
iletisim kurabiliyorduk ve anlayamadigimiz
noktalar arkadaglarimla tartigabiliyorduk”
diyerek uzaktan egitim siirecindeki motivasyonun
diisiik olmasinin nedenini belirtmistir.

5.3. Kuramsal Dersin Islenmesi Sireci

Dersin yurtiliis yontemine iligkin olarak
katilimci 4: “Gorsel zekdm var. Bu yiizden farkls
kaynaklardan videolar izlemeye ve gorseller
incelemeye daha ¢ok zamanim oldugu i¢in daha
fazla 6grenebiliyorum. Ciinki yolda zaman
kaybetmiyoruz” diyerek derste sunulan farkl
ogrenme kanallarindan faydalandigini ve olumlu
etkilendigini belirtmistir. Katilimei 5: “6devler
verilmesi iyi oluyor. Verilen konularda arastirma
yapmak beni mutlu etti. Arastirma yapmay1
Ogreniyorum” demistir. Ders kapsaminda verilen
6devlerin 6grenme siireglerine katki sagladigini
belirtmistir. Katilimer 3 ise: “ders kapsaminda
verilecek arastirma 6devleri konusunda tartigma
toplantisi yapilabilecegini diisiinityorum”
diyerek, segme haklarinin oldugunu hissetmek
ve hissedilen bask: diizeylerini azaltmak icin

bir 6neri getirmistir. Katilimci 2: “derste ara
degerlendirmeler yapilabilir ya da her ders
sonunda ufak sinav yapilabilir. Bu sayede derslere
daha hazirhikli gelmek i¢in ugrasiriz” dnerisini
getirmistir.

Kuramsal ders olarak ¢ Mekan ve Mobilya Tarihi
II dersi kapsaminda toplanan nicel ve nitel veriler
incelenmistir. Aynu siiregte uygulamali ders olan
Perspektif dersinin katilimcilarindan toplanan
verilerde incelenmistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Perspektif dersi verileri.

En . Aritmetik
Betimsel Istatistik | Katmet diisiik Enyitksek | Aritmetik ortalama/ Standart
sayis1 deger deger ortalama madde sapma
sayisi

Ogrenme giktilarinin 46 14,00 29,00 20,9348 3,50 3,88388
kazanim

Keyif alma 46 10,00 40,00 24,8696 3,10 7,33821

Yeterli gorme durumu 46 7,00 25,00 18,1957 3,60 428755

s .

Igtlanan secim hakki 46 7,00 15,00 11,0217 3,70 2,17551
Hissedilen bask:

durumis 46 13,00 25,00 16,9783 3,40 2,26558

Dersin yiiriitiilme 46 15,00 36,00 24,4348 3,05 4,95155
yontemi

Tablo 3'de gortldigi gibi uygulamali ders

olarak “Perspektif” dersi kapsaminda toplanan
veri grubunda aritmetik ortalama degerleri
incelenmistir. Calismanin amaglarindan biri
olarak “Perspektif” dersinin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimuyla ilgili bes soru yonetilmistir. Bu
sorular ders kapsaminda belirlenen 6grenme
¢iktilarini kapsamaktadir. Dersin 6grenme
¢iktilarinin kazanimi alt baghginin aritmetik
ortalama degeri 3,50dir. Bu deger dogru
seceneginin karsiligidir. Calismanin bir

diger amaci olarak 6grencilerin motivasyon
diizeylerine bakilmistir. Bu kapsamda, keyif alma
basliginin aritmetik ortalamasi 3,10dur. Bu deger
biraz dogru segenegine karsilik gelmektedir.
Katilimcilarin kendilerini yeterli gorme
durumlar1 3,60 olarak belirlenmistir. Bu deger
dogru seceneginin karsiligidir. Secim haklariyla
ilgili algilarini belirlemek amaciyla olugturulan alt
basligin aritmetik ortalamasi 3,70dir. Bu degerin
karsilig1 dogru segenegidir. Hissettikleri baskiya
iligkin sorulan sorularin aritmetik ortalamasi
3,40dir ve bu deger dogru segenegine karsilik
gelmektedir. Uzaktan egitim siirecinde ytiriitiilen
dersin 6gretim yontemleriyle ilgili verilen

yanitlarin aritmetik ortalamasi ise 3,05 olarak
belirlenmistir. Bu degerin karsihig1 biraz dogru
secenegidir.

5.4. Ders Yiritome Araclan

Aragtirma amagclarindan bir digeri “Perspektit”
dersinin uzaktan egitim ile yiirtitiilmesi
stirecindeki 6grenci goriiglerinin belirlenmesidir.
Aragtirma kapsaminda yiiriitiilen yar
yapilandirilmis gériismelerden elde edilen
veriler ¢calisma kapsaminda belirlenen amagclar
dogrultusunda sirasiyla degerlendirilmistir.
Perspektif dersinin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimlariyla ilgili olarak katilimei 1: “dersin
basinda foy verilmesi iyi oldu benim i¢in.

Ne istendigini ve ne yapmam gerektigini
anlayabiliyordum. Okula gelmek i¢in zaman
kaybedip yorulmadigim i¢in daha fazla
caligabildim.” diyerek dersin 6grenme ¢iktilarini
kazanim siirecini yorumlamistir. Katilimer 2:
“sorumluluk bilincim artt1. Farkli kaynaklarda
kaybolsam da iyi oldu. Cok daha fazla sey
6grenebildigimi goriince onlar1 da aragtirdim.
Daha fazla 6grenebildim bence” demistir.
Katilimei 6 ise: “paylagilan foyleri anlamadigim
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zaman sorun yasadim. Mesela o haftanin f6ytinii
anlamadiysam sanki o haftay kagirriyorum gibi
hissediyordum. O yiizden verimliydi ama yine de
bilmiyorum” diyerek, dersin 6grenme ¢iktilarinin

kazanim siirecinden bahsetmistir.
5.5. Motivasyonu Etkileyen Etmenler

Perspektif dersi katilimcilarinin motivasyon
diizeyleriyle ilgili toplanan nitel verilere
bakildiginda; katilimci 4: “¢izim yapmaya
baslay1p bitirdikten sonra mutlu oluyordum.
Ciinkii son tirtinii gormek benim i¢in giizel
oluyordu” demis ve kendisini motive eden
durumu aktarmustir. Katilimei 2: “derslerde goz
goze olmak hosuma gidiyor. Béylece hocayi takip
edebiliyorum” diyerek online platformlardan
yuritilen derslerde de goz goze gelmenin
etkilesimi arttirdigini belirtmistir. Katilimei 3:
“kameralar kapal1 olunca gériinmez oluyorum
sanki. Beni bu kotii hissettiriyor” diyerek
motivasyonunu etkileyen etkenden bahsetmistir.
Katilimei 5: “keyif almadim. Cekindigim igin ve
dersi bolmek istemedigim iletisime gegemedim”
demistir. Katilimci 4 ise: “Benim igin etkisi
olmadu. Stresim azaldi ama eglencesi kagt1” demis
ve siire¢ igerisinde hissettigi baskinin azaldigin
belirtmistir.

5.6. Uygulamali Dersin islenmesi Siireci

Dersin yiiriitiiliis yontemine iliskin olarak
katilimci 3: “konunun anlatilmasi iyi oldu

ama videolar ¢ekilse daha iyi olabilirdi.

Derste ka¢irdigimiz seyleri videolari izleyerek
tamamlayabilirdik. Internette de var videolar ama
hangisini takip etmem gerektigini bilemedim”
diyerek, uygulamali derste konu anlatilmasinin,
tekniklerin gosterilmesini olumlu buldugunu
ancak kacirdigi yerleri takip edebilmek i¢in ek
kaynaklara ihtiya¢ duydugunu vurgulamistir.
Katilimer 2: “arkadaslarimin yaptig ¢izimleri
goremedim. Gormek isterdim ben ne yaptim
onlar ne yapti gibi” demis ve uzaktan egitim
stirecinde de yapilan ¢izimlerin paylasilmasini
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onermistir. Katilimc 6: “diizenli olarak Zoom
goriismeleri yapabiliriz mesela. Cizimlerimizde
goriildikleri yanlslar tizerinden konusabilirdik”
diyerek, ders kapsaminda yaptig ¢izimler
tizerinden konusmanin verimli olabilecegini
belirtmistir.

Perspektif dersi kapsaminda toplanan nitel
verilerin nicel verileri destekledigi gortilmiistiir.
Ancak, kuramsal ders olarak “I¢c Mekan ve
Mobilya Tarihi IT” dersinin ve uygulamali

ders olarak “Perspektif” dersinin verileri
incelendiginde 6nemli goriilen degerlere
ulagilmistir. i¢ Mekan ve Mobilya Tarihi II
dersinin 6grenme ciktilarinin kazanimlarina
iligkin aritmetik ortalama degerine bakildiginda
biraz dogru secenegine karsilik geldigi tespit
edilmistir. Diger taraftan, Perspektif dersinin
ogrenme ¢iktilarinin kazanim diizeylerine
bakildig1 zaman dogru segenegine karsilik geldigi
goriilmistiir. Bu durum, 6grenenlerin uzaktan
egitim siirecinde yiirtitillen kuramsal ders
olarak “I¢ Mekan ve Mobilya Tarihi II” §grenme
¢iktilarinin daha az diizeyde kazanildig; ancak
uygulamali ders olarak “Perspektif” dersinin
6grenme ciktilarinin daha ytiksek diizeyde
kazanildig: belirtilmistir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Aragtirma kapsaminda uzaktan egitim ilkeleriyle
yiiriitillen kuramsal ders olarak “I¢ Mekan ve
Mobilya Tarihi IT” ve uygulamal ders olarak
“Perspektif” derslerinin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimi ve 6grenci motivasyonlarinin
diizeylerinin belirlenmesi amaciyla toplanan
nitel verilerin nicel verileri destekler nitelikte
oldugu gorillmistiir. Yiiz yiize baslayan egitim
d6neminin kiiresel salgin nedeniyle internet
tabanli uzaktan egitim modeline gegilmesiyle
birlikte kuramsal ve uygulamali dersler internet
tabanli uzaktan egitim platformlarina taginmis ve
farkli egitim modelleriyle yiiriitilmiistiir.

Kuramsal ders olarak “I¢ Mekéan ve Mobilya



Tarihi II” dersi kapsaminda toplanan verilere
bakildig1 zaman 6grenenlerin dersin 6grenme
¢iktilarinin kazanimlarina iliskin yanitlar:
ortalama diizeydedir. Cikan sonug, 6grenenlerin
belirttigi gibi internet tabanli uzaktan egitime
gecilmesiyle birlikte kendilerinin daha 6nce
deneyimlemedigi bi¢imde aragtirma yapmaya
tegvik edilmesi ve dogru kaynaklara ulasmakta
yasadiklar1 zorluklarla iligkilidir. Ogrenenler,
ogrenme ¢iktilarinin kazandiklarini ortalama
diizeyde kazandiklarini diisiinmektedir.

Bu dogrultuda, ders kapsaminda anlatilan
donemleri, i¢ mekan ile mobilya tasarim ilke
ve Ol¢iitleriyle birlikte tanimlayabilmektedirler.
Ancak, dersin ytiritiilme siirecinde verilen
bilgiler disinda aragtirma yapma konusunda
yaganan sikintilara ragmen 6grenenlerin dersin
6grenme ¢iktilarinin kazanim diizeylerinin
ortalama diizeyde gtkmas1 6grenenlerin
motivasyon diizeylerini olumlu yonde
etkilemektedir. Ancak, 6grenme ¢iktilarinin
kazanimlarinin arttirilmasi ve bununla

iliskili olarak 6grencilerin motivasyon
diizeylerinin arttirilmasi icin 6grenenlerin
zayif oldugu arastirma yapma konusunda
yagadiklar1 zorluklarin ¢oziilmesi faydal
olacaktir. Bu durumda, i¢ mimarlik egitiminin
yapilandirilmasi siirecinde yiiz ytize derslerde
ve uzaktan egitimle ytiritiilen derslerde
6grenenlerin aragtirma yapmaya tesvik edilmesi
ve dogru kaynaklara ulagim tekniklerinin
aktarilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

Uygulamali ders olarak “Perspektif” dersi
kapsaminda toplanan verilere bakildigi zaman
ogrencilerin dersin 6grenme ¢iktilarinin
kazanimlarina iliskin tutumlarinin yiiksek
oldugu belirlenmistir. Ogrenenlerin perspektif
¢izim yontemlerinin ilkelerini kullanabildikleri,
mekan ¢izimlerini yapabildikleri, tasarimlarini
gorsellestirebildikleri ve ti¢ boyutlu gorsel iletisim
dilini olusturan ¢izim teknikleriyle obje ile
mekan arasinda iliski kurabildigi gortilmiistiir.
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Dersin 6grenme ¢iktilarini bityiik oranda
kazandiklarini diisiinmeleri, uzaktan egitim
stireciyle birlikte daha fazla kaynaga ulasabiliyor
olmalarini ve sorumluluk bilinglerinin arttig
belirtildigi icin yeterli diizeyde gormeleri
tizerinde etkilidir. Bu dogrultuda, i¢ mimarlik
egitiminin yapilandirilmasi stirecinde gorerek
ve yaparak 6grenme temelli olan uygulamali
derslerde farkli kaynaklarin sunulmasinin ve
sorumluluk bilincinin arttirilmasinin dersin
ogrenme ¢iktilarini destekleyecegi gorillmistiir.
Dersin 6grenme ¢iktilarinin kazaniminin artmasi
Ogrenenlerin derse karsi motivasyonlarinin da

artmasina yardimct olacaktir.

Ogrenenlerin kuramsal ders olarak “I¢ Mekan
ve Mobilya Tarihi II” dersinin motivasyon
diizeylerine iligkin verilere bakildiginda
motivasyon diizeylerinin alt bagliklarindan olan
dersten keyif alma durumunun iyilestirilmesi
gerekmektedir. Bu durum yiiz yiize egitim ile
baslayan dersin acil olarak uzaktan egitime
dontstirilmesi 6grenenlerin sinif icinde
kurduklari etkilesimi internet ortamina
tastyamamalariyla iligkili olmakla birlikte akran
6grenmesini destekleyecek ¢evrimici ortamlarin
arttirilmasi 6grenenlerin keyif alma diizeylerini
arttiracagy diigtintilmiistiir. Uygulamali

ders olarak “Perspektif” dersi kapsaminda
Ogrenenlerin motivasyonlarina iligkin verilere
bakildiginda keyif alma diizeylerinin ortalama
bir degere sahip oldugu goriilmistiir. Planlanan
caligma bittiginde ortaya ¢ikan {iriinii gérmek
ogrenenlere keyif verse de yiiz yiize egitimde sinif
igerisinde kurduklari etkilesim eksikliginin etkili
olmaktadir. Bu durum, uzaktan egitim siirecinde
de sinif ici etkilesimi arttirmanin 6nemli
oldugunu gostermektedir.

Kuramsal dersin yiiriitiiliis yontemine iliskin
yaklasimlarina bakildig1 zaman ortalama degere
sahip oldugu goralmistiir. Ancak, egitim
modelinin kisa siire igerisinde uzaktan egitim
modeline doniistiiriilmeye ¢alisiimast siireci de
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g6z 6niine alindig1 zaman ¢ikan sonucun umut
verici oldugu gorillmektedir. Bu baglamda,
6grenenlerin kendi 6grenme stillerine gore bir
yol izledikleri goriilmils, fakat aragtirma yapmay1
yeni 6grendiklerini i¢in zorlanmislardir. Bu
durumun daha iyiye gitmesi i¢in 6grencilerin
tiniversiteye baglamadan ya da basladiktan sonra
internet ortaminda dogru kaynaklara erisim
saglama ve elde edilen bilgileri siniflandirma
gibi konularda egitim verilmesi 6nerilebilir.
Coggins bu durumu uzaktan egitim stirecinde
oryantasyon programi yapilarak 6grencilerin
nasil 6grenmeleri gerektiginin 6gretilmesini
onermektedir (Coggins,C.C. 1998. 5.34).

Uzaktan egitim stirecinin i¢ mimarlik egitiminde
6grenenlerin alana 6zgii arastirma yapma,
tarkli kaynaklara erisim saglayarak bilgi
edinme, ulusal ve uluslararas: platformlardaki
i¢ mimarlik meslegine iliskin bilgileri kazanma
gibi kazanimlar oldugu goriilmiistiir ancak
Ogrenenlerin egitimlerini siirdtirditkleri
mekanlarin fiziksel olanaklar1 ve uygulamalari
bulunduklar: yerde yapmalar: gerekliligi, ¢ikan
sonucu dogrudan etkilemistir. Ogrenenlerin
dersliklerde sahip olduklar: olanaklars,
bulunduklar1 mekanlarda sahip olmamasi
uzaktan egitim siirecinin zorluklar: olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Uygulamali derslerin usta-¢irak iligkisi igerisinde
gorerek ve yaparak 6grenilen bir yonteme

sahip olmasi (Zorlu vd., 2012. 43), uygulamal
dersler i¢in uzaktan egitim modelinde en

onemli zorluktur. Yaparak ve gorerek 6grenme
sisteminin uzaktan egitim stirecindeki eksikligi
ogrenenleri etkiledigi gorillmistiir. Bu durumda,
uzaktan egitim siirecinde uygulamali derslerde
kullanilan platformlarin 6grencilerin derse

aktif katilimlarini destekler nitelikte olmas:
gerekmektedir. Ogrencilere yaparak ve gorerek
Ogrenme ortami saglanmasi i¢ mimarlik
egitiminde yer alan uygulamali derslerin uzaktan
egitim siirecine destek olacaktir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 137-152

Calisma kapsaminda uygulamali dersin 6grenme
¢iktilarinin kazanimina iligkin tutumun daha
yiiksek olmasi vurgulanmasi gereklidir. Bu
durum, uygulamali derslerin gorerek ve yaparak
ogrenmeyi destekler niteliginin uzaktan egitim
siirecinde de ¢izim tekniginin video paylasimlar,
foylerde yer alan ¢izimlerin uzaktan egitimde de
uygulanmasi 6grenme ¢iktilarinin kazanimlarini
olumlu y6nde etkilemistir.

Pandemi siireci 6ncesinde farkli alanlardaki
kuramsal derslerin uzaktan egitim sisteminde
kullanilmasi salgin siirecinde yol gosterici
olmus; ancak, uygulamali dersler i¢in zorluklar
giindeme gelmistir (Kahraman, M. E. 2020. 5.48).
Bu zorluklarin ¢6ztimii i¢in 6grenenlerin ¢izim
tekniklerini 6grenme ve uygulama siirecinde
kendi sorumluluklarinin bilinciyle kendi
kendilerine yaparak 6grenmeleri 6nemlidir.
Uzaktan egitim modelinin uygulanmasiyla
birlikte 6grenenlerin kendilerine uygun

egitim stilini benimsemeleri ve daha verimli
kullanabilmelerine olanak saglamistir.

Sonug olarak, uzaktan egitim her ne kadar
ogrenenlere yabanci gelse ve zorluklar olsa da,
Ogrenenler uzaktan egitimden memnun olmaya
baglamistir (Sekerci, Y ve digerleri, 2021, s. 67).
Toffler'in belirttigi gibi endiistri devriminden
sonra degisen diinya diizenine her meslek

dal1 gibi egitim de uyum saglamalidir (Toffler,
A.2006.5.380). Bu dogrultuda, i¢ mimarlik
lisans programlarinda internet tabanli uzaktan
egitim modelinin 6zellikle kuramsal derslerde
olumlu sonug verecegi ortaya ¢ikmistir. Ancak
uygulamali derslerde kaynak paylagimlarinin
farkls platformlar araciyla saglanmasi, 6grenen-
Ogreten etkilesiminin arttirilmasi, akran
Ogrenmesinin arttirilmasi, bilgi paylagiminin
yaninda uygulamalarin yapilmast siirecinde
gorerek ve yaparak 6grenmeyi destekleyecek
nitelikte kurgulanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmigtir.
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REZERVE BOYA VE BASKI TEKN.iKLElgi iLE URETILEN
INDIGO BOYALI AFRIKA TEKSTILLERI

Ars. Gor. Ulker Tathdil*
Prof. Leyla Ogut* *

Ozet: Mavi renk veren dogal kaynaklar tarih boyunca gesitli topluluklar tarafindan tekstillerin
renklendirmesinde kullanilmistir. Sentetik boyar maddelerin gelismesi ve yayginlasmasindan once Afrika
topluluklar1 da tekstilleri maviye boyamak amaciyla farkli indigo kaynaklarina bagvurmuglardir. Bu ¢alismada
dogal indigo boyanin kaynagma bakilmaksizin rezerve teknigi ile mavi renge boyanmis Afrika tekstilleri
incelenmis ve bu tekstillerin hangi rezerve teknikleriyle, hangi bolgelerde iiretildikleri ortaya konulmaya
calisilmistir. Calismada Afrikada iiretilen indigo boyali rezerve tekstillerin ayrintili bir sunumu ve siniflandirmasi
yapilarak alanyazinda bu konudaki eksikliklerin giderilmesi ama¢lanmustir.

Indigo boyalar ile renklendirilen tekstillerin cogunda rezerve boyama tekniklerinin kullanildigi gériilmektedir.
Bunlar fiziksel rezerveden kimyasal rezerveye kadar cesitli sekillerde farkli topluluklarda uygulanmaktadir.
Elde edilen bulgulara gore; rezerve teknigi Afrikada yaygin olarak goriilen geleneksel bir tekstil boyama
teknigidir ancak indigo ile rezerve boyama teknigi yogun olarak Bati Afrika iilkelerinde uygulanmaktadir.
Ulagilan kaynaklarda Bat1 Afrika haricinde rezerve teknigi ile indigo boyama yapildigina dair veriler bulunsa
da bu uygulamalarin geleneksel uygulamalar degil daha ¢ok turizm amaciyla, sentetik boyalarla gergeklestirilen
tiretimler oldugu, tekstillerde genellikle ii¢ gesit indigo kaynaginin kullanildig1 ve bazen asil teknigi gizlemek
amaciyla farkli rezerve tekniklerinin goriiniisiiniin taklit edildigi bilgilerine rastlanmistir. Bu baglamda Afrikada
zengin ¢esitlilige sahip indigo rezerve boyamalarin tekniklerini tespit etmenin hem teorik hem de uygulamali

calismay1 gerektirdigini ifade etmek miimkiin olmaktadir.
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INDIGO DYED AFRICAN TEXTILES PRODUCED WITH RESIST
DYEING AND PRINTING TECHNIQUES
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Abstract: Natural resources that give blue color have been used to color textiles by various communities
throughout history. Before the development and widespread use of synthetic dyestuffs, various African
communities, as well as the other communities, have used different indigo resources to dye their textiles blue.
In this study, regardless of the source of the natural indigo dye, African textiles dyed in blue with the resist
technique were examined and it was tried to reveal which reserve techniques and in which regions these
textiles were produced. In the study, it is aimed to eliminate the deficiencies in the literature by making a
detailed presentation and classification of indigo dyed resist textiles produced in Africa. It can be seen that
resist dyeing techniques are used in most of the textiles colored with indigo dyes. These are made in a wide
range of techniques from physical resist to chemical resist in various communities.

According to the findings; resist dyeing technique is a traditional textile dyeing option that is widely applied
in Africa, but resist dyeing with indigo is practiced mostly in West African countries. Although there are data
regarding the indigo dyeing with resist technique is done in various regions of Africa besides West Africa,
it is seen that these are not traditional dyeing applications but rather produced with synthetic dyes for
tourism purposes. It is observed that three types of natural indigo sources are used in textiles colored with
natural indigo. In addition, there are examples where the appearance of a particular resist types imitated
with different resist techniques in order to conceal the original technique. Therefore, determining the type
of resist technique done by using indigo, which has a rich variety in Africa, requires both theoretical and

applied work in this field.
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1. GiRiS

Rezerve teknigi ile desenlendirmenin, en eski
boya ve bask: yontemlerinden biri oldugu
distintilmektedir. Kaynaklar genis bir cografi
dagilima sahip olan rezerve boyamanin Asya

ve Afrika kitalarinda antik déonemlerden beri
yaygin olarak kullanildigini gostermektedir.
Simdiye degin kesfedilen en eski rezerve boyali
tekstil parcasi bir keten olup bu parga dordiincti
yuzyilda Misirda bulunmugtur (Catalano-
Knaack, 2011). Yine bulunan 6rnekler rezerve
boyamanin Japonyada Nara doneminde (645-
794) ve Hindistanda uygulandigina isaret
etmektedir (Catalano-Knaack, 2011). Bu
bilgilerin yani sira rezerve boyama tekniginin
Cinde 3. ve 4. ylizyila kadar uzandigina dair
bilgiler de bulunmaktadir. Rezerve teknigi

ile tiretilen bu tekstil pargalarinin Cincede
baglama boyama anlamina gelen ve ipliklerle
diigiimlenmis bir boyama teknigi olan Xie teknigi
ile yapildig: bildirilmistir (Wang and Zhao, 2017).
Japonyada bir¢ok teknigi i¢cinde barindiran
rezerve boyama teknigi ise Japon dilinde
bitkmek, sikistirmak anlamina gelen “Shibori”
kelimesinden gelmektedir. Bu teknik, kumas
ylzeyini sikigtirma, bitkme, ilmikleme, katlama,
pilileme, gibi rezerve boyama tekniklerinden
biri ya da birkaginin bir arada kullanilmasiyla
uygulanan ii¢ boyutlu kumas desenlendirme
yontemidir (Ercivan, 2017).

Antik donemden beri gesitli magara duvarlarinda
goruldigi tizere birgok kiltiir tekstillerini
renklendirerek desenlendirmistir. En basit

sekli ile baglama ile rezerve edildikten sonra
boyanan kumaglarin yani sira balmumu gibi
kapatic1 maddeler yardimiyla rezerve edilip
desenlendirilen kumaglar da bulunmaktadir.
Baglama boyama ile rezerve metodunda elde
edilen desenlere gore kapatict madde yardimiyla
olusturulan desenler daha net ve figtiratif
olabilmektedir. Daha gelismis bilgi ve beceri
isteyen, klamp adi verilen desenli tahtalarla
sikistirma yapmak, desenli sablonlarla ve baski
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kalib1 araciligryla rezerve maddesi uygulamak
gibi yontemler rezerve boyama ve baski
tekniginin gesitli cografyalarda zenginlestiginin
bir gostergesi olmugtur. Rezerve teknigine
Avustralya ve Pasifik Adalar1 hari¢ neredeyse
tim cografyalarda rastlanmaktadir (Oparinde,
2012). Rezerve teknigi oldukea genis bir
cografyaya yayilan bir teknik olarak her tilkede
farkli renk kombinasyonlari ve tasarimlar ile
gelisim gostermistir. Rezerve teknigi ile boyanmuis
tekstiller Avrupa disinda birgok kiiltiirde
bulunmus, Avrupada rezerve boyama yontemi
ile tekstil desenlendirme ise 18. ytizyila kadar
yapilmamigtir (Catalano-Knaack, 2011).

Rezerve teknigi, tekstillerin desenlendirilmesi
i¢cin kumasgin boya almasinin istenmedigi
bolgelerin baglanarak, katlanarak, herhangi bir
yardimcr malzemeyle sikistirilarak ya da kimyasal
bir maddeyle kaplanarak korunup boyanmasini
kapsamaktadir. Bir¢ok teknigi iceren rezerve
boyama farkli kiiltiirlerde uygulandig: tekniklere
gore gesitli isimlerle zengin bir boyama dili
olusturmaktadir. Bu tekniklerin i¢inde en basit
ve yaygin olarak kullanilan1 kumagin baglanarak
boyanmasidir. Bu teknigin pek ¢ok kiiltiirde eski
zamanlardan beri goriilmesinden dolayi nerede
kesfedildigi tam olarak bilinmemekle beraber

bu konuda gesitli goriisler ileri stiriilmustiir.
Hindistanda “Bandhani” olarak bilinen baglama
boyama tekniginin milattan 6ncesine dayandig1
belirtilmektedir (Catalano-Knaack, 2011).
Hindistanda Bandhni ve Bandhej olarak da
bilinen Hint baglama boyama teknigi Bandhani,
halen uygulanan en eski baglama boyama
teknigidir ve teknigin Hint-Malay dilindeki ismi
Plangidir. Bu teknik, kumas1 boyama isleminden
once birgok kii¢iik noktanin iplikle baglanarak
noktali bir tasarim olusturulmasini icermektedir
(Catalano-Knaack, 2011).

Siklikla kullanilan bir diger rezerve boyama
yontemi ise tekstillerin balmumu ile rezerve
edilip boyanmasidir. Cesitli kiltiirlerde
orneklerine rastlanilan yontem yaygin olarak



“Batik” olarak adlandirilsa da teknigin farkl
sekillerde isimlendirildigi de gorillmektedir.
Batik teriminin “damlatmak” ve “damla”
anlamina gelen Malay kelimesi “tik” ten tiiredigi
soylenmektedir (Oparinde, 2012). Bilinen en

eski batikler 5. ve 6. ytizyila ait olup Misirda
bulunmustur ve bu tekstiller mavi arka plan
tizerinde Incil sahnelerini gosteren beyaz
desenlere sahip bir keten kumas parcasini
icermektedir (Oparinde, 2012). Batik, 6rneklerine
pek ¢ok uygarlikta rastlanan bir desenlendirme
teknigi olmasina ragmen en detayli ve ustaca
ornekleri Endonezya’ya ait gibi gériinmektedir
(Steelyana, 2012, s. 116-130).

Goriildiigii tizere rezerve boyama teknikleri

bir¢ok uygarlikta tarih 6ncesi ¢aglardan beri
kullanilmaktadir. Bu ¢alismada ulusal ve uluslararast
kaynak taramalar1 yapilarak Afrikadaki indigo
boyar maddesi ile boyanmus tekstiller tespit edilmis,
kullanilan rezerve tekniklerine gore siiflandirilmasi
yapilmis ve bu tekstillerin Afrikadaki

adlandirmalarina yer verilmistir.

2. AFRIKA’DAKi REZERVE BOYA VE BASKI
TEKNiKLERI

Afrika kitasina ait sayisiz tekstil tiirii oldukea
cesitli yontemlerle desenlendirilmektedir.
Afrikadaki bazi tekstillerin dokuma ile
desenlendirildigi goriiliirken baz: tekstil tiirleri
ise dokunduktan sonra boya ve baski teknikleriyle
desenlendirilmektedir. Boyama yoluyla
desenlendirilen tekstiller Afrika tekstilleri i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel anlamlarla

dolu tekstillerin boyama araciligryla sembollerle
donatildiklar: goriilebilmektedir. Bu tekstillere
ornek olarak Bat1 Afrika Bolgesinde (Gana)
Asante halki tarafindan iiretilen, ¢esitli semboller
igeren ve el kalip baski teknigiyle yapilan Adinkra
tekstilleri gosterilebilir (Spring, 2012, s. 10).
Rezerve teknigi ile tekstilleri desenlendirmenin
Afrika kitasinin ¢esitli bolgelerinde farkl
bigimlerde 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Tekstiller dokuma 6ncesinde, iplik halindeyken
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rezerve teknikleriyle desenlendirildikleri gibi
yaygin olarak dokuma sonrasinda bu tekniklerin
kullanilmastyla da desenlendirilebilmektedirler.
Rezerve teknikleriyle desenlendirilmis tekstiller
gorilintii olarak, rezerve yonteminin tersi olan,
yani boyandiktan sonra istenen desene gore
zemin renginin agindirilmasiyla elde edilen
tekstillerle benzerlik gostermekte ve bazen

de karigtirllmaktadirlar. “Isishweswe” olarak
adlandirilan bu tekstiller rezerve teknigi ile
tiretilen tekstillere benzeseler de indigo boyali
asindirilmus tekstil 6rnekleridirler. Giiney
Afrika halki Kral Moshoeshoe’nin ve Basitho
kiltiiriiniin etkisiyle bu baskili indigo tekstiller
i¢in “Isishweshwe” s6zctiglinii kullanmaktadur.
Hem koleler ile ciftcilerin giyiminde hem de
Dogudan ithal edilen kumaslar arasinda yer alan
Isishweshwe'ler indigo mavisi veya kahverengine
boyanan, asindirma baski teknigiyle iiretilmis
kumaslar i¢in kullanilan bir isimdir (Toit, 2010).
Bunun disinda nehir camuru ve kostik soliisyon
karigimi ile agindirma yapilarak tiretilen desenli
geleneksel tekstillerden “Bogolanfini” ismiyle
bilinen ¢amur tekstiller de bu tiir tekstillere 6rnek
verilebilir. Ancak agindirma basky, rezerve baski
ile benzer bir goriiniimii yaratsa da bu ¢alismanin
disinda kalmaktadir.

Rezerve boyamanin 6zellikle Bat1 Afrikada
oldukga eski bir tarihe sahip oldugu
gorilmektedir. Dunsmore’un agiklamasina
gore (1996) rezerve boyama Nijerya, Senegal,
Sierra Leone ve Gambia gibi Bat1 Afrikada
gesitli tiretim merkezlerinde tiretilen antik bir
gelenektir (Oparinde, 2012). Rezerve boyama
tekniklerinden baglama boyama Afrikada
oncelikle Nijeryadaki Yoruba ile Senegaldeki
Soninke ve Wolof halklar: tarafindan
uygulanmigtir (Alheri, 2014). Rezerve boyama
Bat1 Afrika haricinde Orta Afrika'nin Kamerun
ve Kongo, Kuzey Afrika’nin Fas ve Giiney
Tunus, Dogu Afrikanin Tanzanya bolgelerinde
de gerceklestirilmektedir (Plumer, 1971).
Polakoft’un belirttigine gore Smithsonian Ulusal
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Dogal Tarih Miizesinde yer alan Kongo'ya ait
rezerve boyali tekstil 6rnekleri bulunmaktadir
(1971).

Afrika kitasinda kullanilan en eski rezerve
boyama yonteminin baglama boyama oldugu

ve diger rezerve tekniklerinin zellikle 20.
yiizyilin basindan itibaren kullanilmaya
baslandig ifade edilmektedir (Solomon, 2015).
Rezerve tekstillerin haricinde rezerve boyama

ve baski tekniklerinden yola ¢ikilarak tiretilen
fabrika tiretimi tekstillerin kita tizerinde

yaygin bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bu
tekstillere 6rnek olarak Dogu Afrikanin “Kanga”
kumaglari, “Anakara” veya “Atamfa” gibi adlarla
isimlendirilen balmumu kumaslar: gosterilebilir.
Afrikada tiretilen desenli kumaslardan en yaygin
olan balmumu tekstiller temelde Java-Endonezya
kokenli olup Avrupalilar tarafindan Afrikada
biiyiik bir kitle ile bulusturulmus ve zaman i¢inde
fabrika tiretimi balmumu kumaslar kitanin
sembolii olan tekstillerden biri haline gelmistir
(Akinwumi, 2008).

3. iINDiIGO BOYALI REZERVE TEKSTILLER

Bir¢ok kiiltiir, tekstilleri boyamak veya
viicutlarinda semboller yaratmak i¢in indigo boya
kullanarak boyama gelenekleri olusturmustur.
Indigo boyanin kumaglarda ilk olarak ne

zaman kullanildigini bilmek olanaksiz olsa da
en eski arkeolojik kanitlar Misir mezarlarinda
M.O. 2400 tarihlenen mezar esyalar1 arasinda
bulunan kalintilardir (Catalano-Knaack, 2011).
Baska bir kaynaga gore ise en eski indigo boyali
tekstil pargalar1t M.O. 3000 yillarina aittir
(Balfour-Paul, 2012). indigo boyali tekstillerin
tarihi oldukga eskiye dayanmakla birlikte bu
tekstiller Afrikanin gesitli bolgelerinin tarihinde
onemli bir yer tutmaktadir. Giiney Afrikada
Botsvananin merkezindeki arkeolojik alanlarda
bulunan indigo boya toplar1 bolgede tiretilen
bazi tekstillerin maviye boyanmais olabilecegini
gostermektedir (Toit, 2010).

Indigo boyama Bat1 Afrikadaki sayisiz tekstil
geleneginin kokenini olusturmakta, giiniimiizde
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halen ¢ogu Afrika iilkesinin ekonomisinde
onemli bir yer tutmaktadir (Triplett and Triplett,
2015). Bat1 ve Orta Afrikada indigo ortiiler ve
diger giysi cesitleri giinliik yasamda yaygin olarak
kullanilmiglardir. indigo tekstiller éncelikli olarak
Merkez Malinin giineyindeki Dogon, Soninke
ve Maraka halklar ile iligkilendirilmektedir.
Giintimiizde Dogon halki hem giinliik giyim
hem de cenaze torenleri gibi cesitli ritiieller i¢in
indigo tekstilleri giymeye devam etmektedir
(Arnoldi, 2010). Mali’nin yerel topluluklar1
tarafindan da indigo boyali tekstillerin giyildigi
bilinmektedir (Arnoldi, 2010). Sahranin Tuareg
gogebelerinden Kamerun'un otlak kralliklarina
kadar olan bolge i¢in indigo tekstiller zenginlik,
bolluk ve bereketi simgelemistir (http 1). Hem
diiz bigimde renklendirilmis hem de dikisle
rezerve edilmis indigo boyali tekstiller oldukea
degerli esyalar olarak gortilmiistiir (Arnoldi,
2010). indigo tekstillerin yaninda zahmetli bir
siireg olan ve ustalik gerektiren indigo boyama
da Afrika halklar1 i¢in 6nemli bir kiiltiirel 6ge
olmustur. Indigo boyamanin boyar maddeyi
elde etme ve isleme, ardindan tekstilleri
renklendirme siiregleri kadinlar ve erkekler
tarafindan paylagilan is boliimleri arasindadir.
Nijeryanin Yoruba ve Malinin Manding halklar1
gibi toplulukta indigo boyamaciligini yapanlar
kadinlar olmustur (http 1). Boyamay: 6grenmek
Afrikali kadinlar arasinda 6nceki kusaklardan
aktarilan bir eylem olmus ve kadinlarin geng
yaslardan itibaren boyama ile i¢ ice olmasi
saglanmistir (Wahlman and Chuta, 1973).
Indigo boyali tekstiller genel olarak maviye
boyanmus tekstilleri ifade etmek i¢in kullanilsa
da bu tekstiller ismini boyar madde olarak
kullanilan indigo bitkisinden almaktadir. Mavi
rengi Indigofera bitkisinin yani sira diger

cesitli bitkilerden de elde etmek miimkiindiir.
Afrika’'nin tropikal iklimi en giiglii iki indigo
kaynagi i¢in uygundur. Philenoptera cyanescens
(gara) ve Isatis tinctoria (woad-Avrupaya 6zgi,

mavi rengini veren bitki-¢ivit) indigo mavisini



olusturan bilesen kaynaklarindan bazilaridir.
Yabani ve yetistirilen Indigofera bitkisinden

elde edilen indigo boyalar1 Bat1 Afrikada yaygin
olarak bulunmaktadir (Perani and Wolff). Tropik
Afrikanin ¢ogu bolgesinde yetisen Indigofera,
bilim insanlarina gore Afrikada 150 milyon
yildan daha da 6ncesinde ortaya ¢ikmistir
(Triplett and Triplett, 2015). “Gara” kelimesi

ise indigo elde edilen boyar maddeyi ve boyar
maddenin kaynagi olan bitkinin kendisini
(Philenoptera cyanescens/Lonchocarpus
cyanensis) ifade etmek icin kullanilan bir s6zciik
olmugtur. Gara sozctgii gliniimiizde daha genis
bir anlamda kullanilarak elle boyanmis tiim
indigo tekstilleri ifade etmektedir (Wahlman
and Chuta, 1973, s. 448). Bat1 Afrika boyali
kumaglarina genel olarak Gara denilmekle
birlikte, bu sozciik Yoruba indigosu (Philenoptera
cyanescens) ile boyanmig kumaslar: da ifade
etmektedir (Catalano-Knaack, 2011).

Indigo boyama 6zellikle Bat1 Afrikada oldukga
yaygin sekilde uygulanmaktadir. Halklarin
ekonomilerinde 6nemli rol oynayan indigo
tekstiller, cesitli sehirlerde boyama ¢ukurlarinda
tiretilmektedir. Boyamalar boyama ¢ukurlarinda
gerceklestirildigi gibi boya kaplarinda da
yapilabilmektedir. Tekstil ihracatinin son

derece organize oldugu Hausada ise, ortak boya
ocaklarinda ¢alisan erkek boyacilar antik Kano
kentinin zenginliginin temelini olusturmaktadir
(http 1). Hodge, 999'dan M.S. 1063% kadar
hiikiim siiren Bagaudanin, Kano'ya varisindan
kisa bir siire sonra tinlii Kano boyama ¢ukurlarini
gelistirdigini ve boylece Kanonun yerel olarak
dokunmug kumaslari ihra¢ etmeden 6nce
boyamanin miimkiin oldugu ilk sehir oldugunu
belirtir. Afrikanin iki bityiik etnik grubu olan
Yoruba ve Hausa halklari i¢in indigo boyama
oldukea 6nemlidir. Jukun topluluklarinin
bulundugu Sokoto, Zaria ve Kororafa kralliklar:
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gibi cesitli kuzey bolgelerinin ¢ukurda indigo
(giysi) boyama teknigini biiytik olasilikla
Yorubadan aldigina inanilmaktadir (Solomon,
2015). 19. ylizyilin ortalarinda indigo boyali
tekstillerin ticari iretimi Maraka ve Soninke
toplulugu i¢in doruga ulagmis, bu donemde
yiiklii miktarlarda tekstil ihrag edilmistir
(Arnoldi, 2010).

Indigo boyama, sentetik boyar maddelerin
geliserek tekstil boyamada kullanilmaya
baslandig1 zamanlara kadar yaygin olarak
uygulanmus ve cesitli baska dogal boyar maddeler
ile farkli yollarla bir arada kullanilmistir. Bazi
bolgelerde kadinlar kumaglari indigo ile mor-
mavi parlak bir renge boyamislardir (Arnoldi,
2010). Bazen de indigo boyal1 tekstillerin
kahverengi veren kola boyar maddesi' ile
birlikte boyandig: goriilmektedir (Polakoff,
1971). Indigo ve diger dogal renklendiricilerle
kumaglarin yiizeylerinde desenler olusturmak
i¢in, camur da dahil olmak tizere ¢esitli malzeme
ve teknikler kullanilmistir. Desen olusturma
yontemi olarak rezerve tekniginin kullanilmaya
baslandig1 donemlerden itibaren indigo boyanin
kullanildig1 ve indigo boyamanin da rezerve
teknigi gibi oldukea yaygin bir uygulama
oldugu gorillmektedir. Afrikadaki en eski
rezerve boyali indigo tekstillerin drnekleri

11. ve 12. yzyillara dayanmaktadir (Triplett
and Triplett, 2015). Kaydedilen en eski indigo
boyali rezerve tekstil 6rnegi ise Mali'nin Dogon
Kralligrna ait olan, baglama boyama teknigiyle
tretilmis bir basliktir (Donohue, 2015, s.14).

Bu 6rnekler Malideki Tellem topluluguna

ait olan Bandiagara kayaliklarinda magara
mezarlar1 kazisinda bulunmustur (Wada, 2016).
Afrika kitasinda indigo ile yapilan rezerve
boyamalarin 6zellikle Bat1 Afrika Bolgesinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Nijeryanin Yoruba
halk: tarafindan yaygin olarak iiretilen indigo

"Kola boyar maddesi Afrika'nin cesitli bolgelerinde yaygin olarak dogal bir boyar madde olarak kullanilmaktadir. Onemli bir ticari mal olan kola
boyar maddesi Bati Afrika'nin cesitli bolgelerinde yaygin olarak yetisen “kola nutida” agacindan gelmektedir (http 2).
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boyali diiz tekstillerin yaninda (amure tekstiller)
desenli indigo tekstiller de tiretilmektedir.
1830’larda kurulan Nijeryanin Bat1 Yoruba
sehri Abeokuta; indigo kullanarak tiretilen
Adire isimli rezerve tekniginin/tekstillerin
gesitli sekillerde uygulandig bir bolgedir
(Picton, 2010). Rezerve boyama teknigi Nijerya
haricinde yogun olarak Kamerun, Fildisi Kiyilar
ve Sierra Leone gibi Bat1 Afrika tilkelerindeki
halklar uygulanmasinin yanisira, Orta Afrikada
Kamerun ve Kongo, Kuzey Afrikada Fas ve
Tunus’ta da uygulanmaktadir (Gillow, 2016).
Ancak ¢alismada ulasilan kaynaklara gore indigo
boyali rezerve tekstillerin Bat1 Afrika haricinde
yalnizca Orta Afrikada bulunan Kamerunda
tiretildigi gortilmektedir (Plumer, 1971).
Rezerve teknigi kullanilarak desenlendirilen
tekstiller Wells'in siniflandirmasina gore fiziksel,
mekanik ve kimyasal rezerve olarak ii¢ temel
grupta ele alinmaktadir (1997). Bu dogrultuda
farkl kaltiirlerdeki rezerve tekniklerini bu
siniflandirmaya gore ele alan ¢aligmalara da
rastlanmaktadir (Kurtuldu ve Yildirim, 2019).
Bu ¢alismada ise dogal indigo kaynagina
bakilmaksizin tiim indigo rezerve boyali Afrika
tekstilleri, Wells'in siniflandirma yéntemi
kullanilarak ele alinmaistir.

3.1. Fiziksel Rezerve Teknigi Uygulanmis
Afrika indigo Tekstilleri

Fiziksel rezerve yontemi boyanacak materyalin
cesitli bolgelerinin malzemenin kendisiyle
kapatilarak rezerve edilmesiyle gergeklestirilir.
Fiziksel rezerve olarak siiflandirilabilecek
diigtimleme yontemi malzemenin orijinal rengini
korumak i¢in yapilan, malzemeyi dondiirerek
kendisiyle baglama metodudur. Yapilan bu
aragtirma kapsaminda Afrikada digiimleme
yontemiyle rezerve edilmis tekstil 6rneklerine

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 153-168

rastlanmamistir . 2

3.2. Mekanik Rezerve Teknigi
Uygulanmis Afrika indigo Tekstilleri
Mekanik rezerve yonteminde boyama islemi
oncesinde boyanacak malzemenin ¢esitli
kisimlar: belirli yerlerden baglanarak, el dikisi
ya da makine dikisi ile rezerve yapilir. Indigo

ile boyanan Afrika tekstillerinden baglama
boyama ve dikis ile desenlendirilen érnekler bu
sinifa dahil edilebilir. Baz1 bolgelerde tekstillerin
boyanmasinin yaninda dokuma oncesi ipliklerin
de rezerve boya yontemi ile desenlendirildigi
goriilmektedir.

3.2.1. Baglama boyama tekstiller

Baglama boyama yontemi ile indigo tekstillerin
tretilmesi eskiden beri kullanilan bir yéntemdir.
Kitanin gesitli yerlerinde uygulanan bu yontemin,
indigo boyamanin yogun olarak uygulandig:

Bat1 Afrikada kokli bir ge¢mise sahip oldugu
goriilmektedir.

Cézgii ikatlan

Genellikle elde iplik tiretiminden sonra, dokuma
oncesinde ipliklerin desene gore rezerve edilerek
boyanmasini iceren bu teknik yogun bicimde Bat1
Afrikada uygulanmaktadir. Afrikada kullanilan
ikat tiirti ¢ozgti ikattir ve bolgede atku ikat,

cift ikat ya da birlesik ikat gibi uygulamalara
rastlanmamistir (Triplett and Triplett, 2015).
Hem Fildisi Kiyilarr'nin Baule Halklar1 hem

de Nijeryanin Yoruba Halklar1 bazi ¢izgili
kumaglarinda ¢ozgi ikat teknigini uygulamslardir.
Bu teknik Gana'nin bir béliimiinde kullanilmigtir
ve giiniimiizde Nijeryadaki Igarra Bolgesinin
Kuzey Edo bolgesi kadinlar tarafindan
uygulanmaktadir (Gillow, 2016).

Uygulama i¢in genellikle beyaz atki iplikleri
basitce baglanir ve indigoya batirilarak boyanir.
Yorubalilar bu tekstilleri iiretirken renklerin

2 Bu ¢alismanin arastirma siirecinde kumasin kendi olanaklariyla digiimlenerek yapilan rezerve teknigine rastlanmadigindan bu alanda uzman
ve “The Art of African Textiles” kitabini yazan arastirmaci Duncan Clarke’in bir sosyal medya platformu araciligiyla goriisiine basvurulmustur.



kontrast olusturmast i¢in farkl renkli ¢6zgii
iplikleri de kullanmiglardir. Fildisi Kiyilarrndaki
Tiebissou’lardan Dioula boyayicilar: da desenleri
¢ozgii iplikleri iizerinde baglama boyama
yontemiyle ile olusturmaktadirlar. Sonug olarak
Dioula'lilarin elde ettikleri teksiller genellikle
mavi beyaz semasina bagli kalsa da Yoruba'lilarin
tekstillerinden daha karmagik olabilmektedir
(Gillow, 2016). Boyama islemi tamamlandiginda
boyanmus ¢ozgii ipligi, ¢ozgil yiizlii desenli
tekstiller olusturmak i¢in diiz renkli bir atki ipligi
ile dokunur (Gillow, 2016) (Gorsel 1).

Gorsel 1: [kat teknigi ile hazirlanmis bir erkek giysisi, 20. yiizyil

ortalari, Baule Halki.

Her toplulugun, ikat teknigi ile farkli desenlerlere
sahip tekstiller olusturdugu gorillmektedir. Her
bir kabile kendi diline uygun desen isimleri

ve ¢esitlerine sahiptir. Dioula kiltiirtindeki
“Benekli Sirtlan (Spotted Hyena)” ya da
“Begtavugu (Guinea Fowl)” isimli desenler bu
desenlendirmelere 6rnek verilebilir (Triplett and
Triplett, 2015).

Adire Oniko Tekstiller

Afrika kitasinda desenli indigo kumaglarin en
bilinenlerini Adire tekstiller olugturmaktadir.
Adire tekstiller Nijeryadaki Yoruba kabilesinde
ortaya ¢ikmis rezerve boyali tekstilere verilen
genel bir ismi ifade etmektedir. Bu rezerve boyali
kumaslar ¢ogunlukla Nijeryanin giineybat:
bolgelerindeki Ibadan ve Abeokuta sehirlerinde
tretilmektedir (Catalano-Knaack, 2011).
Abeokuta yillardir Giineybati Nijeryadaki Adire
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tiretiminin en aktif merkezi olmustur (Areo and
Kalilu, 2013). Yoruba halkinin haricinde Kano,
Zaria ve kuzey bolgesindeki cesitli Hausa halklar:
da baglama boyama yapmaktadir (Solomon,
2015).

Adire tekstilleri 6ncelikle baglama boyama
yontemiyle desenlendirilen indigo boyali
tekstilleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Adire
sozctiglinii olusturan ‘A’ almak, ‘di’ baglamak ve
‘re’ boyamak anlamina gelmektedir (Renne, 2020)
ve bu kelimeler rezerve boyama tekniklerinin
popiiler oldugu sehirlerde kullanilan Yoruba

dili sozctikleridir (Areo and Kalilu, 2013a).

Adire tekstiller 6ncelikle baglama boyama ve
nisasta ile rezerve yapilmis indigo tekstilleri

ifade etse de sonraki donemlerde ¢esitli rezerve
yontemleriyle zenginlestirilmis diger tekstilleri de
ifade edecek sekilde kullanilmaya baslanmustir.
Rezerve maddesi olarak nisasta (eleko) kullanilan
tekstiller adire eleko olarak isimlendirilmektedir.
Adire sozctigiine zamanla rafya ile baglamak
(oniko) veya dikisle rezerve etmek (alabere)

gibi cesitli ‘baglama ve boyama’ tekniklerini
tanimlayan sozctikler eklenmistir.

Adire tekstillerin baglama boyama teknigi ile
desenlendirilen tiirii olan Adire oniko tekstiller,
adire tekstillerin mekanik sinifina giren tiirleri
olarak siniflandirilabilmekte ve bu tekstiller
geleneksel olarak rafya ile baglanarak cesitli
desenler iiretilebilmektedir. Yine kumasa kiigik
taglar veya tohumlar baglamak suretiyle kiiciik
ve bilyiik daireler olusturulabilmektedir (http 3).
Nijeryada ince kumaslardan tretilen adire oniko
tekstiller, kiigiik baglamalar, dikisler ve desenlerle
stislenirken kalin kumaslardan iiretilenler ise
daha biiyiik desenlere sahip olmaktadirlar.
Desenlerin kumasin iizerinde diizenli araliklarla
olusmast i¢in baglamalar ¢ogunlukla siralar
halinde yapilmaktadir (Solomon, 2015). Adire
oniko testillerde yaygin olarak kullanilan desen
kombinasyonlari gesitli sekillerde isimlendirilmis
ve bu isimlendirmeler bolgeden bolgeye ve
zaman i¢inde degisiklik gostermistir.
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1960’larda Ibadanda yapilan; bes sira biiyiik
daire ve kumagin geri kalanini dolduran kigitk
dairelerden olusan olosupaeleso veya aylar ve
meyveler olarak da bilinen desen yaygin olarak
kullanilmaktadir (http 3)(Gorsel 2).

O Y

Gorsel 2: Aylar ve meyveler desenli adire oniko drnegi, 1960, Nijerya.

3.2.2. Dikis ile rezerve edilen
tekstiller

Dikisle rezerve teknigi bircok cografyada
uygulandig1 gibi Afrikada da oldukea yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu teknikte rafya veya
saglam bir iplik ile yapilmak istenen desene
gore dnceden belirlenmis bir hat boyunca

cesitli sekillerde el dikisi yapilir. Daha sonra
dikis yapilan iplik ¢ekilir ve kumagta dikis hatt
boyunca biizgii olusturulur. Ardindan indigo
boyama yapilir. Dikisler sokiildiikten sonra bu
dikis yapilan bolgeler beyaz olarak kalir. Dikis
ile rezerve i¢in bir bagka yontem ise boyanacak
kumagin tizerine dikilen ipligin biiziilmeden
birakilmasidir. Genellikle kalin, boya gegirmeyen
ipliklerin veya iplik benzeri malzemelerin (rafya
gibi) kullanildig1 bu yontemde boyama iglemi
sonrast iplikler sokiildiigiinde rezerve edilmis
kisimlar beyaz olarak kalmaktadur. Dikis ile
rezerve yontemi kullanilarak desenlendirilen
indigo tekstillerin yine Bat1 Afrikada yogun
olarak uygulandig1 goriilmektedir. Adire alabere
tekstiller bu yontemle tiretilen indigo boyali
tekstillere 6rnek olurken dikis ile rezerve edilen
bir bagka tekstil tiirii ise Kamerun'un Bamileke
Halklarina ait olan Ndop tekstillerdir.
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Rezerve tekstillerin desenleri, desenlerin
olusturulmasi i¢in kullanilan teknikler hakkinda
bilgi vermektedir. Rezerve uygulamasinin
tamamlanmasi sonrasinda tekstili tiretirken
kullanilan rezerve yontemini anlamak yalnizca
desenlerin analiz edilmesi yoluyla miimkiin
olabilmektedir. Bu tekstillerin tireticileri bazi
zamanlar kullanilan rezerve tekniginin bilgisini
gizlemek adina tekstilleri uygulanan rezerve
tekniginden baska bir teknikle tiretilmis gibi

gostermektedirler. Bazi aragtirmacilar bu
tekstilleri “taklit tekstiller (cheater cloth)” olarak
adlandirmaktadir (Triplett and Triplett, 2015)
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Kasava unu ile rezerve edilmis fakat dikis ve baglama ile

rezerve gariintiisii verilmis “Cheater” tektsil drnegi, Poos Koleksiyonu.
Adire Alabere Tekstiller

Adire alabere desenlerin igne ve iplik ile
olusturuldugu rezerve yontemini ifade eden
Yoruba terimidir (Catalano-Knaack, 2011)
(Gorsel 4) ve teknik, makine ile olusturulan
dikisli tekstilleri de tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir (http 3). Uygulanan yontemde
dikisler rafya ile yapilirsa bu uygulama Adire



onikonun bir bi¢imi olmaktadir. Genellikle
el dikisi ile yapilan adire tekstiller kadinlar

tarafindan, dikis makinesi ile yapilanlar ise
erkekler tarafindan tretilmektedir (http 3).

Gorsel 4: Adire Alabere drnegi, 1992, Ibadan.
Ndop Tekstilleri

Ndop tekstiller ad1 verilen tekstil tiirleri
Kamerun'un ¢ayirlik bolgesindeki Bamileke
halk: tarafindan iiretilen indigo boyal dikis

ile rezerve teknigi uygulanan tekstillerdir.
Kamerun gayirlarinin topluluklari i¢in bu dar
dokuma indigo tekstiller kraliyet tekstilleri
olarak goriilmiis (Joseph, 1978) ve Cayirlik bolge
liderleri arasinda hediye olarak alinip verilen
popiiler tirtiinler olmuslardir (http 4). Bu tekstiller
Kamerun boélgesine ilk olarak Dogu Nijeryanin
Yukar1 Benue River bolgesinden ithal edilmistir.
Ndop tekstillerin Kamerunda yerel iiretimine

ilk olarak 1910’lu yillarda baglanmistir. Ndop
Kabilesi genellikle indigo boyal: dikisle rezerve
teknigi uygulasa da balmumu teknigiyle yapilan
uygulamalara da rastlanmaktadir (Triplett and
Triplett, 2015)(Gorsel 5).
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Gorsel 5: Kraliyet tekstilleri (Ndop), Yirminci yiizyil, Kamerun.

3.3. Kimyasal Rezerve Teknigi
Uygulanmis Afrika indigo Tekstilleri

Kimyasal rezerve tekniginde boyama 6ncesinde
rezerve malzemeleri boyanacak tekstile el ¢izimi
ile veya stencil sablonlar1 ve bask: kaliplar1 gibi
araclar araciligiyla uygulanmaktadir. Bu rezerve
yonteminde yaygin olarak balmumu, mum,
Kasava unu gibi malzemeler kullanilmaktadur.

3.3.1. Nisasta ile rezerve

Nisastay1 rezerve malzemesi olarak kullanmak
rezerve boyali tekstiller olusturmak i¢in oldukea
yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. Bir nisasta
tiirti olan Kasava unu, Afrikanin belirli bolgelerinde
yogun olarak kullanilan bir rezerve malzemesidir.
Macun rezerve olarak bilinen Kasava unu ile rezerve
yontemi 1900’li1 yillarin baslarinda kullanilmaya
baslanan ucuz ve kolay uygulanan bir yontemdir
(Catalano-Knaack, 2011). Nisasta macunu el ¢izimi
ile kumaga aktarilabilecegi gibi baski bloklar ve
stencil da bu macunun kumaglara aktarilmasi i¢in
kullanilmaktadir. Nisasta ile rezerve yontemi Bati
Afrikada Nijeryanin Yoruba halki tarafindan indigo
boyali rezerve tekstiller tiretmek i¢in yogun olarak
kullanilmaktadir.

Adire Eleko tekstiller

Adire tekstillerin bir tiirii olan Adire eleko
tekstiller Kasava nisastasinin macun kivamina
getirilmesi ve stencil, baski bloklar1 veya
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elle boyama gibi yontemler araciligiyla

bu kapatici malzemenin tekstillere
uygulanmasiyla olusturulurlar. Nisastali patin
kumaga uygulanmast i¢in kullanilan rezerve
yontemlerinden biri olan stencil ile rezerve
yontemi 6zel olarak “Adire Batani” ismiyle de
adlandirilabilmektedir. Bu yontemde ¢inko stencil
sablonlari1 nisastali rezerve malzemesi ile kumagta
desen olusturmak amacryla kullanilir (http 5).
Nisasta ile rezerve islemi i¢in ideal yiizeyler sik
dokulu kumaglardir. Yumusak ve daha gevsek
dokuma yapisina sahip el dokumasi kumaglara
gore ithal kumaglarin bu 6zellikte olmasi
tasarimlarin Kasava unu ile kumasa aktarilmasini
miimkiin kilmigtir (Oparinde, 2012).

El ile boyama, Adire iretimi iin tercih edilen
yontemlerden en zaman alic1 olanidir ve el ile
boyanan adire tekstiller adire oniko tasarimlari
gibi hizla degisen modanin konusu olamamistir
(http 3). Kadinlar tarafindan yapilan desenlerin
¢izimlerinde farkli kalinliklar elde etmek i¢in
tavuk tiiyleri, palmiye yapraginin orta kismi

ve kibrit ¢opleri kullanilmaktadir. El ¢izimi

ile yapilan desenlerin icleri genellikle gesitli
desenlerle doldurulacak sekilde karelere veya
ticgenlere ayrilir (http 3). El ¢izimi adirelerde bazi
yazilarin, sloganlarin ve metinlerin kullanimi
oldukgea popiilerdir (Solomon, 2015). Ibadan

dun adz verilen ve Yoruba dilinde “Ibadan iyidir
(Ibadan is good)” anlamina gelen metinler cesitli
tekstillerin tasarimlarinda Ibadan’in belediye
binast ile birlikte resmedilir (http 3). Gorsel

6da en alt siranin dérdiincii karesinde bu stilize
edilmis belediye binasi goriilmektedir. Yazi iceren
tekstiller arasinda Ibadan Dun deseni Adire eleko
desenlerinin i¢inde en karmagik ve en detaylt
olanidir. Kumas genellikle yedi karelik dért siraya
boliiniir ve olusturulan yirmi sekiz karenin her
birinde farkli desen bulunur. Bu sebeple Ibadan
Dun Adire uzmanliginin en yiiksek mertebesini
ve ayrica Adire yapan kisinin ustaligini ifade
etmektedir (Areo and Kalilu, 2013a).
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Gorsel 6: indigo boyali el cizimi Adire eleko Grnegi, 1960°li yillar,
“lbadan Dun’”.

Ibadandaki el ¢izimi indigo tekstillerin yerine
Abeokutada tekstillerin desenlendirilmesinde
yaygin olarak stencil kullanildig1 goriilmektedir.
Abeokutada stencil kullanilarak desenlendirilmis
indigo boyali adirelere 6rnek olarak gorsel 7'deki
Ogun Pari adl1 kumas gosterilebilir. Nijerya i¢
savaginin bitmesine atifta bulunan ve “Yorubada
savas bitti” anlamina gelen Ogun Pari (Spring,
2012) sozii bu tekstillerde yer alan 6zgiin bir
desen haline gelmistir.

Gorsel 7: Stencil ile olusturulmus Adire eleko drnegi, “Ogun Pari’,
19701i yillar, Ibadan,

3.3.2. Balmumu ve mum ile rezerve
Balmumu ve mum ile rezerve yonteminde nigasta
ile rezerve teknigindeki uygulamalara benzer bir



boyama siireci gergeklestirilir. Afrikanin gesitli
bolgelerinde rezerve malzemesi olarak balmumu
kullanilirken bazi bolgelerde mum kullanildigt
goriilmektedir. Nigasta ile rezerve yontemi daha
geleneksel bir yontem iken mum ile rezerve
¢ogu bolgede goreceli olarak yeni uygulanmaya
baglanan bir yontemdir.

Tekstillerde desen olusturma amaciyla balmumu
ve mumu rezerve malzemesi olarak kullanmanin
pek ¢ok tiirii bulunmaktadir. Afrikada balmumu
ile rezerve boyama denildiginde akla gelen
Endonezyanin geleneksel batik tekstillerinin
fabrika tiretimi versiyonlar1 olan Afrika balmumu
tekstilleri anlagilmaktadir (Akinwumi, 2008).

Bu tekstiller 6nceleri Afrikada veya Avrupadaki
cesitli fabrikalarda desinatorlerin el ile rezerve
yaparak trettikleri tekstillerken sonralar1 makine
araciligiyla makine ile rezerve teknigi araciligiyla
tiretilmislerdir. Balmumu rezerve yontemi ile

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 153-168

tiretilen bu tekstiller bir siire sonra yalnizca
balmumu ismini koruyup batik gorintimtni
verecek sekilde diger boya baski teknikleri ile
tiretilmeye baglanmistir (Acquaye, 2018).

Bat1 Afrikada balmumunun rezerve malzemesi
olarak yogun bigimde kullanildig1 gorilmektedir.
Balmumunun rezerve maddesi olarak kullanildig:
teknikte mumun sicak olmasindan dolay1 tjanting
ve tjap ad1 verilen metal araglar desen olugturmak
i¢in kullanilmaktadir. Sivri uglu stinger benzeri
gerecler ve ahsap kaliplar araciligiyla da mum ve
balmumu ile rezerve yapilmaktadir. Bu baglamda
nisasta ile rezerve yapilarak tiretilen adire eleko
tekstilleri zaman i¢inde rezerve malzemesi olarak
Kasava unu yerine mum kullanilarak tiretilmeye
baglanmustir (http 3). Afrikadaki indigo

boyali tekstiller incelendiginde bu tekstillerin
uygulandiklar1 bolgelere ve tekniklere gore gesitli
adlar aldiklar1 gérilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Afrika indigo Boyali Rezerve Tekstiller.

Rezerve Rezerve Boyama Uygulandig1 Bolge-
Teknikleri Malzemesi Asamasi Kumas Ad1
Fiziksel Kumasin kendi
Rezerve olanag ile - -
Baglama/Diigiimleme?

Mekanik Iplik ile baglama,

Yoruba-ikat
Baule-ikat
Iplik Nijerya-Adire Oniko

Rezerve Balmumu, Mum

Rezerve Dikis Kumas Nijerya-Adire Alabare
Sierra Leone-Ozel isimsiz
veya genel ismiyle Gara

Kimyasal Kasava unu, Kumas Nijerya-Adire Eleko

Kumas Kamerun-Ndop Tekstiller

* Rezerve tekniklerinin siniflandiriimasi icin Wells'in ortaya attigi; fiziksel, mekanin ve kimyasal rezerve siniflandirmasi kullanilmistir. Yine bu
siniflandirmaya gare kumasi kendisiyle diigiimleme yontemi fiziksel rezerve sinifina dahil edilirken iplik ile baglama yontemi kimi zaman fiziksel
rezerve kimi zaman ise mekanik rezerve sinifina dahil edilmektedir (bkz. Kurtuldu ve Yildirim, 2019).
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Kita tizerinde iiretilen rezerve tekstillerin tiretim
teknikleri ve siniflandirmalari zaman i¢inde
yeni malzemeler ve yontemler ile zenginleserek
gelisme gostermistir. Rezerve teknigi ile tiretilen
indigo tekstillerin iiretim teknigi yelpazesindeki
genislemeye paralel olarak zenginlestigi
goriilmektedir. Kitanin II. Diinya Savasi sonrasi
sentetik indigo boyar maddeler ve diger parlak
boyar maddeler ile tanigmas, tiretilen tiim
tekstil tiirleri i¢in yeni yaklagimlarin gelismesine
olanak vermistir. Dogal indigolar ile boyanan
diistik kaliteli kumaslarin aksine zengin renk
gesitliligine sahip boyar maddeler ile boyanan
yuksek kalite kumaslar sayesinde 1960’11 yillarda
baglama boyama ile iiretilen adireler daha genis
topluluklar arasinda popiiler hale gelmistir (Areo
and Kalilu, 2013a). Ayrica goriiniim olarak adire
motiflerini taklit eden baskili kumaslar olan
fabrika tiretimi kumaslarin da adirelerin yeni
gelisen bir tiirti olarak siniflandirilmalara dahil
edildigi gozlemlenmistir.

Gelisen yeni uygulamalarin geleneksel iiretim
yontemleri tizerinde de etki gosterdigi, daha
pratik ve kisa siirede gerceklestirilebilen
uygulamalarin geleneksel uygulamalarin yerini
aldig1 goriilmektedir. Zahmetli, yogun emek
gerektiren indigo boyanin yerini sentetik
indigolar almis, rezerve teknikleri ise karigik

olarak yeni yorumlarla kullanilmaya basglanmistir.

Rezerve malzemesi olarak geleneksel nisastali
metodlarin yerine sicak balmumu ve parafini,
sablon baski yerine de blok-baskiy1 icerecek
tretimlerin gelistigi, bunun yaninda dantel gibi
malzemelerin de stencil arac1 olarak kullanildig:
gorilmektedir.

SONUC

Rezerve boya ve baskili tekstiller ihtisaml
gortinimleriyle tekstil tarihinde 6nemli bir yere
sahiptirler. Afrikada iiretilen rezerve tekstiller ise
bu tarih icerisinde sembolik anlatimlari ile ayr1
bir gorsel dile dontsmiistiir.

Rezerve boyali ve baskil: tekstilleri elde etmek
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i¢in gesitli teknikler bulunmaktadir ancak bu
tekniklerin hepsinin her bolgede uygulanmadig:
goriilmektedir. Afrika kitasinda tiretilen rezerve
tekstillere bakildiginda mekanik ve kimyasal
rezerve teknikleri sinifina giren gesitli indigo
rezerve boyali tekstiller bulunurken kumasin
diigimlenmesi yontemini iceren, fiziksel rezerve
teknigi sinifina giren tekstillerin iiretildigine dair
bir bulguya bu ¢alisma dahilinde rastlanmamuistir.
Hem mekanik hem de kimyasal metodla tiretilen
indigo boyali rezerve tekstillerin yaygin bicimde
Bat1 Afrikada ve Orta Afrikanin Kamerun ¢ayir
topluluklarinda uygulandig1 goriilmektedir.
Indigo boyali rezerve tekstiller Bat1 Afrikada
geleneksel olarak tiretilirken, Orta Afrikada
tiretilen indigo boyali rezerve tekstillerin bu
bolgeye Bat1 Afrikadan tasindig: anlasilmaktadir.
Alanyazin incelemesinden elde edilen veriler
is1ginda indigo boyali rezerve tekstillerin Bati
Afrika’ya 6zgii tekstiller oldugunu sdylemek
miimkiin olmaktadir.

Rezerve tekstillerin kitanin gesitli bolgelerinde
yaygin olarak tiretilmesi sonucunda, tekstil
gesitlerinin zenginlesmesine paralel olarak

ilgili terminolojinin de olduk¢a genisledigi
gorilmektedir.

Geleneksel toplumlarin bazi uygulama
tekniklerini gizlemek istemesine bagl olarak
hangi teknikle yapildig1 anlagilmayan “Cheater
tekstiller” de arastirmacilarin goz oniinde
bulundurulmas: gereken unsurlar arasindadir.
Rezerve teknikleri ile iiretilen tekstillerin

tretim tekniklerinin belirlenmesinin yolu
desenler araciligiyla yapilmaktadir. Tekstilleri
baska yontemler ile boyanmis sekilde gosteren
bu uygulamalar ise tekstillerin tiretildikleri

esas teknikleri gizleyerek bu tekniklerin
belirlenmesini zorlastirmaktadir.

Geleneksel iiretim ve kullanim devam etse de bu
tiretim ve kullanimlar zaman i¢inde azalmstir.
Hem dogal indigo ile boyama hem de rezerve
slireclerini gerceklestirme; sentetik boyar
maddelerin ve yiiksek kaliteli tekstillerin gelisimi



ardindan yeni versiyonlar: ile geleneksel
tekstillere dontismiistiir. Tekniklerdeki ve
malzeme ¢esitlerindeki zenginlesmeye ragmen
baglama boyama, katlama ve elle kiristirma ile
tretilen tekstillerin makine tiretimi baskilara
alternatif olarak halen diinyaca popiiler tekstil
stisleme metodlar1 oldugu goriilmektedir.
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ILKOKUL OGRENCILERININ SINIF ALGISI VE
MEMNUNIYETLERI UZERINE BiR CALISMA: TRABZON
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Ozet: Bu calisma; Ogrencilerin egitim gordiikleri mevcut smiflarin tasariminda mekénsal algiyr etkileyen
fiziksel faktérlerin diisiiniilmedigi ve 6grencilerin gelisim ve performanslarina olumlu katki verecek sekilde
tasarlanmadig1 varsayimina temellendirilmis olup ¢aligmanin amaci, 7 -10 yas grubu ¢ocuklarin siniflarina dair
mekénsal algilarinda yer eden fiziksel 6zellikleri ve bu fiziksel 6zelliklere iliskin memnuniyetlerini belirlemektir.
Calisma iki asamali kurgulanmus olup ilk asamada Trabzon ilinde yer alan bir ilkokulun siniflarinda mevcut
duruma iliskin yerinde tespit ¢aligmasi yapilmuis, ikinci asamada ise rastlantisal olarak segilen 205 6grenciyle
yuz ylize planh goriigme gerceklestirilmis ve elde edilen veriler SPSS programinda analiz edilmistir. Analizler
sonucunda 6grencilerin okullarinda en sevdikleri mekanin siniflar1 oldugu, siniflarin, 6grencilerin algilarinda
yer eden, onlar i¢cin énemli bir mekan oldugu dogrulanmigtir. Ogrencilerin kendi siniflarina dair anlatimlari
ile hayallerindeki sinifa dair anlatimlar: bir arada degerlendirildiginde, siniflardaki mobilyalarin 6grencilerin
akillarinda en ¢ok yer eden 8ge oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin algisinda sinif mekaninin etkisi, mekandaki
mimari yap1 elemanlar1 (duvar, kapi, zemin rengi vb.) ile mekéanda yer alan mobilyalarin fiziksel 6zelliklerinde
(renk, doku, form, boyut vb.) 6zellikle belirgin hale gelmistir. Cocuklarin siiflarina dair anlatim ve ifadelerinde

bu unsurlar yogun bir sekilde yer almstir.
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Abstract: This study was based on the assumption that physical factors affecting spatial perception have
not been considered in the design of current classrooms where students are educated and have not been
designed to contribute positively to the development and performance of students, so the goal of the study
is to determine the physical characteristics in the spatial perception of the classroom of children aged 7-10
and their satisfaction with these physical characteristics. The study was set up in two stages, with an on-site
detection study of the current situation in the classrooms of an elementary school located in the province
of Trabzon in the first stage, while in the second stage, a planned face-to-face interview was conducted with
205 randomly selected students and the obtained data were analyzed in the SPSS software. As a result of the
analysis, it was confirmed that students’ favorite places in their schools are their classrooms, and a classroom
is an important pl+ace for students in their perceptions. When students’ narratives of their classrooms and
narratives of the classrooms of their dreams were evaluated together, it was determined that the furniture in
the classrooms was the most rememberable item for the students. The impact of classroom space in students’
perception has become particularly evident with the physical properties (color, configuration, form, size,
etc.) of the architectural building materials (wall, door, floor color, etc.) and the furniture in the space. These

materials have been heavily contained in the children’s narrative and expression about their classrooms.

Keywords: Elementary School Students, Class Perception, Satisfaction, Spatial Perception.

Received Date: 04.05.2021 Accepted Date: 06.12.2021 Article Types:Research Article

*Hacettepe University, Interior Architecture and Environmental Design, Ankara/Turkey , imrankavaz@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8320-3396
**Karadeniz Technical University, Department of Interior Architecture, Trabzon/Turkey, zorlutulay@ktu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5096-7146

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Mekansal alginin temeli ¢cocukluk dénemine
dayanur. Bireyin algisal gelisimi, cocukluk
doneminde deneyimledigi mekanlar ile yakindan
iliskilidir. Cocuklar uyaric1 bakimindan

zengin, kesfedebilecekleri, test edip geri donis
alabilecekleri ve igerisinde 6zgiir olabilecekleri
gevrelere ihtiya¢ duyarlar (Moore, 1987).
Ozellikle etkin kullanicilarini ¢ocuklarin
olusturdugu, egitim yapilar1 ve siniflarda
¢ocuklarin fiziksel, psikolojik, algisal ve biligsel
ozellikleri dikkate alinarak tasarlanmalidir. Bu
baglamda egitim yapilari ayr1 bir 6neme sahiptir.

Renk, doku, boyut, form, malzeme 6zellikleri

ve mobilyalar gibi siniflarin mekénsal algisinda
etkili fiziksel faktorler, cocuklarin algisal biligsel
gelisiminde oldugu gibi 6grenme performansi
tizerinde de etkilidir. Son yillarda yapilan
caligmalar egitim mekanlarindaki fiziksel
ozelliklerin dogrudan ya da dolayli olarak
Ogrencinin basarisini etkiledigini gozler 6niine
sermistir (Herbert;1998; Duke, 1998; Grubaugh
ve Houston, 1990; Eccles vd., 1991; Lackney,
1999, Lyons,2001; Edward, 2006; Vandier, 2011).
Bu ¢alismalarin sonuglarmna gore siniflarda
mekant olusturan fiziksel 6gelerin bilingli ve
dogru kullanimi ile ¢ocugun derse odaklanmasi
ve adaptasyonunu kolaylastirilarak 6grenme
verimliligini desteklemek miimkiindiir. Ayrica
davet edici siif ortami 6grencilerin derslere istekli
ve diizenli katilimini saglarken dolayli olarak da
akademik basarilarin yiikseltebilmektedir (Duke,
1998: 21). Konuyla ilgili olarak Akpiar (2014),
fiziki ve kiiltiirel anlamda gerekli donanima sahip
egitim yapilariin kimlik ve kisilik olusturmada
Ogrencilere saglayacagi deneyimler ile onlarin
daha 6zgtivenli, entelektiiel, duygusal, estetik
acidan geliskin ve dogru diisiinen bireyler

olarak yetismesinde destek verebilecegini ifade
etmektedir. Sabuncuoglu ve Tiiz (2001)’iin
goriisiine gore 6grenme ortaminin fiziki sartlari,
Ogrencilerin aktivitelerine uygun, sosyallesmesini
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destekleyen, isbirligi icinde ¢alismalarina firsat
sunan, oyun oynamalarina imkan taniyan,

hayal giiclerini ve yaraticiliklarini artiran
oOzelliklere sahip olmalidir. Ayrica aragtirmacilar
okullardaki i¢ mekan tasariminda, mekan
kullanacak 6grencilerin psikolojik 6zelliklerinin
ve beklentilerinin g6z 6niinde bulundurulmas:
gerektigini vurgulamaktadir (Sabuncuoglu ve Tiiz,
2001:175).

Bu baglamda siniflarin fiziksel 6zelliklerinin
onemi ve bu mekanlarin tasariminda ¢ocuklarin
alg1 ve gereksinimlerinin g6z 6ntinde
bulundurulmasinin gerekliligi agiktir. Bu
caligma; O6grencilerin egitim gordiikleri siniflarin
tasariminda mekénsal algiy: etkileyen fiziksel
faktorlerin diisiiniilmedigi ve 6grencilerin
gelisim ve performanslarina olumlu katk:
edecek sekilde tasarlanmadig varsayimina
temellendirilmis olup ¢aligmanin temel amaci,

7 -10 yas grubu ¢ocuklarin simiflarina dair
mekansal algilarinda yer eden fiziksel 6zellikleri
ve bu fiziksel 6zelliklere iliskin memnuniyetlerini
belirlemektir. Caligmada, alan galigmasi
kapsaminda yapilan tespit ve goriismelerden
elde edilen verilerle ilkokul dénemi ¢ocuklarinin
siniflarina iliskin degerlendirmeleri ele
alinmaktadir. Mevcut siniflarin ¢cocuklarin
algilarindaki yeri, algilarinda yer eden unsurlar
ve ogrencilerin siiflarin fiziksel 6zelliklerine
iliskin memnuniyet durumlari irdelenmektedir.
Caligmanin yontemine gecilmeden 6nce ¢alisma
bulgulariyla iliski kurulabilmesi adina mekan
algisini etkileyen fiziksel faktorlerden kisaca
bahsedilip sinif mekaninda bu faktérlerin
bilingli kullaniminin mekén algisini nasil

degistirebilecegine deginilecektir.

2. MEKANSAL ALGIYI ETKILEYEN
FiZiKSEL FAKTORLER

Mekéanin karakterini ve gorsel kalitesini
anlatmada mekén algisini etkileyen fiziksel
faktorler 6n plandadir. Bir mekanin insani



etkileyip hafizasina kazinmasini saglayan, fiziksel
faktorlerdir (Aydinli, 1986). Mekan algisinda rol
oynayan fiziksel faktorler; mekénin formu, rengi,
dokusal 6zellikleri, mekéndaki 151k ve mekanin
boyutsal 6zellikleri (6lgek) gibi mekéan tasarimina
yon veren 6gelerdir. Bu 6gelerde yapilacak
degisikliklerle mekéana yeni anlamlar ve etkiler
kazandirmak mimkiindiir. Mekanlarin kullanici
acisindan islevsel, konforlu, verimli ve etkili
kilinmasi bu tasarim 6gelerinin ne denli dogru
kullanildig ile dogrudan iliskilidir. Bu nedenle
mekénsal tasarim 6gelerinin algisal ve duyusal
etkinleri iyi bilinmelidir (Aydinli, 1986).

2.1. Renk

Mekandaki renkler 6grencilerin psikolojilerinde,
algy, bilis ve davranislar: tizerinde etkilidir.
Renklerin fizyolojik ve psikolojik etkileri

(beyin dalgalariny, sinir sistemi fonksiyonlarini,
hormonel aktiviteleri etkilemekte; duygusal ve
estetik degerleri uyarmakta; diger duyularin
uyarilmasini saglamaktadir. Tiim bunlar goz
6niinde bulunduruldugunda mekan algisindaki
6nemi ortadadir (Canakgioglu, 2012: 29).
Renkler siniflarda bilingli kullanildig: takdirde,
hem islevsel (psikolojik ve illiizyon etkisi) hem
estetik hem de simgesel baglamda mekan algisini
yonlendirme 6zelligine sahiptirler. Islevsel
olarak; fonksiyonlar1 birbirinden ayirma, 6lgegi
vurgulama, yon bulma, giivenlik, istenilen
boliimleri daha vurgulu hale getirme, bigim

ve malzemeye dikkat gekme vb. durumlarda
renklerden faydalanilabilir (Olds 1989 akt
Read,1999).

Siniflarda rengin psikolojik ve illiizyon etkileri
de 6nemlidir. Rengin mekan algisindaki
psikolojik etkisi kullanici tizerinde yarattig:
duygu ¢esitlenmesidir. Rengin psikolojik etkisi
ile mekénda dinamik ya da duragan, sicak ya da
soguk bir etki yaratilabilir. Mekénda kullanilan
bazi renkler birey tizerinde heyecani ve farkl
duygular: harekete gecirirken bazi renkler ise
sakinlik, huzur gibi hisleri dogurur. Genel olarak
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bakildiginda; siniflarin egitim faaliyetlerinin
goruldugt sakinlestirici, dikkat arttirict mekanlar
olmasi beklenir. Fakat burada kullanici kitlesinin
yas aralig1 onem kazanir. Pedagog Rudolf Steiner
ilkokullardaki ¢ocuklarin ilgileri ¢ok ¢abuk

ve kolay dagildig icin siniflarda sicak ve canli
renklerin kullanimini 6nerirken, yas ilerledik¢e
daha pastel tonlarin tercih edilmesi gerektigini
belirtmektedir (Faulkner, 1972; akt. Barker, 1982).
Sinif icerisinde kullanilan rengin 6grenciler
tizerinde uyandiracag: bir diger psikolojik etki
ise mekénda gegcirilen siire algisini degistirebilir
olmasidur. Bilingli ve dogru renk kullanimu ile
mekanda gegirilen stirenin daha uzun ya da kisa
hissedilmesi saglanabilir.

Rengin mekan algisinda yarattig bir diger etki
olan illiizyon etkisiyle ise siniflarin olduklarindan
daha kiiclik ya da daha biiyiik algilanmasin
saglama, mekan: tanimlama, biitiinlestirme ya
da parcalama gerceklestirilebilir. Ornegin agik
renklerin kullanimi mekéni oldugundan daha
genis algilatirken, koyu renkler daha kiigiik
algilatir (Ramussen, 1994; Michel, 1996; Gezer,
2012: 3). Smufin mekansal boyutuna gore dogru
renk secimiyle cocuklarin hem ferah hem

de samimi hissedecekleri bir ortamda egitim
gormeleri saglanabilir.

2.2. Doku

Mekan icerisinde doku, mekén1 meydana
getiren 0gelerin, kullanilan malzemelerin {i¢
boyutlu bilesimidir. Mekéni olusturan yiizeylerin
dokulari, mekéni anlatan hem gérsel hem de
dokunsal unsurlardandir.

Dokunun mekénsal algida psikolojik, illiizyon,
estetik ve iglevsel etkileri vardir. Bircok
aragtirma dokusal 6zelliklerin mekanda daha
sert, yamusak, agir, soguk ya da sicak etkiler
yaratarak mekan algisini psikolojik yonden
etkiledigini gostermektedir. Sinif icerisindeki
yiizeylerde yumusak doku tiirleri kullanilarak
¢ocugun algisinda rahat, sicak ve samimi bir
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sinif atmosferi yaratilabilir. Bunun yaninda
sinif icerisinde farkli doku tiirleri bir arada
kullanilarak fonksiyonlar: birbirinden ayirma,
istenilen yiizeyleri daha vurgulu hale getirme ve
one ¢ikarma gibi islevsel etkiler saglanabilir.

Dokunun mekan igerisindeki bir diger etkisi ise
ylizey malzeme dokusunun siklig1-seyrekligi,
151klihigi-151ksizligy, dolulugu-boslugu, yogunlugu-
hafifligi gibi 6zellikleri ile mekan igerisinde
uzaklik ve yakinlik iliskilerini giiglendirip,
mekani yeniden boyutlandirarak illiizyon etkisi
yaratmasidir (Aksugiir ve Ertiirk, 1979; Porter,
1979; Giingor,2005; Gezer, 2012: 5). Ornegin
tavan ylizeyinde sert dokunun kullanimi mekéan
yiiksekligini oldugundan daha az algilatirken,
yumusak dokular ise tam tersi bir etki yapar.
Sert doku yan duvarlarda ise mekéan daha dar,
kars1 yiizeyde ise mekan daha az derin algilanir
(Giingor, 2005; Hall, 1966).

Dokunun ¢ocugun algisal gelisimi ve 6grenme
verimliligi tizerinde etkili olduguna dair birgok
arastirmaci hemfikirdir. Prescott ve David, fiziksel
¢evre donanimi ve malzemeleri ile gocuklar
tizerinde duyusal uyarim saglanip alginin

olumlu yonde gelisecegini savunur (Giir, 2001).
Montagu, ¢ocuklar i¢in tasarlanan gevrelerde ve
cevresel donati olarak kullanilan malzemelerde
en fazla ihmal edilen duyunun dokunma duyusu
oldugunu ifade ederken Montessori (2008) ise
¢ocugun 6grenme siirecinde dokunun etkili

bir 6ge oldugunu ve ¢ocugu sarmalayan mekéin
bilesenlerinin ¢ocugun konsantrasyonunu
bozmamasi adina dogal dokular kullanilarak
tasarlanmasi gerektigini vurgular. Olds ve
Weinstein (1987) de ¢evredeki dokusal gesitliligin
ve yiizeylerdeki dokunsal duyusal uyarim
kaynagi sunan malzemelerin zengin bir bilgi
kaynag1 olduguna deginir (akt. Berris ve Miller,
201: 3). Canakgioglu (2012) da ¢ocuklarin
mekanda farkli doku tiirlerinde zengin uyaricilari
deneyimlemeleri saglanmasi gerektigini vurgular.
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2.3. Isik

Mekanin gorsel olarak algilanmasinda 151g1n
onemli bir etkisi vardir. Okuma, yazma gibi

egitim etkinliklerinin agirlikta oldugu siniflarda
gorsel konfor kosullarinin saglanmasi daha

bitytik 6nem tasimaktadir. Kullanicilarinin bityiik
boliimii gelisme ¢agindaki 6grenciler olan ilkokul
siniflarinda 6grencilerin goz saghiginin korunmast,
gorsel performanslarinin arttirilmasi, 6grenme
verimliliginin tist diizeyde tutulmas: ve psikolojik
acidan da gevrelerinden hognut olabilmeleri

i¢in dogru 151k ve yeterli aydinlik seviyesinin
saglanmasi 6nemlidir (Yener vd., 2009: 106).
Siniflarda hem dogal hem de yapay 151k
kullanilmaktadir. Farkli bosluklarla mekéna alinan
dogal 151k mekéani aydinlatma islevinin yani sira
mekanin algisinda psikolojik, estetik, simgesel
etkiler yaratir (Dogrusoy, 2001; Turgay ve Altuncu;
2011: 169).

Siniflarda miimkiin oldugunca dogal 1s1ktan
yararlanilmali ve dogal 151k dogrudan degil dolayli
olarak mekana alinmalidir. Mekanin iglevine baglh
olarak aydinlk diizeyi belirlenirken pencerenin
konumu, boyutlari, baktig1 yén vb. durumlar
birlikte degerlendirilmelidir. Mekén icerisinde
farkli konum ve boyutlarda agikliklar kullanilarak
glin 151g1n1n siddeti, yansima diizeyi ve kontroli
saglanabilir. Giin 15181 pencereden girerek,
mekanin duvarlarina, tavan ve taban diizlemlerine
vurup renklerini canlandirir, dokularin: vurgular.
Isik ve golgelerin degisimiyle, giinisig1, mekani
hareketlendirir ve icindeki nesneleri dne ¢ikarir.
Isigin siddeti ve oda igindeki dagilimi ile mekénin
formel algisini farklilastirabilir (Yener vd., 2009:
107; Turgay ve Altuncu; 2011: 171) Isik ve golgenin
mekan igerisindeki oyunlar1 ile mekéna estetik ve
simgesel anlamlar katilabilir.

Siniflarda dogal isiktan yeterince
faydalanilamadiginda yapay aydinlatma, miimkiin
oldugunca gizli aydinlatma ya da duvardan
yansitilarak elde edilecek dolayl aydinlatma
olarak ortama alinmali ve kullanilan 151$1n



rengi glinisig1 renginde olmalidir (Anon, 1986).
Siniflarda aydinlatmanin baglica hedefi, 6grenme
etkinliginde gorsel konfor agisindan uygun
kosullar1 saglamak ve 6grencinin psikolojik ve
duygusal gereksinimlerine cevap verilebilmektir.
Sinuflarin dogru aydinlatilmis olmasi, mekénin
gorsel konforunu olumlu yoénde etkileyeceginden
ogrencileri 6grenmeye tesvik ederken 6grenme
verimliligini de arttirir (Anon, 1986; Anon, 2000;
Yener vd., 2009: 107)

2.4. Form

Form olusturulurken mekéanin islevi diisiiniilerek
psikolojik ve estetik agidan nasil bir alg yaratilmak
istendigi goz 6niinde bulundurulmaldir.
Siniflarda bilingli sekilde kullanilan formlarin
fiziksel 6zellikleri ile 6grenci tizerinde; dikkat
¢ekme, merak uyandirma, korku, giiven, heyecan
ya da cosku gibi duygular yaratilarak psikolojik
etkiler olusturulabilir. Ornegin amorf formlarda
egrisel formlar rahatlatici, dinlendirici ve
konforlu bir etki yaratir. Geometrik formlarda ise
dikdortgen formlar dengeli ve dinamik; dar agili
formlar dengesiz ve rahatsiz; koseli, sert hatlar ise
daha kat1 ve kuralli izlenimler yaratabilir (Aydinli,
1986; Giingor, 2005; Yener, 2000). Bununla birlikte
siniflarda tek tip form kullanimi yerine diiz, egri,
egik ylizeyler ile dikey ve yatay nesnelerin bir
arada kullanimi, ¢ocugun mekéandaki nesneleri
degisik agilardan farkli perspektif algistyla
gormesine olanak taniyarak, algisal gelisimine
katki saglamak miimkiindiir. Ayrica bu tip bir
arada kullanimlar mekanda benzer ve farkli
algilar yaratilmasini saglayip ¢ocuklarin gorsel
eslestirme yapmalarina, mekan: tanimlama ve
ayirt etmelerine kolaylik saglayacaktir. (Cukur ve
Delice, 2011; Canak¢ioglu, 2012: 33).

Mekansal ve islevsel cesitlilik saglamak i¢in
siniflarin bitytkligi 6nemlidir. Genis siniflar
yaratic1 egitime de yardimei olur. Siniflarda farklh
etkinlik kdselerine duyulan ihtiyactan dolay:
siniflarin hem bicimsel 6zelliklerine hem de
boyutlarina dikkat edilmelidir (Johnson, 1990;
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Karabey, 2004). Siniflarin bityiikliigii o derslikte
Ogrenim gorecek 6grenci sayisina, yasina ve sinifta
yapilacak etkinliklere gore belirlenmelidir (Zorlu
ve Erbay, 2011).

2.5. Olcii ve Oran

Yapilar her seyden 6nce igerisinde yasayan
insanlarin boyutlariyla orantili olmalidir. Mekéan
olceginin insan dlcegiyle orantili olmadig:
durumlarda kullanici tizerinde rahatsizlik
yaratabilir. Siniflar tasarlanirken, bireysel ve grup
caligmalari i¢in ayrilmus 6zel alanlar, cocugun
beden odl¢iilerine uygun mobilyalar kullanilmasi
onerilmektedir. Cocuklarin farkl 6l¢ii ve oranlar
arasinda kiyaslama yapabilmeleri i¢in mekan
igerisinde yiiksek ve algak platformlar kullanilip
dosemelerde farkliliklar yaratilabilir (Giir, 2001).
Siniflar ve icerisinde kullanilan mobilyalarin
dogru olgiilerde secilmemesi 6grencilerde fiziksel
ve psikolojik rahatsizliklara yol agar. Psikolojik
olarak ise tavan yiiksekligi fazla olan mekénlar
6grencilerde korku ve endise yaratirken tavan
yiiksekligi cok algak mekénlar ise basik ve
sikismislik hissi yaratabilir. Canakeioglu (2012);
algaltilmis tavan yiiksekliginin daha hareketsiz/
sakin oyunlari, yiiksek tavanlarin ise daha aktif
oyunlari tesvik edebildigini ifade etmektedir.
Mobilya ve diger yap1 elemanlarindaki boyutsal
ozelliklerin ¢ocuklara uygun olmamast sirt, bel,
boyun agris1 gibi gesitli rahatsizliklarin yani sira
kas ve iskelet sisteminde kalic1 hasarlar yaratabilir.

3. YONTEM

Bu arastirmanin evrenini 7-10 yas grubu
ilkokul 6grenciler olusturmaktadir. Veriler,
¢alisma alani olarak secilen Bedri Rahmi
Eyiiboglu ilkokulu’nda yerinde tespit galismast
ve bu okulda 6grenim géren 7-10 yas grubu
¢ocuklarla yar1 yapilandirilmis gorismelerden
elde edilmistir. Goriisme formunda 6grencilerin
siniflarin mevcut duruma iligkin algilarinda
yer eden unsurlar, siniflarindaki memnuniyet
ve memnuniyetsizlikleri ile sinif mekanindaki
tercihlerine dair bilgileri elde etmek
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Tablo 1. Calisma kapsaminda yerinde tespit calismasi yapilan siniflar (Gérseller yazarlara aittir).

1-C Sufi 1-D2 Simufi

1-E Sinufi

1. ve 2. SINIFLAR

2-B simfi

2-C Sufi 2-D Simfi 2-E Simfi 2-F Simufi

g

3-C Sufi

4-B Simfi

-

4-C Sumfi 4-D Siufi 4-E Simfi 4-F 5imfi
hedeflenmistir. yonelik olarak 7-10 yas araligindaki 6grencilerle
Calismanin sinirliliklaring alan ¢alismasinin yuriitiilmesi ve ¢calisma kapsaminda éncelikli
Trabzon ili merkezinde yer alan bir devlet olarak mekan algisini etkileyen fiziksel faktorlerin
okulunda ve sadece ilkokul 6grencilerine incelenip, algry1 etkileyen diger faktorlerin



(duyusal, psikolojik ve sosyo-Kkiiltiirel faktorler)
goz ard1 edilmesi olusturmaktadir.

Calismanin yapilacag: okul belirlenirken, merkezi
konumda olmasy, tip proje olarak insa edilmis
olmasi, 6grenci sayisinin fazla olmasi, 6grenci
profilinin karma 6zellikte olmast, farkls fiziksel
ozellikleri, mobilya ve érgiitlenme bigimlerini
barindiran siniflara sahip olmasi gibi 6zellikler
dikkate alinmugtir.

Calisma alani olarak secilen Trabzonda Bedri
Rahmi Eyiiboglu Ilkokulundaki siniflarin mevcut
durumuna dair bilgileri elde etmek amaciyla,
okulda 1., 2., 3. ve 4. sinif diizeyini kapsayan

her kademeden 6 sinif olmak tizere toplam 24
adet sinifta yerinde tespit ¢aligmasi yapilmistir.
Bu kapsamda siniflarin biiytikliigii (en, boy,
yliksekligi), duvar ve zemin kaplama malzemeleri,
rengi, siralarn tipi (tekli, ikili siralar), malzemesi,
rengi, sayisi, aydinlatma 6zellikleri ve érgiitlenme
bi¢imi ve mobilyalarin formuna (kare, dikdortgen,
daire formlu) dair bulgular elde edilmis ve her bir
sinif igin kimlik kartlar1 olusturulmustur. Calisma
kapsaminda tespit ¢calismalari yapilan dersliklere
iliskin gorseller Tablo 1 de yer almaktadir.
Yerinde tespit ¢alismalarinin ardindan 7-10

yas grubu 6grencilerle yar1 yapilandirilmig
goriismeler gerceklestirilmigtir. Alan ¢aligmasinda
yapilacak goriismeler icin 6rneklem sayisinin
belirlenmesinde ilkokulda bulunan 6grenci
sayisina bagli olarak %90 giivenilirlik ve %10

hata pay1 gozetilerek hesaplama yapilmuistir.

Her siniftan rastlantisal olarak secilen 98’i kiz,
107’si erkek olmak tizere toplam 205 6grenci

ile gortistilmistiir. Her 6grenciyle ayr1 ayr1
gortistilmiis olup goriismeler yaklagik 20’ser
dakikada gerceklestirilmistir. Herhangi bir
aksaklik yasanmamasi ve 6grencilerin ilgilerinin
dagilmamasi adina gortismeler arastirmaci
tarafindan ses kaydina alinmis ve goriismeler
bittikten sonra ses kayitlarinin transkripsiyonu
yapilmigtir.

Ogrencilerle gerceklestirilen goriismelerde

acik ve kapali uglu sorulara verilen yanitlarin
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SPSS programu ile genel frekans dagilimlar:
hesaplanmistir. A¢ik uglu sorularda
goriismecilerin birden fazla 6zellik iceren yanitlar
vermelerinden dolay: yanitlarin agirlikli olarak
saptanmasi yerine kendi iclerindeki agirliklar:
toplam1 goriigmeci sayisina (205) oranlanarak
verilmistir. Ayrica 6grencilerin bazi sorulara ya

da soru nedenlerine 1srarla cevap vermemesi
durumunda ortaya ¢ikan kayip veriler, SPSS
programi tarafindan yanitlarin olusturdugu
yuzdelik oranlara sistematik sekilde dagitilmistir.
Genel frekans dagilimi sonuglarinin ardindan
ogrencilerin sorulara verdikleri yanitlarin yas

ve cinsiyet degiskenleri baglaminda bir farklilik
gosterip gostermedigi irdelenmis SPSS 22 istatistik
programi kullanilarak gerceklestirilen Kikare (chi-
square) analiz sonuglarina gore degerlendirilmistir.
Son olarak ise 6grencilerin okul ve siniflarinda
mevcut duruma iliskin degerlendirmeleri ile
beklenti/istek ve tercihlerine yonelik ifadeleri
arasindaki iligkiler degerlendirilmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMA

Bu boliimde okulda yapilan yerinde tespit
¢alismalarindan elde edilen bulgular ile
Ogrencilerle yapilan goriismelerden elde edilen
bulgular birlikte degerlendirilmistir.

4.1. Yerinde Tespit Calismasindan Elde
Edilen Bulgular

Siniflarin gogu; en, boy ve yiikseklik oranlari
MEB standartlarina gore belirlenmis olup
siniflarin kareye yakin dikdértgen formda oldugu
goriilmiistiir (43,5m2). Bunlarin digindaki bir
sinif 50,05 m2, 2 smnif 29,25 m2 ve 1 sinif ise 37,05
m?2 olup standart disidir. Tim siniflarin duvarlari
yagl boya, kahve — krem renklerine boyalidir.
Tiim siniflarin zemin malzemesi 30*30 seramik,
giilkurusu rengindedir. 14 adet sinifta ahsap
kayin malzemeli 2’li siralar yer alirken 9 adet
sinifta PVC (Polyvinyl Chloride) malzemeden
krem renk tekli siralar, 1 sinifta ise yine PVC

malzemeden krem renk 2’li siralar

SANAT & TASARIM DERGISI



Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 169-190

Tablo 2. Siniflarin Mekansal Ozellikleri.
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Sube Ogr. Swra Alan Duvar Zemin Srramalz./ Dogalaydn. Orgiitlenme
sayist1 say. (m2) malz/rengi malz/rengi  rengi/tipi bi¢imi tipt
1-A 34 18 435 Yagliboya-  seramik / Ahsap/ 6 adet pencere  Klasik
Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li orgiitlenme
1-B 38 18 435 Yagliboya-  seramik / Ahgap/ 6 adet pencere  Klasik
Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li orgiitlenme
~ . .
< 1-C 37 19 435  Yaghboya- seramik/ Ahsap/ g adet pencere  GTUP
= Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li orgiitlenme
Z
Z Yagli boya-  seramik / Ahgap/ Klasik
» 1-D 1 43. gl oy $ap
= 36 8 33 Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li 6 adet pencere orgiitlenme
) Yagli boya-  seramik / Ahgap/ Klasik
I-E 39 18 435 Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li 6 adet pencere orgiitlenme
) Yagli boya-  seramik / Ahgap/ Klasik
I-E 38 18 435 Kahve/krem giil kurusu Kayn/ 2’li JEL N orgiitlenme
Yagli boya-  seramik / Ahsap/ Klasik
2 13 2925 gahve/krem gilkurusu  Kaym/ 2’li PG PIE orgiitlenme
Yagli boya-  seramik / Ahsap/ Klasik
g 28 132925 gahve/krem gilkurusu  Kaym/ 2’li il pamears orgiitlenme
I~ Yagli boya-  seramik / Ahsap/ Klasik
j zC 39 20 5005 gahve/krem gilkurusu  Kaym/ 2’li 7 adet pencere orgiitlenme
=
Z 2D 31 16 435 Yagli boya-  seramik / Ahsap/ 6 adet pencere lasik
: Kahve/krem giil kurusu  Kayin/ 2’li orgiitlenme
Yagli boya-  seramik / Ahgap/ Klasik
2-E 1 43.5 &1 DOY: $ap 6 adet
o8 ? Kahve/krem giil kurusu  Kayin/ 2’li acel pencere orgiitlenme
B Yagli boya-  seramik / Ahsap/ Klasik
2k 38 19 435 Kahve/krem giil kurusu  Kayin/ 2’li 6 adet pencere orgiitlenme
_ Yagli boya-  seramik / Ahsap/ Klasik
A 38 19 435 Kahve/krem giill kurusu  Kayin/ 2’li R orgiitlenme
Yagli boya-  seramik / PVC/Krem/ Klasik
3B 36 36 435 Kahve/krem giil kurusu  tekli sira St e orgiitlenme
Yagli boya-  seramik / PVC /Krem/ Klasik
E He 85 3435 Kahve/krem giil kurusu  tekli sira ekt orgiitlenme
=
Z Yagli boya-  seramik / PVC /Krem/ Klasik
7 S 2 15 3705 Kahve/krem gl kurusu  2’li 4 adet pencere orgiitlenme
)
3-E 39 20 435 Yagliboya-  seramik / Ahgap/ 6 adet pencere  Klasik
Kahve/krem giil kurusu  Kaym/ 2’li orgiitlenme
3-F 34 37 43.5 Yagh boya— seramik / PVC /Krem/ 6 adet pencere Klasik
Kahve/krem gitil kurusu  2’li orgiitlenme
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4-A 38 39 435 Yaghboya- seramik/gil PVC/Krem/ g adetpencere Kiasik
Kahve/krem kurusu tekli sira orgiitlenme
4-B 38 38 43.5 Eaﬁ;:/%;n i‘i;j‘é‘;&k/ gil Ee chl: S/llgem/ 6 adet pencere erlgisiitlfenme
5 4-C 39 39 435 Eﬁ;:/(lﬁm i‘;r:;sllllk/ gil f’e\lif S/llgem/ 6 adet pencere oKrlgisiitlfenme
‘E 4D 38 38 s G OR e e adetpencere e
w7 s S o BT g e K
4-F 38 38 43.5 %;ghlxlll)/(lzz;n iflrralirslik/gﬁl fe\lilci:slllgem/ 6 adet pencere erlgisiitll(enme

yer almaktadir. Pencere boyutlar: tiim siniflarda
210x85 cm olup yirmi sinifta alt1 adet, dort sinifta
ise dort adet pencere bulunmaktadir. 24 sinifin
23 i klasik diizende 6rgiitlenmisken, bir sinifta
siralar grup diizenindedir (Tablo 2).

4.2, Ogrencilerin Gorismelerdeki
Yanitlarinin Genel Frekans Dagilimi
Sonuclan

Ogrencilerin cinsiyet ve yas dagilimlarina
baktigimizda 6grencilerin %52,2” sini erkek,
%47,8’ ini kiz 6grenciler olusturmaktadir(Gorsel
1). Ogrencilerin %23,9’u 2010 (yedi yas), %22,4i
2009 (sekiz yas), %29,8’i 2008 (dokuz yas) ve
9%23,9’u 2007 (on yas) yili dogumlu 6grencilerden
olusmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 1. Calismaya Katilan Ogrencilerin Cinsiyet Ozellikleri.
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Gorsel 2. Calismaya Katilan Ogrencilerin Yas Ozellikleri.

Ogrencilerin okullarinda en sevdikleri yer
bahgedir (%44,9). Ardindan 6grenciler sirasiyla
siniflart (%41) ve % 14,1 ile kantin, yemekhane,
koridor, kiitiiphane ve ¢ok amagl salon gibi
ikincil mekénlari ifade etmistir. Bu mekanlar1
sevme nedenleri olarak sirasiyla; o mekanda
yaptiklar1 eylemleri (oyun oynama, bir seyler
Ogrenme, 6dev yapma, kitap okuma, ders isleme
vb.), (arkadas ve 6gretmenin varlig1, sevme, anisi
olma, huzurlu olma, rahat olma vb. psikolojik
faktorleri, psiko-sosyal faktorleri, mekanin
fiziksel 6zellikleri ve temiz hava, sicak olmast,
havadar olmas, sessiz olmasi vb. fiziksel ¢cevre
faktorlerini dile getirmislerdir (Tablo 3).
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Tablo 3. Ogrencilerin okulda en sevdikleri ve sevmedikleri yerler ile gerekgeleri.

Ogrencilerin Yanit Veren Sevme Yanit Veren  Ogrencilerin  Yanit Veren =Sevmeme Yanit Veren
Okulda En  Kisi Sayis1  Nedenleri Kisi Sayis1 ~ Okulda En Kisi Sayis1 ~ Nedenleri Kisi Sayis1
Sevdikleri ve Yiizdelik ve Yiizdelik Sevmedikleri ve Yiizdelik ve Yiizdelik
Yer Oran Yer Oran
Bahge 92 - %44,9  Gergeklestirilen 135 - %68,2 Bahge 25 - %11,6 = Gergeklestirilen 19 - %10,8
Eylem Eylem
Sinif 84 - %41  Psikolojik 40 - %20,2  Smuf 3 - %1,6 Psikolojik 105 - %59,7
Faktorler Faktorler
Diger 29 - %14,1  Psiko-sosyal 37 - %18,7 Kantin 43 - %22,6  Fiziksel Cevre 20 - %l1,4
Fak. Fak.
Fiziksel Cevre 12 - %6,1  Ortaokul Bol. 43 - %22,6  Fiziksel 8 - %45
Fak. Ozellikler
Fiziksel 15 - %7,5 Tuvalet 37 - %19,5  Temizlik/ 34 - %18,8
Ozellikler Hijyen

Diger 41 - %22,1

Ogrencilerin okullarinda en sevmedikleri yer
kantin ve ortaokul kismidir (%22,6). Daha
sonra ise %22,1'1 koridorlar, yemekhane,
miidiir odasi, ¢ok amagh salon gibi ikincil
mekanlari, %19,5’1 tuvaletleri, %11,6’1 bahgeyi
ve 1,61 sinifi sevmediklerini ifade etmistir. Bu
mekanlari sevmeme nedenleri olarak sirasiyla
alay edilme, tehlike algisi gibi nedenlerle
psikolojik faktorleri, temizlik/hijyen faktoriind,
fiziksel ¢evre faktorlerini (karanlik olusu, koti
kokmast, havasiz olusu vb.), ders isleme, farkli
eylem gerceklestirmeme, uzun siire bekleme
gibi mekanda gerceklestirilen eylem tiiriinii ve
biyiikliik, sekil, zemin 6zelligi gibi mekanin
fiziksel 6zelliklerini belirtmislerdir (Tablo 3).

Ogrencilere okullarini hayal ettiklerinde
akillarina ilk gelen mekanin neresi oldugu ve
nedeni soruldugunda 6grencilerin %62,9’u; yeni
seyler 6grenme, ders isleme, cok zaman gegirme
vb. gerceklestirilen eylem tiirii ile sevme, alisma
gibi psikolojik faktorleri siralayarak “sinif”
oldugunu soylemistir.

Ogrencilerden siniflarini anlatmalari istendiginde
ise; 6grencilerin timil anlatimlarinda
siniflarindaki mobilyalara deginirken, %67,3’t
siniftaki pano, Atatiirk resmi vb. arag-gereglere,
%42,4’11 ise pencere, kap1 vb. mimari yap1

elemanlarina deginmistir (Tablo 4).

Ogrencilerin %92,2’sinin siniflarinda en
begendikleri/sevdikleri unsur; tahta, pano,

sira, 6gretmen masasi, dolap, askilik gibi
mobilyalardir. Geri kalan kismi ise Atatiirk resmi,
Tiirkiye siyasi haritasi, resimler gibi siniflarinda
bulunan arag-geregleri ifade etmistir. Ogrencilere
bu elemanlar1 begenmelerinin/sevmelerinin
nedeni soruldugunda sirasiyla film izleme,

oyun oynama, ddev yapma gibi gerceklestirilen
eylem tiirlerini; sevime, hosuna gitme, begeni,
benimseme gibi psikolojik faktérleri ve renk,
biiytikliik, diizen gibi belirtilen mobilya ya da
aksesuarin fiziksel 6zelliklerini dile getirmislerdir.
Ogrencilerin siniflarindaki en begenmedigi/
sevmedigi unsurlar olarak mobilyalar ilk sirada
(%78) yer alirken 6grenciler sirasiyla, kapi, duvar
gibi mimari yap1 elemanlarini, aksesuarlari ve
sinif boyutunu begenmediklerini belirtmislerdir.
Begenmeme sebeplerinde renk, biyiikliik, sertlik,
kirilganlik, eski goriiniim vb. fiziksel 6zellikler
ilk siradadir. Ardindan sevmeme, sikict bulma,
unutma vb. psikolojik faktorler, temizlik/hijyen
faktord, fiziksel cevre faktorleri (glinesten
rahatsiz olma vb.) ve sirkiilasyon sikintis,

sira diizeni gibi orglitlenme bicimini gerekee
gostermislerdir (Tablo 5).



Ogrenciler smiflarinda en ¢ok siralar, dolap,

askalik, tahta, pano, ¢6p kutusu vb. mobilyalar
(75,1) degistirmek istemektedir. Ardindan

ise mimari yap1 elemanlari (19,5) (tavan,

duvarlar, zemin, kap1) gelmektedir. Degistirmek

istemelerinin nedeni olarak renk, biytikliik,

form, sertlik gibi fiziksel 6zellikleri, psikolojik

taktorleri (hosa gitme, begeni vb.) ve arkada/

kosede kalma, panoyu gérememe vb. nedenlerle

de orgiitlenme bi¢imini séylemislerdir (Tablo 5).
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Ogrencilerin sorulara verdikleri yanitlarda yas

ve cinsiyete bagli olarak anlaml bir farklilik olup

olmadig1 analiz edildiginde cinsiyete bagl olarak

anlamli bir farklilik gértilmezken yas gruplari

arasinda farklilagan yanitlar dikkat cekmistir.

Tablo 4. Ggrencilerin siniflarina dair anlatimlari, derslikte en cok dikkatlerini ceken unsur ve en begendikleri unsur ile bunlara dair gerekgeleri.

Siniflar Yanit Smiflarda  Yanit Dikkat  Yamit Veren Smuflarda Yanit Begenme Yanit
Ile Igili Veren En Cok Veren Cekme Kisi Sayis1  EnCok  Veren nedeni Veren
Anlatilanlar  Kisi Dikkat Kisi Nedeni  ve Yiizdelik Begenilen Kisi Kisi
Sayisive  Ceken Sayis1 ve Oran Unsur Sayis1 ve Sayis1 ve
Yiizdelik  Unsur Yiizdelik Yiizdelik Yiizdelik
Oran Oran Oran Oran
Mobilya 205-%100 Mobilya 156 - %76,1 Gergekles. 33 - %20 Mobilya 175 - Gergekles. 87 -
Eylem %92,2 Eylem %50,3
Arag- 138 Arag-gerecler 4 - %2 Olumlu 47 - %28,5 Arag- 16 - Olumlu 27 -
gerecler -%67,3 Tek. Oz. gerecler  %8,8 Tek. Oz.  %15,6
Mimari Yap1 86 - Mimari 6 - %29 Olumsuz 2 - %1,2 Psikolojik 58 -
Elemanlar1 %424 Yap1 EL Tek. Oz. Faktorler  %33,5
Dikkatimi 39 - %19 Olumlu 26 - %15,8 Fiziksel 19—
geken bir Fizik. Oz. Ozellikler %11
Olumsuz 6 - %3,6
Fizik. Oz.

Psikolojik 64 - %38,8

Faktorler

Tablo 5. Ogrencilerin siniflarinda en beGenmedikleri unsur ile degistirmek istedikleri unsurlar ve bunlara dair gerekgeleri.

Sinifta En Yanit Veren  Begenilmeme  Yamit Veren Smifta Yanit Veren Degistirme Yanit Veren
Begenilmeyen Kisi Sayisive nedeni Kisi Sayis1 ~ Degistirilmek  Kisi Sayisive  nedeni Kisi Sayis1 ve
Unsur Yiizdelik ve Yiizdelik Istenen Unsur  Yiizdelik Yiizdelik
Oran Oran Oran Oran
Mobilya 124 - %78 Psikolojik 38 - %25,5 Mobilya 154 - %75,1  Fiziksel 150 - %87,7
faktorler Ogzellikler
Arag-gerecler 12 - %75 Fiziksel 72 - %48,3  Arag-gerecler 11 - %54  Psikolojik 26 - %15,2
Ozellikler Faktorler
Sinif boyutu 5 - %3,1 Temizlik/Hijyen 20 - %13,4 Smufboyutu 14 - %68 Orgitlenme 27 - %158
Bicimi
Mimari yap1 18 - %11,3 Fiziksel gevre 10 - %6,7 Mimari yap1 40 - %195
elemanlar1 fak. elemanlar1
Orgiitlenme 9 - %6 Degistirmek 31 - %151
bigimi istedigim bir sey
yok

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

4.3. Spss 22 Istatistik Programi - Ki-Kare
(Chi-Square) Testi Sonuclan

Ogrencilerin yas gruplari ile okulda en sevilen

ve en sevilmeyen yerler arasindaki iligkiyi
degerlendirdigimizde, 7 yasindaki birinci sinif
ogrencilerinin diger 6grencilere kiyasla bityiik
oranla kosup, oyun oynayabilmek gibi o mekanda
gerceklestirdikleri eylem tiirii nedeniyle okulda
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dis mekanda vakit gecirmeyi daha ¢ok sevdikleri
ve bu nedenle en sevilen mekan olarak bahgeyi
tercih ettikleri goriilmektedir. 8 yas (2009
dogumlu) grubu 6grencileri en sevmedikleri
mekan olarak psiko-sosyal nedenlerle ortaokul
kismini belirtirken 10 yas 6grencileri ise temizlik/
hijyen gerekgeleriyle tuvaletleri séylemislerdir (
Tablo 6).

Tablo 6. Yas Gruplari ile Ogrencilerin Okul Algisina Dair fliski.

Simifta En Begenilmeyen Unsur

1.0kulda en
Sevilen 7 yas 8 yas 9 yas 10 yas R a P
% Adj Res. % Adj Res. % Adj Res. % Adj Res.
Bahge 14,1 2,1 9,8 -0,2 9,8 -2,1 11,2 0,3 12,757 6 0,47
Smuf 9,3 -0,5 9,8 0,4 14,6 1,7 7,3 -1,7
Diger 1- 2,4 2,9 -0,2 4,9 0,7 5,4 1,9
ST Simifta En Begenilmeyen Unsur R e .
sevilmeyen 7 yas 8 yas 9 yas 10 yas
% Adj Res. % Adj Res. % Adj Res. % Adj Res.
Bahge 1,6 -1,0 4,2 1,5 4,7 1,2 1,1 -1,8
Smuf 1,1 1,9 0,5 0,4 0,0 -1,1 0,0 -1,1
Kantin 42 0,5 42 20,9 7.9 0,8 6,3 0,5 30,831 15 0,009
Ortaokul kismi1 4,2 -0,5 8,4 2,4 5,8 -0,7 4,2 -1,1
Tuvaletler 53 0,9 0,5 -3,3 6,3 0,4 7,4 2,1
Diger 53 0,4 5,8 0,4 53 -1,0 5,8 0,2

Ogrencilerin siniflarina dair algilarinda yer eden
unsurlarin yasa bagl degisimi arasinda anlamsal
bir farklilik gorillmemistir. Ancak 6grencilerin
siniflarina iligkin anlatimlarinda yer verdikleri
mimari yap1 elemanlar: ve aksesuar 6geleri ile yas
gruplari arasinda anlaml iligkiler belirlenmistir.

10 yas (2007 dogumlu) grubu 6grencilerin
siniflarina dair anlatimlarinda 6grenme
yuzeyinde yer alan Atatiirk resmi ve saat,
aksesuarlar olarak yer alirken, 8 yas grubu
6grencilerin anlatimlarinda yer almamaktadir.
Ogrencilerin sinif etkinliklerini siirekli 6grenme
yuzeyine yonelik gerceklestirmesi, ders boyunca
bu yiizeye bakmas: ve bahsedilen aksesuarlarin
bu yiizeyde yer almasi aksesuar 6gelerinin 6ne
¢ikip algilarinda yer etmesine neden olarak

yorumlanabilir. Ayrica goriigmeler sirasinda
6grencilerin anlatimlarindan yola ¢ikilarak
aldiklar1 egitim siireci sonunda 10 yasindaki
Ogrencilerin AtatiirKe dair daha fazla bilgiye
sahip olup duygusal bag kurmalar1 nedeniyle bu
yas grubunun algilarinda aksesuar 6gelerinin 6ne
cikip yer etmesi iliskilendirilebilir.

9 yas (2008 dogumlu) grubu 6grencilerin
siniflarina dair anlatimlarinda mimari

yap1 elemanlarina rastlanirken 7 yas (2010
dogumlu) grubu 6grencilerin ifadelerinde
rastlanmamaktadir. Bu durum 7 yas grubu
ogrencilerin mekan algilarinda mimari yap1
Ogelerinin ¢ok baskin olmadig seklinde
degerlendirilebilir (Tablo 7).
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Tablo 7. Yas Gruplari ile Ogrencilerin Derslik Algisina Dair fliski.

Kullanic1 Ozelligi: Yas grubu

1.0kulda en LR df p
Sevilen 7 yas 8 yas 9 yas 10 yas
Arag-gereg %  AdjRes. %  Adj Res. % AdjRes. %  AdjRes.
Belirtmis 14,6 -1,3 112 -28 21 0,9 20,5 3,1 15541 3 0,001
Belirtmemis 9,8 1,3 11,2 2,8 8,3 -0,9 3,4 -3,1
Mimari yap: Kullanic1 Ozelligi: Yas grubu IR af B
elemanlar1 7 yas 8 yas 9 yas 10 yas

%  Adj Res. %  Adj Res. % Adj Res. % Adj Res. 17265 3 0,001
Belirtmis 5,9 -3,0 7,8 -1,2 18 3,6 10,7 0,4
Belirtmemis 18,5 3,0 14,6 1,2 11,2 -3,6 13,2 -0,4

Esther Polak’in “MILK” projesi teknolojinin
aragsallasmaya ve dolayisiyla yararciliga giden
yorumu ile 6ztinde yatan dogay: anlama ve

onu agiga ¢cikarma yonii arasinda gidip gelen

ve farkindalig1 doguran karsilasmaya gétiiren
¢aligmalara 6rnek verilebilir (Gorsel 3). “MILK”in
ilk projesi, Letonyadaki ineklerin memesinden
sagilan siitiin Hollandadaki bir tiiketicinin
bardagina konugunu saglayan akig: gorsellestirir
ve haritasini ¢ikarir. Sonraki yillardaki projelerde
farkl1 bolgeler arasindaki iliski aglar ele
alinmustir. Projeye katilan kisilere —ciftciler,
stitgiiler, peynir treticileri dahil- her giin bir
GPS arac1 verilmistir. 1zleyicilere/kat111mc1lara,
onlarn izledikleri yollar1 gostererek ve onlarin
bunlara tepkilerini gizli kamerayla ¢ekerek giincel
gogmen hayatlari tizerine bir tefekkiir saglamay1
amaglar. Katilimcilar ayrica, “MilkLine”s webde
izleyebilir ve tarimsal iiretim ve tiiketimle

ilgili cografi bir anlat1 kurgulayabilirler. 2009
yilinda Afrikaya yolculugunda 6zel olarak
yapilandirilmis bir robot eglik etmistir. GPS bir
kere bilgileri aldiginda projeye katilan ciftcilerin
ve digerlerinin kaydedilmis rotalarini kuma
¢izmektedir. izleyiciler bu rotalari kumdaki
gizimlerle birebir izleme sans1 bulurlar. Proje,
izleyicileri projeye katilanlarin goziinden siireci
deneyimleyerek kesfe ¢cikmaya ve soru sormaya
davet eder (http-3).

Yas gruplar ile 6grencilerin siniflarina
yonelik memnuniyetlerine dair iliski

degerlendirildiginde, yas gruplariyla sinifta en
begenilmeyen unsur ve sinifta degistirilmek
istenen unsur arasinda anlamsal farkliliklar
belirlenmistir.

Siniflarda en begenilmeyen unsurun ne
oldugunun, 6grencilerin yasina bagl

olarak degisim gosterip gostermedigi ele
alindiginda yasa bagl olarak farklilasmalar
oldugu gorilmistiir. 8 yag grubu 6grenciler

en begenmedikleri “unsur” olarak mimari

yap1 elemanlarini dile getirirken, 9 yasindaki
ogrencilerde en begenilmeyen unsurlar
mobilyalar, 10 yasindaki 6grencilerde ise sinif
biiytikliigii oldugu ifade edilmistir (Tablo 8).

9 yagindaki 6grencilerin genellikle siralarin
yipranmis ve eski olusunu, genislik ve
biiytikliiglinlin onlara yetmedigini dile
getirmeleri mobilyalarin fiziksel 6zelliklerin
algilarinda yer ettigini gostermektedir.

10 yasindaki 6grencilerin bir boliimiiniin
degerlendirmelerde siniflariin boyutuyla

ilgili olarak siniflarinin mevcut kapasiteyi
karsilamamasindan ve kalabalik, sikisik
oldugunu dile getirmelerinden, siniflarinin
boyutsal 6zelliklerine iliskin algilarinin gelismeye
basladigini gostermektedir.

Sinifta degistirilmek istenen unsurlarin
6grencilerin yasina bagh olarak degisim gosterip
gostermedigi incelendiginde ise 7 yas grubu
ogrencilerin biyiik bir gogunlugunun siniflarinda
herhangi bir mobilya ya da smiflarinin boyutunu
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Tablo 8. Yas Gruplari ile Ogrencilerin Dersliklerine Dair Tercihlerine Yénelik lliski.

Kullanic1 Ozelligi: Yas grubu

ANADOLU UNIVERSITESI

7.Smifta en 7 3 9 10 LR df P
begenilmeyen yas yas yas yas
unsur %  Adj Res. %  AdjRes. % AdjRes. %  AdjRes.
Mobilya 14,5 -0,2 16,4 -2,0 27,7 3,1 19,5 -1,1
Arag-gerec 25 13 31 14 00 23 19 02 24656 9 0,003
Sinif boyutu 0,0 -1,1 0,0 -1,3 0,6 -0,5 2,5 2,7
Mimari yap1 1,9 -0,3 5,0 2,1 1,3 -1,8 3,1 0,1
elemanlar1
Sinifta degismesi Kullanict Ozelligi: Yas grubu
istenen unsur 7 yas 8 yas 9 yas 10 yas LR df I3
Mobilya %  Adj Res. %  AdjRes. % AdjRes. %  AdjRes.
. . 13,482 4 0,004
Belirtmis 13,7 -3,6 18,5 1,3 24,4 1,7 18,5 0,5
Belirtmemis 10,7 3,6 3,9 -1,3 4,9 -1,7 5,4 -0,5
Sinif boyutu Kullanic1 Ozelligi: Yas grubu IR df
P
7 yas 8 yas 9 yas 10 yas
%  Adj Res. %  AdjRes. % Adj Res. % Adj Res.
Belirtmis 00 22 15 -0l 3,4 1,8 2,0 04 9,056 3 0,029
Belirtmemis 24,4 2,2 21 0,1 25,9 -1,8 22 -0,4

degistirmek istemedikleri dikkat ¢cekmistir (Tablo
8). 7 yas grubu 6grencilerin genel olarak bir seyi
degistirmek istememesi bu yas grubunun ilkokul
mekanini ilk kez deneyimlemesi ve daha dnce
ilkokul siniflarina dair zihinlerinde bir alginin
olmamasindan kaynaklandig1 diisiinilmektedir.
Ogrencilerin sinif anlatimlarinda yer verdikleri
unsurlar ile sinifta dikkatlerini ¢eken unsurlar
arasindaki iligki degerlendirildiginde,
ogrencilerin anlatiminda en ¢ok yer verdikleri

ve en ¢ok dikkatlerini ¢eken unsurun mobilya
oldugu goriilmektedir. Cocuklarin dikkatlerini
¢ekip zihinlerinde yer eden mobilyalarin baginda
tahta gelmektedir. Tahtanin sinifin odak merkezi
olan 6grenme yiizeyinde yer almasi, gocuklarin
Ogrenme yiizeyine yonlenerek oturmasi, tahtanin
boyutu gibi fiziksel 6zellikleri ile sinifta yer alan
diger mobilyalardan farkli olmasi ve barindirdig:
teknolojik ozelliklerin ¢ocuklarda ilgi
uyandirmasi vb. nedenlerle, tahta sinif ortaminda

¢ocuklarin zihninde yer eden 6gelerdendir.
Siniflarinda gordiiklerine dair anlatimlarinda yer
verip, dikkatlerini en ¢ok ¢eken diger mobilya
ogeleri, renk, doku vb. fiziksel 6zellikleriyle
sinifin genelinden ayrisip ¢ocuklarin dikkat

ve ilgisini geken, kendi yaptiklar: etkinliklerin
yer aldig1 panolar ile aidiyet, bag kurma,

sevme vb. psikolojik sebeplerle sahiplendikleri,
zamanlarinin gogunu gegirdikleri siralardir.
Ogrencilerin sinifta neler gordiiklerini/
siniflarinda neler oldugunu anlatirken
mobilyalardan sonra sik¢a bahsettikleri unsurlar
arag-gereglerdir. Bircogunun anlatiminda sik¢a
kullandig1 Atatiirk resmi, Tiirkiye siyasi haritas:
ve saat, cocuklarin dersin bityiik bir boliimii
yoneldigi 6grenme yiizeyinde yer aldig1 ve sinifin
odak noktasinda bulundugu i¢in algilarinda yer
eden 6geler olarak sikea ifade edilmistir (Tablo
9).

Tablo 9. Ggrencilerin Siniflarina Dair Anlatimlarinda Yer Alan Ve Sinifta En Cok Dikkatlerini Cektigini Belirttikleri Unsurlar.

Ogrencilerin siniflarina dair anlatimlarinda yer Oran (%) Siifta dikkati en ¢ok geken unsur Oran (%)

alan unsurlar

Mobilya 100 Mobilya 76,1

Arag-geregler 67,3 Dikkat ¢eken bir “sey” yok 19

Mimari yap1 elemanlar1 42,4 Mimari yap1 elemanlari 2,9
Arag-geregler 2




Ogrencilerden gozlerini kapatip siniflarini hayal
ettiklerinde neler gordiiklerini/siniflarinda
neler oldugunu anlatmalari istendiginde
verdikleri yanitlar ile sinifta en begendikleri
ve en begenmedikleri seyin ne olduguna
iliskin yanitlar bir arada degerlendirildiginde,
agirlikli olarak ilk sirada dile getirilen unsur
siiflarindaki mobilyalar olmustur. (Tablo
10). Fakat siniflarindaki en begendikleri ve en
begenmedikleri sey ile ilgili dile getirdikleri
gerekeeler birbirinden farklidir.

Cocuklar tahtayy; 6grenme, bilgi edinme
faaliyetleri ile sundugu olanaklar gibi isleve
yonelik gerekgelerle begenirken; siralar

ise gerceklestirilen eylem tiirii gesitliligi ve
arkadaslar ile paylasim, duygusal bag kurma vb.
psikolojik faktérler sebebiyle en begendikleri
unsurlar olarak dile getirmislerdir. Bu unsurlar,
gocuklarin algisi tizerindeki birden fazla faktoriin
etkili oldugunu gostermektedir.

Cocuklarin en begenmedikleri “unsur” olarak
zihinlerinde yer eden mobilyalarin baginda
ise siralar1 ve depolama alanlar1 gelmektedir.
Siralarin sert, ¢izik ve yipranmis olmasi, boyut
olarak kiigiik olup 6grencilere yetmemesi,
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askilik ve ¢anta asma yerlerinin kirik ve mevcut
kapasiteyi karsilayacak boyutlarda olmamas gibi
olumsuz olarak nitelendirilen fiziksel 6zelliklerin
kotii olmasi nedeniyle sira ve depolama alanlari
en begenilmeyen “unsur” olarak ifade edilmistir.

Ogrencilerin sinifa dair anlatimlarinda mimari
yap1 elemanlari 3.sirada yer alirken sinifta en
begenmedikleri “unsur” olarak ise 2.sirada

yer almaktadir (Tablo 10). Anlatimlarinda
mimari yap: elemanlarindan en ¢ok kap1 ve
pencerelere deginilmistir. Bunun sebebinin
pencere pervazlari ile kapilarin sinifin
genelinden farkli olarak mavi renkte olmasi

ve algilarinda bu 6zelligi ile yer etmesinden
otirt oldugu distintilmektedir. Diger taraftan
en begenmedikleri “unsur” olarak mimari yap1
elemanlarini ifade etmelerinin sebebi duvarlarin
rengini begenmemeleri ya da farkli bir renk
olmasini istemeleri ile zeminin yer yer kirik
olmasi ve rengini begenmemeleridir. Bu durum
¢ocuklarin zemin, duvar, kap1 pencere gibi
mimari yap1 elemanlarinin fiziksel 6zelliklerini
onemsedikleri ve olumlu ya da olumsuz fiziksel
ozellikleriyle mimari yap: elemanlarinin
algilarinda yer ettigi anlasilmaktadir.

Tablo 10. Ogrencilerin siniflarini hayal ettiklerinde sinifa dair anlatimlarinda yer alan unsurlar ile sinifta en begendikleri ve en beGenmedikleri

“unsur”lar.

Ogrencilerin siniflarin Oran  Smifta en begenilen Oran  Sinifta en begenilmeyen Oran
hayal ettiklerinde sinifa (%) “unsur” (%) “ansur” (%)
dair anlatimlarinda yer alan
unsurlar
Donat1 / mobilya 100 Donati/mobilya 92,2 Donati/mobilya 78
Arag-gerecler 67,3  Arag-geregler 8,8 Mimari yap1 elemanlari 11,3
Mimari yap1 elemanlart 42,4 Arac-gerecler 7,5

Sinif boyutu 3,1

Cocuklarin siniflarina dair en begendikleri,
dikkatlerini en ¢ok ¢eken, en begenmedikleri
ve siiflarinda degistirmek istedikleri unsurlar
arasindaki iliski degerlendirildiginde, verilen
cevaplar ortak olup en ¢ok dile getirilen 6ge
mobilyalardir (Tablo 11). Fakat sinifta en ¢ok
dikkat ¢ceken unsur ve sinifta en begenilen

unsur sorularina gosterilen gerekee ile sinifta
en begenilmeyen unsur ve degistirilmek iste-
nen unsur sorularina verilen yanitlarin ger-
ekceleri birbirlerinden farklidir. Tlk iki sorunun
yanitlarina gosterilen gerek¢e mobilyanin
6grencinin zihninde yer etmesini saglayan ve
olumlu bir bakis agisiyla bahsedilen renk, doku
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ve odak ytizeyiyle iliskili fiziksel 6zelliklerdir. En

begenilmeyen unsurlar ile en fazla degistirmek
istenen unsurlar tutarlilik géstermektedir. Bu iki
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soruya verilen yanitlar ise genel olarak memnun
olunmayan ve degismesi istenen, olumsuz olarak
degerlendirilen fiziksel 6zelliklerdir.

Tablo 11. Ogrencilerin Siniflarina Dair Anlatimlarinda En Cok Dikkatlerini Ceken, Sinifta En Begendikleri, En BeGenmedikleri ile siniflarinda
degistirmek istedikleri “unsur”lar.

Sinifta en gok Oran  Smnifta en Oran  Sinifta en Oran  Sinifta degistirmek Oran
dikkat ceken (%) begenilen “unsur” (%) begenilmeyen (%) istenilen “unsur’lar (%)
unsur unsur

Donati/ mobilya 76,1  Donati/ mobilya 92,2 Donat1/ mobilya 78 Donat1/ mobilya 75,1

Dikkat ¢eken bir 19 Arag-geregler 8,8 Mimari yap1 11,3  Mimari yap1 19,5

“sey” yok elemanlari elemanlari

Mimari yap1 2,9 Arag-gerecler 7,5 Degistirmek istenilen 15,1

elemanlari bir “sey” yok

Arag-geregler 2 Smif boyutu 3,1 Sinif boyutu 6,8
Arag-geregler 5,4

5. SONUCLAR

Caligma genelinde sonuglar bulgulara paralel
olarak iki baslikta ele alinip daha sonra genel bir
degerlendirme yapilmuistir.

Yerinde Tespit Calismasina iliskin
Sonuclar

Yerinde tespit calismasina iligkin veriler goz
oniine alindiginda; tiim siniflar ayni 6zelliklerde
olup pencere bosluklarinin, konumunda, form
ya da boyutlarinda farkliliklar yaratarak mekéanin
bigimsel algisini degistirecek, 6grencilerin farkls
mekénsal deneyimler edinmesine yardimci
olacak uygulamalara rastlanmamaistir.

Sinif mekanlarimin yiizeylerinde ya da sinif
icerisinde yer alan donatilarda, 6grenciler tizeri-
nde duyusal uyarim saglayip gelisimlerine katki
saglayacak ve illiizyon etkisi (ytlikseklik, uzaklik-
yakinlik, boyutsal 6zellik vb.) yaratacak malzeme
farkliliklarindan kaynakli ya da tasarimsal doku
uygulamalar: yoktur.

Simiflar incelendiginde; 6grencilerin 6grenme
yuzeyine dikkatlerini ¢eken ve konsantrasyonunu
saglayan, mekan igerisinde fonksiyonlar: birbirin-
den ayirmaya yardimei olan renk uygulamalar: da
yer almamaktadir.

Smuflar giinigig1 ve floresan tipi yapay aydinlatma
ile aydinlanirken, cephelerde giinisigini kontrol

amagcli herhangi bir mimari 6ge (giines kiric1 vb.)
yer almamakta ve giinisig1 genellikle perdeler
yardimu ile kontrol edilmeye ¢alisilmaktadir.

Siniflarin igerisinde dgrencilerin ilgi alanlarina
yonelik herhangi bir etkinlik kosesi ve bireysel ya
da grup ¢alismasina yonelik alanlar yer almayip
siniflarin tamamina yakini (23 sinif) klasik orgiit-
lenme diizenindedir.

Ogrencilerle Yapilan Gérismelere Dair
Sonuclar

Ogrencilerle yapilan gériismelere dair ver-

iler degerlendirildiginde ise sinif mekaninin
ogrencilerin algilarinda yer eden, onlar i¢in 6nemli
bir mekén oldugu goriilmistir. 6grencilerin bir
mekani sevme ya da sevmeme gerekgelerinde
mekanin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok o mekanda
gergeklestirilen eylemler (oyun oynamak, ders
islemek vb.) ile psiko-sosyal faktorler (aidiyet,
arkadaglarla paylagim vb.) ile iligkili oldugu
belirlenmistir. Bu durum baslangicta ileri siiriilen
siniflarin tasariminda fiziksel 6gelerin bilingli

ve 6grencilerin algilarinda yer edecek sekilde
kullanilmadigy goriisiimiizii desteklemektedir.
Ogrencilerin simiflarina iliskin anlatimlarinda en
¢ok bahsettikleri ve siniflarinda en gok dikkatlerini
¢eken unsur mobilya 6gesi olurken, siniflarinda

en begendikleri, en begenmedikleri ve siniflarinda
degistirmek istedikleri unsurlar icin de mobilya
Ogesi birinci siradadir.



Donati/mobilya 6gesi ¢ocuklarin algisinda;
fiziksel 6zellikler, psikolojik faktorler ve
kullanim amaglarr ile yer etmistir. Ogrenciler
mekandaki tiim 6ge ve unsurlar1 bir arada
degerlendirdiginde mobilya algisinin diger un-
surlara oranla daha 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.
Ogrencilerin algilarinda donati/mobilyalar, ne
amagla kullanildigy/ islevi ve psikolojik faktorl-
erin etkisiyle olumlu yonde yer ederken fiziksel
ozelliklerinin iyi olmamasindan kaynakli negatif
yonde yer etmis ve 6grenciler donatilara dair
olumsuz goriislerini ve duyduklar: rahatsizliklar:
ifade etmislerdir. Donatilardan 6zellikle siralarin
formu, dokusu, rengi ve boyutu 6grencilerin
memnun olmadiklarin dile getirdikleri fiziksel
ozelliklerdendir.

Ogrencilerin siniflarinda begenmedikleri ve
degistirmek istedikleri bir diger unsur mimari
yap1 elemanlaridir. Ogrenciler mimari yapi
elemanlarindan 6zellikle duvar ytizeylerinin
sahip oldugu renk ve dokuyu degistirmek iste-
diklerini dile getirmislerdir. Burada mimari yapi
elemanlarinin fiziksel 6zellikleriyle cocuklarin
algisinda yer ettigi gortilmiistiir. Ayrica bu

yas grubu ¢ocuklarin algilarinda mimari yapi
elemanlarmin farkindaliginin gelistigi tespit
edilmis, cocuklarin bu 6gelerin fiziksel 6zel-
liklerine dair bir tercih igerisinde olduklar:

saptanmugtir.
SONUC

Calisma kapsaminda baglangicta yola ¢ikilan;
ogrencilerin egitim gordiikleri mevcut siniflarin
tasariminda, mekansal algiy: etkileyen fiziksel
faktorlerin diisiintilmedigi ve 6grencilerin gelisim
ve performanslarina olumlu katki saglayacak
sekilde tasarlanmadi8 varsayimi gerek al-

anda yapilan yerinde tespit ¢alismasi gerekse
ogrencilerle yapilan goriismelerden elde edilen
sonuglarla dogrulanmistir. Siniflarin tasariminda
mekansal algiy: etkileyen fiziksel faktorlerin
¢ocuklarin algisini etkiledigi goriilmiistiir. Bu
etki mekandaki mimari yap1 elemanlari (du-
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var, kapi, zemin rengi vb.) ile mekanda yer alan
mobilyalarin fiziksel 6zelliklerinde (renk, doku,
form, boyut vb.) 6zellikle belirgin hale gelmis,
¢ocuklarin anlatim ve ifadelerinde bu unsurlar
yogun bir sekilde yer almistir. Bunun disinda
sinif mekani, 6grencilerin sinifta gergeklestirilen
eylemler ve psikolojik etmenlerle hafizalarinda
islemis ve mekansal algilarinda 6nemli 6lgiide yer
almistir.

Aragtirmanin sonucunda ulagilan bilgiler

daha once literatiirde yer alan ve ¢ocuklarin
mekan algisina dair yapilan ¢alismalarla da
ortiismektedir. Ornegin Canakgioglu 2012
yilinda gergeklestirdigi “Cocukta Mekan
Algisinin Geligsimi ve Mekansal Imge Zenginligi
Bakimindan Malzemenin Onemi” adli
caligmasinda ¢ocukta mekan algisinin gelisiminin
mekansal imge zenginliginin bir sonucu olarak
ortaya ¢tkan bir 6grenme mekanizmasi oldugu
sonucuna varmstir. Dolayistyla gocuklarin
yagadiklari, egitim aldiklari, oyun oynadiklari,
bos vakitlerini degerlendirdikleri mekanlarin
form, renk, doku, malzeme ve boyutsal 6zel-
liklerinin onlarin biligsel gelisim dénemlerine
uygun olarak tasarlanmasinin algisal zenginlik
saglamada olduk¢a 6nemli oldugu kanisini
desteklemistir.

Calisma yapilan okuldaki siniflar form, dl¢ti ve
oran etmenleri bakimindan degerlendirildiginde,
mekani sinirlandiran yatay ve diigey diizlem-
lerin literatiirde deginildigi sekilde cocugun
algisal gelisimine katki saglayacak farkl 6zel-
likler tasimadig1, mekanin bicimsel algisin
etkileyen olgek ile en boy oranlarimin degismedigi
ve mekan formunun kareye yakin dikdortgen
oldugu yapilan tespit ¢aligmasinda belirlenmistir.
Yapilan goriismelerde ¢ocuklar mevcut siniflarini
degerlendirirken daha biiyiik siniflara sahip
olmak istedikleri goriilmiistiir. Mevcut siniflarin
mekansal buyiikligi sikigik ve yetersiz gelmek-
tedir. Johnson, (1990), Karabey (2004), Zorlu ve
Erbay (2011)‘in da degindigi gibi mekansal
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ve islevsel ¢esitlilik saglamak i¢in siniflarin
buytkligi 6nemlidir. Bir diger 6nemli husus

ise; Cukur ve Delice (2011)’nin de vurguladig:
tizere sinif tasarimlarinda yatay ve diisey boliicii
elemanlarda diiz, egri, egik ytlizeylerin kullanim
ayrica mekandaki dikey ve yatay donatilarin

bir arada kullanilmasi ¢ocuklarin mekandaki
nesneleri farkli perspektiflerden gormelerine ola-
nak tanimaktadur. Incelenen siniflarda bu ve ben-
zeri kullanimlarin eksikligi nedeniyle ¢ocuklarin
siniflardaki nesneleri degisik agilardan farkli per-
spektif algilartyla gérmeleri miimkiin olamayip
algisal gelisimlerine katki saglanamamaktadir.

Simiflarda farkli dokusal 6zelliklere sahip mal-
zemelerin bir arada kullanimiyla ¢ocuklarin
duyusal uyarimi, gorsel ve dokunsal duyu
gelisimleri arttirilabilir. Alan ¢aligmasinin
gerceklestirildigi ilkokul siniflarinda mekan ve
donat yiizeylerinde farkli dokusal 6zelliklere sa-
hip malzeme kullanimlarina rasttanmamustir. Bu
yas grubu 6grencilerinde herhangi bir malzeme
ve doku bilgisi yoktur. Ancak gocuklarla yapilan
goriismelerdeki ifadeler analiz edildiginde
yumusak dokulu sicaklik hissi veren malzemeleri
sikea tarif ettikleri gortilmiistiir. Bu tarif 6zel-
likle temas ettikleri yiizeyler olan masa ve siralar
ile zemin diizleminde belirgin hale gelmistir. Bu
durum 7-10 yas grubu ¢ocuklarin fiziksel temasta
bulunduklar: ylizeylere dair duyusal farkindalik
gelistirdiklerini gostermistir. Canak¢ioglunun
(2012) “Cocukta Mekéan Algisinin Geligimi ve
Mekansal imge Zenginligi Bakimindan Malze-
menin Onemi” adli galigmasinda belirttigi gibi
gevrenin sundugu uyaran zenginligi cocugun
biligsel gelisimi iizerinde yasiyla dogrudan

etkili olarak alg stireglerini dogrudan etkileyen
bir faktordiir. Mekan algisini etkileyen fiziksel
faktorlerden en fazla ihmal edilenin dokunma
duyusu oldugu ve sinif mekaninda zengin do-
kusal uyarim kaynaklarinin 6grenmeyi pozitif
yonde etkileyecegi Prescott ve David, Montessori
(2008), Olds ve Weinstein (1987) gibi bir ¢cok
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aragtirmaci tarafindan ifade edilse de mevcut
sinif tasarimlarinda bu ihmalin stirdiraldagi
gorilmistiir.

Cukur ve Giiller Delice’nin 2011 yilinda
gerceklestirdikleri ve tek-tip projelerle tasarlanan
ilkogretim okullarinin algisal agidan ¢ocuklara
bir zenginlik sunmadigini vurguladiklar1 “Erken
Cocukluk Déneminde Gorsel Algr Gelisimine
Uygun 25 Mekan Tasarimi” adli ¢alismalari,

hem yerinde tespit ¢alismasi bulgular1 hem de
ogrencilerle yapilan goriismelerden elde edilen
verilerle ortiigmektedir. Yine ayni caliymada be-
lirttikleri gorsel algryla iligkili olarak, gocuklarin
kullandiklar1 mekanin rengi-15181, boyutu-
buytikligii (genis-dar, yliksek-algak), formu-
bigimi (koseli-yuvarlak), dokusu (sert-yumusak),
konumu-y6ni, fonksiyonu vb. 6nemli oldugunu
ileri stirdiikleri goriisleri hem bu ¢alismanin
varsayimi hem de sonuglariyla ortiismektedir.

Caligma kapsamindaki siniflarda rengin
psikolojik ya da illiizyon etkileri ile algiya
dayali olarak dikkat cekme, fonksiyonlar1
birbirinden ayirma, yoén bulma ve giiven-

lik gibi etkileri degerlendirildiginde bu an-
lamda renk kullanimina y6nelik uygulamalara
rastlanmamuigtir.

Incelenen dersliklerde renkler tekdiizedir.
Cocuklarla goriigmelerden elde edilen bilg-
ilere bakildiginda ise siniflarinda degistirmek
istedikleri seyler arasinda renk faktorii 6n

plana ¢ikmustir. Cocuklarin mevcut renk
uygulamalarindan memnun olmadiklar:
gozlemlenmistir. Cocuklarin mekén
degerlendirmelerinde mobilya yiizeyleri ile duvar
yiizeylerinde renk kullanimina iliskin eksiklik
ortaya ¢ikmustir. Pedagog Rudolf Steiner’mn ifade
ettigi tizere ozellikle ilkokul siniflarinda sicak ve
canli renkler kullanilarak cocuklarin derse olan
ilgileri canli tutulmalidir.

Okuma, yazma gibi 6grenme etkinliginin
gerceklestirildigi siniflarin gorsel konfor kosullar:



onemlidir. Incelenen siniflarda 6grencilerin goz
saghiginin korunmasi, gorsel performanslarinin
arttirilmasi, 6grenme performanslarimin

tist diizeyde tutulmasi icin mekéanin dogru
aydinlatilmasini saglayacak, yansima ve par-
lamaya engel olacak tepe 1g1kliklari ile egimli
cam yiizeylere rastlanmamustir. Tek tip ve ayni
boyutlarda yanal pencereler ve florasan tipi
aydinlatmalar yer almaktadir. Siniflara yanal pen-
cerelerle alinan dogal 151k mekénda yansima ve
parlama yapmakta ve 6grencilerin rahatsiz olup
sikayet etmelerine sebep olmaktadir. Ogrenciler
siniflarinda ders esnasinda zorlandiklarini ifade
etmislerdir. Fakat ¢ocuklar bunun diginda dogal
ya da yapay aydinlatmaya iligkin tercihlerine
dair bir goriis belirtmemislerdir. Bu durum 7-10
yas grubu ¢cocuklarda dogal ya da yapay 15181n
mekénsal algida 6n planda olmadigini ortaya
koymaktadir.

Mekaénsal algiy1 etkileyen fiziksel faktorlerden
renk, ylizey, doseme ve donatilarin malzemeleri,
siniflarda yer alan mobilyalar ve mimari yapi
elemanlarinin (duvarlar, désemeler, kapilar ve
pencereler) 6zellikleri ¢cocuklarin mekansal
algisinda 6nemli bir yere sahiptir. Ancak mev-
cut siniflarda algiy: etkileyen fiziksel faktorlerin
(form, doku, renk, 151k, 6l¢ii ve oran) ¢ocuklarin
algisal ve bilissel gelisimlerini, 6grenme
verimliligini destekleyecek ozelliklerde olmadig:
gorulmustir.

Alan ¢alismasi yapilan siniflarin mevcut
durumlarinda ¢ocuklarin dikkatini ¢eken

az sayida 6genin (mimari yap1 elemanlar1 ve
mobilyalar) fiziksel faktorler bakimindan (renk,
boyut, malzeme) mekénin genelinden farkls
oldugu goriilmiistiir. Bu farklilik bu 6gelerin
¢ocuklarin mekansal algisinda olumlu ya da
olumsuz yer etmesini saglamistir. Literatiir
kisminda bahsedilen mekén tasarim 6gelerinin
algisal ve duyusal etkilerinin mevcut siniflarda
bilingli bir sekilde kullanilmadig goralmiistiir.
Bu agidan bakildiginda siniflarin onlar1 kullanan
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ogrenciler tarafindan islevsel, konforlu, verimli
ve etkili olmast i¢in uygulanmis herhangi bir
tasarima rastlanmamistir. Bu nedenle yapilan
caligma; siniflarin, ¢cocuklarin mekansal algisinda
yer edebilmesi i¢in psikolojik faktorlerin yani sira
fiziksel faktorlerin bilingli ve belirgin bir sekilde

kullanilmas gerektigini gozler dniine sermistir.
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GORSEL ILETISIM TASARIM EGITIMININ DEGERLENDIRME
SURECLERINDE UCUNCU GOZ: BiR YAPAY ZEKA MODELI

Doc. Murat Ertirk™*
N. Erhan Uzimci**

Ozet: Yapay zekd hemen her alanda oldugu gibi tasarim alanindaki varhigini giderek artirmaktadir.
Tasarim disiplininde ise tasarimcilarin mesleki hayatinda meydana getirdigi degisimler ile tasarim tiretimini
otomatiklestiren uygulamalar veya yazilimlarla adindan soz ettirdigi goriilmektedir. “Yapay zeké bir tasarimi
tiriiniinii degerlendirebilir mi?” sorusundan hareketle, tasarim egitiminde yapay zekanin potansiyeli tizerine
fikir yiirtitmenin ve tartigmaya agmanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu ¢aligmada, gozetimli 6grenme kullanilarak gorsel iletisim tasarimi ve grafik tasarimi boliimii 6grencilerinin
logo tasarimlarinin yer aldig1 siniflandirilmig veri seti ile CoreML uzantili bir yapay zeka modeli hazirlanmustr.
Veri setinde bulunmayan, smniflandirilmamis logo 6rneklerinin yer aldig: bir kontrol grubu olusturularak
model test edilmis ve yapilan deney sonucunda ortaya ¢ikan ¢iktilar aktarilmistir. Yapay zekénin tasarim
ilkelerini 6grenerek estetik ¢cikarimlarda bulunma potansiyeli ve tasarim egitimindeki 6l¢gme-degerlendirme

stireclerinde alabilecegi role iliskin oneriler getirilmistir.
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1. GiRiS

Giinliik hayatimizda adini sik¢a duymaya
basladigimiz yapay zeka ve ona bagh olarak
makine 6grenimi; mithendislik, saglik, sosyal
bilimler gibi bircok alanda kendine yer
bulmaktadir. Egitim de bu alanlardan biridir.
Egitim, dijital doniisiim yasayan alanlardan

biri olup yapay zeka ve onun tiirevi teknolojik
olanaklardan yararlanmaya baslamistir. Mevcut
teknolojilerin ve yapay zeka uygulamalarinin
yaygin kullanimi, su anda ne yaptigimizi ve
nereye gittigimizi yanitlamak i¢in yapay zekanin
egitimde nasil kullanildigini yeniden gézden
gecirmemizi gerektirmektedir (Bozkurt vd.,
2021). Egitimde yapay zekadan gesitli yontemler
ile yararlanildig1 goriiliirken tasarim da bu konu
daha ¢ok yapay zekanin biirtindiigt tasarimei
rolii ve tiretim siireglerine niifuz etme becerisi
tizerinden tartigilmaktadir. Bir tasarimciya
ihtiya¢ duymadan kendini tasarlayan ag
sayfalar1 s6ylemiyle ortaya ¢ikan ve daha sonra
beklenen etkiyi yapamayan The Grid'; firma

ad1 ve birka¢ anahtar sozciik ile logo tasarlayan
Brandmark® benzeri uygulamalar, yapay zekanin
tasarimcinin yerini alma potansiyeli izerinden
yuritiilen tartigmalara yol agar. Yayimlandig:

yil tim diinyada 7,5 milyon indirme say1sina
ulagan, yapay zeka ve derin 6grenme kullanarak
fotograflar1 sanatsal birer tablolara dontistiiren
Prisma (http-1), cep telefonu ile ¢ekilen
goriintilyli makinenin gérmesini saglayarak

ona en uygun efekti otomatik olarak uygular.
Bir diger 6rnek, 2017 yilinda Google'in tanittigi,
gizilen eskizleri tahmin ederek onlar1 otomatik
olarak tamamlayan AutoDraw’® uygulamasidir
(http-2). Makine 6grenimi sayesinde ne

kadar ¢ok kullanici ¢izim yaparsa, yapay zeka
kullanicilarin ¢izimini 6grenerek yeni tasarimlar:
tahmin etme orani o kadar artar. Gorsel iletigim

tasarimcilarinin yazilimlarini sik¢a kullandigy
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Adobe ise yapay zeké alanina Adobe Sensei ile
giris yapar (http-3). Adobe Sensei, yapay zekanin
alt alan1 olan makine 6grenimi ile gorintiiyl
okuyarak tasarimcinin yapmak istedigi eylemi
ongoren, onu kolaylastiran bir hizmet sunar.
Aslinda bu 6rneklerde yapay zek4 tasarimci
roliine biiriinmez, tasarimcinin isini kolaylastiran

hatta ona zaman kazandiran birer yardimcidir.

Tasarimda ve tasarim egitiminde yapay zekadan
yardumci roliintin disinda, farkli konularda da
yararlanilabilir. Her tasarim egitiminde oldugu
gibi gorsel iletisim tasarimi egitimi de agirlikl
olarak uygulama dersleri {izerinden yiiriitaliir.
Derslerde iletisim problemlerine ¢oziimler
iretmek amaciyla 6grencilere uygulamalar
yaptirilir ve degerlendirme siiregleri, dersin
Ogretim elemani veya elemanlarinin olugturdugu
jirinin katilimiyla gerceklesen, —ozellikle YKS
ile 6grenci alan boliimlerdeki kontenjanlar
dikkate alindiginda— uzun siire alan, mesakkatli
ve kisisel begenilerin etkisinin egemen oldugu
bir siiregtir. Degerlendirme her ne kadar

projeye 6zgii ve nesnel olgiitler dikkate alinarak
yapilmaya ¢aligilsa da degerlendiricinin egitim
durumu, 6gretim deneyimi, estetik diizeyi, hatta
giincel tasarim anlayislarina hakim olma gibi
degisken ve nesnel olmayan unsurlar da 6l¢me-
degerlendirmede etkili olabilmektedir.

Bu ¢aligmada, uygulama projelerinin 6lgme-
degerlendirme siireglerine yardimci olmasi

ve daha homojen degerlendirme ¢iktilar1 elde
edilmesi amaciyla gorsel iletisim tasarimi

ve grafik tasarimi boliimi 6grencilerinin
uygulama derslerinde yaptiklari logo tasarimlari
veri seti olarak kullanilarak bir yapay zeké
modeli hazirlanmistir. Bu model, belirli ortak
ozelliklerdeki siniflandirilmis (etiketlendirilmis)
veriden 6grendigini, siniflandirilmamis yeni
veriye uygulayarak ¢ikarimlarda bulunur.
Dolayisiyla bu ¢ikarimlar, bigimsel 6zellikler

'https://thegrid.io
“https://brandmark.io

3AutoDraw; Google'in yazma, dGrenme, miizik temalari iizerine yogunlasan Yapay zeka Deneyleri (Al Experiments) adini verdigi platformun
iriiniidir. Daha fazlasi igin: https://experiments.withgoogle.com/collection/ai



tizerinden yapilan tahminler olacaktir. Kuskusuz,
logo veya herhangi bir gorsel iletisim tasarimi
riiniiniin degerlendirilmesinde sadece bi¢im

ve estetikle ilgili niteliklere bakilmaz. Bu
caligmadaki amag, yapay zek4 modeli ile nihai
degerlendirme sonucuna ulasmak degil, yapay
zekanin degerlendirme siireglerindeki alabilecegi
rolii ve potansiyeli aragtirmaktir.

Yapilan incelemeler sonucunda, tasarim
egitiminde dogrudan uygulama ¢alismalarini
degerlendirmek amaciyla yapay zekadan
yararlanilmasina yonelik ¢aligmalarla
karsilasgilmamistir. Egitimde yapay zekanin
kullanimina iliskin akademik ¢aligmalara
bakildiginda yapay zekanin, akilli egitim siirecleri
olusturmak amaciyla egitim verilerini tahmin
etmek, tanimlamak veya kullanmaya karar
vermek i¢in makine 6grenimi ve derin 6grenme
gibi yaklagimlarin kapsayan genel bir teknik
olarak anlagildig1 gériilmektedir (Bozkurt vd.,
2021). Berlin Teknik Universitesinde gelistirilen
ve 6grencilere 6grenim planlarini yapmada
sorularini yanitlayarak yardimci olan (chatbots)
Alex (http-4), Georgia Teknoloji Universitesinden
Prof. Dr. Ashok Goel'in 2016 yilinda baslattig:

ve 6grencilerin sorularini yanitlamak i¢in
kullanilan 6gretim asistani Jill Watson gibi (http-
5) egitim siirecinde yardimci veya destekei unsur
olarak kullanildigina iliskin ¢esitli 6rnekler de
bulunmaktadir.

2. MAKINE OGRENiMi VE OGRENME
MODELLERI

Yapay zekanin alt alan: olarak “makine 6grenimi,
verilerden bilgi ¢ikarmakla ilgilidir” (Miiller ve
Guido, 2017, s. 1) ve 6grenme siireglerinin ¢oklu
sonuglarinin incelenmesi ve bunlarmn bilgisayar
modellemesi makine 6greniminin konusunu
olusturur (Michalski vd., 1983, s. 3). Cok sayida
verinin islenmesi, analizinin yapilmas1 zaman

ve yogun isgiicli gerektirdiginden, makine
ogrenimi eldeki verilerden belirli bir problemi
¢ozmeye yonelik anlamli bilgiler elde edebilmek
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i¢in algoritmalari kullanir. Makine 6grenimi
algoritmalari, temelde gozetimli 6grenme
(supervised learning) ve gozetimsiz 6grenme
(unsupervised learning) olarak iki gruba ayrilr.
Gozetimli 6grenme, girdi ve ¢ikt1 6rneklerinin
bulundugu, daha 6énceden tanimlanmis veriden
belirli bir sonu¢ tahmin etmek i¢in kullanilan

bir modeldir (Miiller ve Guido, 2017, s. 25).
Boylece gozetleyen/denetleyen tarafindan
onceden siniflandirilmig etiket (label) bilgisi
girilen veriler temel alinarak etiketi olmayan
verinin tahmin edilmesi amaglanir. Shalev-
Shwartz ve Ben-David, iki 6grenme modeli i¢in
istenmeyen (spam) e-posta drnegini verir. Daha
onceden istenmeyen olup olmadig: etiketlenmis
e-postalari iceren veri setinden deneyim kazanan
model, daha 6nce hi¢ gormedigi 6rneklerde eksik
olan etiketi (istenen e-posta veya istenmeyen
e-posta) tahmin etmeye ¢alisir (Shalev-Shwartz
ve Ben-David, 2014, s. 4-5). “Gozetimli 6grenme,
6grenim modelini olusturmak i¢in genellikle
insan ¢abasi gerektirir, ancak daha sonra zahmetli
veya mesakkatli bir gorevi otomatiklestirir,
genellikle de hizlandirir” (Miiller ve Guido, 2017,
s. 25).

Gozetimsiz 6grenme modelinde ise etiket bilgisi
bulunmaz. Miiller ve Guido, bu tiir modelleri
veriyi olusturan bilesenleri ve pargalari bularak
verinin yeni temsilini olusturan algoritmalar
olarak agiklar (Miiller ve Guido, 2017, s.

131). Boylece, veri seti igerisinde tekrar eden,
kiimelenen bilesenlerden anlamli bir ¢ikarima,

yani siniflandirmali etikete ulasmak hedeflenir.

3. COREML UZANTILI YAPAY ZEKA
MODELININ HAZIRLANMASI

Yapay zeka modeli hazirlanma siirecinde verilerin
belirlenmesi birincil 6nem tagir. Bu ¢alismada,
Sakarya Universitesi STMF Gérsel Iletisim
Tasarimu ile Cankir1 Karatekin Universitesi

STMF Grafik Tasarimi Béliimiinden, ikinci ve
ti¢lincii sinifta okuyan, toplam 135 6grencinin
uygulama derslerinde kendileri veya cesitli
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firmalar i¢in yaptiklari, 135 logo tasarimi

veri seti olarak kullanilmistir. Ogrencilerin
calismalarindan olugan gorsel verilerle yapay
zeka modeli olusturmadaki amag, makine
Ogrenimi ¢iktilarinin 6grencilerin diizeyi ile
ayni seviyede kalmasini saglamaktir. Model
tiretimi dncesinde veri setindeki logolarin
kodlamayla dondiiriillmesi, egme/bitkme gibi
farkl algoritmalardan gegirip bir logodan bir¢ok
slirtim treterek veri setindeki adedi ¢ogaltma
uygulamalar1 (augmentation) yapilmamus, veri
setinin 6zgiinligli korunmustur.

Logolar; 30x30 cm 6l¢ii icerisinde, paspartulu,
uzun kenar1 15 cm olacak sekilde RGB renk
uzayina sahip JPG bi¢ciminde dosyalar olarak
hazirlanmigtir. Her bir renkli JPG igin asgari %60
sikistirma uygulanmigtir. Gorsel verinin yanlhilik
gostermemesi dikkate alinarak logo ¢aligmalar:
farkli sektorlere ait 6grenci tasarimlarindan

secilmistir.

3.1. Sinflandirmanin (Etiketlemenin)
Yapilmasi

Calismada gozetimli 6grenme yapay zeka modeli
kullanilacagindan logolarin degerlendirmesi,
ikili (Data 4) ve onlu (Data 3) siniflandirmasi
makalenin yazari olan bir 6gretim tiyesi
tarafindan yapilmigtir. Veri setinde bulunan
135 logoya; dzgiinliik, kompozisyon, oran/orant:
ve soyutlama becerisi 6lgiitleri dikkate alinarak
puan verilmistir. Siniflandirmada iki yontem
kullanilarak yapay zekd modeli iiretilmis, iki
model arasindaki ¢iktilar karsilagtirma yoluna
gidilmistir.

Data 4 verilerinden olusturulan birinci
siniflandirma yénteminde 135 logo, 0-50 ve
51-100 olarak puanlanmus/etiketlenmistir.
Dolayisiyla model ¢iktisinda, 0-50 ve 51-100
olasilik yiizdeleri goriilecektir. Boylece
degerlendirilecek logolarin 50’nin altinda ve
50’nin tistiinde olup olmadigi, temelde iyi

veya kotli degerlendirilmesinin yapilmasi
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amaglanmustir.

Data 3 verilerinden olusturan ikinci siniflandirma
yonteminde ise 135 logo; 0-10, 11-20, 21-30,
31-40, 41-50, 51-60, 61-70, 71-80, 81-90 ve
91-100 olarak puanlanarak siniflandirilms/
etiketlenmistir. Ikinci siniflandirma ile yapay
zekd modelinden on adet olasilik yiizdesi elde
edilecektir. Iki farkli yapay zekd modelinin
retilmesi i¢in veriler siniflandirilmis olup
¢iktilardan elde edilecek olasilik ytizdeleri ile
model davranigini anlamak, kavramak amaciyla
oncelikle 6n analiz ¢aligmasina gegilmistir.

3.2. On Analiz

Veri setindeki gorsellere iliskin edinilecek

her tiirlii bilgi, modelin diistinme bi¢imini,
tercihlerini anlamak ve modelin verdigi nihai
¢iktiyr dogru yorumlamak adina 6nemlidir.
Bu modelde, veri setini analiz ederek
anlamlandirabilmek i¢in veriye yonelik baz1
sorular sorulmus ve alinan yanitlar tablolar ile
verilmistir.

Caligmaya katilan logo tasarimlari; metin

icerip icermedigi, yazi/sekil agirligi, amblem

ile yazinin oran iliskisi, geometrik bi¢imi,

renk sayisi, agirlikli rengi olmak tizere alt1
parametre iizerinden incelenmistir (bkz. $ekil
1). Yapay zekd modelini olusturacak gorsel
verinin %95’i metin icermektedir. Tasarimlarin
%87’sinde amblem, %13’tinde tipografi 6n
plandadir. Amblem ve yazinin oransal iliskisine
bakildiginda, azami degerdeki 28 tasarim 4/1
oraninda yaz1 yiliksekligine sahiptir. Tasarimlarin
9%82’si dikdortgen, %18’ kare, %1’i ise daire
bigimindedir. Her bir tasarimin icerdigi renk
say1s1 dagilimina bakildiginda 41 adedi bir

renk, 59 adedi iki renk icermekte, gorsel veride
iki renkli logo tasarimlarimin agirlikta oldugu
goriilmektedir. Tasarimlarin agirlikl icerdigi
renk dagilimina bakildiginda %24’ siyah, %20’si
kirmizi, %14°0 yesil olup en az tercih edilen renk
%3 ile gridir.
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Metin igeriyor mu? Yazi Agirhikh / Sekil Agirlikhi Geometrik Form
(Logo mu, Amblem mi?) (Tipografik mi, Amblem Agirlikli mi?)
Adet
‘ Adet Adet Dikdértgen 110
Logo 128 Amblem Agirliki 117 Kare 24
Amblem 7 Tipografik 18 Daire 1
Dz:ire
Ambl;rg e Tipog‘;/aﬁk K:r;
613 s —
Logo N »;’rgglem Agirlikit ~— E});Ig&:éngen
%95
Amblem ve Yazinin Oransal ilikisi igerdigi Renk Sayisi Agirlikh Renk
Oranlar Adet Adet Adet
17 9 1 renk 41 Siyah =
211 16 2 renk 59 Kirmizi 27
31 18 3renk 22 Yesil 19
a1 28 4 renk 6 Turuncu 16
51 9 5 renk 6 Lacivert 14
61 13 6 renk 1 Mavi 10
n 15 Kahverengi 7
81 3 Mor 6
o 2 Gri 4
1011 2
12/4 2
131 1 ;:‘g
211 2 Mor
%4 *‘
59 Kahverengi
%5 | - Siyah
Mavi %24
41 %7
Lacivert
%10
22
Turuncu L ;:gg'z'
6 6 %11
Yesil
11 27 31 41 54 61 74 81 91 101 1211 13/1 21/1 1 renk 2 renk 3renk 4 renk 5 renk 6 renk %14

Sekil 1. On analiz sonuglari.
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3.3. Yapay Zek&a Modelini Uretmek:
CoreML

Calismada Apple tarafindan sunulan makine
6grenme kiitiiphanesi CoreML kullanilmigtir.
CoreML, makine 6grenimi algoritmalar1
kullanilarak veriye dayali tahminler yapan
egitilebilir modellerin iiretilebildigi bir
teknolojidir (http-6). 2.5 GHz Intel Core i5
islemciye sahip MacBook Pro bilgisayarda ve
Apple tirtinti Xcode programinda Swift dili ile iki
farkli siniflandirmaya sahip klasorler kullanilarak
Sekil 2'de gosterildigi gibi CoreML kiitiiphanesi
kullanilarak iki model tiretilmistir. Bu kiitiiphane
verilerin %20’ini test (validation) amagh ayirip

® Xcode File Edit View Find Navigate Editor Product Debug Source Control Window Help
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diger %80’lik kismini modelin egitimi i¢in
kullanmaktadir. Egitim agamasinda ise verilere
10 tekrar (iteration) degeri verilerek modelin
egitilmesi saglanmustir. Yapay zekd modelinden
iki ¢ciktinin istendigi birinci siniflandirma
yonteminde test degeri %78 olup on ¢iktinin
istendigi ikinci siniflandirmadaki test degeri
%224dir.

Smiflandirma ¢iktisinin artmast ile olusabilecek
veri kaybi (log loss) dikkate alindigindan iki farkls
siniflandirma modeli tiretilmis ve kontrol grubu
test agamasinda karsilastirmalar: yapilmustir.

QD 2= o)) %50 @ [E Sal12:38555 Q

o |iii

o0 ® Ready to continue Logo Data Model Yap + O =
B8 Logo Data Model Yap =g
import Cocoa
import CreateMLUI 3
& ImageClassifier 5
4 let builder = MLImageClassifierBuilder(} “Image Classifier Builder” =
§  builder.showInLiveView() "Open Assistant Editor .. MoEmince iy
0, 0,
98% 78% --
@ Xcode File Edit View Find Navigate Editor Product Debug Source Control Window Help 10 = o)) %58 @) Sal 12:113:41 Q =
[ NoN ] Ready to continue Logo Data Model Yap gk O ey o |
&8 4 Logo Data Model Yap =g

import Cocea
import CreateMLUI

4 let builder = MLImageClassifierBuilder()
5  builder.shewInLiveview()

“lmage Classifier Builder” =
"Open Assistant Editor ... (=

& ImageClassifier ~

Model accuracy

89% 22% --

Sekil 2. Yapay zekd modeli ve siniflandirma degerleri.

3.4. Kontrol Grubunun Olusturulmasi ve
Test Edilmesi

Uretilen CoreML modelini test etmek igin bir
kontrol grubu olusturulmustur. Kontrol grubu, 10
logo ve 3 isaretci (marker) olmak tizere 13 logo
icermektedir. Isaretciler sadece siyah cizgiden
olusan kare, daire ve dikdortgenden olusturulmus
primitif 6gelerdir. Modelin, logolar disindaki
geometrik bicimlere verecegi ¢iktilarin neler

olabileceginin, belirli bir bi¢ime yatkin olup
olmadiginin gozlenmesi ama¢lanmigtir. Modelin
bu bigimlere verdigi yiizde (%) giktilari, kontrol
grubu tablosunda ilk {i¢ sirada gosterilmistir

(bkz. Sekil 3).

Sekil 3’te goriilecegi tizere, Data 3 ve Data 4
renkli kontrol grubu yapay zeka tarafindan
degerlendirildiginde, 10 logonun tamaminda 51
puan ve tizerinde ¢ikt1 yiizdeleri elde edilmistir.



Onlu Siniflandirmal Data 3 ile
Kontrol Grubu Karsilagtirmasi
Renkli Logolar
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ikili Siniflandirmali
Data 4 ile Kontrol

Grubu Karsilastirma
Siyah-Beyaz Logolar

ikili Siniflandirmali
Data 4 ile Kontrol
Grubu Karsilagtirma
Renkli Logolar

Logo Adet 13 21 1" 12 14 19 13 16 16 10 Logo Adet 66 69 Logo Adet 66 69
No  Siniflama 0-10 11-20 21-30 31-40 41-50 51-60 61-70 71-80 81-90 91-100 Siniflama 0-50 51-100 Siniflama 0-50 51-100
|:| 1 99 D 99 1 |:| 29 1
O 55 5 9 26 O 9 o1 O 11 89
[ 32 63 3 1 (] 93 7 (| 94 6
1 plus 1 a4 23 9 mixpl 4 9 mixplus 15 85
2 oc TuMe 0 0 99 1 6 Tou Ve 2 98 @6 Thu Ve 5 95
3 Optium 0 100 0 ] Optium 1 99 Optium 1 99
— F— —
L g 15 13 25 28 Q S 31 69 - 13 87
—~ —
5 e~ 10 10 37 23 Q) 29 7
6  @Evalam 25 12 37 14 @Evalam " 89 @Evalam 7 93
&\
7 0 100 0 0 17 83 | 2 75
HIFRA
8 2 2 89 7 14 86
)
9 19 18 20 12 31 69 im 39 61
o @ 3 75 2 19 © 1 9 C 7 93

Sekil 3. Kontrol grubu.

Kontrol grubundaki 10 logonun yapay zeka
modelindeki veri setinde kullanilan 6grenci
logolarindan daha nitelikli tasarimlara sahip
oldugu diisiiniildiigiinde, 6grenme sonucunda
modelin nitelik ayrimi yapabildigi ve verdigi
sonuglarda kararli oldugu ¢ikarimina varilabilir.

Data 3 Kontrol Grubu'nda en yiiksek bagar1 puani
olan 91-100 puan sinifina bakildiginda, kontrol
grubundaki sadece dort logonun bu aralikta
yiizde ¢iktis1 aldig goriilmektedir. Ogretim
elemani tarafindan siniflandirilan veri setinde,
benzer olarak yalniz 10 adet logonun 91-100
puani aldig1 ve sayica en az logo igeren puanin da
91-100 etiketinde oldugu bilinmektedir. Boylece
yapay zekd modelinin 6gretim elemaninin
degerlendirme yaklagimini kavradigi ve gok
tarkli bir davranis gostermedigi anlagilmaktadir.
Bu agidan, 6gretim elemani puanlama
degerlendirmesi ile yapay zeka degerlendirmesi

arasinda bir geliski ortaya ¢ikmamustir.

[saretci logolarin degerlerine bakildiginda
model, Data 3 grubunda kare ve dikdortgen

gibi sert, kararli olarak degerlendirilebilecek
6gelerde 51 puanin altinda olduguna dair kararli
bir davranis gostermektedir. Boylece modelin,
logo gibi 6zellikli bicimlere sahip olan veri ile
daha primitif yapiya sahip veriyi kolaylikla

ayirt edebildigi anlasilmaktadir. Veri setindeki
logolarin %82’sinin dikd6rtgen biciminde
oldugu dikkate alinirsa (bkz. Sekil 1), dikdortgen
bi¢imine birebir uyan kontrol grubundaki 1, 2
ve 3 numarali logolara 71-80 puan araliginda en
yiiksek degerleri vermesi dikkate degerdir. Daire
bicimindeki isaret¢ide ise 51 puanin tizerinde
toplam 40, 51 puanin altinda ise 55 vererek
kararsiz ancak diistige daha yakin oldugunu
gostermektedir. Model, veri setinde %1 daire
bigimine sahip logo olmasina kargin, kontrol
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grubundaki daire logolara 51 ve {izerinde puan
vermistir. Béylece modelin yalniz bi¢imi dikkate
almadigy, bicim disindaki grafik unsurlara kars:
da duyarlilik gosterdigi anlagilmaktadir.

Kontrol grubunda iki logonun etrafindaki

beyaz kenar bosluklar: silinmis ve tekrar
degerlendirmeye alinmistir. Model, beyaz kenar
boslugu olan logolara 51 puan {izerinde ¢ikt1
verirken, olmayan logolar: ise daha diistik olarak
degerlendirmistir. Boylelikle beyaz kenar boslugu
olan logolarin daha iyi oldugu y6niinde kararl
davranis gosterdiginden, modelin, veri setinin
genelinde ortak olan gorsel genelgegerleri dikkate
aldig1 soylenebilir.

Veri seti igerisindeki logonun %131 tipografi
icermektedir (bkz. Sekil 1). Modelin tipografiye
kars1 olan duyarliligini 6l¢mek i¢in kontrol
grubundaki 10 numarali logonun igerisindeki
yazi silinerek tekrar ¢ikti alinmistir. Modelin, 7
numarali logoya 51-60 araliginda %100 vererek
yiiksege daha yakin, yazisi silinmis 8 numarali
logoya %89 vererek diisiige daha yakin puan
verdigi anlasilmaktadir. Veri setinde tipografi
agirlikli logo sayisinin az olmasina ragmen, veri
setinde %95 oraninda metin iceren logolarin
bulunmasi nedeniyle yapay zeka modelinin
agirhikli tipografik 6gelere sahip olan logolara
duyarli oldugu gozlemlenmistir.

Yapay zeka ayr1 bir katmanda, gorsellerin RGB
verilerini igleyen bir algoritmaya sahiptir. Bu
ozelligini 6l¢mek amaciyla, Sekil 3’te sagdaki
tabloda, kontrol grubundaki isaret¢i logolar
dahil her bir renkli logo siyah-beyaz degerlere
cevrilmis ve tekrar modelin degerlendirmesine
sokulmustur. Elde edilen ¢iktilara gore, siyah-
beyaz logolar ortalama %6, azami %18 ¢ikt1
degeri kaybetmistir. Béylece modelin renkli
logolarin daha iyi oldugu yoniinde karar verdigi
anlagilmaktadir. Ayrica turuncu ve mavi renk
igeren 4 numarali logodaki mavi renk, turuncu ile
degistirilmis ve 5 numarali logo olarak tekrar test
¢iktis1 alinmustir. Tek renkli 5 numarali logoya
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kiyasla iki renge sahip olan 4 numarali logo daha
yuksek sinifta ¢ikti vermistir. Veri setinde kirmizi
ve siyah renk agirlikli logolarin fazla olmasina
karsin modelin yanli bir davranis gostermedigi,
aksine rengi bi¢im ve kompozisyon iliskisi
tizerinden degerlendirdigi gozlemlenmistir.

SONUC

Yapay zeka, izledigimiz filmlerden yaptigimiz
aligverise kadar giinliik hayatimizin bir
pargasidir ve bu parcanin 6ntimiizdeki yillarda
yogunlugunu daha da artiracagy agiktir. Yapay
zekanin egemen oldugu veya olacag siiregleri
goz ard1 etmek, onu yok saymak, tasarimcinin
yerini veya islerini elinden alacag gibi kisir

ve sinurl bir pencereden bakmak yerine,

ondan nasil daha fazla yararlanabilecegimize
odaklanilmalidir. Yalniz tasarim siireclerinde
degil, bir iletisim problemine yonelik

gorsel ¢oziimlerin tasarlanmasi, iiretilmesi,
organizasyonu ve analizini igeren biitiinctl bir
is akisinda yapay zekanin nasil kullanilabilecegi
tizerinde durulmalidir. Prof. Andrew Ng, bircok
uygulama i¢in model ve algoritmanin temelde
¢oziilmiis bir problem oldugunu, artik modeller
belirli bir noktaya ulastigina gore verilerin

de galigir hale getirilmesi gerektigini belirtir.
Dabha iyi egitim ve giivenilir degerlendirme i¢in
veri odakli yaklasimi benimsemeye ve daha
¢ok sayida, tutarli veri kiimeleri olusturmaya
odaklanilmalidir (http-7). Tasarim boliimlerin
nihai ¢iktis: yetistirdikleri tasarimci adaylari, yani
6grenciler oldugundan daha nitelikli tasarimei
adaylar1 yetistirebilmek icin ilgili boliimlerdeki
egitim slireglerine veri goziiyle bakmak, veriyi
daha etkin kullanabilmenin tizerine diigiinmek
ve bunun i¢in yapay zekadan yararlanmak
bolimlerin egitim anlayislarina yeni soluklar
getirebilir.

Tasarim egitiminde yapay zekanin degerlendirme
stireglerine tigiincii bir goz olarak katilmasi,
degerlendirme siireglerini kisaltabilir, i yiikiinii
azaltabilir ve yapilan degerlendirmeyi daha



homojen bir noktaya tasiyabilir. $6yle ki, hizli
¢ikt1 elde etmek yapay zekanin en énemli
ozelligidir. Zaman agisindan bakildiginda,
makine 6grenmesinin 35,72 saniyede gorsel veriyi
ogrenip model olusturmasi ve hizli sonug vermesi
gok 6nemli bir avantajdir. Smiflandirilmas veri
seti ile ylizlerce verinin degerlendirmesi saniyeler

igerisinde yapilabilir.

Zaman icerisinde siniflandirilmig veri setinin
ayn1 temada yeni 6geler eklenerek genisletilmesi,
modelin daha dogru sonuglar vermesini
saglayabilir. Boylelikle veri setinin diizenli ve
sistemli bir gekilde stirdiirilmesi, modelin
kararhiligina dogrudan etki edecektir. Veri
setinin yeterli sayiya erisebilmesi ve modelin
kararlilig1 igin veri setini olusturan 6gelerin
sayisinin artmasi, bununla birlikte tekrar 6n
analiz stirecinin disiplinli bir sekilde yapilmasini
gerektirmektedir. Veri seti artan her bir model
ayr1 ayr1 kayit edilmelidir. Her modelin ¢ikt1
performansi bir 6nceki modellerin ¢iktilarina
kiyasla diizenli bir sekilde test edilmelidir. Her
bir test sonucu ayr1 ayr1 olarak degerlendirilmeli
ve en uygun modelin hangisi olacagina zamanla
karar verilmelidir.

Yapay zeka modeli, son degerlendirme olarak
kullanilabilecegi gibi 6n degerlendirme olarak
da kullanilabilir. Ogrenciler, ¢aligmalarini teslim
etmeden 6nce modelden olast puanini gorebilir
ve galismasini yeniden gézden gegirebilir.

Degerlendirmenin tamaminin yapay zeka
modeline birakilmasi, modelin ilk zamanlar1 i¢in
erken olabilir. Kuskusuz bir tasarim triintiniin
degerlendirilmesinde bigimle ilgili 6l¢iitlere

ek olarak; iletisim islevini yerine getirmesi,
miisterinin ihtiyaglarina karsilik vermesi,
zamanin ruhuna uygunluk gibi birgok islevle
ilgili olgiitler de bulunmaktadir. Hazirlanan
modelden bu 6lgiitleri degerlendirmesinin
beklenmedigi agiktir. Bu nedenle modelin ilk
zamanlarinda, yapay zekanin ii¢iincti goz olarak
degerlendirmeye katilmasi, yani degerlendirmede
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kiigiik payin yapay zeka modeline ayrilmasi,
kalan biiyiik payin yine ilgili 6gretim elemani
veya elemanlarinin olusturdugu jiiri tarafindan
verilmesi daha dogru bir baslangi¢ olabilir.

Bu galismada tiretilen 6rnek modelde yalniz

bir degerlendiricinin olgiitleri ile sniflandirma
yapildigindan dolayi, modelin sonuglar:

da degerlendiricinin olgiitleriyle ve estetik
anlayisiyla bityiik oranda uyumlu olacaktir. Bu
nedenle, 6nceden belirlenmis 6lgiitler 15181nda,
ayni alanda birden fazla egitimciden olusan
jirinin degerlendirmeyi yapmasi, modelin
daha homojen ¢iktilar vermesini saglayabilir.
Hazirlanan modele eklemlenecek algoritmalar
araciligiyla, degerlendirmeye tabi olan
6grencilerin daha az puan almasina neden olan
olgiitlerin belirlenmesi, boylelikle hangi dl¢titlerin
gelistirilmeye agik oldugu, daha 6nce yapilan
tasarim c¢aligmalari ile benzerlik orani, 6grencinin
performans istatistikleri gibi cesitli ¢ikarimlar
edinilebilir ve model, 6grenciye ve egitimciye
geri bildirimler verebilir. Egitimci, model ve
algoritmalarin sagladig1 ¢ikarimlari derslerini
gelistirmek, derslerinin 6grenme ¢iktilarimin
saglamasini yapmak ve kendi egitim anlayisini
yeniden gézden gegirmek i¢in kullanabilir.
“Ogrenme analitigi ve akilli ders sistemleri
araciligryla yapay zeka tarafindan olusturulan
verilerin kullanilmasinin 6grenci performansini
iyilestirdigi bildirilmektedir” (Bozkurt vd., 2021)
Béyle bir uygulama yapildiginda, kurum, yapay
zekéy1 egitim anlayisinin bir parcasi olarak
gormeli, algoritmanin daha yansiz ve kararli
ciktilar vermesi i¢in 6rnek modele uygulanacak
algoritmalarin ve veri setinin diizenli olarak
izlenmesini saglayacak ortam ve sartlar
hazirlamalidir.

Model, degerlendirme sonucu yiizde olarak
ikt vermekte, bu yiizdeler incelenerek modelin
kararli veya kararsiz kaldig1 sonuglar ortaya
¢tkmaktadir. Boylece modelin olusturulmasinda
ve olusturulan model ile yapilan degerlendirme
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sonucunda, insanin rolii 6nem kazanmaktadir.
Modelin olusturulmasinda veri setinin
hazirlanmasi, 6lgiitlerin belirlenmesi ve test
asamalar1 sonrasinda degerlendirmenin
yapilmasinda insanin rolii agiktir. Bu anlamda,
degerlendirme siireci i¢in bir yapay zeka
modelinin olusturulmasi, insan faktoriinii
devreden ¢ikarmak degil, insan faktoriiyle birlikte
degerlendirmeyi hizli ve daha homojen bir
noktaya tagimaktir. Degerlendirme sonucunda
¢ikt1 yiizdelerine bakarak nihai karari yine insan,
yani egitimci verecektir.

Bu ¢alismada 6rnegi sunulan bir yapay zeké
modeli, binlerce tasarimin katildig logo, afis

gibi ulusal veya uluslararas: yarigmalarin 6n
eleme siireglerinin kisaltilmasinda veya sartlara
uymayan tasarimlarin elenmesinde kullanilabilir.
Hazirlanan model ile degerlendirme
asamalarinda tarafsiz bir goz olarak yapay zeka
modellerine yer verilebileceginin anlasiimasi

Oonemlidir.

Egitimci (insan)-yapay zeka etkilesiminin
artirilarak egitimcilerin diger paydaslarla
disiplinlerarasi ¢aligmalar yapmasi; yapay

zek4, makine 6grenimi ve derin 6grenme

gibi konularda temel egitim almalari yararli
olabilir. Boylelikle duygusal durumlarinin, bilgi
diizeylerinin, bireysel kisilik 6zelliklerinin ve
becerilerinin analizine dayali dogru 6grenci
profilleri ve modelleri yaratarak 6grenme
stireglerini 6zellestirme, 6zellestirilebilir bir
6grenme ortami yaratma olanaklarini ifade eden
Egitim 4.0 (Education 4.0) (Bozkurt vd., 2021)
anlayigina hazir olunabilir.

Yapay zekadan belirli bir temada veri sunabilen
her etkinlikte yararlanilabilir. Bu a¢idan, egitim
siirecinde elde edilen giktilara veri goziiyle
bakmak, egitimcilerin kendilerini ve ilgili
programlarin egitim-6gretim anlayislarini
gelistirmek i¢in veriden yararlanmak anlamh
olacaktir.
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Di.!iTAL TASARIMDA KULLANICI DENEYiMi SUNAN
PSIKEDELIK YAKLASIMLAR

Dr.Ogr.Uyesi. Basak Cakmak*

Ozet: Kullaniax deneyimi sunan web sayfalar1 gercekten de kullanicisinin ruhsal ve psikolojik biiytime
arzusuna etki edebilir mi? Zihin ve ruhun tezahiir etmesini saglayan haliisinojenler gibi web sayfalar1 da
bunun gergeklesmesini saglayabilir. Rityalarin hayal giiciiniin yakit: olmas: gibi psikedelik sanat da dijital
tasarimin katalizoriidiir. Dijital tasarim, dogrusal siireklilikte olan biling durumunu degistirmek igin
psikedelik sanattan ilham alir. Tasarim, bilincin gergeklik algis1 ve ruh halini degistirmekle de ilgilidir ve
teknolojinin olanaklarint kullanirken sanatin psikedelik ¢agrisgimlarindan da yararlanir. Sarmal desenler,
parlak renkler, modern akiskan gériiniimlii tipografik 6geler ve ayrintilar iceren fantastik konular, kullanict
deneyimi sunan web sitelerinin gorsel unsurlar: arasindadir. Bu sayfalarin kullanicisina sundugu haliisinatif
gorsel cagrisimlar, karmagik duygular: hedef alan “dijital psikedelik madde” gibidir. Bu dogrultuda ¢aligmada,
ilk olarak bilincin ve zihnin temel yapist ve psikedeliklerin etkileri ele alinmustir. Tkinci olarak psikedelik
kullanimryla gelisen psikedelik sanatin 6zellikleri ve tasarima etkileri tizerinde durulmustur. Son olarak,
zihin durumlarini degistiren, yaratici beklenti tizerinden kullanicisinin bunu deneyimlemesini olanakli hale
getiren ve sanal gerceklik yaratan web sayfalarinin tasarim 6zellikleri incelenmistir. Kullanici deneyimi sunan
ti¢ farkli web sitesi analizi igeren bu ¢aliyma, giiniimiizde kullanilan web sayfalarinin psikedelik deneyimsel
yoniinii tartiyjmaktadir. Elde edilen bulgular, bu nitelikteki tasarimlarin psikedelik gorsel haliisinasyonlarla

sezgisel benzerlikler tasidig1 yoniindedir.
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PSYCHEDELIC APPROACHES OFFERING USER EXPERIENCE
IN DIGITAL DESIGN

Asst. Prof. Basak Cakmak*

Abstract: Do web pages that offer user experience really affect the user’s desire for spiritual and
psychological development? Web pages like hallucinogens that allow the mind and soul to manifest can
do this. Psychedelic art is the catalyst for digital design, just as dreams fuel the imagination. Digital design
is inspired by psychedelic art to alter the linear continuity of consciousness. While using the possibilities
of technology, design also makes use of the psychedelic connotations of art. Common visual elements of
websites that offer user experience; spiral patterns, bright colors, modern flowing typographic elements
and detailed fantastic subjects. Visual hallucinations presented to the users of these pages are like a “digital
psychedelic drug”that targets complex emotions. In this direction, firstly, the basic structure of consciousness
and mind and the effects of psychedelics were discussed in the research. Second, the features of psychedelic
art developed with the use of psychedelics and its effects on design are emphasized. Finally, the design
features of web pages that change the state of mind and create and virtual reality are examined. This
study, which includes three different website reviews providing user experience, discusses the psychedelic
experiential aspect of web pages used today. The findings show that designs of this nature have intuitive

similarities with psychedelic visual hallucinations.

Keywords: Consciousness, Digital Design, Mind, Psychedelic Art.
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1. GiRiS

Dogrusal bir aralikta var olan insan bilinci;
odaklanir, uyanik kalir, derin uykuda olur ve
rityaya dalar. Cogu biling durumu, dogrusal
stireklilikte ve birbirinden bagimsiz olarak
deneyimlenir. Ornegin; uyurken ayni anda
uyanik olmazsiniz, bir konuya odaklandiginizda
ritya gormezsiniz, ruh haliniz ya huzursuz

ya da degildir. Bunlarin hicbiri es zamanl
gerceklesmez. Bilincin her seferinde tek bir
durumda olmasi, sistemin dogrusal ve kararli
oldugunun bir gostergesidir. Iki farkli biling
durumunun ayni anda ¢aligmast, sistemin
kararsiz oldugunu gosterir. Farkl biling
durumlarinin drtiismesi patolojiktir (Kent, 2010:
6). Yani boyle bir bozuklugun tipik 6zellikleri
ilag tedavisi gerektirebilir. Bununla birlikte cift
yonlii diistinen bir zihnimiz vardir: Birincisi
analiz eden, secen ve karsilagtiran bir zihin,
ikincisi ise yaratici zihin. Yaratici zihin; 6ngorir,
gorsellestirir ve iiretir. Eyleme gegmek icin de
hayal giictimiizii kullandigimiz1 séyleyebiliriz
(Osborn, 2009: 2).

[k kez Humphry Osmond tarafindan kullanilan,
“psikedelik” terimi zihin tezahtirii anlamina
gelmektedir (Masters ve Houston, 1966: 2) ve

bu ¢alismada “haliisinojenik” etkileri olan LSD,
psilosibin ve meskalin gibi maddeler psikedelikler
olarak ifade edilecektir. Insanin gérdiigii

rityalar gibi, psikedelikler de hayal giictiniin
katalizortidiir. “Bu bilginin kaynaginda: Bilingalt,
bastirilmis duygular, kolektif bilingdist (kiilttirel
aktarim), genetik hafiza, sinir uyarimidan
gelen 6nemsiz veriler” yer alir (Kent, 2010:

21). Psikedelik kelimesi eski Yunanca “psise”
(ruh) ve “delos” (goze goriinen) kelimelerinden
olusmustur. Daha a¢ik anlamiyla psikedelik,
zihin ve ruhun tezahiir etmesidir (Heller, 2017:
14). Psikedelik deneyim, sinirlandirilmamus bilis,
carpik duyusal alg1 ve kisinin zaman, mekan

ve benlik algisindaki derin degisiklikleri igerir.
Psikedelik deneyim anliktir ve kendi kendine
gelisir. Bu spontane beyin aktivitesinin 6nemli bir
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ozelligi dinamik dogasidir. Beyin dogadaki diger
kendi kendine organize olmus sistemlere benzer
sekilde calisir (Enzo; Carhart-Harris; Leech; Nutt
ve Chialvo, 2014: 5443). Psikedelikler, psikolojik
iyilesme ve ruhsal biiytime i¢in kullanilmigtir.
Fakat “yaraticiliga” da katkilar: olmustur. “Yapilan
caligmalarda ve Psychedelic Explorer’s Guideda
onerilen sekilde kullanilan disiik ve orta dozlarda
LSD’nin yaraticilig1 artirabilecegi kanisina
varlmistir” (Rhead, 2014: 348).

LSD, psilosibin ve meskalin gibi psikedelikler;
algisal degisikliklere, zaman ¢arpikliklarina,
siklikla kararsiz bir ruh haline, duyarsizlagmaya
ve rilya benzeri duygulara neden olabilir
(Baggott, 2015: 2). Psikedelik maddeler karmasik
duygular: hedef alir. Bu duygular algiya, hafizaya,
sembollere ve kavramlara baglidir (Kent, 2010:
15). Psikedelikler, alginin degismesini, gergekligin
haliisinatif bir sekilde stirdiiriilmesini saglarlar
(Slattery, 2008: 9) ve bunu bilincin temel islevini
bozarak yaparlar. Biling, gevre ile baglantili bir
sekilde etkilesimde bulunmak i¢in bes temel
islevi kullanir. Bilincin bes temel islevinden

biri bozuldugunda; yar1 bilingli, bilingalt1 veya
bilingsiz durumlara gecis yapar. Bu durumda
bilincin; algisal girdi, algilamadan elde edilen
tanima, gelen verilerin eslestirildigi hafiza, nihai
bir karara varmak i¢in geri ¢agirma ve girdiye
dayal1 davranis gelistirme 6zelliklerinden birini
veya daha fazlasini kullanma yetenegi kararsiz
hale gelir (Kent, 2010: 29-30). Haliisinasyon
gormek boyle bir zihnin 6zelligidir. Algisal
bozulmalarla, nesneler dalgalaniyormus gibi
goriiniir ve ana hatlar1 belirsizlesir. Yansimalar
olusur, renkler rahatsiz edici bir gekilde degisir,
stirekli form degisimlerine ugrayan fantastik
goriintiiler olusur ve sesler boyut kazanir
(Masters; Houston, 1966: 36). Haliisinojenler
gergeklik algisini ve benlik duygusunu
etkileyerek biling durumunu degistirir (Preller
ve Vollenweider, 2018: 222). Goriilenler doganin
organik formlarini temsil eden temel 6zelliklere
sahiptir. Psikedelik kaynakli gorseller (Gorsel 1)



genellikle fraktaller', spiraller, 6riimcek aglari,
geometrik desenler seklindedir ve bazen de

karmagik haliisinasyonlari icerir (http1).

Gorsel 1. fraktaller?, Psychedelic Information Theory: Shamanism in
the Age of Reason, 2070:8.

Insan dogadan esinlenerek gelisimine yon
vermistir. Datura bitkisi sekilsel olarak
(Gorsel 2) fraktaldir ve tarih 6ncesi caglardan
glintimiize kaya sanatiyla ilgili izler birakmustir.
Biiytik olasilikla magara ¢evresinde yetistigi
i¢in tiiketilen bu giiglii haliisinojenik bitki,
sanat¢isinin da yorumuyla magara tavaninda
topluluk ritiiellerini temsil etmistir (Robinson ve
digerleri, 2020: 26).

Gorsel 2. Pinwheel Magarasi, Kaliforniya .

Psikedelik ilaglarin diger canlilar tizerinde
var olan etkisine yonelik yapilan bilimsel
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caligmalarda da insanlarda goriilen etkilerine
rastlanilmistir (Jacobs ve digerleri, 1977: 309).
Fakat “maymunlar, képekler ve kediler gibi
daha yiiksek tiirler veya kemirgenler gibi daha
diisiik hayvanlar arasinda davranis bakimimdan
farkliliklar” bulunmustur”. Davranis paleti ¢esitli
olan hayvan tiirlerinde, insanlarda gézlemlenen
etkilerin benzer bir temsili gortilmiistiir.
Dolayisiyla psikedeliklerin, haliisinojenik
deneyimleri sadece insan tiiriine has bir 6zellik
degildir (Kozlenkov ve Gonzalez-Maeso, 2012:
256).

2. PSIKEDELIKLER VE DUYGUDURUM

Psikedelik maddeler; alg1, duygu, bilis, beden
farkindalig1 ve kisinin benlik duygusuna dair tiim
zihinsel islevlerini etkileyebilir (Brown, 2008:
68). Bir yandan LSD, psilosibin, ketamin gibi
psikedelik ilaglarin sonug¢larinin nasil tiretildigini
yoneten noral mekanizmalar hakkindaki pek ¢ok
sey belirsizligini korusa da insan psikolojisini
tedavi edici etkileri {izerine ¢alismalar
stirmektedir (Brown, 2008: 67). Son yillarda
psikedelikler; psilosibin ve liserjik asit dietilamid
(LSD) kullanimi ve duygudurum bozukluklar:
gibi farkli psikiyatrik durumlarin tedavisinde
glivenligi ve etkinligi i¢in yeni bulgulara
ulagilmistir (Mertens ve Preller, 2021: 1). New
England Journal of Medicinede yayinlanan bir
makalede, psilosibinin depresyonu tamamiyla
tedavi edici etkilerinden bahsedilmektedir
(Griinder, 2021: 149). Halberstadt ve Geyer’in
elde ettigi sonuglara gore psikedeliklerin, hem
duygusal anilar hem de duygudurum agisindan,
duygusal deneyimi yogunlastirdig: ve genislettigi
gorulmistiir. Sifa amagh kullanilan, Ayahuasca
alimi sirasinda; giiclii bir 6zgtiven duygusu, yeni
bir bakis agis1 ve intrapsisik (ruh ve akilla birlikte
varolan) ¢atismalar, rapor edilen bazi psikolojik
etkiler arasinda yer almis ve psikoterapiyi
kolaylastirma olasilig izerinde durulmustur
(Hamill ve digerleri, 2018: 4). Forstmann ve

'Fraktal kelimesi Latince “fractus” kelimesinden gelmektedir ve “diizensiz, kirikli, karmasik” yapilari ifade etmek icin kullanilir (Mandelbrot,

1983).

*Bilgisayar programlari ve doga tarafindan iretilen fraktallar, psikedelik haliisinasyonlarla benzer bigimlere sahiptir.

3 Datura bitkisi ve magara sanatina yansimas.
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digerlerinin (2020), demografik degiskenleri ve
psikedelik madde kullanimini kontrol ederek
yaptiklari arastirmada, bu maddelerle pozitif

ruh halinin iligkili oldugunu bulmuslardir
(Forstmann ve digerleri, 2020: 7). Evlilik
sorunlari, alkolizm, kisilik bozukluklar1 ve nevroz
gibi sorunlari olan kisiler iizerinde yapilan bir
¢aligmada, LSD ve meskalin kullanan vakalarin
%84’ tinde iyilesme oldugu rapor edilmistir
(Rucker ve digerleri, 2016: 4).

3. PSIKEDELIK KULLANIMI VE
GORSEL ALGI

LSD’nin neden oldugu kimyasal degisiklikler
algilamayi etkiler, dolayisiyla bu durum

gorsel algida da birtakim degisikliklere neden
olmaktadir: “Renkler abartilidir ve sekil-zemin
iliskilerinde kayma gozlemlenir” (Krippner,
1985: 243). Ozellikle psilosibin kullaniminda
illiizyonlardan haliisinasyonlara kadar degisen
gorsel degisiklikler en belirgin ozelliktir. Gorsel
algida ortaya ¢ikan fenomenler siklikla su sekilde
tanimlanmaktadir: “Yogun renk ve dokulara eglik
eden geometrik sekiller, bityiiyen ve kiigiilen
nesnelerin ritmik hareketleri, hayvanlarin

veya mevcut olmayan nesnelerin goriintiilerini
icermektedir” (Preller ve Vollenweider, 2016:
232-233). Baz1 haliisinojenler, kisinin i¢inde
bulundugu ¢evreyle gercek fiziksel yapisinin
artan bir uyumsuzluk ile karakterize edildigi
cesitli gorsel algilar yaratmaktadir (Kometer ve
Vollenweider, 2016: 259). Ornegin, “Meskalin
etkisi altindaki insanin diizenli bir sekilde
duydugu seslere sesin yogunlugu ve perdesiyle
birlikte gorsel olarak degisen renk lekeleri de
eslik etmektedir” (Szummer ve digerleri, 2017:
60). Aday ve Davoli'nin elde ettigi bulgularda,
psikedelikler ve sanal ger¢eklik durumlari
arasinda da ¢ok sayida baglant: yer almaktadir
(Aday ve Davoli, 2020: 6). Sanal gerceklikteki
stiregle ilgili carpici olan sey, ortaya ¢ikan
goruntiilerin genellikle belirgin bir sekilde
haliisinasyon 6zelligine sahip olmasi ve ¢ok cesitli
kanitlanmis psikedelik gorsel haliisinasyonlarla
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sezgisel benzerlikler tasimasidir (Suzuki ve
digerleri, 2017:2).

4. PSIKEDELIK TASARIM

Hayal giicii, tasarim faaliyetini 6nemli 6l¢tide
yonlendiren bir faktordiir. Hayal gliciini
haliisinojenlerle genisletmek de miimkiindir.
Haliisinojenik ilaglar kullanarak algiyr degistirme
yolunu pek ¢ok sanat¢1 denemistir. Bu tiir
maddeler, serotonin reseptoriinii harekete
gecirerek beynin gorsel igleme kabiliyetini
yliksek seviyelere ¢ikartirlar (http2). Tarihte
rahatsizliklarindan (sizofreni gibi) dolay:
kullandiklari ilaglarin psikedelik etkileriyle
eser liretmis sanatcilarin ¢alismalarinda donen,

kaleydoskopik goriintiiler dikkat geker.

Gorsel 3. Isaac Abrams, “Psikedelik Bir Gizlem 11’ 2007, Tuval Uzerine
Yagliboya, 101.5¢cm x 122¢m.
Bu eserlerde bazi temel 6zellikler bulunur:
Sarmal desenler, parlak renkler, modern akiskan
goruniimli tipografik 6geler ve ayrintilar igeren
fantastik konular (http3). Psikedelik tasarim,
mor ve kirmizi gibi sicak renklerle olusturulan
transandantal form ve harf desenleri olarak da
ifade edilebilir. Buna ek olarak sar1, mavi, yesil,
turuncu ve pembe gibi renklerle ve siklikla da



egrisel sekiller olusturabilir (Gaddy, 2006: 64).
Organik desenlerin, siirekli degisen dokular ve
dalgal1 yazilarin yogun renklerle olusturuldugu
grafik bir dildir psikedelik tasarim, ayni zamanda
karmagik kompozisyonlar ve ¢icek formlarinin
renkli dokularina sahiptir (Duque, 2019:26).
1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve psikedelik sanat
olarak bilinen bu akim ¢agdas gorsel kiiltiiriin
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur
(Design Week, 2005: 18).

Psikedelik tasarim bi¢imi, Art Nouveau, Viyana
Ayrilig ve Siirrealizm gibi kendinden onceki
akimlarin izlerini tagir. Psikedelik renkler tipik
olarak parlak ve kontrasti ytiksektir, ancak
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siyah ve beyaz kullanimi da yaygindir (http4).
Tipografi ¢cok akici ve hareket ediyormus gibi
hatta gogunlukla okunaksizdir. Pop-art ve Optik
sanatta oldugu gibi anlasilmas: zor bigimlerin,
geometrik ve amorf formlarin izlerini bulmak
miimkiindiir. Bu akimin onciilerinden (Gorsel
4) Rick Grifin, illistrator Gustav Doréden,

Wes Wilson ise Alman digavurumculugundan
etkilenmistir (Ensminger, 2015: 17). Wes
Wilson, posterlerinde kullandig1 yazi stiliyle
psikedelik yazi tipini bulan sanat¢i olarak
bilinir (http4). Zit renklerin optik titresimlerini
benzer degerlerde kullanan Victor Moscoso
(Ensminger, 2015: 17) ise geleneksel tasarimin

- SRR ESMSEEEEE

Rick Griffin. Grateful Dead
konser afigi, 1969,

Fictor Moscoso. The Doors,
Miller Blues Band konser afisi,
1967, Camel konser afip, 1967,

Wes Wilson. The Doors, The
Young Rascals, Sopwith

Gorsel 4. Psikedeliksanatin dnciileri.

Rick Griffin, Victor Moscoso, Wes Wilson gibi
donemin sanatgilari, kismen haliisinojenlerin
etkisinde yeni bir grafik dil gelistirmis ve gorsel
¢agrisimlarini yeniden yorumlamiglardir. Onlarin
caligmalar1 ayni zamanda psikedelik sanat ve
tasarimin temellerini olusturmustur. Bu dénemde
kromozomal hasar ve psikoz korkusuna ragmen
LSD kullanimy, alternatif kiltiiriin; miizik, film,
moda ve grafik tasarimin gelisimini 6nemli
olctide etkilemistir (Heller, 2017: 14-15). Bundan

sonra psikedelik tiretim dijital tasarimin sinyal-
lerini veren buluslara yol agmistir.

5. PSIKEDELIK DiJiTAL TASARIM

Cogu zaman yeni bir tasarima baglamadan
6nce onun nasil olmasi gerektigiyle ilgili endise
yasanir. Endise ise yaratic1 olmayan bir hayal
glicii bigimidir (Osborn, 2009:10). Bu noktada
6ngoriilii hayal giicinden yararlanmak isleri
biraz daha kolaylastirabilir.
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Cogu zaman yeni bir tasarima baglamadan
once onun nasil olmas gerektigiyle ilgili endise
yasanir. Endise ise yaratic1 olmayan bir hayal
giicii bigimidir (Osborn, 2009:10). Bu noktada
ongoriilii hayal giiciinden yararlanmak isleri biraz
daha kolaylastirabilir. Bu, yaratict beklentinin
gerceklestirilmesi demektir. Hayal gictinii karg1
tarafin gereksinimlerini tahmin ederek ortaya
koyan tasarimlar, kullanici deneyimi sunar

ve kullanicinin gergek olmasini istedigi seye
odaklanir. Son zamanlarda bazi web sayfasi
tasarimlarinda kullanicinin hayal diinyasina
yonelik gorsel bir dil kullanilmaktadir. Bu
tasarimlar, zihin durumlarini degistirerek sanal
gergeklik yaratan tasarimlardir. Hayal giictini
kars: tarafin gereksinimlerini tahmin ederek
ortaya koyan tasarimlar, kullanici deneyimi
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sunar ve kullanicinin ger¢ek olmasini istedigi
seye odaklanir. Son zamanlarda bazi web sayfasi
tasarimlarinda kullanicinin hayal diinyasina
yonelik gorsel bir dil kullanilmaktadir. Bu
tasarimlar, zihin durumlarini degistirerek sanal
gergeklik yaratan tasarimlardur.

Bilindigi gibi algilama kosullari, farkl
teknolojiler kullanarak belirlenen bir siire
icinde degistirilebilir (Slattery, 2008: 15). Bu
teknolojilerden faydalanan web sayfalar1 zihnin
durumunu psikedelik imgelerle degistirip
kullaniciya farkls bir gergeklik deneyimi
yasatmaktadir. “Let It All Art” isimli web sitesi
(Gorsel 5) kullanicrya alt1 saniye boyunca
¢iglik attirarak bu ¢1ghigin siddetini karakterize
etmektedir (http5). Cikan sesle birlikte, parlak
kontrast renkler ve psikedelik sekiller de belirir.

Instructions

R
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i >
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Gorsel 5. “Her seyin sanat olmasina izin ver’; Web. sitesi, 2021.



Ayni zamanda kullaniciya bu deneyimini kayit
altina alma imkan1 sunmaktadir.

“Let It All Art”, BNP PARIBAS FORTIS’in
“Yiiksek sesle sponsorluk” sloganiyla yarattig

bir kolektif sanat platformudur. Giizel bir
haykaris, “bagirmanin biyiisii” seklinde ifade
edilmistir. Bityiilii haykirigi, dinyanin yasadig
salgin siirecinde is birligine dayali bir sanat eseri
yaratmak i¢in kullanma imkani sunmaktadir. Bu
web sitesi, ti¢ farkli dilde sanat eseri tiretme ve bu
eseri sosyal medya tizerinden paylagarak olumlu
bir mesaj yayma vaadinde bulunmaktadir. Attirilan
¢iglik, Covid-19 salgininin kisitlamalarina

maruz kalan insanlarin olumsuz duygu ve hayal
kirikliklarinin bir diga vurumudur. Ona eglik eden
canli renkler ve tesadiifi beliren sekiller ise zihnin
psikedelik degisken durumlarini yansitmaktadir.
Dolaysiyla kullanici degisen algilama kosullarinda
kisisel gercekligini yaratmaktadir. “Kevin Kelly,
“gergek, sahip olacagimiz en goreceli kelimelerden
biri olacak” der (Slattery, 2008: 8). Burada yaratilan
gerceklik Kevin Kelly’i hakli ¢ikaran tiirden
kullaniciya 6zgiidiir ve gorecelidir. Kullanicinin
ne hissettigine odaklidir, empati kurar ama bir
bagskasinin kisisel deneyimini tahmin etmekle
yetinir. Bu anlamda egsizdir. Algiy: psikedelik
madde olmadan degistirdigi ve bu deneyimi kisisel
bazda yasattig1 i¢in essizdir. Buradaki gerceklik
bir haliisinasyona benzetilebilir. “Haliisinasyonlar,
gercek algilar gibi goriinen yanlis veya carpitilmig
duyusal deneyimler olsa da bu duyusal izlenimler,
herhangi bir dis uyaran yerine zihin tarafindan
tiretilir ve goriilebilir, duyulabilir, hissedilebilir

ve hatta koklanabilir veya tadilabilir” (Slattery,
2008: 8). Burada bir uyaran olmaksizin goriilen
sey, bu deneyim basa alindiginda tekrar goriilen
seyle ayni1 degildir. Dolayisiyla gercekten goriiliip
goriilmedigi ya da zihnin bir oyunu olup
olmadigini distindiirebilir. Daha da 6nemlisi

“Let It All Art’, kolektifin kisitlanma hissiyatinin
1s1ginda sanat tiretimini kiigiik bir topluluktan
bitytik bir kitlenin tiretimine doniistiirmekte ve

zihnin uyaran olmadan iirettigi haliisinasyonun
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gergeklik olup olmadigini sorgulatmaktadir.
Joshua White tarafindan yaratilan ve “Joshua
Light Show” (Gorsel 6) olarak bilinen siv1

151k gosterisi, 60’11 yillarin sonu 70°1i yillarin
baslarinda Fillmore sahnesindeki gruplarin
performanslarinda sayisiz aydinlatma fonu
tretmistir. Bu gosterilerde gorsel efektleri elde
etmek i¢in birgok malzeme kullanilmig ve bir
projeksiyon sistemi tasarlanmustir. Ayni zamanda
bu goriintiilerde ritimlere eslik eden bir diizenek
planlanmistir. “Renkli ¢arklar, aliminyum folyo
gibi malzemelerden yapilmis motorlu reflektérler,
mylar ve kirik aynalar, sa¢ kurutma makinesi,
suluboyalar, yagh boyalar, alkol ve gliserin, kristal
kiil tablasi ve seffaf saat camlar1” kullandiklar1

malzemeler arasindadir.

Gorsel 6. Frank Zappa, 1967, Fillmore Sahnesi.

Normal sartlarda psikedelik ilaglarin etkisiyle
olusan imgeler, bu araglarla iiretilen 151k
gosterisini yansitan projeksiyon sayesinde
gerceklesmistir (Zinman, 2008: 18-19). 60’1
yillarin sonlarinda kullanilan bu analog
teknigin yarattig1 canli sinema, dijital sanatin
erken donem ornegi olarak goriilebilir (http6).
Simdiki tiretimler bu analog teknigin dijital
yaklasimlarini igermektedir. Dijital uygulamalar
insan beynindeki siiregleri kontrol eder ve
insanin kendi dijital ger¢ekligini yaratmasini
saglar. 60’11 yillarda gercekligi genisletmek

i¢in kullanilan LSD gibi psikedelik maddeler
giiniimiizde yerini bunu yapan bilgisayarlara ve
dijital uygulamalara birakmistir (Bukatman 1993:
139). Ken Johnson bunu su gekilde sorgular:

“Frank Zappa; Fillmore sahnesinde Joshua Light'in 151k gdsterilerinden birinin dniinde performans sergilerken.
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“Bugiiniin sanati, bilinci degistirmek ve bunu
genis ¢apta yapmak hakkindaysa, bunu bagarmak
i¢in bilgisayarlardan ve internetten daha iyi bir
ara¢ milyonlara ulasabilir mi?” (Johnson, 2011:
101). Psikedelik sanatin bi¢cimsel 6zellikleri;
kaleydoskopik ve fraktal desenler, detaylardaki
derinlik algisi, nesnelerin ani doniisiimii, parlak
ve zit renkler, tekrar eden desenler ve akiskan
yazi tipleri bilgisayar sanatinda da benzersiz bir
sekilde iiretilebilir. Glintimiizde iki boyutlu ve
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ti¢ boyutlu grafik yazilimlar haliisinatif goriintii
iretimini gesitlendirmek i¢in kullanilmaktadir.

Bu gesitlendirmelere 6rnek gosterilebilecek
calismalardan biri de canli duvar kagitlaridir.
Android yazilim i¢in canli duvar kagitlar:
tasarlayan “The Zoomquilt” isimli web sitesi
(Gorsel 7) degisen derinlik algisiyla ilgili
goriintiilerin “Google Play” uygulamasi
tizerinden mobil cihazlara indirilmesini

saglamaktadir.

Gaorsel 7. The Zoomquilt, Canli Duvar Kagitlari.



The Zoomquilt tasarimlarinda, kullanicry1
fantastik bir diinyayla kargilagtirmakta ve

bu canlt duvar kagitlar1 zihnin psikedelik
fenomenlerini ¢agristirmaktadir. “Hareket
halindeki nesnelerin gorintiileri zaman zaman
renk ve dokularla birlesmektedir. Geometrik
sekillerin ve nesnelerin ritmik hareketlerinin
mikropsi ve makropsisine ek olarak fantastik
nesnelerin, hayvanlarin veya 6znelerin oldugu bir
diinya yaratmaktadir” (Preller ve Vollenweider,
2018: 233). Bir yanilsamaya olan inang, gerceklik

“Strobe Cool” web ana sayfas1 acildig1

anda kullanicis1 bir mesajla kargilagir:
“Haliisinasyon gérmek tizeresin. Cevrendeki
diinya sekil degistirecek, carpik ve deforme
olmus gibi goriinecek”. Sonraki agsamada,
“Stroboskopik bir animasyon goreceksin”
ifadesiyle kullaniciya otuz saniye boyunca optik
bir animasyon izletilmektedir. Animasyon
sonlandiginda kullanicinin bagka bir tarafa
bakmasi istenir ve tam o anda etrafta goriilen
seyler bozulmaya ugrar. Dijital tasarimlarin
psikedelik yansimalarinin zihin agici maddelerin
kullanimiyla ortaya ¢ikan gorsel haliisinasyonlara
benzedigi soylenebilir. Haliisinojenlerin

neden oldugu goriintiiler genellikle ritmik
kaleydoskopik ve otomatik hareket iceren
geometrik sekillerle tarif edilmigtir. Ayrica
bunlara eslik eden, lekeler ve 151k parlamalar:
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deneyimimizi yaratir. Internet sayfalarinda
yaratilan sanal gerceklikler algisal sistemlerin
kosullarin: degistirebilir ve dolayisiyla yeni
gerceklik deneyimleri yasatabilirler (Slattery,
2008: 10). Benzer deneyimlerden birinin
yagsanmasini saglayan bagska bir web sitesi
tasarimi da Neave Interactive tarafindan
tasarlanan “Strobe Cool” dur. Bu site (Gorsel 8)
kullanicisina haliisinasyon gormeyi vadetmekte
ve yasanan deneyim zihin eriten optik illiizyon
olarak ifade edilmektedir.

Gorsel 8. Neave: Strobe
Cool, Haliisinasyon
Gdrdiiren Web sitesi.

da goriilmektedir. Bunlar temel haliisinasyonlar
olarak a¢iklanmaktadir. Daha fazla anlamsal
igerige sahip karmagik halisiinasyonlarda (Gérsel
7), hayvanlar ve insanlar da yer almaktadir
(Preller ve Vollenweider, 2018: 233-234).

SONUC

Gergeklik algisini psikedelik yaklagimlarla
degistiren dijital ara yiiz tasarimlari, 60’1 yillarin
psikedelik sanatina temellenmektedir. Bu asidik
vizyonlar dijital tasarimin bu yondeki gelisimine
151k tutmaktadur. Belirsiz formlar, dokular ve
yanip sonen renk diizenleri kullanicinin zihnini
genisleten, dogrusal siireklilikten uzaklagtiran
anlik deneyimler sunar. Bu 6zellikteki ara yiiz
tasarimlarinin kisisel gerceklikler yarattig:
soylenebilir. Psikedelik dijital tasarimlar
haliisinojenlerin neden oldugu goriintiileri,
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dis uyaran olmadan da bir fenomene
dontistiirmektedirler. Buradaki tek fark; salt
6znenin zihinsel siireci yerine dijital stirecin de
kullanilmasidir. Gorsel haliisinasyon tiretme
stirecini dijital tasarim devralmistir. Dolayisiyla
burada 6nemli olan kullanicinin hayal giiciinii
ve beklentisini tahmin etmektir. Kullanici ne
goriirse heyecanlanir, hangi kosullarda ruhsal

ve zihinsel genisleme yasar? Psikedelik web
sayfalary; kullanici beklentilerini tahmin eden,
gorsel entrikasi olan, ayni zamanda farkindalik
yaratan yapilardir. Psikedelikler gibi kullanicinin
karmagik duygularini hedef aldigindan

duyusal farkindalik yaratmaktadirlar. Ozellikle
kullandiklar: renklerle ve formlarla dikkat ¢ekici,
akilda kalic1 gorsel mesajlar yaymaktadirlar.
Calismaya konu olan web sayfalarinda kullanilan
renkler, tipik olarak parlak ve kontrast: yiiksektir,
siyah ve beyaz kullanimi da yaygindir. Sayfa
tasarimlarinda yer alan formlar siklikla sarmal-
optik desenler, akiskan goriiniimlii tipografik
Ogeler ve ayrintilardan olusmaktadir. “Let It All
Art” sitesinde psilosibin kullanimiyla ortaya
¢ikan goriintiilere benzeyen “yogun renk ve
dokulara eglik eden geometrik sekiller, biiyiiyen
ve kii¢iilen nesnelerin ritmik hareketlerini
icermektedir”. Ek olarak kaleydoskopik parlak
renkler, amorf sekiller ve modern hareketli
tipografik 6geler goriilmektedir. “The Zoomquilt”
isimli web sitesi, meskalin kullanimi sonrasinda
goriilen haliisinojenik goriintiilere benzeyen
ozellikler tagimaktadir; parlak ve zit renkler,
tekrar eden desenler, mikropsi ve makropsisine
ek olarak fantastik bir diinya sunmaktadir.
“Neave: Strobe Cool” sitesinde ise, siyah ve beyaz
renklerle zihni bulandiran optik bir yanilsama
yaratilmistir ve LSD alimindan sonra ortaya
¢ikan vizyonlardaki gibi “sekil-zemin iliskilerinde
kayma gozlemlenir”. Bu web sitelerinin kullanic
tizerindeki etkisi, transandantaldir. Tarih 6ncesi
kaya sanatindan beri degisen biling durumlari,
gorsel tretimi etkilemistir. Gliniimiizde yaratilan
dijital fenomenler, ge¢misin zihin degistiren
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maddelerine ihtiya¢ duymadan, kullaniciya
rasyonel kisitlamalarin olmadigi web sayfalar:
sunmaktadir. Bu nitelikteki tasarimlar psikedelik
gorsel haliisinasyonlarla sezgisel benzerlikler
tagimaktadir. Dijital tasarimda kullanici deneyimi
sunan psikedelik yaklagimlarla ilgili bu caligma
nitel tespitlere dayanmaktadir. Gelecekteki
aragtirmalar, psikedelik dijital tasarimlarin
kullanici tizerindeki etkisinin nicel bulgularin:

icermelidir.
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CAGDAS TURK OYUN YAZARLIGINDA BiR DISLAMA PRATIGi
OLARAK HOMOFOBI *

Ezgi Uzundemir**
Doc. Dr. Ozlem Belkis***

Ozet: 1960’larda Weinberg tarafindan tanimlanan homofobi terimi psikoloji, sosyoloji ve hukuk alanlarinda
irdelenen bir meseledir. Giiniimiizde cinsiyete dayali ayrimciligin bir dislama pratigi olarak tanimlanan
homofobi, etkileri ve sonuglariyla farkli alanlarda incelendigi gibi tiyatro alaninda da islenmis, bu baglamdaki
deneyimler, sonuglar, ezilme ve dislama pratikleri sahneye getirilmistir. Avrupa ve Amerika tiyatrosunda
homofobiyi ele alan oyunlarin izleri 1930’larda goriilmeye baslar, ancak homofobiyi ¢arpici sekilde isleyen
metinler igin 1960’lar1 beklemek gerekir. Tiirk oyun yazarliginda ise homofobiyi isleyen oyunlara rastlamak
ancak 2000 sonrasinda miimkiindiir. Peki 2000 sonras1 Tiirk tiyatrosunda homofobik tutum ve davranislar
hangi baglamlarda nasil islenmistir? Bu metinlerde homofobiye iliskin tahakkiim ve direnme pratikleri
nelerdir? Caliymamizin amaci bu sorular1 yanitlayarak 2000 sonrasi Tirk oyun yazarliginda cinsiyete
dayal1 ayrimcilik ve homofobi temasinin nasil islendigini 6rneklerle sunmaktir. 2000 sonrasinda yazilmis
oyunlardan homofobiyi ele alma, sahnelenme ve yaymlanma kriterleri gozetilerek 12 oyun secilmistir.
Oyunlar homofobinin teorik zemini baglaminda incelenmis, konunun ele alinis1 agisindan Bireyin Kendisini
Dislamasi, Heteronormativiteden Dogan Sosyal Dislama ve Kamusal Alanlardan Dislama seklinde tg
baslikta kategorize edilebilecegi goriilmiistiir. Sonugta oyun yazarlarinin homofobiyi asilmasi gereken bir
dislama bi¢imi olarak goérdiikleri; bazi oyunlarda direnme stratejisi tiretilirken, bazilarinda kabullenici bir
tutum sergilendigi goralmiistiir. Direnme tireten yazarlardan bazilarinin, homofobiyi komedi araciligiyla,

bazilarinin ise trajik 6gelerle agmaya galistigi gortlmiistiir.
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HOMOPHOBIA AS A PRACTICE OF EXCLUSION
INCONTEMPORARY TURKISH PLAYWRITING *

Ezgi Uzundemir**

Asst. Dr. Ozlem Belkis**

Abstract: The term homophobia, defined by Weinberg in the 1960s, is an issue that has been studied in
psychology, sociology and law. Today, homophobia, which is defined as an exclusion practice of gender-based
discrimination, has been studied in different fields with its effects and consequences, as well as in the field of
theatre, and experiences, results, oppression and exclusion practices in this context have been brought to the
stage. The traces of plays that deal with homophobia in European and American theater begin to be seenin the
1930s, but it is necessary to wait for the 1960s for texts that deal with homophobia in a striking way. In Turkish
playwriting, it is only possible to come across plays that deal with homophobia after 2000. So, in what contexts
were homophobic attitudes and behaviors handled in Turkish theater after 2000? What are the domination and
resistance practices regarding homophobia in these texts? The aim of our study is to answer these questions
and to present with examples how the theme of gender-based discrimination and homophobia was handled
in Turkish playwriting after 2000. Among the plays written after 2000, 12 plays were selected by considering
the criteria of handling homophobia, staging and publishing. The plays were examined in the context of the
theoretical ground of homophobia, and it was seen that they could be categorized under three headings:
Self-Exclusion of the Individual, Social Exclusion Due to Heteronormativity and Exclusion from Public Spaces in
terms of handling the subject. As a result, the playwrights see homophobia as a form of exclusion that must be
overcome; In some plays, while a resistance strategy was produced, it was observed that an accepting attitude
was displayed in others. It has been seen that some of the writers who produce resistance try to overcome

homophobia through comedy, while others try to overcome it with tragic elements.
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1. GiRis

Diinyada ve iilkemizde ayrimcilik ve diglama
pratiklerinin 2000’1i yillardan baslayarak daha
fazla gortiniir olmasi ya da desifre edilmesiyle
birlikte bu konu giiglii bicimde giindeme

gelmis, oyun yazarlarinin da 6nde gelen
temalarindan birisi olmustur. 2000 sonras: Tiirk
oyun yazarliginin 6nemli meselelerinden biri
olan ayrimcilik temasinin (Akin, 2019, s. 20-
21) 2000’li ve 2010’1u yillarda farkl ‘6teki’lere
yoneldigi gorilir. 2000°1i yillarda ayrimcilik ve
Otekilestirme temast tizerinden ¢okga yazilan
kadin-erkek iliskileri, kadinsilik, erkeklikler,
kadin haklari, feodal yapi, ataerkil diizen gibi
konular (Korad Birkiye, 2008, s. 56) 2010’1u
yillarda yerini cinsiyet kimligi, cinsel yonelim ve
etnik kimlik nedeniyle 6tekilestirilme konularina
birakmustir. Siyasi, etnik, bedensel, ideolojik,
ekonomik, cinsiyet temelli pek ¢ok ayrimcilik ve
dislama pratigi ile yol actiklar: sonuglar tiyatroda
gittikce daha ¢ok ele alinmistir. Dolayisiyla 2000
sonrasinda oyunlarin genel olarak ayrimcilik
tizerinden ilerledigi fakat ayrimciligin yoneldigi

271).

2000’li yillarin oyunlarinda cinsiyete dayali
ayrimcilik ve homofobi temalarinin oyun
metinlerinde yer aldig: fakat ana tema
diizeyinde islenmedigi goriliir. Yine de
2000’lerde LGBTIQ+lara yonelik ayrimciliga
deginen az sayidaki oyun yazarinin, 2010
sonrasindaki oyun yazarlarina onciiliik ettigi
burada vurgulanmalidir. 2013’te yagsanan

Gezi Olaylarryla birlikte daha giiclii sekilde
orglitlenmeye baslayan LGBTIQ+ bireyler, farkli
alanlarda gortiniirliiklerini artirdikga, sorunlarini
dile getirdikge tiyatro sahnesinde de yer almaya
baslamis, boylece homofobik ayrimcilik ve
dislama ¢agdas tiyatromuzun dikkati ¢ceken
temalarindan biri haline gelmistir (Glimiis ve
Celenk, 2017, 5. 61).

Bu ¢aligmada birey, toplum ve yasa gibi farkl
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dayanaklarla bir dislama pratigi olarak iiretilen
homofobiyi isleyen 2000 sonrasinda kaleme
alinmis 40 Tiirk oyun metni arasindan 12 tanesi
secilmistir. Homofobiyi arka planda tutan,
yayinlanmayan, sahnelenmeyen ya da yurt dist
kaynakli olan ve 2000 6ncesinde yazilmis olan
oyunlar kapsam dis1 tutulmustur. Incelenmek
tizere arastirmaya dahil edilen oyunlar kronolojik
sirayla sunlardir: Esmeray’in (2006) Cadinin
Bohgasi, Zeynep Kagar'in (2007) Bu Anlaml
Giinde, Ebru Nihan Celkanin (2012) Kimsenin
Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi, Samil Yilmaz'in
(2013) Kadinlar Asklar Sarkilar, Ufuk Tan
Altunkayanin (2013; 2014) 80’lerde Lubunya
Olmak ve 90’larda Lubunya Olmak, Serdar
Saatman’in (2015) Son Zenne, Yilmazin (2015)
Apagi Gizlar, Celkan'm (2016) Uzaydan Gelen
Prens, Seyhan Arman’in (2017) Kiiriinden
Kabare, Ata Tuncer’in (2017) Kralice Gece ve Ali
Clineyd Kilcioglu'nun (2018) Mahallemin Sahane
Baskist. Arastirma siirecinde ulagilamayan dort
oyun metni bu ¢alismanin diginda tutulmustur.
Bunlar, Esmeray’in (2012; 2014) Yirtik Bohga ve
Kestirmeden Hikayeler, Berk Inan’in (2015) Ben
Senin Bildigin Erkeklerden Degilim ve Voltransin
(2010) Kimyam Tenime Uymuyor oyunlaridir.

Bu ¢aligmada incelemeye alinacak oyunlara
odaklanmis az sayida akademik yayin oldugunu
da belirtmek gerekir. Yapilan literatiir taramasi
sonucu Samil Yilmaz, Zeynep Kagar, Ebru Nihan
Celkan, Esmeray, Seyhan Arman, Ali Ciineyd
Kilcioglu ve Ufuk Tan Altunkayanin oyunlar:
tizerine ¢alismalar yayinlandig: goriilmiis; Serdar
Saatman ve Ata Tuncer’in yazarliklar1 ya da
oyunlar: iizerine yapilmis akademik bir ¢alismaya
rastlanmamigtir. S6z konusu literatiir, ilgili
oyunlar dikkate alinarak asagida sunulmustur.
Sebnem Nazli Karali (2015), Tiirkiyede
Sahnelenen Yerli Oyunlarda Transeksiiellik

ve Transfobi baglikli ytiksek lisans tezinde
90’larda Lubunya Olmak oyununda, LGBTIQ+
bireylerin, toplumda yasadig1 ayrimcilik



ve iktidarin baskilar1 nedeniyle yasadiklar1
korkuya odaklandig1 sonucuna varilmistir.
Oktay Emre (2016) Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Iktidar ve Otekinin Yakin Dénem
Tiirkiye Tiyatrosunda Yansimas: adli yitksek
lisans tezinde Samil Yilmazin Kadinlar Asklar
Sarkilar oyununu homofobi kavramui tizerinden
incelemis, Yilmaz’in toplumsal normlar:
tartigmaya agtigini belirtmistir. Esmeray’in
Cadinin Bohgast adl1 oyununu ise toplumsal
cinsiyet ve performans baglaminda ele almis ve
iktidarin beden tizerinden kurdugu tahakkiim
karsisinda Esmeray’in namuslu bir isi hayal
ederek iktidarin ezme pratiklerinden siyrildig:
sonucuna varmistir. Elif Bag'in (2016) From
Self-Effacement to Confrontation: The Emergence
of Queer Theatre In Istanbul adli makalesinde
Cadimin Bohgas: ve 80’lerde Lubunya Olmak
oyunlart, iktidar iligkileri baglaminda ele alinmis
ve oyun metinleri LGBTIQ+ bireylerin politik
acidan Ozgiirlesmesi yolunda olumlu birer adim
olarak goriilmiistiir. Yunus Emre Giimiis (2017),
21. Yiizyilda “Oteki’nin Sahnedeki Temsili adl
makalesinde Samil Yilmaz'in oyunlarindaki
oOteki karakterler tizerinde durmus ve Yilmazin
glinliik yasama karismaya baslayan otekileri
sairane bir dille ve giiglii 6zellikleriyle 6n

plana ¢ikardiginin altini gizerek temsildeki
aktarimin giinliik yasam tizerindeki etkisine
vurgu yapmustir. Melisa Iclal Yamanarda (2019)
Tiyatroda Transekstiel Oyuncunun Yeri adli
yiiksek lisans tezinde Seyhan Arman’in Kiriinden
Kabare oyununu sahnede transseksielligin
goriiniimi baglamiyla incelemis; trans bireylerin
anlatisinin sunulmasini olumlu degerlendirirken
oyun metinlerinde genel olarak bir benzesme
olmasini ve oyunlarin alternatif tiyatrolarda
sahnelenmesini olumsuz olarak degerlendirmistir.
Yunus Emre Gilimiis (2018) 2000 Sonras: Cagdas
Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif
Anlati adli makalesinde ise Samil Yilmaz,

Ufuk Tan Altunkaya, Ebru Nihan Celkan ve

Ali Ciineyd Kilcioglunun anlatiya yaslanarak
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seyirciyle yakindan iliski kurduklarindan; daha
kaygan bir zeminde gercek ve kurgu arasindaki
¢izgiyi incelttiklerinden s6z etmistir. Banu Ayten
Akin'in (2019) Bir Queer Okuma: Sosyal Dislanma
ve A¢ilma Baglaminda Escinselligin Tiyatromuzda
Temsili adli makalesinde Samil Yilmazin
Kadinlar Asklar Sarkilar oyunu, Ali Ciineyd
Kilcioglu'nun Mahallemin Sahane Baskis: oyunu,
Zeynep Kagar'n Bu Anlamli Giinde oyunu, Ebru
Nihan Celkan'in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin
Ertesiydi oyunu ve Esmeray’in Cadinin Bohgast
oyunu kamusal ve 6zel alanlar, heteroseksist dil,
homofobi ve acilma baglamlarinda incelenmistir.
Calismanin sonucunda kimlik krizi ve toplumsal
baskinin agk izerinden ironik bir sekilde ele
alindigy, arabeskin bu ironinin altinda yatan

bir kavram olarak ortaya ¢iktig1, acilma ve
saklanmanin uygulanan psikolojik ve fiziksel
siddete baglandig1 sonuglarina varilmistir.

Literatiir incelemesinde anilan yaymlarin
disinda Ebru Nihan Celkan ve Esmeray’in
dogrudan ¢aligma konusu yapildig1 tespit
edilmistir. Erdogan Sekerci (2015) Performing
Transgender Experience The Case of Esmeray
Ozdikti adl yiiksek lisans tezinde Esmeray’in tiim
oyunlarini ele alarak transgender deneyiminin
performe edilmesinin Tirkiyedeki politik

ve siyasal baskilar1 agma ve heteronormatif
bakisla miicadeledeki faydalarina deginmistir.
Ebru Nihan Celkan1 odagina alan ¢alisma ise
LGBTIQ+ Studies in Turkey adl kitap i¢cinde
Evrim Ers6z Kog’un (2019) yazmis oldugu
Transphobia In Ebru Nihan Celkan’s Kimsenin
Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi (After The Day
Nobody Died) adli bolimdiir. Bu ¢alismada
oyundaki heteronormatif bakis irdelenmis ve
oyunun, transseksiiel bireylerin yasadiklar1
zorluklarin anlasilmasinda iyi bir 6rnek oldugu;
oyunun ger¢ek yasam pratiklerinin ¢oziilmesi
bakimindan umut vaat ettigi ileri stiriilmustiir.
Cinsiyet¢i ayrimcilik ve diglamay: anlatan oyun
metinlerini irdeleyen bu ¢aligmalarin yaninda

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

bizim ¢aligmamizin amaci 2000 sonras: Ttirk
oyun yazarliginda ayrimcilik ve homofobi
temasinin nasil ele alindigini bir biitiin olarak
incelemek ve 6rneklerle ortaya koymaktir. Bu
amag cercevesinde yanit aradigimiz sorular
sunlardir: 2000 sonrasi cinsiyetci ayrimcilig:
konu edinen oyun metinleri nelerdir? Bu
metinlerde homofobik tutum ve davraniglar
hangi baglamlarda ele alinmistir? Bu metinlerde
homofobiye iliskin ne gibi tahakkiim ve direnme
pratikleri ortaya konulmustur?

Bu ¢alismada homofobi kavraminin tarihsel ve
teorik cergevesi ¢izildikten sonra oyunlardan
ornekler sunularak oyun metinlerindeki
homofobik tutum ve davranislar irdelenmistir.
Bu irdeleme sosyal psikoloji ¢aligmalarinda
karsilasildig1 iizere psikolojik, sosyolojik ve
hukuki diizeyde homofobi olarak tige ayrilarak
sunulmustur. Bireyin Kendisini Dislama Pratigi
Olarak Homofobi baslig1 altinda igsellestirilmis
homofobi, eril dil, cinsiyet kimligi krizi, acilma
ve dini inancin etkisi baglamlarinda belirlenen
oyunlar incelenmis; Heteronormativiteden
Dogan Sosyal Diglama Pratigi Olarak Homofobi
baslig: altinda erkekligin, 6tekilerin ve medyanin
homofobisi ile yiiklii mizah baglamlarinda
belirlenen oyunlar incelenmis; Kamusal
Alanlardan Dislama Pratigi Olarak Homofobi
baslig1 altinda devletin homofobisi, ekonomik
tahakkiim, nefret soylemi ve suglari, 6zgtirlitk
ve 6liim metaforlari ile siirsel dil baglamlarinda
belirlenen oyunlar incelenmistir. Bu incelemenin
sonucunda oyunlarda islenen homofobinin
2000 sonras1 oyun metinlerindeki yeri ve cagdas
oyun yazarlarinin bu baglamdaki yaklasimlar
irdelenmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE: DISLAMA
PRATiIGi OLARAK HOMOFOBI

Homofobi kavramu ilk olarak 19601

yillarda Weinberg tarafindan kullanilmgtir.
Weinberg’in heteroseksiiel bireylerin escinsel
bireylere yonelik duydugu korku, tiksinme ve
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nefret olarak agikladigi (Weinberg, 1972'den
aktaran Smith, Oades, ve Mccharthy, 2012,

s. 35) bu ilk homofobi tanimi, bugiin i¢in
heteronormativitenin iginden dogan ve hem
birey hem de kurumlar tizerinden iiretilebilen
LGBTIQ+ bireylere yonelik ayrimecilik temelli
sosyal dislamaya isaret eden bir tanima
dontismiistiir.

“Homofobi terimi Yunanca ayni, es anlamlarina
gelen homos kelimesiyle, yine Yunanca

korku anlamina gelen phobos kelimelerinin
birlesiminden olusmus bir kelimedir” (Seker,
2015, s. 32). Terimdeki korku sézciigi,

korkuyu tireten bireye yonelik algilandigindan
aragtirmacilar homofobiyi bireylerin duygu ve
tutumlar1 izerinden agiklamaya yonelmislerdir.
Buna bagli olarak homofobi gay ve lezbiyenlere
kars1 korku, igrenme ve nefret duygusu
oldugunu, negatif tutumlarin bu korkudan
kaynaklandigini agiklanirken ayni zamanda

da bu korku escinsellerle yakin olmaya, bir
arada bulunmaya baglanmustir (Smith, Oades,
ve Mccharthy, 2012, s. 35-36). Bu korku ve
nefret, bireyin kendi cinsine duydugu gizli
agkta aranmus, bireyin bu agktan korkmas: ve
bagkalarinda bu agkin agiga ¢iktigini gordiigiinde
ise nefretle karsilamasi olarak tarif edilmigtir
(Baird, 2004).

Homofobi teriminin irdelenmesinde éncii ve
yonlendirici olan Weinberg, homofobiyi ele
aldigr ilk ¢alismasinda igsellestirilmis homofobi
teriminden de s6z etmistir. “Igsellestirilmis
homofobi (internalized homophobia);
lezbiyenlerin, geylerin ve biseksiiellerin
toplumun escinsellige yonelik olumsuz
yargilarini, tutumlarini i¢sellestirmesi olarak
tanimlanmaktadir” (Yalginoglu ve Onal, 2014, s.
102). Buna gore escinsel bir kimse, digerlerinin
irrasyonel korkusunu igsellestirirse bunun
sonucu, kendinden nefret etme olacaktir
(Weinberg, 1972'den aktaran Nungesser, 1983, s.
138).



Psikoloji alaninda yapilan tanim ve
siniflandirmalarin topluma iligkin belirlemeler
barindiriyor olusu sosyoloji alanindaki
arastirmacilarin homofobi tizerine ¢alismasinda
yonlendirici olmustur. Cogu arastirmaci
(Theodore ve Basow, 2000; Fox, 2009), Butler'n
(1999) diisiincelerinden yola ¢ikarak homofobiyi,
toplumsal cinsiyet rolleriyle kurgulanan normal
anlayisinin, s6z konusu normale uymayan
bireyler izerinde yarattig1 bir ¢esit dislama

ve ezme pratigi olarak konumlandirmistir
(Smith, Oades, ve Mccharthy, 2012). Ayni
zamanda da Connell'n (1995), erkeklikler
tizerine yaptigl, toplumsal cinsiyet analizinde
temellenen ¢aligmasindan yola ¢ikilarak
homofobi, erkeklerin birbirleriyle iligkileri
dogrultusunda ortaya ¢ikan bir erkeklik

pratigi olarak degerlendirilmistir. Buna baglh
olarak, ¢calismacilar homofobiyi “diger erkekler
tarafindan ve onlar i¢in tiretilen bir performans
olan homososyal bir canlandirma” (Diefendorf ve
Bridges, 2020, s. 1269) olarak tanimlamiglardir.

Homofobi, toplumsal cinsiyet alanindaki bu
¢aligmalarin yaninda tiim ayrimcilik tiirlerinin
bir pratigi olarak da gortlmistiir. Bireylerin bir
kitleye dahil olmasiyla paralel bir sekilde ortaya
¢ikan sosyal dislama giintimiizde 1rk, cinsiyet,
din ve beden gibi alanlarda ayrimciliga bagh
olarak uygulanmaktadir. Sosyal dislama cinsiyet
ayrimciligina bagl olarak LGBTIQ+ bireylere
yonelik uygulandiginda ise homofobik tutum
ve davraniglar ortaya ¢cikmaktadir. Buna bagh
olarak arastirmacilar homofobinin, “baglamlar
arasinda degismez bir sekilde isledigi varsayilan
sosyal giiciin kapsayicy, kiiltiirel olarak spesifik
olmayan tezahiirti” (O’Brien, 2008, s. 507)
seklinde goriilebilecegi; 1rk, din, cinsiyet gibi pek
¢ok kesime yonelik olan ayrimciligin pratikteki
karsilig1 oldugu goriisindedirler (Diefendorf ve
Bridges, 2020, s. 1270).

Homofobiye iligkin yapilan tiim bu tanimlar,
kavrami kendi i¢cinde kategorize etmekte ve
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pratikte goriildigii alanlar1 belirlemektedir.
Buna karsin giiniimiizde kavram daha genis

bir perspektiften bakilarak ele alinmis ve
homofobinin cinsiyet ayrimcilig1 bashig: altinda
nereye konumlandig1 incelenmistir. Bunun
nedeni LGBTIQ+ bireyler sesini duyurdukga, bu
bireylerin yalnizca escinsellerden olusmadiginin
anlasilmasi ve cesitliligin ortaya ¢ikmasiyla
iligkilidir. S6z konusu gesitlilik, LGBTIQ+
bireylere yonelik olarak uygulanan olumsuz
pratiklerin ayristirilmasini da gerekli kilmustir.
Gliniimiizde bu ayrigtirmanin sonucu olarak
genderfobi, transfobi, lezfobi, geyfobi ve bifobi
terimleri ortaya ¢ikmustir. Ancak bu terimler
homofobinin erkeklik degerlerinin yikilmasina
yonelik anlamini karsilayamamus; yeterince
yayginlasamamistir. Ayrica Uluslararasi insan
Haklar1 Federasyonu da tiim bu terimleri
homofobinin bir alt tiirii olarak simiflandirmigtir
(Kurnaz, 2020, s. 15).

Kisaca agiklamak gerekirse, psikoloji alaninda
calisilmaya baslayan homofobi, bireyden
ziyade toplumu ilgilendiren bir tutum oldugu
anlasildiginda sosyoloji alanina dahil olmus;
ardindan ayrimcilik ve diglamayi barindirdig:
icin hukuk alaninin bir meselesine doniigmiistir.
Giintimiizde homofobi “toplumsal cinsiyet
normlarinin kirilmasindan stratejik olarak
kaginan; kismen escinsel, lezbiyen, queer ve
heteronormatif olmayan digerlerinin sosyal
reddiyle genellikle de heteronormativiteye
uygun olanla ilgilenen; toplumdaki kadin ve
erkekleri farkli yollarla karakterize eden daha
genis bir cinsiyet inang sisteminin pargasi gibi
goriinmektedir” (Takacs, 2015, s. 6).

3. CAGDAS TURK OYUN
YAZARLIGINDA HOMOFOBI

Cagdas Tiirk oyun yazarliinda homofobi
tizerine ¢alismaya baglamanin ilk adimi, 2000
sonrasi yazilmis ve sahnelenmis oyunlar
arasindan homofobi konusunu isleyen metinlerin
belirlenmesidir.
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Bu oyunlar, homofobinin tanimlari ve teorik
temelleri esas alinarak incelenmis; ana tema, ana
karsitlik 6geleri baglaminda kategorize edilmistir.
Bu kategorizasyon Tablo 1de sunulmustur.

Bu ¢ercevede, homofobi kavraminin

teorik temelleriyle uyusan bir boliimleme
yaklasimina ulasilmistir. Sonug olarak Bireyin
Kendisini Diglama Pratigi Olarak Homofobi,
Heteronormativiteden Dogan Sosyal Dislama
Pratigi Olarak Homofobi ve Kamusal Alanlardan
Dislama Pratigi Olarak Homofobi seklinde iig
alt baglik olusturulmus ve oyun metinleri ilgili
baglamlar tizerinden bu bagliklarin altinda

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 217236

incelenmistir. Bagliklar altinda homofobinin oyun
metinlerinde ne gibi bir islevinin oldugu, oyun
yazarlarinin homofobiyi nasil isledigi, homofobik
tutum ve davranislara ne gibi elestiriler
getirdikleri ve bunlara ne gibi direnme pratikleri
trettikleri irdelenmistir. Oyun metinleri, en gok
one ¢ikan baglamlar tizerinden irdelenmis olsa
da metinlerin diger baglamlardan bazilarini da
barindirdigini ve homofobiyi genis bir kapsamda
ele aldigini belirtmek gerekir.

Tablo 1. Homofobinin teorik temellerine dayanilarak incelenen oyunlar.

Homofobinin
Teorik
Temelleri
Oyunun Adi Yazar Yil
Psikolojik
I¢sellestirilmis 90’larda Lubunya Ufuk Tan Altunkaya 2014

Homofobi ve Dil  Olmak

Kimlik Krizi Cadinin Bohgasi

Esmeray 2006

Agilma Uzaydan Gelen
(Coming-Out) Prens

Ebru Nihan Celkan 2016

Kimsenin Olmedigi
Bir Giiniin Ertesiydi

Dini Inang

Ebru Nihan Celkan 2012
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Sosyolojik

Toplumsal Kralice Gece Ata Tuncer 2017

Cinsiyet Rolleri

Gruplar arasi Apagi Gizlar Samil Yilmaz 2015

Miskiler ve Oteki

Gruplar

Medya Bu Anlamli Giinde ~ Zeynep Kagar 2008

Yiikli Mizah Kiiriinden Kabare Seyhan Arman 2017

Kamusal Alan

Devlet 80’lerde Lubunya Ufuk Tan Altunkaya 2013
Olmak

Ekonomik Son Zenne Serdar Saatman 2015

Tahakkiim

Nefret Soylemi ve Mahallemin Ali Ciineyd Kilcioglu 2018

Nefret Suglar1 Sahane Baskisi

Ozgiirliik ve Kadinlar Asklar Samil Yilmaz 2013

Oliim Metaforlar1 ~ Sarkilar

ile Siirsel Dil
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3.1. Bireyin Kendisini Dislama Pratigi
Olarak Homofobi

Homofobi, heteronormatif yapinin kaniksanmasi
nedeniyle LGBTIQ+ bireyler ya da heterosek-
stiel bireyler tarafindan farkinda olunmadan
i¢sellestirilmekte; dile yerleserek normallesmekte
ve bu yolla kendini yeniden iiretmektedir (Bozok,
2011, s. 73-74). 90’larda Lubunya Olmak, Cadinin
Bohgasi, Uzaydan Gelen Prens ve Kimsenin
Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi homofobinin
igsellestirilmis biciminin islendigi oyunlardur.

90’larda Lubunya Olmak oyununda, Murat,
Hande ve Ayse adli oyun kisilerinin igsellestirilmis
homofobiyi kendilerine ve diger LGBTIQ+
bireylere yonelttikleri gozlenmistir. Tuirkiyede
1990’11 yillarda gerceklestirilmeye baslanan Onur
Yiiriiytislerini arka planina yerlestiren ve donemin
gercekligini sahneye tasiyan bu verbatim tiyatro
metni bir yandan LGBTIQ+ bireylerin toplum ve
devlet baskisindan duydugu korkuyu gozler 6niine
sererken diger taraftan oyun kisilerinin iligkilerine
yer vermektedir. Oyunda LGBTIQ+ bireylerin
devlet ve i¢inde yasadiklar: toplumla siirekli bir
¢atigma i¢inde bulunmalarinin yaninda kendileri
ve birbirlerine kars1 miicadele icinde olduklari,

bir yandan da igsellestirilmis homofobiden
styrilamadiklari goriilmektedir. I¢sellestirilmis
homofobileri nedeniyle LGBTIQ+ bireyler,
birbirlerine ve kendilerine toplum ve devletin-
kine benzer sekilde baski uygulamaktadir. Oyun
kisilerinin i¢sellestirilmis homofobilerini fark
etmeleri ise baskilarin yerlesikligini gormelerine
olanak tanimaktadir. Dolayisiyla baglam, oyun
kisilerinin miicadelelerini daha iyi kavramalari ve
miicadeleye yonelik adim atmalar1 bakimindan
islevseldir. Yazar, genel bir yapida, homofobinin
LGBTIQ+ bireylerin yasamlarinda disaridan gelen
bir tehlike oldugu kadar igsellestirilmesi nedeniyle
ayni sekilde i¢ten de gelen bir tehlike oldugunu
vurgulayarak bireylerin i¢ diinyalarina kadar
sirayet eden bu toplumsal pratigin ancak empati,
birlik ve beraberlikle asilabilecegini islemistir.
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Igsellegtirilmis homofobi, LGBTIQ+ bireylerin
dis diinyaya kars: birlik olmalariyla agilirken yeri-
ni ilk olarak bireyin heteronormatif yapiy1 ve ken-
dini sorgulamasina birakmaktadir. Kabullenilmis
bir cinsiyet kimligine ulagana kadar ¢ocukluk ve
gengclik dénemlerinde hem i¢sel hem de digsal
olarak cesitli tanim ve etiketlere maruz kalan
LGBTIQ+ bireyler, kendi kimliklerini kesfetmeye
basladiklar1 erken yastan itibaren duygu
durumlar1 ve eylemlerini sorgulamaktadirlar.

Bu sorgulamalar ise LGBTIQ+ bireylerde
cinsiyet karmasasindan dogan kimlik krizini
yaratmaktadir. Esmeray’in kendi hayat dykiistini
anlattig1 Cadinin Bohgas: adli oyunu da bu kimlik
krizini irdeleyerek homofobinin hangi siireglerde
tiretildigi ve agildigini gézler 6niine sermekte-
dir. Cadinin Bohg¢as: oyununda kimlik krizi ve
cinsiyetin performansi Esmeray’in kendisi ve
cevresindeki kisilerle kurdugu iliskiler tizerinden
izlenebilirdir.

Kimligini 6ztimseyen, arastiran ve politik
boyutlarini kavrayan bir anlatici olarak karsimiza
gikan Esmeray, trans kimligini benimsediginde
sahnede bir tiir performans gerceklestirerek,
gecmiste yasadigi kimlik ve temsil krizini mal-
zeme olarak kullanmakta; cinsiyet karmasasindan
dogan kimlik krizini anlatiya doniistiirerek
toplumsal cinsiyet rollerine iligkin politik bir
soylem elde etmektedir (Bas, 2016, s. 130).
Sekerci (2015, s. 65) Esmeray’in tercih ettigi bu
yolu, politik bir soylem tiretme amaciyla tiyatro-
nun aragsallagtirilmas: olarak yorumlamigtir.
Clinkii Esmeray, Butler'n (2007, s. 145) 6ne
strdugl tizere, cinsiyet kimliginin bir performans
oldugunu bilmektedir.

Oyunun sonunda anlatici olan Esmeray, seyir-

cinin alisik oldugu kurbanvari trans hikayesini
alagag1 ederek eril diinyaya meydan okuyan bir
kadin performanst sergiler (Sekerci, 2015, 5.70;



Emre, 2016, s. 104-105). Esmeray, tiim oyunun
yapisina heteronormatif yapida homofobiye
maruz kalan bireylerin kimlik krizini
yerlestirerek LGBTIQ+ bireylerin 6zgiirligliniin
¢ikis noktalarini ve homofobiye kars1 direnme
pratiklerini kimligin 6ziimsenmesi olarak
belirlemis ve politik bir séylemde bulunmustur.

LGBTIQ+ bireylerin 6zgiirliikleri yoniinde
atilan politik adimlar ayn1 zamanda kisiseldir.
Kimligini tanimis ve kabullenmis ¢ogu
LGBTIQ+ birey arzu ettikleri yasama kavusma
yolunda ilk olarak topluma agilmayi isteyip
istemediklerinin kararini vererek bu dogrultuda
adim atmaktadirlar. Burada agilmanin bireyin
heteronormatif olmayan cinsiyet kimligi veya
cinsel yonelimini toplumdan gizlememek,
kapanmanin ise s6z konusu kimlik ve yénelimi
toplumdan gizlemek anlamina geldigi
hatirlanabilir (Mondimore, 1999, s. 261). Ebru
Nihan Celkann Uzaydan Gelen Prens adl
oyunu da homofobik bir topluma a¢ilmay1 ya da
kapanmayu tercih eden bireyleri odagina alarak
ayn1 zamanda da homofobik toplumun, topluma
acilan bireylerin sosyal statiilerine bagl olarak
sergiledigi ikiyiizlii tutumunu elestirmektedir.
Mesele oyunda, topluma kapanan Zeki Miiren
ve agilmak isteyen Umut karsitliklar: tizerinden
islenmektedir.

“Heterosekstielligi tam bir biitiinliik ve bir
varlik olarak aktif ve pasif olarak varsayan ve
normallestiren bir kiiltiirde bir kimlige veya bir
topluluga sahip olmamak, tam bir tarafsizliga
ve hatta hiclige ¢okmektir” (Edwards, 1994,
s.29). Umut agilmay1 secerek, kendini kabul
eden bir gevre bulmus ve Edwards’in soz ettigi
higlikten kurtulmustur. Dolayisiyla yazar i¢in
acilma, tiim homofobik baskilara karsin kimligin
ve LGBTIQ+ kitlenin haklarinin savunulmasi
i¢in atilabilecek en 6nemli adimdir. Oyunda
kapanmayi tercih eden Zeki Miiren de tam
olarak bu sebepten otiirii elestirilmistir. Yazar
oyunun tiim yapisini agilma ve kapanma
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karsithig: tizerinden kurarak Umut ve Zeki Miiren
aracihifiyla acilmanin gerekliligine dair sdylemini
iretmigtir.

Ebru Nihan Celkan, Uzaydan Gelen Prens
oyununa karsin Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin
Ertesiydi oyununda hegemonik erkekligin ahlake1
yapisinin ‘Umutlar’ 6ldiirdiigiini islemektedir.
Toplumsal diizeni saglayan din kurumunun
toplumsal cinsiyet ve heteronormativiteye
yaslanan ahlak séylemleri elbette ki sosyolojik
diizlemde bir homofobi yaratmaktadir. Yazar,
farkli erkek gruplari tarafindan siddete ugrayan
Umut'un, hikayesini aktardig1 oyunda aile ve
partner iliskilerini kullanarak heteronormatif
yapinin yerlesikligini ele alirken oyunun
genelinde heteronormatif toplumu yayan bir
kurum olarak din kurumunu da iglemis ve Umut
karakterinin cinsiyet kimligi nedeniyle yagsadig1
igsel catigmalar tizerinden dini inanci tartigmigtir.

Inang bir yaniyla bireyin maneviyatina iligkin bir
olguyken diger yaniyla ahlaki degerleri belirliyor
olusu dolayisiyla toplum diizenini saglama
aracina dontismektedir. Dolayisiyla bireylerin
igsel inanglari, topluluk tarafindan “sosyal ve
ahlaki agidan neyin degerli, kabul edilebilir ve
tercih edilebilir oldugu neyin olmadigi, bizden
neyin beklendigi neyin beklenmedigi’ne (Tok,
2003, s. 128) gore sekillenmektedir. Yazar,

oyun boyunca ahlak savunuculugu yapan eril
tahakkiimiin hem LGBTIQ+ bireylerdeki hem
de tahakkiimii uygulayan bireylerdeki manevi
inanci sarstigina ve maneviyata zarar verdigine
isaret etmis; eril tahakkiimil elestirerek dini
inancin toplum yapisi ve bireylerdeki etkilerine
yer vermistir. Ayrica yazar bireyin maneviyatinin
degerini de bir kenara atmamais ve bireyin dini
inanciyla cinsiyet kimligi arasinda bir barig
saglayarak LGBTIQ+ bireylerin inanglarini da
kaybetmeden kendilerini kabullenebilecegine
isaret etmistir.

Ornek oyunlarda izlendigi iizere homofobi,
heteronormatif toplumun bir parcasi olan
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LGBTIQ+ bireylerin psikolojisinde 6nemli bir

yer kaplamaktadir. Oyun metinlerinde LGBTIQ+
bireyler toplumun yerlesik degerleri nedeniyle
igsellestirilmis bir homofobiye sahip, kimi zaman
bunu agsmaya ¢alisan, hem inan¢ hem de kimlik
bakimindan bir krize siiriiklenen veya topluma
acilma meselesi bakimindan igsel ¢atigma yagayan
bireyler olarak cizilmislerdir. Dort oyun metninde
de oyun kisilerinin bu meselelere kars: direnme
pratikleri gelistirdigi gozlenmistir.

3.2. Heteronormativiteden Dogan Sosyal
Dislama Pratigi Olarak Homofobi

Sosyolojik diizeydeki homofobi, psikolojik
diizeyde oldugu gibi farkli boyutlarda kargimiza
¢tkmaktadir. Heteronormatif toplum yapisinin
aileye, heteroseksiiellige ve toplumsal cinsiyet
rollerine yaslaniyor olusu nedeniyle toplumsal
olarak iiretilen homofobi, ilk olarak toplumsal
cinsiyet rollerine bagl olarak aile, sosyal ¢evre ve
ask iliskilerinde izlenebilirdir. 2000 sonrasinda
yazilan oyunlar i¢inde Kralige Gece, Apagi Gizlar,
Bu Anlamli Giinde ve Kiiriinden Kabare oyunlari,
bu baglamda degerlendirilebilir.

Ata Tuncer’in erkek kimligiyle Giindiiz ve trans
kadin kimligiyle Gece’nin yasantisini aktardigt
Kralice Gece, bir trans bireyin aile, mahalle,
nedeniyle homofobinin toplumsal diizeydeki
karsiliginin incelenmesi bakimindan elverisli

bir oyundur. Kralice Gece oyununda yazar tiim
yapiy1 heteronormatif toplumun iliklerine islemis
olan homofobi {izerinden kurarak odagini
heteronormatif toplumun ¢ekirdegi olan aile
kurumuna ve aile kurumu igindeki trans bireyin
konumuna ¢evirmistir. Oyunda toplum kurallarina
bagli olan aile, homofobinin bagladig1 yerdir.
Yazar, bir yandan trans bireyin homofobiye karsi
miicadelesinin ailede bagladigina isaret ederken,
diger yandan da homofobinin agilmasinin ailenin
degismesiyle miimkiin olduguna vurgu yapar.
Homofobi iizerine yapilan ¢aligmalar (Polimeni,
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Hardie, ve Buzwell, 2000; Herdt ve van der

Meer, 2003; Sakalli ve Ugurlu, 2006) da dislama
pratiklerinin ev, okul, akran gruplar: gibi ¢esitli
kurumlar tizerinden toplumun her kesiminde
gortldagiini ortaya cikarmugtir. Dolayisiyla
homofobi, toplum tarafindan farkli sebeplerle
otekilestirilen gruplar i¢inde de iiretilebilen bir
pratiktir. Kisacas1t LGBTIQ+ bireyler, eril bakis
acisina sahip tiim otekiler tarafindan da diglanarak
bir nevi gifte dislanma yasamaktadirlar.

Otekilerin de 6tekisi olan LGBTIQ+ bireylerin
ele alinmasina iyi bir 6rnek olugturan Samil
Yilmazin Apagi Gizlar oyunu, Ankaranin kenar
mahallelerinden birinde yasayan bir grup geng
arasindaki ayristirmayi ele almaktadir. Oyun
hem erkek hem de kadin gruplarinin, kadinsiliga
yonelik olumsuz bakisa yaslanan homofobik
tavirlarla LGBTIQ+ bireyleri nasil digladiklarin
islemektedir. LGBTIQ+ bireyler 6nce erkek
grubu, ardindan erkeklerce 6tekilestirilen kadin
grubu tarafindan diglanarak ¢ifte bir homofobiye
maruz kalmaktadirlar. Yazar, homofobiyi erkek
grubunu dahil etmeden; Ash ile Dondii adl iki
oyun kisisi etrafinda toplayarak beden, cinsellik,
dil gibi baglamlar araciligyla ele almustir. Belkis
(2015, 5. 265), yazarin s6z konusu egilimini
“Yilmaz'in biitiin metinlerde pesine diistigi
temanun, iki birey arasindaki iliskideki iktidar
dengesi ve bunun yarattig1 hasar oldugu”
seklinde yorumlamistir. Tiim oyunun yapisinda
izlenebilir sekilde erkeklerin 6tekisi Ash ve
otekilerin de otekisi Dondil, kendi kimliklerini
kabul ettirme ¢abasi icinde dislamaya kars1
birlesmek yerine dahil olmak istedikleri gruplarin
ozelliklerini yiiklenerek; bunun bir devamu olarak
da homofobiye bagvurarak direnmektedirler.
Dolayistyla burada bir direnme degil bir yilma
s6z konusudur. Bu sebeple dislama pratigi
olarak homofobi oyun boyunca giiglii bir sekilde
vurgulanmaktadir.

Homofobi, toplum i¢indeki gruplardan dogdugu
gibi, toplumun tutumunu yansitan ve ayni



zamanda toplumu yonlendirmede bir arag

olan medya kurumlarinca da tretilmektedir.
“Toplumsal bilgiyi insa ederken medya, belirli
anlamlar1 ve yorumlari tercih eder, bunlara
dayali siniflandirma ve diizenlemeler ile belirli
gergeklikler igerilir, digerleri dista birakilir”
(Kogak Kurt, httpl, t.y,, s. 4). Dolayisiyla
heteronormatif toplum yapisinin kalip yargilarina
gore igerigini belirleyen medya da LGBTIQ+
bireylere kars1 homofobik bir tutum sergilerken
ayni zamanda da toplumun tutumunu etkilemeye
devam etmektedir (Inceoglu ve Coban, 2018).
Zeynep Kacar'in Bu Anlaml Giinde oyunu da
bir diigiinde gelin ve damadin LGBTIQ+ birey
oldugunun anlasilmast iizerinden medyanin
LGBTIQ+ bireylere kars: sergiledigi homofobik
tutumu ele almaktadir. Oyun metninde Erkek

ve Kadin Spiker’in sdylemleri, homofobinin

izlenmesine olanak tanimaktadir.

Yazar, medyanin homofobisinin ve toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin yerlesikligine dikkat
cekerek, oyun kisileri tizerinde olumlu yénde
bir doniisiim yaratmaz. Spikerlerin homofobik
soylemleriyle baglayan oyun yine spikerlerin
homofobik séylemleriyle son bulur ve boylece
medya araglarinin homofobisi hem yerlesik
degerlerden dogan hem de toplumu etkileyen
bir pratik olarak oyunun tiim yapisina yayilmis
sekilde karsimiza ¢ikar. Yazar medyanin iirettigi
homofobiyi ele almis ve elestirmis ancak oyunun
sonunda bunun agilmasi yéniinde bir direnme
pratigi iiretememis, yalnizca durumu gostermeyi
tercih etmistir.

Homofobik ifadeler, dildeki yerlesikligi nedeniyle
toplumun farkli gruplar ve medya tarafindan
sik¢a kullanilirken LGBTIQ+ bireyler tarafindan
reddedilebilir ya da ironik bir sekilde alagag:
edilebilirdir. Seyhan Arman’in anlat1 araciligryla
Serpil'in kapanma hikayesini aktarirken
heteronormatif yapidan dogan homofobik
soylemleri ironiyle ele alarak yiiklii mizah yaptig:
ve mizahi bir direnme pratigi olarak kullandig1
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Kiiriinden Kabare oyunu bu mesele i¢in iyi bir
ornek olusturmaktadir.

Ovyun, belli bagli dis aksiyonlar1 icermesiyle
birlikte asil olarak Serpil'in heteronormatif
toplum yapisina dair goriislerini aktardigi bir
yap1 tizerinden kurulmaktadir. Dolayisiyla
yazarin politik séylemleri Serpil'in anlatilarinin
icinden sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Yiiklil
mizah da homofobik séylemleri ironiyle alasag:
etmekte ve yazarin diistincesini kurmasinda
yardimci1 olmaktadir. Oyunun adi, metnin yiikli
mizahla kurgulandigini 6rnekler niteliktedir.
Kiir, Lubuncada ‘yalan’ anlamina gelirken,
kabare ise politik taglamalar1 eglenceli bir
sekilde isleyen gosteridir (Yamanarda, 2019, s.
115). Yukli mizahsa benzer sekilde, ‘6teki’lerin
yasadig1 acidan dogan ironik bir mizah tiiri
olarak agiklanmaktadir (Krefting, 2014, s. 25-26).
Dolayistyla oyun, acilara isaret eden ‘yalandan
bir eglence’ ve bu eglenceden dogan ‘politik bir
taslama’yla elestirel bir bakis vadetmektedir.
Temelde oyun, homofobiye kars1 bir direnme
pratigi olarak yiiklii mizah kullanmaktadir. Tek
kisilik anlat1 boyunca trajediye yaslanmaktan
kagilmis ve hatta bunun karsisinda durulmus;
LGBTIQ+ bireylerin maruz kaldiklar1 homofobik
tutum ve davraniglar ve bunlar nedeniyle
distitkleri durumlar mizahi bir dille ele

alinmistir.

Dért 6rnek oyundan da izlendigi iizere toplumun
stirdiiriilmesinde 6nem arz eden aile, 6tekiler

ve diger gruplar, medya kanallari, istthdam gibi
ayn1 zamanda da toplumun pargasi olan alanlar,
yine toplumun bir pargasi olan LGBTIQ+
bireyler tizerinde homofobiyi hem tireten hem
de yayan kurumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadur.
Ovyun kisileri bu meseleye ¢ogunlukla direnme
pratikleri tiretirken $amil Yilmazin oyun

kisileri homofobiyi iireten bireyler olarak insa
edilmiglerdir. Oyun yazarlar: farkli tercihleriyle
homofobiyi, sosyolojik diizeyde izlenebilen ve
ayn1 zamanda toplumun tutumuna kargin politik
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soylemler tiretme araci olarak gérerek meselenin

hukuki boyutunu ortaya ¢ikarmaktadirlar.

3.3. Kamusal Alanlardan Dislama Pratigi
Olarak Homofobi

Homofobinin hukuki diizeyde tartisilan bir
mesele olusu, LGBTIQ+ bireylerin haklarinin

ve homofobik davranislarin yasalardaki

karsilig1 tizerinden bir okuma yapma imkan
tanimaktadir. Homofobinin yasada bir yerinin
olmasy, ilk olarak toplumun diizenleyicisi ve
yasalarin uygulayicisi olan devletin tutumu
tizerinden ¢6ziimlenme olanagi tanimaktadir.
80’lerde Lubunya Olmak, Son Zenne, Mahallemin
Sahane Baskisi, Kadinlar Asklar Sarkilar

bu kapsamda incelebilecek oyunlar olarak
saptanmustir.

Ufuk Tan Altunkayanin 80’lerde Lubunya
Olmak oyunu emniyet giigleri ve kamu gibi
araglarla LGBTIQ+ bireylere homofobik bir
ayrimcilik uygulayan devleti islemektedir.
Ovyun, tim yap1 boyunca Belgin, Filiz ve Burcu
adindaki trans bireylerin anlatilar1 araciligiyla
80 donemindeki sikiyonetimi ve hitkiimetin
trans bireylere uyguladig: siddet ve diglamay:
isleyerek giiniimiiz politikalariyla karsilastirma
imkani saglamakta; homofobik pratiklerin
hukuki ve devlet diizeyindeki uygulamalarinin
irdelenmesine olanak tanimaktadir. Buradan
yola ¢ikarak soylenebilir ki oyun, heteronormatif
toplum yapisina sahip devletlerde LGBTIQ+
bireylerin hukuki diizeydeki tiim olanaklarinin
engellendigini ve devlet uygulamalarinin
kitledeki etkilerini ele almaktadir.

Devletin homofobik tutumunun ekonomik

glic baglaminda ayrica ele alinmasi, LGBTIQ+
bireylere isveren erkek kesiminin, bu bireylere
ekonomik gii¢ araciligryla kurdugu tahakkiimiin
irdelenmesine olanak tanimaktadir. S6z konusu
ekonomik tahakkiim devletin homofobisinin
dolayli bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadur.
Serdar Saatman’in Son Zenne oyunu ekonomik
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tahakkiimii ele almasiyla devletin homofobisinin
ve hukuki diizeydeki diizenlemelerin eksikliginin
sonuglarini gostermekte ve ekonomik tahakkiim
baglaminda yeni bir tartigma alani agmaktadir.
Yazar tiim oyun boyunca yasal diizenlemelerin
sonuglarini ileyerek homofobi, ekonomik
tahakkiim ve eril yapinin i¢ ice gectigi bir
toplumu Sahin ve Zenne'nin arasindaki iligki
tizerinden, siddet araciligiyla gostermektedir.

Bourdieu (2015), Eril Tahakkiim adli yapitinda
ekonomik gii¢ ve siddet baglamlarini erkeklik
tizerinden okuyarak kadinsi degerlerin atfedildigi
tiim bireylere eril tahakkiim uygulandig: tezini
savunmustur. Bu disiince genel olarak erkeklik
degerlerinin kadinlar1 ve LGBTIQ+ bireyleri
siddet araciligiyla baskilayip tahakkiim altina
aldigin1 ve ayni zamanda da eril yapiy1 koruyup
stirdiirdiigiini agiklamaktadir. Sahin de oyun
boyunca hem is¢isi hem de sevgilisi olan
Zenne'ye karsi siddetli tavrindan vazgecmez.
Ovyundan 6rnekle, heteronormatif toplum yapist,
yasa diizeyinde pozitif ayrimci bir diizenleme
yapilmadi8s stirece, LGBTIQ+ bireylere

yonelik homofobik tavrini degistirmemektedir;
heteronormatif toplum aksine LGBTIQ+
bireylerin yasa tistiindeki durumlarindan
faydalanarak bu bireylere homofobik bir tavirla
her tiirlii siddeti uygulamakta ve tahakkiimii
altina almaya ¢alismaktadir.

LGBTIQ+ bireylerin, cinsiyet kimligi ve cinsel
yonelimlerinden dolay: devletin uyguladig: yasal
diizenlemeler sebebiyle hukuki olarak istihdam,
miras gibi maddi haklardan yararlanamamalari
seklinde yasadiklar1 ayrimcilik, toplumun
LGBTIQ+ bireyleri asagilamasi ve dislamasinin
oniine gegmek i¢in homofobik tutumlardan
kaynaklanan nefret sdylem ve eylemlerini de sug
kapsamina alarak anayasaya eklemistir. Ne var ki
tiim kanuni diizenlemelere karsin uygulamada,
bu suglar isleyenlere agir bir yaptirimin olmayisi,
toplumda LGBTIQ+ bireylere yonelik olarak
gerceklestirilen nefret séylem ve suglarinin



goriilmeye devam edilmesine neden olmaktadir
(Soyle, 2013, s. 68).

Ali Ciineyd Kilcioglunun Mahallemin Sahane
Baskist adli oyunu, toplumda LGBTIQ+ bireylere
uygulanan nefret séylem ve suglarini ele alan bir
oyundur. Oyunda islenen bu konu trans bir kadin
olan Buse, ev arkadag1 Seher ve komsusu Nihal
ile diger tiim apartman sakinleri arasindaki iligki
tizerinden irdelenebilirdir. Hukuki bir diizeyde
karsiliginin olmasina ragmen uygulamada bir
yaptirima tabi tutulmayan nefret sdylem ve
suglarinin toplumdaki karsiligi, Mahallemin
Sahane Baskisi oyununun tiim yapisinda
islenmektedir. Yazar, oyunun tiim yapisinda,
nefret soylem ve suglarinin, hukuki diizeyde
¢oziilmedikleri taktirde toplumda tiretilmeye
devam edilecegi séyleminde bulunarak aslinda
nefret soylem ve suglarinin engellenmesi

i¢in hukuki alanda diizenleme yapilmasinin
gereklilige isaret etmektedir.

Nefret suglarinin son raddesi olan nefret
cinayetleri ise Samil Yilmaz'in trans bireyin
cesitli ihtimallerde 6ldurilisiiniin anlatisini
kurdugu Kadinlar Asklar Sarkilar oyunundan
orneklerle 6zgiirliik ve 6lim metaforlarinin

bir alt baglami olarak ele alinmigtir. Oyun,
glinliitk yasamda LGBTIQ+ bireylerin maruz
kaldig1 homofobi nedeniyle hukuki boyutta da
bir karsilig1 olan 6zgiirliigiin ihlali ve nefret
cinayetleri baglamlarinda irdelenmek i¢in
oldukga iyi bir 6rnektir. S6z konusu baglamlar
oyun kisisinin seyirci, sevgilisi ve bagka erkeklerle
arasindaki iligkiler tizerinden ¢6ztimlenebilir.
Yazar siirsel dili oyun kisisinin tiim yagamina
yayarak oyunun atmosferini masals1 bir anlatimla
kurmugtur. Yasamin diiz ve a¢ik olaylariyla
hukuki diizlemdeki net ve somut yasalarin
karsisina oturtulan bu dil, metnin akiciligin
saglayip atmosferini kurarken ayni zamanda da
ozgiirliik ve 6liim metaforunu estetik bir bicimde
ele almaktadir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken homofobinin degil LGBTIQ+ bireylerin
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duygu durumlarinin estetize edildigidir. Anlatici,
hukuki diizlemde ¢oziilmesi gereken bu mesele
i¢in seyirciyi gorevlendirerek bir anlamda
yasama hakki ve 6zgiirliigii icin orgiitlenilmesini
istemekte; anlatisinin trajikligini bozarak
politiklestirmektedir. LGBTIQ+ bireylerin
toplum yasaminda 6zgiirliigiintin kisitlaniyor
olusu bir nevi homofobinin hukuk diizeyindeki
karsiligidir. Ciinkit LGBTIQ+ ancak toplum
yapisini inga eden heteronormatif rejimin
politika ve diizenlemelerinin alagag: edilmesiyle
ozgiirlesebilecek cinsiyetlerdir (Cakicy, http2,
2019, s. 8). S6z konusu durum gergeklesmedigi
stirece de LGBTIQ+ bireyler homofobik toplum
tarafindan pek ¢ok pratige maruz kalabilir; bu
baskilar dislanmaya, 6zgiirliigiin kisitlanmasina
ve hatta oldiriilmeye kadar varabilir. Yazar,
LGBTIQ+ bireylerin hukuki haklarinin toplumsal
olarak ihlal edilisinden yola ¢ikarak tiim oyunun
yapisinda 6zgiirliik ve 6liim metaforlarini siirsel
bir dille oyun kisisinin kisisel hikayesi araciligiyla

anlatmigtir.

Bu béliimdeki 6rnek dort oyunda devletin
uyguladigi homofobi, ekonomik tahakkiim,
nefret sdylemleri, nefret suglari, 6zgiirliik ve
6lim metaforlarinin islenmesi homofobinin
hukuki boyutuna isaret ederken ayni zamanda
da oyundaki ¢atismalarin kurulmasi bakimindan
hem sosyal hem de psikolojik boyutlarina isaret
etmektedir. Boylece Kkisisel olanin politikligi;
psikolojik, sosyolojik ve hukuki diizeydeki
homofobinin i¢ igeligi ortaya ¢cikmaktadir. Bu ig
ieligin tiim 6rnek oyunlar i¢in gegerli oldugu
soylenebilir Ayrica dort 6rnek oyun metninde
de LGBTIQ+ oyun kisilerinin ¢esitli direnme
pratikleri tirettikleri ancak oyunlarin sonunda
yazarlarin umutsuz bir tutum sergiledigi
gorilmistiir.
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SONUC

90’L1 yillardan baglayarak 2000 sonrasi ve
ozellikle 2010 sonrasindaki oyun yazarlarinin
ayrimcilik temasina yonelisi, LGBTIQ+
bireylerin hikayelerini isleyen oyunlarin da
artmasina yol agmistir. Bu hikayeler araciligiyla
oyunlarda ataerkil yapi, toplumsal cinsiyet rolleri,
erkeklikler ve heteronormativite gibi meseleler
islenmeye baglanmistir. Oyunlarda bu konularin
tartisiimasi, homofobik tutum ve davranislarin
da bu oyunlarda gozlenebilir olmasina olanak
tanimustir. Ne var ki soz konusu oyun metinleri
ve bu oyunlar {izerine yapilan akademik
caligmalar baglamlarini ataerkil yapi, toplumsal
cinsiyet ve ayrimcilik tizerinden olusturmus;
tiim bu meselelerin ortaklastig1 homofobi bir

alt baslik ya da ikincil tema olarak gortlmiigtiir.
Caligmamiz ise konunun kavramsal ve somut
karsiligin1 homofobi baglaminda agiklamaya
odaklanmus; otekilestiren, ayrigtiran bir tutum
olarak homofobiyi merkeze yerlestirmistir.

Kaynaklar, homofobi kavraminin yalnizca
davranislarda izlenen ya da sadece bireylerle
iliskili bir pratik olmadigini; temelleri
heteronormatif yapida kurulan ve bireyden
kitleye uzanarak genis bir alanda karsimiza
¢ikan bir diglama pratigi oldugunu ortaya
koymaktadir. Homofobi, dislamaya y6nelik bir
tutum olmasi dolayisiyla, heteronormativitenin
goriiniiste LGBTIQ+ bireylere ve arka planda
da Queer diisiinceye kars: kullandig1 en yerlesik
silahtir. Dolayistyla homofobinin temellerinde
bireyselden ziyade sosyolojik ve ideolojik bir
aciklama vardir. Bu da homofobiyi, Queer
diislincenin goriiniir temsilcileri olarak
LGBTIQ+ bireylerin 6zgiirlesmesi yolunda
asilmasi gereken temel engellerden biri seklinde
konumlandirmaktadir.

LGBTIQ+ bireylere yonelik ayrimcilig: ele
alan 2000 sonras! yazilmis oyun metinlerinde
homofobinin, baglamlar: bir araya getiren kilit
bir kavram oldugu ve yazarlarin homofobiyi
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ayrimciliktan dogan bir dislama pratigi olarak
ele aldiklar1 gortlmistir. Oyunlar homofobinin
ele alinig agis1 bakimindan siniflandirilmaya
calisildiginda bazi yazarlarin toplumsal cinsiyet
rollerine, bazilarinin erkeklik pratiklerine,
bazilarininsa kadinsilik ve eril diizene yaslandig1
goriilmiistiir. Ornegin; Esmeray Cadinin Bohgast,
Seyhan Arman Kiiriinden Kabare, Ebru Nihan
Celkan Uzaydan Gelen Prens ve Ata Tuncer
Kralice Gece oyunlarinda toplumsal cinsiyet
rollerinin insasi1 tizerinden bir tartigma yuriitmus
ve heteronormatif toplumun homofobik
tutumlarini bu rollerin diginda kalan bireyler
tizerinden uyguladig fikrini iglemislerdir. Ebru
Nihan Celkan Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin
Ertesiydi, Serdar Saatman Son Zenne, Samil
Yilmaz Kadnlar Asklar Sarkilar ve Apagi Gizlar
oyunlarinda ise homofobiyi erkeklik pratikleri
tizerinden irdelemis ve tartismislardir. Zeynep
Kagar Bu Anlaml Giinde, Ali Ciineyd Kilcioglu
Mabhallemin Sahane Baskis1, Ufuk Tan Altunkaya
80’lerde Lubunya Olmak ve 90’larda Lubunya
Olmak oyunlarinda kadinsilik ve ataerkil

diizen tizerinden homofobinin iiretilmesini
irdelemiglerdir.

Orneklenen oyunlarda bu ayiklama, ayristirma
ve Otekilestirme ile bunlarin bireylerin yagamini
kokten etkileyen sonuglari islenmistir. Bu
noktada sonuglari sorgulanmasi ve nedenlerin
irdelenmesi olarak iki sonug tiretilebilir.
Ozellikle erkeklik pratikleri / ataerkil diizen ve
kadinsiliktan dogan homofobiyi ele alan oyun
metinlerinin sorunun kaynagini gostermekten
ziyade sonuglarina odaklandig burada bir
genelleme yapilarak ifade edilebilir. Diger
taraftan toplumsal cinsiyet rollerini irdeleyen
oyunlarin ise genellikle nedenler baglaminda bir
sorgulamaya giderek toplum yapisini irdeledigi
ve rollerin kurgulanisa dair elestirel bir s6ylem
trettigi goriilmektedir.

Kavramsal ve teorik tanimlara bakildiginda
homofobi pratiklerinin LGBTIQ+ bireyleri



yok saydig1, bastirdig1 veya heteronormatif
olmayan her seyin agik¢a diglandig:
goriilmektedir. Oyun metinlerinde de homofobi
yok sayma, bastirma veya agik¢a diglama
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Yok sayma Ufuk
Tan Altunkayanin, Ebru Nihan Celkan’in ve Ali
Ciineyt Kilcioglunun oyunlarinda goriiliirken,
bastirma ve dislama tiim oyun metinlerinde
karsimiza ¢ikmaktadur.

Homofobi toplumsal bir davranis formu
olmasinin yaninda bireysel bir hissedis ve
tutumdur. Dolayistyla bu yapiya maruz kalan
bireylerin davranislari, gelistirdikleri yaklagimlar
da 6nemlidir. Oyun metinlerine bakildiginda
bu pratiklerin kargisinda kimi oyunlarin oyun
kisileri direnme pratikleri/stratejileri tiretirken
kimi oyunlarda ise oyun kisileri direnmemis ve
karamsar bir atmosfer ¢izilmistir. Direnmeyen
oyun kisileriyle karamsar bir atmosferde biten
oyunlar Kadinlar Asklar Sarkilar, 80’lerde
Lubunya Olmak ve Apagi Gizlar olurken diger
oyunlarda yok sayma ve bagkaldirma olarak farkli
direnme pratikleri olusturulmustur. Cadinin
Bohgast, Bu Anlaml Giinde, 90’larda Lubunya
Olmak, Son Zenne, Uzaydan Gelen Prens ve
Kiirtinden Kabare oyunlarinda bagkaldiran oyun
kisileri ele alinirken; Kimsenin Olmedigi Bir
Giintin Ertesiydi, Kralice Gece ve Mahallemin
Sahane Baskis: oyunlarinda iginde bulunulan
durumu yok sayarak bastirmaya ¢alisan oyun
kisileri islenmektedir.

Caligmada homofobinin temel bir baglam
olarak goriilmesi, oyun yazarlarinin, LGBTIQ+
bireylere yonelik dislama pratiklerini gozler
oniine sererek politik bir sdylem iiretme,
toplumdaki béliinmeye ve ayrimciliga kars
durarak heteronormatif yapiy: elestirme amaci
glitttigiind, bu elestirinin devaminda meseleye
¢oziim olarak LGBTIQ+ bireylere ‘kendinle
baris ve orgiitlen’ 6nerisinde bulunuldugunu da
gostermektedir. Yazarlardan bir kismi elestirisini
mizahi bir dille yaparken diger kismu trajik bir
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atmosfer kurarak seyircinin empati yapmasini
saglamaya ¢aligmiglardir. Ele alinan hikayenin
trajikligini ortaya koymak amaciyla masals

bir tisluba sahip olan oyunlar Kadinlar Asklar
Sarkilar ve Kralice Gece; gercekei bir tislup
araciligiyla ayni amaci hedefleyen oyunlar Son
Zenne ve Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi
olarak tespit edilmistir. Mizahi bir tisluba sahip
oldugu goriilen oyunlar Cadinin Bohgasi, Bu
Anlaml Giinde, Apagi Gizlar, Kiirtinden Kabare,
Uzaydan Gelen Prens olarak belirlenmistir. Ayrica
hem mizahi hem de trajik 6geleri bir arada
barindirarak gercekgi bir tisluba sahip oldugu
goriilen oyunlar ise 80’lerde Lubunya Olmak,
90’larda Lubunya Olmak, Mahallemin Sahane
Baskist olarak siniflandirilmistir. Bu, homofobiyi
anlatiyla gozler 6niine serme ihtiyaci duyan oyun
yazarlarinin, homofobinin agilmasi yoniindeki
farkli secimleri olarak yorumlanmustir.

Ovyun yazarlari, LGBTIQ+ bireylerin homofobi
karsisindaki durumlarini tasvir ederek ‘kisisel
olan politiktir’ soylemini tiretmekte ve bir ¢esit
tarih yazimi gergeklestirmektedirler. LGBTIQ+
bireylerin hayatlarinin anlatisini kaleme alan
yazarlardan Esmeray kendi hikayesine, Ufuk
Tan Altunkaya diger gercek yasam hikayelerine,
diger oyun yazarlari ise tamamen kurgu
kisilerin hikayelerine yaslanmislardir. Buradan
hareketle, kisisel hikayelerden yola ¢ikilarak
politik bir séylem tiretme kaygisinin giidilldigii
goriilmiistiir. Bununla birlikte oyun yazarlarinin
bir kisminin giiglii bir dramatik aksiyon kurmak
yerine, LGBTIQ+ bireylerin yasam oykiilerine
odaklanarak farkli alanlarda deneyimledikleri
dislanmalar1 anlattiklari, pargali, an’a dayali
kolaj anlatilar kurduklari tespit edilmistir. Buna
bagli olarak da bu oyun metinlerinin gogunlukla
belirsiz, kimi zaman diigsel, akiskan bir uzam ve
zamanda gectigi gortilmistiir.

Ovyun yazarlarinin kisisel meseleleri anlatiya
yaslanarak aktariyor olusu her ne kadar seyirciyle
kurulan iliski bakimindan empatiyi saglayan
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cagdas bir egilim olsa da oyun yazarlarinin son
donemde ¢ogunlukla bu yapiya yonelisi tiirsel
olarak oyun metinlerinde bir aynilagsmayi,
dolayistyla oyun metinlerinin gesitliliginde

ve tartigma alanlarinda bir kisirlastirmayi

ortaya ¢ikarmaktadir. Buna bagli olarak oyun
yazarlarinin homofobiye kars: iirettigi ¢oziim
onerileri de sinirli kalmakta; LGBTIQ+ bireylere
yonelik olarak ‘kendinle baris ve 6rgiitlen’ gibi
spot bir sdylemin Gtesine gegmemektedir.

Ovyun yazarlarinin homofobiyi iireten bireylerden
ziyade homofobiye maruz kalan bireylere
odaklanmalar1 her ne kadar homofobik tutum ve
davraniglarin agilmas: yoniinde bir adim olsa da
bu yapiy tireten bireylerin bas oyun kisisi olarak
ele alinmamast bir eksi olarak gortilmustiir.

Ne var ki incelenen metinler arasindan Samil
Yilmazin oyunlari, bas oyun kisisi olarak madun
erkeklerin veya diglanmig kadin grubunun ele

alinmasi bakimindan 0zel 6rneklerdendir.

Ovyun yazarlarinin homofobiye maruz kalan
oyun kisilerini ele alirken ¢ogunlukla trans kadin
veya erkek gay, nadiren de kadin gay bas oyun
kisilerini tercih ettigi, asekstiel veya trans erkek
gibi diger LGBTIQ+ bireylere oyunlarda yer
vermedigi tespit edilmistir. S6z konusu egilim,
homofobinin ve LGBTIQ+ bireylerin tiyatro
sahnesindeki anlatisini ve bu meselenin tartigma
alanini daraltmaktadir. Dolayisiyla yalnizca belirli
cinsiyet kimligi ve cinsel yonelimlerin sahnede
tartismaya agilmasi, oyun yazarligi bakimindan
yine bir aynilagma ve kisirlagma yaratmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alismada 2000 sonras: Tiirk
tiyatrosunda homofobiyi konu alan oyunlardaki
temel meseleler, odak noktalar1 ve yazarlarin
yaklasimlari agiklanmis, boylece cagdas oyun
yazarligimiza iligkin tabloya katki sunulmaya
caligilmustir. Ayrica makalemiz bu konuda
calisma yapacak aragtirmacilar i¢in bir bagvuru
kaynag1 olma umudunu tagimaktadir.
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IMPORTANCE OF DESIGN COLLABORATIONS IN CLOTHING
PRACTICES
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Abstract: The purpose of this study is to investigate the importance of design collaborations that allow
common action, sharing and development in clothing practices that are collaboratively carried out by different
designers. For this purpose, the study is carried out at two stages. The first stage of the study involves a literature
review that allows the understanding of the topic from a theoretical and conceptual perspective, source
interviews and personal photography archives. At the second stage, a‘capsule collection’ where the designers
conducting the study use their independent ideas in design-related processes but act collaboratively in the
process of design decision-making is prepared. Three authentic clothing designs included in the collection
are discussed in a manner where art acts as a source for fashion, and the theme of the study is structured on
the topic of “sustainability”. The traditional fabric called ‘Sile bezi’is used as the material in the collection, and
thus, the sustainability aspect of this weave is also examined. Based on the implementation results where the
common conclusions of the designers who participate in the study, it is observed that design collaborations
enrich the elements that are used in the design, new and unique ideas emerge, and by sharing the professional
knowledge that is gained, existing talents are effectively used, and potential design risks are minimized.
According to the result emerging from the design processes of the collection and the common opinions of
the designers conducting the study, it is emphasized that new collections may be developed by expanding
the scope of the study with new collaborations in which different designers will participate with regional-local

brands.

Keywords: Clothing Practices, Design Collaborations, Clothing Collection, Creativity, Authenticity.

Received Date: 16.07.2021 Accepted Date: 12.11.2021 Article Types: Research Article

*Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Textile and Fashion Departmant, Erzurum/Turkey, safiye.sari@atauni.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-1324-5352
**Erzincan Binali Yildirim University, Vocational School, Erzincan/Turkey, ORCID:0000-0002-2091-0752, betulelibol@yandex.com



Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 237-250
DOI: 10.20488/sanattasarim.1133881

GiYSi UYGULAMALARINDA TASARIM iSBIRLIKLERININ ONEMI

Doc. Safiye Sari*
Ogr. Gér. Betiil Elibol**

Ozet: Calismanin amacy, farkh tasarimeilarin ortak yiiriittiikleri giysi uygulamalarinda ortak hareket etme,
ortak paylasim ve ortak gelisim saglayan tasarim igbirliklerinin 6neminin arastirilmasidir. Bu amagla, ¢aligma
iki agamada yurtitilmistiir. Caliymanin ilk boliimiinde konunun kavramsal ve kuramsal yonden agiklanmasini
saglayan literatiir taramasi, kaynak kisi gériismesi ile kisisel fotograf arsivlerinden yararlanilmistir. Tkinci
boliimde, ¢alismay yiiriiten tasarimcilarin, tasarimsal siireglerde kendi bagimsiz fikirlerini kullandiklariancak
tasarima karar verme siirecinde ortak hareket ettikleri bir ‘kapsiil koleksiyon” hazirlanmistir. Koleksiyonda yer
alan ti¢ adet 6zgiin giysi tasarimi, sanatin modaya kaynaklik ettigi bir {islupla ele alinmis ve ¢aligmanin temasi
“stirdiiriilebilirlik” konusu tizerine yapilandirilmistir. Koleksiyonda materyal olarak geleneksel ‘Sile bezi’
kullanilmig, boylece dokumanin siirdiriilebilirlik yonii de ayni zamanda incelenmistir. Aragtirmaya katilan
tasarimcilarin ortak kanaatlerinin esas alindig1 uygulama sonuglarindan; tasarim isbirliklerinin tasarim da
kullanilan unsurlar1 zenginlestirdigini ve yeni ve 6zgiin fikirlerin ortaya ¢iktigini, edinilen mesleki bilgilerin
paylasilmasi yoluyla var olan yeteneklerin etkin olarak kullanildigini ve muhtemel tasarim risklerinin en aza
indirildigi gozlemlenmistir. Koleksiyonun tasarimsal siiregleri ile arastirmayi yiiriiten tasarimcilarin ortak
kanaatinden ¢ikan sonuca gore, ¢aligmanin bolgesel - yerel markalarla farkli tasarimcilarin katilacagi yeni

isbirlikleri ile kapsaminin genisletilerek yeni koleksiyonlarin gelistirebilecegi konusuna dikkat ¢ekilmistir.
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1. INTRODUCTION

The answer to the question of “What purpose the
clothing was created for?” is also the answer to
what the design means as an art element and the
value to be highlighted (Cegindir, 2020, p. 7). In
design collaborations, where art hosts fashion in
a garment’s design processes, the arrangements in
which visual/basic design elements and principles
are included in this process increase the impact of
the design, and the process involved strengthens
its value (Sari, 2020, p. 7). The practices that
started with the sole purpose of a need to cover
up met with the concept of “design” towards

the end of the 19th century. Thus, the concept,
which started to be mentioned together with
different disciplines, has expanded its domain
with multidisciplinary perspectives over time.

In addition to all these developments, the
concept of clothing, and thus fashion, has come
to be mentioned together with “collaborative
approaches in design” Here, it is also necessary
to seek answers to the questions “What is
collaboration? How one collaborates? What does
collaboration focus on?” and “What benefit does
it offer?”. Collaboration, in its broadest sense, is
defined as partnerships that can be established

in formal and/or informal settings and focus

on mutual benefit, rather than competing with
each other to achieve specific goals (Goode,

2017 cited in Altinpulluk, 2019, p. 64) (http1).

In other words, it means sharing a goal or vision
and working together towards common goals by
mobilizing competencies and expertise to achieve
success (Poulsen, 2014 cited in Altinpulluk,

2019, p. 64) (httpl). Collaborations with at least
two partners are also on the agenda of modern
design.

Collaborative design applications in clothing
design provide great convenience to the

designer in terms of the production of common
information, the sharing of the activities targeted
in the design processes, and the conducting
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of the developed production activities. These
collaborations also lay the groundwork for the
emergence of creative ideas and applications

in transforming the design into products. The
basis of cooperation in design processes is based
on the idea of creating creative and original
designs, revealing artistic talents, and opening
the door to different ideas by brainstorming, by
thinking collaboratively. This creative design
process, and the way of thinking it is based on,
increase the interaction between partners and
lead to the emergence of mutual design ideas.
This study aims to explain the workability of
fashion designers in collaborative clothing
design applications, which is one of the methods/
strategies that they are increasingly interested in,
using samples of original clothing designs.

Although collaborative approaches in clothing
design applications have various purposes,

they are handled with an understanding that
serves the idea of the emergence of new and
original designs in fabric/weaving and design.

In the study, the researchers/partners acted
individually during the design stages, in which
the idea was experimentally tested, but common
decisions were prioritized in the decision-
making process of the designs. Designers who
want to be successful in the field of fashion/
clothing design need new and original designs

to maximize the chances of their efforts being
successful. Developing new and original clothing
designs, in other words, enriching and equipping
the design with new ideas, is carried out with
design collaborations, thus minimizing the risks
encountered during the implementation. New
and original ideas emerge during collaboratively
creating clothing designs and it eliminates design
risks.

One of the most important ideas that came out
as a result of the collaborative design approach
of the study;, is the use of hand-woven $ile Cloth,
which is an important cultural heritage. Sile



Cloth, hand-woven by women on the loom, is an
important cultural indicator in northern Turkey
(Istanbul). The fabric was used in different colors
in each of the designs. With such an application,
it served the artistic theme of fabric clothing
designs and strengthened the bond between
them, thus serving to provide linear, formal,

and color harmony between the traditional

and the modern. Another important idea that
came forward is the theme used in the design:
Sustainability. The theme is emphasized on this
traditional fabric as line/form, style, structure,
texture, and color. The theme of sustainability,
determined by a joint decision, was implemented
with the inspiring lines of Art Nouveau. The
purpose is to show the relationship between
fashion and art practices. The subject also refers
to the sustainability of the art style. The desire to
use the natural form of traditional hand weaving
while establishing a relationship between theme
and material is a reference to the sustainability of
traditional and modern at the same time.

Another new and original idea that came
forward through the collaboration is the idea

of using traditional weaving in the inspiring
artistic interpretation of clothing designs, and

the use of the weaving in sample designs while
preserving its traditionality. Traditional textiles
are cultural values that add meaning and visual
richness to the region. The evaluation of these
fabrics with a new insight is of great importance
in terms of using them in new designs without
them losing their traditional meaning, preserving
their technique and texture, transferring the
cultural heritage to future generations without
being destroyed. For this reason, the ornamental
features of Art Nouveau (naturalistic, figurative
forms) are presented all-natural, while preserving
the traditionality of the weaving. This view,
which is one of the goals and expectations of

the cooperation, serves the idea of keeping

the designs in a dynamic structure and the
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emergence of original and new clothing designs
with striking aesthetics. The collaboration of the
researchers/partners who carried out the study in
the design process enabled them to protect their
independent design ideas while creating a design
synergy, which was an important advantage.
Another advantage is that it enabled the sharing
of design knowledge and the effective use of
artistic talents.

2. MATERIALS AND METHODS
2.1. Data Collection

The research data were collected via the library,
academic-based internet channels, personal
archives, and the books, articles, and theses on
the subject. The images presented in the study
have been retrieved from personal archives. The
sources obtained after the literature review were
documented and the ones directly related to the
research subject were examined. Information
about the hand-woven §ile Cloth, the subject

of the study, was obtained from the Sile Public
Education Center (Resource Individual-R1).
After examining all stages of the weaving process
and tools, hand-woven Sile Cloth was reached.
After the weavings were completed, the sketches
and drawings of the collection pieces were
applied by the researchers on a collaborative
common platform. The main phenomenon that
shaped the theme of “Sustainability” -the theme-
was Art Nouveau, which is nurtured, referenced,
and inspired by natural textures and fabrics. It

is important to know the stylistic features of the
movement and what the understanding of art

is, in order to serve the understanding of the
thought infrastructure of the research clearly. “Art
Nouveau’, in which nature is the main source

of the artwork, is a movement that dominated
all branches of art starting from the field of
architecture in Europe and America between the
end of the 19th and the beginning of the 20th.
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The development of stylized vegetative-
curvilinear decoration is a generally accepted
feature in all countries that adopt this style
(Sozen and Tanyeli, 1996 cited in Senyurt,

2018, p. 37) (http2). The style caused important
changes and artistic transformations in social life.
With these transformations, artists who wanted
to relay events in their works sought new styles
and techniques to raise awareness (Ustiiner, 2017,
p- 50). Industrial Age determined the technical
changes experienced in the western culture in
the 20th century. The 1910s played a major role
in the formation of modern art (N. Ipsiroglu
2017, p. 20 and M. Ipsiroglu 2017, p. 20). Art
Nouveau, which can be defined as naturalistic,
is a movement that uses elegant natural motifs
and stylizes the fluid aesthetics of nature (Elibol,
2015, p. 57). It had different names depending
on the region. No matter these different names,
they had the same features in terms of aesthetic
beauty. They often had organic forms that were
accentuated by asymmetrical folds or elaborate
ornaments. Although Art Nouveau is a style that
started with architecture, it has inspired many
artworks and guided designers in terms of both
form and ornamentation features. During the
period when the style was at its height, it was
adapted to fabric and clothing, and harmonious
looks emerged between different forms of art.
In other words, dress designs with artistic forms
opened the door to the use of different branches
of art in clothing design. These artistic clothing
designs and recreations were admired and used
widespread. Curved linear movement observed
in architecture, spiral turns of circles have
begun to be seen in the fabrics. These aesthetic
views were reflected in the clothing. Large
flower and leaf patterns were used in clothes by
embroidering (Elibol, 2015, p. 57).

In history, movements directly affected the
fashion styles of the period, and the concrete
side of art began to evolve from being conceptual
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to physical. For example, in the Romanesque
Period, the clothes of the Crusaders, consisting
of armor, chains, and tunics, inspired the clothes
of the period, and the clothes were designed in
the atmosphere of tunic and robes with abundant
accessories. Architectural details that manifested
themselves with sharp and vertical lines in the
Gothic period (1250-1500) had an impact on the
costumes of the period, as well. More assertive
and innovative silhouettes have been in harmony
with gothic architecture (Dereboy, 2004 cited in
Aktepe, 2011, p. 56) (http3). Continuing with
innovation, creativity, and aesthetic values, this
process was supported by new methods and
techniques introduced to the field of fashion,
thus fashion and art began to exist together. The
established connection between art and fashion
started producing the best examples of the
period. It is possible to list Yves Saint Laurent and
Mondrian interaction in the 1960s as an example
(Sari and Kodaman, 2011, p. 59). The idea of a
fashionable style appearing in many areas with
the collaborations of artists working in different
artistic disciplines is not a new one. Cooperation
in design applications lays the groundwork for
the emergence of influential design ideas in the
production of collaborative ideas, the sharing of
targeted activities in product development, and,
above all, in the development of different creative
applications.

2.2. Materials

The fabric used in the study is the traditional
“Sile Cloth” woven from 100% cotton yarns.
Although there are examples of linen, wool, and
silk in Sile Cloth weaving, traditionally, the basic
raw material is cotton. Basic information about

weaving the cloth is briefly mentioned below:

oStarching is done to give strength to the

yarn. For this process, a liquid called “kiris” is
prepared. The hasps are immersed in the liquid
to strengthen the yarn and to make it fluffy. After
removing the hasps that absorbed the mixture



well, they are rinsed and put on to cross sticks,
and left to dry (Temir, 2010, p. 262).

o The weaving process is started after starching. A
spinning wheel is attached to a rotating table. By
turning the spinning wheel by hand, the threads
are wrapped around thin wooden sticks called
“kalem (pencil)”

oThe warp threads are taken to the spools while
the weft threads are placed on the shuttle. Warps
are prepared with the threads on the pencils.

oWeaving draft is the passing of warp threads
through reeds that provide their movement.
Yarns from the old weave are spliced, with
particular emphasis on the strength of the
weaving edges.

«The weaving loom consists of parts such as
comb, reed, sley, treadle, beater. Weaving is
started on the hand loom, the fabric is 40 cm
wide and 20 meters long (Temir, 2010, p. 264).
The optional openwork (ajour) process also adds
a different look to Sile Cloth. In order for the
yellowish color of the fabric woven in plain weave
to have a white tint, it is soaked in “lime cream”
water and rinsed. Optionally, the dyeing process
can be done while the yarn is in the form of yarn.

«Motifs known with unique names such as
kartopu (snowball), papatya (daisy), lambali
(lamp), gazi softasi (veteran’s table), and other
similar motifs are embroidered on Sile Cloth with
the “Hesap Isi” technique on the hoop.

2.3. Method

Taking its inspiration from Art Nouveau, this
study aims to carry out a “design research” in
light of the data gathered by considering art in

a style that inspires fashion. In line with this

goal, the theme of the study was built upon
“sustainability”. This theme is reflected in clothing
designs with modern lines and contemporary
trends while using traditional Turkish “Sile
Cloth” as the main material. In the design
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research, the ornamental features of Art Nouveau
were evaluated from an artistic point of view,

and the evaluation results shaped the artistic and
design infrastructure on which design research
was based.

The “case study” method, one of the survey
models, was used in the research. The model was
used to determine the features of Art Nouveau
as a source of inspiration for art, and therefore
fashion, and the case study was used to evaluate
the results of the findings of 3 original clothing
designs used in design research. The model used
in research aims to detect the past and present

as it is. In this context, the event, individual, or
object, that is the subject of the research, is tried
to be defined within its own conditions (Karasar,
2020, p. 109). The “case study model” was chosen
to embody 3 original clothing design research,
showing the importance of a collaborative
approach.

The research focuses on design studies in

which collaborative design ideas are applied
jointly in clothing design processes. In this
context, 3 garment designs were developed

by the researchers/partners. The garment
designs developed have gone through some
methodological steps that test the validity of the
subject. These stages also include collaborative
design studies used in the application of clothing
designs. Both researchers used “Sile Cloth,

but the applications that were arranged with
different design ideas were later transformed
into 3 different designs on the same plane. Two
steps have been followed within the scope of
common collaborations used in designs. In the
first step, the common aspects of the research
were examined within the framework of certain
criteria, and in the second step, the clothing
designs that constitute the applied model of

the research were prepared according to the
results of the examination. The obtained data
were presented to the reader in the Findings and

Discussion sections.
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3. FINDINGS AND DISCUSSION

Findings of the data in which the ideas used

in the clothing design research were evaluated
on a collaborative basis. This section includes
the theme, storyboard, brief of the investigated
clothing designs.

3.1. Theme

The appropriateness of weaving, forms,
ornaments, and embroidery from the past to
be included in new designs depends on the
creation of an intact traditional identity. In this
context, the first condition for the transfer of
cultural elements unique to each region (such as
traditional/local textiles) to future generations
is the necessity of preserving their structurally
original form. This work, prepared with the
theme of sustainability, was hand-woven on a
loom with the Sile Cloth technique, a weaving
unique to Sile (Istanbul), without changing its
traditional structure, and was interpreted in
contemporary clothing designs, inspired by Art
Nouveau. The aim is to use an environmentally
friendly, sustainable natural fabric in new
garments with its contemporary ornamental
features. Curved lines, leaves, and floral forms,
which are the ornamental features of the Art
Nouveau movement, have been the source of
creative ideas for designs.

3.2. Storyboard and Brief

The moodboard, which enables the ideas of

the researchers to meet on a common platform
within the framework of cooperation, and the
research studies, which include the storyboard,
have been the guide in design research. The
information on managing a project, determining
the conditions and problems, and guiding the
researcher/designer in this process (Seivewright,
2013, p. 10) is presented below in detail. With this
purpose, the direction information used in the
research and guiding the researcher in achieving
the aims and objectives of the collection is
presented below.
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3.2.1. Area of use and season

The pieces were designed to use for 2021/22
spring/summer season. The fact that $ile Cloth is
structurally cool and has a fine texture has been a
determining factor for the season.

3.2.2. Product/design information-user
profile

Designs constitute the process of handling
traditional fabric with an artistic perspective.
Therefore, it does not have a marketing purpose.
The collection prepared for this purpose appeals
to a wide user profile. Such studies using cultural
heritage should reach society. From this point
of view, criteria such as economic level or age
are not determinative for the collection. Thus,
sample clothing designs including women’s
clothing include artistic designs with sustainable
infrastructure.

3.2.3. Material/fabric information

“Sile Cloth” is used in the sample designs. Lace
fabric, threads, flower interlining, and supporting

metal wires used in ornaments are auxiliary.
3.2.4. Physical product

The clothes designed in this research cover a
workshop/application process, which has the
purposes stated in the research, the theme

is expected to be included in the decoration,
the details that are at least as important as the
silhouette in the design, and the decorative
stitches with decorative use, embroidery, prints,
and appliqués take part. These clothing designs
consist of skirts, tops, and dresses.

3.2.5. Form/ornament etudes

During the applied processes of the clothing
designs, researchers/partners made several
examinations and observations separately.

First, the material that constituted the clothing
designs was searched and Sile Cloth was chosen.
Then, the literature related to Art Nouveau was



reviewed, and the reflection of the form and
ornamentation features on different disciplines
was observed. After this stage, the sketches

were done to make the designs powerful “new
creations’, reflect the theme, and contain
innovative elements. In the design process, a
future-oriented approach was adopted by taking
fashion trends into consideration. Complements
such as printing, embroidery, appliqué, sequins/
bead embroidery were used in the surface
decoration of the clothing designs and were
applied to the relevant parts of the clothing
designs.

3.2.6. Color

In the designs, colors that are thought to better
reflect the theme of sustainability and that

can create harmony with the base color of the
weaving were used. In this context, the basic
colors of the designs are Beige and Aqua. Soft
colors that preserve the natural color of the fabric
were effective in the selection of colors.

3.2.7. Texture

The textures of the clothes are created with
certain design principles on the surface of
materials such as fabric, thread, and wires. In the
work, emphasis was placed on creating different
textural surfaces suitable for the theme. The
organic textures, leaves and branches, which are
the starting point of the theme, and the wire used
to create a sculptural effect, added texture and
form to different designs.

3.2.8. Shape and structure

Clothes are designed with a simple appearance

in terms of structure. Therefore, the pattern
properties of the clothes similar in complexity.
Findings based on data in which pattern - sewing
- decoration features used in the research phase
of clothing designs were jointly evaluated on 3
different design research based on cooperation
In his study emphasizing the importance of
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cooperation, (Toombs, 2016) states that sharing
workshop skills and competencies during
implementation can strengthen the relationship
between the partners while at the same time
preventing possible mistakes. Hirscher, (2020)
also applied the sewing techniques to the
participants with simple sewing actions and
published the results in his work in the related
article in which sewing applications were

taught based on participatory cooperation.

He points out in the results of the research

that when mistakes occur in the collaborative
practices of the participants, they are solved
with innovative problem-solving techniques and
common creativity, and states that the established
collaborative approaches lead to successful
results in workshop applications (Hirscher, 2020,
p. 9-10) (http4). In this collaborative section

of the research, which took place in a practical
sewing workshop, 3 garment designs, which
point to the basis of the research subject, are
included. Each design was prepared separately,
and the sewing processes of the garments were
tabulated and presented to the reader in order

to facilitate comprehension and to ensure that
the processes are handled in an integrated
structure. Depending on the technical features
of the models, the patterns of the three clothing
designs were used in conjunction with the “basic
body pattern” and “the draper pattern technique”
according to the operation processes of the
design stages. Furthermore, the ornamental
features of the Art Nouveau movement were
truly emphasized in the ornamentation details of
the clothing designs, and the use of traditional
weaving in modern details was tried to be
emphasized. With this purpose, the natural
thematic features of Art Nouveau and the
sustainable and ecological theme were considered
on the same plane, and new interpretations

were tried to be brought to the designs with the
ornaments on Sile Cloth.
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3.3. Research For Design No | in the Adobe Illustrator and was transformed

. into a product with a common decision in line
3.3.1. Drawing phase research P

with the new and original ideas of the partners/

Model details/explanations: The design is a researchers (Figure 1). Pattern-sewing-ornament

three-piece dress, energized with the puckers in research: The application used in the decoration

the body line. Two bands are cross-tied on the of the dress is appliqué on Sile Cloth with the

front and back body. The daisy forms used on pickstitch technique. While the cream/beige lace

the dress are placed on the surface of the fabric flower motif is appliqué to the traditional Aqua

by means of appliqué. The design, which was weaving, the pickstitch process is performed after

included in the production process with the the interlining is attached to the bottom of the
research drawings of Design No. I, was drawn fabric (Figure 1).

Free ldeas

Design No. 1
collaborative Product Design Card
action Model Name T1
Fabric Type Hand woven Sile Cloth
Clothing Pieces Dress, Cross bands
Color Aqua
Ornaments Flower applique technique

A. Sewing the side seams,

B. Side seams of the dress, C. Preparing
the dress body for sewing,

D. Rubber ruching,

E. Hemstitching,

F. Lace flower appliqué preparation,
G. Sewing the rubber bands and the
appliqué application,

H. Placement

of the bands,

1. Shoulder seam, J. Finished dress.

Deciding
on the
design

--
. as .

Figure 1: Representation of drawing-pattern-sewing and decoration applications of
design research no. | in order of process (Sari and Elibol, 2020).




3.4. Research For Design No Il

3.4.1. Drawing phase research

Complex structures were avoided to simplify

the pattern and the sewing features of the design
and the determined theme was emphasized in
the form and decoration of the dress. With this
purpose, the band-detailed dress has a sculptural
look with a wreath around the neckline. The
design that is included in the production process

collaborative

Eladlely]

Deciding
onthe
desien
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and applied with the research drawings of Design
No. IT was created in Adobe Illustrator and
transformed into a product with a joint decision
in line with the new and original ideas of the
partners/researchers (Figure 2).

Model details/explanations: The dress is designed
as oversized and draped using cream/beige

Sile Cloth. The piping technique is applied

using cheesecloth on the collars and cuffs. The
detachable naturalist-decorated collar form

used on the neckline is mounted on the collar

of the design after the fact. Figure 2 presents

the pattern-sewing and decoration details of the
design.

Pattern-sewing-ornament research: The wreath
detail attached to the neckline of the dress is used
by moving it with the help of a metal wire. A
floral interlining is used to ensure that the wreath
kept its texture during this movement. The leaf
forms are prepared by cutting them in large and
small sizes parallel to the collar line and covering
them with a flower interlining. They are attached
to the dress after the leaves are brought together
and sewn. Figure 2 presents the pattern-sewing
and decoration details of the design.

Design No. II
Product Design Card

Model Name T2

Fabric Type Hand woven $ile Cloth, beads, cheesecloth

Clothing Pieces Dress

Color Dress cream, beads brown

Ornaments Detachable wreath for the neckline

A.Shoulder, side seam, arm set, sleeve
hemstitch ruching, B. Preparation and sewing of
the beads,

C. Covering the beads with hand stitching,

D. Cleaning the sleeve with a piping,

E. Cleaning the neckline with a piping,

F. Hemstitching,

G. Preparing the leaves for the wreath with
flower interlining and wires,

H. Winding the leaves on the wire,

I. Attaching the wreath to the neckline,

J. Finished dress.

Figure 2: Representation of drawing-pattern-sewing and decoration applications of
design research no. Il in order of process (Sari and Elibol, 2020).
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3.5. Research For Design No Il a product with a joint decision in line with the
3.5.1. Drawing phase research new and original ideas brought by the partners/
researchers to the design (Figure 3).

Model details/explanations: A weaving vest is

designed in Cream and Aqua colors. Sile Cloth Pattern-sewing- ornament research: Figure 3

is used for piping in the sleeve holes. There is presents the application and sewing process used

. in the decoration of the garment. Accordin
a floral ornament on the collar. This ornament & 8

to this: A unique floral design was drawn with
colored Etamine and Mouliné threads, and this

in the form of a branch of a flower is hand

embroidered asymmetrically. The design that is

. . . . ornament in the form of an asymmetric branch
included in the production process and applied Y

with the research drawings of Design No. III was was handcrafted. The form extends along the

entire neckline of the dress.

o
/58?

created in Adobe Illustrator and transformed into

Design No. IIT
Product Design Card

collaborative
action

Model Name T3
Fabric Type Hand woven Sile Cloth
Clothing Pieces Vest

Color Cream and Aqua

Ornaments Hand embroidery floral ornaments

]

A.Sewing the side seams, cups, and shoulder,
B. Sewing the front-ruched piece using two-fold
fabric,

C. Facing interlining and seam, D. Back neckline
facing preparation,

E. Sewing the arm beads, F. Hemstitching,

G. Decorating with rough stitching,

H. Attaching the facing to the body with hand,
1. Decorating with herringbone stitching and
free techniques,

J. Finished dress.

S

Deciding
onthe
design

Figure 3. Representation of drawing-pattern-sewing and decoration applications of
design research no. Il in order of process (Sari and Elibol, 2020).



RESULTS

Results regarding the findings from the data of
collaboratively implemented design ideas:

1. In the process of creating new and original
clothing designs, collective work is required
to form creative design ideas using recently
developed new design strategies.

2. In collaborative design approaches, the
acquired knowledge and experience are shared
and artistic talents are used effectively.

3. While new and original ideas emerge in
collaboratively developed clothing designs,
design risks are also eliminated.

Results regarding the findings from the data of
collaboratively implemented pattern-sewing-
decoration phases of 3 distinct designs:

1. In the process of developing new and original
clothing designs, design elements are enriched
with new ideas in the product development
stages.

2. Within the framework of design cooperation,
a linear, formal, and color harmony is achieved
between traditional and modern design practices.

3. Original and new clothing designs with strong
aesthetics are emerging as a result of collaborative
design applications.

4. New collections may be developed by
expanding the scope of the study with new
collaborations in which different designers will
participate with regional-local brands.

Additional information

Interview: R1: Ayse Taspinar, Master Instructor,
2020, Sile IMKB Halk Egitim Merkezi (Public
Education Center)
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ROMEO CASTELLUCCI’NIN ENDOJEN TRAGEDYA'SININ PARIS
EPiZOTU UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR COZUMLEME
DENEMESI
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Ozet: 20. Yiizyilda tanimlanan postmodernizm, moderniteyi sorgulayan bir bakis agisi gelistirmistir.
Buna gore; modernizme ait olan kesin tanimlar ve tanimlanan tiirler yapibozumuna ugramis, deneysellik,
tiirlerarasilik, pargalilik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Tiyatro sanatinda ise bu bakis agisi,
yeni bir 6z ve bi¢im sorgusu ile teatral olanin pesinden postdramatik tiyatro kavramimi dogurmustur.
Postdramatik tiyatro ise Castelluci gibi baska sanat dallarinda egitim gérmiis uygulayicilarin elinde kendi
gorsel dilini yaratmistir. Italyan sanatgi, 2000’li yillardan itibaren disiplinlerarasi performatif caligmalarla
dikkat ¢eken bir yonetmendir. Bu makale, Romeo Castelluccinin Endojen Tragedya performansinin
Paris epizodunun gostergebilimsel agidan incelenmesini merkezinde bulundurmaktadir. Castellucci, bu
yapiminda, kendi yikimini yaratan insan tiiriiniin yeryiiziindeki yolculugunu kurgulanmis gostergeler
aracilifiyla tarif etmektedir. Bu epizotta arkaik ¢aglardan baslayarak postmodernizme dek uzanan soy yikim
yolculugu gostergelerin yikilip yeniden olusturulmasiyla aktarilmaktadir. Bu aragtirma ise yonetmenin “Paris”
epizodunu gostergebilimsel agidan ¢oziimleyerek yonetmenin gosterge segimlerinin igerdigi 6zii bulgulamay1
amagclamaktadir. Boylelikle Endojen Tragedya ornegi sayesinde tiyatral olan bir gosterimde postdramatik
tiyatronun bilesenlerinin, gostergelerinin ne olduguna ve yapz ile iliskisinin neler olabilecegine iliskin bir

yaklasimi da ortaya ¢ikarmasi hedeflenmektedir.
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Abstract: Postmodernism, defined in the 20th century, has developed a perspective that questions
modernity. According to this; Definitive definitions, defined genres belonging to modernism have been
deconstructed, and concepts such as experimentation, interspecies, and fragmentation have come to the fore.
In theater art, this point of view has led to the postdramatic theater concept after the theatrical with a new
question of essence and form. Postdramatic theater, on the other hand, has created its visual language in the
hands of practitioners trained in other arts such as Castellucci. The Italian artist is a director who has attracted
attention with interdisciplinary performative works since the 2000s. This article centers on the semiotic
examination of the Paris episode of Romeo Castellucci’s performance in Tragedia Endogonidia. Castellucci
defends the human species journey that created its own destruction through the use of fictional indicators.
In this episode, the journey of genealogical destruction starting from the archaic ages to postmodernism is
conveyed by the destruction and reconstitution of signs. This research aims to find the essence of the director’s
episode of “Paris” by analyzing it semiotically. Thus, thanks to the example of Tragedia Endogonidia, it aims to
reveal an approach to the components and indicators of the postdramatic theater and how they are formed in

a theatrical performance.
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1. GiRiS

20. Yiizyilin son ¢eyreginde tanimlanmaya
baslayan postmodernizm, yasamin her alaninda
oldugu gibi, sanatta ve edebiyatta da moderniteye
elestirel bir bakis acist getirmistir. Sanat
alaninda ve dogal olarak tiyatro sanatinda da
yeni bir arayis ve/ya da degisim siireci igerisine
girilmistir. Kuskusuz ki, cagin getirmis oldugu,
toplumsal olaylar, teknolojik gelismeler ve
siyasi dinamiklerin degiskenligi yagamin tiim
alanlarinda oldugu gibi bu degisimin onciisii
olmus ve sonug olarak tiyatroyu da etkilemistir.
Postmodernizm ile birlikte, modernitenin
tanimladig yapilar, kemiklesmis tanimlar ve
hatta keskin, bilimsel tahliller yerine, deneysellik,
parcalilik, icige gecislik ve tiirlerarasilik
konusulmaya baslanmistir. Bu durum tiyatro
sanatina da yansir. Modern tiyatroda hala
Aristoteles’in tanimladig1 dramatik tiyatro
egemendir ve dramatik tiyatroda metin basat
unsur olarak kabul edilir. Buna karsin modern
sonrasl siiregte tiyatro sanatinda ortaya ¢ikan
egilimlerden biri olan postdramatik yaklagimda
metin 6nceligini kaybeder. Postdramatik
tiyatroda tiyatroyu olusturan bilesenlerin
belirlenmis bir hiyerarsik siralamasi s6z konusu
degildir. Metin de diger biitiin unsurlar gibi
sadece bir unsurdur ve varolusu hayati bir
nitelik tagimamaktadir. Lehmann Postdramatik
Tiyatro adli eserinde (2005, s.56), bu yaklasimi,
hiyerarsinin yok olmasi, gosterge yogunlugu,

es zamanlilik, gosterge yigmacasi, miiziksellik,
bedensellik, somut tiyatro, gercekligin ¢okiisii
ve olay/durum ilkeleriyle agiklamaktadir.

Ona gore postdramatik yaklagim bu ¢agin
tiyatrosudur. Yeni formlar, kendi estetik anlayis
ile benzersiz ve hiyerarsik olmayan yap1 ve
yapilar kargilagsmasi sunar. Metnin ve yazarin
tanrisallagmasinin 6niine gegen bu tir, tiyatroda
yazar, yonetmen, tasarimci, oyuncu, dekor,
butafor, miizik ve miizisyen gibi kavramlar ve
yapilar arasindaki, hem sahneleme tizerine
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kurulmus hem de ihtiya¢ hiyerarsisi tizerine
kurulmus, her tiirli liderligi, baskinlig1 yok
etmistir. Bu yaklagim tiirlerarasiliga fazlasiyla
yer agmustir. Boylelikle gosterimin olusmasi i¢in
gorsel, isitsel ve eylemsel olan tiim unsurlar ve
diger tiirlerin dahiliyeti biitiinde bir gosterim
olusturur. Bu nedenle postdramatik tiyatroya
iligskin inceleme ve analiz siirecine girildiginde
kendine has ve egsiz bir dramaturji ¢aligmasina
gereksinim duyulur. Gostergebilim de bu analiz
¢aligmalarinda bagvurulan yontemlerden biri
olarak kullanilagelmistir.

Ferdinand de Sausure, Charles Morris ve Charles
Pierce gibi diistiniirlerin 6nciileri kabul edildigi
gostergebilimin (semiyotik) kokeni Prag Dilbilim
Okulu’nun ¢alismalarina dayanmaktadir.

“Pierce, mantikla gostergebilimin hemen

hemen ayni seyler oldugunu soyler. Ikisinin de
soyutlama ve simgeleme edimlerini inceledigini
savunur” (Erkman, 1987, 5.28). Pek ¢ok alanda
yararlanilan gostergebilim ile tiyatroyu sanatini
bulusturmak yeni bir yaklagim degildir. “Erika
FischerLichte, tiyatro gostergebiliminin ¢ok
uzun bir ge¢mise sahip oldugunu ifade eder ve
ilk izlerine Diderotdan Lessing’in ¢aligmalarina
dek rastlanabilecegini dne siirer” (Kocabay, 2008,
5.39) Gosterimi, gostergeler ve onlar arasindaki
iliski tizerinden analiz etmeyi amaglayan bu
yaklasima gore “Bir gostergenin gostergesi olarak
tiyatro, gercek nesneleri kurmaca bir diinyanin
i¢ine gosterge olarak yerlestirir ve nesneler, ikili
anlam kazanmus olurlar” (Celik, 2003, 5.40).

Prag Dilbilim okulundan bugiine, tiyatroda
gostergebilim {izerine, Otokar Zich ve Tadeusz
Kowzan gibi 6nemli aragtirmacilar gostergeleri
siniflandirabilmek ve ¢oziimleyebilmek i¢in
cesitli sistem ve yap1 6nerilerinde bulunmuslardar.
Lehmanna gore de; “Tiyatro, gostergebilim bi¢imi
araciligiyla algi ile ilgili 6rtiik bir tez olugturur”
(2006, 5.82). Bu tezin anlagilmasi i¢in temel
olarak dncelikle somut ve kavramsal dgeleri
ayristirmak hedeflenir. Bu ¢alismalar ayristirilan



gostegelerin birbirleriyle iligkileri ve olgusalliklar:
tizerine yeni verileri inceleme imkani sunar.
Literature et Signification adl1 yapitinda Roland
Barthes de tiyatroyla ilgili bir dizi soru sorar:
“Bu ayricalikli gostergebilimsel objeyi nasil
inceleyebiliriz? Gostergeler arasinda ne tiir bir
iliski mevcut? Teatral bir {iriinde anlam nasil
olusur? Teatral gosteren nasil bicimlenmistir?
Modelleri nelerdir?“ (Aston, 1991, s.9). Yaratilan
ve alimlanan anlam tetikleyen, simgelenmis
gostergelerdir. “Tiyatronun kendine 6zgii,
anlam iireten bir dizge olarak nasil isledigini
gormek ve inceleyebilmek icin sifresini, yani
onun gostergelerini ve olast kombinasyonlari ile
anlamlarini tanimlamak ve analiz etmek gerekir®
(Gelik, 2003, 5.44). Ote yandan postdramatik
yaklasimda hem bicimsel hem de 6ze iliskin
anlamlarin dolayisiyla gostergelerin de kirilmasi
goriilmedik bir sey degildir. Bu nedenle Patrice
Pavis, “GOsterim icerisinde her sey bir gosterge
olabiliyorsa ve eger her sey kesin olarak

gosterge olabiliyorsa ve eger hicbir sey kesin
olarak gosterge degilse, hala gostergebilimden
yararlanmak gerekli midir?” sorusunu sorar.
(Kocabay, 2008, 5.113). Teatral gosterenin,
gosterim stirecindeki varligi dinamiktir.

Bu dinamizm, yeni iligkiler, ardilliklar ve
siradanliklar tizerinden yeniden bi¢cimlenir. Yeni
bicim basli bagina bir gosterge olur iken, ayn1
anda bagka gostergelerin doniisiimii olmasindan
dolay1 gegmisiyle bir bag, bagsizlik iliskisi de
kurar.

Castelluccinin kurmus oldugu Societas Raftaello
Sanzio tiyatrosunun eserlerinde postdramatik
yaklasimin yukarida zikredilen hiyerarsinin

yok olmasi, gosterge yogunlugu, es zamanlilik,
gosterge yigmacasi, miiziksellik, bedensellik,
somut tiyatro, gercekligin ¢okiisii ve olay/
durum ilkeleriyle sik¢a kargilagilir. Ve yine
Romeo Castelluccinin eserlerinde gostergelerin
de kirildig goriliir (Akgiil, 2020, 5.157).
Ikonakiricilik olarak ifade edilen bu yaklagimi
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nedeniyle, onun eserlerinde ele alip kirdig:
ikonalarin birer gosterge olarak neyi isaret
ettigini bulgulamak acisindan gostergebilimden
yararlanilabilir.

Romeo Castellucci, 1960 yilinda Italyada
diinyaya gelmistir. Bolonyada Giizel Sanatlar
Akademisindeki egitiminden sonra say1siz yapim
ve sanat olayinda yazar, yonetmen, sahne, 151k,
ses ve kostiim tasarimcisi olarak calismigtir.
Prodiiksiyonlar: diinyanin en prestijli sanat
festivallerine, tiyatrolarina ve operalarina davet
edilmigtir. 1996'dan bugiine, en iyi tasarimci,
yonetmen, yapim ve yasam boyu onur 6diilleri
olmak tizere sayisiz uluslararasi 6diiliin sahibi
olmugtur. 2006 y1li itibariyle ¢caligmalarini
bireysel olarak yiirtittagii bilinmektedir.
Castelluccinin yapimlarinin, 6z agisindan bel
kemegini olusturan iki 6nemli dayanak bulunur.
Bunlar felsefe tarihi ve sanat tarihidir. (Bent,
2014 5.68-72) Castelluccinin kurmus oldugu
tiyatro toplulugunun adi Societas Raffaello
Sanziodur. Ekip, adin1 tinlit Rénesans ressami
ve mimar1 Rafael olarak da bilinen Raffaello
Sanziodan almistir. Rafael, Ronesans ¢aginda,
hem resim sanatinda hem de mimari sanatinda
tiretmis oldugu eserlerinde, gorsel zenginligi ve
cesitliligi segmistir. Ayrica, Platon’'un insana dair
yaklagimlarini, diistincesini resim sanat {izerinde
ifade etmistir (Honour ve Fleming, 1982, 5.357).
Bu bilgiler, Castellucci ve ekibinin sanatsal
yaklagimini ve se¢imlerini destekler niteliktedir.
Societas Raftfaello Sanzio tiyatrosu/ekibi oncelikle
li¢ ana beyinden olugsmaktadir. Bu ekibin lideri
Romeo Castellucci resim ve skenografi sanati
lizerine egitim almustir. Ekibin diger tiyesi,
Claudia Castellucci (kiz kardesi) de resim sanati
egitimlidir. Ekibin son tiyesi, Chiara Guidi

(esi), sanat tarihi konusunda egitim almstir. Bu
bilgiler 1s1§1nda, Castellucinin eserlerine bir kez
daha bakilir ise resim sanati, tinlii ressamlarin
tablolarindan esintiler ve heykel sanatina dair
birgok gostergeyi nasil bu kadar bagarili bir
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sekilde bir araya getirebildigi anlasiimaktadir.
Yine, Castelluccinin kurmus oldugu tiyatronun
kronolojik proje ge¢misine bakildiginda 1986'da
Holy Sophia, 1991'de Gilgamesh, 1995de Orestia
gibi sanat tarihi temellerine yaslanan eserler
verdikleri gériilmektedir. Raffeallo Sanzio
tiyatrosu, konvansiyonel olanin disinda bir varlik
gostermektedir. Bu tiyatronun yapmis oldugu
segimler igerik agisindan teoloji, uygarlik tarihi,
sanat tarihi ve felsefesinden beslenmektedir.
Diger yandan bu tiyatronun estetik yaklasimi da
yenilikgidir. (httpl) Gosterim, tamamuiyla birden
fazla imgenin bir araya gelmesiyle gerceklesir.
Castellucci, bu estetik anlays ile adeta imgeleri
birbiriyle ¢arpistirmaktadir. Bu anlamda bir
imgeler tiyatrosu 6rnegi sunar. Bonnie Maranca,
1976 yilinda yazmis oldugu “The Theatre of
Images” adli eserde, Amerikan avangardlar,
Richard Foreman, Robert Wilson ve Lee Breuer
tizerinden Imgeler Tiyatrosuna dair kapsamli
bir ¢alisma ortaya ¢ikarir. Bonnie (1976, s.X)

‘ ya gore; Bu tiyatroda soziin liderliginden

s0z etmek miimkiin degildir. Konvansiyonel
tiyatroda repliklerin, 6ykiiniin ve karakterlerin
anlattigini burada tek bagina yada bir araya gelen,
birbirinin anlamini yeniden yaratan imgeler
aktarir. Imge tiyatrosu ile bulusan seyirci belirgin
bir anlatidan ¢ok ¢agrisimlar ile bas basa kalir.
Casteluccinin yapitlar: tam anlamiyla imge
tiyatrosu estetigini benimsemistir. “Bu imge
estetigi icinde olusturulan mekan cesitli objeler,
renkler ve bigimler ve oyuncu ile birlikte bir
sahne plastigi tiretir, oyuncular ve diger tiim
unsurlar seyirciyle imgesel ya da gorsel anlam

ve ¢agrigim diizeyinden bir iletisim kurar”
(Akgiil, 2020, 5.49) Castellucci, sahne estetigine
getirdigi bu yeni dil ve iletisim arayislari ile,
Avrupa Tiyatrosunun geleneklerinden siyrilarak
tiretimler gerceklestirmektedir. Bu sebeple
Avrupa Tiyatrosunun énemli avangardlar1
arasinda yer alir.
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2002 y1ilinda Castellucci, Endojen Tragedya
(Tragedia Endogonidia) adinda buytik bir
performans projesi hayata gecirmistir. Bu proje
bir prodiiksiyonun gosterim dongiilerinden
olusmaktadir. Her dongiiniin gosterimlenme
zamanina, cografik lokasyonuna gére de bir
anlam iiretilen bu dongiisel yapimlar biitiini,
sadece performansin olusturulma ve sahnelenme
bigimine degil, ayn1 zamanda dagitimina,
gosterimlenmesine, erisimine dair de radikal

bir varolus sergilemektedir. S6z konusu proje

ti¢ yil siirmiistiir. On bir bagimsiz gosterimden
olusan bu proje on farkl: sehirde gosterimlenmis
ve dramaturjik agidan bu sehirler baz alinarak
tasarlanmistir. Her gosterime, tasarlandigt
sehrin bag harfi gosterge alinarak bir kod ad1
verilmistir. Buna gore; 2002 yilinda ilk gosterim
Italyanin Cesena kentinde C.#01 kod adiyla
gerceklestirilmistir. Ayn1 yil, A.#02 kod adiyla
Fransa Avignonda ikinci epizot sergilenmistir.
2003 yilinda sirastyla Almanya Berlin B.#03,
Belcika Briiksel BR.#04, Norve¢ Bergen BN.#05,
Fransa Paris P#06, italya Roma R.#07 epizotlari
seyirci ile bulusmustur. 2004 yilinda ise, Almanya
Strasbourg S.#08, Ingiltere Londra L.#09, Fransa
Marsilya M.#10 epizotlar1 tamamlandiktan sonra
bitis epizodu C.#11 kod adiyla tekrar Cesenada,
yani gosterimin ilk basladig yerde yapilmistir.
(Lyandvert, 2006, s.32). Castelluccinin bu se¢imi
agik bir bigimde bir dongiiyii isaret etmektedir.
Bu proje, her biri birbirinden bagimsiz ama
tamamu biitiinciil bir anlama dontisen bir dongii
bulusmasidir. Endojen, eski Yunanca kokenli bir
sozciik olan Endongenos sozciigiinden dilimize
girmistir. Endon, Yunancada, icinde demek iken,
genos ise soy anlamina gelmektedir (Celgin,
2011, s.42). Endojen, ayn1 zamanda bir biyoloji
terimidir. Biyoloji terimleri s6zligiine gore;
“Hiicre ya da sistem iginden gelen dokularda
biyosentez ve yikim olaylar1 demektir” (Karol,
Suludere ve Ayvali, 1998, s.58). Bu bilgiler,



Castellucinin tasarlamis oldugu ve epizotlarinin
bitiiniine temel baslik olarak Endojen Tragedya
ad1 vermesinin ardinda yatan anlamin, insanin
kendi soyunun yikimindan sorumlu oldugu
temasini tagiyan bir gosterime referans verir. Bu
soy yikim tragedyasi tarihsel ve teolojik birgok
figiirii gosterim alani {izerinde bulusturur ve
hatta carpigtirir:

“Bu noktada, artik s6zden arindirilmis olarak
karsimiza ¢ikan imgeler, sadece bir “malzeme”,
“madde” ve “iz” olarak karsimizda durmaktadir.
Aslinda bu anlatilarin, Bat1 ikonografisinin
tagidigi sarsilmaz “kanonik” yapist da
sorgulamaya agilmaktadir. Artik teatral alan
sOziin merkeziyetci yapisindan siyrilip imgelerle
donatilmis bir diinyaya agilirken, mevcut anlam
ve dizgeler terk edilip (6zellikle Pagan imgelerin
Hristiyan imgelerinin yerine kullanilmas: yani
ikonakiricilik) Batrnin kurucu mitleri/anlatilar:
ve biiylik anlatilarinin yalnizca bir imgeye ve
simgeye doniigmesi, “ikonakirici” estetik ve
dramaturjinin de kapisini aralamaktadir” (Akgiil,
2020, 5.49).

Gosterim alaninda pargalar, goriintiiler,
yankilar ve kalintilar desifre edilebilir. Ancak
bu desifrasyon biitiinciil bir anlati sunmayi asla
hedeflemez. Her sey yeterince pargali, gerektigi
kadar birlesik ve olabildigi kadar ayriksidir.
Endojen Tragedya, yeryiiziindeki yagamin
yaratiminda kimyasal ve biyolojik unsurlar
andiran parcalanmig goriintiiler ve metaforlar
ile baglar. Bu ¢oziimleme denemesinde Endojen
Tragedyanin Paris epizotu rastgele secilmistir.
Daha 6nce de belirtildigi tizere, her epizot
gosterimlendigi lokasyon ile canli bir iligki
i¢indedir. Paris epizotu da gosterimlendigi
lokasyonun ikonlariyla ve Castelluccinin
Endojen Tragedyada hedefledigi insanin soy
yikim déngiisiiyle iliskilidir. Bu epizottaki tiim
figiirler performans akis ile belirlenecek ve
sonrasinda incelenecektir.
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2. PARIS (P#06) EPIZODUNUN BiR
KESIDiININ PERFORMANS AKISI

Bu boliimde Endojen Tragedyanin
bolimlerinden biri olan Paris adli epizot
gostergebilimsel agidan incelenecektir. Bu
epizodun, gosterimi tizerinden desifre edilmis
olan performans akisi ise su sekildedir:

Iki adet biiyiik Fransiz bayragi sallanmaktadir.
Es zamanli olarak, polislerin coplar ile

vurarak ¢ikardiklari sesler duyulur. Bu eylemi
gerceklestirirken giilmekte olan polisler
goriillmektedir. Coplarla vurma eylemini
birakarak kaybolurlar, yanki halinde son cop
giiriiltiileri duyulur. Karanliktir. Once yavasca,
nota sehpalarinin aydinlandig goriiliir.
Performans alaninin sonundaki pencerelerin
ontindeki karanlik azaldik¢a yukaridan agagiya
bir bi¢cimde pencereler goriilmeye baglanir.
Alanin sag tarafindan bir sfenks heykeli

sahneye itilir. Ust pencerelerden gelen 1§51k

alani aydinlatmaktadir. Performans alaninda

su birikintileri vardir ve heykel disinda alan
bostur. Alt pencerelerin de tizerindeki siyah ortii
cekilince igeriye giiclii bir giines 15181 girer. Tim
pencereler aydinlanir. Mekanin sonunda, sag
tarafta ve sol tarafta olmak tizere iki biiyiik kap:
ve list pencereler bulunmaktadir. S6z konusu
kapilar da camlidir. Ortada iki pencere daha
bulunmaktadir. Disarida bir figiir belirir, ellerini
pencere iizerine koymustur ve oyun alanini
gozetlemektedir. Alana su damlamakta oldugu
goriiliir. Su birikintileri olusmustur. Disaridan
alani izledigini gordiigiimiiz kisi pencerelerin
birinden alana girer. Performans alaninin 6niine
dogru yiiriir. Yari ¢iplak viicuda sahip, sadece
genital bolgesinin beyaz bezler ile ortiilii oldugu
ve basinda dikenli tagin takili oldugu bir erkek,
orkestranin dniine gelmistir. Birden, orkestranin
ayaga kalktigini, ontindeki nota sehpalarinda
bulunan 1siklar1 kapattiklarini ve higbir eser
¢almadan giktilar1 goriiliir. Erkek, heykelin
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6niinde durur ve ona uzun siire bakar. Heykelin
eteginde bir kafatasi vardir. O sirada, sadece
yarisint ve bedeninin arka kismini gérdigiimiiz
bir beyaz at alana girer. Erkek kafatasini eline alir
uzun siire bakar. U¢ polis, alana sessiz filmlerdeki
hizli cekim efekti verilmiscesine girer, pencereyi
kapatur, bir eski tarz kamera getirir ve heykelin
bagini Orter. Daha sonra cam tiip ile erkekten bir
idrar 6rnegi alirlar. O sirada pencereler tekrar
bir siyah ortityle kapanir ve alan kararir. Idrar
orneginin alindig: tiip, duvardaki uygun bir
girise yerlestirilirken, delikten idrar yoluyla 151k
parlamaya baslar. Performans alani tamamen
kararir. Sanki iscilerin ¢alistig bir alan ya da bir
fabrika imis gibi sesler duyulur. Yerde bir biberon
goriiliir. Sonrasinda bagka bir erkek goriiliir, bir
onceki ile ayni kiyafet ve fiziki duruga sahiptir.
Sag kolunda 5 yazan bir kolluk vardir. Uzerine
pardosii gibi bir sey giymis bir basortiilii kadin,
bir yatak tizerinde oturmaktadir. Yaninda, deri bir
canta ve posetler vardir. Bu erkege bakmaktadur.
O sirada yatagin bos tarafini eliyle gostererek,
oraya yumusak bir vurma eylemi yapar, bu
eylem ile onu davet ettigi bellidir. Ancak erkek,
bakmamaktadir ve durusu sabittir. Bu sirada
birinin duvara boya ile yazi yazma eylemi
goriiliir. Kadinin, iki memesini diizenli olarak
sikarak bir emzirme eylemi gerceklestirdigi
gorilir. Birkag isci caligtyormuse¢asina vurma,
gakma benzeri sesler duyulmaya devam
etmektedir. Cesitli makina homurtular1 da
bunlara eklenir. Birden tavandan, bir araba yere
diiser. Emzirmekte olan kadin ve erkek ayni
yerlerinde kalirlar. Sadece arka kismi goriilmekte
olan at da yerindedir. Ardindan ikinci bir araba
diiserken birkag saniye fark ile ti¢tincii araba
diigmiistiir. Birinci ve ikinci arabanin diisiis yonii
sol iken, li¢lincii araba 6nii saga doniik olarak
diusmistiir. Erkek, sahne 6niinde bu ti¢ arabanin
diistisiine ragmen ayni sekilde durmaktadir.
Tavandaki floresanlar yanmaya baslarlar.
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3. PARIS (P#06) EPIZODUNUN
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Paris epizodunun bu kismy, iki adet biyiik
Fransiz bayraginin sallanmast ile baslamaktadr.
Fransiz bayraklarimin dalgalanmast hali, siiphesiz
ki, 1789 ile 1799 yillar1 arasinda gergeklesen
Fransiz [htilalini animsatir. Monarsinin
devrilmesi, cumhuriyet sisteminin ingas1 ve Roma
Katolik Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye
zorlandi81 bir siireci isaret eder. Bat1 tilkeleri ve
tiim diinya i¢inde 6nemli bir tarihsel harekettir.
Bununla birlikte buradaki bayraklar sadece
Fransiz [htilalindeki feodal yapinin yikimina
degil, Endojen tema diisiiniildiigiinde, soy
yikimin bagka bir 6rnegi olan Yedi Yil Savaglarr'ni
da animsatmaktadir.

“Yedi Y1l Savaslari, ingiltere ve Fransa arasindaki
imparatorluk kurma yarisinin tiim diinyaya
yayilmis miicadelesidir. Amerikalilar, bu savaslara
Fransiz veya Yerli savas deseler de, Yedi Yl
Savaglari ilk diinya savasi olarak tanimlanabilir.
Sadece Kuzey Amerikada degil, Karayiplerde,
Giiney Asyada, Bat1 Afrikada Ingiltere ve Fransa
arasinda yogun catigmalar yaganmigstir” (http - 2)

Yedi yil savaglarinin temel amaci ve
Castelluccinin de ¢ikis noktalarindan biri olan,
egemenlik iddias1 ve hitkmetme giidiileridir. Bu
savaglarda ¢ok sayida kizilderili irkina mensup
kisi katledilmistir (http 3). Fransa ve Bityiik
Britanya biitiin diinyaya bir¢ok agidan sahip
olmak, hitkmetmek istemektedir. Amerika
kitasinin iki tilke arasindaki paylasimi olarak
sekil bulan bu savaslarin aslinda ¢ok daha biiytik
bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Bu
savagta, parali asker kullanan ve bir siire sonra
birgok agidan ekonomik giicii zayiflayan bu iki
iilke uzun yillar didiserek titkenme durumuna
gelmistir. Bunun sonucu olarak 1763 Paris Baris
Antlagmas1 imzalanmistir. Bu anlagma yedi y1l
savaglarinin yani 1. Diinya savagi oncesi ilk diinya
savaglar1 olarak tanimlayabilecek savaslar1 bitiren
anlagsmadir (Hazan, 2015; Rude, 2015; Ruhi,



2014). Ne var ki, adinin Paris Barig Antlasmasi
olmasi, masaya oturan Fransa, Bilyiik Britanya,
Portekiz ve Ispanyanin toprak ve hiikiimdarlik
sinirlar: antlasmasidir. Bu anlasmanin adinin
Paris olmasinin Castellucinin bu epizoduna
Paris adin1 vermesinin sebeplerin biri, yalnizca
biri olabilir. Ciinkii bu antlagsma, Fransa'y,
monarsinin bu ekonomik kayiplari kapatabilmek
i¢in, yiiksek toprak vergileri ¢tkarmasina,

dis ticaret yetkilerinin tek elde sinirlandirilip
daraltilmasi ve kontroliiniin arttirilmasina
gotiirmiistiir. Bu iki 6nemli sebepte, Fransiz
Ihtilalini doguran temel sebepler olmustur.

Ayni zamanda Fransiz ihtilalinin milliyetcilik,
ulus¢uluk akimini baslattig1 agiktir. Bu da haliyle
irk¢ilik kavramini dogurmus, insanin birbirinden
tistiin olma giidiisit ugruna kullandig: bir kilif
ile en hayvani ve diirtiisel bicimde birbirini,
¢ikar ugruna katli s6z konusu olmustur. Romeo
Castellucci, kuskusuz ki resim sanati kokenli

bir sanat¢1 olmasi dolaysiyla, Paris epizodunda
se¢mis oldugu bu gorsel gosterge sebebiyle,
tictiniin de Paris Louvre miizesinde sergilendigi
bilinen, Fransiz ihtilalini konu alan eseriyle
taninan, doneme taniklik etmis ti¢c 6nemli
ressamin tablolarindan da etkilenmis oldugu
aciktir. Bunlardan ilki ve en ¢ok ses getireni,
Fransiz Ressam Eugene Delacroix’in Liberity
Leading the People adl: (Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik) eseridir. Gérsel 1'de goriilebilecegi
gibi bu eserde Fransiz bayraginin dalgalanis

bir gosterge olarak yer almaktadir. Digeri,
Gorsel 2.de bulunan Fransiz ressam Jean Victor
Schnetz’in Fighting at the Hotel de Ville adli
(Hotel de Villede Savasmak) eseridir ki bu eserde
de ayni sekilde Fransiz bayrag: sallanmaktadir.
Sonuncusu ise Gorsel 3.de goriilebilecegi gibi
yine Fransiz ressam Hugues Merlenin The Eagle’s
Flight adl1 (Kartalin Ugusu) eseridir. Bu eserde
de Fransiz hakimiyeti ve Bayragin dalgalanmasi
resmedilmistir. Bu ti¢ eserin de Paris Louvre
miizesinde sergileniyor olmasi, yénetmenin
gostergebilimsel se¢ciminin sebeplerinden biridir.
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Gorsel 2: J. Schnetz, Fighting at the Hotel de Ville, 1830-1833, Tuval
Uzerine Yaglibo-ya, 458 cm x 500 cm, Louvre Miizesi.
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Gorsel 3: H. Merle, The Eagle’s Flight, 1857, Tuval Uzerine Yagliboya,
129,5x 90,2 cm, Louvre Miizesi.

Bir sonraki gosterge, gosterim boyunca tastyici
gorevi tistlenen polislerdir. Polislerin ellerinde
gorsel gosterge olarak cop bulunmaktadir. Bu
coplar1 bir yere vurarak giiriiltii cikarmaktadirlar.
Bu bir isitsel gosterge olusturmaktadr.

Polisler ayni zamanda bu eylemi yapar iken
glilmektedirler. Burada polisler ve onlarin

dahil oldugu eylemler ve kullandig1 nesneler

ile dogru orantil tiim gostergeleri bu bilesenler
ile tanimlayabiliriz. Polislerin, ellerinde coplar
oldugu goriilmektedir.' Gorsel 4de, Fransiz
maresal Jean-Baptiste Jourdan'in 1813 yilinda
Vitoria savaginda Fransiz batonu gorillmektedir.
S6z konusu baton, savagin hemen ardindan
Ingiliz kuvvetleri tarafindan ele gegirilmesiyle de
anilmaktadir.

Tarihte Fransiz batonu/bageti olarak bilinen ve
silah olarak da kullanilan ¢ubuklarin, Fransa
ve Biiyiik Britanyanin hitkmetmek ve toprak
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Gorsel 4: Charpentier, Le maréchal Jourdan, (t.y), Tuval Uzerine
Yagliboya, 215 x 140 cm, Louvre Miizesi.

sahibi olmak tizerinden uzun soluklu savaslara
girdikleri donemde, is¢i devriminin basladig,
emek hirsizlig1 ve somiiriiniin karsisinda duran
1848 devrimleri ile ayni tarihte, hirsiz aleti olarak
kayitlara gegmesi olduk¢a manidardir. Sanayi
devriminin neredeyse tamamlandig1 dénemde
kentte ve koyde ¢aligan is¢i sinifinin ¢ok fazla
calistirilmasi, emeginin somiriilmesi bu kitlesel
hareketin ¢1§ gibi biiylimesine sebep olmustur.
Aynu tarihte Karl Marx ve Friedrich Engels
tarafindan sinifsiz toplum diizenini savunmak
i¢in ilk komiinist manifesto ilan edilmistir.
(Rude, 2015, 5.122) Yine polisin cobu teriminin
1956 yilinda terimsel olarak yazili kayitlara
gecmesi, bu sefer de 1956 yilinda yine Parisde
gerceklesen, Paris Anlagmasina isaret ediyor
olabilir. Bu anlagma gostergesel olarak yine Parise
¢ikmaktadir. Paris anlasmasi, Fransa i¢in olduke¢a
onemli ekonomik ¢ikarlar kazanimi saglamistir.

"Coplarin tarihinin Fransiz bageti/batonu adi ile 1500°lii yillara dayandigi bilinmektedir” (http -4).



(Rude, 2015, 5.143) Epizot boyunca tasiyict
gorevi istelenen polislerin bu boliimde zevkle
giiliiyor olmas, insanin insana uyguladig: siddet
bigimlerinden aldig1 zevki tasvir etmektedir.

Gosterimin alimlanmasina geri doniildiigiinde,
gosterim alanina, sag taraftan bir heykelin girdigi
goriilmektedir. Ust pencerelerden gelen 131k alani
aydinlatmaktadir. Heykel ile igeriye giren giines
15181n1n bir an ¢ok giiglendigi goriilmektedir.
Pencerelerin 6niindeki siyahlik agildik¢a, mekéan
aydinlanir ve pencere mimarisi gosterimi
alimlayana, gosterim alanina dair bir gosterge
sunmaktadir. Ayni sekilde heykelin igeriye

girisi ve es zamanl giines 15181n1n bir noktada
¢ok giiclenmesi, gorsel gosterge sistemleri
kapsaminda incelenir. Oyle ki yonetmen

bir heykel kullanarak, enstalasyon sanatina

dair bir tiirlerarasilik tercih etmistir. Ustelik

bu heykel bir Sfenksdir®.Castellucinin Paris
epizodunda bulunan Sfensk heykelini, tiirleri ile
kargilastirdigimizda, Sfensklerin ilk goriildigi
mustr uygarliklarini ve sonrasinda Mezopotamya
uygarliklarini temsil etmedigi ¢ok aciktir. Bu
sfenks tam anlamiyla bat1 diinyasinin Sfenksi
olup Arkaik ¢ag1 temsil etmektedir. Jeffery’a gore;
“Arkaik doneme gelindiginde Sfenksler yle
farkli bicimde islenir ki, sanat alanina girdigi ilk
tasvirle arasindaki biitiin iligki kaybolur. Artik
Stenks Yunanhdir. Bu donemde Sfenksler aslan
govdeli, kanatli ve disidir (1963, s.27-28). Yunan
sanat1 i¢inde, daha 6nce gériilen koruyucu-bekgi
vasfinin yaninda, 6liim cinleri olarak tapinak,
sunak ve mezar stelleri izerinde gortldiga

gibi, siis egyalar1 {izerinde de sik¢a rastlanilan
figiirlerden biri olmustur ve pagan kiltiirii

isaret etmektedir. Yan yana gelen gostergeler
Castelluccinin yaratimindaki biitiinlitkte son
derece 6nemli anlam birlesmelerine sebep

olmaktadir.

Bir sonraki gosterge su sekilde seyirciyle
bulugur. Digarida bir figiir belirir, ellerini
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pencere iizerine koymustur ve olasi basi
goriinmektedir. Bu pencerelerin birinden alana
bir insan girer. Performans alaninin 6niine

dogru yiirtir. Yar1 ¢iplak viicuda sahip, sadece
genital bolgesinin beyaz bezler ile ortiilii oldugu
ve basinda tag¢ benzeri bir cismin takili oldugu
bir erkek, orkestranin oniine gelmistir. Bu

tasvire bakildiginda, stiphesiz 6zellikle katolik
kiliselerindeki Isa Mesih tasviri akla gelmektedir.
Sfenks’in aksine tek tanrili dine gegisi temsil
etmektedir. Inaniga gore Isa, giinahsiz dogmustur
ve giinahsiz 6lmiistiir. Bununla birlikte
hristiyanlik inancinda Isa'nin yeniden diinyaya
gelisine, yeniden dirilisine ve yeryiiziinde tanri
kralligin1 kuracagina inanilmaktadir. Gosterim
alanindaki Isa sahnenin 6n tarafina geldiginde,
birden, orkestranin ayaga kalktigini, 6niindeki
nota sehpalarinda bulunan isiklar1 kapattiklarini
ve hicbir eser ¢almadan ¢iktilar1 goriilmektedir.
Orkestra, ¢ok sesli miizik i¢in kullanilmaktadir.
Isa tasvirinin orkestra 6niine gelmesi, cok sesligin
ortadan kalkmasi demektir. Yani hristiyanligin,
tek tanrili dinin, ¢ok sesli ifadeyi yok etmesi
anlamina gelir. Bu boliimde, oyuncunun
emrindeki gosterge sistemlerinden yararlanarak,
ytiiz ifadesi, jest, govde dili ve mekan i¢inde
hareket bilesenleri incelediginde bu sonuca
varilmaktadir. Bir sonraki agamada, artik Isa
olarak tanimladigimiz erkek performans¢inin,
Sfenks heykeli 6niinde durmasi ve ona uzun siire
bakmasi s6z konusudur. Sfenks heykellerinin,
olum tapinaklarini ve mezar anitlarini korumak
i¢in kullanildig belirtilmisti. Bu sebeple bu iki
gostergenin bu pozisyona geliyor olmasi, 6liim
ve yeniden dirilisin kars: karsiya gelisi, ya da
arkaik ¢ag1 baglantis1 dolayisiyla, ¢ok tanrili inang
ile tek tanrili inancin kars: karsiya gelisi olarak
yorumlanabilir. Ancak hali hazirda dekode edilen
bu anlamlarin yani sira, Castellucci alimlayana
yeni bir sey sunmaktadir. Isa olduguna dair gorsel
gostergeler sunan erkek oyuncunun, Sfenks
heykeli ile kars: karsiya gelmesi bir mite referans

2Sfenks, Yunan sanatinda insan, genellikle de kadin basli ve aslan govdeli olarak tasvir edilen kanatli bir yaratiktir” (http5).
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gostermekte ve olgulararasi yeni bir anlam
dogurmaktadir. Buna gore, birbiriyle baglantili
olsa da iki farkli metindeki olgular ile temas sz
konusudur. Ilki, Yunan mitolojisindeki bilmece
ornekleri ile agiklanir. “Mitolojik kahraman
Sfenks’in Oidipus’a sordugu bilmece bir hayli
meshurdur: O hangi yaratiktir ki bir siire iki ayak
tizerinde, bir siire g, bir siire ise dort ayakla
ylriir ve doga yasalarina aykir1 olarak ayaklar1

en ¢ok oldugu zaman en giigsiizdiir?” (A¢ikgoz,
2013, s.34). Ayrica, Sophokles'in yazdig Kral
Oidipus tragedyasinda bu sahneye yer verilmistir.
Oidipus bilmeceyi bilmistir ve artik kraldir.
Gorsel 5'de Neoklasik ressam Jean- Auguste-
Dominique Ingres’in yine Parisdeki Louvre
miizesinde sergilenen eseri bulunmaktadir.

Paris epizodunun i¢inde yer alan diger bir ¢ok
gosterge gibi bu tablo da Paris Louvre miizesinde
sergilendigi i¢in bu sahnenin temel se¢im

sebeplerinden biri olmus olabilir.

Castelluccinin Endojen Tragedyanin Paris
epizodundaki refere edis bir sonraki gorsel
gosterge ile de devam etmektedir. Heykelin
eteginde bir kafatasi vardir. Erkek kafatasini eline
alir uzun siire bakar. Oyuncunun emrindeki
gosterge sistemi ve gorsel gosterge sisteminin

bir araya gelmesi ile olusan bu gosterge
Shakespeare’in yazmis oldugu Hamlet'in,
“Olmak ya da olmamak iste biitiin mesele bu”
diye baglayan tiradini ifade etmektedir. Aslinda
Shakespeare’in yazdigi metinde kafatas: kullanimi
baska sahnede gegse de, yapilmis birgok
sahnelemede bu varolus sancisini anlatan ve
o6liim-yasam arasindaki iligskiyi sorgulayan tirada,
bir kafatasi eslik etmistir. Boylelikle bir gorsel
gosterge kodu olusmugtur.

Gosterim alanina o sirada, sadece yarisi ve
bedeninin arka kismi goriilen bir beyaz at
girmektedir. Gosteriyi alimlayan yeni bir gorsel
gosterge ile kars1 karsiya kalmaktadir. Gorsel
6da goriilebilecegi tizere, Castellucci ve ekibi,
resim sanatiyla olan iligkileri dolayisiyla, erken
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donem Ronesanst icin ¢ok 6nemli olan Pisanelli
adinda bir Italyan ressamin 1436 yilinda yaptig
Arkadan Goriinen At Deseni tablosundan
esinlenmistir. Yukarida, Paris epizodunda yer
alan gosterge dolayisiyla Fransiz ihtilalini, Fransiz
bayraginin dalgalanmasi gostergesi ile resmeden
ti¢ farkli ressamin eserlerinin Parisde bulunan
Louvre Miizesinde sergilendigi belirtilmisti.
Castelluccinin resim sanatindan Paris
epizodunun i¢ine yerlestirmis oldugu bir diger
gosterge olan Pisanellonin Arkadan goriinen

at deseni tablosu da, Paris Louvre miizesinde

sergilenmektir.

“...Gii¢ olgusu, Pisanellonun resimlerindeki
arka plandan resmedilen at figlirlerinde
gozlemlenebilir. Figiirlerin arka plandan

resmedilmesi, ressamin ¢aligmalarini klasik

ressamlarin eserlerinden farkl kilmistir. (...)

Gorsel 5: Ingres, Oidipus ve Sfenks, 1808-1827, Tuval Uzerine
Yagliboya, 189 x 144 cm, Louvre Miizesi.



Gorsel 6: Pisanello, Arkadan Gdriinen At, 1436, Desen no: 2444,
Suluboya. (Arghava-nian, 2017, 5.68).

Yenilik arayisi, simgesel olarak sanat¢inin,
bigimsel oldugu kadar i¢sel bir yenilik arayisinda
oldugunu da ifade edebilir. Bununla birlikte, yeni
bir bakis acisi, kosullarin degismis, normalin
disinda gelismeler olduguna isaret edebilir”
(Arghavanian, 2017, 5.80-81).

Italyan ressam Pisanello’nun bir sanatg1

olarak da onciisti gorilldiigi erken Ronesans
donemi, Aydinlanma ¢aginin baglangicidir. Bu
donem, dinin geri plana atildigs, feodal yapinin
yikilmaya baslandigy, bireyselligin, ritiielleri ve
gelenekleri geride birakarak 6n plana ¢iktig
dénemdir. Italyada baglayip, Avrupa’ya yayildig
bilinmektedir. Bu baglamda Castelluccinin

bu gosterge secimi ile isaret ettigi siirecin
Aydinlanma siireci oldugu diisiiniilebilir.

Gosterimin devaminda {i¢ polis alana sessiz
filmlerdeki hizli ¢ekimi andirir sekilde girerler.
Pencereyi kapatir, bir eski tarz kamera getirir
ve heykelin bagini 6rterler. Bu sahneye,

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 251266

oyuncularin emrindeki gosterge sistemi
tizerinden bakildiginda, oyuncularin ytiz ifadesi,
jestleri ve mekan icindeki hareketleri sessiz

film dénemindeki oyunculuk @islubuna dair bir
gosterge ile bulusturmaktadir. 1860’11 yillarda
icat edilen sessiz film teknolojisi, kuskusuz ki,
1800’lerin sonu ve 1900’lerin baslangicinda
biylik derecede yayginlik kazanmustir. Bu
tarihler gosterge olarak alindiginda, sanat tarihi
yoniinden 6nemli bir adim olan modernitenin

dogdugu donem isaret ediliyor olabilir.

Gosterim alaninda, polisler, cam tiip ile Isadan
bir idrar 6rnegi alirlar. O sirada pencereler

tekrar bir siyah ortiiyle kapanir ve alan kararir.
Duvardaki uygun bir girise yerlestirirler iken,
delikten idrar yoluyla bir 151k parlamaya baslar.
Delikten gelen en giiclii 151k, yerlestirme eylemi-
nin sonunda gortlmektedir. Bu sirada gosterim
alan1 tamamen karanliktir. Bu gostergeler
biitiini, kuskusuz, gelenekselligin en 6nemli
bilesenlerinden olan dinin giiciiniin yok olmasini
ve artik, soz konusu olanin, bilim ve gercekg¢ilik
oldugunu gostermektedir. Isa figiirii izerinden
gerceklesen iseme eylemi, gostergesel olarak,
dinin tanrisal gliciiniin zayiflamasi, etkisizlesmesi
anlamlarina gelebilecegi gibi, dinin modernite

ile agiklanma ¢abasina da isaret ediyor olabilir.
Ciinkd idrar tiipii ve 151k da modern ¢agin
objelerini temsil etmektedir. Bu gosterge isitsel
olarak iscilerin calistig1 bir fabrikanin ortam sesi
ile de desteklenmektedir.

Yerde bir biberon goriiliir. Sonrasinda bagka

bir Isa goriiliir, bir 6nceki ile ayn1 kiyafet ve
fiziki durusa sahiptir. Sag kolunda 5 yazan bir
kolluk vardir. Bagka bir Isa figiirti, modernitenin
getirisi olarak Hristiyanligin farkli mezheplere
ayrigmasidir. Artik herkesin Isa’si bagkadir.
Sadece katololik mezhebi bile kendi i¢inde 5
farkli mezhebi barindirmistir. Bunlar; 1- Keldani
Mezhebi, 2- Ermeni Mezhebi, 3- Siiryani
Mezhebi, 4- Maruni Mezhebi, 5- Kipti Mezhebi
ola-rak bilinmektedir. (Kugik, Kiigiik ve
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Timer, 2017, s.244) Bir diger anlam ise bilimin
olumstizliik arayislari, laboratuvarlarda klonlama
teknolojisi tizerine yapilan ¢aligmalar ve son
olarak da Isa'nin reankarne olusu ya da geri
dontisiiniin arzulanmasi olarak adlandirilabilir.
Uzerine pardésii giymis bir bagortiilii kadin, bir
yatak tizerinde oturmaktadir. Es zamanli olarak
bir fabrikaya ait ¢aligma sesleri duyulmaktadur.
Fabrikalar ve iscilik tam olarak da modernizmi
hatirlatmaktadir. Fabrika sesleri arasinda

isten yeni geldigi anlagilan bir kadin yatagin
tizerinde oturmaktadir. Yaninda, deri bir ¢anta
ve posetler vardur. 5. [sa’'ya bakmaktadir. O
sirada yatagin bos ucunu gostererek, oraya
yumusak bir vurma eylemi yapar, bu eylem

ile onu davet ettigi bellidir. Bu kadin, Meryem
ikonuna bir gonderme olarak okunabilecegi
gibi, anne rolii {izerinden cinsiyet rollerine de
gonderme yapryor olabilir. Clinkii modernite,
Kadin ve Erkek tizerindeki toplumsal cinsiyet
algisini, anne ve baba olmak gibi ulvi bir yerden
kurulan bir insa tizerinden tanimlamaktadir.
Burada kadinin dénemsel rolii iizerinden hala
moderniteye yapilmis 6nemli bir atif oldugu
diisiiniilebilir. Annenin davetine kargilik, Isa
bakmamaktadir ve durusu sabittir. Birinin
duvara boya ile yaz1 yazma eylemi goriiliir.
Kadinin, iki memesini diizenli olarak sikarak
bir emzirme eylemi gergeklestirdigi gortliir.
Isciler calistyormusgasina vurma, gakma sesleri
duyulmaya devam etmektedir. Modernite'nin
hem teknoloji hem de sanayilesme olgular:
tizerine kuruldugu bilinmektedir. Bu isitsel
gostergeler hala modernite siirecinde devam
etmekte olan fabrikalagsma ve endustrilesmedir.

Gosterim alaninda, gordigiimiiz anne figiirt ve
[sanin tepkisizligi sonrasinda birden sofitadan,
bir otomobil yere diiser. Emzirmekte olan kadin
ve erkek ayni yerlerinde kalirlar. Sadece arka
kismi goriilmekte olan at da yerindedir. Ardindan
ikinci bir otomobil diiserken birkag saniye

fark ile Giciincii otomobil de diiser. Birinci ve
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ikinci otomobilin diisiis yonii sol iken, tigiincii
otomobilin yonii saga doniiktiir. Erkek, sahne
o6niinde bu ti¢ arabanin distisiine ragmen ayni
sekilde durmaktadir. Tavandaki floresanlar
yanmaya baglarlar. Otomobilin icad, 19.
yuzyilda teknolojik olarak biiyiik bir gelismedir.
Ancak otomobilin gelismesi, endiistrilesmesi ve
kullaniminin bir yagam tarzina doniigmesi 20.
Yiizy1lda gergeklesmektedir.

Modernizm, birinci ve ikinci diinya savaslarimi
icine almaktadir. GOsterim alanina diisen, birinci
ve ikinci otomobil modernizmi temsil ederken,
ikinci otomobilin ditigmesinin hemen ardindan
diisen t¢lincii otomobil, modern sonrasi donemi
isaret etmektedir. Ustelik Castellucci’ye gore
ti¢lincli otomobilin yonil ilk ikisinden farklidur.
Bu gosterimde, Castellucci, geleneksel yapiya dair
gostergeleri, sahnenin saginda, yenilik¢i yapiya
dair gostergeleri sahnenin solunda kullanmistir.
Ugiincii arabanin ydniiniin digerlerine oranla
geleneksel gostergelerin bulundugu yone
bakmasi, postmodernizm yaklagiminin kokler
ve geleneksellik ile yeniden kurmakta oldugu
bag: temsil etmektedir. Bir bagka deyisle, ti¢iinci
araba, birinci ve ikinci arabalarin temsil ettigi
diinya savaslarindan farkli olarak, iigiincii diinya
savaginin bambagka bir bigimde gerceklesecegini
isaret etmektedir.

SONUC

Yonetmen, tasarimci, ressam, skenograf Romeo
Castelluci ve ekibinin kurmus oldugu Societas
Raffaello Sanzio tiyatrosunun artistik se¢imleri
ve tasarladiklar1 Endojen Tragedya adli yapitin
bir epizodu olan Paris, igerdigi géstergelerin
gostergebilimsel agidan incelenebilecegi
varsayimindan hareketle, analiz edilmeye
calisilmistir. GOsterimin gostergelerini
ayristirmak, birlestirmek ve nihayetinde
dekode etmek, 6znel bir siirectir ancak yapidan
hareketle nesnellestirilebilir. Bu noktada, s6z
konusu gosterimde alimlayan da siirecin bir



pargasidir, alimlamaya devam ettigi siirece,
pargasi olmaya da devam edecektir. Castellucci,
Endojen Tragedyada, “kendi yikimini hazirlayan/
tireten insan” fikrinden yola ¢ikarak, evrenin
varolusu, tiirlerin var olusu ve bu varolug
stirecinde insan olgusu tizerine durmustur.
Arkaik ¢cagdan baglayarak ilk cag, orta ¢ag,
yenigag, yakin ¢ag1 ve sonrasinda modernizm,
postmodernizm siirecinde insanin varolug
dinamiklerini tarihsel ve sanatsal gostergeler
araciligiyla ortaya koymustur. Analiz edilmeye
calisilan ve gogunlugu Paris lokasyonu ile iliskili
olan gostergeler, tematik olarak yapimin endojen
ozelligiyle ortiisecek segimlerle desteklenmistir.
Varolus, vahset, yikim ve yeryiiziindeki her
tiirlii, toplumsal, sinifsal, kitlesel, bicimsel,
kurgusal yapinin bozuma ugramasi... Analiz
edilerek ortaya konulan bulgular 1s1$1nda sunu
soylemek miimkiindiir ki, Castellucci, bu epizotta
Parise 6zgii ve Paris ile iligkili olan gostergeler
araciligiyla insan tiiriiniin kendi sonunu
hazirlayisini performatif bir sekilde ortaya
koyarken birer ikona doniismils ritiielistik ya da
sanatsal yapilar1 da sahne tizerinde sorgulamistir.
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“1984” VE “CESUR YENi DUNYA” ESERLERININ
SANAT-MIMARLIK iLiSKisi UZERINDEN OKUNMASI

Doc. Dr. Erkan Aydintan®
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Ozet: Sanat ve mimarhik disiplinleri stirekli olarak gelisen kapsamlar1 ile birlikte daima birbirlerini
etkilemislerdir. Bir¢gok acgidan ele alinarak yorumlanabilecek olan sanat-mimarlik iliskisinin, arastirma
cercevesinde edebi eserler tizerinden okunmasi giindeme getirilmistir. Bu dogrultuda “1984” ve “Cesur
Yeni Diinya” adli iki distopik eser, tasidiklar: edebi deger ve konuya iliskin nitelikli veri kaynagi olma
ozellikleri ile aragtirmanin materyali olarak belirlenmistir. S6z konusu eserlerin arastirma materyali olarak
belirlenmesinde gelecege yonelik éngoriiler barimdirmalar: ve bu ongoériileri “gercek-sanal’, “dogal-yapay”
gibi birtakim zitliklar tizerinden aktarmalar1 da birer etken olmustur. Eserler icerik analizi yontemiyle
analiz edilerek, zihnimizde imgesini olusturduklar: sanat dallar1 ile mimarlik disiplininin benzerlikleri ve
farkliliklar: tizerinden yorumlanmugtir.

Arastirmada temel amag, sanat-mimarlik iliskisinin irdelenmesi ve segilen iki bilim kurgu edebiyati eserinde
bu iligkinin aranmasidir. Icerik analizi yontemi ile her iki eserde, sanat1 ve mimarlig1 nitelemek amaciyla
kullanilan kavramlar tizerinden ¢ikarimlarda bulunulmustur. Yapilan analiz sonucunda sanat ve mimarlik
disiplinlerinin uyandirdiklar1 his ve temsil ettikleri kavramlar gibi cesitli agilardan iliskili oldugu tespit
edilmistir. Bunun yani sira, mimarligin bilim kurgu edebiyatinda gelecek 6ngoriilerini aktarma, vurgulanmak

istenen kavramlar1 ve mesajlar1 okuyucuya iletme gibi rollerinin oldugu sonucuna ulagilmistir.
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READING THE NOVELS OF “1984” AND “BRAVE NEW WORLD”
ON THE RELATIONSHIP OF ART AND ARCHITECTURE
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Abstract: Art and architecture have always influenced each other, with their ever-evolving scopes. The
relationship between art and architecture, which can be interpreted in many ways, has been read through
literary works within the scope of the research. In this direction, two dystopian works named “1984"” and “Brave
New World” were determined as the material of the research with their literary value and their characteristics
of being a qualified data source on the subject. The fact that these works contain predictions for the future
and that they convey these predictions through contrasts such as “real-virtual” and “natural-artificial” have also
been a factor in determining the works in question as research material. The works were analyzed with the
method of content analysis and interpreted through the similarities and differences between the branches of
art that they created in our minds and the discipline of architecture.

The main purpose of the research is to examine the relationship between art and architecture and to search for
this relationship in two selected works of science fiction literature. With the content analysis method, inferences
were made on the concepts used to describe art and architecture in both works. As a result of the analysis, it has
been determined that the disciplines of art and architecture are related in various aspects such as the feelings
they evoke and the concepts they represent. In addition, it has been concluded that architecture has roles in
science fiction literature such as conveying future predictions, conveying the concepts and messages to be

emphasized to the reader.

Keywords: Art-Architecture Relationship, Science Fiction Literature, Architecture, 1984, Brave New
World.
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1. GiRiS

Mimarlik ge¢misten giinéimiize sanat ve bilimin
ortak paydasinda yer almis, her iki disiplinden

de beslenmistir. Bu disiplinler i¢inde sanat, bir
iletisim arac1 olmas1 yonii ile insan ve mekéan
iliskisini algisal diizeyde sekillendiren bir
dinamik olarak 6ne ¢ikmistir. Modernizm ile
birlikte sanat dallarinin ayrigmasi farkl bakig
acilarinin ortaya ¢ikmasina sebep olsa da bu
kirilma noktasi beraberinde yenilikler getirmis,
sanat ve mimarlik dontisiimlii olarak birbirlerini
etkilemistir (Beken, 2007, s. 1; Uner ve Erdogan,
2020, s. 177). Mimarlik ve sanat dallar1 arasindaki
etkilesim gerek birbirlerinden beslenme gerekse
benzeme ve ¢atismalar1 bakimindan ele alinmas,
gesitli caligmalara konu edilmistir. Diger bir
degisle stiregte bir¢ok sanat dali farkli agilardan
mimarlik ile iligkilendirilmistir. Ornegin; Kose
Dogan, (2016) resim ve mimarhik iligkisini

sanat akimlar1 baglaminda degerlendirmis;
Kiibizm, Bauhaus ve De Stijl akimlarmin resim
sanat1 ile mimarlik tizerindeki benzer etkileri
baglaminda incelemistir (s. 62). Ozertural, (2007)
ise mimarlik ve heykel iliskisinde “mekan, yeni
malzemeler ve teknikler, 6lgek, form ve izleyiciyle
kurulan iligki” bakimindan ortakliklar tespit
etmistir (s. 111). Bulu, (2018) sanat-mimarlik
iliskisini miizik baglaminda ele almis, “bi¢im,
akustik, organizasyon ve kompozisyon yaratma”
acilarindan benzerliklerinin bulundugu sonucuna
ulagmustir (s. 106-107). S6z konusu ¢aligmalarda
incelenen her bir sanat dalinin dogasi, teknigi

ve Ozellikleri bakimmdan mimarlik disiplini ile
ortakliklarinin tespit edildigi goriilmektedir.
Diger taraftan Erding, (2011) mimarlik ve moda
iliskisini irdeleyerek “insan i¢in, onu koruyacak
bir barmak saglamak amaciyla iiretilmis olmas1”
tizerinde durmugtur (s. 1). Ay Birsoz, (2015)

de mimarligin dans ile iliskisini sorgulayarak
“beden” unsuruna odaklanmig ve bu konuda
ortakliklarinin oldugunu tespit etmistir (s. 61).
Ertem, (2010) ise yedinci sanat olarak tabir edilen
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sinema ile mimarlik iligkisini aragtirmis, “zaman,
kurgu, algy, 151k, golge” gibi ortak noktalarinin
bulundugunu, ayni zamanda mimarligin
sinemaya deneysel bir ortam sagladigin
belirtmigtir (s. 87). Yapilan ¢alismalar sanat ve
mimarlik disiplinleri arasinda gesitli yonlerden
ortakliklarin bulundugunu ortaya koymaktadir.

Goriildiigh tizere, mimarlik ve sanat dallar:
arasindaki iligkinin incelendigi ¢alismalarda
farklr agilardan ortakliklar tespit edilmistir.

Bu ¢alismada ise sanat ve mimarlik iligkisi
edebiyat disiplini tizerinden ele alinmistir. Bu
cercevede, secilen iki distopik eserde bu iligki
sorgulanmistir. Edebiyat ve mimarlik iliskisinin
incelendigi caligmalara bakildiginda s6z konusu
iliskinin farkli agilardan ele alinarak incelendigi
gorillmiigtiir. Ornegin Spurr, (2012) her iki
disiplinin de yasadigimiz diinyay1 tanimlamakta
oldugunu ifade etmistir (s. 3). Mimarinin somut
bigimler kullanarak, edebiyatin ise sembolik
ifadelerle diinyay: tasvir ederek toplumu
yansittigini aktarmuistir. Serin Giiner ve Gokmen,
(2020) ise edebi eserlerde yer alan mimari
anlatimlarin mekanlara iligkin yazili belge niteligi
tagidigini ifade etmistir (s. 1724). Bununla
birlikte, mimari anlatimlarin, edebi eserler

ile aktarilmak istenen duygu ve diistinceleri
gliclendirdigini belirtmistir. Edebiyat ve mimarlik
iligkisinin bilim kurgu edebiyat: dogrultusunda
incelendigi ¢caligmalarda ise kurgu unsurunun

6n plana ¢iktig1 gorillmiistiir. Yalim, (2002) bilim
kurgu edebiyatinda kurgulanan iitopyalar ile
mimarlik iligkisini inceledigi ¢caliymasinda bilim
kurgu yazarlari ile titopyact mimarlar arasindaki
iligskiye dikkat ¢ekmis, her ikisinin de toplum

ve yasanan ¢evreyi birlikte ele aliyor oldugunu
ifade etmigtir (s. 112). Somer, (2006) mimarligin
bilim kurgu edebiyatinda kurgulanan gelecege
katk: sagladigi gibi, edebiyatin da metinlerinin
icerdikleri 6nermeler ile mimari tasarim siirecine
katki saglayabilecegini belirtmistir (s. 132). Hem
kurgulanan mekanlar hem de mimariye yiiklenen



anlamlar ile bilim kurgu eserlerinin birer esin
kaynagi olabilecegi sonucuna ulagmistir. Bu
dogrultuda eserlerde kurgulanan mimarinin
hikayeye arka plan olusturarak anlatry1
gliclendirdigini belirtmistir. Yapilan okumalar
sonucunda sanat ve mimarlik iligkisinin bilim
kurgu edebiyatina ait distopik eserler {izerinden
kargilagtirmali olarak incelendigi bir arastirmaya
ise rastlanmamigtir.

Bu dogrultuda yapilan arastirmada; “Sanat

ve mimarlik iliskisi edebiyat baglaminda
irdelendiginde iki ugras: arasinda ne gibi
ortaklik ve farkliliklar vardir?” ve “Bilim kurgu
edebiyatinda kurgulanan anlati icinde mimarlik
disiplini ne gibi roller tistlenmektedir?”,
sorularina yanit aranmustir. Bu sorular ayni
zamanda arastirmanin varsayimlarina da temel

olusturmus ve varsayimlar ifade edilmistir:

o Mimarlik ve sanat ugrasilar: cesitli boyutlarda
(yarati, uygulama, icerik, anlam vb.) benzerlik ve
farkliliklar gésterir.

o Mimarlk disiplini, bilim kurgu edebiyatinda
cesitli roller (arka plan yaratma, zaman algisi
yaratma vb.) tstlenebilir.

Bu dogrultuda arastirmanin temelinde yer alan
“sanat-mimarlik iliskisi” konusu igerisinde
sanat disiplini inceleme alani olarak bilim kurgu
edebiyatt ile sinirlandirilmigtir. Bilim kurgu
edebiyatinda mimarligin anlatilmak istenen
gelecegi temsil etme amaciyla kullanildig:
bilinmektedir (Abohela, Al-Gohary and Dewidar,
2007, s. 14). Bu durum bilim kurgu edebiyati
eserlerinin tercih edilmesinde yonlendirici
olmugtur. Yapilan 6n okumalar sonucunda
George Orwelle ait “1984” ve Aldoux Huxleye
ait “Cesur Yeni Diinya” adl eserler arastirmanin
temel materyali olarak belirlenmigtir.
Arastirmada ¢ikarimlar, s6z konusu iki distopik
eser kapsaminda yapilmustir. Distopik bilim
kurgu tiriinde yazilmis olan her iki eser de zit
toplumlar1 konu edinmistir. Eserlerde toplumun
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izlerini tagtyan sanat ve mimarlik disiplinlerine
siklikla yer verilmistir. Bu dogrultuda belirlenen
iki distopik eserde, sanat ve mimarlik iligkisini
ornekleyen kavramlar tizerinden ¢ikarimlarda
bulunulmustur.

Eserlerde gelecekte beklenen toplumsal
ayriliklarin sanat ve mimarlik alaninda nasil ele
alindig1 irdelenmis, igeriklerinde bahsedilen her
bir sanat dal1 ile mimarlik arasindaki benzerlik ve
farkliliklar aragtirilmigtir. Amag; secilen eserlerde
sanat-mimarlik iliskisinin hangi boyutlarda
ortakliklara sahip oldugunun arastirilmasi,
mimarligin edebi anlatim igerisinde sahip
oldugu rollerin bu iki eser 6zelinde 6rneklenerek
irdelenmesidir. Her iki eserde yer alan zit yagam
bigimleri arastirma konusunun karsilastirmalar
tizerinden yiriitiilmesine imkan tanimistir.
Arastirmada elde edilen sonuglar, sanat-
mimarlik iligkisini ortaya koyan literatiire katk:
saglamasinin yani sira, mimarhigin bilim kurgu
edebiyatinda ne gibi roller tistlenebilecegini
ornekler tizerinden tartismaya agmast agisindan

da 6nemlidir.
2. ARASTIRMA YONTEMI

Temel olarak sanat ve mimarlik disiplinleri
arasindaki iligkinin incelendigi ¢alismada
literatiire katki saglamak amaglanmuis; s6z konusu
iliski farkli agilardan ele alinarak sinanmugtr.

Bu dogrultuda yapilan arastirmanin temel
aragtirmalar grubunda yer aldigini sdylemek
miimkiindiir (Ertugrul, 2003, s. 62-63).
Aragtirmada materyal olarak iki adet kiilt distopik
eser; “1984” ve “Cesur Yeni Diinya” tizerinden
tespitler yapilarak 3 agamali bir aragtirma deseni
kurgulanmustir (bkz. Tablo 1). Eserlerin tiim
zamanlarin en tinlt distopik eserleri arasinda
goriilityor olmasi (Keisman, 2016, s. 19; Kara,
2019, s. 1) ile birlikte; her bir eserin iki ayr1
yasam bi¢cimini konu edinmis olmasi, boylece
kendi iglerinde ve birbirleri ile karsilastirilabilir
olmalari birer secim kriteri olmustur.
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o HAZIRLIK

Secilen eserler igerik analizi yontemi ile analiz
edilmigtir. Bu yontem, verilerin kodlanmasi
yoluyla anlamli kavramlara ve iliskilere ulagsmaya
imkan veren bir nitel aragtirma yontemidir
(Karatag, 2015, s. 74). Yapilan analizde 6ncelikle
iki eser ayr1 ayr1 ele alinarak; metinlerde sanat
ve mimarlik terminolojisinde yer alan kelimeler
ve ctimleler tespit edilmistir. Ardindan, bu
yolla elde edilen veriler kodlanmus, diger bir
deyisle metinde gecen olgular: temsil eden ortak
kelimeler bulunmus ve listelenmistir. Ardindan,
anlatinin birbirinden farkli yasam bigimleri
dogrultusunda kurgulanmis olmasindan yola
¢ikilarak, kodlanan kelime ve ciimleler tizerinden
temalar elde edilmistir. Eserlerde vurgulanan
zit kavramlar, “gercek-sanal’, “dogal-yapay” gibi
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ortaklastiklar1 temalar altinda toplanmistir. Elde
edilen temalar dogrultusunda eserlerde sanat
ve mimarlik arasinda kurulan iliskinin hangi
kavramlar tizerinden aktarildig) tespit edilmistir

ve yorumlanmugtir.

Ulasilan kavramlar her bir sanat dali ile mimari
anlayisin kargilagtirilmas: dogrultusunda
incelenmistir. Ardindan bilim kurgu edebiyatinda
mimarligin roliinii tespit etmek amaciyla her

iki eser ayr1 ayr1 ele alinarak irdelenmistir. Son
olarak eserlerde yer alan gelecek 6ngoriileri ile
giniimiiz mimarlig1 ve sanatinin ortaklik ve
farkliliklar: tizerinden ¢ikarimlarda bulunulmus,
sonuglar yorumlanarak tartigmaya agilmustir.

Tablo 1. Arastirma Deseni.

W

Kuramsal Cer¢evenin
Olusturulmasi

W

igerik Analizi

b

Tartisma

™ .
Arastirmanin konusu,
kapsamu, arastirma
sorulari, varsayimlan,
amaci, Gzgiin yonii,
pragmatik yonii ve
yonteminin
belirlenmesi.

v M

Aragtirma kapsaminda
incelenmek {zere
belirlenen eserlerin
“sanat ve mimarhk™
baglaminda igerik
analizi yontemi ile
analiz edilmesi,

°DE¢ERLENNRME

I -
Elde edilen bulgularm

degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi,

b 4

Literatiir Arastirmasi

b 4

iliskilendirme

.

» &

Sonug¢

Mimarinin bilim kurgu
edebivatinda tistlendigi
rollerin secilen
drnekler baglaminda

Konuya iligkin literatiir
verilerinin taranmasi
ve incelenmesi.

Degerlendirmeler
dogrultusunda sonug
cikanmlarimin elde
edilmesi.

irdelenmesi.




3. BULGULAR VE
DEGERLENDIRMELER

3.1. Sanat ve Mimarlik iliskisine Yénelik
Bulgular

Arastirma materyali olarak belirlenen “1984” ve
“Cesur Yeni Diinya” eserleri, anlatilar ierisinde
bahsi gecen sanat ve mimarlik yaklagimlari
dogrultusunda analiz edilmistir. Sanat ve
mimarliga iliskin kavram ve ifadeler tespit
edilerek ortaklik ve farkliliklar baglaminda
degerlendirilmistir. Hikaye anlatimlarinin odak
noktasinda yer alan iki farkli toplum ve zithiklar
tizerinden ¢ikarimlarda bulunulmustur. Her

iki eser ayr1 ayr1 degerlendirilerek elde edilen
bulgular listelenmistir.

3.1.1. 1984

George Orwell tarafindan 1949 yilinda

yazilan eser, kurgusal bir yasayis bicimine
odaklanmaktadir. Totaliter bir kurgusal devlet
olan Okyanusyada hemen her sey yonetimin
kontrolii altindadir, kullanilan dil dahi icat
edilmistir (Orwell, 2015). Insanlarin ne
konusacag: belirlenir ve denetlenir (Hossain,
2017, s. 25). Gergeklik algisindan tarih bilgisine
kadar hemen her sey yonetimin kontrolii
altindadur; bireylerin 6zgiirliigi kisitlanmaktadir
(Akkoyun, 2015, s. 30). Tkinci Diinya Savast
sonras! yazilan eserde toplumun icinde
bulundugu ortamin etkili oldugunu séylemek
mimkiindiir. Savas sonrasi bir donemi konu

GEORGE iI984 ®

@RWELL

{ NINETEEN EIGHTY-FOUR

{ THE FAMOUS NOVEL OF LIFE IN THE FUTURE

BOOK COMPLETE AND UNABRIDGED.
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alan eserde yonetim her seye karar veren,
yurttaglarin her hareketini kontrol eden ve
yonlendiren bagat bir konumda yer almaktadr.
Savas temasi kurgunun tamamuini etkilemis;
insanlar savas donemi icerisinde olduklarindan,
yoksulluk kavrami her alanda hissedilir olmustur.
Kati kurallarla yonetilen Okyanusyada iki ayr1
yasam big¢imi goriilmektedir. Biri bireyselligin
reddedildigi bir bolgede topluca yasamak
tizerine kurgulanan yurttaslarin yasami iken
digeri, s6z konusu sistemi kabul etmeyen
proleterlerin! yasamidir. Bu ayrilik bircok seyi
etkilemis; aradaki biiyiik farkliliklar sanattan
mimarliga hemen her alanda etkisini gostermistir
(Orwell, 2015). Kitap i¢in hazirlanmig kapak
¢aligmalarinda yer alan yonetici “Biiyiik Abi”
figlirtiniin islenisi, is¢i sinifina yapilan vurgu

ve ig¢i tulumlar1 da kitabin 6zii hakkinda fikir
vermekte, okuyucuyu igerige hazirlamaktadir
(bkz. Gorsel 1).

Yurttaslarin “Zafer” konutlarrnda yagsamakta
oldugu ana bolgede evler yikik dokiik ve
bakimsizidir. Ancak ¢ocuklar i¢in hazirlanmig
tarih kitabinda eski mekanlardan bahsedilirken
¢ok daha kotit ve zor kogullarda yasandigt
belirtilir. Bu agiklama gergegi yansitmayan
suni bir agiklamadir. Okunan gazetelerden
izlenen yayinlara her seye yonetimin ilgili
birimleri karar vermektedir. Tarih istendigi
sekilde yeniden yazilmakta; sorgulamaya
imkan verilmemektedir. Bu gorevleri tistlenen

Gorsel 1. 7984 Romani l¢in Hazirlanmis Kapak Calismalari.

'Eserde “proleter” ifadesi alt sosyal sinifi temsil etmek amaciyla kullanilmistir. Arastirmada da eserde yer alan orijinal hali ile kullanilmistir.
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bakanliklardan bahsedilirken ise “birbirinin ayn1’,
“devasa” mekanlar olduklar1 vurgulanir. Adeta
yonetimi temsil edercesine bembeyaz, kocaman
ve lirpertici piramit yapilardir. Duvarlarinda

ise kurgulanan dénemi ve yaratilan tezatlig
oOzetleyen bir propaganda yazar (Orwell, 2015, s.
28): “Savas baristir, 6zgtirliik koleliktir, cahillik
glictiir”

Miizik ve mimarlik; Duygularin dile
getirilmesinin hos goriilmedigi, neredeyse
yasaklandig1 toplumda kendi kendine sarki
soylemek dahi tehlikelidir ve yadirganmaktadir.
Yalnizca her ev, kamu kurumu ve hatta
tuvaletlerde bile yer alan tele-ekranlardan
dinlenebilen; propaganda araci olan garkilara izin
vardir: “Okyanusya sana canimiz feda”. Sarkilarin
sozleri giifteyazar? adli bir aygitta el degmeden
yazilmaktadir. Proleterlerde ise boyle bir ayrim
s0z konusu degildir, onlar hissetme 6zgiirligiine
sahiptir ancak yine de yonetim dinlenecek
miiziklere miidahale etme arzusu icerisindedir.
Mekanlarda da tipki miizikler gibi bir anlay1s
hakimdir. Kullanicilarin 6zel mekénlarinda
istenen degisikligi yapmasi veya diger bireylerden
farkl bir bolgede yasama 6zgiirliigii yoktur. Tele-
ekran, miizigi yonettigi gibi konutlarin kullanilis
bi¢cimini ve kamusal alanlar1 da yonetmekte ve
denetlemektedir. Ornegin, isciler kantinde yemek
yerlerken bir yandan tele-ekrandan aktarilan
gercek dig1 haberleri dinlemek zorundadirlar.
Miizik ve mekan, siirekli bir denetleme ve
yonlendirme araci olarak kullanilmaktadir.

Edebiyat ve mimarlik; Tiim edebi eserler
denetgiler tarafindan denetlenmekte, uygun
goriilenler arpitilarak yayinlanmaktadir. Uygun
goriilmeyenler ise “Diis Polisi” tarafindan
yakilmakta, yok edilmektedir. Soyleyaz?® aleti
metinleri yazmaktadir. Denetgilerin “odacik”
diye tabir edilen evlerinde basingli borular
bulunmakta metinler buradan gonderilip geri
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alimmaktadir. Odacikta ii¢ boru agz1 vardir;
mesajlar, gazete ve ¢Ope atilacaklar i¢in ayr1
agizlar bulunmaktadir. Borular evlerin belirleyici
ogeleri olmus ve dolayisiyla mekéan kavrami ile
biitiinlesmistir. Evler birer makine, metinler ise
makinede iiretilen birer {irtin gibidir. Her sey
kontrolliidiir, kisisel herhangi bir unsura yer
yoktur.

Moda ve mimarlik; Moda kavraminin yalnizca
giyim ile ilgili olmay1p birgok alani etkiledigini,
topluma ve kiiltiirel referanslara bagl bir
fenomen oldugunu séylemek mimkiindiir
(Erturk, 2011, s.6-7). Bu dogrultuda toplumda
6n plana ¢ikan moda egilimlerinin kiyafet
tercihlerine yansima bi¢iminin mimari ile
ortakliklarinin bulunmasi dogal bir durumdur.
Eserde kurgulanan diizen, yurttaslar ve
proleterler i¢in her seyin kisith oldugu bir
yasamu gerektirmektedir. Bireyselligin yasak
olmasi her seyin tek tiplesmesi sonucunu ortaya
¢ikarmaktadir. Bu durum moda alaninda da
oldukga etkilidir. Giiniin biiyiik bir boliimiini
calisarak geciren yurttaslar mavi is tulumlarim
giymektedirler. Proleterler i¢cin boyle bir durum
s0z konusu degildir ve bu nedenle proleter
bolgesine giren bir yurttas kolaylikla fark
edilmektedir. “Ger¢ek kadin elbisesi” olarak
tanimlanan giinliik kiyafetler ve makyaj ise
ancak gizlenerek kullanilabilmektedir. Bununla
birlikte yurttaglarin ayakkabilar1 su almakta,
gorap ve i¢ camasirlar: eskimektedir. Benzer bir
yoksulluk proleterler i¢in de gegerlidir. Buna
karsin, onlarin ne giyecegine karar verme gansi
bulunmaktadir. Mekanlarda da ayni durum

s6z konusudur. Yurttaglar tek tip mekanlarda
yasamaktadirlar, mekanlar1 da kiyafetleri gibi
tek tiptir ve dolayisiyla birbirine benzemektedir;
kisisellestirmeden oldukea uzaktir. Proleterler ise
gerek kiyafet tercihlerinde gerekse mekanlarinda
kisisellestirme yapabilmektedirler. Esere konu

2Sarki s6zii yazmak icin kullanilan bir aygittir. Eserde yer alan orijinal hali ile aktariimistir.

3Metin yazmak icin kullanilan bir aygittir. Eserde yer alan orijinal hali ile aktanimistir.



edilen her iki bolgede farkliliklarin yani sira
benzerlikler de bulunmaktadir. Ornegin, modada
ortaklagan sinirlilik ve yoksunluk kavramlar:
mimarlikta da vurgulanmaktadir. Kiyafetler eski
ve yirtik; evler yikik dokiik, bakimsiz olarak
tasvir edilmektedir.

Mutfak sanat: ve mimarlik; Gliniimiizde “keyif”
kavrami ile 6zdeslesmis olan kahve yurttaglar
icin standart bir icecektir ve seceneksizdir.
Stitstiz ve tatsiz olan bu igecek “Zafer Kahvesi”
olarak tanimlanmaktadir. Gergek kahve igmek
istendiginde ise bunun gizlenerek temkinli bir
sekilde gerceklestirilmesi gerekmektedir. Gergek
kahve, cay, seker ve ekmek ¢ok zor bulunmakta;
yasakl: iirtin olarak goriilmektedir. Proleterlerde
ise boyle bir durum s6z konusu olmamakla
birlikte bira gibi icecekler de kullanilabilmektedir.
Yurttaslar i¢in bir ay1p olarak kabul edilen
“keyif” ve “kisisellik” kavramlar1 proleterler

icin normaldir. Ozgiir yagamaktadirlar ve

bu nedenle “insan gibi yasadiklar1” ifade
edilmektedir. Mekanlardaki gelisigiizellik bile
bir 6zgiirliik ifadesi olarak kabul edilmektedir.
Yurttaslarin saatleri bir¢ok sey gibi tele-ekranda
yer almaktadir. Bir gramofonun veya bir

resmin kullanimi ne kadar yanligsa “keyif” ile
Ozdeslestirilen yemekler de bir o kadar yanlstir.
Ne mimariden ne yasamdan ne de mutfak

sanatlarindan keyif alinmamalidir.

Resim ve mimarlik; Duygular ve dolayisiyla
duygularin ifade bi¢imleri yasakli oldugu i¢in
resimden ¢ok sik bahsedildigi gorilmemekle
birlikte proleter mahallesinde yer alan

bir antikacinin duvarindaki resimden soz
edilmektedir. Burada resim sanatinin hem
gecmiste kaldig1 hem de yalnizca proleterler i¢in
var oldugu goriilmektedir. “Antikac1” mekéani
karmakarisik, tist katinda bir yasama mekéani

olan, i¢erisinde ¢ok fazla tirtiniin bulunmamasi
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ile birlikte yine de yurttas mahallelerinde
goriilemeyecek 6zellikte bir mekandir. Bu
mekanla 6zdeslesmis olan “eski” ve “6zel”
kavramlar: mekénin iistlendigi rolii de ifade
etmektedir. Mekan eskidir, tipki resimler gibi
degerini kaybetmektedir. Burada resim sanati ile
mimarlik arasinda kurulan iliski hem nitel hem

de nicel ozellikler baglaminda ele alinmistir.

Eserde sanat ve mimarligin benzer bir tislupla
ele alindig1 goriilmiis, 6zellikle zit yasam
bicimlerinin ifadesinde birer temsil araci olarak

kullanildig: tespit edilmigstir (bkz. Tablo 2).

Tablo 2. Sanat ve Mimarlik Baglaminda Tespit Edilen Zit Kavramlar.

| 1984
Vv V
Proleterler Yurttaslar

Dogal Yapay
Keyfi Zorunlu
Rahatlik Temkinlilik
Ozgiirlitk Sinurlilik
Bireysellik Tek tiplesme
El yapimi Makine iiretimi

Yapilan analiz sonucunda, secilen eserler 6zelinde
sanat1 ve mimarlig1 betimlemek amaciyla
vurgulanan kavramlarin ortaklik gosterdigi tespit
edilmigtir. Ornegin, miizik i¢in yapay kaynaklarin
kullanildig1, miizigin bir aygit tarafindan
tretildigi bolgede mimari tasarimda kullanilan
malzemelerin de yapaylig1 vurgulanmaktadir.
Burada ayni zamanda ortaya konan sanat

ve mimarligin insan tiretimi/el yapimi veya
makine tiretimi olmast da iki farkli bolge
arasindaki zithgin anlatilmast i¢in kullanilan
unsurlar arasinda yer almustir. Eserde siki
kurallar ile yonetilen bu bélgede gerek sanatta
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gerekse mimarlikta zorunluluklar ve kurallar
hakimdir; sanat eserleri yonetim tarafindan
belirlenen kurallar dogrultusunda tiretilir ve
mimari de benzer sekilde zorunluluklarin
hakimiyetindedir. Buna karsin, yonetimden
ayr1 yasamay1 tercih eden proleterlerin yasadig:
bolgede tercih hakkinin bulundugu, ézgiirligiin
s0z konusu olabildigi sanat ve mimarlik
alaninda da vurgulanmigtir. Bu durum ayni
zamanda 6n plana ¢ikan bir bagka kavram olan
tek tiplesme ile de iligkilendirilebilmektedir.
Tercih hakkinin bulunmayisi mekanlarda tek
tiplesmenin ortaya ¢cikmasi ve bireyselligin
olmamasi ile sonuglanmistir. Sanat tiretiminde
de bireysellik s6z konusu degildir hatta sanatsal
tiretim makineler aracilifiyla yapilmaktadir.
Bu dogrultuda, eserde vurgulanan kavramlarin
aktariminda sanat ve mimarlik disiplinlerinin
etkili oldugu tespit edilmistir.

3.1.2. Cesur Yeni Diinya

Aldous Huxley tarafindan 1932 yilinda yazilan
kiilt bilim kurgu eseri, ¢arpict anlatimi ile

yazildig1 gtinden itibaren ilgi ¢eken ve tartisilan
bir eser olmustur (Kara, 2019, s. 18). Kusursuz

bir yagsam kurgusunda meydana gelen olaylarin ve
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¢okiislerin anlatildig eser i¢in kullanilan “Kendi
distopyasini yaratan bir {itopya” ifadesi adeta
tek ctimlelik bir 6zet niteligi tasimaktadir. Zit
yasam bi¢imleri {izerine kurgulanmis olmasi

ve distopik anlatimi ile 1984 eserine benzer
yanlarimin bulunmasina kargin, daha yumusak
bir anlatim tercih edilmistir. 1984 eserinde,
yazildig1 donemin etkisi ile baskic1 yonetim
anlayistyla saglanmaya ¢aligilan toplumsal refah,
Cesur Yeni Diinya eserinde “yapay mutluluk”

ve “kusursuzluk” algis1 yaratilarak saglanmigtir.
Eserde kurgulanan Yeni Diinyada insanlar
dogmaz, kulucka merkezinde iiretilir. Alfa, beta,
gama, delta ve epsilonlar olarak siniflandirilirlar
ve her bir sinif farkli 6zellikler tasir. “Teknoloji”
ve “ilerleme” tek gergek, “duygu” ise uzak
durulmas: gereken bir kavramdir. Mahremiyet
ve bireysellikten uzak olan bu diinyadan farkli
olarak 6zgiir kalmaya ¢alisan Ayrikbolge*
yerlileri ise bir¢ok konuda farkliliklara sahiptir.
Insanlar eski diinyada oldugu gibi dogar ve

ilkel bir yagam stirerler (Huxley, 2017). Kitap
i¢in hazirlanmis olarak kapak tasarimlar:
incelendiginde, insanlar1 sakinlestirmek ve duygu
hissetmelerini engellemek i¢in kullanilan haplar
ile kurgulanmis-tasarlanmis yeni diinya diizeni

ALDOUS HUXLEY

Gorsel 2. Cesur Yeni Diinya Romani icin Hazirlanmis Kapak Calismalari.

“IIkel bir yasam siiren toplulugun yasadigi bolgedir. Eserde yer alan orijinal hali ile aktariimistir.



vurgusunun 6n planda oldugu gértilmektedir
(bkz. Gorsel 2) Arastirmada bu iki toplum

arasindaki farkliliklar dogrultusunda sanat ve
mimarlik iligkisi baglaminda gelecek kurgusu

irdelenmistir.

Eserde kurgulanan “Yeni Diinya” kusursuz,
daima mutlu olunan, teknolojinin mutlak
hakimiyetinin gegerli oldugu bir diinya diizenini
temsil etmektedir. Bu diinyadan bagimsiz

ve 0zgiir halk, yani Ayrikbolge yerlileri ise

eski, bilindik yagsamlarini siirdiirmeye devam
etmektedirler. Bu iki ayr1 diinya birbirinden ¢ok
farkl: ifadelerle tasvir edilirken hem sanat hem de
mimarlik bu farkin en agik okunabildigi alanlar
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ozgiir halkin
yasadig1 mekanlar tasvir edilirken; “karanlik’,
“ahsap” gibi kelimeler kullanilmaktadir. Burada
hem halkin igerisinde bulundugu yoksulluk

hem de dogal yasama gonderme yapilmaktadir.
Evler “kii¢ctik”; yasanan bolge ise “kdy”, yani
kirsaldir. Yeni Diinya tasvirinde ise, “daglar
kadar yiiksek” ifadesi kullanilir. Binalar biiyiik ve
ok katli, genellikle “parlak” ve “agik renkli*dir.
Ayrikbolgede mekanlar ilkeldir, teknoloji
kullanimi oldukea sinirhdir, kitapta neredeyse
hi¢ bahsedilmez, bunun yerine buralarda
dokuma yapildigindan, yiyecek hazirlandigindan
bahsedilir. Yeni Diinyada ise teknoloji yasamin
odak noktasidir. “Duvarda bir noktaya basinca
¢ikan “ig1k ve resimler” gibi ifadelerle siklikla
teknolojinin mekén igerisindeki hakimiyeti
vurgulanmaktadir (Huxley, 2017).

Miizik ve mimarlik; Kitabin ana karakteri ve bir
Ayrikbolge yerlisi olan John sanata ilgi duymakta,
kitap okumay1, miizik dinlemeyi sevmektedir.
Sanata dogal duygular ile yaklasmaktadir, eserler
de ayni paralelliktedir. Mimarlikta ve ¢evredeki
dogallik ve doga¢lama tipki John'un dinledigi
miizikler gibidir, yapaylik ve dinleyeni sartlama
yerine duygulandirma amac giitmektedir. Yeni
Diinyada ise duygular da kontrol edilmektedir.
Dogal duygular, insanlar arasinda dogal
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iletisimler vb. istenmemektedir. Miizik ile
faydacilik amaglanmakta, yapay ve insanlari
sartlamaya yonelik bir anlayis benimsenmektedir.
“Sentetik miizik”, “hiper-keman,” “yapay-obua”
gibi tabirler yer almaktadir. Eglence mekanlari

da parlak ve hareketli is1klari ile iceride dinlenen
dijital miizigi yansitir niteliktedir.

Edebiyat ve mimarlik; Ayrikbolgede okuma-
yazma bilen kisiler azinlikta olsa dahi John
okumayi kiigiik yasta 6grenmistir ve edebiyati
sevmektedir. John'un William Shakespeare

gibi tinli yazarlara ait kitaplar1 okudugundan
bahsedilir. Okuduklar1 John'un karakter
gelisimini de etkilemektedir. Yasak Bolgede
kisisel duygularin yansidig1 edebi eserlerin
okunmasi yasak degildir, bireyler bu noktada
tercih hakkina sahiptir. Mimaride de benzer
sekilde kisisellik ve 6zgtinlitk bulunmaktadir;
kullanicilar tercihleri dogrultusunda mekanlar
kurgulayabilme 6zgiirliigiine sahiptir. Yeni
Diinyada ise aksi bir durum s6z konusudur.
Ornegin, eserin Yeni Diinyada gecen bir
bolimiinde “Okul Kiitiiphanesini gecerek
Biyokimya Laboratuvarlarrna dogru yiriirlerken
Vahsi, ‘Shakespeare okuyorlar mi1?’ diye sordu.
Utangtan kizaran bas miidire “Tabii ki hayir;
dedi (Huxley, 2017, s. 169)” seklinde bir diyalog
bulunur. Bu diyalog, Yeni Diinyada gergek ve
dogal duygular ile onlarin eseri olan her seyin
ay1p ve yanlis kabul edilmesinin edebiyata
yansimasini 6rneklemektedir. Eserde bahsi gegen
Yeni Diinya mimarisinde faydacilik; dogalliktan,
mahremiyetten ve kisisellikten uzak yaklagim ile
edebiyatta duygularin hakim oldugu eserlerin
hos goériilmemesi arasinda benzerlik oldugu
anlagilmaktadir.

Moda ve mimarlik; Ayrikbolge’nin tasvirinde
siradan kiyafetlerden, kadinlarin sirtlarina
aldiklar1 kendi dokumalari olan battaniyelerden
bahsedilmektedir. Kiyafet secimindeki 6zgtirlik
ve eldeki imkanlarin degerlendirilmesi unsurlari

mimari dgeler ile ortiigmektedir. Ornegin,
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teknoloji kullanimi oldukga kisitli oldugundan
el isciligi on plana ¢ikmaktadir; mimari de moda
gibi ilkeldir. Yeni Diinyada giyilen kiyafetlere dair
“yesil terlikler”, “fermuarli kiyafetler”, “parlak
renkler” ve “pembe pijamalar’dan bahsedilir.
Kiyafetler acik renkli ve pratik bir kullanima
gore tasarlanmistir. Mimarlik da benzer sekilde,
diizenli kurgulanmis ve agik renklerin hdkim
oldugu parlak yapilarla kurgulanmustir. Adeta
yeni diinya bir fabrika, her yap: fabrikanin birer
bolimi ve her insan da o fabrikanin ¢alisanlar:
imis izlenimi verilmektedir.

Mutfak sanati ve mimarlik; Ayrikbolgede
yiyecekler ¢ok gesitli ve kolay bulunamiyor
olmakla birlikte dogaldur, yenilenden keyif

alma istegi 6n plandadir. Yiyecekler de tipki
mimari yaptlar gibi dogal ve kisithh imkanlarla
tiretilmigtir ve tireticinin yorumu dogrultusunda
gergeklestirilmistir. Yeni Diinyada her sey gibi
yiyecek de belli kurallar dogrultusunda, planl
bir iiretimle gerceklestirilmektedir. Kitapta, °A
vitaminli pasta’, “bir bardak yapay sampanya”
gibi ifadeler gormek miimkiindiir. Mimarlik ve
gastronomideki faydacilik, geometrik sekiller ve
planl: tiretim birbirine fazlasiyla benzemektedir.

Eserde, “1984” eserine benzer sekilde sanat
ve mimarligin ortak bir yaklasimla ele alindig:
gorilmiis, zit kavramlar ve zit yagam bicimlerinin
ifadesinde birer temsil aract olarak kullanildig1
tespit edilmistir (bkz. Tablo 3).

Anlatimda vurgulanan kavramlar sanat ve
mimarlik {izerinde etkili olmugtur. Ornegin,
eserde iki yasam bigimi arasindaki en temel
farklilik Ayrikbolgede dogal ve gercek bir yasam
bi¢cimi h4kim iken, Yeni Diinyada kurgulanmus,
yapay bir diizenin hdkim olmasidir. Yeni
Diinyada bu durumun sanat alanina yansimast,
hemen her sanatin toplumda yaratilmak istenen
yapay mutluluk hissini uyandirmaya yonelik
kurgulanmasi olmustur. Mimarlik alaninda

da benzer sekilde kusursuz ve yapay bir
yaklagim s6z konusudur. Ozgiirliik kavrami da
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Tablo 3. Sanat ve Mimarlik Baglaminda Tespit Edilen Zit

Kavramlar.
Cesur Yeni Diinya
Vv V
Ayrikbolge Yeni Diinya
Mahremiyet Seffaflik
Uyumsuzluk Uyum
Diizensizlik Diizen
Keyfiyet Faydacilik
Ilkel yasam Teknoloji odakl1 yagam
Ozgiirliik Simirlilik
Dogal Yapay
Kiiciik Biiyiik
Gergek Sanal
Karanhik Aydmlik
Duygulanma Sartlanma

siklikla vurgulanan ve duygulanma/sartlanma
z1thg ile birlikte islenerek iki bolge arasinda
belirgin farkliliklara yol agan bir kavram

olarak okuyucuya sunulmaktadir. Bu kavram
Ayrikbolgede bireylerin sanat ve mimarlik dahil
olmak {izere bir¢ok alanda se¢im haklarinin
bulunmasi, Yeni Diinyada ise bireylerin
sartlandirilarak sinirlandirilmast ile aktarilmigtir.
Sanat ve mimarlik alaninda 6n plana ¢ikan bir
baska durum ise, yasamun ilkel veya teknoloji
odakli stirdiiriilmesidir. Ayrikbolgede, mimaride
kullanilan malzemeler dahil olmak iizere Yeni
Diinyaya kiyasla ¢ok daha ilkel bir yasam

s0z konusudur. Yeni Diinyada ise teknoloji

6n plandadir, sanat eserleri dahi teknolojik
olarak turetilmekte; “sentetik” ve “yapay” olarak
adlandirilmaktadir. Mimarlik da benzer sekilde
yapay malzemelerin ve teknolojik ¢6ztimlerin
hakimiyetindedir. Ayrikbolgede teknolojik
imkanlarin kisitlilig1 sonucu mekanlar los veya



karanlik iken, Yeni Diinyada daha aydinhiktir.
Anlatida kavramlar birbirini desteklemekte,
sanat ve mimarlik ise s6z konusu kavramlarin
aktarilmasinda bir arag olarak kullanilmaktadir.

Her iki eserden elde edilen veriler
degerlendirildiginde; anlatilmak istenen konu
ve mesajlarin, ¢esitli kavramlar ve temalar
kullanilarak sanat ve mimarlik araciligiyla da
okuyucuya aktarildig: gorillmiistiir. Eserlerin
bilimkurgu tiiriiniin birer 6rnegi olmasi ve
metinlerin zithiklar tizerine kurgulanmis olmasi
sanat ve mimarlig1 niteleyen kavramlari da
etkilemistir. Bu dogrultuda yapilan irdelemede,
sanata ve mimarliga yiiklenen anlamlar
arasinda ise benzerliklerin bulundugu tespit
edilmistir. Yapilan tespitte soz konusu iki
disiplinin duygu uyandirma ve mesaj verme
niteliklerinin 6nemli birer etken oldugu
gorilmiistiir. Ornegin; “1984” eserinde sanatin
makineler yoluyla {iretilen bir tiriin gibi
goriilmesi ve “Cesur Yeni Diinya” eserinde
gelismis toplumun sanattan soyutlanmaya
¢alisilmasi dikkat ¢cekmektedir. Benzer

sekilde mimarlik da bireylerin izlendigi

veya yonlendirildigi, estetigin geri planda
birakildig1 bir disiplin olarak sunulmaktadir.
Ayrica eserlerde vurgulanmak istenen
zitliklarda ve hemen her kavramda sanatin ve
mimarligin ortak ozelliklerini temsil etmek
tizere kullanildig gorilmektedir. Bu noktadan
hareketle elde edilen bulgularin, ¢calismanin
“Mimarlik ve sanat ugrasilari ¢esitli boyutlarda
benzerlik ve farkliliklar gosterir” olarak ifade
edilen varsayimini destekledigini soylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte, iki disiplin
arasinda agik ve buyiik o6l¢tide bir farkliliga ise
rastlanmamagtir.

3.2. Mimarinin Bilim Kurgu
Edebiyatindaki Roli

Aragtirma kapsaminda ele alinan her iki eserde
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de mimarinin bilim kurgu edebiyatindaki roliine
iligkin ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindir.
“1984” ve “Cesur Yeni Diinya” eserleri benzer bir
yaklasimla zit yasam bigimlerini odagina almus,
bu zithigin aktariminda mimari 6nemli roller
tistlenmistir. Buna karsin, kurgulanan yagam
bicimlerinin ayrisan yonleri mimarinin de farklh

roller tistlenmesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir.

“1984” eseri her ne kadar biri digerine oranla
daha sistematik bir diizene sahip olan iki

ayr1 toplumu anlatiyor olsa da aslinda her iki
toplumun da refah diizeyi diistiktiir. Buradaki
zithik, yonetime bagli olan Okyanusya toplumu
ile proleter toplumun yani alt sosyal sinifin
arasindaki farkliliklari ifade etmektedir. Temel
farklilik ise “6zgiirliik” kavrami ekseninde ortaya
¢ikmaktadir. “Zafer Konutlarinda” yasayan
Okyanusya yurttaglari tele-ekranlar ile siirekli
olarak izlenebilmekte, konut mekan: mahremiyet
kavramindan uzak bir rol iistlenmektedir.
Mimarlik, toplumsal anlatilarin ve bu dogrultuda
verilen mesajin okuyucuya aktarilmasi igin
kullanilan araglar arasinda yer almaktadur.
Ornegin; Zafer Konutlari, siirekli sorun yasanan,
yikik dokiik konutlar olarak ifade edilmesine
karsin ana karakter tarafindan proleter
mabhallesinden daha iyi durumda olarak kabul
edilir. Bununla birlikte, proleter konutlarinda
tele-ekranlar bulunmamakta, bu farklilik ve
ozgiirlik arayisi eserin ana karakterinin orada
bulunma istegi duymasina sebep olmaktadir.

Bu noktada mimarlik, anlatilmak istenen hikaye
ve okuyucuda uyandirilmak istenen duygunun
aktariminda anlamli bir rol tistlenmistir.

“Cesur Yeni Diinya” eseri ise “1984” eserinden
tarkli olarak odagina aldig1 zithk kavramim
gelismis bir Yeni Diinya toplumu ile ilkel bir
toplum tizerinden aktarmigtir. Yeni diinyanin
gelismis toplumu son teknolojinin kullanildig;,
yiiksek olanaklara sahip yapilar ile temsil
edilmektedir. flkel toplumda ise ¢ok daha
tarkli bir yasam ve mimari anlatilmaktadir.
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“Ayrikbolge” olarak tanimlanan ilkel toplumda
mimari yapitlar da ilkel ve kisith olanaklar ile
tiretilmistir. Burada mimarlik, iki ayr1 toplumun
yasam bi¢imini, yasam alanlari ile temsil etme
rolini ustlenmistir. Mimarlik yalnizca zithiklarin
degil, toplumu tasvir etmek i¢in kullanilan gesitli
kavramlarin aktarilmasinda da bir arag olarak
kullanilmistir.

Her iki eserde de mimarlik ana fikrin
aktariminda, vurgulanmak istenen kavramlarin
ifadesinde bir arag olarak kullanilmistir. “1984”
eseri benzer sorunlarin ortaya ¢ikabildigi bask:
altindaki iki ayr1 toplumu; “Cesur Yeni Diinya”
eseri ise daha keskin hatlarla ayrilmis, “gelismis”
ve “ilkel” olarak tanimlanan iki ayr1 toplumu
temel almaktadir. Her iki eserde de siklikla
vurgulanan noktalar ise gelismis teknolojik
imkanlar ve farklilasan yasam bigimleri
olmustur. Sanat ve mimarlik disiplinleri de her
iki ortakliktan dogrudan etkilenmis ve bu etki
eserlerin anlati araglar1 arasinda yer almustir.
Teknolojinin bir arag olarak kullanilmasi ile
cesitli sanat dallarini etkiledigi bilinmektedir
(Colson, 2007, s. 8). Bu durum, distopik
kurgunun bir sonucu olarak teknolojiye gorece
negatif bir yaklasimin bulundugu eserlerde

de etkili olmustur. Teknolojinin olumlu-
olumsuz etkilerine iligkin beklentiler sanat ve
mimarlik tizerinden aktarilmistir. Ornegin;
“Cesur Yeni Diinya” eserinde gelismis toplumda
yiiksek teknolojik olanaklar sunan yapilardan
bahsedilirken ilkel toplumda teknoloji kisitlidur.
iki toplum arasindaki fark bu durum iizerinden
vurgulanmustir. “1984” eserinde ise teknoloji
yapilarda iilke yurttaglarinin izlenmesi,
denetlenmesi amaciyla kullanilmaktadar.

Alt sosyal gruba ait yapilarda ise bu durum
goriilmemektedir. Eserlerde mimarlik gelecege
iliskin 6nemli bir kavram olan teknolojinin
kullanilis bigimine yonelik 6ngoriileri de
yansitmaktadir. Elde edilen bulgular aragtirma
varsayimlaridan bir digeri olan: “mimarlik
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disiplini, bilim kurgu edebiyatinda gesitli roller
iistlenir” i destekler niteliktedir.

SONUC

Iki distopik bilim kurgu eseri iizerinden,

sanat ve mimarlik iligkisinin ¢esitli yonleri

ile okundugu arastirmanin varsayimlari

ayr1 ayr1 sinanmistir. Bu dogrultuda sanat-
mimarlik iligkisi, eserlerde mimarlig temsil
eden kavramlarin karsilagtirilmasi yoluyla
incelenmistir. Daha sonra, mimarinin

bilim kurgu edebiyati ierisinde ne gibi
rollerinin bulunduguna yonelik ¢ikarimlarda
bulunulmugtur. Arastirma materyali olarak
yararlanilan eserlerin temelde gelecek izerine
kurgulanmasi ve zit yasam bi¢imlerine
odaklanmast ise arastirmaya farkli bir perspektif
kazandirmistir. Yapilan analizler sanat-mimarlik
iligkisinin 6zellikle okuyucuya verilmek istenen
mesaj ve yaratilmak istenen duyguyu aktarma
acisindan varligini desteklemistir. Eserler,
toplumun sanat ve mimarliktan soyutlandiginda
duygulanma ve digiinme yetisinin koreltildigini
garpici bir tislupla sunarken, sanat-mimarlik
iliskisine yonelik ongériileri de desteklemistir.
Bu noktada, eserlerin yazildig1 donemde hakim
olan toplumsal olaylarin da rolii bulunmaktadur.
Ayni zamanda, her iki eserin de distopik

bilim kurgu tiirtinde yazilmis olmasi sanata

ve mimarliga yiiklenen anlam tizerinde etkili
olmustur.

1984 eseri savasi odagina alan, baskinin

ve kosullanmanin 6n planda oldugu bir
toplumda bu diizene uyan yurttaslar ile kars:
¢ikan proleterler arasinda, bir¢ok alanda
etkisi goriilen zitliklar yoluyla anlatinin
gliclendirildigi bir kurgudur. Bu kurgu i¢inde
gerek sanat gerekse mimarlik yogun olarak
s6z konusu edilmis, tasvirler ve betimlemeler
ile anlatiy1 giiglendirmistir. Ustlendigi rol ve
iliskilendirildigi kavramlar bakimindan sanat
ve mimarlik, birer arag olarak kullanilmistir.
Eserlerde 6n plana ¢ikan kavramlarin



okuyucuya aktarilmasinda sanat ve mimarlik
disiplinlerinden yararlanilmistir. Bunun

yani sira sanat ve mimarlik arasinda belirgin

ve 6nemli ortakliklarin bulundugu sonucu

da elde edilmistir. “1984” eserinde yer alan
“Kafatasinizin i¢indeki birka¢ santimetrekiip
disinda, higbir sey sizin degildi (Orwell,

2015)” ifadesi adeta anlatilmak istenen yagam
bicimini 6zetler niteliktedir. Higbir sey kisisel
olmamali ve sorgulanmamalidir. Duygular 6n
planda olmamali, duygu odakli hareketlerde
bulunulmamalidir. Duygularin ifade bigimi
niteligi tastyan; yogun bir iletisim giiciine sahip
olan sanat bu diinyada hos karsilanmaz. Ctinkd;
bireyler sanat ile ilgilenirlerse hissedecekler,
sanat1 Giretmeyi deneyecekler ve duygular
kurgulanan toplumsal diizeni altiist edecektir.
Baskin bir yonetim anlayis1 bu yeni diizende
ayakta kalamayacaktir. Bu nedenle eski sanat
eserleri yok edilir, uygun goriilen birkagcr ise
carpitilarak yayinlanir. Bazilari ise makineler
ile tiretilir ve propaganda disinda bir amaca
hizmet etmez. Mekanlar da benzer bir anlayisla
diizenlenmistir. Kisisel unsurlara yer yoktur,
tele-ekranlar ile tuvaletler dahi denetlenmekte,
mekan bir makine iglevi gormektedir. Ozgiirliik
ortadan kalkmig ne sanata ne de nitelikli

mimariye yer verilmistir.

Cesur Yeni Diinya romani ise iki ayr1 yagam
kiltiirti dogrultusunda ortaya ¢ikan farkliliklara
odaklanmistir. Mimari ve sanat baglaminda
yapilan degerlendirme sonucunda her iki
disiplinde bu farkliligin izlerinin bulundugu
gorulmistir. Birbirinin zitt1 veya birbiri ile
uyusmayan Ozelliklere sahip olan topluluklara
iliskin ortaya ¢ikan kavramlarin hemen hepsi
mimari tizerinden de aktarilmig; bu sonug

hem edebiyat hem de sinemada mimarligin bir
iletisim 6gesi olma 6zelligini ortaya koymustur.
Gergek duygularin hakim oldugu toplumda
sanatin dnemsenmesi, yapay duygulanmalarin

s0z konusu diger toplumda ise sanatin gereksiz
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hatta ayip karsilanmasi ise mimarliga bakis
acisini da etkilemis; bu sonug sanat ve mimarlik
arasindaki iligkinin farkli yonlerine dikkat
cekmistir. Eserin igerigi tizerinden mimarlik ve
diger sanat dallarinin iligkileri dogrultusunda
yapilan irdelemede ise bahsi gecen hemen her
sanat alaninda so6zi edilen kavramlarin ve
betimlemelerin mimarlikla benzerlik gosterdigi
tespit edilmistir. Mimarlik ve diger sanat dallari,
kurgulanan distopik diinyanin betimlenmesinde
rol oynamuglardir.

Arastirmaya konu edilen distopik eserlerin ikisi
de zitliklar1 anlatimi giiclendirmek amaciyla
kullanmis; olusturulan yagam bicimleri ve
diinya diizenleri ile anlat: giiglendirilmistir.
“Gergek-sanal’, “6zgiirliik-sinirlilik” gibi zit
kavramlar toplumlarin temel farkliliklarini
temsil etmek amaciyla siklikla kullanilmistir.
“Kugiik-biyiik”, “aydinlik-karanlik” gibi zit
kavramlar ise toplumlarin farkliliklarini
anlatmak i¢in kullanilan yardimei ifadeler
olmustur. S6z konusu kavramlarin hemen hepsi
sanata ve mimarliga yansimistir. Mimarlik,
hikayeye iliskin 6n plana ¢ikan kavramlar:
aktarma ve okuyucuda duygu uyandirmaya

ek olarak cesitli roller iistlenmistir. Soyut ve
dolayli anlatimlarin siklikla kullanildig: eserlere
somut bir arka plan olusturmus, okuyuculara
zihinlerinde canlandirabilecekleri bir gelecek
tasviri sunmugtur. Okuyucunun yasadigi
doneme ait mimari yaklagimlar ile eserlerde
kurgulanan mimariyi karsilagtirmasina imkan
vererek anlatilan gelecekte ne gibi degisiklikler
beklendigini 6rneklemistir.

Eserlerde sanat ve mimarlik baglaminda iki
ayr1 agidan ortaklik bulunmaktadir. Oncelikle
mimarligin bir edebi eserde ara¢ olarak
kullanilmasi, anlatinin 6nemli bir par¢asi olmasi
mimarligin sanati giiglendirme, ilham kaynag1
olma 6zelligine isaret etmektedir. Bunun yani
sira, mimarlik disiplini ve eserlerde bahsi
gecen hemen her sanat dalinda ortak yasam
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bi¢imlerinde benzer 6zelliklerin tasvir edilmis
olmasy; sanat ile mimarligin hem ¢evreden
hem de birbirlerinden etkilenme durumlarin:
gosterir niteliktedir.
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DESIGN FOR EMOTIONAL DURABILITY: THE CASE OF
HOUSEHOLD LIGHT DESIGN

Res. Asst. Dr. Gizem Hediye Eren*

Abstract: Designers’ hands-on experience in research through design process contributes them to produce
and share knowledge from their own design practices. In this study, the primary purpose was exploring
sustainable design concepts and developing solutions for improving the product lifespan of household light
with research through design process. With a particular focus on “emotionally durable design”, “product
personalisation”, and “localisation” were considered fruitful concepts. The do-it-yourself (DIY) approach,
which means that users participate in production, and the halfway product rationale, which leaves space for
users to complete the production, were the concepts used in personalisation. The outcome of the research
through design process was a wall lamp manufactured with different scales of production, involving
personalisation features facilitated by DIY and halfway product rationale. For “localisation’, different scales of
production opportunities were explored, and a design kit as a halfway product was considered as a sustainable
design solution. DIY approach was benefited for producing complementary lace lampshade. In the design
for sustainability framework, it is seen that experimenting and engaging with locally available materials and

manufacturing capabilities in the research through design process nurtured developing sustainable design

solutions.
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DUYGUSAL DEVAMLILIK iCiN TASARIM: EV AYDINLATMASI
TASARIMI ORNEGi
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Ozet: Tasanimailarin, tasanm yoluyla arastirmadaki aktif katimli deneyimi, kendi tasarim uygulamalarindan
bilgi Gretmesi ve bunu paylagmasinda etkilidir. Bu ¢alismada birincil amag, tasarim yoluyla arastirma siireciyle
bir ev aydinlatmasinin Grin 6mrini iyilestirmek icin sirdirilebilir ¢oziimler gelistirmektir. “Duygusal
devamlilik icin tasarim”a 6zel bir odaklanma ile “lriin kisisellestirme” ve “yerellestirme” etkili strdurilebilir
tasarim yaklasimlari olarak ele alinmistir. Kullanicilarin Gretime katilmasi anlamina gelen kendin-yap yaklasimi
ve kullanicilara yapimi tamamlamasi icin alan birakan yari Griin mantidi, kisisellestirme agisindan yararlanilan
kavramlar olmustur. Tasarim yoluyla arastirma sirecinin ciktisi, farkli Gretim 6lcekleriyle tretilmis, kendin-yap
ve yarl tamamlanmig trin mantidi ile kisisellestirmeyi kolaylastiran &zellikleri iceren bir duvar lambasidir.
“Yerellestirme” icin farkli dlgeklerde Uretim firsatlar arastirilmis ve yari tamamlanmis Griin olarak bir tasarim
kiti, sirdurilebilir bir tasarim ¢6ziimii olarak kabul edilmistir. Tamamlayici dantel abajurun Gretiminde kendin-
yap yaklasimindan yararlaniimistir. Stirdirilebilirlik icin tasarim cercevesinde, yerel olarak mevcut malzeme
ve Uretim yeteneklerinin tasarim yoluyla arastirma sireciyle denenmesi ve bunlarla etkilesime gecilmesinin

strdirdlebilir tasarim ¢oztimlerinin gelistirilmesini besledigi goriilmektedir.
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1. INTRODUCTION

Many sources typically describe the term
sustainability as a capability of a system to
endure and maintain itself. Sustainability is
concerned with meeting our own needs without
compromising the ability of future generations to
meet their own needs (Brundtland Commission,
1987, p. 16). It has a multidisciplinary use and
meaning, and various disciplines may apply this
term differently.

Design for sustainability is concerned with the
industry’s environmental, social and economic
issues by reconsidering contemporary production
and consumption habits (Bhamra and Lofthouse,
2007, p. 28). The evolution of the response from
the design discipline to sustainability issues
marks the broad field of design for sustainability.
These can occur in four different innovation
levels: At the Product Innovation Level, design
approaches focus on improving existing or
developing completely new products. For the
Product-Service System Innovation Level, the
focus is on integrating products and services

like business models. Spatio-Social Innovation
Level addresses the context of human settlements
and their communities from neighbourhoods to
cities. The Socio-Technical System innovation
level involves design approaches that promote
radical changes on how societal needs, such as
nutrition, transport and mobility are addressed
(Ceschin and Gaziulusoy, 2016, p. 120).

Although designers can shape products and
services that directly influence society and the
environment (Papanek, 1971, p. 38), consumer
behaviour during the use phase often determines
the impacts (Bhamra et al., 2011, p. 441). It
can be demanding to influence user behaviour
when consumers are reluctant to adopt more
sustainable habits (De Vries, 2006, p. 119).
However, the designers are also crucial agents
to influence user behaviour towards more
sustainable practices (Bhamra et al., 2011, 428;
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Lilley, 2009, p. 705). One of the most prominent
design strategies to extend product lifespan by
encouraging more sustainable behaviours is
“emotional durability” or “emotionally durable
design”, which is concerned with the role of
design in strengthening the user-product
relationship to lengthen product lifetime.

2. RESEARCH THROUGH DESIGN
APPROACH

“Research through design”, which has also been
termed practice-led research, has been used

for over 20 years within the design community
as a specific term to describe practice-based
inquiry (Durrant et al., 2017, p. 3). In research
through design approach, design practice is used
to establish an evidence base for exploration.

It includes a researcher carrying out a design
project subordinate to the stated research goals
and objectives. Therefore, the fundamental
motivation of practice-led researchers is to
produce and share new knowledge from their
own design practices (Pedgley, 2007, p. 463).

Research through design frames making objects,
interventions, processes to gain knowledge and
involves the strategies of the practitioner, such

as reflection in action, participant research and
action research (Bang et al. 2012, p. 2). In certain
situations, research through design approach
may be the most convenient way to shed light

on a proposal, a principle or material, a method
or a function by constructing, implementing or
testing it (Herriott, 2019, p. 4).

Research through design in a design project case
study provides practical approaches to acquiring
in-depth knowledge. It provides a catalyst

for a holistic, craft-based approach in which
form, construction and material are considered
together by increasing the designer’s awareness
through the knowledge acquired (Pinski et al.,
2017, p. 2).



3. EMOTIONAL DURABILITY AS A
SUSTAINABLE DESIGN APPROACH

Design for sustainability requires reconsidering
current production and consumption patterns

at both societal and individual levels (Dogan,
2012, p. 321). According to Chapman (2009, p.
29), behavioural conditions that trigger and affect
patterns of material consumption is an essential
issue for product design for sustainability.
Therefore, the meaning and place of products

in consumers’ lives and their throwaway habits
concern sustainable design. One of the designers’
prominent roles is to raise awareness for product
value, longevity, and meaning to encourage
sustainable and responsible production and
consumption habits (Dogan and Walker, 2008, p.
277; Dogan, 2012, p. 320).

Sustainable design approaches provide a range of
strategies to prolong product lifespan. However,
for certain types of products, the lifespan is not
induced by technical problems. Instead, most
discarded items still work properly (Van Nes and
Cramer, 2005, p. 290). In some instances, this

is due to psychological obsolescence, such as
discarding products for changes in the perceived
desires of consumers, a desire for social status
emulation, or new trends in fashion and style
(Cooper, 2005, p. 57).

The intangible and ethereal nature of the
psychological functions of products makes it a
challenging task for designers to achieve greater
emotional longevity in products (Chapman,
2009, p. 32). Many of these non-utilitarian
meanings are associated with connotations of
ideas, memories, stories, and emotions. These
connotations would accumulate additional
meaning to the objects (Walker, 2010, p. 58).
While designing those meanings into an object
exceeds the designer’s commitment, the product’s
functionality, usefulness, and desirability need to
sustain over time to empower such meanings to
accumulate (Walker, 2010, p. 53).
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Product attachment involves the presence of an
emotional bond between the user and the product
(Schifferstein and Zwartkruis-Pelgrim, 2008, p.
1). Popular labels used to describe this design
approach are the “emotionally durable design
(EDD)” or “design for product attachment”
(Ceschin and Gaziulusoy, 2016, p. 123). EDD is
a user-centred approach that explore the ways of
thinking product longevity. It investigates and
articulates the underlying emotional experiences
between products and consumers to identify the
complex emotional dynamics behind why we
use, consume, and discard certain items more
quickly than others (Haines-Gadd et al., 2018, p.
2). Product Attachment is defined as the “strength
of the emotional bond a consumer experiences
with a durable product” (Cooper, 2005, p. 62;
Mugge, 2007, p. 12, Mugge et al., 2008, p. 426;
Page, 2014, p. 266; Schifferstein and Zwartkruis-
Pelgrim, 2008, p. 1). By fostering a robust
emotional relationship or attachment between
the user, this approach promotes slowing down
product replacement. The conceptual framework
of this approach is based on the theory that
consumers are more willing to hold on to objects
with which they have a profound psychological
link, engage in more protective and preservation
behaviours toward those objects, treat them with
care, repair them when they break down and

put off replacing them as late as possible. As a
result, this psychological attachment to a product
might lead to an improved product lifetime (Ko
etal., 2011, p. 582). Therefore, product longevity
must consider psychological lifetime of the
product beside the physical, since long lasting
products may serve little if it does not expose

the experiences which evoke the desire to keep it
(Chapman, 2005, p. 52).

Despite applying appropriate design strategies,
designers may encounter some limitations.
Firstly, the user may not attribute a particular
meaning to the product. Secondly, these design
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strategies may be irrelevant for utilitarian product
categories. Thirdly, extending longevity beyond

a certain point might negatively impact specific
product categories that may require energy-
efficiency improvements. Finally, manufacturers
might refrain from implementing product
attachment strategies to keep sales high (Mugge
et al. 2005, p. 45-46; Cheschin and Gaziulusoy,
2016, p. 123).

Although designers have several limitations, the
“emotionally durable design” paradigm has many
implications to extend product attachment, thus
lifespan. Product designers need to reconsider
prolonging attachment duration and provide
solutions for the product not being obsolete in

a short time. It is known that despite still being
perfectly usable, most products’ life in a vibrant
sense may exhaust. The immaterial defect occurs
between the subject and the object, caused by the
incapacity of products in evolving to establish
sustaining relationships between user and
product (Chapman, 2009, p. 27).

An empirical study by Chapman questioning the
meaning and places of objects in people’s lives
and the contribution of material goods during
the use phase uncovered that the following six
experiential themes form the value of a product:

« “Narrative, which is defined as sharing a
common history with the product and memorial
of the owning the object,

o Detachment, which means no emotional
connection between the owner and the product
or low-level dynamic demand or expectation,

o Surface, which denotes that the object is
physically ageing well and developing a tangible
character through time,

« Fiction, which can be regarded as a satisfying

relationship with the product due to features still
being explored and discovered,

o Consciousness, which implies that the product

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 283-296

is perceived as autonomous, and the interaction
with it is an acquired skill that can only be
learned through practice (Chapman, 2008, p.
16-17).

Considering Chapman’s framework, the
reminders of the owned object (narrative),

the emotional bond created by the meaning it
serves (attachment), and evolving features of
products creating a pleasing interaction (fiction)
can be regarded as the empowering perceived
qualities of a product for emotional durability.
Empowering the users as active participants of
production can change the behaviouristic nature
of engagement with products. This participation
can alter the wasteful and unsatisfactory
character of material experience. One of the
design strategies to enable the user as active
participants of design, use and post-use phases
can be “product personalisation” (Van Nes and
Cramer, 2005, p. 296).

3.1. Product Personalisation

Product personalisation is defined as a process
that defines or changes the aesthetic or functional
qualities to increase its relevance to an individual
(Blom, 2000, p. 313; Mugge et al., 2009, p. 468).

There are several reasons for users to personalise
their products. First of all, personalising a
product can increase the fit to individual
functional and aesthetic preferences (Schreier,
2006, 319; Franke and Piller, 2003, p. 597),
enhance its ease of use (Blom and Monk, 2003,
p- 226), serve for reflecting personal or group
identity, represent ownership of the product and
communicate this ownership (Weightman and
McDonagh, 2003, p. 39). The inherent pleasure
makes the personalisation process an engaging
activity (Mugge et al., 2009, p. 468).

Mugge et al. (2009, p. 472) showed that product
personalisation could serve as a potential design
strategy to stimulate emotional bonding with

products. If personalisation takes a great deal of



effort and the individual is engaged in developing
the product for a more extended time, the
emotional connection with the outcome would
increase. A personalised product may have a
unique sense of self-expression to the user, which
leads people to justify possession as special
(Csikszentmihalyi and Rochberg-Halton 1981,

p- 95). One of the design strategies to enable
personalisation in products can be integrating the
do-it-yourself (DIY) approach to the production
or use phases.

3.2. Do-lt-Yourself (DIY) Approach

“Do-it-yourself (DIY)” is the activity of doing or
making something without professional training
or assistance, or more broadly, can be described
as an activity in which one does something
oneself or on one’s own initiative 1. It can be
defined as behaviours where “individuals engage
raw and semi-raw materials and parts to produce,
transform, or reconstruct material possessions,
including those drawn from the natural
environment”. DIY behaviour can be triggered by
varjous motivations such as economic benefits,
lack of product availability, lack of product
quality, need for customisation, and identity
enhancement like the fulfilment of craftsmanship,
empowerment, community seeking, and need for
uniqueness (Wolf and McQuitty, 2011, p. 155).

Creating one’s own product could also add

value if it is viewed as a self-rewarding process.
Intrinsically satisfying behaviours are usually
correlated with characteristics such as satisfaction
with interest, opportunities for experience and
mastery of a specific subject, entertainment
value and novelty (Kruglanski, 1975, p. 402).
People seem to derive an intrinsic benefit from
“doing it themselves”. A study on the traditional
do-it-yourself (DIY) market revealed that most
do-it-yourselfers engage in these activities in the
first place because they perceive the “doing” itself
as rewarding, enjoyable, and a fun experience
(Schreier, 2006, p. 322).
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The DIY approach has the potential to resolve
aspects of sustainability, such as the efficient

use of resources and materials, maintenance

of goods, repair and update, personalisation of
products (Dogan, 2018, p. 474). The product’s
personalisation allows end-users to change,
refresh and update the design solutions by
contributing their effort (Mugge et al., 2009, p.
468). The DIY strategy strengthens the bond
between the user and the product resulting

in “emotional durability” that prolongs the
“psychological lifespan” of the product (Verbeek
and Kockelkoren, 1998, p. 29-30; Dogan, 2018, p.
472).

3.3. Halfway Products

Halfway products are manufactured to the extent
of leaving a space for the user to complete the
making. The user embeds their own creativity,
stories and mistakes in the process of finishing
the product, thereby linking a personal narrative,
memory and associations that distinguish this
product from other manufactured products.
Halfway products differ from examples of

“mass customisation” or “mass personalisation’,
such as offering a range of colours or models

or offering a standard model with variable
components, such as external add-ons (Fuad-
Luke, 2009, p. 98). Offering a “halfway” design
rather than a completed product allows the
end-user to voluntarily participate in the design
process. It adapts the product according to their
tastes and aesthetic concerns (Dogan, 2018, p.
473). Halfway products that enable active user
participation and personalisation through the
DIY approach can serve emotional durability and
enduring and evolving products.

4, THE RESEARCH THROUGH

DESIGN PROCESS: DESIGNING

“EMOTIONALLY DURABLE”
HOUSEHOLD LIGHT

Lights in the current mass production tradition
are made of different materials with different

! https://www.merriam-webster.com/dictionary/do-it-yourself
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materials with different manufacturing methods.
However, the assessment data is not transparent
in the production processes, which involve

the raw material extraction, manufacturing,
assembly, transportation and distribution to
stores. On the contrary, mass-produced goods are
stiff black boxes. These situations withhold and
discourage people from comfortably repairing,
updating or maintaining them. One available
piece of information about this manufacturing
process is that components of the product are
mainly produced or assembled using sweatshop
labour by firms in developing countries like

the Far East that supply goods for large scale
consumption in the west (Dogan, 2018, p. 473).

Contemporary aesthetic typologies of lights are
based on visible and tactile traits of form and
finish. Trends, fashion and consumerism for

this kind of product are the leading cause of the
temporariness of the objects. On the contrary,
objects are often deeply symbolic and meaningful
within traditional cultures, and for this reason,
they have value over functional benefit (Walker,
2006, p. 50). Symbolic value, defined as the set

of social and cultural meanings associated with

a product, may enable consumers to use it to
communicate about their identity and social and
connection to a community (Ravasi and Rindova,
2004, p. 3). Personalisation is one way to enrich
the aesthetic experience and take the product to a
more meaningful state than functionalism.

In this research through design process, with a
particular focus on “emotionally durable design’,
“product personalisation” and “localisation’,

the conceptual notions of the light design were
identified. Based on these notions, a design kit
involving the electrical components of light and
the base for attaching the DIY lace lampshades
was manufactured as a halfway product. The

kit that re-contextualises user’s hand-made or
inherited laces into lampshades through the DIY
process was adopted as a design solution for
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prolonging products’ lifespan.

The relationship between the user and the
handicraft product is defined by cultures and
traditions of societies that transform meaning
into a form (Barthes, 1991, p. 117). For this,
lacemaking and filigree handicrafts were
considered sustainable design solutions during
the research through design process.

Lace is a fine open fabric made of cotton or
silk by looping, winding, or knitting thread

in patterns and used primarily for garment
trimming’. Lacing has a long past in the native
traditional culture. They are used for decorating
furniture, bed covers, pillows, curtain edges,
towel edges, etc. They require patience and
passion, and enable people to exhibit their
skills by employing handicrafts. As an artefact,
lace connects past generations to the current
and future by maintaining heritage roots and
regenerating with each new commitment
(Celikoglu, 2013, p. 39).

Filigree is an ornamental work of fine, typically
gold or silver, wire formed into delicate tracery’.
The work involves making patterns by bending
silver wires and attaching these soft wire motifs
or on a metallic ground by welding with silver or
copper solder (Arseven, 1975 cited in Glindiiz,
2019, p. 282). The most important centres of
filigree in Turkey are Midyat district of Mardin
and Beypazar1 district of Ankara (Kusoglu, 1986
cited in Glindiiz, 2019, p. 282).

For its cultural significance and meaning, lacing
formed the background of the DIY part of the
product. At the same time, filigree embroidery
was considered a part of the halfway product as
detachable rings to fasten the lace to a frame.

In this way, traditional crafts production was
integrated into the halfway design kit and the
DIY part.

The DIY approach, adding value and rewarding
through creation, coupled with a halfway
design solution that facilitates user contribution

*https://www.lexico.com/definition/lace

Shttps://www.lexico.com/en/definition/filigree



to complete the product, was considered for
personalisation. Traditional lacemaking skills
were integrated into production and usage
scenarios through a DIY approach. Users can
make their lampshades from laces to display
them in unconventional ways. During the
research through design process, co-production
with the artisans for the laceworks contributed
to the design and production of DIY lace
lampshade. Contacting local crafts and visiting
their workshops facilitated exploring the
opportunities for localisation in the output of the
design kit

4.1. DIY Lace Light

The outcome of the research through design
process was a wall lamp aimed at improving
lifespan through personalisation, which was
facilitated by DIY and halfway product rationale.
Lace is re-contextualised as a lampshade through
a design kit that involved components considered
to be produced at different scales of production
(Figure 1).

Halfway products enabling active user
participation through the DIY approach facilitate
personalisation, user comprehension and
engagement in the production and use phases,
give a sense of creative accomplishment and serve
aesthetically pleasing qualities. Incorporating
local materials, manufacturing capabilities and
skills into the design for production, repair,
upgrading and recovery at the local batch-
production scale was also particularly significant
for prolonging the product lifespan. Besides
mass-produced electrical components, local
crafts and batch production were considered for
producing other parts. The halfway design kit
consists of five main components:

o The base, where the electrical components
(lamp, lamp-holder, electrical parts like switch,
plug and cabling) and magnets (to carry the
lampshade) are attached
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o The circular frame, where the hemispherical
shaped lace is fastened with detachable rings that
are attached to the base through magnets

« The diffuser

« The metal sieve that the user can use for giving
the hemispherical shape to the lace

« The instructions manual for producing the DIY
lace lampshade.

The electrical components (LEDs, switch, plug
and cabling) are produced at the mass production
level; the base, the hemispherical sieve, the frame
and the diffuser are manufactured at the batch
production scale, and the detachable rings are

made with craft production (Figure 2).

Figure 1. Lace Lamp,2016.

Figure 2. The components of the lace lamp, 2016.
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Base: The lamp’s base is designed to be made of
industrially planted tree stems cut into circular
plates, which are available locally and ageing
gracefully. Bases are designed to be manufactured
at a wood workshop with a laser-cutting process
(Figure 3). The magnets attached to the edge of
the base’s surface are strong enough to carry the
lampshade lace and the attached frame.

Circular frame and the sieve: The metal frame
and the hemispherical sieve are designed to be
produced at a local metal workshop.

Diffuser: The diffuser (made of buckram, a stiff
type of cloth) is designed to be produced by local
tailors at the batch production scale.

Figure 3. The manufacturing process of the wooden base, 2016.

Detachable rings: The detachable rings for
fastening the lace are designed to be produced
by using hand-skills of filigree artisans. Several
artisans were making filigree as jewellery in the
close neighbourhood. Thin silver wires turning
into patterns could harmoniously serve with
lace patterns. Besides, this design strategy would
incorporate traditional filigree skills into the
product. For the prototype, the detachable rings
were made of the eye part of the hook and eye
closure which is used for fastening garments
together (Figure 4).

Lace lampshade as the DIY part: The sieve is a
part of the design kit to serve users for obtaining
the lampshade from the lace. To put the lace into
a hemispherical shape and maintain it, the user
can use PVA glue or produce the fixing mixture
using natural ingredients. Deciding on the
qualities of raw materials of the yarns for lacing

and making natural adhesives such as homemade

glue to raw materials of the yarns for lacing and Figure 5. Left: The lace treated with PVA glue; Right: The sieve to lay
making natural adhesives such as homemade the lace for drying to obtain hemispherical lampshade, 2016.

glue to practically shape them into hemispherical )
. . . of compounds in homemade glue was a part of
shades required some trial-and-error to arrive ] )
. . research through the design process. Yarns with
at a practical solution. To make the lace tough ] i ]
. . . high percentile cotton fibre were more convenient
enough to keep its shape after being treated with . i
. . . . to turn laces into stiff lampshades. Corn starch
glue, testing with threads having different fibre o ]
. . was the main ingredient of homemade water-
compound percentiles and different measures )
based glue. (Figure 5).



Instructions manual: The manual presented with
the design kit involves a recipe for preparing the
DIY lampshade. When the user wants to replace
the lace lampshade with a new one, s/he can take
out the old one, remove the water-based adhesive
and return it to its former plain shape (Figure 6).

P AN o

Figure 6. The design instructions manual, 2016.

When the hemispherical lace lampshade is
fastened to the frame and assembled into the
design Kkit, it is ready to be used. An appropriate
place for the lace lamp is the wall, an attraction
point of the house where photographs and
paintings are exhibited. The user can hang it on
the wall with a screw and begin to use it. When
the user wants to replace the lace on the light
with a new one, she can take out the used one and
remove the adhesive and still keep it.

CONCLUSION

This paper presented research through design
process of household light considering
sustainable notions. Among these notions,
enabling active user participation to prolong
product lifespan was the main focus. Objects
capable of unfolding narrative experiences
depending upon the degree of care invested
in them (Chapman, 2015, p. 112), sustaining
attachments as they engage the senses, invade
our lives, depend upon our care and attention
to survive (p. 81), facilitating fictions that
incorporate a measure of openness or space

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 283-296

within product semantics to enhance the degree
of self that may be invested into the engagement
between subject and object (p. 161), can be
regarded as emotionally durable products.
Personalisation was seen as a preferable option
to achieve this purpose. DIY approach, which
involves creating one’s own product by adding
value through self-rewarding, was chosen as a
way to personalise objects. A halfway product

is designed to be manufactured to an extent

for leaving a space for the user to complete the
making, which considers the end-user’ role as
an active production participant. Besides, it also
regarded sustainability notions by embracing
local crafts skills and production opportunities
for halfway product components. The detachable
rings, for instance, were designed to be
manufactured by local crafts such as filigree.

The iterative nature of the process provided

by direct engagement with materials and the
artisans revealed knowledge about material
culture and values that informed the outcome.
The material culture inherited in the community
was experienced through close contact and
co-production with the artisans. Research
through design process helps the designer engage
withsustainability concerns regarding product
design with a hands-on approach and practice
the theories through materiality. This experience
enables a product designer to grasp essential
sustainability issues and develop a critical
mindset on current production and consumption
habits and their practice’s environmental,
economic, and social impacts. The central
concept grasped in this particular process was
questioning product lifespan and the reasons for
the throwaway habits of the society. Encouraging
people to keep that specific product and endure
the ownership requires the designers to develop
design solutions to survive, evolve, or present the
user with something new. Based on such issues,
the outcome of this particular research through
design process was a wall lamp, designed with
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the DIY approach coupled with halfway product
rationale.

This light concept re-contextualises lace and
makes it available to exhibit the hand skills of
the person who produces it practically with the
help of light and shadows. The engaging and
evolving design concept involves the user in

the design process. The design concept enables
personalisation and provides the user with an
alternative way of exhibiting their handicraft.
By this, it serves for connotations of meaningful
experience. For example, hand-made laces, or
lacemaking skills, inherited from one’s elder of
the family, is a precious and meaningful gift;
exhibiting it with the help of light and shadows
would be an engaging way for users to complete
or upgrade their products. This light can evolve
with the user as the user learns new models. S/
he can replace the lace lampshade exhibited as
she produces new models and upgrades the light,
and increase the product’s lifespan. For the user
scenario of the product concept development,
the local craftsmen were cooperated with, for
lace and filigree production, while the user

was expected to use their own hand-made or
inherited lace. Although the parts such as eyes
made by the local craftsmen are part of the design
kit, it is also an option for the users to purchase
these parts from local craftsmen, for example,
filigree from Beypazar, in a case it is worn off
in time. The users alternatively can acquire their
laces from local producers as well.

In the framework of design for sustainability, it
is seen that experimenting and engaging with
locally available materials and manufacturing
capabilities, and traditional crafts in this research
through design process nurtured developing
sustainable design solutions.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 283-296
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SANATTA i$ BiRLiGi: iSBIiRLIKCi BASKI ATOLYESi VE USTA
BASKICI

Ars. Gér. Dogu Giindogdu*

Ozet: Yazl tarihin éncesine dayanan baski, baglarda yalnizca bir gogaltim araciyken sanatsal kullanimu ile
zamanla dogrudan sanatsal ifade araglar1 arasina girmistir. Grafik sanatlarin temelini olusturan bask: resim;
ciddi teknik bilgiye ayrica yiiksek kurulum ve isletme maliyetleri olan atélyelere ihtiyag duymaktadir. Bu
durum, baski resmi pek ¢ok sanatgi i¢in erisilmez hale getirmekte ve baski resmi asir1 geleneksel bir tiretime
dénistiirmektedir. Isbirlik¢i bask: atolyesi ve usta baskici fikri, baski resim alaninda cagdas baskilarin
tiretilmesi konusunda ciddi bir etkiye sahip olmustur. Bask: teknikleri konusunda teknik bilgi ve becerisi
yeterli olmayan ya da baski atdlyelerine erisimi olmayan sanatcilar icin; isbirlik¢i baski atdlyeleri ve usta
baskicilar farkli disiplinlerden sanatgilarin baski alaninda igler iiretebilmesine olanak veren kurumlardir.
Tarih boyunca isbirlik¢i bask: atolyeleri, baski resmin gercek potansiyelini agiga ¢ikartmaya yardimei olmus
ve baski resmin geleneksel tavrindan siyrilarak, ¢agdas sanatin tiretim araglarindan biri haline gelmesine
katk: saglamistir. Bu makale; baskinin geleneksel tavrindan nasil siyrilabilecegini arastirmaktadir ve ¢agdas
sanattaki potansiyelini a¢iga c¢ikartmak amaciyla ¢aligan baski atlyelerinin ¢aligma modellerini ve usta
baskicr ile is birligi fikrini incelemistir. Caliymada, baski resmin ¢agdas sanat piyasasinda nasil bir isleve

kavusabilecegi tartisiimigtir.
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COLLABORATION IN ART: COLLABORATIVE PRINTMAKING
WORKSHOP AND MASTER PRINTER

Res. Asst. Dogu Gindogdu*

Abstract: Printing dates back to pre-written history, in the beginning it was only a means of reproduction,
in time, it took a place among the means of artistic expressions with its artistic use. Printmaking, which forms
the basis of graphic arts, requires serious technical knowledge and workshops with high installation and
operating costs. This makes printmaking inaccessible to many artists by leaving it a very traditional means of
production. The idea of the collaborative printmaking workshops with master printer accompaniment, has
had a serious impact on the production of contemporary prints in printmaking. For the artists who do not
have sufficient technical knowledge and skills in printing techniques or who do not have access to printing
workshops; collaborative printmaking workshops with master printer accompaniment are institutions which
allow artists from different disciplines to produce works in the field of printmaking. Throughout history,
collaborative printmaking workshops helped revealing the true potential of printmaking and contributed to
the transformation of printmaking into a contemporary means of expression by getting rid of its traditional
attitude. In this article, the roles of the collaborative printmaking workshop and the master printmaker are
examined while the working models of collaborative printmaking workshops are being discussed. The article

also discusses how the printmaking can earn a function in the contemporary art market.
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1. GiRiS

Baski sanati uzun zamandir sanatgilarin
resimlerinin birden fazla kopyasini olusturmanin
ve yaymanin bir arac1 olmustur (Laidler, 2012).
Sanat eserinin yaratilmasinin genellikle bireysel
bir siire¢ oldugu kabul edilse de sanat¢inin bask:
yapabilmesi i¢in uzman tesislerin, ekipmanlarin
ve malzemelerin kullanimina erismesi gerekir. Bu
durum teknik bilgisi olan bask: ustasiyla yaratici
tirlin ortaya koyma konusunda uzman sanatgilar
bir araya getirerek 6zgiin ve ¢agdas baskilarin
isbirlikgi bir ortamda birlikte tiretilmesini
saglamaktadir (P Thirkell ve P Laidler, 2006).
Sanatgilar tarafindan baskilarinin tiretimi,
sanatcilarin basili sanat eserleri gerceklestirmek
ve tiretmek i¢in usta baskicilar ile birlikte ¢alistig
bir stiidyo olarak tanimlanan isbirlik¢i baski
stiidyosu ile de uzun siiredir devam eden bir
iliskiye sahiptir (Laidler, 2012).

Sanatg1 ve baski stiidyosu arasindaki isbirlikei
girigim, tiretim ile ilgili stireci agirlikl olarak
kolaylastirsa da bu durum sanatg1 ve bask: ustasi
arasindaki iliskiye ya da baski ustasinin tutumuna
gore farklilik gosterebilir. Baski ustasiyla ¢alisma
fikri bireysel tiretimde bulunan sanatg¢ilar

i¢in kimi zaman zorlayic1 bir durum olabilir.
Baski ustasinin dolayli olarak sanat¢inin isine
miidahalesi bazen sanatgi tarafindan sanat¢inin
isle olan bagini zayiflatma olasilig1 bu zorlayici
duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Bu durumun
oniine gegmek icin baski ustasinin ve sanat¢inin
rolleri birbirini destekler sekilde tanimlanmalidur.

Baski ustas1 kimi zaman tasarimin bir baskiya
dontisebilmesi i¢in tasarima da mudahil
olabilirken, sanat¢1 da iiretim asamasinda isin
gidisatina gore baski siirecinde de etkin rol
almaktadir. Bu rol dagilimi farkli disiplinlerden
sanat¢ilarin da bu isbirlikgi atolyelerde bask:
yapabilmesini kolaylastiracaktir. Boylelikle,
Isbirlikci baski atélyesi fikri farkli disiplinlerden
sanatcilarin da baski yapabilme firsat1 yakaladig:
tiretim alanlari olarak tanimlanabilecektir.
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Farkli disiplinlerden sanatcilarin bir baski

ustasi ile birlikte calismasinin 6ne ¢ikan iki
kazanimi vardir. Bunlardan ilki, sanat¢ilarin
kendi alanlarindaki birikimi genellikle daha
once calismadiklar1 bir alan olan baski resim
alanina aktarmasidir. Bu aktarim ile baski

resmi geleneksellikten uzak, ¢cagdas bir ifade
kazanmaktadir. Bir digeri ise, bu sanat¢ilarin
tekil Giretimlerinden farkli olarak ¢coklu iiretimde
bulunmalar1 koleksiyonerler arasindaki
hiyerarsiyi ortadan kaldirmakta, sanat¢inin
eserlerini daha biiyiik kitlelere ulastirmaktadur.
Bu amagla, bu aragtirmada isbirlikgi atolye
baglaminda ortaya ¢ikan {iriinlerin bask: alaninda
¢agdas ifadeyi nasil kazandig1 ve erisilebilir sanat
eseri fikrinin yayginlagtirilmasina olan etkisi
tartistlmigtir. Tartismayi giiclendirmek icin
oncelikle ilgili alan yazinda yer alan isbirlik¢i
baski atolyesi ve usta baskici, baski resimde is
birligi, baski at6lyesi modelleri bagliklar: taranmaig
ve tarama ¢iktilar1 6rnek bir at6lye uygulamasi
tizerinden sonug boliimiinde tartisilmistir.

2. LITERATUR TARAMASI

Yazinin icadindan 6nceki stiregte insan hakkinda
bilinenlerin ¢ogu onun biraktig izlerin
incelenmesinden elde edilmistir. Bir anlamda
biitiin bu izleri grafik deyiminin i¢inde toplamak
ve incelemek miimkiindiir.

“Baski resim olarak ele almakta oldugumuz
sanatsal yaratinin, Batrdaki ad1 grafik sanatlar
olarak ge¢mektedir. Almanlarin “orijinal print”
olarak adlandirdiklar1 kavram, Tiirkceye baski
resim olarak ¢evrilmis ve sanat literatiiriinde bu
sekilde yerini almistir” (Ercivan Zencirci, 2020:
1-9). “Grafik sanatlar1 diger ¢izim faaliyetlerinden
ayiran (resim, ¢izgi, yazi gibi) yapilan isin

baski i¢in tasarlanmis olmasidir” (Glaser, 2011,
Po).

Mustafa Aslier 1972 yilinda baski resim
tekniklerinin sadece bir kisminda kazima ya da
oyularak islem yapildigina dikkat ¢cekerek, baski



resim sanat1 tanimlamasinin yetersiz kaldigini
belirtmis, baski resim tekniklerini daha iyi ifade
eden ve tiimiinii kapsayan ‘Ozgiin Baski Resim’
tabirini kullanmistir (Yildiz 2012:14). Mustafa
Asliere gore 6zgiin baski resmin tanimr: “Cesitli
arag ve malzeme kullanarak dogrudan veya
kaliplar yolu ile kdgida veya benzeri malzeme
tizerine sanatgi tarafindan yapilip basilan
resimlere “6zgiin baski resim” denir” (Aslier,
1989: 7).

Baski tekniklerinin tam olarak ne zaman icat
edildigi bilinmese de Stimerlilerin kullandig:
silindir mihiirlere kadar dayandig1 sdylenebilir.
[lk grafik igleri, tahta, metal veya tas1 oyup
miirekkepledikten sonra {izerine kagit veya diger
uygun bir malzemenin bastirilmasi yontemi ile
basilmigtir. Oyarak kalip tiretme fikri (engraving)
insanlik tarihinde ¢ok erken donemlerde
baslamistir (Glaser, 2011).

Bu yaklagimda hazirlanan kaliplarda sadece
pozitif ve negatif alanlar vardir. Ton fark
igermeyen yiiksek baski ya da kuru kazima
teknigi ton farkliligini izleyiciye ¢izgi ve
noktalarla ile olusturulan dokularin yarattig1 goz
aldanmasi ile aktarir. 1796da Litografi tekniginin
icadt ile biitiin tonlarin basilabilmesi miimkiin
olmustur. Litografinin ve 19. ylizyilda fotograf
ve fotomekanik baski isleminin icad1 sanatgiy:
goriintiileri hassas olarak nakletme isleminden
tamamen kurtararak sanat¢inin yetenegini
anlatim amacina yoneltmek icin daha 6zgiir
olabilmesini saglamistir (Glaser, 2011).

Baski sanatinin giizel sanatlar alaninda yerini
almasi ve hizlica yayginlasmasiyla Diirer,
Rembrandt, Goya, Lautrec, Picasso, Gauguin

v.b. gibi pek ¢ok sanatg1 baski alaninda 6zgiin
eserler iiretmistir. “20.yiizyila kadar Durer gibi
¢ogu sanatcl, baski resim tasarimlarini kendileri
yapmus, kalib1 oyan, baskiy1 yapan bagka ustalar
olmugstu. Ekspresyonist sanatcilarda ise bu
gelenek bozulmus, sayilan tiim bu agamalar
sanatg1 tarafindan yapilmistir” (Ercivan Zencirci,
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2020: 1-9).

Baski sanat1 uzun zamandir sanatgilarin eserlerini
¢oklu olarak yaratmanin ve yaymanin bir yolu
olmugtur. Sanatgilar baskilarinin tretilmesi i¢in
donanimli bir baski atdlyesine ve bu baskilarin
kusursuz sekilde yapilabilmesi i¢in iyi derecede
teknik hakimiyete ihtiyag duymaktadir. Bu
ihtiyaglarin karsilig1 isbirlikei baski atélyesi ve
usta baskici olarak gosterilebilir.

Baski resim alanindaki is birligi, agirlikli olarak
sanat¢inin belirli bir baski stiidyosunun araglari,
malzemeleri ve islemleri ile uzman ekipmanlara
ve teknik uzmanliga erisebildigi faydac bir
perspektiften kaynaklanmaktadir. Ancak baski
stiidyolarinin kolaylastirici roliiniin kaynag: baski
ustalaridir.

Baski ustasinin becerileri genellikle teknik
yeterliligin Gtesine uzanir, ayni zamanda
diplomasi ve sabri da kapsar. Crown Point Press
Direktorti Kathan Brown, “iyi bir baskict olmanin
dort anahtarini s6yle tanimlar: Miidahaleci
olmadan, kisitlamalar koymadan mevcut ve
yetkin olmak; diirtist¢e bu isi yapmanin bir
macera oldugunu hissetmek; gerekirse malzeme
ve zaman kaybetmek; ve en 6nemlisi, sanat¢inin
¢aligmadaki momentumunu, konsantrasyonunu
ve zevkini boga harcamamak” (Brown, 1980: 178).

3. iSBIRLIKCi BASKI ATOLYESI VE
USTA BASKICI

Isbirliki bir stiidyoda baski iireten sanatgi, daha
once hi¢ gérmemis ya da kullanmamis olabilecegi
bir siireci deneyimleyebilir, tanidig1 ya da hi¢
tanimadi8 ustalarla ¢alisirken baskilarinin
tretimi sirasinda belirli bir miktar kontrolden
vazgecer. Baski ustast ile is birligi icinde ¢alisan
sanat¢inin isi ustanin yonlendirmeleriyle teknige
gore degisim gostermektedir. Bu noktada

sanate1 ve usta arasindaki uyum ¢ok 6nemlidir.
Sanatginin 6nceden hazirladigi bir ¢izim kaliba
donistiriliirken ustanin yonlendirmeleri ise yeni

katmanlar ve yeni plastik degerler ekleyebilir.
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Crown Point Press Direktorii Kathan Brown bu
duruma soyle deginir: “Kendimizi rehber veya
belki de 6gretmen olarak goriiyoruz... Destek,
beceri, duyarlilik, zeka, fikirlere ilgi duyuyoruz

- ama fikirlerin kendisi sanat¢inin topraklar1”
(Brown, 1980: 178). Sanatcilar bask: ustalariyla
calistiklarinda sadece 6grenilen zanaat ve teknik
beceriler degil, ayn1 zamanda ustalarin sanatsal
goriislerine de erisirler.

Ortak gabayla iiretilen eserin bu yeni hali orijinal
eserdeki sanatginin fikrine dogrudan baghdir
ancak onun gibi gozitkmeyebilirler, teknige
uyarlanmast i¢in yeniden yorumlanabilir. Bu

yeni eser baski ustasinin miidahaleleri veya
yonlendirmeleriyle olusan sanatgiya ait tek bagina
6zglin yeni bir istir.

3.1. Bir Konsept Olarak Usta Baskici
(Master Printer)

Usta baskicilar baski sanat1 tarihinde 6zellikle
de 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizy1l boyunca
onemli bir figiir olmuslardir. Bu dénemin en
onemli usta baskicilarina Roger Lacouriere
(1892-1966), Fernand Mourlot (1895 - 1988)

ve Aldo Crommelinck (1931-2008) 6rnek
olarak gosterilebilir. Geleneksel anlamda usta
baskici graviir yontemleri, litografi, ipek baski
gibi cesitli grafik yontemlerle sanat¢inin eserini
tiretebilmesi i¢in sanatciy1 yonlendiren ve
gerekli durumlarda ¢alismay1 bu yontemlere
uyarlayabilmek adina elle yorumlamada ytiksek
derecede teknik yeterlilige sahip kisi olarak
tanimlanabilir (P. A. Laidler, 2011). Deborah
Wye'in aktardigina gore Picasso ile usta baskici
olan Roger Lacouriére arasinda siki bir bag
kurulmugtur. Lacouriere graviire dair yeni bir
anlayisi Picasso’ya kazandirarak aktif bir isbirlikei
olmugstur (Gorsel 1). Bu durumun sonucunda
Picassso graviirde 6zgilin sonuglara ulagmis ve
yeni bir hirs diizeyine erigmistir (Wye, 2010:
47). Roger Lacouriére tarafindan yetistirilen
Aldo Crommelynck 20. yiizyilin 6nemli usta
baskicilar: arasinda yerini almistir. Picasso, Mird,

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (1), 2022: 297-314

Le Corbusier, Giacometti ve Braque gibi biiyiik
ustalarla ¢alisan Crommelynck uzun meslek
hayati boyunca sonraki nesil Ingiliz ve Amerikali
Jim Dine, Richard Hamilton, David Hockney,
Howard Hodgkin ve Jasper Johns gibi sanatcilarla
da calismustir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Pablo Picasso Plate (folio 42) Roger Lacouriére Saygi, Kuru
Kazi, 23,5x29, 1967.

Gorsel 2. Joan Mird, Piero ve Aldo Crommelynck Les géants (The
Giants)'in ikici provasini incelereken, Paris, 1960.



Jim Dine, Susie Hennessy ile yaptig1 bir
roportajda, Aldo Crommelynck ile olan
iliskisinden s6yle bahsetmistir:

“Aldo Crommelynck ile olan iliskim (Donald
Saff ve Paul Cornwall-Jonesdan farkli olarak)
gercekten teknigi herkesten daha fazla 6grettigi
i¢in biraz farkliydi. Onu benzersiz kilan,
CrommelyncK’in Lacouriereden aldig1 egitim
ve Picasso i¢in yaptig1 baskilardan edindigi
deneyimidir. Ornegin bana Picasso'nun

daha sonra imzaladig1 Picasso resimlerinin
reprodiiksiyonlarini nasil yaptigini gosterdi. Bu
stirecte kendi kendine graviirii nasil 6grendigini
ve boylece siiregle ilgili genis bir kelime haznesine
nasil sahip oldugunu aktardi. Crommelynck

ile i birligimiz bana teknigi 6grettigi noktadir”
(Hennessy 1980: 168).

Jime Dine, Aldo CrommelyncK'in biiyiik

bir hayraniydi, 2007'de Paris Bibliotheque
Nationalede Dine ve Crommelynck'in 1975-1997
yillar: arasinda birlikte tirettigi 115 graviirden
olusan baskilarin yer aldigi Aldo ve Ben isimli
bir retrospektif sergi diizenlemistir. Jime Dine
CrommelyncK’in 6liimiiniin ardindan biiyiik
tizlintii duymus ve bir roportajinda sunlar
soylemistir:

“O olaganiistii bir adam. Japonyada yasayan
ulusal hazine ilan edilecekti. Fransada ise o
sadece bir Usta Baskic1” Ayrica, usta baskicinin
becerilerinin genellikle sadece teknik yeterliligin
Otesine gectigi ve is birliginin biitiinsel dogas1
g6z 6niine alindiginda, diplomasi ve sabr1 da
kapsamasi gerektigini bizlere gostermistir” (P. A.
Laidler, 2011).

Usta baskicilar yalnizca sanatsal baskilarinin
yaratilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamakla
kalmamuis, ayn1 zamanda usta baskicilar
tarafindan kazanilan deneyimsel bilgi, baski
resim alaninda arastirma yapan tarihgiler ve
arsivciler i¢in zengin bir bilgi damar1 saglamistir.
Ornegin, yazar Pat Gilmour, “Ken Tyler, Master
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Printer ve Amerikan Baski Ronesans1” (1986)
isimli kitabinda Tamarind Enstitii Litografi
Atolyesinde ¢alisan Tyler'in bask: resimdeki
becerisi ve yeniliginin teknige olan etkisi ve
gelisimini tartismaktadir. Ken Tyler 1963-1965
yillar: arasinda Tamarind Enstititde Teknik
Direktor olarak gorev almis ardindan 1965
yilinda kendi stiidyosu olan Gemini Ltd’yi
kurmustur. 2000 yilinda emekli olana kadar
Andy Warhol, Claes Oldenburg, Jasper Johns,
David Hockney ve Edward Ruscha gibi sayisiz
sanatgiyla calismustir (P. A. Laidler, 2011).

4. BASKI RESIiMDE i$ BiRLiGi

Sanatgilar bireysel olarak galistiklar: gibi

baska kurum veya kisilerle is birligi icinde ya

da bir projede isbirlik¢i olarak calisabilirler.

Is birligi, ortak sanatsal abalardan, bagkalar1
tarafindan uzaktan iiretilen bir projenin sanatgisi
tarafindan yonetilmesine ya da sanat¢inin
gozetiminde asistanlarla birlikte stiidyoda
yapilan {iretime kadar pek ¢ok sekilde yapilabilir.
Yapilan ¢aligmanin amacina baglh olarak genel
anlamda “sanatta i birligi” ortak bir entelektiiel
¢aba i¢inde birlikte calisma yetenegi olarak
tanimlanabilir. Glizel sanatlar pratigi icinde is
birligi s6zctigi, yardimla ya da is bolimiiyle
yakin bir iliski icindedir (P. A. Laidler, 2011).

Giiniimiizde halen sanat¢ilarin tiretimlerinin
bireysel oldugu diistincesi ve sanat¢inin
zanaatinin yliceltilmesi sanatta is birligini
engelleyen durumlardan olarak gosterilebilir.
Smithsonian Amerikan Sanat Miizesinde
Grafik Sanatlar Kidemli Kiiratorti Dr Joann
Moser, 1960dan Once Amerikan Baski
Resimlerinde Is birligi baslikli makalesinde
Ronesans doneminden kalma sanatci ve
zanaatkar arasindaki ayrimu is birliginin
ontindeki ana engellerden biri olarak
tanmimlamaktadir. Bu dénemde sanatcinin
kurtulugu ve zanaatkérlardan ayrilma istegine
vurgu yapan Moser sanatin bireysel bir aktivite
gibi gorilnmesinde dahi ve 6zgiin olmasi gibi
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romantik diistincelerin de etkisi oldugunu
soylemektedir. Ayrica Moser makalesinde giizel
sanatlarda is birligi ile ilgili sunlar1 soylemistir;
sanatta is birligi fikri, sanatta 6zgiinliik ve
kalitenin en yiiksek ifadesi olarak egsiz bagyapit
fikrine saplantili olanlar tarafindan goz ard:
edildi, bireysel sanat¢inin merkezliligi vurguland:
ve ig birligi fikri siklikla karalandi (Moser, 1995:
10).

Toplumdaki sanatta is birligine karst olan
olumsuz tutumun aksine sanat tarihi boyunca
sanatcilar iiretimlerini dolayli ya da dogrudan

is birlikleri icerisinde gerceklestirmislerdir.
Sinemanin yayginlagsmasi ve bir sanatsal ifade
olarak kullanilmasi ile sanatta is birligi daha
gozle goriilebilir ve algilanabilir bir hal aldig1
soylenebilmektedir (P. A. Laidler, 2011). Mosere
gore sanatin birey merkezli bir tiretim olusu,
6zgtnliik kavraminin Postmodern ¢agda etkisi
daha az olmasina ragmen, giizel sanatlar alaninda
is birliginin gelismesini yine de engellemistir. Bu
diistincelerin kirilmasi Marksist, Postyapisalc,
Feminist ve Cogulcu teorilerin gelismesi ile
baglamistir (Moser, 1995: 10-11). Moser’in
aksine sanat elestirmeni David Shapiro ise
sanatin dogasinda is birligi oldugunu 6ne siirerek
Modernizm hareketlerindeki komiinal iligkilere
atifta bulunur, sanatta is birliginin 6nceki
donemlerde de goriiniir olduguna vurgu yapar
(Moser, 1995: 10).

Giizel sanatlarda is birligi, cesitli disiplinlerden
ve ge¢mislerden bircok kisiyle cesitli nedenlerden
yapilabilir. Isbirlikgi girigim i¢inde var

olabilecek sonsuz kavramsal ve birlikte yaratici
permiitasyonlar goz 6niine alindiginda, her
seyden Once, bir sanat¢inin neden bagkalariyla

is birligi yapmaya calisabilecegini anlamak
onemlidir. Nancy de Freitas, “Yaratict i birliginde
gelisen sanat eserinin rolii” isimli makalesinde, is
birligine dayali bir sanat eserinin yaratilmasini,
isbirlik¢i bir grubun islevi ve dinamiginin
merkezi olarak gormektedir. De Freitasa gore
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is birligine dayali sanatsal iiretimlerde, gelisen
eser degisen rolleri ve sorumluluklar: dikte eder,
paylasilan hedeflerin bir projenin sonucundan
bagimsiz olarak basarilmak yerine ortiigtiigi

bir is birligi yaratir. De Freitas, sanat¢ilarin
birbirleriyle veya bagkalariyla is birligi yapmay1
tercih etmelerindeki {i¢ temel nedenini soyle
tanimlar:

eMetotla ilgili olarak kavramlar hakkinda
anlagma ve fikir birligi ile gelen dogrulama
yoluyla felsefi bir pozisyonun desteklenmesi
istegi.

oSanatcilarin yapamadi$ yaratici veya pratik
katkilar1 kendilerine saglamak.

«Entelektiiel aligverisin yolunu agan basit
konugmalar veya fikirlerin iyilestirilmesine yol
acan diyalog kurma ihtiyac1. (de Freitas, 2004: 1)

Baski resim ortami agirlikli sekilde teknik olarak
yonlendirilen bir siiregtir ve tarihsel olarak
calisan is birliklerinin ¢ogu bagimsiz sanat¢ilarin
ihtiyaclar1 dogrultusunda baslatilmistir (P. A.
Laidler, 2011). Isbirlik¢i baski siirecinin kokleri
bu iliskiye dayansa da usta baskic1 Ken Tylera
gore sanatcilar tarafindan baski resimde is
birligine gidilmesinin iki temel nedeni vardir.
Tyler bu nedenleri de Feritasn nedenlerine ilave
olarak soyle tanimlamaktadir:

+Usta baskicinin pratik katkilari, beceri, is¢ilik ve
sanat¢inin kendi saglayamadigi malzemelere olan
yakinlgr ile iligkilidir.

oBasit konusmalar yoluyla fikirlerin
iyilestirilmesi, usta baskicinin siireg
bilgisinin, bir sanat¢inin fikrinin basili olarak
gergeklestirilmesini ¢6zebildigi yerdir.

Basili medyanin ticari yeniden iiretiminden
sanatgilar tarafindan yaratic1 bir sekilde
benimsenmesine kadar, bask: resim belki de
isbirlik¢i yontemi en tutarh sekilde benimseyen
alanlardan biri olmustur. Buna ragmen film veya
miizik gibi tiim katkida bulunan taraflarin kabul



edildigi yaratici is birliklerinden farkl: olarak,
baski resim, yaratim siirecinde ortak girisimin
ifade edilirken goz ard edildigi bir alan olmustur
(P. A. Laidler, 2011). 16. ylizyildan 19. yiizyilin
sonlaria kadar, giizel sanatlarda baskinin
yaygmn kullanimi, resimlerin graviir teknikleriyle
yeniden iiretilmesiydi. Cogaltmanin temeli
genellikle yayginlastirma ve/veya mali nedenlerle
olsa da uygulamanin kalitesi hala orijinal kaynak
malzemeye, graviirciiniin becerisine ve dogru
bir gekilde kopyalamak ve kopyalamak i¢in yillar
i¢inde gelistirilen tekniklere bagliydi. Viktorya
doneminde, biiyiik 6lgekli graviirler, mezzotint
ve aquatint becerilerine sahip baski ustalar:
tarafindan, hevesli bir koleksiyoncu pazari
yaratilmust1 (P. A. Laidler, 2011).

Baski resim, sanat¢inin elindekinin yeniden
tiretiminden uzaklastikea, tiretim siireciyle
etkilesimin dogasi, sanat¢inin yararlanabilecegi
bagka yaratici olasiliklar ortaya ¢ikarmistir.
Empresyonist dénemin ustalarindan olan
Degas asit indirgeme, kuru kazima ve aquatint
yontemlerinde Cassatt ise kuru kaz1 ve renkli
aquatint yontemlerinde dogrudan teknige
yonelik ustaca isler tiretmislerdir. Post
Empresyonistlerden olan Lautrec, Matisse

ve Picasso gibi isimlerde litografi ve graviir
teknikleri ile 6zgiin ¢aligmalar yapmiglardir.
Baski siiregleriyle dogrudan ¢aligmaktan zevk
alan sanatcilar, baskiya 6zgii nitelikleri ortaya
¢ikarmaya baslamislardir. Matisse, geleneksel
resim ve heykel ara¢larinin yani sira dogrudan
bir tiretim bi¢imi ve yeni bir ¢izim yolu olarak
litografiden ve teknigin benzersiz plastik
etkilerinde bahseder. Matisse’in bu tavr1 baskinin
statiistintin yiikselmesine katki saglar (Gilmour,
1970: 20).

Bazi durumlarda teknigin olanaklari ve yaraticilik
arasindaki dengenin kurulmasi sanatcilar
zorlayan ve sinirlayan bir hal alabilir. Bu
durumun farkina varilmasi ile sanatgilar usta
baskicilar ile galisma yoluna gitmislerdir. Usta
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baskicilar ile yapilan igbirlikleri sanat¢ilarin
Ozgiin ifadelerini rahatca uygulayabilmesine
olanak vermis, baskinin 6zgiin plastik

etkilerinin a¢i8a ¢ikmasina yardimci olmus ve
baskiy1 dogrudan bir sanat iiretim ortamina
doniismesinin 6niini agmustir. Bu igbirlikei
iliskiye ihtiya¢ oldugunu fark eden, tiretken

bir sanat¢inin siirecin gerektirdigi tiim

becerilere ayn: anda sahip olmasinin ve onlari
yaratici bir sekilde kullanmasinin imkansiz
oldugunu fark eden Picasso’ydu (P. A. Laidler,
2011). Picassonun Roger Lacouriére, Aldo
Crommelinck ve Fernand Mourlot gibi usta
baskicilarla olan iligkisi, usta yazicilarin
statiisiiniin yiikselmesine, baski siirecinde 6nemli
ilerlemelere ve kesiflere yol agmistir (P. A. Laidler,
2011).

Fotograf¢i Thomas P. Ashe, “Collaboration and
Colour Management in Fine Art Printmaking”
isimli kitabinda, sanat¢i ve usta baskici arasinda
yapilan is birliginin faydalarini, sanatci ve usta
baskici agisindan faydalarini soyle siralar:

«Sanatg1 agisindan: “estetige odaklanabilme, emek
tasarrufu saglama, zaman tasarrufu saglama
(katalitik), kavramsalliga odaklanabilme, egitici
ve ekonomik olusu”

eBaskic1 agisindan: “teknikle miicadele, tesvik
edici, teknolojinin kabulii, profesyonel kimligin
ilerlemesi ve finansal kazang” (Ashe, 2001: 9-10).

Giintimiizde sanatcilar, cesitli baski tiretim
stiregleri ve yontemlerini kullanarak sanatsal
baskilar iireten ¢ok sayida farkl1 baski atdlyesine
erigsebilmektedir. Silvie Turner'in “About Prints:
a guide for artist printmakers” isimli kitabinda,
tiim at6lyelerin ister sanatgilarin 6zel atdlyeleri
olsun ister bagka sanatg¢ilarin ve halkin erigsimine
acik atolyeler olsun, sahiplerinin ihtiyaclarini
karsilamak i¢in kurulduguna ve tasarlandigina
vurgu yapar. (Turner, 1994: 76)

Bu, sanatc¢ilarin bir atolye ile caligmay: digerine
tercih ederken verecekleri ¢ok sayida karar
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oldugu anlamina gelir. Turner, ayni kitabinda
ozellikle sanatg1 ve usta baskicr is birligi icin
kurulan iki at6lyeden bahsetmektedir. Bunlardan
biri sézlesmeli atolye modelidir. Bu modelde
belirlenen teknikte uzmanlagmis bir usta baskici
ile is birligi icerisinde kalibin hazirlanmasi, prova
baskilarin yapilmasi ve ardindan belirlenen
ozellikte ve sayida baskilarin yapilmasini iceren
sozlesmeli baski atolyeleri olarak tanimlanmistir
(Turner, 1994: 76). Turner’in tanimladig: bir
diger at6lye modeli ise sanatcilar tarafindan
erisilebilen, sanatsal baskilarin iiretiminin birincil
islev olmadig1 okul atdlyeleridir. Yiiksekogretim
kurumlarinda ya da 6zel egitim kurumlarinda
bulunan bu baski atolyeleri egitim faaliyetlerinin
yant sira baski resim kurslari, aksam kurslar1 veya
kisa kurslar icin elverigli ve iyi donanima sahiptir.
Baz1 okul atolyeleri sanatgilarin kullanimina agik
olarak hizmet vermektedir (Turner, 1994:76).

5. BASKI ATOLYESI MODELLERI

Baski atolyeleri kurulus amaglar1 dogrultusunda
cesitli yapilarda kurgulanabilir. Ekipman,
personel ve biitge ihtiyaglar: stiidyonun tiiriine
ve kapsamina bagl olarak degiskenlik gosterse
de baski siireci i¢in degismez bazi ortak
gereksinimler vardir. Baski atolyeleri ister
biyiik isterse kii¢iik, kamusal veya 6zel olsun
bagarili baskilar icin siire¢ en bagindan itibaren
iyi planlanmali ve dikkatle yonetilmelidir.
Atolye tipine bakilmaksizin temel operasyonel
yonergelerin belirlenebilmesi i¢in iyi bir is plani
ve bir atélye misyonunun olmas: gereklidir.

Konumun 6tesinde, her baski atolyesinin
misyonu, kaynaklar1 ve fiziksel tesisi ile ilgili

Ozel ihtiyaglar1 olmaktadir. Bireysel bir sanatci

/ baskict i¢in kurulan kiigiik bir atélye, birgok
sanat¢inin ayni anda ya da guruplar halinde
caligabildigi kooperatif atdlyelerden kurulum

ve isletme maliyetleri bakimindan ¢ok daha
uygundur. Sanatcilara teknik destek saglayan ve
bir usta baskici ile birlikte hizmet sunan isbirlik¢i
atélyeler, ok yonlii olma gereksinimlerinden
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otiirdi, kurulum ve isletme siirecleri karmasik
olma egilimindedir. Baski atolyeleri kapsam ve
tir bakimindan gesitlilik gostermektedirler. Bazi
atolyeler bagimsiz, 6zel girisim veya kar amaci
glitmeyen kuruluglar olarak faaliyet gosterirken,
bazilar1 da bir okul veya miize biinyesinde faaliyet
gostermektedir.

5.1. isbirlikci Atslyeler
5.1.1. Kurumlara Bagh isbirlik¢i Atslyeler

Ozellikle yurtdiginda tiniversiteler, sanat
okullar1 veya miizeler gibi kurumlarla baglantili
birgok atolye vardir. Bu atélyeler, cogunlukla
profesyonel is birligine dayal1 baskilarin
yapildig1 yerler olmasa da 6grencilerin ve / veya
kursiyerlerin 6grenme deneyimlerini genigletmek
amaciyla sanatgilarin ve farkli kurumlardan
gelen sanat¢1 akademisyenlerin ziyaret ettigi,
baski yaptig1 atélyelerdir. Bu atélyeler, yiiriitiilen
projelerin maliyetlerini desteklemek veya
kuruma bir gelir akist saglamak amaciyla
tiretilen baskilari satabilirler. Kurumsal igbirlik¢i
atolyelerde kurumsal yapi farklilik gosterebilir.
Ornegin Tamarind Enstitiisii (Gorsel 3), New
Mexico Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile
iligkili ancak Sanat ve Sanat Tarihi Bélimiinden
bagimsiz bir yapidadir. Bazi at6lyeler bir egitim
kurumunun sanat departmanu ile iligkili ve
sadece 6gretim liyeleri ve misafir sanatcilar

ile caligmaktadir. Wisconsin Universitesi,
Madisona bagli Tandem Press ise bagimsiz bir
atolye gibi calismakta, tiniversite diginda 6zel bir
atolye alanina sahip olan kurum okul disindaki
sanatgilarla da is birlikleri yapmaktadir. Bu
atolyelerin yer ve biitce ihtiyaclar1 hedeflerine

ve misyonuna gore degiskenlik gostermektedir.
Profesyonel sonuglar elde etmek i¢in 6grenci
atolyelerinden farkli bir mekéanin kullanilmasi
tavsiye edilmektedir. Edisyon satigindan gelir
elde etmeyi amaglayan atolyeler, pazarlama ve
dagitim konusunda uzman bir personele sahip
olmali ayrica eser fiyatlarini gercekei sekilde
belirlemelidir (Devon, 2008).
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Gorsel 3. Tamarind Enstitiisii, New Mexico.

5.1.2. Ozel isbirlikci Atslyeler

Ozel isbirlikgi atélyelerin esas amaci sanatgilara,
yerlesik bir baski atolyesinde ve profesyonel
olarak egitilmis usta baskicilarin katkilarryla
baski yapma hizmeti sunan kii¢iik bir isletmedir.
Bu tip at6lyeler, bask: ekipmanlarina erigimi
olmayan veya baski teknikleri konusunda yeterli
deneyimi ve bilgisi olmayan sanat¢ilara davet
veya ticret karsiliginda hizmet vermektedir
(Devon, 2008).

Kiigiik atolyelerde usta baskicy, kiirator, reklamect,
isletme mudiirii ve sekreter gibi pek ¢ok rolii
yerine getiren tek bir kisiyle faaliyet gosterirken,
biiyiik at6lyelerde bu roller alaninda uzman
personelin istihdamu ile yuritilmektedir.
Atolyenin ayn1 zamanda agirlayabilecegi sanatg1
say1s1, dogrudan mevcut usta baskici ve destek
personeli ile ilgilidir. Atolye asistanlari, genellikle
baski resim alaninda egitim veren okullardaki
ogrencilerden stajyer sifat1 ile saglanabilir.
Asistanlar baskiya, atolyenin bakimina veya
idari gorevlerde yardimci olabilirler. ki kisilik
kadroya sahip bir atélye, is yiikiinii baskilarin
tiretimiyle dogrudan ilgili is birligi, baski,

sarf malzemesi siparisi ve bakim gibi tiim
faaliyetlerden sorumlu olan bir usta yazicr ile
pazarlama, reklam ve iletisim gibi idari gorevleri
yerine getiren bir yonetici arasinda bolebilir.
Dabha bilyiik atolyelerde, bitmis baskilarla ilgili
tiim konulardan sorumlu bir kiiratér bulunabilir.

Gorsel 4. Edition Copenhagen, Danimarka.

Atolyenin buytklugiine bakilmaksizin, kalite
kontrol ve baski dokiimantasyonu déhil olmak
tizere kiiratoryel prosediirler, profesyonel baski
atélyelerinin sorumlulugundadir (Devon, 2008).

5.2. isbirlik¢i Baski Atslyelerinin is
Modelleri

1963 yilinda Tamarind, Amerika Birlesik
Devletlerinde kendi kendine yeten litografi
atolyelerinin gelistirilmesi amaciyla bir

rapor yayinlamistir. O dénem sinirli sayida

olan atolyeler i¢in raporda yalnizca birkag is
modelinden bahsedilmistir. Gliniimiizde, diinya
capinda ytzlerce profesyonel isbirlikgi atolye
faaliyet gostermektedir. Diinya genelinde pek
ok isbirlikgi atolye sanatgilarla iki temel finansal
diizenleme tiirii sunarak hizmet vermektedir. Ilk
finansal modelde at6lyeler, sanatgilarla ticretli

is birlikleri yapar. Bu tip is birliklerinde cogu
sanatc galeri destegi ya da bir sponsor aracilig
ile atdlye calismasini gerceklestirmektedir. Tkinci
modelde ise atolyeler sanatcilarla davet tizerine
caligmaktadir. Bu tip is birliklerinde atélyeler ayni
zamanda yaymcilik roliinii de iistlenirler. Yayinci
olan at6lyeler kazanglarini basilan edisyonlarin
satis1 {izerinden saglamaktadirlar. Bazi atolyeler,
nakit akisini hizlandirmak ve kar1 artirmak
amaciyla hem {icrete dayali hem de davete dayali
is birliklerini beraber yiiriitmektedir (Devon,
2008).
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5.2.1. Ucrete dayal is birligi

Ucrete dayali is birligi, sanatginin veya bir

galeri gibi sanat¢inin bir temsilcisinin atolye
hizmetleri i¢in 6deme yaptig1 durumlar ifade
eder. Isin karakterine ve karmagikligina gore
ticretlendirme yapilabilir. Bu tiir is birliklerinde
maliyetlerin belirlenmesi i¢in, atolyenin isletme
maliyetlerini ve projeyi tamamlamak i¢in
gereken siireyi tahmin edebilmesi gerekir. Ucrete
dayali is birliklerinde hizli nakit akis1 avantaj
olmaktadir. Projeyi planlarken bir tiir depozito
istemek (ve ayni zamanda 6deme politikasini
acikliga kavusturmak i¢in) ve tamamlanan basim
yayimlanmadan 6nce 6demenin tamamini talep
etmek Onerilir. Fiyatlandirma politikasi icin
saatlik ticret veya renk bagina ticret gibi farkli
politikalar belirlenebilir. Baski boyutuna ve renk
sayisina gore belirlenen taban ticret politikasinda,
prova baskilar dahil tiim maliyetleri karsilayacak
sekilde planlama yapilmalidir (ek baski ve renk
denemeleri de licrete dahil edilmesi 6nerilir).
Fotografik islemler ve degradeli renkler veya
chine collé gibi ekstra zaman gerektiren 6zel
teknikler i¢in ek {icret talep edilebilir. Tamarind
Enstiti'niin ticret politikasi, tamamladiklar

her proje i¢in usta baskicilar tarafindan

tutulan kapsamli caligma saati kayitlarina gore
olusturulmaktadir. Hazirlanacak ticret cetveli
at6lyenin isletme maliyetlerine gére olmali ve
ayn1 zamanda diger rakip at6lyelerle rekabet
edebilmelidir (Devon, 2008).

5.2.2. Davete dayal is birligi-yayincilik

Ikinci isletme tiirii yayinciliktir. Sanatgilar,
dagitim ve satis sorumlulugunu tistlenen bask:
atolyesinde baskilar tiretmek iizere davet edilir.
Bazi durumlarda, tigiincii bir taraf olarak galeriler
ya da farkli yayincilar sanatgi ve stiidyo arasinda
arac1 gorevi gorebilir. Ancak bir¢ok 6zel isbirlikei
atolye hem yayinci hem de basimer roliine
sahiptir. Davete dayali is birligi, {icrete dayali

is birligine kiyasla daha fazla kar potansiyeline
sahiptir. Ancak daha fazla risk icerir ve bir¢cok
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degisken kar marjini etkiler. Davete dayali is
birliklerinde pazarlama ve dagitim maliyetleri de
dikkate alinarak sermaye planlamasi yapilmalidir.
Genellikle projeye yapilan yatirim ile baskilarin
satisindan elde edilecek kazang arasinda 6nemli
bir zaman aralig1 vardir (Devon, 2008).

5.2.2.1. Sanatc¢i tazminat

Davete dayali is birliklerinde genellikle sanat¢inin
seyahat masraflari, glinliik harcirahi, iiretimi icin
gerekecek materyaller, basilacak islerin dagitimi
ve pazarlamasi gibi projenin tiim maliyetleri
atolye tarafindan karsilanmaktadir. Bu kosullarda
bile sanat¢ilar ¢aligmalarinin karsiligini almalidir.
Birkag yontem ile sanat¢inin pay verilebilir:

«Sanatgiya bir maag veya bir {icret 6denebilir.
Bu sartlarda atélye edisyonlarin tamaminin
kontroliinii elinde tutar. Bu yontem en basit ve
en dogrudan yollardan biridir. Yurt disinda pek
¢ok sanatgl, baskilarin dagitimindan sorumlu
olmadiklar1 bu segenegi tercih etmektedir.

«Edisyonlarin paylagilmasi bir secenektir.
Baskalar, sanatg1 ve atélye arasinda paylasilir.
Bu secenekte atdlye satis icin sanatciyla rekabet
edebilir.

«Sanate ve atolye baskinin masraflarini ve
satistan elde edilecek geliri yar1 yariya paylagmasi.

«Sanatcilara satilan baskilar i¢in bir telif
O6denmesi. Satis yapildikea, satis gelirinin
onceden belirlenmis bir yiizdesi sanat¢iya 6denir.
Bu segenegin tercih edilmesi durumunda Atélye,
yatirimini korumak igin telif hakki 6demeden
once {iretim maliyetlerini geri kazanmak
isteyebilir. Sorumluluk ve sanat¢iya hizli 6deme
yapilmas: 6nemli oldugundan, bu daha karmagik
ve zaman alic1 bir alternatiftir (Devon, 2008).

Atolyeler, atolyenin tercih ve ihtiyaglarina

ve birlikte calistig1 sanatgilara baglh olarak

bu diizenlemelerden birini veya birka¢ini
kullanabilir. Bask: ustasinin bir sanatciyla
yaptig1 mali diizenlemelerden bagimsiz olarak,



her bir tarafin sorumluluklarini belirten yazili

bir anlasma olmas 6nerilir. Bir anlagsma, yanlis
anlamalarin 6nlenmesine yardimci olacak ve hem
atolyeyi hem de sanatciy1 korumaya yardimei
olacaktir.

6. iSBIRLIKCI BASKI ATOLYESI
BAGLAMINDA DOU PRINTSTUDIO
ORNEGI

Bu makalede tartisilan isbirlik¢i baska
atolyelerinin ¢alisma modelleri ve usta baskicinin
roliinii degerlendirmek ve gozlem yapmak
amaciyla Ankarada bulunan Dou Printstudio
secilmistir. Tiirkiye'nin tek isbirlikei tag baski
atélyesi olan Dou Printstudio 2019 yilinda
Ankarada kurulmustur. 2021 yilinda farklh
disiplinden 10 sanatciyla is birligi yapmis ve
alanda yeterli deneyimi olmayan bu sanatgilarla
litografi baskilar tiretilmistir. Uretilen baskilar
2021 yili Kasim ay1 boyunca Tiirkiye Litografi
Giinleri kapsaminda Ankarada bulunan Ka
Atodlyede “Bir Dosta Mektup” isimli sergi ile
izleyiciyle bulusmustur. Sergide Anne Kari
Odegard, Asli Istksal, Burcak Bingdl, Deniz Giil,
Firat Giiner, Furkan Oztekin, Gokhun Baltac,
Gozde Ilkin, Hayri Sengiin, Sinan Logie ve
konuk sanatgr olarak Olivia Christen’in igleri
yer almistir. Atolye sanatgilarla birlikte sergiyi
hazirlamak i¢in 6 ay boyunca yogun bir sekilde
calismustir. Bu siire boyunca atélyenin is birligi
modelleri incelenmis, usta baskic1 ve sanat¢inin

rolii gozlemlenmistir.

Is birligi yapilan sanatgilar arasinda en dikkat
¢eken orneklerden biri, agirlikli olarak heykel
alaninda isler iireten Hayri $engii'niin siirecidir.
Bu sanatgi ile atolye, davete dayali is birligi
metodunu kullanarak ¢aligmistir. Sanat¢inin bu
ilk litografi deneyimi usta baskicr ile is birligi
igerisinde gerceklesmistir.

Caligma yaklagik iki hafta siirmiistiir. Calisma
stiresince iki farkli baski tiretilmistir. Siire¢ 6n
eskiz ¢aligmasi olmadan baglamigtir. Tasarimi
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olusturmak i¢in tas tamamen siyaha boyandiktan
sonra, kuvvetli asit karigimi ve kazimalar
kullanilmistir. Bu sanatg ile birlikte iiretilen

her iki baski da ¢ok renklidir. Her renk i¢in ayr1
kalip hazirlamak yerine 6nceki goriintii katmani
eksiltilerek basilmus, agiktan koyuya giderek
katmalar olusturulmustur.

Usta baskic1 ve sanati siirecin en bagindan
sonuna kadar uyum icerisinde ve baski

stirecinin her agamasinda fikir aligverisi yaparak
ilerlemistir. Biten baskilar sanat¢inin imzasini
tasiyan ama tamamen ortak akil ile tiretilmis
yapidadir. Litografide yaygin olarak kullanilan
¢izim yapma metotlarindan farkl olarak
sanat¢inin heykel pratiginden aktardig: eksiltme
yontemini usta baskicinin da yénlendirmeleriyle
tercih etmistir. Ayrica sanat¢inin tiretim

tavr1 usta baskicinin da ¢aligma yontemlerini
etkilemistir. Ornegin, sanat¢inin siire¢ odaklt
olusu usta baskiciy1 geleneksel kalip hazirlama
yontemlerinin diginda ¢ikma konusunda
cesaretlendirmistir. Bu durum litografinin 6zgiin
plastik etkisinin kuvvetli bi¢cimde agiga ¢ikmasina
olanak vermistir (Gorsel 6,7). Bu is birligi
sonrasinda at6lyenin yeni teknik kazanimlari
olmus, usta baskic1 agisindan da ¢ok 6gretici
olmugtur. Sanat¢1 tazminati yukarda bahsedilen
dort yontemden biri olan edisyonlarin yari yariya
paylasilmasi metoduyla 6denmistir.

Gorsel 5. Hayri Sengiin, Dou Printstudio, 2021.
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Gorsel 6. Hayri Sengiin, Paganlar Neye Taparlar, Orijinal Litografi, 13
Ed., 28x38 cm, 2021.

Is birligi yapilan sanatgilar arasinda en dikkat
ceken drneklerden bir digeri ise, Gozde Ilkin

ile olandir. Bu sanat¢ida da ilk sanat¢ida oldugu
gibi atolye, davete dayali is birligi metodunu
kullanarak ¢aligmistir. Sanat¢inin bu ilk litografi
deneyimini usta baskic ile is birligi igerisinde
gerceklestirmistir. Sanat¢inin isleri atolyede

ti¢ glinde basilmigtir. Hayri $engiin ile yapilan
baskilardan elde edilen deneyimin atélyenin
¢aligma sistemine olan etkisi, bu sanatci ile
gorece ¢ok kisa bir siirede, alt1 renkten olusan
bir ¢aligmanin basilabilmesine olanak vermistir
(Gorsel 10). Calismaya sanat¢in hazirlamig
oldugu eskizler kullanilarak baglanmistir (Gorsel
8,9). Eskizlerin varligi, baski ustasina siirecin
yol haritasini ¢ikartmak adina yardim etmistir.
Sanatg1 kendi liretimlerinde genellikle farkli
medyalari bir araya getirmektedir ve bu durum
baski siireci i¢in hazirlamis oldugu eskizlerde
de bitki 6zlerinden elde edilmis dogal renkler
ve dokular bulunmasi ile gézlemlenmistir
(Gorsel 8,9). Bu etkileri baskida ortaya ¢ikarmak

Gorsel 7. Hayri Sengiin, Bir Bigim Miti, Orijinal Litografi, 13 Ed., 28x38
m, 2021.

i¢in baski ustasinin yonlendirmeleriyle tuse
kullanilarak ¢alismaya baglanmistir. Tuse
kullanilmasi ile eskizlerin etkisinde, ama
litografiye 6zgiin olan bir plastikte ciktilar elde
edilmistir. Onceki sanat¢ida da oldugu gibi usta
baskic1 ve sanatgi siirecin en bagindan sonuna
kadar uyum icerisinde ve baski siirecinin her
agamasinda fikir aligverisi yaparak ilerlemistir.
Bu sanat¢ida farkli olan bir diger unsur ise
sanat¢1 tazminatinin 6denme sekli olmustur.
Yapilan anlagma uyarinca edisyonlarin satisindan
belirlenen oranda komisyon sanat¢i tazminati
olarak atolye tarafindan sanatgiya 6denmistir.

Is birligi yapilan sanatcilar arasinda ayrica
siirecinin gézlemlendigi bir diger sanati ise,
Gokhun Baltacrdir. Bu sanatgida da diger
sanat¢ilarda oldugu gibi atolye, davete dayal is
birligi metodunu kullanarak iki farkli zamanda
galigmistir. Sanat¢inin ikinci litografi baski
stireci sergiye dahil edildigi icin bu ¢alismasi bu
aragtirmaya dahil edilmistir. Sanat¢inin her iki



Gorsel 8. Gazde lIkin, Baski icin Hazirladigi Eskiz Calismalari.

Gorsel 9. Gazde ilkin, Baski ¢in Hazirladigi Eskiz Calismalari.

Gorsel 10. Gozde flkin, Toprakla Konusma, Orijinal Litografi, 25 Ed.,
56x76 cm, 2021.

litografi deneyimi de usta baskicr ile is birligi
igerisinde gergeklestirmistir. Sanatci ilk baski
deneyiminde siyah-beyaz bask: yapmus, ikinci
litografi deneyiminde is ise ilk kez ¢ok renkli
baskiy1 usta baskici ile deneyimlemistir. Bu ¢ok
renkli caligma yaklagik iki hafta stirmiistiir. Siireg
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6n eskiz caligmast ile baglanmais, ancak eskiz
caligmasi baski ustasi agisindan ¢ok agik olmadigt
i¢in siireci giiglestirdigi gozlemlenmistir.
Sanat¢inin kendi ¢aligmalarinda siklikla
kullandig1 bir malzeme olan yagli pastelin ustaca
kullanilmasi usta baskicrya kalibin hazirlanma
stirecinde olduk¢a yardimci olmustur. Sanatgi

ve baski ustast siirecin her asamasinda tekil
tiretimlerindeki plastik etkiyi yakalamak i¢in
fikir aligsverisinde bulunmus ve bu sekilde

bir uyumlu yakalamiglardir. Ancak stireci
yonlendirecek agik bir eskiz olmayist bazen
sanat¢inin kafasindakinin baski ustasi tarafindan
anlagilmasini giiglestirmistir. Ayni sekilde, baski
ustasinin sanat¢inin tekil {iretimlerinden yaptig
gozlemle isi yonlendirme istegi sanatgiyla kimi
zaman fikir ayriliklarina diisiilmesine neden
olmustur. Stirecte gerceklesen fikir aligverisi
sonrasinda edisyonlar her iki tarafinda kabul

ettigi bicimde basari ile tamamlanmigtir (Gorsel
12).

Gorsel 11. Gokhun Baltaci, Dou Printstudio, 2021.
Bu sanat¢ida da yapilan anlagma uyarinca
edisyonlarin satisindan belirlenen oranda
komisyon sanat¢1 tazminati olarak atlye
tarafindan sanat¢iya 6denmistir. Bu aragtirma
kapsaminda atélyede ¢alisan bu ti¢ sanat¢inin
slireci iki ay detayl olarak gézlemlenmistir.
Bu sanatgilarin siireglerinin ¢iktilar: ve gozlem
¢iktilari igbirlikei baski at6lyelerinin ¢aligma
modelleri, usta baskicinin rolii ve sanatg1
tazminatinin 6denme bi¢imi bakimindan
degerlendirilmistir.
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Gorsel 12. Gékhun Baltaci, isimsiz, Orijinal Litografi, 25 Ed., 56x76
cm, 2021.

SONUC

Baski resim teknik bilgi ve becerinin gorece 6n
planda oldugu bir alandir. Bu alanda kullanilan
her teknigin kendi uzmanlig1 ve dolayisiyla

ayr1 ekipmanlar1 bulunmaktadir. Bu sebeple,
baski atolyelerinde yiiksek kurulum ve isletme
maliyetleri ortaya ¢ikmaktadir. Yiitksek maliyetler
pek ¢ok sanatei i¢in bask: alaninda ¢aligmalar
yapmay1 zorlastirmakta ve bask: resmin sanatgilar
tarafindan erisimini olumsuz etkilemektedir.
Ornek atolyede de bu durum, atélyenin is

birligi yaptig1 sanatgilarin neredeyse tamaminin
ilk kez bask1 resim yapmalar1 gozlem sonucu

ile desteklenmektedir. Baski atdlyelerinin
eriselemezligi Tiirkiyede yaygin bir baski
kiiltiirtiniin ortaya ¢ikamamasina ve erisilebilir
sanat eseri fikrinin benimsenmemesine neden
olmaktadir.

Alan yazin incelendiginde, baski atélyelerinin is
birligi i¢in kullandig1 iki yontem oldugu tespit
edilmigtir. Bunlardan biri ticrete dayal, bir
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digeri ise davete dayali is birligidir. Yukarida
bahsedilen sebeplerle Tiirkiyede yaygin bir baski
kiltiirii olmayigi sanat¢inin ve galerilerin ticrete
dayali is birligini fazla tercih etmemesine neden
olmaktadir. Bu aragtirma i¢in incelenen 6rnekte
atolyenin sanatgilar ile davete dayali is birligi
esasini benimsemesi bu ¢iktiy1 desteklemektedir.
Atolyede yapilan gozlem ve orada edinilen
bilgilere gore atolye 6rnekte incelenen sergi
hazirlik siireci disinda da davete dayali is birligini
sik olarak tercih etmektedir. Sanat¢ilarin ve
galerilerin ilk baski deneyimlerinden sonra ticrete
dayali is birligi i¢in atolyeye teklifte bulundugu
gozlemlenmistir. Bunun nedeninin baskinin
¢agdas sanat piyasasina getirecegi potansiyelin
fark edilmesi oldugu diistintilmektedir.

Alan yazinda incelenen atélye drnekleri
gostermektedir ki, Avrupada yaygin olan baski
kiltiirii beraberinde pek ¢ok baski atolyesini
isler halde tutmaktadir. Cok sayida baski
atdlyesinin isler olusu, atolye cesitliligini ve
beraberinde atolyelerin tisluplarinda farklilasmay1
getirmektedir. Bu zenginlik sanatcilara kendi
usluplarina en uygun atolyeyi secebilme olanag:
sunmaktadir. Farkli disiplinlerden gelen
sanatgilarin dnceki bagliklarda agiklandig gibi
baski resim alaninda isler tiretmesine olanak
veren, baskinin ¢agdas bir sanatsal ifade aracina
doniismesine katki saglayan igbirlikci baski
atolyeleri, baski resmin potansiyelini arttiran,
¢agdas baski resim i¢in 6nemli tiretim alani
olusturan bir mecradir. Ancak Tiirkiyede
yaygin baski kiiltiirii olmayist bu durumu
tersine cevirmektedir. Ornekte incelenen
atolye, Turkiye'nin tek bagimsiz ve isbirlik¢i

tas baski atolyesidir. Bu tekil durum bask:
kiiltiiriiniin yayginlagsmasini engellemekte ve
cesitli atolye tisluplarinin olusmamasina neden
olmaktadir. Yapilan incelemenin sonucu olarak
ise atolye sayilarimin artmasi ve usta baskicilarin
yetismesinin 6nemli bir ihtiya¢ oldugu
gozlemlenmistir.



Bu aragtirmada isbirlikg¢i baski atélyeleri
odaginda Tiirkiyeden bir 6rnek tizerinden baski
at6lyelerinin is birligi modelleri, baski ustasi ve
sanat¢inin siirecteki rolleri, sanat¢i tazminati

ve ortaya ¢ikan baskilarin ¢agdas sanat piyasasi
acisindan yeri tartisilmistir. Alan yazinda
taranmis olan kavramlar Tiirkiyedeki 6rnek

ile kargilastirilmis ve davete dayali is birligi ile
calisan bir baski atolyesinin ¢iktilar: anlatilmigtir.
Bu aragtirmadaki 6rnek 6zel isbirlik¢i atolye
modeli oldugu i¢in alan yazinda yer alan diger
at6lye modelleri. Bu baglamda incelenememistir.
Bunlarin diginda 6rnekte gozlemlenmis olan
tiretim siirecleri sanatcilarin ilk tas baski
tiretimleri ile sinirlidir. Gelecek aragtirmalarda
ayni sanatg1 ve usta baskicinin is birligi icerisinde
¢ikartacag yeni baskilar 6zgiin plastik etki, is
birligi modeli, sanat¢1 tazminatinin 6denme
bi¢cimi bakimindan yeniden degerlendirilebilir.
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ETKILESIM KAVRAMI VE ETKILESIMLI INFOGRAFIKTE
TASARIM GELISTIRME SURECI

Ars. Gér. Aysegill Sezer*
Doc. Dr. Mehmet Emin Kahraman™**

Ozet: Eikilesimli medya ortamlarinda, kullanicilar ve nesneler arasinda bir etkilesim meydana gelirken bir
iletisim de olusmaktadir. Bunun sonucunda etkilesim, bir iletisim vazifesi gormekte ve iletisimin var oldugu alanda
tasarimda etkilesimle baglantili bir iliski icerisine girmektedir. Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinde meydana
gelen yenilikler etkilesim kavraminin ¢alisma alaninin genisleyerek, hayatin merkezine ilerleyip yayginlasmasina
sebep olmus ve bu durum, bu kavramin farkli bagliklar altinda ele alinmasini saglamistir. Bu bagliklardan bir
tanesi olan etkilesimli infografik, kullaniciya fazla bilginin sunulmasi imkanini saglayan ve ayn1 zamanda onlara
veri tizerinde kontrol imkani sunarak, kendilerine sunulan bilgiyi hizli anlayabilmelerini amaglayan ortamlardur.
Kurulan etkilesimin saglikli ve anlagilir bir bicimde kurgulanmasinda tasarim siireci, hedef kitlenin alg1 diizeyine
gore islevsel bir ¢aliyma ortaya koyulmasi agisindan 6nemlidir. Bu siiregle birlikte tasarimin olusturulmasinda
kullanilan gestalt ilkeleri, kullanicilarin tasarim ortamindaki farkli elemanlar: birbirleri ile iliskilendirebildikleri
etkili ve verimli bir tasarim ortami olusturulabilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu ¢aligmada Oncelikle
etkilesim tasariminda gestalt alg ilkeleri ve tasarim gelistirme siireci izerinde durulmus ve ele alinan etkilesimli
infografik uygulamalar, bu ilkeler ve etkilesim tasarim siireci 15131nda degerlendirilmistir. Etkilesimli infografikte
tasarim gelistirme siirecinin ve gestalt algi ilkelerinin 6nemini ortaya koymak amaglanmistir, bu noktada

¢alismanin literatiire katkida bulunacag: diistintilmektedir.
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INTERACTIVE CONCEPT AND DESIGN DEVELOPMENT
PROCESS IN INTERACTIVE INFOGRAPHICS
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Abstract: In interactive media environments, while an interaction occurs between users and objects, a
communication also occurs. As a result, interaction acts as a communication and enters into a relationship
related to interaction in design in the area where communication exists. Innovations in computer and
communication technologies have caused the concept of interaction to expand and spread to the center
of life, and this has enabled this concept to be discussed under different headings. Interactive infographics,
one of these titles, are environments that provide the user with the opportunity to present more information
and at the same time provide them with control over the data, aiming to quickly understand the information
presented to them. The design process is important in constructing the interaction in a healthy and
understandable way, in terms of revealing a functional study according to the perception level of the target
audience. Along with this process, the gestalt principles used in the creation of the design play an important
role in creating an effective and efficient design environment where users can associate different elements
in the design environment with each other. In this study, first of all, gestalt perception principles and design
development process in interaction design were emphasized and the interactive infographic applications
discussed were evaluated in the light of these principles and interaction design process. It is aimed to
reveal the importance of the design development process and gestalt perception principles in interactive

infographics, at this point, it is thought that the study will contribute to the literature.
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1. GiRiS

Insanoglunun maruz kaldig: gerekli gereksiz
verinin ayiklanarak bilgiye doniistiiriilmesi
stirecinde yeni iletisim ortamlar1 6nemli

rol oynayarak etkilesim kavramini hayatin

her noktasinda karsilasilan bir olgu haline
getirmistir. Etkilesim kavrami, zamana ve
mekana bagli olmayan ve kargilikli olarak
paylasimda bulunulan bir iletisim siireci olarak
tanimlanmaktadir. Crawford (2003), etkilesim
kavramini iki aktor tarafindan sirayla dinlenen,
distiniilen ve konusulan dongiisel bir siireg
olarak tanimlarken Saffer, etkilesimin biittintiyle
konugma ile miimkiin olabildigi gibi esyalarin
ya da servislerin degisimi seklinde de miimkiin
olabilecegini vurgulamaktadir (2010, s. 4).
Etkilesim olgusunda kullanicilar ve nesneler
arasinda meydana gelen etkilesim, iletisimi de
olusturmakta ve iletisimin s6z konusu oldugu
alanda tasarimda etkilesimle baglantili bir iligki
igerisine girmektedir. Etkilesim, mimarlik,
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endiistriyel sanatlar, grafik tasarim, sahne
sanatlar1 gibi pek ¢ok farkli alanla (Gorsel 1) i¢
ige bir kavram iken ayni zamanda pazarlama

ve reklamcilik alanlarinda da kullanilan bir
kavramdir. Liu&Shrum, etkilesim kavraminda
etkin denetim (active control), karsilikl iletigim
(two-way communication) ve es zamanlilik
(synchronicly) olmak tizere ti¢ farkli noktaya
dikkat cekmektedir (2002, s. 54). Etkin denetim,
kullanicinin goniilliiliik esast ile direkt olarak
tecriibesini etkilemesi seklinde agiklanirken;
kargilikls iletisim, kullanicilarin birbirleri ile
olan ve sirketler ile olan etkilesimi, es zamanllik
ise kullanicilarin bir iletisime girmeleri ve
iletisimden aldiklar1 yanitin es zamanli olma
durumu seklinde agiklanmaktadir.

Yeni iletisim ortamlarinda meydana gelen
degisimler etkilesim kavraminin ¢aligma alaninin
genislemesine, etkilesimli uygulamalarin
yayginlasmasina sebep olmus ve bu durum

bu kavramin farkli agilardan ele alinmasini

Akademik Disiplinler
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Ergonomi
Psikoloji /
Bilissel |3i|inn|er§t

Bilisim

Mihendislik

Bilgisayar Bilimi /
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Sosyal Bilimler Sistemleri
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1]
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Sanatgi - Tasarim
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AN

Gorsel 1. Etkilesim tasariminin diger disiplinlerle iliskisi (Preece, Sharp & Rogers, 2019:10).



saglamistir. Liu&Shrum, etkilesim kavramina
insan-nesne arasi etkilesim, insan-insan arasi
etkilesim ve kullanici-ileti aras1 etkilesim olmak
tizere ui¢ farkl perspektiften bakmaktadir. Buna
gore;

eInsan-nesne arasi etkilesim, genellikle insanlarla
bilgisayarlar arasindaki etkilesimi ifade
etmektedir ve etkilesimin mevcut olabilmesi i¢in
bilgisayar sisteminin kullanicilarin eylemlerine
duyarli olmas: gerekmektedir.

eInsan-insan aras etkilesimde ise, insanlar arasi
iletisim s6z konusu olmakta ve kullanicilarin ayni
zaman ve ayni mekanda olma sart1 bulunmadig:
gibi iletisimin gergeklesmesi i¢in kullanicilarin
birbirlerinin dillerini anlama zorunlulugu da
yoktur.

«Kullanici-ileti arasi etkilesim ise, kullanicilarin
mesajlarini kontrol edebilme ve degistirebilme
imkani seklinde agiklanmaktadir. Kullanicilarin,
gazete, dergi gibi geleneksel medyay1 ifade eden
ortamlarda mesajlara miidahale etme firsat1
siirl iken kendi mesajlarini kontrol etmekte
daha genis bir izne sahiptir (2002, s. 54).
Etkilesim kavrami, giinliik hayatta kullanicilarin
pek ¢cok farkli alanda farkinda olmaksizin
karsilagtig1 bir olgu haline gelmistir. Bu olgu,
gliniimiizde pek ¢ok yenilige ve kolayliga sahip
iken ayni zamanda Atiker’in belirttigi {izere,
yeni zorluklar ve kolayliklar1 da beraberinde
getirmis ve tiim belirsizligi ile insanin sinirlarin:
agabilmesini de miimkiin kilmistir (2020, s. 127).

2. ETKILESiM TASARIMI

Etkilesim tasarimi, kullanicilarin etkilesimde
bulundugu her seyin tasarimi seklinde
tanimlanmaktadir. Etkilesim tasarimi i¢in farkls
kaynaklara ve alanlara gore farkli tanimlamalar
yapilmaktadir. “Etkilesim tasarimyi, insanlarin
glinliik ve caligma yagsamlarinda iletisim

ve birbirileriyle olan etkilesim bicimlerini
destekleyen {iriinler tasarlamaktir” (Preece,
Sharp & Rogers, 2019, s. 9). Merkezi, Amerika
Birlesik Devletlerinde bulunan Etkilesim
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Tasarimi Birligi (Interaction Design Association),
etkilesim tasarimini etkilesimli sistemlerin yap1
ve davraniglarinin tasarimi seklinde tanimlarken
ayn1 zamanda etkilesim tasarimcisinin da
insanlarin kullandig: tiriinler ve servisler
arasinda ozellikle bilgisayarlardan telefonlara

ve gesitli aplikasyonlara kadar anlamli bir iligki
olusturmak i¢in caba gosteren kisiler oldugu
seklinde bir tanimlama yapmaktadir. Crawford’a
gore ise, etkilesim tasarimi heniiz denenmekte
olan ve 6grenmede etkili devrim niteliginde

bir yontem olmasi sebebiyle tasarimcilar igin
o6nemli bir alandir (2003, s. 13). Bu durumu

en iyi sekilde yapabilmek ve kullanicilar icin
kolaylastirici bir tasarim ortaya koyabilmek

i¢in, kullanicilarin ihtiyaglarinin analiz edilmesi
onemlidir. Bununla birlikte kullanicinin var
olan etkilesim sisteminde nasil ilerleyecegini

ya da nerede oldugunu bilmesi ve kontrol
saglayabilmesi tasarimin islenirligi acisindan
dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Akoglu,
etkilesim tasarimcisinin galigma alaninin dijital
ve etkilesimli olan nesne, hizmet ve deneyim
gibi genis bir alan oldugunu vurgulamakta ve
ayni zamanda bu alanin bilgisayar bilimcileri,
yazilim mithendisleri, sosyologlar, antropologlar
ve tasarimcilari kapsadigini belirtmektedir (2009,
s. 46). Etkilesim tasarimcisina, giiniimiizde
teknoloji, medya ve iletisim sektorlerinde
meydana gelen gelismelerin sonucu olarak
kullanicilara faydali, pratik bir etkilesimin
tasarlanmasinin gerekliligi noktasinda da rol
yiklenmektedir. Etkilesim tasarimi kavrami,
yapisi geregi tasarimcilarin pek ¢ok farkli alanla
birlikte ¢alismasi gerekliligini beraberinde
getirmektedir. Verplank, etkilesim tasarimcisinin
“nasil yapilir?”, “nasil hissedilir?” ve “nasil
bilinir?” seklinde temelde {i¢ soruya cevap
vermesi gerektiginden bahsetmektedir (2006,

s. 126). Buna gore,“Nasil yapilir?“sorusunda,
kullanicilar i¢in tiim muhtemel eylemler ve
ipuglar: tasarimcilar tarafindan saglanmaktadir.
Bahsedilen bu ipuglary, stirekli kontrolit miimkiin
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kilan kollar ve diigmelerdir. “Nasil hissedilir?”
sorusunda ise, ortaya konan etkilesimli tasarimda
var olan triine yonelik kullanicilarin nasil geri
bildirim aldiklar1 6nemlidir. Son olarak “Nasil
bilinir?”sorusunda ise, kullanicilar icin tasarlanan
bu ortamlar aslinda kullanicinin nereye gitmekte
oldugu konusunda net bir durum ortaya
koymamaktadir. Ancak sistemin nasil ¢aligtig
hakkinda bilgi veren bir harita ve adim adim
rehber olabilecek bir rotanin varlig: kullanicinin
etkilesim kurdugu sistemde yol gostermekte ve
dogru zamanda verilmesi gerekli tepkileri ortaya
koymasini saglamaktadr.

Tasarimcilar, etkili ve ilgi gekici bir etkilesim
tasarimi1 meydana getirebilmek maksadiyla,
kullanicilarin duygularinin nasil isledigini,
birbirleri ile nasil iletisim ve etkilesimde
bulundugunu ve bununla birlikte tasarimin
estetik, anlati, teknik alt yap1 ve pazarlama gibi
ozelliklerine de odaklanmali ve farkli alanlarda
galisan meslek gruplari ile bir araya gelerek bir
tasarim fikri ortaya ¢ikarmalidir.

2.1. Etkilesim Tasariminda Gestalt Alg:
ilkeleri

Gestalt, Almancada figiir ya da sekil anlaminda
kullanilmakta olup temelde bir seklin ya da
cismin pargalarinin biitiinden farkli oldugu ve
biitiiniinde par¢alardan daha biiyiik ve farkli
oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Gestalt
teorisine gore biitiin, kendisini meydana

getiren parcalardan farkli olmakla birlikte

ayni zamanda algiy1 da olusturmaktadir.
Baslangicta psikoloji alaninda ortaya ¢ikan
gestalt teorisi, dilbilim, miizik, etkilesim tasarimi,
insan-bilgisayar etkilesimi, mimari tasarim,
strdiirtilebilirlik tasarimi, sanat ve gorsel iletisim
gibi farkl disiplinlerde ¢alisan aragtirmacilar: da
etkilemigtir (Graham, 2008, s. 1). Gestalt Kuramyi,
tasarimda da ona yon veren ilkeler olmasi
gerektigi tizerinde durmaktadir. Eristi, gestalt
alg1 kuraminin tasarim ortaminda diisiiniildigi
zaman tasarimin meydana getirdigi biitiinsel
etkinin komposizyon diizeni, 6n plan ve arka
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plan iliskisi, komposizyon ve tasarim arasindaki
iligki agisindan degerlendirilmesi gerektiginden
bahsetmektedir (2013, s. 143). Gestalt ilkeleri,
grafik tasarimda da logo, afis, dergi, kitap
kapaklar: ve billboard gibi 6zellikle basili iirtinler
ortaya koyan tasarimcilara anlasilir ve organize
bir tasarim olusturmalar1 agisindan kolaylik
saglamaktadir (Graham, 2008, s. 2). Tasarimin
pek ¢ok farkli alaninda etkin olmalarinin yanisira
etkilesimli tasarim ortamlarinda da, kullanicilarin
tasarim ortaminda var olan farkli elemanlar:
birbirleri ile iliskilendirebildikleri etkili ve
verimli bir tasarim ortami olusturulabilmesinde
onemli rol oynamaktadir. Etkilesim tasariminda
gestalt algi ilkeleri, sunulan tasarim ortamlarinin
daha anlagilir olmasini saglamakla birlikte
kullanicilara da daha yardimsever bir 6grenme
stireci saglamaktadir (Smith-Gratto & Fisher,
1999, s. 361). Kullanicilarin 6grenme ve alg1
stireglerine de destek olmaktadir. Benzerlik,
stireklilik, tamamlama, yakinlik ve sekil-zemin
gibi 6zellikler gestalt teorisini olusturmaktadir.

2.1.1. Benzerlik

Benzerlik ilkesine gore sekil, renk, yap1 ve doku
yoniinden benzer olan pargalar biitiin olarak
algilanmakta ve farkls olan pargalar tek ve fark
edilir ayr1 bir pozisyonda anlasilmaktadir. Benzer
renklere ve sekillere sahip elemanlar bir biitiin
olarak algilanmakta ve etkilesimli ortamlarda
kullanicilarin bir grup olarak algilamasini
saglamaktadir. Etkilesimli tasarim ortamlarinda
kullanilan metinler, linkler, fotograflar ve
etkilesimli elemanlarin benzer nitelige sahip
olmasi kullanicilarda, tiim bu elemanlarin ayn
ortama sahip oldugu fikrini olusturmaktadir.

2.1.2. Sireklilik

Stireklilik ilkesinde ise olusturulmus olan
tasarimda, devamlilig1 saglayan bir etkilesim
ve akis s6z konusu olmakta ve bu durum
algilarda da devamliliga sebep olmaktadir.
Ozellikle gizgilerdeki ayn1 yénde olma durumu,
devamlilig1 ifade etmektedir. Etkilesim tasarim



ortamlarinda kullanilan ¢izgiler, tasarimda
devamlilig: saglamakta ve kullanicilarin dikkatini
ceken, eglenceli ve 6zel konseptlere sahip
avantajlar saglayabilmektedir. Bu durum ozellikle
internet sitelerinde tarihsel siireglerle ilgili veri
sunan tasarim ortamlarinda goriilebilmektedir.
Kullanicilar gizgileri takip ederek tarihsel

stirecin oncesi ya da sonrasi hakkinda verilere
ulagabilmektedir.

2.1.3. Tamamlama

Tamamlama ilkesi, insan beyninin bazi
durumlarda yarim kalan sekil, harf ya da resim
gibi elemanlar1 tamamlama egiliminde olmasidur.
Bu ilkede, goriiniiste yarim olan pargalar bir
biitiin gibi algilanip tamamlanmaktadir. Etkilesim
tasariminda da algilarin yarim olan parcalar:

bir biitiin olarak tamamlamasi ézelligidir. Eksik
olan parcalarin tamamlanmis olarak algilanmasi
etkilesimli algilama siirecini de olugturmaktadir
(Eristi, 2020, s. 144).

2.1.4. Yakinhk

Yakinlik ilkesinde, bir tasarimda birbirine yakin
olan elemanlarin bir grupta oldugu seklinde
algilanmasidir. Gerek baskisi alinmig tasarim
elemanlarinda gerekse de etkilesimli tasarim
ortamlarinda, tasarimda kullanilan bosluklar,
mesafeler ve araliklar hedef kitle tarafindan

farkl algilanabilmekte ve bu bogluklarin
olusturdugu etki kullanicilar: ¢eliskili bir anlam
ortaminda kalmalarina sebep olabilmektedir.

Bu noktada yakinlik ilkesi 6nem arz etmekte ve
birbiriyle iligkili olan elemanlarin arasinda var
olan bosluklarin diizenine 6zen gosterilmesi
gerekliligini olusturmaktadir. Etkilesimli tasarim
platformlarinda olusturulan linkler ve metinlerin
farkli bogsluklarla iki stitun halinde bir arada
tutulmasi kullanicilarin hangi bilginin hangi linke
ait oldugunu fark edememesine ve bu konuda
ikilemde kalmasina sebep olmaktadir. Metinlerin
tek siitun halinde diizenlenerek linklerin
bagimsiz bir alanda olacak sekilde daha organize
bir tasarim ortaya konularak kullanicilara
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kolay ve anlagilir bir okuma saglanabilmektedir
(Graham, 2008, s. 6). Metinlerin tek siitun
halinde ve linklerin de tek tarafta belli mesafelerle
yerlesimi, bu tasarim ortamlarinda algilamayi da
kolaylastirmaktadir.

2.1.5. Sekil - Zemin iliskisi

Sekil ve zemin iligkisi, hem basili hem de
etkilesimli medya ortamlarinda metnin arka
planinda var olan renk ya da nesnenin 6n
planinda var olan herhangi bir elemanin
algilanmasinda ve segilmesinde zorluk
¢ikarmamasi durumudur. Ozellikle ekran
vasitastyla sunulan tasarim ortamlarinda sekil
ve zemin iliskisinin karmagikligs, kullanicilara
algilamada zorluklar ¢ikarmaktadir (Smith-
Gratto & Fisher, 1999, p. 362). Sekil ve zeminin
birbirleriyle olan belirgin iliskisi, kullanicilarin
metni ya da sekli algilamalar1 ve kolaylikla
okuyabilmelerini saglamasi agisindan onemlidir.
Arka planinda kullanilan renklerin kontrast
orani, metinlerin goériiniirliigii ve okunurlugu
acisindan dikkat edilmesi gereken bir unsurdur.
Gestalt kuramy, etkilesim ve kullanicilarin
etkilesime ge¢mesini saglayan ara yiiz
tasarimlarinda 6nemli bir unsurdur. Bu
kurama bagl ilkeler, olusturulan tasarimin
kullanilabilirligi, yonlendirilen farkli sayfalar
arasinda gezinebilme ve algilanabilirlik gibi
farkls 6zellikler saglamaktadir (Cuhadar,

2014, s. 129). Gerek aligveris ve egitim gerekse
de farkli alanlara ait ¢evrimici ortamlarda,
kullanicinin odaklanmasi hedeflenen 6genin
digerlerinden ayrilmasinda vurgulayici bir

rol de iistlenmektedir. Bunun yani sira, ara

yiiz tasariminda kullanilan sayfa diizeni,

renk, tipografi, ikon ve sembol, menii

ve buton gibi elemanlarin gorsel ilkelere
dayanarak olusturulmasi kullanicilarin ortami
algilamalarina ve etkilesimlerine olanak taniyan
bir ortamin olusumuna katki saglamaktadir.
Verilerin yogun oldugu etkilesim ortamlarinda
bu elemanlarin gestalt ilkeleri géz oniinde
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bulundurularak bir tasarim diizlemi igerisinde
olusturulmasi kullanicilara odaklanma ve ¢ikarim
yapabilme imkan1 da sunmaktadir.

3. INTERAKTIF (ETKILESiMLI)
INFOGRAFIK

Etkilesimli infografikler, statik ve hareketli
infografik ¢esitlerine gore kullaniciya daha fazla
bilginin sunulmas1 imkanin1 saglayan ve ayni
zamanda onlara veri tizerinde kontrol imkani
sunarak, kendilerine sunulan bilgiyi daha ¢abuk
anlayabilmelerini amaglamaktadir. Etkilesimli
infografikler, kullaniciya olusturulan tasarim

ya da veriye dokunarak etkilesim saglayabilme
ve goriintiileyebilme firsat1 sunan etkilesim
ortamlaridir (Weber, 2017, s. 247). Bu infografik
¢esidinde her gey kullanicilar tarafindan
kontrol edilebilirken ayni zamanda kullanici
kendisine lazim olan veriye odaklanarak gerekli
aramalar: farkli sayfalarda yapabilmektedir.
”Verinin ¢ok oldugu durumlarda etkilesimli
infografikler, interaktif igerik olusturmak ve
kullanicilarin cesurca verileri kesfetmelerini
saglamalarinda kullanighdir” (Lankow,Ritchie
& Crooks, 2012, s. 82). Statik infografiklere
gore, kullanicilar, olugturulmus olan veriler

ile daha fazla iletisim kurmakta ve daha

yogun bir veri ile karsilasmaktadir. Etkilesimli
infografikler, 6zellikle gazetecilik, is yonetimi ve
egitim gibi pek ¢ok farkli alanlarda kullaniciya
gorsel olarak agiklayici anlasilir ve dikkat
uyandirici diizenlenmis bir bilginin sunumunu
saglamaktadir.

Kullanic1 bu infografikteki veri ile tasarimin izin
verdigi ol¢tide etkilesim halinde kalarak iletisim
saglamaktadur. Etkilesimli infografiklerde,
kullanicilar ile kurulan etkilesimin saglikli ve
anlagilir bir bigimde kurgulanmasi 6nemlidir.
Etkilesim siireci igerisinde olusturulan kurgu,
izleyicinin dikkatini ¢ekerken ayni zamanda
odaklanmasini da saglamali ve baslangicindan
sonuna bir hikayenin icerisinde oldugu hissi
uyandirmalidir.
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Etkilesimli infografikler, ses ve hareket
ozelliklerinin yanisira gesitli butonlar, web
ortamina gegisi saglayan butonlar, ¢esitli
navigasyon ozellikleri ve goriintiilerin 360
derece goriiniimiinii saglayan panoramik
ozellikler gibi eklentiler icermektedir. Weber,

bir infografigin etkilesimli olmasini, 6ncelikle
infografigin kullanici tarafindan bireysel olarak
kullanabilmesi ve sonrasinda kullanicinin
verilerle kurmus oldugu etkilesimle kendi yolunu
bularak yeni eklentilerde ekleyebilme firsatini
saglayabilmesi seklinde a¢iklamaktadir (2017,

s. 246). Etkilesimli infografiklere, tablet, mobil
telefonlar, taginabilir bilgisayarlar gibi teknolojik
aletlerle erisilebilmektedir.

Etkilesimli infografiklerin anlati, egitici,
kasfettirici ve simiilasyon olmak {izere dort farkls
iletisim fonksiyonundan bahsedilmektedir. Anlat:
(Narratives), kullanictya sinirli bir etkilesim
sunmakta ve genellikle pasif bir gézlemlemeyi
miimkiin kilmaktadir. Egitici (Instructives) ise,
kullanicilar etkilesime dahil ederek onlarin
icerisinde bulunduklari siirece tiklama ile

dahil olmalarini saglamaktadir. Kesfettirici
(Exploratives) ise egitici oldugu gibi kullanicilar
goklu illéistrasyonlar, vidyolar, gesitli klipler,
fotograflar, slaytlar ile oldukgea interaktif bir
ortamla kargi karsiya kalmaktadir. Son olarak
Simiilasyon (Simulatives) ise kullaniciya amaca
ulagmak i¢in tecriibe etme olanag1 saglamaktadir
(Nichani&Venkat, 2003'den aktaran Palilonis,
2006, s. 35). Gliniimiizde gazetelerin internet
sayfalarinda, is yonetimi alaninda ve egitim

gibi pek ¢ok farkls sektorde karmagik bilgilerin
agiklayici bir sunumla ortaya koyulmasinda,
etkilesimli infografik uygulamalarina
rastlanmaktadir. Kullanicilara statik ve hareketli
infografiklere gore kontrol imkan1 saglamakta
ve kullanicilar kendi tercihlerine gore etkilesimli
infografikte mevcut olan uygulamaya oncelikle
yonelerek igerisinde var olduklar1 kurguda yol
almaktadirlar.



3.1. Etkilesimli infografikte Tasarim
Gelistirme Sireci

Tasarim, pek ¢ok farkli alani ve bu alanda
caligan insanlari bir araya getiren ve yagsamda
kolayliklar sunan bir disiplindir. Tasarlamak
eylemi, bir siire¢ olmakla birlikte ayn1 zamanda
bu siireg icerisinde ger¢eklestirilen faaliyetleri
de barindirmaktadir. Bu siirecte tasarimdaki
gorsel dili olusturan grafik tasarimcilar da
6nemli bir role sahiptir. Turgut, tasarimda
olusturulan gorsel dilin iletilerin anlagilmasi
acisindan 6nemli oldugundan bahsetmekte ve
gorsel niteliklerin olusumunda tasarimcinin
yaraticilig1 iizerinde durmaktadir (2013, s. 9).
Tasarim kavrami kendi igerisinde grafik tasarim,
mimari tasarim, endiistriyel tasarim ve etkilesim
tasarimi gibi farkls alanlara ayrilsa da tasarim
stireci, her alan i¢in bir planlama ve diizenlemeye
sahiptir. Tasarim stireci tiim bu alanlar i¢in
ortaya koyulan caligmada cesitli arayislar
ierisine girilerek ideal olan ¢6ztim yolunu
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bulmay1 saglarken diger taraftan kullanilan
farkl: tekniklerle farkli anlatim olanaklarinin
olusmasini da saglamaktadir. Becer, tasarimin
kesin olmakla birlikte karmasik bir yapiya da
sahip oldugundan bahsederken ayni zamanda
bir tasarim olgusundan bahsedilebilmesi i¢in
bir planlamanin varliginin s6z konusu olmasi
gerekliligine vurgu yapmaktadir (2019, s. 32).
Bu siireg igerisinde tasarimci, gerekli verileri
karar verilen ortam igerisinde dikkat ¢ekici,
anlagilir ve islevsel olan bir yaklasim ortaya
koymakla yiikiimliidiir. Tasarimcilar oncelikle
slirecin planlamalarini ve arastirmalarini
yapmakta ve sonrasinda ¢ozmek istedikleri
problem i¢in tirettikleri ¢6ziim Onerilerini taslak
¢izim haline getirmektedirler. Lupton, tasarim
slirecinin sezgisel olmasinin yanisira maksatli ve
digtiniilmiis bir durum oldugunu agiklamakta
ve pek ¢ok tasarimcinin bu siirece dncelikle
hazirlanan sorulara beyin firtinasi yapmakla
baslamakta oldugunu ve bu durumun baglangi¢
olarak olusturulan cevaplara ulagilmasini

Tanimlama
alana odaklanma

Kesfetme
problemi anlama

Problem

=
N
$Q
E
E
e
o
<
-

Gelistirme Sonuclandirma
potansiyel cozlimler  ¢ahsan ¢ozimler

Problemin Tanimi

Gorsel 2. [kili Elmasa Benzetilen Tasarim Gelistirme Siireci (Preece, Sharp & Rogers, 2019:38).
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sagladigini belirtmektedir (2011, s. 4). Merkezi
Ingiltere’de bulunan Design Council, tasarim
stirecini kesfetmek, tanimlamak, gelistirmek ve
sonuglandirmak olmak {izere dort asamadan
olugan ikili bir elmas (Gorsel 3) diizenine
benzetmektedir. Kesif (Discover), tasarimcinin
problem hakkindaki bakis agilarini bir araya
getirmesi seklinde tanimlanirken; tanimlama
(Define), tasarimcinin tasarim problemine karsi
acik anlagilir bir 6z meydana getirmesi; gelistirme
(Develop), ¢oziimlerin ve gesitli konseptlerin
olusturuldugu testlerin yapildig1 ve tekrarlandig:
bir asama iken projenin sonu¢landig: ve
kullanima siirtildiigii asama ise sonuglandirma
(Deliver) seklinde agiklanmaktadir. Genel
anlamda tasarim stireci olarak nitelendirilen

bu agamali durum aslinda etkilesim tasarimi
kavraminin felsefesinde de kullanilmakta ve

ek olarak kullanict deneyiminin gelistirilmesi

de siirece dahil edilmektedir. Etkilesimli bir
tasarim, diger tasarim dallarindan farkl: olarak
iletisimi cift tarafli bir olgu haline getirmekte ve
bu durum da tasarim siirecinde kullanicilarin goz
oniinde bulundurulmas: gerekliligi farkini ortaya
koymaktadir. “Uygulamanin hedef kitlesinin
belirlenmesi ve analizi, tasarimin amacinin
olusturulmasi ile paralel gelisir.

Amacn belirlenmesi uygulamanin tasarimini da
etkiler” (Bulduk, 2015, s. 51). Hitap edilen hedef
kitlenin ya da kullanici grubunun ézellikleri

ve olusturulacak olan etkilesim tasariminda

ne diizeyde bir etkilesimde bulunacaginin
belirlenmesi tasarim siirecinin yonetimi
acgisindan da 6nemlidir.

Tasarim siirecinin planlamasi ile birlikte
olusturulacak olan etkilesim tasariminin plani
da belirlenerek, bu planlama agama asama
tasarimcilar tarafindan uygulanir ve bunun
sonucunda siire¢ de baslatilmis olur. Tasarimda
kullanicr kitlesinin alg diizeyine hitap eden ve
anlagilirlig1 etkileyen bosluk, denge, yakinlik, 6n-
arka plan iligkisi, renk, yazi tipi ve sayfa boyutu

gibi evrensel tasarim ilkelerinin kullanimina
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Ozen gosterilmelidir. Gestalt tasarim ilkelerine
uygun bir etkilesimli tasarim ortami kullanicilara
etkili ve saglam bir ¢alisma ortaya konulmasini
saglamasinin yanisira ayni zamanda etkilesimli
iletisimin yerine getirilmesinde de yardimc1
olmaktadir.

Etkilesimli infografikte olusturulan tasarimda
verinin merak uyandirici, kolay anlasilir

ve hatirlanabilir olmasi, inandiricilik gibi
oOzellikleri ihtiva etmesi agisindan tasarim
stirecinde 6nemlidir. Norman, etkilesimli
ortam tasariminda kullanicilarin o ortami nasil
calistiracagini anlayabilmesinde kesfettirme
faktorii tizerinde durmakta ve tasarimin
kesfettirici olma 6zelligini vurgulamaktadir
(2013, 5. 11). Bu siiregte kullanilan gorsel, igerik
ve bilgi gibi bilesenlerin uyumlu bir biitiin hale
gelmesi bagarili bir tasarimin ortaya ¢ikmasi
i¢in gereklidir. Sricharoen & Sricharoen,
yaraticilik ve estetigin infografik tasarimi i¢in
6nemli iki kavram oldugundan bahsetmekte
ve tasarimcilarin yapi, fonksiyon, hiyerarsi,
ayirt edicilik, zitlik ve gercekleri yansitma

gibi 6zellikleri g6z éniinde bulundurmalarini
vurgulamaktadir (2015, s. 558). Etkilesimli
infografigin tasarim siirecinde, hedef kitlenin
ve amacin belirlenmesi ile olusturulacak olan
tasarimin yol haritasi da belirlenerek tasarim
stireci baglatilmis olur. Bu siire¢ igerisinde
olusturulacak olan igerigin kullanicilara
6grenme, kesfetme ya da algilarini yonetme
gibi 6zelliklerden hangisinin amaglanmis
olmasi hedef kitlenin niteliginin anlagilmasi
acisindan da 6nemlidir (Eristi, 2020:96). Bu
asama tasarimin olusturulmasi i¢in bir alt

yapi olustururken ayni zamanda kullanilacak
olan teknolojik yapinin kararinin verilmesi
i¢in de belirleyici bir unsurdur. Tasarlanan
verinin hedeflenen kitle ile hangi ortamda ya da
platformda bulusacaginin karariin verilmesi
de bir diger 6nemli agamadir. Bununla birlikte
tasarimcilarin hangi tarz infografik gesidinin
hangi ¢alismalar i¢in uygun oldugunu tespit



etmesi, etkilesimli infografik i¢in ise etkilesim
diizeyinin belirlenmesi, anlatilmak istenen
verinin anlagilabilirligi acisindan 6nemlidir.
Etkilesimli infografikte diisiik, orta ve yiiksek
etkilesim olmak tizere ti¢ farkli diizeyde etkilesim
bulunmaktadir. Disiik diizeyli etkilesimli
infografik kullanicilara, yapilan tasarimda sadece
gezinme firsat1 sunarken ¢alismaya yakinlasma
ve uzaklasma imkan1 da sunmaktadir. Ancak tim
bunlarla birlikte ¢calismanin seyrinde herhangi
bir degisiklik meydana gelmesi s6z konusu
degildir. Orta diizeyde bir etkilesimli infografikte,
kullanicilara verilerin kiyasini miimkiin kilacak
degisimler yapabilmesini saglamaktadur.
Herhangi bir siiregte bir degisimin s6z konusu
oldugu bir verinin konu edildigi tasarimda
kullanicilar, olusturulan zaman gizelgesinde
kaydirmalar yaparak farkli dénemlere ait

verileri kiyaslayabilmektedir. Yiiksek diizeyde

bir etkilesimli infografik tasariminda ise
kullanicilarin verileri filtreleyerek bilgilerle
etkilesime girmesine olanak tanimnmaktadir
(Zwinger, Langer & Zeiller, 2017, s. 177). Bunun
sonucunda iletigim ¢ift tarafli hale getirilerek,
kullanicilara kontrol yetkisi de saglamaktadir.
Olusturulan tasarim ortaminin etkili ve anlagilir
bir akisa sahip olmasi kullanicilarin veriye

odaklanmasi acisindan 6nemlidir.

3.2. Etkilesimli infografik
Uygulamalarindan Ornek incelemeleri

Bu boliimde etkilesimli infografikler
aragtirmanin literatiir kisminda ele alinan gestalt
tasarim ilkeleri ve tasarim siireci ¢cercevesinde
degerlendirilerek, konunun daha anlasilabilir
olmas1 amaglanmaktadir

Amerikanin en varlikli kisilerini kronolojik
olarak sunmak amaciyla olusturulmus olan
“Amerikanin en zenginleri” isimli ¢alisma,
18.yiizyildan gliniimiize dogru tarih araligindaki
kisilere yer vermektedir. Bu tarih araliginda
bulunan isimler, kronolojik olarak tespit edilerek
arastirma acik, anlagilir bir 6z halinde, bir
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Gorsel 4. “Amerika’nin en zenginleri” konulu etkilesimli infografik.

Fotograflara tiklandig1 zaman kisi hakkinda
farkli bir pencere agilmakta ve buradan detayl
bilgi elde edilmektedir. Yatay olarak planlanan
etkilesimli infografik tasariminda arka planin
beyaz renk olarak ve tiim karakterlerin 6n
planda siyah beyaz, renkli fotograf seklinde
kullanilmas ile sekil zemin iligkisinin belirgin
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Gestalt
ilkelerinden sekil-zemin iliskisi kullanicilarin
6n ve arka plandaki nesneleri fark etmesi ve
var olan metinlerin okunurlugu ve anlasilirlig
acisindan 6nemlidir (Smith-Gratto & Fisher,
1999, p. 362). Arka planda karmagik ya

da segkin yapilarin bulunmas: tasarimin
anlasilirligini da etkilemektedir. Tasarimda
etkilesim saglanarak olusturulan tiklanabilir
elemanlarin benzer 6zellikte olmasi, kullaniciya
var olan elemanlarin ayni ortama dahil oldugu
diistincesini saglamaktadir. Caligma ayn1
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zamanda dengeli bir kompozisyon anlayisina
sahip olmakla birlikte farkli boyutlarda
fotograflarin varlig1 gorsel hiyerarsinin
olusumunu da saglamistir. Kullanicilara hangi
zaman dilimine odaklanacagi noktasinda kontrol
verilerek, istenilen zaman araliginda kisilere ait
bilgilere ulasilabilmektedir. Bununla birlikte
¢alismada metin linklerinin agiliminin farkl

bir alanda yer almas1 ve metinlerin tek siitun
olarak diizenli ve kronolojik bir dizilime sahip
olmast ile kullanicinin dénemler arasi ikilemde
kalmasinin 6niine de gegilmekte ve ¢aligmanin
bir zaman dilimi {izerine kurgulanmasi,
tasarimda stireklilik ilkesini de yansitmaktadir.
“Uzay ne kadar biiyiiktiir?” baghig: altinda BBC
Future tarafindan olusturulan ikinci interaktif
infografikte, kullanicilara Solar Sisteme dogru bir

SPACE
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yolculuk deneyimi yagatmak amaglanmaktadir.
Kullanicilar hareket ettirdikleri uzay araci

ile uzaya dogru ilerlerken ayni zamanda sol
tarafta acilan panellerle bulunduklar: atmosfer
katmani ve 6zellikleri konusunda bilgi sahibi
olabilmektedirler. Bu uzaya yolculuk atmosferi,
stirekli ilerlenen bir tasarim ortami olmakla
birlikte devam edip etmeme noktasindaki

tercih tamamen kullanicilara birakilmigtir.
Tasarim diizlemi igerisindeki uzay yolculugu
boyunca her katmanin tarihi ve atmosferik
ozellikleri ayni tasarim diizleminde sol tarafta
bulunurken ayni zamanda diinya tarihinde uzay
adina yapilmis ¢alismalar hakkinda bilgilere
ulagmakta miimkiin olmaktadur. Solar sisteme
ait farkli katmanlarda sadece renk degisikliginin
mevcut olmasi ve var olan elemanlarin benzer

i Y

THERE ARE GALAXIES FAR, FAR AWAY BUT
HOW BIG IS OUR OWN SOLAR SYSTEM?

COME WITH US...

Gorsel 5. “Uzayin Biiyiikligi” konulu etkilesimli infografik.



nitelikte olmasi, kullanicilara tiim bu elemanlarin
ayni ortama ait oldugu fikrini ortaya koymasi
acisindan 6nemlidir. Caligmada kullanilan
maviden siyaha dogru renk degisimleri

atmosferi ve katmanlarini sembolize etmektedir.
Kullanicilar bu ortamda uzay araci ile yiikseldikge
asteroitlerle kargilasmakta ve bunlarin diinyaya
yakinlig1 hakkinda bilgiler de elde edilmektedir.
Olusturulan bu tasarim diizlemi, uzay ve atmosfer
hakkindaki bilgilerin 6grenilmesi noktasinda
algilarin sekillenmesine katki saglamaktadir.
Tasarim ogeleri farkl bityiikliikte yerlestirilerek,
odak noktasinda yer alan uzay araci hareketli

en biiylik eleman olarak kullanilmus, siirekli ve
dinamik bir tasarim ortami olusturulmustur.
Calismada kullanicilarin etkilesimi ile saglanan
bir akis s6z konusu olmakla birlikte bu durum

AD 2000
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bir devamliliga sebep olmakta ve kullanicilarin
ayn1 yonde ilerlemeleri mesajina da katki
saglamaktadir. Tasarimda bulunan uzay aracinin
ayn1 yonde ilerleme 6zelligi, gestalt siireklilik
ilkesi ile tanimlanabilmektedir. The Museum of
the World, British Museum ve Google Culture
Institute ortakliginda, Britanya miizesinin
biinyesinde barindirmis oldugu farkli kitalara
ve kiiltiirlere ait tarihi eserlerin segilmesi ile
olusturulmus etkilesimli bir uygulamadir.

Gorsel 6. “The Museum of the World” isimili etkilesimli infografik.
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Gorsel 7. “The Museum of the World” konulu etkilesimli infografik.

Uygulama baslangi¢ olarak renkli dairelerle
olusturulmus hareketli bir girisle baglamakta ve
sonrasinda kronolojik olarak olusturulmus bir
perspektif diizleme doniismektedir. Caligmada
milattan 6nce ve sonrasinda olugturulan
kronolojik bir yerlestirmenin olmasinin yani

sira her kita ve kiiltiire ayrilmis bir renk kodu
mevcuttur. Sar1 renk Afrika, kirmizi Amerika,
yesil Asya, mavi Avrupa ve mor renk ise
Okyanusya’y: temsil etmektedir. Ge¢misten
glintimiize dogru yaklasan bir perspektif diizlem
igerisine yerlestirilen ¢caligmada yer alan tarihi
eserler, sanat ve tasarim, yagam ve 6liim, gii¢

ve kimlik, din ve inanis, ticaret ve ¢atisma
basliklar1 altinda siniflandirilmistir. Tek siitun
halinde siniflandirilan metni olusturan bu linkler
bagimsiz bir alanda olacak sekilde organize bir
tasarim olarak olusturulmus ve kullanicilara
kolay ve anlagilir olabilecek bir okuma ortami
saglandig1 goriilmektedir. Calismada benzer
renkte olan elemanlarin ayni déneme ait

olmasi benzerlik ilkesine, tasarim ortaminda
kullanilan ¢izgelerin devamlilig stireklilik ilkesini
kargiladig1 goriliirken ayni zamanda ufuk ¢izgisi
olarak belirlenen ve ilerleyen arka bolimiinde
ise ¢izgilerin tamamlama ilkesine uyularak
tamamlandig1 goriilmektedir. Etkilesimli
ortamda sergilenen eserler hakkinda ayrintili
bilgiye kullanicilar, tiklayarak yonlendirildikleri
farkli bir sayfadan erigebilmektedir. Ayrintili
bilgilendirmelerin yer aldig sayfalar, kronolojik
olarak olusturulan tasarim diizleminden
bagimsiz olarak kullanicilarin kontrolii ve tercihi
sonucunda agilmakta ve kullanicilara igerige
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ulagma yolunda etkili ve verimli bir 6grenme
ortami olusturmaktadir. Bilgilendirmelerin
yer aldig1 sayfalarda tarihi eser hakkinda ses
kayztlari, ait oldugu cografi harita ve eserin
iliskili oldugu diger nesneler yer almaktadir.
Isitme duyusuna dayal eklentilerin ve haritalarin
varligy, kullanicilara isitsel ve gorsel 6zelliklerle
desteklenen akilda kalic1 bir deneyim ortami
olusturmaktadir. Bu etkilesimli infografik
orneginde kullanicilara ulagmak istedikleri
icerigin erisiminde olusturulmus olan agilan
pencereler vasitasiyla icerigi secme imkani da
sunulmaktadir. Tasarimin arka ve 6n planinda
kullanilan renklerin kontrastlik durumlari,
gestalt sekil-zemin ilkesine uyularak ortamda
var olan diger gorsel elemanlarin algilanmasi
ve kontroliiniin saglanmas1 imkanini da

ortaya koymaktadir. Tasarimda var olan gorsel
elemanlarin birbirlerine olan yakinligi, yakinlik
ilkesinin alg1 ve odaklanmaya dair etkisinden
faydalanildigini da yansitmaktadir.

SONUC

Teknoloji, bilgisayar ve iletisim diinyasinin
gecirmekte oldugu degisim, etkilesim olgusunu
sadece teknoloji temelli olmaktan ¢ikararak
tasarim ve iletisim ile iligkili hale gelmesini

de saglamustir. Verilerin anlamli bilgilere
doniistiriilmesinde etkilesim kavrami ve
tasarimi 6nemli rol oynamaktadir. Etkilesimli
infografik tasarimi, hedef kitle ve amacin
belirlenmesinden baslayip etkilesim diizeyine
karar verilmesi ve tasarimin gelistirilmesi ile
devam eden bir siiregtir. Bu siiregte, kurgulanma



ve tasarim agamasi, var olan verilerin bilgiye
doniigmesi yolunda kullanicilarin algilarina hitap
edecek diizeyde olmasi agisindan onemlidir.
Veri miktarinda meydana gelen artis, estetik
acidan diizenli, anlagilir ve ilgi uyandiric gorsel
dile sahip etkilesimli tasarimlarin ihtiyacini
ortaya ¢ikarmistir. Egitim kiiltiir, saglik gibi
farkli alanlarda tercih edilmekte olan etkilesimli
infografikler, var olan yogun verilerin kullanici
dostu ¢oziimlerle kullanicilara sunulmasi
imkanini miimkiin kilmaktadir. Kullanicilarin
kendi yollarini kolaylikla bulabilecekleri etkili
bir infografigin olusumunda gestalt tasarim
ilkelerine dikkat edilmesi, kullanicilarin
algilarini yonlendirebilmesi agisindan 6nem

arz etmektedir. Etkilesimli infografikte
kullaniciya basindan sonuna odaklanilmasi
gereken bir hikaye icerisinde oldugu hissinin
uyandirilmasinda gestalt ilkelerinin rolii 6nem
tasimaktadir. Gestalt algi ilkeleri, kullanici
merkezli ve kullanict dostu tasarim ortamlar:
olusturulmasina da katki saglamaktadir. Sekil-
zemin iligkisi, benzerlik, yakinlik, tamamlama
ve siireklilik gibi ilkeleri ile kullanicilara tasarim
ortamlarinda var olan farkli elemanlarin
birbirleri ile iliskilendirilmesine, devamliligina
ve algilanabilir olmasina yardimci olmaktadir.
Kullanicilarin yol aldiklar: uygulamalar dahilinde
kontrol edebildikleri tasarim ortaminda
tereddiit etmeden ilerleyebilmelerinin yan1 sira
algilarini kontrol ederek ortama dahil olmalarin:
da miimkiin kilmaktadir. Bununla birlikte,
kullanici dostu ve algilara hitap eden 6zellikte bir
etkilesim ortami olusturulmasini saglamaktadir.
Etkilesimli infografik tasarimi, karmagik olan
verilerin sistemli bir sekilde kullanicilara
sunulmasini saglarken biinyesinde barindirmis
oldugu etkilesim 6zelligi ile meydana gelen yeni
medya ve iletisim ortamlarinin daha nitelikli
hale gelmesine katki sunmaktadir. Kullanicilar
etkilesime dahil edilerek ve kontrol yetkisinin
kendilerine verilmesi ile, hangi bilgiyi ne kadar
diizeyde elde edeceginin kararini verebilmektedir.
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Bu ¢alisma kapsaminda etkilesim tasariminda
gestalt algi ilkelerinin 6nemi tizerinde durularak,
ele alian web tabanli etkilesimli infografik
ornekleri bu ilkeler 1s1g1nda degerlendirilmistir.
Algilar1 yonlendirmesi, verilerin sistematize
edilmesi ve kullanicilarin kontrolleri

dahilinde veri saglamalar1 gibi imkanlarin
olusturulabilmesi i¢in etkilesimli ortamlarin,
bu ilkeler ve bir plan dahilinde olusturulmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Tasarim siireci

ve gelistirilmesi, sanat ve tasarim ile iligkili

pek ¢ok alan i¢in 6nemli olmakla birlikte
etkilesimli infografikler i¢in de 6nem arz
etmektedir. Etkilesimli infografik tasariminda
stireg ve tasarim ilkeleri daha nitelikli ve
kullanic1 dostu etkilesimli medya ortamlariin
olusumunu saglamakla birlikte kullanilabilir

ve algilanabilir pratik 6zelliklere sahip gorsel
ve isitsel elemanlarin var oldugu tasarimlarin
olusturulmasina imkan saglamaktadir. Tasarim
stirecinin bir plan dahilinde ve tasarimin sahip
oldugu ilkelere dayanarak gerceklestirilmesi ile,
bu alanda gelecekte daha fonksiyonel, kullanici
dostu, yaratic1 ve saglam ozelliklere sahip tasarim
ortamlarinin sunulabilecegi diisiiniilmektedir.
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TAMPEREMANIN TARIHCESINE KISA BiR BAKIS

Aras. Gér. Dr. Caner Kalender*
Prof. Dr. Dolunay Akgil Baris™*

Ozet:Bu ¢aligma bir derleme makalesi olup, piyano ve sabit perdeli ¢algilarin akort sistemi olarak bilinen esit
tamperemanin tarihsel gelisim siirecini incelemeyi amaglamaktadir. Tampereman, kisaca miizikal araliklarin
dogal (Just Intonation) dizideki karsiliklarindan belirli oranlarda degistirilmesi seklinde tanimlanmaktadir.
1300’1t yillarin sonu itibariyle klavyeli ¢algilarin ¢ogunda seslerin tampere edildigi bilinmektedir. Yazili
olarak tarifi yapilan ilk yontem, “ara-ses” ad1 verilen tamperemandir. Bu yontemde tigliilerin dogal veya dogala
yakin olmasina 6nem verilmis, 6te yandan begliler bir miktar peslestirilmistir. Ara-ses tamperemaninda bazi
araliklarinin agir1 tiz veya pes olmasi ve kullanilamayan tonalitelerin bulunmasi diizensiz tamperemanlarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Diizensiz tamperemanlarda ayni isimli birden fazla aralik bulunmasina
ragmen, tim tonlarin kullanilabilir olmasi sebebiyle, bu yontem iki yiizyll kadar klavyeli calgilarda
uygulanmigtir. Ara-ses tamperemani ve diizensiz tamperemanlar kullanilirken dahi, esit tamperemanin
o6nemi ve gerekliligi teorisyenlerin hep savundugu bir konu olmustur. Esit tampereman 1570’li yillarda
perdeli calgilarda uygulanmaya baslamis, klavyeli ¢algilarda ise ¢ok daha ge¢ tarihlerde kabul gérmistiir.
1876 yilinda Alexander J. Ellis'in ortaya koymus oldugu cent sistemi esit tamperemanin hesaplanmasinda
doniim noktasidir. 20. yiizyilda uluslararasi sanat miiziginde 12 ton miiziginin yayginlasmasi ile esitsiz

tamperemanlarin sonu gelmis, klavyeli ve perdeli ¢algilar icin ortak bir akort sistemi olarak kabul gormiistiir.
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A BRIEF OVERVIEW OF THE HISTORY OF TEMPERAMENT

Rsch. Asst. Dr. Caner Kalender®
Prof. Dr. Dolunay Akgil Baris™**

Abstract: This study is a review article and aims to examine the historical development process of equal
temperament, known as the tuning system of piano and fixed-fretted instruments. Temperament is briefly
defined as changing musical intervals from their counterparts in the natural (Just Intonation) scale at certain
rates. As of the end of the 1300s, it is known that most keyboard instruments were tempered. The first method
described in writing is the temperament called “mean-tone”. In this method, importance was given to the
thirds being natural or close to nature, on the other hand, the fifths were slightly lowered. In the mean-tone
temperament, some intervals which are excessively high or low and the presence of unusable scales has led
to the emergence of irregular temperaments. Although there are more than one interval with the same name
in irregular temperaments, this method has been applied to keyboard instruments for about two centuries,
since all scales can be used. Even when using mean-tone temperament and irregular temperament, the
importance and necessity of equal temperament has always been a subject advocated by theorists. Though
equal temperament began to be practiced on fretted instruments in the 1570s, it was accepted much later in
keyboard instruments. The cent system, which was introduced by Alexander J. Ellis in 1876, is a turning point in
the calculation of equal temperament. With the spread of 12-tone music in international art music in the 20th
century, unequal temperaments came to an end, and it was accepted as a common tuning system for keyboard

and fretted instruments.
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1. GiRiS

Temperament (ing.) kelimesinin bazi miizik
sozliiklerine gore tanimlar agagida verilmistir:

“Araliklarin Pisagor sistemi' veya Just Intonation?

gibi dizilerdeki (titresimsel olarak) kusursuz
hallerinden saptig1 akort sistemi” (Apel, 1974, s.
835).

“Miizikal araliklar1 dogal dizideki durumlarindan
farkli sekilde ayarlayarak siff-do veya dof}-

reb gibi anarmonik seslerin ayni duyulmasini
saglamak. Bu islem ile notalar dogal olmamakla
birlikte kulagin kabul edecegi kadar yeterlidir”
(Kennedy, 2003, s. 2153).

“Cesitli akort yontemlerine verilen isimdir. Bu
yontemlerde 6zellikle tam besli veya bityiik

ti¢li gibi uyumlu araliklari tizlestirme veya
peslestirme yontemiyle dogal hallerinden daha
az kusursuz hale getirmek i¢in kullanilir” (Fuller
Maitland, 1910, s. 70).

Esit tampere sistem?, esit tampereman, tampere
sistem, 12 esit aralikl dizi gibi pek ¢ok farkls
isimle anilan sistem sadece sozlitklerdeki karsilig:
verilerek gecilebilecek bir miizik terimi degil
(Say, 2002), miizik sanatinin tarihsel gelisimi
sonucunda ortaya ¢ikmis bir kavramdir.
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Esit tampere sistem basitge, bir oktav araliginin
12 esit pargaya boliinerek her bir araligin
birbirine esit uzaklikta oldugu sistem olarak
tanimlanabilir (Lindley, 2001). Glintimiizde
uluslararasi sanat miiziginin temelini olugturan
bu dizinin oktav aralig1 hari¢ tiim sesleri gesitli
miktarlarda dogal hallerinden degistirilmistir. Bu
islem, tonal olarak aktarmada, ¢okseslilikte, calg1
tasarlamada kolaylik ve sadeligin yani sira, nota
yazimi ve egitim siirecinde de ¢esitli avantajlar
saglamistir (Karaosmanoglu, 2017).

Tampereman ¢alismalari, dogal sesleri kullanan
sistemlerin bazi dezavantajlar1 yiiztinden bir
gereklilik olarak ortaya ¢cikmistir. Tampere
sistemler ile ilgili boliime ge¢cmeden 6nce dogal
sesleri kullanan sistemlerin sorunlarina ve
tampereman ¢alismalarini hazirlayan siirece

deginmek yerinde olacaktir.

8. yiizyildaki kilise miiziginde paralel dortlii

ve begslilerin kullanimi armoninin ilk 6rnekleri
olarak degerlendirilmektedir. 13. yiizyila kadar
yalnizca tam dortld, begli ve oktav araliklarinin
uyumlu sayilmasi, bityiik iiglii ve altili araliklarin
uyumsuz olarak goriilmesi Pisagor sisteminin*
kullaniliyor olmast ile iligkilendirilmektedir
(Benson, 2008; http-1).

'Pisagor sistemi, kokeni M.0. 2700’ yillara dayandirilan, ismini Yunan filozofu Pisagor (M0. 570-495)"dan alan sistem. (Partch, 1974).

2Just Intonation, dizideki tiim seslerin dogal besli (3:2, 702 cent) ve dodal iicliilerden (5:4, 386 cent) yararlanilarak olusturuldugu, bdylece
dogal seslerden olusturulan dizi olarak tanimlanmaktadir (Boyden, 1951). Tiirkcede, Zeren (1997) tarafindan “Dogal Sistem”, Karaosmanoglu
(2017) tarafindan Tam Tinilamali veya Dogal Dizi olarak sozii edilen sistemden, bu makalede “dogal dizi” olarak bahsedilecektir. Literatiirde

bu diziye ait seslerden soz edilirken drnegin, bu dizinin Giciincii derecesinden veya iiclii arahigini ifade ederken kullanilan “just third” ifa-

desi, Tiirkcelestirilirken “dogal Gi¢li” olarak cevrilmistir. Bu diziye ait sesler kaynaklarda “natural, pure” gibi ifadeler ile tanimlandigi icin,
makalede de dogal dizi veya dogal diziye ait seslerden soz edilirken “dogal, saf, kusursuz” kelimeleri kullanilacaktir. Nitekim ‘dogal ses” kavrami
kullanildiginda sozii edilen notanin dogal dizideki karsiligi, frekansi ifade edilmektedir.

3Uluslararasi sanat miiziginin temelini olusturan piyanonun akort sisteminden soz ederken arastirmacilarin literatiirde su ifadeleri kullandiklari
tespit edilmistir: tampere sistem, tampere ses sistemi, 12 esit aralikli tampereman, 12 esit aralikhi dizi (Albuz, 2011); esit tampere sistem (Senel,
2021);12 esit aralikh tampere sistem (f)zkeleg, 2017); 12 esit tamperemanh sistem (Karaosmanoglu, 2000); 12 TET, 12 ton esit tampereman
(Karaosmanoglu, 2017); Tampereman ses sistemi (Acin, 1999); Tampereman (Karolyi, 1996; Say, 2002); Esit diizenli sistem (Karolyi, 1996); esit
tanperemanli dizi (Zeren, 1997); tanpereman, esit aralikl tanpereman (Zeren, 1998); yedirimli veya esit yedirimli dizi (Parker, 2015). Buradaki
ifadelerin hepsi bir oktav araliginin 12 esit parcaya bdliinmesi ile olusturulan akort sisteminin tanimlanmasinda arastirmacilar tarafindan

uygun goriilmistiir. Bu dogrultuda, makalede yukaridaki ifadelerden “Esit tampere sistem, esit tampereman, tampereman, 12 esit aralikli dizi”

kavramlari tercih edilmistir.

4Pisagor sisteminde biiyiik iiclii araligi 408 cent degerinde olup dogal iiliiden 22 cent tizdir. 12 esit aralikh dizide biyik ti¢li 400 cent'tir.
Biyiik altil arahigi Pisagor sisteminde 906, dogal dizide 884, 12 esit aralik dizide ise 900 cent'tir (de Klerk, 1979).
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M.O. 6. yiizyilda yagsamis filozof, matematikei,
dini ve siyasi lider (Riedweg, 2005 s. 15) Pisagor’a 4:3 3:2
atfedilen® bu sistemdeki tiim sesler, bir baslangi¢ F G

sesinden itibaren dogal besliler (702 cent) ile 160 n "8
ilerleyerek elde edilmektedir. Buradaki sorun,

arka arkaya 12 adet dogal besli ile ilerlendiginde 32:27 Eb A 2116
varilan sesin, baglangi¢ sesinin frekansinin ilgili

oktavdaki karsiligina esit olmamasidir. Asagidaki 125:81 AiG” B e
gorselde Ab (la bemol) - G# (sol diyez) seslerinde 6561:4006 ci B

.. . . F
gosterilen bu fark, Pisagor komasi olarak 2187:2048 243:198

adlandirilmaktadir. Oransal® olarak gosterimi sl
531441:524288 olup, yaklagik 23.5 cent”e esittir Gorsel 1. Pisagor Sisteminde 5'liler cemberi (Benson, 2008).

(Benson, 2008; Partch, 1974).

Pisagor sisteminde dogal besliler ile ilerleme
sonucunda baslangi¢ sesinin ilgili oktavdaki
katina varilamamasi, bu sistemin tamamlanan
bir begliler gemberinden ziyade kapanmayan
sonsuz bir sarmal olarak nitelendirilmesine

yol agmistir (Benson, 2008). Nitekim baglangi¢
sesi olarak do alindiginda, on ikinci ses olan
si#’in dodan bir Pisagor komas tiz oldugu
bulunmustur. Bu sistemde anarmonik seslerin
birbirine esit olmamasi sebebiyle dizideki tiim
seslerin elde edilebilmesi i¢in bir oktav araliginda
toplam 23 perde gerekmektedir (Karaosmanoglu,

2017). Bu durumun da sabit perdeli ¢algilarin
tasarlanmasinda, akortlanmasinda dnemli Gorsel 2. Pisagor Sisteminde 5’liler sarmali (Can, 2001, s. 148).
olgiide sorun tegkil ettigi ayrica transpoze ve

modiilasyon konularinda da problem yarattig1

gorilmistiir.

5Dogal begliler ile olusturulan ilk dizi, M.0. 27. yiizyilda Cin imparatoru Huang-Ti'nin emrinde miizik direktérii olarak calisan Lung Lin’e aittir.
Bambu borularini 81 parcaya bélerek yaptigi hesaplamalarda 3:2 oraninin katlarini alarak 5 sesli Cin pentatonik dizisini (do-re-mi-sol-la)
olusturmustur. Ardindan bu calisma ile yetinmeyerek 12 sesli Pisagoryen diziyi hesaplamistir. Boylece Pisagor'a atfedilen 3:2 oranlari ile dizi
olusturma yaklasiminin Lung Lin’e dayandigi séylenebilir (Partch, 1974; Yang, An ve Turner, 2005).

fTarihte araliklarin hesaplanmasinda ilk olarak bambular ve daha sonralari monokord (tektel) denilen calginin kullanildigi bilinmektedir.

Her iki yontemde de miizikal araliklar oranlar ile gsterilmistir. Ornegin tam begli araligi icin 3:2, oktav aralig icin 2:1 orani hesaplanmistir.
Referans ses olarak aldigimiz 440Hz la sesini 2:1 ile carptigimizda 880Hz degerini elde ederiz ki bu 440Hz frekansa sahip la notasinin bir
oktav tizdeki karsiligidir. Ayni yontem ile 3:2 ile captigimizda la notasinin tam beglisi olan 660 Hz frekansli mi notasini elde ederiz. Araliklarin
hesaplanmasinda oransal gdsterim halen kullaniimaya devam etmektedir.

"Alexander J. Ellis’in ortaya koymus oldugu bu sisteme gdre bir oktav araligi 1200 esit parcaya béliinmiis ve bu parcalara cent adi verilmistir.
Bu sistemde en kiiciik miizikal aralk kiigiik ikili olup, bir oktavda 12 adet kiiciik ikili araligi bulunmakta ve her biri 100 cent olarak
hesaplanmaktadir. Cent sistemi giinimiizde piyano akordunun temelini olusturan esit tamperemanin matematiksel hesaplamalarinda kilit rol
oynamistir (Jorgensen, 1991). Detayli bilgi igin (bkz. 5. Esit Tamperemanin Hesaplanmasi)
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1200’11 yillarda tiglii ve altililarin uyumlu aralik
olarak degerlendirilebilecegi ile ilgili goriisler
yayilmaya baslamis; sarkicilarin biyiik tigli ve
kiigiik tiglti araliklarini seslendirirken Pisagor
sistemindeki karsiliklar: yerine sezgisel olarak
5:4 ve 6:5° oranini kullandiklar: dile getirilmis

ve yeni yazilan ¢oksesli eserlerde bu araliklara
yer verilmeye baglanmistir (Barbour, 2004;
Benson, 2008; Snyder, 1983). Dogal dizideki
sesleri kullanan ilk miizik insanlar1® Didymus
(M.O. 1. yiizy1l) ve Batlamyus (M.S. 100-170)’a
olarak bilinmektedir (Barbour, 2004; Benson,
2008). Dogal dizi, en uyumlu tinlayan araliklarin
stiperpartikiiler' oranlar oldugu goriisiine
dayanmaktadir (Barbour, 2004). Bu dizideki
seslerin arasindaki oransal iliski incelendiginde
iki farkli biiytik ikili araligi (9:8 - 204 cent ve 10:9
- 182 cent) ve bir kiigiik ikili (16:15 - 112 cent)
araligi oldugu goriilmektedir. Tki adet kiigiik ikili
araliginin toplaminin biiytik ikililerden herhangi
birisine esit olmamasi ve farkli bitytiklitklerdeki
biiyiik ikili araliklarinin var olmasi ¢okseslilik,
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Do-Fa!! --- Fa-La'? -- La-Re -- Re-Sol -- Sol-Do

Yukaridaki araliklar seslendirilirken dogal
dizideki degerleri izerinden bir hesaplama
yaparsak 4:3 x 5:4 x 4:3 x 4:3 x 4:3= 320:81
oranini buluruz. Cent degerleri {izerinden
gosterirsek bu araliklar 498 + 386 + 498 + 498 +
498 = 2378 cent degerine esittir. Oktav araliginin
1200 cent oldugu goz 6nitinde bulundurularak,
bitis sesinin baslangig sesi olarak alinan donun
iki oktav yukarisinda olmasi sebebiyle aradaki
mesafe 2400 cent olacaktir. Yapilan hesaplamalara
gore yukaridaki araliklarin dogal dizideki sesler
kullanilarak seslendirilmesi durumunda 4:81
orani veya 22 cent kadar baslangi¢ sesinden pes
oldugu goriilmektedir'.

12 notadan olugan bir oktav araliginda arka
arkaya ti¢ adet biiyiik tiglii bulunmaktadur.
Ornegin: do-mi + mi-sol#f + (solff)lab-do. Oktavi
olusturan ¢ adet biiyiik {i¢lii araligini dogal tiglii
olarak hesaplandiginda oktav aralig1 2:1 orani
yerine: 5/4 x 5/4 x 5/4 = 125/64 veya 1,953:1

modiilasyon ve aktarma konusunda sorun oranina esit bulunmaktadir. Cent degeri ile ifade

yarattig1 belirtilmektedir (Benson, 2008; Lapp, etmek gerekirse, dogal bytik ti¢lii arahg: 386 cent
2003; Parker, 2015). Dogal dizideki seslerin

kullaniminda olugan sorunlar Barbieri ve

olarak bilindigine gore ti¢ ardisik dogal tigliiniin
toplami 386 + 386 + 386 = 1158 cent yapmakta,
1200 cent olarak bilinen oktav aralig1 arasinda
42 cent’lik, kiictik ikili (100 cent) araliginin
neredeyse yarisi kadar bir fark olusmaktadir.

Mangsen (1991)’in 6rnegi iizerinde su sekilde
gosterilebilir:

®Dogal kiiciik ti¢lii, 316 cent degerindedir (de Klerk, 1979).

°Dogal iicliiniin Pisagor iicliisiine gore daha uyumlu tinladiginin kesfedilmesi M.S. 1. yiizyil ve daha dncesine dayansa da; iiclii ve ve altililarin
uyumlu olarak goriilmemesi, tek sesli Gregoryen ilahilerinin ve paralel dortli, beglilere dayanan basit ¢okseslilik drneklerinde Pisagor sisteminin
sorunsuz calismasi sebebiyle Orta Cag'a kadar farkli bir arayisa girilmemistir (Barbour, 2004).

Siiperpartikiiler oran (1+1:n) olarak tanimlanmaktadir (http-2). Ornek olarak; 2:1 (oktav), 3:2 (tam besli), 4:3 (tam dortld); 5:4 (biiyiik iicli,
6:5 (kiiciik ticlii) vs.

11Dogal diziye gore tam dértlii araliginin oransal degeri 4:3 olup 498 cent degerindedir. Esit tamperemanda tam dortli araligi 500 cent
degerindedir (de Klerk, 1979).

2Dogal dizideki biiyiik G¢li araliginin oransal degeri 5:4 olup, 386 cent degerindedir. Esit tamperemanda biiyiik ticlii araligi 400 cent
degerindedir (de Klerk, 1979).

Binsan kulaginin ses ayirt etme becerisi ile ilgili yapilan arastirmalarda ayirt edilebilecek en diisiik seviye just noticeable differences of frequen-
¢y kisaca JND olarak tanimlanmistir. Bu seviye dinleyenin miizikal deneyimi, test kosullari ve egitim diizeyine gore degisebilmektedir (Morrison
ve Fyk, 2002, s. 184). Yapilan arastirmalara gore 500 Hz'in altindaki frekanslarda JND dederi 1 Hz olarak dl¢iilmis (Fastl ve Zwicker, 2007,); 500-
4000 Hz araliginda yapilan bir deneyde kiiciik ikili (100 cent) araliginin 1/30’undan (yaklasik 3 cent) daha kiiciik araliklarin duyulabildigi tespit
edilmistir (Wood, 1962). JND degerinin 10 cent civarinda bulundugu arastirmalar olmakla birlikte (Hill ve Summers, 2007; Parncutt ve Cohen
1995), uygun kosullar altinda 2 cent’ten kiiciik araliklarin tespit edildigi arastirmalar da bulunmaktadir (Fyk, 1982; Rakowski, 1978; Vos, 1982).



Bunun anlami sudur: 12 esit aralikli dizide biiyiik
ticlii aralig1 olarak dogal dizideki karsiliginin
kullanilmas1 miimkiin degildir (Duffin, 2008, s.
18).

Dogal araliklarin bir oktav icerisinde
kullanilabilmesi i¢in perde sayis1 konusunda
(piyano, org, gitar gibi sabit perdeli calgilarda)
sinirlama olmamali ve degisecek her tonalite
i¢in yeniden akort yapilmali, perde araliklar:
bastan ayarlanmalidir. Bu durum uygulamada
miimkiin olmadig1 i¢cin zaman igerisinde
tampere etme islemi kaginilmaz olmus, ¢6ziim
ise soyle bulunmustur: oktav aralig digindaki
tiim araliklar bir miktar akort disina ¢ikarilacak,
kulag: cok fazla rahatsiz etmeden hafifce
bozulacaktir. Bu islem giiniimiizde 12 esit aralikli
diziyi temel alan tiim sabit perdeli calgilarda
uygulanmaktadir (Grove, 2009, s. 70).

Tarihte pek ¢ok tampereman galismasi
yapilmis, saysiz miizik adami ve matematikei
kendi formiiliinii gelistirmistir. Tampereman
yaklagimlari uzmanlar tarafindan iki kategoriye
ayrilmaktadur; diizenli (regular) veya ara-

ses (mean-tone) tamperemanlari, diizensiz
(irregular) veya iyi, uygun tamperemanlar
(Karaosmanoglu, 2017).

2. ARA-SES TAMPEREMANI

[k tampereman fikrinin milattan ok énce
Cinde ortaya ciktig1 rivayet edilmekle birlikte,
Aristoteles’in 6grencilerinden Aristoksenos
(M.O. 4. yiizy1l)’un, kusursuz beglilerden olusan
Pisagor sistemindeki Pisagor komasinin diger
seslere dagitilmasini savunan ilk isimlerden birisi
oldugu kaynaklarda ge¢gmektedir (Helmholtz,
1895). Nitekim bu ifadeler, tamperemanin
bilingli olarak yiiriitiilmeye baslanan mizik
calismalariyla paralel olarak ortaya ¢iktigini,

bir gereklilik olarak goriildiigiinii ve kdkeninin
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iki bin yildan ¢ok daha dncesine dayandigini
gostermektedir. Tamperemanin ilk nerede ve
nasil ¢iktigr ile ilgili yazili kaynaklar yetersiz olsa
da, 1400’1&i" yillarda ara-ses tamperemanina
dair tartigmalarin yer aldig1 yazili kaynaklar
gliniimiize ulasmistir (Lindley, 1975). 1400’1i
yillardan énce Pisagor sistemi ve dogal dizinin
kullanimda olup, 6zellikle dogal dizinin melodi
calarken iyi sonug vermesine ragmen ¢ok
seslilikte sorun yarattig1 ve klavyeli ¢algilar

i¢in uygun olmadig kendi doneminde dahi
biliniyordu. Degisen tonalitelere gore perdelerin
farklilagmasi sebebiyle belirli araliklarin tampere
edilmesi ka¢inilmaz duruyordu (Rasch, 2006, s.
201).

Yazili olarak giiniimiize ulagan en eski
tampereman tarifi 1523 yilinda yayimlanan
Toscanella in Musica kitabinda Pietro Aaron
(1480-1545)a aittir (Apel, 1974; Barbour, 2004).
Aaron’a gore:

“Akort ti¢ asamali olarak gerceklestirilmelidir.

[lk olarak, do-mi araligi tinlayici ve dogal (Just
Intonation) ayarlanmalidir. Bununla birlikte, do-
sol aralig1 ‘hafif pes’ yapilmalidir. Sol-re aralig
ayni sekilde ‘hafifce’ peslestirilmeli ve la sesi re-la
ve la-mi araliklarinin esit olabilecegi sekilde
ayarlanmalidir. Bu dért araligin esitligi kulak

ile belli bir dereceye kadar halledilebilir. ikinci
asamada fa-do, sib-fa ve mib-sib sesleri diyatonik
besliler gibi ayni yolla ayarlanmalidir. Son olarak
do# ve fa# sesleri sirasiyla la ve re seslerine gore
kusursuz olarak ayarlanmalidir (Barbour, 2004, s.
28-29)”

Ara-ses (ing. Mean-tone) tamperemani olarak
adlandirilan bu sistem, esit tampere sistemden
once 16. ylizyilin erken dénemlerinde ortaya
cikip, 19. yiizyila kadar perdeli ve klavyeli
calgilarda kullanilmigtir. 1840’lardan sonra

“Lindley'e (2001) gdre 14. Yiizyilin sonu itibariyle klavyeli calgilarda bir oktavda 12 ses bulunmaktaydi ve kromatik olarak diizenlenmislerdi.
ispanyol matematikgi ve teorisyen Bartolomeo Ramis de Pareja 1482 yilinda yayimlanan Musica Practica adli kitabinda ara-ses tamperemaninin

klavyeli calgilarda yaygin olarak kullanildigini belirtmistir.
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Ingilteredeki piyanolarda kullanimindan
vazgecilse de (Helmholtz, 1875), halen
gliniimiizde bazi kilise orglarinda bu sistemin
kullanildig: bilinmektedir (Benson, 2006). Ara-
ses tamperemaninda dizinin ikinci derecesi,
dogal dizideki biiyiik ikili araliklarinin (204 cent
ve 182 cent) tam ortasinda (193 cent) yer alip,
ayni zamanda dogal tiglintin (386 cent) tam
yarisina esittir. Bu sebeplerden 6tiirii isminin
ara-ses tamperemant oldugu belirtilmektedir
(Helmbholtz, 1875; Barbour, 2004). Bu sistem,
beslilerin esit bir oranda peslestirilerek ti¢liilerin
dogal akortlanmasina dayanir. Diyez ve bemollii
sesler birbirine esit olmadig i¢in klavyede ek
tuslar gerekmektedir. Cogu tonda 16 tus yeterli
bulunsa da, tiim tonalitelerdeki sesleri elde
edebilmek i¢in 27 tusa ihtiya¢ duyulmaktadir
(White, 1917).

Gorsel 3. Mit ve Si#t dahil olmak iizere tiim perdelerin anarmoniklerini
iceren klavsen, Venedik, 1606 (Ripin ve digerleri, 1989).
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Aaron’un belirttigi yontem ile akort yapildig:
zaman begli araliklar ¢ceyrek (1/4) koma kadar
pes olmaktadir. Kendisi beslilerdeki sapmanin
ne kadar olacagini séylememis olsa da, mi sesi
Pisagoryen mi’ye gore 1 sentonik koma'® pestir
(Barbour, 2004, s.29). Tum sistemdeki beglilerin
esit olmasi gerektigi icin, sentonik komanin 21,5
cent oldugu disiiniildigiinde besli araliginin
cent bazindaki hesaplamasi su gekildedir: 702
cent — 5,4 cent (Ya koma) = 696,6 cent. Bu kiigiik
gibi goriinen sapma degeri besliler cemberinde
ilerledik¢e daha biiyiik sapmalara yol agmakta ve
kurt beslisi veya kurt araligi denilen sol# - mib
sesleri arasinda 737 cent degerinde bir aralik
olusmasina yol agmaktadir (Barbour, 2004, s.
29). Lab ve sol# anarmonik sesleri arasindaki
olusan fark 128:125 orani ile gosterilmekte,
41,059 cent degerine sahip olup kii¢tik diesis
(Karaosmanoglu, 2017) olarak adlandirilmaktadir
(Benson, 2006, s. 178).

Duffin (2008, s. 19) Ronesans’1in en yaygin
tamperemant olan bu sistemi, sekiz kusursuz

ve dort ‘dayanilmaz’ ti¢lii olarak 6zetlemistir.

Bu dort aralik (do#f - miff, faft - laff, solff - si

#, si - reff) 427 cent degerleriyle biiyiik iigliiden
ziyade eksik dortlii aralig: gibi tinlamaktadir
(Karaosmanoglu, 2017). Duffin (2008) Ronesans
doénemi eserlerinde iki bemolden fazla degistirici
kullanilmamasi ve diyezli tonlarin ise nadiren
kullanilmasi sebebiyle ve kusursuz tinlayan
tgclitler de goz 6ntinde bulundurularak, bu

‘hafif pes’ olan beslilerin tolere edilebilir olarak
goruldugiini belirtmigtir.

Tablo 1. Aaron % Tamperemanina gére bir oktavda yer alan kromatik
seslerin cent degerleri (Barbour, 1948).

C| C¢ | D| Eb E F F#

G G# A Bb B C

3

0| 76 | 19 | 310 | 386 | 503 | 579

697 | 772 | 890 | 100 | 108 | 120
7 3 0

Sentonik koma veya Didimus komasi olarak bilinen aralik dogal dizide iki farkli biiyiik ikili arahgi (do major dizisini ele alirsak do-re arahgi 9:8
—203.8 cent, re-mi araligi 10:9 — 182.4 cent'tir) arasinda goriilmektedir. Sentonik koma 21.5 cent dederindedir (Karaosmanoglu, 2017).



Diger bir adiyla ¢eyrek koma (1/4) tampereman:
olarak adlandirilan Aaron’'un sisteminden

baska, benzer yaklasim ile ¢esitli tampereman
sistemleri gelistirilmistir. Bunlardan en ¢ok
bilinenleri Zarlino 2/7, Salinas 1/3, Romieu 1/7,
Verheijen, 1/5, Silbermann 1/6dr. (Benson,
2006). Isimlerindeki oranlar begli sesleri
arasindaki koma farkini gostermektedir. Ozellikle
perdeli ¢alg: calan miizisyenler beslileri daha
kiigtik oranlarda (1/5, 1/6 vs.) peslestirerek,

ticli araliklarin yeterince kusursuz olmasa

bile esit tamperemana gore daha saf oldugunu

ve Aaron’un ¢eyrek koma tamperemanindan
daha fazla tonaliteyi kullanabileceklerini
kesfetmislerdir. Boylece tigliiler ¢ceyrek
komadakinden daha iyi duyulmakta ve kurt
aralig1 daha kii¢iik olmaktadir. Cesitli teorisyenler
tiim bu sistemleri ara-ses tamperemani

baglig1 altinda toplama egilimi gosterse de, bu
tamperemanlar biiytik éi¢liniin kusursuzlugunun
azaltilmasi sebebiyle gii¢siizlestirilmis veya
zayiflatilmis (attenuated) ara-ses tamperemanlari
olarak da isimlendirilmektedir (Dolata, 2016, s.
99).

3. DUZENSiIZ TAMPEREMANLAR

Ara-ses tamperemaninda on birinci ve on

ikinci begli arasinda olusan kurt aralig: tiim
tonalitelerin ve akorlarin kullanilmasini imkansiz
kiliyordu. Diizensiz, uygun veya iyi diizenlenmis
gibi farkli isimler ile anilan tamperemanlar

bu sorunu ¢6zmek i¢in ortaya atilmistir. Bu
tamperemanlarda, kurt beglisine yakin olan
beslilere kurt araligini olusturan fazlaliklar (35
cent) dagitilarak, tiim beslilerin ve dizideki

tiim seslerin kabul edilebilir diizeye getirilmesi
amaglanmustir. 17. yiizyilin sonlarina dogru
popiilerlesen diizensiz tamperemanlar, 6zellikle
kromatik yapilarin, eksik ve yedili akorlarin
kullaniminin 6niinti agmis ve bestecileri daha
karmagik armoniler kullanmaya tegvik etmistir
(Benson, 2006; Duffin, 2008).
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Diizensiz tamperemanlarin pek ¢ok ¢esidi
bulunmaktadir. Her bir teorisyen tampereman
sorununun ¢6zimi i¢in kendi regetesini
olusturmaya ¢aligmistir. Bununla birlikte her
sistemin avantaj ve dezavantajlar1 vardir. Bazi
tamperemanlarda, kimi akorlar iyi duyulurken
digerleri kotii duyulmakta; bazilarinda akort
stireci zor fakat duyulusu iyi iken, bazilarinin ise
tam tersi akordu kolay, fakat tinlayis: yeterince iyi
bulunmamaktadir. Diizensiz tampereman ile ilgili
yapilan en uinli tarifler Andreas Werckmeister
(1645-1706), Johann Philipp Kirnberger (1721-
1783), Johann Georg Neidhardt (1680-1739) ve
Francesco Antonio Vallotti (1697-1780)’ye ait
olanlardir (Duffin, 2008). Barbour (1948) bu
donemde yapilan bazi ¢alismalar: “entelektiiel
eglencesi” olarak degerlendirmis ve bunlari
“kagt tizeri” tamperemanlari olarak nitelemistir.
Ozellikle J. S. Bach'in déneminde yagayan Alman
yazarlarin bu konuya ilgi gosterdigini belirterek,
Neidhardt'in yirmi gesit, Marpurg’un ise on bir
gesit tampereman yontemi tirettigini; bununla
birlikte kagit tizerinde iyi duyulmalarina kargin,
uygulamada zorluklar1 oldugunu ifade etmistir.

Diizensiz tamperemanlar igerisinde en tinliisii
Werckmeister’in {i¢lincii tamperemani olarak
bilinmektedir. ~ Bu sistemde 696 ve 702 cent
degerinde iki gesit tam besli bulunmaktadir.
Tam besliden sapma en fazla 6 cent kadar olup
kurt aralig1 olusmamaktadir. Dort ¢gesit bitylik
gl (390, 396, 402, 408 cent) ve dort gesit kiigtiik
ticlii (294, 300, 306, 312) aralig1 goriilmektedir
(Karaosmanoglu, 2017, s. 173). Ayni sekilde dort
farkl kiiciik ikili aralig1 bulunmaktadir: 90, 96,
102, 108 cent. Vallottinin sisteminde ise alt1 farkl
yarim ses ve ti¢ farkli tam ses vardir.

Bu tip bir tamperemanin ton degistik¢e ¢alginin
stirekli akortlanmasini gerektirmeyecegi icin
yeterli oldugunu ifade eden Duffin (2008, s. 24),
bu esitsizligin ayn1 zamanda akorlarin tinisinin
ton degistikce farklilagmasina ve tonalitelerin
birbirinden farkl: karaktere sahip olmasina yol
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Tablo 2. Werckmeister Ill Uygun Tamperemanindaki perdelerin baslangig sesine ve komsularina
cent cinsinden uzakliklari (Karaosmanoglu, 2017, s. 172).

Notalar C|Ct# D |Eb| E| F |Fg| G |G#| A |Bb| B C
Cent 090 |192(294|390| 498 | 588 | 696 | 792 | 888 | 996 | 1092 | 1200
degerleri

Aralarindaki 90 102 102 96 108
uzakhklar

90 108 96 96 108 96 108

Tablo 3. Kirnberger IIl Uygun Tamperemanindaki perdelerin baslangig sesine ve komsularina cent
cinsinden uzakliklari (Karaosmanoglu, 2017, s. 172).

Notalar C|Ct| D | Eb| E| F |[FE| G [G#| A |Bb| B C
Cent 090 | 193|294 |386| 498|590 | 697 | 792 | 890 | 996 | 1088 | 1200
degerleri

uzakhiklar

Aralarindaki| 90 103 101 92 112 92 107 95 98 106 92 112

agtigini belirtmistir. Francesco Galeazzi (1796) si
bemol major tonunu “narin, hafif, efemine, agka
dair cogkuyu anlatmaya uygun, ¢ekici ve zarif”
olarak tanimlarken; mi major tonunu “gok keskin,
tiz, genglik dolu, dar ve biraz hasin” olarak
nitelemistir. Bu iki ton arasindaki fark, dizilerin
farkl: seslerden olusmasinin disinda, araliklarinin
ve olusan armonilerinin tamamen benzersiz
olmasindan kaynaklidir (Duffin, 2008, s. 24).
Bagka bir 6rnek vermek gerekirse, J. S. Bachin
BWYV 910 Toccata eserinde 109. dl¢iide baslayip
farkli tonlara gegis yaparak arka arkaya 20 kez
tekrar eden bir miizikal ciimle bulunmaktadir.
Bu ezgi esit veya ara-ses tamperemanlarinda
gorece monoton etki yaratirken, diizensiz
tamperemanlarda her bir tekrar farkli bir duygu
verebilmektedir (Benson, 2006, s. 182).

Miizik tarihi ile ilgili glinimiizde yanls bilinen
konulardan birisi de Werckmeister tamperamani
ve Johann Sebastian Bach’in bu sistemi
kullanmast ile ilgilidir. Bach’in “48 Preliid-Fiig”
olarak da bilinen “Das Wohltemperierte Klavier”

v«

eserinin baglig1 “Iyi Diizenlenmis Klavye”
anlamina gelmektedir. Ceviri yapilirken “Iyi
Diizenlenmis” ile “Esit Diizenlenmis” kavramlari

birbirine karistirilmig, Bach’in eserini esit tampere

sistem i¢in yazdig1 ve hatta bazi kaynaklarda

esit tampere sistemi dogrudan Bach’in icat ettigi
gibi hatali bilgiler bulundugu gériilmektedir
(Altar, 1993; Apel, s. 836; Karaosmanoglu, 2017).
Bosanquete (1876) gore Bach'in esit tampereman
ile caldigina dair dogrudan bir kanit yoktur.

Kurt araligini iceren ara-ses tamperemani gibi
kusurlu tamperemanlari rahatsiz edici buldugu
ve esitsiz tamperemanlari kullanarak akort yapan
Silbermann’a bu konudaki goriislerini agik bir
sekilde belirttigi bilinmektedir (Bosanquet,

1876, s. 31). Ayrica Johann Sebastian'in oglu Carl
Philipp Emanuel’in el yazmalar: incelendiginde,
Biiyiik Bach'in esit tampere sistem ile ¢aldigina
dair herhangi bir kayita rastlanmamistir
(Bosanquet, 1876; Duffin, 2008; Lindley ve
Ortgies, 2006).

Jorgensen (1991)e gore filozoflar ve miizik
teorisyenleri 17. yiizyildan itibaren esit
tamperamanin gerekliligini savunmaya
baglamislardir. Mersenne (Harmonicorum
libri, in quibus agitur de sonorum natura,
1635-1636, Harmonie universelle, 1636-1637),
Werckmeister (Musicalische Temperatur, 1691),
Neidhardt (Sectio Canonis Harmonici, zur
volligen Richtigkeit der Generum Modulandi,



1724; Gantzlich erschopfte mathematische
Abtheilungen des diatonisch-chromatischen
temperirten Canonis Monochordi, 1732),
Rameau (Nouveau systeme de musique
théorique, 1726) ve Marpurg (Versuch tiber die
musikalische Temperatur, 1776; Neue Methode
allerley Arten von Temperaturen dem Claviere
auf Bequemste mitzutheilen, 1790) gibi isimler
bu ideali savunan 6ncii teorisyenlerden olup
tampereman ile ilgili pek ¢cok kitap yazmiglardir.
19. ytzyildan itibaren esit tamperemanin yalnizca
isitme becerisine dayali olarak kusursuz bir
sekilde uygulanmasinin zorlugunun bilincinde
olmayan bazi tarihgilerin bu kitaplardan
etkilenerek “J. S. Bach'in 1722 yilinda esit
tamperemant klavyeye uyguladigi ve o zamandan
beri de ¢cogu miizisyenin kullandig1” seklindeki
yanlis ifadeleri kullanmis ve yayilmasini
saglamiglardir (Bosanquet, 1876; Helmholtz,
1876; Jorgensen, 1991). Jorgensen (1991)e gore
gliniimiizde bile, bilgisi olmayan bazi yazarlarin
esit tamperemani Bach'in icat ettigini yazmakta,
bu yanlis bilgi hala pek ¢ok miizisyen tarafindan
tekrarlanmaktadir.

Gergekte 1500’1i yillardan itibaren perdeli
calgilarda 18:17 orani (99 cent) ile uygulanmaya
caligilan egit tampere sistem ile klavyeli
calgilarda uygulanan ara-ses veya diizensiz
tamperemanlarin uyusmadig Vicentino
(1555)dan itibaren teorisyen ve bestecilerin
farkinda oldugu bir durumdu (Lindley, 2001).
Tampereman yaklagimi olarak her miizik
insaninin kendi formiiliindi sunmasi ve bunun en
iyisi oldugunu iddia etmesi de bir ¢oziimsiizligi
stirdiiriiyordu. Esit tamperemanda dogal

seslerin kullanilmamasi sebebiyle tigliilerin
rahatsiz edici tinladigini savunanlar olsa da, tim
calgilarin (fliit, obua, keman, lavta, gamba vs.)
bu sisteme gore ayarlanmas: durumunda birlikte
yapilan miizigin en saf sekilde tinlayabilecegini
ifade eden Neidhardt (akt. Lindley 2001), esit
tamperemant artilar1 ve eksileriyle birlikte “kutsal
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bir evlilige” benzetmistir. Esit tampere sistem,
gercekten de gesitli artilar1 ve eksileri olan bir
sistemdir. Tampere sistemdeki biiyiik tigliilerin
dogal biiyiik tigliiden 14 cent tiz, dogal kiigiik
tigliiden 16 cent pes; tampere sistemdeki biiyiik
altilinin dogal dizideki karsiigindan 16 cent pes,
kiigiik altilinin ise 14 cent tiz olmasi 6zellikle
¢oksesliligin temeli olan ii¢ sesli akorlarin
tinlayisini bozmustur. Bu durum miizisyenler
arasinda goriis farklilig1 yaratmus, kimi
miizisyenler ortak bir ses sisteminin faydalarini
savunurken, bazilar1 da dogal seslerin tinisina
Onem vererek esit tampere sistemi rahatsiz edici
ve ruhsuz olarak tanimlamistir. Nitekim esit
tampereman ile akort yaptigi/caldig: iddia edilen
pek ¢ok isim olsa da, klavyeli ¢calgi miizisyenleri
tarafindan kabullenilisi 1630’Iu yillardan baslayip
1870’li yillara uzanan, gesitli degisiklikleri
kapsayan kademeli bir siire¢ olmustur (Lindley,
2001).

4. ESIT TAMPEREMANIN
YAYGINLASMASI

Esit tamperemanin kullanilmasini savunan
erken figiirlerin olmasi, tampere sistemin
popiilarite kazanmasina yol a¢sa da uzun bir
stire ancak teoride kalmstir. Jorgensen (1991)e
gore bunun sebebi, akort tarifi veren isimlerin
esit tamperemanin felsefi tarafini 6n planda
tutarak oranlar, hesaplamalar paylasmalarina
ragmen, bu sistemi piyanoya kusursuz bir sekilde
uygulayabilecek becerilerinin olmamasidir.
Nitekim bu durum sanatg¢ilarin siddetle kargi
¢ikt1g1 bir konu olmustur. Onlar akordu
kulaklarina gore yaptiklari icin tonlar arasindaki
renk farkliliklarini kaybetmek istememiglerdir
(Jorgensen, 1991). Beethoven (1770-1826)1n
¢ogu piyano eseri diizensiz tamperemanl
piyanolarda seslendirilmistir. Chopin (1810-
1849)’in - re mindr basta olmak tizere - bazi
tonlarda beste yapmaya goniilstiz oldugu, bunun
sebebinin ise diizensiz tamperemanda tonlarin
birbirinden farkli tinlamas1 sebebiyle bu tonlarin
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karakteristiginin Chopin ile ortiismedigi ifade
edilmektedir (Benson, 2006, s. 197).

1800’11 yillara kadar ¢esitli bireysel ¢aligmalar ve
teorik hesaplamalar olsa da tiim miizisyenlerin
kabul ettigi ortak bir sistemden s6z etmek
mimkiin degildi. 1810’lu yillarda akustik Gizerine
calismalar yapan arastirmacilarin gogu esit
tamperemanin tam olarak uygulanmadigin
tespit etmis, hatta bazilar1 simdiye kadar hi¢
kimsenin “tam anlamiyla esit tamperemani'®”
duymadigini iddia etmistir. Bunun sebebi
giniimiizde esit tamperemanin uygulanabilmesi
i¢in kullanilan yéntemin olmamasidir. Nitekim
baz1 degisiklikler ve benzetmeler ile yapilan bu
akort yaklasimlarina yari-esit tampereman adi
verilmistir (Jorgensen, 1991). Alexander J. Ellis
(Helmbholtz, 1895; akt. Kalender, 2021, s. 27) bu
durumu g6yle agiklamistir:

“Esit tamperamanin kullanimini 6nermek,
oranlarini hesaplamak ve yaklasik olarak bu
tamperamana gore akort edilmis deneysel
calgilara sahip olmak ile bu tamperamani

ticari olarak satilan tiim ¢algilarda kullanmak
farkli durumlardir. Esit tampere sistem, piyano
akordorii olan A. J. Hipkins tarafindan piyano
yapimcisi John Broadwood & Sons sirketinin
sahibi olan Broadwood ailesine tanitildig1

1846 yilina kadar, Ingilteredeki piyanolarda
ticari amagl olarak kullanilmamustir. 1851
yilindaki Biiyiik Sergide esit tamperemana gore
akortlanmis hig Ingiliz yapim1 org bulunmazken,
ancak bir Alman orgu bulunmaktayd. Ingilterede
ticari amagh bir kilise orgunda sistemin ilk

defa kullanilmasi 1854 yilina denk gelmektedir.
Kisaca esit tampere sistemin 1885 yili itibariyle
Ingilteredeki piyanolarda kullaniminin yaklagik
40, orglarda kullaniminin ise yalnizca 30 yillik
gecmisi bulunmaktadir”

Esit tampere sistemin Almanyada kullanilmaya
baslamasinin Fransa ve Ingiltere’ye gore biraz
daha erken tarihlerde oldugu distintilmektedir
(Apel, 1974, s. 836). Bununla birlikte kesin
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tarihler vermek miimkiin degildir. Fransada
donemin iinlii org yapimcisi Aristide Cavaille-
Coll 1835’ten beri esit tamperemani kullandigini
belirtmis (Grove, 2009); tinlii Alman kemanci
Louis Spohr (1843, s.3) da Keman Okulu adli
kitabinin 6nséziinde “6grenciye kazandirilmasi
gereken mitkemmel entonasyon kavramindan
dogal olarak esit tamperemanin anlagilmasi
gerektigini; 6grencinin tanisik olmasi gereken
tek sistemin bu oldugu, bu yiizden biiytik-kiigiik
yarim ses kavramlarina deginilmeyecegini ve
modern miizikte bundan bagka bir seye yer
olmadigini” ifade etmistir.

Uygulamada esit tamperemanin tam anlamiyla
yayginlasmasi 19. yiizyilin sonlarini bulmustur.
Oncesinde yapilan akortlamalarda bazi

tonlarin karakterini koruyabilmek i¢in esit
tamperemandan kii¢iik sapmalar birakilmaya
devam etmistir (Benson, 2006, s. 197). 1900’1
yillarin baginda iiretilmis piyanolarda bile
diizensiz tampereman tiirlerinin kullanildig:
kayitlara ge¢mistir (Duffin, 2008, s. 62). Jorgensen
(1991, s. 23)’e gore, Debussy ve Ravel gibi esit
aralikli tam ses dizisini kullanan empresyonist
besteciler 6ncesinde kati ve kusursuz diizeyde
esit tampereman gerekmemistir. Bunun sebebi,
onceden kullanilan dizilerdeki esitsizligin
tonalite duygusunu (yedenin tiz olmasi, diyez-
bemollii seslerin kullanimindaki farklilik vs.)
desteklemesidir. 20. ylizy1l miizigindeki esit
aralikli tam ses ve kromatik seslerden olugan
dizilerin kullaniminin yayginlasmasi ile klavyeli
calgilarin akordunda esitlik kaginilmaz olmustur
(Jorgensen, 1991).

5. EsiT TAMPEREMANIN
HESAPLANMASI

Ses sistemlerindeki matematiksel hesaplamalarda
hem gorsel hem de isitsel olarak monokordun
(tektel) kullanilmasi, kokeni Boethius (480-524)a
dayanan bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Rasch, 2006, s. 195).

"SGiinimiizde kullanilan esit tampereman anlayisina gdre bir nota bir cent bile farkli ayarlansa bu esit tampereman olarak kabul edilmemektedir.



Gorsel 4. Monokord ¢alan kisi (Herlinger, 2006, s. 169).

15. ytizyildan itibaren ses sistemleri ve
tampereman ile ilgili yazilan kaynaklarda
monokordun boliinmesi ile telin tizerinde
araliklarin hesaplanmasi tamsayilari iceren
oranlar ile yapilmistir. Bunun i¢in de tercihe bagh
olarak tam tel boyunu 2000, 5000, 10000 birim
kabul etmek gibi farkli yaklagimlar olmugtur.
Henrich Glarean (1488-1563)'mn yaklagimi 24 x
36 = 11,664 ¢ogu aralig1 kiigiik tam say1 oranlari
ile gostermeyi saglamistir (Rasch, 2006, s. 195).

Esit tamperemani isaret eden ilk akort tarifinin
Giovanni Maria Lanfranco (1490-1545)’ya

ait oldugu diisiiniilmektedir. Lanfranco
beslilerin kulag: rahatsiz etmeyecek 6l¢tide
peslestirilmesini, tigliilerin de ayn1 6lgiide
tizlestirilmesini savunmugtur. Bu tanim esit
tampereman ile ilgili ilk goriislerden birisi olarak
kabul edilmektedir. Oktavin on iki esit parcaya
boliinerek perdelerin buna gére yerlestirilmesini
ve viyol yapimcilarinin ¢algilarini tasarlarken
buna gore hareket etmesi gerektigini belirten
Salinas (1513-1590), esit tamperemana yonelik
ilk matematiksel tanimi1 yapmistir. Zarlino ise
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ozellikle lavta yapiminda kullanilmak {izere
mekanik ve geometrik yontemler paylagsmistir.
Bununla birlikte her iki miizik adami da esit
tampereman i¢in monokord hesaplamalari

vermemistir (Barbour, 2004).

Hollandali matematikgi ve mithendis Simon
Stevin (1548-1620) de tampere seslerin
hesaplanmasi konusunda ¢esitli calismalar
yapmus, 12 perdeli esit tampere sistemin
seslerinin hesaplanabilmesi i¢in 2’nin 12.
dereceden kokiiniin alinmasi gerektigini
kesfetmistir (Rasch, 2006, s. 205). 16. ylzyilda
esit tamperemana uygulamada en ¢ok yaklasan
Vincenzo Galilei (1520-1591)dir. Galilei 1581
yilinda yayimlanan Dialogo adi kitabinda, yaptig
hesaplamalar ile Aristoksenos (MO. 375-335)’un
savunmus oldugu 12 esit yarim ses / 6 esit tam
ses diigiincesine 18:17 orani ile ulagilabildigini
ve bu oranin kiigiik ikili araligs igin uygun
oldugunu ifade etmistir (Dolata, 2016). Bu
sistem iki ytiz elli yildan fazla bir siire lavta,

gitar gibi perdeli calg1 yapimcilar: tarafindan
kullanilmistir. 18:17’nin ardigik kullanimi oktav
araligina ulagtirmamakla birlikte'” kiigiik bir
diizeltme ile hatalar giderilebilmekteydi. 17.
yiizyila gelindiginde tampereman ve akortlama
ile ilgili en kapsamli ve 6nemli tartigmalar Marin
Mersenne’in galigmalarinda goriilmektedir.
Mersenne (Harmonie Universelle, 1636 — 37) esit
tamperemana dair sayilar, geometrik ve mekanik
¢oztimleri ile tiim akort teorisini paylasmis;
ayrica giiniimiizde de kullanilan vuruslarla akort
yonteminin pratikteki temelini ortaya koymustur
(Barbour, 2004, s. 16).

Esit tamperemanin hesaplanmasinda
matematikteki gelisimin rolii biiytiktiir. Gegmis
yuzyillarda yasayan pek ¢ok matematikei ve
miizik adami tampereman sorununu ¢ézmek
i¢in degerli calismalar yiiriitmiis olsa da oktavin
yani 2’nin 12 esit parcaya boliinebilmesi

i¢in matematigin baska dallarina ihtiya¢

1618:17 oraninin cent cinsinden degeri 99 cent'tir (Karaosmanoglu (2017, s. 254).
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duyulmaktaydi. Karekok alma yontemi ile bu
stire¢ son derece zahmetliydi. Nitekim logaritma
hesaplamalar1 olmadan oktavin esit olarak
boliinmesi miimkiin degildi. 1800’lii yillarin
sonuna dogru araliklarin birbirine uzakligin
6l¢mede kullanilan, giintimiizde uluslararas:
olarak kabul gérmiis en yaygin yéntem olan
cent sistemini ilk ortaya koyan Alexander J.
Ellis'tir (Apel, 1974, s. 420; Benson, 2006, s.
172). Helmholtz'un orijinal yazim dili Almanca
olan 1875 tarihli On The Sensations Of Tone As
A Physiological Basis For The Theory of Music
kitabinin Ingilizce gevirisini yapan A. J. Ellis,
kitabin sonuna ekledigi boliimde cent sistemini
ilk defa agiklamus, sonrasinda bu yontem esit

tampere sistem i¢in temel haline gelmistir.

Ellis, esit tampere sistemde tiim araliklarin
birbirine esit uzaklikta olmasi gerektiginden
yola ¢gikarak 2:1 oranina sahip oktav araliginin
12. dereceden karekokiinii alarak kiiciik ikili
arahgmnin oranini hesaplamugtir: 1:12V2 =
1:1,0594631. Ellis bu oranin 84:89’a ¢ok yakin
oldugunu ifade etmistir. Bu sistemde kiiciik ikili
aralig1 100 esit parcaya boliinerek her bir pargaya
cent ad1 verilmekte ve boylece bir oktav 1200 esit
par¢adan olusmaktadir. Cent degerinin oransal
hesaplamasi ise su sekilde olmustur: 1:1200V2 =
1:1,0005778. Bir cent’in oransal olarak 1730:1731
oranina ¢ok yakin oldugu ifade edilmistir
(Helmholtz, 1895, s. 431).

1917 yil1 esit tampereman i¢in bir doniim
noktasidir. William Braid White isimli bir akustik
mithendisi, piyanonun esit tamperemana gore
akort sistematigini bilimsel olarak yayimlar.
Boylelikle siire¢ sonunda akordun gercekten

esit olup olmadig1 kontrol edilebilir hale gelir.
Duffine gore aslinda bu tarihten 6nce yapilan

ve adina egit tampereman denilen hi¢bir akort,
gercekte tam anlamiyla esit olmamustir (2008, s.
64). Bu durumun zorlugunun farkinda olan Ellis
(1864, s. 419) kaygilarini su sekilde aktarmigtir:
“Esit tampereman bilindik yontemler ile fark
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edebilmek o kadar zor ki... Bu iilkede belki de
hicbir sekilde basarilamadi, her ne matematiksel
dogruluk ile olursa olsun”. Esit tampereman,
1917 yilindan itibaren evrensel olarak kabul
edilmis matematiksel prensipleri olan ve

ustalik gerektiren bir bilim dali olarak kabul
gormistiir. Bu tarihten 6nce yapilan akortlarin,
akordoriin piyano miizigi dinlemesine ve renk
farkliliklarinin bilincinde olmasina dayali olarak
degisen bir sanat konumunda oldugu ifade
edilmektedir (Jorgensen, 1991).

SONUC

Miizikte dogal seslerin kullanimi, ¢okseslilik
gelismeye basladik¢a bir problem haline
gelmistir. Perdesiz ¢algilarda bu durum sorun
yaratmazken, sabit perdeli ve klavyeli ¢algilar i¢in
ilk akla gelen yontemler oktav icerisindeki perde
say1sin1 arttirmak ve bazi araliklarin kusursuz
olabilmesi i¢in sik kullanilmayan araliklarin
kusursuz tinlamasindan vazge¢mek seklinde
olmustur. 1400’li yillarda ortaya ¢ikan ara-ses
tamperemanlari bu diisiincenin triiniidiir. Bu
akort yontemleri org, lavta, viyol gibi perdeli

ve klavyeli ¢algilarda kullanilmistir. 1584’te
Vincenzo Galilei lavta ve viyol ailesi i¢in esit
tamperemana ¢ok yakin bir perde sistemini
6nermis ve bu sistem iki yiiz yildan fazla siire
perdeli ¢algilarda esas olarak kullanilmigtir.

Ozellikle klavyeli calgilarda kullanilan ara-ses
tamperemant belirli tonlarda kabul edilebilir
bulunsa da, artik besli gibi tinlayan kurt
araliginin varlig ve kullanilamayan baska
araliklarin olmasi miizisyenleri yeni arayislara
yonlendirmis ve bunun sonucunda diizensiz
tamperemanlar ortaya ¢ikmigtir. Diizensiz
tamperemanlarda ayni isimli fakat ¢esitli
biiyiiklitklerde araliklarin olmasi (6rnegin dért
farkli kiiciik ikili aralig1 olmasi) her tonalitede
farkls bir ifade ve birbirinden benzersiz tinilar
olusmasini saglamis, boylece miizikteki zenginligi
destekledigi ve anlamui derinlestirdigi ifade
edilmistir. Diizensiz tamperemanlar 17. yiizy1l



baglarindan 19. yiizyilin ilk yarisina kadar
kullanilmistir. Bu siiregte teorisyenlerin yeni
akort yontemi arayislar: devam etmistir. Nitekim
perdeli ¢algilarda esit tamperemana benzer

bir sistem uygulanirken, klavyeli ¢algilarda
farkli yontemler kullanilmasinin o dénem de
teorisyenleri rahatsiz ettigi bilinmektedir.

Esit tampere sistemin felsefesi cogu zaman
miizisyenleri heyecanlandirsa da, diyezlerin ve
yeden seslerin daha tiz, bemollerin ise daha pes
seslendirilmesi gibi miizikteki renkleri kisitlayic
bir akort sistemi olmasi sebebiyle uzun bir siire
tartismalara sebep olmugtur. Buna ek olarak esit
tamperemanin tam anlamiyla uygulanabilmesi
i¢in seslerdeki kiigiik farkliliklar: algilayacak
yeterli teknik donanimin olmamast ve bu titresim
farklarinin kulak ile algilanmasinin zorlugu da
stirecin gecikmesinde etkili olmustur. Miizikte
dogal seslerin kullanim1 miizisyenlerin 6nceligi
olsa da ¢okseslilik, ton degisimi ve aktarma
konularinda yasanan sorunlar miizisyenleri
agsamali olarak dogal seslerden vazge¢cmeye
itmistir. Her agidan kusursuz bir sistem olmamasi
(Karaosmanoglu, 2017), miizisyenleri bir
anlamda se¢im yapmaya zorlamustir.

Sonug olarak 20. ytizy1l uluslararasi sanat
miiziginde 12 ton miiziginin yayginlasmas ile
esit tamperemanin kusursuz olarak uygulanmasi
ve sesler arasinda renk farkliliginin ortadan
kaldirilmasi kaginilmaz bir hale gelmistir.
Giiniimiizde perdesiz ¢algi calan miizisyenlerin
Pisagor veya dogal diziye ait seslere daha yatkin
oldugunu gosteren caligmalar olmasina ragmen,
esit tampere sistemin birlestirici giicii ve sagladig:
kolayliklar g6z ard1 edilememektedir.
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