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EDITORDEN

Degerli International Journal of Filologia Okurlar,

Tiirk Dili, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyat;, Tiirk Islam Edebiyati,
Karsilastirmali  Edebiyat, Dilbilim, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Tiirke Ogretimi, Yabancilara Tiirkge
Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalar1 ve Tiirkoloji alani ile ilgili tiim arastirmalar basta olmak iizere dil,
ve edebiyat ile ilgili alana katki sunacak 6zgiin akademik calismalara, derleme ve kitap tanitimlarina yer
veren International Journal of Filologia dergisinin 7. sayisini sizlerle bulusturmanin mutlulugunu
yastyoruz. Bu sayida makaleleri yayimlanan yazarlarimizi tebrik ediyoruz. Ayrica bu sayida hakemlik
yaparak dergimize katkida bulunan degerli hocalarimiza tesekkiirii bir bor¢ biliyoruz. Yeni sayimizda

gorismek dilegiyle...

Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK
Editor
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INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA DERGISi GENEL iLKELERIi

AMAC

International Journal of Filologia (1JOF); Tirk dili, kiiltiirii ve edebiyatina dair nitelikli bilimsel
caligmalar1 ilgili alanlara gore arastirmacilarin hizmetine sunmayi ve her gecen giin gelisen ve
dolayisiyla gilincellenen ilmi ve edebi alana bir katki saglamayir amaclamaktadir. Bu kapsamda
dergimizin uluslararasi camiada ge¢misten gilinlimiize uzanan kiiltiir hazinemizin tanitilmasinda bir
koprii vazifesini gérecegini umuyoruz.

KAPSAM

Yayin Sikhgi

Uluslararas1 hakemli dergi olarak yayin hayatina baslayan International Journal of Filologia (1JOF)
30 Haziran ve 30 Aralik tarihlerinde olmak iizere yilda iki say1 yayimlanmaktadir. Ancak yayin kurulu
tarafindan gerekli goriilmesi durumunda 6zel say1 da yayimlanabilir.

Yayin Dili

Derginin yayin dili Tiirkiye Tiirkgesidir. Ancak, dergi her kurumdan ve her ulustan bilim insanlarinin
calismalarma acik olup farkli dillerde (diger Tiirk lehceleri, Ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusga,
Arapga, Farsca vb.) yazilmig ¢aligmalara da yer vermektedir. Yabanci dilde yazilan ¢aligmalarin 6zeti
Tiirk¢e olmalidir.

Odak ve Kapsam

International Journal of Filologia (1JOF); Filoloji alaninda hazirlanmig akademik ¢alisma, ¢eviriler,
derlemeler, tenkit ve kitap tanmitimlarina yer vermektedir. Ayrica asagida belirtilen c¢alismalar
dergimizin yaym odaginda ve kapsamindadir.

e Eski Tiirk Dili

e Yeni Tirk Dili

e Eski Tiirk Edebiyati

e Yeni Tirk Edebiyati

o Tiirk Halk Edebiyati

o Tiirk Islam Edebiyati

e (Cagdas Tiirk Lehgeleri

o Tiirkge Ogretimi

¢ Yabancilara Tiirkge Ogretimi

e Tiirk Folklor Aragtirmalari

o Kargilagtirmali Edebiyat

e Dil Bilimi

o Tiirkoloji, dil ve edebiyat alanin1 dogrudan veya dolayli olarak ilgilendiren her tiirlii akademik
calisma, derleme, tenkit ve kitap tanitimlari.
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INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA- YAYIN iLKELERI
(INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA PUBLISHING PRINCIPLES)

1. Genel ilkeler / General Principles

e Dergiye gonderilen yazilar herhangi bir kurum veya kurulus tarafindan desteklenmisse, bu kurum

veya kurulus calismada belirtilmelidir.

e Daha oOnce, ulusal ya da uluslararasi kongre ya da sempozyumlarda sunulmus ve 6zeti yayimlanmis

caligmalar, bu nitelikleri belirtilerek gonderilmelidir.

e Yayimlanan yazilardan alint1 yapilmasi durumunda, kaynak belirtilmesi zorunludur.

e Dergide yayimlanmasi i¢in génderilen ¢aligmalar yayimlansin ya da yayimlanmasin iade edilmez.

e Bir sayida ayn1 yazara ait birden ¢ok makale yayimlanamaz.

e Yazar(lar), makalede hicbir su¢ unsuru veya kanuna aykiri ifade bulunmadigini, arastirma

yapilirken kanuna aykirt herhangi bir malzeme ve yontem kullanilmadigini ¢aligma ile ilgili (varsa)

ihtiya¢ duyulan tiim izinlerin alindigini taahhiit eder.

e Dergi yazar(lar)1 yazilariin yayimlanmasi durumunda, etik kurallara uygun hareket edildigini ve

etik kurallarin gozetildigini ve bu konuda tiim sorumlulugun yazar(lar)da oldugunu taahhiit etmis

olurlar.

e Dergimize gonderilen makalelerin 12.000 sozciik ve 40 sayfay1 asmamasi Onerilmektedir. Ancak
zorunlu olarak bu sozciik ve sayfa sayisinin asilmasi gerektigi durumlarda dergi editorligiiniin
onceden haberdar edilmesi gerekmektedir.

e Dergimizin her sayisinda lisansiistii tezlerden iiretilen makaleler igin o sayidaki makale sayisi
dikkate alinarak kota uygulanmaktadir.

2. Acik Erisim Politikasi / Open Access Policy

International Journal of Filologia, a¢ik erisimli bir dergidir. Agik erigim, tiim igerigin kullaniciya veya
kurumuna iicretsiz olarak serbestge erisilebilecegi anlamina gelir. Yayime1 veya yazarin 6nceden izni
alinmadan kullanicilar, makalelerin tam metinlerini okumak, arastirmalarinda kullanmak iizere
indirebilir, kopyalayabilir, yazdirabilir, arama yapabilir, baglant1 kurabilir veya diger yasal amaglarla
kullanabilir.

3. Ucret Politikas1 / Wage Policy

International Journal of Filologia Dergisi 2018 yilinda, iicretsiz “Uluslararas1 Hakemli Dergi”
olarak yayin hayatina baglamistir. Dergimize yayimlanmak iizere gonderilen ve dergimizde
yayimlanan makalelerden hicbir sekilde iicret talep edilmemektedir.

4. Yaym Sikhgi / Publication Frequency
Dergi, 30 Haziran ve 30 Aralik tarihleri olmak iizere, yilda iki defa “online” olarak yayimlanir.
Yayin Kurulunun uygun gérmesi halinde Ozel Say1 da yayimlanabilir.

5. Kapsam / Scope

Dergide, Tiirk Dili, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyati, Tiirk islam
Edebiyati, Karsilastirmah Edebiyat, Dilbilim, Cagdas Tiirk Lehceleri, Tiirkce Ogretimi,
Yabancilara Tiirkce Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalann ve Tiirkoloji alam ile ilgili tiim
arastirmalar basta olmak iizere dil ve edebiyat ile ilgili alana katki sunacak akademik
calismalara, derleme ve kitap tamtimlarina yer verilmektedir.

6. Yaym Dili ve imla / Publication Language and Spelling

e Derginin yayin dili Tiirkiye Tiirkcesi olmakla birlikte dergi, farkli dillerde yazilmis ¢caligmalara da
yer vermektedir. Yabanci dilde yazilan galigmalarin 6zeti Tiirk¢e olmalidir.

e Dergiye gonderilen ¢aligmalarda dil bilgisi kurallarina (imla, noktalama, agiklik, anlasilirlik vs.)
azami derecede riayet etme zorunlulugu vardir. Yazim ve noktalamadan kaynaklanan problem ve
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elestirilerden tamamen yazar sorumludur. Imla ve noktalama agisindan, calismanin ya da konunun
zorunlu oldugu durumlar disinda Tiirk Dil Kurumu imla kilavuzu esas alinmalidir.

7. Dergi intihal Politikas1 / Journal Plagiarism Policy

Dergimize génderilen galismalarla birlikte benzerlik raporu da sisteme yiiklenmelidir. intihal tespiti
icin iThenticate programi kullanilmalidir. Bu sistem aracilifiyla makalelerin daha 6nce herhangi bir
yerde yayimlanmadig1 veya herhangi bir intihal icermedigi teyit edilir. Benzerlik oran1 %20'den fazla
olan makaleler intihal olarak kabul edilir ve reddedilir.

8. Makale Degerlendirme Siireci / Article Evaluation Process

Makale degerlendirme siiresi ortalama 3 aydir. Ancak bu siire hakemlerin geri bildirimlerine,
gonderilen yazi ile ilgili hakemlerin diizeltme isteyip istememelerine, yazarlarin istenilen diizeltmeleri
yerine getirmelerine vb. pek cok duruma gore azalip artabilmektedir.

8.1. Editér On Degerlendirme Siireci / Editor's Pre-Evaluation Process

e Yazilar, yaym kuruluna gelmeden Once kurallara uygun yazilip yazilmadigr editor(ler) tarafindan
makale sablonu, literatiir, yontem, bulgular ve sonug agisindan kontrol edilir; bir eksik ve/veya yanlig
belirlendiginde, diizeltilmesi i¢in bir 6n degerlendirme formu ile birlikte 15 giin icerisinde yazara iade
edilir. Yazarin 6n degerlendirme siirecinde Telif Hakki Devir Formu ve gerekiyorsa “Etik Kurul Onay
Formu” nu sisteme yiiklemis olmalidir.

e Yazar editor(ler)in belirttigi diizeltmeleri yapmakla yiikiimliidiir. On degerlendirme siirecinde bir
sorunla karsilagilmayan ve dergi ilkelerine uygun olan yazilar hakemlendirme siirecine alinir.

8.2. Hakemlendirme Siireci / Refereeing Process

e Dergiye gonderilen caligmalar Yayin Kurulu karartyla en az iki hakemin degerlendirilmesine
sunulur. Degerlendirmeye gonderilen ¢alismalarda yazar(lar)in ve hakemlerin isimleri karsilikli olarak
gizli tutulur. Yayin Kurulu gerekli gordiigli durumlarda galismay1 ikiden fazla hakeme inceletebilir.
Yayimlanacak calisma ile ilgili nihai karar hakem ¢ogunlugunun goriisii de dikkate alinarak Yayin
Kurulu tarafindan verilir.

e Hakemlerin makaleyi incelemeleri i¢in verilen siire 10 giindiir. 10 giin igerisinde bildirimde
bulunmayan hakemlere hatirlatma mesaji gonderilir. Hatirlatma mesaj1 gonderildikten 5 giin icerisinde
bildirimde bulunmayan hakem, yayinin hakem listesinden ve derginin hakem havuzundan silinir.
Yayin Kurulu ilgili caligmay1 degerlendirmek {izere farkli bir hakeme gonderir.

e Hakemler dergiye gonderilen yaziyla ilgili birden ¢ok kez diizeltme isteyebilir. Yazar(lar), yazilarin
yayimlanabilmesi i¢in hakem ve yayin kurulunun goriis ve Onerilerini yerine getirmek zorundadirlar.

e Yazar(lar)dan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltmenin en ge¢ 10 giin i¢cinde yapilarak dergiye
ulagtirilmas1 gerekmektedir. Diizeltilmis metin, gerekli goriildiigii hallerde degisiklikleri isteyen
hakemlerce tekrar incelenebilir.

8.3. Hakem Raporlarina itiraz / Objection to Referee Reports

Yazar(lar) hakemlerin olumsuz goriislerine karsi kanit géstermek kosuluyla itiraz edebilirler. Bu itiraz
Yayin Kurulu’nda incelenir ve gerekli goriiliirse farkli hakem goriigiine bagvurulur.

8.4. Editor Degerlendirme Siireci / Editor Evaluation Process

Hakemlerden gelen goriisler dogrultusunda editdr, yayin kurulu ile birlikte nihai kararini 1 hafta
icerisinde verir. Editor, dergiye gonderilen yazilarda gerekli yazim diizeltmelerini, yabanci bir dilde
yazilan 6zet ile ilgili diizeltmeleri ve gerekli gordiigli diger diizeltmeleri yapma hakkina sahiptir.

8.5. Yayin Kurulu Degerlendirme Siireci / Editorial Board Evaluation Process

Editorler, hakem goriislerine dayanarak verdikleri karar 1 hafta igerisinde yaym kuruluna sunarlar.

5

ournal of Filologia

-Jg



International Journal of Filologia (IJOF) Uluslararast Hakemli E-Dergi/ Referee International E-Journal
ISSN: 2667-7318 Yil: 5, Sayi: 7, Yayimlanma Tarihi: 30.06.2022

Yaym kurulunda yayimlanmasi uygun goriilmeyen yazilar intihal programinda taranmaksizin
reddedilir. Yayimlanmasi yoniinde olumlu karar verilen yazlar intihal programinda taranir. Intihal
programindan olumlu sonu¢ alinmast durumunda yazinin mizanpaji yapilir. Ardindan makale sorumlu
yazara son okuma i¢in gonderilir. Yazarin son okumada metnin degerlendirme siiresi 3 giindiir. Son
okumanin ardindan yaziya DOI numarasi temin edilir. Yazilar yayin kurulunun belirledigi siraya gore
yayimlanir.

9. Diizeltme ve Geri Cekme Siirecleri / Correction and Withdrawal Processes
9.1. Yazar icin Geri Cekme Siireci / Withdrawal Process for Author or Authors

e Yazar(lar)in yayimlanmis, erken gdriinlim veya degerlendirme agamasindaki ¢alismasiyla ilgili bir
yanlig ya da hatay: fark etmesi durumunda, geri ¢ekme islemlerinde dergi editdriiyle isbirligi yapma
yilikiimliiliigii bulunmaktadir.

e Dergiye gonderilen yazilar 6n kontrol adiminda oldugu siirece yazar tarafindan sistem {izerinden
geri cekilebilir. Ancak hakemlendirme siireci baglayan bir makalenin geri c¢ekilme istegi editdre
gerekgesiyle birlikte yazili ve 1slak imzali olarak e-posta araciligiyla dergi editoriine bildirilir.

e Editor, editor ve yaym kurulunun da goriisiinii alarak konuyu degerlendirip yazara 20 giin
igerisinde bildirimde bulunur.

e Yayin kurulu tarafindan telif haklar1 gonderim asamasinda devredilmis ¢aligmalarin geri ¢ekme
istegi onaylanmadikga yazarlar ¢aligmasini bagka bir dergiye degerlendirme i¢in gonderemezler.

9.2. Editor icin Geri Cekme Siireci / Editor Withdrawal Process for

Yayin kurulu; yayimlanmis, erken goriinlimdeki veya degerlendirme asamasindaki bir c¢alismaya
iligkin telif hakk: ve intihal sliphesi olusmasi durumunda ¢alismayi iligkin bir inceleme baslatir. Yayin
kurulu yapilan inceleme neticesinde degerlendirme asamasindaki calismada telif hakki ve intihal
yapildigini tespit etmesi durumunda calismay1 degerlendirmeden geri ¢eker ve tespit edilen durumlari
detayl1 bir sekilde kaynak gostererek yazarlara iade eder.

Yayimm kurulu, yayimlanmis veya erken goriiniimdeki bir ¢alismada telif hakki ihlali ve intihal
yapildigini tespit etmesi durumunda, en ge¢ 15 giin icerisinde asagidaki geri ¢ekme ve bildiri
islemlerini gergeklestirir. Etik ihlali tespit edilen galigmanin;

o Elektronik gosterimdeki basliginin basina “Geri Cekildi” ibaresi eklenir.

e Elektronik gosterimdeki Oz ve Tam Metin igerikleri yerine ¢aligmanin geri cekilme gerekgeleri,
detayli kanit kaynaklar1 varsa yazar(lar)in bagli oldugu kurum ve kuruluslarin konu hakkindaki
bildirimleri ile birlikte yayimlanir.

o Dergi web sitesinin ana sayfasindan geri ¢cekme bildirimi ilan edilir.

o Geri ¢ekme tarihinden itibaren ilk yaymlanacak saymin elektronik ve basili kopyasinin igindekiler
listesine “Geri Cekildi: Calisma Bashgr” seklinde eklenir, birinci sayfasindan baslamak kosuluyla
geri ¢ekme nedenleri ve buna kaynak gosterilen orijinal alintilart kamuoyu ve arastirmacilarla
paylasilir.

e Yazar(lar)in bagh oldugu kurulus(lar)a yukaridaki geri ¢ekme bildirimleri iletilir.

10. Telif Hakki Devri / Copyright Transfer

e Dergiye gonderilen yazinin, yayimlanmasi durumunda yazinin tiim yaym haklar1 siiresiz olarak
International Journal of Filologia dergisi’ne ait olur.

e Dergiye yaz1 gonderecek yazarlar, "Telif Hakki Devir Formu" belgesini doldurmalidir. Yazar(lar)
doldurduklar1 formu 1slak imza ile imzalamalidir. Imzalanan form taranarak sisteme yiiklenmelidir.
“Telif Hakk1 Devir Formu”nu iletmeyen yazarlarin ¢caligmalar1 yayimlanmaz.

e Dergiye gonderilen yazilar daha 6nce hi¢ bir yerde yayimlanmamis olmali veya yayimlanmak
iizere bagka bir dergiye gonderilmemis olmalidir. Makalenin tiimii ya da bir boliimii baska bir yerde
yayimlanmis ise dergide yayimlanabilmesi i¢in gerekli her tiirlii izin almip orijinal telif hakki devir
formu ile birlikte dergi editorliigiine gonderilmelidir.
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e Dergide yayimlanan makalenin igerigi, sundugu sonuglar ve yorumlar1 konusunda, dergi yonetimi
ve dergi editorligii higbir sorumluluk tasimamaktadir. Ayrica daha once herhangi bir yerde
yayimlandig belirtilmedigi ya da belirlenemedigi i¢in yayimlanan ¢alismalar ile ilgili telif haklaria
iliskin dogabilecek hukuki sonuglar tamamen yazar(lar)a aittir

e Dergi yazar(lar)1 yazilarinin yayimlanmasi durumunda, yazilarinda hicbir su¢ unsuru veya kanuna
aykirt ifade bulunmadigini, aragtirma yapilirken kanuna aykiri herhangi bir malzeme ve ydntem
kullanilmadigini ¢alisma ile ilgili (varsa) ihtiya¢ duyulan tiim izinlerin alindigini taahhiit etmis olurlar.

e Yazar(lar), makalenin igerigi, sundugu sonuglart ve yorumlar1 konusunda, dergi yonetimi ve dergi
editorliiglintin hi¢ bir sorumluluk tagimadigini kabul eder. Ayrica yazar(lar), tiim yazarlar adina, telif
hakki ihlali nedeniyle ii¢lincii sahislarca istenecek hak talebi veya agilacak davalarda dergi yonetimi

ve dergi editorliigliniin hicbir sorumlulugunun olmadigini, tiim sorumlulugun yazar(lar)da oldugunu
kabul eder.

Bununla birlikte yazarlarin asagidaki haklar1 sakhdir;

Patent haklari,

Telif hakki disinda kalan biitiin tescil edilmemis haklar,

Calismay1 satmamak kosulu ile kendi bilimsel amaglari i¢in cogaltma hakki,

Yazarin kendi kitap ve diger akademik calismalarinda, kaynak gdstermesi kosuluyla, ¢calismanin
tiimii ya da bir boliimiinii kullanma hakki,

e Calisma kiinyesini belirtmek kosuluyla kisisel web sitelerinde veya iiniversitesinin agik
arsivinde bulundurma hakki.

Yayin Etigi ve Kotilye Kullanim Beyam
(Publication Ethics and Abuse Statement)

1. Yayn Etigi / Publication Ethics

Asagida yer alan etik gérev ve sorumluluklar Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan
yayimlanan Oneri ve kilavuzlar temel alinarak hazirlanmistir. Dergimiz asagida belirtilen etik
ilkelerine uymay1 taahhiit eder.

2. Yaymcilarin Etik Sorumluluklar: / Publishers' Ethical Responsibilities

e Yayinci dergiyi yayimlamakla hi¢cbir maddi kar amaci giitmemektedir.

e Yayinci, dergiye gonderilen yazilarla ilgili editorlerin bagimsiz kararlar almalarini taahhiit eder.

e Yayinci, editorlere iligkin her tiirli bilimsel suistimal, atif ¢eteciligi ve intihalle ilgili onlemleri
alma sorumluluguna sahiptir.

e Dergimize gonderilen makalelerin fikir 6zgiirligii ve miilkiyet haklar1 gibi hususlar saygindir.
Yayincilar dergide yayimlanmis her yazinin fikri miilkiyet ve telif hakkini korur. Dergi yonetimi
olasi ihlallerde derginin ve yazarlarin haklarini savunur.

3. Editorlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar: / Editors' Ethical Duties and Responsibilities

3.1. Editorlerin Genel Gorev ve Sorumluluklari / General Duties and Responsibilities of Editors

e Editor, dergide yayimlanan yazilarin derginin yayin politikasina, derginin ama¢ ve kapsamina
uygunlugunu saglamalidir.

o Editor, dergiye gonderilen yazilardaki kisisel verilen korunmasina 6zen gostermeli ve bu kisisel
verileri, bireylerin agik rizasi olmadan yayimlamamalidir. Editor, dergiye gonderilen yazi ile ilgili
tiim bilgilerin yayimlanana kadar gizli tutulmasini saglamalidir.

e Editor, dergide yayimlanan yazilarla ilgili elestirileri titizlikle dikkate almali ve bu konuda yapict
bir tutum sergilemelidir.

e Editdr, dergiye gonderilen yazilarla ilgili yazisma, dosya ve diger kayitlar1 elektronik ortamda veya
basili olarak saklamalidir.

e Editor, derginin ve yaymin kalite standartlarim yiikseltmek i¢in gerekli ¢aligmalar1 yapmalidir.

e Editor, akademik fikir ¢esitliligini ve bilimsel diisiince 6zgiirliiglinii savunmalidir. Ayn1 zamanda
fikri miilkiyet haklar1 ile etik standartlarn gozeterek dergi isleyisini siirdiirmelidir.
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o [Editor, dergiye gelen yazilari, yazarlarinin etnik koken, cinsiyet, tabiiyet, dini inanis ya da politik
felsefelerini dikkate almaksizin bilimsel igerik agisindan degerlendirmelidir.

o Editdr, yayin politikas1 geregi tiim yayin siireglerinde (yayinda herhangi bir sebeple diizeltme,
degistirme ve agiklama gerektiren konularda) seffaflik ilkesini 6n planda tutmalidir.

o Editdr, dergiye gonderilen yazilarda insan ve hayvan haklarimin korunmasini saglamalidir. Editér,
makalelerde kullanilan deneklerle ilgili etik kurul onay1 veya deneysel arastirmalarla ilgili yasal
izinlerin olmadig durumlarda s6z konusu makaleyi reddetmelidir.

o Editdr, kor ve ¢ift hakemlik stireclerinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesini saglamalidir.

e Yazlarla ilgili hakem atamasinda sadece editor ve editdr kurulu tam yetkiye sahip olup yazilarin
yayimlanmast ile ilgili sonug¢ kararindan da editor ve editdrler kurulu sorumludur.

e COPE (Committee on Publication Ethics) tarafindan hazirlanan "Editorlerin Genel Gorev ve
Sorumluluklar1" dergimizde ilke olarak benimsenmistir.

3.2. Editorlerin Dergi Sahibi ve Yayma ile Iliskileri / Relations of Editors with the Journal

Owner and Publisher

e Editdr ve yayinci arasinda editoryal bagimsizlik ilkesi bulunmalidir.

e Editor ile yayinci arasindaki iligki yazili bir s6zlesmeye dayanmalidir.

o Editoriin dergideki yazilarla ilgili alacagi kararlar yayinci ve dergi sahibinin miidahalesine agik
olmay1p bagimsiz olmalidir.

3.3. Editérlerin Yaymn Kurulu ile iliskileri / Relations of Editors with the Editorial Board

o Editdr, yaym kurulu ile iletisim halinde olmalidir.

e Editdr, yaym kurulunun dergiye katki saglayan ve dergi alaniyla uyumlu aktif iiyelerden olusmasini
saglamalidir.

e Editdr yayin kurulunun degerlendirmelerinde nesnel ve tarafsiz olmalarini saglamalidir.

3.4. Editorlerin, Editor Kurulu ile liskileri / Relations of Editors with the Editorial Board

e Derginin editor kurulunda yer alan kisiler derginin gelisimine aktif olarak katki sunmalidir.

o Editdr, editdr kurulunu alanlaryla ilgili yazi ve ¢aligmalarla ilgili bilgilendirmelidir.

e Editdr, derginin yaymn politikasini editdér kurulunun da goriis ve oOnerilerini dikkate alarak
sekillendirmelidir.

3.5. Editorlerin Yazarlarla iliskileri / Relations of Editors with Authors

e Editdr, yazarlarin derginin yayin ve yazim ilkelerinin ve makale sablonunun giincel haline
ulagmalarini saglamalidir.

o Editor, dergiye gonderilen yazilarda ¢ok oOnemli bir sikintisi olmadigi siirece yazilari 6n
degerlendirme agamasina almalidir.

e Editdr, yazarlara, yazilarinin tiim asamalan ile ilgili dogru, agiklayic1 ve bilgilendirici sekilde
bildirim ve doniis saglanmalidir.

e Editor, olumlu yondeki hakem Onerilerini goz ardi etmemelidir. Olumlu yodndeki hakem
onerilerinin reddi durumunda ret nedeni bilimsel, etik, yasal vb. normlar c¢ercevesinde
degerlendirmelidir.

o Editdr, yazilara gelen elestirilerle ilgili yazarlara cevap hakki tanimalidir.

e Editor, hakemlerin istedikleri diizeltme 6nerilerini ivedilikle yazara iletmelidir.

3.6. Editorlerin Hakemlerle iliskileri / Relations of Editors with Referees

e Editor, dergiye gonderilen yazilar i¢in c¢alismanin alanina ve muhtevasina uygun hakemler
belirlemelidir.

e Editor, hakemlere yazilarin degerlendirilmesi ile ilgili gerekli form ve dosyalar siiresi icerisinde
gondermelidir.

e Editdr, siiresi icerisinde donmeyen veya hakemlik etigine uymayan hakemleri hakem havuzundan
¢ikarmalidir.

e Editor, yazarin yaz1 dosyalarinda yaptiklar1 diizeltmeleri ivedilikle hakemlere iletmelidir.
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Editdr, yayimn degerlendirme siirecinde hakemlerin kimlik bilgilerini gizli tutmalidir.

Editor, bilim etigine uymayan ve kirici degerlendirmeleri yazara ulasmadan engellemelidir.

Editor, derginin hakem havuzunu daima giincelleyip genis bir yelpaze olusturmalidir.

Editor, yazilar farkli hakemlere gonderme konusunda ¢aba sarf etmelidir.

Editor, dergiye gelen yazilar1 aralarinda ¢ikar catigmasi-¢cikar birligi olmayan hakemlere
yonlendirmelidir.

o Editdr, hakemlerin yazilari tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille ¢aligmay1 degerlendirmeleri i¢in
tesvik etmelidir.

3.7. Editorlerin Okuyucularla iliskileri / Relations of Editors with Readers

Editor; okuyucu, arastirmact ve uygulayicilardan gelen geri bildirimleri dikkate almak ve bu geri
bildirimler konusunda okuyucu, arastirmaci ve geri bildirimcilere saglikli geri bildirim vermekle
yiikiimliidiir.

4. Hakemlerin Etik Sorumluluklar1 / Ethical Responsibilities of Referees
4.1. Cift, Kor Hakemlik / Double, Blind Referee
Hakemler, kor degerlendirme siirecine uygun olarak tarafsizlik ve gizlilik igerisinde hareket etmelidir.

4.2. Gizlilik / Privacy

Degerlendirme igin hakemlere gonderilen calismalar gizli tutulmalidir. Caligmalar bagskalarina
gosterilmemeli ve igerikleri tartisitlmamalidir. Gizlilik kurali, hakemlik yapmay1 reddeden kisileri de
kapsamaktadir.

4.3. Ivedilik / Urgency

Hakem degerlendirmesi yapmak {iizere davet alan bir hakem, ilgili ¢alisma igin hakemlik yapip
yapamayacagii 10 giin icinde editére bildirmelidir. Hakem degerlendirme siirecini 10 giin icinde
tamamlamali ve yazarlar da sorumlu yazara bildirilen degisiklikleri 15 giin i¢inde tamamlamalidir.

4.4. Kaynak Belirtme / Specifying a Resource

Hakemler, atif yapilmamig yayimlanmis yayin tespiti, yazar tarafindan yapilan telif hakki ihlali ve
intihal durumlarinin farkina varmalar1 durumunda konuyu dergi editorliigiine iletmelidir.

4.5. Tarafsizhik / Impartiality

Hakemler, calismay1 tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille degerlendirmelidir. Hakemler hakaret ve
kisisel yorumlardan kaginmali, asgari nezaket kurallarina uygun degerlendirme yapmalidir. Hakemler,
ilgili makaleyi bilimsel dl¢iitleri goz oniinde tutarak degerlendirmelidir.

4.6. Nezaket / Kindness

Hakemler, ilmi olmayan veya hukuki sonuglar1 olabilecek mesnetsiz degerlendirmelerden
ka¢inmalidir.

4.7. Uzmanhk / Expertise

Hakemler, uzmanlik alani ile ilgili ¢aligmalar1 kabul etmeli, uzmanlik alani disindaki ¢aligmalar
reddetmelidir.

4.8. Cikar Catismasi-Cikar Birligi / Conflict of Interest-Union of Interest

Hakemler, degerlendirdigi ¢alisma ile ilgili ¢ikar ¢atigmasi-gikar birligi fark ederse hakemlik yapmay1
reddederek bunu dergi editdrliigline bildirmelidir.

wn

. Yazarlarin Etik Sorumluluklar: / Ethical Responsibilities of Authors

e Yazar(lar) dergide yayimlanan caligmanin her tiirlii yayin hakkimin gonderdikleri dergiye ait
oldugunu kabul eder. Yazar(lar) dergimize gonderdikleri yazilar i¢in telif hakki talep edemez.

e Yazar(lar) dergiye gonderdikleri yazilar1 derginin yayin ve yazim kurallar ile makale sablonuna
uygun olarak sisteme yiiklemelidir.

e Yazar(lar) dergiye yayimlanmak {izere gonderilen makalenin daha 6nce herhangi bir yerde,
herhangi bir dilde yayimlanmadigini, yayimlanmak {izere bagka bir dergiye gonderilmedigini, ya da
yayimlanmak i¢in degerlendirmeye alinmis olmadigmi; eger makalenin tiimii ya da bir bolimii
yayimlandi ise dergimizde yayimlanabilmesi igin gerekli her tiirlii iznin alindigin1 ve orijinal telif
hakki devri formu ile birlikte dergi editorliigiine gonderildigini beyan ve taahhiit etmelidir.

e Yazar(lar), ayn1 sayida yayimlanmak {izere dergimize birden fazla yazi gondermemelidir.
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e Yazar(lar), makaleye yazar olarak katki sunmayan kisilerin ismini yazar olarak eklememelidir.

e Yazar(lar), dergiye gonderdikleri yazilarin 6zgiinliigii temin etmelidir.

e Yazar(lar), dergimizde her tiirlii telifli materyal (tablo, sekil, katki sunan alintilar vb.) ile ilgili tim
sorumlulugu tistlenmelidir.

e Yazar(lar); baska yazarlara, katkida bulunanlara veya kaynaklara uygun bir sekilde atif yapmali ve
ilgili kaynaklar mutlaka belirtilmelidir.

e Yazar(lar), dergimize gonderilen ¢aligma ile ilgili bilinmesi gereken ve ¢alismanin bulgularini ya
da bilimsel sonucunu potansiyel olarak etkileyebilecek varsa mali iliskiyi ya da cikar cakismasi
(conflict of interest) veya rekabet (competing interest) alanlarini bildirmeli; ¢alismaya yapilan tim
mali katkilar1, sponsorluklari ya da proje desteklerini yazili olarak belirtmelidir.

e Yazar(lar), dergiye gonderilen yazilar ulusal ya da uluslararast kongre ya da sempozyumlarda
sunulmus ve 6zeti yayimlanmis ¢alismalar ise bu niteliklerini belirtmelidir.

e Yazar(lar), dergimizde yayimlanmis olan yazisinda anlamli bir bilimsel hata ya da uygunsuzluk
tespit ettiginde, yazisini geri ¢gekme ya da yazidaki hatayi diizeltme amaciyla hizli bir sekilde editor
ile temasa gegmelidir.

e Yazar(lar), dergimize gonderilen ¢alismalarin, bilimsel arastirma ve yayin etigine uygunlugunu
saglamalidir. Bu konuda YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesinde belirtilen kurallara
titizlikle riayet etmelidir.

e Yazar(lar), dergi editorliigliniin, bir yazinin 6n kontrol, degerlendirme siireci ve diizenleme siireci
devam ederken yazar(lar)dan makalenin etik durumuna iligkin istedigi ek belgeleri siiresi igerisinde
vermelidir.

e Yarzar(lar), degerlendirme siireci baslamis bir yaymi ile ilgili sorumluluklarini degistirmemelidir.
(yazar ekleme/¢ikarma, sira degistirme)

e Yazar(lar), dergiye yayimlanmak iizere gonderdikleri yazilarda temel insan haklarma ve hayvan
haklarina saygiy1 esas tutmalidir. Bu ¢ergevede makalelerde kullanilacak deneklere iliskin etik
kurul onayin1 mutlaka almalidir.

e Dergi yonetimi, editor ve editor kurulu dergimize yayimlanmak iizere makale gonderen yazarlarin,
yukarida belirtilen kosullara uymayi kabul ettiklerini var saymaktadir.

Yazarlik ve yazar sorumluluklar1 konusundaki ICMJE yonergeleri i¢in tiklayimiz.

6. YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesine Uygunluk / Compliance with YOK
Scientific Research and Publication Ethics Directive

YOK Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesi, Madde 8'deki "Bilim arastirma ve yayin etigine
aykir1 eylemler" basliginda agagida verildigi gibidir. Yazarlarin asagida ayrintilar1 verilen hususlardan
ciddiyetle sakinmalar1 gerekir:

a) intihal: Baskalarinin fikirlerini, metotlarini, verilerini, uygulamalarini, yazilarini, sekillerini veya
eserlerini sahiplerine bilimsel kurallara uygun bi¢imde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseriymis gibi sunmak.

b) Sahtecilik: Arastirmaya dayanmayan veriler iretmek, sunulan veya yayinlanan eseri
gercek olmayan verilere dayandirarak diizenlemek veya degistirmek, bunlar1 rapor etmek
veya yayimlamak, yapilmamisg bir arastirmay1 yapilmis gibi gostermek.

¢) Carpitma: Arastirma kayitlan ve elde edilen verileri tahrif etmek, arastirmada
kullanilmayan yontem, cihaz ve materyalleri kullanilmig gibi gostermek, arastirma hipotezine uygun
olmayan verileri degerlendirmeye almamak, ilgili teori veya varsayimlara uydurmak icin veriler
ve/veya sonuglarla oynamak, destek aliman kisi ve kuruluslarin ¢ikarlart  dogrultusunda
arastirma sonuglarini tahrif etmek veya sekillendirmek.

¢) Tekrar Yaymm: Bir arastirmanin ayni sonuglarimi iceren birden fazla eseri dogentlik
siavi degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayri eserler olarak sunmak.

d) Dilimleme: Bir aragtirmanin sonuglarini arastirmanin biitiinliigiinii bozacak sekilde, uygun olmayan
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bicimde pargalara ayirarak ve birbirine atif yapmadan ¢ok sayida yaym yaparak dogentlik sinavi
degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr1 eserler olarak sunmak.

e) Haksiz yazarhk: Aktif katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina dahil etmek, aktif katkisi
olan kisileri yazarlar arasina dahil etmemek, yazar siralamasimi gerekgesiz ve uygun olmayan
bir bigimde degistirmek, aktif katkist1 olanlarin isimlerini yayim sirasinda veya sonraki
baskilarda eserden ¢ikarmak, aktif katkisi olmadigi halde niifuzunu kullanarak ismini yazarlar
arasina dahil ettirmek.

f) Diger Etik Thlali Tiirleri: Destek alinarak yiiriitiilen arastirmalarin yaymlarinda destek veren kisi,
kurum veya kuruluslar ile onlarin arastirmadaki katkilarimi acik bir bicimde belirtmemek. Insan ve
hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalarda etik kurallara uymamak, yayinlarinda hasta haklarina saygi
gostermemek, hakem olarak incelemek iizere gorevlendirildigi bir eserde yer alan bilgileri
yaymlanmadan once bagkalariyla paylagsmak, bilimsel arastirma i¢in saglanan veya ayrilan kaynaklari,
mekanlari, imkanlar1 ve cihazlar1 amag¢ dis1 kullanmak, tamamen dayanaksiz, yersiz ve kasith etik
ihlali su¢glamasinda bulunmak.

Etik ilkelere Uymayan Durumun Editére Bildirilmesi / Notifying the Editor of Non-Compliance
with Ethical Principles

Editorler, hakemler, yazarlar ile ile ilgili etik ilkelere uymayan bir davranis ya da degerlendirme
siirecindeki, erken goriinimdeki ya da yayimlanmig bir makale ile ilgili etik olmayan bir durumla
karsilasilmasi durumunda journaloffilologia@gmail.com adresine bildirilmesi gerekmektedir.

ETiK KURUL ONAYI/ETHICS COMMITTEE APPROVAL

TR Dizin 2020 yili Dergi Degerlendirme Kriterleri Madde 8’de sosyal bilimler de dahil olmak tizere
tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar i¢in “Etik Kurul Onay1” alinmig olmasini, bu onayimn
makalede belirtilmesini ve belgelenmesini talep etmektedir. TR DIZIN Degerlendirme Kriterleri
kapsaminda Madde 8’de yer alan bu degisiklik tizerine siireci 2020 yilinda baslayan etik kurul izni
gerektiren caligmalarda Etik Kurul Onayinda yer alan izinle ilgili bilgilerin (etik kurul adi, tarih ve
sayl numarasi) makalenin yontem boliimiinde ve ayrica makalenin ilk/son sayfasinda yer almasi
zorunlu kilinmaktadir. TR Dizin’in “Etik Kurul Onay” belgesi i¢in belirledigi kriterler sunlardir:

1. Sosyal bilimler dahil olmak iizere tiim bilim dallarinda yapilan arastirmalar i¢in ve etik kurul karar
gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar lizerindeki ¢aligmalar i¢in ayr1 ayri etik kurul onay1
alimmusg olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve belgelendirilmelidir.

2. Bu baslhk altinda, hakem, yazar ve editor i¢in ayr1 basliklar altinda etik kurallarla ilgili bilgi
verilmelidir.

3. Makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer verilmelidir.

4. Ulusal ve uluslararasi standartlara atif yaparak, dergide ve/veya web sayfasinda etik ilkeler ayr
baslik altinda belirtilmelidir. Ornegin; dergilere gonderilen bilimsel yazilarda, ICMJE (International
Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)’un
Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararas: Standartlar dikkate alinmalidir.

5. Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul adi, tarih ve say1 no) yéntem
boliimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu sunumlarinda, bilgilendirilmis
go6niillii olur/onam formunun imzalatildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

6. Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine riayet edilmesi gerekmektedir.

Bu dogrultuda dergimize bundan sonraki siiregte yayimlanmasi i¢in gonderilecek yazilarda;

1. Anket, milakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiriitiilen biitiin
arastirmalarda,

2. Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanildig
arastirmalarda,

3. Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalarda,
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4. Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalarda,

5. Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif aragtirmalarda etik kurula iligkin bilgilere
ilgili boliimlerde yer verilmesi ayrica aragtirma ve yayin etigine uyulmasi gerekmektedir.

Aragtirma makaleleri disinda gonderilecek olgu sunumlarinda ise;

6. Aydinlatilmig onam formunun alindiginin belirtilmesi,

7. Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi
ve kullamlan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi
gerekmektedir. Derleme makaleler i¢in Etik Kurul Onayi istenilmeyecektir.

Dergiye gonderilen makaleler yayimlanmasi kabul edildikten sonra sorumlu yazarin makalenin son
sayfaya “...... baslikli calismada karsilagilacak tiim etik ihlallerde ‘International Journal of Filologia’
Dergisinin hi¢bir sorumlulugunun olmadigi, tiim sorumlulugun Sorumlu Yazara ait oldugunu taahhiit
ederim.” seklinde bir ifade ekleyerek imzalamasi gerekmektedir. Universite mensubu olmayan
aragtirmacilarimiz da etik kurul onay1 gerektiren aragtirmalari i¢in bolgelerinde bulunan Etik Kurullara
basvurarak Etik Kurul Onayimi almalar gerekmektedir.

‘ Journal of Filologia
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(INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA WRITING RULES)

Yazi, Dergipark iizerinden Makale Takip Sistemi aracilifiyla, e-posta adresi ve parolayla girilen kisisel sayfadan
gonderildikten sonra, ayni sistemden hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin,
biitiin hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir.

Yazar ad(lar)1 ve adresi: Yazinin bagliginin altinda yazar adi, unvani, gérev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-
posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazar adlari, sistem yoOneticisi tarafindan goriilebildiginden, bu bilgiler,
yaziya editor tarafindan eklenecektir. Yazilar sisteme eklenirken, yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan énemlidir.

Ozel bir yaz1 tipinin (font) kullanildig1 calismalarda, kullanilan yaz tipi de yaziyla birlikte gonderilmelidir.

Makale Sayfa Diizeni: Makale A4 boyutunda (29.7%21 cm.) kagida, 2010 ve {izeri Word programinda, 2,5 sayfa kenar
bosluklariyla Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto, paragraf once 0, sonra 6, satir arahgi en az, 1,15 arahkla
paragraf baslarinda bosluk birakilmadan yazilmahdir. Makale sayfalari numaralandiriimamalidir.

Tiirkce Bashk: Times New Roman yazi tipi, tamamui biiyiik kalin (bold) harflerle, 10 punto, ortali
Oz (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 9 punto, ilk harf biiyiik

Oz (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, énce 0, sonra 6, iki yana yasli, tek satir aralikls, (150-200 kelime)
Anahtar Kelimeler (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en
fazla 10 kelime)

Ingilizce Baghk: Times New Roman yazi tipi, Ik harfleri biiyiik kalin (bold) harflerle, italik, 10 punto, ortali

Abstract (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 10 punto, {1k harf biiyiik

Abstract (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, 6nce 0, sonra 6, iki yana yasl, tek satir aralikli, (150-200
kelime)

Keywords (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en fazla 10
kelime)
Giris: Makalenin basinda mutlaka “Giris” kismi bulunmalidir. Girig basligi numaralandirilmamalidir.

Bashklar: Times New Roman, 11 punto, 1 no’lu basliklar biiyiik harfle diger basliklar sadece ilk harfleri biiyiik, italik
kullanilmayacak. “Giris” ve “Sonu¢” bagliklarina numara verilmeyecek. Basliklar agagidaki sekilde numaralandirilarak
diizenlenmelidir.

1. BUYUK HARF

1.1. Ik Harfleri Biiyiik
1.1.1. Ik Harfleri Biiyiik
1.1.1.1. ik Harfleri Biiyiik

Ana Metin: Times News Roman yazi tipi, 11 punto, paragraftan dnce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk, 1,15 satir aralikli,
iki yana yasls, ilk satir girinti yok

Metin ici Alntilar: Metin i¢i alintilar APA-7 Atif Sistemine Gore (APA-7 Yazim Kurallarina bakilabilir)
diizenlenmelidir. Dogrudan alintilar {i¢ satirdan az ise tirnak isareti iginde, italik olarak, metin i¢inde yazilir. Dogrudan
alintilar ti¢ satirdan fazla ise soldan ve sagdan birer satir iceride, 10 punto ve tek satir aralikla yazilmalidir.

Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablolar metin iginde bulunmasi gereken yerlerde
olmalidir. Sekiller renkli baskiya uygun hazirlanmalidir. Sekil numaralar1 ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde
yazilmalidir.

Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmis halde metin igerisindeki yerlerinde verilmelidir. Resim
adlandirmalarinda, tablo ve sekillerdeki kurallara uyulmalidir.

Dipnot: Dipnotlarda otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotta yer alan biitiin bilgiler 10 punto ve 1 satir
aralifiyla yazilmalidir.

Sonug: “Sonug” bagligi altinda Times News Roman yazi1 tipi, 11 punto, paragraftan 6nce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk,
satir arahg en az, 1,15 aralikla, iki yana yasl, ilk satir girinti yok



Kaynakc¢a: Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto Paragraf 6nce 0, sonra 6, satir araligi en az, 1,15 aralikla, paragraf
baglarinda ve ilk satirda bosluk birakilmamalidir. Kaynak¢a APA 7 Atif sistemine gére hazirlanmalidir. Kaynakgada asili
sistem 1,15 deger kullanilacaktir.

YAZIM KURALLARI (APA7)

01.01.2022 tarihinden itibaren dergimizde degerlendirmeye alinacak makalelerin APA-7 Kurallarina
gore diizenlenmesi gerekmektedir. Buna gore dergimizde makale hazirlanirken esas alinacak metin ici ve
metin sonu kaynak¢a kurallar1 ve ornekleri asagida yer almaktadir. Asagida verilen sablonda yer
almayan hususlar ve APA-7 ile ilgili daha detayh bilgi icin asagidaki linke tiklayimiz.

(https://apastyle.apa.org/style-grammar-quidelines/references/examples)

KITAPLAR

1. Tek Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynak¢ada Ornek Ugan, H. (20006). Yazinsal elestiri ve gostergebilim. (1. Baski). Hece Yayinlari.

Metin Icinde Omek | (Ugan, 2006, s. 22-27)

2. iki Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil).
Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynak¢ada Ormek | Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. (2021). Universiteler icin Eski Tiirk Edebiyat: tarihi. (19. Baski).
Dergéh Yayinlar1.

Metin Icinde Omek | (Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. 2004, s.)

3. Ikiden Cok Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi., Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve
Yazarin soyadi, Yazarin adinin bag harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.
Kaynakcada Ornek Okuyucu, C. Kartal, A. ve Koksal, F. (2012). Klasik donem Osmanli nesri. (3. Baski). Kesit

Yaylart.

Metin I¢inde Ornek

(Okuyucu vd., 2012, s. 55)

4. Editorlii Kitapta Boliim

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitap boliimiiniin adi. Editoriin adinin bas
harfi. Editoriin soyadi (Ed.), Kitabin adi (Baski sayisi, sayfa araligi) iginde. Yayievi.

Kaynak¢ada Ornek Tugluk, A. (2021). Arketip¢i elestiri. U. Bing6l ve E. Yilmaz (Ed.), Edebiyat yazilar: 1l —
elestiri kuramlar: ve metin tahlilleri (1. Baski, s.111-129) i¢inde. DBY yayinlari.

Metin Iginde Ornek | (Tugluk, 2021, s. 111)

5. Ceviri Kitap

Kaynakgada Kural Orijinal kitabin yazarinin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski sayisi).
(Cevirmenin adimin bag harfi. Cevirmenin soyadi, Cev.). Yaymevi. (Orijinal eserin yayin
tarihi)

Kaynakc¢ada Ornek Deny, J. (2013). Tiirk Dili gramerinin temel kurallari.(4. Baski). (O. Sahin, Cev.). Tirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Metin Icinde Orek | (Deny, 2013, s. 25)

MAKALELER

1. Siireli Yayinlarda T

ek Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural

Yazarin soyadi, Yazarin Adinin Bas Harfi. (Y1l). Makalenin bashgi. Siireli Yayinin Adi, Cilt



https://apastyle.apa.org/style-grammar-guidelines/references/examples

(Siireli yayinin sayisi), Sayfa araligi. http://doi.org/Xx.XXXXXXXXXX

Kaynak¢ada Ornek Ciga, O. (2020). Deneysel edebiyat yoniiyle miistakil bir siir risdlesi: Cemdli’nin (Bayezid)
er-risdletii’l-‘acibe fi’s-sandyi’ ve’l-bedayi’ adli eseri. Siirt Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 8(16), 431-480. https://dergipark.org.tr/tr/pub/susbid/issue/58684/838409
Metin I¢inde Omek | (Ciga, 2020, s. 435)

2. Siireli Yayinlarda iki Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Birinci yazarin soyadi, Admin bas harfi. ve Ikinci yazarin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil).
Makalenin bashigl. Sireli Yaymun Adi, Cilt (Sireli yaymnin sayisi), Sayfa araligi.
http://doi.org/XX. XXXXXXXXXX

Kaynakcada Ornek Kilinggeker, O. ve Gk, S. (2021). Dogu ve Giineydogu Anadolu illerinden Tiirk ordusuna

yapilan yardimlarda Tirk Kizilayi’’nin roli (1940-1943). Mecmua Uluslararasi Sosyal
Bilimler Dergisi, 6 (11), 274-294. https://doi.org/10.32579/mecmua.849277

Metin Icinde Ornek

(Kilinggeker ve Gok, 2021, s. 275)

3. Siireli Yayinlarda ikiden Cok Yazarh Makale

Kaynakcada Kural Birinci yazarin soyadi, Adinmn bas harfi., Ikinci yazarm soyadi, Adinin bas harfi. ve Ugiincii
yazarin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil). Makalenin basligi. Siireli Yayimn Adi, Cilt (Streli
yayinin sayist), Sayfa araligi. http://doi.org/Xx.XXXXXXXXXX

Kaynakcada Omek | Génen M., Celebi Oncii, E. ve Isitan, S. (2004). ilkdgretim 5. 6. 7. sinif dgrencilerinin okuma

aligkanliklarinin incelenmesi. Milli Egitim Dergisi, (164), 7-35.

Metin Icinde Ornek

(Gonen vd., 2004, s. 30).

4. Gazetelerde Yayim

lanan Makaleler

Kaynakg¢ada Kural

Yazarin soyadi, Yazarin Admin Bas Harfi. (Y11, Ay Giin,). Makalenin baslhigi. Gazetenin Adh.

Kaynakcada Ornek

Carey, B. (2019, March 22). Can we get better at forgetting? The New York Times.

Metin I¢inde Ornek

(Carey, 2019, s.)

BILIMSEL TOPLANTI VE SEMPOZYUM

Kaynakg¢ada Kural Katiimemmin soyadi, Admin bas harfi. (Yil, Gin, Ay). Sunumun bashgl. Konferans
/Sempozyum adi, Konferans / Sempozyumun Gergeklestigi Sehir, Ulke.

Kaynakcada Ornek Tugluk, I. H. (2012). 18. yiizyil sairlerinden Ali Rizaulldh Efendi: Hayati, divin1 ve edebi
kisiligi. VIII. Kldsik Tiirk Edebiyati Sempozyumu, Diyarbakir, Tiirkiye.

Metin I¢inde Ornek (Tugluk, 2012, s. 123)

TEZLER

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarmn adinin bas hflrﬁ. (Y1l). Tezin basligi. [ Yayimlanmamuis yliksek lisans
tezi / Yayimlanmamig doktora tezi]. Universitenin adi.

Kaynakgada Ornek Tugluk, 1. H. (2007). Abbas Vesim Efendi; Hayati, eserleri, edebi kisiligi, Divani 'nin tenkitli

metni ve incelemesi. [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.

Metin I¢inde Ornek

(Tugluk, 2007, 5. 13)

SOZLUK

Kaynakgada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski sayisi). Yayinevi.

Kaynakgada Ornek Karaagac, G. (2013). Dil bilimi terimleri sozliigii. Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.

Metin I¢inde Ornek (Karaagag, 2013, s. 45)

ANSIKLOPEDI

Kaynak¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Madde adi. Ansiklopedinin Adi.(C., ss.).
Yaymevi.

Kaynakgada Ornek Akiin, O. F. (1994). Divan Edebiyat1. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (C.3, ss.112-
115). Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari.

Metin Icinde Omek | (Akiin, 1994, s. 160)



http://doi.org/xx.xxxxxxxxxx
https://dergipark.org.tr/tr/pub/susbid/issue/58684/838409
http://doi.org/xx.xxxxxxxxxx
https://doi.org/10.32579/mecmua.849277
http://doi.org/xx.xxxxxxxxxx

ARSIV KAYNAKLA

RI

Kaynakg¢ada Kural Arsiv Ad1 Kisaltmasi, Arsiv Adl. Defter Adi [Defter KoduJ. No. Numarasi, (varsa) Gomlek
No. Numarast. (varsa) Erigim Adresi

Kaynak¢ada Ornek BOA, Osmanli Arsivi. Miihimme-i Asdkir Defterleri [A.DVNS.ASK.MHM.d]. No. 989,
Gomlek No. 7. https://katalog.devletarsivleri.gov.tr

Metin I¢inde Kural Defter Kodu, No. Numarasi, (varsa) Gomlek No. Numarasi

Metin I¢inde Omek | (A.DVNS. ASK.MHM.d, No. 989, Gémlek No. 7).

YAZMA ESERLER

1.Miiellifi Bilinmeyen Yazma Eserler

Kaynakg¢ada Kural Yazma Eser Adi. Kiitiiphanenin Bulundugu Sehir: Kiitiiphane Adi, Koleksiyon Adi, Kayit
Numarasi, Varak Araligi. Erisim Adresi

Kaynakc¢ada Ornek Tefsiru suveri'l-Kur’dn. Ankara: Milli Kiitiiphane, Yazmalar, 363/2, 48a-72b.
http://yazmalar.gov.tr /eser/tefs%C3%AEru-suveril-kuran/4084

Metin Iginde Kural (Yazma Eser Kisa Adi, Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi)

Metin Icinde Omek | (Tefsiru suveri'l-Kur’an, Yazmalar, 363/2).

2. Miiellifi Bilinen Yazma Eserler

Kaynakcada Kural Yazar Soyadi, Adi. Yazma Eser Adi. Kiitiiphanenin Bulundugu Sehir: Kiitiiphane Adi,
Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi, Varak Araligi. Erisim Adresi

Kaynakcada Ornek Birgiwi, Mehmed ibn Pir ‘Ali. Kitab al-Tarigah al-Muhammadiyah. Copenhagen: The Royal
Library, Danish Collection, Cod. Arab. A.C. 5, 1a-227b

Metin I¢inde Kural (Yazar Soyadi, Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi)

Metin I¢inde Omek | (Birgiwi, Danish Collection, Cod. Arab. A.C. 5)

TUZEL YAZARLI CALISMALAR

Kaynakg¢ada Kural Resmi Yayini Basan Kurumun Adi. (Y1l). Raporun adi (Yaym no.). Yaymevi. Resmi Yayin
Basan Kurumun Ad1. (Y1l). Raporun adi (Yayin no.). Internet adresi

Kaynakcada Ormek | Tiirkiye Istatistik Kurumu. (2019). Istatistiklerle ¢ocuk (Yaym no. 4581).
https://biruni.tuik.gov.tr/yayin/views/visitorPages/index.zu

Metin I¢inde Kural [k gonderme: (Tiirkiye Istatistik Kurumu [TUIK], 2019, s.)

Metin Icinde Ormek | Ikinci ve sonraki géndermeler: (TUIK, 2019, s.)

INTERNET SAYFASI KAYNAKLARI

Kaynak¢ada Kural Yazar Soyadi, Adinin bas harfi veya Grup ad1. (Y1l). Calismanin bashg:. internet sitesinin ad.
URL adresinden .... tarihinde alinmustir.

Kaynak¢ada Omek | Pilav, S. (2013) Akif Pasa. Tirk Edebiyati Isimler Soézligi  (TEIS),
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=1003 adresinden
12.04.2015 tarihinde alinmustir.

Metin Iginde Omek | (Pilav, 2013, s. 2)

DIGER

1. Aym Yazarin Farkh Yillarda Yaymmlanan | (Arslan, 2007, s. 16; 2008, s. 28-44)

Eserlerine Gonderme

2. Aym

Gonderme Aym
Yayimlanan iki Farkh Yaymna Yapilirsa:

Yazarm Aym Yilda | (Akinci, 2011a, s. 24-31; 2011b, s. 3-20)

3. Aym1 Gonderme Ayr1 Yayinlara Yapihirsa:

(Demir, 2010, s. 37-44; Giines, 2012, s. 55)



https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=1003

ICINDEKILER / CONTENTS

ARASTIRMA MAKALELERI / RESEARCH ARTICLES

Prof. Dr. Seval SAHIN 1-16
20. Yiizyilda Yeniden Yazilan Billur Kosk Anlatilar:
Rewriting Billur Kosk Tales (Crystal Manor Folk Tales) in the 20th Century

Prof. Dr. Mustafa KARABULUT-Ferhat KARASU 17-26
Orhan Pamuk’un “Veba Geceleri” Romaninda Oliim Kaygist

Death Anxiety in Orhan Pamuk's Novel of “Veba Geceleri”

Prof. Dr. Hanife Nalan GENC- Feray SAHIN 27-38
Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi Adli Romaninda Toplumsal Cinsiyet Bakis Agisiyla

Kadm ve Aile Olgusu

The Concept of Women and Family from a Gender Perspective in Nezihe Meri¢’s Novel

Korsan Citkmazi

Dr. Elif TOPRAK SAKIZ 39-47
Bireysel Bellekten Kiiltiirel Bellege Gegis: Heaney ve Daglarca’nin Toprak Siirleri
Passage from Personal Memory to Cultural Memory: Heaney and Daglarca’s Land Poetry

Ogr. Gor. Dr. Muzaffer Zafer AYAR 48-55
Matthew Lewis’in Kesis Romaninda Birey ve Kilisenin Freud Bakis Acisiyla Incelenmesi

A Freudian Analysis of Individual and the Church in the Monk by Matthew Lewis

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa KOL 56-59
Prosper Mérimée’nin Kaleminde Mitlesen ve “Karst Konulmaz” Bir Kadin Karakter: Carmen

A Woman of Character Becoming Mythical and the Fatal Woman under the Pen of Mérimée: Carmen

Dr. Ogr. Uyesi Erdal AYDIN
Savunma Sanayiimizde Yerli ve Milli Askeri Araglara Verilen Adlar 70-103

The Names Given to Domestic and National Military Vehicles in Our Defense Industry

Dr. Ogr. Uyesi Unal KALAYCI 104-113
Isimden Isim Yapim Eki +( )$’nin Islekligi Uzerine
A Study on the Productivity of the Noun-to-Noun Suffix +()S

'Journal of Fllologia
| I




Dr. Ogr. Uyesi Fethullah CIFTCI 114-129
Kadizade Mehmed Efendi’nin Mebhas-1 iman Adli Eserinde Isim ve Fiil Cekimi
The Inflection of Nouns and Verbs in Mebhas-: /mdn, the Work of Kadizide Mehmed Efendi

Dr. Ogr. Uyesi Enes YILDIZ 130-151
Resa’nin Tuhfetii’l-Ebrar Adli Manzum Tecvidi

Resa’s Verse Tajweed named Tuhfetii'l-Ebrar

Dr. Ogr. Uyesi Halil BATUR 152-170
Hoca Ahmed Yesevi’den Zari’ye Cennet-Cehennem Miinazarast

Debates of Heaven and Hell from the Time of Hodja Ahmed Yasawi to the Time of Zdri

Mehmet Sadik OZKAN 171-186
Redif Baglaminda Nedim Divani Uzerine Bir Inceleme

An Investigation over Divan Literature Related to the Rhyme

Zerrin GUNEY 187-203
Hiiseyin Atlansoy’un Intihar [lac Kitabindaki Dilsel Sapmalar

Linguistic Deviations in Hiiseyin Atlansoy’s Book on Intihar Ilact

'Journal of Fllologia
| I



International Journal of Filologia (IJOF)
ISSN: 2667-7318, Yil: 5, Say1: 7, Yayimlanma Tarihi: 30.06.2022

‘Joumal of Fliogla
| I

20. YUZYILDA YENIDEN YAZILAN BiLLUR KOSK ANLATILARI

Rewriting Billur Kosk Tales (Crystal Manor Folk Tales) in the 20th Century

Prof. Dr. Seval SAHIN .
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Oz
Gelis/Received: Billur Kosk Masallari, Tiirkgenin en yaygin eserlerinden olan bilinen ilk masal derlemesidir.
10.03.2022 Masallarin basili niishasindan ilk bahseden Georg Jakob’dur. Tahir Alangu bu masallarin

derleyicisinin bilinmemekle beraber basim tarihinin 1840-1870 yillar1 arasinda oldugunu
Kabul/Accepted: belirtir. 20. yiizyila gelindiginde ise Peyami Safa, Selami Miinir (Yurdatap) ve Tahir Alangu
13.04.2022 gibi yazarlar, bu masallar1 okurla yeniden bulugturur. Safa’nin “Server Bedi” takma adiyla

kaleme aldig1 kitap, 1925 yilinda yayimlanan Resimli Billur Kogk Hikdyesi’dir. Safa’nin kitabi
Sayfa/ Page: 1933 yilinda bu kez Latin harfleriyle basilir ve bu baskida yazardan “nakil” diye bahsedilir.
1-16 Oysa 1925 baskisinda adi, “yazar” olarak geg¢mektedir. 1937 yilinda yayimlanan Selami

Miinir’in eseri de yine ayni ad1 tasir. Kitap bu tarihlerin ardindan da pek ¢ok kez yayimlanir.
Bu baskilar i¢inde en ¢ok ragbet goreni Alangu’nun 1961 yilinda Eflatun Nuri’nin resimleriyle
yayimladig1 Billur Késk Masallari’dir. Bu makalede, Billur Kosk Masallarr’nin yeniden
d yaziminda, Ayse Arzu Ertizman’in 1916-1917°deki Arap¢a basma niishaya dayanarak
hazirladig1 tezdeki metin ile Safa, Seldmi Miinir ve Alangu’nun metinleri karsilagtirilarak
aradaki farklar gosterilecek, her bir masalin 6zeti bu farkliliklarin anlagilmasi i¢in Safa’nin
kitabin1 temel alinarak verilecektir. Safa’nin kitabinin temel alinmasinin sebebi, Billur Kosk
Masallari’nda ilk defa bir yazarin, eserde isminin yer almasi ve Safa’nin bu masallar1 yeniden
yazan ilk ¢agdas yazar olmasidir.
Anahtar Kelimeler: Masal, Peyami Safa, Tahir Alangu, Seldmi Miinir Yurdatap, hikaye.

Abstract
Consisting of 14 different tales and being one of the most wide-spread works of Turkish, Billur
Kosk Tales (Billur Kosk Masallar: in Turkish) is the first known collection of fairy tales. Georg
Ji'l'henticateg Jakob is the first to mention that there is a printed version of these tales. Tahir Alangu states
that the compiler of these tales is unknown, and the date of publication corresponds to the years
1840-1870. Billur Kosk Tales attracted a great deal of attention by 20th century writers, and
they were reproduced by many authors. In the 20th century, the story and tale narrators who
recorded these tales were replaced by writers who read them from written texts. Among these
names, such as Peyami Safa, Selami Miinir (Yurdatap) and Tahir Alangu. The name of the
book written by Safa under the pseudonym Server Bedi is Resimli Billur Kosk Hikdyesi and it
is published in 1925. It is published in Latin letters in 1933 and in this edition, the author is
referred to as “nakil”. However, Peyami Safa is directly mentioned as the author in the former
edition of the book. Selami Miinir's work, published in 1937, bears the same title. The book
was later published many times, and the most popular among these prints was Billur Kosk
Tales, published by Alangu in 1961 with the illustrations of Eflatun Nuri. This article
investigates the similarities and the differences of various rewritings of Billur Kosk Tales by
Safa, Selami Miinir and Alangu comparing them with the text in the thesis prepared by Ayse
Arzu Ertizman based on the Arabic print copy from 1916-1917. In order to understand the
differences between each fairy tale, short summaries will be given based on Safa's book. The
reason why Safa's book is chosen is that he is the first author to publish the Billur Kosk Tales
under his own name and he is the first contemporary literary writer to rewrite these tales.
Keywords: Fairy tale, Peyami Safa, Tahir Alangu, Selami Miinir Yurdatap, story.
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Giris

Tiirkcenin en yaygin eserlerinden olan ve 14 masaldan meydana gelen Billur Kosk Masallari,
edebiyatimizin bilinen ilk masal derlemesidir. Masallarin basili niishasindan en erken bahseden ise
Georg Jakob’dur. Jakob, 1899 yilinda iizerinde basim tarihi olmayan bir baski ile karsilagtigini belirtir
(Alangu, 1961, s. 6). Tahir Alangu, Jakob’un bahsettigi bu eserdeki masallarin derleyicisinin
bilinmedigini, aragtirmalar1 sonucu eldeki mevcut baskilarin 1876 yilina kadar gittigini, ancak elde
mevcut olmayan ilk basimlarin 1840-1870 yillar1 arasinda oldugunu ileri siirer. Masallarin, meddah
hikayelerinden oldukca farkli, soyleyis oOzellikleri agisindan bakildiginda ise halk agizlarindan
derlenmediginin anlasildi1 tespitini yapar: “Belki Iran veya Hint ashndan bir masal dergisinden

cevirdiler, belki de profesyonel hikdye anlaticilarinin aracilig ile bu kitaba girdiler” (Alangu, 1961, s.
7).

Pertev Naili Boratav, Billur Kosk’in edebi dil ve tarz agisindan sozlii kiiltiir unsurlarini tasidigini
belirtir. Billur Kogk masalinin, s6zIi gelenekten biraz farklilagarak ve masal unsurlarindan bazilarini
da yitirerek kitaba ge¢mis bir halk masali oldugunu diisiindiiglinii, halk arasinda hala sozii edildigi
sekilde yasamakta oldugunu, tam olarak benzerine baska milletlerde rastlanmamakla beraber icerdigi
ana temanin ¢ok eski ve milletlerarast bulundugunu ifade eder (Boratav, 1979, s. 614).

Billur Kosk Masallar: 20. ylzy1l yazarlan tarafindan ilgi gérmiis, masallar onlar tarafindan yeniden
yazilmigtir. 19. yiizyilda bu masallar1 kaydeden hikdye ve masal anlaticisi ya da dinleyip ardindan
yazanin yerini, bu kez yazili metinlerden okuyan ya da belki dinleyerek yeniden okurla bulusturan
yazarlar alir. Bunlarin arasinda Peyami Safa, Selami Miinir (Yurdatap) ve Tahir Alangu vardir.
Safa’nin Server Bedi takma adiyla yazdig kitabin ad1 Resimli Billur Kosk Hikdyesi’dir ve 1925 yilinda
yayimlanmistir. Peyami Safa’nin yazdigr kitap 1933 yilinda bu kez Latin harfleriyle basilir ve bu
baskida yazardan “ndkili” diye bahsedilir. Oysa 1925 baskisinda yazar olarak geg¢mektedir. Selami
Miinir’in eseri de ayn1 adi tasir ve 1937 yilinda yayimlanmstir. Billur Késk daha sonra pek ¢ok kez
yayimlanmis, bu baskilar i¢inde en ¢ok ragbet goreni Alangu’nun 1961 yilinda Eflatun Nuri’nin
resimleriyle yayimladig Billur Kosk Masallar: olmugtur.

Bu makalede Billur Kosk Masallari’nin yeniden yaziminda Ayse Arzu Ertizman’in (2020) 1916-
1917°deki Arapga basma niishaya dayanarak hazirladig1 tezdeki metin ile Peyami Safa, Seldmi Miinir
ve Tahir Alangu’nun metinlerini karsilastirarak aradaki farklari gosterecek, her bir masalin kisa 6zeti
de farkliliklarin anlagilmasi i¢in, Peyami Safa’nin kitabini temel alarak verilecektir. Safa’nin kitabinin
temel alinmasinin sebebi, Billur Kosk Masallari’nda ilk defa bir yazarin eserin basili niishasinda
isminin yer almasi ve Safa’nin bu masallar1 yeniden yazan ilk ¢agdas edebiyatci olmasidir. Masallar,
Safa’nin kitabindaki siraya gore verilecek, her bir 6zetin ardindan diger yazarlarin eserleriyle aradaki
farkliliklar tablolar araciligiyla gosterilecektir.

1. Billur Kosk

Billur Kosk masali, dogacak kizinin zarar géreceginin sdylenmesi ilizerine onu bir magarada biiyiiten
padisahin, kizinin magaradaki camdan diinyay1 gorerek disari ¢ikmak istemesiyle baslar. Ardindan
padisah kizi icin billurdan bir kosk yaptirir ve bu koskiin sohreti tiim diinyaya yayilir. Yemen
padisahinin oglu da koskii gérmek igin Istanbul’a gelir. Koskiin karsisina gemisiyle demir atmisken
kiz, sehzadeyi goriir ve asik olur. Sehzade de onu goriir ama hemen iilkesine doner. Bunun iizerine kiz
babasindan elmas bir gemi isteyerek sehzadenin pesinden gider ve onun memleketinde bir kosk tutar.
Sehzade bu koskteki kiza agik olur ve evlenmek arzusuyla annesini ona gondererek istetir ama kiz ii¢
kez onlar1 geri cevirir; sonunda da Istanbul’a habersizce kacar. Bunu duyan sehzade istanbul’a gider,
kiz1 bulur ve Istanbul’a gelip billur kdskiin karsisinda durdugunda asik oldugu kiz ile kdskteki kizin
ayni kiz oldugunu anlar.

Her bir masal igin farkli eserlerdeki benzerlikleri ve farkliliklar1 gdstermek igin tablolardan
yararlanilacaktir. Tabloda ayni rakama karsilik verilen ifadeler, ayni olay orgiilerini géstermektedir.
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Tablo 1: Billur Késk Masalinin Eserlerdeki Degisimini Gosteren Tablo

mezarda 0lii gibi
yatmasini ister. (1)

mezarda Olilymiis gibi
yatmasini ister. (2)

Tez
; Selami Miinir .
Billur Késk Peyami Safa Yurdatap Tahir Alangu
Masallan

Billur K&sk ile Elmas . N Billur K6sk ile Elmas | Billur Kosk ile Elmas

Sefine (baslik) Billur Kosk (bashk) Sefine (baslik) Gemi (baslik)

Sultan, sehzadeden Sultan, sehzadeden Sultan, sehzadeden

kopriiniin sonundaki (1) kopriiniin sonundaki kopriiniin sonundaki

mezarda Olilymiis gibi
yatmasini ister. (2)

Kiz magarada
dayesiyle birlikte

Siit ninesiyle birlikte

Hizmetcisiyle birlikte

Dadisiyla birlikte kalir.

gotlirmesini ister.

gotlirmesini ister. (1)

gotlirmesini ister.

Kalir. kalir. kalir.
Kiz, saraydan
delikanliy1 goriince Sadece g6z yas1 doker.
- . D 2
gbziinden yas yerine 2
kan gelir. (1)
Sehzade, iste gemi, e o "
iste pupa yelken Kiz gozunu agt lgl.nd.a Sehzade siipheyi davet K.l.Zm £0z yaslar}ndan
. . sehzadenin gidisini . biri sehzadeye diiger o
diyerek gemiyle e etmemek i¢in kagar. g e
gider. goriir. da bobiirlenip gider.
Kiz sehzadenin
iilkesine varinca Kizin ve
gemisine gelenleri (1) (1) miirettebatinin
karsilamak igin ' kiyafetlerindeki
hepsini bir 6rnek ihtisamdan bahsedilir.
giydirir. (1)
Sehzade annesinden Sehzade annesinden Sehzade annesinden
kiza Kelam-1 Kadim’i kiza Kur’an kiza Mushaf @

Tabloya bakildiginda oncelikle dikkati ¢eken kelimelerdeki farkliliklardir: Daye, hizmetgi, siit nine;
Kelam-1 Kadim, Kur’an ve Mushaf, anlatilarda ayn1 anlamda ancak farkli kelime tercihleriyle yer
almistir. Aglayistaki kuvveti belirtmek i¢in kan ve gézyasinin birlikte kullanilmasma karsilik 20.
yiizyildaki yazimlarda sadece gdzyasi ile yetinilmistir.

2. Helvaa Giizeli

Bir kiz ve annesi babasi ilee erkek kardesinin hacca gitmesi sebebiyle evde yalniz kalirlar. Bir gilin
miiezzin ezan okurken bu kizi goriir, ona asik olur ve onu tuzagma diisirmek i¢in mahallenin
kocakarisindan yardim ister. Kocakar1 kiz1 kandirarak hamama gotiirtir. Kiz hamamda yikanirken
miiezzin gelir ama kiz miiezzini alt ederek hamamdan kagar, onu iyice dover ama kimseye de bir sey
sdylemez. Intikam almak isteyen miiezzin, kizin babasina, kizin kétii yola diistiigiine dair bir mektup
yazar. Bunun iizerine kizin agabeyi kizi dldiirmeye gelir ama ona kiyamaz, bir kdpegin kanini
gomlegine siirer ve onu serbest birakir. Kiz daglarda bir agacin istiine ¢ikar. Bu sirada bir sehzade o
agacin altindaki gesmeye gelir, kiz1 goriir, ona asik olur ve onu sarayina gotiiriip onunla evlenir. Ug

! Parantez i¢inde verilen ve ayni sayiy1 gdsteren rakamlar, anlatilardaki ayniligi gostermek i¢in kullanilmistir.
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cocuklar1 olur. Bir giin kiz, annesini 6zledigini sOyler, padisah da gitmesi i¢in yanina vezirini de
katarak izin verir. Vezir yolda kiza kendisine teslim olmasini yoksa ii¢ ¢ocugunu da oldiirecegini
sOyler. Kiz teslim olmaz ve vezir {i¢ gocugunu da onun goziiniin 6niinde 6ldiiriir. Bir hileyle vezirden
kurtulan kiz, memleketine kagar, burada erkek kiyafetiyle bir helvacinin yaninda c¢aligmaya baglar.
Helvalar1 meshur olur. Bir giin mahalleye helva yapmaya cagrilir. Bu arada padisah da kendisine yalan
sOyleyen vezirine inat, karisint bulmak i¢in onu da yanina alarak buraya gelir ve helva yenilecek
evdeki sohbete ¢agrilir. Miiezzin de bu eve c¢agrilmistir. Helvaci kiz hikayesini anlatirken kapinin
kilitlenmesini ister ve bagindan gecenleri anlatir. Padisah olan biteni anlar, kiz1 alip sarayina gider.

Vezir ve miiezzin de halk tarafindan cezalandirilirlar.

Tablo 2: Helvaci Giizeli Masalimin Eserlerdeki Degisimini Gosteren Tablo

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
Helvaci Giizeli Helvaci Giizeli Helvaci Giizeli Helvaci Giizeli
Hikayesi (baslik) (baslik) Hikayesi (baslik) (baslik)
Kiz miiezzini Kiz hamamda
hamama girdiginde yikanirken miiezzin 2 @
orada bulur. (1) gelir. (2)
Kiz hamama Kizin giizelligini o
L . Taragimi unuttum
girdiginde kadin seyredip onu birakip Q) diverek kacar gider
kagip gider. (1) gider. M gar gicet.
Hamamda kiz Hamamda 6nce
miiezzini yikar, miiezzin kiz1 yikar, @) (1)
miiezzin kizi ardindan kiz miiezzini
yikamaz. (1) yikar. (2)
. Muezzm klZd.an. Kizin istiinden C
intikam almak i¢in N . Kizin adi bir sokak
kdpeklerin bile 9 Kizin herkesle
babasina, kizin cemekte oldusunu yosmast oldugunu siirttisiing vazar
herkesle iliskiye gee gu yazar. gunu yazar.
SN yazar.
girdigini yazar.
Kiz evine gitmek i¢in .
padisaha annesini QD 1) ﬁzligzllrlll’n)lﬂ;[)dlfg:
dzledigini soyler. (1) gint Soyier.
Kiz, vezirin elinden Kiz, vezirin elinden Kz, vezirin e“nd?n
: kurtulup memleketine
kurtulup memleketine kurtulup erkek g . -
o . geldiginde kiipelerini
geldiginde erkek (1) kiyafetleriyle satip erkek
klyafetslggll grlydlgml memlekseélyrizrglrdlglm Kiyafetleriyle
’ ’ degistirdigini soyler.
Kiz mahallede
cagrildigi evin 6nce | Hangi katta olduguna
alt katinda helva dair bir detay @ @
yapip sonra st kata verilmez.
gecer. (1)
Kiz konusurken
odada bulunan Onu kandiran bohgaci
miiezzinin karnina 1) 1) kadln{n da al“t katta
agn girer, kiz1 oldugunu sdyler.
kandiran kadindan
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s0z edilmez. (1)

Her sey anlasildiktan
Her sey anlasildiktan Her sey anlasildiktan sonra kiz ve padigah
sonra kiz ve padisah (1) sonra kiz ve padisah | Once baba evine, sonra

diikkana ardindan
saraya giderler.

saraya giderler. (1) kizin evine giderler.

Bu hikayedeki temel farklilik detaylarda goriliir. Hikayenin sonunda nereye gidildigine dair bir detay,
20. yiizy1l yazarlarinin ilgisini ¢ekmis, kizin ve babasinin her sey olup bittikten sonra gittikleri yer ev
ve saray olarak degismistir. Miiezzinin kiz1 kandirmak i¢in hamama ondan 6nce mi sonra m1 geldigi
meselesi de degisen unsurlardandir.

3. Kahveci Giizeli

Bir delikanli bir kahvede ¢alismaya baslar. Herkesin kahveden ¢ekildigi bir zaman bir dervis gelerek
ondan bedava kahve ister. Bu bdyle ikinci giin iki, {igiincii giin ii¢ dervisin gelmesi ve bedava kahve
igmeleriyle devam eder. Buna karsilik dervisler delikanli igin gesitli dileklerde bulunurlar ve bunlarin
hepsi gerceklesir. Delikanli baska bir iilkeye gider, burada da isleri yolundadir ve tiiccarlar kizlarim
ona vermek isterler. Delikanli ilk tiiccarin kiziyla evlendiginde onun bakire olmadigini anlar. Bunu da
ona itiraf ettirir, zira dervisler tarafindan delikanliya tim uzuvlar1 konusturabilme kabiliyeti
verilmistir. Ayni1 sey ikinci ve tiglincii tiiccarin kizlarinda da devam eder. Delikanli sonunda bir goban
kiziyla evlenir ve onun bakire oldugundan emin olur. Delikanlidan intikam almak isteyen tiiccarlar
onu sikayet ederler ancak o, kizlarin bakire olmadigini onlara sdylettir ve onlar da davalarindan
vazgecerler.

Kahveci Giizeli, Billur Kosk Masallar: nin baslangicindan itibaren kaydedilen masallar arasindadir ve
20. yiizy1l yazarlari da bu masali kitaplarina almislardir. Yazarlar i¢cinde sadece Alangu, bu masali
miistehcen buldugu icin kitabina almaz, onun yerine kendi derledigi bir baska masal olan Mercan
Kiz’1 koyar.

Tablo 3: Kahveci Giizeli Masalinin Eserlerdeki Farkliliklarimi1 Gosteren Tablo
Tez
Billur Kosk Masallari

Peyami Safa Selami Miinir

Hikaye-i Kahveci Giizeli Kahveci Giizeli Hikayesi

Kahveci Giizeli (baslik)

(baslik) (baslik)
Delikanli kahvede calisirken
bedava kahveye dervisler (D) Kahveye seyyahlar gelir.
gelir. (1)

Delikanlinin evlendigi kizlarin

Delikanlinin konugmasini
engelliyorlar.

bakire olup olmadiklarini
kizlarin cinsel organlari

Delikanli elini agizlarina
koyunca agizlar soyliiyor.

sOyliiyor.
Delikanli kizin kulagina Delikanli kizin bakire Delikanli kizin agzina elini
konusunca kulak, kulak kizin olmadigini gerdege girince koyunca agiz kizin bakire
bakire olmadigini sdyler. anlar. olmadigini soyler.

Delikanli kizlar1 bosayinca
onlar hakkinda konusmak
ister ve engel olurlar, ardindan
¢oban kiziyla evlenir. (1)

Delikanl1 dnce tiiccarlarin
kiziyla evlenir, ardindan goban
kizin1 tanir ve bosandig1 kizlar

hakkinda konusur.

)
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Bu masal, eserlerde en ¢ok degisime ugrayan anlatidir. Bunun sebebi ise masala hdkim olan
miistehcenliktir. Kizin bekareti ve ahlaksizlik s6z konusu oldugunda konusan organlarin farkliligi ve
ona dair tiretilen sdylemi de degistirmistir.

4. Aglayan Nar ile Giilen Ayva

Bir padisahin st iiste kiz1 oldugu hélde bir tiirlii oglu olmaz. Sonunda padisahi, kiz1 oldugu héalde
oglun oldu, diyerek kandirirlar. Siinnet olma zamani geldiginde kiz bir ata binerek kagar. At onu uzak
bir tilkeye getirir ve eger ihtiyaci olursa kendisini ¢agirmasi i¢in ona ii¢ kil verir. Killar1 birbirine
stirttiigiinde yanina gelecegini sdyleyip gider. Kiz, yolda gordiigii bir sarayin mutfaginda hizmetgilik
yapmaya baglar. Bu arada mutfak ¢alisanlarindan her yil padisahin kalbini yemeye gelen dev igin
yemek pisirildigini 6grenir. Aksam olunca padisahin bulundugu yere dogru giderken odalardan birinde
alli bir kiz dikkatini ¢eker. Padisah uykudayken dev gelir, ancak ondan 6nce kiz at1 ¢agirmig, ondan
devi oldiirecek kilici istemistir. Bu kilicla devi dldiiriir. Padisah hayatta kaldig1 icin ona siikran duyar
ve ne isterse verecegini sdyler. Erkek kiligina girmis olan kiz, alli kiz1 ister. Padisah alli kiza sorar, o
da once devlerin tagini, ardindan devlerin aynasini getirmesini ister. Kiz, atin yardimiyla hepsini
getirir. Ancak ikincisinde devlerin bedduasi sebebiyle erkek olur. Alli kizin {iglincii istegi periler
diyarindaki aglayan nar ile giilen ayvayir getirmesidir. Ciinkii aslinda periler diyarinin sultaniyla
sevgilidir ve en bastan beri yerine getirilmesi ¢ok zor isteklerde bulunmasinin sebebi de budur.
Sonunda aglayan nar ile giilen ayva atin yardimiyla alinip saraya getirildiginde kizin sevgilisi periler
sultani da, seni hak eden o, onunla evlen, der ve ortadan kaybolur.

Tablo 4: Aglayan Narla Giilen Ayva Masalinin Eserlerdeki Farkhiliklarim Gosteren Tablo

organi yaparlar.

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
Agiayzn}ll\iig (i:;ien Aglayan Narla Giilen | Aglayan Nar ile Giilen | Aglayan Nar ile Giilen
y‘;bashk)y Ayva (baslik) Ayva (baslik) Ayva (baglik)
Evladiniz oldu, Yine kiz dogdugu . Yeni dogmus bebegi
. anlagilmasin diye kiz1 Ebe bir sarlatanlikla N .
deyip, usuletle K .o b kek di kundagiyla gosterip
zekerini gosterirler padisaha gosterlrker_l unu erkex diye padisaha oglun oldu
denir > | balmumundan erkeklik yutturdu, denir. derler

Stinnetten kagmak
icin bana yarim saat

Atla gezmeye

Siinnet olunca

isteyince, ona bir

kiz1 hi¢ kimse begenip

kiza dair bir konusma

miihlet ver, der gidecegini soyler. (1) (1) gezemem dlye atla
. dolasmak ister.
padisaha.
. Kiz gordiigii sarayin
Kiz mutfaktakilere < .
. mutfaginda kimseye
yalvararak kendini (1) Q) .1
: caktirmadan 6nlik
ise aldirr. (1) L
giyip caligmaya baglar.
Kiz devi oldiirdiikten
sonra mutfakta Burada bdyle bir
padisahin herkese . . X
S Sen de git bahsis seyden bahsedilmez.
altin dagittigindan Lo 8
(1) istediklerinde kiz, bana Kiz dogrudan
bahsederler. Kiza sen . . .
. . inanmaz, der. padisahtan bahsis
de git bahsis istemeye gider
istediklerinde kiz, ye gider.
beni kovar der. (1)
Padisahtan all1 kiz1 Padisah “Ayol... O Kizin isteklerine ya da Padisahtan all1 kiz1

isteyince, onu herkes
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surti yigit aliverdim, | de almadi. Fahigeyi ne gecmez. ister ama o kimseyi
higbirini begenmedi, yapacaksin? Oteki begenmez, der.
der. odalarda benim karalar

giyinmis has kizlarim
vardir, onlardan birini
sana vereyim.” der.

Kiz evlenmek igin

padisahtan semsirek Devlerin simsir

Devlerin simsek tagini

tasinin getirilmesini (1) taragini getirmesini getirmesini ister.

. ister.

ister. (1)

Burada kiz devlerin
Devlerin beddu;lsr;zsics)ﬁllgﬁlerkek Devlerin beddualariin
beddualarimin Kiz iken erkek olmasi . ardindan kizin, kiz
e bahsedilmez, sadece .
ardindan kizin adeta | aletleri degismis diye atin eder kizsan iken erkek olmasi
erkek gibi zekeri anlatilir. & yiiziinde sakal biyik

insallah erkek olursun
demelerinden
bahsedilir.

oldugu sdylenir. ¢ikt1 diye anlatilir,

Burada goriildiigii gibi erkeklik organina dair sdylemler, kizin erkege doniismesi ve bunun sdylemi
masalin eserlerdeki ele alinisindaki temel farkliligi olusturur. Masaldaki kizin sectigi “alli kiz”a dair
sOylem de bu farklilig1 destekler.

5. Muradina Nail Olan Dilber

Bir anne ile kiz1 evde otururken iceri giren kus, kizin kirk giin bir cenazeyi bekleyecegini ancak
sonrasinda muradina erecegini sdyler. Bunun lizerine kiz ve annesi kagarlar ancak kus onlar1 bulur ve
kiz1 bir saraya getirir. Burada gilizel bir delikanli 6lii gibi yatmaktadir. Kiz delikanlinin basinda
beklemeye baslar, ancak bir giin kendine can yoldas1 olsun diye oradan gegen bir cariyeyi satin alir.
Sonra da isini géormek igin delikanlimin yanindan ayrildiginda cariyeyi orada birakir. Tam o sirada
delikanli uyanir ve cariyeye beni sen mi bekledin, deyince cariye, evet, der, kizin onun halayig
oldugunu soyler. Kiz higbir sey diyemez. Cariye ile delikanli evlenir. Sehzade, bir giin uzak bir iilkeye
gidecegi i¢in hem karisindan hem de kizdan bir sey isteyip istemediklerini sorar. Kiz bir sabir tasi,
karis1 da miicevher ister. Kiz, eger istedigimi unutursan gemin firtinaya yakalansin, der. Delikanl
kizin istegini unutur, sonra firtina ¢gikar ve hatirlayarak istedigi tas1 alip eve doner. Gece olunca bu
tagla kizin ne yapacagint merak eder ve kapi deliginden onu gozetler. Kiz tasi oniline koyup basina
gelenleri anlatmakta tag da sistikce sismektedir. Sonunda sabir tasi ¢atlar. Bunlar1 duyan sehzade
hemen kiz1 alir, karisin1 kovar ve mutlu sona ererler. Cariye de cezasini bulur.

Tablo 5: Muradina Nail Olan Dilber Masalinin Eserlerdeki Farkliliklarin1 Gosteren Tablo

Tez

Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan

Muradina Nail Olan

Dilber Kizin
Hikayesi (baslik)

Muradina Nail Olan Muradina Nail Olan Muradina Eren Dilber
Dilber (baslik) Dilber (baslik) (baslik)

Kiz ve annesi kustan
kagmak i¢in bagka bir |  Saraya giderler. (2) 2 2
haneye giderler. (1)

Bu masalda ismi disinda ¢ok fazla degisiklik bulunmamaktadir.
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6. Muradina Nail Olmayan Dilber

Dogurmak iizere olan bir kadin hamama gider. Kizim1 dogururken birden bir dervis belirir ve dogacak
kizin aglayinca goziinden inciler, giiliince yanaklarindan giiller, yiirliyiince altinlar dokiilsiin, der.
Sonra da bir bilezik verir ve eger bu bilezigi ¢ikarirsaniz ¢ocugunuz oliir, der. Aile kiz sayesinde
zenginlesip bir konaga yerlesir. Bu arada Yemen padisahinin oglu bir giin riiyasinda bir kiz goriir ve
bu kizi anlattiginda, saraydakiler bahsettigi kizin bu aglayinca inciler, giilince giiller sacan kiz
oldugunu anlar. Sehzadenin annesi kiz1 istemeye Istanbul’a gelir. Evlilik kararlastirilir, anne evine geri
doner. Kiz da arkadan siitninesi ve onun kiziyla yola ¢ikar. Ancak siitnine kiza hile yaparak iki géziinii
de kor eder ve onun yerine kendi kizim gegirir. Saraya gidince kiz ile sehzade evlenir ancak bu kizda
ne inci ne gill ne de altin vardir. O da bunlarin yilda bir kere oldugunu sdyler. Kor olan kiz, daglarda
dolasirken kervancilar onu bulur ve evlerine getirirler. Kizdaki hikmeti goriince de sasirir ve onun
sayesinde zengin olurlar. K1z, kervanciya al bu giilleri sarayin yaninda dolan, seni ¢agirirlarsa da goz
karsilig1 veriyorum demesini tembihler. Adam kizin dedigini yapar, giil karsilig1 kizin gézlerini alir ve
kiz gozlerine kavusur. Sonrasinda kiz kervancidan kendisine bir tiirbe yaptirmasini ister. Bu arada
sehzade karisinin satin aldigi giilleri koklayinca ve sehzade kendi kendine, o dilber hayattadir, deyince
karisi, kizin hayatta oldugunu anlar. Bunun {izerine annesi cadi kadin, kizin bulundugu eve gider,
hileyle evlerinde yatiya kalir ve kizin kolundaki bilezigi alir, kiz 6liir. Sabah uyandiklarinda kizin
oldiigiinii goriince onu tiirbeye gotiiriirler. Sehzade cok sikildigi bir giin dagda dolasir, o sirada
kulagina sesler gelir ve tiirbeyi bulur. Tiirbede kizi ve yanindaki bebegi bulur. Bebegi alip saraya
gotiiriir. Sarayda karist ¢ocugu oyalamaya calisirken bebek bilezigi alir, sehzade de bilezikle bebegi
tiirbeye kizin yanina geri gotiiriir. Bebek bilezigi kizin koluna gegirir, kiz uyanir ve olan biteni anlatir.
Cadi ve kiz1 da cezalarini bulurlar.

Tablo 6: Muradina Nail Olmayan Dilber Masalimin Eserlerdeki Farklhiliklarim1 Gosteren Tablo

Tez
Billur Késk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
Muradina Nail . .
Olmayan Dilber Muradina Naﬂ Muradina Nall Muradina Ermeyen
A Olmayan Dilber Olmayan Dilber .
Kizin Hikayesi (baslik) (baslik) Dilber (baslik)
(baslik) 3 3
Kadl{l in hamamdali Ayse Molla yardim Ana kadin yardim
dogumuna Ayse Q)
eder. (1) eder.
Hanim yardim eder.
Siit ninenin kizinin
gbziinden inciler 1) Burasi benim havami (1)
dokiilmeyince, bu bozdu, der.
yilda bir olur, der. (1)
Kiz tiirbenin .
semsirek tagindan Q) @ S;Tfﬂ;;?ﬁ:?ii?
yapilmasini ister. (1) yap ’
K1z tabutun i¢inde,
bebek memesini (1) Bebil:n?ag:lazgl)arlm (2
emiyor. (1) yor.
Dervis kiza pazubent o
takyor. (1) Bilezik takiyor. (2) (1) (2

Masalda hamamda kadin1 dogurtan kisi ve dervisin kizin koluna ne taktigryla ilgili farkliliklar vardir.

7. Tasa Kusu
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Bir padisahin kizi, hocasiyla konusurken ona “Tasa nedir?” diye sorar. O da kiza bir tasa kusu alip
getirir. Bu tasa kusu bir giin, bak ben sana ne tasalar edecegim, deyip kagar. Kiz a¢ susuz bir dag
basindayken bir ¢oban goriir, erkek kiligina girer ve bir kahveye ¢irak olarak girer. Ancak aksam
olunca kus gelip her seyi kirar, dagitir, kiz da isten atilir. Bu durum terzi ve avizecide aynen
tekrarlanir. Daga kacan kiz bir agaca saklanir. O sirada bir sehzade onu kus sanarak vurmaya calisir
ancak insan oldugunu anlayinca sarayina gotiiriir. Yikanip paklaninca giizel bir kiz oldugu anlasilir ve
sehzade ona asik olup evlenir, ardindan bir ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Kus kiz uykudayken bebegi
kacirir, kizin agzina da kan siirer. Ertesi giin kizin bebegi yedigi diisiiniiliir. Bu durum da ti¢ kez tekrar
eder. Sonunda sehzade kiz1 kovar ve Sldiiriilmesini emreder ancak cellat ona kiyamaz. Kiz dagda
dolasirken kus onu bulur ve bir saraya getirir. Orada ii¢ ¢ocugunun da hayatta oldugunu goriir.
Sehzade ise sarayinda ¢ok mutsuzdur. Bir giin sehzadeye hikayeler anlatan Tiryaki disar1 ¢ikar ve
kizla ¢ocuklarin bulundugu saray1 goriir. Saraydan atilan giil onu kendinden gecirir, sehzade Tiryaki
gelmeyince onu bulmalart i¢in birilerini yollar. Tiryaki, saraya getirildiginde basindan gegenleri
anlatir. Bunun iizerine meraklanan padisah bu saraya gelir ve igeri girdiginde bir siire sonra
cocuklarimi ve karisini bulur, onlar1 alip sarayina gotiiriir.

Tablo 7: Tasa Kusu Masalinin Eserlerdeki Farkhiliklarin1 Gosteren Tablo

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
H?l?;;efiu(sl;l;?i) Tasa Kusu (baslik) Tasa Kusu (baslik) Tasa Kusu (baslik)
Masalda kiz,
Keloglan adi hig avizeciden sonra Kiz yahut Keloglan (1)
gecmez. Keloglan diye ¢agrilir. | diye ¢agiralim, denir.
1)
Kiz terziden sonra .
I Kiz terziden sonra
avizecide ige girer. (1) . @
1) camcida ise girer.
}?:srgi}il?z?a?f:fl(}ﬁ QD Giil atarlar. Katmer giilii atarlar.

Masalin eserlerdeki ele alimigindaki temel farklilik, Keloglan adinin ge¢ip gecmemesi ve giiliin
cesididir.

8. Ziimriidii Anka Kusu

Bir iilkeye musallat olmus bir dev vardir. Bu devden kurtulmak i¢in padisahin ogullarindan en biiyiigi
onu 6ldlirmeye karar verir. Devin gelecegi zamani bekler ancak dev gelince korkup kacar. Aymi sey
ortancanin da basina gelir. Kii¢iik oglan ise devi yaralar ve dev kagar. Devin ardindan gidip onu
oldiirmek isteyen kiigiik oglanin yanina kardesleri de katilir. Kan izlerini takip ederek bir kuyuya
gelirler. Biiyiik ve ortanca, hileyle kiigiik kardesi kuyuya indirirler. Oglan, kuyuda ii¢ giizel kiz bulur
ama en gilizeli sonuncusudur. Kizlar1 devden kurtarir ve kuyudan disar1 ¢ikarmak ig¢in kuyunun
basindaki kardeslerine seslenir. En giizel kiz, ‘6nce sen sonra ben ¢ikayim’, der ama oglan dinlemez.
Bunun iizerine kiz ‘seni yukar1 ¢ekmezlerse bu killar1 al birbirine siirt ayagimin altina gelen ak
koyunun sirtina bin’, der. Kiz yukarn ¢ikinca kardesler ipi keserler. Oglan da kuyuda killar1 birbirine
siirter ve kara koyunun iizerine bindiginden yerin yedi kat altina iner. Bir eve gelir, kadin onu evine
kabul eder. Oglan su igmek ister ancak su ¢ok pistir. Kadin da ona her yil ¢gesme basinda giizel kizlari
bir deve feda ederlerse o zaman temiz sular1 olacagini, devin de gelmek {izere oldugunu sdyler. Oglan
¢esmeye gider, padisahin kizini arkasina baglar ve devi beklemeye baslar. Sonunda devi 6ldiiriir, kiz
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da kurtarir. Padisah da onu 6diillendirmek ister ancak o diisiinmek i¢in siire ister. Dagda dinlendigi bir
vakit, agactaki kus yavrularimi 6ldiirmeye gelen yilanla karsilasir ve onu oldiirir. Tam o sirada
Zumriidii Anka kusu gelir ve onu 6ldiirmeye ¢aligir, ancak yavrulari onun kurtaricilar1 oldugunu ve
yilam1 Oldiirdiigiinii soylerler. Ziimriidii Anka da ondan dilegini sorar. Oglan yeryiiziine ¢ikmak
istedigini soyler. Kus da kirk koyun ve kirk sise sarap ister. Bunlar1 kanatlarima koy, acikinca
koyunlar1 susayinca saraplar1 ver, seni yeryiiziine ¢ikarayim, der. Oglan padisahtan bunlar1 ister o da
verir ve kus onu yeryiliziine c¢ikarir. Sonra oglan kilik degistirerek sarayin bahgesine gider,
bah¢ivandan kendisine is vermesini ister. Sarayin penceresinden onu goren kuyudan kurtardig: kizlar,
tanir ve 6lmedigine ¢ok sevinirler. Bu arada kizlar sehzadelerle evlenmemislerdir, evlenmekte 1srarci
olunca istlinde bir altin tavsanla bir altin taz1 birbirini kovaladig: bir altin tepsi isterler. Oglan da bu
arada bir kuyumcuda is bulmustur. Bunu kendisinin kirk giinde yapacagini sdyler, bir odaya kapanir
ve kirkinci giin killar1 birbirine siirtlip ortaya ¢ikan Arap’tan yardim ister ve isteneni yapip c¢ikar,
kuyumcu da saraya gotiiriir. Bunun {iizerine kizlar, bir kat elbise isteriz ki makasla kesilmemis ve
igneyle dikilmemis olsun, hem de findik kabugu igine sigsin, derler. Aymi sekilde oglan bunu da
terziye giderek yapar ve ona verir, terzi de saraya teslim eder. Diigiin giinii kilik degistirerek cirit
oynayanlarin arasina katilir, kardeslerini yaralar. Padisah onu 6ldiirmek isteyince de kimligini agiklar,
basina gelenleri anlatir. Kardeslerinin 6ldiiriilmesini istemez ve hep birlikte diigiinle evlenirler.

Tablo 8: Ziimriidii Anka Masalinin Eserlerdeki Farkliliklarim1 Gosteren Tablo

Tez

Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan

Ziumriidii Anka Kusu | Ziimriidii Anka Kusu | Ziimriidii Anka Kusu Zumriidiianka Kusu

Hikayesi (baslik) (baslik) (baslik) (baslik)
Biiyiik oglan devi IS .
e Ko 8 8 ok ot do
kagar. (1) & yapat.

Ortanca oglan devi

e ko @ O | St
kacar. (1) ’

Kiiciik oglan yanina Kiiciik oglan yanina

zehirli okunu ve , Burada bdyle bir
Kelam-1 Kadim’ini okunu ve él)lran talr 2) seyden bahsedilmiyor.
alir.
Kardesler devi Kardesler devi
aramaya giderken bir (1) aramaya giderken once (1)
kuyuyla karsilagirlar. bir kap1 ardindan bir
Q) kuyuyla karsilasirlar.
Kuyunun agzinda kan | Kuyunun agzinda bir (1) (1)
bulurlar. (1) tas bulurlar.
Cesmenin Oniine bir Cesmenin Oniine bir (1) 1)
ejderha gelir. (1) dev gelir.
Padisahtan diisiinmek
igin 3 giin siire ister. (D) 10 giin siire ister. (2) 2
)
Burada bivle bi Burada béyle bir ifade Kuyumcu, bre Sehzade bah¢ivana
?]E: d: (())IZtSr I yoktur. Ancak sehzade | Keloglan ben seni ne yalvarinca bra git
y ' kuyumcuya gidince yapayim, der. Keloglan, der.
ondan Keloglan diye
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bahsedilir.
Sehzade killari
birbirine vurunca bir Q @ Kuzguni fellah ¢ikar.
Arap ¢ikar. (1)

Masalda Keloglan adinin gec¢ip gecmedigi, kuyunun basindaki nesne, verilen miiddetin miktar1 ve
korkunun siddetinin anlatimi arasinda farkliliklar bulunmaktadir.

9. igci Baba

Bir giin igci baba ii¢ kiz kardesin yasadigi evin Oniinden gecerken eve ¢agrilir ve iglerini gosterir,
fakat kizlar igleri begenmez. O da evimde daha giizelleri var, isterseniz oraya gidelim gdstereyim, der.
Biiyiik kiz1 alip gotiiriir, ancak eve girdiklerinde her tarafin insan lesiyle dolu bir magara oldugunu
anlayan kiz ¢ok korkar. Igci, sen al bu etlerden kes yemek pisir yiyelim, der. Kiz da pisirir ama igci
sen de ye ,deyince yemez. O da parmagimi kesersem yer misin der, kiz da, evet, der. igci parmagini
kesip kiza verir, kiz da yermis gibi yapip masamin altina atar. i§ci, parmagina neredesin, diye
seslenince hemen eline geri gelir, igci de kizi1 dldiirlir. Ayni sey ortanca kizda da tekrar eder. Kiigiik
kiz yanina kediyi de aldigindan parmag: kediye verir, igci parmagiyla konustugunda bir midede
oldugunu sdyleyince kizi alir kucaklar ve onu kizi ilan eder. Evden ayrildig: bir giin kiza anahtarlan
verir ancak kirk birinci odayr agmamasini sdyler. Fakat kiz o gidince agar ve orada saglarindan asilmig
cok giizel bir delikanli goriir. Delikanl kiza, igcinin aslinda bir cadi oldugunu eger saglarini keserse
Ozgiir kalacagimi soyler. Kiz da cadinin saglarini keser ve delikanli 6zgiir kalir. Birlikte kacarlar. Kirk
birinci giin cadi uyanir ve izlerini bulur. Kilik degistirerek evlerine girer ve gece yatiya kalir. Ancak
bu durumdan delikanl siiphelenir. Cadi delikanlinin basina bir sise koyar, kiz1 da dovmeye baglar. Bu
sirada duvardan gelen bir ses kiza siseyi kirmasini sdyler. Kiz siseyi kirar, delikanli uyanir ve cadiy1
oldiiriir. K1z ile delikanli evlenir, mutlu ve mesut yasarlar.

Tablo 9: igci Baba Masalimin Eserlerdeki Farkhliklarim Gésteren Tablo

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Seldmi Miinir Tahir Alangu
Masallan
[ci Baba ile Ug Kiz L, Igci Baba Hikayesi .
(bashik) Igci Baba (baslik) (baslik) Igci Baba (baslik)

Kiza kirk anahtari
verince kiz
delikanliy1 (1) Bunu ihtiyar yapti, der. Q)

buldugunda, bunu

cadi yaptt, der. (1)

Kiz, ihtiyarin sagini
keser. (1) € 1) Sagim koparir.

Goriildugii tizere masalda cadi ve ihtiyar kullanimlar1 disinda bir degisiklik yoktur.
10. Hirsiz ile Yankesici

Bir kadinin, biri hirsiz biri yankesici iki kocasi vardir. Birini sabah karsilar digerini gece ugurlar. Bir
giin bu iki koca da seyahate ¢ikar. Kadin yaptigi boregin bir yarisini hirsiz olana bir yarisim1 da
yankesici kocasina verir. Bunlar tesadiifen karsilasir ve yolda mola verip borekleri gikarip ayni borek
oldugunu goriince ayni kadinla evli olduklarini anlarlar. Kadini alip beraber hakime giderler, 0 da
‘mesleginde usta olan kadini alir’, der. ikisi birbirlerini aldatmaya calisirlar. Hirsiz olan karisina,
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brosunu da ver de gidip satayim der, ancak yankesici hirsizi yolda hile ile kandirir. Bu olay ii¢ kez
tekrar eder. Sonra baktilar olmuyor, birlikte bir gece padisahin sarayina giderler. Saraya girince hirsiz,
yankesiciye sen buradaki kazlardan birini al bahg¢ede pisir, der. Kendisi de igeri girip padisahin
yanindaki lalay1 kandirarak onun yerine geger ve baslarina gelenleri anlatir. Sabah olunca padisah
lalasini tavanda asili bulur, olanlart anlar ve kadinin hirsizin hakki oldugunu soyler. Digerini de para
verip gonderir.

Tablo 10: Hirsiz ile Yankesici Masalinin Eserlerdeki Farkhiliklarim1 Gosteren Tablo

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
Hirsiz ile Yankesici Hirsiz ile Yankesici Hirsizla Yankesici Hirsiz ile Yankesici
Hikayesi (baslik) (baslik) (baslik) (baslik)
Evlenilen kadinin adi .
Nazima. (1) @ Adi Hazime Adi Fatma
Hirsiz, kadinn (1) Gerdanligim ister. (2) 2

brosunu ister. (1)

Masalin eserlerdeki ele alimginda kadinin adi ve kadindan istenen nesne farklilik olarak yer
almaktadir.

11. Sefa ile Cefa

Padisah ile vezirinin ¢ocuklar1 olmaz. Bir giin beraber disar1 ¢iktiklarinda bir dervis onlara elma verir
ve elmalarin yarisim1 kendilerinin yarisini da eslerinin yemesini, sonrasinda ¢ocuklarmin olacagini,
ancak cocuklara kendisinin gelip isim verecegini, o giinii beklemelerini sdyler. Her ikisi de dervisin
dedigini yapar ve birer erkek evlatlar1 olur. iki erkek kardes gibi biiyiirler. Dervis gelir ve onlara isim
verir. Bir giin sehzade Sefa, bahgede dolasirken dervis karsisina ¢ikip ona bir kizin resmini gosterir.
Sefa da kiza asik olur ve hastalanir. Sonunda hastaliginin sebebini sdyler ve kizin resmini padisah
tanir. Bu, Yemen padisahimin kizidir. Sefa ile Cefa yola koyulur ve Yemen’e varirlar. Burada bir
kadinin evine gelirler. Bu kadina kizdan bahsederler, kadin da kizin hocasi oldugunu, kizin Hint
padisahi ile evlenecegini soOyler. Ertesi giin Sefa, bir sonraki giin de Cefa kadin kiliginda saraya
giderler. Cefa, sultanla gece yalmiz kalir, kiz onu opiince erkek oldugunu anlar. Bunun {izerine tim
olanlar1 ve Sefa’nin ona olan agkini anlatir. Kizla birlikte plan yaparlar, ertesi giin tiirbeye gider gibi
yapip tiirbede kizin yerine Cefa geger ve Hint padisahina gider. Hint padigahinin kardesiyle bahgeden
dolasirken onunla konusur, ondan hoglanir ve kiz onun erkek oldugunu anlayinca Cefa ile kacar. Hint
padisahi arkalarindan falla onlar1 bulur ve biiyiiyle 6nce bir at sonra geyik gonderir. Her ikisinin de
iistiine toz atan Cefa, onlardan kurtulmalarimi saglar. Ancak geyigi begenen Sefa onu babasi padigaha
gotlirmek istemesine ragmen Cefa’nin sézilinii dinlememesine bozulur ve saraya doniince babasindan
onu cellada vermesini ister. Cellat Cefa’y1 dag basina gotiirlir ama ona kiyamaz. Cefa dag basinda iki
tas arasinda Sefa’nin adini s6yleyerek inler. Zaman zaman kervancilar onun sesini duyarlar. Bu arada
Sefa da yaptigindan pisman olur, Cefa’y1 arar ve kervancilarin yardimiyla onu bulup saraya gotiiriir.

Tablo 11: Sefa ile Cefa Masalinin Eserlerdeki Farkliiklarim1 Gosteren Tablo

Tez
Billur Kosk Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
Masallan
Safa ile Cefa Sefaile Cefa (bashk) | Sefaile Cefa (baghk) | Sefaile Cefa (bashk)
Hikayesi (baslik)
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Sefa, asik oldugu
kizin fotografini

Kizin fotografini

Cefa’ya 40 giin sonra Cefa"ya h.e men (1) @
. gostertr.
gosterir. (1)
Padisaha gosterilen L
A Bir inhtiyar
kizin resmini padisah (1) 1) kervanmbasyl tanir
tanir. (1) '
v.s u.ltar.l kalik , Cefa’nin kiz Sultan Cefa
degistirmis Cefa’ys Q) olmadigini konusarak soyununca, kiz
Optince kiz & 3 yu ’
y anlar. olmadigini anlar.
olmadigini anlar. (1)
.K "z ka‘?mak em Kiz, tlirbedara gittigini Kiz, arkadasina
tarbeye gidecegini sdyler ittigini sdyler (1)
soyler. (1) yler. githgint soylet.

Hoca hanim Sefa ve
Cefa’nin iizerine bir (1) Bir ceylan gonderir. 1)
geyik gonderir. (1)

Masalin eserlerdeki ele aliniginda, Cefa’nin kiz olmadigimin nasil anlasildigi ve kizin kagisiyla ilgili
farkliliklar géze ¢arpmaktadir.

12. Ali Cengiz

Bir giin sarayda padigahin cami sikilir ve, Ali Cengiz oyununu bilen var mi, diye sorar. Bir delikanli,
bilmiyorum ama 6grenirim, diyerek Ali Cengiz’in evine dogru yola ¢ikar. Yolda bir dervise rastlar,
delikanli derdini anlatir, dervis gel ben sana 6gretirim, der; onu bir magaraya gotiiriir, dinlenirlerken
delikanli magaray1 dolasir ve giizel bir kiz bulur. Kiz ona dervisin onu okutacagini ama o okutmaya
calistikca yanlis okumasini, bunun bir tuzak oldugunu, kendisinin bu tuzaga diistiigii i¢in orada hapis
kaldigin1 anlatir. Dervis oglan1 okutmaya calistikca tersini sdyler o da sikilir ve onu dag bagina atar.
Oglan evine geri doner ve annesine, ben bir at olacagim, yarin beni saraya sat, der. Annesi onu satar,
sonra oglan eve gelip bu kez, bir kog¢ olacagim beni padisaha sat, der. Kadin onu satmak icin saraya
gotiirlirken dervis oyunu anlar ve oglanin Ali Cengiz oyununu 6grendigini fark eder ve peslerine
takilir. Boylece kiliktan kiliga girerek birbirlerini alt etmeye calisirlar, en sonunda oglan sansar olup
tavuk kiligindaki dervisi yer ve alt eder. Padisah da oglan1 6diillendirir.

Tablo 12: Ali Cengiz Masalimin Eserlerdeki Farklhihklarini Gosteren Tablo

Tez
Billur Késk Peyami Safa Seldmi Miinir Tahir Alangu
Masallan
Ali Cengiz Hikayesi . . Ali Cengiz Hikayesi Ali Cengiz Oyunu
(baslik) Ali Cengiz (bashk) (baslik) (baslik)
Dervis giivercin 9 .
kiligna girer. (1) Q) @ atmaca kiligina girer.
Oglan oyunu
Bu kisim yok. (1) (1) kazaninca doniip 2
evdeki kiz1 alir. (2)

Masalin eserlerdeki ele alisindaki temel farlilik dervisin hangi hayvanin kiligina girdigi ve kiz1 alip
almadig1 yontindedir.

13. Saka Giizeli
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Padisah ve vezirin kiz1 bir giin sarayin dniinden gegmekte olan sakaya hangisinin daha giizel oldugunu
sorar. Saka da vezir kizinin daha giizel oldugunu séyler. Buna sinirlenen padisah kizi, hastaymis gibi
yapar ve hastaligini ancak vezirin kizinin kaninin igmekle gececegini soyler. Vezir kizina kiyamaz, bir
kedinin kanini gonderir, kizini da bir sandiga koyup bit pazarina satar. Saka tesadiifen bu sandig1 goriir
ve satin alir. Kiz, saka evde yokken ¢ikip evin ve onun islerini goriir. Sonunda saka durumu anlar. Bir
siire sonra kiz annesinin evine gider, bu arada sakaya karisinin fahise oldugu seklinde bir mektup
yazilir. O da karisin1 6ldiirmek igin eve gelir, kiz sakay1 kamayla goriince kendini dereye atar. Derede
balik¢ilarin agina takilir, onlardan kurtulur bu kez bir Yahudi’nin sonrasinda bir ¢esme basindaki
sehzadenin yanina gelir. Sehzade onu begenir, evlenirler. Kiz sehzadeye, suraya benim resmimi yaptir,
buradan her su icen benim resmimi gorsiin, der. O da sdzlini yerine getirir. Sirasiyla balik¢ilar,
Yahudi ve saka bu ¢esmeye gelir ve kizin resmini gorlip bayilirlar. Ardindan hepsi saraya gelir,
sakanin kizin eski kocas1 oldugu anlasilir ve sehzade onlar1 yeniden nikahlar.

Tablo 13: Saka Giizeli Masalinin Eserlerdeki Farkhiliklarim1 Gosteren Tablo
Tez
Billur Késk Masalh

Saka Gtizeli Hikayesi
(baslik)

Zuliimden kurtulan
kiz annesinin evine @ @ Kiz hamama gider.

gider. (1)

Gorildigii iizere masalin eserlerdeki ele aliniginda sadece kizin nereye gittigi konusunda bir farklilik
bulunmaktadir.

14. Kara Yilan

Peyami Safa Seldmi Miinir Tahir Alangu

Saka Giizeli (baslik) Saka Giizeli (baslik) Saka Giizeli (baslik)

Bir padisahin bir tiirlii gocugu olmaz. Sonunda bir dervisin verdigi elmanin yarisini kendisi yarisini da
karis1 yer ve kadin hamile kalir. Ancak dogumda tiim ebeler 6lmektedir ¢iinkii kadinin karninda bir
yilan vardir. Sonunda iilkede ebe aranmaya cikilir ve bir {ivey anne kapiya gelenlere kizinin ebe
oldugunu soyler. Kiz askerlerle saraya giderken 6z annesinin mezardan sesini duyar. Annesi, bir kaba
siit koy. Siite gelir, gelince de bir kaba koy, der. Kiz denileni yapar. Saraydan bahsislerle doner.
Sehzade bes yasina girince okumak ister ancak hocalarint sokup 6ldiirlir. Sonra yine bu kiz akla gelir.
Kiz saraya gotiiriiliirken annesi mezarindan, dikenli bir giil degnek al, yaklastikca vur, okut, der. Kiz
denileni yapar, bahsislerle eve doner. Sehzade biiyiir, evlenmek ister. Ancak gelinleri sokarak dldiiriir.
Sonunda yeniden kiz akla gelir. Kiz saraya gotiiriiliirken annesi mezarindan, kirpi derileriyle viicudunu
kapla, soyun derse 6nce sen soyun de, sonra derisini atese at, der. Kiz denileni yapar ve yilan derisini
cikarip kiz deriyi atese atinca ortaya giizel bir delikanli ¢ikar. Herkes ¢cok memnun olur. Bir siire sonra
sehzade bir geziye cikar. Saraydaki cariyeler kizi kiskandiklarindan sehzadenin agzindan kizin
saraydan atilmasini emreden bir mektup yazarlar. Kiz saraydan atilir, dag basinda bir tiirbeye gelir.
Tiirbede bir delikanli tabutta yatmaktadir. Delikanli kiza, simdi bir giivercin gelir, goriirse seni
oldiiriir, der ve onu tabuta alir. Bdylece birlikte tabutta yasamaya baslarlar. Bir siire sonra kiz hamile
kalir, gesmenin yanina gelir, sehzadenin konagina gider ve cocugunu dogurur. Delikanli, Bahtiyar da
kizla birlikte saraya gelir ve bir siire sonra glivercinden kurtulmay1 basarir. Bu arada sehzade saraya
donmiis ve olanlar1 dgrenmistir. Kendini yollara vurup kizi aramaya baslar ve bir kahveye gelir.
Basindan gegenleri anlatirken Bahtiyar da onu duyar ve sehzadenin kim oldugunu anlar, onu saraya
gotiiriir. Kiza sehzadeyi gosterip se¢im yapmasini ister, kiz da sehzadeyi seger. Birlikte saraya gider,
tekrar diigiin dernek yaparlar.

Tablo 14: Kara Yilan Masalinin Eserlerdeki Farkhihiklarin1 Gosteren Tablo
Tez
Billur Kosk

Peyami Safa Selami Miinir Tahir Alangu
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Masallarn

Kara Yilan yahut
Sihirli Geng (baslik)

Padisah veziriyle
disar1 ¢iktiginda
rastladig1 dervise
onun padisah
oldugunu ve gocugu
olmadigini bildigini
sOyleyerek elma
verir. (1)

Kara Yilan Hikéyesi

Kara Yilan (baslk) (baslik)

Kara Yilan (baslik)

Bu kisim yok. @ @

Kiz tabuttan ¢ikip -
Dogum zamani
¢esme basinda bekler, e
bir kiz yanina gelir ve geldiginde lizla @ @
Z yanina gefir v birlikte Bahtiyar
onun konagina gidip

dogum yapar. (1) tabuttan ¢ikip kacar.

Masalin yeniden yazimlarinda, tabuttan kizin kendisinin ¢ikip ¢ikmadigi ve padisahin bir dervige
rastlayip rastlamadigi konusunda farkliliklar vardir.

Sonug¢

Karsilagtirmalara bakildiginda 20. yiizyilin basindan ortalarmma kadar gecen bu yeniden yazimlarda
masallarin oncelikle hikdye adina evrildigi, yazil kiiltiirle birlikte giderek sozlii kiiltiirden uzaklasarak
yazili dilin varlig1 sebebiyle hikayeye yaklastig1 goriilmektedir. Nitekim yukaridaki karsilastirmalara
baktigimizda masallarin yazili dile gectigi andan itibaren olay orgiilerinin ¢ok degismedigi, aradaki
anlatima dair unsurlarin detaylandirildigi, betimlemelerin arttig1 goriiliir. Bunlar icerisinde en detayli
anlatim Tahir Alangu’ya aittir, Peyami Safa ve Selami Miinir detaydan ¢ok masaldaki ana unsurlar
Ozetle anlatmak tarafinda olmustur. Masallar arasinda yeniden yazim konusunda en c¢ok degisime
ugrayan Kahveci Giizeli’dir. Masaldaki miistehcenlik unsurunun varligi bu degisimin temel sebebidir.
Peyami Safa, eserdeki miistehcenligi korurken, digerlerinde bu ortadan kalkmig, Tahir Alangu ise
masali, kitabina dahi almamistir. Bunun disinda masallarin yeniden yaziminda kullanilan nesneler,
gidilen mesafeler, yerler, yanlarinda bulunan kisiler, isimler degisime ugramistir. Bu kisilerden
Ozelikle Tiirkce masalin 6nemli kahramanlarindan Keloglan’in bulundugu Tasa Kusu ve Zimriidii
Anka, yukarida da goriildiigii gibi iki anlatida korunmus, ancak diger ikisinde adindan
bahsedilmemistir. Bu masallar, bir¢cok yazara ve saire ilham vermis, uzun yillar eserlerde arz1 endam
etmistir.
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Oliim kaygisi, insanoglunun genel olarak en biiyiikk kaygisidir. Oliim, insanin en biiyiik
02.03.2022 kaybidir. Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli romaninda 1901 yilinda Osmanli Devleti’ne

bagli olan Minger Adasi’ndaki veba salgini ile yapilan miicadele anlatilir. Romanin merkezinde
Kabul/Accepted: veba salgini olmakla birlikte kimi zaman salginla ilgili kimi zaman da salgindan bagimsiz agk
20.03.2022 hikayeleri, siyasi iligkiler, polisiye olaylari, Osmanlinin son dénemine iligkin tarihi analizler

farkli bakis agilariyla ele alinir. Bagkimyager Bonkowski Pasa ile Vali Sami Pasa arasindaki
Sayfa/ Page: anlagsmazlik, Osmanlinin son dénemindeki sancili siire¢, hanedan igerisindeki hesaplasmalar ve
17-26 bir kadin olarak Pakize Sultan’m duygu diinyasi romanda goze carpan dnemli unsurlardir.

Yazar, veba hastaliginin belirtilerini, farelerden insanlara bulagmasini, insandan insana bulagsma
yollarini, hastaligin bulastiktan sonraki belirtilerini, salginla ilgili tedbirlerin alinmasimi ve
hastaligin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini dile getirir. Vebanin ortaya ¢ikmasiyla adadaki
d huzur ortami kaybolur ve insanlar 6liim kaygisi ile bas basa kalirlar. insanlardaki korkunun
temel kaynagi vebadir. Vebaya yakalanan insana artik 6lii gézilyle bakilir ve 6lim sirasinin
kimde oldugu endisesi derinden hissedilir. Vebanin bir tedavisinin olmamasi, vebaya yakalanan
herkesin bir siire sonra 6lmesi Minger Adasi’nda korkuyu en iist seviyeye ¢ikarir. Bu makalede
amag, Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli romanindaki 6liim korkusu ve olim kaygisini
ortaya koymaktir.
Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Veba Geceleri, Roman, Oliim Kaygis1.

Abstract
Death anxiety is the greatest anxiety of humankind in general. Death is man's greatest loss. In
Orhan Pamuk's novel called Veba Geceleri, the struggle with the plague epidemic in Minger
JiThenticat@ Island, which was connected to the Ottoman Empire in 1901, is told. Although the plague
epidemic is at the center of the novel, sometimes love stories related to the epidemic and
sometimes independent from the epidemic, political relations, detective events, historical
analyzes of the last period of the Ottoman Empire are handled from different perspectives. The
disagreement between Chief Chemist Bonkowski Pasha and Governor Sami Pasha, the painful
process in the last period of the Ottoman Empire, the reckoning within the dynasty and the
emotional world of Pakize Sultan as a woman are important elements that stand out in the
novel. The author expresses the symptoms of the plague, its transmission from mice to humans,
the ways of transmission from person to person, the symptoms of the disease after it is infected,
the precautions to be taken regarding the epidemic, and the effects of the disease on human
psychology. With the emergence of the plague, the peaceful atmosphere on the island
disappears and people are left alone with death anxiety. The main source of fear in humans is
the plague. The person caught in the plague is now regarded as dead and the anxiety of who is
on the death row is felt deeply. The fact that there is no cure for the plague, and that everyone
who catches the plague dies after a while, the fear in Minger Island is at its highest. The aim of
this article is to reveal the fear and anxiety of fear death in Orhan Pamuk's novel called Veba
Geceleri.
Keywords: Orhan Pamuk, Veba Geceleri, Novel, Death Anxiety.

Auf/Citation: Karabulut M. ve Karasu F. (2022). Orhan Pamuk’un “veba geceleri” romaninda 6liim kaygisi. International Journal of
Filologia ISSN: 2667-7318 5(7), 17-26.
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Giris

Korku ve kaygi kisinin tehlike karsisinda hissettigi igsel bir reaksiyondur, benlikte endise ve gerilim
ile birlikte duyumsanir. Kaygi, orantisiz bir gerilime donistiigiinde duygusal agidan c¢esitli arizalara
sebep olabilir. Kaygi hali korku ile iligkili olmakla beraber kimi zaman psikolojik bozukluk seklinde
de goriilebilir. “Kaygi bozukluklarinda kisinin durumu degerlendirme sekli, yani i¢cinde bulundugu
durumun tehlikeli olduguna iliskin diisiinceleri 6nem kazanmaktadir” (Gengoz, 1994, s. 10). Genel
olarak “nesne kayb1” kaygisi, bireyde anksiyete bozukluklarina ve depresyona yol acabilir. Insanin
genel olarak en biiyiik korkusu ve kaygis1 dliimdiir. Oliim korkusu ile 6liim kaygisi birbirine yakin
anlaml gibi goriinseler de aralarinda farklar vardir. Oliim kaygis1 tam bir yok olma korkusuna karsilik
gelirken, 6lim korkusu oliimiin korkutucu oldugu inanci ile daha somut bir kavrama doniisiir.
(Momeyer, 1988). Bunun sebebi, korku ve kaygimin olugmasinda rol oynayan siire¢lerin ayni
olmayigidir. “Insan 6liim iistiine diisiinmeye basladigi her durumda, bu diisiinceyle tekrar tekrar
yiizlesmeye baslar” (Kalaoglu Oztiirk, 2010, s. 15). Birey kendi 6liimiinii tam olarak algilayamadig1
icin 6lim kaygisini bastirabilir.

Oliim, bu diinya icin bir bitis olup kisinin en biiyiik kaybidir. “Ontolojik ve dini bir mesele” (Sen,
2017b, s. 252) olan oliim, diinya hayatinin sona ermesi demektir. Yasam ve 6liim birbirinden farkli
kavramlar olsa da bir biitiin olan “yaratilis”mn birer parcasidir. “Insan yasami boyunca siirekli farkinda
oldugu bu belirsiz ve ka¢imlmaz kavram karsisinda cesitli tepkiler verebilmektedir. Oliim kaygist da
dogumdan itibaren var olan ve yagsam boyu siiren bir kavram olarak insan hayatinda yerini
almaktadwr” (Karakus vd., 2012, s. 43). Oliimii bir yok olus olarak algilayanlar oldugu gibi yeni bir
yasamin baglangici sayanlar da vardir. Bununla beraber 6liimsiizliik arzusu da insanin bilingaltinda yer
alabilir.

Sokrates savunmasinda, “Insanlarin, korkularindan en biiyiik kétiiliik saydiklar: 6liimiin en biiyiik
iyilik olmadigim kim bilir?” (Platon, 1998, s. 63) diyerek oliimiin bir baska boyutuna deginir. Albert
Camus, Sisifos Soyleni isimli yapitinda, “Gergekten onemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar.
Yasamin yasanmaya degip degmedigi konusunda bir yargiya varmak, felsefenin temel sorusuna yanit
vermektir” (Camus, 2010, s. 15) der. Camus, bu sozlerinde hayatin yasamaya degip degmedigini
sorgular. Emile Durkheim, 6liim ile intihar temalarimi birlikte irdeler. O, “melankolik intihar”
ifadesiyle bireyi bunalima siiriikleyen hususlara dikkat ¢eker. “Bu, hastamin cevresindeki iligkileri
saglikly olarak kavramasina olanak birakmayan genel bir asiri bunalim ve yogun tiziintii durumunda
goriiliir. Hasta i¢in zevklerin artik hi¢hir ¢ekiciligi kalmamistr; her seyi kapkara goriir” (Durkheim,
1986, s. 24). Semavi dinlerde genel olarak ahiret inanci esas alindigindan Oliimiin yaraticinin
takdirinde oldugu anlayisi vardir. Buna gore sadece Allah 6liimsiizdiir.

Kur’an-1 Kerim’de 6liim ile ilgili olarak birgok ayet vardir. Oliimle ilgili, ¢ok bilinen ve bu nedenle
halk arasinda siklikla zikredilen bir ayetin meali séyledir: “Her nefis oliimii tadacaktir. Sizi bir
imtihan olarak hayir ile de ser ile de deniyoruz. Ancak bize dondiiriileceksiniz.” (Enbiya, 21/35). Bir
baska ayette ise, “Her can 6liimii tadacaktir. Sonra bize dondiiriileceksiniz.” (Ankebut, 29/57) ifadesi
gecer. Sadece insanoglu degil, yaratilmig biitiin canlilarin 6liimli oldugu Kur’an’da agik¢a verilir.
“Kur’an-1 Kerim’de o6liimden sonra dirilmenin ve dirildikten sonra hi¢ ayirim yapilmadan hesaba
cekilmenin kaginilmaz bir gercek oldugu da ifade edilir” (Kogin, 2003, s. 139). Bu baglamda 6liim
sonrasinda insanin hesap verecegi de vurgulanir.

Tirk Edebiyati’nin 6nemli roman yazarlarindan olan Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli eseri, 2021
yilinda Yap1 Kredi Yayimlari’ndan c¢ikmistir. Romanmn 6n kapaginda kurgusal olmakla birlikte
Osmanli Devleti’'ne bagli Minger Adasi’mi resmeden bir fotograf yer alr. Ayrica romanin ig
sayfalarinda Minger Adasi’na ait bir haritaya yer verilmistir. Haritaya gore Akdeniz’de konumlanmis
olan Minger Adasi iki boliime ayrilmistir. Adanin bir boliimiinde Miisliman niifusun sayica fazla
oldugu semtler ve bu semtlerde bireylerin dini vecibelerini yerine getirdigi cami ve tekkelerin
yogunlukta oldugu goriiliir. Diger boliimde ise Hristiyan niifusun ¢ogunlukta oldugu kiliseler vardir.
Adanin merkezi ve vilayetin bulundugu yer kiliselerin yogun oldugu boliimdiir. Minger Adasi’nin
giiney tarafinda tarihi Arkaz kalesi bulunur. Adanin gevresinde ise Girit, Rodos ve Kibris gibi adalar
vardir.
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Panoramik sahnelerle oriilii olan romanda yazar, gecmisteki ve giliniimiizdeki olaylar1 okuyucuya
aktarir. Yazarin genel olarak kullandigi bu anlatim tarzi okuyucuya yabanci degildir. Pamuk, romana
baslarken, “Dikkatli okurlarin hemen fark edecekleri gibi on kapak resmi Vilayet Meydani civarindan
Arkaz sehrini géstermesine ragmen, arka planda, uzaklarda kale ve sehir yeniden goziikmektedir” (S.
2)* der. Bu sozler okuyucuya bir nevi uyari niteligindedir. Yazar, hayali olarak kurguladigi Minger
Adasr’nda gegen olaylar1 ve Pakize Sultan, Kolagast Kamil, Ramiz gibi hayali karakterler ile II.
Abdiilhamit, Bonkowski Pasa ve V. Murat gibi tarihte yasamus karakterleri ayni olaylar icerisinde
anlatir. Romanda ele aliman en 6nemli konulardan biri veba hastaliginin insanlar iizerinde biraktigi
psikolojik etkidir. Vebaya yakalanan kisilere “6lii” goziiyle bakilmaktadir. Korku ve kaygi insanlarin
yiizlerinden bile okunmaktadir. “Kelimelerin duygulardan yoksun olmas: diisiiniilemez.” (Yigitbas,
2019a, s. 12) Bu bakimdan Pamuk’un bu eserinde insanlarin yiizlerindeki korku hali ile sozleri
arasinda paralellik vardir. Hizla yayilan veba salgini karsisinda bir¢ok kisi 6liim korkusu ve kaygisini
derinden hisseder.

1. VEBA GECELERI’NDE TEMATIK DUZLEM

Veba Geceleri romaninda tematik diizlem veba salgin1 merkeze alinarak kurgulanir. Bununla beraber
salginla ilgili veya salgindan bagimsiz olarak ask hikayeleri, siyasi iliskiler, polisiye olaylar ve
Osmanlinin son donemine iligkin tarihi analizler farkli bakis agilariyla ele alinir. Olay igerisinde baska
bir olayin anlatilmasi eserin temel O6zelligidir. Bagskimyager Bonkowski Pasa ile Vali Sami Paga
arasindaki anlasmazlik, Osmanlinin son doénemindeki sancili siireg, hanedan igerisindeki
hesaplasmalar ve bir kadin olarak Pakize Sultan’in duygu diinyasi romanda gbze carpan Onemli
unsurlardir. Yazar romanin ana temasi olan veba salginini ele alirken genelden 6zele dogru hareket
eder. Oncelikle salgmin taninm ve diinya iizerindeki tarihsel gecmisi anlatilmis, sonrasinda ise modern
tibbin gelismesiyle birlikte salgina yonelik tutum ve diisiincelerin de farklilastigi vurgulanmistir.
Romanda Bati ile Cin, Hindistan ve Osmanli 6zelinde salgina yonelik yaklagimlarin farkliliklar: ortaya
konmustur. Yazar bu romanmda veba hastaligi hakkinda bilgiler de veriri. Orhan Pamuk, vebanin
belirtilerini, salginin farelerden insanlara bulagmasini, insandan insana bulagsma yollarin1 ve hastaligin
bulastiktan sonraki seyrini de gozler Oniine serer. Romanda bu hastalikla ilgili bir ilacin veya agimin
bulunmadigini, 6lim oranlarini, salginla miicadelede eski tedbirlerin etkisini, modern bir yontem
olarak karantinanin uygulanmasini ve salginin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini kurgusal
diizlemde anlatir. (Nakiboglu, 2021, s. 318). Yazar olaylarin kurgulandigi Minger Adasi’nda daha
onceden goriilen salgin hastaliklar ve karantina uygulamalari hakkinda bilgiler verir. Adada daha
onceden kolera salgini goriilmiigtiir. Miisliiman hacilarin adaya dondiiklerinde karantina uygulanmasi
ve adada isyanlarin ¢ikmasi olumsuz bir hadise olarak zihinlerde kalmistir.

Yazar, adada goriilen salginin iki farkli yontemle kontrol altina alindigini belirtir. Biri geleneksel
uygulamalar digeri ise modern uygulamalardir. Modern devletler, salgini kontrol altina alamayan
devletleri igsgal etmek amaciyla “hasta adam” olarak gormektedir. Buradaki temel yaklasim ig
karigiklik ¢ikartip ilgili devletlerin topraklarimi kontrol altina almaktir. Romanda modern devletler
salgina karsi tedbir almak, hastalik hakkinda bilgilendirme yapmak, salgini resmi olarak ilan etmek,
modern karantina uygulama kararlar1 almak, salginit kontrol altina almak, siyasi salgin iddialarin
bastirmak, salginla miicadele eden personeli korumak, halkin giivenini ve destegini almak, siireci
dogru bir sekilde organize etmekle yiikiimlidir (Nakiboglu, 2021, s. 326). Salgmnla yeterince
miicadele edemeyen devletler yonetimlerini de kaybederler.

Orhan Pamuk’un romanlar1 genel olarak postmodern ¢izgidedir. Veba Geceleri, postmodern bakimdan
birgok unsuru barindirir. “Postmodern anlatilarda yaygin olarak goriilen bu mekansal bosluklart
okuyucu kendi algis1 ve becerisine gére doldurur, siisler ve canlandirir” (Yigitbas, 2019b, s. 1628).
Romanda Minger Adasi’nda goriilen veba salgini olduk¢a detayli bir sekilde anlatilir. Veba sebebiyle
ilk 6limlerin ger¢eklesmesi, salgin ile ilgili tan1 6rneklerinin alinmasi ve incelenmesi, salginin nereden
ve nasil ortaya ¢iktig1, hastanelerin genel durumu, karantina koguslarinin olusturulmasi, hastanelerin
yogunluk sebebiyle yetersiz kalmasi, tekkelerin hastaneye doniistiiriilmesi, hastalara hizmet veren
eczaneler ve ilaglarla ilgili ayrintili bilgiler aktarilir. Ayrica karantina uygulamalar1 sonucunda

! Veba Geceleri romanindan alintilar (s. 2) vb. sayfa numarasi verilerek gdsterilecektir. Kaynak: Orhan Pamuk,
Veba Geceleri, (1. baski), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2021.
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giindelik hayatin aksamasi, ge¢cim sikintisinin ortaya ¢ikmasi, toplumsal diizenin bozulmasi, getelerin
ortaya ¢ikmasi, riigvet, karaborsacilik gibi sorunlarin artmasi ele alinan diger hususlardir. Adada
salginin ortaya c¢ikmasiyla birlikte karantina heyetinin olusumu, gorev ve sorumluluklarin
belirlenmesi, tedbir kararlarinin alinmasi ve bu kararlarin diizenli bir sekilde uygulanmasi da 6nemli
yer tutar. Bununla birlikte halkin salgina yonelik tutumu, fikir ayriliklar1 sebebiyle gruplasmalarin
yasanmasi, karantina heyetine yonelik farkli yaklagimlar ve elestiriler, salginin yasandigi adaya
konsolosluklarin miidahalesi, salgina yonelik basinda yer alan haberler, halkin salgina yonelik tutumu
romanin temel kurgusu icerisinde irdelenen ana bagliklardir.

2. VEBA GECELERI’NDE OLAY ORGUSU

Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli roman1 “Giris” ve “79 Bolim”den olusur. Ayrica romanin son
kisminda “Yillar Sonra” bagligi altinda bir boliim vardir. “Girig” kisminda “Dogu Akdeniz’in incisi”
seklinde nitelendirilen Minger Adasi’nda yasanan sarsici olaylarin alt1 aylik bir boliimiiniin anlatildigi
vurgulanir. Osmanli Devleti’nde 1901 yilinda yasanan veba salginiin adadaki etkisi romanin baslica
konusudur. Otuz {i¢iincii Osmanli Padisah1 V. Murat’in ii¢iincii kizi Pakize Sultan’in 1901 ile 1913
yillar1 arasinda ablast Hatice Sultan’a yazdigi 113 mektup anlaticinin olaylari aktarirken esas aldigi
temel kaynaktir. Roman anlaticisi, Osmanli Imparatorlugu’nun liman kentlerinden yazilmis ingiliz ve
Fransiz arsivlerindeki konsolos raporlarini okuyan, doktorasini yapmis ve akademik ¢aligmalari olan
bir kadindir.

Orhan Pamuk bu romaninda ana tema olarak 1901 yilinda Osmanli Devleti’'ne bagli olan Minger
Adasr’ndaki salgin ile miicadeleyi anlatir.

“Osmanli Devleti’nin yirmi dokuzuncu vilayeti olarak hayal edilen Minger Adasi Akdeniz’de
Girit’in kuzey dogusunda, Rodos’un giineyinde yer alir. Arkaz, bu hayali adanin vilayet
merkezidir. Rumlar, Tirkler ve eski zamanda adaya gelip yerlesmis olan Minger halki burada
yasamaktadir. Ada tarih boyunca Venedik, Bizans ve Arap hakimiyetine girmis daha sonra
Osmanlilarin eline ge¢mistir. Temel gecim kaynagi giil liretimi olan bu adada Hristiyanlar ile
Miislimanlar ayr1 mahallelerde yasamaktadirlar. Seksen bin niifusu olan adanimn vilayet merkezi
Arkaz’in niifusu yirmi bes bindir ve Miisliiman ile gayrimiislim niifus yar1 yariyadir.” (Bingdl ve
Yilmaz, 2021, s. 1827)

Bu romanda olaylarin gectigi mekan 6nemlidir. Bir ada olmasi ve digartyla baglantisinin sinirli olmasi
sebebiyle adada yasayanlar kendilerini hapsolmus gibi hissederler. Ada, etrafi sularla ¢evrili olmasi
bakimindan yazar tarafindan sinirhilik ve cikissizlik manalarinda imgesel olarak tercih edilmistir.
Minger’de veba ortaya ¢iktiktan sonra herkesin zihnini, “Diinyay1 bir zindan olarak gérme diisiincesi”
(Sen, 20173, s. 233) kaplar. Yazarin kurguladigi Minger Adast, yarist Miisliman diger yarist Hristiyan
topluluklardan olusan bir Osmanli vilayetidir. Bu vilayetin ydneticisi devletin merkezi Istanbul
tarafindan atanmis bir validir. Adanin valisi Sami Pasa, Miisliiman cemaati ile Hristiyan cemaati
arasinda denge kurmaya c¢aligir. Vali Sami Paga’nin bu tutumu bir nevi Osmanli yonetim sistemini
temsil etmektedir.

Osmanli Devleti’nin birgok vilayetinde goriilen salgin hastaliklar 1901 yilinda Minger Adasi’nda da
yayilinca o déonemde Osmanli padisahi olan Il. Abdiilhamit, salgin hastaliklar konusunda oldukga
tecriibeli ve basarili olan Bagskimyager Bonkowski Pasa’y1 adaya gonderir. Bonkowski Pasa ve asistani
Doktor ilias ziyaret amach Istanbul’dan Cin’e yola ¢ikan Aziziye adli gemi ile Minger Adasi’na
gelirler. Vali Sami Pasa’nin 6zel misafirleri seklinde agirlanan Bonkowski Pasa adaya yonelik ilk
izlenimlerinde olumsuz bir havanin varligindan siiphe etmistir. Adada veba salginina benzer
bulgularim olabilecegi endisesi tasimaktadir. Zira daha 6nceden izmir’de gorevli iken benzer bulgulara
rastlamig ve bu bulgularin veba salgim1 oldugunu ortaya koymustur. Bonkowski Pasa Izmir’de heniiz
salgin ilerlemeden erken teshisi koymus; yonetici ve halkin destegiyle uyguladig1 karantina tedbirleri
sonucunda kisa siirede salginin yayilmasini Onlemistir. Benzer durumu Minger Adasi’nda
gozlemleyen Bonkowski Pasa, Vali Sami Paga’dan acilen karantina heyetinin toplanmasini, gerekli
tedbirlerin alinmasini ve karantina siirecinin baglatilmasini istemistir.

Halkin bu ani olay karsisinda endiseye kapilacag1 ve bir kaos ortaminin olusacag: diistincesini tastyan
Vali Sami Paga temkinli davranir. Oyle ki aniden adada salgin hastaligin varligindan bahsetmek,
karantina tedbirlerini uygulamak ve insanlar1 mekéanlara hapsetmek hem toplumun tepkisine sebep
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olabilir hem de devlete karsi olumsuz bir diigsiinceye yol agabilir. Dolayisiyla Vali Sami Paga oncelikle
adadaki kigkirtic1 provokasyonlara yonelik tedbirli hareket eder. Bagskimyager Bonkowski Pasa’nin bir
anda 6liim haberinin gelmesi adada cinayet sliphesinin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Zira Bonkowski
Pasa’nin adaya gelisi bazi kesimler tarafindan hos karsilanmadigi diisiincesi okuyucuya aktarilir.
Yazar, bir bolgede yasanan salgin olaylarinin icerisine Bonkowski Pasa’nin sir 6liimiinii de katarak
eserine polisiye roman1 havasi vermistir. Romanin diger bir énemli karakteri Osmanli padisahi V.
Murat’1n tglincii kiz1 Pakize Sultan’dir. Bir siire 6nce Pakize Sultan amcasi Il. Abdiilhamit tarafindan
Doktor Nuri ile evlendirilmistir. 1. Abdiilhamit’in yakin takibinde olan yegeni Pakize Sultan ve esi
Doktor Nuri Paga Cin’e yapilan ziyaretteki heyetin i¢inde yer almislardir.

Aziziye gemisi Minger Adasi’nda Bonkowski Pasa’y1 ve asistan1 Doktor ilias’1 biraktiktan sonra
Iskenderiye Limani’na demir atar. Daha sonra Bonkowski Pasa'min 6ldiiriildiigii haberi duyulur
Bonkowski Pasa’nin sir 6liimii tizerine Padigah Il. Abdiilhamit, damadi Doktor Nuri Pasa’ya siftreli bir
mesaj gonderir ve derhal Minger Adasi’na giderek hem bu sir cinayeti agikliga kavusturma hem de
adadaki salginmi bertaraf etme emrini verir. Bunun iizerine Doktor Nuri Pasa esi Pakize Sultan ve
Kolagas1 Mingerli Kéamil ile birlikte Minger Adasi’na gider. Doktor Nuri Pasa, Bagkimyager
Bonkowski Pasa’nin 6grencisidir. Ayrica hocasi ile birgok konuda ¢aligmalar yapmus, toplantilara
katilmistir. Dolayisiyla hocasinin bu ani 6liimii Doktor Nuri Paga’y1 derinden etkilemistir. Adadaki bu
cinayeti ¢ozmek ve salginla kararli bir sekilde miicadele etmek istemis ancak bu iki sorun karsisinda
isinin pek kolay olamayacagini tahmin etmistir.

Vali Sami Pasa, Bonkowski Pasa’nin oliimii {izerine cinayet siiphesiyle tekke seyhi olan Seyh
Hamdullah’in iivey kardesi Ramiz’i tutuklamistir. Ayrica olayin gerceklestigi giin Bonkowski
Pasa’nin asistan1 Doktor ilias ve yakin arkadas1 Eczac1 Nikiforo da gozaltina alinmistir. Ancak Doktor
Nuri Pasa’nin adaya gelip géreve baslamasiyla Doktor Ilias ve Eczaci Nikiforo serbest birakilmstir.
Doktor Nuri Paga adada salginin yayilmasini engellemek i¢in Vali Sami Pasa’dan kisa siire igerisinde
Karantina Heyeti’ni toplamasimi ve tedbir kararlarinin almmasini ister. Bunun iizerine Karantina
Heyeti bagkan1 Nikolas toplantinin yapilmasi i¢in hazirliklar1 baglatir. Salgin hizi yavaglamayinca
Osmanli hiikiimeti adaya bagka bir valiyi atar. Ramiz, yeni valiyi kagirinca valinin adamlari ile
Ramiz ve adamlar gatigirlar. Ramiz ve adamlari idama mahk(im edilir. Bir siire sonra Minger’de
bagimsizlik ilan edilir. Yeni vali ¢ikan ¢atismada oliir. Kolagas1 Kamil, adanin basina geger. Daha
sonra Zeynep ve Kamil vebadan oliirler. Yonetimi Seyh Hamdullah ve adamlan ele gecirir. Veba
salgimi can almaya devam eder. Doktor Nuri ve Pakize Sultan veba salgim sebebiyle odalarindan
cikamazlar. Vali Sami Pasa’min idam edildigi haberi gelir. Seyh Hamdullah ise vebadan Oliir.
Yonetimi Pakize Sultan ve Doktor Nuri alir. Doktor Nuri, salgin1 durdurmak igin biiyiik ¢aba harcar ve
sokaga c¢ikma yasagi ilan eder. O, ayrica karantina tedbirlerini daha da siki uygular. Romanin
sonlarinda salginin bittigi goriiliir.

3. VEBA GECELERI’NDE OLUM KAYGISI

Oliim kaygis1, kisinin &liimden kagip yasama tutunmasina zemin hazirlar. Psikanalizde, id’in iki temel
itkisinden olan “eros”, kisinin yasamsal ve yapici yonlerini, “thanatos” ise Oliime dair ve yikic
yonlerini olusturur. Bireyde birbirine zit igsel diirtiiler arasinda yasam ve 6lim 6nemli yer tutar.
“Freud, 1920°de yayimladigi Haz llkesinin Otesinde eserinde ilk defa 6liim diirtiisiinden sz eder.
Freud, bu diirtiiyli daha sonra ‘Thanatos’ diye tanimlar. O, yasam diirtiisiinii de ‘Eros’ adiyla ifade
eder” (Karabulut, 2013, s. 258). Insanin hayat: yasam diirtiisii ve 6liim kaygis1 arasinda trajik bir yap1
gosterir.

Bireyde oliimden kagma bir i¢giidii seklinde ortaya ¢ikabilir. Freud buna “6liim i¢giidiisii” der. Erich
Fromm, 6liim i¢giidiisii organizmanin kendisine yonelmis ise bunun kendini yikici bir diirtii oldugunu;
ama disa yonelmisse, bu durumda kendinden ¢ok baskalarini yikima ugratma egiliminde oldugunu
ifade eder. Fromm, 6liim i¢gidisiiniin insan organizmasinin yapisindan kaynaklanan kesintisiz bir
uyarim oldugunu belirtir (Fromm, 2011, s. 35). Oliim diirtiileri kisinin yasaminda anksiyete (korku)
seklinde de goriilebilir. Varolusgu psikanalizin énemli isimlerinden Irvin Yalom, 6liim korkusunun
temel anksiyete kavramlarindan biri oldugunu ve hayatin ilk evrelerinden itibaren var oldugunu ve
bunun karakter yapisinin olusumunda Onemli oldugunu ifade eder (Yalom, 2011, s. 303). Bu
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bakimdan 6liim korkusunun ve kaygisinin bireyin psikolojik yapisinda énemli yer tuttugunu belirtmek
gerekir.

Canlilarin yasam siiresinin doldugunu ifade eden ontolojik bir olgu olan 6liim, ilk ¢aglardan giintimiize
kadar birgok diisiiniiriin ilgi alam olmustur. “Oliim ve 6liim kaygis1 konularmin modern psikolojinin
konusu olmasi ise, 20. Yiizyilin ilk c¢eyregine rastlamaktadir.” (Ayten, 2009, s. 86). Freud, 6liim
kaygist ile ¢ocukluk yillarindaki catismalar arasinda bag oldugunu (1995: 75) ifade eder. Jung ise
oliimii bireylesme siireci igerisinde irdeler. Insan, diinyaya geldigi andan itibaren 6liimle yiiz yiizedir.
Oliim diisiincesi kisinin bilincinde ve bilingaltinda farkli bicimlerde bulunur. “Oliim kaygisi
iistbenligin yasadigi en énemli kaygilardan biridir” (Karakus vd., 2012, s. 53). Oliim kaygis1 kiside
psikopatolojik ve psikosomatik hastaliklara yol acabilir.

Oliim kaygisini ifade etmek igin baz1 yaklagimlar ve kuramlardan bahsetmek gerekir. Bunlar arasinda,
psikodinamik, varolussal yaklagimlar, biligsel yaklasimlar ile dehset yonetim kurami 6n plana ¢ikar.
Oliim ve 6liim kaygisi farkli degiskenlere gore degerlendirilebilir. Ozellikle cinsiyet, yas, kisilik
yapist, saglik durumu, dini algi, manevi hususlar ve sosyo-ekonomik durum bunlardan birkagidir.
Insan, 6liim gergegini bilmesine ragmen kendini koruma cabasi igerisine girer. Oliim kaygis1 veya
korkusuna yol acan en biiyiik sebep ise bedeni tamamen kaybetme korkusudur. Bununda beraber 6liim
sonrasinda, yani ahiret hayatinda da cezalandirilma korkusu da kiginin o6liimil istememesine yol
acabilir. Oliimiin ne oldugu ve 6ldiikten sonrasinin net olarak bilinmemesi de bu kaygiya zemin
hazirlar. Oliim kaygisia yola acan sebepler arasinda yakinlarindan, sevdiklerinden ve diinyevi
nimetlerden ayrilma korkusu da 6nemli yer tutar.

Insanoglunu yasam boyunca birgok unsur tehdit eder. Bu tehditlerin en tehlikelisi &liime yol
acabilecek olanlardir. Orhan Pamuk, bu hususla ilgili olarak Veba Geceleri’ne Lev Tolstoy’un Savag
ve Baris romanindan bir epigraf ile baglar:

“Tehlike yaklasirken insanin i¢inde ayni derecede giiclii iki ses duyulur: Birincisi ¢ok mantikli bir
sestir, insana tehlikenin cinsini ve Ozelliklerini incelemesini ve ondan kagmanin carelerini
bulmasim dgiitler. Ikinci ses ise sanki daha da mantikhidir: Yaklasan tehlikeyi diisiinmek yalnizca
mutsuzluk ve aci verecegine ve zaten insanin olacaklari tahmin edip olaylarin genel gidisatini
degistirmeye glicli yetmeyecegine gore, en iyisi, insanin bagina gelene kadar korkung olaylara
gozlerini kapamak ve tath seyler diisiinmektir, der bu ikinci ses” (S. 5).

Veba Geceleri’pde Tolstoy’un belirttigi iki ses de yer alir. Sonucta her ikisinde de hayati bir tehlikenin
oldugu agiktir. Insanin hayatini tehdit eden hastalik sadece veba degildir. Romanda Asya topraklarinda
sart humma, Arap ¢6llerinde ise kolera oldugundan (s. 16) da bahsedilir.

Orhan Pamuk, bir roportajinda 6liim korkusunun agktan daha ileri bir duygu hali oldugunu sdyleyerek
bu romandaki “6liim korkusu” hakkinda soyle der: “Ask heyecani oliim korkusuna karst size bir giic
verebilir belki, ama béyle bir salginda oliim korkusu asktan daha hakim bir duygudur. Bdyle bir korku
baglayinca onu herkes duyar ve korku neredeyse toplumsal biiyiik bir giice doniigiir”
(https://www.youtube.com/watch?v=rUmOFOVLKcg). Vebaya yakalananlarin neredeyse tigte biri
6ldiigii icin 6liim korkusu, 6liim kaygisina doniiserek kalic1 bir psikolojik gerilime yol agar.

Veba Geceleri, gegmisi yeniden kurgulayan, insanlarin hayata ve aska bakigimi, hayatta kalma
miicadelelerini, korkularin1 vb. dile getiren bir eserdir. Bu romanin yaziminda bes yillik bir siire¢
oldugunu belirten Pamuk, romanini agk, veba, karantina ve tarih ekseninde ele alir.

“Veba Geceleri roman birgok acidan yeni tarihselcilik anlayis1 ¢er¢evesinde kaleme alinmistir.
Romanin girisinde ve sonunda bulunan Mina Mingerli’nin prolog ve epilog mahiyetindeki
aciklamalar1 anlatilanlarin tarihl gecekligini desteklemiyor bilakis tarihin kurgusalligini ortaya
koyuyor. Romanda tarihin kurgusu, anlati kurgusunun iskeleti olarak kullanilir.” (Bing6l ve
Yilmaz, 2021, s. 1816).

Yazar, ayrica Padisah II. Abdiilhamit’i de tarihi yap igerisinde irdeler. “Kurguda Abdiilhamit gerek
diisiincesi gerekse de pratigiyle pek de olumlu goremeyecegimiz bir yolda karakterlestirilir; onun
portresinin ¢izgileri, daha ¢ok kotiiciil bir imgeyi ¢cevreler gibidir” (Glungor, 2021, s. 21). Yazar, Il.
Abdiilhamit’i genel olarak olumsuz bir ¢ercevede irdeler.
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https://www.youtube.com/watch?v=rUm0FOvLKcg

Orhan Pamuk, romanda veba salgini ile uygulanan karantina 6nlemlerini sosyal ve siyasi bir gergeve
icerisinde verir. Veba, tarihi siirecte diinyada biiylik yikimlara yol agmis bir hastalik olup Osmanli’da
da etkisini gdstermistir. Bu romanin ana yapisini veba salgini olusturur. Eserdeki olaylarin yasandigi
1901 yilinda Osmanli Devleti’nde veba vakalar1 goriilmiis ve karantinalar uygulanmistir. Roman
karakterlerinden Bonkowski Pasa gercekte dnceleri Izmir’de kolera salginiyla miicadele etmis biridir.
Veba salgini, Cin, Hindistan, Hong Kong ve Bombay gibi yerlerde binlerce kisiyi Oldiirmiistir.
Diinyada durum ¢ok kotiidiir. Bonkowski Pasa, “Ne yazik ki veba Minger Adasi’nda da goriilmiistiir.”
(s. 20) diyerek salgmmin romanin bu adada da gorildiigiinii haber verir. Bu arada karantina
uygulamalarinin da yetersiz oldugu ve halkin buna tam anlamiyla riayet etmedikleri goriiliir. Romanin
iiclincli boliimiinde Minger Adasi’nin Arkaz Kalesi zindanlarinda yillarca bekgilik yapmis olan
Bayram Efendi’nin bu hastaliga yakalanmasi anlatilir. Karantina tedbirlerinin  kendisini
koruyamayacagim diisiinen Bayram Efendi, 6liim kaygisim derinden hisseder. Oliime yakin oldugunu
anlayan Bayram Efendi, aglar. Bunun “Haksizlik” (S. 26) oldugunu sdyleyerek “ni¢in kendisinin
secildigini” sorgular. Adadan karantinaya alinmadan son gemiye binme telagina kapilanlar biiyiik bir
korku igerisindedir. Herkes canini kurtarma pesindedir. “Hepsi bu felaket giinlerini yasamayp ya da
adadan uzaklasip hastalik bitene kadar baska bir yerde olmayr isterler” (s. 169). Koylerine gidenler
bile koydekiler tarafindan iyi karsilanmaz. “Vebanin ortaya ¢ikmasiyla adadaki huzur ortami da
bozulur” (Tas, 2021: 1296). Bu huzursuz yap1, adanin 6zgiirliigiinii ilan etmesine kadar siirer.

Veba, romanda korkunun temel kaynagidir. Oliim korkusunu ve kaygisini derinden hisseden kisiler,
“vebaya yakalandim m1”, “veba bana da bulasacak mi1” ve “sirada kim olecek™ gibi sorular sorarlar.
“Romanda da anlatildig1 iizere heniiz vebamin bir tedavisinin olmamasi, vebaya yakalanan ve
hastaneye kaldwrilan herkesin belli bir siire sonra olmesi korkunun Minger Adasi’nda giderek
yayilmasina sebep olur” (Bingdl ve Yilmaz, 2021, s. 1824). Minger Adasi’'nda veba salgininin
yayilmasiyla insanlardaki korku da artar. “Sehir yavas yavas 6liim korkusuna” (s. 108) kapilir. Adada
Olimler baslayinca telas ve kargasa artar. Doktor Mihailis hastanedeki biitiin doktorlari bodrum
katindaki bos bir odada toplar ve uyarir. Ciinkii Cin’deki vakalarda vebalilardan hastalik kapan bir¢cok
doktor olmiistiir. (s. 109). Romanda veba mikrobunun viicuda girmesinden sonra kiside yorgunluk,
titreme, bag agrilari, ates, kusma gibi belirtilerin goriildiigii, viicutta yumrular olustugu da belirtilir.
Sonraki kisimlarinda veba salgininin yayilmasiyla gerginlik ve korku daha da artar. Bu arada
Bonkowski Pasa oldiiriiliir. Salgim igin tedbirler artirilir. “Istanbul’daki Osmanli Sihhiye Nezareti,
Minger Vilayeti Karantina Heyeti’ne almalart gereken kararlart gece telgrafla madde madde” (5.
116) bildirilir. Daha sonra biitiin okullar tatil edilir. Karantina tedbirleri genisletilir. Digsaridan gelecek
gemiler bes giinliikk karantinaya alinir. Biitiin olilerin kireglendikten sonra belediye nezaretinde
gomillmesi kararlastirilir. Veba asisinin hala bulunamamasi tedirginligi artirir. Bazi kisiler korkudan
adadan ayrilmak i¢in limana giderler. Ancak gemi bulmak ¢ok sikintilidir.

22 Haziran Cumartesi giiniine gelindiginde 6li sayist yirmi bir olur. Bu durum romandaki gerilimin
daha da iist seviyeye ¢ikmasina sebep olur:

“Haziran ortalarinda sehrin {izerinde hep beliren bazan acik sari, bazan renksiz, soluk 1s1k, simdi
herkese kendine 6zgii bir cehennemde oldugu duygusunu veriyordu. Sanki veba sari renkteydi,
gokteydi ve her an Minger halkini seyrediyor, kimin canina okuyacagina fazla diisiinmeden karar
veriyordu. Sanki herkesin karar zamam geliyordu. Bu soluk sar1 renkli agmazdan ¢ikmak icin
herkesin i¢inde ‘Bir sey olsun, bir olay ¢iksin da kurtulalim’ beklentisi vardir” (s. 268).

Bos bir evde kimligi belirsiz iki gencin cesedi bulunur (s. 279). Bu durum korkuyu daha da artirir. Bir
siire sonra her gin yirmi bes kisinin 6ldiigli haberleri yayilir. “Bazi aileler evlerindeki oliimii
Karantina Neferleri gelmesin diye gizler” (s. 296). Hastaligi gizleyenler vebayi baska ailelere
bulastirmaya baglar. Bu bakimdan karantina istenilen seviyeye gelemez. Tabut yetismedigi icin
insanlar artik tabutsuz gomiilmeye baslanir. (S. 302). Memurlar korkudan ise gidemez olurlar. Bu
arada Minger bagimsizligim1 ilan eder. Bazi kimseler oliim korkusu ve yalmzliktan delirerek
evlerinden daglara kagar. (S. 353). Bir siire sonra ii¢ kisi idam edilir. “Beyaz gémlekli ii¢ ceset
daragaglarinda ii¢ giin sallandi” (s. 361). Olii sayisinin siirekli artmas1 halkin 6fkesini artirir. (s. 445).
Vebaya yakalanma korkusuna idamlar ve cinayetler de eklenince Minger halki daha da trajik bir hale
biirliniir. Bir siire sonra Seyh Hamdullah 6liir.
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Veba salginina karsi neler yapilacagi hususunda zaman zaman birlik saglanamaz. Bu durum, 2019-
2022 arasinda yasanan COVID-19 salgim amstirir: “Ozellikle veba salgimnin baslangicinda, érnegin
hastaligin nasil bulastigi veya korunmak icin neler yapilmasi gerektigi gibi tartismalar icinde
bulundugumuz COVID-19 salginit sirasinda yasananlarla da benzesmektedir” (Kesova, 2021, s. 349).
Karantina uygulamalari sertlesir, buna bagli olarak 6lii sayilarinda diistis gortiliir.

“Veba salginin1 6nlemek i¢in yetkililerin aldig1 karantina 6nlemleri, ilk 6nce Bonkowski Pasa’nin
oOnerileri daha sonra Doktor Nuri’nin tavsiyeleri, halkin karantinaya uymak istememesi, bilhassa
Hristiyan ve Miisliiman cemaatlerinin ileri gelenlerinden bazilarinin karantinaya karsi ¢ikmalari
ayrintilt bir gekilde romanda anlatilir” (Bing6l ve Yilmaz, 2021, s. 1824).

Veba sebebiyle insanlarin davranislarinda da degismeler goriiliir. Oliim kaygisini derinden hissedenler
ile vebay1 dnemsemeyenler arasinda tezat olusur. Vebaya karsi tedbir almayanlar, hastaligi baska
kigilere de bulastirirlar. Salgin hastaliklar yeterli tedbir alinmadiginda daha yikici olabilir. Bu durum
ozellikle Minger Adasi disinda yasanmustir. “Cin ve Hindistan’'dan gelen hacilardan Hicaz a,
Hicaz’dan da Minger’e geldigi diigiiniilen veba i¢cinden ¢ikilmaz bir hal alinca biiyiik devletler adayt
ablukaya alarak giris ¢ikiglart denetlerler” (Bingdl ve Yilmaz, 2021, s. 1824). Minger sehrinin
duvarlarma VEBA ve KARANTINA yazli ilanlar asilir. Bu levhalar sehirdeki salgin hastaliktan
kaynaklanan korkuyu biiyiiterek derinlestirir. “Firtinadan sonra sehre sinen sessizlik de pek ¢ok
kisinin zihnine felaketin baslangici olarak yerlesti” (S. 135). Kentte farelere karsi adeta savas agilir.
Bu arada vebadan 6lmiis kisilerin esyalari yakilmaya baslanir, sehir dezenfekte edilir. Insanlar,
Hindistan’da oldugu gibi, vebanin kendilerini tliketip bitirecegi endisesine kapilir (s. 146). Veba
hastalig1 sebebiyle derin bir sessizlik baglar. Vali Sami Pasa, “Vebayla bas basa kaldik!” (s. 174)
diyerek durumun vahametini dile getirir. Bircok kisi rihtimda korkuyla bekler. “Oliim korkusu ve terk
edilme duygular:” (S. 174) insanlar1 derinden sarsar. Son giinlerde birgok kisi vebadan 6liir. Doktor
Nuri Bey, hastalikla sik1 miicadele edilmesi gerektigini ifade eder. Doktor ilias hastalanir. Damat
Doktor Nuri, Doktor Nikos ve iki Rum doktorun panzehir bulma, kusturma gabalar1 fayda etmez. (S.
196) Doktor ilias kisa siire sonra 6liir. Doktor ilias’in vebadan mi, zehirden mi 61diigii tartismalari
cikar. Bu arada idam edilme korkusu da insanlarin zihninde 6nemli yer tutar. Insanlar sokaklara
¢ikmaktan korktuklari i¢in sokaklar genel olarak bostur. Farelerin ve onlarin iizerindeki pirelerin
tehdidi devam etmektedir. Bu donemde bir¢ok ev hirsizlar tarafindan soyulur. Son geminin 6 Mayis’ta
aday1 terk etmesinin lizerinden on giin sonra, yani 16 Mayis’a kadar toplam 19 kisi 6liir. Biitiin bu
felaketler aday: distopyaya gevirir. “Veba Geceleri’nde Minger Adasi’n1 baslangicta Pakize Sultan ve
esi Doktor Nuri, iitopyalara 6zgii bir kacis mekan olarak goriirken adaya geldikten sonra, salgin
déneminde bir {itopyanin nasil bir distopyaya doniistiiglinii fark etmektedirler. Distopik kaos icerisinde
ulus devlet kurma ideali ise iitopik bir ideal olarak romantiklestirilerek parodilestirilmektedir. Salgin-
iktidar iliskisine eklemlenen her tiirlii unsur distopik kurguyu beslemektedir” (Nakiboglu, 2021, s.
331). Bu bakimdan roman titopik bir algi igerisinde baslasa da dana sonra distopik bir esere doniistir.

Sonug¢

Oliim kaygisi insanin en biiyiik problemlerinden biri oldugu icin kisinin giinliik hayatin1 olumsuz
etkileyebilir. Insanoglu hayatta kalma icgiidiisii ile 6liim tehlikesi karsisinda tavir alarak yasama
sarilmak ister. Sanatcilarin en ¢ok isledikleri temalar arasinda 6liim korkusu ve 6lim kaygisi yer alir.
Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli romaninin merkezinde veba salgini yer alir. Minger Adasi’nda
veba salgini sebebiyle 6liimlerin gergeklesmesi ile karantina uygulanir ve ¢esitli 6nlemler alinir. Buna
ragmen insanlar panik i¢indedir, ¢iinkii veba tedavisi olmayan bir hastaliktir. Olaylarin cereyan ettigi
1901 yilinda Osmanli Devleti’'nde goriilen veba vakalari, halkin psikolojisini bozmaya baslar. Minger
adasinda huzur bozulur. insanlardaki korku ve kayg hali iist diizeye ¢ikar. Veba salgminda 6liim oran
yiiksek oldugu igin 6lim korkusu, 6lim kaygis1 seklinde de goriiliir. Vebaya yakalanan kisiye “0li”
goziiyle bakildigi ic¢in herkes kendisinin ve yakinlarinin hayatindan endise eder. Bu hastaliga
yakalananlar, 6lime yakin oldugunu hissettiginden “neden ben se¢ildim?” diye isyan ederler. Herkes
caninin kurtarma pesinde oldugundan vebali kisilerden miimkiin oldugunca uzak durmaya caligirlar.
Veba giinleri, “felaket glnleri”dir artik. Kd&ylerine donenler, hastalik getirecekleri korkusuyla
koydekiler tarafindan pek iyi karsilanmazlar. Romandaki korku ve kayginin temel kaynagi olan
veba, gerilim ve tedirginligin artmasina yol agar. Vebanin tedavisinin olmamas: yiiziinden insanlar,
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diinyalarindaki 6liim kaygisinmi disa yansitirlar. Minger adas1 yavas yavas 6liim korkusuna biiriiniir.
Olii sayisinin artmasiyla halkin psikolojisi daha da bozularak kendilerini cehennemde hissetmelerine
sebep olur. Hatta halk, vebanin her an kendilerini seyrettigini diigiiniirler. Herkes, bir sey olsun, bir
olay ciksin da kurtulalim diye beklenti igine girer. Romanda goriilen idamlar ve cinayetler de 6liim
korkusunun daha da artmasina yol acar
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Toplumsal cinsiyet, insani ve onun iye oldugu toplum ve kiiltiirii her yoniiyle etkileyip
15.11.2021 bigimlendiren ve yazinsal evrenin siklikla iizerinde durdugu bir kavramdir. Bir bagka deyisle

yazinsal yapitlar, toplumsal cinsiyet rollerinin yansitilmasi ve sorgulanmasi bakimindan
Kabul/Accepted: olduk¢a Onem tastyan ve bu yoniiyle de yazildiklar1 donemi anlamada 6nemli bir referans
14.03.2022 kaynag1 olma islevi iistlenen yaratimlardir. Calismada, Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi

romaninda yer alan kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan incelenmesi yoluyla
Sayfa/ Page: 1950’lerin Tiirkiye’sinde ‘toplum bilinci’ tarafindan bigimlenen kadina dair bir ¢6ziimleme
27-38 yapmak amaglanmis ve nitel aragtirma yontemiyle igerik analizi yapilmustir.

Romanda kadma yonelik ayrilikgr ve cinsiyet¢i tutumlarr resmeden, cinsel tabularin siklikla
kadinlar iizerinde baski araci haline getirildigi bir nizam sorgulanir. Bununla birlikte toplumsal

d cinsiyet rollerinin edinilmesinde ailenin, yakin ¢evrenin ne derece belirleyici oldugu yine
modern anlayis1 simgeleyen kadin kahramanlarla geleneksel rollerin ne dl¢lide bagdastigi da
irdelenen konulardandir. Toplumsal cinsiyet tutumlart kapsaminda incelenen romanda evlilikte
cinsiyet rolii yaninda esitlik¢i ve geleneksel cinsiyet rolii kadinin ve erkegin cinsiyet roli
baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nezihe Meri¢, Korsan Cikmazi, toplumsal cinsiyet, kadin, aile.

Abstract
Gender is a concept that affects and shapes people and the society and culture they belong to,
and is frequently emphasized by the literary universe. In other words, literary works are
J i'l'henticate@ creations that are very important in terms of reflecting and questioning gender roles, and in this
respect, they serve as an important reference source in understanding the period in which they
were written. In the study, it was aimed to make an analysis of the woman shaped by the ‘social
consciousness’ in Turkey in the 1950s by examining the female characters in Nezihe Meri¢'s
novel Korsan Cikmaz: in terms of gender roles, and a content analysis was made with the
qualitative research method.

In the novel, an order that depicts separatist and sexist attitudes towards women and in which
sexual taboos are often turned into a tool of pressure on women is questioned. In addition, the
extent to which the family and the immediate environment are decisive in the acquisition of
gender roles is also one of the issues to be examined, to what extent the traditional roles are
compatible with the heroines, who symbolize the modern understanding. In the novel, which is
examined within the scope of gender attitudes, besides the gender role in marriage, the
egalitarian and traditional gender roles are examined in the context of the gender role of women
and men.

Keywords: Nezihe Meri¢, Korsan Cikmazi, gender, woman, family.
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Giris

Toplumsal cinsiyet rolleri birey ve toplum yasamini dogrudan etkisi altina alip onu sekillendiren ve
zaman igerisinde kadin ve erkegi belli Ol¢iitler igerisinde davranmaya ve/veya duyumsamaya iten
giiclii bir yap1 olusturur. Bireylerin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan toplumsal
cinsiyet, adinin imledigi gibi toplumsal beklenti ile pekisirken bireyleri hem 6zel hem de toplumsal
alanda baglayici bir norm olusturur. “Cinsiyet sosyal yapi i¢indeki algisiyla biyolojik cinsiyetten kesin
bir sekilde ayrilir. Bu yiizden cinsiyet biyolojik ve toplumsal yonii olan bir olgudur” (Geng, 2018, s.
16). Sosyal, siyasal, kiiltiirel ya da ekonomik yonden toplumda cinsler arasinda bir ayrim da sozii
edilen bu normla birlikte gelisir. Bunun sonucu olarak da sosyal iliskiler ve sistem geregi kadin ve
erkek yasadiklar toplumda belli algilarla degerlendirilmislerdir. Her toplum kendi 6rf, adet, gelenek,
gorenek ve belirli kalip yargilar cergevesinde kadin ve erkege kimi cinsiyet rolleri yiiklemistir. Gerek
kadin gerekse erkegi psikolojik, sosyal, ahlaki ve etik acidan etkileyen ve zaman igerisinde kokleserek
bazi kalip yargilara doniisen toplumsal cinsiyet algis1 kadin ve erkegi biyolojik cinsiyetleri 6tesinde
degerlendirir. Cogunlukla toplum tarafindan uygun bulunan ya da dogrudan dayatilan bu kurallar
bireyi dogumundan itibaren cinsiyetine gore davranmaya kosullar. “Dogumu takiben, hemen hig
gecikmeden, biyolojik cinsiyetimiz ekseninde olusup anlam kazanan bir davranmislar orgiisiiniin
mensubu haline ge(tiri)liriz” (Vatandag, 2007, s. 30). Bu davranig bigimi kisinin biyolojik cinsiyetine
gore sekillense de bireyden toplumun belirledigi standartlar dogrultusunda davranisg sergilemesi
beklenir. Toplumun bireye bigtigi bu davranis 6rgiisii yalnizca kabullenmeyi degil ayn1 zamanda da
buna gore davraniglarin diizenlenip uygulanmasi gerektigi anlami tasir hi¢ kuskusuz. Bu noktada
bireyin biyolojik cinsiyetine kosut olarak gelistirecegi roller, davraniglar ve tutumlar kesin bir ¢izgi ile
birbirinden ayrilir. “Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodladigi maddi bedenlere manevi anlamlar
yiikleyerek onlart kiiltiirel olarak tamimlamak ve aywmaktir” (Bingol, 2014, s. 108). Bu yoniyle
cinsiyet toplumsal yonden farkli bir anlam yiiklenir. Alanyazin caligmalarinda cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) s6zciiklerinin kullanilmasi da bu sebeptendir. Toplum bireyi cinsiyetine
gore ayirarak onun toplumsal ayrim ve esitsizlige ugramasina neden olur. Bu ayrim ve esitsizlik
oncelikle cinsel kimlik iizerinden gerceklesse de cinsiyete dayali 6n yargilar, cinsiyet ayrimeiligi ve
rolleri de en az bu kavram kadar etkilidir. Zira ataerkil yapida bu etki beraberinde kadin ve erkek
arasinda cinsiyet esitsizligini getirir. Bu esitsizlik toplumsal ve siyasal haklar acisindan son derece
onemlidir.

Toplumsal cinsiyeti inceleyen sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi dnemli disiplinlerden biri de yazindir.
Bu kavram acik ya da ortlik bicimde yazinsal yaratimlarda yerini alir. Bu yansima XVIIIL. ylizyilda
Fransa’da ozellikle de kadin yazarlarca savunulan ve diger iilkelerde de taraftar bulan feminizm
akimiyla kendini duyumsatir. Kadinin gerek siyasal gerekse toplumsal agidan erkekle esit olmasi
gerektigini savunan feminizm kadin haklarini 6nceler.

Tirk yazininin XX. yiizyilin ikinci yarisina kadar erkek egemen diinyasinda eril bakis agisiyla
yorumlanan kadmn diinyasi, Ozellikle Nezihe Meri¢ gibi kadin1 merkeze alan yazarlarca goriiniir
kilinmistir. Oykiilerinde temel izlek olarak kadin sorununa egilen Nezihe Merig, yazinsal yapitlara
feminist pencereden bakanlar icin kayda deger bir isimdir. Erkek egemen yazin evreninde kadin
diinyasin1 odagma yerlestirmesi, ayn1 zamanda disil deneyimi kadin yorumlayisiyla ele alan erken
donem yazarlarindan biri olmas1 bakimindan yapitlar1 feminist ¢dziimleyicilerce nirengi noktalarindan
biri olma iglevi goriir. Nitekim yazarin Korsan Cikmaz: adli romant da bu baglamda yorumlanabilecek
nitelikleriyle diger yazinsal liretimlerinin yaninda yerini alir.

Nezihe Meri¢’in 1962 yilinda Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii aldig1 Korsan Cikmaz: adli romanimi
kadin ve aile olgusu cevreninde degerlendirmeden once romandan kisaca soz edebiliriz. Otuzlu
yaslarmi siiren Meli ve Berni, Korsan Cikmazi Sokagi’nda ayni apartmanda oturmaktadir. Bu iki
kadinin dostlugu ¢ocukluklarina kadar uzanir. Liseyi birlikte tamamlar, {iniversite egitimi i¢in yine
birlikte Istanbul’a yerlesirler. Meli 6gretmen olur. Berni ise konservatuvar egitiminin ardindan
calismaz, ev hanimi olarak yasamini siirdiiriir. Roman, 1959 yilinin bir aksamiisti Meli’nin is
doniisiinde durakta otobiis beklerken i¢c monologlariyla baslar. Meli’nin bu i¢ konusmasi kendi
‘ben’ini ele verirken s6zii bir anda Berni alir. Yine kahraman anlaticinin bakis agisiyla verilen bu kisa
boliimde romana Berni’nin ardindan bir iiglincii ses dahil olur:
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“Ben Meli ile Berni’nin dostluguyum. Dengeyim ben. Onlara ¢ok kiigiik yaslarindan beri dayanak
oldum. Onlarin en giivendikleri kisiyim. Biraz Meli’yim, biraz Berni. Bir Meli’yim, bir Berni.
Ama ikisinden de ayri, tek basima, ikisinin de inandiklari, sevdikleri, saygt duyduklar1 biriyim”
(Merig, 2020, s. 14)

diyen bu sesle romana yazar anlatici karisir ve roman boyunca iki kadin kahramanin duygularini,
hatirlayislarin1 emanet ettikleri kisiye doniisiir. Yasanan zaman bir aksamiistii ile ayn1 giiniin gece geg
saatlerine sikistirilarak verilirken geriye dontislerle siiredizimsel akis kirtlir. Bu kirtlma 6zellikle de
6zlemini duyduklar1 ¢ocukluk ve ilk genglik giinlerinin mutlu anlarina kapi aralar. Otobiis duraginda
Meli’nin i¢ sesiyle baslayan roman, Meli ve Berni’nin anilartyla bir ge¢cmise bir simdiye uzanarak
Korsan Cikmazi’nda son bulur.

Korsan Cikmazi’nda igerik varolusgu yansi ile temellenirken biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme
teknikleriyle oriilen anlati ise modernist egilimle sekillenir. Bu yolla yazar bir yandan kahramanlarinin
i¢ diinyasim1 aracisiz bir bigimde yansitirken diger yandan okurla onlarin bilingalti ve karmagsik
diinyasinin derinliklerini paylasir. Bilindigi gibi “yazar, yapitimin konu, izlek ve amacina uygun olan
anlatim  tekniklerini kullanarak okuyucuya ulasmak ister” (Karabulut, 2012 1376). Roman
modernlesme yolundaki toplumda bireyi odagina alirken baskisi Meli tizerinden kenter bireyin duygu,
diislem ve yonelimlerini zaman sigramalariyla giiglendirerek yakin ve uzak gegmise yonelik anilar,
cagrisimlar, duygular ve i¢sel konusmalarla okura yansitir. Romanda simdiki zamandan ¢ok anilara
yonelinmesinin asil amac1 modern bireyin i¢inde bulundugu girdaptan ne yapsa da kurtulamadiginin
gbstergesidir. Nitekim Istanbul’da denize bakan bir yerde olmalarina karsin yasamlar1 gibi her sey
yine bir ¢ikmaz sokakta sonlanir. Nezihe Merig, ¢agdas anlati tekniklerinden yararlanirken boylece
romanini olaya degil duygu anlatimina yaslar. Romanda sikca tekrarlanan “ilk genclik yillarimizdan
bir film sarkisi: O lo ho” (Merig, 2020, s. 8) kalip ifadesi de bir leitmotife doniiserek kahramanin
duygulanimini ortaya koyma islevi goriir. “Korsan Cikmazi'nda Nezihe Merig, belirli bir olay orgiisii
islemeden, karakterlerinin belirgin portrelerini cizmeden, salt yasanilan anlarimi yansitarak siir
yazarcasina roman yaznugtir” (Asal, 2021, s. 18). Bastan sona siirsel bir anlatimla yaratimini var eden
Nezihe Meri¢’in dil kullanimi romanin igerigine bir derinlik kazandirirken onu ¢agrigim giicii yiiksek,
alisildik anlat1 bigimlerini agan bir yapita evirir.

Korsan Cikmazi, yazarin birinci donem oykiilerinde agirlikla ele aldig1 kadin-erkek iligkileri izlegine
yakinsanabilir. Romanda kadin ve aile olgusu ele alinmadan 6nce bu iki kavramla dogrudan iligkili
oldugu disiiniilen toplumsal cinsiyet iizerinde durmanin yararli olacagi 6ngdriilmiistiir.

1. TOPLUMSAL CINSIYET
1.1. Cinsiyet-Toplumsal Cinsiyet

Kadin ve erkek arasindaki en temel ayrimlardan biri disi veya erkek olarak dogan bireylerin sosyal
yasamla biitiinlesme siirecinde bu biyolojik var olusun sosyal olarak yapilandirilmasiyla gergeklesir.
Cinsiyet, biyolojik acidan erillik ve disilik kavramlarina génderme yapsa da bununla sinirl degildir.
Bunun yani sira cinsiyete dayali toplumsal yapi ve kimlikleri de ifade eder. Bu boyut da
cinsiyet rolleri yaninda diger toplumsal rolleri de kapsar. “Kadinlik ve erkekligin biyolojik bir temeli
vardwr ve bu degismez, ancak cinsiyet, bu temelden ibaret degildir, onun iizerine kurulan ve toplumsal
baglama gére degisen bir oriintii vardir: Toplumsal cinsiyet” (Bora, 2008, s. 37). Iki cins arasindaki
biyolojik ayrim dogustan gelen ve aynen siirdiiriilen 6zelliklere vurgu yaparken cinsiyetin sosyal
Olgiitlere gore degerlendirilip anlamlandirilan boyutu toplumsal cinsiyet kavramimi imler. Cinsiyet,
kadin-erkek arasindaki boliinmede bedene yogunlasirken toplumsal cinsiyet, sosyal alandaki esitsiz
boliinmeyi kavramlagtirir.

Toplumsal cinsiyet kavrami feminist kuramcilar tarafindan ortaya atilmistir. “Feministler tabii ki,
kadinlarin ve erkeklerin fiziksel ve iireme islevieri bakimindan farkli oldugunu onaylayabilir;, ancak
bunu yaparken bu farklarin kadinlarin ve erkeklerin sahip olabilecegi firsatlar veya yapacaklart
faaliyetlerle bir ilgisi oldugunu reddederler. Bu tiir toplumsal cinsiyet kurallari ve beklentileri
toplumsal olarak kurulmustur ve toplumsal olarak degigebilir” (Young, 2009, s. 40-41). Boylece disi
ile erkek arasindaki ayrimin biyolojik 6zelliklere indirgenmesi, bedensel farkliliklar odaginda erkegin
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kadma {istlinliigliniin mesrulastirilmas1 c¢abalarina yoneltilen elestiriler esitsizligin temeline salt
cinsiyeti oturtan argiimanlar1 gecersiz kilmistir. Feminist kuramcilar, cinsiyet kavraminin ¢ogu kez
biyolojik niteliklere vurgu yapan 6zelliginin yetersiz oldugu fikrinden yola ¢ikmistir. Onlara gore
toplumsal cinsiyet, cinsiyetin tek basina biyolojik bir yansima oldugunu yadsir. Esit olmayan kadin-
erkek iligkileri sadece biyolojiden kaynaklanmaz ve bu esitsizligin toplumsal baglamla olan iliskisi
onemlidir (Sancar, 2020, s. 176). Buradan anlasilacag: iizere toplumsal cinsiyet, esitsizligi biyolojik
temele indirgeyen yaklasimlari ¢iiriiten agiklamalarla dogmustur. Ne var ki cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet arasindaki ayrim konusunda da kesin bir uzlas1 yoktur. Ozkazang, biyolojik olan1 toplumsal
olanla mutlak ve kesin bir bigimde ayirarak diisinmenin olanaksiz oldugunu soyler (2015, s. 112).
Boyle diisiinenler cinsiyetin toplumsal cinsiyeti besleyen yoniine vurgu yaparlar. Nitekim cinsiyet,
biyolojik temelli bir kavram olmanin yaninda kadin ve erkek arasinda bir ayrim ya da esitsizligi de
imler. Bedenlerin disi ve erkek olarak ikiye bdliinmesi sosyal yasantiya sirayet eden bir ayrimi da
beraberinde getirir.

Kadin ve erkek arasindaki ayrimin ortaya ¢ikisinda iizerinde durulmasi gereken ogelerden biridir
kiiltiir. Insanlarin cinsiyet kimligi kiiltiirle iliskili olarak belirlenir. Toplumsal yasamda kadin ile
erkegin farkli davraniglari, tutumlar biyolojik degil kiiltiir temellidir. Toplumsal cinsiyet kavrami da
bu noktada islerlik kazanir. Kadinlik ile erkeklik niteliklerinin kiiltiirel yaratimi toplumsal cinsiyet
kavramiyla ifade edilir. Disi ya da erkek olarak dogan bireyin sahip oldugu cinsiyete gore yasamini
nasil siirdiireceginde toplum ve kiiltiir belirleyici olur (Atay, 2019, s. 19-20). Degisik zaman ve
cografyalarda farklilagan cinsiyete yiiklenen anlam salt biyolojiyi esas alan agiklamalarin yanligligini
ortaya koyarken nedenselligin odagina kiiltiirii yerlestirir. Kavramin kiiltiirle iligkili olarak tistlendigi
anlam daha derinlikli ve sosyal yasami diizenleyen bir isleve ve yaptirima sahiptir. Hatta bu yaptirim
birey ilizerinde Oylesine giiclii bir etkiye sahiptir ki onun 6zel, kamusal ve toplumsal diizlemdeki
yasamini, konumunu ve iligkilerini diizenler. Bireyse sosyal yasamda toplum disina itilmemek,
baskiya maruz kalmamak, yalnizlagmamak hatta otekilestirilmemek adina yazili olmayan bu kural ve
diizenlemelere uygun yasamak durumunda kalir ve/veya birakilir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Sosyal iligkileri ve yapiyr yakindan ilgilendiren rol kavrami sosyal psikolojiden antropolojiye,
sosyolojiye hatta calisma sosyolojisine kadar pek ¢ok disiplinle ilgilidir. “Rol, orgiitlii sosyal bir yapi
icinde bireyin bulundugu pozisyonu, bu pozisyonla ilgili sorumluluklari, ayricaliklart ve diger
pozisyonlardaki insanlarla etkilesimi yonlendiren kurallari gosterir” (Spence,1985 akt. Dékmen,
2015, s. 28). Bu anlamda insan iligkilerinde diizenleyici ve yonlendirici bir nitelik tasir. Linton (1936)
rol kavraminin kiiltiir tarafindan belirlendigini ve bireyin o belirlenmis olan ‘rol’i sadece belirlendigi
gibi oynadigini ifade eder.

Vatandas’a gore rol kavrami toplumun bireyden yapmasini istedigi davranis ya da tutumlart imler.
Roliin toplumsal ve bireysel boyutu vardir. Bir anlamda rol, toplumsal beklentinin birey tarafindan
eyleme doniistiiriilmesidir. Rol kavraminin toplumsal cinsiyetle bagi ise farkli sekillerde gergeklesir.
Rol ile toplumsal cinsiyet iligkisinin temelinde eril ya da disil olus yatmaktadir (2007, s. 33-34). Soyle
ki kadin ve erkegin davranig kaliplar1 hem cinsiyet kimliginden hem de icine dogdugu kiiltiirden
bagimsiz gelisemez. Bireyler ister istemez kendi kiiltiiriiniin yasam bicimlerini, degerlerini az ya da
¢ok edinir. Toplumsal dlgiitler cergevesinde 6zellikle de ataerkil aile yapisinda iki cins arasinda kadini
erkege gore ikincil konumda degerlendiren ya da goren bir anlayis s6z konusu olabilmektedir. Bu ise
kadin ve erkek arasinda bir ayrim ya da esitsizligi isaret eder. Ortaya ¢ikan bu farklar da cinsiyet
rolleriyle agiklanir.

Cinsiyet rollerinin inga edilmesinde ve siirdiiriilmesinde kurucu unsur toplumdur. Her iki cinsten de
toplumun sekillendirdigi normlara uygun olarak rollerinin gerektirdigi sekilde davranmalar1 beklenir.
Toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyetle ilgili kalip yargilari veya toplumca belirlenen cinsiyet
farkliliklarin1 aktarmak igin kullanilir. Bu terim daha 6zelde ise geleneksel olarak kadin ve erkekle
iligkili oldugu onaylanan rolleri agiklamak i¢in kullanilir. Cocuklar, toplumca kiz veya erkek seklinde
etiketlendirilmelerinden sonra cinsiyetin kiiltiirel anlamin1 O6grenmeye, kazanmaya baglarlar.
Cinsiyetin kiiltiire iliskin anlamlar1 toplumsal cinsiyet rolleri olarak kabul edilir. Toplumsal cinsiyet
rolii toplumca tanimlanan, mensuplarinca yerine getirilmesi beklenen cinsiyetle iliskili beklentilerdir.
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Kiz ve erkek cocuk sosyallesme siireci i¢inde cesitli oyunlari, nesneleri, meslekleri hatta kisilik
ozelliklerini kendileri i¢in “uygun” veya “uygun degil” seklinde ayirt etmeyi 6grenir (D6kmen, 2015,
S. 29). Bu da beraberinde cinsler arasi ayrigmay1 getirmektedir.

Cinsiyet rollerinin kazanilmasinda 6grenmenin ve Ogrenilenlerin kusaklar arasi aktariminin rolil
biiyiiktiir. Ailede baglayan ve devaminda bireyi cevreleyen her tiirlii maddi ve manevi g¢evresel
etmenlerle beslenen cinsiyet rol algisi, bireyin sekillenmesinin paydaslarindandir. Bu roller ailede
anne-baba tarafindan pekistirilmekte ve toplumsallagsmayla birlikte de birey tarafindan
i¢sellestirilmektedir. Ozellikle oglan ¢ocuklarinin erkek olma siirecinde kiz ¢ocuklarindan farkli
davranis sekilleri gelistirmeleri yolunda birtakim kalip yargilarla biiyiitiildiigii bilinen bir durumdur.
Ayni sekilde kiz cocuklarinin da toplum tarafindan erkeklerin 6zel oldugu dayatmasiyla ikincil olmay1
ogrenerek ve/veya kabullenerek var olusunu siirdiirdiigii 6rnekleri gormek olasidir. Bu diisiiniis giinliik
dilde gelenekleri yansitan atasozleri, deyimlerle kisacasi cinsiyet¢i dille beslenerek bireylerin biligsel
semalarmi sekillendirir. “Kadin ‘kadin’ olmak igin erkek olmamaya, erkek de kadinliga dair her tiirlii
atiftan uzak durmaya calisir” (Sezer, 2011, s. 81). Boylece her iki cins de kendi cinsiyetine uygun
rolleri 6grenmis ve/veya kabullenmis olur. Ciinkii kiiltiir, cinsiyet kaliplarin1 ve davraniglarini ortaya
cikaran temel etmendir. Toplumsal beklentilere ilgisiz davranamayacak olan birey de bu kaliplarin
yonlendirmesiyle cinsiyet temelli bir rol edinir.

2. KORSAN CIKMAZI ROMANINA KISA BiR BAKIS

Meli, kirk bes dakikadir otobiis duraginda beklemektedir ve eve ge¢ kalmistir. Evi, Beyoglu’nda
Korsan Cikmazi Sokagi’ndadir. Ust katinda yakin arkadasi Berni, kocasi Turan ve oglu Bora ile
yasamaktadir. Meli, ise giderken Berni’ye emanet ettigi kizi Su’yu almak i¢in geciktigini diisiiniir.
Uzun bekleyisin ardindan otobiise binen Meli, arkadas1 Avukat Ahmet’e rastlar. ikisi Berni hakkinda
konugurlarken Meli ¢ocukluk giinlerini animsar. Meli ve Berni, ¢ocukluklari uzak bir Dogu ilinde
geemis iki yakin arkadastir. Anne babalar1 da onlar gibi dosttur.

Otobiisten inen Meli ve Ahmet birlikte yemek yemege karar verirler. Meli, kocasit Adnan’a haber verir
ve onu da yemege davet eder. iki eski arkadas dertlesirken bir siire sonra Adnan da onlara katilir.
Gecenin ilerleyen saatlerinde lokantadan g¢iktiktan bir siire sonra Ahmet onlardan ayrilir ve Meli
kocas1 Adnan’la Taksim’e dogru yiirimeye baglar. Taksim’de karanlik bir sokakta birka¢ sarhos
adamin Adnan ve Meli’ye musallat olmasiyla baslayan gerginlik polislerin gelmesi ve karakola
gidilmesiyle son bulur.

Berni ise Meli’'nin kizt Su’yu yatirmistir ve Meli’nin gelmesini beklemektedir. Gegmis zamani
hatirlayan Berni, Meli ile birlikte memleketlerinden bir Orta Anadolu sehrine, Neyyire Hala ile Mahir
Amca’nin yanina liseyi okumak i¢in geldikleri giinlere doner. Lisenin ardindan iki arkadas yine
kopmaz ve iiniversite egitimleri igin geldikleri Istanbul’da da bir apartmanin ¢at1 katindaki odada
birlikte yasamay: siirdiiriirler. Meli Edebiyat Fakiiltesine devam ederken Berni konservatuvarda
ogrenim goriir. Ogretmenlik yapmaya baslayan Meli aydin, diisiinen, sorgulayan ve dgrencilerini de
bu yonde yetistirmeye caligan biridir. Berni’nin evlenmesinin ardindan giiglii bir kadin olarak tek
basina ayakta durmaya cabalar. O yillarda ¢ok sonralar1 hatirladiginda dahi kendisini incitecek bir olay
yasar. Meli’nin odas1 bir gece polislerce basilir. O aksam evde arkadasi Ahmet bir de Meli’nin Sofiya
adinda mahalleli tarafindan pek de ahlakli bulunmayan bir komsusu vardir. Ahmet o gece hastadir ve
Sofiya ile Meli onu iyilesmesi i¢in evde alikoyarlar. Ahmet hiikiimet tarafindan aranan biridir.
Karakola gidilir, zabit tutulur. Iki kadin serbest birakilmistir ancak olay Meli’nin arkadaslari, ailesi
hatta Ogrencileri tarafindan duyulur. Ahmet temize ¢ikar, serbest birakilir ancak Meli kotii kadin
damgas1 yemekten kurtulamaz. Bu olay iiziicii bir ani olarak belleginde yer eder.

Meli bir giin discide ortak arkadaslarinin araci olmasiyla Adnan’la tanigir ve evlenirler. Turan ile
evlenen ve pek de anlasamayan Berni’nin aksine Meli’nin Adnan’la birlikteligi daha sevgi doludur. iki
arkadasin ¢ocukluklarina dayanan iligkisi Korsan Cikmazi’nda bu kez esleri ve ¢ocuklarinin varligiyla
biitiinlenir. Bir otobilis duraginda baslayan, cagrisimlarla, hatirlayislarla iki kadmin diniini ve
bugiiniinii agimlayan roman ayn1 giliniin gece geg saatlerinde Korsan Cikmazi’nda sonlanir.
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3. KORSAN CIKMAZI’NDA TOPLUMSAL CINSIYETIN YANSIMALARI
3.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Kazamlmasi

Toplumsal cinsiyet rolleri heniiz cocukken &grenilmeye baglanir ve 6zellikle ataerkil yap1 tarafindan
bireylerin ve biitiin bir toplumun bellegine ilmek ilmek iglenerek yer edinir. Hatta bu ataerkil sistemin
icine dogan birey var olan bu cinsiyet rollerini bir kiyafet gibi {istiine giyer. Birey, toplumsal insanin
belirleyisiyle hangi renk giyileceginden hangi s6z veya tavirlarin bir cinse uygun goriliip
goriilmedigine degin tiim konu ve durumlara gére kendine yon tayin eder. Nitekim Meli de Berni de
kadin1 bigimlendiren bu imgelerle biiylirken bu diisliince bigimini disa vuran dil kullanimlartyla
kabullenisi somutlarlar:

-O iyi kadin degil!

-Ne biliyorsun?

-Yiiziine ¢ok boya siirmiis.

Meli oksiirdii dolu dolu. Berni degismis bir sesle:

-Ama, senin annenle, benim annem de boya siiriiyorlar, dedi.

-O bagka. Onlar gezmeye giderken siirliyorlar. Komsuya giderken siiriiyorlar mi1? Hem boyle

yuvarlak yuvarlak boyuyorlar m1 yanaklarim? (Merig, 2020, s. 61).

Kiz ¢ocuklarmin tanimladiglr “dogru kadin” imgesi toplum tarafindan yaratilan ve kadinin imajimi
cerceveleyen sonsuz kaliptan yalnizca biridir.

Toplumsal cinsiyet rolleri erkegin pek ¢ok bakimdan serbest yetismesine ortam hazirlarken kadin
iizerinde 6zellikle onun bedenini tabulastiran tutum ve uygulamalarla bir yaptirnm uygular. Kiz ya da
erkek cocuklarinin bu diisiince bigimine uyumu ise ¢ogu zaman sosyal 6grenme yoluyla gergeklesir.
Ozellikle erken yaslardan itibaren rol model alinan anne baba, gocuklarin toplumsal cinsiyet kalip
yargilarini igsellestirmesinde basat 6nemdedir. Korsan Cikmazi’nda Berni ve Meli’nin kendilerini
cevreleyen insanlar iizerine yaptiklari gozlemler, yetistikleri ortami yansitan ayrilik¢r cinsiyetin
verilerini ortaya koyar.

Berni yavas sesle sordu:

- Sen Calibe hanimin ipekli elbisesini gérdiin mii?

- Hani kirmiz1?

- Biitiin kollar1 gogsii acik...

- Annem, ayrpmus diyor. Oyle elbise Istanbul’da giyilirmis.

- Annem de bir tane Oyle elbise diktirecekmis, ama, babam razi olmuyor (Merig, 2020, S. 65).

Romandan alintilanan bu konusmadan anlasildig1 iizere Meli’nin babasi, karisini kisitlayici davranig
sergilemekle birlikte baska kadinlara gosterdigi ilgideki serbestiyle geleneksel ataerkil zihniyeti
yansitir. Romanda buna benzer pek ¢ok 6rnege rastlamak olasidir.

Meli giilmeye basladi:

- Biliyor musun, hani su, sas1 Saniye’nin annesi var ya, sisko.

- Haa?

- Iste annem babama onu alacakmus.

- Yalan!

- Valla!

- Niye?

- ki sisko birbirine yakisir diye. O gecerken babam pencereye kosuyor.

Meli eliyle, babasini yansilad:
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-Babam bdyle biyik buruyor sakadan, annemi kizdirmak igin. Ikisi birden giilmeye basladilar
(Merig, 2020, s. 65-66).

Romandan alintilanan bu 6rnekte erkek i¢in ahlak tabusu, kadinin aileden ya da yabanci olmasina goére
farkli seyir izler. Aile iiyesi olan kadina bigilen rol, korunup gézetim altinda tutulma olurken digerinin
payina diisen erkegin arzularina agik olmaktir.

Cinsiyet rollerinin kazanilmasinda her ne kadar basat rol anne-babanin olsa da ¢ocuklar
toplumsallasmayla birlikte cevredeki diger kisilerce de cinsiyetlerine uygun davraniglara yonelmeye
itilirler. Kimi kez sozle kimi kez bir bakigla 6zellikle kadindir sekle sokulan, yol yordam dgretilen.
Bunlarin temelinde de gelenekseli koruma iggiidiisii yatar. Bir yanimizla moderni kucaklarken diger
taraftan geleneksel olana sariliriz. Zira,

“Gegis halinde bir toplumuz ve gelenekselden moderne evrilen bir toplumsal yapilanma igindeyiz.
Bu sebeple toplumumuzda yerli ve yabanci, eski ve yeni yan yana yasiyor. Heniiz geleneksel
yasam bigimine ait deger ve normlar tiimiiyle birakilmig degildir. Bununla birlikte yeni deger ve
normlar da hayatimiza girmektedir. Yani geleneksel yap1 sarsiimakla birlikte modern yapinin da
tam anlamiyla yerlestigi sdylenemez. Dolayisiyla toplumca eski ile yeni arasinda bir yerlerde
bulunmaktayiz” (Giingér, 1989, s. 3).

Korsan Cikmazi’nda eski ile yeni arasinda olusu temsil eden kahraman Neyyire Hala’dir. Aldigi
miizik egitimi, dansa olan ilgisiyle Batili yagamin izini siiren Neyyire Hala davraniglariyla bir ikilemi
yansitir. Moderne yaslanan hayat tarzi, Meli ve Berni’ye verdigi egitimde geleneksel cinsiyetci
dayatmalar1 modellemesiyle 6rselenir. Bu yaklagimin izlerini Berni’nin su s6zleri kanitlar:

“Neyyire hala, bizimle durmadan ugrasirdi ama, onlara iyice kayitsiz bir bakigla bakardi. Biz,
ekmekten lokma koparmayi, lokmamizi agzi kapali ¢ignemeyi, yiiksek sesle degil, bulundugumuz
yere gore sesimizi ayarlayarak konusmayi, kapinin zilini zirlatmadan, duyulacak bigimde ¢almay1
Ogrenirdik yavas yavas... Odada konuklar varken bizim yagimizda bir kizin nereye oturmast
uygunsa oraya oturmasini bilirdik. Bize bir sey sorulmadan séze karismazdik. Konugma bizim
duymamamiz gereken bir yone dogrulunca, belli etmeden odadan ¢ikardik. Ben konuklarin
oturuslarini, konusmalarini yansilardim; giilmemizi yastiklara bogardik” (Merig, 2020, s. 68).

Berni’nin ge¢mis yillara doniik bu hatirlayisi, lise egitimini yaninda tamamladiklar1 Neyyire Hala’nin
geleneksel rollerle yetismelerine rol model olusunu g6z 6niine serer.

3. 2. Bir Toplumsal Dayatma Olarak Romanda Ahlak izlegi

Korsan Cikmazi’nda eril figiir olarak Meli’nin esi Adnan degil genglik yillarindan beri arkadasi olan
Ahmet 6n plana c¢ikarken kadin-erkek iligkileri de yine onun iizerinden yansitilir. Meli, Ahmet ile
yemek yedigi ortamda tarif edemedigi bir huzursuzluk yasar. “Ilerdeki bir masada oturan bir sut da
onu ¢ekiyordu. Arada bir bakiyor, iyi géremiyordu. Iginde belli belirsiz rahatsiz bir duygu vardi. Bu
duygunun o swrttan geldigini biliyordu” (Merig, 2020, s. 43-44).

Yasadigi sikintinin, toplumsal dayatmanin var olan diizende kadini ve erkegi ideal davranig bigimi
olarak kabul gdren s6z ve davranmiglara boyun egmeye zorlamasiin bilingaltina yansisi oldugu
goriilebilir. Bireylerin tutumlari otoriteyi temsil edenler tarafindan denetlenir. Eylemleri denetlenen,
sinirlanan birey i¢in bu durum aci ve endise vericidir. Otoriteyle ¢atismaktan zarar gorecegi korkusu
endiseye yol acar (Ergil, 2012, s. 56). Ahmet’le aralarinda teklifsizlik vardir ancak bir yandan da
sosyal ¢evrede toplum tarafindan dayatilan diizeni belirleyen dengeyi de gozetmeden edemez. Bunu da
“Oyle ya ben evliyim. Seninle de dylesi dedikodular ¢ikmus, peki ne diye, gene biz, benim kocam
burada olmadigi halde, ikimiz bas basa, baksana bir de en kuytu késeyi se¢cmisiz” (Merig, 2020, . 46)
sozleriyle bunu agik¢a ortaya koyar. Bu sdyleyiste toplumun isteklerinin bireyce kabullenisi sezinlenir.
Her ne kadar goriiniirde muhatab1 Ahmet olsa da sorumlulugu biitiin bir topluma yoneliktir. Diisiiniiste
reddetmekle birlikte eylemsel olarak toplumsal cinsiyet rollerinin gerektirdigi bir yasayis tarzin
kabullenisin yansimasi kaginilmaz olarak kadin-erkek her ikisini de kusatir. “Yanilma degil, bilin¢alti.
Yaptigimiz her iste ¢evreyi biitiin bos vermelerimize karst hep ¢evreyi diigiinmek, aliskanlik oldu artik
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bizlerde. Mesele bu” (Merig, 2020, s. 47). Cevre, toplum beklentisi her ne kadar direng gostermeye
caligsa da gormezden gelemeyecegi bir kontrol mekanizmasi olarak bireye yon verir.

Ahlak, cinsellik s6z konusu oldugunda &zellikle toplumun baskisina maruz kalan cins hi¢ kuskusuz
kadindir. Toplum, kadin1 “hizaya sokma” gorevini ise kadinin &tekisi olan erkege verirken cinsler
arasindaki catisma ve esitsizligi de besler. Oteden beri var olan erkek egemen diizenin yaratti1 cinsel
tabularin simdiki toplum diizenine aktarimi, bugiiniin diinyasinda kendisine yer agmasi her iki cins
arasindaki ayrimlar1 koruyup besleyen toplumsal cinsiyet normlari araciligiyla gerceklesir.

“Efendim, bugin memleketimizde, bu kizlik, kadinlik meselesi, bir facia durumunda
yaganmaktadir. Cinsi meseleler, manen de maddeten de yikici, yipratici, dengesizlikler
dogurmaktadir. Zamanimizin kizlari, diisiiniisleri ve duygular1 bakimindan yiikselmis, kolay bir
doygunluga kanmaz bir duruma gelmislerdir. Bunun sonucu, evlenmenin giiclesmesi oluyor
elbette. Bunlardan bir¢cogu hala kendini, diiniin evde kalmis kiziyla 6lcerek, bir asagilik duygusuna
kapiliyor sonunda. Boylece evlenmelerin, yiizdeye vurmayalim ama pek ¢ogu, bir “izale-i bikr”
evlenmesi oluyor. Bu asagilik duygusundan, gevrenin baskisindan kurtulmak icin, kim olursa,
nasil olursa olsun bir evlenme yapiyorlar” (Merig, 2020, s. 129).

Meli’nin kayitsiz kalamadigi, toplumsal yasamda gegmisten bugiine siiregelen kizlik konusu bir
“facia” yagsatmaktadir kadinlara. Meli, namusu kizlik zar ile eslestiren biitiin bir toplumu karsisina
alirken bu dayatmanin 6znesi olan kadinlarin bu diisiiniisii reddetmekle birlikte edimsel boyutta boyun
egen tutumlarina alayci yaklasir. Kadin, manevi anlamda ne derece yetkinlesse de toplumsal
belirleyisin kusaticiliginda hakim diizene uyum saglayan tavrini korur. Bagka tiirliisiinii bilmediginden
degildir bu boyun egis. Nitekim toplumun namus hususundaki duyarliligl s6zsiiz anlagmalarla
baskisin1 saglamlastirarak kadin cinsini kiskacina alir. Kadin bedenine yonelik toplumsal kontroliin
herkes tarafindan bilinen drneklerinden biridir bekaret tabusu (Inceoglu ve Kar, 2010, s. 138). Bu
sebeple ¢evre daima ‘dogru yol’ a getirme goreviyle dikkatini kadin cinsine yoneltir. Bu yonelimde
kadin ve erkek farkli farkli roller iistlenir ya da kazanir. “Toplum, rollerini dagitirken yapisal 6zelligini
kisilere yansitir ve en net halini belki de kadinda teshir etmektedir. Bir disi; kiz ¢ocugu olur, biiyiir
geng kiz olur, evlenir kadin olur, dogurur anne olur ve daha bircok ‘sey’ olur” (Oztas, 2018, s. 14).
Toplum sosyallesme siireci i¢inde kadin ve erkege ayr1 ayri cinsiyet temelli bir namus algis1 dayatir.

Meli, eve polis baskini yapildigi ve arkadasi Ahmet’le basildigi olaylarin ertesinde yasadiklarinin
etkisiyle sinir zafiyeti gegirir. Polis baskini, karakol, tutulan zabit, duyulan ve yayildikea tiirlii bigim
alan, dallanip budaklanan senaryolar, Egitim Bakanliginca ag¢ilan sorusturma Meli’yi isyana siiriikler.
Yine de yasadigr bu manevi baski onu baska bir yasamin olasi olduguna inandirir. “Toplum icinde
siiregelen, bos, yanhs, c¢iiriik inanglardan, hatta, dini olan seylerin tiimiinden kurtulmus olarak, yalniz
akilla, yalmz saglam bir diisiince sistemi kurmakla, yalmz kendini bir iilkiiye adamakla, okuyup,
ogrenip ¢alismakla kurtulabilecegini anlar. Kuvvetlenir (Merig, 2020, s. 126). Sorgulamaktan da geri
durmaz. “Bu hikdye, Meli'nin basina gelenlerin hikayesi mi, yoksa, bir toplumun anlama, diigiinme
yolunun mu?” (Merig, 2020, s. 120) sorusunun yanitint 1959 yili Tiirkiye’sinde otobiiste dniindeki
adamin okudugu gazetede goziine ilisen bir haber bashginda bulur Meli: “Fatih’te, B. adinda bir
kadin... DOSTUYLA BASILDI” (Merig, 2020, s. 16). Pek ¢ok yonden toplumun ¢éziimlemesini ortaya
koyan bu ifade gegmiste yasadigi ve ruhunu acitan olayr amimsatir. Salt kadinin 6znesi oldugu bir
haberdir bu. Olayn ikinci ve es 6znesi olan bireyin -erkegin- toplumun ayrilik¢r cinsiyet anlayigini
tanitlarcasina ‘sug’a ortak etmedigi, kolladig1 bir ahlak ¢eliskisini ortaya koyar.

Modernlesme egilimiyle kadin kimliginde gerg¢eklesen degisim, sosyal yasamdaki 6zglirlesme cabalari
kadn iizerindeki denetimini smirlayip eril iktidar1 sarsacagindan hos karsilanmaz. Ozellikle cinsellik
konusunda 6zgiir se¢imler cogu kez engele takilir:

“Yani sizin anlayacaginiz, kizliklarim sevdikleri biriyle yatip bozduracaklarina, ki bu diiriist bir
istir doganin yasalarina gore; bazi toplumlarda da sizin buyurdugunuz gibi adlari, sifatlar1 vardir...
Evet, 0yle yapacaklarina, nikah memurunun imzasi ile yapiyorlar. Ben bu yolu begenmedigim
i¢in, sevdigim biriyle yattim. Dedigim gibi, evlenmek niyetinde de degilim” (Merig, 2020, s. 130).

Muhatabinin bu sozler karsisinda sarf ettigi “edep” sozciigii sadece onun degil biitiin bir toplumun
bakis acisinin 6zeti olur. Edep, kadin 6zelinde konusulan ve erkegin azade oldugu bir alan olarak yine
tek bir cinse indirgenir ve erkegin kadina baskisina arag¢ olur. Annesinin miiteahhit olan varlikli dayisi
Rahsan Kogakoglu’nun villasinda adeta “sanik sandalyesinde” (Merig, 2020, s. 121) dir. Meli. Ogiit
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verilmek i¢in ¢agirildigi evde zihninde gerceklesen konugmada “toplumun yasalari” (Merig, 2020, S.
130) diye direten amcasinin ogluna “Biz eski teknede yogrulan, yeni hamuruz” (Merig, 2020, s. 130)
karsiligini verir. Kendi kusaginin yasadigi degisimi toplumun sindiremeyisi karsisinda aklindan gegen
ancak dile dokiilemeyenler 1950°1i yillarin Tiirkiye’sinde anlayis, yasayis ikiliginin yansisidir. Selim
lleri’nin “daha uygar daha mutlu bir topluma ozlem” (2015, s. 469) olarak okunabilecegini
cikarsadig1 Korsan Cikmazi’nda bu arayisin kahramani1 Meli’dir.

Cesitli sosyo-ekonomik katmanlarda ve cografyalarda tarifler degismez ve toplumun kadin algisi ahlak
konusunda yekpare bir 6zellik gosterir. Ahmet’in kadin tamiminda kadin “ev kizi, okumus kiz, ¢calisan
kiz, namuslu kiz, hafif kiz falan” (Merig, 2020, s. 44) olarak kategorilendirilir. Tarih boyunca akilla
Ozdeslestirilen ve yasamin merkezine yerlestirilen erkegin karsisinda kadin, bedeniyle ve siklikla
namusu ile konumlandirilmistir. Namus ¢ogunlukla iginde iffet, ahlak, diiriistliik, ar, sahsiyet, onur ve
seref gibi anlamlar1 baridirir (Tezcan, 2003). Nitekim namus erkek cinsi ile eslesmeyen hatta erkek
s0z konusu oldugunda makbul sayilmayan sadece kadinda aranan bir dlciittiir. Bu bakis acis1 yalnizca
erkek degil onun karsisinda ikincil konumda olan kadin tarafindan da sindirilir. Kadin cinsini
degersizlestiren ve erkegin oOtekisi yapan her tiirli statli yine kadin iizerinden giiglendirilip sonraki
nesillere aktarilir. Sonugta kadinin kamburu olan toplumsal cinsiyet yine kadin eliyle kadinin ikincil
konumunun yaratilmasina, korunmasina ve siirdiiriilmesine hizmet eder.

Korsan Cikmazi’nda kadinlara yonelik cinsiyetgi tutumlar salt erkekten kadia yonelen bir akig
gostermez. Kimi kez kadin kahramanlar da bu tutumlari besleyen s6z ve davranisa yonelirler. Meli’nin
Neyyire Hala’dan 6grendigi ve 6grencisi Sel¢uk’un annesini tanimlarken kullandig1 “cakildakli kart”
(Merig, 2020, s. 73) ifadesi, durakta otoblis beklerken gérdiigii kadin i¢in sarf ettigi “ciiriik disli
yelloz” (Merig, 2020, s. 11) nitelemesi de bunu dogrular. Bu tiir ifadeler Korkmaz’a gére “romanda
hakim ataerkil sdylemin yikict zihinsel bagimlilik seklindeki yansimaswun bir goriiniimiinii” (2019, s.
232) ortaya koyar.

3.3. Romanda Kadinin Geleneksel Rolleri ve Aile Olgusu

Yiizlerce, binlerce yil ev icine hapsedilen kadinin rolleri de yine aile icindeki islevi odaginda
sekillenmistir. Her ne kadar toplum erkegi aile reisi olarak konumlandirsa da ev i¢i roller kadinin basat
oldugu bir diizende bigimlenmis; ev diizeni, hasta bakimi, yasli bakimi gibi ¢esitli rolleri i¢inde
kadinin ozellikle annelik rolii 6n plana g¢ikmigtir. Kadmin anne olusunu pekistiren en Onemli
etkenlerden biri toplumsal cinsiyet rolleri ve bunlar1 ortaya ¢ikaran, besleyen toplumsal beklentidir. Bu
beklenti zamanla kadinin da sorgulamadan kabul ettigi, kaniksadig, tersi davranis sergileyen, anneligi
oncelemeyen kadinin sadece erkek degil hemcinsleri tarafindan da toplumsal bakista kinandigi bir
konuma doniismiistiir. Meli, toplumsal dayatmalar karsisinda belli 6l¢lide aydinlanis yasayan bir kadin
olmakla birlikte annelik konusunda toplumsal beklentiye teslim olur ve anneligi kadina temel gbrev
addeden goriisten kendisini soyutlayamaz. O da digerleri gibi toplumsal beklentiyi dolayisiyla
toplumsal cinsiyet rollerini igsellestiren bir kadin imgesi olarak romanda toplumun yansisi1 olur. Zira
“Berni doguracak, Meli sevecek. Kavilleri boyle. Su, her kadin dogurmalidir, diye diisiindiigii icin
dogdu” (Merig, 2020, s. 16) diyen Berni’nin ¢ikarsamasimi “cocuk énemlidir bir kadin i¢in. Cok
onemli” (Merig, 2020, s. 130) diyen Meli onaylar.

Romanda ev ici is boliimiinde erkege dair bir iz yoktur. Oysa Berni, ev diizeni konusunda belli bir
duyarlik 6n plana ¢ikarilarak geleneksel rolleri 6ziimsedigi vurgusuyla yer alir:

“Nakis isler, dikis dikerim. Saglarim bigudiye sarar, biitiin bir giin 6yle gezebilirim. Kocaman bir
haftayr Su’ya, kirmali kabarik bir énlikk dikmekle gegirebilirim. Uzerine minicik minicik dort
yaprakli ¢igekler iglerim. Halilar1 ¢irptirdiktan sonra, sirkeli suyla silmeye bayilirim. Aklima esti
de mayonez yapacagim degil mi, sabahtan aksama degin mutfaktayimdir. On bes giinde bir, biiyiik
temizlik yapilmazsa Oliirim. Hemen her giin, sandikta dolapta yerlestirilecek seyler vardir.
Cumartesi giinii sokaga ¢ikacaksam persembe giinii banyo yapip saglarimi sarmam, cuma giinil {itli
yapmam gerekir” (Merig, 2020, s. 12).

Berni’nin dikis dikme, temizlik yapma gibi geleneksel rollere yonelik adanmigliginin roman boyunca
altinin ¢izilmesi dikkat ¢ekicidir. Ancak o, bu rollere yonelik olumsuz algi soyle dursun tam tersine
kaniksayan bir tavir sergiler. Bagkalar1 hakkinda hiikiim verirken de onlar1 ayn1 duyarlilikla titiz, temiz
olup olmadiklari bakimindan degerlendirir. Fethi Naci’nin “Oyle saniyorum! Nezihe Meri¢ kadar
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mutfaktan, kadinlarmn ev i¢i islerinden séz eden bir baska hikayeci yoktur” (2002, s. 29) saptamasi
Korsan Cikmazi’'nda da karsilik bulur. Zira diinyasi eve hapsolan yalnmiz o degildir. Berni’nin
animsayisinda kendi annesi ve Meli’nin annesi de dikis diker borek yaparken belirir. Romanin olay
zamanit dikkate alindiginda, kadinlarin kamusal alanda yeterince yer bulmadiklart g6z Oniinde
bulundurulursa annelerin geleneksel rollerle 6n plana ¢ikmalar1 olagandir. Diger taraftan, ataerkil
diizenin kadina bictigi yiikiimliliikler 6gretmen olan Meli tarafindan da siirdiiriilir ancak onda
Berni’de oldugu gibi mutluluguna arag¢ olmaz.

Romanda sinirl da olsa evlilik, kadin-erkek iliskileri erkek bakis agisindan yansitilir. Ahmet igin bir
kadin ve erkegin birlikteligi her iki cins i¢in de eksikligin tamamlanisidir:

“Bir kadin gerekli erkek i¢in, kadin i¢in de bir erkek. Bence bu, insanin dogmus bulunmasi gibi
dogal bir sey. Biitiinlenmek dersek, uzun tanimlamalardan kurtuluruz. Cevremizde olup biten
diizensizlikler, 6nce buradan bagliyor” (Merig,2020, S. 42).

Ona gore bir kadinla yasanan birliktelik hayatin diizene sokulabilmesi, insanin asil hedefe
yonelmesinden Once asilmasi gereken bir esiktir. Aile kurmak yasamin bir amaci degil, yasam
dongiislinde asilmasi gereken bir basamaktir. “Yasadigimiz ¢evre, en genis anlamiyla, yeryiiziindeki
biitiin ¢evrelerde, insanoglunun bir zorunlu oldugu durum var. Orneg’in, dogmak, korunmak,
beslenmek, g:og'almak...énce bu diizeni kurmali, ev, kadin, ¢ocuk, onun verdigi sorumluluk, bu bir
diizene giris, anlatabiliyor muyum? Sevdigi seye kendini verebilmek icin bir yerine oturus, bir
istikrar/” (Merig, 2020, s. 43). Anadolu kiiltiiriinde aile olmaya verilen deger goz oniine alindiginda
Ahmet’in bu diislinlisii sosyal ¢evrenin beklentileriyle tiimiiyle uyum igindedir. Ancak evlenmek
istedigi kadinin var olan diizeni sindiren degil yasadigi toplumu ve kendini taniyan, aydinlik bir
gelecek igin gerekirse baskaldiran 6zgiir diisiinceli bir kadin olmasini arzular. Boyle bir kadinin da
Meli gibi toplumla ¢atigmasi kaginilmazdir.

Sonug¢

Feminist yaklagimlar kadinin erkekle siyasal, ekonomik, yasal diizlemde esit haklara sahip olmasi
gerektigini savunur. Kadmin ikinci cins olarak goriilmesinin nedenleri iizerinde baglangigtan bugiine
yapilan tartigmalarda erkeklere ayricalik sagladigimi ve kadinin degersizlestirilmesine zemin
yarattigini  diisiindiikleri toplumsal cinsiyeti miicadelenin 6nemli basamaklarindan biri olarak
tanimlarlar. Cumhuriyet kusaginin ilk kadin yazarlarindan Nezihe Meri¢ de kadin diinyasini, kadin
duygusu ve duyarligmi 6ykii ve romanlarinda ele almasi ve feminist elestiriye olanak saglayan
acimlamalariyla bu savasima destek verir. Bu sebepledir ki romanlar1 feminist duyarlikla Ortiigiir.
Diger pek ¢ok eserinde oldugu gibi ataerkil sistemi, ayrilik¢i cinsiyetci tutumlari, kadin-erkek iliskileri
ve kadin dayanigmasini ele aldigi Korsan Crkmazi’nda da gercek diinyanin izdisiimiinii sunar okura.
Feminizmin Tiirk yazinindaki tarihi goz Oniine alindiginda 1959 Tiirkiye’sinde kadma dair
¢Oziimlemesiyle Oncii feminist bir yapit ortaya koydugunu sdylemek yanlis olmaz. Nitekim roman
boyunca ‘kadin sesi’dir isitilen, ‘kadinin yalmizligi’dir duyumsanan. Erkek ise cinsiyet rollerini
dayatmada araci1 gorevi lstlenir. Akisa yon veren ise cinsiyet rollerine onu- erkegi- dayanak kilan
toplumdur.

Korsan Cikmazi’'nda temel olay halkalarindan biri, Meli’nin yalniz yasadigi apartman odasinda
hiikiimet tarafindan aranan arkadast Ahmet’le basilmasidir. Karakola gotiiriiliip hakkinda 6nce tutanak
tutulan sonrasinda sorusturma agilan Meli toplum tarafindan “kétii kadin™ olarak yaftalanir ve aradan
gecen yillar da yasadigi buhranmi telafi edemez. Kadin bedeninin tabulastirildigi ve ataerkil ahlak
anlayisinin toplumca kontroliiniin saglandig1 bir 6rnektir bu. Ancak Meli ve Berni ¢ocukluklarindan
beri daha pek c¢ok kisitlayic1 s6z ve davraniglar1 6ziimseyerek biiyiitiiliirler. Bunlarin toplami da
romanda kadin kahramanlarin i¢ diinyasinda beliren huzursuzluk, manevi baski olarak karsilik bulur.
Ataerkil diizenle yasadigi catismalar Meli’yi ige doniik olmaya zorlarken kadin-erkek iliskileri,
kadinin toplumla siiregelen ¢atismalari i¢ monologlar araciligiyla betimlenir.

Romanda kadin kahramanlarin karsi olmakla birlikte cinsiyet¢i tutumlara tam anlamiyla direng
gosterdikleri sdylenemez. Kendi var olusunu gerceklestirirken Ogretmen olarak Ggrencilerinin de
aydin, diisiinen, sorgulayan bireyler olmasina cabalayan Meli; Batili yasam tarzim modelleyen
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Neyyire Hala davranislariyla bir ikilemi yansitir. Romanda her ne kadar Neyyire Hala’nin ¢ocukluk
giinlerine deginilmese de Meli’nin bu ikileminin temelinde erken yaslarda baglayan 6zellikle ailesi ve
Neyyire Hala olmak iizere biitiin bir toplumun dayattifi yasam tarzi normlar1 gizlidir. Ahmet ve
Meli’nin yemek yedikleri ortamda imalardan ve tanidik yiizlerden rahatsiz olmalari, ancak Meli’nin
esi Adnan’in onlara katilmasiyla rahat nefes almalar1 ¢evre baskisinin bireyi “kendi” olmaktan
uzaklastirmasinin, 6zgiirlesmekten alikoymasinin gostergesidir. Cumhuriyet’in aydin, kentli kadim
toplumun dayattigt normlara belli 6l¢iide boyun egen tavriyla toplumsal cinsiyet kavramini tam
anlamiyla igsellestirememis kafasi karigik bir kadin profili ¢izer. Boylece Korsan Cikmazi salt
romanin adi olmaktan 6te romandaki kadin kahramanlarin ve cinsiyet¢i tutumlarla hirpalanan tiim
kadinlarin  “cikmaz”larin1  yansitirken Nezihe Meri¢’in 1950’lerin  Tiirkiye’sine dair yaptigi
cozlimlemelerle kadin sorununu goriniir kildigi boylece biling yiikseltmeye katki sagladig
diisiiniilebilir. Zira yazildig1 donemin yasam tarzi ikiliginde roman, geleneksel degerler ile modernin
sarmalinda cirpinan, erkek egemen diizende ozgiirliige cikis arayan kadmi diistinmeye, diizeni
sorgulamaya ¢agridir.
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39-47 donmektedir. Heaney’nin Bir Dogalcimn Oliimii (Death of a Naturalist) (1966) adh siir

koleksiyonunda yer alan Kazmak (Digging) siirinde bireysel bir hatiranin yerini yavas yavas
kiiltiirel bellege biraktig1 gozlenmektedir. Fazil Hiisnii Daglarca’min Bugdayin Sesleri ve Istek
siirlerinde de benzer bir gec¢is ve zamansal akiskanlik s6z konusudur. Kiiltiirel bellek ve
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prize for literature in 1995, and the prominent Turkish modern poet Fazil Hisnii Daglarca.
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Giris

Kiiltiirel bellek yirminci yiizyilin baslarindan itibaren kiiltiirel ¢calismalarin i¢inde yer almaya baslamis
ve giderek artan bir sekilde disiplinler arasi bir ilgi odag1 haline gelmistir. Genel anlamu ile kdiltiirel
bellek, bireysel bellek alaninin smirlarinin 6tesine gegerek, toplumlarin ortak davranig, tutum, ve
inanclar1 ile kiiltiiriin gesitli 6gelerinin biitiiniiniin olusturdugu kolektif bir hatirlama olgusudur.
Bireysel bellek bir i¢ olgu iken, yani insan zihninin i¢ alanini ilgilendiriyorken, kiiltiirel bellek insan
belleginin dis boyutunu olusturmaktadir (Assmann, 2001, s. 26). Bu nedenledir ki, birer topluluk
deneyimi olarak goriilebilecek mitler, anitlar, tarih yazimi, ritiieller, konusma hatiralari, kiiltiirel
bilginin sekillenmesi ve néronal aglar gibi yapilar tiimiiyle bu kapsayici terimin altinda toplanmaktadir
ve bu da “kiiltiirel” bellegin yan1 sira “kolektif” veya “sosyal” bellek terimlerinin kullanilmasim da
miimkiin hale getirmektedir (Erll, 2008, s. 1). Ancak, Maurice Halbwachs tarafindan 1920’lerde ilk
kez kullanilan “kolektif bellek” (mémoire collective) oldukca tartismali ve farkli cagrisimlara neden
olabilecek bir terim oldugundan, sosyo-kiiltiirel baglami daha iyi yansitan “kiiltiirel bellek” terimi
giinimiizde daha yaygin halde kullanilmaktadir (Erll, 2008, s. 4). Bu kavramda bir araya gelen kiiltiir
ve bellek 6geleri birbirlerini karsilikli olarak etkilemektedir. Kiiltiiriin ayr1 ayr1 birlesenleri topluluk
belleginin yap1 taslarin1 meydana getirir. Bunun yani sira, daima canli bir yapiya sahip olan kiiltiir ise
toplumsal bellekten zaman iginde etkilenmektedir.

Kiiltiir ve bellegin uzanimlar1 materyal/somut bellek, sosyal bellek ve zihinsel bellek olmak iizere {ige
ayrilmaktadir. Bellegin diizeyleri ise bireysel ve kolektif olarak ikiye ayrilir. Son olarak da bellek
bigimleri, yani animsamanin “nasil” gergeklestigi sorusuna yanit olarak ortaya atilan ayrim yer alir:
bunlar salt bellek veya tarih yoluyla hatirlamadir (Erll, 2008, s. 4-6). Jan Assmann bellegi, mimetik
bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve bu ii¢ alanin belli 6l¢iide biitiinliik i¢inde oldugu kiiltiirel
bellek seklinde simiflandirir. Mimetik bellek (taklit bellegi), taklit sonucu edinilen davranislarla ilgili
iken, nesneler bellegi bizi ¢evreleyen esyalarin gegmisimizi yansitmasi ile olusan hatirlama tiirtidir.
lletisimsel bellek ise, baskalariyla dil yoluyla geri doniislii etkilesim sonucu olusan bellektir
(Assmann, 2001, s. 27). Son olarak, kiiltiirel bellek bellegin tiim bu ydnlerinden beslenir. Taklit
yoluyla edinilen davraniglar “gelenek” statiisii kazanirsa bu artik kiiltiirel bellegin bir pargasi haline
gelir: “Gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma bi¢imi olarak kiiltiirel bellegin
alanina girer” (Assmann, 2001, s. 27). iletisimsel bellegin kiiltiirel bellege doniismesinde etkin olan en
6nemli unsur ise, metin kavramidir; diger bir deyisle nesilden nesile aktarilan metinler yoluyla bireysel
iletisim alaninin Otesine gecilmistir (Assmann, 2001, s. 30). Bellegin toplumsal yoniinii vurgulayan
kuramcilarin sayis1 hi¢ de az degildir. Eleanor Winsor Leach’e gore insan bellegini ancak toplumun
bir pargasi olarak edinir (1998, s. 47). Alon Confino ise, toplumlarin kiiltiirel bellek yoluyla ortak bir
tarih bilinci gelistirdigini 6ne siirer (2008, s. 79). Aleida Assmann’a gore kiiltiirler, yasayan, 6lmiis
olan ve heniiz yasamayanlar arasinda bir bag kurar ve bunu yapmanin yolu da hatirlama, yineleme,
okuma, yorumlama, elestirme ve tartisma siiregleri ile toplumsal anlam tretimidir (2008, s. 97).
Burada da yine One c¢ikan, kiiltiirel hatirlamanin en Onemli aracinin dil ve metinler oldugu
diisiincesidir.

Bu kuramsal kavramlar gergevesinde ve burada belirtilen hatirlama siire¢lerini somutlastirmak adina,
bu caligma bir kiiltiirel bellek unsuru olarak toprak temali siirleri ve onlarin kiiltiirel bellegi
yansitmadaki rollinii irdeleyecektir. Bu baglamda, asagi yukari ayni doénemlerde ancak farkli
cografyalarda yazmis olan iki yazar, Seamus Heaney (1939-2013) ve Fazil Hiisnii Daglarca (1914-
2008) toprak temali siirlerinde bireyselden kiiltiirel bellege gecisi yansitmalari agisindan bir takim
benzerlikler gostermektedirler. Her iki sair de i¢inde yasadiklari toplumlarin kiiltiiriinii koy ve tarim
geleneklerine dayandirmakta, toprak ve koy yasamimi ele alan siirleri yoluyla kiiltiirel bellegin
aktarimima katki saglamaktadirlar. Hem Heaney hem de Daglarca genis bir zaman dilimine yayilan
¢ok sayidaki siir koleksiyonlarinda ¢ok ¢esitli konularda yazmis olmalarina ragmen, iki yazarin da
koklerine siki sikiya bagl olduklari, kiiltiir ve dil 6gelerini basarili bir sekilde siirlerinde harmanlamig
olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Heaney’nin bataklik temalr siirleri ile Daglarca’nin Toprak Ana (1950)
kitabindaki siirleri dzellikle toprak konusu etrafinda dénmektedir. Heaney’nin Bir Dogalcinin Oliimii
(Death of a Naturalist) (1966) adl1 siir koleksiyonunda yer alan Kazmak (Digging) siirinde bireysel bir
hatiranin yerini gittikge kiiltiirel benlige biraktig1 gozlenmektedir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin Bugdayin
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Sesleri ve Istek siirlerinde de benzer bir gegis ve zamansal akiskanlik s6z konusudur. Daglarca’nin
siirinde, gecmis ile giniimiiz hep i¢ igedir; Cengiz’e gore, onun siirinde “[d]il her zaman
gezinmektedir. Bir an, diin, bugiin, yarin yoktur; hepsi s6z konusudur. I¢ ice. Bir gezinti halinde”
(2005, s. 51). Bu yonleriyle, Heaney ve Daglarca’nin siirleri, Assmann’in (2001) mimetik, nesnesel ve
iletisimsel bellek alanlarmin timiinii kapsayan kiiltiirel bellek anlayisini yansitan metinler olarak
degerlendirilebilir. Siirlerin kendine 6zgii dili kullanim sekli ve zamansal akiskanligi yansitabilme
giicli sayesinde kiiltiirel bellegi etkinlestirmedeki rolii bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir.

1. BIREYSEL BELLEKTEN KULTUREL BELLEGE GECIiS: TOPRAGA DAYALI KULTUR
ANLAYISI

Heaney ve Daglarca’nin siirlerinde bellegin rolii irdelenirken, kiiltiir anlayisin1 yansitmanin 6énemli bir
yolu olarak gegmisle gliniimiiziin harmanlanmasi ile somutlastirici bir dil kullanimi karsimiza ¢ikar.
Kazmak siirinde, bir anlamda sairin dogup biiytidiigii topraklar ile ait oldugu kiiltiir goriiniir hale gelir.
Sairin Irlanda’ya 6zgii unsurlar ve sozciikler segmesinin altinda, Lloyd’a gore kirsal, Katolik ve uzak
bir bagla da Galler kdkenli bir kimlik anlayisin1 yansitabilme arzusu yer alir (1985, s. 328). Kuzey
Irlanda tarihinde ve cografyasinda énemli bir yere sahip olan kdy yasamini, tarim kiiltiiriinii ve giftci
emegini konu alan siirlerinde bataklik hem bir mekan duygusu yaratmakta hem de irlanda milli
kiiltiirline gondermeler yapmaktadir. Sanders’a gore, Heaney batakligi, ¢cok degerli bir “hazine”,
“gecmise ve kiiltiirel kimligimize ipucu saglayan” acilmasi gerekli karanlik bir kutu olarak tanimlar (.
115). Ulke topraklarinin yaklasik yedide biri batakliklardan olusmaktadir (1llustrated Guide to Ireland,
S. 220). Bu bataklik topraklari nemli, yumusak ve verimli bir 6zellige sahiptir. Bir yandan toprakla
ugragma igini kutsayan Kazmak siiri, diger yandan Brandes’a gore sairin en onemli ve ¢ok yonli
metaforu olan yaraticilik ¢abasi ve hakikat arayisini yansitir (2009, s. 21).

Bir ¢ocukluk anisindan s6z edilen Kazmak adli siirde, bireysel bellek alanindan kiiltiirel bellek
uzamma zihinsel ve kiiltiirel bir yolculuk gerceklesmektedir. “Irlanda tarihi, insanlarin toprakla
kurduklari iligkinin incelenmesine dayandirilmalidir” (Becket, 1963, s. 17) diisiincesi Heaney’nin siire
yaklasimimiza da rehberlik etmektedir. Siir Irlanda’nin zengin tarim arazilerindeki kirsal yasamin
geregi olarak oldukga yorucu ¢iftgilik isleri ve yasanan hayat miicadelesini konu alir. Siire adin1 veren
“kazmak” sozciigii cok yonlii anlamlar igermektedir: bir ata gelenegi olarak kazmak ve sairin, gizli
kalmis hatiralarim glin yiiziine ¢ikarmak igin gegmisi kazmasi. Kazmak siirinde sair, ¢ocukken
pencereden disariy1 seyrederken edindigi izlenimlerini, tipki babasi ve biiylikbabasinin kazma ve
kiirekle toprag: bellemesi gibi, kendisi de kalemiyle gecmisini kazarken dile getirir. ilk dizeler kisisel
bir tonla baglar; siirde ses birinci tekil kisiye aittir. Sair isaret parmagiyla bas parmagi arasinda tuttugu
kalemini bir silaha benzeterek bireyselin digina adim atar. Silahtan bahsedilmesi hem iilkenin politik
tarihine bir animsatma niteligi tasir hem de iilke gegmisinde var olan siddet ve kaosu akla getirir.
Irlanda tarihindeki sémiirgecilik ve mezhep catismalar1 sair tarafindan gdz ardi edilemez, ¢iinkii
Morrison’in da belirttigi gibi sair, bir bakima sadece kendisi degil toplum adina da konusur (1982, s.
15). “Penceremin altinda” sozleriyle baslayan dizede, yeniden kisisel ve simdi / burada olana doniliir,
topraga inen belin sesi canlandirilarak duyulur hale gelir. Siirin ilk iki biriminde genis zaman
kullanilmasi sairin yazma antyla gérme aninin es zamanliligin1 vurgular. Ancak hemen sonrasinda
ticlincii kita itibariyle, belin topraga inisi ve sairin babasinin topragi bellemesi imgesiyle gegmis zaman
kullanimina gegilmesi, adeta gegmise dogru kayan bir sahne gegisi etkisi yaratmaktadir. Okuyucu artik
tamamen gegmisi canli bir film sahnesi gibi goriip hissedebilmektedir. Baba Heaney’nin yerlere kadar
egilip kendini vererek yapmakta oldugu ve siirekli yinelenen kazma eylemi yirmi yil dncesiyle bir
koprii kurar. Bu gegisle birlikte, sairin babasi i¢in sdyledigi “doner yirmi yil dncesine” okuyucu igin
de gecerli hale gelir. Dordiincii kita ise artik bu zaman diliminde ve kazmak eyleminde somutlagmustir;
normalde pek de siirsel olmayan imgeler (kazmak eyleminin kendisi gibi) bu dizelerde verilen somut
detaylarla ustaca siirsele doniisiir. Bunu saglayan en 6nemli unsur, asagida gdorecegimiz gibi dilin
duyusalligindan faydalanilmasi, yani duyulara hitap edecek sekilde tanimlamalara ve imgelemlere yer
verilmesidir:

Adi ¢izme sapin iizerine yerlesti, milserl

el

Uzun baslar soktii kékiinden, parlak ucunu gomdii derine
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Ellerimizde serin sertliklerine bayilarakists,
Topladigimiz yeni patatesleri dagitmak icin*

Assmann’a gore “[h]atirlama figiirleri belli bir mekanda cisimlestirilmek ve belli bir zamanda
giincellestirilmek isterler” (2001, s. 46). Bu nedenle de, hatirlamanin olabilmesi i¢in Heaney’nin
siirinde oldugu gibi somut bir mekan ve zaman duygusuna ihtiya¢ vardir. Bu dizelerde de bu
somutlagsma net bir sekilde goriilmektedir; mekan ailenin hem isledigi hem de yasamini siirdiirdiigii
tarlalar ile i¢inde konumlanan evleridir. Siirdeki zaman olgusu ise, somut olmakla beraber akiskandir:
simdiki zamanla baslayip ge¢mise, yirmi yil Oncesi hatta daha da eskilere gider, ancak yine simdiki
zamanda son bulur. Tek somutluk zaman ve mekan olgusu degil, canlandirma yoluyla olusan gorsel
bir imgelemdir. Terry Eagleton, Siir Nasi/ Okunur (2011) kitabinda, “cisimlesme” olarak adlandirdigi,
siir dilinin siirde anlatilmak isteneni somut bir sekilde canlandirmasi1 durumuna giizel bir 6rnek olarak
Heaney’in Kazmak siirini seger. Eagleton’a gore bu siir, form ve igerik yoniinden uyumludur; diger
bir deyisle siirdeki fiziksel ugras temasi fiziksel imgeler igeren bir dil kullanimiyla etkili bir sekilde
disa vurulmustur (2011, s. 96). Bu dizelerde cisimlesme agikca goriilmektedir:

Patates kiifiintin soguk kokusu, sapirtist ve saplagi
Ipislak turba yosununun, bir kenarin sert kesikleri
Yasayan kéklerle uyaniyor kafamda ...

Siirde bahsi gegen bahgivan kiireginin sert kesikleri ile, dizelerde siklikla yer alan ¢ogunlukla tek
heceli sozciiklerin (“adi”, “sap”, “kiif”, “sert”, vb.) olusturdugu kesik dil arasinda bir iliski vardir,
clinkii bu sézciiklerin ¢cogu toprak, nem ve ¢amuru cagristirir (Eagleton, 2011, s. 96). Siirsel bir sanat
olarak yansitma (onomatopoeia) kullanilmasi yoluyla da siirde diistinceler somutluk kazanmaktadir:
“saplak” ve “sapirtr” sozciikleri icerige uyum saglayarak, ses yoluyla bir anlam yansitmasi saglar.
Tim bu detaylar sairin zihninde hatiranin hala canliligini korudugunu gostermektedir. Eagleton’a
gore, Kazmak siirinde bir bakima “sozciikler, gosteren, gosterilen ve gosterge arasinda hicbir seyin
yerini degistiremeyecegimiz bir bicimde bahsettikleri sert toprak ve nemi kendi viicutlarinda
oziimserler” (2011, s. 96). Boylece, siirin dili okuyucuya duyusal yollarla gegmisi animsama imkani
saglarken, bir yandan da bu hatiralarin daha genis ¢agrigimlarini yansitir.

Daglarca’nin siirlerinde Tiirk dili ile iligkisi, Heaney’nin kendi dili ile olan bagin1 animsatir. Dilin
kiiltiirii yansitma yonii her iki sairde de son derece giicliidiir. Cengiz (2005, s. 51), Daglarca’nin
siirlerinde “eskiyi animsattigi, tarihi yeniden yaratabildigi” bir dil kullandigini, hatta “salt 6ztiirkge
sozciiklere dayanan” bir takim siirleri oldugunu one siirer. Siirlerinde bireyselden toplumsala hatta
evrensele uzanan bir yolculugu vardir. Heaney gibi tarimla ugrasan bir aileden gelmemesine ragmen,
Daglarca’nin da toprak siirlerinin kendi deneyim ve gézlemlerinden beslendigi goriilmektedir; zira sair
¢ocuklugundan beri Anadolu’nun birgok yerinde bulunmus ve yasamigtir. Tarim kiiltiiriiniin baskin
oldugu topraklarda siirin konusunu (Heaney 6rneginde gordiigiimiiz gibi) yine toprak olusturmaktadir.
Toprak Ana kitabinda, somutlasmis mekan olgusu Anadolu’nun her bir kdsesi olarak karsimiza ¢ikar.
Sair bu yerleri siirinde somut imgelerle resmetmekte, boylece onlar1 birer hatirlama figiirii olarak ele
almaktadir. Hatirlama figiirleri, Assmann’in belirttigi gibi, daima somut bir mekadn ve zaman
cercevesinde sekillenirler (2001, s. 46). Heaney’de kutlanan bir unsur olarak kendi biiyiidiigii topraklar
one cikarken, Daglarca i¢in kutsal olan yurdun tamamudir.

Bugdayin Sesleri siirinde, Daglarca tarim kiiltiirinii yurdun tamamina yayilmis olarak goriir; toprak ve
bugday sevgisini yiiceltir. Somut mekan Adana’dan Sivas’a uzanan genis bir Anadolu cografyasi iken,
zaman biraz daha akiskan yani genis kapsamlidir. Eagleton’in Kazmak siiriyle orneklendirdigi
“cisimlesme” Daglarca’nin siirinde farkli bir boyuta ulasarak kisilestirmeye kadar uzanir. Bugday:
kisilestiren sair, bu yolla sevgi ve baglilik gibi soyut duygularin somut bir sekilde disa vurumunu
saglar. Heaney’nin kalemini elinde tutmasi gibi, burada da yazma eylemine vurgu yapilmaktadir. Sair
dizelerini bugdaym agzindan yazdigini agiga vurur:

Toprak isim, riizgdr isim, su isim,
Varmus yesilligim, daglara dek magallah,

Toroslarn yiicesinde uyanmigim agsk ile ben,
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Donmiis ¢coluk ¢ocuk, tistiime,
Bugda der ki Adana’yi sevmisim (TA, 1999, s. 112)°.

Bugday (Daglarca’nin deyimiyle “Bugda”) konusur, sair yazar; halkin topyekin toprak ve bugday
sevgisi, bugday tarafindan karsiliksiz birakilmaz. Bu verimli topraklar, ovalardan daglara uzanan
ucsuz bucaksiz bir yesillik olarak resmedilir. Bugdayin yolculugu bu boélgeyle simirli kalmaz, “eski
bereketlerimle unutulmus” bozkirlara uzanirken tarihe de bir goz atar: “Parlak yikik kervansaraylar
tarla siirlarindan” (Daglarca, 1999, s. 113). Anadolu’nun eski donemlerde onemli ticaret yollar
iizerinde yer almasi nedeniyle insa edilmis olan ¢ok sayida kervansaray kimisi yikik dokiik halde olsa
da gliniimiizde tarihe 151k tutmaktadir. Anadolu’nun iclerine yolculuguna devam eden bugday gecenin
sessizliginde koklerini dinlendirmek ister: “Gece biiyiik, uyku has; / Rahat eder; ciimle kokler, ciimle
deneler simdik” (Daglarca, 1999, s. 113). Toprak denilince akla gelen “kdkler” tipki Heaney’nin
Kazmak siirinde oldugu gibi burada da karsimiza ¢ikmakla kalmaz, birincil anlaminin &tesine gegerek
farkli cagrisimlar uyandirir. Heaney’de tanik oldugumuz kdklerin kesilmesi imgesi burada yerini tam
tersine koklerin rahatlamasi hatta topraga daha siki tutunmasi imgesine birakir. Bu sirada, “Miisliiman
kuslar ucar yamaglardan” (Daglarca, 1999, s. 113) dizesi koklerin huzurla toprakta dinlenmesine eslik
eder. Heaney’nin Katolik kokenlerine bagliligmi, dogup biiyiidiigii Irlanda topraklarina bagliligiyla
harmanlanmas1 durumu, Daglarca’nin da besledigi dini ve milli hislerle benzerlik gdstermektedir.
Toprag1 koklendirme, kokleriyle bag kurma arzusu her iki yazarin da dizelerinde 6ne ¢ikar. Bu
siirlerde koklere dogru yonelis Assmann’in isaret ettigi “kokeni gbz oniinde tutan, kokensel hatirlama”
(2001, s. 60) tiriini temsil etmektedir. Topragi belleme isi, onlarin siirlerinde uluslarinin yiizyillardir
stiregelen gelenegine somut bir 6rnek olarak yer alir. Bu baglamda, bu gelenek Assmann’in deyimiyle
hatirlamay1 ve kimligi destekleyen simgelerden olusan “memoria” (2001, s. 60) kavrami igerisinde yer
alir. Kazmak, bellemek eylemleri Heaney’nin atalarimi dvmesi gibi, Daglarca’nin bu siirinde de
kutlanmaktadir: “Cok siikiir, bellemisim, bulmusum” dizelerinde bugday istedigi, 6zlemini c¢ektigi
verimi yeniden buldugu i¢in mutludur. Bu siirdeki yolculuk ve ¢okseslilik, Cengiz’in Daglarca siirleri
i¢in One slrdigi diisiinceye kanit niteligindedir: “Uzaklik, enginlik, diine ve yarina s6zsel yolculuk
(imgesel) sairin siirinde bir sesli gezinti olusturur” (Cengiz, 2005, s. 52). Cengiz’in vurguladigi
“sozsel yolculuk” burada Anadolu topraklari boyunca bugdaymn yapmis oldugu zaman Otesi bir
yolculuktur. Yine Cengiz’in dikkat ¢ektigi Daglarca siirlerindeki ¢okseslilik, burada belirgin olarak
sairin kendi sesinin yani sira bugdayin, onun da otesinde Tiirk insaninin sesinin duyulmasiyla
somutluk kazanmaktadir.

Kazmak siiri gibi kisisel bir tonla baslayan Daglarca’nin Istek siirinin ilk dizeleri birinci ve ikinci tekil
sahis zamirlerinin kullanimiyla son derece bireysel bir kisilige biirtiniir:

Bugdam, seslene seslene,

Uyudum kaldim gayri.

Sen isitmezsin ama,

Beni dag bast duyar.

Uzar geceye kazmam, sapanim,

Bugdam seslene seslene (TA, 1999, s. 37).

Kazmak’taki his yogunlugu, ve bunu saglayan dize tekrarlar1 bu siirde de karsimiza ¢ikar: “digging”
ve “bugdam seslene seslene”. Kutsanan topragi belleme igini somutlastiran tarim arag gerecleri de yine
her iki siirde yer alir: “spear” ve “kazmam, kiiregim”. Kazmak’ta cikarilan patateslerin 1slakligi ve
sertligini okuyucuya duyusal yolla animsatan dizeler burada yerini basak tanelerinin git gide “yaldiz”
gibi sarararak, igleri dolarak biiyiimesinin gorsel imgelerle anlatildig: dizelere birakir:

Kuru saplar heveslene,
Dola bagaklar biiyiicek biiyiicek,
Sasiwra sasira goriincek ekinin yaldizini,

Tarlamin kuglar: sabahtan (TA, 1999, s. 38).
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Her iki siirde de topragin islevi, bu toplumlarin gecim ve hayat kaynagi olan iiriinleri beslemesi,
biiyilitmesi idealize edilip yiiceltilmektedir.

Heaney ve Daglarca’nin siirlerinde yer alan topraga dayali kiiltiirel 6geler ve anlam alanlar1 asagidaki
tabloda 6zetlenmektedir:

Topraga dayah Kkiiltiir 6geleri

Anlam alam / islevi

Heaney siiri

Kazma eylemi; kazma, kiirek, bel
vb. araglar

Gelenek,
figiirleri)

caligmak  (hatirlama

Patates, turba yosunu, kiif

Verimlilik (dilsel duyusallik)

Bataklik, tarlalar,
bliylidiigii topraklar ve ev

yazarin

Verimlilik, ¢aba, hazine, yaraticilik
(somutlagmis mekan)

Zaman (simdi ve 20 y1l 6ncesi)

Akiskanlik(somutlagmis zaman)

Kalem

Yazarak gec¢misi /tarihi kazmak,
kutsayicit milli kimlik anlayist

Daglarca siirleri

Bugday (bugda/bugdam), topragi
bellemek, kervansaray

Gelenek, sevgi, baglilik, gecim
kaynag (hatirlama figiirleri)

Kokler, bugdayin kokleri

Koklerle bag kurma

Anadolu’nun farkli koseleri
(Adana, Sivas, vh.)

Tarmm kiiltiirlini  yansitan yerler
(somutlagmis mekan)

Zaman (degisim gosteren)

Akigkanlik(somutlagmis zaman)

Yurdun tabiat manzaralari, bugdam

Kutsayict milli kimlik duygusu,

toprakla biitiinlesmis benlik
anlayisi

2. KOKLER VE TOPRAGA DAYALI KiMLiK ANLAYISI

Heaney ve Daglarca’nin siirlerinde ortaya konulan benlik duygusu, Assmann’in kiiltiirel bellek
kavraminda oldugu gibi bir “somut kimliktir”; “toplumsal bellegin i¢inde, bir grubun 6z imgesi ve
hedefleri i¢in anlamli ve duygu dolu bir vatan ve yasam Oykiisii olarak ortaya ¢ikar” (2001, s. 48).
Heaney’in Kazmak siirinde, babasindan biiyiikbabasina ve hatta atalarina uzanan bu hikaye, sairin
daha kii¢iik bir ¢ocukken olugsmaya baslayan kimlik kavraminin bir pargasi olmustur. Yazarin bu aile
gelenegine ve vatan anlayisina bakis acist bu tanimda oldugu gibi idealize edici, kutsayicit ve
duygusaldir. Her ne kadar sair kendini, topragi bellemek yerine kalemiyle gegmisin koklerini kazmaya
adasa da, topraga dayal aile ve ulus kiiltiiriine saygiyla bakar. Ustteki dizelerde canlilikla verilen
koklerin sertce kesilmesi imgesi bir anlamda sairin zihninde de bir kopmaya yol agar. Sair atalarim
yiiceltse de onlarin yolundan gitmeye niyetli degildir; kendi ugras1 kazmak yerine yazmaktir. Toprakla
ugrasma igini devam ettirmeyen sair aile geleneginden kopmus ancak koklerinden kopmamustir.
Kalemiyle yapmaya calistigiysa o kokleri yer yiiziine ¢ikararak onlara bagliligini dile getirmektir.
Biiyiiklerinin pesinden gitmek i¢in bir bele sahip olmasa da o durmadan ge¢misin izini siirdiigii giiglii
bir kaleme sahiptir. Ani bir kesme ani, sairin hatirasindan tipki bir rilyadan uyanmasi gibi yeniden
simdiki zamana gegisine aracilik eder. En bastaki kitanin tekrari bu zaman degisimini belirgin hale
getirmektedir:

Isaret parmagimla basparmagim arasinda
Durur bir bodur kalem
Kazacagim ben de onunla.

Siirdeki bu dongiisellik, tarihin ve ge¢misin dongiselligiyle dogrudan baglantilidir. Assmann’in
belirttigi gibi, “bellek yeniden kurma islemine dayanir. Gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz. Ilerleyen
simdiki zamanin degisken iligkileri ¢er¢evesinde siirekli olarak yeniden Orgiitlenir” (2001, s. 50).
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Burada da kiiltiir gegmisi sairin kalemiyle ancak simdiki bakis acisiyla yeniden sekillenmektedir.
Heaney’nin Irlanda kiiltiirel bellegini yeniden canlandirmaya olan ilgisi, Seamus Deane’nin “Olmekte
olan Kiiltiir” anlayisiyla baglantili olarak kendi kiiltiiriine bagliliginin bir gostergesidir (Malloy ve
Carey, 1996, s. 19). Beiner’a gore, o6zellikle de folklorik kaynaklarda ifade bulan haliyle kiiltiirel
bellek, yerel-kirsal Irlanda halkinin gevreleriyle olan kendine has iliskisinde sekillenmektedir (2003, s.
192); Heaney de bir anlamda bu anlayisi kendi ailesinin deneyimlerinden yola ¢ikarak siirinde
yansitmaktadir.

Kiiltiirel bellegin gesitli dil d6gelerinde somutlagsmasinin yani sira, ulusal kimligi yansitmadaki roli,
Heaney’de oldugu gibi Daglarca siirlerinde de rastlanan durumlardan biridir. Metinlerde yansitilan
tabiat ve kirsal goriintiileri, ulus fikrinin insas1 ve kiiltiiriin sekillenmesinde temel bir isleve sahiptir
(Claval, 2007, s. 88). Bir anlamda, burada ele alinan siirlerde goriildiigi gibi milli kKimlik duygusu ile,
s0z konusu iilkelerin o donemlerdeki genel tabiat manzaralari arasinda siki bir iligki vardir.
Heaney’nin siirinde oldugu gibi, Daglarca’min Toprak Ana koleksiyonunda yer alan Istek siiri, kimlik
anlayisim toprak unsurlar1 ve imgeleriyle biitlinlestirir, onlarin lizerine kurar. Bugdayin Sesleri siirinde
oldugu gibi, burada da temel imge bugday ve sairin bugdayla olan diyalogudur. Onceki siirde agirlikli
olarak duyulan bugdayin sesi iken, bu siirde sairin bugdaya seslenisi hakimdir. Bu sesleniste en dikkat
¢ekici unsur ise sairin bugdayi sahiplenmesinin, onunla 6zdeslesmesinin bir gostergesi olarak
kurguladigi ve siir boyunca tekrarlanan “Bugdam” sozciigiidiir. Giinimiiz TDK soézligiinde yer
almayan bu kelime, Daglarca’nin kendisinin olusturdugu — siklikla diger siirlerinde de goriilen — bir
dil oyunu, bir kelime kurmacasidir. Bu kelimeyi “bugdayim” olarak okumak ve bunun sonucu olarak
da iki sekilde yorumlamak miimkiindiir: Bugday hem bir 6zne hem de nesne niteligi tagimakta, sair bir
yandan bugday1 sahiplenerek ona seslenirken (nesne) diger yandan da birinci tekil sahis olarak
kendinden bugday, veya bugdayin bir uzantisi (6zne) olarak bahsetmektedir. Boylece bugdayin kimlik
anlayisini belirlemedeki rolii ve 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Irlanda gibi Tiirk kiiltiirii de tarim ve
toprakla ugrasma gegmisine dayandigi i¢in bugday gibi bir imgenin kimlik ile bagi siirin merkezi
haline gelmistir.

Istek siirinde bireyselden kiiltiirel bellege gegis son birimin ilk ve son dizelerinde tekrarlanan “Insan”
sozciigiiyle belirgin hale gelmektedir. Artik sadece kendisi degil tiim halkin bugdayla iligkisinin dnemi
ele alinr:

Insan bugdayda beslene,

Amma da yagiz olur.

Ne kok haslar bakracta ninem,

Ne ogul, ot devsirir yamagtan,

Ne dert kalir ne kasavet,

Insan bugdayla beslene (TA, 1999, s. 38).

Boyle bir toplumda, bugday en gencinden en yaslisina toplumun tiim iiyeleri i¢in hem maddi hem de
manevi bir degerdir. Cocuklar ve gengler bugdaydan tiretilenlerle beslenerek Tiirk kiiltiiriinde olumlu
cagrisimlari olan bir nitelige kavusabilir; bugday onlarin “yagiz” olmalarm olanakli kilar. TDK’ye
gore yagiz; esmer, doru, yigit, kuvvetli anlamlarini tasimaktadir; Turk kimligiyle 6zdeslestirilen bu
stfatlar siirde tek bir kelimede bir araya toplanmis olarak yer almaktadir. Ayni1 sekilde, yash nineler de
bugdayla geleneksel bir iliski i¢indedir. Bugday koklerini bakraglarda haslama isinin de kiiltiirel yonii,
Tirklerin geleneksel bir zanaati olarak bakiri isleyerek “bakrag” gibi geregler yapmalari ve
kullanmalarina deginilmesiyle agiga c¢ikmaktadir. Bugdayla ilgili her tiirli ugras, Tiirk kiiltlirinde
geleneksel bir ge¢im kaynagi olarak da yer alir. Bunu ailenin ge¢imini saglamaktan sorumlu “ogul”
yani erkegin yamaglarda ot toplamasinin anlatildigi dizede gorebilmekteyiz. Bugday ayrica tiim
toplum igin psikolojik bir destek unsurudur; insanlarin tiim tiziintii, dert, tasa, sikint1 ve kaygilarindan
kurtulmalarinda yukarida bahsedilen sekillerde rol oynar. Bu durumda bugday, Tiirk kiiltiiriinde
yalnizca bir tarim iiriinii olmanin Gtesine gegmekte, bu durum da Daglarca’nin siirinde milli kimlik
anlayisimin toprak ile ilgili imgelemler yoluyla belirginlesmesinde gdzlenebilmektedir. Bu siirde
resmedilen giinliik yasam aslinda Assmann (2001)’1n kiiltiirel bellek anlayisina bir 6rnek teskil eder;
mimetik yani taklide ve tekrara dayali davramslar zamanla bireysel alanin disina tasarak bir kiiltiirel
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bellek unsuru haline gelir; toplumsal anlam kazanma yoluyla giindelik anlamlarinin Gtesine geger.
Heaney’nin Kazmak siirinde tespit edildigi tizere kiiltiirel bellegin bir yonii ait oldugu toplumun
insanlariin toprak ile olan siki iliskisinde temellenmektedir. Daglarca’nin siirlerinde de benzer
sekilde Tiirk halkinin toprak ile iliskisi 6nemli bir kiiltiirel bellek 6gesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda, siir tiiriiniin kiiltiirel bellegin yansitilmasi, canlandirilmasi ve aktarilmasinda 6énemli bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Cengiz’e gore, Daglarca siirlerinde “bir insanin her seyden, tarihten, tarihte
olanlardan, insandan, insanin kendi zamanindan, {ilkesinden, i¢ gergekliginden insanin sorumlu olmasi
gerektigini gdstermek ister gibidir” (2005, s. 49). Bir anlamda sair de bu sorumlulugu kendi adina
siirin islevsel dilinden yararlanarak kiiltiir birikimini kendinden sonraki nesillere hatirlatma seklinde
iistlenmektedir.

Sonu¢

Siir tlirtinde kullanilan dil ve siklikla basvurulan sozsel sanatlarin, okuyucuda yalnizca bir estetik
anlayis1 yaratmakla kalmadigi, dilin duyusalligindan ve kavram alanindan faydalanarak kolektif olarak
olusturulmus ve olusturulmaya devam eden anlamlarin da aktarilmasina katki sagladigi gozlenmistir.
Siirde somutlagtirma, cisimlesme, kisilestirme ve ses-anlam yansimasi gibi ¢esitli sanatlar, bellegin
harekete gecirilmesinde ihtiya¢ duyulan ses, imge, koku ve hisler gibi uyaranlarin olusmasina olanak
saglamaktadir. Heaney, siirinde dilin duyusallik 6zelligini kullanarak form ve igerigi birbiriyle uyumlu
hale getirir. Boylece, kendisinin Irlanda tarihi ve kiiltiirii i¢in hissettikleri okuyucu tarafindan da
duyumsanir. Bir anlamda sair, kendi bireysel bellegi ile kiiltiirel bellegi bir araya getirmektedir ve bu
hatirlama alanlar1 arasindaki gecis sistematik olmaktan ¢ok zaman zaman meydana gelmekte ve
dongiisel bir nitelik kazanmaktadir. Bu durum bireysel ile toplumsal bellegin birbirinden ayrilamaz
yoniinii ortaya koymaktadir. Ayni sekilde Daglarca, Tiirk kiiltiiri ve vatani ile alakali kendi yogun
hislerini siirlerinde bireyselden toplumsala yaptig1 yolculuklarda okuyucusuna da aktarir. Aslinda
tarim kiltiiriinlin giiclii oldugu bu toplumlarda, toprak konusu etrafinda donen bu siirler islevsel bir
yap1 kazanmistir. Gliglii bir kolektif anlama sahip olan toprak, siirlerde salt konu olarak kalmaz ayni
zamanda bir kiiltiirel bellek 6gesi haline gelir. Benzer sekilde bu siirlerde rastladigimiz toprakla
yakindan iligkili kok kavrami ve bu kavrama yiiklenen gesitli anlamlar ele alinan sairlerin kiiltiirel
gecmisleriyle baglanti kurma gabalarini da ortaya koyar. Bir anlamda siir kiiltiirel bellegin beslendigi,
yinelendigi, canlandirildig1 ve yeniden insa edildigi bir alan yaratmaktadir.

Farkl kiiltiir ve cografyalarda yazmis olan iki sairin 6rnekleri ele alindiginda, bu sairlerin siirlerinde
tespit edilen ortak ozellikler siirle ilgili evrensel bir olguyu goriiniir kilar. Kiiltiirel bellegin yap1
taglarindan olan kolektif hatirlama figiirleri, siirdeki mekan ve zaman olgularinda somutluk
kazanmakla kalmaz, aynm zamanda bu olgularin akiskanligindan dolayr zaman Otesi bir nitelik
kazanarak uzak nesillere ulagir. Ele alman siirlerde bulmus oldugumuz tematik ve bigimsel ortak
yonler ile sairlerin topraga ve koklerine olan kutsayici yaklagimlari siirin kiiltiirel bellek ile sembiyotik
bagini kanitlar niteliktedir. Kokensel hatirlamanin ayrilmaz parcasi olan dilsel veya dil dis1 simgeler
siirlerin imgelem giicliyle birleserek bellegi daha etkin hale getirebilmektedir.

Notlar

1. Siirin bu boliimiiniin gevirisi Terry Eagleton’in Siir Nasi/ Okunur (2011) kitabinin ¢evirmeni Kaya Geng’in
cevirisidir.

2. Siirin bu boliimiiniin ¢evirisi Terry Eagleton’in Siir Nasil Okunur (2011) kitabinin ¢evirmeni Kaya Geng’in
cevirisidir. Ceviri eserlerde zaman zaman Karsilasilan imcelem sorunu buradaki siir ¢evirisinde yer
almamaktadir. Bu nedenle, siirin gevirisi, yazildig: dildeki gibi dilin duyusalligini yansitmada olabildigince etkin
oldugundan bu arastirmanin konusu agisindan sorun yaratmamaktadir.

3. Daglarca, bu siirinde (diger bazi toprak siirlerinde oldugu gibi) bugday yerine “bugda” sozciigiinii
kullanmaktadir. Anadolu’nun bazi bélgelerinde bugday sozciigli “bugda” ve “genim” gibi isimler almaktadir;
Daglarca ise bu kelime se¢imiyle bugdayin kiiltiirel yoniine vurgu yapmaktadir.
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Gelis/Received: Abstract

24.02.2022 Depicting the existence of social, ethical, and religious problems in institutional church and
aristocracy, many of the novels written in Gothic tradition are critical of the aesthetics of the
neoclassical period. Not only did gothic novels emerge as a reaction to the values and dynamics

Kabul/Accepted: of the neoclassical period, but they also depicted a realistic panorama of the Romantic period
with its usage of supernatural and mysterious elements. In this respect, Gothic tradition is a
10.04.2022 mixture of reality and hidden feelings that individuals and society had at that time. Being an

anachronistic representation of the period, The Monk (1796) by Matthew Lewis is highly
critical of the Medieval representation of the Church covering incestuous villains, oppressed

Sayfa/ Page: religious characters like a villainous monk, seducing demon and evil nuns, the plot structure is

48-55 an extensive presentation of the dark side of the human and problematic issues taking place in
and around the Church along with the presentation of aristocratic life. Lewis presents not only
what is visible but also highlights contradictory applications of the Church. This deep and dark
relationship is one of the main issues of the Medieval period portrayed by Lewis in the late 18™

d century. In this context, this study intends to shed light on this interwoven and complicated
relationship from a Freudian perspective by highlighting connections, especially between the id
and superego to reveal hidden and deeper feelings inside human beings.

Keywords: Gothic novel, villain, Freud, id, superego

Oz
Kilise ve aristokrasideki var olan sosyal, ahlaki ve dini problemleri resmeden Gotik roman
neoklasik donemin estetik anlayisina elestirel bir tutum sergiler. Gotik roman tiirii sadece
. , neoklasik déneme bir tepki olarak ortaya ¢itkmamis, ayn1 zamanda dogaiistii ve mistik unsurlart
IThentIcat@ kullanarak Romantik dénemin gergeklerini yansitmistir. Bu baglamda, Gotik roman o dénemin
bireylerinin ve dolayisiyla toplumun icinde barindirdigt gizli duygularla gercegin
harmanlanmasidir. Yazildigi déonemde bir zaman kaymasi yasayarak Mathew Lewis The Monk
(1796) adli romaninda orta ¢agin kotii insanlarini, baski altindaki din adamlarini, yoldan ¢ikmis
seytan1 ve gilinahkar rahip ve rahibeleri konu alir ve olay orgiisii de kilise ve aristokrat
toplumlarinda yasayan insanlarm karanlik ve problemli yanlarina odaklanir. Lewis sadece
goriineni degil ayn1 zamanda kilisenin hastalikli ve geliskili yanlarin1 da gozler Oniine serer.
Orta Cag kilisesinin en sorunlu ve en karanlik yanlarini 18 yy okurlarina anlatmaya g¢alisir. Bu
baglamda, ¢aligmamiz bu sarmal iliskiyi Freud’un psikanaliz teorisi kapsaminda insanin derin
ve karanlik yanlarini ortaya ¢ikarmak igin id (bilingalt1) ve siiper ego terimleri kapsaminda
inceleyecektir.
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Introduction

The last three decades of the 18™ century initiated a sort of transformation in terms of the social
milieu. It was the time when the French Revolution in a social context and the rise of Evangelic
movements in a religious sense had a paramount impact in Europe. From the collapse of the feudal
land-owning system to the rise of the middle-class bourgeoisie, British society experienced a range of
changes in terms of social, political, and religious developments as well as scientific discoveries.
Establishments of Tory and Whigs as separate parties in the political arena, Erasmus Darwin’s most
prominent book The Botanic Garden (1789) in terms of scientific progress, and the rise of middle-
class society as a reaction to land-owners marked a new beginning in the late 18th-century society in
Europe and Britain respectively. Scientific developments sparked skepticism towards the superiority
of the Bible and Evangelical romanticism was supported against reasonable Christianity (Garfinkle,
1955). Last but not the least, Industrial Revolution had a domino effect first in Britain and in all
European countries and then over the rest of western countries and continents alike. In that sense, the
rise of the middle-class is tough to be attributed merely to the emergence of The French Revolution
since the Industrial Revolution also had a great share to account for the emergence of a new class in
the European countries. As a result of all the above-mentioned development, the novel as an
intellectual genre emerged as a realistic depiction of social observations.

Under the harsh influence of all sorts of turbulent developments, Matthew Gregory Lewis wrote The
Monk (1796) at a time when there was social, political, and religious unrest within British society and
the neighboring countries. The novel gave rise to a great controversy amongst the reading public and
writers of the time alike. With its extraordinary plot and reflection of the gothic machinery-
supernatural, vaults, incest, horror, terror- the novel deals with the skillful use of social and religious
issues such as corruption in the Church, class consciousness, and hypocrisy in both society and the
individual. Gothic machinery in the hands of Matthew Lewis “becomes a fiction of unconscious
desire, a release of repressed energies and antisocial fantasies” (Botting, 1996, p.19). As Botting
accentuates, such desires, energies, and fantasies find their expression mainly in the character of
Ambrosio, a so-called reliable religious figure of the Church. Matthew Lewis uses this scandalous
account of goings-on in monasteries and the prison of the Inquisition to sensational and horrific effect
(Hennesy, 1978). His story is built on the traditional themes of Faust and Wandering Jew, personified
through the narcissistic Spanish monk Ambrosio. Lewis describes “the subversion of the religious
man as the work of Satan, who induces the powerful sermonizer Ambrosio to abandon church-
mandated celibacy and commit sensual atrocities” (Snodgrass, 2005, p.235), which forms the very
essence of the novel and the intricate web of events throughout the plot structure. In an attempt to
highlight the negative influence of the Church over the individual subconscious by fostering repressed
sensations and natural human desires, this article will deal with Matthew Lewis’ The Monk from the
perspective of Freud’s id, ego, and superego. As it will be clarified later, the id is represented by the
character of Ambrosio, and the superego is represented by the Church. However, the representation of
ego is disputable and remains vague throughout the main plot of the novel.

At the very beginning of the novel, Lewis gives a short but vivid description of the corrupted church
and hypocritical aristocrats and middle-class people in Madrid’s Capuchin Church. It was Lewis’s
metaphoric presentation of the setting as he “provides a social panorama of both Spanish society and,
by extension, his own culture. The Spaniards are a metaphor for English people” (Kog, 2005, p.107).
The choice of Spain as the setting is an escape route from the further reaction of British society. The
Capuchin Church seems to appeal to the tastes of people rather than moral values. Lewis’s depiction
of the atmosphere “/d]oes not encourage the idea that the crowd was assembled either from motives
of piety or thirst for information. ... The women came to show themselves, the men to see the women”
(Lewis, 1987, p.7) shows how the church distanced itself from its primary function. This scene is
given deliberately by Lewis as a flash-forward for the upcoming events taking place in and out of the
monastery in the course of the novel.

This study intends to go deeper into the human psyche through a Freudian perspective. Through the
representation of internal conflicts of characters due to the conflict between the id, ego, and superego,
the novel blends the darkness of the Middle Ages with the reasonable atmosphere of the late Neo-
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classical period and the sentimental mood of the early Romantic period. Ethics of the time conflicts
with human nature while romance is replaced by horror and terror caused by the human psyche. In this
sense, this article will clarify all kinds of social, psychological, and moral conflicts that the writer
narrates through the characters. However, the focal point will be the representation of id and superego;
namely the ‘pleasure principle’ and the ‘morality principle’ both of which haunt the human psyche all
through the main plot and sub-plot structures.

Highlighting Psychological Binaries: Conflicting Individual id and Institutional superego

Matthew Lewis clearly depicts the conflicting atmosphere apparent between human nature and the
church as a social institution. Presenting this chaos in his attempt to clarify both ethics of the society
and impulses of human nature, Lewis uses tragic and romantic elements by making them recognizable
not only in the main plot but through the sub-plot. The Monk uncovers the centuries-long tyrannical
obsessions of the church in the name of different characters throughout the plot structure. Human
needs and basic instincts are obsessed by the harsh doctrines of the religious lifestyle of monastery
life. Hence, Lewis’ depiction of the social and psychological dimensions of society presents a mosaic
of dualism: religious/secular, human needs/obsessed feelings, romance/reason, and
surrender/rebellion. Intentional representation of natural and supernatural blends well with the gothic
elements simultaneously undermines the institution and ethics as well as human psychology.
Highlighting perverse sexuality through the plot structure, all the twisted relationships between the
characters serve against the religious institution by reflecting the mindset of the new Age of
Enlightenment.

The Monk is not a mere novel written in gothic tradition; however, it presents the events in harmony
with the outstanding ethical, social, and cultural as well as historical facts along with background
developments in the society. As a satirical novel in its tone, Lewis is critical of all institutional
developments represented by different individuals. The story’s two different plots serve to satisfy
readers while the events in the course of the plot and subplot serve to prepare the downfall of
Ambrosio, the anti-hero of the novel. Ambrosio is restricted by the rules, norms, and doctrines of the
Church as he was raised there and had never been outside the walls of the monastery. Within this
limitation by the monastery, Ambrosio is alienated from social relations, the very basic human needs.
This alienation is a kind of isolation the society with repressed human desires and drives. In other
words, it was, to great extent, “cloistering in which flesh, body, and nature are repressed” (Kilgour,
1995, p.143). Lewis clarifies that “/hje (Ambrosio) is now thirty years old, every hour of which period
has been passed in the study, total seclusion from the world, and mortification of the flesh” (1987, p.
14). This is not the case for Ambrosio throughout the novel. The naive and seemingly most religious
character at the beginning turns into a villain due to his education in the doctrines of the Church. He is
a product of unnatural discipline, unnatural religious repression, including bodily, natural desires.
Hence, his downfall from a prestigious position to an evil one constitutes his tragedy. As it is the case,
it would be appropriate to examine his downfall from a Freudian perspective, as Freud describes the
human psyche using the terms id, ego, and superego. Such terms serve to clarify the situation in which
Ambrosio finds himself unwillingly but naturally.

Freud divides individual psychology into three basic components: id, ego, and superego. Our
unconscious mind triggers our actions and thoughts predetermined by our instincts and pushed by the
activities of life. The id as the utmost primitive part of the human psyche and personality covers and
dominates all our instincts and innate impulses. “The id is the mind we are all born with, a seething
mass of wholly selfish desires and the impulses aimed at the immediate and complete gratification of
those desires” (Rennison, 2015, p.38). Depending on the pleasure principle, it aims to achieve
pleasure that “dominates the operation of the mental apparatus from the start” (Freud, 1989, p.23).
The id as the source of spiritual energy provides the power necessary for the operation of the other two
systems that differs it from the latter two dynamics of the human psyche. It favors subjectivity rather
than objective facts. As stated in psychoanalytic theory, pleasure is the psychic energy compelling
people to satisfy their instinctive or libidinal drives such as sexuality, hunger, thirst, etc. The pleasure
principle, which is valid for the id, in particular, operates intensely in childhood. The term
‘unconscious' coined by Freud makes it clear for complexes that emerge with certain obsessed feelings
(Kagit, 2020). "But Freud had no doubt that these childhood attitudes were the genuine precursors
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and originating points for the adult concepts™ (Fancher, 1998, p.35). In other words, these impulses
that arise in childhood form the foundation of an adult's psychological problems because the drives of
the id come from the unconscious mind. The main purpose of Freud's psychoanalysis is to make the
unconscious conscious so that it tries to recover from mental disorders. The unconscious mind, namely
the id, is completely incompatible with reality and logic. In this case, the feelings and thoughts here in
this stage do not recognize the concept of time, place, harmony with the outside world (Calak et al.,
2000). The main thing is the satisfaction of the impulses (the pleasure principle). The id uses the ego
to satisfy these impulses, it puts pressure on the ego. Within the framework of this psychological
motivation, The Monk as a gothic novel presents verisimilitude of the production of sexual intercourse
through a process that clarifies the relationship between the components of the human psyche.

According to Freud’s maps of the mind, “the battle between conflicting conscious and unconscious
desires causes the repression which leads to neurosis” (Thurschwell, 2000, p.79). Ambrosio appears
to be the one suffering from neurosis which has originated from his repressed desires. In his essay,
Barry Doyle (2000) explains that oedipalized desire is based on Freud’s theory that sometimes a crisis
of repression is brought about by the sexual impulses that a son feels towards his mother and jealousy
of his father. This seems to be the case that best accounts for Ambrosio's posture that he has never
experienced such a feeling because he has been abandoned by her mother at a very early age. In
Freudian explanation, the id serves within the direction of the unconscious, and “id wants and desires
in the here and now, it does not make plans for the future. Freud often claims that the unconscious
(which is id) knows no time but present, no answer but Yes” (Thurschwell, 2000, p.82). When we look
deep into the case of Ambrosio, it is his unconscious that serves his sexuality. His seclusion from
bodily needs and desire and also natural drives drifts him into being a perilous character who tries to
satisfy his worldly desires under the pressure of heavenly restrictions. Ambrosio finds himself
somewhere in-between his id- his desires and repressed drives- and the superego that prevents him
from satisfying his natural needs. Superego is a kind of mechanism that “judges the conscious and
unconscious decisions of the id and the ego and the superego is allied with the sense of conscience and
for it, the individual lives as a part of a community, responding and respond to others” (Doyle, 2000,
p.91). Ambrosio is deprived of his ego which is associated with human reason and sanity. Ambrosio’s
situation throughout the novel proves the essentiality of ego for humankind.

The Catholic Church, namely the Capuchin church, and Inquisition are representatives of the superego
that controls, represses, and restricts the unconscious desires and bodily impulses Ambrosio feels
towards Madonna, Matilda, and Antonia respectively. It is the Church that “exercises equally through
physical and ideological constraints, can work against basic human needs and desires- presented
directly in the story in sexual terms- creating oppressive and violent character” (Watkins, (1986, p.
121). Another violent character tied to the sanctions of the church is Mother St. Agatha, the prioress.
Upon Ambrosio’s wish to punish Agnes on account of her confession that she has been impregnated
by Raymond, the prioress locks her in the sepulcher where she was left to die for her crime. Ambrosio
demonstrates hypocrisy by punishing Agnes for something he is experiencing with Matilda, the so-
called Rosario, who is in collaboration with Satan. Matilda enters the monastery in disguise as a
novice and upon Ambrosio’s realization that Rosario is female; he lets Matilda live in the monastery
instead of expulsing her from the monastery. Ambrosio:

I will not compel you to quit the monastery: you have received my solemn oath to the
contrary. But yet when | throw myself upon your generosity when | declare generous you
the embarrassment in which your presence involves me, will you not release me from that
oath?... | shall separate from you with regret, but not with despair. Stay here, and a few
weeks will sacrifice my happiness and the altar of your charm (1987, p.53).

It is Ambrosio’s id that cannot withstand Matilda’s pleas, and this is the turning point in Ambrosio’s
monastery life. He is under the pressures of the monastery’s sanctions that repressed his worldly
desires and bodily drives. Ambrosio seems no longer to tolerate the pressures of the Church that plays
a restrictive role in the believers. Lewis criticizes Church harshly for a lifestyle full of repressed
feelings, totally dependent upon heavenly practices and distanced from the realities of genuine human
requirements. Church, as the representative of the superego especially for religious characters, has a
profound influence on the unhealthy development of characters. Lewis deliberately puts Matilda on
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stage in collaboration with Satan. His intentional creation of Matilda, in disguise of Rosario, is
Lewis’s wish to demonstrate the repressive, tyrant; and cruel face of the Church. Matilda’s first entry
into the monastery seems very naive and well-intentioned: ‘Who is there?’ said Ambrosio at length.
“It is only Rosario,’ replied a gentle voice. ‘Enter! Enter, my son!” (Lewis, 1987, p.33). Matilda tries
to seduce and manages, in the end, to destroy the holy virtues Ambrosio has and Matilda also serves to
demonstrate that homosexuality is another issue within Church life. Matilda’s temptation scatters the
effect of the superego, the Capuchin church, over Ambrosio in his way to keep on seducing, raping,
and even murdering Antonio and Elvira.

The representative of the superego, the monastery acts as “a self-styled stronghold of virtue, is made a
repository of sin” (Kog, 2005, p.123). The so-called virtue becomes a place where worldly desires are
satisfied and torture, murder, incest, and terror are commonplace. Lewis’ deliberate move to corrupt a
respectful institution at that time derives from his wish to liberate those under the unfavorable impact
of the monastery. Experiencing these unfavorable impacts of the monastery, Ambrosio becomes a
villain, descends from a hero to an anti-hero, and finally, readers witness his downfall along with his
being a raper, murderer, seducer as a result of the repressive and oppressive manners that the
monastery imposes on him. His unconscious mind never leaves him alone and, on the contrary, serves
to force him to satisfy his desires. In this sense, he never keeps a low profile that an ordinary monk is
supposed to do. Ambrosio’s lust for Matilda is expressed as follows by Lewis:

She started a sound and turned towards him hastily. The suddenness of her movement made
her cowl fall back from her head; her features became visible to the monk’s enquiring eye.
What was his amazement at beholding the exact resemblance of his admired Madonna? The
same exquisite proportion of features, the same profusion of golden hair, the same rosy lips,
heavenly eyes, and majesty of countenance adorned Matilda (1987, p.62).

Matilda pioneers the revitalization of the id in Ambrosio. “In his dream, he kisses Matilda and then
the object of desire slips away and is replaced by the image of his favorite Madonna” (Doyle, 2000, p.
65). Matilda is associated with Madonna in Ambrosio’s unconscious mind. Ambrosio’s realization of
peril about Matilda comes very late, and his last endeavors do not yield any results rather than harming
Ambrosio’s position not only in the monastery but also in the eyes of people. This situation is
reiterated by Kilgour who says that “Ambrosio’s downfall begins when the portrait of Madonna he
admires becomes real” (1995, p.156). Ambrosio is tried to be reduced to a position of being a seducer,
and desirous of sexuality. However, while his id- the unconscious- serves to demolish him, his
superego- the monastery- refrains him from being wholly a sinful human being. He got stuck in
between his id and superego. He struggles to maintain his status quo even when his desires culminate.
That is what Lewis tries to reveal about Catholic Church, criticizing its values that function against
human nature and in time destroy human psychology. Ambrosio’s id tries to make him in the direction
of his bodily needs and drives while the superego endeavors to hinder him from committing sins
contrary to the sanctions of the Church. He does not think of losing his secure and prestigious rank in
the church. Along with his lustful and seductive attitudes toward to opposite sex, he pretends to be an
honorable monk in the Church. Lewis clarifies his pretense to be a respected monk although he is with
‘his other passions lay dormant’, and adds:

He continued to the admiration of Madrid. The enthusiasm created by his eloquence
seemed rather to increase rather than diminish. Every Thursday, which was the only day
when he appeared in public, the Capuchin cathedral was crowded with auditors, and his
discourse was always received with the same approbation. He was named confessor to all
the chief families in Madrid; and no one was counted fashionable who was enjoined
penance by any other than Ambrosio (1987, p.176).

As for the case with Antonio, “/A/mbrosio’s desire to experience a heteronormative relationship
leads him, unwittingly, to commit incest and murder his own sister” (Brewer, 2004, p.200). Following
his first sexual intercourse with Matilda, Ambrosio’s desire for Antonia cannot be underestimated. In
Antonia’s situation, it is Matilda again who arouses Ambrosio’s id by showing him the bathing scene
of Antonia in his magical mirror. Distanced from Matilda, Ambrosio inclines his lustful desires
towards Antonia for the sake of whom he kills her mother. Matilda’s attempts to lure Ambrosio
through a magic mirror deviate him from the true path of the monastery. He becomes, on one hand, the
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victor in the way of seducing her, and, on the other; the victim of Satan. Matilda declares his victory
against Ambrosio by convincing and prompting him in the direction to seduce Antonia.

She put the mirror into his hands. Curiosity induced him to take it, and love, to wish that
Antonia might appear. Matilda pronounced the magic words. Immediately, thick smoke
rose from the characters traced upon the borders and spread itself over the surface. It
dispersed again gradually; a confused mixture of colors and images presented themselves to
the friar’s eyes, which at length arranging themselves in their proper places, he beheld in
miniature Antonia’s lovely form (1987, pp.199-200).

Within the direction of his id, Ambrosio’s lust for Antonia ends up losing his virtue. Ambrosia is in
pursuit of satisfying his unconscious from the beginning to the end. Lewis’s creation of the character
of this type is an indication that Church and its members work against its primary function. While
revealing this reality, Lewis tries to show us the other face of the coin that the Church functions in the
opposite direction of human nature.

From the Freudian id, ego, and superego, the case is not the same for Reymond and Agnes. Raymond
is a figure outside the Church, but Agnes is somewhat a member of the monastery on the way to
becoming a nun. The love affair then the sexual intercourse between the two ends up Agne’s breaking
her vow of chastity and later she finds out that she is impregnated by Raymond. As Agnes clarifies her
relationship with Raymond “/L]ong before | took the veil, Raymond was master of my heart: he
inspired me with the purest, the most irreproachable passion, and was on the point of becoming my
lawful husband. A horrible adventure, and the treachery of a relation, separated us from each other”
Lewis, 1987, p.58). When considering their situation from the viewpoint of id and superego, the case
is not so different from that of Ambrosio’s in its nature. Id- the unconscious- functions in the direction
of serving for the couple to satisfy their physical and natural desire while the superego- the Church-
serves to repress their bodily needs. In this case, it is Agnes, who is exposed to both physical and
psychological repression, loses her newborn and is left to die in the dungeon of the monastery. The
decision of persecution she is exposed to is given by Ambrosio and the Prioresses who are the so-
called virtuous members of the Church. “Two of the oldest nuns now approaching Agnes, raised her
forcibly from the ground, and prepared to conduct her from the chapel. “What!” she exclaimed
suddenly, shaking off their hold with distracted gestures, “is all hope then lost? Already do you drag
me to punishment? Where are you, Raymond? Oh! save me! save me!” (p.59). This is the way how
Agnes is punished by someone who commits much more of the same crime inside the monastery.
However, the situation for Raymond is different because he is the representative of ego due to his
character traits. He is a passionate lover and has virtue when compared to Ambrosio.

The events in the main plot and the sub-plot reveal the very fact the natural order is restored at the end
of the novel by Lewis. Ambrosio who acts in direction of id is victimized at the end of the novel. His
death follows soon after he surrenders his soul to Satan to liberate himself from his sins. “The daemon
continued to soar aloft, till reaching a dreadful height, he released the sufferer, Headlong fell the
monk through the airy waste; the sharp point of rock received him; and he rolled from precipice to
precipice, till bruised and mangled he rested on the river banks” (Lewis, 1987, p.323). Lewis’s
restoring the natural order is demonstrated in the cases of “Raymond and Lorenzo who regained their
manhood and marry, and the novel’s deviant "women" are punished. Agnes, Marguerite, and the
Bleeding Nun, for instance, violate their vows or virtue and are imprisoned, raped, or killed”
(Blakemore, 1998, p.535). The quotation highlights Lewis’s effort to re-establish the social, cultural,
and religious stability in society. The Monk (1987) is based upon two sequential plots achieved in the
presentation of individual suppressed urges and morality of the time. In the main plot, the monk
‘Ambrosio’ loses his struggle against Satan, while Raymond re-unites with Agnes in the sub-plot
accentuating the superiority of naivety over villainy. From the psychoanalytical perspective, in the
story of Ambrosio, the power of institutional morality supersedes instinctual drives. However, in the
sub-story between Raymond and Agnes, human nature along with instinctual drives overcome ethical
and institutional superiority. In its ceaseless stress upon the traumas of the human psyche and the
pressure of the Church’s morality, the novel highlights the conflicts between the old form and the
modern lifestyles. Consequently, the morality of middle-ages contradicts the modern human
understanding settled on the relationships between Ambrosia and Matilda and Raymond and Agnes.
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Conclusion

Lewis’s harsh criticism towards sexually repressive members of the Church finds its expression in
different characters. He makes it clear that human nature never surrenders to unnatural restrictions and
pressures. This repression and reaction interrelation is presented especially by the character of
Ambrosio. Being a clergyman, he never prevents him from realizing his worldly desires as it is against
human nature not stepping beyond the walls of the monastery for thirty years or so. Ambrosio is
always stuck in between his id and the superego -the Church- the controlling mechanism over him for
the period. As it is understood from the Freudian commentary of the human mind, the id functions in
the direction of present desires and never cares for the past and the future. But when repressed
ceaselessly, the situation turns into a neurotic fact that is a perilous level of inciting the hatred inside a
human being. This is the reality for Ambrosio whose in-betweenness id and superego causes him to be
a tyrant and violent character. This is the aim Lewis sets to assault the Church from this weakest
aspect and he tries to expose that the repressive character of the Church destroys the human psyche.
As he is stuck in between the freedom of the id and the repression of the superego, Ambrosio finds
himself in such an undesired situation that his neurotic situation never recovers. Lewis seems to reach
his goal in revealing the fallen Catholic church- the superego. In the middle of conflicting psychic
desires and morality principle, Lewis presents a clear-cut depiction of society all through the plot
structure. Twisted and interrelated incidents are based on well-established binaries represented by
varied characters being involved in various events.
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: XIX. yiizyll Fransiz romantik yazarlarindan Prosper Mérimée (1803-1870), arkeolog
03.12.2021 olmasi nedeniyle bir¢ok iilkeye seyahat etmis, farkli kiiltiirleri ve tarihi yerleri tanimistir.
Yasadigi doénemin seyahat modasina uygun olarak o da Ispanya’yr gezmistir. Bu
Kabul/Accepted: gezilerinde hem arkeolojik hem de antropolojik notlar alan yazarimiz bu notlarini
30.06.2022 eserlerinde ustalikla kullanmistir. Ozellikle ele alacagimiz “Carmen” hikayesinde bu
notlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu izler yabanci ve egzotik kiiltiirlere meraki olan
Sayfa/ Page: Fransiz okuyucularina yabanci olani tanima imkén1 sunmustur.
56-69 Bu calismamizda, Yunan ve Roma mitlerinden Ozellikler tasiyan ama 6te yandan da

yazarin gozlem ve bilgilerinden hareketle ¢ingene kadinlarinin hem fiziki hem de
davranigsal Ozelliklerini harmanlayarak, edebi bir mit karakteri olarak ortaya ¢ikan
“Carmen” isimli kahramanin araciligiyla tarihi mitlerden edebl mite evrilisin siireci
betimlemeli ve eklektik bir agidan ele alinacaktir.

d Ayrica devlet ideolojisine bagli bir yazar olan Mérimée’nin o donemdeki erkeklerin
“femme fatale” korkusunun bu hikayede nasil ele alindigi islenecektir. Carmen
hikayesinde one ¢ikan bazi ana temalar1 inceleyerek, kdklere baglilik ve kdklerden kopus
gibi o dénemin yazarlarindan olan Maurice Barrés gibi milliyet¢i yazarlarin Mérimée’nin
yazin1 tlizerindeki etkilerini ve bu temalar1 Carmen’de inceleyecegiz. Dominique
Maingueneau’nun Carmen: Les racines d’un mythe isimli kitabin1 g6z Onilinde
bulundurarak, Carmen mitinin opera ile nasil mit haline doniistiigli betimlemeli ve
eklektik bir yontemle ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Edebi mitler; XIX. yiizy1l Fransiz edebiyati; Ideoloji; Otekilik. Lilith,
karst konulmaz kadmn.

Abstract
XIX. Prosper Mérimée (1803-1870), on of the XIX. century French romantic writers, traveled

J'Th t' t o to many countries as an archaeologist and was able to learn about different cultures and

I en |Ca e historical sites. French society had a great interest in foreign and foreign countries because it
was expensive to travel at the time, so one of the countries where he travelled was Spain which
was fashionable at the time. Our author, who took archaeological and anthropological notes
during his travels, used these notes in his works. It is possible to see the traces of these notes in
the new title "Carmen" that we will analyze. These traces allow French readers who are
interested in foreign and exotic cultures to get to know the foreign world.
In this study, the myth of Carmen containing the peculiarities of the Greek and Roman clams,
will be approached in a descriptive and eclectic way, through the heroine named "Carmen™ by
the process of mythical evolution, that is, the passage from historical myth to literary myth. The
creation of this as a literary myth was carried out by the mixture of the physical and behavioral
characteristics of Gypsy women and with the observation and knowledge of the author.
In addition, the study will include how Mérimée, a writer devoted to the state ideology, dealt
with the "femme fatale" fear of men at that time in this story. By analyzing some of the main
themes that stand out in the Carmen story, we will examine the effects of nationalist writers
such as Maurice Barrés, one of the writers of that period, on Mérimée's writing, and themes
such as loyalty to roots and breaking away from its origins in Carmen. Considering Dominique
Maingueneau's book Carmen: Les racines d'un mythe, it will be examined how the Carmen
myth turned into a myth with opera.
Keywords: Literary myths; XIX. Century French literature; Ideology; Otherness; Lilith, Fatale
woman.
Atif/Citation: Kol, M. (2022). Prosper Mérimée nin Kaleminde Mitlesen ve “Karsi Konulmaz” Bir Kadin Karakter: Carmen,
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Giris

Gecmiste dogayr aciklamak, varligi anlamlandirmak ve bilinmeyen olaylari, nesneleri, vs. bilinir
kilmak gibi amaglara hizmet eden mitoloji zamanla bu islevden soyutlansa da kiiltiirel alanlarda ve
iiriinlerde kullanilmaya devam etmistir. Tiirkgede “sdylenbilim” anlamina gelen mitoloji, Yunanca
kokenli bir sozciiktiir (Rey-Debove, 1994, s. 1465). Mitoloji, insanoglunun fizik veya metafizik
dleminde cevabini bulamadigi sorular karsisinda bilinmeyeni bilinir, anlasilmayani anlasilir hale
getirme cabasinin bir {iriiniidiir. Insan duygu ve diisiincesinin kadim iiriinii olan mitoloji her cagda
gecerliligini korudugu i¢in her donemde birgok yazar eserlerini meydana getirirken mitleri referans
almis ve eserlerinin omurgasini bu esinlenmeyle olusturmustur. Yazarlarin bu segimlerinin nedeni,
mitolojiyi olusturan anlatilarin hem insanlarin duygusal ve ruhsal arzularimi hem de icinde
bulunduklar1 sosyal ¢evreyle o ¢evrenin diinyaya bakis agis1 arasindaki ¢atismayi yansitmasi olarak
goriilebilir. Nitekim okuyucular tutkulu duygularimi ve arzularim1 konu edinen edebi eserdeki
karakterlerde kendi yasantilarini veya Ozlemlerini bulur ve bu nedenle Mérimée, mitler iizerinden
insan dogasinin arketipini eserlerine yansitmaya ¢aligir.

Yukarida deginilen yonleriyle insanin diisiinme yetisine katki saglayan mitler, onun kafasinda olusan
sorulara cevap bulmasini, en azindan aramasini saglamistir. Burada Carmen Afrodit gibi, cazibesiyle
erkekleri kolayca kandirma ve agina diisiirme 6zelligiyle doga iistii bir varlik gibi goériinmektedir.
Tipk: Lilith’in yilan sekline girerek Adem’i kandirmasi ve cennetten kovulmasina neden olmustur.
Carmen’in bu karst konulmaz kadin ozelligini tasimasi, yasadigi cingene toplumun bir pargasi
oldugunu ve Endiiliis’te yasayan kadinlar gibi sicak kanli olmasi bu iklimin insan karakterini agiga
vurmaktadir. Bu baglamda Karen Armstrong, “mit sayesinde kutsallik tirkiin¢liigiinii yitirmis, ruhun
biitiin bolgeleri diisiinmeye acik hdile gelmis, siir bilgelik tiriinii olabilmigtir” (Amstrong, 2014, s. 10)
demektedir. Arkaik toplumlarda yazinin bilinmemesi ya da tam manasiyla yayginlagmamasi insanlarin
kendilerini, belli bir s6zlii anlatiyla ifade etme geregini ortaya ¢ikarmigtir. Siire¢ iginde bu sozlii edebi
tirtinlerin, modern toplumsal yasamda gorsel bir olgu olarak toplum nezdinde sergilenebilmesi, mit ve
onunla bagmtili diger kavramlarin, toplumsal yasamda yazili edebiyat gelenegine gegcildigi andan
itibaren, daha genis bir edebi alana hitap eden sanatgilarin eserlerinde bir o kadar genislemis ve
cesitlilik kazanmigtir. Mitlerin yaygin olarak {iretildigi sozlii iletisim ortamindan sozli edebiyat
geleneginden yazili iletisim ortamina S6zden yaziya doniisen mitsel anlatilarla zenginlesen yazinsal
iiriinler de boylece ge¢mis ve gelecek arasinda bir bag kurmustur. Bir anlamda hayal ve kurgu iiriinii
olan mitler, onlar1 okuyan veya dinleyen insanlarin gercek hayatlarina yonelik onlara bir bakis agisi
saglamistir. Nitekim Concetta Angelone’ye gore, “gercekle kurgu simirindaki mit, kendisini atalara
dayanan ve bin yillik bilgeligin gercek bir hazinesi olarak olusturarak milletlerin hayal giiciinii her
zaman mesgul etmistir” (Angelone, 2019, s. 198).

Mitler genel manada antik donemlerden giiniimiize ulagsmis anlatilar olsa da yakin zamanda yazilan
edebi eserler de mitlesmistir; bir anlatinin mitlesmesi o anlatinin her kiiltiirde ve toplumda kabul
gbérmesi ve ortak insani sorunlari ele almasina baglidir. Gliniimiizdeki eserlere baktigimizda, bunlarin
konusundan ¢ok onda yer alan karakterlerin mitlerden esinlendigini gérmekteyiz, bu karakterler
arasinda Faust, Don Juan ve Tristan ve Iseult gibi kahramanlar sayilabilir. Bunlardan biri de Fransiz
romantik yazarlardan Prosper Mérimée’nin 1845 yilinda yazdigi, 6zgiirliigiine diiskiin bir ispanyol
cingene kadinin Oykiisiinii konu alan novellasi ile ayn1 ismi tagiyan Carmen karakteridir. Bu eserden
sonra Carmen karakteri, Georges Bizet’nin 1875’te sahneledigi Carmen operasi basta olmak iizere
birgok sanat eserine konu ve esin kaynagi olmus, hatta sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte filmi
izlenme rekorlari kirmig ve bir mite donlismiistiir. Bununla beraber Dominique Maingueneau,
Mérimée’nin Oykiisiinde Carmen mitinin bulunmadigini, aksine bu mitin, daha sonraki yillarda
sahnelenmis operasinda mevcut oldugunu vurgular (Maingueneau, 1984, s. 11). Gergekten de
Carmen’in sohret olmasmin en 6nemli sebeplerinden biri, kuskusuz 6nce operada sonra sinemada
sahnelenmesidir. Yani Carmen tipi, kitabin tasvir iceren ve hayal giicii gerektiren anlatimindan,
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sahnenin direkt olarak gorsel duyuya hitap eden cisimlesmis yani beden kazanmis goriintiisiine
doniistiigiinde bir anlamda sembollesmis bir mit halini almistir. Giincel hayatimizda artik Carmen tipi
sa¢c modeli, Carmen tipi bayan elbiseleri, Carmen tipi ayakkabilar1 bulmamiz miimkiindiir. Nitekim
“Carmen miti” terimini kullanmay1 secen Feenstra, onun istedigi gibi davranan ve ahlak degerlerini
hige sayan “femme fatale” (kars1 konulmaz kadin) arketipi tizerinde kuruldugunu ifade eder (Feenstra,
2011, s. 92).

“Carmen miti” olarak dile getirilen bu modern mitin, kdkenlerini Yunan ve Roma mitolojisindeki

“femme fatale” imajindan aldig1 yaygin olarak kabul edilmektedir. Ornegin Julie Grossman

“Femme Fatale” baslhigiyla yazdig: kitabin ilk ciimlesinde bu kadin tipini “zeki, hazircevap, rol

vapabilen, aldatici, ofkeli, sinirli, ayartici, paragéz, aleni bir sekilde seksi, korkusuz ve ¢ivi gibi

saglam, goz alict goriiniimiiyle fiziksel olarak ozgiivenli” olarak tanimlar (Grossman, 2020, s. 1).
“Femme fatale” suca egilimlidir, ahlaki olarak toplumsal degerlerin disinda bir yasam tarzina sahiptir,
kaos, karanlik ve 6liimle i¢ icedir. Bu 6liim bazen erkegi bazen de kendisini bulur. Bedeni seyirlik bir
arzu nesnesi olarak sunulur. Mutlaka dans eder ve bu dansiyla herkesi biiyiiler. “Ideal” bir es,
“makbul” bir evlat ya da anne degildir. O 6liimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir. Ciinkii ideolojik
mantiginda tam da aileyi, evliligi, anneligi ve bu kavramlar etrafinda insa edilen toplumsal normlar1 ve
degerleri tehdit eden bir figiirdiir.
Arpact’ya gore “femme fatale “in insasi, ataerkil yapinin, modernlesmeyle birlikte kamusal alanda
daha fazla yer alan kadin 6znelligine kars1 gelistirdigi endiselerin, korkularin ve reflekslerin bir iiriinii
olarak goriiliir. Bu imge etrafinda yiiriitiilen tartismalarla kadin bedenini gizem, kotiiliik ve felaketle
Ozdeslestiren geleneksel ideolojik araglar yeniden iiretilmis ve bu araglarla kadinlari hedef alan
politikalara toplumsal cinsiyet anlayisinin hiilkmetmesi ve sdylemsel bir mesruiyet kazandirilmaya
calisilmigtir. Bu bakimdan “femme fatale” karakteri ataerkil toplumun cinsiyet rejiminde olumsuz
anlamda atif yapilan bir disil-6teki olarak temsil edilmistir (Arpaci, 2019, s. 1). Arpaci bu durumu su
sekilde dillendirmektedir:

“Bu bakimdan bir 6teki olarak sunulmasi bir yandan pronatalist politikalart giiglendirmeye yarar,

bir yandan da kadinlarin bedenleri ve cinselliklerini denetleyip normallestirmeye yonelik

stratejileri agiga vurur” (Arpaci, 2019, s. 141).
Bu ¢alismada, Carmen karakterinin mitolojideki tanrigalarla benzerlikleri ve edebil bir mit haline
doniigerek diinya ¢apinda bir iin kazanmasini saglayan 6zellikleri, ortaya konulmaya calisilacaktir.

1. CINGENE KADININ OZELLIiKLERIi

Cingene olarak siniflandirilan insan toplulugu, tarih boyunca ikinci sinif olarak goriilmiis ve
bulunduklar1 toplum igerisinde her tiirlii olumsuzlugun sebebi ve kaynagi olarak kabul edilmistir.
Tarihsel bakimdan baktigimizda ¢ingene olmayan kadinin bile diglandigi bir donemde ¢ingene kadinin
daha da dislandig1 yadsinamaz bir gercektir (Wajeman, 1976, s. 57). iste Mérimée dislanmis bir
toplumun {iyesi bir ¢ingene kadinin ele alarak onu erkeklere hilkkmeden ve onlari felakete siiriikleyen
bir Afrodit olarak okuyucusuna sunmustur.

Laisney Vincent, VIII. ve XIX. yiizy1l Fransiz edebiyatinda ¢ingene’nin yazinsal figiiriinii su sekilde
ifade eder:

Adi ister Carmen, Vellini veya Esméralda olsun — toplu bir bastirilmishgin ifadesidir ¢ingene
figiirii; kotii bir vicdanin pengesindeki tiim toplumun farklilik, 6tekilik, vahset, 6zgiirliik, dogaiistii
ve dizginsiz cinselligini temsil etmektedir (Laisney, 2005, s. 233).

Mérimée’nin Oykiisiiyle ayni ismi tagiyan Carmen karakteri de bir ¢ingenedir. Mérimée’nin Carmen’i
tam bir “femme fatale” 6rnegidir. Mitolojideki en bilinen “femme fatale” karakterleri, Asurlulardaki
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Istar, Yahudi gelenegindeki Ester, Yunan Mitolojisindeki Afrodit ve Roma Mitolojisindeki Veniis’tiir.
Avrupa edebiyatinin en 6nemli esin kaynaklarindan olan Yunan Medeniyetinde en onemli femme
fatale Afrodit oldugu icin Mérimée’nin Carmen’i de modern bir Afrodit olarak nitelenebilir.
Carmen’in “femme fatale” ile iliskilendirilmesinin yani sira, edebiyatta “cingene miti’nin baslangici
sayilabilecek Cervantes’in “Cingene Kiz1” hikdyesinden ve Victor Hugo’nun Esmeralda’sindan
giiniimiize kadar Avrupa’daki her hikdye ve romanda karsimiza ¢ikan ¢ingene kadinin da tipik bir
tasviridir. Philippe Andres, ¢ingene figiiriiniin, gercek modern bir miti ve egzotik bir tiirii temsil
ettigini ve XX. ylizyilda bunun tam tersine ¢ingene karsiti bir sdylem ya da ¢ingene sembolil olan
Ozgiirligiin yliceltilmesi olarak 6n plana ¢iktigini dile getirmektedir (Andrés, 2008, s. 158-159).
Marie-Claude Schapira’nin ifade ettigi gibi, Mérimée’nin Ingiliz yazar George Borrow’un yazmis
oldugu The Zincali: An Account of the Gypsies of Spain (1841) (Cingene Kadimn: Ispanya’nin
Cingenelerinin Bir Anlatimi1) adl1 kitabindan esinlenerek Carmen karakterini sekillendirdigini belirtir.
(Schapira , 2008, p. 120).

Cingeneler, farkli isimlerle adlandirilsalar da diinya onlar gogebeligi bir hayat tarzi olarak
benimsemis bir millet olarak tamir. Diinyanin farkli iilke ve iklimlerinde yasayabilen ¢ingeneler,
mevsimin kotii sartlarina ayak uydurabilmekte ve tavani kamislarla kapli kohne bir evde, ¢ok liiks bir
dairede uyur gibi yerde yatarak rahat edebilmektedirler. Cingene bir kadin en az erkek bir ¢ingene
kadar 6zgiirdiir; hayatini dans ederek, biiyticiiliik yaparak rahatlikla idame ettirebilir (Fragonard, 1841,
s. 21). Cingene bir kadin yaslandiginda ise, ¢cok ¢irkin ve nefret bir insana doniigiir.

Meérimée’nin de yasadigi XIX. yiizyilda ¢ingene kadin tiplemesi bir¢ok romanda, bakisi pariltiliyds,
durusu sehvetliydi; hareketleri anlamli ve hizliydi. Bazen saglart daginik, atesli gozlerle, yere
yorgunluktan yigilincaya kadar sanki delirmis gibi kan ter iginde kalincaya kadar dans ederdi.
Yesilimsi zeytine ¢alan yiiz rengiyle, bakir teniyle, siyah gozleriyle, gen¢ delikanlilarin ruhunda
gercek bir hayranlik uyandirirdi. Bu genglerin tiimii bu ¢ingene kadindan bir giiliiciik elde etmek, ufak
bir itirafta bulunmasimi saglamak ve kendisinden az da olsa faydalanmak istedikleri igin siirekli
pesinden kosarlardi seklinde tasvir edilirdi (Fragonard, 1841, s. 21-22).

Yukaridaki betimlemelerin kokeni aslinda Dictionnaire Universel’de (1690), dile getirilen ¢ingene
kadin betimlemesine ve hatta daha eskilere kadar gider. Fransa'da X VII. yilizyilin ikinci yarisina kadar
"Kiigiik Misirli" diye adlandirilan bu kadin tiplemeleri XVIIIL. ve XIX. Yiizyila nazaran az da olsa iyi
yonlerinin de oldugu dile getirilir. Ne var ki

XVII. ve XIX. yiizyll Fransiz sozliiklerinde bu tanimlamalar ¢ogunlukla Cingene kadinim
karalamak i¢in kullanilir. Dans etme yetenegi olan bu ¢ingene kadin, giizelliginin yaninda sikintili
ve gizemli olmasi, 6zgiir tavirlari, gelecegi tahmin etme yetenegi ile seytani bir figlire doniisiir ve
cadi, fahise olarak gosterilen bu kadin, hirsiz bir ¢ingeneye benzetilir. Baska bir deyisle
cumhuriyetin ideolojisi burjuva smifinin ve Kilise’nin degerleriyle ters diisen asagilanan bir kadin
olur (Filhol, 2003, s. 1).

Borrow’un Cingene Kadin adli eserindeki gibi, Mérimée’nin Carmen hikayesi de Ispanya’nin Kordoba
sehrinde gecer. Anlatici-yazar ile Carmen arasinda gegen konusmanin ardindan, Carmen anlaticiya
cingenelerle 6zdeslesmis bir bagka Ozelligini ortaya koyar: “Size bir fal agmami ister miydiniz?
Carmencita’dan soz edildigini hic isittiniz mi? Iste o benim” (Mérimée, 2014, s. 26). Goriildiigii lizere,
Carmen’in tipik bir ¢ingene oldugunu, fala baktigini hatta bu yoniiyle de herkes tarafindan tanindigini
anlayabilmekteyiz.

Meérimée, hikayenin ilk sayfalarinda Carmen’i tanitirken tasvirleriyle tipik bir ¢ingene kadini portresi
cizer:

Kadmin saglarinda iri bir demet yasemin vardi. Bu ¢i¢egin yapraklar1 aksam olunca bas dondiiriicii
bir koku yayar. Kadin son derece sade, belki de pek yoksul giyimliydi. Bastan ayaga karalar
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giymisti, aksam sokaga ¢ikan yosmalarin hemen ¢ogu gibi. (...) onun ufak tefek, geng, ¢ok bigimli
oldugunu ve gayet iri gozlere sahip oldugunu gérdiim (Mérimée, 2014, s. 24-25).
Mérimée’nin bu betimlemesi tamamen olumsuz bir ¢ingene tipini gdzler oniine serer. Ayrica, Carmen
anlaticiyla konusmasinin devaminda bu tipik 6zelliklerine yukaridaki tasvirlere atifta bulunurcasina
soyle der: “Hadi canim benim ¢ingene oldugumu pekdla anladimiz” (Mérimée, 2014, s. 26).
Anlatici bu sézler karsisinda, kendisinin inanci1 bozuk birisi oldugunu ve bir biiyiiciiyle konugmaktan
rahatsizlik duymadigim ¢iinkli “gecen hafta bir yol hirsizi ile yemek yedim, simdi de gidip seytanin
hizmetgisiyle dondurma yiyelim” (Mérimée, 2014, s. 26) der. Buradaki “biiylicii” ve “seytanin
hizmetcisi” ifadeleri, ¢cingeneleri inangsiz ve seytanin taraftari, kotii insanlar olarak tanimlamak igin
kullanilir. Mérimée kahramaninin fiziksel betimlemesini su sekilde yapmaya devam eder:

Son derece piiriizsiiz olan teni bakir rengine pek yakindi. Gozleri devrik ama kusursuz bir bigime
sahipti, dudaklar1 biraz etliydi ama pek bigimliydi ve ayiklanmig bademlerden daha da beyaz
digleri goriiniiyordu aralarindan. Bunun yani sira “6zellikle gozlerinde o zamandan beri higbir

insan bakisinda bulamadigim hem kosniil hem de yirtict bir anlatim vardi (Mérimée, 2014, s. 26-
28).

Bu yapilan tasvirlerde Carmen’in dudaklarmin dolgunlugu, hafifce agik olmasi ve bakiglarinin
derinligi onun cazibesine vurgu yapar. Oliimciil kadin Lilith’in cazibesi Carmen’de de vardr.
Kahramanimiz onu ilk gordiigiinde kendisine tutulur. Carmen’in firlattig1 saricicegi yerden almasi
kahramana gore ilk hatadir (Mérimée, 2016, s. 18). Cingene kadinin cazibesi Don José nin goziinii kor
eder: “Yalan soyliiyordu, efendim, her zaman yalan soyledi. Bu kiz hayatinda bir tek gercek kelime
soyledi mi bilmiyorum, fakat o konustugunda, kendisine inaniyordum. Bu beni asiyordu” (Mérimée,
2014, s. 39).

Fransiz romantikler, romanda, tiyatroda ve siirlerde Cingene figiirlerinin tasvirlerini 6n plana
c¢ikarirlar, Tercihen tarihi bir ortamda ve Fransa disindaki ¢ingeneleri segerler. Bdylece okuyucularina
iicli bir gevre degisikligi saglar: gecmise yolculuk, yabanci bir iilkenin kesfi ve gizemli bir irkin
tanitimi (Vaux de Foletier, 1976, s. 350).

Ote yandan Dominique Maingueneau’ya gore, Carmen’de iki ana tema one ¢ikmaktadir. Birincisi
kadin-erkek iliskileri, ikincisi ise tarihsel sosyal ¢evre ve geleneklerdir. Birinci temada su konular
incelenebilir: Kader, iyiligin ve kotiliigiin miicadelesi, feminist drama, cinsiyetler arasindaki
miicadele. (Maingueneau, 1984, s. 12).

Meérimée’nin hikayesinin gectigi Ispanya’nin sosyal yapis1 ¢ok cesitlilik gdsterir ve bir biitiinliik arz
etmez. Ulkenin farkli bélgelerinin sosyal yapisi incelendiginde, giineyli insanlarm daha sicak bir
karaktere sahip olduklar1 goriiliir. Romantikler igin Ispanya, insanlarin icgiidiileriyle rahatca hareket
ettigi bir bagka deyisle arzularin rahatga yasandigi lilke olarak bilinir. Mérimée, Carmen’in tasvirini
yaparken onun ne kadar atesli bir kadin oldugunu yiiriiyiisiinden hareketle anlatmaya calisir:

Kordoba Harasi’'nin disi bir tayr gibi kalcalarini sallayarak ilerliyordu. Benim iilkemde bu
elbiseyle dolasan bir kadin herkese hag cikarttirirdi. Sevilla’da herkes ona giyim kusami yiiziinden
capkinca laf atiyordu; o da her birine karsilik veriyor, goz siiziiyor, gercek bir cingene gibi
hayasizca utanmadan yumrugu kalgasinda geciyordu” (Mérimée, 2014, s. 37).

Romantik yazarlarin bu ¢ingeneleri tasvir ederken toplumda olusan genel kanidan uzaklagamadiklarini
goriirliz. Toplumdaki ¢ingeneye bakis agisini sekillendiren unsurlardan birisi de edebiyat insanlaridir.
Bu insanlardan bir tanesi de Béranger ’dir; onun sarkilar1 kamuoyunu o denli etkilemistir ki burada
onlardan s6z etmeden gecemeyecegiz:

Yurtsuz, prenssiz ve yasalar olmadan

Kiskanilmali hayatimiz.

Tamamen bagimsiz dogariz biz,
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Bizi vaftiz eden bir kilise olmadan.
Tamamen bagimsiz dogariz,

Bir kaval esliginde sarkilarla.

[k adimlarimiz nettir bizim

Uzaktir o eski 6nyargilardan (Vaux de Foletier, 1976, s. 353).

Bu sarkilarin ortak tek bir yonii mevcuttur: Ozgiirliik aski:

[...] Kuskusuz ¢ingenelerin kendilerine ait bir iilkesi yoktur; gegtikleri veya yasadiklari iilkelerin
kanunlarina hemen boyun egmezler. Ancak kendi sosyal yasantilarinda uymakla ylikimli
olduklar1 yasalari, ayinleri, liderleri ve mahkemeleri oldugundan kusku duyulmamalidir. Cok kat1
olan gorgii kurallari, aile veya kabile yasamindaki davramiglarimi yonetir ve evlilikleri kalicidir
(Vaux de Foletier, 1976, s. 352-353).

Meérimée, hikayesinde ¢ingene tiplemesine gercek bir kimlik kazandirmak ister; Carmen, Amerika’ya
gittigi takdirde, Ozgirliigiinii kaybetmekten ve gittigi yerde hayatin1 siirdiirmek icin birine
baglanmaktan korkmaktaydi ve bu korku nedeniyle de Amerika’ya gitmeyi reddediyordu.

Carmen giizelligi, cekiciligi, erkekler tizerindeki giicii, yasak asklari, seytani ve kotiiciil yoniiyle agk
tanrigasi1 Afrodit’e, fala bakarak insanlara geleceklerine dair haber verme yoniiyle Odysseus’ta siklikla
karsimiza ¢ikan biiyiicii tanrica Kirke ’ye, cazibesiyle de kokleri Siimer’den Babil’e, Babil’den Yahudi
sOylencelerine kadar uzanan 6liimciil kadin figiirii Lilith’e, son olarak da entrikac1 yoniiyle Kleopatra
’ya benzetilebilir.

Afrodit gibi yasak asklarin pesinden kosan Carmen, Don José tarafindan aranir durur ve sonunda onu
Dorothée’nin meyhanesinde kendi alayindan bir yiizbasiyla yakalar ve diielloda bu askeri oldiiriir.
Bagka bir 6rnekte yine Don José, Carmen’den haber alamayinca Cebelitarik’a onu aramaya gider ve
Cingene kadim bir Ingiliz subaymn evinin balkonunda goriir. Carmen, onu yatistirmak icin kendisine
kavusuncaya kadar hasta numarasi yapacagini sdyler. Tabi ki agki gozlerini kor etmis olan Don José
bu yalana da inanir. Carmen, Kirke gibi biiyii yapar:

Ben evde yokken, elbisesinin kenarindaki diigiimii ¢ézerek bir kursun c¢ikarmigti. Simdi bir
masanin oniindeydi ve erittigi kursunun bulundugu su dolu bir kaba bakiyordu. Biiyiisiiyle o kadar
mesguldii ki, geri dondiigiimii fark etmedi bile” (Mérimée, 2014, s. 39).

Bagka bir yerde de Don Jos¢’yle geleceklerini okur gibi fala bakar: “/...] birkag¢ defa kahve falinda
ikimizin birlikte o6lecegini gordiim” (Mérimée, 2014, s. 39). Carmen, Michelangelo’nun Sistina
Sapelindeki “ilk Giinah ve Cennetten Kovulus” konulu betimlemesindeki Lilith’e 6zdes “y1lan-kadin”
figlirlinii animsatmaktadir. Mérimée, Carmen’nin yilanla 6zdeslesen Lilith’le olan benzerligini, onun
“yilan sokaginda” biitiin ¢ekiciligini ortaya koydugu bir sahneyi anlatarak, okuyucunun bu bagi
kurmasini saglar:

Cingene kadin 6nce sessiz durmustu; ama, Yilan Sokagi’nda -o sokagi siz de bilirsiniz, yaptigi o
bir y1gin kivrimla adim hak etmistir, dogrusu- once bagortiisiinii omuzlarina diigiirmekle ise
baslad, biitiin istegi biiyiilii yiiziinii bana gostermekti (Mérimée, 2014, s. 40).

Carmen’in erkeklere hiikmetme arzusu aslinda var olan erkek-egemen toplum yapisina bir
baskaldiridir. Ciinkii:

Anlatilar erkegin iistiinliiglinii ve evrendeki merkezi roliinii vurgularken, bir yandan kadinin
ikincil, suglu ve dolayisiyla cezali roliinii belirginlestirmeye yonelmistir. Ne de olsa “yasak
meyve”nin (ki bunun cinsellik, dolayisiyla 6znelesme ve kiiltiir siirecine gegisin simgesi oldugu
diistiniiliir) yenmesi ve cennetten (ebedi ve rahat hayattan) ¢ileli hayata gegis kadinlar yiiziinden
olmustur. Bu sahneyi betimleyen biitiin resimlerde, yasak meyveyi Havva’ya uzatan bir “yilan-
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kadm” (Lilith) figiiriidiir ki bu, oykiiyli tamamen Adem’in saf bir kurban, kadinin her iki
kimligiyle de “kotii ve riyakar” oldugu savina baglar, insanligin maruz kaldigr tim
talihsizliklerden kadini sorumlu tutmak igin bir gerekge olusturur ve giiniimiize degin binlerce yil,
kadinin toplumsal-cinsel-dinsel-siyasi-ekonomik 6zgiirliigiine ket vurmanin mesru zeminini kurar.
Tanr1 bir yandan (Lilith imgesiyle de -Freudyen goriiste fallus olgusuyla da- Ortiistiiriilmis,
ilintilenmis olarak) yilan ile kadin1 diigman kilar” (Ozbay, 2013, s. 47).

Carmen’in Don José ile bir aile kurmak istememesi asklarindaki esitsizligi gosterir. Carmen
ozgiirliigii'ne diiskiin oldugu icin Amerika’ya gitmeyi reddeder ciinkii Ozbay’a gore ancak ozgiir
ruhlar bilingli bir agk yasar.

“Fakat “erkek” her daim dikenli bir egemenlik zirh1 giyinmis ve belki de kadin bu zirh karsisinda
gercek kisiligini saklayan ortlii ve maskelerle yasamak zorunda kalmistir. Oysa, ancak ozgiirliikle
miimkiin olan 6znelik (alabildigine kendi olmak ve kendi olarak davranmak) her durumda agkin
zorunlu kosuludur.[...]. Nietzsche’nin dedigi gibi “Ozgiir bir yasam biiyiik ruhlar [yva da yetkin
bilingler] igin olasidir.” “Ozgiir eylem icin de 6zgiir diisiince zorunludur” (Ozbay, 2013, s. 56).
Carmen, erkegine baglilig1 temsil eden Havva figiirliyle Lilith figiirii arasinda bir se¢cim yapmak
zorundadir ve 6zgiirliigiine diiskiin olmasindan dolay1 o bir Lilith veya Afrodit olmayi tercih etmistir.
Zira Lilith “insan diinyasinda yasamaya entegre olamamuis dolayisiyla toplumsal normlardan uzak
kalmus; atildigr okyanus dibindeki bir ¢ukurda bile sapkin arzu ve ihtiraslarimin pesinde kosmustur”
(Chevalier, J. , 1982, s. 663). Iste Carmen de Lilith ve Afrodit gibi ihtiraslarinin esiri olmustur.
Lilith’in dogru yolu bulamayis1 gibi Carmen de toplumsal normlara uymayarak ¢ingenelerdeki o higbir
yere baglanamama ve ozgiirce hareket etme arzusundan vazgecememistir. Nihayetinde Carmen, evinin
kadin1 olmakla arzu ve ihtiraslarinin pesinde kosma ikilemi arasinda kalmistir:

Soziimona ayartict, dizginsiz, Siimer metnindeki “egitilemeyen yilan”la &zdes, esitlik ve
bagimsizlikta israrci Lilith karakteri ile siik(it i¢inde tabi olan Havva karakterinin karsi karsiya
konulmus olmasi, kadina yiiriirliikteki yeryiizii yasalarinda ikisinden birine uyan bir durus segme
zorunlulugu getirir (Ozbay, 2013, s. 57).

Cingene kadin, toplumdan ayrisan bu ozellikleri ile yasadigi toplumun disina itilerek beyaz
icerisindeki siyah nokta gibi belirgin hale gelir 6teki konumuna diiser ve ¢ogunluk tarafindan diglanan
bir sosyal statiiye hapsolur. Cingene tiplemesinin bu dislanmigligi, inang, ten rengi, diisiince yapisi ve
yasam tarzlari vb. yonleri ile ana toplumsal kitleden ayrilan, dislanan veya hor goriilenler genel olarak
daha once de belirtildigi gibi 6tekini olustururlar.

Otekiligi, Denis de Rougemont L’Amour et L’Occident (Rougemont, 1979) (Ask ve Bat1) adh
eserinde, Batida tutkulu askin ne kadar tehlikeli olabileceginden bahsederek, tutkulu ask iksiri, igeni
Olime gotiiriir demektedir. Don José’nin bu yabanci ¢ingene kadinla ask yasamasi Denis de
Rougemont gibi diisiiniirlere gore bliylik bir suctur. Batida tutkulu askin ne kadar tehlikeli
olabilecegini gosterir ve bu iksiri igeni 6liime gotirdiiglinii soyler. Rougemont igin gercek evlilik,
Hiristiyan evliligidir. S6zii edilen bu yazar, kisi tutkulu ask i¢in degil de Tanr1’nin emrettigi gibi cocuk
sahibi olarak ve evlilikte rahat bir hayat siirmek i¢cin evlenmelidir diye vurgular. Otekilik konusuna
gelirsek, burada De Rougemont yabanci bir kadinla yasanilan tutkulu askin ¢ok tehlikeli olabilecegini
ve Oliimle sonuglanabilecegini gdstermek ister.

Carmen’nin kendisiyle yeni bir hayat kurma istegini kabul etmemesi ve diinyada yalniz kalmasi
yoniiyle Don José Adem’e benzetilebilir. iki kadin arasinda se¢im yapmak zorunda kalan Adem
Havva’yi tercih etmis, fakat Don José, Carmen’i oldiirerek kendisini felaketin kucagina atmistir. Zaten
Afrodit, Veniis, Istar, Ester ve Lilith gibi mitik kahramanlar yakinlastiklar1 erkeklerin tamamini
felakete siiriiklemislerdir; iste Mérimée Carmen’i bu mitolojik karakterlerin bir bileskesi olarak
okuyucularina sunmustur.

wmm
T

62



Carmen adli c¢ingene kadinin, toplumdan dislanmasi sonucu, &tekilesmis ve bunun sonucunda
toplumun geneliyle bir zitlagsma ve ¢atisma durumu ortaya ¢ikmistir. Carmen’i bir organ ve toplumu
da viicudun tamamu gibi diisliniirsek; burada Carmen viicudun reddettigi bir organ gibi goriinmekte ve
bu doku uyusmazliginin sonucu ise ciddi ¢atigmalarin ortaya ciktigini1 gdzlemlemekteyiz.

Mérimée’nin eseri olan Carmen’de karsimiza ¢ikan en 6nemli ¢atisma Srnekleri iki temel kategoride
ele aliabilir; bunlardan bir tanesi cografi kdken farklilig1 digeri ise toplumsal statii farkliligidir.
Montesquieu’niin “iklimler” Teorisinde de ifade ettigi gibi cografyanin insanlarin duygu ve
davraniglarinda ¢ok Onemli bir etkiye sahip oldugu artik giiniimiizde herkesge bilinmektedir. Bu
baglamda, soguk iklimlerde yasayan insanlarin toplumsal iligskilerinde daha mesafeli ve duygularim
daha az belli ettikleri, sicak bolge insanlarin ise tipki yasadiklar: iklim gibi daha sicakkanli ve disa
doniik olduklar1 soylenebilir. Bu tespit XIX. Yiizyil yazar ve disiiniirlerden birisi olan Hippolyte
Taine’nin “Iklimin Karakterler {izerine etkisi” ile ilgili diisiincelerinde de goriilmektedir: “/...J her
cag, her ortam, her toplum, “baskin bir karakter” icerecek olan "temel bir ahlak” etrafinda tammlanir
ve bu tamimlanan karakter rkiyla, gecmisi ve zaman bilesenleri ile siniflandirilir” (Nordmann, 1978,
s. 21-22). Benzer sekilde, Pierre Larousse da sozliigiinde glineyli kadinlarin daha atesli ve aska meyilli
olduklarim yazar:

Sicak iilkelerde, kadinlar agkta sadece daha atesli degil, ayn1 zamanda daha erken geligmislerdir...
Sicak iilkelerin iklimi, kadin cinsiyetinin sehvetli arzularini artirir. Ve Patani’de bu arzularin o
kadar zorlayici oldugu ve erkeklerin kendilerini karsi cinsin ciiretkar girisimlerine karsi savunmak
icin kemerleri takmak zorunda kalmaktadirlar [...] Dolayisiyla ispanyollar Fransizlardan daha
fazla asik olmaktadirlar [...] Sicak iklime ne kadar yaklasirsaniz, kadinlar erkeklere o kadar kolay
teslim olmaktadirlar. (Larousse, 1965-1890, s. 202).

Iste bu hayal edilen erotik cografyada Carmen ortaya cikar. Bu basmakalip Endiiliis kadimi imgesi,
asirt derecede cinsellige diiskiin olarak tanitilir. Endiilis’lii kadinlar toplulugu iginde, yazarlar,
cingenelere ayr1 bir yer verir. Mérimée’nin Carmen’i de atesli kadin yoniiyle biitiin erkekleri bastan
¢ikarir. Menfaati i¢in her seyi yapar, hatta eski esini hapisten kurtarmak i¢in disiligini kullanmaktan
cekinmez: “Iki senedir onu kacirmakla mesguldiir. Buna muvaffak olamadi ta ki binbasi gérevden
alimincaya kadar. Yeni atananla hemen bir anlasma yolunu buldugu rivayet edilir” (Mérimée, 2014, s.
30).

Meérimée’nin Carmen hikdyesinde, Ispanya’nin kuzey ve giiney bolgeleri arasindaki toplumsal
farkliliklar ele alinirken, Navarra bolgesi ile Endiiliis bolgesi arasindaki toplumsal anlayis ve yasam
farkliligi karsilagtirnlmaktadir. Navarra bolgesi, kuzeyi ve sogugu, Endiiliis ise giineyi ve sicagi temsil
eder. Boylelikle karsimiza Kuzeyli Don José ve Giineyli Carmen cikar.

Farkli kdkenden ve bolgeden gelen bu insanlar, gergek bir arketip gatismasini gdzler Oniine serer:
Kuzeyin adamm José, hakli olarak, "mantiktan" yoksun bu giineyliler arasinda kendisini yabanci gibi
hisseder, onlarla uyusamayacaginin farkina varir: “Bu Endiiliis kadinlart beni korkutuyor. Onlarin
tarzina uymuyorum ¢iinkii her seyle alay ediyorlar. (...) Asla mantiga uygun bir kelime yok
konusmalarinda” (Mérimée, 2016, s. 16).

Bu ¢ingene kadinlar, cinsel arzulariyla itibar kazanmis kadinlardir ve bunlara “Kiigiik Misirl” kadinlar
denildigini daha once belirtmistik. Carmen de hikayede siirekli olarak kacakg¢ilik yapmak i¢in Misir’a
gider. Ispanya, Endiiliis veya Sevilla gibi isimler nakledilince, Fransizlarin hayalinde bu atesli kadina
ait bahsettigimiz tim O6zellikler canlanir. Bu miti olusturmakla, Fransiz toplumunun bir kisminin
0zlemini duydugu yasam tarzinin, hayal aleminde de olsa canlandirilmasina yonelik oldugu
anlasilmaktadir.

2. KARSI KONULMAZ KADIN (FEMME-FATALE)
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Mitolojide ask ve sevgi tanrigalarimin ortak ozelligi karsi konulamaz derecede atesli ve insaniistii
giizellikte kadinlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mérimée’nin kadin karakteri Carmen de karsi
konulamaz ¢ekicilikte atesli bir ¢ingenedir. Don José hapishanede anlatictya Carmen’den bahsederken
cok atesli bir kadin oldugunu sdyler. Carmen ile atesli bir birliktelik yasar ve onun bir erkegi nasil
bastan ¢ikardigini anlatir:

[Carmen] boynuma sarilarak:

113

borglarimi ddiiyorum, borglarimi 6diiyorum! dedi”. Cingenelerin kanunudur bu! _ Ah

beyefendi! O giinii diisiindiik¢e yarinki giinli unutuyorum” (Mérimée, 2014, s. 24).
Don José’nin Carmen’e duydugu his, onu kazanma istegidir. Ancak bu hislerinde Don José, tehlikeli
bir yolda ilerlemektedir. O kazanma hirst nedeniyle, “yok etmeye” ya da “kendini yok etmeye” dogru
gitmektedir. Ruh halindeki ¢atismaci ve ikircikli hali, onu basarisizliga siiriiklemektedir. Yani, Don
José, Carmen’e duydugu oliimciil tutkusunun kurbani degil, onu kazanmayi1 basarma ve basarisin
ispatlama isteginin kurban1 olacaktir.
Ahlaksiz ve ugar1 bir kadin olarak tanitilan Carmen, aslinda ahlaki pek 6nemsemez ve sadece inandigi
yasam tarzin1 korumaya calisir. Ben Ozgiir bir kadimm diyerek, bir erkege bagli olmadan da ask
yasanabilecegini savunur (Mérimée, Carmen, 2016, s. 34). Toplumsal normlara degil de kendi
arzularina uyan kadinlarin durumunu, Jules Michelet de bizim tespitimizi dogrularcasina La Sorciére
(Cad1) isimli eserinde soyle acgiklamaktadir: “Eger bir kadindan nefret edilip, korkuluyorsa,
bilinmelidir ki, o kadimin geleneksel dine karsi bireysel bir diisiinceye sahip olmast ve ozgiirliigiinii
savunmasiyla ilgilidir” (Michelet, 1966, s. 52). Carmen yaratilis bakimindan erkeklerden daha ¢ok
ilkel bir dogaya sahiptir. Hayat1 i¢cinden geldigi gibi yasar. Hi¢bir engel onu durduramaz ve hayatini
anlik yasayarak iggiidiileriyle hareket eder. Zevk ve eglencenin her tiirliisiine diigkiin olan bu kadin,
aski, paray1 ve zevki bir paylasim ve bir oyun gibi goriir.
Glinesin kadini olan Carmen, erkekleri kendisine hayran birakir, varlig: ile 1sildar; ay kadini olarak da
cevrimsel agkla kendini yeniler. Yalanci, hirsiz ya da dolandirici bir karaktere sahip olmasinin yani
sira, iyilik yapabilme giicline de sahiptir: Bir insami tehlikeden korur, iyilestirir, yasamasini saglar.
Tipk: siyah bir giines gibi, Carmen canli bir ates ile parlar ve bu pariltiyr karanlikta birakan sey
erkeklerin onu anlayamamasidir. Carmen’in yasamis oldugu kader, giinlimiizde kadinin her yoniiyle,
cekiciligi ve kisiligiyle degerlendirilmesine yol agmis ve kadinin halen canli canli toplum tarafindan
kurban edildiginin, Carmen’in 6ldiiriilmesi gibi, bilincine varmamizi saglamistir. (Brunel, 1988, s.
272).
Don José, Carmen’e asiktir. Ancak bu aski kalbi onaylarken mantigi reddetmektedir; ¢iinkii bu agkin
kendisini ac1 bir sona gotiirecegini gormekle birlikte biiyiilii bir agkin esiri oldugu i¢in Carmen’in her
istedigini yapar. Ancak Carmen’in yasadigi Candilejo sokaginda bulunan adaletin temsilcisi Don
Pedro’nun heykelini goriince yaptiginin yanlis oldugunun farkina varir. Zira Don Pedro o sokakta
huzursuzluk c¢ikaran bir adami 6ldiirmiis ve yardimcisindan suglunun, basmin kesilerek halka ibret
olsun diye sokagin baginda sergilenmesini istemis, boylelikle toplum ve insan ahlakina aykiri
davrananlarin akibetini gostermistir. Oysaki Don José’nin adaleti temsil eden birisi olarak suglu olan
Carmen’in evine gitmemesi ve onunla birlikte olmamasi gerekirken; o tam tersini yapmistir ¢linki
akliyla degil duygulariyla hareket etmistir.
Kural dis1 yasayan bu ¢ingene kadin isledigi bir su¢ sonrasinda Don José’ye:
“Eyvah! Bana ne olacak Efendim, bana merhamet edin. Siz o kadar geng¢, o kadar iyisiniz ki! (...)
Sonra, daha algak bir sesle: Kagmama izin verin, size tiim kadinlar tarafindan sevilmenizi saglayacak
bir par¢a bar lachi veririm...” (Mérimée , 2014, s. 19) diye yalvarir ve biitiin cazibesini vurgular,
hatta biiylicii yoniinii de sergilemekten ¢ekinmez.

wmm
T

64



Buradaki biiyiicii 6zelligini, Don José’nin gelecegini okurcasina sik sik “benim yiiziimden asilacaksin
(...) Asilman hususunda talimat verildiginde o giin ¢ok giilecegim” (Mérimée, 2014, s. 26) sozleriyle
ortaya koymaktadir. Gergekten de Gykiiniin sonunda Don José asilacaktir.

Don José hapisteyken, basindan gecenleri ve aldig1 dersi anlatici-yazara sdyle aktarir:

Efendim, ¢ingeneler higbir lilkeye ait olmadiklart i¢in, her zaman seyahat ederler, tiim dilleri
konusurlar ve ¢ogu i¢in Portekiz, Fransa, Katalonya, her yer kendi evleri sayilir; Magriplilerle ve
Ingilizlerle bile anlasabiliyorlardi. Carmen Baskca’y1 oldukea iyi biliyordu (Mérimée, 2014, s. 20).

Ikinci anlatict Don José burada ne kadar tecriibesiz ve saf bir insan oldugunu yazarimiza
anlatmaktadir. Tabii ki tecriibesiz Don José nasil yanildigini su sekilde ifade eder:

- Elizondo’luyum” diye ona Baskga cevap verdim, benim dilimi konustugunu duymak beni ¢ok
etkiledi.

- Etchalar’danim, dedi. - Bizden dort saat uzakta bir iilke. - Cingeneler tarafindan Sevilla’ya
kagirildim (Mérimée, 2014, s. 20).

Meérimée, kahramaninin hi¢ kurnaz davranmadigini1 ve aklin1 kullanmadigin1 géstermek ister. Yazar,
insanin tanimadig1 birisine hemen inanmayip ona siiphe ile bakmasi gerektigini vurgular. Mérimée,
erkeklerin Carmen tiplemesindeki cazibeli ve aykir1 kadinlara kars1 dikkat edilmesi gerektigi mesajini
vermek istemektedir. Carmen’de verilen ve dikkat edilmesi istenen bu &zellikler, XIX. yiizyil bati
edebiyatinda yaygin olarak islenen “Mysoginie” (kadinlara karsi duyulan nefret ve korku) duygusu
olup, XIX. ylizy1l yazarlarinin birgogunda goriilmektedir. “Carmen, ideal metres tipi olan "Dogu'nun
kolesi" mitini amimsatir ve kadimin erotik giicii ve bastan ¢ikariciligr karsisinda, erkegin zayifligini on
plana ¢ikarir” (Czyba, 1985, s. 139).

XIX. ylizyil edebiyatinda bu “karsi konulmaz” kadin karakterinden, bazi Onyargilar nedeniyle
donemin burjuva smifinin erkekleri korkmaktaydi. Edmond About, Zola, Freud vb. yazarlar, kadinlar
cocuk ile ayni statiide gérmekteydiler. “O donemin tip diinyasi, kadinlarin ruh hdllerinin ¢ocuklar
gibi degiskenlik gostermesi nedeniyle “histerik” olduklarini vurgulamaktaydr” (Wajeman, 1976, s.
57-65). Yani kadinlar1 sorumluluk alacak olgun bir yasta gormemekteydiler. Carmen eserinin yazari
Mérimée de ayni diisiincededir ve bu nedenle, Carmen, Don José ile bulustuktan sonra ¢ocuk gibi
sekerlemeler satin alir ve tiim parasini bunlara harcar:

[...] Sonra nihayet bir sekerlemeci diikkanina girdi ve ona geri verdigim altin parayi, cebinde bir
miktar paray1 tezgaha atti; sonunda bana ne kadar param oldugunu sordu. Sadece bir madeni para
ve ona verdigim birkag cuarto vardi, daha fazlasina sahip olmadigim i¢in ¢ok utang duydum.
Biitiin diikkkani almak istedigini saniyordum. Para oldugu miiddetce en giizel ve pahali olan her
seyi, [...] meyveli sekerleri satin ald1 (Mérimée, 2014, s. 24).

Mitolojideki tanrigalarin ve perilerin 6liimliileri kullanmasi ve etkileri altina almalar sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Ilyada’nin devami niteligindeki Odysseia Destanindaki gibi Ulysse ve adamlar1 nasil ki
denizkizlarimin seslerine kars1 koyamamiglarsa Don José de Carmen’e karsi koyamamaktadir:

“Yalan soOyliiyordu efendim, hep yalan sdyledi. Bu kiz hayatinda hi¢ gergegi sdylemis miydi
bilmiyorum; ama o konustugunda ona inaniyordum: Bu kars1 konulmaz bir gii¢ gibiydi. Deli
gibiydim, higbir seye dikkat etmiyordum” (Mérimée, 2014, s. 20).

Kahramanimiz aldatildiginin fakina varmasina ragmen yine de o biiyiiniin etkisindedir: “Ve nigin
cezalandirildim? Benimle alay eden yaramaz bir ¢ingene i¢in ve su anda kim bilir sehrin hangi kose
sokaklarinda hirsizlik yapryordur. Yine de onu diigiinmeden de edemiyordum” (Mérimée, 2014, s. 21).
Goriildiigi tizere Carmen karakteri Afrodit gibi kurbanini etkisi altina almis bir nevi kolesi haline
getirmigtir. Bir yere ait olmak o yerin kurallarina ve geleneklerine bagliligi gerektirir. Carmen’in
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toplum igerisinde ayrigmig olarak ayirt edici bir sekilde ortaya c¢ikmis olmasi aslinda ¢ingene
kokenlerine bagli kalmasinin bir sonucudur.

3. KOKLERE BAGLILIK VE KOKLERINDEN KOPMUS TiPLEMESI

Cingene toplumunun bir yerde yerlesmesi ve kok salmasi imkansizdir ¢ilinkii ¢ingene icin sinirlar yok
hiikmiindedir. Fakat ¢ingeneler, kendi toplumsal normlarina siki sikiya baghdirlar.

Prosper Merimée’nin Carmen adli eserinde, koklerinden uzaklasan ait oldugu toplumun kurallarina
uymayan ve sosyal statiisiiniin geregini yapmayan Carmen degil, Don José’dir. Clinkii o, toplumun
geneli tarafindan diglanmis bir ¢ingene kadina asik olarak zaten ait oldugu toplumun genel kanaatine
ters diismiis ve aranan bir soyguncuya doniismiistiir.

Ote yandan Carmen Pierre Masson’un inceledigi, Maurice Barrés’in Les Déracinés (Koklerinden
kopmus insanlar) adli romaninda, “Kéklerinden koparimis bir kadin biiyiileme giiciine sahiptir ve
onunla iletisim kurmak tehlikeli olur. Bu giicii gosteren “kotii efendi ve giizel yabanci” arketip
figiirleri bulunur” (Masson, 1994, s. 146) tespitine tipa tip uymaktadir. Pierre Masson, stereotipin
analizinde muhafazakar bir strateji goriir ve o donemin muhafazakar yazarlarinin eserlerinde de bu
konulara yer verir: Paul Bourget’nin Cosmopolis (Farkli kdkenli insanlar) isimli eserinde ve Barrés’in
Les Deéracinés isimli eserinde koklere baglilik ve koklerinden kopma gibi konular1 Pierre Masson
inceler:

[...] muhafazakar kahraman her seyden once bir karsit olarak tanimlanir; bu kahraman, kok
salmanin erdemlerinin sampiyonu oldugu 6l¢iide, karsit durumu dolayisiyla kokiine bagli kalan
kisilere deger kazandiran kimse durumundadir ve degersiz olan kisilerde baglarindan kopmus
olanlardir. [...] Koksiizler, tanim geregi, temasini tehlikeli kilan ve kok salmada azmi degerli kilan
onunla iletisimde olan insanlar1 bilyiileme giicline de sahiptir: Bir yere bagl kalmanm degeri
burada vurgulanmistir (Masson, 1994, s. 146).

Bahsi gecen yazarlarin eserlerinde ortaya ¢ikan ortak goriis, koklerine bagli olanlarin hayatlarinda
basar1 gosterirken, bagli olmayanlarin ise felakete siiriiklenerek yok olup gittikleri goriiliir. Hikayedeki
Don José, bu duruma verilebilecek en dogru 6rnektir:

Simdiden elde ettigimi sandigim astsubay sirmalarina elveda! Cezaevindeki ilk glinlerim pek
aciklt gegti. Asker olurken en azindan subay olacagimi sanmistim. Hemserilerim olan Longa,
Mina pekala kidemli yiizbagiliga terfi etmislerdi (Mérimée, 2014, s. 44).

Gorildugii tizere kendisiyle ayni bolgeden olan ve ayni meslegi icra eden iki hemserisi kidemli
yiizbasiliga terfi ederlerken kendisi bir soyguncuya doniismiistiir. Bunun temel sebebi koklerine bagh
kalmamak ve bulundugu ve yetistigi toplumun kurallarina uymamaktir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi Carmen’in bir ¢ingene olarak herhangi bir topluma, ¢ingene toplumu
hari¢, baglanmak gibi bir derdi yoktur. Carmen var olan diizene aykir1 davranir, hatta kiiglimser ve
bunu abartili kahkahasiyla gosterir: “Beni iirperten yeni bir kahkahayla soziimii kesti” (Mérimée,
2014, s. 73).

Hikayede, Carmen’in inangsiz oldugu daha dogrusu toplumun ezici ¢ogunlugunun inandigi dine
inanmadig1 vurgulanmaktadir. Ancak Carmen’in kadere inandigina deginilerek, kaderini de fala
bakarak belirlemeye calistigi belirtilmektedir. Yazarin unuttugu veya dikkate almadigi ise kadere ve
fala bakmanin da Endiiliis’te o zamanlar bir ¢esit yagam bigimi olmasidir. Hikayede bu ¢ingene
kadinin, inang¢siz oldugunun sdylenmesi ise kendi inancindan olmayana bakis agisimi gostermektedir.

4. CARMEN’IN KADERCI YONU

Carmen her ne kadar kaderci olsa da gelecegi gérme ve bunu bilebildigini gosterme arzusundan da
uzak kalamamaktadir. Siirekli olarak insanlarin ve Don José’nin fallarina bakarak onlari
yonlendirmeye calisir: “Ben kag kez kahve falinda sonumuzun birlikte oldugunu gordiim. Adam sende
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ne yazilmigsa o olur. Yalnizca onun saati de gelmisti o kadar! Bir giin seninki de gelir” (Mérimée,
2014, s. 75-76).

Akillanmayan bir kadin olan Carmen kaderine yazilmig olan erkegin arayisi igerisinde gibidir, bu
nedenle bir erkege bagli kalamaz ve siirekli olarak yeni agklara yelken acar:

Bir koylii bana Cordoba’da bogalar bulundugunu soyledi. iste 0 zaman kanmim hemen beynime
hiicum etti, ¢ilgin gibi yola koyuldum, oraya gittim. Lucas’1 bana gosterdiler, parmakligin hemen
yaninda bir sirada oturan Carmen’i tanidim. Onu bir dakika gérmek olaydan emin olmam igin
yeterliydi (Mérimée, 2014, s. 80).

Don José kendisini “eski bir Hiristiyan™ olarak (Mérimée, 2016, s. 8) adlandirirken, Katolik gelenege
ait oldugunu 6ne siirer. Irkinin antik caglara dayandigini ve ahlaki degerlerinin de yiiksek oldugunu
savunur. Oysa Carmen’in herhangi bir inanca uzaktan veya yakindan aidiyeti bulunmamaktadir.
Sadece kadere giivenir. Carmen, 6liimii gbze alarak kaderine razi olur. Don José, kendisine yalvararak
birlikte Amerika’ya kagmayi teklif eder aksi takdirde canini alacagini sdyler. Don José, elinde bicakla
beklerken, Carmen su cevabu verir:

Beni 6ldiirmek istiyorsun, bunu ¢ok iyi anliyorum; dedi, kader bdyle yazilmis, 6liimle bana boyun
egdiremezsin. (...) Sevgilisi Don José’nin terk edilmeyi asla kabul etmeyecegini bilen ve farkinda
olan Carmen, onun tarafindan dldiiriilmeye razidir. Ama 6lmeden 6nce 6zgiirliigiinii onun yiiziine
haykirir: “Benim rom ’um olarak beni 6ldiirme hakkina sahipsin; ama Carmen daima &zgiir
olacak. O calli (Calli: siyah ¢ingene anlamindadir) dogdu, calli 6lecek (Mérimée, 2014, s. 84).

Burada Carmen’in 6liime meydan okumasint Mérimée gibi yazarlar1 hep hayran birakan Don Juan’a
benzetebiliriz. Oyle ki Don Juan, Tanrr’ya, toplumun kurulu diizenine ve toplumun ahlikina meydan
okuyup hayatini kaybedinceye kadar zevklerinin pesinden kosar.

Bu kadinin elbette ki iyi yonleri de vardir: Ornegin iki hafta boyunca yarali olan Don José’nin
basucundan ayrilmayip onu tedavi eder. Bazi feminist yazarlar onun bu 6limii hakketmedigini de
yazmiglardir. Carmen’in Don José ile Amerika’ya gidip yeni bir hayat kurmak istememesinin nedeni
Hermes miti ile ayn1 6zelliklere sahip olmasina baglanir (Maingueneau, 1984, s. 129). Hermes de tipki
Carmen gibi hirsizlig1 sever ve siirekli seyahat eder:

“Hestia miti nasil kapali alanlari, yerlesikligi, insanin i¢ diinyasin1 yansitiyorsa, Hermes miti
denilince de disarisi, disa agiklik, hareketlilik, kendi disinda digeriyle iletisim kurma anlamlart
akla gelmektedir” (Vernant, 1980, s. 124).

Ispanyalilarin hayatim1 XIX. yiizyilda birgok Fransiz yazar merak ederek bu giineylilere eserlerinde yer
verirler. Bu Fransiz yazarlar ¢ingene toplumuna, daha egzotik olduklar i¢in ilgi duyarlar. Farkli bir
toplumsal ve diislince yapisina sahip olan ¢ingeneler, azinlikta olduklar1 iilkelerde hep &teki
olmuslardir. Bu nedenle, ¢ingene toplumundan konu acildiginda “Otekilik” kendini gosterir.
Rougemont, tutkunun sinir tanimadigini ve insanlarin kimliklerini kaybetmelerine neden oldugunu
vurgular. Insanin gevresinde dayanabilecegi referanslara ihtiyact vardir, kendi 6z kiiltiirii gibi ve tutku
ile mantik devre dis1 kalir ve insan saglikli diisiinme yetisini neredeyse kaybeder. Ancak toplumsal
kurallara aykir1 olan bu ask uzun 6miirlii olmayacaktir.

Don José, kendi toplumuna ait olmayan ve mensup oldugu toplum tarafindan daima 6teki goriilen bir
kadina yani Carmen’e asik olarak hayatini, 6teki topluma mensup biri i¢in feda etmistir.

Sonug¢

Edebi eserlerde genel olarak yazarlar, okuyucunun ilgisini ¢ekmek icin eserlerini olaganiistii olaylarla
zenginlestirmeye c¢alisirlar. Carmen hikadyesinde de bu durumu gérmek miimkiindir. Hikayede,
Carmen sanki alimli ve elde edilmesi zor olaganiistii bir kadin olarak sunulmaktadir. Bu yonii ile
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mitlerdeki “femme fatale” in Ozelliklerine sahip tanriga oOzelligi Carmen hikayesinde bir araya
toplanmustur.

Carmen Afrodit, Kirke, Lilith, Kleopatra ve Hermés gibi dliimciil tanrigalarla ayni dzelliklere sahiptir
ve sonu tipkt Don Juan gibi dliimle biter.

Ozgiirliigii’ne diiskiin olan Carmen suca egilimli ve toplumun ahlaki degerlerinden uzak bir yasam
stirmesiyle Lilith mitine benzetilmistir. Bu hayatta, ya toplumdaki yasalara uyularak bir yasam tarzi
secenegimiz vardir ve huzur i¢cinde gececek bir dmriimiiz olur ya da Carmen gibi topluma baskaldiririz
ve yalnmizliga, dislanmishiga ve 6liimii giden bir yola siiriiklenir gideriz. Carmen miti tipki Lilith miti
gibi karanlik ve oliimle i¢ i¢edir. Carmen’in kendisi 6liimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir. Anne
ve ideal bir es olmaktan uzaktir. Carmen miti ayni zamanda toplumun farklilik, 6tekilik, vahset,
ozgiirlik, doga iistii ve dizginsiz cinselligini ’de temsil etmektedir. Carmen biitiin bu olumsuz
ozellikleriyle toplumda 6tekilesmistir.

Carmen hikayesinde, kadin-erkek iligkisi yalmizca tensel boyutta ele alinmig, tinsel boyutu gbz ardi
edilmistir. Bu tek yonlii iliski modeliyle Mérimée, kadin-erkek iliskisinde dengenin Onemini istii
kapali olarak da olsa okuyucuya vermeye ¢aligmistir. Zaten bu hikdyenin sonunda olumlu ve mutlu bir
iliski goriillememektedir.

Carmen ve Don José tamamen farkli karakterlere sahip kisiler olduklarindan mutlu bir beraberlikleri
olmamistir. Burada da Mérimée, ciftlerin, uyumlu olmasina ve iliskilerinin toplumsal normlara uygun
olmasina da dikkat edilmesi gerektigi mesajini vermektedir.

Mérimée bu hikayesinde kotii kadin tiplemesini olduk¢a yogun islemistir. Dolayisiyla Carmen
hikayesindeki kadinin yalnizca kotii tarafi ele alinmistir. Fakat burada kotii kadin olarak vatansiz ve
koksiiz bir ¢ingeneyi model almasi, bulundugu toplumun tepkisini ¢ekmemek istemesindendir.
Hikayede, sadakatsiz ve ¢capkin kadin imajiyla Carmen, bir¢ok esere esin kaynagi olmasindan dolayz,
modern bir mite doniismiistiir. Antik ¢aglardaki tanrigalar 6liimciillerle miinasebetlerinde onlar1 nasil
hiisrana ugratmislarsa, hikdyede de Don Jos¢, Carmen’e olan tutkusu nedeniyle hiisrana ugramistir.
Carmen’in bu kadar sadakatsiz olmasinin sebebi yasadigi toplum igerisinde farkli bir irka mensup
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Prosper Mérimée’nin Carmen adli eserinde, Carmen isimli ¢ingene kadin tiplemesinin, sadakatsiz,
cinselligini kullanarak erkekleri yoldan ¢ikartmasi ve felakete siiriiklemesi tipki Afrodit, Veniis, Lilith
vb. mitolojik karakterler gibi, bir ana 6rnek yani bir arketipe doniiserek bu tarz kadin tiplemesini
eserlerinde kullanacak olan yazarlara esin kaynagi olmus ve mitlesmistir.

Kaynak¢a

Amstrong, K. (2014). Mitlerin kisa tarihi. istanbul: Alfa Yaynlari.

Andreés, P. (2010). Le mythe des bohémiens dans la littérature et les arts en Europe. Studi Francesi.

Angelone, C. (2019). La femme du midi dans les nouvelles de Stendhal et Mérimée. Nature, caractére
et passions. Paris, Paris, Fransa.

Arpact, M. (2019). Cinsiyet, kétiiliik ve beden: Femme Fatale imgesinin kiiltiirel ingasi. Ankara
Universitesi KASAUM Kadin Sorunlar: Arastirma ve Uygulama Merkezi.

Bayrakcei, K. (2007). Thése de doctorat, Un mythe et ses trois versions: une étude comparée sur le
mythe de Sodome et Gomorrhe chez Proust, Yakup Kadri et Giraudoux. Université Hacettepe
institut des Sciences Sociales, Département de Langue et LittératuresFrangaises.

Brunel, P. (1988). Dictionnaire des mythes littéraires. Editions du Rocher.

Chevalier, J. . (1982). Dictionnaire des symboles. Robert affont/Jupiter.

Czyba, L. (1985). Mysogynie et gynophobiedans la fille aux yeux d'or. books.Openedition.org:
http://books.openedition.org/pul/414#text adresinden alinmustir.

wmm
T

68



Feenstra, P. (2011). New mythological figures in Spanish cinema: Dissident bodies under Franco .
Amsterdam University Press.

Filhol. (2003). La Bohémienne dans les dictionnaires francgais (XVIlle-XIXe. siecle): discoura,
histoire et pratiques socio-culturelles. Terra, 1.

Fragonard. (1841). Types et caractéres d'apres des documents peints ou écrits. 21-22.

Grossman, J. (2020). The femme fatale.

Hamon, P. (1977). Pour un statut sémiologique du personnage. K. B. Barthes i¢inde, Poétique du récit
(s. 115-167). Paris: Ed. Seuil, "Point Sciences Humaines".

Laisney, V. (2005). La Bohémienne, figure poétique de l'errance au XVIIle siécle et XIXe siecles.
Persee.fr: https://www.persee.fr/search?ta=article&g=la+boh%C3%A9mienne+et+laisney
adresinden alinmigtir.

Larousse, P. (1965-1890). Grand dictionnaire universel. Larousse.

Maingueneau, D. (1984). Carmen, les racines d'un mythe. Editions du Sorbier.

Masson, P. (1994). Stéréotypes et stratégie conservatrice. Colloque Cerisy- La Salle, Le stéréotype,
Crise et transformation, Centre de Recherche sur la Modernité (S. 141-153). Presses
Universitaires de Caen.

Meérimée. (2014). Carmen. Imge Kitabevi.

Meérimée. (2014). Carmen . Dost yayin evi .

Mérimée. (2016). Carmen. tvbmonde.com:
http://bibliothequenumerique.tvSmonde.com/livre/115/Carmen adresinden alind1
Michelet, J. (1966). La Sorciére. Paris: Garnier-Flammarion.

http://classiques.ugac.ca/classiques/michelet__jules/sorciere/michelet__sorciere.pdf
adresinden alinmustir.
Nordmann, J.-T. (1978). Taine et le positivisme. Persee.fr: http://www.persee.fr/doc/roman adresinden

alind1
Ozbay, E. (2013). Adem-Havva- Lilith figiirleri izleSinde bir olanaksizlik miti: ask. doi:10.7816/idil-
02-10-04

Rougemont, D. d. (1979). L'Amour et L'occident. Plon.

Stitou, E. (2011). Entre fascination et rejet, l'image de la Bohémienne dans quelques écrits du XIXe.
siecle. d0i:10.3917/tsig.047.0026

Vaux de Foletier, F. (1976). Les tsiganes et le romantisme francais. Revue des Deux Mondes:
http://www.revuedesdeuxmondes.fr/article-revue/les-tsiganes-et-le-romantisme-francais.
adresinden alinmustir.

Vernant, J. (1980). "Hestia - Hermes" mythe et pensée chez les Grecs. Maspero.

Wajeman, G. (1976). Psyché de la femme: note sur l'hystérique au XIXe siécle. Mythes et
représentations de la_ femme (S. 57-65). i¢inde.Edition Champion.

Sorumlu Yazar / Corresponding Author: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa KOL

Catisma Beyam / Conflict Statement: Makalenin yazar1 bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
finansal iliskisinin bulunmadigini, herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin olmadigini beyan etmistir.

Etik Beyam / Ethical Statement: Makalenin yazari “Etik Kurul izni”ne gerek olmadigimi beyan etmistir.
Destek ve Tesekkiir / Support and Thanks: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamstir.

Yayimlanan makalelerde arastirma ve yayin etigine riayet edilmis; COPE (Committee on Publication Ethics)’nin editdr ve
yazarlar i¢in yayimlamig oldugu uluslararasi standartlar dikkate alinmigtir.

wmm
T

69



International Journal of Filologia (IJOF)
ISSN: 2667-7318, Y1l: 5, Say1: 7, Yayimlanma Tarihi: 30.06.2022

‘.lournal of Fllologla
| I

SAVUNMA SANAYIiiMiZDE YERLI VE MiLLi ASKERT ARACLARA VERILEN ADLAR

The Names Given to Domestic and National Military Vehicles in Our Defense Industry

Dr. Ogr. Uyesi Erdal AYDIN _
Milli Savunma Universitesi, Hava Harp Okulu Dekanlig:, Tiirk Dili ve Edb. ABD, Istanbul, Tiirkiye, eaydin2@hho.msu.edu.tr

Arastirma Makalesi/Research Article

0z
Gelis/Received: Savunma sanayiileri milletlerin sahip oldugu kiiltiiriin teknoloji alanindaki yansimalaridir; bir
ilkenin egitim, ekonomi, teknoloji ve sosyokiiltiirel gelismisliginin en dnemli gostergeleridir.

16.03.2022 Giinlimiizde yaganan 6nemli siyasi olaylar, savunma sanayiindeki yerli ve milliligin 6nemini bir
kez daha gostermistir. Uretilen her bir askeri iiriin, bayraklasan vatan topraklarmin
savunulmasinda oldugu kadar, dil alaninda da onemli bir yere sahiptir. Cinkii dil, bu

Kabul/Accepted: alanlardaki ilerlemelere bagh olarak gelismekte ve diinyadaki niifuzunu korumaktadir. Uretilen

06.04.2022 uriinler, sadece yurt iginde degil, baska iilkelerde de kullanilmaktadir. Tiirk¢enin verintiler
sozliigline bu yolla birgok yeni sézciik eklenmekte, teknoloji ihracinin yaninda tiiretilen Tiirkge
yeni adlar degisik kiiltiirlere aktarilmaktadir. Dilimizde yeni bir sdzciik olusturmanin degisik

sayfa/ Page: yollar1 bulunmaktadir. Eklemeli bir dil oldugu i¢in kok ve govdelere getirilen ekler yardimiyla

sozciiklerin tiretilmesi en temel yoldur. Bu yoniiyle sinirsiz bir tiiretim giiciine sahiptir. Ancak
70-103 dilin tliretme kurallarina uygun sozciliklerin dil uzmanlarnin yardimiyla tliretilmesi
gerekmektedir. Ciinkil yerli ve milliligin sadece teknolojiyle sinirli kalmamasi, tiiretilen yeni
sozciiklerin dile de dogru bir sekilde yansitilmasi onemli bir konudur. Bu maksatla Savunma

d Sanayii Baskanhiginin resmi sayfasinda yayimlanan Tiirk Savunma Sanayii Uriin
Katalogu’ndaki yerli ve milli askeri iirlinler koken, olusturma yOntemi ve anlam agisindan
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Savunma Sanayii, TSK, Askeri Arag, Yerli Uretim, Ad Verme.

Abstract

Defense industries are reflections of nations' culture in the field of technology; They are the
most important indicators of a country's education, economy, technology, and socio-cultural

. . development. The important political events experienced today have once again shown the

|Thent|cate3 importance of domestic and nationality in the defense industry. Each military product produced
has an important place in the field of language as well as in the defense of the flagged
homeland. Because the language develops depending on the progress in these areas and
maintains its influence in the world. The products produced are used not only in the country but
also in other countries. Turkish new names derived from the export of technology are
transferred to different cultures. Since Turkish is an agglutinative language, it is the most basic
way to derive words with the help of suffixes brought to roots and stems. In this respect, it has
an unlimited power of derivation. However, the words in accordance with the derivation rules
of the language should be derived with the help of linguists. Because it is an important issue
that the local and nationality is not limited to technology only, and that the newly derived words
are reflected in the language correctly. For this purpose, the products in the Turkish Defense
Industry Product Catalogue published on the official page of the Defense Industry Presidency
were examined in terms of origin, creation method and meaning.

Keywords: Defense Industry, TAF, Military Vehicle, Domestic Production, Naming.
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Giris

Dil; ses, goriintii veya duygu aktarimi yoluyla insanlar arasindaki diisiince aligverisini saglayan, canli
bir iletigim sistemidir. Kiiltiiriin en 6nemli yap:1 taglarindan biri olan dil, donemindeki gelismelere
kayitsiz kalamayarak zaman icerisinde degisimler yasayabilmektedir. Toplum yasantisindaki
farkliliklar, yeni sozciiklerin tiiretilmesini saglarken zamanla bazi sozciiklerin de olmasina neden
olmaktadir. Bu durum, dilin duragan bir yapida olmadigin1 ve zaman igerisinde degisen canli bir
yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Teknoloji ve iletisim ¢agini yasadigimiz bu zaman diliminde, toplumlarin birbirlerini etkileyebilme
oranlar1 daha da artmistir. Diinyay1 etkisi altina alan fikir ve kavramlardan kitle iletisim araclari
vasitasiyla hayatinda higbir zaman yurt disina ¢ikmamus kisilerin bile etkilendikleri goriilmektedir.
Cok hizl1 gerceklesen bu kiiltiir aktarimlarinin dile de yansimalar1 olmustur. Ancak dil bilinci gelismis
toplumlarda farkli dillerin olumsuz etkisine karsi daha koruyucu bir miicadele yiiriittiikleri
gozlemlenmektedir. Dile karsi hassas davranmak, yeni bir teknoloji ve kavram tiiretemeyen
toplumlarda, bir noktaya kadar yabanci dillere kars: etkili olmaktadir. Her yeni teknolojik {iriin veya
kavram, yeni terimler olarak anlam diinyasindaki yerini almakta, s6z varligina eklenmektedir.

Bir dilin s6z varligi; dili kullanan toplumun kiiltiirtinii, diisiince yapisini, diinya goriigiinii yansitan en
onemli aractir (Sahin, 2006, s. 124). Kiiltiir ve bilim ag¢isindan ileri olan toplumlar daha ¢ok diisiince
ve eser iretmektedir. BOyle toplumlarin icat ettigi her yeni kavram kendi dillerinin sinirlarin
genigletmektedir. Diller toplumun ihtiyaglarina gore yeni sozciikler tiiretmezse diger dillerden bazi
sozcikleri 6diing almakta ve farkli dillerin etkisine maruz kalmaktadir.

Gilinlimiizde, yedi binden fazla dilin konusuldugu diinyamizda konusulan dillerin %401 yok olma
tehlikesi yasamaktadir. Birlesmis Milletler (BM) verilerine gore her iki haftada bir dil, iginde gelistigi
entelektiiel ve kiiltiirel ortamla birlikte yok olmaktadir (BBC, 2022). Dillerin tek basina karsi
koyabilecegi, bu olumsuz tabloyu degistirebilecegi savunma mekanizmalar1 yoktur. Ciinkii diller
sadece konusurlarinin dzverisiyle yasar ve hayata tutunurlar. Ureten, devamli kendini yenileyen, gii¢lii
bir toplumun dilinin yok olmasi miimkiin degildir.

Bugiin, toplumumuzda bilim ve teknoloji agisindan dnemli gelismeler yasanmaktadir. Ozellikle askeri
sanayiinde %80 oraninda bir yerlilesme meydana gelmistir. Uretilen yeni savunma arag/gereclerinin
gelistirilmesiyle disa bagimlilik énemli 6lciide azalmustir. Ozel veya kamu tiizel kisiligi bulunan
kuruluslar tarafindan tiretilen bu teknolojik triinler tilkemizin diinyadaki itibarin1 da artirmaktadir.
Sozciiklerimizin bagka iilkeler tarafindan benimsenerek yurt disinda kullanilmasia vesile olmaktadir.
Peki, tilkemiz agisindan hayati 6neme sahip olan yerli tiriinleri adlandirirken ne gibi Olgiitler goz
ontinde bulundurulmustur? Bu sorunun cevabi eldeki makalenin asil konusunu olusturmaktadir. Bu
maksatla, T.C. Cumhurbaskanligi Savunma Sanayii Baskanhiginin “Savunma Sanayii Uriinler
Katologu”nda yer alan yerli iiretim savunma arag/gerecler icin tiiretilen adlar koken, olusturulma
yontemleri ve anlamlar1 agisindan incelenmistir.

1. SOZ VARLIGINI ZENGINLESTiRME YOLLARI

S6z varligl; dildeki kelimelerin tamami olup dili kullanan toplumun kiiltliriinii, diisiince yapisini,
diinya goriislinii yansitan en énemli aragtir. Bir dilin s6z varlig1 icinde deyimler, terimler, atasozleri,
iligki sozleri, kalip sozleri bulunmaktadir. Tiim bunlarin zenginligi ve g¢esitliligi bir dilin
gelismisliginin ifadesi olarak kabul edilir (Sahin, 2006, s. 124). Tirk dili, tarihin eski devirlerine kadar
dayanmas1 ve genis bir cografyada konusulmasi sayesinde tasidig kiiltiirel ¢esitlilik ile orantili olarak
zengin bir s0z varligina sahiptir. Toplumsal ve kiiltiirel degisimle birlikte Tiirkge bir¢ok sozciik
tiiretilerek dilin s6z varligi artmaya devam etmektedir. Ornegin, Kamis-1 Tiirki’de sdzciik sayisi
29.085 iken (Rahimi, 2017, s. 201) Tiirkge Sozliik’iin son sayisinda bu say1 122.423°tiir (TDK, 2022).
Bu durum, son asirda yeni ortaya ¢ikan kavramlar i¢in ihtiya¢ duyulan sozciiklerin dile eklenmesinin
bir gostergesidir.

Bir bilim, sanat, meslek daliyla veya bir konu ile ilgili zel ve belirli bir kavrami karsilayan sézciiklere
terim denmektedir. Terimler, dil icerisinde kiiltiiriin adeta temel tagi hiikkmiindedir. Cesitli alanlarda
kendi imkanlarin1 kullanarak ¢ok sayida terim tiireten diller, bir kiltiir ve bilim dili olma 6zelligine
sahip olmaktadir (Pilav, 2008, s. 274). Tiirkge yeni tiiretilen terimler sayesinde giiclinii ve yayilma
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alanini artirmaktadir. Bu yiizden, bu yeni terimlere Tirkge adlarin verilmesi son derece 6nemli bir
konudur.

Yeni bir terim tiiretmek Tiirkge i¢in son derece kolaydir. Yapt bakimindan eklemeli dillerden olan
Tiirkcede yeni bir sozciik tiiretme, genellikle kok ve govdelere eklenen yapim ekleri yardimiyla
olmaktadir. Bu acidan Tiirkge, sinirsiz sayida yeni sozciik tiiretme giicline sahiptir. Ancak dilimize
giren yeni kavramlart karsilamak i¢in tiiretme disinda farkli yollara da bagvurulmaktadir. Tiirk¢ede
sozciik yapim yollar ile ilgili literatiir incelendiginde;

Ergin, dilde yeni kavramlar1 karsilamanin yabanci dilden yeni sozciik almak, yeni govde ile sozciik
gruplari teskil etmek seklinde ti¢ yolu oldugunu (Ergin, 2009, s. 148),

Dizdaroglu, yeni sozciiklerin tiiretme, birlestirme, derleme ve tarama yontemleriyle yapildigini
(Dizdaroglu, 1962, s. 7),

Ziilfikar; 6rnekseme, yapim eklerinin kok ve govdelere gelmesi, sozciik birlestirme, sozciik tiirlerini
degistirme, genel dilden sozciik aktarma, halk agizlarindan s6zciik aktarma, Tarihi Metinlerden sézciik
aktarma, ¢agdas Tiirk lehgelerinden yararlanma gibi yontemlerden yararlanildigini (Ziilfikar, 1991, ss.
162-182),

Imer; tiiretme, birlestirme, canlandirma, derleme, ceviri, yabanci sozciikleri Tirkgenin sesletimine ve
sOylenigine yakinlagtirma, akraba dillerden ve ayni dil grubu i¢inde yer alan dillerden yararlanma
(Imer, 2001, ss. 142-155),

Sahin; tiretme, derleme, tarama ve birlestirmenin s6z varligin1 gelistirme yollar1 oldugunu (Sahin,
2006, s. 125),

Eker, kaliplasma, tiiretme, birlestirme, karma, kisaltma, derleme, tarama, anlam kaymasi, ters tiiretme,
uydurma, islevsel degisim, odiingleme gibi yontemlerle olusturuldugunu belirtmektedir (Eker, 2003,
ss. 322-330).

Bu goriigler dogrultusunda s6z varligim gelistirme yontemlerini kisaca agiklamak gerekirse;

1. Tiiretme: Kok ve govdelere yapim ekleri getirilmesiyle yapilmaktadir. Or. goz+liik>gozliik,
cigek-+gi+lik>¢icekeilik.

2. (")rneksemei Bir sozciigiin ses ve yapi Ozelliklerinin 6rnek alinmasiyla yeni soézciiklerin
tiretilmesidir. Or. giiney sozcligiine bakilarak kuzey sozciigiiniing kurultay sozctigiiniin yaninda
yargitay, danistay ve sayistay sozciiklerinin tiiretilmesi (Zilfikar, 1991, ss. 159-160).

3. Kahiplasma: Tirk¢edeki ¢ekim ekleri ve tiimcelerin bazen kendi islevlerinin ve gorevlerinin
disinda kullanilarak yeni anlamlar ortaya ¢ikarmasma denir (Eker, 2003, s. 323). Or. ¢ikti<¢ik-t1,
coktan<gok-tan.

4. Birlestirme: Iki sozciigiin birlestirilmesiyle olusturulur. Or. ayak+kabr>ayakkabi, sinek+
kaydi>sinekkaydi.

5. Sozciik Gruplar1 Olusturma: Sozciik gruplari, ciimle icerisinde tek bir sdzciik gibi vazife gorerek
sadece bir kavranm karsilamaktadirlar (Ergin, 2009, s. 376). Or. yola diismek, bata ¢ika.

6. Sozciik Tiirlerini Degistirme/Islevsel degisim: Ayni bicimin tiiriiniin farkli s6z dizimsel islevlerde
kullanilmasidir (Eker, 2003, s. 329). Or. fiillerin birlesmesiyle ad islevinde kullanilan ¢cekyat, kapkag
vb. sozciikler.

7. Genel Dilden Sozciik Aktarma: Konusulan dilde var olan bir sdzciik ile yeni bir kavrami
karsilamaktir. Sozciik, bu sekilde yeni yeni yan anlamlar kazanmaktadir. Or. fare, goz vb. sozciiklerin
degisen yasam kosullar1 sebebiyle yeni anlamlar kazanmis olmasi.

8. Halk Agizlarindan Sozciik Aktarma: Yeni bir kavram i¢in standart dilde olmayan; fakat agizlarda
varligini siirdiiren bir sozciigii kullanmaktir. Bu maksatla Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti (sonradan TDK
adimi almustir.) tarafindan yapilan derleme caligmalari neticesinde, 1939-1957 yillar1 arasinda
Tirkiye’de Halk Agzindan S6z Derleme Dergisi yayimlanmistir. Sonraki yillarda g¢aligmalar
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siirdiiriilmiis ve Derleme Sozliigii (1963-1982) adli 12 ciltlik yapit ortaya ¢ikmustir (Imer, 2001, ss.
149-15). Or. aymak “ayilmak”, dolanmak “dolagmak”.

9. Tarihi Metinlerden Sozciik Aktarma/Tarama/Canlandirma: Dilin dogal bir siire¢ icerisinde
kendi kendine yarattig1r sozcliklerin eski metinlerden aktarilmasidir. Bu sozciikler eski metinlerin
taranmas1 yoluyla elde edildigi i¢in bu ydnteme tarama veya canlandirma da denilmistir. Or. 1s:
“sicaklik”™, il “sehir”, us “akil”.

10. Cagdas Tiirk Lehcelerinden Yararlanma: Tiirk¢ede bu yoldan ¢ok az yararlanilmistir. Bunun
tipik Ornekleri danzstqy, Sayistay, Yargitay sdzciiklerindeki -tay sonekinin Mogolcadan Tiirkceye
aktarilmasi gosterilir (Imer, 2001, ss. 154-155).

11. Karma: Iki sézciigiin hecelerini ya da pargalarimi bir araya getirerek yeni sozciik olusturma
yoludur (Eker, 2003, s. 326). Or. albay< alay+bay, tiimgeneral< tim+general.

12. Kisaltma: Sozciiklerin akilda kalici olmasi maksadiyla bas harf veya birden fazla harfinin
birlestirilmesiyle daha kisa olarak ifade edilmesidir. Bu yontemde sozciikler fazlaysa tercihen
kisaltmaya dahil edilebilmektedir. Or. TUBITAK “Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma
Kurumu”, ASELSAN “Askeri Elektronik Sanayii”.

13. Ters(Geri) Tiiretme: Ayilmak ve bayilmak sozciiklerinde -1 ekinin edilgenlik eki oldugunun
sezilmesiyle argoda kullanilan ay-, bay- sozciiklerinin tiiretilmesiyle ters tiiretme yapilmistir (Eker,
2003, s. 329).

14. Uydurma: Dilin var olan kurallar1 haricinde s6zciiklerin tiiretilmesidir. Dil devriminde Tiirkgeyi
yabanci dillerin etkisinden kurtarmak icin bu yolla bircok sézciik tiiretilmistir. Or. dogal, egemen,
oykii.

15. Yabanc dilden sbzciik almak/Odiingcleme: Bir kavrami karsilamak iizere baska bir dilden
sozcligin almmasidir. Kiiltiirel etkilesim neticesinde alinan sozciik, Tiirkgenin sesletimine uygun
olarak dile aktarilmaktadir. Or. Fr. académie > akademi, Ar. ahbab > ahbap, it. bastone > baston.

Yeni bir kavrami adlandirirken yukarida siralanan yontemlerin yaninda yer ve kisi adlarindan
yararlanma da baska kiiltiirlerde sikca tercih edilmektedir. Or. Hundai’in Santa Fe ve Tucson; Seat’in
Ibiza, Malaga, Toledo, Cordoba, Leon, Ateca ve Arona; Fiat’m Siena ve Palio; Chevrolet’nin
Colarado model arabalar1 aslinda sehir adlarindan dile kazandirilmistir. Araba tireten toplumlarin
marka olarak sehir adlarii kullanmasi, o iilkede yasayan insanlar i¢in ilk baslarda yadirganabilir.
Fakat zaman igerisinde sehir adin1 almis araba markalarinin tiim diinya iizerinde dogru bir stratejiyle
pazarlanmasi, bu isimlerin zamanla olagan karsilanmasini ve farkli milletler tarafindan bu sdzciiklerin
olagan bir sekilde kullanilmasim1 saglamaktadir. Kisi adlar1 agisindan, genellikle ozel sirket
sahiplerinin kendi ad veya soyadlarimi yaygin bir sekilde yeni bir kavrami adlandirmada kullandiklar
bilinmektedir. Eyiip Sabri Tuncer, Sarar, Kigili, Giilliioglu, Hact Sakir, Dolce and Gabanna,
Mercedes, Lacoste, Vakko, Armani, Renault, Ferrari gibi diinyaca bilinen marka adlari, sahislarin ad
ve/veya soyadlarindan olusturulmuslardir.

Askeri teknolojinin gelismesiyle birgok yeni arag¢ gereg iretilmis ve bu yeni iriinlere ¢esitli adlar
verilmistir. Kiiresel ihracat agisindan diinyada en fazla pay %37 ile ABD’ye aittir (Bloomberght [BB],
2022). S6z konusu devlet diinya silah ticaretinin yaklasik olarak yarisini karsilamaktadir. Cok gelismis
bir askeri teknolojiye sahip ve devamli iireten bir iilke olan ABD’nin askeri araglari incelendiginde;

Zirhli araglara bu araglar ¢agristiran Buffalo “ Yaban Sigir1”, Armored Knight “Zirhli Sovalye” gibi
adlarin yaninda Patton, Abrams, Sheriden, Stuart, Lee, Sherman, Bradley, Che, Pershing gibi general
adlari,

Helikopterlere Black Hawk “Kara Sahin”, Chinook “bir tiir riizgar ad1”, Apache ““ Kizilderililerin ortak
adr”, Little Bird “Kiigiik Kus” gibi adlar,

Savas ugaklarina F-16 i¢in Fighting Falcon “Savasan Sahin”, F-35 i¢in Lightning Il “Simsek II”, F-4
icin Phantom Il “Hayalet II”, F-22 ig¢in Raptor “Yirtici Hayvan”, F/A-18 i¢in Hornet “Esek Aris1”
gibi modeli tanimlayici adlar,
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Buffalo_(mine_protected_vehicle)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sikorsky_UH-60_Black_Hawk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boeing_CH-47_Chinook
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boeing_AH-64_Apache
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=MD_Helicopters_MH-6_Little_Bird&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/McDonnell_Douglas_F-4_Phantom_II
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lockheed_Martin_F-22_Raptor
https://tr.wikipedia.org/wiki/McDonnell_Douglas_F/A-18_Hornet

Ugak gemilerine George H.W. Bush, Gerald R. Ford, Harry S. Truman, Ronald Reagan vb. sahis
adlar1 verilmistir. Yeni askeri trtinlerin adlandirilmasinda ¢ogunlukla benzetme yoluyla genel dilde
olan sozciiklerden yararlanildigi ve askeri kurumlar agisindan 6nemli sahis adlara yer verildigi
bilinmektedir.

2. SAVUNMA SANAYIINDE YENi TURETILEN SOZCUKLER

Ulkemizde savunma sanayiimiz hizla genislemekte ve iiretilen yeni askeri teknolojik iiriinler herkesin
gbgsiinii kabartmaktadir. Savunma sanayiinde gelistirilen yenilikler askeri kurumlarin yeterliliklerini
de artirmaktadir (Aydogan, 2022). Milli savunma sanayiimiz 2021 yilinda ihracatta %42’lik bir artis
yasamustir (Hiirriyet, 2022). Yeni {iretilen askeri teknolojik {irtinlerimizi diinyada birgok iilke
kullanmaktadir. Tirk¢e adlarin kullanildigi bu yeni iiriinler tim diinyada dilimize ait s6zciiklerin
kullanilmasini saglamaktadir. Dilimizin en gilincel verinti sozciiklerinden olan bu adlar, Savunma
Sanayii Baskanligmin resmi sayfasinda yayimlanan Tiirk Savunma Sanayii Uriin Katalogu’nda
(SSUK) yayimlanmaktadir.

Caligmaya katalogdaki bagka bir iirlinlin alt sistemi durumunda olan, yani farkli bir arag/gerecin
pargasi konumundaki tirinler ile 6zel bir ad verilmeyenler dahil edilmemistir. Katalogdaki kara, deniz,
hava araglari, flizeler ve mithimmatlar, namlulu silahlar basliklar1 altinda yer alan adlar; koken,
olusturma ydntemi ve anlam acisindan tasnif edilmistir. 2019 yilinda yayimlanan SSUK’de
bulunmayan ancak medyada hakkinda bilgi verilen Aksungur, Bayraktar Kizilelma ve TCG Anadolu
araglar tabloya eklenmistir. Bu acilardan olusturulan tablo asagida siralanmis ve her bir yeni iriiniin
gorseli ise ek boliimiinde sunulmustur.

2.1. Kara Araclari

2.1.1. Paletli Zirhli Araglar: Bir tankin veya bazi is makinelerinin her tiirlii arazi kosulunda yol
almas i¢in lastik yerine iki yaninda ig¢inde tekerleklerin oldugu metal seritler bulunduran, koruma
zirhli araglardir.

Tablo 1: Paletli Zirhl1 Araglar

74

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi

Altay T. Kisi Adlarindan Kurtulus Savasi'nda Yunanlari siivarilerle kovalayarak
Yararlanma Izmir’e ilk giren 5’inci Siivari Kolordusunun

komutani Fahrettin Altay’m adu.

Yeni Tiiretilen Anlam: Modern teknoloji silah
sistemleriyle donatilmis, yiiksek hareket ve beka
kabiliyetine sahip, uzun menzilli ve etkili ates/darbe
giicii bulunan, elektronik yiiksek harekat kabiliyetli 3+
nesil tank (SSUK, 2019, s. 20).

Akmer | T. Tarihi Metinlerden | Diisman iilkesine akin yapan savasg¢1 (TDKS, 2022).

2 v e
ZMA Sozciik Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Ana muharebe tanklar ile

ortak hareket kabiliyeti bulunan; 15-19 tonluk, amfibi,
paletli zirhl araglarin genel adidir (FNSS, 2022).

Kaplan | T. 1-Genel Dilden Kedigillerden, enine siyah ¢izgili, koyu sar1 postu olan,
STAS Sozcik Aktarma Asya’da yasayan ¢evik ve yirtict hayvan (TDKS, 2022).

2-Kisi Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: 21 bg/ton gii¢ agirlik oranina

! Giilperi Mezkit SABAN, “Tiirk Mitolojisinin Askeri Silah Adlandirimasinda Kullammi” adli makalesinde
tankin adinin Tirklerin ilk anayurdu olan Orta Asya’daki yerlesim yeri anlamina gelen Altay sdzciigiinden
alindigin1  belirtmistir. Ancak tank adlandirilirken Kurtulug Savasi kahramanlarindan Fahrettin  Altay’in
soyadindan yararlanilmistir.

2 ZMA, “Zirhli Muharebe Aracr’nin kisaltmasidir.

$STA, “Silah Tagtyict Ara¢”in kisaltmasidir.
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Yararlanma ve otomatik sanzimana sahip, ana muharebe tanklart ile
ortak hareket kabiliyeti bulunan yeni nesil zirhl
muharebe araci (FNSS, 2022).

Poyraz | Yun. Genel Dilden Kuzeydogudan esen soguk riizgar (TDKS, 2022).

Sozcitk Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Mithimmat ikmal noktasindan

hizla yiikleme yapabilen ve gerekli mithimmat istenilen
yer ve zamanda, zorlu iklim/arazi sartlarinda Firtina
obiisline aktarabilen mithimmat transfer sisteminin adi
(ASELSAN, 2022).

Tulpar | T. Tarihi Metinlerden | Tiirk mitolojisinde yer alan kanath at figiirii (TDKS,
Sozciik Aktarma 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Sinifindaki en modern balistik
ve maym korumasina sahip, en zor iklim/arazi
sartlarinda {stiin hareket kabiliyetine haiz, meskin
mahal ile baris giicii gorevleri dahil farkli operasyon
sahalarma uygun gelecegin zirhli muharebe aracidir
(SSUK, 2019, s. 24).

ZPTP* | T. Kisaltma Zirhli paletli tastyict platform® sozciiklerinin kisaltmas.

Yeni Tiiretilen Anlam: Ara¢ Kkonfigiirasyonu
kullanicinin operasyonel ihtiyac¢larina gore
tasarlanabilen, balistik ve mayin korumasia sahip;
hava savunma, biiylik 6l¢iideki mobil radar, topgu ates
destek, lojistik destek, komuta kontrol, miihimmat
tastyict, kundagi motorlu topgu ve fiize sistemleri igin
yapilmis bir platform (SSUK, 2019, s. 25).

2.1.2. Tekerlekli Zirhh Araclar: Tekerlekli ve koruma zirh1 bulunan araglardir.
Tablo 2: Tekerlekli Zirhl1 Araglar

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Amazon | Fr. Genel Dilden 1-Savasa katilan kadinlara eski caglarin Amazonlarina

Sozciik Aktarma benzetilerek verilen san. 2-Ata binen kadin (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: 7 kisi tasima kapasiteli, mayin,
balistik ve EYP’lere® karsi yiiksek korumanmn yani sira
manevra kabiliyeti yiiksek; merkezi lastik sisirme, patlak
yol gider lastik, arka goriis kamerasi, otomatik yangin
sondiirme, karartma ve kamuflaj 15181 gibi oOzelliklere
sahip 4x4 arag (SSUK, 2019, s. 26).

Arma It. Genel Dilden Bir devletin, bir hanedanin veya bir sehrin simgesi olarak
Sozciik Aktarma kabul edilmis resim, harf veya sekil, ongun (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Zorlu arazi kosullarinda ve her
tiirld iklim sartinda goérev yapmaya hazir, yiiksek seviyede

* Zirhli Paletli Tagtyic1 Platform.

® Platform sdzciigii savunma sanayiinde gesitli askeri mithimmat, personel vb. tasimaya yarayan ara¢ anlaminda
kullanilmaktadir.

® EYP “El yapimu patlayici”nin kisaltmasidir.
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balistik ve maym koruma saglayan zirhli modiler bir
platform (SSUK, 2019, ss. 26-27).

Cobra Fr. Genel Dilden Kobragillerden, Afrika ve Asya'nin sicak bolgelerinde
Sozciik Aktarma yasayan, ¢cok zehirli, kizil, esmer ve sar1 renklerde bir tiir
yilan, gozlikli yilan, Hint kobrasi (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Istihbarat, kesif, gozetleme,
ambulans ve komuta yeri ara¢ konfigiirasyonlarina ihtiyag
duyulan farkli gorevlerde kullanilabilen, iistiin teknik ve
taktik ozellikler ile mayin ve balistik korumaya sahip
personel tasiyict modiiler bir platform (SSUK, 2019, s.
27).
Ejder Far.+T | 1-Tarihi Ejder ismi ejderha anlamina gelmektedir. Farsca kund ve
Kunter Metinlerden Tirkge er sozciiklerinin birlesmesiyle olusan kunter
So6zciik Aktarma sOzcugii ise saglam yapili, sert yigit anlamindadir (TDKS,
2-Kisi Adlarindan 2022).
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Yiiksek arazi performansi ile
. . meskin mahaller ve zorlu kirsal alanlarda kot hava
3-Birlestirme . . N . .
sartlarinda hizmet verebilen, tam bagimsiz siispansiyon
4-Sozciik Grubu sistemine sahip 4x4, 6x4 ve 6x6 ¢ekis Ozellikli tiirleri
Olusturma bulunan 6zel amach bir platform (SSUK, 2019, s. 28).
Ejder Far+T | 1-Tarihi Farsca ejder ve Tiirkge yalgin  sozciiklerinin
Yal¢in Metinlerden birlestirilmesiyle olusturulmustur. Yalgin soézcigi dik,
Sozciik Aktarma sarp anlamina gelmektedir (TDKS, 2022).
2-Kisi Adlarindan | Yeni Tiiretilen Anlam: Mesk{in mahal ve kirsal alanlar
Yararlanma dahil her tiirlii arazi sartinda harekat ihtiyaglarini yerine
e . getirmek maksadiyla gelistirilen yiiksek koruma ve
3-Birlestirme hareket yetenegine sahip 4x4 bir platform (SSUK, 20109, s.
28).
Hazir Ar. Kisi Adlarindan Birinin en sikisik zamaninda, beklemedigi biri, yardimina
Yararlanma yetismek®™ anlamindaki Hizir gibi (imdadina veya
yardimina) yetismek deyiminde gecen bir so6z (TDKS,
2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Kirsal ve kentsel alanlardaki
yogun catisma kosullarinda komuta kontrol araci, KBRN
araci, silah tasiyici arag (cesitli silah sistemlerinin kolay
entegrasyonu), ambulans araci, sinir giivenligi araci, kesif
aract olarak kullanilabilen dokuz personel kapasiteli,
yiiksek koruma seviyesine sahip ¢ok yonlii bir platform
(SSUK, 2019, s. 28).
llgaz T. Kisi Adlarindan Atin dortnala kosmasi ve hiicum, akin anlamlarina
Yararlanma gelmektedir (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Giivenlik gii¢lerinin zorlu
meskin mahal ile kirsal alanlarda toplumsal olaylara
miidahale ve kamu diizenini saglama
maksadiyla tasarlanmig 6zgiin bir platform (Nurol, 2022).
Khan T. 1-Genel Dilden 1-Dogu iilkelerinde yerli beyler ve Kirim giraylari i¢in
Sozciik Aktarma kullanilan unvan: Kirim hanlari. Altin Orda hanlari.

2-Kisi Adlarindan

2-Osmanl1
unvan.

padisahlarinin  adlarinin  sonuna getirilen
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Yararlanma

Yeni Tiiretilen Anlam: Sekiz personel kapasiteli, yiiksek
balistik koruma ve hareket kabiliyetine sahip zirhli
giivenlik aracidir (SSUK, 2019, s. 29).

Kaya

1-Genel Dilden
Sozciuk Aktarma

2-Kisi Adlarindan
Yararlanma

Biiytik ve sert tag kiitlesi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Mayma dayanikli personel
tastyici arag (SSUK, 2019, s. 29).

Kirpi

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Kirpigillerden, uzunlugu 25-30 santimetre olan, sirt1
dikenlerle kapli memeli hayvan (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Mayina karsi1 korumali, 4x4 ve
6x6 tiirleri bulunan savunma arac1 (SSUK, 2019, s. 30).

Pars

Far.

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Kedigillerden, genellikle Asya ve Afrikamin sicak
bolgelerinde yasayan, postu benekli, bazen de diiz siyah,
cevik, yirtici, etgil, memeli hayvan, leopar, panter, pelenk
anlamina gelmektedir. (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Komuta kontrol, anti-tank, ileri
gozetleme gibi 6zel maksath gorevlerde kullanilmak iizere

tasa{lanmls, 4x4, 6x6 ve 8x8 tirleri bulunan bir arag
(SSUK, 2019, ss. 30-31).

Pusat

Ar.

Tarihi Metinlerden
Sozciik Aktarma

Silah, zirh vb. savas arac1. (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Yerli ve milli motor, sanziman,
giic aktarma organlari, siispansiyon gibi alt sistemlerin
kullanildig, yiiksek yerlilik oranina sahip 4x4 hafif sinif
zirhl taktik tekerlekli ara¢ (SSUK, 2019, s. 32).

Ural

Kisi Adlarindan
Yararlanma

“Kale, sehir, kent al; ele geg¢ir" anlaminda kullanilan bir
ad (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Patlakgider lastikler, dar donme
capi, siirekli 4 tekerden cekis, yiiksek ivmelenme, Onde
burulma ¢ubuklu bagimsiz siispansiyon, Kilitlenebilir
merkezi diferansiyel ve ozel tasarim sasiye sahip zirhli
personel tastyic1 (SSUK, 2019, s. 32).

Vuran

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Vurma eylemini yapan (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Dokuz kisi kapasiteli, yiiksek
koruma ve hareket yetenegine sahip, monokok(tek) gévde,
zithli kabin ve camlari, acil c¢ikis kapagi, sok emici
koltuklart ile mayin ve balistik tehditlere karsi yiiksek
koruma saglayan zirhl bir arag¢ (SSUK, 2019, s. 33).

Yoriik

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Hayvancilikla gecinen, genellikle Toroslarda yasayan
gocebe Tiirk oymagi, Tirkmen (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: En zorlayici ve asimetrik
tehditler karsisinda operasyonel iistiinliik ve yiiksek
harekat kabiliyeti saglayan, yiiksek koruma ve disiik
agirlik ozelliklerine sahip yeni nesil 4x4 taktik tekerlekli
zithl arag (SSUK, 2019, s. 33).

2.1.3. Taktik Tekerlekli Araglar: Mithimmat ve kargo tasiyici, topceker, kurtarici, akaryakit ve su
tankeri platformlar1 gibi bircok alanda kullanilan tekerlekli araglardir (BMC, 2022).
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Tablo 3: Taktik Tekerlekli Araglar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Efe Yun. Genel Dilden Yigit, ozellikle Bati Anadolu koy yigidi, zeybek;
Sozciik Aktarma agabey; kabaday1 (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: 6 silindirli turbo dizel motorlu,
5 ve 10 tonluk tiirleri bulunan taktik tekerlekli arac
(SSUK, 2019, s. 34).
Derman | Far. Genel Dilden Giig, takat, mecal; ilag; ¢ikar yol, care (TDKS, 2022).
Sozcilk Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Zirhli kabine sahip, 8x8 zirhli
lojistik destek arac1 (SSUK, 2019, s. 35).
Kirag T. Genel Dilden Verimsiz veya susuz, bitek olmayan (toprak) (TDKS,
So6zciik Aktarma 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Komuta kontrol ve i¢ glivenlik
araci, zirhli personel tasiyici olarak yapilandirilabilecek
yeni nesil kriminal inceleme arac1 (SSUK, 2019, s. 36).
Seyit Ar. Kisi Adlarindan Canakkale  Zaferinin  kahramanlarindan  Seyit
Yararlanma Onbas1’nin ad1 (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Muhabere sahasindaki
operasyonel faaliyetlerde ihtiyag duyabilecek kurtarma
operasyonlarinda istiin arazi kabiliyetine haiz, yiiksek
dayanimli 8x8 kurtarici, yiik tastyict arag (SSUK, 2019,
ss. 37-38).
Pi Kam | Yun. 1-Ozel Adlardan Pi Makina adli sirketin ilk sdzcligii ile kamyonet
Yararlanma sOzcugiiniin kisaltmasi.
2-Kisaltma Yeni Tiiretilen Anlam: 4x4 ve 6x6 tiirleri bulunan yiik
: tasimada kullanilabilen kamyonet ve kamyonun adi
3-Kelime Grubu -
(SSUK, 2019, s. 37).
Olusturma

78

2.1.4. IstihkAm Araglar: Birliklerin hareket kabiliyetini artirmak maksadiyla, engelleri etkisiz hale
getiren, gecit acan, kuru ve sulu agikliklardan gegisi saglayan, muharebe yollar1 ve izlerinin insa ve

bakimii yapmaya yardimci olan ve ileri bolge havaciligina istihkdm destegi saglayan araglardir
(KKK, 2022).

Tablo 4: IstihkAm Araclar

Sozciik Koken | Olusturma Yoéntemi | Anlam
BG Tosun | T. 1-Kisaltma Best Grup firmasinin kisaltmasi ile danaliktan yeni
2-Genel Dilden cikmis geng boga; saglikli, tiknaz delikanl

anlamindaki  tosun  sOzciiginiin  bir  arada

kullanilmasi (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Ter6r operasyonlari basta
olmak fiizere mayin, el yapimi patlayict ve yiiksek
mukavemetli hendek ya da barikatlara kars1 zirhl
olarak tasarlanmig, insansiz olarak kullanilabilen

Sozciik Aktarma

3-Kelime Grubu
Olusturma
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uzaktan kumandali zirhli yiikleyici (SSUK, 2019, s.

40).
Kunduz T. Genel Dilden Sozciik | Kemirgenlerden, kuyrugu genis ve yassi, art ayak
Aktarma parmaklarinin aras1 perdeli, agaglari kemirerek

beslenen, su kiyilarinda yasayan, yuvalar ve su
setleri kuran, postu degerli bir hayvan (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Paletli, zirhli, amfibi, bir
miirettebat ve operatdr ile kullanilan is makinesidir
(SSUK, 2019, s. 41).

Samur Ar. Genel Dilden Sozciik | Sansargillerden, Kuzey Avrupa'da yasayan, g¢ok
Aktarma yumusak ve ince tiiyleri olan, postu i¢in avlanan
kiiciik hayvan; bu hayvanin postundan yapilan
(TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Taktik  harekat
ihtiyaclarima uygun, muharebede sulu agikliklardan
hizla ve emniyetle gecisi saglayan bir nakliye
takinu ve koprii sistemi (SSUK, 2019, s. 42).

TAMGEC | T. 1-Kisaltma Mayinlt sahalarda gegit agma sistemi sozciiklerinin
kisaltmalarindan yararlanilarak “Biitiin, eksiksiz”
anlamindaki tam so6zciigi ile “bir yerden bagka bir
yere gitmek” anlamindaki geg-kokiiniin
birlestirilmesi (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: 40 santimetre genisliginde
ve 50 metre uzunlugunda giivenli gegitler agan ve
personel tarafindan tasmabilen bir ara¢c (SSUK,
2019, s. 42).

2-Birlestirme

TAMKAR | T. 1-Ornekseme TAMGEC  sozciiginden 6rnekseme  yoluyla
“Biitlin, eksiksiz” anlamindaki tam sozcligii ile
“karistirmak, birbirine katmak” anlamindaki kar-
kokiiniin birlestirilmesi (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: 100 metre uzunlugunda ve
10 metre genisligindeki alanlarda 1 metre derinlige
kadar gegit agabilen bir ara¢ (SSUK, 2019, s. 42).

2-Birlestirme

2.1.5. insansiz Kara Araclari: Insan varligina tehdit olusturabilecek durumlar igin iiretilmis, uzaktan
kumanda edilebilen bomba imha, yiik tasima gibi amaglarla kullanilan araglardir.

Tablo 5: Insansiz Kara Araglart

Sozciik Koéken | Olusturma Anlam
Yontemi
Alkar T. Tarihi Metinlerden | Logusalara, yeni dogmus bebeklere musallat olup onlart
R-4 Sozcilik Aktarma bogduguna inanilan (al elbise giymis) hayalet (TDKS,
i 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Yerlesim alanlarinda
gerceklestirilecek operasyonlarda kullanilmak {izere
gelistirilmis, uzaktan kumandali, insansiz bir kara araci
(SSUK, 2019, s. 44).
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Ertugrul | T. Kisi Adlarindan Dogru ve yigit kimse (TDKS, 2022); Selguklularin

Yararlanma ucbeyi ve Osmanli Imparatorlugu'nun kurucusu Osman
Gazi'nin babasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: El yapimi patlayicilarin

giivenli bir mesafeden etkisiz héle getirilmesi i¢in

tiretilmis bir bomba imha robotu (SSUK, 2019, s. 45).
Kaplan T. 1-Genel Dilden Kedigillerden, enine siyah ¢izgili, koyu sar1 postu olan,

So6zciik Aktarma Asya’da yasayan ¢evik ve yirtict hayvan (TDKS, 2022).

2-Kisi Adlarindan | Yeni Tiiretilen Anlam: El yapimi patlayicilarin

Yararlanma giivenli bir uzakliktan etkisiz héle getirilmesi
maksadiyla gelistirilmig bir bomba imha robotu ve yeni
nesil insansiz kara araci ailesinin adi (SSUK, 2019, ss.
45-46).

TMR- Ing. 1-Kisaltma Tactical mobile robot sozciklerinin kisaltmas: ile
Cetin +T. 2-Genel Dilden amaglanan  duruma  getirilmesi, elde edilmesi,

Sézciik Aktarma cOziimlenmesi, islenmesi gii¢c veya engeli ¢ok olan, giic,
zor, migkiil anlamlarina gelen c¢etin sozciigiiniin

3-Kisi Adlarindan | birlesimi (TDKS, 2022).

Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Hem zemindeki hem de
yiiksekteki hedeflere miidahale edebilen, rampa
tirmanabilme, engel ve hendek gegebilme yetenekleri
bulunan bir bomba imha robotudur (SSUK, 2019, s.
47).

TMR- Ing. 1-Kisaltma Tactical mobile robot sozciklerinin kisaltmas: ile
Dinger +T. 2-Genel Dilden kgvveth" k1‘1‘nvs"e, "gen.g, qugk, yigit anlamlarina gelen

Sézciik Aktarma dinger sozctigiiniin birlesimi (TDKS, 2022).

3Kisi Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: Yeni nesil palet taklmlarl

Yararlanma bulunan, tasimasi kolay, toprak, beton, cakil, ¢imen
kum ve 1slak zeminlerde kullanmilabilen sirt tipi bomba
imha robotu (SSUK, 2019, s. 47).

TMR- Ing. 1-Kisaltma Tactical mobile robot sozciklerinin kisaltmas: ile
Zafer +Ar. 2.Genel Dilden savvasta kazanilan basart; yengi; bir yarisma veya

Sézciik Aktarma ugrasida caba harcayarak elde edilen basar1 anlamlarina
gelen zafer sozcligiiniin birlesimi (TDKS, 2022).

?;—;igllaAn(ri;:rlndan Yeni Tiiretilen Anlam: Kum, cakil, beton, toprak,
¢imen ve 1slak ;pminde kullanilabilen sirt tipi bomba
imha robotu (SSUK, 2019, s. 48).

TMR- Ing. 1-Kisaltma Tactical mobile robot sozciiklerinin kisaltmast ile
Kutlu +T. 2.Genel Dilden tj_lgl[l)r:(us ;;r(l)l;;r)nna gelen kutlu sozciigiiniin  birlesimi

So6zciik Aktarma ' '

3Kisi Adlarindan Yeni . Tiiretilen Anlam: I-_|endek_ ve enge.llerl

yararlanma gecebilme, rampa ve merdivenleri tirmanabilme
ozelligine sahip her tiirlii araziye uygun bir bomba imha
arac1 (SSUK, 2019, s. 48).

UKAP T. Kisaltma Uzaktan kumandali atis platformu sozciiklerinin

kisaltmasi.

Tiiretilen Anlam: iki tonluk yiik tasima kapasitesine
sahip, farkli silah ve kesif/gbzetleme ekipmanlarinin
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entegrasyonu yapilabilen, diisiik profilli ve uzaktan
kumanda edilebilen bir platform (SSUK, 2019, s. 49).

2.1.6. Kara Sistemleri I¢in Kuleler: Cesitli platformlar iizerine yerlestirilebilen havan, fiize, makineli

tiifek gibi silah sistemlerini igeren araglardir.

Tablo 6: Kara Sistemleri I¢in Kuleler

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi

Alkar T. Tarihi Metinlerden Logusalara, yeni dogmus bebeklere musallat olup
Sozciik Aktarma onlar1 bogduguna inanilan (al elbise giymis) hayalet

(TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Tirtilli araglara, taktik
tekerlekli araglara ve sabit platformlara entegre
edilebilen, 120 mm’lik havan silah sistemi (SSUK,
2019, s. 50).

Atilgan | T. 1-Genel Dilden Cekinip korkmadan kendini tehlike veya giicliiklere
Sozciik Aktarma atan, acar; girisken (TDKS, 2022).
2-Kisi Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: Farkl araclara
Yararlanma konuslandirilmaya uygun, kule tipi, kaideye monteli,

¢ok alcak irtifa fiize sistemi (SSUK, 2019, s. 50).

Basok | T. 1-Kisi Adlarindan Ok gibi sivri olan, her iste 6n plana ¢ikan kimse
Yararlanma (TDKS, 2022).
2-Birlestirme Yeni Tiiretilen Anlam: Zirhli muharebe araglari igin

tasarlanan, uzaktan komutali, elektrik takatli stabilize
tiirii de bulunan makineli tiifek platformu (SSUK,
2019, s. 51).

Bozok | T. 1-Tarihi Metinlerden | 24 Oguz boyundan on ikisine verilen ad.
Sozciik Aktarma Osmanogullar1 bu boydan gelmistir (TDKS, 2022).
2-Birlestirme Yeni Tiiretilen Anlam: Tek kisilik, manuel, makineli,

kapali silah kulesi (SSUK, 2019, s. 51).

Keskin | T. 1-Genel Dilden Cok kesici, iyi kesen; Tiz (ses); Kirici, incitici; Etkili,
S6zcik Aktarma sert; Kivrak; Hassas; Dikkatli (TDKS, 2022).
2-Kisi Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: Zirhli ara¢ korumasi altinda,
Yararlanma gece/giindiiz gorlis sistemleriyle nisancinin  hedef

tespitine olanak saglayan uzaktan komutali silah
sistemi (SSUK, 2019, s. 52).

Koralp | T. 1-Kisi Adlarindan Atesli, canli, hareketli yigit (TDKS, 2022).

Yararlanma ¢ e e . .
Yeni Tiiretilen Anlam: Her tiirli paletli, tekerlekli,

2-Birlestirme insanli/insansiz kara araglart ile sabit noktalara
yoneltilebilen, 7,62 ve 12,7 olmak iizere iki versiyonu
bulunan silah kulesi (SSUK, 2019, s. 52).

Korhan | T. 1-Kisi Adlarindan Atesli, canli, giiclii hitkiimdar (TDKS, 2022).
Yararlanma

2-Birlestirme

Yeni Tiiretilen Anlam: Ates giicii yiiksek, modern
hedef tespit ve takip sistemlerine sahip, cevresel
farkindalik ve kendini koruma sistemleri ile kullanici
ve sistem bekasini en iist seviyede saglayabilen zirhli
muharebe sistemi (SSUK, 2019, s. 53).
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Mizrak | Ar. Genel Dilden Sozciik | Uzun sapli, sivri demir uglu silah; atletizmde
Aktarma kullanilan, tek elle savrulan bir alet (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Zirhli araglar i¢in tasarlanmus,
ara¢ igerisinde zirh korumasi altindaki nisanci ve
komutan tarafindan uzaktan kontrol edilen silah sistemi
(SSUK, 2019, s. 53).
Nefer Ar. Genel Dilden Sozciik | 1-Er 2-Kisi (TDKS, 2022).
Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Otomatik toplarin ve 7.62 mm
makineli tiifeklerin takilabildigi, insansiz kule sistemi
(SSUK, 2019, s. 54).
Saber Fr. Odiingleme Kilig (BRTN, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Atis kontrol, ates giicli ve
beka alanlarinda en Yyeni teknolojilere sahip, orta
kalibre, elektrik tahrikli ve tek kisilik bir kule (SSUK,
2019, s. 54).
Sarp T. 1-Genel Dilden 1-Dik, ¢ikmasi ve gecilmesi gii¢ (yer), yalman 2-Giig,
Sozciik Aktarma zor (TDKS, 2022).
2-Kisi Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: Tank veya zirhli araglara
Yararlanma makineli tiifek, otomatik bombaatar ile konfigiire
edilebilen uzaktan komutali silah istasyonu (SSUK,
2019, s. 54).
Serdar | F. 1-Genel Dilden Baskomutan (TDKS, 2022).
Sozciik Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Entegre edildigi arac
2-Kisi Adlarindan iizerinden hedef tespit, takip fonksiyonlarini yerine
Yararlanma getirebilen tanksavar fiize atic1 sistemi (SSUK, 2019, s.
55).
Teber Far. Tarihi Metinlerden 1-Balta. 2-Baz1 dervislerin tagidiklar1 sap1 uzun, keskisi
Soézciik Aktarma ayc¢a bi¢iminde, kiigiik ve hafif balta. 3-Mesin kesmek
icin kullanilan arag (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Orta kalibre otomatik top ile
donatilmig ve ist seviye atis kontrol ile hedef tespit
sistemine sahip, ara¢ igerisindeki nisanci ve komutan
tarafindan uzaktan kontrol edilen bir kule sistemi
(SSUK, 2019, s. 55).
Ucok T. 1-Tarihi Metinlerden | Oguz destanina gore 12 Oguz boyuna verilen ad
Sézciik Aktarma (TDKS, 2022).
2-Birlestirme Yeni Tiiretilen Anlam: Ayni platformda ugaksavar
makineli, makineli bombaatar veya tiifek olmak {izere
i¢ temel silahin kullanilabilecegi makineli tiifek
platformu (SSUK, 2019, s. 56).
Zipkin | T. Genel Dilden Sozciik | Biiyiik baliklar1 vurup ¢ekmeye yarayan ucu ¢engelli

Aktarma

muzrak (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Stinger filizelerine; ag
merkezli harp, gece gilindiiz her tiirlii hava kosulunda
tespit, teshis ve taarruz oOzellikleri ile daha yiiksek
isabet orani saglayan kaideye monteli ¢ok alcak irtifa
fiize sistemi (SSUK, 2019, s. 57).
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UKSP T. Kisaltma Uzaktan kumandali silah platformu sdzciiklerinin
kisaltmas.

Yeni Tiuretilen Anlam: Makineli tifek ve otomatik
bombalar da dahil olmak tizere tim silahlarin
baglanabildigi stabilize silah platformu (SSUK, 2019,
s. 57).

2.1.7. Toplumsal Miidahale Araclari: Kalabalik bir insan toplulugunun bulundugu olaylarda, asayisi
saglamak i¢in gelistirilmis, tazyikli su ile miidahale imkan1 saglayan araglardir.

Tablo 7: Toplumsal Miidahale Araglar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
TOMA | T. Kisaltma Toplumsal miidahale arac1 sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Toplumsal miidahale araci.

Ejder Far.+T. | 1-Tarihi Ejderha anlamina gelen Ejder sozciigii ile Toplumsal
TOMA Metinlerden Sozciik | Miidahale Araci sdzctigii kisaltmasinin birlesimi.
Aktarma

Yeni Tiiretilen Anlam: Toplumsal olaylara hizli ve

2-Kisaltma etkin bir sekilde midahale edilmesini saglamak

3-Sézciik Grubu amaciyla ﬁr_e?ilm_is, tam bagimsiz sﬁspansiyonlu_, 4X_4

Olusturma hareket kabiliyetine ve dzgiin askeri saseye sahip bir
arag (SSUK, 2019, s. 58).

2.2. Deniz Araglan 83

2.2.1. Harp Gemileri: Her tirlii silah sistemleriyle donatilmis, savas esnasinda kullanilmak
maksadiyla gelistirilmis, taarruz ve savunma gorevlerini icra edebilen gemilerdir.

Tablo 8: Harp Gemileri

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
MILGEM | T. Kisaltma Milli gemi sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: MiLGEM, insa edilen ¢esitli
korvet tipi gemilerin yerli teknolojik imkanlardan en
fazla sekilde faydalanilarak Milli Savas Sisteminin
olusturulmasini, analizini, dretimini, testini ve
entegrasyonunu iceren bir savas sistemi projesidir
(ASELSAN, 2022).

TCG T. 1-Kisaltma Tiirkiye Cumhuriyeti gemisi sdzciiklerinin kisaltmasi
Anadolu 2-Genel Dilden ile Tirkiye'nin Asya kltasqlda}' bu}u'nan topragl
- anlammma gelen Anadolu sozciiklerinin birlesimi

Sozciik Aktarma

(TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: 2022 yilinin Aralik ayinda
hizmete  girmesi planlanan, {izerinde Atak
helikopterleri ve STHA’larin konuslandirilacag 232
metre boyu ile donanmamizin en biyiik gemisi
olacak amfibi gemi (Defenceturk [DTURK], 2022).
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2.2.2. Harp Destek Gemileri: Denizde ikmali saglamak, arama-kurtarma, yangin vb. faaliyetlerde
kullanilmak iizere {iretilmis gemilerdir.

Tablo 9: Harp Destek Gemileri

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
DIMDEG | T. Kisaltma Denizde ikmal muharebe destek gemisi sdzciiklerinin
kisaltmas.

Yeni Tiiretilen Anlam: Deniz  Kuvvetleri
Komutanligina ait platformlarin su, akaryakit, gida
malzemesi, tibbi malzeme, yedek parca, cephane
gereksinimlerinin denizde ikmal edilmesi gorevlerini
icra edecek denizde ikmal muharebe destek gemisi
(SSUK, 2019, s. 86).

KURYED |T. Kisaltma Kurtarma ve yedekleme sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Su alti ve su iistii arama-
kurtarma, yangin sondiirme gorevleri ile agik deniz
yedekleme operasyonlarini icra etmek lizere dizayn
edilmis kurtarma ve yedekleme gemisi (SSUK, 2019,

s. 87).
MOSHIP | Ing. 1-Karma Mother  ship  sozciiklerinin  birlestirilmesiyle
olusturulmustur.

2-Odiingleme
Yeni Tiiretilen Anlam: Su alt1 ve su tstii kurtarma
operasyonlarini, yangin sOndiirme  gorevlerini
gerceklestirmek maksadiyla dizayn edilmis, 6zel bir
denizalt1 kurtarma ana gemisidir (SSUK, 2019, s.

89).
Yarbay T. 1-Kisi Adlarindan 1992 yilinda Ege Denizi’ndeki NATO tatbikatinda
Kudret Yararlanma ABD’ye ait bir ugak gemisi tarafindan vurulan TCG
Giingor 2-S67ciik Grubu Muavenet muhribinde sehit diisen gemi komutaninin
adi.

Olusturma
Yeni Tiiretilen Anlam: Ozel bir Tiirk tersanesinde
insa edilen ilk gemi olma ozelligine sahip bir yakit
ikmal gemisi (SSUK, 2019, s. 88).

2.2.3. Siiratli Botlar: Denizde ani miidahale gerektiren olaylar igin gelistirilmis kiigiik gemilerdir.

Tablo 10: Suratli Botlar

Sozciik Koken Olusturma Anlam
Yontemi

Ares Yun. Kisi Adlarindan Yunan mitolojisinde savag tanrisinin adi (TDKS,
Yararlanma 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Siratli devriye botu
(SSUK, 2019, s. 94).

Ares 65 | Yun.+ing | 1-Kisi Adlarindan | Yunan mitolojisindeki savas tanris1 ve Ingilizce
Harpoon Yararlanma zipkin sozciiklerinin birlesimi (TDKS, 2022).
2-Odiingleme Yeni Tiiretilen Anlam: Ani miidahale botu
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(SSUK, 2019, s. 95).

Ares 75 | Yun. 1-Kisi Adlarindan Yunan mitolojisindeki savas tanrisi1 ve Zeus’un
Hercules Yararlanma glictiyle meshur yar1 tanrt oglunun adlarmin
birlesimi (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Siiratli devriye botu
(SSUK, 2019, s. 95).

2-Odiingleme

MRTP15 Ing. Kisaltma Multi role tactical platform sozciiklerinin
kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Ani miidahale botu ve
siiratli taarruz botu gibi tiirleri bulunan siiratli
botlar (SSUK, 2019, s. 99).

SNR T. 1-Kisaltma SNR Holding (Sener Petrol Denizcilik) sirketinin
2Kisi Adlarmdan adi olup Sener 06zel adinn kisaltilmasiyla

Yararlanma yapimistr.
Yeni Tiiretilen Anlam: Hizli devriye botu ve

arama kurtarma botu gibi tiirleri bulunan siiratli
botlarm adi (SSUK, 2019, s. 103).

2.2.4. insansiz Deniz Araclari: Denizlerde kullanilmak iizere gelistirilmis i¢inde insan bulunmayan,
uzaktan kumanda edilen deniz araglaridur.

Tablo 11: Insansiz Deniz Araglar

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Albatros | Fr. Genel Dilden Firtina kusugillerden, 1 metre uzunlugunda, Atlantik

Sozciik Aktarma | Okyanusu'nda yasayan iri bir tiir kug (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Hava ve su iistii platformlariin
top ve gidiimlii mermiyle icra edilen atis egitimlerinde
hedef konumundaki hareketli gemi gorevlerinde
kullanilmak maksadiyla gelistirilmis, siiratli tiri de
bulunan insansiz su iistii hedef botlar1 (SSUK, 20109, s.
104).

Levent Far. Genel Dilden 1-Osmanli donanmasinda ve kiyilarinda gorev yapan
Sozciik Aktarma | asker simifi. 2-Uzun. 3-Boylu boslu, yakisikli (kimse)
(TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Asimetrik tehditler ile
miicadele, mayma karst Onlem, liman ve bogaz
giivenligi, kiy1 gozetleme, istihbarat, kesif, gozetleme,
hedef ¢ekme ve lojistik amagli gérevleri insansiz olarak
gerceklestirmek maksadiyla gelistirilmis insansiz su istii
araci (SSUK, 2019, s. 105).

2.2.5. Deniz Araglan Icin Silahlar ve Kuleler: Gemilerde kullanilmak iizere gelistirilmis silah ve
silah sistemlerinden olugsmaktadir.

Tablo 12: Deniz Araglari igin Silahlar ve Kuleler
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Sozciik Koéken | Olusturma Anlam
Yontemi
Bora It. Genel Dilden Genellikle arkasindan yagmur getiren sert riizgar

Sozciik Aktarma | (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Deniz platformlarmin hava
savunmasina  yonelik olarak gelistirilen  kaideye
monteli ¢ok algak irtifa fiize sistemi (SSUK, 2019, s.

106).
Gokdeniz | T. Kisi Adlarindan Cakir gozlii kimse (TDKS, 2022).
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Konuslu bulundugu deniz
aracin1 hedef alan anti-gemi fiizelerine karsi etkinlik
gdsteren, nokta hava savunma sistemi (SSUK, 2019, s.
106).
Muhafiz | Ar. Genel Dilden 1. Birini veya bir seyi koruyan, kollayan, goézeten

So6zciik Aktarma kimse, koruyucu. 2. Bir kalenin veya bir sehrin 6nemli
yerlerini korumak, diizeni ve giivenligi saglamakla
gorevli komutan (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: TV kamera, termal kamera ve
lazer mesafe Olgme cihazi takilabilen, uzaktan
kumanda edilebilen, modiiler yapiya ve otomatik hedef
takip ozelligine sahip, stabilize silah sistemi (SSUK,

2019, 5. 107).
Stamp Ing. Odiingleme Ingili)zce “damga” anlamma gelen sozciik (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Uzaktan kumanda edilebilen,
otomatik hedef takip o6zelligi bulunan, elektro-optik

gdriis birimleri igeren bir stabilize silah sistemi (SSUK,
2019, ss. 107-108).

Stop Ing. Odiingleme Ingilizce “durmak” anlamma gelen sdzciik (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Deniz platformlar1 igin
tasarlanmig uzaktan kumanda edilebilen stabilize bir
silah sistemi (SSUK, 2019, s. 108).

2.2.6. Deniz Alt1 Savunma Harbi ve Kars1 Tedbir Sistemleri: Deniz altindan gelebilecek tehditlere
karst kullanilmak iizere gelistirilen silah sitemleri ve savunma maksatli kullanilan karsi tedbir
sistemlerini kapsamaktadir.

Tablo 13: Deniz Alt1 Savunma Harbi ve Karsi Tedbir Sistemleri

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi

Hizir Ar. Genel Dilden Birinin en sikistk zamaninda, beklemedigi biri,
Sozcilik Aktarma yardimina yetismek anlamindaki “Hizir gibi yetismek”

deyiminde gegen bir s6z (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Su {isti gemiler i¢in
gelistirilmig bir torpido karsi tedbir sistemi (SSUK,
2019, s. 110).
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Tork

Ing.

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Motorlu araglarda iiretilen giiciin tekerleklerden yere
aktarilmasini saglayan donme kuvveti (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Etkin mesafeye geldiginde
patlayarak tehdidi imha etmeye veya calisamaz hale
getirmeye dayali bir torpido karst tedbir sistemi
(SSUK, 2019, s. 110).

Zargana

Yun.

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Uskumrumsugillerden, 40-60 santimetre boyunda,
viicudu silindir bi¢iminde, gaga gibi ince, uzun, sivri
agizli bir balik (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Denizaltilar i¢in gelistirilen,
torpidoya kars1 en yiiksek savunma imkan1 saglayan bir
torpido kars1 tedbir sistemi (SSUK, 2019, s. 111).

Zoka

Yun.

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

1-Biiyiik baliklar1 tutmakta kullanilan, kiiciik balik
biciminde, ucu igneli kursun pargasi. 2-Aldatict sey,
tuzak, hile (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Su istii gemiler ve denizaltilar
icin torpido karsi tedbir sistemleri olan ZARGANA ve
HIZIR’da kullanilan torpido karsi tedbir efektorleri
(SSUK, 2019, s. 111).

2.3. Hava Araglan

2.3.1. Sabit Kanath Platformlar: Egitim ve taarruz maksatl kullanilan ugaklardir.
Tablo 14: Sabit Kanatli Platformlar

Sozciik Koken Olusturma Anlam
Yontemi
Hiirjet Ar. +ing. | 1-Birlestirme Vecihi Hiirkus’un soyadindan 6rnekseme yapilarak hiir
2-Ornekseme ve jet sdzcliklerinin birlesmesiyle olusturulmus birlesik
sozcik.
Yeni Tiiretilen Anlam: Tek motorlu ve tandem
kokpitli egitim ve hafif taarruz ugagi (SSUK, 2019, s.
138).
Hiirkus Ar+T. 1-Kisi Vecihi Hiirkus’un soyadi.
é:&;ﬁ:ggﬁ}na Yeni Tiiretilen Anlam: Tandem oturma diizenli, algak
kanatli, tek motorlu hafif taarruz ve silahli kesif ugagi
2-Birlestirme (SSUK, 2019, s. 138).
MMU T. Kisaltma Yerli savas¢t ucak anlamina gelen “milli muharip
Milli ugak” sozciiklerinin kisaltmasi.
Mubharip Yeni Tiiretilen Anlam: 5’inci nesil cok rollii muhari
Ucak eni Tiiretilen Anlam: 5’inci nesil ¢ok rollii muharip

savas ucag1 (SSUK, 2019, s. 140).
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2.3.2. Doner Kanath Platformlar: Taarruz, kesif ve genel maksath olarak kullanilan helikopterlerdir.

Tablo 15: Déner Kanatli Platformlar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Gokbey | T. 1-Kisi Adlarindan | Mavi gozlii bey (TDKS, 2022).
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Yerli imkanlarla gelistirilip
2-Birlestirme iiretilen ilk genel maksat helikopter (SSUK, 2019, s.
141).
Atak Fr. Genel Dilden Atilim; saldir1, saldirts, hiicum, hamle, akin (TDKS,

Sozciik Aktarma 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Taarruz ve taktik kesif
helikopteri (SSUK, 2019, s. 142).

2.3.3. Insansiz Hava Araclari: Uzaktan kumanda edilen, kesif, gozetleme ve taarruz maksatlariyla
kullanilan insansiz hava araglaridir.

Tablo 16. Insansiz Hava Araglar

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Alpagu T. Tarihi 1-Tek basmna diismana saldiran yigit. 2-Eski Tiirklerde
Metinlerden bir riitbe ad1 (TDKS, 2022).
i(l)(%[;lrlrl‘r{m Yeni Tiiretilen Anlam: Tek er tarafindan tasinabilen ve
langerden ateslenebilen, anti-teror veya asimetrik harp
alanlarinda kullanilmak maksadiyla, uzaktan kumanda
veya otonom olarak calisabilen, gozetleme, kesif ve
kiigiik oOlcekli tehditleri etkisiz hale getirebilen sabit
kanatli milli vurucu insansiz hava aract (IHA) (SSUK,
2019, s. 143).
Altinay T. 1-Kisi Ustiin nitelikli, degerli kimse (TDKS, 2022).
Adlarindan Yeni Tiiretilen Anlam: Cok rotorlu yeni nesil bir IHA
Yararlanma

(SSUK, 2019, s. 143).
2-Birlestirme

Anka Ar. Tarihi Masallarda adi gecen ve gergekte var olmayan biiyiik bir
Metinlerden kus, simurg, ziimriidiianka (TDKS, 2022).
Sozeik Yeni Tiiretilen Anlam: Uzun siire havada kaligl ve orta
Aktarma

irtifaya sahip yeni nesil insansiz hava araci sistemi
(SSUK, 2019, s. 144).

Ar1 T. Genel Dilden 1-Temiz. 2-Yabanci seylerden arinmis, katigiksiz, saf(Il),
Sozciik halis, 6z(I). 3-Giinahsiz (TDKS, 2022).
Aktarma

Yeni Tiiretilen Anlam: Doner kanath mini insansiz u¢an
sistemi (SSUK, 2019, s. 145).

Bayraktar | T.+Far | 1-Kisi Tiirkiye’nin ilk milli SIHA/IHA sisteminin {ireticisi
Akinci . adlarindan olan Selguk Bayraktar’in soyadi ile akin yapan kisi
yararlanma anlamina gelen sozciiklerin birlesimi.
2-Sozcik Yeni Tiiretilen Anlam: AESA radar;, EO/IR kamera,
Grubu elektronik destek sistemleri ve uydu baglanti gibi 6nemli
Olusturma yiikler tasiyabilen, daha uzun havada kalma siiresine ve
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gelismis kesif ve taarruz yetenegine sahip taarruzi [HA
sistemi (SSUK, 2019, s. 145).
Bayraktar | T.+Far | 1-Kisi Tiirkiye'nin ilk milli SIHA/IHA sisteminin {ireticisi
B2 adlarindan olan  Selguk Bayraktar’m soyad: ile taktik blok
yararlanma sozcliklerinin kisaltmasinin birlesimi.
2-Kisaltma Yeni Tiiretilen Anlam: istihbarat ve kesif gorevleri igin
gelistirilmis orta irtifa, uzun havada kals siireli bir IHA
(SSUK, 2019, s. 146).
Bayraktar | T+Far. | 1-Kisi Tiirkiye'nin ilk milli SIHA/IHA sisteminin {ireticisi
Kizilelma | +T adlarindan olan Selguk Bayraktar’in soyadi ile yeryiiziindeki biitiin
Mius’ yararlanma Tiirkleri birlestirip bilyiik bir imparatorluk kurmay1 amag
2-Genel Dilden olarak alan ilkii anlamina gelen kizilelma sézciigiiniin
Sézciik mubharip insansiz ucan sistem sozciiklerinin kisaltmasiyla
Aktarma birlesimi.
. . Yeni Tiiretilen Anlam: Gelecegin hava muharebelerinin
3-Birlestirme . L o
insansiz muharip jeti olarak tasarlanan kisa pistli
4-Kisaltma gemilerden kalkis ve inis kabiliyetine ve diisiikk radar
kesitine sahip, gévde i¢inde tasiyacagi mithimmatlari ile
belirlenen hedeflere taarruz gerceklestirebilen muharip
insansiz ugan sistem (SSST, 2022).
Aksungur | T. 1-Tarihi 1-Eski Tirk biiylklerine verilen san. 2-Kartalgillerden
Metinlerden bir dogan tiirli, akdogan (TDKS, 2022).
’Sb‘(l)j[;lrl:;a Yeni Tiiretilen Anlam: 750 kg faydali yiik tasiyabilen,
en az 50 saat maksimum ugus siiresine sahip bir [HA
2-Kisi sistemidir (SSST, 2022).
Adlarindan
Yararlanma
3-Birlestirme
Karagoz T. 1-Kisi Kara gozIii kimse (TDKS, 2022).
agiﬁggﬁla Yeni Tiiretilen Anlam: Balonlu gozetleme sistemi
y (SSUK, 2019, s. 148).
2-Birlestirme
Karayel T. 1-Genel Dilden | Kuzeybatidan esen, genellikle soguk yel (TDKS, 2022).
i‘l’(zt;‘rl;‘]a Yeni Tiiretilen Anlam: 120 kg mihimmatla gorev
yapabilme yetenegine sahip IHA (SSUK, 2019, s. 148).
2-Birlestirme
Kargu T. Kisi adlarindan | Eskiden silah olarak kullanilan, ucu sivri demirli, uzun
yararlanma mizrak (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Anti-ter6r ve simetrik harp
alanlarinda kullanilmak maksadiyla tek er tarafindan
taginabilen, uzaktan kumanda ile veya otonom olarak
calisabilen, gozetleme, kesif gibi gorevleri icra edebilen,
kiigiik 6lgekli tehditleri etkisiz hile getirebilme

89

12 Mart 2022 tarihinde Baykar Savunma, araci ilk ugus testini 2023 yilinda gergeklestirecegini duyurmustur.
Bu aracin muharip bir jet olarak gelecegin hava muharebelerinin 6nemli bir basamagi olacag: disiiniilmektedir.
Tirkiye ile ABD arasinda krize neden olan F-35 ugaklarmm son insanli muharip jet ucaklar olabilecegi
diigiincesi savunma sanayiinde hakim bir goriistir. Artik son nesil insanli muharip ugaklarin yerlerini Baykar
Kizilelma gibi insansiz ugan sistemlerin dolduracag: 6ngoriilmektedir.
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yetenegine sahip déner kanath milli I[HA (SSUK, 2019, s.
149).

MiUS T. Kisaltma Mini insansiz ugan sistem sozciiklerinin kisaltmasi.
Yeni Tiiretilen Anlam: Istihbarat, kesif ve gozetleme
gorevlerini yerine getirmek iizere gelistirilmis elden
atilabilen, asgari 15 km menzilde tam otonom gorevleri
icra edebilen mini insansiz ugan sistem (SSUK, 2019, s.
149).
Dolunay T. 1-Genel Dilden | Ay'm tam bir daire olarak dolgun, parlak goriildigii evre,
Sozciik ayi on dordi, bedir (TDKS, 2022).
Aktarma e o ) ,
Yeni Tiiretilen Anlam: 20 kg’a kadar olan faydali
2-Birlestirme yiikleri, 500 m yiikseklige ¢ikarabilen, kisith alanlarda iki
personel tarafindan ¢ok hizli ve pratik bir sekilde
kullanilabilen ugan balon (SSUK, 2019, s. 150).
Doruk T. Genel Dilden 1-Dag, aga¢ vb. yiiksek seylerin tepesi, en yiiksek yeri,
Sozciik zirve, sahika. 2-En iistiin basar1 diizeyi. 3-Heyecan,
Aktarma seving, cosku vb. duygularda ulasilan en iist nokta
(TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: 300 kg’in {izerinde faydali yiik
kapasiteli, 1500 m’nin iizerinde yiiksege ¢ikabilen bir
haftay1 asan siirelerde kesintisiz gorev icra edebilen ugan
balon (SSUK, 2019, s. 150).
Tetron Ing. 1-Karma Tethered drone sozciiklerinin birlesimi.
2-Odiingleme | Yeni Tiiretilen Anlam: Yere baghi IHA sistemi (SSUK,
2019, s. 151).
Serce T. Genel Dilden Sercegillerden, insanlara yakin yerlerde yasayan, kigin
Sozciik gbéemeyen, koyu boz renkli, 6tiicii kiigiik bir kus (TDKS,
Aktarma 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Gozetleme, kesif ve istihbarat
gorevleri olmak tizere, sinir giivenligi ve yol trafik bilgisi
gibi gorevlere gore faydal yiiklerle donatilabilen, tam
otonom gorev yapabilen bir insansiz ugan sistem (SSUK,
2019, s. 151).
Tepegoz T. 1-Tarihi 1-Gozleri yukari dogru kalkmis kimse. 2-Yaramaz gocuk.
Metinlerden 3-Herkese catan, kavgaci (TDKS, 2022).
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Kritik tesislerin ve ileri s
2-Kisi bolgelerinin  karigtirmadan etkilenmeden erken uyari
Adlarindan kabiliyeti saglanmast1 ve wuzun siireli korunmasi
Yararlanma maksadiyla gelistirilmis kablolu ¢ok rotorlu gozetleme
. . sistemi (SSUK, 2019, s. 151).
3-Birlestirme
Togan T. 1-Tarihi Dogan; kartalgillerden, alistirilarak kus avinda kullanilan,
Metinlerden yirtict bir kus (TDKS, 2022).
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Genel maksath gozetleme ve
2-Kisi kesif gorevlerinde kullanmak maksadiyla, tek personel
Adlarindan tarafindan kullanilabilen ve taginabilen, otonom olarak
Yararlanma kullanilabilen veya uzaktan kumanda edilebilen, déner

kanatli, ¢ok-rotorlu, milli mikro IHA platformu (SSUK,
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2019, s. 152).

Ucankaya | T. Birlestirme Ucan ve kaya sozciiklerinin birlesmesiyle olusan birlesik
sozctk.

Yeni Tiiretilen Anlam: dikine inis kalkis kabiliyetli bir
IHA (SSUK, 2019, ss. 152-153).

2.3.4. Uzay: Uzayda diinyanin yoriingesinde yer alan ve kesif, gozetleme, istihbarat gorevlerini icra
etmek maksatlariyla gelistirilmis uydu sistemlerinden olugsmaktadir.

Tablo 17: Uzay

Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi

Goktiirk T. 1-Tarihi VI-VIIL. yiizyillarda Mogolistan ve Orta Asya'da
Metinlerden yasamis eski bir Tiirk ulusu ve bu ulustan olan kimse,
Yararlanma Koktiirk (TDKS, 2022).
2-Ozel Adlardan | Yeni Tiiretilen Anlam: Yiksek ¢oziinirlikli yer
Yararlanma gozlem uydusu (SSUK, 2019, s. 154).
3-Birlestirme

Lagan Far. Kisi Adlarindan IV. Murad doéneminde barut macunundan hazirlanmis
Yararlanma fisekler vasitasiyla ugtugu rivayet edilen Osmanli

miihendisinin lakabi1 (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Tirkiye’nin ilk yiiksek
¢oziiniirliiklii mikro uydusu (SSUK, 2019, s. 156).

TUMSIS Kisaltma TSK  x-band uydu muhabere sistemi  sozciiklerinin
kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Tiirksat 6A uydusuna
entegre edilecek x-bant uydu (SSUK, 2019, s. 158).

TURKSAT | T.+ing | Karma Turkish Satellite sozciiklerinin birlesimi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Tirkiye tarafindan uzaya
basartyla gonderilen ilk haberlesme uydusu (SSUK,
2019, s. 158).

2.3.4. Hedef Ucaklar ve Egitim Araglari: Harbe hazirlik kapsaminda pilotlarin tecriibe edinmelerini
saglamak i¢in gelistirilmis disman ugak ve flizelerini canlandirabilen ugak sistemleri.

Tablo 18: Hedef Ugaklar ve Egitim Araglar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Y ontemi
Simsek | T. Genel Dilden 1-Bir bulutun tabani ile yer arasinda, iki bulut arasinda

So6zciik Aktarma veya bir bulut i¢inde elektrik bosalirken olusan kirik ¢izgi
bigimindeki gecici 151k, balkir, ¢akim, c¢akin, yalabik,
yildirak. 2-Pariltt (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Diisman ugaklarinin, gidimlii
mermilerin/fiizelerin radar kesit alam ve kizil6tesi izine
yakin izler yaratan hedef ugak sistemi (SSUK, 2019, s.
159).
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Turna T.

Genel Dilden
Sozciik Aktarma

Turnagillerden, Avrupa ve Kuzey Afrika'da toplu olarak
yasayan, gogebe, iri bir kus (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Diisman fiize ve ucaklarinin
benzetimini saglayabilme ve diisiik gorev riski, kolay
kullanimi, modiilerligi, maliyet etkinligi, yiiksek hiz ve
manevra kabiliyetine sahip hedef ucak sistemi (SSUK,
2019, s. 159).

2.4. Fiizeler ve Mithimmatlar

2.4.1. Fiizeler

Hedefleri etkisiz hale getirmek icin roketlerden farkli olarak atmosferde calisgan degisik menzilli

silahlardir.
Tablo 19: Flizeler
Sozciik Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Atmaca T. Genel Dilden Kartalgillerden, ava alistirilabilen kiigiik bir yirtic1 kus,

Sozciik akkus (TDKS, 2022).

Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: 220+ km menzili bulunan, su
isti  harbindeki harekdt ihtiyaglarmi1  karsilamak
maksadiyla tasarlanmig; hiicumbot, firkateyn ve
korvetlerde kullanilabilen, yiiksek hassasiyete sahip
gemisavar ve karadan-karaya fiize (SSUK, 2019, s. 188).

Bora It. Genel Dilden Genellikle arkasindan yagmur getiren sert riizgar (TDKS,

Sozciik 2022).

Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: 280 km menzili bulunan, 8x8
taktik tekerlekli aragc ve ROKETSAN ¢ok namlulu roket
atar silah sistemi Tlizerinden atilabilen bir fiize
(ROKETSAN, 2022).

Bozdogan | T. 1-Genel Dilden | 1-Bir dogan tiirii. 2-Yenigeriler tarafindan kullanilan ve

Sozciik atlarin eyerlerinde asili duran alti toplu giirz (TDKS,

Aktarma 2022).

2-Birlestirme Yeni Tiiretilen Anlam: Hava dstinliigi i¢in yiiksek
performansh goriis otesi hava-hava fiize sistemi (SSUK,
2019, s. 189).

Bozok T. 1-Kisi Yirmi dort Oguz boyundan on ikisine verilen ad (TDKS,

Adlardan 2022).

Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Asimetrik savas ortaminda dost

2-Birlestirme unsurlart tehlikeye atmadan etkin savunma saglayarak
[HA’lara taarruz yetenegi kazandiran bir fiize (SSUK,
2019, s. 189).

Cirit Ar. Genel Dilden 1-At kosturup birbirine degnek atarak takim halinde

Sozciik oynanan oyun, cirit oyunu. 2-Bu oyunda atilan degnek

Aktarma (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Kara araci, sabit kara platformu,
IHA, helikopter, hafif saldir1 ugagi, deniz platformlari vb.
farkli platformlardan ateslenebilen lazer giidimli fiize
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(SSUK, 2019, s. 190).

Gokdogan

1-Kisi
Adlarindan
Yararlanma

2-Birlestirme

Kuzey yarim kiirede yasayan bir tiir gogmen kus (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Hava iistiinliigii i¢cin tasarlanmis
yiiksek performansh goriis i¢i hava-hava filize sistemidir
(SSUK, 2019, s. 190).

Hisar

Ar.

Genel Dilden
Sozciuk
Aktarma

Bir sehrin veya Oonemli bir yerin korunmasi i¢in tastan
yapilmus, yiiksek duvarlt ve kuleli, cevresinde hendekler
bulunan kiigiik kale, kermen, germen (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Sabit-hareketli birlikler ile kritik
tesislerin savas ucaklari, IHA’lar, helikopterler, havadan
karaya fiizeler ve seyir fiizelerine karsi korunmalari
maksadiyla gelistirilmis NATO sistemleri ile uyumlu
algak/orta irtifa hava savunma fiize sisteminin adi
(DTURK, 2022).

Karaok

Birlestirme

Tek er tarafindan kullanilan glidiimlii tanksavar flizesi
(TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Hava hiicum, hava indirme ve
amfibi harekatta komando ve piyade taburlariin diisman
zithli ve mekanize birliklerini kisa mesafede geciktirme,
kanalize etme, durdurma ve imha etme gorevlerini
gerceklestirmek maksadiyla kullanilan taginabilir anti-
tank fiize sistemi (SSUK, 2019, s. 193).

UMTAS

Kisaltma

Uzun menzilli tanksavar fiize sisteminin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Zirhli kara araclarina ve diger
kara platformlarina entegre edilebilen uzun menzilli
tanksavar flize sistemi (SSUK, 2019, s. 194).

OMTAS

Kisaltma

Orta menzilli tanksavar fiize sisteminin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Kendi sistemine 6zgii gelistirilen
i¢ ayakli atis platformundan atilabilecegi gibi, kara
araglarina agik veya kapali kule seklinde yerlestirilerek
kara platformlart iizerinden de kullanilabilen orta
menzilli tanksavar fiize sistemi (SSUK, 2019, s. 194).

SOM

Kisaltma

Satha atilan orta menzilli mithimmat so6zcuklerinin
kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Hava savunma sistemlerinin
etkili menziline girmeden hedeflerin biiyik bir
dogrulukla vurulmasini saglayan ve hareketli su iistii
hedefleri ile duragan satih hedeflerine karsi etkin bir
sekilde taarruz etme becerisine sahip uzun menzilli,
kizildtesi goriintiileyici (KOG) arayictya ve havadan
satha atilan turbojet motora sahip, sert beton hedeflerde
etkinlik saglamak amaciyla gelistirilmis tiirleri de
bulunan satha atilan orta menzilli mithimmat (SSUK,
2019, ss. 195-196).

Kaplan

1-Genel Dilden
Sozcik
Aktarma

Kedigillerden, enine siyah ¢izgili, koyu sar1 postu olan,
Asya'da yasayan cevik ve yirtict hayvan (TDKS, 2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Yiiksek tahrip gilicii ve isabet
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2-Kisi orant sayesinde 20-120 km menzil arasindaki Kkritik

Adlarindan hedefler iizerinde etkili ve yogun ates giicii yaratan, Cok

Yararlanma Namlulu Roket Atar ve K+ Silah Sistemi ile uygun
arayiizlere sahip farkli tipteki platformlar iizerinden
atilabilen bir fiize (SSUK, 2019, s. 197).

Yildirim T. 1-Genel Dilden | 1-Gok giiriiltisii ve simsekle goriilen, hava ile yer
Sozciik arasindaki elektrik bosalmasi, saika. 2-Cok hizli yapilan,
Aktarma olan (TDKS, 2022).
2-Kisi Yeni Tiiretilen Anlam: Diismanin lojistik ve altyapi
Adlarindan tesisleri, hava savunma mevzileri gibi alanlari etkisiz hale
Yararlanma getirmek maksadiyla tasarlanmig, 150, 300, 900 ve 2500

km menzile sahip dort modeli bulunan balistik fiize®
(SSUK, 2019, s. 199).

2.4.2. Ozel Miihimmatlar: Ozel bir maksad: gerceklestirmek iizere gelistirilmis cephanelerdir.

Tablo 20: Ozel Mithimmatlar

Sozciik Koken | Olusturma Anlam

Yontemi

MAM T. Kisaltma Mini akilli mithimmat sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Personel, zirhsiz ve hafif zirhli
kara araglari, radar antenleri, silah mevzileri gibi
korunakli olmayan hedeflere karsi etki saglayan, hava
platformlarinin etkinligini artiran, faydali yiik tasima
kapasitesi diisiik mini akilli mithimmat (SSUK, 2019, s.
205).

Fr+it. | Sdzciik Grubu Bir seyin kiiciik o0l¢ekte kopyasi anlamina gelen
Olusturma minyatiir sozciigli ile patlayici, atesli silah anlamindaki

bomba sozciiklerinin birlesimi (TDKS, 2022).

Minyatiir
Bomba
(MB)

Yeni Tiiretilen Anlam: Monte edildigi ucagin bir
istasyonunda dort adet taginabilen, tek sortide sekiz farkl
hedefe saldirtya imkén veren, agilir kanatlari ile 55 deniz
mili menzildeki hedeflere karsi etkin, delici burun yapisi
ile giiclendirilmis betonu delebilen, hassas vurus yetenegi
ile cevresel hasar1 az olan GPS/INS giidiimli bomba
(SSUK, 2019, s. 206).

NEB T. Kisaltma Niifuz edici bomba sézciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Yer alti ve yer iistiindeki
hedeflere karst kullanilmak maksadiyla gelistirilen,
Ardisik Delici Harp Basghgi teknolojisine sahip,
Tiirkiye’de gelistirilen ilk beton delici mithimmat (SSUK,
2019, s. 207).

SARB T. Kisaltma Satih alt1 ardisik bomba sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Yer {istii ve yer altindaki
hedeflere karsi kullanilmak {izere tasarlanan, Ardisik
Delicili Harp Bashgi teknolojisinin kullanildigi, beton

8 2500 km menzile sahip 4’tincii model Yildirim gelistirme asamasindadur.
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delici bir mithimmat (SSUK, 2019, s. 208).

2.4.3. Agir Miihimmatlar ve Roket Sistemleri: Etki giicii yiiksek cephaneler ve roketleri atesleme
sistemlerinden olugmaktadir.

Tablo 21: Agir Mithimmatlar ve Roket Sistemleri

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Atom | Fr. Genel Dilden Birkag tiirli birlestiginde ¢esitli molekiilleri, bir tek tiirii ise
Sozciik Aktarma bir kimyasal 6geyi olusturan pargacik (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: Hava tehdit unsurlarimin yiiksek
kinetik enerjiye ve penetrasyon yetenegine sahip
parcaciklardan olusan bir bulut igerisinde birakilmasina
dayali akilli yakin hava savunma top miithimmati (SSUK,
2019, s. 209).
CNRA | T. Kisaltma Cok namlulu roketatar sistemi sozciiklerinin kisaltmasi.

Yeni Tiiretilen Anlam: Yakin muharebe sahasindan
diisman derinliklerinde 107 mm ve 122 mm, 300mm roket
ve flizeler kullanarak hedefler iizerinde yogun kiitle atesleri
acabilen, yiiksek hareket kabiliyetine sahip modern ates
destek sistemi (SSUK, 2019, ss. 212-213).

2.5. Namlulu Silahlar

2.5.1. Toplar ve Havanlar: Giille veya sarapnel atmak i¢in kullanilan biiyiik, atesli silah sistemleridir.

Tablo 22: Toplar ve Havanlar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi
Boran | T. Genel Dilden Riizgar, simsek ve gok giriiltiisii ile ortaya ¢ikan saganak
Sozciik Aktarma yagish hava olay1 (TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: 17 km“ menzilde etkili olabilen,
diisiik agirlikli bir gekili obiis (SSUK, 2019, s. 239).
Firtina | it. Genel Dilden Riizgar ¢izelgesinde hiz1 34-40 deniz mili olan ve kuvveti 8
So6zciik Aktarma ile gosterilen, yagmur ve kasirga getiren ¢ok gii¢li riizgar
(TDKS, 2022).
Yeni Tiiretilen Anlam: NATO standardindaki her tiirli
mithimmat1 atesleyebilen sistem, ya sahip, gelismis atis
kontrol sistemi ve yiiksek atis hassasiyeti saglayan, 155 mm
52 kalibreli namlusu sayesinde ani atiglarda dahi ti¢ mermiyi
ayn1 hedefe diisiirebilen, kundagi motorlu obiis (SSUK,
2019, s. 240).
Korkut | T. Kisi Adlarindan Korkusuz, yavuz, heybetli (TDKS, 2022).
Yararlanma

Yeni Tiiretilen Anlam: Mekanize birlikler ile hareketli
unsurlarin hava savunmalarinin etkin sekilde
gerceklestirilmesi maksadiyla gelistirilmis bir hava savunma
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sistemi (SSUK, 2019, s. 241).

Panter | Fr. Genel Dilden Kedigillerden, genellikle Asya ve Afrika'nin sicak
So6zciik Aktarma bolgelerinde yasayan, postu benekli, bazen de diiz siyah,
cevik, yirtici, etgil, memeli hayvan, leopar, pars (TDKS,
2022).

Yeni Tiiretilen Anlam: Ara¢ arkasinda cekilerek
nakledilen, sahip oldugu atig bilgisayar1 sayesinde hedef
tizerinde yliksek hassasiyetle baski kurabilen, 40 kilometre
menzile sahip ¢ekili obiis (SSUK, 2019, s. 243).

Yavuz | T. 1-Genel Dilden Giigli, cetin, mert, cesur (TDKS, 2022).

Sozcik Aktarma Yeni Tiiretilen Anlam: Panter obiisiinlin 6x6 arag¢ iizerine

2-Kisi Adlarindan | monte edilmis versiyonu (SSUK, 2019, s. 244).
Yararlanma

2.5.2. Yiiksek Teknolojili Silahlar: Konvansiyonel silahlardan daha istiin 6zelliklere sahip, uzun
menzilli elektromanyetik silah sistemleri ile lazerli silahlardan olugmaktadir.

Tablo 23: Yiiksek Teknolojili Silahlar

Sozciik | Koken | Olusturma Anlam
Yontemi

Sahi Far. Tarihi Metinlerden Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u almak igin &zel olarak
Sozciik Aktarma doktiirdiigii biiyiik topun adu.

Yeni Tiiretilen Anlam: 1 MegaJoule depolanan enerji ile
12 mm’den 28 mm cap kalibreye kadar tiim mermi ve
mithimmatlar1 gece giindiiz ve her hava sartinda, asgari 2
km azami 12 km menzile firlatabilen elektromanyetik top
sistemi (SSUK, 2019, s. 245).

Tufan | Ar. 1-Genel Dilden 1-Siddetli yagmur. 2-Nuh Peygamber zamaninda yagan ve
Sozciik Aktarma biitiin diinyay: su altinda birakan siddetli yagmur (TDKS,
2-Kisi Adlarindan 2022)
Yararlanma Yeni Tiiretilen Anlam: Konvansiyonel sistemlere gore

daha yiiksek ¢ikis hizi (2500 m/s ve lizeri) ve bdylelikle
daha uzun menzil; konvansiyonel (roket motorlu)
sistemlere gore daha disiik birim 6nleme maliyeti; hava
savunma, ates destek ve uzaya erisim gibi ¢ok yonlii olarak
kullanilabilen elektromanyetik firlatma sistemi (SSUK,
2019, s. 245).

2.6. Bulgular

Tablolarda yer alan 134 yeni askeri {iriin adlandirilirken hangi yontemlerin tercih edildigi tiretimi
yapan kurum/sirket tarafindan paylasilmadigindan yeni sozciiklerin dilbilimsel 6zellikleri gbz 6niinde
bulundurularak tercih edilebilecek yontemler siralanmistir. Bu maksatla bazi sézciikler igin birden
fazla yontemin gozetilerek olusturuldugu bilgisi verilmistir. Or. Tekerli Zirhli Araglar igerisinde yer
alan Ejder Kunter i¢in Tarihi Metinlerden sozciik aktarma, kisi adlarindan yararlanma, birlestirme ve
sozcilk grubu olusturma yontemlerine gore olusturuldugu belirtilmistir. Tablodaki sozciikler
olusturulma yontemleri agisindan gruplandirildiginda genel dilden sozciik aktarma 60, kisi adlarindan
yararlanma 47, birlestirme 25, kisaltma 30, Tarihi Metinlerden sézciik aktarma 18, sozciikk grubu
olusturma 5, karma 3, 6rnekseme 2 sayilar1 bulunmustur.
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Tablolar incelendiginde, askeri iiriinleri adlandirmada en ¢ok genel dilden sézciik aktarma ile kisi
adlarindan yararlanma yontemlerinin kullanilmasi, dilde var olan sozciiklerin tercih edildigini
gostermektedir. Kok ve govdelere ek getirilerek olusturulmus yeni bir sozciik tiiretimine
rastlanilmamistir. Teknolojik gelismelerde zaman faktoriiniin  6nemli olmasimin  Olusturma
Yonteminin hi¢ kullanilamamis olmasina neden oldugu degerlendirilebilir. Askeri teknolojide her anin
onemli ve degerli olmas1 yeni sozciiklerin tiiretilme yontemlerine yansimis, ad koyma siirecinin kisa
olmasina ve hizlica ger¢eklesmesine vesile olmustur.

Koken agisindan 77 Tiirkge, 13 Arapga, 7 Fransizca, 7 Yunanca, 6 Ingilizce, 6 Farsca, 4 1talyanca
sozciik ile 5 Tiirkce ve Farsca, 4 Tiirkce ve Ingilizce, 2 Arapca ve Ingilizce, 1 Arapga ve Tiirkge, 1
Fransizca ve italyanca, 1 Tiirk¢e ve Farsca kokenli sozciik ile birlestirilen Tiirkge®, 1 Yunanca ve
Ingilizce kokenli sozciik veya eklerin birlesiminden olusan sdzciik/séz Sbeginden yararlanilmistir.
Teknolojinin yerli olmasi, adlandirmalarda Tiirkce sozciik sayisinin fazla olmasini ve sdz hazinesinin
zenginlesmesini saglamistir. Askeri sanayiinin yerli ve milli teknolojiyle donatilmasi, Tiirk¢enin bu
alanda farkli dillerin olumsuz etkisinden kurtulacagini géstermektedir.

Anlam agisindan bakildiginda genellikle dilde var olan sozciiklere yeni anlamlar kazandirilmis ve dil
s0z hazinesi bu yolla genisletilmistir. Kaplan, Cobra, Ejder, Kirpi, Pars, Tosun, Kunduz, Samur, Anka,
Ari, Serge, Togan, Turna, Atmaca, Panter hayvan adlar1 ile Akinci, Poyraz, Kaya, Yorik, Efe,
Derman, Cetin, Dinger, Atilgan, Keskin, Mizrak, Nefer, Zipkin, Muhafiz, Zoka, Ucankaya, Cirit, Hisar
gibi kavramlar secilirken iirlinler ile aralarinda benzerlik iliskisi kuruldugu goriilmektedir. Bunun yan
sira Tulpar, Amazon, Ejder, Hizir, Alkar, Ares, Hercules, Bozkurt, Anka, Tepegdz, Tufan gibi
mitolojik karakter veya olaylardan; Altay, Seyit, Ertugrul, Kudret Giingor, Hiirkus gibi énemli tarihi
sahsiyetlerin adlarindan da yararlanilmistir.

Sonug¢

Tiirk Silahli Kuvvetleri envanterine giren techizat ve araglara verilen adlar, kok veya gévdelere eklerin
getirilerek yeni bir sozcliglin tiiretilmesi seklinde olusturulmamis, genellikle Tiirkcede var olan
sozciiklerden yararlanilarak verilmistir. Yeni adlandirmalar, icat edilen iiriine benzerlik gosteren
herhangi bir o6zellikten, hayvan, canli veya cansiz nesnelerin adlari, mitoloji ile &zel kisilerin
adlarindan yararlanilarak olusturulmustur. Yani sozciiklere farkli yan anlamlar kazandirilmis, dilin
anlam siirlar genisletme yoluna gidilmistir.

Giiniimiiziin en popiiler savunma sanayii iiriinleri siiphesiz Bayraktar SIHA’laridir. Birgok
muharebenin seyrini degistiren bu {irlinii temin etmek igin farkli kitalardaki iilkelerle ticari ve askeri i
birligi anlagsmalar tesis edilmektedir. Bu iiriine ad verilirken {ireten kisinin soyadindan yararlanilmistir
ve SIHA’lar bu adla iistiin basarilar sergilemistir. ihra¢ edildigi iilkelere teknoloji ihracinin yaninda
dogrudan Tiirkce Bayraktar sdzcligiiniin ihrac1 da yapilmistir. Teknolojinin gelismesine bagli olarak
dil hazinesinin zenginlestigi ve baska dillerde baskin olarak kullanildigi goriilmiistir.

Yeni bir kavrama ad verirken eklemeli bir dil olan Tiirk¢enin asli sdzciik tiiretme yollarimin tercih
edilmeyerek genellikle dilin sdz varligindaki sozciiklerin kullanilmasi zaman faktoriiniin savunma
sanayiinde hizli bir sekilde cereyan etmesinden kaynaklanmaktadir. Teknoloji ¢agini yasadigimiz
giliniimiiz toplumunda her anin 6nemli olmas: iiriinlere ad verirken de hizli bir adlandirma siirecinin
yasandigini gostermektedir. Yeni sozciiklerin dogru bir sekilde tiiretilmesi dil uzmanlarinin destegiyle
gerceklestirilebilir. Savunma sanayiimizdeki bu hizli gelisimin hizla devam edecegi asikardir. Bu
maksatla, Tiirk¢enin giincel problemlerine ¢dziim yollar: bulma misyonu bulunan TDK’nin goriisleri
almarak bu {irlinlere ad verilmesi Tiirk¢e agisindan 6nemli bir konudur. Yeni bir arag, bulus ve fikir
iiretmek kadar bu kavramlara yeni bir ad vermek de zor bir siiregtir. Yeni {irlin heniiz lretim
asamasindayken ad verme caligsmalarinin da baglatilmasi gerekmektedir. Bilim ve teknoloji ¢agim
yasadigimiz bu donemde sozciik tiiretmeye olan ihtiyag artarken iiretilen yeni icatlara verilen Tiirkce
bir ad koymak dilin s6z varligina 6nemli bir katki saglayacaktir. Bu maksatla TDK 'nin bu siirece dahil
edilerek sanayiideki yerlilesmenin dile etkisinin planli ve dogru bir sekilde yansitilmasi
gerekmektedir.

% Bayraktar Kizilelma s6z dbegi.
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Gelis/Received: Sozciikler gibi yapim eklerinin de islekligi hem artabilmekte hem de azalabilmektedir.
19.03.2022 Tiirkgenin ilk yazili eserlerinde az sayida drnekte rastlanan +( )s isimden isim yapim eki 1970’li

yillara kadar arkaik bir kalinti olarak goriilmiistiir. 1974 yilinda Tahsin Banguoglu’nun

Kabul/Accepted: Tiirk¢enin Grameri adl1 eserinde ekin sozciik tiirettigi iki alanda islek oldugu dile getirilmistir.
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O tarihten giiniimiize kadar kaynaklarda isimden isim yapim eki +( )s hakkinda dort farkli
Sayfa/ Page: yaklagim gozlenmistir. Birinci grup kaynaklar eke yer vermemistir. Tkinci grup kaynaklar ekin
104-113 islek olmadigim 6ne siirmiistiir. Ugiincii grup kaynaklar ekin islekligi hakkinda fikir beyan

etmemistir. Dordiincii grup kaynaklarsa ekin islek oldugunu vurgulamigtir.

Arastirmacilarin ek hakkindaki bu farkli gériislerinin nedeni ekin islekligidir. Bir yapim ekinin
kullanim siklig1 ve tiirettigi sozciik sayist onun iglekligini belirleyen temel 6gedir. Kullanim

d siklig1 ve tiiretilen sozciik sayisiyla ilgili belli bir say1 ve sinir olmadig i¢in kaynaklarda ekle
ilgili farkli yaklagimlar ortaya ¢cikmistir. Bu yoniiyle isleklik gérecelidir. Bunun yaninda son elli
yillik siiregte ekin iglekligi artmistir. Ekin islekligindeki degisiklik de kaynaklarin eke karsi
farkli yaklasimlarina neden olmustur.

Calismada ele alinan basliklarda +( )s ekiyle tiireyen yiizii askin sdzclige yer verilmistir. Bu
ornek sayisindan yola cikilarak isimden isim yapim eki +( )s’nin islek bir ek oldugu goriisii
vurgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkge, sekil bilgisi, ek, isimden isim yapim eki, +()s.

Abstract

Like words, the productivity of the suffixes can both increase and decrease. The suffix +( )s,
Ji'l'henticateg which is seen in a few examples in the first written works of Turkish, was seen as an archaic

relic until the 1970s. In Tahsin Banguoglu's work titled Grammar of Turkish in 1974, it was

stated that the suffix is a frequently used one in two areas where it derives words. From that

date to the present, four different approaches have been observed about the noun-to-noun suffix

+()s in the sources.

There are four different approaches about the name-to-name making suffix in the sources. The
first group of sources did not include the suffix. The second group of sources implied that the
suffix is not frequently used. The third group of sources did not give any opinion about the
common usage of the suffix. The fourth group of sources emphasized that the suffix is used
intensively.

The reason for these different opinions of researchers about suffix is the ffequently usage of the
suffix. The frequency of usage of suffix and the number of words that the suffix derives are the
basic elements that determine the functionality of a suffix. Since there is no certain number and
limit regarding the frequency of use and the number of derived words, different approaches
have emerged in the sources regarding the suffix. In this aspect, functionality is relative. In
addition, the frequently usage of suffix has increased in the last sixty years. The change in the
status of the suffix has also caused sources to have different approaches to the suffix.

More than a hundred words that are derived from the suffix + ( )s are included in the headings
discussed in the study. Based on this number of examples, it has been emphasized that the
name-to-name suftix +( )s is commonly used.

Keywords: Turkish, morphology, suffix, name-to-name suffix, +( )s.
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Giris

Caligmanin amaci isimden isim yapim eki +( )s’nin isleklik durumunu tespit edebilmektir. Ekin, Eski
Tiirkce, Eski Anadolu Tiirkgesi, Osmanli Tiirkcesi, Tiirkiye Tiirkcesi ve cagdas Tiirk lehgelerinde
varligt ve kullanimi, ardindan da g¢agdas Tiirkiye Tiirkgesindeki islekligi sorgulanmustir. Yazili
kaynaklarin tanikligina bagvurularak elde edilen bilgi ve oOrnekler Tiirk dilinin genel kurallar
cer¢evesinde islenmistir.

Ek, sozciiklerin sadece ikinci hecesine eklenmesi yoniiyle yapim eklerinden farklilik gdstermektedir.
Ekten sonra bagka ekler gelebilmekte fakat eki ikinci heceden {i¢ ve diger hecelere atacak sekilde ekin
oniine bagka ekler gelmemektedir. Ek, ikinci heceye gelebilmek icin de {i¢ ve daha fazla heceli
sozciiklerde “kirpma” yapmaktadir. Kirpma bilindigi gibi sozciiklerden bazi hecelerin atilmasidir.
Profesor sozciigiiniin “prof” seklinde, biitiinleme sézciigliniin “biit” seklinde sdylenmesi ve yazilmasi
sozciikk yapimi agisindan “kirpma” yontemi olarak adlandirilmaktadir. Ek, tek heceli sozciikleri
“agkts>askos” seklinde iki heceye ¢ikarmakta, iki heceli sdzciiklere eklendiginde
“baba+s>babig/babus/babos” sozciigiinde de goriildiigii gibi hece sayis1 degismemekte, iic ve daha
fazla heceli sozciiklerde ise “Ibrahim>Ibo+s>Ibos” sézciigiinde de goriildiigii gibi kirpma
yapmaktadir. Ekin soézciiklere eklenirken kendinden dnceki bigim birimde meydana gelen degisikligi
ve ekin Oniine gelen yardime sesleri vurgulamak amaciyla “+( )s” seklinde gosterilmistir.

1. TARiIHi SURECTE +()S EKi VE EK HAKKINDAKi FARKLI TUTUMLAR

Isimden isim yapim eki olan ve eklendigi sézciiklere temelde sevgi, oksama, benzerlik, yumusaklik ve
kiigiiltme anlami katan +( )s eki Tiirkcenin ilk yazili eserlerinde birka¢ sozciikte goriilmektedir.
Tiirkgenin sonraki donemlerinde adeta unutulan ek, son yillarda dil bilgisi kitaplarinda yer almaya
baslamistir. Asagida ekin Eski Tiirkce, Eski Anadolu Tiirkcesi, Osmanli Tiirkgesi ve giiniimiiz cagdas
Tiirkgelerindeki durumuna deginildikten sonra Tiirkiye Tiirkcesinin oOzellikle son elli yillik
donemindeki durumu irdelenmistir.

1.1. Sekizinci Yiizyilldan Yirminci Yiizyilla Kadar +()S Eki

Tiirkcede Sekizinci Yiizyildan Once Kullamlan Ekler adli calismada ba:g>bagis drnegi verilmis, ekin
islevinin belli olmadigi, +( )s ile tiiretilen bagis sdzcliglin ba:g ile ayni anlama geldigi ve ekin islek
olmadigi ifade edilmistir (Clauson, 2007, s. 191).

Eski Tiirk¢enin Grameri’nde, isim yapim ekleri arasinda +( )s eki i¢in seyrektir ifadesini kullanilmig
ve dipnotta bag ‘bag’+s>bagis ‘halat’ ve biigii ‘dirayet, biiyiicii’+s>biigiis ‘dirayet’ 6rneklerine yer
verilmistir (Gabain, 1995, s. 45).

Orhun Tirk¢esinde ekin kullanimu {i¢ 6rnekle agiklanmustir: 6d ‘zaman’, od+iis>odiis ‘tam giin, 24
saat’; bag ‘baglamak’, bag+is>bagis ‘bag, ip’; agt ‘ipek, kumas’, agi+s>>agis ‘servet, hazine, mal
miilk’ (Ata, 2011, s. 91).

Bahsi gegen ekin Eski Tiirkgedeki seyrek ve ¢ok seyrek kullanilan ekler smifinda oldugu gorisiinii dile
getiren arastirmacilar, bu gruptaki eklerin bir iki istisna disinda hemen hemen biitiiniiyle Eski
Tiirkgeden sonraki devirlerde birer ikiser 6rnek veren arkaik kalinti oldugunu ifade etmislerdir
(Korkmaz, 1989, s. 359-360).

Oguzlarin Anadolu’yu yurt edinmeleriyle bati Tiirk¢esinin ilk donemi olan Eski Anadolu Tiirkgesi
Do6nemi baglamustir. Dénemi ele alan Eski Anadolu Tiirkcesinde Ekler (Giilsevin, 1997), Eski Anadolu
Tiirkgesinde (14. yy.) Tiiretim Ekleri ve Soz Yapimi (Karaoglu, 2016), Eski Anadolu Tiirk¢esinde
Isimden Isim Fiilden Isim Yapma Ekleri ve Fonksiyonlar: (Geng, 2005), Eski Anadolu Tiirkcesi El
Kitabi (Oztiirk, 2017) adli ¢alismalarda +( )s ekine yer verilmemistir.

Osmanli Tiirkgesi hakkinda yazilan kaynaklarda da durum Eski Anadolu Tiirkgesi Dénemi’ni ele alan
kaynaklardan farkli degildir. Mesela Osmanli Tiirkcesi Grameri’nde (Develi, 2018), Miiyessiretii’l
Ultim adl eserde (Balaban, 2019, s. 351-353), yine Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinan ¢aligmalardan
biri olan Terceme-i Yiisuf u Ziileyha (Alper, 2011) adli caligmada da +( )s ekine yer verilmemistir.

Eski Anadolu Tiirkgesi ve Osmanli Tiirkgesi Donemi dil bilgisi kitaplarinda eke yer verilmemekle
birlikte 0 donem metinlerinde ekle tiiretilmis isimlere rastlamak miimkiindiir. 19. yiizyilin ilk yarisinda
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bilinen ve ikinci yarisinda yayginlik kazanan orta oyunundaki tiplerden birinin ad1 /bis’tir. Fadis adi
mahkeme kayitlarinda gegmektedir (Baris, 2007, s. 8). Osmanli Devleti’'nde ayanlik yapan Tuzcuoglu
Memis Aga vardir (Hacisalihoglu, 2012, s. 451).

Yirminci ylizyilda ekin islevinde bazi degismeler olmus ve ek peyderpey hem ¢agdas Tiirkgeleri hem
de Tiirkiye Tiirkcesini ele alan kaynaklarda yer almaya baslamustir.

1.2. Cagdas Tiirkcelerde +( )S Eki

Ozbek Tiirkgesinde benzerlik bildiren +(s) ekinin su drneklerde goriildiigii ifade edilmistir: ag+i+s
‘akimst’, kok+i+s ‘mavimsi’, sdarg+i+s ‘sarumsi’ (Coskun, 2000, s. 31).

Yeni Uygur Tirkgesinde renk isimlerine getirilen ekin sézciiklere benzerlik anlamu kattigr dile
getirilmistir: ek+i+s ‘beyazimsi’, kok+ii+s ‘gogiimsii’, sa(r)g+u+¢ ‘sarumsi’ (Oztirk, 1994, s. 30).

Kirgiz Tiirkgesinde ek, benzerlik anlami katan sifatlar yapmaktadir: agis ‘< ak+i+s beyazimst’, kogiis
‘< kék+ii+s mavimsi’ (Cengel, 2005, s. 120).

Baskurtcada nadir kullanilan kaynes ve agaes sozciiklerinin +( )s ekiyle tiredigi goriisii olmakla
birlikte bu goriise siiphe ile bakmak gerektigi dile getirilmistir (Korkmaz, 1989, s. 359-360).

Sibirya Tatar Tiirk¢esinde sevgi ve kiigliltme islevi bulunan +( )s ekinin iglek olmadig: dile getirilmis
ve babasiyla ayn1 adi tasiyan ¢ocuga seslenme sozciigii olarak afi+s ve han esi anlaminda qan+us
sozciiklerinin kullanildigina yer verilmistir (Alkaya, 2008, s. 221).

Altay Tirkgesinde ek, +as, +es, tos, +0s sekilleriyle isimlere eklenmektedir. Eklendigi sozciiklere
kiigiiltme ve sevgi anlami katan, sozciikleri pekistirme ve terim yapan islek bir ek oldugu dile
getirilmistir: kaywas ‘kiiciik kayin’, kojonos ‘sarkicilik’, biciges ‘kitapcik’, ayagas ‘kiiciik fincan’,
konogos ‘kiiciik kova’, oogos ‘kiigiiciik’, ¢or¢dgos ‘kisa masal’ (Elcan, 2016, s. 39).

Kazak Tirkgesinde ek, kisi adlarina ve bazi cins isimlere eklenerek onlara kii¢iiltme, nazlandirma ve
sevme gibi manalar katmaktadir: Abis ‘Abdirahman’in kisaltimisi’, Giilis ‘Giilsim, Giilnar’, Urmis
‘Urman’, bopes ‘bebegim, bebek¢igim’, kaklag ‘camim’, kbkes ‘anacigim’...” (Arslan, 1997, s. 395).

Yukaridaki 6rneklerden de goriilecegi gibi ek, Altay Tiirkcesinde islektir; ¢agdas Ozbek, Yeni Uygur
ve Kirgiz Tirkeelerinde renk adlariyla ilgili simirh sayida sozciikte varligimi siirdiirmektedir; Tatar
Tiirkgesinde kiigiiltme ve sevgi isleviyle kullanilmaktadir; Kazak Tiirkgesindeyse cins isimlere ve 6zel
isimlere getirilmektedir.

Oguz Tiirkgesinin Tiirkiye Tiirk¢esi disindaki kollar1 olan Gagavuz, Tiirkmen ve Azerbaycan
Tiirkgesiyle ilgili ulasilan kaynaklarda eke rastlanmamustir.

1.3. Tiirkiye Tiirkcesi Doneminde +( )S Eki
1.3.1. Eke Yer Vermeyen Kaynaklar

Dil bilgisini tiimiiyle ele alan ¢alismalarda ayri bir baslik altinda incelenen yapim ekleri arasinda bazi
kaynaklarin bu eke yer vermedigi goriilmiistiir: Emre, on dokuz islek isimden isim yapim eki ve yiiz
civarinda “serpistirme rastlanan tlireme isimler” bagliginda ele aldigi isimden isim yapim ekleri
arasinda (Emre, 1945, s. 136-210), Ergin ele aldig1 43 isimden isim yapim eki arasinda (Ergin, 1993, s.
145-169), Edizkun ele aldigi 15 isimden isim yapim eki arasinda (Edizkun, 1999, s. 124-125),
Gilensoy, ele aldigi1 34 Tirkiye Tiirkg¢esindeki baslica isimden isim yapim eki arasinda (Giilensoy,
2000, s. 369-374), Korkmaz ele aldig1 60 isimden isim yapim eki arasinda (Korkmaz, 2009, s. 33-66)
+( )s ekine yer vermemistir.

Kaynak kitaplar yaninda yapim ekleri, sevgi, kii¢ciiltme ve benzerlik bildiren ekler iizerine yapilan
calismalar arasinda da eke yer vermeyen kaynaklar vardir: Yildirim, Tirkgede benzerlik ve esitlik
ifade eden ekler iizerine yaptig1 ¢alismada Ozbek, Yeni Uygur, Kipgak, Altay ve Cuvas Tiirkgesinde
+( )s ekinin varligina 6rnekler verirken Tiirkiye Tiirk¢esindeki varligindan bahsetmemistir (Y1ldirim,
2011, s. 14-15). Miandoab da Tirk dilinde kii¢iiltme anlamu tasiyan 16 eki inceledigi ¢alismasinda
eklendigi sozciige kiiciiltme anlami da kattigi bazi kaynaklarda dile getirilen +( )s ekine yer
vermemigtir (Miandoab, 2018).
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1.3.2. Ekin Islek Olmadi@1 Vurgulanan Kaynaklar

Kurul tarafindan yiiksekogretim 6grencileri i¢in hazirlanan Tiirk Dili ve Kompozisyon Bilgileri adl
kitapta ele alinan 34 isimden isim yapim eki arasinda +( )s ekinin islek olmadig1 dile getirilmistir:
“Eskiden de kullanilis sahasi ¢ok dar olan bir ektir. Bugiinkii dilimizde birka¢ kelimede kalmustir.
Sevgi ve oksama bildirir. Sahis adlarina da getirilir: mavis, gogiis, minnos, Alis, Memis” (Korkmaz
vd., 1992, s. 92).

Elcan, calismasinda eke su sekilde yer vermistir: “+s: Islek bir ek degildir. Kiiciiltme, sevgi, sevimlilik
gibi anlamlar ifade eder: Alis, Zelis, Fatos, mavig, minnos vb.” (Elcan, 2016, s. 45).

Yokus sozciigiinde goriilen +( )s ekinin seyrek kullanilan bir ek oldugunu ifade edilmistir (Eren, 1999,
S. 456).

Vural ve Boler, ek hakkinda su ifadelere yer vermislerdir: “Kullanilis sahas1 dar bir ektir. Bugiin
birkac kelimede kalmistir. Kiiciikliik, sevimlilik, oksama anlamlar1 katar. Kelimelerin genellikle kesik
bicimlerine getirilir: mavis (mavi), Alis (Ali), Rabis (Rabia), Velis (Veli), tombis (tombul) vb.” (Vural
vd., 2011, s. 179).

Tiirk¢ede ¢ocukla ilgili sdzciikler {izerine ¢alisan Giingor, kiigliltme ve sevgi anlami katan +( )s ekinin
cocuk dilinde karin ve mide ile ilgili sozciikler tiiretirken yogun sekilde kullanildigini ifade etmekle
birlikte ekin genel kullanimi hakkinda su ifadelere yer vermistir: “Islek olmayan, Anadolu agizlarinda
kullanilan ve ¢ogunlukla akrabalik bildiren kelimelere gelerek sevgi ve kiigiiltme anlami veren bir
ektir” (Giingor, 2016, s. 106).

1.3.3. Ekin Islekligi Konusunda Degerlendirme Yapilmayan Kaynaklar

“-Is Ekiyle Tiiremis Adlar” bashg: altinda eylemden ad tiireten ek iki madde halinde ele almnmus,
orneklendirilmistir. Basligin sonunda ekin gorev ve anlam degisikligiyle ad soylu sozciiklere geldigi
ifade edilmis; giin-es, gen-is, kog-us, gok-iis, mavi-s, Ibis (Ibrahim), Alis, Memis (Mehmet), Fatos
(Fatma) 6rneklerine yer verilmistir. (Gencan, 1971, s. 180). Gencan’in yukarida yer verilen -ig ekinin
anlam ve gorev degisikligiyle isimlere geldigi ifadesi ekin olusumuyla ilgili farkli bir goriistiir. Mavi-g
ornegi de verildigine gore bu ek +( )s ekidir.

Tiirkcenin EKleri adli ¢alismada bazi ad soylu soézciiklerin genellikle kesik bigimlerinin sonuna
getirilen +( )s ekinin sézclige “kiigiik, sevimli, sevgili, oksamalik” anlamlar1 kattig1 dile getirilmigtir:
Alis, Fatos, Memis, Memos, Rebis, Velis, mavis, tombis (Hatiboglu, 1981, s. 144).

Tiirkiye Tiirkgesindeki yapim ekleri incelenirken tek sekilli ve ii¢ islevli ekler arasinda goriilen +s’nin
islekligi hakkinda fikir beyan edilmemistir (Gedizli, 2012, s. 3368).

Ekin, renk adlar tiirettigi eklendigi sozciiklere “kiigiiltme” anlami yaninda diger kaynaklarda
bahsedilmeyen “-11” anlami kattig dile getirilmistir (Kaya, 2014, s. 34).

Son yirmi yillik siirecte hitap sozciiklerinde ciddi degisimler yagsandigi, bu hitaplarin sosyal medya ve
gorsel iletisim araglari vasitasiyla yayildigi, bu hitaplarin 6zellikle +s, +ko ve +to ekleri kullanilarak
meydana getirildigi ifade edilmistir (Alkan Ataman, 2018, s. 676).

Eker, ekin kiigiiltme, sevgi ve sempati anlami kattigini1 ifade ederek Alis, mavis, minnog Srneklerine
yer vermistir (Eker, 2019, s. 269, 275).

Elazig yoresi agizlarinda ekin sozciiklere sevgi anlamu kattig1 ifade edilerek anos, babos ve gakkos
sozciiklerine yer verilmistir (Korkut, 2019, s. 141).

1.3.4. Ekin Islek Oldugu Dile Getirilen Kaynaklar

Arastirmaci, ilk baskisim1 1974 yilinda yaptg Tiirkgenin Grameri adli ¢alismasinda ele aldigr 53
isimden isim yapim eki arasinda +( )s ekine genis yer ayirmistir. Banguoglu, ekin kiigiiltme ad yapma
fonksiyonunun canli kalmadigini, buna karsin insan tipi belirten oksama sifatlar ile kisi adlaridan
oksama adlar1 yapmada canli kaldigin1 dile getirmistir. Banguoglu, ekin kisi adlarindan
yakistirlabilenlerin hepsine getirilebilecegini ifade etmistir (Banguoglu, 1974, s. 182-183).

Akata, ekin islek oldugunu su ifadelerle dile getirmistir:
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“Kategori bigimbirimleri i¢inde kiicliltme ve sevimlilik kategorisinde yer alan +s
bicimbirimi, 6zel ve tiir adlarda kullanilan seslenme 6gelerinin islek bi¢cimbirimlerinden
biridir. Ogenin dogrudan kullaniminin yol agacag: birincil anlamin degerini olumlayarak
vurgular. Bebis, tatlis ve cicis 6rneklerinde adlara gelerek kiigliltme ve sevimlilik anlami
kazandirir. Kullanildig1 baglamda olumlayici isleviyle 6n plana ¢ikan bu 6geler, sanal dil
kullanimlarinda yansitilan yogun sevginin gostergeleridir” (Akata, 2018, s. 75).

1.4. +()S Ekine Kars1 Farkl Tutumlarin Nedenleri ve Isleklik

Dil bilgisini ve ekleri ele alan baz1 kaynaklar sinirh sayida ve sadece islek eklere, baz1 kaynaklarsa
isleklik derecesini vurgulayarak tiim eklere yer vermistir. Ekin kaynaklarda yer almamasi1 ya da ekin
yer aldig1 kaynaklarda islekligi hakkinda bir birinden farkli yargilarin bulunmasi eklerin islekliginin
tespitinde sorunlar oldugunu gostermektedir.

Eklerin islekligi stire¢ icerisinde artabildigi gibi azalabilmektedir. Tarihi kaynaklarda kumsal gibi
az sayida sozciikte goriilen +sAl eki glintimiizde isleklik kazanmistir (Bayraktar, 2019, s. 138).
Bencileyin, sencileyin sozcliklerinin gectigi metinlerde goriilen +cllAyln eki ¢agdas Tiirkiye
Tiirkgesinde kullanilmamaktadir. Ekle tiiretilmis s6zciik ya da s6zciikler, kullanilan dilde yoksa o
ek i¢in kullanimdan diismiistiir, denilebilir. Var olan bir ekin islekligini tespit etmek ¢ok da kolay
degildir.

Ergin, ek iglekligini su ifadelerle aciklamisgtir:

“Ayn1 cinsten yapim ekleri arasinda hangisinin en ¢ok 6rnegi varsa o cinsin en islek ekinin o oldugu
anlasilir. Digerlerinin isleklik derecesi de ayni1 sekilde kendi 6rneklerinin sayisi ile tespit edilir. Demek
ki dilde bulunan ekler arasinda da kullanilma bakimindan, dilde ragbet gérme bakimindan bir fark, bir
derece vardir. Bazi eklere ¢ok basvurulmus, bazilari ancak mahdut govdeler icin kullanilmistir”
(Ergin, 1993, s. 199). Sozliiklerde ekle tiiretilmis sozciiklerin sayisina bakmak en genel gecer yontem
olarak goriilmektedir. Bununla birlikte hangi tiir sozliikk ya da sozliiklere bakilacak? Ek ka¢ sozciik
yapiminda gorev almugsa islek olur? incelenmekte olan +( )s eki, isimden isim yapim ekleriyle mi
yoksa daha 6zelde sevgi, oksama, sevecenlik vb. ifade eden eklerle mi kiyaslanmali? Bu ve benzeri
sorularin cevabi belirsizdir.

Ayrica geleneksel ¢alismalarda ekin tiiretkenligi, sozliikte o ekle tiiretilmis sozciiklerin sayisiyla tespit
edilmesine elestiriler de var. Bu yontemin, sadece sozliige giren sozciikleri icermesi nedeniyle oldukca
sinirli bir tespit yontemi oldugu dile getirilmektedir (Erdem, 2016, s. 178).

Islek ekle islek olmayan ek arasindaki en dnemli farkin konusma siirecinde islek eklerin hemen
anlagilmasi, islek olmayanlarinsa ayn1 siiratte sezinlenememesi seklinde ifade edilmistir (Eker, 2019,
S. 265).

Demir, islekligi agiklarken iki hususa dikkat ¢ekmistir: “Isleklik bir ekin farkli kok ve govdelere
gelebilmesini ve kullanim sikligini ifade eder. Eger bir ek sik kullaniliyor, gerektiginde yeni kelimeler
tiiretebiliyorsa iglek sayilmaktadir. Sik kullanilmiyor, yeni kelime tiiretmeye yaramiyorsa islek
degildir. Cekim ekleri ayni tiirden her kelimeye eklenebildikleri igin yapilar geregi islektirler. Bu
nedenle isleklik daha ¢ok, dogal sinirliliklart olan yapim ekleriyle ilgili bir durumdur ve gorecelidir”
(Demir vd., 2020, s. 190).

Eklerin tiiretkenlik seviyeleri art siiremli ve es siiremli derlem yardimiyla tespit edilebilir. Bu,
derlemde yeni tiiretilmis sozciiklerin gosterimleri isleklik 6l¢iimiinde yardimer olur (Ay, 2019, s. 10).
Bir ekin iki farkli tarih arasinda benzer &zellikteki derlemde kullanim sayisi ve tiirettigi sozciik
sayisina bakilarak ekin isleklik durumuyla ilgili baz1 somut verilere ulasmak miimkiindiir. Boyle bir
derlem 6zel olarak olusturulabilir fakat halihazirda bir derlem bilinmemektedir.

Tiirkiye diginda da ek islekligi konusunda farkli teoriler ve uygulamalar yapildigi bilinmektedir
(Erdem, 2016).

Yukarida yer verilen goriislerden de anlasilacagi gibi eklerin islekligini Olgen {izerinde mutabik
kalinmig bir sistem yoktur. Konuyla ilgili farkli goriisler ve uygulamalar vardir. Hatta ek islekliginin
goreceli oldugu goriisii bile vardir. Bu durumda ele alinan ekin islekligini tespit etmek amaciyla
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asagida ek farkli yonleriyle incelenmis, bu inceleme yapilirken akademik kaynaklarda ekle tiiretilmis
sozciiklere yer verilmis ve ekin s6zciik yapma potansiyeline vurgu yapilmustir.

2. FARKLI ACILARDAN +()S EKi
2.1.+()S Eki Hangi Sozciik Tiirlerine Getirilmektedir?

Her yapim eki belli alanlarda sozciik tiirettigi gibi incelenmekte olan +( )s eki de akrabalik adlari, kisi
adlart ve hitap sozciikleriyle daha yogun kullanilmaktadir. Eklendigi sozciiklere sevgi ve kiigiiltme
anlami katmaktadir.

2.1.1. Akrabalik Adlarina Eklenerek Yeni Sozciikler Yapar

Giresun’da, biiyiikler tarafindan cocuklara sevgi gosterisinde bulunmak amaciyla oglus sozciigi
kullanilmaktadir (Balc1 & Kaya, 2015, s. 277).

Anadolu agizlarinda +( )s eki, ¢gogunlukla akrabalik adlarina getirilerek o adlara sevgi ve kiigiiltme
anlamui katilmaktadir: abas < aba+s, abus < aba+s, abis < abi+s, babos < baba+s, babus < baba+s
(Glingor, 2016, s. 344).

Elazig yoresi soz varligi ilizerine yapilan calismada ydre agzindan derlenen metinlerin taranmasi
asamasinda; gakkos, anog, babog gibi sevgi sozciiklerine sik¢a rastlanmigtir (Korkut, 2019, s. 25).

2.1.2. Kisi Adlarma Eklenerek Yeni Adlar Yapar

Tiirkiye Cumhuriyeti niifus kiitiigiine kayith adlardan hareketle 15.288 madde bast ve toplamda
87.904 kisi adina yer verilen ¢alismada kisi adlarina +( )s eki getirilerek olusturulan ve kisi adi olarak
kullanilan pek ¢ok ad yer almistir:

Abdus (Abdullah>Abdul+s>Abdus) 131 kisiye, Alis (<Ali-s) adi 424 Kkisiye, Giilos (<Giilo-
$<Giilo<Giilay) 19 kisiye, /bos (Ibo+s<ibo<Ibrahim) 8 kisiye, Melos (<Melo-s<Mel-o<Melahat) 9
kisiye, Zelis (<Zeli-s<Zeliha) 211 kisiye ve Zeynis (<Zeyni-s <Zeyni< Zeynep) 67 kisiye ad olarak
verilmistir (Nisanyan, 2022).

Bir 6zel adin belli bir bolgeyi diger bolgelerden ayiracak yogunlukta kullanilmasina ad bilimcil bolge
denmektedir. Taseli yoresinde Babacik>babos, Emine>Emis, Mehmet>Memig adlarinin yogun
kullanimi1 bu adlar bakimindan yoreyi diger yorelerden ayirmaktadir (Sahin, 2021, s. 22).

Bayraktar, renk adlarindan 6zel ad yapimi konulu ¢alismasinda Gogiis (<gok+s) adinin gok renginden
hareketle olusturulmus kisi adlar1 arasinda oldugunu, Mavis (<mavi+s) adimin mavi renk adindan
hareketle olusan kisi adlar1 arasinda bulundugunu ifade etmistir (Bayraktar, 2014, s. 103-111).

TDK’nin Kisi Adlar1 Sozliiginde +( )s ekiyle tiiretilmis sozciiklere yer verilmistir: Alis “Ali adinin
halk dilinde degismis bigimi.”, /bis ‘bk. Ibrahim’, Memis ‘Mehmet adinin halk dilinde bozulmus
bigimlerinden biri’ (Komisyon, Kisi Adlart Sozligii, 2021).

2.1.3. Hitap Sozciikleri Yapar

Universite &grencilerinin arkadaslarma kullandiklari hitaplar {izerine yapilan bir calismada ekin
gencgler arasindaki kullanimiyla ilgili bilgilere ulasilmistir. Calisma ile egitim fakiiltesinin sinif,
Tiirkce, fen bilgisi, sosyal bilgiler ve matematik Ogretmenligi bolimlerinin birinci ve dordiincii
simifinda 6grenim goren 576 6gretmen adaymna “Giinliikk yasamda arkadaslarimza hangi sozciiklerle
hitap ediyorsunuz?” seklinde agik u¢lu bir soru sorulmus, égrencilerden bes hitap s6zciigii yazmalari
istenmistir. Veriler, yazili olarak toplanmistir. 215 farkli hitabin yer aldigi calismada 16 hitabin +( )s
ekiyle tiiretildigi goriilmektedir: abliskom, askos/askosum, bebiskom, bebis, bebisim, canis, caniskom,
kankis, kankistosum, mavis, panpis, tatls, tatlisim, yavrus, ziilfis (Aktas & Yilmaz, 2017, s. 594).

Hitaplar konusunda hazirlanan tezin “Hitaplarda Giincel Egilimler” basligi altinda +( )s ekiyle
tiiretilen babiskom, dodosum, minnos, nonos, pompisim adlarina da yer verilmistir. Caligmanin
devaminda internette yapilan taramalara ve gozlemlere, popiiler kiiltiir ¢alismalarina dayanarak
konugma dilinde tespit edilen giincel kullanimlar arasinda mavisim, bebisim, bebisko, yavrusum, babis,
babisim, babisko, annis, annisko, minnosum, nonosum, teyzos, kuzis, ablis, ablisko, bebisim, minnos,
ponpis, ponpisim, tatlis ve tontig sozciikleri de yer almistir (Alkan Ataman, 2018, s. 672-676).
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2.1.4. Diger

Bebegin karin ve mide bolgesiyle ilgili dibis, diibiis, gobiis sozciiklerinin kiicliltme ve sevgi bildiren
+( )s ekiyle yapildig: ifade edilmistir (Glingor, 2016, s. 106). Yine ayni ¢alismada ¢ocugun cinsel
organtyla ilgili kullanildig1 ifade edilen sozciiklerden apus, dudus, kipis, nunus, ve tutus (Glingdr,
2016, s. 107) sozciiklerinin tahlile muhta¢ olmakla birlikte sonlarindaki s’nin konu edilen ek oldugu
disiiniilmektedir.

Tiirkcede Cocukla Ilgili Séz Varligi adh galismada tombul sozciigiinden tiiretilen dort ayr1 sozciige ya
da sozciik grubuna yer verilmistir: tombul-+g>tombis /tomus /tontos /tontoros /topus topus (Glingdr,
2016, s. 187).

Yumos (<yumusak+s) sozciigiiniin hayvan adi, oyuncak ad1 ve cesitli marka adi olarak kullanildig:
ifade edilmistir (Yiicel & Halifeoglu, 2017, s. 178).

3. EKiN SOZCUKLERE KATTIGI ANLAMLAR
3.1. Eklendigi Sozciiklere Sevgi, Sevimlilik ve Oksama Anlam Katar

Ekin birincil islevi eklendigi sozciiklere sevgi, sevimlilik ve oksama anlami katmaktir. Bu ekle olusan
sozciikler seslenme, ¢cagirma ve hitap isleviyle de kullanilir.

Nitelik bildiren kirli sozciigiine, sevimlilik anlaminm1 katmak icin sevgi eki +( )s getirilerek kirlog
sOzcugi yapilmistir (Glingor, 2016, s. 187).

Esen, Mamus soziinin Mehmet sozciigiinden gelisini Mehmet>Mem+o> Memos/ Memis/ Mamusg
seklinde agiklayarak sozctigiin “sevgi” bildirdigini ifade etmistir (Esen, 2009, s. 180).

3.2. Eklendigi Sozciige Kiiciiltme Anlanm Katar

Ekin bu isleviyle tarihi siirecte sozciikler tiirettigi ancak giiniimiizde bu islevinin net olmadig
sOylenebilir. Bununla birlikte bazi kaynaklarda ekin bu islevinin devam ettigi ifade edilmistir.

Mavis s6zcligiiniin kiz adi olarak kullanildigi ve +( )s ekinin burada kiiciiltme islevi gordigii dile
getirilmistir (Bayraktar, 2014, s. 11).

3.3. Argo Anlamm Katar

Ekin, sozciiklere argo anlam kattig1 argo sozliikteki sozciiklerden anlagilmaktadir. Argo sozliiklerde bu
ekle tiiretilmis ¢ok sayida sozcik yer almaktadir: “Abdus, anos, keltos, komiis ‘davar, manda’, labus,
lantos, laps, lapus, malbus ‘Marlboro sigarast’, memis, subig, siibiis vb” (Aktung, 1998).

TDK’nin sozliigiinde yer alan /ibos ve kokos (Komisyon, Tiirkge Sozliik, 2021) sozciiklerinin de +( )s
eki ile yapilmis sozciikler oldugu bilinmektedir: liberal> lib+o+s> libos ve kokona+s>kokos

Bazi kaynaklarda nonos ve godos sozciikleri de +( )s eki ile tiiretilmis sdzciikler olarak yer almaktadir.
Bu sozciiklerin kokeni sorgulandiginda godos sozciigiiniin Ermenice oldugu ve pezevenk anlaminda
kullanmildigr goriilmektedir (Komisyon, 2021). Nonos sozciigiiniin kokeni ise bilinmemektedir
(Komisyon, Kubbealt1 Lugati, 2021). Dolayisiyla bu iki sdzctigiin +( )s ekiyle tiiretildigi sdylenemez.
Bununla birlikte libos ve kokos gibi sozciikler tiiretilirken godos ve nonos sdzciigiiniin yapisina
Oykiiniildiigi soylenebilir.

4. EKIN BIiRLIKTE KULLANILDIGI EKLER (S+KO/+S[ M)

[simden isim yapim eki +( )s asagida &rneklendirilen iki farkli ekle birlikte yogun olarak
kullanilmaktadir. Bu yogun kullanim eklerde bazen kaynasmaya kadar gitmektedir:

Slav dillerinden alinan +ka kii¢iiltme ekinin +ko sekline doniistiigii ifade edilmektedir (Tietze, 2002, s.
1171). Sevgi ve oksamanin derecesi +ko eki ile birlikte kullanilarak artirilmaktadir:
baba-+st+ko>babisko, bebe+stko>bebisko.

Tietze, anacko/anesko sozciiklerini ¢oziimlerken ana sozciigiine hypocoristicum eki ¢/s’nin eklendigini
sOylemistir (Tietze, 2002, s. 171).
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“Olumlayict anlamlar igeren sozciiklere gelen birinci tekil sahis bigimbirimlerinin kullanimina
bebigim, canim, cicim, sekerim, giizelim, ballarim gibi kullanimlarda rastlanir. Bu &geler, sevgi ve
benimsemenin dil kullanimlarindaki gostergeleridir” (Akata, 2018, s. 74). Bu kullanima sunlar 6rnek
verilebilir: balli+s+m>ballisim, tatli+s+m>tatligim.

Sonuc¢

Tiirk¢enin yazili ilk eserlerinde az sayida sozciikte goriilen +( )s isimden isim yapim eki Eski Anadolu
Tiirkcesi ve Osmanli Tiirkgesi donemini inceleyen eserlerde goriilmemektedir. Bununla birlikte
yukarida da drneklendigi gibi bu ek Ibis, Memis, Fadis gibi kisi adlarma eklenerek o donemlerde de
varligini stirdiirmiistiir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilan eserlerde de ek yer almamaktadir. Ulasilan
kaynaklardan hareketle eke genis yer veren Banguoglu’nun 1974’te yayimlanan Tiirk¢cenin Grameri
adli eseri ek acgisindan bir donliim noktasi olarak disiiniilebilir. Ekin dil bilgisi kitaplarina girmis
olmasi arkaik bir kalint1 olmadigini ve kullaniminin arttigini diistindiirmektedir.

Ekin islekliginin artmasiyla birlikte 1970’ten sonraki déneme ait dil bilgisi kaynaklarinda eke karsi
dort farklh tutum ortaya ¢ikmistir: Bunlar, eke yer vermeyen kaynaklar, ekin islek olmadigini sdyleyen
kaynaklar, eke yer verip ekin islekligi hakkinda fikir beyan etmeyen kaynaklar ve ekin islek oldugunu
dile getiren kaynaklardir. Diger bir deyisle bu donemde ek hakkinda ortak bir kanaate ulagilamamuistir.

Eklerin islekligini tespitle ilgili ¢esitli goriisler vardir. Sozliiklerde ekle tiiretilmis sozciiklerin sayisina
bakmak islekligin geleneksel tespit yontemidir. Bu yontem daha ¢ok eklerin kiyaslanmasi igin
kullanilabilir. Islekligi artmaya baslamus ekle tiiretilen sdzciiklerin tiimii kisa siirede sozliiklere
giremez. Dolayisiyla ele alinan ek i¢in o yontemin uygun olmadigi diisiiniilmiistiir. Onun yerine
sozlik ve akademik c¢aligmalar bir anlamda derlem olarak diisiiniilmiis ve o metinlerde bu ekle
tiiretilmis sozciikler ele alinmustir.

Bu calismada ek, tarihi siirecte, giiniimiiz Tiirk lehgelerinde ve 6zellikle Tiirkiye Tiirk¢esinde farkli
yonlerden ele alinirken sozliikklerde ve akademik calismalarda ekle tiiretilmis 120 sdzciige yer
verilmistir. Bunlardan 26 tanesi Tiirk¢enin tarihi donemlerinde ve ¢agdas Tiirk lehcelerinde 94 tanesi
ise cagdas Tiirkiye Tiirkcesiyle ilgili sozliik ve akademik ¢aligmalarda gegmektedir.

Kaynaklarda gegen bu ekle tiiretilmis sozciiklerin tiimiine yer verilmemistir. Bu ekle tiiretilmis sinirli
sayida kisi adina yer verilmistir. Oysa yakistirilabilen tiim kisi adlaria bu ek getirilerek iki heceli kisi
adi yapilabilmektedir. Argo sozliikklerde bu ekle tiiretilmis sézciiklerin bir kismina yer verilmis olup bu
alanda da ekin yeni sozciik tiiretme potansiyeli vardir. Ozellikle geng kusak arasinda hitap sdzciikleri
yapilirken bu ek yogun sekilde kullanilmakta olup hemen hemen her sdzciik bu ekle sevgi anlami
katilarak yeni bir sézciik yapilabilmektedir. Kaynaklarda gegen tiim drneklerde ek, sozciiklerin ikinci
hecesine getirilmektedir. Ekten sonra bagka ekler gelebilmektedir.

Sozciiklere sevgi, sevimlilik, oksama, kiigiiltme ve argo anlami katan +( )s eki yiizlerce sdzciik yapmus
ve yeni sozciik yapma potansiyeline sahip islek bir ektir.
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15.05.2022 Bu ¢aligma, XVII. yiizyilda yasamis donemin en 6nemli siyasi, dini ve edebi sahsiyetlerinden
biri olan Kadizade Mehmed Efendi’nin kaleme almis oldugu Mebhas-1 imén adl eserde gecen
isim ve fiil ¢ekimleri f{izerinedir. Eser, IV. Murat devrinde Kadizide Mehmed Efendi

Kabul/Accepted: onciiligiinde baslayip yillarca devam eden KadizadelilerHareketi’nin fikir diinyasina 1g1k tutan
en onemli eserlerden biridir. Devrin tartismali konularindan olan tiitiin kullanimi, kahve kiiltiirii
21.06.2022 ve raks gibi konulara deginmesi yoniiyle 6n plana ¢ikan eser, muhteva agisindan 6nemli oldugu

kadar donemin dil hususiyetlerinin aydinlatilmasi agisindan da onemlidir. Klasik Osmanli
Tiirkgesi Donemi’nde yazilmis olan eser, Eski Anadolu Tirkgesi dil hususiyetlerinin ¢ogunu
Sayfa/ Page: barindirmasi yoniiyle énemlidir. Calismanim asil konusunu olusturan Mebhas-1 iman’da gecen
114-129 isim ve fiil ¢cekimleri, eklerin tarihse_l seriiveni gozetilerek EskiTi_irkg:e, _Eski Anadolu Tiirkgesi
ve Turkiye Tiirkgesinde gegen halleriyle karsilastirmali olarak verilecektir.

Eserin tespit edilen 12 niishasi vardir. Calismada tespit edilen niishalar arasinda en eski tarihli

d niishaolan Ankara Milli Kiitiiphane’de 06 Mil Yz A 2217 arsiv numarasiyla kayith olan niisha
esas alinmugtir. 99 varak ve her varakta 19 satirdan olugan Hicri 1064 tarihinin Ramazan ayinda
yazildig1 miistensihi tarafindan notdiisiilen niisha, Kadizdide Mehmed Efendi’nin (1582-1635)
yagadigi doneme en yakin tarihli niishadir.

Anahtar Kelimeler: Dilbilim, Kadizdide Mehmed Efendi, Mebhas-1 Imén, Isim ve fiil
¢ekimekleri

Abstract

This study is about the conjugation of nouns and verbs in the work called Mebhas-1 iman which
J 'Th t‘ t 5 was written by KadizideMehmedEfendi, one of the most important political, religious and
| en |Ca e literary figures of the 17th century. This is regarded as one the most important works which
sheds light onto the intellectual world of the Kadizadelis movement that started under the
leadership of KadizddeMehmedEfendi during the reign of Sultan Murat IV and continued for
years. The work, which comes to the forefront in terms of mentioning the controversial issues
of the period such as tobacco use, coffee culture and dance, is important in terms of content as
well as in terms of illuminating the language characteristics of the period. Written in the
Classical Ottoman Turkish Period, the work is important in that it contains most of the Old
Anatolian Turkish language features. The conjugation of nouns and verbs in Mebhas-1 Iman,
which is the main subject of the study, will be given in comparison with the forms in Old
Turkish, Old Anatolian Turkish and Turkey Turkish, taking into account the historical
adventure of the suffixes.

There are 12 copies of the work identified. Among the copies identified in the study, the copy
registered in the Ankara National Library with the archive number 06 Mil Yz A 2217, which is
the oldest dated copy, has been taken as basis. The copy, which consists of 99 leaves and 19
lines in each leaf is the closest dated copy to the period when Kadizdde Mehmed Efendi (1582-
1635) lived as the copyist noted that the date of the work as Hijri 1064 in Ramadan.

Keywords: Linguistics, Kadizade Mehmed Efendi, Mebhas-1 iman, Inflection of nouns and verbs
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Giris

1582 yilinda Balikesir’de dogan Kadizdde Mehmed Efendi, babasi Doganizdde Mustafa Efendi’nin
kad1 olmasindan dolay1r Kadizade lakabiyla bilinir (Cavusoglu, 2001, s. 100). Ayrica Kadizade lakabi
disinda baz siirlerinde kullanmis oldugu “ilmi” mahlasindan dolay: ilmi olarak da bilinen (Deniz,
2008, s. 18) Kadizdde Mehmed Efendi, ilk tahsilini ilerde fikir diinyasindan ziyadesiyle etkilenecegi
BirgiviMehmed Efendi’nin talebelerinden alir. lk tahsilinden sonra Balikesir’den Istanbul’a giderek
miiderris Dursunzade’nin yardimeist olur. Buradan da H.1032 (1623) yilinda Terciime Tekyesi seyhi
Omer Efendi’nin hizmetinde tasfiye ile mesgul olur. Lakin tasavvufun mizacina uymadigim diisiinerek
buradan ayrilir ve uzun siire Murat Paga Camii’nde ders vermis olan BirgiliEfendizadeFazlullah
Efendi yerine Sultan Selim vaizi olur (Celebi, 1981, s. 163). 1631 yilindan sonra Kadizade Mehmed
Efendi, onceleri klasik metinler okutmakla ugrasmis, daha sonra Osmanli’da vaizlik mesleginin
zirvesini teskil eden Ayasofya Camii’ne vaiz olarak atanmistir. Etkili vaazlar sayesinde kisa siirede
kendine has bir dinleyici kitlesi olusturmus ve namini Dbiitin Istanbul’a duyurmayi
basarmistir(Akpinar,2015, s. 305). H. 1045 (1635)’te Ayasofya vaizi iken vefat etmistir. Topkapi
disinda Seyhler kabristanina defnedilmistir(Tahir, 1972, s. 373). Bir¢ok kaynak Kadizdde Mehmed
Efendi’nin1635 yilinda Ayasofya Camii’nde vaiz iken vefat ettiginde ittifak eder. Ancak Tanyildiz’in
hazirlamis oldugu “IsmailRusiihi-yiAnkaravi Serh-i Mesnevi Mecmii’atu’l-Letdyif ve Matmiiratu’l-
Ma’arif: Inceleme-Metin-Sozliik” adli doktora tezinde, Sakib Dede’ye dayandirdig: bilgiler 1s181nda,
Kadizdde Mehmed Efendi’nin 1635 yilindan sonraki bir tarihte vefat etmis olabilecegi sonucunu da
¢ikarmaktadir. Zira Kadizdde Mehmed Efendi’nin zikredildigi eserde onun IV. Murad ile beraber
cikt1g1 Bagdat seferi sirasinda Konya’da Mevlana tiirbesinde sara illetine yakalanip Istanbul’a geri
gonderildikten sonra vefat ettigi ifade edilmistir (2010, s. 13).

Kadizdde Mehmed Efendi’nin Mebhas-1 Iman disinda bilinen; irsadii’l-‘ukili’s-selimeile’l-usiili’l-
kaviyme li ibtali’l-bide’i’s-sekime, Sultan IV. Murad i¢in yazdigi Dudndme, Mesiil-i Ehl-i Siinnet
ve’l-Cemaat, Risale-i Kadizade, Mebahis-i Salat Risalesi, “Bilmis O1” redifli manzume eserleri vardir.

Kadizdde Mehmed Efendi, eserinin giris kisminda okuyucularin dikkatini ¢ekmek ve eserinin 6nemine
vurguda bulunmak maksadiyla eseri hakkinda ayrintili bilgiler verir. Yazar, bir nevi sebeb-i telif gibi
eseri yazma sebebine degindigi bu bolimde, Ehl-i Siinnet ve Cemaat mezhebinin bazi salih ve
miitedeyyin kisilerce tam olarak idrak edilemedigini, bunun neticesi olarak da bu salih ve miitedeyyin
kisilerin yillarca samimi bir sekilde Allah’a yapmis olduklar ibadet ve taatlardan hicbirinin kabul
edilmedigini ifade eder. Eserini bundan dolay1 kaleme aldigini séyleyen yazar, eserinin dikkatle ve
sabirla okunmasi durumunda kisinin imani manada bilinglenecegini ve bazi hatalara diismeyerek
miimin-i kdmil sifatina erigebilecegini iddia eder.

Kadizade Mehmed Efendi, Mebhas-1 Iman’1 fasillar halinde olusturmustur. Toplam 36 fasildan olusan
eserde, fasillar konu smirlarini belirleme vazifesinde kullanilmistir. Lakin fasillardan bazilari, bir
onceki faslin devami ve tamamlayicisi mahiyetindedir. Bazi fasillar ise tamamen farkli bir konu
hakkindadir. Yazar, fasillarda daha ¢ok itikadi manada halkin yanlig bildigi bazi meseleler hakkinda
kaynak eserlerden ve rivayetlerden faydalanarak okuyuculart aydinlatmayi amaclamigtir. Fasillarm
bazilar1 okuyucuya konu hakkinda detayli bilgiler sunarken bazi fasillar ise birkag climle ile sinirh
tutulmustur. Eserdeki fasillarin ihtiva ettigi konular sunlardir:

1. Fasil: Imanin tamimi ve Miisliimanligin dayandigi temel hususlar

2. Fasil: Thtiyar-1 ciiz'f kavraninin izahi

3. Fasil: Kadirl, Cebri, Mutezili, Ehl-i Siinnet ve Cemaat mezheplerinin ihtiyar-1 ciiz’i kavrami
iizerinden karsilastiriimasi

4. Fasil: Tann1 Te'ala hakkinda vacib, muhal ve caiz olan sifatlar ile peygamberler hakkinda vacib,
muhal ve cdiz olan sifatlar

5. Fasil: Tanr Te‘ala katinda vacib olan sifatlar

6. Fasil: Sifat-1 subiitiyye (sifat-1 zat ve sifat-1 me‘ani)

7. Fasil: Tanr1 Te"ala katinda muhal olan sifatlar

8. Fasil: Tanr Te‘ala katinda cdiz olan sifatlar

9. Fasil: Peygamberler hakkinda vacib olan sifatlar

10. Fasil: Peygamberler hakkinda muhal olan sifatlar
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11. Fasil: Peygamberler hakkinda caiz olan sifatlar

12. Fasil: “La ilahe illallahMuhammedenRestlullah” soziiniin manasi

14. Fasil: Kisiyi kiifre gotiiren bazi ef"al ve akvaller

15. Fasil: Elfaz-1 kiifr kavrami ve akaid risalelerinin okunup dinlenilmesi meselesi

16. Fasil: Mii’'min ve muvahhidlerin ogullarina, kizlarina, kullarma ve hizmetkarlarina ‘itikdda ve
kiifre miiteallik olan konular1 6gretmeleri

17. Fasil: “‘Aka’id-i diniyye kavrami

18. Fasil: Miisliiman ve miimin olmanin bazi sartlari

19. Fasil: Haccac inhikayesi

20. Fasil: Duhanin hangi millet ve blgeden ortaya ¢iktigi

21.Fasil:Nasihat-1  Kutbr’'l-‘Arifin ve Merci‘i’s-salikin Mevlana Hiisame’d-din el-Istenkiiti
meddallahazillehu‘aleynd’nin Riséle-i Duhaniyyesi’nde duhan hakkindaki diisiinceler

22. Fasil: Kahvenin helalligi ve haramligi hakkinda

23. Fasil: Tasavvuf ve nefsin mertebeleri

24. Fasil: Tanrr’ni kemal sifatlart

25. Fasil: Ahlak-1 zemimeden, sii-i zandan ve riyadan kalplerin arindirilmasi

26. Fasil: Insan icin devlet-i ebediyye ve sa‘adet-i sermediyye kavramlari iizerine

27. Fasil: Ehl-i Stinnet ve Cema ‘atemuhalif olan tifeler

28. Fasil: islam ve iman hakkinda

29. Fasil: Allah’n sifatlari

30. Fasil: Rafiziler’den bir grubun Hz. Ali ve Hz. Muhammed hakkindaki diisiinceleri

31. Fasil: Peygamberler ve gokten inen kitaplar hakkinda

32. Fasil: Peygamberlerin ‘aleyhimii’s-selamun ‘adedlerinden olan ihtilaflarin ve gayrinin beyani
33. Fasil: Hak Te‘alanin varligina deliller

34. Fasil: Mukallid ve istidlal

35. Fasil: Rakis ve tevaciidinin ortaya ¢ikisi

36. Fasil: Elfaz-1 kiifr ve ef*al-i kiifr

Eserin fasillar1 arasinda en dikkat ¢eken fasil, glinlimiizde de tartismali konulardan biri olan tiitiin
kullaniminin helalligi/haramligi konusunun ele alindigi 20. fasildir. Tarihi kaynaklarin hemen
hepsinde IV. Murat donemini ele alinirken bu mesele de zikredilir. 1043 yilinin Safer ayinda
Cibali’de bir yangin ¢ikmis ve bu yangin Istanbul’un biiyiik bir kismina yayilmustir. Devrin ileri
gelenlerinden biri olan Kadizdade Mehmed Efendi yanginin temel sebebi olarak tiitiin ve tiitliniin
icildigi mekan olan kahvehaneleri gormekteydi. Kadizade, bu sebepten tiitiin kullaniminin
yasaklanmasi ve kahvehanelerin kapatilmasi gerektigi diisiincesindeydi (Kazici, 2000, s. 200). Bu
yangindan sonra IV. Murad tiitiin kullanimin1 ve kahvehaneleri yasaklamistir. Birgok arastirmaciya
gore IV. Murad tarafindan getirilen bu yasaklarin temelinde, Kadizadde’nin IV. Murad tizerindeki etkisi
yatmaktadir. Kadizade Mehmed Efendi, tiitiin ve kahve fasillarinda, IV. Murat tarafindan getirilen
tiitlin ile alkoliin yasaklanmasi ve kahvehanelerin kapatilmasi/yikilmasi meselelerine deginmistir.
Yasaklarin halkta olugturdugu memnuniyetsizligin dogru bir davranis olmadigini, bazi rivayetler ve
Mevlana Hiisime’d-din el-istenkiiti’ye ait Risale-i Duhéaniyye adli eserinden oOrnekler vererek
ispatlamaya calismistir. Rivayet ve kaynaklardan ornekler verdikten sonra tiitlin yasagini getiren
padisaha methiyeler dizer. Hatta herkesin ibadetlerinde insani kiifre gotliren tiitiinii yasaklayan
padisaha duaci olmasi gerektigini sdyler.

Eser muhteva agisindan oldugu kadar donemin dil hususiyetlerini ortaya koymasi yoniiyle de énemli
eserlerden biridir. Calismada, eserin mensur ve harekeli olarak kaleme alinmis olmasi, isim ve fiil
¢ekimlerinin daha saglikli ortaya konmasini saglamistir. Eserden alinan isim ve fiil ¢gekim 6rnekleri,
Eski Tiirkge, Eski Anadolu Tirkcesi ve Tiirkiye Tiirkgesindeki durumlar ile karsilagtirilarak
verilmistir. Eser, Eski Anadolu Tiirkgesi devrinden sonra yazilmis bir eser olmasindan dolay1
calismada, eklerin Eski Anadolu Tirk¢esindeki halleri ile kiyaslanmasi {izerine daha fazla
durulmustur.

1. iSIM CEKiM EKLERI
1.1. Cokluk Eki
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Cokluk eki “+lAr”, Tiirk¢enin yaziyla takip edilebilen her déneminde ¢okluk isleviyle kullanilmis olan
eklerinden biridir. Koktirkge ve Uygurcada “+lAr” eki yaygin bir kullanim gosterir. Karahanh
Tiirkgesi metinlerinde ise “+lAr” ekinin yaninda “+lA” ¢okluk kavrami ifade eden bir ek de
bulunmaktadir. Harezm Tiirkgesinde de g¢okluk kavrami “+lAr” ekiyle saglanmistir. Karahanl
doneminde goriilen “+IA” ¢okluk kavrami ekine, bu donem metinlerinde rastlanmamaktadir (Kalsin,
2013, s. 20). Calisma konusunu teskil eden Mebhas-1 Iman’da da ¢okluk kavrami “+lAr” eki ile
karsilanmistir. Ustlendigi islevin bir neticesi olarak metinde en sik kullanilan eklerden biri olan bu
ekin kullanildig1 baz1 6rnekler sunlardir:

“kiifiirlerden 87a/16, kediler 13b/18, ‘ibadetler ve ta‘atlarl4a/06, analar ve babalar 14b/04, agaclar
23b/06, ayetler36b/17, kitablardur 45a/10, ayaklar 56b/18”

Tiirkcede say1 sifatlarindan sonra gelen isimler ¢cokluk eki almazlar. Eserde tespit edilen bir 6rnekte bu
kuralin disina ¢ikilmis olup sayr sifatlarindan sonra gelen isimlerde ¢okluk ekinin kullanildig:
gOrilmiistir.

“iki yiiz bifi peygamberler 61b/12”

Eski Tiirk¢ede kullanilan “+An” ve “+z” ¢okluk ekleri, Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde islekligini
yitirerek sadece bir iki kelimede kaliplagsmis olarak kullanilir (Sahin, 2015, s. 48). Eski Anadolu

Tirke¢esinde, Eski Tiirkgeden gelen bu eklerle kaliplasarak ¢okluk ifade eden kelimelerin kendini ayni
sekilde muhafaza ederek eserde de kullanildig: tespit edilmistir.

“dizden 65a/08, dizine 46a/17, gozlerin 54a/09, gozine 67a/15, oglan 91b/18”

Eserde “+An” ve “+z”eki Orneginde oldugu gibi Eski Tiirk¢ede cokluk eki islevinde kullanilip
zamanla eklendigi sozciikle kaliplasan +t ekinin de bir 6rnegi mevcuttur.

“kanat13a/08”

Eser dini bir eser olmasi nedeniyle Arapca kelime ve terkiplere siklikla bagvurulmustur. Bu durum
Arapea ¢okluk eklerinin de eserde kullaniminin goriilmesine sebep olmustur.

“i ‘tikadat 2a/11, kelimat76a/16, vacibat 81b/10”
1.2. Iyelik Ekleri

Isimlere ve isim soylu sozciiklere gelerek sozciie kisi kavrami veren ek olan iyelik ekleri Tiirk¢enin
tarihsel seriiveninde hem islev hem de bi¢im agisindan biiyiik bir degisim ve gelisime ugramayan
eklerdendir. (Kalsin,2013, s. 20). Iyelik eklerinin Eski Tiirkceden giiniimiiz Tiirkcesine gelene kadar
ses bakimindan tek farki, ikinci sahislardaki sesin dis degil, damak f’si olmasidir (Ercilasun, 2012, s.
180). Ikinci sahis iyelik ekleri, Klasik Osmanl1 Tiirkgesinde yazilmis eserde de ekin iinsiizii dis n’si
yerine damak fi’si ile kargilanmigtir. Bunun yaninda eserde iyelik eklerinin diizliik yuvarlaklik uyumu
acisindan da heniiz bir uyumundan séz edilemez. Eserde kullanilan iyelik ekleri karsiladiklari sahislar
dikkate alinarak alt1 alt katagoride verilmistir.

1.Teklik Sahis: +Im / +Um

Eski Anadolu Tiirkgesinde siirekli yuvarlak iinlii ile karsilanan bu ek, Mebhas-1 Iman’da ii¢ sozciikteki
kullanimlar1 (s6ziim 25b/19, diisimde 26b/04, rabbiimdiir 55b/02)disinda stirekli olarak diiz inlii ile
kargilanmigtir.

“birligimi 16a/06, gilinahlarim 34a/01, hayatim 95a/03, erimdiir 34a/13, sirrim 68b/06”
2.Teklik Sahis: +Ii / +Uii

Bu ek Eski Anadolu Tiirkgesinde siirekli yuvarlak iinlii ile karsilanirken Mebhas-1 iman’da hem
yuvarlak hem de diiz {inliili sekilleri barindirmasi yoniiyle dikkat c¢ekicidir. Bu durum, dudak
uyumunun bu dénemde kismen de olsa gelismeye baslamasiyla izah edilebilir.

“stikit1il5b/03, erinifi 34a/13, ‘aklin35a/09, ‘6mriii 77b/16, goziiii 83a/14”
3.Teklik Sahis: +(s)I
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Eserde tgiincii teklik sahis iyelik ekinin tinliisii Eski Anadolu Tiirk¢esinde oldugu gibi giiniimiiz
Tiirk¢esinden farkli olarak siirekli diiz iinlii ile karsilanmastir.

“boyuncigi 32b/06, dimagim 32b/17, ‘6mriniin 77a/01, ‘6mri 83b/07, viictidi 10a/07, yapicis1 62b/08,
doéseyicisi 62b/10, ba‘z1s168b/19”

Tiirkcede istisna bir kullanim olsa da bazen tigilincii kisi iyelik eki eklendigi sozciikte iyelik eki islevini
yitirip eklendigi kelime ile kaliplagarak taban haline gelir. Bu durumdaki sézciiklere bazen tekrardan
bir tane daha li¢giincii teklik kisi iyelik eki gelir (Giilsevin ve Boz, 2004, s. 139).Ek yigilmas1 olarak
bilinen bu durum metnimizde bir 6rnekte tespit edilmistir.

“biri-si 2a/08”

1.Cokluk Sahis: +ImUz

Mebhas-1 iman’da ¢okluk birinci sahis iyelik ekinin daima ilk iinliisii diiz ikinci iinliisii ise yuvarlak
iinlii ile karsilanmustir.

“mezhebimiizdiir 3b/05, karindaslarimuz 4a/08, halimiiz 16a/16, hakimlerimiiz 19b/12,
peygamberimiizin 46b/15”

2.Cokluk Sahis: +Iiilz / +UfiUz

Mebhas-1 Iman’da ¢okluk ikinci sahis iyelik ekinin iinliisii ikinci teklik sahis iyelik ekinin iinliisii gibi
hem diiz hem de yuvarlak olabilmektedir. Bu yoniiyle ek, siirekli yuvarlak iinlii ile karsilanan Eski
Anadolu Tiirk¢esindeki kullanimindan ayrilir.

“ta‘atufiuz 42b/09, nefesiniz 41a/01, ilahifiiz 55a/12, seyhifiize 80b/15, ‘6miirinizde 67b/09”
3.Cokluk Sahis: +1Arl

Metnimizde ¢okluk iiclincii sahis iyelik ekinin {inliisii Eski Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi daima
diiz Unlii ile karsilanmustir.

“ogullar1 73a/05, mezheblerin 75b/06, mabeynlerinde 69a/13, erleri-le 69a/18, kalblerine 79a/12”
1.3. isim Durum Ekleri
1.3.1. Yalin Durumu

[smin yalin durumu, ismin hicbir ¢ekim eki almanus ve nesne gorevi yiiklenmemis durumudur
(Korkmaz, 2003:23). Bir ismin tabani eksiz durumda ise bu isim hem yalin hem de belirsiz durum
islevindedir (Gabain,1988, s. 63). Metnimizde ismin yalin durumunu 6rnekleyen ¢ok sayida sozciik
mevcuttur. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

“mezheb 39a/01, kitab 39b/14, cehennem 3b/16, kalb 31b/16, duhan 26a/02, oglan 66a/17, yumurta
94a/03, kus 13b/17, kedi 99a/08, yol 19a/12, kiiliink 19a/03, ev 32a/15, beden 32b/11”

1.3.2. Tamlayan Durumu

Tamlayan ya da ilgi durumu, eklendigi isimle baska bir isim arasinda baglant1 kuran isim durumudur
(Korkmaz, 2003: 23). Bu yoniiyle bu ek diger durum eklerinden ayrilir. Zira tamlayan eki isimlere
gelerek eklendigi ismi digerleri gibi bir fiile degil bir isme baglamaktadir (Sahin, 2015, s. 50). Ek,
Eski Tiirkgede tlinsiizle biten sozciiklerden sonra “+Iii”, iinlii ile biten sozciiklerden sonra ise “+nli”
biciminde kullanilir (Ercilasun, 2012, s. 181). Eski Anadolu Tiirkgesinde ise “+(n)Ufi” seklindedir
(Turk vd., 2011, s. 22). Eski Anadolu Tiirkgesinde siirekli yuvarlak {inlii ile karsilanan bu ek
metnimizde giinliimiiz Tiirk¢esinde oldugu gibi hem diiz hem de yuvarlak tinlii ile karsilanmigtir.

“kitablarun isimlerin 2b/15, diinyanun kadri 11a/04, Tanrinunadidur 19a/11, narunetrafi 79b/07,
nemazunsera’itlerin 81b/11, yatsunun son siinnetin 53b/07, risalelerifiba‘zisindan 12b/03, fasilifi
evvelinden 32a/08”

1.3.3. Belirtme Durumu

Belirtme durumu, ciimle iginde gegisli fiilin etkisi altinda kalan ismin iginde bulundugu durumdur
(Korkmaz, 2003, s. 24). Ek, Eski Tiirk¢ede iyelik eki almamig isimlerden sonra “+(X)g”, iyelik
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eklerinden sonra “+(I)n”, isaret ve sahis zamirlerinden sonra ise “+nl” bigiminde kullanilmustir
(Ercilasun, 2012, s. 181). Bat1 Tiirkgesinin ilk evresi olan Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ise
“+(y)I”ve “+n”bigiminde kullanilmistir (Tiirk vd., 2011, s.22). Metnimizde ismin bu durumu, Eski
Anadolu Tirkgesinde oldugu gibi  {nlisii siirekli diiz Gnli olup “+(y)I” ve “+n”seklinde
karsilanmustir.

“sarab1 71b/19, abdesti73a/02, emrin 16b/03, cevazi20a/14, kelimesin 32a/06, mecaz137a/08, agaci
43a/14, kumas1 15b/13, gurus1 15b/14, caziy133b/04, tahtayr 34a/04, 6lmesin36b/08, sifay159b/01,
nisay162a/11, ta’ifeyi62a/18, zinay170a/15, ‘ulemayi170b/04”

Metnimizde ekin ismin belirtme durumu islevi disinda yonelme durumunu da karsiladigi 6rnekler
mevcuttur.

“ammakEhl-1 Stinnet ve Cema‘at bunun ciimlesini haramdur derler 62a/06”
“egerbunlar1 lazimdegildiir dersen ne ‘Gzubillahite ‘alakafirsin 85a/03”
1.3.4. Yonelme Durumu

Ciimlelerde ve sozciik gruplarinda, ismi fiile yonelme ve yaklagsma islevi ile baglayan durumdur
(Korkmaz, 2003, s.24). Koktiirk¢ede yonelme hali eki “+kA” bigimindedir (Ercilasun,2012,s. 181).
Bunun yaninda pek sik olmamakla beraber nadiren “+A” ve “+yA” biciminde de kullanimlari
mevcuttur (Gabain, 1988, s. 63). Ayrica Eski Tiirk¢ede birinci bafia (banga) ve ikinci safia (sanga)
teklik sahis zamirlerinde seklinde yonelme hal eki kullanimi ekin biinyesinde “g”’seslerinin oldugunu
gosterir (Oztiirk, 2017, s. 64). Eski Anadolu Tiirk¢esi donemi bilindigi iizere kelime tabanlarinda ve
eklerde bulunan “g” seslerinin yogun bir sekilde erime ses hadisesini maruz kaldigi dénemdir. Bundan
dolay1 ek, Eski Anadolu Tiirkgesinde sadece “+(y)A” bi¢imindedir (Tiirk vd., 2011, s.22). Metnimizde
de yonelme durumu, Eski Anadolu Tiirkgesi ve giiniimiiz Tiirkiye Tirk¢esinde oldugu gibi “+(y)A”
bi¢imindedir.

“nesneyel0a/12, mii’'minlerel2a/15, ‘azabal5b/05, mii’'minel5b/09, Tevrata25a/13, maraza 29a/12,
bedene 29a/17, sifata 40a/03, mi‘raca 44a/l5, padisaha52a/16, tabutab53a/02, puta 55b/09, imama
60b/05, halka 62a/12, ata 67b/16, koniga68b/08, iistaza 68b/09, hatina69b/04, bafia 69b/09, kavma
69b/18, halasa 71b/11, kula74a/02, ‘ulemaya 74b/01, diinyaya 75a/06, cihete90b/08”

Diger durum eklerinde oldugu gibi bu durum eki de kendi islevi disinda ara¢ ve belirtme durumu
islevinde de kullanildig1 goriilmiistiir.

“acupcazil olani ateseyakarlar imisg 30b/05” (arag¢ durumu)

“eger bu tokuz sifata ve huya tahsil idiip ele getiirdin ise her birisi altundan birer zencirdiir 40a/03”
(Belirtme durumu)

“bunda olan kizib ve biihtamadlamayup ve bu soéziiiima‘nasinadigiinmeylip 75a/18” (Belirtme
durumu)

1.3.5. Bulunma Durumu

Bu durum, fiillerdeki olus ve kilisin yerini bildirir (Korkmaz, 2003, s.24). Koktiirkcede bulunma hali
eki “+DA”, aymi zamanda ¢ikma hali i¢in de kullanilmistir. Uygurcada da bu duruma Ornek
sayilabilecek ¢ok sayida 6rnek vardir (Ercilasun, 2012, s. 277). Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde de
degisik fonksiyonlar1 karsilayan bu ek,”+dA” bigimindedir (Sahin, 2015, s.51). Metnimizde de
bulunma durumu Eski Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi “+dA” eki ile karsilanmistir. Giiniimiiz
Tiirkiye Tiirk¢esinden farkli olarak ekin {insiizii daima &tiimliidiir. Ekin {insiiziiniin tek sekilli olmasi
iinsliz uyumunun heniiz bu dénemde tam olarak olugsmamasindan kaynaklanmaktadir.

“cehennemde3b/15, mahalde 6a/14, diigiinlerde13b/04, ahiretde 15a/11, Samdal5b/13, kalbdel7b/10,
suda 60a/10, zamanda 66a/01, i‘tikadda 67a/06, katinda 68b/17, Islamda69b/01, Istanbulda70a/16,
melbusatda 73a/04, hustisda73a/16, anda 74a/01, sdzde 75a/19, serifde 75b/10, Edirnede 76a/03, yerde
76a/13, abdestde78a/02, hadisde78a/12, sehirde78b/01”

Metnimizde tespit edilen drneklerden birinde bulunma durumu eki, Eski Tiirk¢ede oldugu gibi ayrilma
islevinde kullanilmigtir.
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“ba‘dehi ol isledligima siyyetiifirayiha-1 miintinesi ayrik kalbinde ¢ikmaz 63b/05”

Metnimizde tespit edilen baska bir Ornekte ise ekin yonelme durumu ekinin yerine kullanildigi
goriilmiistiir.

“kezalik saki dahidiinyada gelmezden evvel sakidiirdimek olur 56b/06”
1.3.6. Ayrilma Durumu

Tiirk¢enin yazili metinlerle takip edilebilen ilk donemi olan Koktiirkge doneminde ayrilma durum eki
icin hususi olarak kullanilan bir ek yoktur. Bulunma durumunda deginildigi iizere bu durum bulunma
durum eki olan “+DA” eki ile karsilanmistir (Ercilasun, 2012, s. 181). Bu ek Uygurcada ise “+tIn” ve
+dIn ve n agzinda ise nadiren de olsa +tan seklinde kullanimi s6z konusudur (Gabain, 1988, s. 64).
Karahanl Tiirkgesi doneminde ise hem “+DA” bulunma hal eki hem de Uygur Tiirkgesi doneminden
gelme “+DIn” eki ayrilma durumunu karsilamistir (Ercilasun, 2012, s. 347). Eski Anadolu Tiirkgesi
doneminde ayrilma durumu cogunlukla giiniimiiz Tirkgesinde de oldugu gibi “+dAn” ekiyle
kargilanmistir. Bazi kelimelerde ise”+dIn” ekiyle karsilanmigtir. Lakin bu kullanim sadece kaliplagmig
bazi kelimelerde mevcuttur (Sahin, 2015, s. 52). Metnimizde ise ayrilma durum eki, Eski Anadolu
Tiirk¢esinde oldugu gibi ¢ogunlukla “+dAn” seklinde karsilanmistir. Glintimiiz Tiirkiye Tiirkgesinden
farkli olarak ekin tinsiizii stirekli 6tiimli {instizdiir. Bu durumda bulunma durumunda oldugu gibi
iinsiiz uyumunun heniiz tam olarak isletilen bir uyum olmamasindan kaynaklanmaktadir.

“Hakdan 3a/10, kitabdan 4b/08, halkdan 5a/11, sirkden5a/15, eserden 5b/05, bizden 7b/11, kuldan
8a/13, hayrdan 9b/13, haramdan 10b/14, agizdan 22a/11, meyvadan23b/10, gussadan 31b/17, elemden
31b/17, kabirden 33b/05, kibleden 33b/12, sebebden 34a/09, gokden 45a/02, nesihden 45b/01,
Haticeden 45b/11, kiifrden13a/06, bizden 15a/18, kiliseden 91b/07, ‘ilimden91b/13, gékden96b/16,
peygamberden 97a/03, Islamdan 97a/05”

Metnimizde “+dAn” eki disinda Uygurca doneminde kullanilmaya baslanmis “+dIn” ekinin de birkag
sozciikte ayrilma durum ekini karsiladigi tespit edilmistir. Metinde gegen 6ndin sdzciigii, yukarida da
zikredildigi lizere muhtemelen eklendigi sozciikle kaliplagma seklinde olusmasiyla agiklanabilir.

“ctimledin 36a/17, 6fidin52a/05”

Metnimizde ayrilma durum eki, “kal-“yardimct eyleminden 6nce kullanildiginda isimlerin kok veya
govdesine gelerek olumsuzluk ifade eden ve yaygin bir kullanima sahip olan isimden isim yapim eki
“+slz” ekiislevini karsilamaktadir.

“hareketdenkalup 18b/13, meyvadankalup 23b/10, ‘ameldenkalur 66b/04”
1.3.7. Ara¢c Durumu

Arag¢ durumu eki, Eski Tirkcede “+n”, “+In”; n agzinda ise bazen “+An” ve yuvarlak {inliilerden
sonra “+Un” seklindedir (Gabain, 1988, s. 64). Karahanli Tiirk¢esi déoneminde ise “+n” ve “+lA”
ekleriyle karsilanmistir (Hacieminoglu, 2019, s. 31). Bat1 Tiirk¢esinin ilk evresi olan Eski Anadolu
Tiirkgesi doneminde de ara¢ durum ekinin Eski Tiirkgede oldugu gibi “+(I)n” sekliyle karsilandig
ornekler mevcuttur. Bununla beraber bu donemde ile edat1 ve eklesmis bi¢imi olan “+(y)IIA” seklinin
de Karahanli Tiirkgesinde oldugu gibi ara¢ durumunu karsiladigi ornekler vardir.ileedati ve +n eki
disinda bile ve birle edatlar1 da Eski Anadolu Tiirkg¢esinde arag durumunu kargilamistir (Sahin, 2015,
S. 52-53). “+n” ara¢ durum eki, Eski Tiirk¢e, Orta Tiirkce ve Eski Anadolu Tiirk¢esi donemlerinde
kullanildiktan sonra Osmanlica déneminde kullanimdan diismiistiir (Ipek, 2008, s. 66). Bu durum
Klasik Osmanli Tiirkgesinin ilk evrelerinde yazilmis olan eserimizde de kendini gdstermistir. Zira
Mebhas-1 iman’daarag durum eki olarak “+n” ekinin kullanildigi &rnekler tespit edilmemistir.
Metnimizde ara¢ durumunu, Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde oldugu gibi bu islevde kullanilan
birle,ile edatlar1 ve ile edatinin eklesmis bigimi olan “+(y)IIA” kullanimi ile karsilanmustir.

“tarikle 19a/08, devle 35b/07, sifatlar-11a41b/02, kan-1la41b/17, vasitasi-la 43a/19, kulag-11a43b/08,
bunun birle 56a/13”
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1.3.8. Yon Gosterme Durumu

Bu durum, Eski Tiirk¢ede “+gArU” ve nadiren de olsa “+kArU” ekleriyle karsilanmistir(Gabain,
1988, s. 65). Karahanli Tirkgesi déneminde ise “+gArU”, “+kArU”, “+ArU”, “+rA” ve “+rU”
ekleriyle karsilanmistir (Hacieminoglu, 2019, s. 31). Bu ek, Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ise
“+rA” ve “+ArU” seklindedir (Tirk vd., 2011, s. 22). Eski Tiirkgedeki “+gArU” eki, Eski Anadolu
Tirkcesi doneminde “g” sesinin diismesi ile beraber “+ArU” seklini almigtir (Sahin, 2015, s. 53).
Metnimizde de bu durum, Eski Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi “+ArU” ve “+rA” ekiyle
kargilanmistir. Metnimizde bu ek sadece giiniimiize kadar gelen kaliplasmis birkac ornekte tespit
edilmistir.

“yukaruda 58b/07, igerii24a/06, tasra 23b/09, sonra 8b/05”
1.3.9. Esitlik Durumu

Bu durum, eklendigi isim ile fiil veya ciimlenin baska bir 6gesi arasinda karsilastirmaya dayanan farkl
niteliklerde esitlik iligkisi kurma durumudur (Korkmaz, 2003, s. 25). Esitlik durumu, Eski Tiirkgede
“+¢A” eki ile karsilanmaktadir (Gabain, 1988, s. 71). Orta Tiirkge devresinin baglangici olarak kabul
edilen Karahanli Tiirk¢esinde de ek Eski Tiirkgede oldugu gibi “+¢A” seklindedir (Hacieminoglu,
2019, s. 30). Eski Anadolu Tiirkcesinde ayni sekilde kendini muhafaza eden bu ek, degisik
fonksiyonlarda kullanilan ve zamanla tiiretme 6zelligi de kazanmis olan bir durum ekidir (Sahin, 2015,
s. 53). Bu donemde ekin iinsiizii tek sekillikten kurtulmus olan bu ek, metnimizde de fonksiyonel
0zelligini devam ettirmis islek eklerden biridir.

“boylece 10a/03, denliice 22a/07, safice 28b/09, ardinca 46a/06, onanca 47a/19, misdakinca57b/10,
hosca57b/14, muktezasinca 74a/06”

2. FIiL CEKIM EKLERIi
2.1. Bildirme Kipleri
2.1.1. Bilinen Ge¢mis Zaman Kipi

Bu zamanin Eski Tiirkgedeki ¢ekimi “-dl,-dU,-tl, -tU” ekleriyle karsilanmigtir (Gabain, 1988, s. 80).
Eski Tiirk¢ede bilinen ge¢mis zaman ekinin iinsiizii hem 6tiimlii hem 6tiimsiiz sekliyle kullanimi s6z
konusu olsa da ekin bu dénemde tam olarak iinsiiz uyumuna girdigi sdylenemez (Ozdarendeli, 2005, s.
74). Karahanli Tiirkgesi doneminde bilinen ge¢mis zaman c¢ekim eki {iciincii sahis teklik ¢ekimi
disinda kendini Eski Tiirkcede oldugu sekliyle muhafaza etmistir. Zira bu dénemde iigiincii sahis
teklik ¢ekimi “- dl,-tI”ekleriyle yani sadece diiz tinliilerle olusturulmustur (Hacieminoglu, 2019, s.
184). Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde ise bilinen ge¢mis zaman c¢ekim ekinin {insiizii stirekli
otimli olup ek heniiz {insiiz uyumuna tabi olmamistir (Tiirk vd., 2011, s. 22). Bu dénemde iinsiiz
uyumunda oldugu gibi damak uyumunda da uyuma aykiri kullanimlar s6z konusudur. Zira Eski
Anadolu Tiirk¢esi doneminde bilinen gegmis zaman ekinin iinlisii yalniz tiglincii kigi ¢ekimlerinde
diiz, obir kisilerde yuvarlaktir (Bozkurt, 1999, s. 335). Metnimizde de Eski Anadolu Tiirkgesi
doneminde oldugu gibi ekin {inslizii daima oOtiimli oldugundan heniiz {insiiz uyumunun
gerceklesmedigi goriilmektedir. Bilinen gegmis zaman ekinin {inliisii ise Eski Anadolu Tiirk¢esinden
farkli olarak, tespit edilen iki sozciikteki istisna haricinde, siirekli diiz tinlii ile karsilanmistir..

Teklik

1.Sahis: “itdiim 12b/05, gordiim 26b/04, gordim 24a/10, okudim 62b/15, buldim 62b/16, itdim
72a/14”

2. Sahis: “bilmedini 17b/15, kildifi 34b/17, virdifi 34b/18, diledifi 42b/17, bildifi 72a/15, itdii  64b/18”
3. Sahis: “saldi 73b/18, buyurdi 86a/13, old1 61a/01, yazdi 58b/18, uyudi 68a/14, sagdi 69b/17”

Cokluk

1.Sahis:”buldik 29a/12, gordik 29a/12 , bas kodik 34a/12, buldik 70a/11,bildik 5b/17, 6grenmedik
16b/01”

2. Sahis: “katil itdifiiz 76b/03, virmediniz 81b/17”
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3. Sahis: “aldilar 21b/11, buyurdilar 24b/16, kodilar 34a/03, oldilar 66a/02, basladilar 80b/12,
aldandilar 88a/07”

2.1.2. Duyulan Ge¢mis Zaman Kipi

Duyulan geg¢mis zaman ekinin tespit edilen en eski Tiirkge kaynaklarindan olan Bengii taglarinda
sadece 3. sahis ¢ekimine rastlanmustir (Ercilasun, 2012, s. 183). Gabain Eski Tiirk¢ede bu zaman igin
“—mls”; n agzinda yer yer “~mAs”; yuvarlak inliilerden sonra ¢ok nadir olarak da “—mUs” sekilleri
kullanildigini (1988, s. 81) ifade eder. Eski Tiirk¢enin yazili kaynaklara dayandigi bu ilk déneminde,
ekin {inlisiiniin ¢ogunlukla diiz #inlii ile karsilandig1 bilinmektedir. Ayni sekilde Orta Tiirkcenin ilk
evresi olarak kabul edilen Karahanl Tiirk¢esinde de bu ek yuvarlak {inliilii fiillere de “-mls” seklinde
diiz tinlii kullanilarak getirilmistir(Hacieminoglu,2019, s. 186). Eski Anadolu Tiirk¢esinde de ekin
iinliisiiniin stirekli diiz tinli ile karsilandig1 dikkate alindiginda bu ek icin Eski Tiirkge doneminden
Mebhas-1 Iman’in yazildig1 Klasik Osmanli Tiirk¢esi dénemine kadar bu 6zelligini muhafaza ettigi ve
Eski Tiirk¢ede oldugu gibi heniiz iinlii uyumuna girmedigi sOylenebilir. Ciinkii metnimizde de tespit
edilen 6rneklerin tamaminda ekin {inliisii siirekli olarak diiz iinlii ile karsilanmistir. Metnimizde ekin
kullanim sahasinin bir yansimasi olarak 1. teklik ve c¢okluk sahis ¢ekimleri Ornekleri
bulunmamaktadir. Eserde bu iki ¢ekim disinda 2. ¢okluk sahis ¢ekimi 6rnekleri de bulunmamaktadir.

Teklik
1.Sahis : Bu ¢ekime ait eserde 6rnek bulunmamaktadir.
2. Sahis: “agartmigsin 84b/12, kirkdirmigsin 91b/02, olmigsin 91b/03, itmissin 24a/10”

3. Sahis:“itmis 24b/04, girmis 24b/10, buyurmis 31a/04, unutmis 32b/18, dimis 35b/15 oturmis
40b/18”

Cokluk
1.Sahis : Bu ¢ekime ait eserde 6rnek bulunmamaktadir.
2. Sahis: Bu ¢ekime ait eserde drnek bulunmamaktadir.

3. Sahis: “yazmiglar 12a/19, oturmislar 26b/05, yakmislar 32a/19, azarlamiglar 32b/13, gérmisler
33a/14, olmuslar 82a/12”

2.1.3. Simdiki Zaman Kipi

Tirkiye Tiirk¢esinde kullanilan simdiki zaman eki “—yor”, Eski Tiirkce ve Orta Tiirk¢e doneminin
baglarinda mevcut olan eklerden biri degildir. Ek, Eski Anadolu Tiirkgesi donemindeki “yoru- tasviri
fiilinin genis zaman g¢ekiminden hece yutumu neticesinde ortaya ¢ikmistir(Korkmaz, 2003, s. 611).
Lakin bu ekin kullanimi bu doénemde yaygin degildir. Metnimizde de Eski Anadolu Tiirkgesi
doneminde oldugu gibi “~yor’ekinin heniiz islek olarak kullanilmadigi goriilmektedir. Metnin
genelinde simdiki zaman ekinin kullanildig1 &rnek tespit edilmemistir.

2.1.4. Gelecek Zaman Kipi

Koktirkgede gelecek zaman ¢ekimi “-DAgI” ve “-slIk” ekleri ile karsilanmistir (Ercilasun,2012, s.
183). Uygurca doneminde ise “—Dacl” eki sifat-fiil gorevinde kullanilmis gelecek zaman islevinde ise
“—gAy” eki tercih edilmistir (Ercilasun, 2012, s. 278). Orta Tiirk¢enin ilk evresi olan Karahanl
Tiirkgesi doneminde de Uygur Tiirk¢esinde oldugu gibi gelecek zamani karsilamak i¢in “~gA” yekinin
kullanim1 devam etmistir. Harezm Tiirkcesi sahasinda yazilan eserlerde de gelecek zamani ifade etmek
icin en ¢ok kullanmilan ek “-gAy”dir (Ata, 2014, s. 91). Bat1 Tiirkgesinin ilk evresi olan Eski Anadolu
Tiirkgesi doneminde “—gAy” eki yerini “-(y)ISAr” ve “—(y)AcAK” eklerine birakmistir. Daha ¢ok “-
(y)IsAr” ekinin gelecek zaman islevinde kullanildigi bu dénemde “-(y)AcAK” eki daha ¢ok sifat-fiil
gorevinde seyrek olarak da zaman eki gorevinde kullanilmistir (Sahin,2015, s. 65). Eski Anadolu
Tiirkgesinin son donemlerine kadar islek bir sifat-fiil eki olan “-(y)AcAk” eki XV.yiizyildan itibaren
gelecek zamani ¢ekimlemekte de kullanilmaya baslamistir (Giilsevin, 1997, s.103).Bu kullanim ise
ekin sifat-fiil ekinden sahis ekleriyle genislemesi neticesinde ortaya zaman kavrami ifade etmeye
baslayan bir kipe déniismesi seklinde olmustur(ilker, 2013, s.270). Metnimizde ise Eski Anadolu
Tiirk¢esinde oldugu gibi “-(y)ACAK” ve “-(y)ISAr” gelecek zamani karsilayan ekler olmustur. Eski
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Anadolu Tiirkgesinden farkli olarak metnimizde daha ¢ok “-(y)ACAK” eki kullanimi s6z konusudur.
Bu da “-(y)IsAr” ekinin bu déonemde islekligini yitirmeye basladigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

“idecegim 86b/18, ¢ikisar 32a/18, bulisar 92a/09, girecekdiir 46b/10, bilmeyicegiz 84a/19, 6grencegiz
68b/05, gelicegiz 18b/11, ideceklerine 82a/01”

2.1.5. Genis Zaman Kipi

Tiirk¢enin yazili metinlerle takip edilebilen ilk dénemlerinden giiniimiiz Tiirk¢esine kadar herhangi bir
degisime girmeden kendini ayni sekilde muhafaza eden eklerden biri genis zaman eki olan “-(V)r”
ekidir. Eski Tiirk¢ede bu ek hem genis hem de simdiki zamani karsilayan (Ercilasun, 2012, s. 183) bir
ekti. Metnimizde genis zaman birinci sahis ¢ekiminde goriilen hem “-(I)m” hem de “-(1)n” ekli ¢ekim
ornekleri mevcuttur.

Teklik

1.Sahis: “zikriderim, 3b/01, dilerim 95b/04, 6liirem 37a/06, kilarin 89b/05”
2.Sahis: “sohbet eylersin 77b/18,dersin 85a/08, 6persin 2a/11”

3. Sahis: “der 86a/04 kilur 1b/14”

Cokluk

1.Sahis: “tesbih ideriiz 32b/01, siialideriiz 86a/11”

2. Sahis: “buyurursiz 26b/07, korkarsiz 66b/14, goriirsiz 75a/02”

3.Sahis: “aldadurlar 77a/13, tuyarlar 79b/03, derler 81a/14”

Metnimizde genis zamanin olumsuz ¢ekimi Tirkiye Tiirkgesinde oldugu gibi ¢ogunlukla “-mAz” eki
ile karsilanmustir.

Teklik

1.Sahis: “virmezem 92b/06, bilmezem 24b/02, gitmezem 70a/05”
2. Sahis:“bilmezsin 2a/11, dimezsin 37a/06, virmezsin 94b/10”
3. Sahus: “girmez 77b/16, bitlirmez 23b/14, girmez 36b/03”
Cokluk

1.Sahs: “tekfiritmeziz 88a/12”

2. Sahis: “itmezsiz 66b/15, olmazsiz 17a/01”

3. Sahis:“bilmezler 12b/15, istemezler 70b/14”

123

Metnimizde genis zamanin olumsuz ¢ekimi i¢in kullanilan “-mAz” eki disinda Tiirkiye Tiirkcesinde
de oldugu gibi “-mA” ekinin kullanildig1 6rnekler de mevcuttur.

“kilmam 90b/04, dahil olmam 91a/01”
2.2. Tasarlama Kipleri
2.2.1. Istek Kipi

Istek kipi ve dilek kipi ¢ekimleri, dzellikle birinci sahis ¢ekimindeki benzerlikleri nedeniyle gegmisten
gilinimiize Tiirk dilinin tartismali konularindan biri olmustur. Bu konuda fikir beyan eden isimlerden
biri olan Ergin, birinci sahis kendi kendine emredemez gibi yanlis bir diislincenin ortaya ¢iktigini
halbuki Tiirk¢ede emir birinci sahislar i¢in ayr1 ayri eklerin oldugunu ve bu eklerin ayni zamanda istek
sekli i¢in de kullandigini sdyler (2009, s. 307). Giilsevin de Tiirkiye Tiirkgesi gramerlerinde emir ve
istek icin ayr1 ayr1 ¢ekimlemelerin hem sekil hem de fonksiyonel agidan dogru olmadigini sdyler
(2002, s. 37). Ergin ve Giilsevin’in aksine I.Necmi Dilmen, j. Nameth, Tahir Nejat Gencan, Vecihe
Hatipoglu, Hikmet Dizdaroglu, Haydar Ediskun, Kaya Bilgegil, Omer Demircan, Faruk Timurtas,
Berke Vardar Oya Adali, G. L. Lewis, Tahsin Banguogu, Nurettin Kog, Sezai Giimiis ve Mehmet
Hengirmen gibi gramerciler emir kipinin birinci teklik ve ¢okluk ¢ekimlerinin bulunmadigi
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goriisindedirler (Korkmaz, 2003, s. 666). Biz de emir birinci teklik ve ¢okluk ¢ekimlerinin olmadigi
diisiincesinden hareketle metnimizde tespit edilen gekimleri istek birinci teklik ve ¢okluk ¢ekimleri
orneklerine dahil ettik.

Teklik

1. Sahis: “kilaym 90b/14, olaymn 93b/08, getiireyim 65b/17, kalkayin 90a/09,bildiireyin 37b/03, Kkafir
olaym 93b/08”

2. Sahis: “segesin 39b/04, idesin 2b/09, goresin 32a/13, geydiiresin 65a/17, diyesin 74b/07, isidesin
77b/06”

3. Sahis: “bile 10a/01, gide 65a/08, diye 72b/04”
Cokluk

1.Sahis: “kilalum 90b/19, varalum 33a/08, olalum 20a/12, gorelim 33a/09, geleliim 35a/10, virelim
52h/13”

2. Sahis: “olasiz 35b/19, agiviresiz 76a/09, idesiz 76a/10”
3.Sahis:“bileler 79a/14, ideler 80b/06, anlayalar 5b/03, geleler 36b/02 difileyeler 36b/10”
2.2.2. Emir Kipi

Bu kip tasarlanan hareketin emir seklinde oldugunu ifade eder. (Karaagag, 2013, s. 370). Emir kipi
diger kiplerden farkli olarak kendine iyelik ve zamir kokenli sahis ekleriyle degil kendine ait sahis
ekleriyle ¢ekimlenen kiplerdir. Eski Tiirk¢ede kipin birinci teklik sahsi “-(A)yIn”, ikinci teklik sahsi
eksiz yahut “-gll/kll”, ti¢iincii teklik sahsi “—zUn/-¢Un”, birinci ¢okluk sahst “-Allm/-AIAm”, ikinci
cokluk sahst “-n/-InlAr”, {iglinci ¢okluk sahis “-zUnlAr” (Gabain, 1988, s. 79) ekleriyle
kargilanmigtir. Orta Tirkcenin ilk evresi olarak kabul edilen Karahanl Tirkcesi doneminde ise bu
ekler baz1 ses hadiseleri disinda ayni sekilde kendini muhafaza etmistir (Hacieminoglu, 2019, s. 190-
193). Orta Tiirkge doneminde Bat1 Tiirk¢esinin ilk evresi olan Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde de
bu eklerde bazi ses hadiseleri diginda Karahanli Tiirk¢esindeki sekilleriyle kullanilmaya devam
edilmistir. Klasik Osmanli Tiirk¢esine ait olan metnimizde de emir ekleri, Eski Anadolu Tiirk¢esindeki
sekilleriyle kullanilmaya devam edilmistir. Lakin istek kipinde de degindigimiz iizere birinci teklik ve
¢okluk emir ¢ekimi ekleri tartisilan konulardan birisi olmasi nedeniyle hem istek hem de emir ¢ekimi
olarak disiiniilen bu ekler calismamizda istek cekiminde verilmis olup emir ¢ekimine dahil
edilmemistir.

Teklik

1.Sahis: Bu ¢ekime ait metnimizde 6rnek bulunmamaktadir.

2.Sahis: “gel 1b/04,ko 37a/08,bilgil 51a/11,0lgil 2a/01,anlagil 56b/18”
3.Sahis:“alsin 62a/13”

Cokluk

1.Sahis: Bu ¢ekime ait metnimizde 6rnek bulunmamaktadir.
2.Sahis:“iglemen 7b/16, itmen 25a/12 fikr eylen14b/16 «
3.Sahis:“bilsinler 41a/14, golgelensinler 46a/15, olsunlar 70b/07”
2.2.3. Dilek-Sart Kipi

Dilek-sart kipi, biitin dillerde yardimc1 eylemin yiiklemi olarak ortaya ¢ikar; daha sonra gerceklesecek
bir yapma veya olmanin gergeklesebilmesi igin gerekli olan eylemi bildirir (Karaagag, 2013, s. 371).
Eski Tiurkcede bu kip “-SAr” ekine sahis ekleri getirilerek karsilanir (Gabain, 1988, s. 91). Ek
cogunlukla iyelik kokenli sahis ekleriyle ¢ekimlenmesine ragmen Eski Uygurcada birinci tip sahis
ekleri olarak adlandirdigimiz zamir menseli sahis ekleri ile ¢ekimlenmistir (Sen, 2014, s. 67).
Karahanli Tirk¢esinde ¢ogunlukla “-SA” ekiyle karsilanan bu ek bazi 6rneklerde “-sAy” seklinde de
karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica bu ek, Eski Uygurca doneminde oldugu gibi zamir menseli sahis
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ekleriyle ¢ekimlenmeye devam etmistir (Hacieminoglu, 2019, s. 188). Eski Anadolu Tiirkgesi
doneminde iyelik kokenli sahis ekleriyle cekimlenen bu ek metnimizde de Eski Anadolu Tiirkgesi ve
giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi iyelik kokenli sahis ekleri ¢ekimlenmistir. Metnimizde,
cokluk ikinci sahis ¢ekimlerinde sahis eki {inliisiiniin hem de diiz hem yuvarlak sekilleri tespit
edilmistir.

Teklik

1.Sahis: “olmasam 93a/17,itmesem 42b/10, dilemesem 42b/12”

2.Sahis:“gorsen 62b/08, ikrar itsen 85b/07,itsen 51a/04, itmesen 24b/07”

3.Sahis:“dise 8a/03, yapsa 93b/07, eylese 28a/14”

Cokluk

1.Sahis: “beyan kilsak 80a/19, gorseviiz 62b/06”

2.Sahis: “dileseniiz 42b/07,itseniliz 16b/18, sdyleseniiz 16b/18, itseniz 42b/09, dileseniz 42b/12”
3.Sahis:“haglasalar 98b/03, gorseler 39a/17, getiirseler 16a/02, itseler 5b/03, isteseler 13b/08”
2.2.4. Gereklilik Kipi

Koktiirkcede gereklilik kipini karsilayan bir yapi yoktur. Eski Uygurcada bu kipi karsilamak igin
“gU(IUK) (kergek)” kalibi kullanilmustir (Ercilasun, 2012, s. 279). Karahanli Tiirk¢esi doneminde ise
“-gU + kerek” ve “kerek + ....-SA” (Hacieminoglu, 2019, s. 193) yapis1 bu kipi karsilamistir. Eski
Anadolu Tirkgesinde “-A” istek eki ve “-sA” gerek birlesik yapisi(Sahin, 2015, s. 67) ile karsilanmis
olan bu kip, Mebhas-1 iman’dada sadece “-sA gerek” yapsi ile karsilanmstir.

“olsagerekdiir 42a/04, dirilse gerekdiir 45a/10, kalmasa gerekdiir 46a/10”
3. EK-FIiL

Ek-fiil ¢ekim ekleri arasinda hem fiil hem de isim ¢ekimlerine girebilen ek olmasi yoniiyle diger
cekim eklerinden ayrilir. Bu ek, isim soylu kelimeleri ve kelime gruplarini yiiklem yaparken; fiillere
gelerek birlesik zamanli ¢ekimler yapar (Keskin, 2003, s. 44). Ek-fiil, Eski Tiirkgedeki “er-"*olmak”
yardimei fiilinin “er->ir->i-” degisimi ile eklesmis olan bi¢imidir (Kartallioglu ve Yildirim, 2007, s.
62). EK-fiil as1l fiillerden farkli olarak yalniz bildirme niteliginde dort kipi vardir (Korkmaz, 2003, s.
703). Bunlar; genig zaman, bilinen gegmis zaman, duyulan gegmis zaman ve sart kipleridir.

3.1. Ek-Fiilin Isim Cekimi

3.1.1. Genis Zaman

Ek-fiilin genis zaman {iglincii sahis ¢ekiminde kullanilan ek diger sahislar i¢in kullanilan eklerden
farklidir. Bu ek, Eski Tiirk¢ede “tur-” yardimci fiilinin genis zaman g¢ekiminden “tur-ur >dur-ur>dir /
dUr” degisimine ugramus olan “dlr /dUr” ekidir (Korkmaz, 2003, s. 703). Metnimizde ek-fiilin genis

zaman c¢ekimi sadece l¢giincii sahis ¢ekimlerinde tespit edilmistir. Metinde tespit edilen Grneklerde
ekin tinliisiiniin siirekli yuvarlak tinlii ile kargilandig1 gorilmistiir.

“oldur 1b/05, diismandur 21b/14, kafirlerdiir75b/16, seytanilerdiir 79a/18, korlerdiir 81a/07,
sevgllidiir 94a/08”

3.1. 2.Bilinen Ge¢mis Zaman

Ek-fiilin bilinen gegmis zaman ¢ekimi, “i-” fiiline “-dI” bilinen ge¢gmis zaman ekinin eklenmesiyle
yapilir. Metnimizde bilinen ge¢mis zaman ekinin iinliisii siirekli olarak diiz {inlii kargilanmistir. Ekin
iinsiizii ise daima 6tiimlii linsiizdiir. Bu da metnimizin yazildigi dénemde de hem dudak hem de iinsiiz
uyumunun heniiz tam olarak isletilen uyumlar olmadigini géstermesi agisindan dnemlidir.

“degil idim 87b/06, kafir idim 93b/04, miibtela idim29a/14, haliizre idiler 75a/05”
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3.1. 3.Duyulan Ge¢mis Zaman

@y 9
I_

Bu cekim, “i-”yardimci fiiline “-mls” duyulan ge¢mis zaman ekinin eklenmesiyle yapilir. Metnimizde,
bilinen ge¢mis zaman ekinde oldugu gibi duyulan ge¢mis zaman ekinin de tinlisii siirekli olarak diiz
iinld ile karsilanmustir.

“elinde imis 7b/01, bezirci imis 24a/14, evliya-y1‘arifinden imis 28b/04, levh-i mahfiizda imis 57b/05”
3.1.4. Sart Kipi

Bu ¢ekimde, i- fiili sart eki olan “-sA” ekini alarak ismi belli bir zamana dahil etmeden sart kavramina
dahil eder (Sahin, 2015, s. 68). Metnimizde tespit edilen drneklerde bu kiple yapilan ek-fiil ¢ekimleri
cogunlukla eklendigi isimden ayr1 yazilmistir.

“mil’'min isen 1b/11, er isen 5a/l17, sahih ise 11b/06, var ise 46b/04, salihden isen 65b/02, miisliman
isen 85b/02”

3.1.5. Ek-fiilin Olumsuzu

Ek-fiilin olumsuz ¢ekimi “degil” sozciigii ile yapilir. Bu sozciik, ek-fiillerle yiiklemlesmis biitiin isim
soylu sozciiklere gelir; onlara olumsuzluk anlamu katar (Gencan, 1979, s. 349). Metnimizde tespit
edilen 6rneklerden bazilari sunlardir:

“degil misin 93a/11, degiller 4b/04, degilsin 65b/03”
3.2. Ek-Fiilin Fiil Cekimi

Tiirkgede fiiller sadece basit zamanlarda ¢ekimlenmezler. Basit zamanla ¢ekimlenmis bir fiile ekfiil
eki olan “i-" fiili eklenerek birlesik zamanli fiil ¢ekimi yapilir (Kartalcik ve Bulgurcu, 2012, s. 98). Bu
da ek-fiilin daha 6nce degindigimiz iizere isimleri yiiklemlestirme disinda fiillere gelerek birlesik
zamanlt ¢ekim yapma islevidir. Ek-fiil birlesik zamanli fiiller olustururken; hikaye, rivayet, sart
cekimlerine girer.

3.2.1. Hikaye Cekimi

Birlesik ¢ekimli fiillerin hikayesi, bir kip eki almig esas fiile “i-”” ek-fiilinin bilinen ge¢gmis zaman kipi
“-dl/ -dU” getirilerek olusturulur (Korkmaz, 2003, s. 733). Bu birlesik ¢ekimin eserde bilinen ge¢mis
zaman, duyulan ge¢mis zaman, genis zaman, istek ve sart ¢ekimleri ile yapilan birlesik ¢ekim
ornekleri mevcuttur.

Eserde bilinen ge¢gmis zamanin hikaye ¢cekimi sadece bir 6rnekte tespit edilmistir.
“beyanolindi idi 57b/10”

Eserde 6grenilen gegmis zaman kipinin hikdye ¢ekimi diger hikaye birlesik ¢ekimlerine nazaran daha
sik kullanilmigtir.

“stiktt itmis idik 26b/16, gébrmemis idim 30a/07, keramet-i zahirolmis idi 33b/15, ‘Omringeciirmis idi
33b/18, dimis idik 42b/01, géndermis idi 60b/01, atmis idi 69b/17, itmis idi 88a/04”

Eserde genis zaman kipinin hikaye birlesik ¢ekimi sadece bir rnekte tespit edilmistir.
“hastaolurdim 30a/09”

Eserde istek kipinin hikaye birlesik ¢ekimi de genis zaman kipinin hikaye birlesik ¢ekimi gibi sadece
bir drnekte tespit edilmistir.

“ola idi 90b/08”

Sart kipinin hikaye birlesik ¢cekimi de sadece bir 6rnekte tespit edilmistir.
“olmasa idi 55b/15”

3.2.2. Rivayet

Gy 9
1-

Bu birlesik ¢ekim asil fiil kiplerine yardimci fiilinin duyulan ge¢mis zamanmin getirilmesiyle
yapilan birlesik ¢ekimdir. Her ne kadar duyulan gecmis zaman eki eklense de bu ek burada zaman
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ifade etmez. Burada daha ¢ok bir nakil, bir anlatma, bir sonradan farkina varis ifade eder (Ergin, 2009,
s. 323). Bu birlesik ¢ekim eserin genelinde sadece genis zamanin sarti ile ¢ekimlendigi Srnekler
mevcuttur.

“bulurlar imis 30b/04, yudar imis 33a/07, fi’l-hal olur imis 33a/08, igmezler imis 33a/12, tutmazlar
imigler 76a/02”

3.2.3. Sart

Bu birlesik ¢ekim asil fiil kiplerinin karsiladigi hareketi sart seklinde ifade eder. Bu kip, asil fiil
kiplerine “i-” yardimci fiilinin sart seklinin getirilmesiyle olusturulur (Ergin, 2009, s. 325).
Metnimizde bu birlesik ¢ekim ile ¢ekimlenmis olan asil fiillere bakildiginda sadece genis zaman ve
bilinen gegmis zaman ¢ekimine girmis 6rnekler tespit edilmistir.

Bilinen ge¢mis zaman sart ¢gekimi 6rnekleri metnimizde sadece iki drnekte tespit edilmistir.
“togdisa 93b/03, aldisa 93b/04”
Metnimizde genis zamanin sart ¢ekimi 6rneklerine siklikla rastlanmaktadir.

“biliirsefi 1b/10, igerse 35b/14, sarf iderseniz 7b/14, istersen 39b/16, dilersen 15a/14, dilerseniiz
42b/04, stialidersen 18b/12,virirsen 24a/12, gorsen 62b/08, dirsen 25b/10, idersem 94b/19, igersen
26a/02, dirse 94b/19, mediderlerse 96a/15”

Sonuc¢

Klasik Osmanli Tiirk¢esi donemine ait olan Mebhas-1 Iman adli eser, dil hususiyetleri yoniiyle Eski
Anadolu Tirk¢esi donemi dil hususiyetlerinin ¢ogunu yansitmaktadir. Calismamizin konusunu
olusturan isim ve fiil ¢ekimlerinde de bu durum kendini gostermektedir. Eserin bu konuda dikkat
¢eken bazi 6zellikleri sunlardir:

Eski Anadolu Tiirkgesinde, birinci ve ikinci teklik iyelik ekleri daima yuvarlak iinlii ile karsilanan
eklerdendir. Metnimizde bu eklerin uyuma girmeye basladigi, yuvarlak tinliilii sekilleri disinda diiz
iinliilii sekillerinin de “birligimi 16a/06, giinahlarim 34a/01, erinin 34a/13, aklin 35a/09”6rneklerinde
oldugu gibi,kullanildig: tespit edilmistir. Birinci ¢okluk iyelik eki kullaniminda bu durum séz konusu
olmayip Eski Anadolu Tiirkcesi dénemindeki gibi daima yuvarlak iinliilii sekli kullanilmistir. fkinci
cokluk iyelik ekinde, birinci ve ikinci teklik iyelik eklerinde oldugu gibi“ilahimz 55a/12, seyhinize
80b/15” hem diiz hem de yuvarlak iinliilii kullanim s6z konusudur. Ugiincii teklik iyelik eki ise Eski
Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi metnimizde daima diiz iinli ile kargilanmistir. Bu durum iyelik
eklerinin bu dénemde uyuma girmeye basglasa da uyumun heniiz saglam olarak isletilen bir uyum
olmadigini gostermektedir.

Metnimizde hal eklerinin kullanimina dair en dikkat ¢eken husus, eklerin birbirinin yerine
kullaniminin siklikla karsilagilan bir durum olmasidir. Eserde bazi hal ekleri bazen birden fazla hal
ekini anlamsal iglevde kargilamigtir. Metnimizde hal eklerinin kullanimina dair dikkat ¢eken diger bir
husus, ayrilma durum ekinin “ciimledin 36a/17, 6fidin 52a/05” 6rneklerinde oldugu gibi Eski Uygurca
ile baslayan ve Orta Tiirk¢e doneminde de kendini muhafaza eden “+dIn”seklinin kullanimidir. Ayrica
metnimizde bulunma ve ayrilma durum ekleri, Eski Anadolu Tiirk¢esinde oldugu gibi siirekli 6tiimlii
iinsiiz ile karsilanmistir. Bu durum s6z konusu eklerin bu donemde heniiz iinsiiz uyumuna girmedigini
gostermesi agisindan onemlidir.

Duyulan gegmis zaman eki metnimizin genelinde Eski Anadolu Tiirk¢esinde oldugu gibi siirekli diiz
iinli ile karsilanmigtir. Bilinen gecmis zaman ¢ekiminde ise ekin iinliisii Eski Anadolu Tiirk¢esinden
farkl olarak birinci ve ikinci sahis ¢gekimlerinde hem diiz hem yuvarlak {inliilii sekli ile kullanilmigtir.
Ayrica metnimizde bilinen ge¢mis zaman eki Eski Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi siirekli 6tiimlii
iinsiiz ile karsilanmigtir. Bundan dolay1 bu dénemde s6z konusu kip ekinin kismen {inlii uyumuna
girdigi lakin linsliz uyumuna heniiz girmedigi goriilmiistiir.

Eski Anadolu Tirk¢esinde gelecek zamani karsilamak i¢in ¢ogunlukla “-(y)ISAr” eki kullanilmustir.
Metnimizde de gelecek zamani karsilamak igin “-(y)ISAr” ekiylecekime girmis fiiller mevcuttur.
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Lakin metnin genelinde daha ¢ok Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi “-(y)AcCAK” ekinin kullanimi s6z
konusudur. Bu durum “-(y)ISAr” ekinin islekligini bu dénemde yitirmeye basladigini gostermesi
agisindan 6nemlidir.
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Resa’s Verse Tajweed named Tuhfetii'l-Ebrir

Dr. Ogr. Uyesi Enes YILDIZ
Urdiin Universitesi, Yabanci Diller Fakiiltesi, Tiirk¢e Béliimii, Amman, Urdiin, enesedebiyat@hotmail.com
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Gelis/Received: Klasik Tiirk edebiyatinin kaynaklarindan birisi Islam dini oldugu icin yiizyillar icerisinde
bir¢ok dini tiir ortaya ¢ikmis ve binlerce dini eser kaleme alinmistir. Kur’an temelli dini

09.03.2022 tirlerden biri de manzum tecvitlerdir. Sairler, siir dilinin sagladigi akicilik ve ahenkten
faydalanarak O6zellikle medrese talebelerinin kolay Ogrenmeleri ve rahat ezberlemeleri icin
manzum tecvitler yazmislardir. Manzum tecvit yazan sairlerimizden biri de Mustafa Makstid

Kabul/Accepted: Resa’dir. XIX. yiizyil sairlerinden Mustafa Maksid Resd Efendi’nin kaleme aldigi manzum

20.04.2022 tecvitin ad1 Tuhfetii’l-Ebrdr’dir. Resa, 125 beyit ve 21 boliimden olusan mesnevisinin yazilig
tarihini de belirtmistir. Buna gore sair, mesnevisini 1247 (1831-1832) yilinda yazmustir.
Tuhfetii’I-Ebrdr m miistensihi ise Yogurtgu imam Mehmed Efendi’dir. Calismamizda éncelikle

sayfa/ Page: tecvit ilmi ve klasik Tiirk edebiyatinda yazilan manzum tecvitler ile ilgili genel bilgiler

’ verilecek ve ardindan kaynaklardan elde edilen bilgilerle mesnevinin miiellifi Resd ve

130-151 miistensihi Yogurtcu Imam Mehmed Efendi’nin hayatina deginilecektir. Yazinm asil
boliimiinde ise Tuhfetii’I-Ebrdr sekil, muhteva, dil ve tislup agisindan incelenecektir. Makalenin

d sonunda mesnevinin ulasabildigimiz tek niishasindan transkripsiyonlu metni okuyuculara arz

edilecektir. Boylece klasik Tiirk siiri manzum tecvit gelenegine yeni bir eser kazandirilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Manzum Tecvit, Resa, Tuhfetii’I-Ebrdr

Abstract

Since one of the sources of classical Turkish literature is the religion of Islam, many religious
genres have emerged over the centuries and thousands of works have been produced. One of the
. ' religious types based on the Qur’an is verse tajweed. The poets wrote verse tajweeds especially
IThentlcat@ for the madrasah students to learn and memorize easily by taking advantage of the fluency and
harmony provided by the language of poetry. One of our poets who wrote verse tajweed is
Mustafa Maks(id Resa. The name of the verse tajweed written by Mustafa Maksiid Resa Efendi,
one of the 19th century poets, is Tuhfetii'l-Ebrar. Resa also stated the writing date of his
masnavi, which consists of 125 couplets and 21 chapters. Accordingly, the poet wrote his
masnavi in 1247 (1831-1832). The copyist of Tuhfetii’l-Ebrar is Yogurtcu imam Mehmed
Efendi. In our study, first of all, general information about the science of tajweed and verse
tajweeds written in classical Turkish literature will be given, and then the life of the masnavi's
author Resa and its copyist Yogurtcu Imam Mehmed Efendi will be mentioned with the
information obtained from the sources. In the main part of the article, Tuhfetii’l-Ebrar will be
examined in terms of form, content, language and style. At the end of the article, the
transcripted text of the masnavi will be presented to the readers from the only copy we can
reach. Thus, a new work will be brought to the verse tajweed tradition of classical Turkish
poetry.
Keywords: Classical Turkish Poetry, Verse Tajweed, Resa, Tuhfetii'l-Ebrdr
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Giris

Klasik Tiirk edebiyatinin ana kaynaklarindan birisi Islam dini oldugu igin yiizyillar ierisinde Allah,
Hz. Muhammed, sahabeler, Kur’an, itikat, amel, miibarek zamanlar ile ilgili tevhit, miinacat, na’t,
miraciyye, mevlit, manzum kirk hadis terciimesi, medh-i ¢ar-yar, ramazaniyye, 1ydiyye, itikatname,
manzum Kur’an g¢evirisi, manzum tefsirler, siiver-i Kur’an, manzum ilmihal... gibi manzum tiirler
ortaya ¢ikmustir. Islam dininin kutsal kitab1 olan Kur’an’i merkeze alan tiirlerden biri de manzum
tecvitlerdir. Klasik Tiirk siirinde Kur’an’in belli kurallar ve diizen igerisinde tam ve kusursuz yani
“tertil” lizere okunmasini amaglayan tecvit ilminin esaslarini konu alan manzumeler yazilmustir.
Sozliikte “bir seyi giizel ve saglam yapmak, onu siislemek” anlamindaki “tecvid” kelimesi i¢in “ifrat
ve tefrite kagmadan sifatlarina uygun sekilde harfleri mahreglerinden ¢ikarmak”, “Kur’an harflerinin
mahreg ve sifatlarimin konu edildigi ilim”, “Kur’dn-1 Kerim’i harflerin mahre¢ ve sifatlarina riayet
edip vakif, vasil, sekte vb. tildvet kurallarina uyarak giizel ve hatasiz okumayr égreten ilim” gibi
tanimlar yapilmustir. Tecvit ilmi nazari bilgilere dayanmaktadir ancak tecvitte 6nemli olan pratik
yapmaktir. Tecvit ilminde bilgi ile birlikte temrinlerle meleke kazanilir. Kur’an-1 Kerim’de tecvit
kelimesi bulunmamakla birlikte “Kur’an’it yavas yavas, tane tane, diisiinerek okuma” anlaminda
“tertil” (Furkn suresi, 32; Miizzemmil suresi 4) ge¢mektedir. “Tecvid” kelimesini de ilk defa Hz.
Ali’nin kullandig1 soylenir. Masa b. Ubeydullah el-Hakani’nin el-Kasidetii r-rd’iyye (el-Kasidetii’l-
Hakdniyye) adli elli bir beyitlik kasidesi tecvit ilmine dair ilk eser olarak bilinir. Daha sonra bu
kasideyi Ebi Amr ed-Dani serh etmistir. Ebii’l-Hasan Ali b. Ca‘fer b. Muhammed es-Saidi ve Mekki
b. Ebl Talib tecvit ilminde ilk eserleri veren alimlerdendir. Bunlardan baslayarak Ibn Sina, Ebii’l-Fazl
er-Razi, Ebii’l-Kasim Abdiilvehhab b. Muhammed el-Kurtubi, Ibnii’l-Benna el-Bagdadi, Ibn Atiyye
el-Endeliisi, Alemiiddin es-Sehavi, Ca’beri, Ibnii’l-Cezeri, Cemziiri, Sehavi gibi alimler tecvit ile ilgili
birgok eser ortaya koymustur. Yine Abdurrahman Karabasi’nin Karabas Tecvidi adli calismasi,
Birgivi’nin ed-Diirrii’l-yetim’i, Sagaklizide Mehmed Efendi’nin Ciihdii’l-mukill’i, Mehmed Zihni
Efendi’nin el-Kavlii's-sedid fi ilmi’t-tecvid’i, Ali Riza Sagman’in Sagman Tecvidi-Kur’dn Nasil
Okunur adli ¢alismalar da bu alanda yazilan pek ¢ok eserler arasinda zikredilebilir (Cetin, 2011, s.
253-254; Koyuncu, 2017, s. 1497-1533; Kilig, 2019, s. 1085-1100; Yigiz & Cokur, 2019, s. 645-664).
Tecvit ilmi ile ilgili eserlere bakildiginda genel olarak su konularin ele alindig1 goriiliir: “Mahdricii’l-
huraf (harflerin ¢ikis yerleri, okunuslar: ve sifatlari); tenvin; niin-1 sakin ve mim-i sakin; ta’rif lami;
sukiin, med; hemze; kalkale; Allah lafzimin okunusu,; hiikm-i rd; idgam; izhdr,; zamir, sekte; vakf; vasl;
secde dyetleri.” Temelde tecvidin amacit Arapcanin ses yapisina uyarak belli kurallar ve diizen
icerisinde Ilahi kelan hatasiz okumaktir.

Tecvit konusunda verilen eserler i¢inde mensurlarin yaninda manzum tecvitlerin de kaleme alindigi
goriilmektedir. Zira tecvit alanindaki ilk eser el-Kasidetii 'r-rd iyye kaside nazim sekli ile yazilmustir.
Alimlerin tecvit ilminin kurallarini manzum sekilde ele almalarinin nedeni ise aruz, kafiye ve redifin
sagladigi akicilik ve ahenkten yararlanarak bu ilmi talep edenlerin meseleyi kolayca 6grenmesi ve bu
ilim ile ilgili kurallar1 rahatlikla ezberlemesidir.

“Islam ilimlerini ihtiva eden eserlerden tecvitlerin, manzum olarak yazilmasmin baslica sebepleri
sunlardir:

- Tecvid ilmini 6greten kisinin sair kigiligi,

- Kolay ezberlenebilmesi,

- Ogretimde kolaylik saglamast,

- Ahenk, kafiye, vezin gibi vesilelerle edebi zevk uyandirmasi,
- Manzum eserlerin mensur eserlere gére daha revagta olmasi.

Manzum olarak yazilan tecvitlerin ekserisi mesnevi ve kaside nazim sekliyle yazilmistir. Birkag eserde
ise gazel nazim seklinin kullanildig1 goriilmiistiir. Yine tecvit tiirii eserlerde aruz 6lgiisii kullanilmig ve
miiellifler aruzun c¢esitli kaliplarini tercih etmislerdir.” (Yigiz & Cokur, 2019, s. 647; Yilmaz, 2015, s.
96).

Asagida bazi manzum tecvit 6rnekleri verilmis ve bunlar kisaca tanitilmigtir:
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1. Nazmii’l-Ehemm Fi ‘Ilmi Tecvidi’l-Elzem: Hafiz Mehmed Efendi adl1 bir saire ait olan bu
eser, 224 beyit ve 44 boliimden miitesekkildir. Aruzun miistef iliin/ miistef iliin/ miistef iliin/
miistef iliin kalib1 ile kaleme alinan manzum tecvitte miiellif, 44 boliimiin 5’1 gazel, ilk yedi ve
son boliimii mesnevi tarzinda ve sekinci boliimden itibaren de —boliim basliklar: olsa da—
beyitler birbiriyle baglantili olup kaside nazim sekli ile kaleme almayi tercih etmistir (Yilmaz,
2017, s. 1311-1334; Akkaya, 2020, s. 18-19).

2. Terciime-i Manziime-i ibn-i Cezeri: Mehmed Emin Tokadi’nin kaleme aldig1 bu eser, 18
boliimden meydana gelen bir mesnevidir. Menzum tecvit aruzun mefd liin/mefa ‘iliin/fe ‘iliin
vezninde kaleme alinmustir (Akkaya, 2020, s. 21-22).

3. Risale-i Manziime-i Tecvid: Halveti tarikatinden Seyh Sinan’a ait bu eser, 17 boliim ve 268
beyit olarak aruzun fa ‘ilatin/fa ilatiin/fa ‘iliin kalibinda, mesnevi nazim sekliyle kaleme
almmustir (Giiler, 2017, s. 145-171).

4. Manzim Risile-i Tecvid: Naci mahlasli/adli bir saire ait oldugu diisiiniilen bu eser, 10 boliim
ve 309 beyitten olusan bir mesnevidir. Eser aruzun fa ilatin/fa ilatin/fa iliin kalibiyla
yazilmistir (Y1lmaz, 2015, s. 89; Ozmen, 2019, s. 1988-2005; Akkaya, 2020, s. 26-27).

5. Diirr-i Mekniin: Hiiseyin Amasi tarafindan kaleme alinan eser 1193 beyitlik bir mesnevidir.
Eserde fa ‘ilatiin/fa ‘ilatiin/fa ‘ilatin/fa ‘iliin vezni kullanilmistir (Ozbek Aktas, 2016).

6. Manziim Tecvid: Siirtri Halil adli bir saire ait olan bu manzum tecvit, 96 beyitlik bir
kasidedir. Eser aruzun mefa ‘iliin/mefa ‘liin/mefa ‘iliin/mefa tliin kalibiyla yazilmistir (Y1lmaz,
2015, s. 93; Akkaya, 2020, s. 28).

7. Manziime-i Tecvid: Miiellifi ve istinsah tarihi belli olmayan bu manzum tecvit 16 bolim ve
43 dortliikten olusmaktadir. Eserde aruzun fa ‘ildtiin/fa ildtiin kalibr kullanmilmistir (Yigiz &
Cokur, 2019, s. 645-664).

8. Manzim Tecvid Risilesi: 13 bolim ve 63 beyitten miitesekkil bir kaside olan manzum
tecvidin miiellifi bilinmemektedir. Eser aruzun fa latiin/fa ilatin/fa ‘ilatin/fd iliin kalibiyla
kaleme alinmustir (Akkaya, 2020, s. 28-29).

9. Zafer Tecvidi: Sumnulu Hafiz Hilmi Efendi ait olan eser, 25 boliim ve 71 beyitten olusan bir
mesnevidir. Eserde fad ‘ilatin/fd ‘ilatiin/fa ‘ildtin/fa iliin vezni kullanilmigtir (Y1lmaz, 2020, s.
519-538).

10. Nazm-1 Riséle-yi Mersiimat mine’t-Tecvid: Miiellifi ve istinsah tarihi belli olmayan eser 71
beyitten olusan bir mesnevidir. Eser fd ilatin/fa ‘ilatin/fd iliin kalib1 ile kaleme alinmistir
(Yilmaz, 2015, s. 91).

11. Manztim Tecvid: Eserin miiellifi bilinmemektedir. Mesnevi nazim sekliyle yaklagik 80
beyitten olusan eser Olgiisiiz olarak kaleme alinmustir. Son derece basit bir dil kullanilan eser
15 boliimden meydana gelmektedir (Yilmaz, 2015, s. 88; Akkaya, 2020, s. 31).

12. Nazmii’t-Tecvid: Eserin miiellifi bilinmemektedir. Eser aruzun fa ilatin/fa ‘ilatiin/fd ‘iliin
kalibiyla 69 beyit ve 12 boliim olarak mesnevi nazim seklinde kaleme alinmistir (Akkaya,
2020, s. 32-33).

13. Tuhfeti’l-Ebrar: XIX. ylizyil sairlerinden Mustafa Makstd Resa Efendi tarafindan kaleme
alman bir mesnevidir. 126 beyitlik mesnevi fad ilatiin/fd ilatin/fa iliin kalibiyla yazilmigtir. Bu
calismanin konusu olan mesnevi hakkinda asagida bilgi verilmistir.

1. MUSTAFA MAKSUD RESA VE TUHFETU’L-EBRAR ADLI MANZUM TECVIDi

1.1. XIX. Yiizy1l Sairlerinden Mustafa Maksiid Resa Efendi

Calismamiza konu olan Tuhfetii’l-Ebrdr adli manzum tecvidin son beytinde sair “Resd” olarak
mahlasini kullanmistir. Ayni beyitte Resa, mesnevisinin ismini ve yazilis tarihini de belirtmistir. Buna
gore sair, mesnevisini 1247 (1831-1832) yilinda kaleme almistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak tezkireler
ve biyografik kaynaklarda “Resd” mahlasini kullanan tek sairin Mustafa Makstd Efendi oldugunu
goriiriiz. Mustafa Maksiid Resa Efendi, 1215 (1800-1801) yilinda bugiin Bulgaristan sinirlarinda, Tuna
nehri kiyisinda bulunan Rusguk sehrinde dogmustur. Siirlerinde “Resd” mahlasini kullanan sair,

Mustafa Makstd Efendi adiyla bilinmektedir. II. Mahmud doneminde héacegana katilan sair, 1265
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(1848-49) yilinda istanbul’a gelmistir. Sair ve miinsilerden arif bir zat olan Res4, Istanbul’a geldiginde
divan katipligi, kalem memurlugu ve kethiidalik gibi gorevlerde bulunmustur. Sa’diye tarikati
seyhlerinden Edirne'de Taglik Camii Serifi avlusunda medfun Seyh Ahmed Senari’ye intisab etmis
oldugu “Miinyetii'l-Salik’"* ismindeki tasavvufi eserinde aciklanmistir. Hicaz doniisii sirasinda
Hezargrat’a giden Resa, 1259 (1843-1844) yilinda vefat etmistir. Vefatiyla ilgili Sultan Abdiilmecid
devri sonlarinda 6ldiigii de ifade edilmektedir. Resa’nin Divangesi yaninda Kaside-i Biirde'ye Tirkce
tahmisi vardir. Siirleri asikane ve arifanedir (Akbayar, 1996, s. IV/1375; Biilbiil, 2020; Cifte¢i, 1996, s.
167-168; Kilig & Biilbiil, 2007, s. 58; Kog, 2021, s. 498-546; Odabasi, 2009, s. 203; Semsettin Sami,
1996, s. 111/2275; Yavuz & Ozen, 1972, s. 320-321).

Kaynaklarda siirlerinden® su 6rnekler vardir:
Gazel:

Bir dil ki hak-1 fahr-1 Rastilden cilé alir
Mihr-i cihan-niima o goniilden ziya alir
Hikmet ne oldugun maraz-1 agkda anlayan
Lokman olur o ciimle giyahdan deva alir
Kaf-1 goniilde ta’ir-i agk olsa lane-saz
Bahr-1 muhit-i ilm-i lediinden gida alir
Yagdirsa ebr-i ah-1 seher esk-i hasreti
Feyz-i visilden ¢emen-i dil nema alir
Misr-1 viictida malik olursa aziz-i ask

! Eserin simdilik tespit edilen tek niishasi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi Osman Ergin Tiirkge
Yazmalar1 Nu. 135°te kayitli mecmuanin 70b-134b varaklari arasinda yer almaktadir (Kog, 2021, s. 494).

2 Mustafa Makstd Resa Efendi, Fatin Tezkiresi’nin hitamu ile ilgili sdyle bir tarih manzumesi yazmustir. Ayrica
sair, Es-Seyh Hafiz Ahmed Siinnari’nin 6limii ile ilgili bir tarih manzumesi kaleme almistir:

Cenéb-1 Abdulmecid ol seh-i melek-seyri
Ebed-niimin ide Hakk bir serir-i dad-geri
Mehasin-i nazar-1 padisah ¢iin mehzil
Be-kdm olmada alan hiiner-verin beheri
Acildi mekteb-i irfin okunmada simdi
Maarifin zer-endid-1 nusha-i hiineri

Ulim u marifet u danis-i kemal u fiintin
Olunca sah-1 cihdnin bu riitbe muteberi
Hur@f-1 ma‘rifeti zib-i levha-i ezhér
Heman itmede asrin sahen-ginaslari

Bu sevk u hais ile kildi himmet-i ma“mar
Fatin Efendi zeban-ger-i tig-i niikte-veri
Menakib-1 suarada nazir u misli adim
Kitab eyledi te’lif ihdle kild1 naziri
Beyani miimkiin olan karn-1 mazi vii halin
Esami-i biilegasi biitiin kalem-giidar
Muvaffak eyleye emséline Huda itdi
Maarif ehline nev-yadigar bu eseri

Kitab-1 gaybdan aldim Resd bu tarihi
Fatin Efendi kodu nev zehi bihin eseri (Sene 1269) (Ciftei, 1996, s. 45)

Ruscuklu El-hdc Mustafa Maksid Resa Efendi’nin sdylemis oldugu tarih-i mevzindur:

Der-tarik-i Kadiri bu seyh-i efham-i hib-siyer

Miirsid-i kdmil-i mitkemmel varis-i hayru’l-beser

Mevlidi Siinnar olup irsad i¢in seyyah idi

Eyledi bunda nihayet miilk-i ukbaya giizer

Nakline tarih-i rengin tamam buldum

Resd Kildi Siinnari Efendi alem-i kudsi makarr (Adigiizel & Giindogdu, 2014, s. 1489).
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Asik o demde Ydsuf-1 candan baha alir
Stirah-1 kalb-i asika ayb itme zahida
Revzen olursa darda giinden ziya alir
Maksiid sanma kale-i aska revac yok
Kala-y1 tazedir an1 arz it Resd alir

Beyitlerinden:

Vuslati yar i¢in agyare miidara eyler
Zehr icer asik-1 dil-haste sifa niyyetine
Misra’larindan:

Ragib bu fena miilkiine rii’yaAda nu geldin (Ciftci, 1996, s. 167-168; Yavuz & Ozen,
1972, s. 320-321).

1.2. Tuhfetii’l-Ebrar

Aragtirmalarimiz sonucu Tuhfetii’[-Ebrdr 1n bir niishasina ulagilmigtir. Mesnevinin ulasilan niishasi ise
Milli Kiitiiphane, Cankir1 11 Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu, 18 Hk 254/7 arsiv numarasinda kayitl
mecmuanin 113b-115a varaklarindadir. Mesnevinin bast ve sonu soyledir:

Basi:

Hamd afia kim virdi ol habl-1 metin
Kim yapisd1 afia ciimle mii’minin

Sonu:

RESA gel tarihin izhar kil
Namin hem Tuhfetii’l-Ebrarkil

Mesnevinin sonunda “men neseha Yogurtgr Imam Mehmed Efendi” seklinde Tuhfetii’l-Ebrdr in
miistensihi belirtilmistir. Buna gore miistensih Siit¢ii veya Yogurteu lakabiyla bilinen Mehmed
Efendi’dir. Fatih dersiamlarindan, vaiz ve zahid Yogurtcu Mehmed Efendi, Trabzon’un Of ilgesinde
dogmustur. Kaynaklarda hayatina dair fazla bilgi yoktur. Babasmin adi Hasan, dedesinin adi
Muhammed’dir. Tlk 6grenimini Of ydresinde gordiikten sonra 1838’de Istanbul’a gidip Fatih’te Hirka-
1 Serif Camii’nin ¢evresinde ikamet etmistir. Hayvancilikla ugrastigi igin Siit¢ii/Yogurtgu Mehmed
Efendi diye tanmmistir. Mehmed Emin Efendi, Fatih Camii’nin yam sira diger yerlerde etkileyici
vaazlar vermistir. Mehmed Emin Efendi, tasavvuf ve tarikatlardaki bozulmalara dikkat ¢ektigi gibi
toplumda yaygin héle gelen sigara ve nargile tiirlinden keyif verici maddeler konusunda yazdigi bir
risalede sigara igmenin haram olduguna hiikmettiginden kitab1 yasaklanmis ve iki yil siirgiin cezasina
carptirdlmistir.  XIX. yiizyilda Kadizadeliler’in goriislerini temsil eden bir alim olarak da
degerlendirilen Mehmed Emin Efendi’nin mezar1 Fatih Camii haziresindedir. Mehmed Emin Efendi
irili ufakli yirminin tizerinde risle kaleme almistir (Elmali, 2019, s. 221).

Tuhfetii’l-Ebrdr 125 beyit ve 21 boliimden miitesekkil bir mesnevidir. Béliimlerin uzunluklari konuya
gore farklilik gostermektedir. Arapga olan basliklar “Bdbu... ve Faslun...” ibareleriyle baslamaktadir.
Besmele ile baglayan mesnevinin bir baghigi yoktur. Klasik Tiirk edebiyati mesnevi geleneginde bazi
eserlerde mesnevinin adi ve yazilis yili zikredilmektedir. Resd da son beyitte mesnevinin adini ve
yazilis yilin1 ifade eder. Buna manzum tecvidin ad1 “Tuhfetii’l-Ebrdar” Arapc¢a “armagan, hediye”
anlamia gelen “tuhfe” ve “haywr isleyen, salih kimse” anlamina gelen “berr” kelimesinin ¢ogulu
“ebrdr” kelimelerinin terkibinden olugmaktadir. Resa ayni beyitte mesnevinin yazilig yilin1 da ebcet
hesabiyla verir. Buna gore Tuhfetii’l-Ebrdr 1247 (1831-1832) yilinda kaleme alinmustir:

RESA gel tarihin izhar kil
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Namim hem Tuhfetii’l-Ebrarkil (b. 125)

Klasik Tiirk edebiyatinda miistakil bir kitap olarak yazilan mesneviler ve divanlarda yer alan
kiiclik/kisa mesneviler i¢in aruzun 6zel bir kalib1 yoktur. Mesnevilere genel olarak baktigimizda daha
cok aruzun kisa vezinlerinin tercih edildigi goriiliir. “Ozellikle uzun mevzular ile hikayelerin
yaziminda kullanilan mesnevilerde, hem konularin islenip anlatilmasi hem de okunup ezberlenmesine
sagladigi biiyiik kolayliktan dolayr olusumundan itibaren Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
genellikle aruzun kisa kaliplart tercih edilmis ve kullanilmigtir.” (Kartal, 2014, s. 84). Resd da
mesnevisinde aruzun kisa kaliplarindan remel bahrinin “fd ildtin/fd ‘ilatiin/fd iliin”  kalibin
kullanmustir. Ayrica sair, mesnevisinde kullandigi kalibi bir beyitte ifade eder. Resd’nin aruz
kullaniminda basgarili oldugunu soyleyemeyiz. Mesneviyi yazmasindaki amag bir ilim dalinda bilgi
vermek oldugundan sanatsal kaygi ile hareket edilmemistir. Bu nedenle mesnevide bir¢ok aruz
hatasini/tasarrufunu goriiriiz:

Fa‘ilatiin failatin 13“ihi
Ok1 Kuran-1 “azimi diin ii giin (b. 124)

Resa, Tuhfetii’l-Ebrdr’da ¢ogunlukla miicerred ve miirdef kafiye kullanmistir. Mesnevide sadece bir
beyitte (b. 39) miiesses kafiyeyi goriiriiz. Resd’nin kafiye kullaniminda yer yer basarisiz oldugunu
sOyleyebiliriz. Bazi beyitlerde kafiyenin sagladigi ahenkten hi¢ yararlanamamistir. Hatta bazi
beyitlerde ( b. 25, b. 58, b. 69, b. 83, b. 92, b. 120) hi¢ kafiye yoktur. Tuhfetii’l-Ebrdr’'da redif
kullanimina baktigimizda ¢ogunun ek halindeki redifler oldugu goriiliir. Bununla birlikte “olur (b. 25),
kil (b. 65), oldilar (b. 69), iciin (b. 83), ola (b. 92), eyledi (b. 114), olur (b. 120), kil (b. 125)”
kelimeleri de redif olarak kullanilmistir.

1. Boliim: Basgliksiz olan ilk boliim sekiz beyittir. Resa, eserine “besmele-hamdele ve salvele” ile
baslar. Ilk boliimde tecvit ilminin énemi ve mutlaka 6grenilmesi gerektigi vurgulanir. Tecvit
ilmini 6grenmek miiminler iizerindeki farz-1 aynlardan biridir. Bir hadise gore bir miimin tecvit
ogrenmeden Kur’an okursa Kur’an ona lanet eder. Zaten Allah da Kur’an’in “fertil” yani
tilavet usullerine gore tam ve yavas yavas okunmasini emretmistir.

2. Boliim: “Babu Ta‘rifi’t-tecvid’ baslikli bes beyitlik boliimde Resa, tecvidi tarif eder. Buna
gore tecvit ilmi harflerin mahrecini, sifatlarini konu alir. Bu ilimle her bir harf hakkiyla okunur.

3. Boliim: “Babu Meharici’l-Huruf” baslikli on beyitlik boliimde harflerin mahrecleri anlatilir.
Ciimle mahrecin 17 oldugu ifade edilip cevf (agiz boslugu), halk (bogaz), lisan (dil), dudaklar
ve haysumdan (geniz) hangi harflerin ¢iktig1 anlatilir.

4. Boliim: “Babu Evsafi’l-Huraf” baslikli alt1 beyitlik boliimde evsaf-1 hurif yani ince ve kalin
harfler hakkinda bilgi verilir.

5. Boliim: “Babii’l-meddat” baglikli on iki beyitlik boliimde huriif-1 medd ve meddler hakkinda
bilgi verilir. Medd harfleri “elif, vav ve ye”dir. Meddin ¢esitleri ise medd-i tab’i, medd-i lin,
medd-i muttasil, medd-i munfasil, medd-i ‘4riz, medd-i 1dzimdir. Resi, bu bdliimde medd ile
ilgili kisa kisa bilgiler verir.

6. Boliim: “Babii’s-sifati’l-huruf” baslikli alt1 beyitlik béliimde tenvin ve niin-1 sdkin konusu ele
almir. Tenvin ve nlin-1 sdkinden sonra gelen harflerin durumuna gore izhar, idgam, ihfa ve
iklab hakkinda kurallar verilir.

7. Boliim: “Faslun Idg¢ami’s-semsiyye ve’l-izhari’l-kameriyye” baslikli dort beyitlik bolimde
idgdm-1 semsiyye ve izhar-1 kameriyye hakkinda bilgi vardir. idgdim-1 semsiyye; lam-1 ta’rif
denilen “elif-ldm”dan sonra semsi harf olarak isimlendirilen 14 harfin gelmesidir. Izhar-1
kameriyye lam-1 ta’rif denilen “elif-/dm”dan sonra kameri harf olarak isimlendirilen 14 harfin
gelmesidir.

8. Boliim: “Faslun fi’l-idgami’l-misleyn ve’l-miitecaniseyn ve’l-miitekaribeyn” bashkli iig
beyitlik boliimde birer beyit ile idgdm-1 misleyn, idgam-1 miitecdniseyn ve idgdm-1
miitekaribeyn anlatilir.

9. Béliim: “Faslun fi’l-mimi’s-sakin ”baslikli iki beyitlik boliimde mim-i sikinin 3 hali kisaca
anlatilir.
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10.
11.
12.

13.
14.

15.
16.
17.

18.

19.
20.

21.

Resa,

Boliim: “Faslun fi'r-ri’i’s-sakin” bashikl alt1 beyitlik bolimde “rd” harfinin kalin ve ince
okundugu haller anlatilir. Buna gore kisaca “rd ’dan Oncesi fetha ve zamme olursa kalin, kesre
olursa ince okunmaktadir.

Boliim: “Faslin fi-lafzatu’llih ‘azze ismihu” baslikli ii¢ beyitlik bolimde lafzatullihin
okunusu hakkinda bilgi verilir. Lafzatulldhtan 6nce gelen harfin harekesi {istiin ve Otre ise
“Allah” lafz1 kalin, kesre ise ince okunur.

Boliim: “Babii’z-Zamayir” baslikli sekiz beyitlik boliimde zamir konusu ele alinir. Tecvit
ilminde zamir yani “hd” lafzinin hangi durumlarda uzatilacagi ve hangi durumlarda
uzatilmayacagi hakkinda bilgi verilir.

Boliim: “Faslun fi’l-ha ’i’s-sekte ve’l-varide fi’l-Kuran” baglikli dort beyitlik boliimde Ad-i
sektenin Kur’an’da nerelerde oldugu belirtilir. Buna gore Bakara suresi, 259., En’am suresi,
90., Hakka suresi, 19 ve 25., Hakka suresi, 20, 26. 28. ve 29., Karia suresi, 10. ayetler olma
tizere dokuz yerde hd-i sekte vardir.

Boliim: “Faslun fi’s-sekte bi’l-hafs "baslikli dort beyitlik boliimde Kehf suresi, 1-2. ayetindeki
“ijvecen kayyimen”, Yasin suresi, 52. ayetindeki “minmergadind hdzd”, Kiyame suresi, 27.
ayetindeki “vekilemen rdk” ve Mutaffifin suresi, 14. ayetindeki “illd bel rane” kelimelerinde
yapilan sekte hakkinda bilgi verilir.

Boliim: “Faslun Ii’I-hususati Ii’I-Hafs ”baslikli i¢ beyitlik boliimde imale yani uzatma ile ilgili
kisaca bilgi verilir.

Boliim: “Faslun fi’t-teshilat” baslikli bes beyitlik boliimde teshil yani birbirini takip eden iki
hemzeden ikincisini, hemze ile elif, vav veya ya arasi bir sesle okuma hakkinda bilgi verilir.
Boliim: “Faslun fi’r-revm” bashikli dort beyitlik boliim revm yani harekeyi hafif bir sesle
okuma hakkindadir.

Boliim: “Faslun fi’l-ismam” baslikli iki beyitlik bolimde Kur’an’da sadece Ydsuf suresi 11.
ayetteki “ld te’'mennd” lafzinda olan igmdm yani dudaklarin ileriye dogru yumulmasi,
toplanmasi hakkinda bilgi verilir.

Boliim: “Babii’l-vukifi’l-varide fi’l-kuran” bashkli dokuz beyitlik bolimde vakif
isaretlerinden “mim, sdad, cim, [d, ti, zi” hakkinda ve bunlarin hilkkmii ile ilgili bilgi verilir.
Boliim: “Faslun fi tenvi‘i’I-vukuf "baslikli on beyitlik boliimde vakfin cesitleri yani vakf-z tdm,
vakf-1 kafi ve vakf-1 hasenin hitkiimleri hakkinda bilgi verilir.

Boliim: “Babii’l-hemezat” baslikli on bir beyitlik boliim hemzeler yani vas/ ve kat’ hemzeleri
ve hiikiimleri hakkindadir. Boliimiin sonunda Resa, eserin aruz veznini, ismini ve yazilig
tarihini de verir. Sairin nasihati ise Kur’an’in gece giindiiz her zaman okunmasidir.

Tuhfetii’l-Ebrdr adli manzum tecvidinde toplam 21 bolimde tecvit kurallarmi okuyucuya

aktarmustir. Resa bazi boliimlerde tecvit kaidelerine dair ayrintili bilgi verirken bazi yerlerde ise kurali
ismen zikredip gegmistir. Sair, eserini manzum olarak kaleme alarak aruzun sagladigi akiciliktan
faydalanmigtir. Eser dini ve 6gretici bir metin oldugu i¢in dilin “géndergesel” iglevi kullanilmistir. Bu
nedenle ¢alismamiza konu olan mesnevide edebi sanatlar1, divan siirinin kendine has mazmunlarmi
goremeyiz. Resa, tecvit kurallarinin kolay Ogrenilmesi ve rahatlikla ezberlenmesi i¢in “dogrudan
anlatimla” tasvirler yapmstir. Eser bir ilim dalina ait oldugu i¢in dogal olarak tecvit ile ilgili bir¢ok
terim ve kavram zikredilmistir.

2. Metin
Bismillzhirrahmanirrahim
1a‘ilatiin f23‘ilatin f3°ilin
[113b]
1. Hamd afia kim virdi ol habl-1 metin

Kim yapisd1 afia ciimle mii *minin
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10.
11.
12.

13.

14.

15.

Hem salat olsun restle bi-kiyas
Aline kim nurmn itdi iktibas

Difile imdi ¢ilm-i tecvidden haber
Kim anuiila old1 Kur’an mu‘teber

Dir resul Kur’an okur ¢ok kisiler
Liki Kur’an kendiiye la‘ net ider

Hak Te‘ala farz idiipdiir mii’mine
“Ilmin anufi cehd idiiben 6grene

Hak buyurd1 rattili’I-Kur’ar’ pes
Ya‘ni tecvid ile ok1 hub-nefes

Hem de rattelnahu tertila’ didi
Ya“ni kevnden tecvid ile inerdi (?)

Farz-1 ‘ayn old1 kamuya bu beyan
Bilmedik¢e miimkin olmad: ¢ ayan

Babu Ta‘rifi’t-tecvid

Imdi tecvid lafz1 tahsindiir heman
Kim hurufufi mahrecin kilur beyan

Hem sifat1 her birine virile
Her biriniifi hakki yirine gele

Oldu izhar ile idgam ey ahi
Hem de ihfa ile iklabdur dah1

Harf-1isti‘1ay1 istiflay bil
Her birini merkezinde cari kil

Hem dahi enva‘-1 meddi bil ey can’

Babu Meharici’l-Huruf

Evvela bil mahreci ey ehl-i dil
Ciimle mahrec on yedidiir hem-sebil

Ha’ vii hemze mahreci aksa-y1 halk®

® Kur’an’1 tertil {izere (tane tane, hakkini vererek) oku (Miizzemil, 73/4).
* Kafir olanlar “Kur’an ona bir kerede (topluca) indirilseydi ya!” dediler. iste boylece, kalbini onunla iyice
pekistirmek icin (peyderpey indirdik) ve onu tane tane okuduk (Furkan, 25/32).

> Bu beytin ikinci misrasi yazmada bulunmamaktadir.
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16. ...

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Ya“ni bogaz uci diliifi dibidiir’

Hem de kafuii mahreci dil dibidiir
Kafuii andan bir sehil asagidur

Cim ii sin {i ya mahreci dil arkas
Canibi dadufidur ey tefiri hasi

Lam u nun ra {i¢ miiretteb dil uci
Didi kurra tigliniifi bir mahreci

Ofi disiifi dibindediir ta ta vii dal
Uglarinda caridiir sa za vii zal

Iki disler arasindan gikar
Sad ile sin dah1 ze mahrec akar

Alt dudakla iist disiifi ucinda fa
Iki dudak arasi mim vav ya

Old1 gayna mahreci haysum nam
Harf-i medler cevfi old1 ve’s-selam

Babu Evsafi’l-Huraf

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Diiile evsaf-1 hurufi muhtasar
Oldu isti‘1a’ [vi] istifla bular

Harf-i isti‘1a miidam kalin olur
Harf-i istifla miidam ince olur

Hem de isti1a sofiinda harf-i med
Kalin olur ince istifla gozet

Harf-i isti‘1a yedidiir galiba

Gayn [u] ha kaf sad [u] da [u] ta [u] za

Isbu harfler old1 bil miista‘ liye
Her ne ise bakisi miistefliye

Nunda vardur nice enva‘ -1 kesir
Liki bunda merkezi old1 kasir

% Bu beytin ikinci misras1 yazmada bulunmamaktadur.
" Bu beytin ilk misras1 yazmada bulunmamaktadr.
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[114a]

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Babii’l-meddat

Vav elif ya harf-i meddiir ey ogul
Hem sebeb hemze siikun bilmis ol

Altidur enva‘ -1 meddiifi ey piiser
Isbu beyt igre kilalum muhtasar

Medd-i tab‘ i muttasil lazim bular
Vacib old1 z1ddi ca’iz oldilar

Harf-i med olup bulunmasa sebeb
Medd-i tabi didiler ey hos-edeb

Medd-i lin olur isit z1dd1 anufi
Kabli meftuh vav i ya’-i sakiniifi

Kim sebeb hemze olursa muttasil

Muttasil olmasa di munfasil

Ger siikun-1 1azim olsa an bil
Medd-i lazim didiler bi-kal i kil

Medd-i ‘anz didiler z1dd1 anufi
Ug elif mikdaridur umar canufi

Ug elifde munfasildur ey h ace
Lin dah1 béylediir ca’iz nice

Muttasili lazim {i¢ vacibleri
Dort biridiir bes biri ca’izleri

Medd-i tab‘i bir elifdiir bi-giiman
O dalu vacibdiir ancak heman

Ainlagil mikdar-1 elfi ey niyam

Her “aded bir elif mikdaridur tamam

Babii’s-sifati’l-huraf

Baska baska ideliim harfi beyan
Ta ki zahir ola giin gibi ‘ayan
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43,
44,
45,
46.

47.

48.
49.
50.

51.

52.
53.

54.

55.

Harf-i izhar alt1 old1 der-“aded
“Ayn [1i] ha ha ha [vii] hemze gor meded

Dortdiir agam harf-i gunne ile pes
Vv ii ya’ vii mim [vii] nin ey hos-nefes

Lam u ra da gunnesiiz idgam olur
Ya dahi iklab ta‘yin olunur

On ii¢ old1 baki on bes harf kalur
Afla dahi harf-i ihfa deniliir

Nun-1 sakin tenvin olsalar karin
Ol zaman da her biri bulur yerin

Faglun Idéami’s-semsiyye ve’l-izhari’I-kameriyye

Heca harfin gel iki bul geri (?)
Elf [ii] lamdan sofira ok1 anlari

Haf akimeh v’ebga haccek harfleri
EIf [ii] 1amdan sofira izhar kameri

Pes bulardan bakisi idgam olur
Adina idgam-1 semsiyye diniir

Imdi anlar vacib old1 bi-giiman
Her birin yerlii yerince tut heman

Fashun fi’l-1dgami’l-misleyn ve’l-miitecaniseyn ve’l-miitekaribeyn

Iki harf bir cins olur ise eger
Olur ol idgama misleyn didiler

Ikisi bir mahrec olsa miicteme*
Diniir idgam miitecanis yok mena‘

Ya sifat ya mahreci bir olsalar
Afa idgam miitekarib didiler

Fashin fi’l-mimi’s-sakin

Mim-i sakin hili ii¢ ey ogul
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Old1 misleyn mime® ugrar ise ol

56. Oldi ihfa baya ugrasa heman
Sakine ugrasa izhardur ‘ayan

Faslun fi’r-ra ’i’s-sakin

57. Ra’-i sakin kabline tabi¢ olur
Feth u zamme olsa o kalin okinur

58. Kesr olursa ince okinur medar
Kabl-i kabli bu kiyasdur bil ‘ayan

59. Kendi halin hem buiia eyle kiyas
Kesr ile ince oki ey Hak-sinas

60. Raviler bile (?) rivayet eyledi
Kesr-i “anz olsa ma-kabli didi

61. Ya da isti‘la ola ma-ba‘di hem
Ra°-i sakin kalin olur ey dedem

62. Liki fevk-i muhallefdiir ey ulu
Bakisin yerlii yerinde bilmelil

Faslun fi-lafzatu’llah ‘azze ismihu

63.Lafzatullahdan isit bu kez haber
Buni dahi Zabt idiip ol mu* teber

64.Kabli anuii fetha Zamm olsa “ayan
Kalin ok1 lamin1 olsa beyan

65.Kabli anufi kesr olursa ince kil
Zikredeniifi 6ziifie eglence kil

Biabii’s-2amayir

66. Hem zamayir hali neyler difilegil
Medd-i kasrin sebebi ne afilagil

67. Bil zamiriifi kabli sakin olsa ger
Kasr olinur meddi olmaz mu* teber

8 Tecvit kurallarma gore mim-i sikinin ii¢ hali vardir. Bunlardan birincisi idgdm-i misleyndir. Eger mim-i
1

sakinden sonra bir mim harfi gelirse idgam-1 misleyn olur. Bu kuraldan yola ¢ikarak yazmada

yazilan kelime “mime” seklinde okunmustur.
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68.
69.
70.
71.

72.

[114b]

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

Kabli sakin olmasa anuii ‘ayan
Medd olunur bil Zamayir ol zaman

Yerzahu lem yefkahu kasr oldilar
Anuil i¢lin kim bular cezm oldilar

Yefkahu ma nefkahu kasr oldilar
Zira bunlar asl kelime geldiler

Liki Kur[a]n icre bir geldi zamir
Kabli sakin yine olmad kasir

Geldi fih old1 eserinde mehan

Uyd1 Hafs [u] Ibn-i Kesir bu zaman

“Illeti bu karisik olmayalar
Gelse bunlar her birin afilayalar

Faslun 1i’I-ha ’i’s-sekte ve’l-varide fi’l-Kuran

Ha’ sekt olur dah1 Kuranda bil
Nerde gelse da’ima iskanda kil

Lem-yetesenne Bakarada ey ogul
Iktedih En‘ am iginde bilmis ol

Alt1 Hakka maliye sultaniye
Ikiser kitabiye hisabiye

Birisi el-Kari‘ada mahiye
Vacib oldi taliye cezm eyleye

Faslun fi’s-sekte bi’l-hafs

Hafs i¢in dort sekte Kuranda heman
Bir Mutaffifinde ki ke/la bel ran

Hem Kiyametde biri men rak’dadur
Biri min merkadina Y asindediir

Biri dah1 yukaridadur ey can
Suretii’l-Kehfde ‘7vecen kayyimen

Kes sesi kesme nefes ey bahtlu
Didiler anui adina sekt diyii
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82.
83.

84.

85.
86.
87.
88.

89.

90.
91.
92.

93.

94.

Faslun Ii’I-hususati Ii’l-Hafs

Hem imale dahu teshil var durur
Revm Ui ismam dahi vaki‘ler durur

Pes imale birdiir Hafs iciin
Kild1 Hudda lafz-1 mecriha igiin

Di imale medd-i beyneyn itmege
Ya‘ni elfiifi meyli yaya gitmege

Faslun fi’t-teshilat

Hafs iciin teshil yedidiir ey [imam]
Iki kul ez-zekkerayn En‘am makam

Uci dahi stire-i Yunusdadur
Biri kul Allah iki al-anediir

Biri Nemlde Allahu ey ahi
Pes bularufi ca’iz isali dah

Bir a‘ cemi Fussiletdiir makam
Bunda ibdal yok fakat teshil be-nam

Didiler teshil afia bil ey yigit
Hemze-i saniyi haya dogr git

Faslun fi’r-revin

Revm i ismam ca’iz olsa olmasa
Liki yekdiir sende siibhe kalmasa

Harf-i mazmum ya da meksur vakf ola

Revm odur ki rub® hareke virile

Fethada ca’iz degildiir revm ola
Ala sol harf-i miisedded vakf ola

Bi’z-Zzaruri revm olur anda ahi
Isidiliir anda bir savt-i hafi

Faslun fi’l-ismam

Hafsufi ismami fakat bir yerdediir
Lafzatullah /a-te ‘menna Yusufdadur
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95. Meyl-i fem itmek dudak ismam dimek

100.

101.
102.
103.

104.

105.

106.

107.

96.

97.

98.

99.

Pes bular1 zabtina ¢ek emek

Babi’l-vukufi’l-varide fi’l-Kuran

Vakf-1 Kuran-1 € azimi difilegil
Alt1 old1 zikr ideyiim afilagil

Lazim u mutlak u ca’iz oldilar
Bir miicevvez bir murahhas 1a old1

Her birine bunlarufi var bir nisan
Afla an1 kalmaya sende giiman

Lazime mim mutlaka ti virdiler
Ca’ize cim zi miicevvez kildilar

Sad murahhas la vakif ladur “ayan
Her biriniifi hitkmi var bellii beyan

Lazim oldi vasl olunsa ey ahi

Anda ma‘na gokcek olmaz bir dahi

Mutlak oldur ki anufl ma-ba‘dine

Ibtida itmek hasendiir hem yine

Ca’iz oldur vakfi vash bir olur

Hem miicevvezde vasl okud1 geliir

Hem murahhas inkita‘ bula nefes

La-vakif okida olmaz dest-res

Faslun £i tenvi‘i’I-vukuf

Bu vakiflar {i¢ kisimdur ey hasen
Birisi tam biri kafi bir hasen

Tam budur ki lafzuna ma‘nasina

Hig ta“ alluk olmaya ma-ba‘dine

Vakf-1 kafi olur o ma-ba‘dine

Bir ta‘alluk buluna ma‘nasina
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108.

[115a]

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

Bil hasendiir lafzuna hem ol yine

Ger ta‘alluk eylese ma-ba‘dine

Pes bu[la]rdan gayri yerde vakf ola

O kabihdiir bi’z-zariri dan ile

Kes sesi eyle teneffiis ey ahi

Bu vakifdur difile s6zi dah

Bunda asil olan siikun old1 veli

Ba‘zilarda revm i ismam itmeli

Ba“z kelime ahirinde elf olur

Ke’z-zununa ve’r-rasula ki geliir

Sa’irleriin vakfu vaslin bir kilur

Ba‘z1 isbat ba‘ 71 iskat geliir

Hafs an1 vakfinda isbat eyledi
Vasl halinde ani1 iskat eyledi

Babii’l-hemezat

Hem dahi Kuranda vardur hemzeler

Kimi kat® kimi vasil oldilar

Imdi bil kat‘i sekizdiir ey ogul

Cem° -i istifham tekelliim bilmis ol

Ism-i tafdil miinadi zii’l-celal

Bab-1 ef*al nefs-i mazi vaz‘1 al

Pes bularuii kat‘1 vacibdiir heman

Vasli ¢a’iz olmayisar bi-giiman

On bes old1 hemze-i vasl ey ulu
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Ibtidada olsa meksur olur o

120. “Ayn fi‘le tabi‘ olsa zamm olur

Asl-1kat‘1 lamu ile feth olur

121. Hemze-i ibn ibnem hem ibnetin

[sm-i immet imra’in imra’etin

122. Hem dahi isneyn isneteyn eymen

Lam-1 ta‘rifile siilasi emriniifi

123. Ciimlesi vasl oldi bunlar ey niyam

Vasl olunsa sakit olur bi’t-tamam

124. Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin

Oki Kurén-1 azimi diin i giin

125.  RESA gel tarihin izhar kil
Namint hem Tuhfeti’l-Ebrarkil

men neseha Yogurtgr mam Mehmed Efendi

Sonug¢

Klasik Tiirk edebiyatinda manzum tecvit kaleme alan sairlerden birisi de Resd’dir. XIX. yiizyil
sairlerinden Mustafa Maksiud Resa Efendi, 1215 (1800-1801) yilinda bugiin Bulgaristan sinirlarindaki
Rusguk’ta dogmustur. Siirlerinde “Resd” mahlasim1 kullanan sair, Mustafa Makstd Efendi adiyla
bilinmektedir. Resa, II. Mahmud déneminde 1265 (1848-49) yilinda Istanbul’a gelmis ve divan
katipligi, kalem memurlugu ve kethiidalik gibi gorevlerde bulunmustur. Sair, Seyh Ahmed Senari’ye
intisab etmis ve Hicaz doniisii sirasinda Hezargrat’a giden Resa, 1259 (1843-1844) yilinda vefat
etmistir. Sairin manzum tecvidinin adi, mesnevisinde belirttigi tizere Tuhfetii’l-Ebrar dir. 1247 (1831-
1832) yilinda yazilan mesnevinin miistensihi Siit¢ii veya Yogurtcu lakabiyla bilinen Mehmed
Efendi’dir.

Tuhfetii’[-Ebrar 125 beyit ve 21 boliimden miitesekkil bir mesnevidir. Sair, mesnevinin son beytinde
Tuhfetii’l-Ebrar in yazilis yilin1 ebcet hesabiyla verir. Buna gore Tuhfetii’l-Ebrdar 1247 (1831-1832)
yilinda kaleme alinmigtir. Cogunlukla miicerred ve miirdef kafiyeyi gordiiglimiiz mesnevide aruzun
kisa kaliplarindan remel bahrinin “fa ‘ilatin/fa ‘ilatin/fa ‘iliin” kalibi kullanilmigtir. 21 bolimliik
Tuhfetii’l-Ebrdr’da sirasiyla “tecvit ilminin mutlaka 6grenilmesi ve tecvidin gerekliligi, tecvidin tarifi,
harflerin mahregleri, ince ve kalin harfler, huriif-t medd ve meddler, tenvin ve niin-1 sdkin, idgdm-1
semsiyye ve izhdr-1 kameriyye, idgam-1 misleyn, idgdm-1 miitecaniseyn, idgdm-1 miitekdribeyn, mim-i
sakinin, “ra” harfinin hiikiimleri, lafzatulldh, zamir, hd-i sekte, sekte, imdle, teshil, revm, ismdam, vakif
ve vakfin ¢esitleri, vasl ve kat’” lizerinde durulur.
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Bu caligma ile klasik Tiirk edebiyati manzum tecvit literatiiriine yeni bir eser eklenmis ve yapilacak
yeni ¢aligmalar i¢in bir adim atilmuistir.
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Debates of Heaven and Hell from the Time of Hodja Ahmed Yasawi to The Time of Ziri
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Aragtirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Edebi tiirler acisindan olduk¢a zengin olan klasik Tiirk edebiyati tiirlerinden biri de
13.04.2022 miinazaradir. Miinazara, bir konu iizerinde belli kurallar gergevesinde yapilan tartisma,

iistiinlitk yarigina girme gibi anlamlara gelmektedir. Gerek Dogu edebiyatlarinda gerekse Bati
Kabul/Accepted: edebiyatlarinda birgok Ornegine rastlanan miinazara hem manzum hem de mensur olarak
15.05.2022 yazilabilir. Tirk edebiyati miinazara tiiriindeki eserler bakimmdan son derece zengin bir

edebiyattir. Miinazaralar miistakil bir eser olarak yazilabildigi gibi herhangi bir eserin bir
Sayfa/ Page: boliimii halinde de karsimiza ¢ikabilmektedir. XI. yiizyilda ilk &rneklerine rastladigimiz
152-169 miinazaranin Tirk edebiyatindaki ilk 6rneklerinden biri de Hoca Ahmed Yesevi’nin Divan-1

Hikmet’inde yer alan cennet-cechennem miinazarasidir. Cennet-cehennem miinazarasi

orneklerinden birini de XIX. asir sairlerinden Zari yazmistir.

Bu ¢alismada oncelikle, klasik Tiirk edebiyatinda miinazara ile ilgili genel bilgiler verilmistir.
d Sonrasinda Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Yazma Eserler Koleksiyonunda kayitli olan

Zarl Divani kisaca tanitilmistir. Daha sonra Hoca Ahmed Yesevi ile Zarl adli sairin cennet-

cehennem konusunda yazdiklar1 miinazaralar tanitilip sekil ve muhteva agisindan birbiriyle

mukayese edilmistir. Bu mukayesenin ardindan, simdiye kadar yayimlanmamis olan Zari’nin

miinazarasimin transkripsiyonlu metni verilmistir. Bu ¢alisma vesilesiyle hem bilinmeyen bir

divan tanitilacak hem de miinazara literatiiriine kiiciik de olsa bir katk: saglanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Yesevi, Zari, miinazara, cennet-cehennem.

Abstract
Debate is only one example of the classical Turkish Literature, which is known to be rich in
literatary genres. A debate is a discussion on a topic within the framework of certain rules or a
J i'l'henticateg contest for supremacy. The type of debate found in Eastern and Western literature can be
written in verse or prose. Turkish literature is enormously rich in works written in the form of
debates. They may be written as stand-alone works or as part of a larger composition. One of
the debates written in Turkish literature, the first examples of which date back to the eleventh
century, is the Heaven and Hell Debate in Divan-1 Hikmet by Hodja Ahmed Yasawi. One of
the nineteenth-century poets, Zari, is also known to have written about the heaven-hell debate.
This study begins with a brief overview of the debate in classical Turkish literature. It then
briefly introduces Zari's Divan, which is preserved in the manuscript collection of the Faculty
of Theology at Ankara University. Afterwards, the debates on the topics of heaven and hell
written by Hodja Ahmed Yasawi and the poet Zari are presented and compared in form and
content. After this comparison, the transcription of Zari's debate, which has not been published
before, is presented. This study attempts to present an unknown piece of Diwan and to make a
small contribution to the debate literature.
Keywords: Ahmed Yasawi, Zari, debate, heaven-hell.

Auf/Citation: Batur, H. (2022). Hoca Ahmed Yesevi’den Zari’ye cennet-cehennem miinazarasi, International Journal of
Filologia ISSN: 2667-7318 5(7), 152-169

'.loumal of Fllologla
| I


mailto:halilbaturr@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-6147-0805
https://doi.org/10.51540/ijof.1102911
https://orcid.org/0000-0001-6147-0805
https://doi.org/10.51540/ijof.1102911
https://orcid.org/0000-0001-6147-0805
https://doi.org/10.51540/ijof.1102911

Giris

Arapga kokenli bir sozciik olan miinazara, kelime anlamu itibariyle “gercegin ortaya ¢ikarilmasi igin
yapilan tartismalarin esaslarini inceleyen bilimin adi”, “bahs edismek”, “bir nesneye misil ve nazir
olmak ve bir seyi, sey-i ahere nazir kilmak”, “kaide ve usil dahilinde miibahase”, “bir konu iizerinde
belli kural ve yontemlere uyularak yapilan tartisma”, “bir konu iizerinde belirli usiil ve kurallara
uyularak yapilan tartisma, delil ve misal getirerek karsilikli konusma” gibi anlamlara gelmektedir
(Semseddin Sami, 2004, s. 667 ve Benli, 2019, s. 5 ve Yavuz, 2006, s. 576). Edebi bir terim olarak ise
birbiriyle ilgili, ¢ogu kez de karsit iki ya da daha ¢ok varlik, nesne ya da kavramin kisilestirilip (teshis)
zeban-1 hél ile konusturulmasi (intdk) yoluyla olusan bir yazi tiirii seklinde tanimlanmistir (Tezcan,
1983, s. 49).

Miinazara, sadece edebiyatin degil bilimin de kullandig1 tarz veya tiirlerden biri olarak kabul edilir.
Zira ilmi miinazaralar tarih boyunca pek ¢ok meselenin agikliga kavusturularak daha iyi anlagiimasini
saglamistir. Nitekim konu ile ilgili olarak Katip Celebi sunlar1 sdylemektedir: “Bu ilim, mantik gibi
biitiin ilimlere hizmet eder. Bir seye karsi, iki yonden bakistir. Hasma dogruyu géstermek igindir. Ilmi
meseleler, giinden giine artmakta ve ona yeni diisiince ve goriisler eklenmektedir. Tabiat ve zihin
derecelerinin ayriligindan dolayr higbir ilim diislincelerin carpismasindan kurtulmus degildir.
Fikirlerin ¢iiriitiilmesi, degistirilmesi, ret ve kabulii hususunda iki tarafin konugmalar1 farkli olur. Bu
takdirde, bir tarafin tahakkiimiinii 6nlemek, konusulanlari dinlemeyi temin etmek ve makbul olani
ortaya ¢ikarmak i¢in miibahase usullerini 6greten bir nizama ihtiyag¢ vardir.” (Diridz, 1980, s. 20).

Aralarinda miinazara yapilan taraflarin her biri kendi iistiinlik ve meziyetlerini, rakibinin ise eksik,
zayif ve kusurlu taraflarii ortaya atarak bu miicadelede iiste ¢ikmaya, miinazaray1 kazanmaya calisir.
Bunun yani sira zaman zaman miinazaray1 daha canli ve ilging kilmak adina taraflar ironi, mizah ve
yergiye de basvururlar. Mukayese ya da miinazara edilen varliklarin anlam veya tabiat olarak birbirine
zit mahiyette oldugu goriiliir. Birbirine zit 6zellikte olan varlik ya da nesneler, miinazarayr belli
kurallar dogrultusunda gergeklestirir. Asil maksat, hakikatin ortaya ¢ikmasini saglamaktir.

Klasik Tiirk edebiyatinda oldugu kadar halk edebiyatinda da yaygin olarak kullanilan miinazara, farkli
arastirmacilar tarafindan “tiir, sekil, form, tarz” gibi farkli adlar altinda da incelenmistir (Capraz, 2018,
s. 25 ve Benli, 2019, s. 14).

Agéh Sirr1 Levend, miinazara tiiriindeki eserleri mizahi, hikemi-ahlaki-tasavvufi ve sanatkarane olmak
iizere lige ayirmaktadir (Levend, 1978, s. 506).

Miinazaralar yazilis sekilleri bakimindan ise {i¢ baslik altinda incelenebilir:
a) Miistakil bir eser olarak yazilanlar

b) Bilhassa mesnevilerde ve kimi manzum-mensur eserlerin iginde boliimler veya miistakil siirler
halinde yer alanlar

¢) Karsilikli konusma tarzinda kaleme alinmis kisa siirler (Koksal, 2006, s. 580).

Miinazaralar eserde islenen konunun kahramanlari1 bakimindan da siiflandirmaya tabi tutulmustur. Bu
tasnife gore miinazaralar 5 baslik altinda incelenebilir:

a) Kahramanlari insan olanlar

b) Kahramanlar1 hayvan olanlar

c¢) Kahramanlar cansiz varliklar olan alegorik tarzda olanlar

d) Soyut kavramlar kavramlarla ilgili olanlar

e) Degisik unsurlarla alakali olanlar (Koksal, 2006, s. 580 ve Benli, 2019, s. 52-299).

Diinya edebiyatlarinda ortak olarak islenen baslica miinazara konulari sunlardir: mevsimlerin
miinazarasi, aylarin miinazarasi, gece-giindiiz miinazarasi, yer-gok miinazarasi, giines-ay miinazarasi,
miikeyyifat miinazarasi, ok-yay miinazarasi, kilig-kalem miinazarasi, giil-sarap miinazarasi, sarap-su
miinazarasi, yemeklerin miinazarasi, ruh-beden miinazarasi, organlarin miinazarasi, hayvanlarin
miinazarasi, akil-agk miinazarasi, zenginlik-fakirlik miinazarasi (Benli, 2019, s. 52-55).
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Diinya edebiyatlarinda en ¢ok yazilmis ortak miinazara konularinin basinda mevsimlerin miinazarasi
ve ruh-beden miinazaralar1 gelmektedir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda ise en ¢ok islenen ortak
konu kilig-kalem miinazaralaridir. Keyif verici maddelerin miinazarasi konusunda ise diinya
edebiyatinda agik bir sekilde en ¢ok Tiirk edebiyatinda islenmistir (Benli, 2019, s. 338).

Miinazara tiiriiniin kokeni ile ilgili kesin bir bilgi elimizde bulunmamaktadir. Genel kabul, bu tiiriin
Fars edebiyati kanaliyla Arap kiiltiiriinden Tiirk edebiyatina gegtigi yoniindedir (Tanyildiz, 2005, s. 3).
Arap edebiyatinda miinazara tiiriiniin bilinen en eski 6rnegi Cahiz’e (6l. 255/869) aittir. Cahiz,
Mufaharetii’l Cevari ve’l-Gilman isimli miinazarasinda geng kiz ve erkeklere miinazara yaptirmistir
(Durmus, 2006, s. 577). Fars edebiyatindaki ilk miinazara 6rnegi ise insana olan faydalar itibariyle
karsilastirilan kegi ile hurma agacinin miinazarasim konu alan, Diraht-i Asiirik adli eserdir. Islami Fars
edebiyati doneminde ise ilk manzum miinazara 6rneklerini Esed-i Ttsi (61. 465/1073) kaleme almustir.
Sairin Zemin u Asman, Ruz u Seb, Mug u Miiselman, Rize vii Keman adli miinazara tiiriinde eserleri
vardir (Oztiirk, 2006, s. 578).

Tiirk edebiyatinda miinazara geleneginin tarihi oldukea eskiye dayanir. Islami dénem Tiirk edebiyatina
ait ilk eserlerin yazilmaya baslandig1 XI. yiizyildan XX. yiizyila kadar miinazara tiiriinde pek cok eser
kaleme alinmistir. Tiirk edebiyatinda miinazara tiiriindeki eserler en ¢ok XVI. ve XVIIL. asirlarda
kaleme alimmistir (Benli, 2019, s. 338). Divanu Lugati’t-Tiirk’te yer alan yaz ile kis arasindaki
miinazara bu tarzin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Capraz, 2018, s. 27). Yine XI. asirda
yazilan Kutadgu Bilig’”de Ogdiilmis ile Odgurmis arasinda gecen diyalog da miinazara olarak
degerlendirilmektedir. XII. asirda yazilan Divdan-1 Hikmet’te yer alan cennet-cehennem miinazarasi da
tiiriin ilk ornekleri arasinda sayilabilir. Cennet-cehennem miinazarasinin bir drnegini de XIX. ylizyil
sairlerinden Zarl yazmustir. Sairin s6z konusu miinazarasi1 Zdri Divani’inda yer almaktadir.

1. ZARi VE DiVANI

Uzerinde ¢alistigimz Zdri Divdan: miiellifi Zari hakkinda tezkirelerde, biyografik kaynaklarda ve sairin
kendi divanini olusturan niishada kendisine ait kesin olarak kim oldugunu tespit edecek miktarda
bilgiye sahip degiliz. Biyografik ve bibliyografik kaynaklar incelendiginde “Zari” mahlasini kullanan
9 sair, TEiS’te (Tiirk Edebiyat1 isimler Sozliigii)! ise 12 sair ile ilgili bilgi vardir (ipekten vd. 1988, s.
445). Ancak bunlarin higbiri, lizerinde ¢alistigimiz Zari’nin 6zellikleri ile tam olarak értiismemektedir.
Kendisine ait divani oldugu ifade edilen sadece tek bir “Zari” mahlaslh sair vardir. Ancak s6z konusu
sair XVIL yiizyilda yasamistir. Elimizdeki eser ile s6z konusu sair arasinda herhangi bir ortak 6zellik

olmadigi, iki divanin incelenmesi neticesinde anlagilmistir,

Uzerinde calistigimiz eserin miiellifi olan Zari’nin XIX. asirda yasadig1 tarafimizca tespit edilmistir.
Sair, Divdn’inin bir yerinde hacca gitme hikdyesini anlattigi gazelde “Sinnim kirka erince bilip
kendimi gordiim” ifadesini kullandiktan hemen sonraki beyitte “Sene bin iki yiiz seksen tigte kildi
nasib” misrasina yer vermistir. Saire 1283’te, 40 yasinda iken hacca gitmek nasip olmustur. Bu
bilgilerden hareketle sairin dogum yili 1243 olarak tespit edilmis olur ki bu da miladi olarak
1827/1828 yillarina tekabiil etmektedir.

XIX. asirda yasayan ve Zarl mahlasini kullanan bir saire dair elimizde bilgi mevcuttur. Buna gore
1855-1856 yillarinda Konya’nin Ovaloglu Mahallesi’'nde diinyaya gelen ve asil adi Mehmet olan
sairin mahlas1 Zar?’dir. Kér Miisevvid namiyla meshur Mustafa Fehmi Efendi’nin torunu, ulemadan
Haci Adil Efendi’nin de ogludur. Babasi ile amcasi Miiftii Abdullah Vahdi Efendi’den okuyup icazet
aldi. Mehmet Zari Efendi, bilgisiyle ve diizglin so6zilyle tanimnmis vaizlerdendir. Miiderrisliginin
yaninda, Sultan Selim ve Kap1 Camii vaizlerinden oldugu da bilinmektedir. Ayn1 zamanda iyi bir
hattat olan Zari Efendi; siiliis, nesih ve talik yazilarda mahirdir. Omer Nesefi’nin akaid metnini nesih
yazi ile yazmustir. Zari Efendi, medreseden yetismis olmasina ragmen saz ve sdz meclislerine
katilmaktan ¢ekinmez, latifeden hoslanan hossohbet bir insanmis. Zarl Efendi, imtihanla getirildigi
Adliye Medresesi miiderrisligine, vefatina kadar devam etti ve talebe okuttu (Uz, 2013). Hayatinin son
demlerinde Tuhfe-i Vehbi’ye manzum bir serh tlizerinde c¢alisan Mehmet Zari Efendi bu ¢alismasini
tamamlayamadan, 10 Saban 1320 / 12 Kasim 1902 tarihinde bir vaaz doniisii kalp krizi neticesinde, 48
yasinda genc¢ denecek bir yasta vefat etmistir. Kabri, kaldirilan Sems Kabristani’'nda, ishak Pasa

! http://teis.yesevi.edu.tr/. Erisim Tarihi: 23.03.2022.
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Tiirbesi’nin kuzey dogu kosesindedir. Sadettin Niizhet Ergun’un Konya Vildyeti Halkiyat ve Harsiydti
adli eserine aldig1 1290/1874 kithig: ile ilgili destanindan baska elimizde siiri yoktur (Uz, 2013 ve
Ergun, 2002, s. 200).

Yaptigimiz incelemede iizerinde ¢aligma yapmakta oldugumuz Zdri Divdni’nin miiellifi ile yukarida
s0zii edilen ve Konya’nin taninmis vaizlerinden biri olan sair arasinda tarihsel olarak bir yakinlik ve
sairin kaynaklarda verilen siiri ile elimizdeki Divdn’da bulunan siirler arasinda tarz, iislup ve dil
bakimindan biiyiik bir benzerlik s6z konusudur. Ancak Mehmet Zari Efendi’nin dogum tarihi 1855-
1856 olarak gosteriliyorken bizim tespitlerimize gore sair 1827/1828 yilinda diinyaya gelmistir.
Dolayisiyla iki kaynak arasinda 28 yil gibi géz ardi edilemeyecek kadar bir zaman farki s6z
konusudur. Bu konudaki arastirmalarimiz devam etmekte olup su an i¢in tam anlamiyla elimizdeki
Zari Divam adli eserin sairi ile yukarida tanitilan sairin ayni kisi olup olmadigi konusunda kesin bir
yargtya vartlamamigtir.

Zari Divdni, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi Yazma Eserler Koleksiyonunda 1494
numarasi ile Zarl adina kaydedilmistir. Sairin eserinin igerisinde yer alan asagidaki ifadeleri, sairin
eserine bizzat kendisinin de divan denmesi gerektigini dogrulamaktadir:

“Okuyanlar divanimi
Diiilesinler figanimi
Verdim dosta bu canimi
Oldum sem‘aya pervane”

Kiitiiphane katalogunda eser ya da miiellif ile ilgili baska herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Yaptigimiz incelemede divan ile ilgili su bilgiler tespit edilmistir: Eser, 100 sayfadan olusmakta olup
ilk sayfasinin yarisi, dikey olarak sag taraftan yirtik oldugundan bu sayfanin geri kalan1 anlam olarak
tamamlanamamaktadir. Sayfalar bazen bir, bazen iki, bazen de ii¢ siitun halinde yazilmigtir. Eserin
tamami siyah renkli miirekkep kalem ile yazilmistir. Divdn’daki tiim siirlerde “Zari” mahlasi
kullanilmigtir. Ancak bazi siirlerde “Hac1” ve “Baba” ifadelerinin de Zari ile birlikte kullanildig
goriilmektedir.

Zari, biri hari¢ tim manzumelerde baslik kullanmay1 tercih etmistir. En ¢ok kullanilan bagliklar
sirastyla sunlardir: gazel, ilahi, dasdan, na’t. Bu bagliklarin yani1 sira miiseddes gazel, zikr, divani,
kalenderi, kogma gibi basliklar da kullanilmistir. Sair/miistensih her bir siirden 6tekine gecerken siirler
arasina ¢izgi ¢ekerek siirleri birbirinden ayirmistir. Divdn’in tamami, dini-tasavvufi icerikli siirlerden
meydana gelmektedir. Sairin siirlerinin tamaminda Islam ahlaki, ibadet ve imanin énemi ve faydalari,
ahirete calismanin gerekliligi, giinahlardan uzak durmanin ve kimil bir insan ve Miisliiman olmanin
yolu ve 6nemi iizerinde duruldugu goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda sairin estetik kaygilardan
¢ok, Islam dini ve ahlakini, genis halk tabaklarinin anlayabilecegi sade bir dille halka yayma amacini
tagidig1 anlagilmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda sairin devrinde kullanilan sanat dilinden ve klasik
edebiyatin dil anlayisindan farkli olarak Tiirk¢e kokenli kelimelere nazaran Arapga ve Farsca kokenli
kelimelere az yer verdigi ve eserini olduk¢a sade ve anlasilir bir halk Tirkgesi ile yazdig
goriilmektedir. Eserin basit bir Osmanlica hat ile yazildig1r goriilmekte olup yazinin gerek tarzinda
gerek imlasinda gerekse siirlerin vezninde bariz hatalar ve kusurlar géze ¢arpmaktadir. Bu agidan
bakildiginda eserin yukarida s6zii edilen Konya’nin taninmis vaiz, hattat, miiderris ve alimlerinden biri
olan Mehmet Zarl Efendi’ye ait olma ihtimali oldukg¢a diisiiktiir. Bu hususun disinda Mehmet Zari
Efendi’ye ait oldugu diistiniildiigii takdirde eserin halktan biri tarafindan kendisi igin istinsah ettigi bir
niisha olarak diisiiniilebilir.

Zart Divani'inda toplam 120 siir vardir. Eser, her ne kadar sair tarafindan ve eserin kiitiphane
kaydinda “divan” olarak tavsif edildiyse de eserin tanzim ve tertibi miirettep bir divan ozelligi
gostermemektedir. Degisik tarz, sekil, tiir ve muhtevadaki manzumeler herhangi bir kurala ya da
diizene uyulmaksizin rastgele siralanmaktadir. Eser tiir ve sekil acisindan oldukga zengindir. Eserde
gazel, miiseddes ve na’t gibi klasik edebiyat {iriinlerine yer verildigi gibi ilahi, divani, kalenderi,
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destan ve kosma gibi halk edebiyatinim nazim sekil ve tiirlerine de yer verilmistir.” Dolayisiyla eserde
kimi siirlerin aruz, kimisinin de hece vezni ile yazildig1 tespit edilmistir. Miinazarada eserin
tamaminda oldugu gibi yer yer vezinde ve kimi sozciiklerin imlasi ile ilgili problemler bulunmakta
olup metin tamiri yapilmistir. S6z konusu kusurlar dipnotlarda gosterilmis, yapilan eklemeler “[ ]”
icerisinde gosterilmistir. Zari ile alakali elimizde yeterince bilgi bulunmadigindan bu vezin ve imla
hatalarinin sairin mi yoksa miistensihin mi hatas1 olduguna dair bir yargiya varmak miimkiin
olmamistir. Eserin tespit edilen bir baska niishasi olmadigindan karsilagtirma ya da diizeltme imkani
da bulunmamaktadir.

2. HOCA AHMED YESEVI iLE ZARI’NIN CENNET-CEHENNEM MUNAZARALARININ
MUKAYESESI

Islami Tiirk edebiyatinin ilk temsilcilerinden ve ilk mutasavviflarindan olan Hoca Ahmed Yesevi’nin
1085-1095 yillar arasinda diinyaya geldigi tahmin edilmektedir. Yesevi, giiniimiizde Kazakistan’in
Cimkent sehri yakinlarinda bulunan Sayram kasabasinda diinyaya gelmistir. Annesini ve babasini
heniiz yedi yasindayken yitiren Yesevi, ablast Gevher Sehnaz’in yaninda bir miiddet yasadiktan sonra
ablasi ile beraber Yesi’ye, giiniimiizdeki adiyla Tiirkistan’a gitti (Erarslan, 1991, s. 94). Yesevi,
oncelikle burada meshur Islam alimi Arslan Baba’dan, sonrasinda ise devrinin mihim ilim
merkezlerinden olan Buhara sehrine giderek Seyh Yusuf el-Hemedani’den (61. 535/1140) uzun yillar
ders ald1 (Bice, 1993, s. 12). Hocas1 Yusuf el-Hemedani’nin vefatindan sonra onun halifesi sifatiyla
irsat vazifesini ifa etti. Bir siire sonra Yesi’ye donerek vefatina dek burada dini ve tasavvufi alandaki
irsat ve egitim-Ogretim faaliyetlerini siirdiirdii. Tarihi olarak kesin olamamakla birlikte 562/1167
yilinda vefat ettigi tahmin edilmektedir (Giizel, 2007, s. 53).

Hoca Ahmed Yesevi’nin en taninmis eseri Divan-i1 Hikmet olup eserin diinya kiitiiphanelerinde ve 6zel
kitapliklarda pek ¢ok yazma ve basma niishas1 bulunmaktadir. Divdn-1 Hikmet, Yesevi'nin Tiirkce
siirlerini i¢ine alan derleme bir eser olup eserin niishalari, muhteva agisindan oldugu gibi dil
bakimindan da onemli farkliliklar gosterir. Bir kismi kaybolan ya da zamanla degisiklige ugrayan
hikmetler derlenirken yeni hikmetler eklenmis, boylece ana metin kismen aslindan uzaklagmistir. Bu
durum, siirlerin farkli kisilerce kaydedilip derlendigini gosterir. Bununla birlikte, biitiin hikmetlerin
temelinde Yesevi’nin inang ve diigiinceleri ile tarikatinin esaslart bulunur (Tosun, 2015, s. 8).

Yesevi’nin hikmet adini verdigi siirleri, Tiirkler arasinda bir duygu, diisiince ve inang birliginin
olugmasi agisindan oldukca 6nem arz etmektedir. Siirlerinde tevhid inanci, Hz. Muhammed sevgisi,
kiyamet ve ahiret hayati, cennet cehennem tasvirleri ve tasavvufa dair diger konulari sikca islemistir.
Yazdig tiim siirlerin temel amaci genel anlamda Islam dinini, ahlakin1 ve peygamber sevgisini halka
yaymak ve sevdirmektir. Hoca Ahmed Yesevi, siirlerinde isledigi milll ve dinl konularla Tiirklere
Islam’1 sevdirip dini diisiince ve hayatin canlilifina ve gelecek nesillere edebiyat ve siir yoluyla
aktarilmasina biiyiik katkilarda bulunmustur.

Tiirk edebiyati tarihi icerisinde Divdn-1 Hikmet pek ¢ok agidan onemlidir. Ancak 6zellikle eserin iki
ozelligi o6n plana ¢ikmaktadir. Birincisi, Ahmed Yesevi XII. yiizyilda vefat etmesi itibariyle bu eser
Islamiyet’ten &nceki Tiirk edebiyatimn Kutatgu Bilig’ten sonra en eski &rnegini gdstermektedir.
Ikincisi ise eski halk edebiyatinin birgok unsurunu alarak Islam ruhunu o unsurlarla yani eski milli
sekiller ve eski vezinlerle ifade eden ilk eser olma bakimindan da Divdn-1 Hikmet, tasavvufi Tirk
edebiyatinin en eski ve en dnemli abidesi sayilir (Kopriili, 1991, s. 119-120).

Divan-1 Hikmet 'te Islam dini ve inancina dair pek ¢ok siirin yam sira Tiirk edebiyatinin ilk miinazara
orneklerinden biri olarak kabul edilen cennet-cehennem miinazarasi da bulunmaktadir. Manzume
yiizyillarca farkli derleyiciler tarafindan farkli niishalara kaydedilmistir. Calismamizda Prof. Dr.
Necdet Tosun’un ¢alismasini esas aldik (Tosun, 2015). Zira bu ¢aligmada eserin Kazak Tirkgesi ile
olan halinin yan sira eser, Tiirkiye Tiirkgesi ile de verilmistir. Tosun’un ¢alismasinda eserin Rusca ve
Ingilizce terciimeleri de yapilmustir. Hoca Ahmed Yesevi’nin cennet-cehennem miinazarasinim
metninin gliniimiiz Tiirkgesi ve alfabesi ile olan sekli asagida verilmistir:

1 Cennet cehennem cekisir, cekismekte beyan var,

2 Bu ¢alismada makale smirlari g6z Oniinde bulundurularak Zdri Divdmi kisaca tanitilmistir. Devam eden
caligmamiz neticesinde Zdri Divdni’nin incelemesi ve tam metni miistakil bir kitap olarak nesredilecektir.
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Cehennem der: “Ben istiiniim, bende Firavun, Haman var.”
Cennet der ki: “Ne dersin, sozii bilmez soylersin,

Sende Firavun varsa, bende Yasuf Ken’an var.”

2 Cehennem der: “Ben istiin, cimri kullar bende var,
Cimrilerin boynunda atesli zincir kelepge var.”
Cennet der ki: “Ben iistiin, peygamberler bende var,

Peygamberler 6niinde Kevser, huri, gilman var.

3 Cehennem der: “Ben {istiin, Hristiyan, Yahudi bende var,
Yahudi, Hristiyan 6niinde tiirlii yakici azap var.
Cennet der: “Ben iistliniim, miimin kullar bende var;

Miiminlerin 6niinde tiirli tirld nimet var.”

4 Cehennem der: “Ben iistiiniim, zalim kullar bende var,

Zalimlere vermeye zehir, zakkum c¢oke¢a var.”

Cennet der: “Ben {istliniim, alim kullar bende var,

Alimlerin génliinde ayet, hadis, Kur’an var.”
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5 Cehennem der: “Ben iistiinlim, miinafiklar bende var,

Miinafiklar boynunda atesten tasma kelepge var.”

Cennet der: “Ben istiiniim, zakir kullar bende var,

Zakirlerin gonliinde Stibhan’n zikri ve fikri var.”

6 Cehennem der “Ben iistiiniim, namazsizlar bende var,
Namazsizlar boynunda yilan ile ¢iyan var.”
Cennet der ki: “Ben iistiiniim, cemal gérmek bende var,

Cemalini gostermeye Rahim adli Rahman var.

7 Cehennem orada durdu, cennetten oziir diledi,
Kul Hoca Ahmed ne bildi, bildirici Yezdan var (Tosun, 1995, s. 167-172).

Manzume, sekil itibariyle toplam 6 dortliik, 1 beyit halinde verilmistir. Beyit olarak diisiindiiglimiizde
13 beyit, misra olarak 26 misradan olugsmaktadir. Yesevi, iki misra hari¢ tiim misralarda “bar” (var)
redifini kullanmistir. Yesevi’nin miinazarasi, siirin Kazak Tiirkgesi ile verilen hélinde 14’li hece
Olciisii ile yazilmis olup siirde diiz kafiye orgiisii kullanilmistir. Siirin Kazak Tiirkgesi ile verilen ash
incelendiginde hece vezninde herhangi fazla ya da eksik bir hece olmadig1 goriilmektedir.

Zar’nin miinazarasi elimizdeki mevcut bilgilere gore XIX. asirda yazilmistir. Siir, dortliik nazim
birimi ile yazilmig olup tamamm 20 dortlikk, yani 80 musradan olugmaktadir. Dolayisiyla Zari’nin
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miinazarast1 Hoca Ahmed Yesevi’nin miinazarasindan daha hacimlidir. Misra sayisinin fazlalig
itibariyle siirin destan nazim sekli ile yazildig1 soylenebilir. Siirin kafiyelenisi su sekildedir:
Xaxa/bbba/ccca/ddda... Zari’nin siiri de tipki Yesevi’nin siiri gibi “var” redifi ile yazilmistir. Siir 11°1i
hece oOlgiisii ile yazilmigtir. Yesevi’nin miinazarasinda Olgli acisindan herhangi bir kusur
goriilmemektedir. Ancak Zari’nin siirinin 11 misrasinda 6l¢ii agisindan kusurlar vardir. Bunlardan bes
misrada hece eksikligi, alt1 misrada ise hece fazlalig1 vardir. Bu kusurlar metin tizerinde belirtilmistir.

Iki siir muhteva olarak degerlendirildiginde de dikkat ¢ekici benzerlikler hemen goze carpmaktadir.
Iki siirin ilk musralar1 su sekildedir:

Hoca Ahmed Yesevi:

“Cennet cehennem cekisir, cekismekte beyan var” (Tosun, 1995, s. 167).
Zard:

“Cennetle cehennem bahs eylediler”

Yesevi, cennet ve cehennemin gekistigini, Zari ise onlarin kendi aralarinda soylestiklerini, bahse
tutustuklarini ifade ederek siirlerine baslamislardir.

Her iki siirde bastan sona kadar cennet ve cehennem, intak sanati ¢ercevesinde konusturulmakta, kendi
iistiinlitk ve meziyetlerini sayarak miinazarada galip gelmeye calismaktadirlar. Bir dortliikte cennet
konusturulurken digerinde de cehennem konusturulur. ki siirde de misralar “Cennet der... cehennem
der” seklinde kalip ifadeler ile baglamaktadir. Iki siirde de s6ze cehennem baslamistir. Hoca Ahmed
Yesevi’'nin siirinde cennet ve cehenneme altisar kez, Zari’de ise onar kez s6z hakk1 verilmistir.

Yesevi’nin miinazarasi su ifadelerle bitirilmistir:
“Cehennem orada durdu, Cennet’ten 6ziir diledi,
Kul Hoca Ahmed ne bildi, bildirici Yezdan var.” (Tosun, 2015, s. 172).

Dolayisiyla cennet miinazaray1r kazanmis, cehenneme galip gelmistir. Cehennem soziin bittigi yerde
durmus, cennetten 6ziir dilemistir. Yani miinazaranin galibi ilan edilmistir. Yesevi gayb konularindan
olan cennet ve cehenneme ait 6zellikleri ayet ve sahih rivayetlere dayanarak anlattigindan dolay1 “Kul
Hoca Ahmed ne bildi, bildirici Yezdan var” diyerek bu gercegi dile getirmektedir (Oral, 2017, s. 310).

Zar?’nin miinazarasi ise su dortliik ile bitmektedir:
“Bi-¢are ZART’yem afv it giinahum
Secde-gahum sensiifi Kadir [1ah’um

Cennet cemaliifile sad eyle sahum

Diniim Islam hamdi vii siikranum var”

Zari, siirinin son dortliigiinde Allah’a miindcatta bulunmakta, ondan af dilemektedir. I[slam dinine
mensup oldugu i¢in hamd ve siikretmektedir. Allah’in cemalini dileyerek cenneti talep etmektedir.
Dolayisiyla Zari’nin miinazarasinin kazanani, galibi ifade edilmemistir.

Hoca Ahmed Yesevi, toplam 14 ayr1 unsurla cennetin giizellikleri ifade ederek cennete inananlari
tesvik etmeye calismistir. Buna karsilik Zari miinazarasinda cenneti 34 unsur ile anlatmstir.

Hoca Ahmed Yesevi Zari

Alim kullar Allah’1n ¢ok ihsanlari
Allah’1n zikri ve fikri Allah’1n naks1

Ayet Amade olan agaglar
Gilmanlar Ays U isret

Hadis Badeler
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Huriler

Kevser

Kur’an

Miimin kullar

Peygamberler

Rahim ve Rahman olan Allah’in cemali
Tirlii nimetler

Yusuf-1 Ken’an

Zakir kullar

Burak

Cennet baglar

Cennet nehirleri

Diildiil

Ebediyet

Gilman

Hakk’1in cemali

Huriler

Iki cihanin sultan1 Hz. Muhammed
Kevser

Kosk

Saray

Héaniiman

Kiirsii

Me’va

Miiminler

Miisliiman kullar i¢in hazir nigarlar
Miisliimanlar

Nebiler

Riimman

Salih kullar

Selsebil

Sehitler

Temelleri inci mercandan olan cennet evleri
Tuba agaci

Tiirlii zinetler

Vasfedilemez giilistanlar

Veliler

Vildan

Tablo 1: Miinazaralardaki cennet ile ilgili unsurlarin karsilastirilmasi

Hoca Ahmed Yesevi, inananlar1 cehennemden sakindirmak icin tipki cennette oldugu gibi yine 14
unsuru On plana ¢gikarmistir. Zari ise miinazarasinda cehennemin ¢irkinligini miiminlere daha etkili

anlatmak i¢in cehenneme ait olan 30 unsuru kullanmigtir.

Hoca Ahmed Yesevi Zari

Akrepler Atesle dolu vadiler
Atesli zincirler Atesperestler
Atesten tasmalar Azap edecek atesler

G
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Bolca zehir zikkim
Firavun

Haman

Hristiyanlar

Kelepgeler

Miinafiklar
Namazsizlar

Tiirlii azap ve inlemeler
Yahudiler

Yilanlar

Zalim kullar

Bogaza takilan zincirler

Daglar, sahralar dolusu ategler

Gece giindiiz hi¢ bitmeyen azaplar

Giinden giine artan azaplar

Hak diismanlari i¢in hazirlanmig intikamlar

Her azas1 komiir gibi daglanan kafirler

Hig kapanmayan yaralar

Insanlarin birbirini gdremeyecegi dar mekanlar
Insanlarin kafasma vurulan direkler

Kafirleri baglayip cezalandiracak olan pehlivanlar

Kafirleri sirat ustiinden cehenneme atacak kahramanlar

Katir kadar biiyiik olan akrepler
Katir kadar biiyiik olan yilanlar
Katrandan elbiseler

Kayit, pranga ve kelepgeler
Kopek bagirtilarina benzeyen figanlar
Kiilhandan beter yakici atesler
Mel’unlar

Miinafiklar

Miinkirler

Migrikler

Pek cok perisanliklar
Putperestler

Sicak ve kizgin sular

Zakkum agaci

Zebaniler

Zembheri

Tablo 2: Miinazaralardaki cehennem ile ilgili unsurlarin karsilagtiritlmasi

Zari’nin siirinin daha uzun olmasi hasebiyle her iki tarafin daha fazla ifade ile miinazarada s6z alip
konustugu goriilmektedir. Goriildiigii gibi her iki siirde kullanilan kelime kadrosu da birbirine oldukca
benzemektedir.

Hoca Ahmed Yesevi, ilk olarak cehenneme s6z hakki vererek miinazarayi baslatmistir. Cehennem
iistlin oldugunu zira hem Firavun’un hem de onun veziri Hamén’in kendi tarafinda oldugunu
sOylemistir. Bunun iizerine s6z alan cennet, cehenneme so6zii bilmeden konusmaya basladigini,
kendisinde Kenanli Yusuf oldugunu ifade ederek ona mukabele etmistir.

Cehennem boyunlarinda atesli zincir ve kelepgeler olan cimri kullar1 barindirdigi igin istiinliik
taslarken buna mukabil cennet kendisinde peygamberlerin, Kevser’in, huri ve gilmanin oldugunu
sOylemistir.

Cehennem tiirlii feryat figanlarla Yahudi ve Hristiyanlarin kendisinde inlemekte oldugunu, bu yiizden
de istiin oldugunu iddia etmis, buna karsilik cennet onlerinde tiirlii nimetler bulunan miimin kullarin
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kendisinde oldugunu ifade etmistir. Bu defa 6nlerinde zehir zikkim bulunan zalim kullarin kendisinde
oldugunu sdyleyen cehenneme cennet, kendisinde gonliinde Allah’in ayetleri, Resulullah’in hadis-i
serifleri ve Kur’an olan alim kullarin oldugunu soyleyerek karsilik vermistir.

Cehennem, boynunda atesten tasma ve kelepgelerle baglanmis miinafiklarin kendisinde oldugunu
sOylemis; cennet ise gonliinde Allah’in zikri ve fikri olan zakir kullara sahip oldugunu soyleyerek
mukabele etmistir.

Boynunda yilan ¢iyanla duran namazsiz insanlara sahip oldugunu sdyleyen cehennemin s6zlerine
karsilik cennet, kendisinden cemalini gostermek isteyen Rahim ve Rahman bir Rab oldugunu
sOylemistir.

Tim bu iddia, ¢ekisme ve atigmalardan galip c¢ikan, sonunda cennet olmus; cehennem de oziir
dileyerek yenilgiyi kabul etmistir. Miinazaranin sonunda kendisini “Kul Hoca Ahmed” diye tavsif
eden sair, kendisinin bir sey bilmedigini “bildirici’nin Allah oldugunu ifade ederek miinazarasin
sonlandirmustir.

Zarl de tipki Hoca Ahmed Yesevi gibi evvela sozii cehenneme vermistir. Cehennem {istiinliik
sadedinde ilk olarak ates ile 6viiniirken buna karsilik cennet, kendisinde miimin kullar i¢in koskler,
saraylar ve evler oldugunu sdylemistir.

Ikinci dortliikte cehennem; zakkum agaci, her giin azap {izerine azap verdigi kelepgelenmis kafirleri ile
oviinmiis, buna mukabil cennet; tuba agaci, veli, sehit ve Miisliiman kullar ile dviinmiigtiir.

Cehennem; atesle dolu vadiler, insanlara ve cinlere tiirlii tiirlii acilar ¢ektiren devasa yilanlar, ¢iyanlar
ve zebanileri 0ne siirerek iistiinliik iddiasinda bulunmustur. Cennet ise buna, kendisinde miiminler i¢in
her emre amade agaglar, Selsebil, Kevser ve cennet nehirleri, inanan kullar i¢in huri, gilman ve cennet
cocuklarina sahip oldugunu sdyleyerek karsilik vermistir.

Cehennem, miigrik ve miinkirleri yakmak ve onlara azap etmek i¢in hazirlanan ates ve zemheri ile
beraber iistiinde sirat kopriisiiniin kuruldugunu ve kafirleri kendi igine getirecek olan kahramanlara
sahip oldugunu ifade etmis; buna karsilik cennet ise vasfedilemez derecede giizel giilistanlara, tiirlii
ziynetlere, veli kullarin girdigi baglara, iistiinde badeler igilen kiirsiilere sahip oldugunu soyleyerek
miinazaray1 siirdiirmiistir.

Cehennem giinbegiin azabim arttirdigini, Hak diigmanlarindan intikam aldigin1 ve bu kullarin feryat ve
figanlarina hi¢ merhamet etmedigini ve ayrica kendisine evliyanin ugramadigini sdyleyerek {istiinliik
iddiasint siirdiirmiistiir. Cennet de ona Mevla’dan korkarak kalbini temiz tutanlarin kendisinde baki
kalacaklarini ve onlara tiirlii meyveler ikram edecegini sOyleyerek mukabele etmistir.

Cehennem, hi¢ bitmeyen derin bir heyecan ve ask ile diinyada putperest, atesperest, miinafik ve melun
insanlara prangalar ve zincirler ile azap edecegini iddia etmis; buna karsilik cennet, kendisinde Diildiil
ve Burak sayesinde tiim uzaklarin yakin hale geldigini, Hakk’in cumadan cumaya miimin kullarina
kendisinden cemalini gdsterecegini sdylemistir.

Cehennem kibirli olan insanlarin katrandan elbiseler giydiklerini, boyle kullarin hi¢ bitmeyen yaralar
ile yasayacaklarin1 hem ovalarinin hem de daglarinin atesle dolu oldugunu soyleyerek iistiinliik
iddiasin1 One siirmiistiir. Cennet ise bu makamda binalarinin temellerinin dahi inci ve mercandan
yapildigini, kendisine gelenlerin ne ihtiyarladigimi ne de dldiigiini, huriler ile pek ¢ok mutluluklar
yasayacagini soyleyerek {istiin oldugunu vurgulamistir.

Cehennem, kendisine gelenleri firindan beter yaktigini, bu yiizden de kopek iniltisinden beter sekilde
bunlarin feryat figan ettiklerini, bunlarin pigmanliklarindan &tiirii kimisinin nefsine, kimisinin ise
seytana lanet ettigini ifade etmistir. Cennet ise kendisine asla doyulmadigini, goniil ne isterse
kendisinde bulundugunu, hi¢bir kemalinin zeval bulmadigini, bunlarin disinda da pek ¢ok ihsaninin
oldugunu ifade ederek miinazarayi siirdiirmiistiir.

Cehennem, kafirleri seytan sayesinde bagladigini ve bunlarin her bir azasin1 komiir gibi dagladigini,
ayrica kendisine gelenlerin hicbirinin birbirini géremeyecek dar yerlerde hapsedildigini ifade etmistir.
Cennet buna mukabil kendisinde Allah’in naksi, siisii bulundugunu; Tuba agaci gibi salinan giizel
sevgililerin kendisinde oldugunu sdylemistir.
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Cehennem, kendisine gelenlere kaynar su ikram ettigini, bogazlarina zincir takarak adeta kopek misali
bir yere baglandiklarini, kafalarma biiyiik biiyilik siitunlarla, direklerle vuruldugunu ifade ederken
cennet iki cihana rahmet olan, peygamberler serveri Muhammed Mustafa’nin kendisinde oldugunu
zikrederek sozlerine nihayet vermistir.

Zari, siirinin son dortliigiinde kendi dininin Islam oldugunu, bunun i¢in Allah’a hamd ve siikrettigini
bu yiizden de Allah’tan gilinahlarinin silinmesini talep ederek kendisini cennet ve cemali ile sad
etmesini istemektedir. Zari de tipki Hoca Ahmed Yesevi gibi siirinin son dortligiinde mahlasim
kullanmaktadir.

Her iki miinazaranin tamami incelendiginde Yesevi’nin Kenanli Yusuf ile cennete Ozendirerek
Firavun ve onun veziri Haman ile cehennemden sakindirmak istedigi, Zari’nin ise sadece Hz.
Muhammed ismini kullanarak cenneti tesvik ettigi goriilmektedir. Bunlar disinda her iki sairin bagkaca
ozel kisi ad1 kullanmadig1 anlasilmaktadir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin siirlerinin toplandigi Divan-1 Hikmet dini, tasavvufi ve dgretici bir eser olup
eserin en Onemli yazilma amaci, halka Islamiyet’i hikmetli ve kolay bir sekilde &gretmektir. Bu
yiizden siirlerinin her birine “hikmet” adi verilmis ve bu hikmetler yiizyillarca Orta Asya ve
Anadolu’da yayilarak halki derinden etkilemistir. Yesevi’nin Islamiyet’in esaslarini, imanin sartlarim
ve ahlaki degerleri yaymak amaciyla eserlerini kaleme aldigi bilinmektedir. Hoca Ahmed Yesevi,
cennet-cehennem miinazarasi ile de imanin sartlarindan ahirete imanin ciizlerinden olan cennet ve
cehennemi konusturarak cennetin giizellikleri ve nimetlerini anlatip inananlar1 iman ve ibadete tesvik
etmek, cehennemin de ¢irkinlik ve azaplarini tasvir ederek de insanlar1 cehennemden kurtulmak igin
ibadete ve haramdan kaginmaya tesvik etmistir. Ayni sekilde Zari’nin de Divdn’indaki diger siirleri de
gdz oniinde bulundurularak Islamiyet’i sade bir dille anlatmay1 gaye edindigi sdylenebilir. Hemen
hemen tiim Tiirk mutasavvif sairleri gibi Zari’nin de Hoca Ahmed Yesevi’den etkilendigi acgik bir
sekilde goriilmektedir. Zari de ayni sekilde pek cok agidan Yesevi’nin siirine benzeyen manzumesi ile
ayn1 amag, sekil, islup ve tarz ile eserini kaleme almustir.

Hoca Ahmed Yesevi ve Zari’nin yazdiklari cennet-cehennem miinazaralari, yazilis sekilleri itibariyle
“bir eserin muhteviyati i¢eresinde yer alan miinazaralar” grubuna dahil edilebilir. Zira her iki sairin
de miinazarasi divanlari igerisinde yer almaktadir. Tarz bakimindan iki miinazaranin da tamamen
manzum olarak kaleme alindig1 goriilmektedir. Yine her iki sairin eserleri, “kahramanlart cansiz
varliklar olan alegorik tarzda yazilan miinazaralar” sinifinda degerlendirilebilir.

Uzerinde durdugumuz iki siir nazire gelenegi cercevesinde degerlendirilebilir. Bir siirin nazire olup
olmadigini tespit ederken nazim sekli, dl¢ii, kafiye ve redif ortakliginin yani sira tarz, iislup, anlam ve
icerik de dikkate alinmasi gereken dgeler arasinda sayilmaktadir. Buna gore, zemin siirde iizerinde
durulan kavramlarin, konunun, vurgulanan bazi hususlarin nazirede de ele alinmasi séz konusudur.
Dikkat ¢ekici bir husus da nazire sairi, zemin siirin sahibini manzumesinde zikretmeyebilir (Koksal
2006, 5.31-47).

Iki siire redif, kafiye, 6lcii, anlatim ozellikleri ve tesbihler acisindan bakildiginda Hoca Ahmed
Yesevi’nin siiri zemin/model siir, Zari’nin siiri ise nazire olarak degerlendirilebilir. Zira her iki siirin
de kafiyesi “var” kelimesidir. Yesevi’nin siiri 14’lii hece ile yazilmisken Zari’nin siiri 11°1i hece vezni
ile kaleme alinmistir. Yesevi’nin siirinde iki misra hari¢ tiim musralar birbiri ile kafiyeli iken Zari’nin
siirinde her dortliigiin son musralar1 birbiri ile kafiyelidir. Yukarida goriildiigii gibi muhteva itibariyle
de Zari’nin siiri Hoca Ahmed Yesevi’nin siirinin naziresi olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Klasik Tiirk edebiyati edebi tiirler bakimimdan olduk¢a zengin bir edebiyat olup bu tiirlerden biri de
miinazaradir. Tiirk edebiyatinda farkl: varliklar ve konular ¢ergevesinde pek ¢ok miinazara yazilmistir.
Bu konulardan biri de cennet cehennem miinazarasi olup Tiirk edebiyatinin ilk miinazara
orneklerinden biri olan Hoca Ahmed Yesevi’nin miinazarasi, cennet-cehennem miinazarasinin ilk
ornegidir. Cennet-cehennem miinazarasinin bir 6rnegini de XIX. yiizyil sairlerinden olan Zéari
yazmistir. Zari’nin miinazaras1 gerek sekil gerekse muhteva bakimmdan Hoca Ahmed Yesevi’nin
siirinin bir naziresi olarak degerlendirilebilir. Redif, 6l¢ii, dil, Gslup, ortak ve hatta kimi yerde ayni
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kavramlarin zikredilmesi ve kronolojik agidan kiyaslandiginda Hoca Ahmed Yesevi’nin siirinin zemin
siir, Zari’nin miinazarasinin siirinin ise ona yazilmig bir nazire oldugu anlagilmaktadir. Her iki siir de
hece 6l¢iisii ile yazilmistir. Yesevi'nin siiri 14°1{, Zari’nin siiri ise 11°li hece 6l¢iisii ile yazilmustir.
Olgii itibariyle Yesevi’nin siiri kusursuz iken Zari’nin siirinde yer yer kusurlar goriilmektedir. ki siirin
de dortliikklerle kaleme alindigi goriilmektedir. Yesevi’nin miinazarasi 6 dortliikk ile bir beyitten
olusmakta, Zari’ninki ise 20 dortliikkten olusmakta olup daha hacimli bir siirdir. Her iki siirin de redifi
“var” kelimesidir. Yesevi'nin siirinde cennetin galip geldigi ifade edilmekte ancak Zari’nin siirinde
boyle bir ifade kullanilmamaktadir. Her iki sair de mahlaslarim siirlerinde kullanmislardir.

Yesevi, inananlar1 cennete tesvik etmek ve cehenneme karsi korkutmak maksadiyla cesitli ifadeler ile
bu iki kavramin 6ne ¢ikan 6zellikleri ile konusturmustur. Zari’nin de ayni islup ve benzer ifadeler ile
cennet ve cehennemi konusturdugu goriilmektedir. Iki sairin kullandig1 kelime kadrosu da biiyiik
oranda birbirine benzemektedir.

METIN
Cennet ile Cehennem Dasdan

1 Cennetle cehennem bahs eylediler
Cehennem der nar1 vii niranum var
Cennet der mii’min [{i] salih kullara

Koski vii saray [ii] hanimanum var

2 Cehennem der zakkiim agaci bende
Tutup kafirleri koyarum bende
¢ Azabi elemi eyleriim giinde

Bi-hesap ciintid1 pehliivanum var

3 Cennet der tuba [vii] escar1 bende
Canuifi ne isterse biter hep anda
¢ Ays1 vii “isretler iderler giinde

Bunca veli sehid miiselmanum var

4 Cehennem der narla tolu vadiler
Misal-i bagil “akreb [ii] mariler
Cinni vii inse idibser neler’

Emrime muntazir ¢ok zebanim var

5 Cennet der amade her bir escarum
Akitdum selsebil kevser enharum
“{bad-1 miislim i¢iin hazir nigarum®

Vildan ile hari vii gilmanum var

® Bu misrada bir hece eksiktir.
* Bu misrada bir hece fazladir.
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10

11

12

Cehennem der nar1 zemheri bende
Miisriki [vii] miinkeri yakdum bende
Kuruliser sirat beniim {istiimde

Kiiffar atmaga kahramanum var

Cennet der bende diirlii zinetler’
Giriser baguma veli nebiler
Kurulup kiirsiler iciip bad[e]ler

Dil ile vasf olmaz giilistanum var

Cehennem der evliya gelmez yanuma®
Intikam iderem Hak diismanina
Merhamet idmezem hig figanina

Yevmen fe-yevmen kim yamanum var’

Cennet der Mevla’dan kilanlar havfi
Temizleytip kalbin kilanlar safi
Giriser me’vaya kilisar baki

Nice diirlii remi® (?) vii rummanum var

Cehennem der diinyada biit-perestlere’
Miinafik mel‘tn [ii] od-perestlere
Selasil [ii] aglal hazir anlara

Gice giindiiz da’im ‘ arzimanum var

Cennet der var bende Diildiil [ii] Burak
Bir anda seyr ider yakini irak
Mii’mine cemalin gosteriser Hak

Cum‘adan cum‘aya bir divanum var

Cehennem der sahra cibaliim piir-nar

Begeniip kendiiyi kilanlar vakar

® Bu musrada bir hece eksiktir.
® Bu misrada bir hece fazladir.
" Bu misrada bir hece eksiktir.

8

® Bu musrada bir hece fazladir.
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13

14

15

16

17

18

19

Katran[dan] libasin giyerler her an

Tikenmez bas olmaz bir zamanum var

Cennet der biinyadum diirr ile mercan
Ne kocar ne oliir girenler her an
Opiip hiirileri olurlar sadan

Bunca nes’e-niima firavanum var

Cehennem der yakarum kiilhandan beter'’
Kimisi nefsini melamet ider
Kimisi seytana ¢ok la‘net ider

Misali bir kilab-ves figanum var

Cennet der safama asla doyulmaz
Goill ne isterse hic girii kilmaz
Biliirler kemali hem zeval olmaz

Dahi bundan mezid ¢ok ihsanum var

Cehennem der saydimi giinde avlarum''
Kafirleri seytan ile baglarum
Her a‘Zasin komiir gibi daglarum

Birbirin géremez dar mekanum var

Cennet der bende Huda nufi nakist
Satilur siret kurulur ¢arsa'
Kilurlar ciinbisi ehline karsu

Salinur Taiba-ves hiramanum var

Cehennem der ab1 hamimdiir yeriim
Bogazina zencir takup seririim
¢ Amid ile depesine ururum

Dabhi bundan eser perisanum var

Cennet der beni halk itdi Huda"

19 By misrada bir hece fazladir.
1 By misrada bir hece fazladir.
12 By misrada bir hece eksiktir.
13 Bu misrada bir hece eksiktir.

wmm
T

165



Nebiler serveri Muhammed Mustafa'*
Girlip iimmetiyle kilisar safa

Dii-cihana rahmet bir sultanum var

20 Bi-gare ZART’yem ‘afv it giinahum
Secde-gahum sensiifi kadir i1ah’um
Cennet cemaliifile sad eyle sahum

Diniim Islam hamdi vii siikranum var
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170-185 Siir ve edebiyat alaninda Lale Devri’nin zevk ve eglence riizgarini arkasma alan Nedim,
siirlerindeki ustalik ve getirdigi bir¢ok yenilikle divan siirini adeta yeniden ihya ederek 18. asir
Klasik Tiirk edebiyatina damgasini vurmustur. Bu ¢alismada, en biiyiik sairlerinden biri olarak
kabul edilen usta sair Nedim’in tek eseri olan “Nedim Divani”, ahenk unsurlar1 agisindan
d “redif” baglaminda incelenmistir.

Bu ¢alisma giris ve redif boliimiinden olugmaktadir. Giriste redif hakkinda bilgi verilmis ve
“Nedim Divan1” tanitilmigtir. Redif boliimiinde divan taramasi yapilmis, nazim sekilleri
iizerinde rediflerin tespiti yapilmis, bunlar tablolar ile gosterilmistir. Sonu¢ kisminda ise redif
boliimiinde elde edilen tespitler iizerinde genel bir degerlendirme yapilmigtir. Calismaya
kaynaklik eden eserler kaynakg¢ada belirtilmistir.
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Abstract
Classical Turkish literature; It is a deep-rooted literature with rich resources that has left a deep
impact on our literature, art and culture climate for six centuries. Spreading over a very wide
Ji'l'henticate@ geography in this period, our literature lived its most productive and most respected times in
this period. In the 18th century, Ottoman palace and social life is prominent of the peak periods
when it comes to colorful, entertaining and ostentatious style in every aspect. During this
period, great masters such as Nedim, Levni, Seyyid Vehbi and Rasid Efendi were trained in
fields such as painting, embroidery, miniatures, poetry and literature.

Taking the wind of pleasure and entertainment of the Tulip Era behind him in the field of poetry
and literature, Nedim left his mark on Classical Turkish literature of the 18th century by
reviving Divan poetry with his mastery of his poems and many innovations he brought. Nedim's
only work, "Nedim's Divan", has been investigated in the context of " rthyme " in terms of
harmony elements.

This study consists of an introduction and a rhyme section. In the introduction, information
about thyme is given and “Nedim Divan” is introduced. In the rhyme section, the divan was
scanned, the rhymes were determined on the poetry forms, and they were shown with charts. In
the conclusion, a general evaluation was made on the determinations obtained in the rhym part.
The works that are the source for the study are stated in the bibliography.
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Giris

Siir, dilin en {iist seviyede kullanildig1 bir ifade tarzidir. Malzemesi dil olan sair, muhayyilesinin
stizgecinden gecirdigi duygu ve diisiincelerini en giizel bicimde ifade edebilmek i¢in, dilin biitiin
imkanlarint sonuna kadar kullanma ¢abasi iginde olur. Divan siirinde dilin kullanimini biiyiik 6l¢iide
kafiye, redif ve vezin gibi ritmik aliskanlig1 saglayan bi¢imsel unsurlarla s6z sanatlar1 ve mazmunlar

belirlemektedir. Boyle bir sanat anlayisinda “hakim olan esas, sdylenilen sey degil, soyleyis tarzidir.”
(Tanpinar, 1977, s. 180).

Klasik Tiirk edebiyati geleneginde sdyleyis mitkemmelligini yakalamak, sairlerin en nihai hedefidir.
Bu hedef dogrultusunda her sair gelenek icerisinde kendince bir yol izlemeye calismuis, siirin dhengini
saglama konusunda ¢esitli unsurlar kullanarak miikemmeli amag¢lamigtir. Bu unsurlar arasinda 6nem
arz edenlerden biri de siiphesiz redif ve onu kullanmadaki ustaliktir.

Redif; misra sonlarindaki yaziliglari, anlamlar1 ve tiirleri ayni olan ses benzerligidir. Divan siirinin
vazgecilmezlerinden olan redif, siiri hem ses hem de konu bakimindan bir merkez etrafinda toplar.
Siire tath bir ahenk, kulaga hos gelen bir tat verir ve her donemde hemen her sair tarafindan ¢okga
yararlanilan en 6nemli ahenk unsurlarindan biridir.

Redifin s6zliikk anlam1 “arkadan gelen”dir. Uyak s6zciigiiniin revi harfinden sonra gelen harf, ek, taki
ve sozciiklere denir (Dilgin, 2005, s. 68). Revi ise Arap ve Fars edebiyatlarinda kafiyeyi teskil eden
kelimenin son harfine denir. Yani “gelmesinler ve bilmesinler kelimelerinde revi harfini ‘I’, sonrasinda
gelen “me — sin - ler” ekleri ise redifi olusturur.

Redifin, reviye yakinlik derecesine gore “vasil, huriic, ridf, te’sis ve dahil seklinde adlandirilmis ve bu
alt1 harfli kafiye diizenine Fars edebiyatinda “kayd, mezid, naire” adiyla yeni kafiye harfleri eklenmis
birgok ¢esidi vardir. Revi harfinden sonraki her seye redif denilmesi gerektigini, boylece vasil, huric,
mezid ve ndire tabirlerine ihtiya¢ kalmayacagini, bunun da zorlugu ortadan kaldiracagini sdyleyen
Muallim Naci redifi, "misra veya beyitlerin sonunda reviyi takip eden ve aynen tekrarlanan bir veya
birden ziyade sey" olarak tanimlamistir. Ayrica tanimdaki "sey" kelimesini "bir harf, bir kelime veya
ifade” seklinde agiklamigtir. Muallim Naci'nin bu teklifi daha sonra genel kabul gormiis ve Tiirk
edebiyat1 iiriinlerinin kafiye diizeni tanmimlanirken bir 6l¢ii olarak benimsenmistir (Albayrak, 2007, s.
524).

Divan siirinde redifi belirleyen etkenlerden biri tiirdiir. Ozellikle kelime seviyesindeki rediflerle
metnin anlami arasinda bir iligki vardir. Konu, ¢ogu kez redifi belirler. Mesela, mersiyelerde
kullanilan rediflerle tevhitlerde kullanilan redifler miistereklik arz etmez. Redif, siirde dhengi artirarak
okuyucuyu/dinleyiciyi etkilemenin yani sira siirin ¢agrisim diinyasini da zenginlestirir. Bu bakimdan
divanlarda redifli gazellerin say1si redifsizlerden fazladir (Macit, 2004, s. 92-93).

Redifli siirlere "miireddef" denir. Redif, dzellikle Tiirk ve iran siirine 6zgii bir ses Ogesi olarak
kullanilmaktadir. Arap siir geleneginde sairler redife yeterince ilgi géstermemislerdir. Redifin 6nemli
bir islevi de divan siirinde bazi gazellere ve Ozellikle kasidelere ad olmasidir. Necati Bey'in "done
done", Hayali Bey'in "bilmezler”, Seyhiilislim Yahya'nin "gonil", Nedim'in "kafir" redifli
gazellerinde redifler s6z konusu gazelleri adlandirmada kullanilmistir. Bu baglamda Ahmed Pasa'nin
"kerem" redifli kasidesi "Kerem Kasidesi", Fuzli’nin "su" redifli kasidesi "Su Kasidesi", Baki'nin
"stinbil" redifli kasidesi "Siinbiil Kasidesi", Siinbiilzide Vehbinin "sithan" redifli kasidesi "Siihan
Kasidesi" olarak anilmaktadir (Albayrak, 2007, s. 524).

Siir liigatinin zengin olup olmadig: tartisilan sairlerden biri de Nedim’dir. Bizce Nedim, siir liigati
zengin olmayan sairlerdendir. Buldugu bir imaj1 veya hosuna giden benzetme unsurlarimi tekrar tekrar
kullanir. Onun asil kudreti dili kullanmadaki ustaliginda saklidir. Konusma dilinden gelen sdyleyisleri
kullanmadaki dehasi1 ve ahengi saglamadaki titiz isciligi onu ¢agdaslarindan ayirir. Kafiye, redif ve
vezin kullammmindaki basarisi, siirlerinde ritmik akiskanlhigin saglanmasinda etkili olmustur. Redif ve
kafiye kullaniminda gelenege bagli olan sairin ara sira Tiirkce kelime ve eklerle yaptig1 kafiyelerdeki
dogallik, daha Onceki sairlerde az rastlanan bir 6zelliktir. Nedim artizun musikisini yakalayan ve
siirinde adeta bir ahenk unsuru olarak kullanan divan sairlerinden biridir. Siirlerinin ve 6zellikle de
sarkilarmin bestelenmeye elverisli bir yapis1 vardir. Onun igin, sairin yasadigi donemden baslayarak
musammatlari ve gazelleri bestelenmistir (Macit, 2017, s. 9).
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Nedim Divani’nin bir¢ok farkli yazmasi bulunmaktadir. Bizim bu calismada temel aldigimiz kitap
Muhsin Macit tarafindan hazirlanan, 2017 yilinda basimi yenilenen ve “Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligi” tarafindan internet ortaminda yayimlanan eserdir.
“Nedim Divani”nda “42 kaside, 87 kit’a, 13 nazim, 3 mesnevi, 44 musammat, 2 kosma, 164 gazel, 2
miistezad, 11 ruba’i, 23 matla ve miifredden olusan toplam 391 siir bulunmaktadir.

1. NEDiM DiVANI’NDA REDIFLERIN KULLANIMI
1.1. Kaside®

Nedim Divani’nda yer alan 42 kasidenin 28’i redifsiz, 14’1 rediflidir. Bu rediflilerden 8’i tek
kelimeden, 5’1 ekten ve 1’1 de kelime ve ekten olusmaktadir. 14 redifin tamami Tiirk¢e ek ve
kelimelerden olusmaktadir. Kelime rediflerin 3’ isim, 5’1 ¢ekimli fiilden ibarettir.

Kasidelerinde “iistiine, verir, iizre, gibi, eyledi, geldi, oldu, olsun” gibi klasik edebiyat geleneginde
alisildik kelime redifleri kullanan Nedim, kendisinden 6nce sdylenmislerin pek de disina ¢cikamamustir.

Kasidesini Tiirkce bir kelime redifle olusturan sair, “erbab-1 irfan iistiine — telkin-i iméan iistiine — mah-
1 tdban Ustiine — cdm-1 dirahsan {stiine, tdk-1 eyvan listliine - miijgan Ustiine, giilistan {istiine, rindan
uistiine” gibi ifadelerle “listiine” redifine canlilik katmistir:

Maisra‘-1 ber-ceste-i ikbal ola ser-levhasi
Ma‘“delet babinda da'im tak-1 eyvan iistiine (K. 2/50)

Redif hem ses hem de konu bakimindan siiri bir mihver etrafinda toplar, bir dizi ¢agrisima yol agar.
Bir konu ve hayal etrafindaki bu toplanis siiri yek-ahenk kilar. Tanpinar, konunun kafiye ve redifle
ilgisini soyle agiklar: “Siirde asil temanin kafiye ve redif oldugunu iddia etmek hi¢ de yanlis olmaz.
Sairin ilhamin1 hemen tek basina bunlar idare eder. Bu itibarla sairlerimizin getirdikleri yeni redif ve
kafiyelere gore siirin orkestrasina ilave ettikleri seyi bulmak daima miimkiindiir (Tanpinar, 1988, s.
20). Bundan hareketle “gibi” edati asagida sadece bir beyit ornegi verilen biitiin bir kasideyi bir
benzerlik ilgisi etrafinda toplamustir:

Sdyle ey kilk-i sithanver biilbiil-i glya gibi

Bdyle hamiis olma naks-1 gonca-i diba gibi (K. 16/1)
Gah disgsen firkate gahi immid-i vuslata

Dem-be-dem ciis eylese sinen hum-1 sahba gibi (K. 16/7)

Siirinin redifini “ma” (-1: ligiincii tekil sahis iyelik eki, -n: kaynastirma harfi, -a: yonelme hal eki)
eklerinden olusturan sair, onceki ve sonraki beyitlerle hem mana hem de ses uyumu agisindan bir
ahenk yakalamistir. Bu siirde ayrica, kasidenin nesib kisminda Nedimane iisliiba uygun bir Sa’dabad
tasviri yapan sair, ses manasindaki “dheng” kelimesini hem renkli olarak ifade etmis hem de ilk
satirdaki “reng-a-reng” ile arasindaki ses uyumundan (ii¢ ses benzerligi) bir miizikalite olusturmay1
amaglamistir. Ve yine “dheng” kavrami ile ikinci satirdaki “dagimn, ask divanesi-¢ilgini biilbiiliin
feryatlarim1 yankilamas1” durumu arasindaki musikiden yararlanarak siirdeki miizikaliteyi artirmak
ister:

Turfa reng-a-reng aheng eylemis sahray1 piir
Kih ses verdikge seyda biilbiiliin efganina (K. 19/8)
1.2. Kit’a

Divanda bulunan 87 kit’adan 45’1 redifli, 42’si ise redifsizdir. Redifli siirlerin 26’s1 eklerden, 13’1 tek
kelimeden, 4’1 ek ve kelimeden, 1°1 ii¢ kelimeden, 1°i de iki kelimeden olugmaktadir. Redifli siirlerin
441 Tiirkge kelime ve eklerden, 1’1 de Farsga bir kelimeden ibarettir. Kelime rediflerin 12’si ¢ekimli
fiillerden, 1°i fiilimsiden, 5’1 tek isimden ve 1’i de iki isim bir fiilden meydana gelmistir.

! Bu caligmada incelenen siirler “Nedim Divani” tertibine gore siralanmistir.
2 K: Kaside
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Siire hem anlam hem de ses agisindan oldukga yakisan “gostermek istermis” redifi, klasik edebiyatta
pek de aligik olmadigimiz, sairin kendine has orijinal rediflerindendir:

Degilmis kasdi hanger ¢ekmek ol ser-mest-i tannizin

Heman agiis acup zerrin kemer gostermek istermis (K, 81/1)°
Tebesslimle nigdhindan hayal etdim senin zalim

Bize la‘l-i seker-barin giiher gostermek istermis (K. 81/2)

Doneminde birgok iltifatin1 gordigii Sultan Ahmed’e air saraym ugurlu olmasi hususunda dua eden
Nedim, “olsun” redifini Allah’tan bir istek manasinda duasina déhil ederek uyumu arttirmaya c¢alisir:

Du‘a ediip Nedima soyledi bu misra‘t ol dem
Bu Kkasr-1 pak Sultan Ahmede ya Rab sa‘id olsun (K 22/23)
1.3. Nazm

Divanda bulunan 13 nazmdan 10’u redifli, 3’ ise redifsizdir. Redifli siirlerden 2’si Tiirkge, 1’1 Farsca
olup ek bicimindeki rediflerden olusmaktadir. Kelime rediflerden 2’si tek kelimeden, 1’1 iki
kelimeden, 3’ii bir ek ve bir kelimeden ve 1’i de bir ek ve iki kelimeden meydana gelmektedir. Kelime
rediflerin 3’1 ¢ekimli fiilden, 4’1 de isim soylu sézciiklerden olugmaktadir.

Kadehe seslenerek sevgilinin dudaklarinin ayrintilarini 6grenmek isteyen sair, merakini “-dan ne
haber” redifiyle giderme ugras1 verir ve redifte bulunan istitham sanat1 da siire ayr1 bir ahenk katar:

Gel ey piyale hat-11a‘l-i yardan ne haber
Sevad-1 kigver-i bais u kenardan ne haber (N. 9/1)*

Nedim’in Cagatay Tiirkcesi ile sdyledigi ender siirlerden biri olan asagidaki beyit, sonuna geldigi
kelimelere “siisleyen, siisleyici” anlami katarak birlesik sifatlar yapan Farsca “-ara” redifiyle
olusturulmustur. Bu siir ayrica, Nedim’in Tiirkge siirlerinde ender goriilen Farsca rediflerdendir:

Kozni min ciinbis kilatur ol saf-1 miijgan-ara
Agnar ahli da nice mundak sira peykan-ara (N.13/1)
1.4. Mesnevi

Divanda toplamda 92 beyitten olusan 3 mesnevi bulunmaktadir. Bu siirlerden 26’s1 rediflidir.
Rediflerden 16’s1 eklerden, 8’1 tek kelime rediften, 1°i bir ek ve bir kelimeden, 1’i de iki ek ve bir
kelimden olugmaktadir.

Mesnevi alaninda Atayi’yi begendigini dile getiren Nedim’in, 3 Tiirkge mesnevisinin yaninda 1 tane
de Fars¢a mesnevisi bulunmaktadir.

“Soyleyim” redifleri ile siirinde ritimsel bir uyum yakalamaya ¢alisan sair, rediften 6nceki kelimelerin
son iki harfi olan “4n” kafiyeleriyle de bir uyum yakalamaya calisir:

Sana bir aceb dastan sdyleyim
Kulak tut ki sihr-i beyan sdyleyim (M. 1/15)°

Redifini “m” soru edat1 ve “-dir” bildirme ekinden olusturan sair, kurdugu benzetme ilgilerini soru
yoluyla daha dikkat ¢ekici hale getirmistir. Sonraki beyitte de redifini olustururken yine soru edatindan
yararlanan sair, aslinda vakif oldugu bir konuyu sorgulamak ister:

Cemen mi bu yahud giil-istdn midir

3 Ki: Kit’a

*N: Nazm

® Mesnevilerde redif konusu kafiye 6zellikleri bakimindan sadece bir beyitle simirh kalacagindan bu nazim
seklinde redif konusu iizerinde etraflica durulmamstir.

® M: Mesnevi
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Diikan-1 tebesslim-fiiriigdn midir (M.1/25)
Siriskim mi eksik fighnim m1 yok
Niyéza miindsib zebanim m1 yok (M.1/11)
1.5. Musammatlar
1.5.1. Terkib-i Bend
Birinci bendi “oldu” redifli, ikinci bendi “-ler” ¢okluk eki redifli, ligiincli bendi redifsiz,

dordiincii bendi “-sin” (ikinci teklik sahis, ek fiil “-dir” eki diigsmiis), besinci bendi “-1n” ilgi
eki ile redifli olmak iizere divanda bir tane terkib-i bend bulunmaktadir.

Sultaninin sagligina kavusmasi hasebiyle siirine Rabbine siikranlarini sunarak baslayan sair;
alemin sevingle doldugunu, goniillerdeki hiizniin yerini sevince biraktigini ifade eder. “oldu”
redifleriyle siirini slisleyen sair, gerceklesen mutlu hadiselere bizzat tanik olmus gibidir:

Bi-hamdillah ki alem yine mesririi'l-cenan oldu
Acild: giil gibi mahziin goniiller sidman oldu (T. 1/1)’
1.5.2 Terci-i Bend

Divanda toplamda 6 bentten olusan ve tazmin suretiyle olusturulmus 1 terci-i bend bulunmaktadir. 6
bentten sadece 2’si rediflidir. Her ikisi de kelime redif olup “ola” ve “ede” ¢ekimli fiillerinden
olusmaktadir.

Cihan sultaninin her dem sevingli olmasini dileyen Nedim, diismanlarinin da sultanin kahir mili ile kor
olmasini isteyerek “gdzlere mil ¢ekme” hadisesine telmihte bulunur. Ayrica “ola” redifini “olsun”
manasiyla siirinde kullanan sair, bu redifinde sultan igin iyi dileklerini “mesrlr” sozciigi ile;
diismanlar i¢in beddualarini “kiir” sézciigii ile ifade eder:

Daima sah-1 cihan mesrir ola
Mil-i kahr ile addisu kr ola (T, 111/1)®
Donemin vezir-i azami i¢in goniilden dualar eden sair, “ede” rediflerini “etsin” manasinda kullanir:
Hak vezir-i a‘zami dil-sad ede
Himmetiyle alemi abad ede (T, V/1)
1.5.3 Tesdis

Divanda 7 bentten olusan ve Sultan III. Ahmed’in beytine tazmin suretiyle olusturulmus bir tane tesdis
bulunmaktadir. Bentlerin higbiri redifli degildir. Her bendin sonunda tekrar eden beyitler birer “beyit
redif” 6rnegidir.

1.5.4. Miiseddes

Divanda 6 bentten olusan 1 miiseddes bulunmaktadir. 2’si ek, 1’1 ¢ekimli fiil ve 1’1 de {i¢ kelime
rediften olusan siirin 4 bendi redifli, 2 bendi ise redifsizdir. Ayrica her bendin son iki dizesinde tekrar
eden beyitler de birer “beyit redif” drnegi sayilabilir.

Ayni vezinde altt misralik bentlerin birlegsmesiyle olusan musammatlara miiseddes ad1 verilir. Genelde
ilk bendin dizeleri birbiriyle kafiyeli, diger bentlerin de son iki dizeleri ilk bent ile kafiyeli olur.
Asagidaki bendin ilk dort dizesinde “olmasin ya Rab” redifini kullanan sair, son iki dizede de “olsun”
redifini kullanmistir. Bu durum, aslinda ilk bakista redifler arasinda anlam agisindan bir ¢eliski hissi
verebilir fakat Nedim’in siire hakimiyeti ve dili kullanmadaki essiz ustalig1 sayesinde bir geliski gibi
goriinen “olmasin — olsun” redifleri arasinda hem mana hem de akustik a¢idan olusan uyum dikkatleri
ceker:

" T: Terkib-i Bend
8 T,: Terci-i Bend
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Cerag kimsenin ahimla bi-nlr olmasin ya Rab

Benim ¢iin subh-1 vuslat sam-1 deyctir olmasin ya Rab
Alan canim bu igret-haneden diir olmasin ya Rab
Cekenler sagarim hem-vare mahmir olmasin ya Rab
Beni mahrim-1 bezm-i vasl eden mest-i miidam olsun
Dil-i mecrihumun kann icenler sid-kam olsun (M. / V)®

1.5.5. Tardiyye

Divanda 12 bentten olusan 1 tane tardiyye 6rnegi bulunmaktadir. Bu bentlerin higbiri kendi i¢inde
redifli degildir. Fakat her bendin sonundaki “-dir” bildirme ekleri rediftir:

Arayis-i arsa-i cihandir (T. 1/5)%°
Perverde-i hak-i astandir (T5. 11/5)

Anlarsa bir eski dastandir (T,. 1V/5)
1.5.6. Tahmis

Divanda toplamda 23 bentten olusan 4 tahmis 6rnegi bulunmaktadir. 18 bendi redifli olan bu siirlerin
9’unda redif, eklerle; 3’iinde de ikisi isim, biri ¢ekimli fiil olmak {izere kelime rediflerle saglanmustir.
Diger redifler de 3’1 iki kelimeden; 3’ii de bir ek ve bir kelimeden olusturulmustur. Ayrica her bendin
sonunda tekrar eden ek ve kelimeler de redif olarak degerlendirilebilir.

Sair Razi’nin “durduk¢a dur” redifli bir beytini, ayn1 vezin ve kafiyede iicer misra ekleyerek tahmis
eden Nedim, siire yeniden hayat vermistir. Siirde kullanilan “durduk¢a dur” redifi, klasik edebiyatta
pek de alisik olmadigimiz rediflerdendir. Bu redifte gegen “dur” ifadesi, “durasin, kalasin”
manasindadir. Yani atfedilen kisinin uzun 6miirlii olmasi adina “cihan oldugu siirece sen de olasin”
anlaminda bir iyi dilek ifadesi olarak kullanilmistir:

Dehrin ab-1 riiyusun bu hak-dan durdukga dur

Alem icre mushaf-1 mu'ciz-nisan durdukea dur

Sidre vii Cibril i Tba vii cinan durdukga dur

Ey sehi serv-i kerem bag-1 cihan durdukga dur

Giilsen-i piir-ziynet-i kevn ii mekén durdukea dur (Ts. 1/1)*

Nesati’nin ¢ok begenilen meshur “bile” redifli siirini Nedim de ¢ok begenmis olacak ki tahmis
etmistir. Sevgilinin yoklugu sonras: hicbir seyin tat vermedigini ve duyulan aciy1 ifade etmek i¢in
dizilmis olan bu siirde Nesati’nin “can ve yaran”ina, Nedim “efgén, hicran ve nalan” mefhumlarin
ekleyerek aciy1 daha da katlamis ve sevgilisiz bir tesellisinin miimkiin olmadigini belirtmistir. Redif
olan “bile” baglac1 da siirin biitlinlinde ses ve mana agisindan bir ¢agrisim ortakligi olusturmustur:
Carha peyveste ediip ah ile efgani bile
Firkatin basa getirdi gam u hicrani bile

Bend-i ziilfiinde gotiirdiin dil-i nalani bile

°® M,: Miiseddes
0T,: Tardiyye
1 T,: Tahmis
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Gitdin amma ki kodun hasret ile cani bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile (Ts. 3/1)
1.5.7. Tastir

Divanda 8 bentten olusan 1 tastir bulunmaktadir. 4’{i redifli olan bu bentlerin 1’inde ek, 2’sinde
¢ekimli fiil ve 1’inde de bir ek ve bir kelime ile redif saglanmstir. Ayrica her bendin sonunda tekrar
eden “olmasin” sdzciikleri de birer redif sayilabilir.

Tastir, bir sairin gazelinin her bir beytinin arasina ayni vezin ve kafiyede li¢c misra ekleyerek yapilan
tahmistir. Bu nazim sekline “tahmis-i mutarraf” da denir.

Birinci ve besinci dizeleri 17. asir divan sairlerinden Nedim-i Kadim’e ait olan bu beyti, arasina ii¢
dize ekleyerek tastir eden Nedim; siire hos bir ahenk veren “olmasin” redifiyle bir endiseyi dile getirir:

Derdin nedir goniil sana bir halet olmasin

Bimar eden bu giine seni rahat olmasin

Bizden tesettiir etme abes kiilfet olmasin

Bi-ca tabibe varmaga hi¢ hacet olmasin

Sad el-hazer ki sevdigin ol afet olmasin (T. / 1)*?
1.5.8. Muhammes

Divanda 5 bentten olugan 1 muhammes bulunmaktadir. Bu siirde 1’1 ek, digeri de kelime rediften
olusan iki redif bulunmaktadir. Ayrica her bes bendin sonunda tekrar eden beyitler de birer “beyit
redif” 6rnegi olarak kabul edilebilir.

“Sana” redifiyle iyi bir ahenk yakalayan Nedim, hiikiimdar elbisesinin ve o donemde ¢ok begenilen
bir elbise tiirli olan “buldari”nin baskasina degil, sadece ve sadece sevgiliye yakisacagini redifle
vurgular:

Mi-miyanim pek giizel yakisdi buldari sana

Hem muvafik diisdii bu destar-1 hiinkari sana

Goncasin sdyle sabdya eylesin bari sana

Reng-i giilden came bily-1 yasemenden pirehen

Baga gel ey giil-beden agi1l giil ey gonca-dehen (My. / 111)

Nedim’in bu muhammes 6rneginde son iki misra her bendin sonunda aynen tekrar etmektedir. “Divan
siirinde son iki misrasi nakarat olan muhammes, edebiyatimizda ¢ok az kullanilmistir (Alic1 ve dig.,
2015, s. 132).”

Kakiiliinden perde ¢ekmissin ruh-1 tabanina

Aferin ey gonca-i bag-1 edeb irfAnina

Naz-perversin ederlerse sezadir sanina

Reng-i giilden came biy-1 yasemenden pirehen

Béga gel ey giil-beden a1l giil ey gonca-dehen (M,. / 1V)*
1.5.9. Sarki

Klasik edebiyatta Nedim’in en basarili oldugu alanlarin basinda sarki gelir. Bu alanda klasik gelenegin
en usta sairlerinden biri olan Nedim, somut tasvirleri, igten, canli ve hayatin i¢inden anlatimlariyla
farkliligini hissettirir.

27, Tastir
13 M,: Muhammes

wmm
T

177



Divanda 31°i redifli, 2’si redifsiz 33 sarki bulunmaktadir. 147 bentten olusan bu siirlerde, 56’s1
eklerden, 24’1 tek kelimeden, 5’1 birden fazla kelimeden, 4’1 bir ek ve kelimeden olusan redifler
kullaniimustir.

33 sarkinin 20’sinde sarki nazim seklinin bir 6zelligi olarak ilk bendin ikinci ve doérdiincii dizeleri ayni
olmasi sebebiyle dize seklinde redifler kullanilmistir. Yine bu siirlerde dize redifler, her bendin
dordiincii satirinda aynen tekrar etmis ve hem ses hem de mana bakimindan uyumlu redifler
olusmustur.

Nedim’in siirlerinde ¢okg¢a adi gecen ve donemin {inlii gezinti yerlerinden biri olan “Sa‘d-abad”in da
bir yer adi olarak redifler arasinda kendine yer bulmas1 dikkate degerdir:

Bir safa bahs edelim gel su dil-i na-sada

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada

Iste iic cifte kayik iskelede Amade

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa“d-abada (S. 40/1)*

Nedim’in bilinen siirlerinden biri de “oldugum” redifli sarkisidir. Kendini sevgiliye kurban ederek
seslenen sair, uzun siire onlarin yolunu gozler ve hi¢ olmazsa bir bayram giinii gezintiye ¢ikmalarim
ister. Redifi de icine alan “yeksdn oldugum, kurban oldugum, nalan oldugum, kurban oldugum”
ifadelerindeki uyum, diz ¢okmiis bir agigin sevgiliye adeta yalvarircasina seslenigini ifade etmektedir:

Sevdigim canim yolunda hake yeksan oldugum
Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

Ey benim agkinda biilbiil gibi ndlan oldugum
Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/1)

Sairin “oldugun bilmez misin” redifli siiri de hatirda iz birakan sarkilardan biridir. Onceki bendin
devami olarak sevgiliye seslenisini siirdiiren sair, redif kismiyla i¢indeki heyecam sitemle karisik
haykirir gibidir:

Ciimle yaran sana ussak oldugun bilmez misin

Ciimlenin tékatlar1 tdk oldugun bilmez misin

Simdi alem sana miistak oldugun bilmez misin

Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/2)
1.5.10. Kosma

Divanda 9 bentten olugsan 2 kosma o6rnegi bulunmaktadir. Toplamda 9 bentten olusan bu siirlerin
6’sinda 8 redif kullanilmustir.”® Bu rediflerden 3’1 eklerden, 5°i de kelimelerden olugmaktadir.

Coke¢a yakinligin1 gordiigii hiinkdrina dua niteliginde siir yazan Nedim, “olup” redifi ile duasim
pekistirir:

Daima devletin ber-karar olup
Her zaman miisa ‘id rlzgar olup
Giilsenin hemise nev-bahar olup

Tiirlii tiirlii ziynet bula hiinkarim (K. 2/4)*°

¥s: Sarki

'3 Divanda 9 bentten olusan 2 kogma bulunmaktadir. Bu bentlerden 6’s1 redifli, 3’1 ise redifsizdir. Her iki
kosmanin ilk bendinde kosma nazim seklinin bir 6zelligi olarak 1 ve 3. dizeler ile 2 ve 4. dizeler ayr1 ayr1
rediflidir. Bu sebeple 6 bentte toplam 8 redif bulunmaktadir.

16 K,: Kosma
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1.6. Gazel

Nedim, bircok nazim sekliyle redifli siir yazmustir fakat redifleri kullanmadaki asil basarisi
gazellerindedir. Nedim Divani’nda rediflerin siire olan etkisinin en giizel ve dokunakli 6rneklerini
gazellerinde net olarak gorebilmekteyiz. Divanda bulunan gazellerin tamamina yakininin redifli
olmasi da sairin rediflere verdigi 6nemin agik gostergesidir.

Gazellerinde “olmus sana, kafir, gosterir kendin, oldu bugiin, mesrebimcedir, olsa da mani® degil,
etdin beni” gibi 6zgilin birgok redife sahip olan Nedim, yasadigi donemde siirleri, bilhassa gazelleri
halk arasinda genis bir cografyaya yayilan, ¢cok sevilen ve ¢okga ezberlenen iyi bir sohrete sahiptir.

Yapilan divan incelemesinde Nedim’in 164 gazeli bulunmaktadir. Bu gazellerden sadece 5’i redifsiz,
geriye kalan 159 tanesi de rediflidir. Bu rediflerin 42’si tek kelimeden, 15°i iki kelimeden, 58’i
eklerden, 33’1 bir ek ve bir kelimeden, 7’si bir ek ve iki kelimeden, 3’ii bir ek ve ti¢ kelimeden, 1’1 de
iki ek ve bir kelimeden meydana gelmektedir.

“Olmus sana” redifli gazel, Nedim’in en sevilen ve en taninmis gazellerinden biridir. Bu gazel, klasik
edebiyatta beyitler arasindaki ses uyumu acgisindan incelenmesi gereken onemli siirlerden biridir.
Misralara serpistirilen “yal {i bal olmus sana, ruhsar-1 a1 omus sana, dest-mal olmus sana, nal olmus
sana, hal olmus sana, su’al olmus sana, ne hal olmus sana, muhal olmus sana, hayal olmus sana”
ifadeleri arasindaki uyum dikkate degerdir. Birinci ve ikinci dizede aslinda ¢ok basit gibi goriinen
fakat simetrik kullanilan “gegmis ve siiziilmiis” sézciiklerindeki “-mis” ekinin de siire kattigi ahenk
onemlidir. Bir biitiin olarak bu gazel, kulagi oksayan tatli melodisi ve hatirlara kazinan mana
zenginligiyle dilden dile, kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiizde de tiim canliligmmi korumay:
basarmistir:

Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana

Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 4l olmus sana (G. 2/1)"'
Leblerin mecrih olur dendan-1 sin-i bliseden

La‘lin 6pdiirmek bu héletle muhal olmus sana (G. 2/7)

Nedim’in hafizalara kazinan gazellerinden biri de “seni” redifli siiridir. Sevgilinin giydigi elbisenin
izerindeki giil desenlerindeki giillerin dikenlerine ait g6lgenin nazik sevgiliyi inciteceginden endise
duyan sair, miibalaga ¢itasini oldukga yukarilara tasir:

Giilli diba giydin amma korkarim azar eder
Néazeninim sdye-i har-1 giil-i diba seni (G. 152/3)

Gonliinii biilbiile benzeten sair, ona “bir gil bahgesi ile sevgili’nin gerekli oldugunu “lazim sana”
redifiyle dile getirir:

Ciinki biilbiilsiin goniil bir giil-sitan lazim sana
Ciinki dil koymuslar adin dil-sitan 1azim sana (G. 6/1)

Nedim’in ¢ok bilinen siirlerinden biri de halk arasinda “kafir” redifli olarak bilinen “misin kafir”
redifli gazelidir. Bu redif, ahenge sagladig: katkinin yaninda sevgiliye duyulan sevginin ve sitemin
birbiriyle yaristig1 bir cagrisim zenginligine sahiptir:

Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagh Han misin kafir
Aman diinyay1 yakdin ates-i sizan misin kafir (G. 41/1)

Nedim, sevgilinin diizglin boyunu aslinda sevdigini ancak sairlik meslegi geregi bazen farkli hatta
yalan konusabildigini agik¢a belirtir. Gazelini “séylerim sana” redifiyle olusturan sair, bu redifle hem
hos bir ahenk olusturur hem de yalan ile sdylemek arasindaki kaliplasmig uyumu yakalar:

Ben s4‘irim o kdmet-i mevzinu dogrusu

' G: Gazel
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Sevmem desem de belki yalan séylerim sana (G. 3/3)

“Etdin beni” redifli siir, isret meclislerine hayranligi ile bilinen Nedim’in ahvalini anlatir.
Meyhanelerde sarap dagitmakla gorevli olan sakiye seslenerek “Nim sun peymaneyi saki tamam etdin
beni” diyen sair, oncesinde sakinin tatli bir giillisiiniin, kendisini i¢kiden daha tesirli bir bicimde aska
getirdigini ve o anki ruh halinin “agk ile dolup tasma safhas1” oldugunu anlatir. Bu durum, tamamen
bir sarhos olma halidir ve dolayisiyla sunulacak dolu bir kadehi icemeyecegini belirten sair, bu sebeple
sakinin yarim kadeh sunmasini ister. Gazele oldukga tesirli bir anlam veren bu berceste misray1
mahlas beytinde yineleyen sair, redd-i matla 6rnegi olusturur:

Bir seker handeyle bezm-i sevke cdm etdin beni

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni (G. 159/1)
Boyle ser-mest i harab etme Nedim-i zar-ves

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni (G. 159/5)

Farsga karisiklik, kargasalik manasindaki “asiib” kavramini redif olarak secen sair, sarhos gozlerdeki
yogun karmasikliga isaret eder. Ayrica bu soézciikk, Nedim’in eserinde kullandigi ender Farsca
rediflerden biridir:

Olunca dide-i mestin leb-a-leb-i astib
Diser viicid-1 dile lerze-i teb-i astb (G. 8/1)

Sarap meclislerinin miidavimi oldugunu sdyleyen sair; ickinin yaratilisinda var oldugunu, seving ve
coskunlugun da huy ve karakterinde zaten bulundugunu belirtir. Gazelinde klasik edebiyatta kullanimi
pek de kolay olmayan “mesrebimcedir” redifini kullanan sair, kulaklarda tatli bir ezgi birakir:

Bezm-i sardbdan gecemem dogrusu Nedim
Isret tabi‘atimca tarab mesrebimcedir (G. 13/5)

Gazelinin redifini “midir” soru edatindan olusturan sair, sevgiliye cesitli sorular yonelterek cevap arar.
Ikinci dizedeki “yoksa” baglaci da redifin giiciinii artirir:

Gelisin asik-1 kiistahin1 azare midir
Yohsa piirsiden-i hal-i dil-i biméare midir (G. 17/1)

Nedim’in siirlerinde ¢ok az kullandig1 Farsga rediflerden biri de Tiirkg¢e bildirme ekiyle kullanilan
“cespandir” redifidir. “Layik, uygun, minasip” anlamlarina gelen bu kelime, sevgiliye yakisan
durumlari ifade etmede yerinde bir ahenk unsuru olusturur:

Aceb mi dil o siyeh ¢esm-i sliha olsa esir
Kebik riibidegi-i sah-baza ¢espandir (G. 18/4)

Bu beyitte redif, “-dir” bildirme ekiyle saglanmistir. Redif Oncesinde ‘“varestedir, nev-restedir,
eskestedir, peyvestedir” ifadelerinde bulunan “este” kafiyeleri, denk getirilmesi ¢ok zor eklerdendir.
Ayrica bu kafiyelerin hem ahenge sagladigi katki hem de redif ile uyumu dikkate degerdir:

Hatt-1 leb divan-1 hiisne misra‘-1 bercestedir
Anda gliya kim dehanin ma‘ni-i ser-bestedir (G. 40/1)

Siir geleneginde rediflerin uzun olmasi, siire hakim olacak anlam c¢ergevesini daraltir. Bu sebeple
siirde redifin uzunlugu sairin isini biraz daha zorlastirir. Bu hususta siirini “olsa da mani‘ degil” gibi
uzun bir rediften olusturan sair, hem anlam hem de ritim agisindan estetik bir hava olusturmay1
basarir:

Hiisniinii seyreyleyim de gordiigiim yer ol giilii

Giil-sitan olmazsa hammam olsa da mani* degil (G. 74/3)
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Siirdeki “benden sor” redifiyle adeta “baskasindan degil, bilhassa benden sor” diye seslenen sair,
kendine olan giiveni kendinden emin bir sekilde yansitir:

Zaman-1 va“d-i tahassiirde bagkadir dlem
O telh serbet-i sirin-giivar: benden sor (G. 33/4)

Bu ornek gazeller disinda da “olur peyda, oldu hep, tartip, tizedir, kokar, iclin saklar, vaktidir,
bulunmaz, eylemez, olur giderek, edinceye dek, biilbiillerin, olmus senin, etmez misin, gel, ey goniil,
oldugum, kurban olayim, diisiirdiim, ol benim, ¢ekilsin, eyleyesin, olmayasin, almadan, ¢gemen, ancak
bu, alide, var icinde, eyler beni, gayri, ziilf {i hat, oldugun gordiik, gosterir kendin, oldu bugiin,
hustisunda, benden sor” gibi ¢cok zengin bir redif kiiltliriine sahip olan Nedim, gazellerini anlam ve ses
acisindan siislemeyi basarmis bir sanat¢imizdir.

1.7. Miistezad
Divanda bulunan 2 miistezadin ikisi de redifsizdir.*®
1.8. Ruba‘i

Divanda yapilan incelemede 6’s1 redifsiz, 5’1 de redifli toplamda 11 ruba’i bulunmaktadir. Rediflerin
1’1 tek kelimeden, 1°i iki kelimeden, 2’si de eklerden olusmaktadir.

Meclisteki rakkasa seslenen sair, “oynunda midir, boynunda midir, seb-i riize gibi, koynunda midir”
redifleriyle olusturdugu ahenge, istifham sanatindan da yararlanarak siirine hos bir hava katmistir:

Rakkas bu halet senin oynunda midir
Asiklarinin giinah1 boynunda midir
Doymam seb-i vaslina seb-i riize gibi

Ey sim-beden sabah koynunda midir (R. 3)*

Gl yiizlii sevgiliye seslenerek ondan yardim dileyen sair, “sitab eylersin, bi-tab eylersin, ez-dil i can
sevdigim, itdb eylersin” redifleriyle yakaladig: hareketliligi, son dizedeki “bilirsin ve eylersin” fiilleri
ve “hem ... hem” baglaglari ile sentezleyerek belirgin bir uyuma dontistiirtr:

Meded ey mah-ri sitab eylersin
Ciinbis-i naziikiin bi-tab eylersin

Ben seni ez-dil i can sevdigim

Hem bilirsin de hem itab eylersin (R. 7)

Sairin “etdi bana” redifli siiri de olusturdugu miizikalite agisindan incelenmeye degerdir. Redifin de
yer aldig1 ““ kér etdi bana, tar etdi bana, vallah billah, piir-humar etdi bana” ifadeleri, kulaga hos gelen
ve siirdeki ahenge uygun ses degerlerini biinyesinde toplar:

Saki nigehin tamam kar etdi bana

Hayretle cihan yliiziinii tar etdi bana

Sahbaya bahane bulma vallah billah

N'etdiyse o ¢esm-i piir-humar etdi bana (R. 1/1)
1.9. Matla“ ve Miifred

Her biri tek bir beyitten olusan ve bu sekilde degerlendirilen “matla ve miifretler”® divanda ¢ok fazla
kullanilmamustir. Bu boliimde 20 matla, 3 miifret? olmak tizere 23 siir bulunmaktadir. Matlalarin 137

18 Yedi beyitten olusan ilk miistezat Grneginde sadece 3, 4, 5 ve 7. beyitlerin ilk dizeleri ile ilk ziyadeler arasinda
redif uyumu vardir. Ikinci miistezat drneginde de ziyade musralar arasinda herhangi bir ahenk uyumu
bulunmamakta sadece uzun dizeler arasinda redif uyumu géze ¢arpmaktadir. Siirin biitiinliigiinde herhangi bir
{gdif uyumu bulunmadig i¢in miistezatlar redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir.

R: Ruba‘i
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redifli, 7’si redifsizdir. Bu rediflerin 3’1 tek kelime rediften, 1’1 iki kelimeden, 7°si eklerden, 2’si de
bir ek ve bir kelimeden olusmaktadir.

Tek beyitlik siirinde “oldu dil” redifiyle bir ahenk olusturmayi basaran sair, redifin hemen 6ncesinde
yer alan “medhiis” ve “hamis” ifadelerindeki “Os” kafiyeleri ile de siirin ahengine iyi bir katki
sunmustur:

Serde fikr-i tal ‘atin berk urdu medhis oldu dil
Sinede askin zeban depretdi hamis oldu dil (Ms. 11)%

Nedim Divani’daki rediflerin kullamim sekli ve yeri ile ilgili detayli bir tablo hazirlanmistir. Tabloda
hangi nazim seklinde kag siir oldugu ve bu siirlerin kaginin redifli, kaginin redifsiz oldugu; kaginin
kelime rediften, kaginin ek rediften ve kag¢inin hem ek hem de kelime rediften meydana geldigi
konusunda detayli1 bir inceleme yapilmistir. Bu incelemelerin daha anlasilir olabilmesi i¢in elde edilen
sayisal verilerin yer aldigi “Nedim Divani’ndaki Siirlerin Redif Tablosu” adiyla bir redif tablosu
olusturulmustur:

Nazim Sekilleri | Toplam Siir | Redifli Redifsiz Siir | Kelime Ek Ek
Sayisi Siir Sayisi Redif Redif +
Sayisi Kelime

Redif
Kaside 42 14 28 8 5 1
Kit’a 87 45 42 15 26 4
Nazm 13 10 3 3 3 4
Mesnevi 3 26 66 8 16 2
Terkib-i Bend 1 (5 bent) 4 1 - 4 -
Terci-i Bend 1 (6 bent) 2 4 2 - -
Tesdis 1 (7 bent) - 7 - - -
Tastir 1 (8 bent) 4 4 2 1 1
Muhammes 1 (5 bent) 2 3 1 1 -
Miiseddes 1 (6 bent) 4 2 2 2 -
Tardiyye 1 (12 bent) - 12 - - -
Tahmis 4 (23 bent) 18 5 6 9 3
Sarki 33 (147 89 58 29 56 4

bent)

20 Bu nazim sekillerinde, redif taramasi tek beyitle sirh kalacagindan redif konusu iizerinde etraflica
durulmamastir.
2! Miifretler, zaten kafiyesiz ve redifsiz siirler oldugu i¢in redif bahsinde degerlendirilmemistir.
22 M ‘M <
5. Matla
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Kosma 2 (9 bent) 6 3 5 3 -
Gazel 164 159 5 57 58 44
Miistezad 2 - 2 - - -
Ruba‘i 11 5 6 2 3 -
Matla 23 13 10 4 7 2
Toplam 391 401 261 145 194 63

Tablo 1: Nedim Divani’ndaki Siirlerin Redif Tablosu

Sonuc¢

Bu ¢alismada “Nedim Divani”ni, redif baglaminda inceledik. Eserde yer alan rediflerin sayisal olarak
taramasini yaptik. Rediflerin siire olan katkisinin yaninda niteligi, tiirii ve ahenge olan etkisi lizerinde
cesitli degerlendirmeler yaptik.

Yapilan incelemelerde Nedim’in, siirlerinin 6nemli bir kisminda redifli siirleri tercih ettigini
belirledik. Sairin hem “usta mali” redifleri kullanarak gelenege bagli bir goriintii sergiledigi hem de
kendinden 6nce sdylenmemisleri sdyleyerek redif konusunda kendine has bir ¢izgi ¢izebildigini tespit
ettik.

Divan’da bulunan 573 siirin (musammatlar bent seklinde 228 olarak hesaplanirsa) 402’si miireddeftir.
Bu oran, eserin yaklasik yiizde 70’ine karsilik gelir ki oldukga yiiksek bir orandir. Siirlerinin 194’{inde
eklerle redifi saglayan sair, 145’inde kelimelerle, 63’iinde ise hem kelime hem de eklerle saglamistir.
Eklerle kurulan rediflerin, kelime rediflere belirgin bir iistlinliigii s6z konusudur.

Divandaki rediflerin degerlendirmesini 14 maddede topladik:

1. Nedim, divaninda redifli siirleri tercih etmistir. Redifliler sayica, redifsizlerden ¢ok daha fazladir.
Divan’da bulunan 391% siirin 402’si redifli, 260’1 ise redifsizdir. Siirlerin 145°i kelime rediflerden,
194°1i ek rediflerden, 65’1 ise hem ek hem de kelime rediflerden olusmaktadir.

2. Nedim Divani’nda ek rediflerden “-in / -in / -un / -in 25, -a (ya) / -e (ye) 12, -dir / -dir 11, -den / dan
10” defa; kelime rediflerden “olsun &, ile / -le 8, gibi 6, var 6, oldu 6, eyledi 4, iizre 3” defa
kullanilmustir.

3. Ozellikle gazellerinde siklikla redif kullanan sair, cogunlukla yeni redifler denemis ve redifin mana
ve musiki agisindan siirlerine sagladigi imkanlardan faydalanmistir. Eserde yer alan 164 gazelin 159’u
rediflidir ki bu say1 gazellerin ylizde 97’sine karsilik gelen oldukga yiiksek bir orandir. Rediflerin 58’1
eklerle, 57’si kelimelerle ve 44°ii de hem kelime hem de eklerle saglanmistir.

4. Nedim, klasik edebiyatta yogun kullanilan “gibi, oldu, ile, olsun, olmasin, olmus, olsa, olup gider,
olur, sen, seni, senin, sdylerim sana, tutmus, iizre, var, vardir” gibi redifleri de kullanarak hem
gelenege olan bagliligini gostermis hem de bu gelenegi bir adim ileri tasimanin gayretinde olmustur.

5. Sairin, klasik edebiyat gelenegine nazaran Tirkce ek ve kelimeleri daha fazla redif olarak se¢mesi,
15. asirda Necati Bey ile baslayan, 16. asirda Baki, 17. asirda Seyhiilislam Yahya ile gelisen
mahallilesme veya yerlilesme evresinin 18. asirda Nedim ile zirveye ulagmis, en olgun halini yansitir.

6. “Almadan, asib, budur bizim, biilbiillerin, ¢ekilsin, ¢emen, g¢espandir, diisiirdiim, eyleyesin,
girmisdir, gosterir kendin, hasret, i¢in saklar, -misin kafir, kurban olayim, 1dzim sana, mesrebimcedir,

% Divan’da 391 siir bulunmaktadir. Bu sayiya, bentlerden olusan nazim sekilleri toplamda 46 siir olarak
hesaplanip dahil edilmis fakat redif baglaminda 228 bent ayr1 ayr1 incelendigi i¢in tabloda bu husus, (redifli ve
redifsiz siir sayisi ile toplam siir sayisi) bir tutarsizlikmis gibi yanlis bir algiya sebep olabilir.
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oldu bugiin, oldugun gordiik, olmus sana, olmus senin, olur peyda, tartip, tdzedir, vaktidir ” redifleri,
Nedim’in kendine has rediflerinden bazilaridir.

7. Nedim, kendi mahlasii 2 siirinde® redif olarak kullanmustir. Mahlasini redif seklinde kullanarak
farkll bir redif tiirinii 6rnekleyen sair, ilk siirinde Nedim’in siradan biri olmadigi mesajin1 verir ve
mahlasim olmaz fiiliyle birlikte kullanir. ikinci siirinde de mahlasini olsun fiiliyle kullanir ve sevgiliye
fedakarlikta sinir olmayacagini bildirir:

Her giiliin sevkiyle biilbiil gibi zar olmaz Nedim

Degme bir ziilf-i girih-gire sikar olmaz Nedim

Her giil-istanda ¢ii seb-nem haksar olmaz Nedim

Degme bir dil-ber begenmez bir dil-i nakkadi var (. 20/5)
Sen agil giil gibi zar ile hezar olsun Nedim

Bend bend olsun ham-1 ziilfiin sikar olsun Nedim

Sen salin cana yolunda haksar olsun Nedim

Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/5)

8. Lale Devri'nin en miithim gezinti yerlerinden biri olan “Sadabad”, Nedim’in siirlerinde yer adi
olarak kendine yer bulabilen tek rediftir. Bu durum, s6z konusu yerin sairdeki 6nemini de ortaya
koyar:

Bir safa bahs edelim gel su dil-i na-sada

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada

Iste iic cifte kayik iskelede Amade

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada (S. 40/1)

9. Nedim’in “olmus sana, kafir, eyler beni, mesrebimcedir, kurban oldugum, oldu hep, gostermek
istermis, ey goniil, var i¢inde, gosterir kendin” gibi bir¢ok siiri redifiyle anilir olmustur.

10. Nedim, az da olsa bazi siirlerinde misra basi redif kullanmistir. “Ey” nidasi, “ne” soru sdzciigli ve
“her” sifat1 birer misra basi rediftir:

Ey saba lutf ediip esnd-y1 tekelliimde ona

Ey Nedim agladici deyii hitab eyleyesin (G. 97/5)
Her turrasinda bin siken-i dil-riibas: var

Her bir sikenc-i turrada bin miibtelas1 var (G. 25/1)
Ne berk-i giildiir o leb ¢ignesem seker sanirim

Ne goncadir o dehen koklasam sarab kokar (G. 16/2)

11. Siirlerinin genelinde redifi, bir misra sonu ahenk unsuru olarak kullanan Nedim; baz siirlerinde de
dizenin veya beytin tamamina serpistirmis ve siirdeki miizikaliteyi en iist seviyelere ulastirmayi
basarmuistir:

Ta kemergahina dek gamzesi hab-aliide

Ta giribanina dek ¢esmi sarab-alade (G. 118/1)
Ciinki biilbiilsiin gonil bir giil-sitdn 14z1im sana
Ciinki dil koymuslar adin dil-sitdn 14zim sana (G. 6/1)

12. Redif 6zelligi aranirken siirlerde redif baglaminda bir biitiinliik dikkate alinmistir. S6z gelimi 40
beyitten olusan siirin 30 beyti redifli olan fakat geriye kalan kisminda redif 6zelligi olmayan siirler

% Her iki siiri de sarki nazim sekliyle kaleme almstir.
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redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir. Yani birinci beyti “tenhada / sahrada”, ikinci beyti “4made”,
figincii beyti “diinyada”, dordiincii beyti “deryada” ve besinci beyti “beg-zade” olan bir siirin® her ne
kadar 1, 3 ve 4. beyitlerinde redif olsa da siirin tamaminda bir biitlinliik olusturmadig: icin bu tiir
siirler redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir. Yine ayni sekilde birinci beyti “tirdz u ziveri”, ikinci
beyti “miilk-i Kayseri”, {igiincii beyti “sipihr-i serveri”, dordiincii beyti “tac-1 zeri” ve besinci beyti
“ser-zemin-i daveri” sozciikleri ile sonlanan bir siir”® bir biitinlik olusturmadigi igin redifli
sayllmamustir.

13. Nedim Divéni’nda “ikileme” bigiminde herhangi bir redif kullanilmamgtir.

14. Nedim Divani’nda “capraz redif” olarak nitelenen (Bir beyit matla beytinin ilk dizesiyle, bir beyit
matla beytinin ikinci dizesiyle doniisiimlii olarak redifli olan siirler. Baki’nin “isde ben / igde sen
redifli gazeli 6rnek verilebilir.) herhangi bir redif kullanilmamustir.

Bu ¢aligmanin, Klasik Tiirk edebiyati sahasinda 6zellikle ahenk unsurlarindan redif ile ilgili yapilacak
calismalara, herhangi bir eserdeki siirlerinin redif baglaminda incelenmesi gibi konulara yardimei
olacagini, ayrica bu alanda yapilacak benzer ¢aligmalarin da redif konusunu daha da belirgin hale
kavusturacagini diisiiniiyoruz.

Kaynak¢a

Albayrak, N. (2007). Redif. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (C.34, $.523-524). Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari.

https://islamansiklopedisi.org.tr/redif--edebiyat adresinden 15.10.2021 tarihinde alinmistir.

Ciga, O. (2015). Seyh Galip’in kaside ve gazellerinde redif kullanim analizi. Dicle Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7(13), 240-256.

Cmarc1, N. (2010). Nesimi’nin Farsca ve Tiirkge divaninda redif meselesi. Abant Izzet Baysal
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1(20), 13-29.

Devellioglu, F. (2006). Osmanlica-Tiirk¢e ansiklopedik liigat. Aydin Yaynlart.

Ipek, A. (2013). Nedim’in sanati iizerine bir tahlil denemesi, [Yayimlanmams doktora tezi]. Firat
Universitesi.

Kandemir, F. (2008). Bdki ve Nedim’in gazellerinde sevgilideki giizellik unsurlari,
[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Trakya Universitesi.

Kurnaz, C. (2011). Divan diinyasi. Kurgan Edebiyat Yayinlari.

Kurnaz, C. (1997). Divan siirinde belge redifler. Divan Edebiyati Yazilari. Ak¢ag Yayinevi.
Macit, M. (2004). Divan siirinde ahenk unsurlari. Kap1 Yayinlari.

Macit, M. (2016). Nedim divdni, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

Macit, M. (2017). Nedim divdmi, T.C. Kiiltiir ve turizm bakanlig1 kiitiiphaneler ve yayimlar genel
midarlagi,  (https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56214,nedim-divanipdf.pdf?0)  adresinden
15.08.2021 tarihinde alinmustir.

Mazioglu, H. (2012). Nedim’in divan siirine getirdigi yenilikler. Ak¢ag Yayinlari.

Mermer, A., Deniz, S., Bayram, Y., Ko¢ Keskin, N., Alici, L. ve Eflatun, M. (2018). Eski Tirk
edebiyatina  giris. Akgag yaymlart.

% Gazel, 127/1,2,3,4,5
% Kaside, 4/1,2,3,4,5

wmm
T

185


https://islamansiklopedisi.org.tr/redif--edebiyat%20adresinden%2015.10.2021
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56214,nedim-divanipdf.pdf?0

Okuyucu, C. (2020). Divan edebiyati estetigi. Kap1 Yaynlari.

Ozkan, M. S. (2015). Nedim divdni’'nda kiiltiir unsurlari. [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi].
Adiyaman Universitesi.

Tanpinar, A. H. (1988). 19. aswr Tiirk edebiyati tarihi. Dergah Yayinlari.

Ulucan, M. (2006). Nedim’in bir gazelinin serhi ve yapisal a¢idan incelenmesi. Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 16(1), 89-107.

Yarasir, O. (1996). Nedim divani 'mn tahlili. [Yayimlanmams doktora tezi]. Trakya Universitesi.
Zavoteu, G. (2013). Klasik Tiirk edebiyati sozliigii. Kesit Yayinlari.

Sorumlu Yazar / Corresponding Author: Mehmet Sadik OZKAN

Catisma Beyam / Conflict Statement: Makalenin yazar1 bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
finansal iligkisinin bulunmadigini, herhangi bir gikar ¢atismasinin olmadigini beyan etmistir.

Etik Beyam / Ethical Statement: Makalenin yazar1 “Etik Kurul izni”ne gerek olmadigini beyan etmistir.
Destek ve Tesekkiir / Support and Thanks: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.

Yayimlanan makalelerde arastirma ve yayin etigine riayet edilmis; COPE (Committee on Publication Ethics)’nin editor ve
yazarlar i¢in yayimlamis oldugu uluslararasi standartlar dikkate alinmigtir.

186

wmm
T



International Journal of Filologia (IJOF)
ISSN: 2667-7318, Y1l: 5, Say1: 7, Yayimlanma Tarihi: 30.06.2022

‘.lournal of Fllologla
| I

HUSEYIN ATLANSOY’UN JINTIHAR ILACI KITABINDAKI DILSEL SAPMALAR
Linguistic Deviations in Hiiseyin Atlansoy’s Book on Intihar ilact
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Aragtirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Siirdeki sozciikler bilinen anlam ve bicim diizeylerinin diginda kullanilmaktadir. Bu durum,
25.04.2022 sozciiklerin ¢agrisim alanlarim degistirmekte ve anlam diizeylerini genisletmektedir. Farkli bir

ifade tarzina ve anlatima ulagsmak isteyen sairler, gesitli yollara bagvurarak anlamla birlikte
bigimsel yenilige de yonelmektedir. Ozellikle son dénem sairlerinin yeni ve kapali bir ifadeye
Kabul/Accepted: ulagsma diislincesini karsilamak amaciyla yapilan dilsel sapmalar, anlami yiizeyden derine
21.06.2022 tasimaktadir. Bu amagla, dilin kullammindaki geleneksel yapmin digina ¢ikarak dilsel sapmalart
meydana getirmektedirler. Deyis bilimin dnemli inceleme alanlarindan biri olan dilsel sapmalar
yazim, ses, bi¢im, s6z dizimi ve anlam bakimindan farkindalik i¢inde yapilan yeni sézciik ve
Sayfa/ Page: bigim olusturmaya yonelik kullanimlardir. Bu ¢alismada konuya temel olusturmak igin
186-203 oncelikle dil sapmalari hakkinda kisa kuramsal bilgiler verilmis, ardindan 1980 sonrasimnin
dnemli sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un Intihar flact (2014) adl ilk siir kitabindaki sapmalar
tespit edilmigtir. Kitaptaki siirlerde sapmalara yogun olarak rastlanmasi bilinen dil bilgisi,
d yazim ve noktalama kurallarinin digina ¢ikildigini, bazi sdzciiklerin yeni bir anlama ve bigime
kavusturuldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Dilsel Sapmalar, 1980 Sonras1, Hiiseyin Atlansoy, Intihar flact

Abstract

Ji'l'henticate@ The words in the poem are used outside of the known meaning and form levels. This situation
changes the connotation fields of words and expands their meaning levels. Poets, who want to
reach a different expression style and expression, resort to various ways and turn to formal
innovation as well as meaning. Linguistic deviations, especially in order to meet the idea of
reaching a new and closed expression of the poets of the last period, carry the meaning from the
surface to the deep. For this purpose, they create linguistic deviations by going beyond the
traditional structure in the use of language. Linguistic deviations, which is one of the important
research areas of the science of idiom, are the uses for creating new words and forms with
awareness in terms of spelling, sound, form, syntax and meaning. In this study, firstly, brief
theoretical information about language deviations was given to form a basis for the subject, and
then the deviations in the first poetry book of Hiiseyin Atlansoy, one of the important poets of
the post-1980 period, called Jntihar llaci (2014) were determined. It shows that the grammar,
spelling and punctuation rules, which are known to be frequently encountered deviations in the
poems in the book, have been violated and that some words have been given a new meaning
and form.
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Giris

Siir, yapisal olarak diger edebi tiirlerden farkli niteliklere sahiptir. Siirin olusum siirecinde sairlerin
iislubu dil, sozciik ve ifade secimlerine dayanmaktadir. Kendine 6zgii kurallari ile var olan siir, 6zel
bir sOylem araci olarak kullanilmaktadir. Bu ylizden siirde kullanilan dil, kullanicinin amaci
dogrultusunda 6zel bir yapi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman, dili kullananla onu anlamlandiran
arasinda ortaya ¢ikan farklilagmanin altinda da bu 6zel yap1 rol oynamaktadir. Siirin séz ve s6z
gruplari, diistincenin alt yapist ile ilgili oldugu gibi kimi zaman da 6zel bir kurgunun araci olmaktadir.
Siirdeki bu 6zel yapinin ¢oziimlenmesiyle siirin biitiiniinii anlamak daha kolay hale gelmektedir
(Aytas, 2011, S. 37). Tirk edebiyatinda o6zellikle 1970’li yillardan itibaren siir incelemesinde dil
bilimsel yontemlere yer verilmis, siir dili tiim ayrintisiyla ¢oziimlenmeye baslanmistir. Boylece giinliik
konusma dilinden farkli bir yapiya sahip olan siir dilinin geleneksel dil kurallarinin digina ¢ikan ve
sinirlarini zorlayan kullanimlar belirlenmek istenmistir.

Duygu ve diisiinceleri ifade etmek i¢in giinliik hayatta kullandigimiz dildeki sozciikler ve s6z kaliplari
¢ogu zaman yeterli gelmez. Ancak bunlar1 dille ifade etmek i¢in dogal dil gostergeleri disinda bagka
bir ara¢ da yoktur. Dogal dili siire 6zgii bir dil haline getirmek i¢in dil géstergelerine yeni anlam, ses
ve sOyleyis degerleri yliklemeye ihtiyag duyulur. Bu yeni degerlerin kurali ve sozliigii yok denilebilir.
Bu bakimdan yeni ifadelerin anlam diizeyi ortaya ¢iktig1 doneme, kisiye, ruh héaline, hareket noktasi
olarak kullanilan dilin ses ve kiiltiir birikimine, diger diller ve kiiltiirlerle iliskiSine gore olusur ve sekil
kazanir. Boylece dil gostergelerine bir yandan yeni anlam ve degerler yiiklenirken bir yandan da ses ve
sOyleyis bakimindan yeni degerler kazandirilir (Aktas, 2011, S. 33).

Siir dili, aligilmis gilinliik dilin kurallar1 yikilarak ve simirlar1 zorlanarak sairlerce kendilerine 6zgii yeni
bir ifade bigimiyle olusturulmaktadir. Ozgiin bir dilin olusturulmasinda ¢ikis noktasi oncelikle
sozciiklerdir. Sozciikler iizerinde meydana getirilen cesitli bicimsel ve anlamsal degisiklikler, sairlerin
islup bakimindan birbirlerinden ayrilmasini saglamaktadir. Bu baglamda siir dilini olusturan,
zenginlestiren, farklilagtiran ve siradan dil kurallarinin yikilmasini saglayan unsurlarin basinda dilsel
sapmalar gelmektedir.

Sapma, “bazi kelimelerin kurallara gore almalart gereken bi¢imlerden uzaklagmast durumu” (Turkge
Sozliik, 2005, s. 1701) olarak ifade edilebilir. Sozciik, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen kurallara
ve alisilmis yapilara aykiri olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler ve uydurmalar yapmak
genel olarak kurallar sabit dile aykir1 sapmalar olarak degerlendirilir (Cetin, 2004, S. 166). Bu
bakimdan dilin kaliplasmis genel yapisinin digina ¢ikan sanatsal kullanimlar sapma olarak ifade
edilebilir. Cesitli yontemlerle meydana getirilen bu sapmalar, siir incelemelerinde sairin dilini ve
iislubunu ortaya koymasi nedeniyle bagvurulan bir unsur olarak gériilmektedir. Ozellikle son dénem
sairlerinin yeni ve kapali bir ifadeye ulagsma diisiincesini karsilamak amaciyla yapilan sapmalar,
anlami ylizeyden derine tasimaktadir. Siirdeki sapmalar dildeki kurallarin kismen yikilmasini, daha
once gorilmemis sozciliklere yer verilmesini, yeni anlatim bigimlerine ulagilmasini, belirli anlam
kaliplarina sahip olan sozciiklerin farkli baglamlar igerisinde kullanilmasini saglamaktadir.

Siir dili, siradan konusma dilinden farkli 6zelliklere ve kullanim sekillerine sahip bir “iistdil”dir. Bu
dilin kendine ait, onu digerlerinden farkli kilan yonleri sistematik bir bigimde incelendigi zaman
biiyiik 6lgiide sapmalarla olusturuldugu ve sapma 6rnekleri igerdigi goriilmektedir. Sapmalarin yazim
yanlighgi ya da anlatim bozuklugu gibi goriilmesi dogru degildir. Cagdas dil bilimsel ¢aligmalarin da
gosterdigi gibi sapmalar 6zgiin dil kullaniminin birer gostergesidir. Bununla birlikte her dilsel
deformasyon ya da dil oyununun sanatsal nitelikte estetik bir deger tasimayacagi da unutulmamalidir
(Kul, 2008, s. 388).

Genel olarak siirin dogasina uygun bir kullanim olan sapmalar bazen bi¢im bazen de anlam iizerinde
goriilebilmektedir. Bununla birlikte ayni1 anda hem bigim hem anlam iizerinde goriildiigii de olur. Bu
anlamda sapmalar sozciiklerin ses ve bi¢cim bakimindan degistirilmesi, daha dnce rastlanmayan yeni
sOzctiklerin tiiretilmesi, geleneksel yapidaki s6z diziminin bozulmasi, sozciiklere yeni anlamlar
yiiklenmesi, alisilmamis bagdastirmalarin, imgelerin ve ¢agrisimlarin kullanilmasi, 6lgiinlii dilin disina
cikilmasi gibi farkli ve aykir1 kullanimlar olarak ifade edilebilir.
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Bu ¢alismada 1980 sonrasi sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un (dog. 1962) ilk kitabi Intihar Haci’ ndaki
siirlerinde goriilen sapmalar tespit edilmistir. Birden fazla siir kitabi olmakla birlikte tiim
kitaplarindaki sapmalar1 tespit etmek bu ¢alismanin sinirlarini asacaktir. Bu bakimdan onun hem ilk
eseri olmasi hem de diger kitaplarindan daha fazla sapma igermesi nedeniyle Intihar Ilaci’ndaki
siirlerinin incelenmesi uygun goriilmiistiir. {lk siir kitab {izerinden de olsa yapilacak olan dilsel sapma
incelemesinin Hiiseyin Atlansoy’un o ddnemki islubu, dili kullanma becerisi ve anlatim tarzi
hakkinda fikir vermesi bakimindan edebi literatiire kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.

1. DILSEL SAPMALAR (Linguistic Deviations)

Siir dilini olusturan, zenginlestiren ve siradan dil kurallarinin yikilmasini saglayan dilsel sapmalar dil
bilimciler tarafindan gesitli bigimlerde siniflandirilmistir. Bu dil bilimcilerden Levin, “i¢ sapmalar ve
dis sapmalar” olmak iizere sapmalar iki tiirde toplamistir. Leech sapmalar1 “sesbilimsel, sozciiksel,
dilbilgisel, anlamsal, yazimsal, lehce, kesim ve tarihsel devreler” seklinde ayirmistir (Ozﬁnlﬁ, 1997, s.
131-132). Bu iki dil bilimciden yararlanan Unsal Oziinlii ise dil sapmalarim “yazimsal, sesbilimsel,
sozciiksel, dilbilgisel, anlamsal, lehgesel, kesimsel ve tarihsel dénem sapmalar’” seklinde
siiflandirmigtir (1997, S. 132-145). Dogan Aksan, sapma tirlerini “sozciiksel, bi¢imbilimsel,
anlambilimsel, sessel ve dteki sapmalar” bigiminde ifade etmistir (2013, S. 165-182). Osman Toklu
sapmalar “alisilmamis bagdastirmalar, sozciiksel, sozdizimsel ve sessel sapmalar” olarak belirtmistir
(2003, s. 19-43).

Tiim bu tasniflerden yola ¢ikilarak Hiiseyin Atlansoy’un Intihar Ilacr'ndaki siirlerinde yer alan dil
sapmalar1 onun siir 6zellikleri de g6z ontinde bulundurularak yazim sapmalari, ses sapmalari, sézciik
sapmalari, bigim birim sapmalari, s6z dizim sapmalart ve anlam sapmalar: olarak alti baslikta
incelenmistir. S6z konusu siirlerde tespit edilen sapmalar sayica fazla oldugu igin g¢alismanin
smirlarin1 agmamak diigiincesiyle tablolar tizerinde sadece ilgili yerler verilerek gosterilmistir.

1.1. Yazzm Sapmalar1 (Graphological Deviations)

Sozciiklerin geleneksel yazim kurallarindan bagka sekillerde yazilmasi ile olusan sapmalardir. Belirli
kurallarla bir kaliba sokulan yazim bigimleri, siir dilinde alisilmigin diginda ve bilinen yapisindan
farkli kullanilarak yazimsal sapma meydana getirmektedir. Bu bakimdan bir sair, siirlerinin ¢ogunda
benzer yazim sapmalarina yer veriyorsa bu tutum onun bilingli bir yonelim i¢inde oldugunu
gostermektedir. Bu tarz bir kullanimin ifade edilmek istenen duygu durumunu desteklemesi amaciyla
yapildig1 soylenebilir. Geleneksel yapidaki kurallara karsi bir durus sergilenmesi de s6z konusu
olabilir. Sair, kendince siradanlastirdigi veya 6nemsedigi durumlar1 vurgulayabilir ya da geri planda
tutabilir. Bu yazimsal tercihler tamamen sairin 6zgiin ifadesi olarak kabul edilmekte ve onu diger
sairlerden farkli kilmaktadir.

Nurullah Cetin, yazimsal sapmalar arasinda 6zel isimlerin kiiclik harfle baslatilmasi, kiiciik harfle
baslamasi1 gereken sozciiklerin biiyiik harfle baslatilmasi, bazi sézciiklerin tamamen biiyiik harfle
yazilmasi, bazi misralarin tamamen biiylik harfle yazilmasi, sdzciiklerin bdliinerek hecelerinden ayri
ayr1 musralar olusturulmasi, yabanci sozciiklerin yanlis yazilmasi, misralar arasinda uzun bir bosluk
birakilmasi, bazi sozciiklerin koyu yazilmasi, harflerin ayrilmas: ve deyimlerdeki sayilar rakamla
gosterilmesi gibi durumlara rastlandigini ifade etmektedir (2004, S. 168-170). Bunlarin yan1 sira
dizelerin kiigiik harfle baglatilmasi, birlesik ya da ayr1 yazilmasi gereken sozciiklerin tam tersi
yazilmasi, kesme isaretinin dogru ve yerinde kullanilmamasi, noktalama isaretlerinin eksik ya da
gereksiz kullanilmasi da yazimsal sapmaya dahil edilebilir. S6z konusu bu yazimsal sapmalarin
cogunu Hiiseyin Atlansoy’un Intihar [laci’ndaki siirlerinde gormek miimkiindiir.
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1.1.1. Biiyiik ve Kiiciik Harf Sapmalari
1.1.1.1. Dize Basinda Kii¢iik Harf Kullanimi

Siir diizeninin en geleneksel 6zelligi, her dizenin biiyiikk harfle baglayarak bir dis sapma ozelligi
gostermesidir. Aslinda bi¢im agisindan siiri diizyazidan ayiran en onemli 6zellik, her dize basinin
biiyliik harfle yazilmasi olmustur. Siirin bu geleneksel 6zelliginin disindaki kullanimlar siirdeki
yazimsal dis sapmalardir (Oziinlii, 1997, S. 132). Bu anlamda bir siirin biitiin dizelerine geleneksel
kullanimin disinda kiigiik harfle baslanabilir ya da karisik olarak istenilen dizelerde biiyiik ya da kiiciik
harf kullanimu tercih edilebilir. Bu tutum sairin anlatimini ya da vermek istedigi duyguyu destekleyen
bigimsel bir yap1 olarak goriilebilir.

Intihar laci’ndaki siirlerin sirasiyla dize baslarinda biiyiik ve kiigiik harf kullanimina yénelik durumu
asagidaki tabloda verilmistir:

Siir Ad1 Toplam Dize Sayisi Biiyiik Harfle Kiiciik Harfle
Baslayan Dize Sayis1 | Baslayan Dize Sayisi

‘Batida Kan Var’ 21 16 5
[Imiihaber 9 9 -
Metropol Insanlar 17 7 10
Metropol-iten Sarki 44 30 14
Yolculuk 23 22 1
Rutubet 60 7 53
Yagmurlu Prenses 18 6 12
Ha i¢i Bos Ha Dolu Dist 37 5 32
Maun Bir Tabut
Kedi Tirnaginda Nar 36 3 33
Cigegi
Yiizii Ciplak Bir Hintli 31 5 26
Kadm
Intihar ilac1 90 13 77
Cirkin Gece Kusu 55 1 54
Deli Deniz Gomlegi Seni 49 6 43
[stanbul Giymeyecegim

Tablo 1: Dize Basinda Biiyiik ve Kiigiik Harf Kullanimi

Intihar Ilaci kitabindaki 13 siirde toplam 490 dize vardir. Bu dizelerin 130’u biiyiik harfle, 360 dizesi
yazimsal sapma yapilarak kiiglik harfle baglatilmistir. Dize basi biiyiik-kiigiik harf kullanim
bakimindan sapmanin goriilmedigi tek siir //miihaber adli siirdir. Bu siirin tiim dizeleri ahisilmis dize
diizenine uygun olarak biiyiik harfle baslatilmistir. Yolculuk adli siirde bir dize harig tiim dizeler biiyiik
harfle baslatilmistir. Bunun aksine Cirkin Gece Kusu adl siirde bir dize hari¢ tiim dizeler kii¢iik harfle
baslatilmistir. Siirler arasinda biitlin dizeleri kiigiik harfle baslatilan siir ise bulunmamaktadir.

Kitaptaki siirlerden ‘Batida Kan Var’, Ilmiihaber, Metropol Insanlari, Metropol-Iten Sarki ve Yolculuk
adli siirlerde alisilmis diizene uygun bir sekilde dizelerin ¢ogu biiyiik harfle baslatilirken Rutubet,
Yagmurlu Prenses, Ha I¢i Bos Ha Dolu Disi Maun Bir Tabut, Kedi Tirnaginda Nar Cicegi, Yiizii
Ciplak Bir Hintli Kadin, Intihar Ildci, Cirkin Gece Kusu ve Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul
Giymeyecegim adli siirlerde ise dizeler ¢ogunlukla kiiciik harfle baslatilmistir. Bu kapsamda kitaptaki
siirlerin dize baslarinda biiyiik-kii¢iik harf kullaniminin neredeyse tamamen karigik bir diizene sahip
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oldugunu, kiiclik harfle baslayan dize sayisinin daha fazla bulundugunu, geleneksel yapiya uygun
kullanimin digina ¢ikilarak yazimsal sapmanin gorildiigiinii soylemek miimkiindiir.

1.1.1.2. Ozel Isimlerin Kiiciik Harfle Baslatilmasi

Tirkcede yazim kurali geregi 6zel isimler biiylik harfle baslatilmalidir. Bu kuralin disindaki
kullanimlar yazim sapmasi olarak kabul edilmektedir. Ozellikle son dénem siirlerinde sik¢a goriilen
bu sapma sairin duygu diinyasi, ifade ettigi durumlara yaklagimi ve bazi konulardaki tavri hakkinda
bilgi vermesi bakimindan dikkate degerdir.

Intihar Ilaci kitabindaki siirlerde bu sapmaya siklikla rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda kiiciik harfle
baglatilan bu 6zel isimler gosterilmistir:

Siir Ad1 Kiiciik Harfle Baglatilan Ozel isimler Sayfa Sayisi
Metropol-iten Sarki don juanlara 18
Rutubet buharali 25

kizilderilileri 27
Ha ici Bos Ha Dolu Dis1 Maun fransiz, italyan 29
Bir Tabut amerikan, italyanlar 31
tatar 32
Kedi Tirnaginda Nar Cigegi evliya gelebi, kizilderilinin, ispanyol 33
endilis, tirklerin
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin hintlilerin, ingiliz, misir, kizil denize, yusuf 36
hintli 38
aksaray, beyoglu, iiskiidar, istanbula, venedik 40
veniis 41
Intihar flac1 iiskiidar’a, istanbul, konstantin, hintli 42
kadikoy 44
rembrandt 47
isabel, mohikan 48
Cirkin Gece Kusu sengiil, 6mer 49
kadikoyden, istanbul 52
Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul | galata kopriisii, yediler parkinda 54
Giymeyecegim

Tablo 2: Kiiciik Harfle Baslatilan Ozel Isimler

Bu yazimsal sapma, bazi sozciiklerin 06zel isim olma ydnlerinin arka planda birakilarak
siradanlastirilmast veya daha onemli bir bagka yoniiniin Oncelikli tutulmasi amaciyla yapildigini
diisiindiirebilir. Her iki durumda da sézciliglin vurgulanmasi ve 6n plana ¢ikarilmasi esastir.

1.1.1.3. Baz1 Sozciiklerin Tamamen Biiyiik Yazilmasi

Siir dilinde bazi sozciikler tamamen biiyiik yazilarak sapma olusturulmaktadir. Intihar Ilaci
kitabindaki sadece bir siirde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda tamamen biiyiik harfle
yazilan bu sdzciik gosterilmistir:

Siir Ad1 Tamamen Biiyiik Yazilan Sozciik Sayfa Sayisi
Intihar flac1 (...) oliimii baliklara benzeten ylizme bilmeyen 40
COCUKLARDIR. Onlar tombul kar ¢ignemekten yorgun
Tablo 3: Tamamen Biiyiik Harfle Yazilan Sozciik

Siirdeki bu sapmanin, tiim siir boyunca dnemli goriilen bir ifadeye 6zellikle dikkat cekmek amaciyla
yapildig1 sOylenebilir. Cocuk masumiyetinin 6n planda tutularak bu durumun yiiceltilmesi ve ifadenin
giiclendirilmesi diisiincesi s6z konusudur. Intihar Ildc: siirinin geneline hakim olan dliim vurgusunun
hissettirdigi duygunun tam karsisina ¢ocuk safliginin ve heniiz kotiiliigii tecriibe etmekten uzak masum
cocuk bakisinin ¢ikarilmasi, sairin bilingli bir tercihi olarak goriilebilir. Bu bakimdan tamamen biiylik
harflerle yazilan bu ifade, siirin anlamin1 bulmasi noktasinda dikkate degerdir.
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1.1.1.4. Dizenin Tamamen Biiyiik Yazilmasi

Siirde baz1 dizelerin tamamen biiyiik yazilmasi sapma olusturmaktadir. [ntihar [laci kitabindaki bazi
siirlerde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda tamamen biiyiik harfle yazilan bu dizeler
gosterilmistir:

Siir Adi Tamamen Biiyiik Yazilan Dizeler Sayfa Sayisi
Metropol-iten Sarki | KADIN ERKEK ve ERGEN 19
GOKYUZUNU KUSLARLA TAMAMLAYAN KIZ 35
Yiizii Ciplak Bir YUZUNU KUSLARA BAKARAK DENIZDEN ALDIGIMKIZ 37
Hintli Kadin BiR GUVERCIN KANADINDA KAN KIRMIZI GULUS GOZLERIN
YUZUNDE KUSLARA SADIRVAN SUNDUGUM KIZ 38
ESMERLIGIME ALDANMA BEN BiR ZENCiYiM
Intihar ilac1 SILINDIR BIR TABUTTUR KENTLERDE PANALGIN 43
GOZBEBEKLERINDEN ASMALI BU KENTI INSANLARINDAN 47
Deli Deniz Gémlegi | TABUTUNU GIYMEYECEGIM ISTANBUL 57
Seni istanbul INAN SOZUMU KENDIM GiBi TUTARIM
Giymeyecegim

Tablo 4: Tamamen Biiyiik Harfle Yazilan Dizeler

Bu tarz bir sapmanin siirde dnemli goriilen bazi dizelerin goze ¢arpmasi, anlami {izerinde toplamasi ve
hisleri yansitmas1 amaciyla yapildigi sylenebilir. Sair, bir siir boyunca asil duygusunu ve diigiincesini
tasiyan dizeyi tamamen biiyiik yazarak siirini anlasilir kilmak isteyebilir.

1.1.2. Birlesik ve Ayr1 Yazilan Sozciik Sapmalari

Yazim kurali geregi sozciikler birlesik yazilirken bir ses olay1 ya da anlam degismesinin varligi
gozetilmektedir. Bu durumlardan biri s6z konusuysa eger o sozciikler birlesik yazilmaktadir. Siir
dilinde bazen ifadeyi vurgulamak i¢in bazen de sairin 6zgiin dil kullanimi geregi baz1 s6zciiklerin
bitisik ya da ayr1 yazilmasi kurali geri planda tutulup 6nemsenmeyebilir. 191

1.1.2.1. Ayn1 Yazilmasi Gereken Sozciiklerin Birlesik Yazilmasi

Intihar Ilact kitabindaki baz1 siirlerde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda ayri yazilmasi
gerekirken birlesik yazilarak sapma olusturan bu sozciikler gosterilmistir:

Siir Ad1 Ayr1 Yazilmasi Gerekirken Birlesik Sayfa Sayisi
Yazilan Sozciikler
IImiihaber kulakmemeleri 15
Rutubet merkeziissii 24
iistiiste 26
Kedi Tirnaginda Nar Cigegi solukbenizli 32
karpuzigi 36
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin yeniyetme 37
senbir, yoksagiiller 38
ardarda, pesisira, pupayelken 40
Intihar Tlac1 yolgdstermez, gecegezen 41
0zgegmis, uzunyol, gemiardi 44
Cirkin Gece Kusu hosgeldin, mezartasi, kimbilir 51
Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul yirmidort, onalti, otuzii¢, yirmiiki 54
Giymeyecegim giileryiizlii, haftasonu 56

Tablo 5: Ayr1 Yazilmasi Gereken Sozciiklerin Birlesik Yazilmasi

Bu sapmanin geleneksel yazim kurallarin1 yikmak, dikkat ¢ekmek ya da sozciiklere yeni ve farkli
anlamlar yiklemek amaciyla yapildigi sdylenebilir. Bilinen sozliik kullanimindan uzaklastirilan bu
sozciiklerin anlam sinirlart yikilarak yeniden bigimlendirilmesi ve 6zgilin bir ifadeye kavusturulmasi
s6z konusudur. Bu tarz bir kullanim zamanla dilin zenginligini ve gesitliligini yansitan bir duruma
doniismektedir.
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1.1.2.2. Birlesik Yazilmasi Gereken Sozciiklerin Ayr1 Yazilmasi

Intihar Ilaci kitabindaki sadece bir siirde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda birlesik
yazilmasi gerekirken ayr1 yazilan bu sozciik gosterilmistir:

Siir Adi Birlesik Yazilmasi Gerekirken Ayri Yazilan Sayfa Sayis1
Sozciik
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin musir kizil denize benzeyen yeni bir yusuf olurdu 36

Tablo 6: Birlesik Yazilmas1 Gereken Sozciigiin Ayri Yazilmasi

Bu sapmanin, s6z konusu ifadedeki rengi 6zellikle vurgulamak ve yeni bir anlama ulagsmak amaciyla
yapildig1 sOylenebilir. Kizildeniz, Afrika ile Asya arasinda yer alan Hint Okyanusu’na bagl bir deniz
adidir. Siirde ise bu konumdan yola ¢ikilarak Hz. Yusuf’un mezarinin vasiyeti {izerine Misir’da aranip
bulunmas: ve yarilan Kizildeniz’den gegirilerek Filistin’e gotiiriilmesi varsayimina (Bardakei, 2020)
gonderme yapildigr diistiniilebilir. Bu bakimdan hem dikkat ¢gekmesi hem de yeni bir anlama ulagmasi
i¢in bitisik yazilmasi gereken bu isim ayr1 yazilmstir,

1.1.3. Sozciik ve Dize Diizenine Aykir1 Sapmalar

Alisilmig siir yapisinda dizeler belirli bir diizen icinde ve genellikle alt alta gelecek sekilde
yazilmaktadir. Sairler aligilmis bu dize diizeninin disina ¢ikmak, farkli bir tutum sergilemek ve dikkat
cekmek amaciyla siirin diizeninde cesitli gorsel degisiklikler yapabilmektedir. Intihar Ilaci kitabindaki
bazi siirlerde bu sapmalara rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda sozciik ve dize diizenine aykiri bu
sapmalar gosterilmistir:

1.1.3.1. Sozciiklerin Ayrilarak Yazilmasi

Siirdeki sézciikler sair tarafindan bilingli bir sekilde herhangi bir yerinden ayrilarak yazilabilir.
Boylece belirli anlama sahip olan bir sézciik yeni okumalara acik héle getirilebilir ya da farkli
baglamlarda kullanilabilir. [ntihar lact kitabindaki birkag siirde bu sapmaya rastlamak miimkiindiir.
Asagidaki tabloda ayrilarak yazilan bu sozciikler gosterilmistir:

Siir Adi Sozciiklerin Ayrilarak Yazilmas1 | Sayfa Sayisi

Ha I¢ci Bos Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut giillim/seme 29

Kedi Tirnaginda Nar Cigegi ag/la 34
tabut/u/mu
serse/fil

Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin giil/ii/vermem 37
gangster/lin

Cirkin Gece Kusu sevgi/li 51

Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul ilk/bahar 56

Giymeyecegim

Tablo 7: Sozciiklerin Ayrilarak Yazilmasi

Bu sapmanin, ayrilan sézciikler iizerinden anlamin ¢esitlendirilmesi ve ¢ogaltilmas1 amaciyla yapildigi
diisiiniilmektedir. Dile yeni bir ifade giicii kazandirilarak farkli duygu durumlari yansitilmakta ve
degisik anlam iligkileri kurulmaktadir.

1.1.4. Yabana Sozciiklerle ilgili Sapmalar

Sairler bazen yabanci dilden aldiklar1 sozciiklerin yazimi konusunda &zgiin bir tutum iginde
olabilmektedir. Ozellikle Tiirkcenin en belirgin &zelliklerinden biri olan sozciigiin okundugu gibi
yazilmasi kuralina uydurulan yabanci sozciiklerin yanls yazilmasi sapmaya yol agmaktadir. Intihar
Ilac kitabindaki sadece bir siirde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda yanls yazilan bu
yabanci sozciik ve dogru yazimi gosterilmistir:
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Siir Ada Yanhs Yazilan Yabanci Sozciik
Intihar ilac1 panalgin
Tablo 8: Yanlis Yazilan Yabanci Sozciikler

Dogru Yazim Sayfa Sayisi
panalgine 43

Bu sapmanin, yabanci bir kelime de olsa bilingaltina yerlesen alisilmig bir tutumla okundugu ya da
sOylendigi gibi yazilma disiincesiyle yapildigi ifade edilebilir.

1.1.5. Noktalama Isaretleriyle flgili Sapmalar

Yazim kurali geregi bir yazinin dogru ve anlasilir bir sekilde ifade edilebilmesi i¢in noktalama
isaretlerine ihtiya¢ vardir. Ortak bir kullanima sahip noktalama isaretlerinin duygu ve diisiincelerin
ifadesinde, vurgu ve tonlama yapilmasinda, ciimledeki duraklama yerlerinin belirtilmesinde etkisi
oldukca fazladir. Bu bakimdan metnin anlamsal diizeyinin dogru ifade edilebilmesi i¢in noktalama
isaretlerine basvurulmasi gerekmektedir. Fakat siir dilinde sair 6zellikle anlamda kapaliliga gitmek ve
okuyucuyu diisiindiirmek i¢in noktalama isaretlerini kullanmaktan kaginabilir ya da kendine 6zgii bir
kullanimda verebilir. Bu durum, okuyucuyu siir iizerinde diisiindiirmesi ve dikkat cekici olmasi
bakimindan 6nemlidir.

1.1.5.1. Noktalama isaretlerinin Eksik Kullanilmasi

Intihar Ilaci kitabindaki ¢ogu siirin sonunda herhangi bir noktalama isareti bulunmamaktadir.
Kitaptaki toplam 13 siirden Yolculuk ve Yagmuriu Prenses adl1 2 siirin sonunda nokta kullanilmis, geri
kalan 11 siirin sonunda ise herhangi bir noktalama isareti kullanilmamistir. Bu tutum siirlerin yoruma
acik birakildigini, noktalama isaretleri ile anlamin sinirlandirilmadigini ve sona erdirilmedigini
disiindiirmektedir.

Siirlerin sonundaki dizelerin disinda, siirin akisindaki bazi yerlerde de gerekli noktalama isaretlerinin
kullanilmadig goriilmektedir. Bu bakimdan kitaptaki siirlerde en ¢ok soru isaretinin kullanim eksikligi
ile ilgili sapmalara rastlanmistir. Asagidaki tabloda soru isareti kullanilmasi gerektigi halde
kullanilmayan dizelere yer verilmistir. Bu dizeler siirde yazildigi gibi alintilanmus ve sadece ilgili
yerler gosterilmistir.

Siir Adi Soru Isaretinin Eksikligi Sayfa Sayisi

‘Batida Kan Var’ -Kimsiniz 14

Metropol-iten Sarki /Vapur kacta -6.45- Ne yapmaliyiz 18

Yolculuk Neden 20
(...) hangi lalelide ineceksiniz. 21
var misin dlesiye 6lmeye 23
sahi neden panaljin; grip misin/

Rutubet sOyle ni¢in eflatun giizel bir renktir 24
(...) he mi g6zlerin yoksa Ortii mii (...)
(...) sOyle he’mi gozlerin 26
Hangi saat izleyebilirdi (...)

Yagmurlu Prenses (...) bakislarin nerede gizli 28
hangi sehirde kag ince bigak (...)
hangi damlada asili kaldin

Ha I¢i Bos Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut | yoksa ben miyim 31
/evliya ¢elebi kedi miydi 33
yoksa kediler ¢elebi mi/

Kedi Tirnaginda Nar Cigegi /kim bey kim sevgili (...)
sevgi mi birakacaksin 34
yoksa tabut/u/mu

Intihar Ilac1 (...) nigin sessiz 39

Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul (...) anneni mi gorecegim

Giymeyecegim (...) durgun mu sular 55
nisanli misin (...)

Tablo 9: Soru Isaretinin Eksikligi
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Siirde gerekli noktalama isaretlerinin yerinde kullanilmamasi, sairin bu konuda bilingli bir tutum
icinde oldugunu diisiindiirmektedir. Herhangi bir noktalama isaretinin sinirlandirmast olmadan
sozciiklerin anlam alaninin agik birakilmasi siirin ifade boyutunu genisletebilmektedir.

1.1.5.2. Ozel Isimlerdeki Eklerin Kesme Isaretiyle Ayrilmamasi

Yazim kurali geregi Tiirkcede 6zel isimlere getirilen ¢ekim ekleri kesme isareti ile ayrilmalidir. Bu
kurala uymayan kullanimlar yazim sapmasi olarak goriilmektedir. Intihar Ilaci kitabindaki bazi
siirlerde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda kesme isareti ile ayrilmasi gereken fakat
ayrilmayan 6zel isimler gosterilmistir:

Siir Adi Kesme Isaretiyle Ekleri Ayrilmayan | Sayfa Sayisi
Ozel isimler
Metropol-Iten Sarki hindistan, uzakdoguda 17
Rutubet batiya 22
Kedi Tirnaginda Nar Cigegi 12.42 de 34
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin kizil denize 36
Intihar I1ac1 istanbula 40
Cirkin Gece Kusu kadikoyden 52

Tablo 10: Kesme Isareti ile Ekleri Ayrilmayan Ozel Isimler

Bu sapmada 6zel isimler hem kiigiik harfle baglatilmis hem de isimlere gelen ¢ekim ekleri kesme
isaretiyle ayrilmamistir. Bu tutum s6z konusu soézciiklerin cins isim gibi goriildiiglinii, 6zel isim gibi
algilanmadigini ve siradanlastirildigini diisiindiirmektedir.

1.1.5.3. Ozel Isim Olmayan Sozciiklerin Kesme Isaretiyle Ayrilmasi

Yazim kurali geregi Tiirkcede kesme isareti 6zel isimlere getirilen ¢ekim eklerinin ayrilmasinda
kullanilir. Ozel isim olmamasina ragmen bazi sozciiklerdeki eklerin kesme isareti ile ayrilmasi yazim
sapmasi olusturmaktadir. Bu tutum sairin o sozciige yiikledigi anlami diisiindiirmesi bakimindan
onemlidir. Intihar Ilaci kitabindaki bazi siirlerde bu sapmaya rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda
kesme isaretiyle ayrilan ve 6zel olmayan bu isimler gosterilmistir:

Siir Adi Kesme Isaretiyle Ekleri Ayrilan Ozel Olmayan Isimler | Sayfa Sayisi
Rutubet n’olur sdyle he’mi gozlerin 23
Deli Deniz Gomlegi Seni dirim’i 54
Istanbul Giymeyecegim

Tablo 11: Kesme Isaretiyle Ekleri Ayrilan Ozel Olmayan Isimler

Bu yazim sapmasimin 6zel isim olmadigi hilde kesme isaretiyle eki ayrilan sozciigiin 6n plana
¢ikarilmasi, diger ifadelerden ayrilmasi ve oOzellikle yiiklenen anlamin vurgulanmasi amaciyla
yapildig1 sdylenebilir.

Hiiseyin Atlansoy’un Intihar Ilaci kitabindaki siirlerde yazimsal sapmalara yogun olarak rastlandigi
goriilmektedir. Bu noktada, siirlerdeki yazim sapmalarinin sozciiklerin yazimi iizerinden anlami
cesitlendirmek ve birden fazla okuma bigimine olanak sunmak i¢in yapildig: ifade edilebilir. Boylece
geleneksel olarak yillardir bilinen ve aligilan okuma bigimlerinin disina ¢ikilarak yaratici okumanin
sinirlarinin zorlandigi ¢ok anlamliliga dogru bir yonelim s6z konusudur.

1.2. Ses Sapmalar1 (Phonological Deviations)

Siirde 6l¢iinlii dilin digina ¢ikilarak kullanilan sézciiklerdeki bazi sesler iizerinde yapilan degisiklikler
bu sapma tiiriinii olusturmaktadir. Siradan dil kullanimindan uzaklasilarak siirdeki anlamsal ifadenin
sesler {lizerinden artirilmasi amaciyla dizelerdeki bazi ses, hece ve iinlii harflerdeki uzatma isaretinin
dogru kullanilmamasi siir dilindeki ses sapmalarin1 olusturmaktadir. Boylece duygu ve diisiinceler
sozctiklerin sesleri lizerinde yapilan cesitli degisikliklerle saglanabilmekte, sairler kendilerine 6zgii bir
tutumla farkli ifade bi¢imi kurabilmektedirler.
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Sairler tarafindan sozciiklerin ya da ifadelerin seslerinde yapilan bu degistirmelerde genellikle halkin
konugma dilinde, lehcelerde ve bolge agizlarinda yer alan sOylenis bicimleri oldugu gibi siire
yansitilmaktadir. Sair dogup biiyiidiigii ya da i¢inde yasadigi bolgenin agzinda yer alan, kullanilan
Olciinlii dilde bulunmayan yerel ve bolgesel sozciiklere yer verebilir. Bu bakimdan ses sapmalari
arasinda iinsiiz diismesi, iinlii ekleme, yoresel agiz 6zellikleri, linlii uzatmalari, tinlii diigmeleri ve tinlii
degisiklikleri yer alir (Cetin, 2004, S. 171-172).

Intihar Ilaci kitabindaki baz siirlerde ses sapmasina rastlanmaktadir. Asagidaki tabloda siirlerdeki ses
sapmalarinin  goriildiigii sozciiklere ve bu sozciiklerin TDK’ye (https://sozluk.gov.tr) gore dogru
yazimlarina yer verilmistir:

Siir Adi Ses Sapmalar1 | Dogru Kullanmmmlar1 | Sayfa Sayisi
‘Batida Kan Var’ gogermez gdvermez 13
Tlmiihaber gogermez govermez 15
Metropol Insanlart igreti egreti 16
Metropol-iten Sarki kalubela kalubela 18
Yolculuk igreti egreti 21
Rutubet hinlenmeyin kinlenmeyin 24
Yagmurlu Prenses astigmat astigmat 28
Ha I¢i Bos Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut | arslanagzi aslanagzi 30
Kedi Tirnaginda Nar Cicegi igreti egreti 34
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin riiya riiya 37
soyuk soguk/soyulmusg 42-46
Intihar ilac1 ilag ilag 42
fatihas Fatiha’s1 46
camekan camekan 49
hayal hayal 50
Cirkin Gece Kusu dua dua 51
ilaclarina ilaglarina 52
kagidina kagidina
Deli Deniz Gémlegi Seni Istanbul lazimd1 lazimd1 56
Giymeyecegim haki haki

Tablo 12: Ses Sapmalari

Bu kitaptaki ses sapmalari genellikle sdzciiklerin Tiirkge kullanimlari yerine Arapga ve Farsga yazim
bigimlerinin tercih edilmesi nedeniyle olugsmustur. Tiirk¢ede ¢ok sayida Arapga ve Farsga sozciik yer
alsa da bu yabanci kokenli sozciikler Tiirkgenin dil Ozelliklerine ve yazim kurallarina uygun
yazilmakta, 6zellikle uzun tinlii kullanimi konusunda daha 6zenli olunmaktadir. Buradaki siirlerde ise
bu yazim bigimine uyulmamaktan kaynaklanan ses sapmalar1 olugsmustur. Baz1 sdzciiklerin konugsma
dilindeki bi¢imlerinin yazilmasi da ses sapmasina yol agmistir. S6z konusu bu sapmalar, sairin dili
kullanma tutumunu yansitmakla birlikte dikkat ¢ekici olmak ve siire hareketlilik katmak diistincesiyle
de yapilmig olabilir.

1.3. Sozciik Sapmalari (Lexical Deviations)

Alisilmis ve kuralli sozciik kaliplariin yikilarak yeni anlamlarin ortaya konabilmesi igin sdzciik
sapmalarina bagvurulmaktadir. S6zciik sapmalart “genel, ortak ve yaygin dilde kullanilmayan kelime
bicimlerine yer verme, kelimelerin bilinen yapilarini bozma, ek ve koklerinin yerlerini degistirme,
kelimenin éniine, icine veya sonuna bazi ekler ilave etme, kullamimdan diismiis eski kelimelere yer
verme” (Cetin, 2004, S. 173) seklinde ifade edilebilir.

En c¢ok basvurulan sapma tiirlerinden biri olan sdzciik sapmalariyla dilde var olan kdk ve ek bigim
birimlerin yeni yeni birlesimler iginde ve yeni Ogelerin tiiretilmesinde kullanmildigi, bdylece dilde
bulunmayan gostergelerden yararlanildigr goriiliir. Sik rastlanan bu tip sapmanin, bir birime 6n ya da
son ekin eklenmesi bi¢imindeki sapmalar oldugu sdylenmektedir (Aksan, 2013, S. 166). Sozciiksel
sapmalar, sairin yaraticilik siirecinin en 6nemli belirtisidir. Sairler aslinda dilde var olan gesitli yapim
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ve ¢ekim eklerini kullanarak genel dilin s6z varliginda bulunmayan yeni sozciikler ya da dil bilgisi ve
bicim bilgisi kurallarinin digina ¢ikan farkli yapilar olusturarak degisik cagrisim ve tasarimlar
yaratmaktadir (Toklu, 2003, S. 32).

Sozciik sapmalart sozciiklerdeki ses ya da seslerin ¢ikarilmasi, degistirilmesi ya da yeni ses veya
eklerin getirilmesiyle olusturulmaktadir. Bu kapsamda sair, sozciikler iizerinden vermek istedigi
anlamsal degeri kendince daha anlasilir bir hale getirme disiincesindedir. Olusturulan bu yeni
sOzctlikler hem anlam hem de sekil bakimindan saire 6zgilidiir. Siirin olusum siirecinin dogasinda var
olan bu tiir sapmalar, sairin yaraticiliginin ve gelismisliginin bir bakima ifadesidir. Bu kapsamda
Intihar Ilact kitabindaki sézciik sapmalari “yeni sozciik tiiretme, dil bilgisine aykir ek getirme, ek ve
sozciik eksiltme” olarak ii¢ baslik altinda incelenmistir.

1.3.1. Yeni Sozciik Tiiretme

Sozciik sapmalart iginde sairler tarafindan tiiretilen yeni sozciliklerin  kullanimina sikga
rastlanmaktadir. Dilde daha 6nce bulunmayan bu tiir yeni sozciiklerle olusturulan siirlerde duygu ve
ifadeler daha kolay yansitilmaktadir. Bu tiir yeni sozciiklerin tiiretilmesi konusunda neolojizm
teriminden s6z etmek gerekmektedir. Neolojizm, “soz tiiretmecilik ve uydurmacilik” (Tirkge Sozliik,
2005, s. 1468) olarak ifade edilmekle birlikte “tirenti” (https://sozluk.gov.tr) olarak da bilinmektedir.
Bu bakimdan dile sonradan getirilen ve herhangi bir kavrami ifade etmek igin tiiretilen bu yeni
sozciikler bilim, sanat ve felsefe gibi cesitli alanlardaki terimlerin karsilig1 olarak kullanilmaktadir.

Dil degismesi, s6z varliginda yapilan yenilikleri akla getirmektedir. Diinyadaki ve toplumdaki
yenilikler ve degismeler yeni dgeler sayesinde dilde anlatim bulmaktadir. Bu anlamda neolojizm (yeni
Oge) “sozliiksel dizgedeki iiretme kurallarina uygun olarak yeni sozliiksel birimlerin yaratimasit”
olarak ifade edilebilir. Tiiretme ve birlestirme, s6z varligindaki yeni ogelerin ortaya ¢ikmasinda
basvurulan en énemli yollar arasindadir (Imer, 1991, s. 18). Yeni sdzciik tiiretme dilde olmayan ve
kullanilmayan yeni sozciikler uydurmadir. Uydurma sézciik, bir milletin gerek konusma gerek yazi
dilinde bilip kullandig1 yerlesik sozciiklerin disinda baskalar1 ya da sair tarafindan uydurulmus
olabilir. Sairin boyle sdzciiklere yer vermesinin amaci tespit edilmelidir. Bu durumda sair, duygu ve
diistincelerini mevcut sézciiklerin ifade edemedigini diistiniiyor olabilir (Cetin, 2004, s. 173).

Sairler tarafindan tiiretilen yeni sozciiklerin siirin anlam diizeyine uygun bir nitelikte olusturulmasi
beklenmektedir. Fakat saire 6zgii bir yapiya sahip olan bu yeni sozciikler bazen dil bilgisi kurallarinin
disinda kalabilmektedir. Bu bakimdan tiiretilen sozciiklerle olusturulan anlamsal yapinin sézciiksel
sapmanin islevini ve basarisim da yansittig1 sdylenebilir. /ntihar [laci'ndaki iKi siirde rastlanan ve yeni
tiiretilen bu sozciikler sdyledir:

Metropol-/ten Sark: siirinde,
(...)
-ki tiim sirlarindan soyuklanmes
Aynalarda segilmeyen yiiziiyle kadmn. (s. 19)

Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin siirinde,
(...)
Yiiziinden kuslar agan kiz (s. 38)

seklindeki dizelerde yeni tiiretilen sozciikler ve dize i¢indeki anlamsal yapilar1 goriilmektedir. Sair
kendince tiirettigi bu sozciiklere farkli bir ifade giicii ve yeni bir islev kazandirmistir. Ayrica duygu ve
diisiincelerini en iyi sekilde aktarmak i¢in boyle bir sapmaya basvurdugu sdylenebilir.
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1.3.2. Dil Bilgisine Aykir1 Ek Getirme

Dil bilgisine aykir1 ek getirme, dilin kurallarina uygun olmayan eklerin sozciiklere getirilmesi ile
yapilan sapmalardir. Siradan dil kurallarimin disina ¢ikabilen sair, kendine 6zgii bir siir dili
olusturmaktadir. Intihar llaci kitabindaki sadece bir siirde bu sapma 6rnegine rastlanmaktadir.

Yolculuk siirinde,
(-.)
Meydanlarda sapkalanmus atlar dolasirken (S. 21)

dizesinde dil bilgisine aykir1 ek getirilen bir sozciik vardir. Burada “sapka takilmig” anlaminda
kullanilmak amaciyla bu sapmanin yapildig: diistiniilmektedir.

1.3.3. Ek ve Sozciik Eksiltme

Bir dizedeki sozclige ya da bir sozciigiin almas: gereken eke yer verilmemesi sapma olusturmaktadir.
Bu bakimdan hem ek hem de sozciik eksiltmelerinin Intihar Ilaci’ndaki siirlerde goriildiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Kitaptaki eklerin kullanilmamasindan kaynaklanan ek sapmalar1 asagidaki
tabloda verilmistir:

Siir Adi Ek Eksikligi Sapmalan Sayfa Sayisi
Yolculuk Yollardan siyah saglar agar(ir)ken 21
Veya karar(ir)ken topragi alni karli adamlar

Rutubet (...) bir dortlii arasinda/ delikan(lr) durmuyor 25
Yagmurlu Prenses Kanatla(ndirn)r mi1 sanirsin riizgar (...) 28
Ha I¢i Bos Ha Dolu clin(kii) yiiriirken “kugu golii”nii yliziiyor sanki 30
Dis1 Maun Bir Tabut

Kedi Tirnaginda Nar | /gok mu uzun gozliiylim hakim bey yoksa miiebbet (miyim)/ 32
Cicegi once(den) de sdylemistim 33
Intihar ilac1 babam(n), uzunyol soforii olacag: ayaklarindan belli 44
Deli Deniz Gémlegi Krizantemler seninle birlik(te) bir garip (...) 53
E}?gir};;aer::zgim (...) goziim(deki) yasimi tabutta saklayan bir can 54

Tablo 13: Ek Eksikligi Sapmalari

Siirlerde goriilen bu ek sapmalar1 kimi zaman ritmin saglanmasi i¢in kisaltma yapilarak kimi zaman da
eksik kalan yerin okuyucu tarafindan tamamlanmasi amaciyla yapilmistir. Bu bakimdan s6z konusu bu
eksiltmeler, okuyucuyu siirin anlamsal yaratimina dahil etmekte ve bu sayede siirin anlamsal
boyutunu da genisletmektedir.

Intihar Ilaci kitabindaki siirlerde sozciik eksikligi nedeniyle olusan sapmalar asagidaki tabloda
verilmistir:

Siir Adi Sozciik Eksikligi Sapmalari Sayfa Sayisi
Metropol-iten Sarki (...) yavas (gidelim), yakinsa kosalim 18
Yolculuk (...) kardan evlerine konuk (olmuyor) 20
Rutubet (...) usul (usul) akarken s6zlerime 22
Kedi Tirnaginda Nar Cigegi ben kedi mi dedim yoksa ask mu1 (dedim) 33
Yiizii Ciplak Bir Hintli Kadin senin i¢in elimde canli 35
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biiyilik denizi titreten karanfil (var)
GOZBEBEKLERINDEN ASMALI BU KENTI 47
INSANLARINDAN (ASMALI)

Intihar Tlac1

Tablo 14: Sozciik Eksikligi Sapmalari

Siirlerde goriilen sozciik eksikliginden kaynaklanan sapmalarin ¢ogunlukla anlami genisletmek ve
derin bir ifadeye ulastirmak amaciyla yapildig: sdylenebilir. Siradan dil kullaniminin digina ¢ikilarak
yapilan bu sapma tiirii, sairin tislubunu ve dili kullanma becerisini ortaya koymasi bakimindan dikkate
degerdir.

1.4. Bi¢cim Sapmalari

Sézciiklerdeki dil bilgisi kurallarmi inceleyen bigimsel sapmalardir (Oziinlii, 1997, s. 137). Ortak
dilde bulunan sozciiklerin yapilarinda bilingli degisikliklere gidilerek, sozciikler halk dilindeki
kullanimlartyla siire aktarilarak ya da ¢esitli yoresel agizlardaki bicimleriyle verilerek yapilan
kullanimin siirde goriilen yaygin egilimidir (Toklu, 2003, s. 41). Bazi sanatgilar ortak dilin bilinen,
kaliplasmis eylem c¢ekimlerinde, sdzciiklerin bagka sozciiklerle bagdastirilmasinda  bilingli
degisikliklere gitmekte, bir ¢esit 6zgiirlik yaratma ve beklenmeyen kullanimlardan yararlanmay1
denemektedirler (Aksan, 2013, s. 173). Intihar Ilac: kitabindaki siirlerde goriilen bigim sapmalart
asagidaki tabloda verilmistir:

Siir Adi Bicim Sapmalan Bicimsel Dogrusu Sayfa Sayisi
‘Batida Kan Var’ (...) vursun ylizimiizii hayat vursun yiiziimiize 13
Yolculuk Karanlkta karlar giiliigiimiizii | kar yagdirir giiliisiimiize 21
Ha I¢ci Bos Ha Dolu Dis1 | devlet opera ve balesinden balesinde yiiriiyen
Maun Bir Tabut yirilyen 30
¢lin yliriirken “kugu goli” nii “kugu goli”nde
yliziiyor sanki
Yzt Ciplak Bir Hintli Annen eline seni sesliyor eliyle seni sesliyor 38
Kadin
Kimbilir bebekten atilmig bebekken atilmig
Cirkin Gece Kusu delikanlilar (...) 52
Miimkiinii ket vuran boralarda | miimkiine ket vuran
Deli Deniz Gémlegi Seni | (...) hep seni giilecegim sana giilecegim 55
Istanbul Giymeyecegim | Dirim benden kaldi (...) bende kald 56

Tablo 15: Bigim Sapmalari

Buradaki siirlerde goriilen bigim sapmalar1 ¢ogunlukla sairin kendi dil tarzin1 ve tutumunu
yansitmaktadir. Bu anlamda siirin tekrar tekrar okunmasi ve iizerinde diisiiniilmesi bakimindan
oldukca dikkat ¢ekicidir. Siradan dil kullaniminin disina ¢ikilarak yapilan bu sapma tiirii, sairin
iislubunu ve dili kullanma becerisini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

1.5. S6z Dizim Sapmalar1 (Syntactic Deviations)

Sézciiklerin ciimle icindeki siralanislarini inceleyen sapmalardir (Oziinlii, 1997, s. 137). Tiirkgede
kurall1 bir climle i¢in 6zne basta, yiikklem ise sonda yer almalidir. Siir dilinde bu kuralin yikilmasi
sonucu olusan devrik ciimle yapisinin duygu ve diisiincelerin anlatiminda vurgulayict bir ifadeye
ulasilmasina katki sagladigi diisiinilmektedir. Bu kapsamda siir dilinde kullanilan s6z diziminin
giinliik dildeki s6z diziminden ¢ok daha farkli, karmasik ve anlasilmasi gii¢ bir yapida oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

S6z dizim sapmalari bilinen dil bilgisi kurallarina aykirt kullanimlardir. Fiil ¢ekimlerinde ya da diger
dil bilgisel yapilarda degisiklikler yapilmaktadir. Bunlar arasinda edatlarin yanlis kullanimu,
kelimelere yanlis ek getirme, kelimeler arasi yer degistirme, ikilemeleri ters c¢evirme, alisilmamig
tamlamalar kurma, parantez i¢i climle ve ifadelere yer verme, gecissiz fiili nesne ile kullanma yer

wmm
T

198



almaktadir (Cetin, 2004, S. 179-182). Bu bakimdan sairler duygu, hayal, anlam ve imge bakimindan
dili kullanim sekliyle, sozciiklerde meydana getirdigi farklilasmalarla ve 6zgiin yapisiyla 6n plana
¢ikmak istemektedir. Intihar Ilact kitabindaki siirlerde goriilen séz dizim sapmalari ve olmas1 gereken
dogru kullanimlari alt alta parantez icerisinde asagidaki tabloda verilmistir:

Siir Ad1 S6z Dizim Sapmalari Sayfa Sayisi
(S6z Dizimsel Dogrular)
(...) Kirpi kesildi sa¢larimiz karanliga 13
‘Batida Kan Var’ (saclarimiz karanliga kirpi kesildi)
ogrendik vahsiligimizi kitaplardan 14
(vahsiligimizi kitaplardan 6grendik)
unutulunca yagmur takma digler ve semsiye
Metropol insanlari (yagmur, takma digler ve semsiye unutulunca) 16
Yagmuru farketmezsiniz vursa da kopiigii iskeleye
(yagmuru fark etmezsiniz kopiigii iskeleye vursa da)
Yilanlar iskeletlerini yemekte elmalarin 20
(Yilanlar elmalarin iskeletlerini yemekte)
Yolculuk Veya kararken topragi alnt karli adamlar
(aln1 karli adamlar topragi kararken) 21
Saswrip beyinlerini ihtiyarlar midelerine kursun sikar
(ihtiyarlar sasirip beyinlerini midelerine kursun sikar)
Hig tanmidik yok sene bagsi paralel bir yanlis buharali
(sene basi paralel bir yanlis, hi¢ Buharal tanidik yok) 25
(...) bos gegersin poetik ve kiiflii bakiglara
Rutubet (poetik ve kiiflii bakislara bos gecersin)
(...) gozler iistiiste yiiriiyor tistiinden korlerin
(gozler korlerin iistiinden {ist iiste yiiriiyor) 26
tabii sesi duyulmuyor tenha kopeklerin
(tabii tenha, kdpeklerin sesi duyulmuyor)
kanatlar mi samirsin riizgdr atlarin yelelerini
(riizgar atlarin yelelerini kanatlandirir mi1 sanirsin)
Yagmurlu Prenses koparmustir igkencesini sahte yagmurlarin 28
(sahte yagmurlarin iskencesini koparmistir)
riiyalarinda senin yagmurun ilkesi
(yagmurun ilkesi senin riiyalarinda)
Ha I¢i Bos Ha Dolu | haciyatmaz degil ciinkii yasamak 29
Dis1 Maun Bir Tabut (ciinkii yagsamak haciyatmaz degil)
Kedi Tirnaginda Nar | (...) ge¢ kalist tiirklerin 33
Cigegi (Tirklerin geg kalisi)
(...) ugruna bir elif’in 36
Yiizii Ciplak Bir (bir Elif’in ugruna)
Hintli Kadin kimsenin yanina yazilmady ismin 37
(ismin kimsenin yanina yazilmadi)
ay tutulmasi bir gecedir giizelligim 40
(glizelligim ay tutulmasi bir gecedir)
tekrar bulmaliyim tiiylerini sevebilecegim bir kedinin 42
(sevebilecegim bir kedinin tiiylerini tekrar bulmaliyim)
) ) iste o kuz kiipelerine kulaklarini aramaktadir 44
Intihar Ilaci (iste o kiz kulaklarina kiipelerini aramaktadir)
tezgdhinda ellerin topraktan bir par¢a ekmek
(ellerin tezgdhinda bir parca topraktan ekmek) 45
nedir musamba masalara kurulmus
(musamba masalara kurulmus nedir)
seni tiiylerini farketmeseydim masumlugunun 47
(masumlugunun tiiylerini fark etmeseydim)
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Cirkin Gece Kusu (...) ilk aglayani sen bir siirin 51
(bir siirin ilk aglayan1 sen)

Deli Deniz Gomlegi | /deniz gomlegi bir 200stanbul biiyiik 53

Seni Istanbul (Istanbul biiyiik bir deniz gémlegi)

Giymeyecegim

Tablo 16: S6z Dizim Sapmalari

Bu kitaptaki siirlerde kuralli climlelerin bir 6zelligi olarak sonda olmasi gereken yiiklemin farkli
yerlerde oldugu, tamlamalarin yer degistirdigi veya aralarina bagka ilgisiz sozciiklerin girdigi
goriilmektedir. Siir dilinde olagan kabul edilen bu sapmalarin 6n plana ¢ikarilmak istenen ifadeler
iizerinde oOzellikle bilingli bir tercih olarak yapildigi diisiiniilmektedir. Kuralli ciimlelerin siralama
diizeninde yapilan bu sapmalar, okuyucunun ifadeyi zihninde yeniden kurmasiyla anlamim
bulmaktadir.

1.6. Anlam Sapmalar1 (Semantic Deviations)

Siir dilinin olugmasinda 6nemli bir yere sahip olan sapmalar, yalnizca anlam diizleminde degil ses,
sozciik ve sz dizimi diizlemlerinde de goriilmektedir. Bunlardan siir dilinde en belirleyici olan hig
kuskusuz anlamsal sapmalardir (Toklu, 2003, S. 19). Anlamsal sapmalar imge, mecaz ve aligilmamig
bagdastirmalar yoluyla siirin anlamini ¢ogaltan unsurlardir. Giinliik dilde kisilerin iletisim kurabilmesi
ve birbirini dogru anlayabilmesi icin sozciikler bilinen ve alisilan baglamlarinda kullanilmalidir.
Geleneksel kullanimdaki pek c¢ok tamlama, s6z grubu, deyim ve atasozii alisilmis bagdastirmaya
uygun bir bicimdedir. Alisilmamis bagdastirmalar ise anlamsal sapmalarla meydana getirilmekte ve
sozciiklerin uzak ¢agrisimlarindan yararlanilmaktadir.

Sozciiklerin belirtme ve adlandirma giicleri her zaman nesnel gergekleri, duygu, diisiince ve
heyecanlar1 karsilayacak, tasiyacak kapsam ve nitelikte olmazlar. Sozciiklerin karsilikl etkilesiminden
dogan yeni anlamlari, karanliktan gelen gizli anlamlar1 vardir. Bunlan karsilamaya soézciiklerin
sozliiksel anlamlar1 yeterli degildir (ince, 2011, S. 23). Bu noktada sairler sozciiklerle ve onlarin
bagdastirilma bi¢imlerini degistirerek dilde daha dnce kullanilmamig tiiretme ve birlestirmelerle anlam
bakimindan daha gii¢lii bir dil sunmaya, yepyeni degisik tasarimlar ve imgeler olusturmaya
yonelmektedir (Aksan, 2013, S. 175).

Edebi yapitlarda yazarlar genellikle giindelik dilden farkli ses, sozciik, s6z dizimi ve anlam
diizlemlerinde 6zel bir dil kullanmaktadir. Ozellikle siirde sik sik basvurulan sapma bigimlerinden biri
giindelik dilin se¢cme ve birlestirme kurallarinin disina ¢ikarak olusturulan aligiimamis
bagdastirmalardir (Toklu, 2003, s. 19). Alisilmamig bagdastirmalarda birbiriyle anlam ilgisi olmayan
kavramlar bir arada kullanilirken sozciikler yeni bir baglam i¢inde anlamlandirilmaktadir. Bu sayede
sozciiklere yeni anlamlar verilerek daha oOnce rastlanmayan anlam iligkileri ve imgeler ortaya
¢ikarilmaktadir. Sairler tarafindan s6zciiklere yiiklenen bu yeni anlamlar siirin farkli ve 6zgiin olugsunu
desteklemektedir.

Alisilmamis bagdastirmalarda sozciiklerin yan anlamlarinin, uzak ¢agrisimlarinin, duygu degerlerinin
okuyucuyu etkilemesi, onda degisik imge ve tasarimlar uyandirmas1 amaglanmaktadir. Ozellikle son
donem siirinde siklikla rastlanan alisilmamis bagdastirmalar, sairlerin kendi tslubunu 6zgiin bir
bigimde ortaya koyma ve farklilasma diisiincelerinin bir sonucudur. Sairler, bu tutumlar ile siirlerini
on plana ¢ikarma ve fark edilme diisiincesindedir. Intihar llaci kitabinda siirlerdeki anlam sapmalarim
olusturan alisilmamis bagdastirmalar asagidaki tabloda verilmistir:

Siir Adi Alsilmamis Bagdastirmalar Sayfa Sayisi
‘Batida Kan Var’ (...) kirpi kesildi sa¢larimiz karanliga 13
Ilmiihaber Kalan kiifli bakislariniz 15
Metropol Insanlari ihtiyar ¢ogaltilan gecelerde (...) 16
(...) igtenlik apariyorlar merhamet torbalarindan 17
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Bak ¢ocuklarin agzina havadan iligivermis giilimseme

Timayan yiiriiyiiglere, korkak giiliislere, metropol yiizlere 18

Metropol-iten Sark Uyuyan gizli denizanalarina benzeyen ask

(...) dehset dogulu bir ayaz

Sahte ayin insanlarin yiiziinii kesiyor 19

(...) Bir saat caminda kirilirken hayat

(...) Urperen kahkaha kadin

kedi gozlerinle ort beni 24
Rutubet demli dudaklarinda (...) 25
(...) gozler istiiste yiiriiyor iistiinden korlerin 26
okyanus kaynagi ¢aglayan giiliimseyisimle 27

bigaklar biledi bakislarin

(...) mumya bakiglarin nerede gizli

Yagmurlu Prenses yaslt yagmurun tarihinde gékkusagini yansitan sen hangi 28
damlada asil1 kaldin

ince astigmat bakislar

Ha I¢ci Bos Ha Dolu ti¢tinlin de sinirleri kursun 29
Dist Maun Bir Tabut dis1 maun bir tabut yasantin 31
Kedi Tirnaginda Nar gdzlerimin sisine uzaniyorum 32
Cigegi kedi tirnaginda nar ¢igegi sevgim 34 201

biiyiik denizi titreten karanfil

Yizii Ciplak Bir Hintli | (...) 6liime tayini ¢ikmusti bir canin 35
Kadin vurguncu dislerine kompliman bir 6limlilydiim
BIR GUVERCIN KANADINDA KAN KIRMIZI GULUS GOZLERIN 37
esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar 38

saclar1 kente serilmis en ilkel sevingli kizlarin

kirpiklerinde gizlenirken cosku ve kan 39

benzerlerine yumusak, bir ilgisiz kirpidir sesim

Intihar ilac1 ay tutulmasi bir gecedir giizelligim 40

(...) insanlan digleyen boguntu

(...) intihari bile silindir bir glizellik 41

(...) &ma oliim figiiran bir artist bozmasi 42

(...) can kusan ugaklar 49
Cirkin Gece Kusu kedi besigi dolagik gdzlerim nagar

hatirlanan kursun iilke 50

gozlerin maruf bir kan

Senin o deniz yansimasi aydinligin
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Deli Deniz Gomlegi saclarimin karanligina siginiyyorum 53

Seni Istanbul e —

Giymeyecegim deniz gdmlegi bir istanbul biiyiik
kendi dirimi saklayan bir tabut giyiyordum 54
eski bedenimi 6ldiiriip tabutuna giydirdim 56
oliimle nisanimi bozuyorum 57

Tablo 17: Anlam Sapmalari

Bu kitaptaki siirlerde yer alan anlam sapmalari alisilmamis bagdastirmalar iizerinden ifadesini
bulmustur. Her ne kadar daha once karsilasilmayan anlam iligkilerine rastlansa da siirlerin anlam
katmanina uygun ve kendi i¢inde mantiksal biitiinliik saglayan bir ifade eksenine ulagilmistir. Bununla
birlikte alisilmamis bagdastirmalar her okurda farkli ¢agrisimlar yaratmakta ve metnin yorumunu
okurdan okura degistirebilmektedir. Bu durum hem metnin anlaminin ¢ogaltilmasina katki saglamakta
hem de sairin iislubunu farkli kilmaktadir.

Sonuc¢

Bu caligmada, 1980 sonrasinin 6nemli sairlerinden biri olan Hiiseyin Atlansoy’un kendi siir tarzini
olusturdugu Intihar Ilaci kitabindaki dilsel sapmalar tespit edilmistir. Bu kapsamda sairin iislubu ve
ifade bicimi belirlenerek yazim, ses, sdzciik, bicim, séz dizim ve anlam &zellikleri bakimindan cesitli
istendik sapmalar yapildigi; ayrica siir dilinde daha Once rastlanmayan yeni ifade ve anlatim
bigimlerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Siirlerde goriilen bu sapmalar anlamin derinlesmesine, kapali ve
Ozgilin bir dilin kurulmasina, ifade giiciiniin artmasina katki saglamistir. Sapmalar araciligiyla geri
planda tutulan anlam, her okuyanda yeni bir yaratimla ¢ogalmistir. Boylece siirler farkli okumalara
acik bir hale gelmistir. Ayrica gerektigi yerde ve Ol¢iillii olarak yapilan bu sapmalar siir dilini
zenginlestirmistir.

Intihar Iac kitabindaki siirlerde tespit edilen sapmalardan en fazla yazim sapmalarinin goriildiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Bu bakimdan hem biiyiik-kii¢clik harf kullanim tercihleri hem birlesik ya da
ayr1 sozciiklerin yanlis yazimi hem de noktalama isaretlerinin eksikligi iizerinden yazim sapmalari
meydana getirilmistir. Kitaptaki siirler yazim kurallarinin sinirlar1 yikilarak alisilmisin disinda 6zgiin
bir tutumla olusturulmustur. Yogun olarak goriilen bir diger sapma ise ses sapmalaridir. Sozciik
sapmalarindan yeni sozciik tiiretme ve dil bilgisine aykir1 ek getirme nedeniyle olusan sapmalar az
sayida goriilirken ek ve sozciik eksiltme nedeniyle olusan sapmalar nispeten fazladir. Bigim
sapmalari, sozciiklerin diger sozciiklerle bagdastirilmasinda bilingli degisikliklere gidilmesi yoluyla
saglanmistir. S6z dizim sapmalar 6zellikle devrik yapili ifadelerden yiiklemin basta ve ortada olmasi
ile tamlamalarin yer degisikliginden kaynaklanmaktadir. Anlam sapmalar1 ise alisilmamis
bagdastirmalar, cesitli cagrisimlar ve metaforlar {izerinden ¢ok sayida tespit edilmistir. Bu bakimdan
anlamsal sapmalarin ifadeyi ¢ok yonlii bir diizlemde yeni, derin ve farkli okumalara agik hale getirdigi
sOylenebilir.

Hiiseyin Atlansoy’un Intihar Ilaci kitabindaki siirlerinde sikga rastlanan sapmalarin varlig: bilinen dil
bilgisi, yazim ve noktalama kurallarinin disina ¢ikildigini, degistirildigini ve farkli kullanimlara imkan
tanindigin1  gostermektedir. Sapmalarla birlikte bazi sozciiklerin yeni bir anlama ve bigime
kavustugunu da sdylemek miimkiindiir. Siir dilinin en 6énemli unsurlarindan biri olarak sapmalara yer
verilmesi dile yeni bir yon ve hareket kazandirmak, anlatimi daha etkili kilmak ve farkli duygularin
olusumunu saglamak olarak degerlendirilebilir. Bununla baglantili olarak siir kurallarinin yikilip yeni
bir sdyleme ulasilmasindaki temel etken geleneksele karsi ¢ikigla birlikte modern/postmodern dénem
icinde yeni ve farkli bir siir tarzi ortaya koyma diisiincesidir. Bu agidan Hiiseyin Atlansoy’un duygu
diinyasinin, ifade derinliginin, vurgulamak istedigi diisiincenin ve anlam diizeyinin anlagilmasinda
farkindalik i¢inde yapilan dil sapmalar dikkate deger niteliktedir.
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