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EDITORDEN

Merhaba kiymetli okur,

T.C. Bartin Universitesi Bartin ve Yéresi Tarih - Kiiltiir Arastirmalar1 Uygulama ve
Arastirma Merkezinin siireli yayini olan CESM-1 CIHAN Tarih - Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari
E - Dergisi'nin Yaz 2022 sayisiyla karsinizdayiz. Dergimiz MLA, Sobiad, SIS, ESJI gibi
uluslararasi indeksler tarafindan taranmaktadir.

Dergimizin 9. cildinin 1. sayisinda farkli disiplinlerden 9 makale, 2 kitap
degerlendirmesi yer almaktadir. Farkli alanlardan kiymetli arastirmacilarin yazilarinin
alanlarina katki saglayacagini umuyoruz. Calismalariyla dergimize katkida bulunan degerli
arastirmacilarimiza ve dergi hakemligini kabul ederek dergimize yaptiklar1 katki icin de
hakemlerimize siikranlarimizi sunuyoruz. Bu sayimnin teknik hazirligini tistlenen Ars. Gor.
Ahmet CAN ve editér yardimcimiz Dr. Ogr. Uyesi Musa SALAN basta olmak iizere emegi gecen
herkese katki ve desteklerinden 6tiirii tesekkiir ederiz.

Kis 2022’de yayimlanacak olan 17. sayida goériismek dilegiyle...

Dog. Dr. ibrahim GUMUS
Editor
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ORTA CAG INGILTERE’SINDE SERIFLIK KURUMUNUN GELiSIMINE DAIiR MUKAYESELI
BiR DEGERLENDIRME
Dr. Ogr. Uyesi Halil YAVAS*

Oz: Calismamizda, ingilizce konusulan bir¢ok iilkede gériilen seriflik kurumunun Orta Cag
Ingiltere’sindeki kokenleri ve gelisim siireci arastirilmistir. Bunun icin kurumun Anglo-Sakson kralliklari
doéneminden itibaren olusumu incelenmis, devaminda yetkilerinin genislemesi ve daralmasi ele alinmistir.
Serifligin, gerefa, reeve, kont, vikont, aldermen gibi muhtelif gérevlilerle iliskisi, onlarin tasrada, asayis,
yargl ve ylriitme erkelerine sahip olma siirecleri, sonrasinda da zamanla bu yetkilerindeki daralmalari
incelenmistir. Ozellikle mali konularda kralin isini kolaylastirmakla birlikte yine ayn1 hususlarda muhtelif
sorunlarin ¢ikmasina sebep olan Kisiler olduklari tespit edilmistir. Ote yandan kralin tasradaki
merkezilestirme araci olarak soylu sinifinin tepkisini ¢cekmeleri ve reform ¢alismalarinin ¢gogunda onlarla
ilgili maddelerin yer aldig1 goriilmiistir. Biitiin bu degerlendirmeler i¢in Henry of Huntingdon ve Roger of
Howden gibi donem kaynaklarindan bazi érneklerle birlikte; William Stubbs, F. W. Maitland, William A.
Morris, Judith Green ve Keith Feiling basta olmak iizere bu alanda 6nemli ¢alismalar yapmis modern
arastirmacilardan istifade edilmistir. Ayrica seriflik ile benzer fonksiyonlara sahip olan Kita’daki vikont ve
Islam diinyasindaki kadilik kurumlariyla kiyaslamalarda bulunulmustur. Bu dogrultuda kadilikla ilgili
Nizamii'l-Miilk ve Imam Maverdi’nin baz1 degerlendirmeleri nakledilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seriflik, Gerefa, Aldermen, Reeve, Kadi.

A COMPARATIVE EVALUATION OF THE DEVELOPMENT OF THE SHERIFF'S
OFFICE iN MEDIEVAL ENGLAND

Abstract: In our study, the origins and development process of the sheriff's office in Medieval
England, which is seen in many English-speaking countries, has been investigated. For this purpose, the
formation of the institution from the period of the Anglo-Saxon kingdoms has been studied. Afterwards,
the expansion and contraction of its powers were discussed. The relationship of the sheriff's office with
various officials such as gerefa, reeve, count, viscount, aldermen has been analyzed. In addition, their
processes of having security, judicial and executive powers in the provinces, and then their loss of some of
these powers were examined. It has been determined that they cause some problems, especially in
financial matters, while making the king's job facilitate. On the other hand, they drew the reaction of the
noble class as a means of centralizing the king in the provinces. For this reason, it has been seen that most
of the reform studies include provision related to them. For all these evaluations, some examples from
period sources such as Henry of Huntingdon and Roger of Howden were used. Afterwards, modern
researchers who made important studies in this field, especially William Stubbs, F. W. Maitland, William A.
Morris, Judith Green and Keith Feiling, were used. In addition, comparisons were made with the viscount
in the Continent, which has similar functions with the sheriff, and the kadi in the Islamic world. For this
purpose, some of the opinions of Nizamii'l-Miilk and Imam Maverdi on the institution of kadi have been
conveyed.

Keywords: Sheriff, Gerefa, Aldermen, Reeve, Kadi,

* Hitit Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimi, ORCID ID: 0000-0001-5642-0141,
halil.yavas@yahoo.com.
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Giris

Seriflik, genel olarak Ingilizce konusulan iilkelerde bilinen, dokuz yiizyilldan fazla bir
sliredir ayirt edici 6zelliklerini koruyarak varligini stirdiiren tek laik kurumdur (Morris, 1918,
20). Bu konuya girmeden evvel Orta Cag ingiltere’sindeki idari yapilanmaya kisaca deginmekte
fayda vardir. Ingiliz monarsisi, gelismis tasra teskilati nedeniyle XI. yiizyiin Bati
Avrupa'sindakilere nazaran sira dist uygulamalara sahiptir. Norman fethi sonrasinda
Ingiltere'nin biiyiik bir kismi giineyde yiiz, kuzeyde wapentake denilen yapilar basta olmak iizere
mubhtelif idari birimlere ayrilmistir. Bunlar, seriflerin yetkisi altinda shire denilen daha biiyiik bir
idari birim altinda gruplandirilmislardir. Shirelar ise bir ¢esit bolgesel valilik pozisyonundaki
kontluklara bagliydi (Green, 1989, 118). Bu yapilanma, sadece idari amagla olusturulmamis,
yargl, asayis ve dini faaliyetlerin yiiriitiilmesinin kolaylastirilmasi da hedeflenmistir (Stubbs,
1926, 104).

Anglo-Sakson kayitlarinda daha ge¢ donemde goriilen Wapentake ve yiiz, Tacitus'un
zikrettigi pagus, Iskandinavya'daki haerred, Almanya'daki huntari veya gau denilen yapilara
denk gelmektedir. Ingiltere’nin bir dénem Viking hakimiyetinde kalan orta ve kuzey
béliimlerinde bulunmasindan yola c¢ikilarak Wapentake'in Iskandinavlarla iliskili oldugu
diigiiniilmektedir (Stubbs, 1926, 104). Nitekim dénemin izlanda’sinda rastlanilan vapnatak (ing.
weapon-taking) sozciigii bu diisiinceyi desteklemektedir. izlanda’da althing denilen genel
kurullarda, toplanti konusu karara baglanilana kadar tiyeler silahlarini geride tutarlardi. Karar
bir neticeye ulastiktan sonra, tahminimize goére silahlar birbirlerine vurularak “vapnatak”
denilen bir cesit oylama tezahiirati yapilmaktaydi (Du Chaillu, 1890, 521). Genellikle giineyde
karsimiza cikan yiiz ise daha gec¢ bir donemde cografi bir ifade olarak kullanilmistir. Buna gore,
ylz hide’lik! bir bolgeyi ifade etmekle birlikte krala yliz asker sunan yerlesimlere de karsilik
gelmektedir. Baska bir yoruma gore her biri tek bir savas¢i temin eden yiiz hide’a denk
gelmektedir (Stubbs, 1926, 105). Bunlarin yaninda bu sézciik s6z konusu bolgelerdeki Ytzler
mahkemesi ile de anilmaktadir. Onuncu yilizyllin ortalarina ait Yiizler Nizamnamesi, bu
mahkemenin dort haftada bir toplanip gorevini yerine getirdigini bildirmektedir (Miller, 2014,
249).

Wapentake ve yiiz’den sonraki bir ist konumdaki idari birim olan “scir” veya “shire”dir.

Fakat Bu sozciikler de yiiz’de oldugu gibi muhtemelen erken donemlerde belirli bir yargi

! Anglo-Sakson donemlerinde bir ailenin bir yilda isleyebilecegi biiyiikliikteki araziyi ifade eden bir sézciiktiir.
Norman fethinden sonra da bir siire daha kullanilmaya devam edilmistir. Bkz. The Oxford English Dictionary,
207, ! hideyaklasik 0.5 kilometre kareye denk gelmektedir. Bkz. https://converterin.com/area/square-kilometer-km2-
to-hide.html
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bolgesini ifade etmek icin kullanilmakta olup, daha sonralar1 sinirlar1 belirlenmis idari bir
yerlesim bolgesi anlami kazanmistir (Williams, 1999, 54). Her shire birkac tane yiiz icermekle
birlikte bu siniflandirma ¢ok sistematik degildir. Shire'in 6rgiitlenmesi, ylzlerinkiyle hemen
hemen ayni karakterde olup, erken donemlerde aldermen veya gerefa denilen st diizey
gorevliler tarafindan idare edilmekteydi (Stubbs, 1926, 124). Anglo-Sakson krali Athelstan (925-
941) donemindeki Unlii Ludicia Civitatis Lundonie isimli kanun, gerefa'nin oldugu bélgeyi bir
scir olarak tanimlamaktadir. Baz1 arastirmacilar, shire icin scir kelimesinin kullaniminin daha
uygun olacagini ifade etmislerdir (Morris, 1918, 21). Wessex'te, Hamptonscire, Dafnascire,
Bearocscire gibi shire’a denk gelen scir ile biten isimlere ¢ok erken ddénemlerde
rastlanilmaktadir. Tim kralli§in shire denilen birimlere ayrilmasi ise Edgar'a (959-975) kadar
tamamlanamayacaktir (Stubbs, 1926, 123; Stone, 1983, viii). Bu genel tanimlamalardan sonra
seriflik kurumunu daha iyi anlamak icin shire’larin idari bigimlerini ve daha erken dénemde
burada karsimiza ¢ikan gorevlileri ele alabiliriz.

Erken Orta Cag Ingiltere’sinde Tagra idaresi

Erken Orta Cag’da Ingiltere’de tasrada iki tane iist diizey idareci karsimiza ¢ikmaktadur.
Bunlardan aldermen denilenler, daha iist konumda oldugunu diisiindiigiimiiz ve bir cesit kont
olarak da tanimlayabilecegimiz gorevlilerdir. Bu gorevlilere eski Anglosakson dillerinde
heretoga, eski Almancada herizohho ve modern Almancada ise herzog denilmektedir. Tacitus
bunu diik diye ifade etmektedir (Kemble, 1849, 125). Erken donemlerde ilcelerdeki yargi
sisteminin idaresini yiiriiten aldermenler, hem kamu hem de ceza davalarinda genis yetkilere
sahip olup, ayrica cezalarin infazindan da sorumlulardi. Scirgerefan veya serif denilen gorevliler
ise ona bagl ¢alismaktaydilar. Ayrica Frank grafi gibi, shire'daki aldermen de askeri bir liderdi.
“Shire” ve “reeve” (memur, gorevli) sozciiklerinin terkibinden olusan “sheriff” (Shire- reeve)
kelimesi, isimden de anlasilacag1 lizere shire denilen idari birimlerde aldermen’e bagh veya
birlikte ¢alisan yoneticileri ifade etmektedir. Ancak kayitlarda erken doénemler icin reeve
sozciiglinden ziyade gerefa kelimesi kullanilmaktadir. Peki, bu gerefalar kimdi (Kemble, 1849,
137). Bu sozciik de genellikle yalniz kullanilmayip shire’in karsiligi olan scir ile birlikte scir-
gerefa seklinde karsimiza cikmaktadir. Bede'nin Ecclesiastical History'sinin Eski Ingilizce
versiyonunda gerefa (giroefa) olarak gecen sozcligiin Latince karsiligi “praefectus”tur. Hem
gerefa hem de praefectus, tasrada en alt seviyedeki reeve denilen memurlardan yiiksek riitbeli
kraliyet memurlarina kadar genis bir anlama sahiplerdir (Chadwick, 1963, 228-230; Williams,
1999, 51).

Gerefa soOzciigiiniin etimolojik kdkenine inecek olursak en eski ve en popiiler iddiaya

gore kidemi ifade eden kelimelerle iligkilidir. Almanca grau, Anglosaxon dilinde graeg, giiniimiiz
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Ingilizcesinde gray (gri) kelimeleriyle baglantih oldugu diisiiniilmektedir. Gri renk ile
iliskilendirilmesi muhtemelen, Tiirkler basta olmak ilizere bazi halklarda goriilen aksakall
nitelemesinde oldugu gibi tecriibeli ve yash Kkisileri ifade etmektedir. Ileri yas1 belirten
sozciiklerin daha fazla tercih edilmesi bu konuda 6nemli destek olarak kabul edilmistir. Bir
baska goriis, gerefa'nin, yagmalamak anlamindaki reafan'dan tiireyen gereafa'ya dayandigini
ileri siirmektedir. Bu tez, gorevlilerin para cezalarini ve benzerlerinin tahsil etmeleri hasebiyle
sikca tahsildar seklinde terciime edilmesine dayanmaktadir. Son olarak deginecegimiz iddia ise
tinlti anlamindaki rof'ile ytliksek sesle ¢cagirmak anlamindaki rofan sozciikleriyle baglantilidir. Bu
durumda gerefa ismi, celp veya ilan eden memur anlami tasimaktadir (Kemble, 1849, 152-154).

Tarihgiler, gerefa ile aldermenin gorevleri arasindaki ayrim konusunda karmasa
yasamaktadirlar. Zira her iki goérevlinin de ilgenin basinda bir arada oldugu varsayilmis ve bu
diistincenin igerdigi ikili kontroli agiklamak icin gesitli teoriler 6ne siiriilmiistiir. Bu nedenle,
aldermenin ulusu temsil ettigi, gerefa veya shire-reeve'in ise kralin kisisel bir memuru oldugu
iddia edilmistir. Ama bu pek miimkiin goériinmemektedir. Scir-gerefa kelimesi daha erken
donemlerden beri varken, her ilgede bir aldermen’in oldugundan s6z edilemez (Chadwick, 1963,
230). Morris, aldermenin shire meclisinin basi olarak yargi gorevlerini sahsen yerine getirdigini
ifade eder. Aldermen’in yoklugunda bu vazifeyi serif yerine getirmektedir. Bu durumda serifin
yargl yetkileri, aldermen’e dayandig1 diisiiniilmektedir (Kemble, 1849, 137; Morris, 1918, 28).
Biitiin bunlardan anlasildig1 lizere serifin cikarlari ile aldermen’in ¢ikarlar1 arasinda aktif bir
karsitlik olmasi pek miimkiin goriilmemektedir (Morris, 1918, 40).

Sonralari gerefa s6zciigii yerine kullanilan reeve’lerin ortaya ¢ikisi, merkezi bir karardan
ziyade yereldeki ihtiyaca binaen sekillenmis olmasi muhtemeldir. Anglo-Sakson kralliklar
doneminde her aristokratin sorumlulugundaki bolgede genellikle bir reeve olmasi icap
etmekteydi. Aethelstan doneminde ise benzer sekilde toprak sahiplerinin, her bir ciftlikte bir
reeve bulundurmasi gerekmekteydi. S6z konusu miilkte yasayanlar arasindaki diizeni
korumaktan sorumlu olan bu gorevliler, anladigimiz kadariyla bir cesit kdhya islevine sahiplerdi.
Bunlari ifade etmek i¢in kullanilan s6zciigiin gorev tanimi da anlami da sonralari genisleyecektir.
Ornegin bir kasabanin reeve'i icin port-gerefa sozciigii kullanilacaktir ki bunlar daha ziyade
ticareti denetimle vazifelidirler (Chadwick, 1963, 229-232). Yash Edward (901-925) onlar dort
haftada bir tertip edilen davalarin gilinlerinin belirlenebilecegi bir toplanti yapmakla
gorevlendirmistir. Boylece sozciik bir ¢esit yasama ve yargillama anlami da kazanacaktir
(Stafford, 2014, 397). Daha sonralari iilkede her yere kolay bir sekilde ulasamayan krallarin,
kendi adlarina asayisi ve adaleti saglayacak birimler olusturmalariyla birlikte bu vazife daha da

belirgin hale gelecektir. Iste bu siirecte yiizler ve shire mahkemeleri tasrada énemli bir
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fonksiyon iistlenmislerdi (Green, 2007, 38). Kurumsal gelismeye iliskin bu goriisler dogruysa,
serifin yiikselisi, X. yiizyilda yerel yonetimin merkezilesmesini saglayan kapsamli hareketin bir
asamasidir. Yani hizli toprak genislemesi neticesinde ortaya c¢ikan idari baskinin arttig
Athelstan'in déneminin bir sonucudur (Morris, 1918, 24). Biraz daha genis bir sekilde bakacak
olursak Athelstan'in babasi Yasli Edward yasalarinin yiiriirliige girmesi ile torunu Edgar'in
6limi (975) arasindaki yarim yiizyilda sekillendigi diistiniilmektedir (Morris, 1918, 23; Gorski,
1999, 5). Resmi belgelerde, kraliyet miilklerindeki reeve’lerden de soz edilmektedir. Bunlarin
sosyal statiileri hakkinda bilgimiz yoktur (Chadwick, 1963, 229). Fakat kraliyet reevelerinin
niifuzlu konumlarini kullanarak servet biriktirdikleri diisiiniilmektedir (Williams, 1999, 52).

Norman ve Angevinler Doneminde Seriflik

Fetihten sonra kontlar (aldermen) ile serifler arasindaki bag degisecektir. Serifler, artik
kraliyetteki diger mahalli idarecilerden (reeve) ayirt edilmeye baslanmis ve bircok ilcede 6ne
¢ikmiglardir. Fetih sonrasinda eski kontlarin ¢ogu bu goérevlerinden alinirken yerlerine ¢ok az
kont atanmisti. Boylece bircok serif dogrudan krala bagh olarak onun yereldeki temsilcisi
olmuslardir. Cogunun zengin toprak sahibi olmasi, pozisyonlarini daha da giiclendirmistir
(Green, 1989, 119). Akabinde serifler, gesitli yliriitme ve kolluk gorevinde istihdam edilmek
lizere ilce diizeyinde kralin en o6nemli memurlari pozisyonuna yiikselmislerdir. Ayrica o
donemde tam anlamiyla sistemlesmemisse de kraliyet gelirlerini tahsil etmek gibi mali goérevleri
de bulunmaktaydi. Fetih sonrasi donemdeki askeri islevleri sanildigindan daha 6nemli olabilirdi.
Ciinkii bazi 6nemli kontluklarda insa edilen yeni kalelerin sorumlulugu da onlara verilmistir.
Bununla birlikte, en 6nemlisi, shire ve yliz’deki mahkemede yer almalari onlar1 ¢ok énemli bir
pozisyona getirmisti. Clinkii genis topraklarin Normanlara aktarilmasindan kaynaklanan
anlasmazliklarin cogu seriflerin onayindan gecmekteydi (Green, 1983, 129). Tees ve Ribble
nehirlerini smir olarak kabul ettigimizde Ingiltere'nin kuzeyinde bu idari yapilanmaya
gidilmemistir. Glineyin krallar1 Kuzey'i daha az ziyaret etmisler ve orada daha az miilk sahibi
olmuslardir. Ayni sekilde piskoposluklarin hakimiyeti de ¢ok azalmistir. Bu farkhiliklar
neticesnde kuzeyde adalet ve asayis gorevleri, seriflerden ziyade yerel lordlarin elinde olmustur
(Green, 2007, 38-40).

Fatih William sonrasinda yereldeki giicii iyice artan Ingiliz serifinin sahip oldugu yeni
pozisyonlar ile Norman vikontu arasinda biiyiik benzerlikler oldugu gériilmektedir. Ozellikle XILI.
ylizyil baslarindan itibaren yapilan degisikliklerle serifin yetkileri daha da artmis, Anglo-Sakson
doneminin scirgerefa’sindan ziyade vikont gibi goriinmeye baslamistir. Shire'in soylu
rahiplerinin goélgesinde kalan ilimhi bir adam degil, tam tersine, genellikle kendi boélgesinin en

biiylik adamiydi ve nadiren de olsa kilisenin bir liyesiydi. Kral ile arasinda resmi bir iist
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bulunmadig icin, biliyiik hareket 6zgiirliigline sahipti (Morris, 1918, 153). Bu benzerliklerine
ragmen vikont'un ¢ok daha gii¢lii bir konumda oldugu ve daha genis bir bolgeyi yonettigi aciktir.
0, bagl oldugu diikiin birliklerini komuta eden ve kalelerini koruyan askeri bir liderdir. Dilizeni
saglamakla gorevlidir ve diikiin kararlarinin duyurusunu yapmaktadir. Yine serif gibi bulundugu
bolgedeki vergileri toplamaktadir. Dahasi diik adina tasrada adaletin yiiriitiilmesinden sorumlu
olup, davalara bakardi. Seriften en 6nemli farki, bu gorevleri kalitsal hale gelebilmekteydi
(Haskins, 1909, 469). Bu benzerliklerden olsa gerek ki Latincedeki vicecomes sozciigii Ingilizceye
serif olarak terciime edilmistir. Donemin Norman-Fransizcasinda ise vikont seklinde kiiciik bir
degisime ugrayarak varligini muhafaza etmistir (Stenton, 1908, 422; Cam, 1912, s. 42).

William déneminde kontlarin sayisinda azalma olduysa da Chester kontlugunda oldugu
gibi baz1 kontlar serifin faaliyetlerini kontrol etmekte ve kralin yetkilerini kullanmaktaydi. Fakat
. Henry de William gibi kraliyet otoritesini yerel diizeyde yaymak icin kontluklarin sayisini
miimkiin oldugunca azaltmis ve serifleri bizzat kendisine baglamaya calismistir (Green, 1989,
118). Lakin i¢ savas sirasinda (1139-1153) seriflik kurumu ¢okmeye baslamistir (Green, 2007,
38). Belki de bunun en 6nemli sebebi Stephen ya da Matilda tarafindan ¢ok sayida yeni
kontluklarin olusturulmasidir. Nitekim Savas 6ncesinde on alt1 kontluk var iken 1154'te bu say1
yirmi dorde ulasmisti. Ancak II. Henry ile birlikte kontlara karsi yeniden politika gelistirilmis ve
1154’teki 24 konttan gorevi bitenlerin ya da 6lenlerin yerine yeni atama yapilmamistir. Boylece
kontlarin sayisi azaltmis ve saltanatinin sonunda on iki kont kalmisti (Warren, 1973, 365).
Bununla birlikte II. Henry ile baslayan Angevinler doneminde serifin yetkisi de siirekli
daraltilmis ve bu durum 1300'e kadar stirmiistiir (Gorski, 1999, 6).

[I. Henry’nin baslattig1 bu yeniden sekillendirme ve merkeziyetg¢i yaklasim hakkinda Pipe
Rolls denilen mahkeme kayitlarinda 6nemli bilgiler bulunmaktadir. Bu belgeler, bilhassa mali
faaliyetler hakkinda ¢ok sey ortaya koymaktadir. Oncelikle II. Henry’nin, yeterli performans
gostermeyen seriflere karsi net bir durus sergiledigi goriilmektedir. Bunun altinda devraldig:
borg yiikiinii sonlandirilmak istemesi yattig1 diisiiniilmektedir. Bunun icin de topladig1 vergileri
merkeze gondermede gevseklik gosteren ve borglar1 biriken seriflerin gorevlerine son
verilmekle kalinmamis, ayrica borglarini hizh bir sekilde 6demeleri i¢in onlara baski yapilmistir.
Ornegin Lincolnshire'daki Jordan de Blosseville’in borglar tahsil edilmekle kalinmamis 1157'de
seriflikten alinmistir (Amt, 1996, 94).

S6z konusu merkeziyetci yaklasim 1194'ten itibaren daha da artmistir. Bunun
neticesinde de serif, gercek yiiriitme yetkisine sahip bolgesel bir diktatérden, baslica idari amaci
¢ok sayida kraliyet emrini tatbik eden bir biirokrata doniismiistiir (Gorski, 1999, 6). Fakat

Maitland’in da ifadesiyle bu sirada merkezi idarenin giiclenmesine katki saglayacak baska
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kurumlarin da ortaya cikmasi, seriflerin giiclinii kaybetmelerine sebep olmustur. Onun, “serifin
diistisii” diye tanimladig1 ve yiizyillara yayillan bu degisim, ingiliz tarihinde 6nemli bir siire¢
olarak goriilmektedir. Seriflerin yargi gorevleri once kralin gezici yargiclar1 tarafindan,
sonrasinda da sulh hakimleri araciligiyla yerine getirilmesini miiteakip bu yetkilerini
kaybetmislerdir. Cezalarin uygulanmasi da yine yargiclar tarafindan yerine getirilmeye
baslanmistir. Boylece serif sadece ilce mahkemelerinde kii¢iik borglara bakan bir gorevli haline
gelmistir (Maitland, 1909, 233). Maitland'in bu c¢cikarimi dogru olmakla birlikte bu degisimler
serifi krala daha siki bir sekilde bagh kilmis ve beraberinde onu tasrada kraliyet otoritesinin bir
uygulayicisi haline getirmistir (Cam, 1963, 28). Nitekim II. Henry'den beri baslayan seriflerin
yetkilerinin kisitlanmasi politikasina ragmen onlarin toplumsal 6nemlerinde hemen hemen hig
azalma olmamistir (Stubbs, 1880, 225).

Seriflerin Secimi ve Gelirleri

Seriflerin secilmesi sirasinda krallarin bir denge gézetmesi icap etmekteydi. Oncelikle
ilcelerdeki toprak sahibi ve askeri aristokrasi lizerinde otorite uygulamak icin yeterli statiiye
sahip adamlardan atama yapmasi gerekmekteydi lakin bunlarin yerlesik ve hesap sorulmaz
olmalar1 da istenmemekteydi. Ozellikle seriflik makaminin miras olarak devredilmemesi hassas
bir konuydu. Ciinkii makam, aristokrat bir ailenin mali olursa, kralin gérevlendirme takdiri ve
denetimi zayiflar. Ornegin 1070'lerde Gloucester’in serifi Roger de Pitres’den sonra kardesi, oglu
ve torunu onun gorevini listlenmislerdir (Bartlett, 2000, 150).

Orta Cag’da bir¢cok gorevlendirmede oldugu gibi serifler de erkeklerden secilmekteydi.
Fakat donemin Ingiltere’sinde iki kadin serifin secilmis olmasi dikkat cekmektedir. 1215-1217 ig
savasi sirasinda, Brattleby'deki Lincolnshire baronlugunun iki kez dul kalan varisi Lady Nicholaa
de la Haye, bu bolgenin en 6nemli gorevlisi olmustur. Benzer sekilde, Salisbury'nin dul kontesi
Ela Longespée'ye, Wiltshire'in serifligi verilmistir. iki kadin serifin ortaya ¢ikisi kadin hareketleri
acisindan biiyiik bir adim olarak nitelenemese de hem Nicholaa hem de Ela'nin ataerkil devlet
idaresinde tistlendikleri bu rollerin zikredilmesinde fayda vardir (Wilkinson, 2004, 111).

Seriflerin secimi ve gorev yeri hususunda zikredilmesinde fayda goérdigiimiiz bir diger
husus cift bolgeli seriflerdir. Secilen seriflerin genellikle bir tane boélgesi bulunmakla birlikte
kiiciik olan veya birbirine ¢ok yakin durumdaki iki ilgeye bir serifin goérevlendirildigi de
olmustur. Bu tiirden kaliaa cift seriflikler Derbyshire/Nottinghamshire, Norfolk/Suffolk,
Buckinghamshire/Bedfordshire’dir. Bazen bu, bolge mahkemelerinin de ortaklasa toplandigi
anlamina gelmektedir. Ornegin Derbyshire ve Nottingharnshire'ln ortak bir mahkemesi
bulunmaktadir (Bartlett, 2000, 149). Bu donemde serifler bulunduklari bélgenin en biiyiik

kasabasinin ismini soyadi olarak tagimaktadir (Morris, 1918, 155).
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Secilen seriflerin gelirlerini inceledigimizde karsimiza Osmanli’daki iltizam? usuliine
benzer bir yontem ¢ikmaktadir. XII. ylizyilldan itibaren serifler, krala yillik olarak “ciftlik” denilen
belirli bir 6deme yapma kosuluyla bulundugu boélgenin vergisini toplama hakkini
kazanmaktadirlar. Bu islem miizayede ile yapilmakta olup en fazla iicreti veren kisi s6z konusu
bolgenin serifi olmaktadir (Angelucci, Meraglia, Voigtlander, 2017, 3-11; Schlight, 1973, 95).
Boylece maliye bakanligi, séz konusu bolgeleri yakinen kontrol etme zahmetinden
kurtulmaktadir. Ancak bu durum baska sorunlara da sebep olmustur ve bunlarin ¢6ziimii kolay
olmamistir (Warren, 1973,268). II. Henry'nin yénetiminin ilk on yilinda Ingiltere’deki baris¢il
ortamin da etkisiyle lilkede refah artmistir. Bu siirecte serifler, krala 6dediklerinden ¢ok daha
fazla gelir elde eden serifler artik baronlara benzemeye baslamislardir. Bunun tizerine II. Henry,
seriflerin yillik 6demelerinin artirilabilecegi ilgeleri belirlemek i¢in bir arastirma yaptirmistir.
Tahkikat meyvesini hemen vermemis ancak iki y1l icinde sonug fark edilir hale gelmisti. 1165'e
kadar alt1 ilcenin seriflerini degistirmis ve bunun neticesinde s6z konusu ilcelerden krala verilen
yillik serif licretleri yaklasik ylizde altmis artmistir (Schlight, 1973, 95-96).

Burada Islam diinyasindaki kadilar ile serifleri kiyaslamak isteriz. Serifler, genellikle
iltizam usuliiyle gelir elde ederlerken, kadilar maash ¢alismaktaydilar. Nizamu'l-Mulk
Siyasetname’de kadilarin harama meyletmemeleri icin ihtiyaclarim1 karsilayacak miktarda
onlara maas baglanmas: gerektigini ifade etmektedir (Nizamu'l-Mulk, 2018, 53). Ote yandan,
dini vazifelerde bulunan cesitli gorevlilerde oldugu gibi kadilara maas yerine ikta verildigi de
olmustur (Tarifci, 2021, 253). Bunun yaninda onlara birtakim mali ayricaliklar taninmistir.
Ornegin avarniz ve kisem denilen olaganiistii hal vergilerinden muaf tutulmasi bunlardan
bazilaridir (Tarifci, 2021, 254). imam Maverdi, kadilarin baktiklar1 davalar hasimsiz ve
tartismasiz da olsa hediye almalarini uygun gérmemekteydi. Sayet bir hediye kabul etmisler ve
mallarina karismamissa s6z konusu hediye miimkiinse sahibine iade edilmeli, bu miimkiin degil
ise hazineye devredilmelidir. Biitlin bu imkanlar ve kisitlamalar onlarin adil karar vermesi
icindir (imam Maverdi, 1976, 84).

Seriflerin gorev siirelerine gelecek olursak bu konuda yerlesik bir uygulama
bulunmamaktadir. Fatih William'in 6énde gelen serifleri genellikle 6miir boyu goérevde kalmis,
hatta bazilar1 bu gorevlerini 1. Henry'in saltanatinda bile siirdiirmiistiir (Morris, 1918, 150).
Bununla birlikte onlarin gérev siiresinin 6miir boyu olmadigi iyi bilinen bir kuraldi (Morris,

1918, 26). Bu uygulama seriflerin Fransa ve Almanya'daki kont ve vikontlarda oldugu gibi

2 Liz@im kokiinden tiireyen iltizam Sézcﬁgﬁ’ terim olarak &zel bir sahsin yillik bir bedel mukabilinde devlete ait herhangi bir vergi gelirini toplamay: tistlenmesi anlamina

gelmektedir. En giizel drneklerinden birisini Osmanli devletinde uygulanmakla birlikte aslinda Ilk¢agdan XX. yiizyila kadar diinyanin birgok yerinde bu yéntemin tatbik

edildigi goriilmektedir. Bkz. Gen(;, 200’ 154.
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soylulasmalarini engellemistir (Bartlett, 2000, 150). 1258'de Oxford Hiikiimlerinde3 seriflerin
yalnizca bir yil siireyle gorevde kalmasi istenmektedir. 1340'ta III. Edward da benzer bir karara
imza atacaktir (Stubbs, 1880, 225-226). Fakat kisa gorev siiresinin olumsuzluklar1 da
gorilmistiir. Serifler arasinda firsatg1 ve carpik davranislar yasanmis, kasabalardan sayisiz
sikayet gelmis ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan cok sayida kraliyet sorusturmasi yasanmaistir.
Bu tiir sikayetler, 6zellikle kral savastayken ortaya ¢ikmistir (Angelucci, Meraglia, Voigtlander,
2017, 2).

Seriflerin gorev siiresiyle ilgili bu genellemenin istisnalari da olmustur. Ornegin Cheshire
ve Durham, kendine 6zgii yonetime sahipti. Domesday Book, Cheshire'daki tiim topraklarin
dogrudan krala degil, Chester kontuna bagh oldugunu bildirir. Nitekim bu iki bolge kendi
seriflerini atamigtir. Ingiltere'nin diger ilgeleri her yil maliye bakanhgina hesap verirken,
Cheshire ve Durham, kralligin gezici yargi¢lar1 tarafindan ziyaret edilmemekteydi. Hatta
Durham, merkezden verilen kaliplar1 kullanarak da olsa Ingiltere'de kendi darphanesine sahip
olmasina izin verilen birkag¢ bolgeden birisiydi (Bartlett, 2000, 148). Bunlarin yani sira kralin
biiytik kiracilar1 olan ve uzun stire gérevde bulunan bazi serifler, tacin glivenilir adamlar1 olarak
goriilmekteydi. Morris bu kisileri “baron serif” diye tanimlamaktadir (Green, 1983, 129).

Gorev siiresi konusunda Islam diinyasindaki kadillarda da benzer uygulamalar
goriilmektedir. Onlar da bu vazifeyi kalitsal ve 6miir boyu siirdliirmeyip, belirli bir miiddet icin
yerine getirmekteydiler. Ayrica kadilarin, boélgelerindeki insanlarla dostluk kurup yargi
otoritesini zayiflatmalar riskine karsilik iki veya tli¢ yil1 gecmeyecek sekilde tayin edildikleri
olurdu. Imam-1 Azam Ebu Hanife ise olaya farkl bir sekilde yaklasmis ve kadilik gérevinin kisiyi
ilim 6grenmekten alikoyacagini diisiinerek bir kimseye bir yildan fazla siireyle bu vazifenin
verilmesini dogru bulmamistir (Atar, 2001, 68).

Seriflerin Gérev ve Sorumluluklari

Seriflerin baslica maliye, asayis, askeri, yargi ve yiiriitme konularinda yetki sahibi
oldugunu zikretmistik. Goriildiigii lizere kralin genis yetkilerinin kiiciik 6lcekli olarak yerelde
kullanim1 séz konusuydu. Oncelikle onlar, kralin tasradaki gelirinin tahsilatinin biiyiik bir
kismindan sorumlulardi. 1130'a gelindiginde, ¢ogu kraliyet malikanesinin kiralar1 serifler
tarafindan kayit altina alinip muhasebesi tutulmaktadir (Green, 1989, 119). isyancilarin veya
kraliyet tarafindan cezalandirilmis kisilerin miilklerine el koymanin yani sira borg¢larin veya

para cezalarinin tahsilatindan da sorumlulardi. Eger borg¢lu, gerekli 6demeyi yapamaz ise mallari

3 1258 Nisan’imn da Leicester, Gloucester Norfolk kontlari, krali bazi reformlar yapmasi i¢in zorladilar. Buna gore
24 kisilik bir konsey secilmistir. Bu konsey ¢aligmalarina baslamis ve Haziran ayinda bir program hazirlayip,
bunu Oxford’da bir manastirda krala sunmuslardir. Bkz. Feiling, 1948, 169.
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haczedilirdi. Serif detayli bir arastirmadan sonra borcu karsilayacak kadar mal bulamazsa
bor¢ludan, iflas ettigine dair yeminli bir beyan alarak onu bor¢tan muaf tutardi. Lakin bu
muafiyet gecici olup s6z konusu borcun silindigi anlamina gelmemektedir. Sayet borglu
sonrasinda durumunu diizeltirse 6demesini yapmakla miikelleftir (Warren, 1973, 270; Morris,
1918, 164). Serifler, biitlin bu parasal islemlerle ilgili Maliye Bakanlig1 yetkililerine hesap
vermekteydiler. Nitekim I. Henry doneminde 1128-1129'daki bir denetim sirasinda hesaplarda
biiylik aciklar tespit edilmis ve vergi borcu c¢ikan seriflerin ¢ogu 1130'a kadar gorevden
alinmistir (Amt, 1996, 93).

Seriflerin adli ve kolluk goérevleri aslinda i¢ ice ge¢mis vaziyettedir. Genellikle onlarin
baskanliginda her ay toplanan biiyiik bolge mahkemeleri, kral adina adaleti tesis etmek icin
tasrada faaliyet gosterirken, her ili¢ haftada bir toplanan yiizler mahkemesi, kiigliik ceza
davalarina bakmaktaydi (Walker, 2006, 92). Serifler ve kralin 6zel memurlar1 (bailiff) jiri
liyelerini segmekten ve mahkemede bulunmalarini saglamaktan sorumlulardir. Bu iki yetkili,
mahkemeden talep gelmesi durumunda potansiyel jlri lyelerinin listesini olusturmaktaydi
(Masschaele, 2008, 10). Bolge mahkemesinin oturumunda, gezici yargiglar, baspiskoposlar,
piskoposlar, basrahipler, kontlar, baronlar, sévalyeler, miilk sahipleri, mahalli gérevliler (reev),
her kasabadan dért adam ve her ilgeden on iki sehirli bulunurdu. Toplantinin sorumlulugu
seriflerde olurdu (Stubbs, 1880, 223). II. Henry jiiriyi 6n plana ¢ikartirken bu konuda serife daha
az itimat etmekteydi. Arazideki haklari kalic1 bicimde belirleyen biiyiik jiirilerin secimi, kendileri
de o6nemli bir arazi sahibi olan ve bu konuda onyargilar1 veya cikarlar1 olabilecek serifin
secimine birakilamazdi (White, 1974, 89). 1264’teki Clarendon Hiikiimleri, seriflerin ve gezici
yargiclarin, sug isleyen Kisilerin iilke ¢apinda arastirilmasinin yapilmasini emretmektedir.
Sonrasinda ele gecirilen katil, hirsiz soyguncu gibi suclular jiiri 6niinde su ¢ilesiyle birlikte
yargilanacaktir.4 Yine Clarendon Hiikiimlerine gore e8er soygun, cinayet veya hirsizlik gibi
su¢lardan aranan kisiler bir ilceden baska bir ilgeye kacarlarsa sugun islendigi ilgenin serifi,
suc¢lunun bulundugu yerdeki serife haber verir. Boylece bilgilendirilen serif miicrimi tutuklar
(Stubbs, 1960, 172). Seriflerin yonetimindeki shire’lar, IX. ve X. yiizyillarda askeri agidan 6nemli
gorevlere sahiplerdi. Nitekim Vikinglerle miicadele sirasinda kendi aldermenlerinin emri altinda

¢aba gostermislerdir (Cam, 1912, 42). 1. Henry ile birlikte onlarin askeri faaliyetleri hakkinda

4 Su ¢ilesinde zanli, 6nceden papaz tarafindan kutsanmus bir goletin igine atilmaktadir. Eger zanli suyun iistiinde
kalirsa suglu kabul edilir ve ayagi kesilip mallarina el konulur. Sayet suyun dibine batarsa hemen sudan
¢ikarilir ve masum olduguna hitkmedilir. Ancak bu yonteme kars1 zamanla kuskular olusmustur. Nitekim sanik
aleyhinde siirekli sikdyetler bulunuyorsa ve son suglamada saglam kanitlar var ise o zaman ¢ileden beraat olsa
bile en azindan siirgiin cezasina garptirilirdi. Bkz. Salzman, 1917, 184.
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onceki donemlere nazaran daha az atif bulunsa da onlarin askeri yetkilerinin azaldigi sonucuna
varamamaktayiz (Green, 1989, 119).

Seriflerde oldugu gibi islam diinyasindaki kadilar, iilkeye ve zamana gére degismekle
birlikte genel olarak tasradaki en yetkili isimler arasindadirlar. Onlarin temel gorevi yargilama
olmakla birlikte Emeviler’den itibaren yetkilerinde genisleme yasanmis olup, bircok iilkede
asayis ve ylritmeden de sorumlu hale gelmislerdir. Bunun yaninda yetimlerin ve akil
hastalarinin mallarinda tasarrufta bulunmak, vakiflara nezaret etmek, vasiyetleri yerine
getirmek, velileri bulunmayan yetim kizlar1 denkleriyle evlendirmek ve seriflerde oldugu gibi
cezalan infaz etmek gibi muhtelif gorevlere de sahiplerdi. Yine seriflerde oldugu gibi sehrin
asayis ve emniyetinin saglanmasi, belediyeyle ilgili gérevlerin yerine getirilmesi, sahitlerin ve
maiyetindeki memurlarin denetlenmesi gibi gérevlere sahip olmasi dikkatimizi cekmektedir
(Atar, 2001, s. 68). Endiiliis'te Murabitlar dénemde bunlara ilaveten ticari meselelerde ¢6ziim
yeri kadilar olmustur. Ayrica seriflerin kralin mali haklarini korumakla miikellef olmalar1 gibi
onlar da beytiilmal'in muhafazasi, muhtesibin atanmasi, azli ve kontroliine kadar birgok
vazifeden sorumlulardi (Ding, Emine Nurefsan, 2019, 879).

Serifler Kurumu i¢in Reform Calismalari

Kralin yoklugunda yerel yetkilileri kontrol altinda tutmak, 6zellikle Hac¢li Seferleri gibi
uzun savaslar sirasinda dnemli bir sorun olmustur. Bu dénemlerde onlar hakkinda sayisiz
sikayetler alinmistir. Ornegin, Huntingdonlu Henry, “Gérevleri yasay1 uygulamak olan serifler ve
yargiclar, hirsizlardan ve soygunculardan daha aggoézlii ve korkung¢ suclulardan daha
kotiiydiiler.” diye yazmisti (Henry of Huntingdon, 1853, 217; Angelucci, Meraglia, Voigtlander,
2017, 11). Ayni sorun i¢ savas sirasinda da goriilmiis olup, vergi toplama ve adaleti saglama
islerinde aksamalar yasanmustir (Amt, 1996, 93). Ornegin, Stephen'in saltanatinda, kralin
tasradaki kontrolii kaybetme tehlikesi doruk noktasina ulasmistir (Bartlett, 2000, 150). Bu
sebepledir ki Stephen ve Henry arasinda 1153’te yapilan baris anlasmasinda seriflerin durumu
hassaten ele alinmistir (Amt, 1996, 93). Biitiin bu olumsuzluklar sirasinda g¢ikarci sekilde
davranan serifler, Orta Cag Ingiliz edebiyatinin énemli kétii adam figiirleri haline gelmislerdir.
Robin Hood baladlar1 ve Gamelyn'in Oykiisii gibi eserlerde, baskici ve hatta yozlasmis memurluk,
siklikla kralin iilkedeki ¢ikarlarini temsil eden adam tarafindan Kkisilestirilmistir (Ozer, 2019,
252-253; Amt, 1996, 91).

Bu olumsuzluklar neticesinde onlar hakkinda bircok sorusturma yapilmis olup,
bunlardan en oOnemlisi II. Henry tarafindan baslatilmistir. Henry, uzun siire sonra 1170
baharinda Kita’dan iilkeye doéndiigiinde, seriflerin yargi yetkilerini baski unsuru olarak

kullandiklar1 ve muhtelif santajlar yaptiklariyla ilgili bir¢ok sikayetle karsilasmistir. Bunun
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lizerine ayni yilin Paskalyasindan kisa siire sonra genis bir tahkikat baslatmistir (Stubbs, 1960,
174). Son dort yil icinde seriflere ve diger memurlara 6denen tiim paralarla ilgili arastirma
baglatilmis ve alinan riigvetler tespit edilmeye c¢alisiimistir (Salzman, 1917, 189). 1170
sorusturmasi neticesinde seriflerin yetkisiz gecis ticretleri aldiklar1 ve uygunsuz zamanlarda ve
yerlerde jiiri liyesi olmalari icin kasabalilar1 ¢agirarak shire mahkemelerini kétiiye kullandiklar
tespit edilmistir (Angelucci, Meraglia, Voigtlainder, 2017, 12). Sonug¢ olarak, o yilin
Michaelmas’ina (Eyliil) kadar yirmi dokuz seriften yirmi veya yirmi ikisi gérevlerinden alinmis
ve yerlerine tecriibeli kraliyet memurlar1 gérevlendirilmistir. Bu karar, seriflerin tasradaki ileri
gelenlerden secilmesi teamiliiniin sonlanmasi anlamina gelmektedir (Barratt, 2007, s. 254;
Bartlett, 2000, 150). Goriintise gore II. Henry, halkin sikdyetlerinden yararlanarak shire ve
ylzler mahkemelerinin yani sira parlamento, baronlar ve tasranin idaresinde genel bir
hakimiyet tesis etmeye calismistir (Stubbs, 1960, 174). Nitekim Howden'li Roger’in “kral birgok
serifi gorevden aldiktan sonra yenilerini getirdi ve daha agir yeni vergiler koydu” ifadesinden
anlasildigi tizere halkin lehine bir gelisme yasanmamistir (Roger of Howden, 1917, 325).

I[I. Henry’den sonra diger krallar déneminde de seriflere yonelik baskici politikalar
devam etmis ve serifler lizerindeki kontrol sikilastirilmistir (Amt, 1996, 96). 1170’teki sorgu
oncesine benzer sekilde, 1274-1275"teki sorguda da 1.000'den fazla yetkiliyle ilgili sikayet
yasanmistir. Serifler, keyfi sekilde para cezasi uygulamak, herhangi bir resmi sug¢lama
olmaksizin tutuklama yapmak, borglart iki kez tahsil etmek icin tahsilat sirasinda uygun
makbuzlar1 vermeyi reddetmek ve izinsiz gecis licretleri almakla su¢lanmiglardi (Angelucci,
Meraglia, Voigtlander, 2017, 12).

Bu sorusturmalarla birlikte krallar bazi reformlarla sorunu kalic1 sekilde ¢6zme yoluna
da gitmislerdir. Daha William’dan 6nce Cnut, (1017-1036) seriflerine ve diger yetkililere adaleti
maniplile etmemelerini veya haksiz yere para toplamamalarini, adil kararlar vermelerini
emretmisti (Stafford, 2014, 397). Bildigimiz kadariyla 1086-1307 yillar1 arasinda yapilan en az
34 biiylik reform ile ya gorevlilerin yetkilerini sinirlayarak ya da onlari1 denetlemek i¢in yeni
ofisler olusturarak bu sorun céziilmeye calisilmistir. Ornegin, XII. yiizyilda serifin yarg
yetkilerini kisitlamak icin yerel yargiclar ve sorgu gorevlisi getirilmistir. Benzer sekilde, 1110
yilinda maliye bakanliginca gorevlendirilen memurlar, seriflerin hesaplari iizerindeki kontrolii
sikilastirmistir (Angelucci, Meraglia, Voigtlander, 2017, 12). 1204'te kral John, bir¢ok serifi
gorevden almis ve yerine II. Henry gibi ciftcilerin disindan memurlar atamistir. Bu yeni
gorevliler tim gelirleri Maliye Bakanligi'na devretmekle yikimlii olan maashh memurlardir.
Ancak bu sistemden gerekli verim elde edilemeyince kaldirilmistir (Harris, 1964, 532). Magna

Carta'da 1217'de yapilan degisiklik ile bolge mahkemelerinin ayda bir defadan fazla toplanmasi
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ve serifin yilda ikiden fazla tur> yapmasi yasaklanmistir. Nitekim ti¢ yil sonra Surrey serifi, bu
mahkemenin {i¢ hafta iginde ikinci defa toplanmasina izin verdigi i¢in para cezasina
carptirllmistir (Bartlett, 2000, 151; Angelucci, Meraglia, Voigtlander, 2017, 12).

Seriflerle ilgili kisitlamalar XII. yiizy1ll ortalarinda daha da artmistir.1258'de Oxford
Hiikiimleri ile seriflerin, saray mensuplar1 veya profesyonel yoneticilerden degil, yonettikleri
ilcelerdeki arazi sahiplerinden (vavasourlari) secilmesi istenmekteydi (Coss, 2006, 36). Bu
sekilde tasradaki toprak sahiplerinin goénlii alinmakla birlikte onlar {zerinde otorite
kurulmaktan da geri durulmamis. Bunun i¢in her ilcede dort sévalyenin katilimiyla olusturulan
mahkemelerin, 6zellikle seriflerin sebep olduklari sorunlari dinlemesi istenmistir (Feiling, 1948,
170). 1258’in Ekim ayinda en az 15 kontluktan sévalyenin de hazir bulundugu parlamentoda
Serif Yasasi cikarilmis ve bu yasaya gore yerel sovalyelerden secgilen 19 serif atanmistir ().6
Bununla birlikte seriflerle ilgili tartismalar bitmemekteydi. Onlarin sebep olduklarin
sorunlardan dolayr 1259'da Westminster Kosullar1 denen yeni bir belge hazirlanmistir. Bu
belgeye gore yerel gorevlilerin yetkileri sinirlandirilmaktaydi. Tasradaki 6nemli davalarin
¢6zUmi icin sovalyelerin, seriflerden ve yerel gorevlilerden olusturulacak mahkemelerdeki
daimi tiyelerin yeminle goreve getirmelerine karar verilmistir (Feiling, 1948, 171).

Sonug

Anglo-Sakson kralliklar déneminden beri Ingiltere’nin idari yasaminda énemli bir
misyona sahip olan seriflik kurumunun sekillenmesinde Roma’dan Frank kralliklarina kadar bir
cok Kkiiltiiriin etkisinin oldugunu géormekteyiz. Fakat bu kurum, Orta Cag Ingiltere’sinde kendine
has bir sekilde tesis edilmis ve merkezilesme hususunda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Aslinda serifler veya gerefalar erken donemlerde tasradaki kii¢iik yerlesimlerin kendi
kendilerini idare etme araci iken, Fatih William’dan itibaren kralin tasradaki en 6nemli temsilcisi
haline gelmislerdir. Bunun neticesinde seriflerin yetkisi stirekli artarken adeta tasrada kralin
golgesi gibi hareket etmekteydiler. Onlarin gorev siirelerinin kisa tutulmasi ve Frank
kralligindaki vikontlarin aksine makamlarinin kalitsal olmamasi i¢in gosterilen ¢aba, Kita’daki
feodal ayriliklarin Ingiltere’de gériilmesini engellemistir. Bu da aym sekilde merkezilestirme

yoniinde 6nemli bir adim olmustur.

5 “Tur”, serifin Yiizler’i (hundred) dolanmasi ve buralardaki mahkemelerde bagkanlik etmesine denmektedir.
Bkz. Angelucci, Meraglia, Voigtlander, 2017, 12.

¢ Bazi iddialara gére dénemin Ingiltere’sinin onemli soylularindan ve muhalif politikacilarindan Simon de
Montfort’un bu reformlari IX. Louis’nin yapmig oldugu reform ¢aligmasindan aldigi ileri siiriilmektedir. Bu
diisinceyi savunanlarin en biilyiik dayanagi Simon de Montfort™un sik sik Fransa’ya gitmesiydi. Ancak bu
durum agik degildir. Ciinkii 6ncesinden de Ingiltere’de benzer reform ¢alismalar1 mevcuttur. Bkz. Hamilton,
2010, 38.
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Burada dikkatimizi c¢eken husus, erken doénemlerde onlarin idari misyonu 6n
plandayken, 6zellikle II. Henry’den itibaren mali konulardaki goérevlerinin daha fazla énem arz
etmeye baslamasidir. Kita’'ya baktifimizda Frank kralliginda benzer bir pozisyonda olan
vikontlar da genis yetkilere sahip olmakla birlikte bunu feodal amaglar dogrultusunda diike
bagli olarak yiriitmekteydiler. Ayrica vikontlarin askeri niteligi daha fazla agirlik
kazanmaktadir. Daha doguya gittigimizde Islam diinyasindaki kadilar da tasra teskilatinda
benzer bir pozisyona sahipken, onlarda yargi temel vazife olmustur. Bununla birlikte her iki
gorevli de tasradaki itibarlar1 veya en yiiksek gorevli olmalari hasebiyle diger vazifeleri de
uhdelerine almiglardir.

Serifler, tasradaki mali politikalarin en 6nemli araci olmakla birlikte ¢esitli sorunlarin da
merkezinde yer almistir. Nitekim reform calismalarinin ¢ogunda onlarla ilgili hiikiimler yer
almasi1 bunun gostergelerindendir. Yapilan sorusturmalar sirasinda bircok serif gorevinden
alinmissa da bu kurumun varliginin 1srarla muhafaza edildigini gérmekteyiz. En 6nemlisi de
dénemin Ingiltere’sinde bircok alanda Fransiz kiiltiire ve anlayisi hakim olmasina karsin, seriflik
kurumunun feodallesmeden varligini korumasi merkezilesme yolunda 6nemli bir kazang

olmustur.
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ZENCAN’DA DERLENEN “DEDE KORKUT RiVAYETi”"NDE HZ. MUHAMMET VE HZ. ALi
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0z: Dede Korkut Destanlarinin anlaticisi olarak kabul edilen Dede Korkut hakkindaki bilgiler, hem
Dede Korkut Kitabi'nin Mukaddime bdliimiinde hem anlatmalarinda hem de bazi tarihi kaynaklar ile s6zli
rivayetlerde gecmektedir. Sozlii rivayetlerden biri de giiniimiizde iran’in Zencan sehrinde yasayan Asik
Ferruh Bayat’tan derlenen “Dede Korkut Rivayeti”dir. dort kisimdan olusan bu rivayetin ilk kisminda Dede
Korkut'un bir nebi veya dervis oldugu ve Tiirkler lizerinde s6z sahibi oldugu gibi cesitli 6zelliklerinden
bahsedilmistir. Ikinci kisminda Dede Korkut'un Mekke'ye gidip Hz. Muhammet ile goriiserek Miisliiman
olmasi ve Islamiyet’in usullerini 6grendikten sonra Azerbaycan’a déniip Miisliimanlig1 Tiirklere teblig
etmesi anlatilmistir. Ugiincii kisim Hz. Muhammet'in vefatinin ardindan hakki oldugunu iddia ettigi Hz.
Ali'ye halifeligin ni¢in verilmedigi yorumlanmasini igerir. Son kisimda ise halifeligin Hz. Ali'ye
verilmemesinden sonra Dede Korkut'un bir kopuz yapip okudugu siir ve anlattig1 destanlarla Hz. Ali'nin
halifelik hakkini savunmasini ihtiva eder. Rivayette gecen Dede Korkut hakkindaki bazi bilgiler, hem Dede
Korkut Kitabi'nda hem de tarihi kaynaklardakilerle benzerlik tasirken bazilar1 s6z konusu kaynaklarda
yoktur. Bu kisimlar iran’in siyasi ve dini yapisiyla sekillenmistir. Ornegin Dede Korkut’'un Hz. Ali'nin
hakkini savunmak i¢in sanatini icra etmesi bu baglamda diisiiniilebilir. Ayrica iran Tiirklerinin milli kimlik
insasinda ve korumasinda Dede Korkut'u bir arag¢ olarak kullanildiklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla metnin
derlendigi bolgenin dini ve siyasi yapisi disinda milli kimligin insas1 ve korunmasi i¢in de énemli olan bu
rivayet, adi gecen li¢ unsur temel alinarak incelenmistir. Sonu¢ olarak Zencan'dan derlenen ve Dede
Korkut'un Hz. Muhammet ile gériismesi ile sazi icat edip bununla yaptig1 icralarda Hz. Ali'yi savunmasini
ihtiva eden bu rivayetin Dede Korkut'un farkli 6zellikleri ile ilgili bilgiler icermesi bakimindan Dede
Korkut ¢alismalarina katki saglayacag diisiincesindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Hz. Muhammet, Hz. Ali, Rivayet, Asik Ferruh Bayat.

PROPHET MOHAMMAD AND CALIPH ALI IN THE “DEDE QORQUT NARRATIVE”
COLLECTED IN ZANJAN

Abstract: The information about Dede Qorqut, who is accepted as the narrator of the Dede Qorqut
Epics, is included both in his narrations in the Introduction section of the Book of Dede Qorqut and in
some historical sources and oral narrations. One of the oral narrations is the “Dede Qorqut Narrative”
compiled from Asik Ferruh Bayat, who lives in the city of Zanjan, Iran today. In the first part of this
narrative, which consists of four parts, various features of Dede Qorqut such as being a nebi (prophet) or
dervish and having a say over the Turks are mentioned. In the second part, it is explained that Dede
Qorqut went to Mecca and met with Prophet Mohammad and became a Muslim, and after learning the
methods of Islam, he returned to Azerbaijan and conveyed Islam to the Turks. The third part includes the
interpretation of why Ali was not given the caliphate, which he claims after Prophet Mohammad's death.
In the last part, after the caliphate was not given to Alj, it includes Dede Qorqut's defense of his right to the
caliphate, with the poems he read and the epics he told, making a qopuz. While some of the information
about Dede Qorqut mentioned in the narration are similar to those in the Book of Dede Qorqut and in
historical sources, some of them are not in the mentioned sources. These parts have been shaped by the
political and religious structure of Iran. For example, Dede Qorqut's performance of his art to defend Ali's
rights can be considered in this context. It is also known that Iranian Turks used Dede Qorqut as a tool in
the construction and protection of their national identity. Therefore, this narration, which is important for
the construction and protection of national identity apart from the religious and political structure of the
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region where the text was compiled, has been examined on the basis of these three elements. As a result,
we think that this narration, which is compiled from Zanjan and contains Dede Qorqut's meeting with
Mohammad, inventing saz (a stringed instrument) and defending Ali in his performances with it, will
contribute to Dede Qorqut's studies in terms of containing information about different features of Dede

Qorqut.
Keywords: Dede Qorqut, Prophet Mohammad, Caliph Ali, Narrative, Asik Ferruh Bayat.

Giris

Anadolu’dan Balkanlara, Iran’dan Kazakistan ve Ozbekistan’a kadar genis Tiirk
cografyasinda bilinen Dede Korkut Destanlari; Dresden, Vatikan ve Tiirkmen Sahra’da bulunan 3
niishadaki 13 farkli anlatmadan ibarettir. “Kitab1 Dedem Korkut ala lisan-i taife-i Oguzan” adini
tasiyan ilk niisha, Almanya’'nin Dresden Kral Kiitiiphanesi'nde yer alir ve 12 anlatmay1 ihtiva
eder. “Hikayet-i Oguzname-i Kazan Beg ve Gayri” bashigini tasiyan ve Vatikan Kiitiiphanesi'nde
yer alan ikinci niishada ise Dresden Niishasi’'nda da bulunan alt1 anlatma vardir (Ergin, 1997, 64-
66). “Tirkmen Sahra Niishas1” adini tasiyan ve 2019’da yapilan yayinlarla (Ekici, 2019a; Azmun
2019; Shahgoli vd. 2019: 147-379) haberdar oldugumuz niisha ise bilinen 12 anlatmanin disinda
“Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi” adli anlatmayi ihtiva etmektedir (Ekici, 2019b,
5-13).

S6z konusu niishalardaki anlatmalarin bazi kisimlarinda veya sonunda Dede Korkut
cesitli sebeplerle anlatiya dahil edilir. Her bir anlatida Dede Korkut'un bir/ka¢ ozelligi
okuyucuya sunulur. Anlatmalarda par¢a par¢a verilen 6zellikler, niishalarin “Mukaddime”
boéliimlerinde biitiin olarak verilmistir. S6z konusu boliimlerdeki Dede Korkut'un o6zellikleri
arasinda; onun Hz. Muhammet zamanina yakin yasadigi, Bayat boyuna mensup olduguy,
Oguzlarin bilicisi oldugu ve bircok miiskiliinii ¢6zdiigii, gaipten c¢esitli haberler verdigi,
cocuklara ad verdigi, toy yaptigl, cok uzun yasadigi vd. sayilabilir (Ergin, 1997, 73;198).

Destanlar ve mukaddimeler disinda bazi s6zlii anlatmalar ve gesitli tarihl kaynaklarda da
Dede Korkut’un belli bash 6zellikleri rivayet edilmektedir. Makalenin ilk basliginda da verilecegi
lizere bu rivayetlerin bir kismi baz1 tarihi kaynaklara intikal etmisken bazilar1 s6zlii gelenekte
yasamaya devam etmektedir. Bu rivayetlerden biri de Zencanli Asik Ferruh Bayat'tan derlenen
“Dede Korkut Rivayeti”dir. Giiniimiizde Iran’in Zencan sehrinde yasayan ve sanatin1 burada icra

eden Asik Ferruh, s6z konusu rivayeti ustasi Asik Besir'den 6grendigini iddia etmektedir.
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Makale, Asik Ferruh Bayatn anlattigl bu rivayet temelinde kurgulanmistir. Dede
Korkut'un belli bash o6zelliklerinin, Hz. Muhammet ile goriiserek Miisliman olmasinin ve
Misliimanlig1 Tiirklere teblig etmesinin anlatildigi bu rivayet, ayrica Hz. Muhammet’in vefatinin
ardindan halifeligin Hz. Ali'ye verilmemesi lizerine Hz. Ali'nin hakkini savunmasini ihtiva
etmektedir. Bunun yaninda bu rivayet Dede Korkut hakkinda gesitli bilgiler vermekle birlikte bir
anlatiya dini ve siyasi kaygilarin nasil intikal ettigini géstermesi bakimindan da énemlidir.

llgili rivayete gecmeden 6nce hem Dede Korkut KitabI'nda hem de tarihi ve sozlii
kaynaklarda Dede Korkut'un hangi 6zelliklerinin 6n plana c¢ikarildigin1 hatirlatmak, rivayette
gecen bilgilerin incelenmesi ve degerlendirilmesi agisindan bize yardimci olacaktir.

1. Dede Korkut'un Cesitli Ozellikleri ve Miisliiman Olduguna Dair Bilgiler

Dede Korkut'un gectigi tarihi kaynaklar ve rivayetlerle ilgili bir¢cok ¢alisma vardir. Biz bu
calismalarin listesini vermek gayesinde degiliz. Nitekim Dede Korkut ile ilgili hem Tiirkiye’'de
hem de Tirkiye disinda yapilan calismalarla ilgili 6nemli kiilliyat olusmustur (Bekki, 2015;
Tiirkmen ve Pehlivan, 2021). S6z konusu ¢alismalarda Dede Korkut'un hangi tarihi kaynaklarda
hangi oOzelliklerle anildig1 ile ilgili c¢esitli bilgiler mevcuttur. Biz bu kisimda makalede
kullandigimiz “Dede Korkut Rivayeti’nde gecen Dede Korkut'un Hz. Muhammet'le gorisiip
Miisliimanligl kabul ettigi, Tiirkler arasinda islamiyet’i teblig ettifi ve kopuzu icat ettigini
anlatan kaynaklar hakkinda bilgi vermek istiyoruz. Bu sayede rivayette gecen iddialarin diger
kaynaklarda olup olmadigini ve iddialarin yayginligini sorgulamak istiyoruz.

Dede Korkut adinin gectigi en eski tarihi kaynak Residiiddin’in “Cami’tt-tevarih” adh
eseridir. Residiiddin’in 1305’te, bir heyetle yazdig1 eserinin “Tarih-i Oguz u Tirkan u Hikayet-i
Cihangiray” adini tasiyan kisminda dort hiikiimdarin ¢agdasi olarak karsimiza cikan Korkut Ata,
Bayat boyundan olup Kara Hoca'nin ogludur. Bu rivayetleri Residiiddin’e anlatan kisi, Dede
Korkut'un 295 y1l yasadigini iddia etmistir. S6z konusu eserde; Dede Korkut'un giizel s6zler ve
kerametler sdyledigi, hikdyelerinin ¢cok oldugu, Peygamber’i gordiigii, Islam’1 kabul edip Oguzlar
arasindaki Islam’in tebligcisi oldugu soylenmektedir (Togan, 1982, 55;103; Ergin, 1997, 35;
Inan, 1998, 166; Jirmunskiy, 2016, 89). Bu kaynakta gecen Dede Korkut ile ilgili bilgilerden;
hanlarin akil hocasi, s6zli gecer bir devlet adami ve keramet sahibi olmasi, Peygamber
zamaninda yasamasi, Bayat boyundan olmasi, cocuklara ad vermesi ve giizel s6zler sdylemesi,
Dede Korkut Kitab1’'nin Mukaddeme kismindakiler ile biiylik oranda aynidir (Ergin, 1997, 35).

Dede Korkut hakkinda bilgi veren bir diger kaynak ise III. Murat devrinde Bayburtlu
Osman’'in yazdigr “Tevarih-i Cedid-i Mir’at’i Cihan” adl eserdir. S6z konusu eserin “Bayindir
Han” béliimiinde; Hz. Muhammet'in zuhurunun ardindan Bayindir Han’in Kazan Han ve Diindar

Bey’i Hz. Muhammet'in yanina génderdigi ve onlarin da Islamiyet’i kabul ettigi gecmektedir.
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Tiirk yurduna déniiste onlarla birlikte Demirkap: Derbent’e gelen Selman-i-Farisi, Islamiyet’in
usullerini 6grettikten sonra Dede Korkut'u onlara seyh yapip Hz. Muhammet’'in yanina geri
donmiistiir (Ergin, 1997, 40-41). Benzer bilgi Tebrizli Hasan b. Muhammed Bayati’'nin Osmanl
Padisahlar silsilenamesi mahiyetindeki “Cam-1 Cem-ayin (1482)” adl kitabinda da gegmektedir.
Eserde Oguz hanlarindan olan Kara Han, Korkut Ata’yi Hz. Muhammet'e el¢i gondermistir.
Korkut Ata, Selman-1 Farisi ile birlikte geri déniip Oguz kavmine Islam seriatim1 6gretmistir
(Gokyay, 2004, 136; Boratav, 1977, 861). Bu bilgilerden yola ¢ikarak Korkut Ata’nin bilgelik ve
kutsallik halesiyle ¢cevrelenmis bir sahis oldugu ve Oguzlarin islamiyet’i kabul etmesinden sonra
bu sekilde kaldig1 soylenebilir. Miislimanlastirmadaki bu u¢ sekil Korkut Ata’yi Hz.
Muhammet'in ¢agdasi, miisahidi ve Oguzlar arasinda Islam’in tebligcisine déniistiirmiistiir
(Jirmunskiy, 2016, 89).

Dede Korkut'un Hz. Muhammet ile goriistiigli iddiasinin gectigi bir diger bilgi ise Adam
Olearius’'un “Moskova ve Pers Yolculugu” adli eserinde ge¢cmektedir. Alman imparatorunun
Moskova ve Iran elgisi olan Adam Olearius, 1638 yilinda Derbent/Siriderya yakinlarinda gériip
anlattigl bir mezarin “Imam Korkut” diye andigi Dede Korkut'a ait oldugunu séylemektedir.
Olearius’'un naklettigi yerel rivayete gore Korkut, Salur Kazan’in taraftaridir ve putperest
Lezgileri Islam’a davet etmek icin gittiginde Lezgiler tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Yine menkibeye
gore Dede Korkut; Hz. Muhammet'in sahabesidir, onun yaninda bulunmus, ondan egitim almis
ve Hz. Muhammet'in vefatindan sonra 300 yil daha yasamistir (Gokyay, 1994, 78; Jirmunskiy,
2016, 88; Koprili, 1976, 19). Amerikali diplomat Eugen Schuyler’in eserinde de gecen ve
glinimiizde “Korkut Ata Tirbesi” olarak anilan bu mezar, yo6re halkinin O6nemli
ziyaretgahlarindan biridir (Gokyay, 1994, 78; Karadag, 1987, 31; Jirmunskiy 1961, 614; Inan,
1998, 170).

Kazak efsanelerinde de Hz. Muhammed'’in ¢agdasi olarak gegcen Korkut Ata, Siriderya
yakinlarinda dogmustur. Oguzlarin Bayat boyuna mensup olan Korkut'un dogumu efsanelerde
olaganiistiliiklerle siislenmistir (Sisman, 1998, 51-53). Aslinda yakin bir tarihte tanik
oldugumuz bir olayda da hatirlanacagi iizere Dede Korkut'un Tiirkmen Sahra Niishasi’'ni bulan
Veli Muhammet Hoca, bu niishayr bulmasini Korkut Ata’'min tiirbesini ziyaretinden sonra
tiirbenin onarimina vesile olmasina baglamistir (Omeroglu, 2019, 20;22).

Dede Korkut ile ilgili bir diger bilgi de Baskurdistan’in Ufa sehrinde Kirgizlardan
derlenen bir efsanede ge¢cmektedir. Burada yasayan Kirgizlar, biiylik biliylik babalari olarak
zikrettikleri Korkut Ata’y1 “seyyidzadelerden Korkut Ata” seklinde tamitirlar (inan, 1998, 172) ve

Korkut Ata’y1 Hz. Muhammet'in soyundan gelen seyitlerden biri olarak takdim ederler (Ozdemir,
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2003, 29). Alisir Nevai de Dede Korkut'u velilik mertebesine yiikselterek onun bir veliullah
oldugu iddiasindadir (Inan, 1998, 168).

Son olarak Karakalpakistan’da derlenen bir efsanede Korkut Ata kopuzun mucidi olarak
gosterilir. S6z konusu efsanede Korkut Ata, saz yapimini deneme silirecinde uygun agacit bulmak
icin gittigi ormanda seytanlarla karsilasir ve seytanlara yapmak istedigi calgi aletinin yapim
slirecindeki basarisiz denemelerinden bahseder. Seytanlarla goriistiikkten sonra oradan ayrilip
ormandan ¢ikmis gibi yaparak seytanlarin sohbeti esnasinda saz yapma konusundaki tim
detaylar gizlice dinleyen Korkut Ata sazi icat eder. Masal motifiyle slislenen bir yontemle sirr1
ogrenen Korkut Ata, bu sayede yapmay1 6grendigi kopuzun mucidi ve piri kabul edilir (Inan,
1998, 168; Gokyay, 2004, 138; Ozdemir, 2003, 29).

S6z konusu eserler cogaltilabilir ancak bircok calismada yukaridaki eserler referans
alindig1 icin Dede Korkut hakkindaki bu bilgiler tekrarlanmaktadir. Genel anlamda tarihi
kaynaklarda gecen ve cogu rivayet olarak nakledilen bilgilerde; Dede Korkut'un giizel sézler ve
kerametler soyledigi, Hz. Muhammet’e el¢ci gonderildigi ve Peygamber’i gordiigii hatta onun
sahabesi oldugu, Islamiyet’i kabul edip Oguzlar arasinda Islam’in tebligcisi oldugu veya Tiirk
yurduna doéniip Tiirklere Islamiyet’in usullerini 6grettigi, Tiirkler arasinda Islam seyhi oldugu,
son olarak Islamiyet’i tebli§ esnasinda putperest Lezgiler tarafindan 6ldiiriildiigii ve kabrinin
tiirbeye doniistiriildiigii vd. 6zellikler gecmektedir. Ayrica goriildiigii gibi kaynaklarin bir
kisminda Dede Korkut, Tiirkler arasinda dini bir hiiviyete biiriindiiriilmiistiir. Islamiyet’in
Tiirkler arasinda kabul edilmesinde Dede Korkut'un 6éneminin vurgulandig1 bu kaynaklar, bir
bakima halkin Dede Korkut'u nasil tasavvur ettiginin bir fotografidir ve Dede Korkut, Dede
Korkut Kitabi'nda zikredilen 6zellikleri disinda menkibevi bir kisilige doniistiriilmiistiir. Ancak
eldeki kaynaklarin hicbirinde Dede Korkut'un Hz. Ali ile goriismesi veya onu destekledigi
hakkinda malumat yoktur. Makalede kullandigimiz metni farkli kilan da budur. Ciinki so6z
konusu rivayette Dede Korkut, “Sii gomlegi giydirilerek” sunulmustur. Kanaatimizce bunun
sebebi Iran Tiirklerinin inan¢ yapisinin bu rivayete intikali kadar Iran yénetiminin saz ¢calma
konusundaki yasaklarina karsi Iranh asiklarin Hz. Ali’yi “dokunulmaz bir kalkan olarak”
kullanmasindan ileri gelmektedir.

2. Zencanlh Asik Ferruh Bayat ve Naklettigi Dede Korkut Rivayeti

1941’de iran’in Zencan sehrinde dogan Asik Ferruh Bayat, saz ve asikhik egitimini Asik
Zeyniiddin Karabulagi (1911-1991) ve Asik Besir’den (1900-1991) alarak 20 yasinda asikhiga
baslamistir. Giiniimiizde Zencan ve cevresinde asiklik yapmaya devam eden &si8in anlattif
birgok destan ile bir kismi usta mali olmak {lizere icra ettigi bircok siiri vardir (Kerimi,

1396/2017,107-108).
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Naklettigi “Dede Korkut Rivayeti”’ni ustas1 Asik Besir'den 6grendigini iddia eden Asik
Ferruh, Asik Besir'in yaninda ¢irakhik yapan diger asiklar gibi kendisinin de Dede/Baba Korkut
adini ilk kez Asik Besir'in anlattigl bu rivayetten 6grendigini iddia etmektedir. Asik Besir’e gore
Dede Korkut, Sah-1 Merdan (Hz. Ali)'in zapt edilen halifeliginin ona verilmesi icin 25 y1l saziyla
destan anlatip siir okumustur (Kerimi, 1396/2017: 49).

Bu kisimda “Dede Korkut Rivayeti’nin metni; anlaticinin tslubuna dokunulmadan,
sadece metnin anlasilirhgin1 kolaylastirmak icin bazi kelimelerin Tiirkiye Tiirkcesindeki

karsiliklari koseli parantez [xxx] icinde yazilarak verilmistir:

Dede Korkud, bir nebi idi. O, Tiirkler arasinda bir dervis idi. Halk ona inanib her suali
ondan sorusardilar. Her ne dese idi heman olardi. Yalan diline gelmedi. Allah’dan
sonra he¢ kime [kimseye] bas egmedi. Allah Teala onun iireyine [kalbine] ilham
ederdi.

Peygamber, islam davetine basliyanda Dede Korkud ilk Tiirk idi ki ona iman getirdi.
Azerbaycan’dan yola diisilb Mekke’de Peygamber’in huzuruna catdi [vardi]. islam
dininin usullerini érgesdi [6grendi] ve Azerbaycan’a kayidib [déniip] Islam’1 teblig
etdi.

Peygamber cenablar1 [hazretleri] rihlet edenden [vefat ettikten] sonra imamet
[halifelik] Hz. Eli'ye [Ali'ye] catdi1 [gecti]. Imam Ebubekir, koca [tecriibeli] oldugu ve
hamidan [herkesten] boyiik olmasina gore [oldugu icin] Peygamber’in naibi [vekili]
secildi.

Bir haldaki [d6nem] Peygamber, Gadir-i Hum’da Hz. Eli'ni 6z [kendisi] yerine imam
tanitdirmisdi. Bundan bele [Hz. Abubekir'in halife se¢iminden sonra] Hz. Elj,
Miiselmanlar arasinda vahdeti pozmasin [birlik bozulmasin] diye siikit eledi [sessiz
kaldi]. Bu siikit 25 il tul c¢ekdi [gecikti]. Bu zeman Dede Korkud, imam Eli
aleyhisselamin hakkini eda elemek iiciin kopuz eline aldi. O, bir tahta [tahta] kasa
gotliriib iistiine nege [birkac] sim [tel] ¢ekdi. Elleri [illeri] dolanib sehirleri gezdi ve

her yanda “Hak Eli'nindi” séyledi.

Bu hadisi buyurub Hazreti Peygamber 6zii [kendisi]
Aleme Hazreti Peygamber’in hacetdi [gerekti] sozii
Olsa kalbinde kimin zerre eger esk-i Eli [Hz. Ali aski]

Allah’in cenneti vacibdi o eshase [kisilere] beli [kesinlikle]
Bu sozlerinen Hz. Eli'nin hakkindan difa eyledi [savundu]. Siirler, medhler [methiye]

ohudu. imam yerini hilafet ile terif eledi [etti]. Onun nezerinde hilafeti koy kiraga

[disina atilip], gasb olunsa da imamet [halifelik] Eli'nin idi (Kerimi, 1396,/2017, 177).
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Bir anlati olarak degerlendirildiginde bu rivayet, dort kisimdan olusmaktadir. Bunlar
Dede Korkut'un takdimi, Hz. Muhammet’le goriismesi, Hz. Ali'nin hakkinin gasp edilmesi ve Dede
Korkut'un Hz. Ali’yi destekleme y6ntemidir.

S6z konusu metin incelenirken Iran’in siyasi ve dini yapis1 kadar Iranh Tiirk asiklarinin
yasadig1 sorunlar ve Iran Tiirklerinin kimlik algisimin da goz ardi edilmemesi gerekmektedir.
Cinkii Iran Tiirkleri, Kacar déneminde uygulanmaya baslanan ve Pehlevi doneminde zirve
yapan yasaklardan dolay: Tiirkceyi yaz dili olarak serbestce kullanamamislardir. Bu yasak Islam
Devrimi ile kismi olarak kaldirilmissa da sadece resmi kurumlardan onay alan eserlerin
basimina izin verilmektedir (Nesibzade, 1997, 93). Dolayisiyla iran Tiirklerinin kimlik algisi
farkli bir boyutta siirdiiriilmiistiir. Bu sebeple iranh Tiirk aydinlar, baski altinda gordiikleri milli
kimliklerini koruyup yeniden insa etme siirecinde so6zli lriinleri temel alarak Koéroglu, Sah
Ismail, Babek Hurremi ve Dede Korkut gibi bazi kahramanlar ve temalar1 merkeze koymuslardir
(Ozdamar, 2021, 201). Bundan hareketle ilgili metin incelenirken bu hususlar temelinde ele
alinacaktir.

Rivayetin ilk kisminda Dede Korkut'un cesitli 6zelliklerinden bahsedilmistir. Bunlardan
biri Dede Korkut'un bir nebi ve dervis oldugudur. Halk muhayyilesinde kutsal kabul edilen veya
halk tlizerinde etki giicii yiiksek olan sahsiyetlerle ilgili degerlendirmeler kaginilmazdir. Ayni
degerlendirme Dede Korkut Kitabi'nin Mukaddime kismina sirayet etmistir ve Dede Korkut'un
“gaipten haber verdigi” gibi Islam itikad1 agisindan sikintili olan bir konu (Pehlivan, 2015, 236)
yazili kaynaga da intikal etmistir. Rivayette gecen “nebi” kelimesinin de anlatici/aktaricinin bu
inang temelli degerlendirmesi sonucu metinde yer aldig1 diisiincesindeyiz. Ayrica rivayette Dede
Korkut'un bir dervis oldugu iddias1 da bu baglamda diisliniilebilir. Dede Korkut'un veliligindeki
sembolii kopuza sahip olmakla agiklayan cesitli arastirmacilar vardir (Ogel, 2000, 8). Samanlarin
da bir 6zelliginin gaipten haber vermek oldugunu bu kisimda hatirlatmak gerekmektedir
(Pehlivan, 2015, 236). Ciinkii Dede Korkut'un veli olarak adlandirilmas: islami bir séylemden
ziyade geleneksel inancin kalintisidir (Jirmunskiy, 2016, 80). Ozbeklerde anlatilan bir rivayette
Misliimanlarin sikintiya diistiiklerinde Hz. Muhammet’e, baksilarin ise Korkut Ata’ya miiracaat
ederek medet umduklar1 sdylenmektedir (Inan, 1998, 167). Dolayisiyla da Dede Korkut'la ilgili
velilik meselesi ve onun gaipten haber vermesi, Islam 6ncesi geleneksel inancin déniistiiriilmesi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yine rivayette gecen Dede Korkut'un her dediginin gerceklestigi,
hic¢ yalan séylemedigi ve Allah’in Dede Korkut'un kalbine ilham ettigi iddialar1 da onun bir nebi
oldugu tasavvurunun devamidir ve Dede Korkut olagantistii kisilige blirtindiiriilmiistiir.

Rivayette gecen diger ozellikler ise Dede Korkut'un Tiirkler tizerinde énemli derecede

etkili oldugu, Tiirklerin bircok seyi Dede Korkut’a sordugu ve Allah’tan baska hi¢c kimseye
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egilmedigidir. Rivayette gecen 0Ozelliklerin bazilar1 Dede Korkut Kitabi’'nin Mukaddime’sinde
gecen “Resil ‘aleyhi’s-selam zamanina yakin Bayat boyundan Korkut Ata dirler bir er kopd.
Oguzun ol kisi tamam bilicisi-y-idi. Ne dir-ise olur-idi. Gayibdan diirlii haber sdyler-idi. Hak
Ta’ala anun koénliine ilham ider-idi. ... Korkut Ata Oguz kavminun miigkilini hall ider-idi. Her ne
is olsa Korkut Ata’ya tanismayinga islemezler-idi. Her ne buyursa kabul iderler-idi. S6ziinii tutup
tamam iderler-idi.” (Ergin, 1997, 73) ifadelerle ve yukarida yer verdigimiz tarihi kaynaklardaki
rivayetlerle biiyiik 6l¢iide aynidir. Okuma yazma oraninin artmasiyla birlikte Iran’daki asiklar da
yazili kaynaklardan 6nemli 6l¢lide yararlanmaya baslamislar ve bu bilgileri yaratimlarinda
kullanmislardir. Kéroglu, Kurbani gibi geleneksel konu ve kahramanlarin yaninda artik iran
Tiirkleri asiklarinin eserlerinde Babek, Haci Bektas Veli, Settar Han, Sefer Han, Dede Korkut gibi
tarihi kahramanlar da gérmek alisik olunan bir durumdur (Ozdamar, 2021, 201). Dolayisiyla
s6z konusu metnin anlaticist Asik Ferruh’un Dede Korkut Kitabr'yla ilgili ne kadar alakadar
oldugu veya Asik Besir'den 6grendigi bu rivayete ekleme yapip yapmadig1 konusunda elimizde
malumat yoktur. Bu konudaki tek bilgi, Asik Ferruh’un bu rivayeti ustasi Asik Besir'den
o0grendigi ve ondan 6grendigi sekilde naklettigidir (Kerimi, 1396/2017, 107). Bu sebeple
rivayetin ilk boélimiindeki bilgiler, hem Dede Korkut Kitabi’'nda hem de diger kaynaklardaki
malum bilgilerin tekrari niteligindedir.

Rivayetin ikinci kisminda Dede Korkut'un Mekke’ye gidip Hz. Muhammet ile gériiserek
Miisliman olmasi ve Islamiyetin usullerini 6grendikten sonra Azerbaycan’a doniip
Misliimanlig1 Tiirklere teblig etmesi ele alinmaktadir. Yukarida hakkinda ayrintili bilgi verilen
“Cami’lit-tevarih”te Dede Korkut'un Hz. Peygamber’i gordiigii, Islam’t kabul edip Oguzlar
arasinda Islam’in tebligcisi oldugundan (Togan, 1982, 55;103; Ergin, 1997, 35; Jirmunskiy, 2016,
89) bahsetmistik. Ayni iddia “Tevarih-i Cedid-i Mir’at’i Cihan” ve “Cam-1 Cem-ayin” adli eserlerde
de yinelenmis, Dede Korkut'un Selman-1 Farisi ile birlikte Tiirk yurduna geri doniip Oguz
kavmine Islam seriatim 6grettigi iddia edilmistir (Ergin, 1997, 40-41; Gokyay, 2004, 136).
Rivayetteki bir ayrint1 da Miisliiman olan ilk Tiirkiin Dede Korkut oldugudur. Bu iddia da ilk
kisimda Dede Korkut icin atfedilen menkibevi hayatin geregi olarak diisiiniilmiis olmalidir.

flk iki kisimda zikredilen bilgilerin bazilar;, Dede Korkut Kitabi'nin Mukaddime
boéliimiindekilerle bazilar ise tarihi kaynaklardaki bilgilerle biiyiik oranda 6rtiismektedir. Ancak
Dede Korkut ile Hz. Ali arasindaki miinasebet ile bu kisimda verilen bazi ayrintilarin bu rivayete
girmesinde Iran’in dini ve siyasi yapisi basta olmak iizere Iran Tiirkii 4siklarin yasadig1 baskilar
gibi bir¢ok sebep etkilidir.

Rivayetin li¢lincli kisminda Hz. Muhammet’in vefatinin ardindan hakki oldugunu iddia

ettigi Hz. Ali'ye halifeligin nicin verilmediginin yorumlanmasi ve bu haksizliga kars1 Hz. Ali'nin
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tepkisi anlatilmaktadir. Rivayet bu kisimda “bir araca” doniismeye baslamistir. Rivayetin
nakledicisi olarak zikredilen Asik Besir de Asik Ferruh da Sii inancina mensuptur. Sii genel
anlamda; “Hz. Peygamber’in vefatindan sonra devlet yonetiminin Hz. Ali'ye ve onun soyundan
gelenlere ait oldugu diisiincesi etrafinda birlesen cesitli gruplarin ortak adidir.” (Oz, 2010a, 111).
Aktarici/lar/in bu mensubiyeti, rivayeti 6nemli 6lciide sekillendirmistir. “Hz. Muhammet'in
vefatiyla birlikte halifeligin Hz. Ali'ye gectigine” dair iddia rivayette kesin bir dil kullanilarak
nakledilir ve Gadir-i Hum’a yapilan bir telmihle iddia giiclendirilmeye calisilir. Bilindigi gibi Sii
inancina gore Mekke ile Medine arasindaki Gadir-i Hum, Hz. Muhammet'in veda hacc
dontiisiinde Hz. Ali'yi vekil tayin ettigi yerdir ve bu tayin iddiasi, Sii gruplarinda gercekligine
inanilan bir olaydir (Sofuoglu, 1984, 461-470; Figlali, 1996, 179-180). Peygamber’in 6liimiinden
sonra Hz. Ebubekir’in halife olmasinin sebebi de Hz. Ali'nin bu duruma tepkisi/tepkisizligi de
yaratici/aktaricinin diisiince sisteminden etkilenilerek verilen rivayette Hz. Ebubekir'in
halifeligi, onun en yaslh kisi olmasina baglanirken Hz. Ali'nin bu durum karsisindaki tutumu ise
Miisliimanlar arasindaki birligin bozulmamasi diisiincesiyle aciklanir.

Rivayetin son kisminda ise halifeligin Hz. Ali’ye verilmemesinin ardindan gecen 25 yillik
siire bahis konusudur. Bu siire zarfinda bilindigi gibi Hz. Ebubekir, Hz. Omer ve Hz. Osman
halifelik yapmislardir. Hz. Ebubekir’in disinda diger halifelerin adinin zikredilmedigi rivayetin
bu kisimda “Diger halife isimlerini aktaricilar mi zikretmedi, yoksa kitabin yayin siirecinde
yasaga maruz kaldigl icin mi bu isimler c¢ikarild1?” bilmiyoruz. Ciinkii Iran devletinin yayin
politikas1 geregi bir kitap devlet idarecileri tarafindan kontrol edildikten sonra onay aldig:
takdirde yayimlanabilir. Sonug olarak rivayette bu detaya girilmeden halifeligin disinda tutulan
Hz. Ali'nin 25 yillik stirecteki tutumu nakledilir. Gadir-i Hum meselesindeki gibi bu kisimda da
Hz. Ali'nin sessiz kalmas Sii bakis agisiyla agiklanmistir. Ciinkii Sii inancina gore Hz. Ali'nin bu
sessizligi bir nevi takiyyedir (Oz, 2010b, 453). Bu takiyye de rivayette kendisine yer bulmustur.

Rivayetin bu kisminda ayrica Dede Korkut'un bir kopuz yapmasi ile bu kopuzla siir
okuyup destan anlatarak Hz. Ali'nin hakkini savunmasi anlatilmaktadir. Kopuzun Dede Korkut
tarafindan icat edildigine dair rivayetlerden yukarida bahsetmistik (Inan, 1998, 168; Gokyay,
2004, 138; Ozdemir, 2003, 29). Bu rivayet de aym bilgiyi destekler niteliktedir. Halihazirda
glinlimiiz dsiklarinin atasi sayilan Dede Korkut, dsiklik geleneginde 6nemli bir yere sahiptir.
Ayrica Kazak/Kirgizlarda ilk kopuz ¢alan kisi olarak Korkut Ata kabul edilmektedir (Jirmunskiy,
2016, 80). inceledigimiz rivayette kopuzun mucidi olarak gériilen Dede Korkut'un bir baska
ozelligi zikredilir. Kopuzun nasil icat edildigi hususu rivayette verildikten sonra Dede Korkut, Hz.

Ali'nin destekeisi olarak karsimiza c¢ikar. Artik rivayette Sii inancinin tesiri daha belirgindir. Hz.
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Ali'ye verilmeyen hakkini Dede Korkut okudugu siirler ve anlattif1 destanlarla halka anlatip
halifeligin “hak edene” verilmesi icin ¢aba sarf eder.

Bu kisimda bir hususu daha belirtmek gerekmektedir. Rivayeti aktaran kisilerin asik
olmalar1 bu hususu daha o6nemli yapmaktadir. Cilinkii Pehlevi déneminde mollalarin saz
calmanin giinah oldugu ve asiklarin kafir oldugu yoniindeki iddiasi, Iran asiklik gelenegini ciddi
oranda etkilemistir (Basgdz, 2013, 374). Séz konusu durum 1979 islam Devrimi’'nden hemen
sonra yeniden giindeme gelmis ve saz calmak Islam’a aykin goriildiigii gerekcesiyle bir siire
yasaklanmistir (Ozdamar, 2014, 203). Yasak her ne kadar giiniimiizde kaldirilmis olsa da
asiklarin sanatini icra etmesi, idarecilerden alinmasi gereken cesitli izinlere tabidir (Kobotarian
Azeroglu ve Azizpour, 2020, 145). Dolayisiyla metnin derlendigi iran’in siyasi ve dini yapisi,
belirli donemlerde asiklara uygulanan yasak, rivayeti belli 6l¢lide etkilemistir. Rivayette Dede
Korkut'un Hz. Ali'nin hakkini saz ¢alarak aramasinda bir arac¢ olan saza veya saz ¢alan asiklara
yapilacak olas1 bir dini, dolayisiyla da siyasi, baski karsisinda Hz. Ali bir “kalkan” olarak
kullanilmistir.

Son olarak iranli Tiirk aydinlar Kéroglu, Babek, Sah Ismail vd. kahraman ve konularla
birlikte milli kimligin korunmasi ve insasinda Dede Korkut'u da merkeze koymuslardir. iran’da
Tiirklere uygulanan yasaklar karsisinda Tiirk kiiltiiriiniin korunmasi icin yapilan miicadelede
Dede Korkut 6nemli bir konumdadir. Aslinda iran Tiirkleri arasinda Dede Korkut'un bu hususta
bir tema olarak goriilmesi Bulud Karagorlu Sehend’in Dede Korkut Kitabi'ndaki anlatmalari
nazma cektigi “Sazimin S6zi”, “Kurtaris”, “Kardes And1” ve “Dedemin Kitab1” adli kitaplarla
baslamistir. Pehlevi doneminde Tiirklere uygulanan asimilasyon faaliyetlerine karsi Sehend,
okudugu Dede Korkut Kitabi'ni kendisine yiiksek sesle haykiracagi bir kaynak olarak gérmiisttir.
Bu kaynaktaki metinler, sairin yetenegiyle birlesince sadece Iran Tiirklerini degil Biitév
Azerbaycan Tiirkliigiinii etkileyen 6nemli bir propaganda aracina dontismiistiir (Akpinar, 2019,
487). Aslinda Dede Korkut'un milll kimlik insasi icin rol model olarak alinmasi Tiirkiye,
Azerbaycan ve Tiirkmenistan’da denenmistir (Giiveng, 1995, 111-112; Duymaz, 2015, 19-33;
Meeker, 2021, 351-388). Ancak bu ililkeler bagimsizdir ve Dede Korkut'taki kahramanlar veya
kitaptaki bircok deger, devlet destegiyle vatandaslara sunulmustur. Bu sebeple iran’daki milli
kimligin korunmasinda Dede Korkut'un bir¢ok yasaga ragmen israrla kullanilmasi belki de
Sovyetler Birligi doneminde Dede Korkut’'a yapilan yasaklardaki Kkiiltiirel miicadeleye
benzemektedir (Bayram, 2009, 716; Ceribas 2012, 756). Sehend ile baslayan bu miicadele
Iran’da 6nemli yol kat etmistir ve bircok asik Dede Korkut Kitabr’nda yer alan baz1 anlatmalar
ogrenerek bazi boliimlerine yapilan ekleme ve ¢ikarmalarla bazi destanlar1 yeniden yaratmislar.

Bu baglamda Dede Korkut Kitabr’'nda yer alan destanlar giiniimiizde iran’daki toplantilarda
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asiklar tarafindan saz esliginde nazim ve nesir karisik olarak geleneksel “asik hikayesi/destan1”
formunda anlatilmaktadir. Dolayisiyla iran’da da milli kimligin korunmasinda Dede Korkut
secilen rol modellerden biridir ve Dede Korkut'u hem anlatan hem de yasatan asiklar bu
korumada 6nemli gorev listlenmektedirler.

Sonug

Yazili niishalarindaki metinler disinda s6zlii gelenekte de bir¢ok varyanti ile Dede Korkut
Destanlari, Tlrk Diinyasi’'nin 6nemli anlatmalarindan biridir. S6z konusu kitaba adini veren ve
birgok destanda cesitli rollerde karsimiza ¢ikan Dede Korkut ise hem niishalarda hem de ¢esitli
kaynaklarda farkl farkli 6zelliklerle okuyucuya sunulmaktadir.

Zencan’da derlenen bu rivayette de Dede Korkut'un ¢esitli 6zellikleri gecmektedir. Dort
kisimda ele alinan bu rivayetin ilk iki boéliimiinde gecen 6zellikler; Dede Korkut'un bir nebi veya
dervis oldugu, Turkler iizerinde s6z ve keramet sahibi oldugu, yalan séylemedigi, Hz. Muhammet
ile goriismek icin Mekke’ye gittigi, Miisliiman olan ilk kisi oldugu ve Miisliimanligin usul ve
erkanini  6grenip Tiirklere Islamiyet’i teblig ettigidir. Bu 6zellikler hem Dede Korkut
Kitabi'ndakilerle hem de diger tarihi kaynaklarla aynidir veya kismi benzerlik tasimaktadir.

Rivayetin son iki kisminda anlatilanlarda s6z konusu kaynaklarda olmayip iran’in siyasi
ve dini yapisi ile Iran Tiirklerinin kimlik algis1 ve asiklarin giiniimiizdeki durumundan etkilenme
s6z konusudur. Bu kisimlarda Hz. Muhammet'in o6liimiinden sonra halifeligin Hz. Ali'ye
verilmemesi ve bunun neticesinde Hz. Ali’nin tutumu ile Dede Korkut'un sazi icat edip bununla
yaptig1 icralarinda Hz. Ali'nin hakkini savunmasi anlatilmaktadir. Kanaatimizce bunlar Sii
inancinin s6z konusu rivayete etkisidir. Yine Dede Korkut'un kopuz ¢alarak Hz. Ali’yi savunmasi
Iran’da bir dénem uygulanan saz ¢alma yasagina karsi bir mesrulastirma girisimidir. Ayrica Iran
Tiirklerinin milll kimlik insasinda ve korunmasinda Dede Korkut Destanlarinin bir arag¢ olarak
kullanildig1 bilinmektedir. Tipki “Kéroglu, Sah Ismail” vd. baz1 manzumeler gibi Dede Korkut ve
ona atfedilen anlatilar, Iran Tirklerinde kimliklerini korumak icin bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bu sebeple ilgili rivayet de bu diisiincenin bir mahsulii olarak
degerlendirilebilir.

Sonu¢ olarak Dede Korkut'un belli bash 6zelliklerini, Hz. Muhammet’le gériismesini,
Tiirklere islamiyet’i teblig etmesini ve icat ettigi saz ile okudugu siir ve anlattig1 destanlarda Hz.
Ali'yi savunmasini ihtiva eden bu rivayet; Dede Korkut, Hz. Muhammet ve Hz. Ali licgeninde
kurgulanmis ve Sii inanciyla zenginlestirilmistir. Iran’in dini ve siyasi yapisi kadar bu rivayet,
ayrica Iran’da sanatini ifa eden Asiklar iizerinde uygulanan baskilara karsi “Hz. Ali’nin hakkinin
saz ile miidafaas1” 6rnekleminde goriilecegi lizere olasi bir saz calma yasagina karsi Hz. Ali’nin

bir “kalkan” olarak sunuldugunu da géstermektedir.
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0z: Sanatsal yaratim siirecinde her sanatg farkl bir tecriibe ile 6znel bir deneyim siireci yasar.
Kullanilan malzeme, teknik ve tiretim olanaklarina bagl olarak sanatci, duygu ve disiincelerini en etkili
sekilde yansitmaya ve sanatsal pratiklerini olusturmaya c¢alisir. Bu arastirmada, sanatsal yaratim
stirecinde sezgisel bakisin etkisine dair eser analizi yaraticilik baglaminda ve Crystal Wagner 6zelinde
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme kapsaminda, Wagner’'in ¢agdas sanatin carpici 6zelliklerini icinde
barindiran biiylik boyutlu dis mekan heykel iiretimlerini odagina almasinin yani sira sanatginin
disiplinlerarasi calismalar1 da ortaya koyulmaktadir. Uretimlerinde farkli malzemeleri kullanan sanatgi,
baskiresim alaninda aldigi egitim ile mekana gore sekillendirdigi heykeller araciligi ile 6zgiin tiretimlerde
bulunmaktadir.

Sanatcinin sezgisel olarak 6nceden belirledigi bir mekana ve atmosfere uygun olarak tasarladigi
calismalar1 o “an” a dair yaraticilik ¢éziimlemelerini de beraberinde getirmektedir. Ancak sanat¢i bu
ongoriilemez durumu bir gerilim veya kaygi sorunsali olarak gérmez. Bu durum, Wagner icin spontanlik
ve yaraticiigin sezgisel olanaklarinin deneyimlenmesi bigiminde yorumlanmaktadir. Bilingli bir
spontanligin hissedildigi biiyiik 6lcekli enstalasyonlarinda sanatgi, cesur renkleri ile ilgi ¢cekici bir mekan
deneyimi ortaya cikarmasi iiretim siirecinde yogun emek odakli ¢alismasinin da bir yansimasi olarak
degerlendirilebilinir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yaraticilik, Enstalasyon, Crystal Wagner.

AN ARTIST FOCUS ON THE INTUITIVE PROCESS IN CREATIVITY; CRYSTAL
WAGNER

Abstract: In the artistic creation process, each artist experiences a subjective experience with a
different experience. Depending on the material, technique and production possibilities used, the artist
tries to reflect his feelings and thoughts in the most effective way and to create his artistic practices. In
this research, the analysis of the work on the effect of intuitive perspective in the artistic creation process
was evaluated in the context of creativity and in particular Crystal Wagner. Within the scope of this
evaluation, Wagner's large-scale outdoor sculpture productions, which include the striking features of
contemporary art, as well as the artist's interdisciplinary works are revealed. The artist, who uses
different materials in his productions, makes original productions through the sculptures he has shaped
according to the space with the education he received in the field of printmaking.

The works that the artist has intuitively designed in accordance with a predetermined space and
atmosphere bring along creative analyzes of that "moment". However, the artist does not see this
unpredictable situation as a problem of tension or anxiety. This situation is interpreted as experiencing
the intuitive possibilities of spontaneity and creativity for Wagner. In his large-scale installations where a
conscious spontaneity is felt, the artist's creation of an interesting space experience with his bold colors
can also be considered as a reflection of his intense labor-oriented work during the production process.
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Giris

Cagdas sanatin ilk izlerini 20. ylzyilin ilk yarisinda géormek mimkiindiir. Bu siirecte
bir¢ok sanat¢1 yavas yavas kendi bireysel tarzlarini 6n plana ¢ikarmaya baslamis ve sanat
diinyasinin yerlesik ve evrensellesen kurallarina karsi baskaldirmaya baslamiglardir. Gelisen ve
degisen sosyolojik yasamin da etkisi ile sanat, hem teknik hem de diisiinsel anlamlarda
dontistimler yasamistir. Bu doniisiimlerin sanattaki en belirgin yansimasi disiplinlerarasi
Uretimler ve sergileme pratikleri alanlarinda deneyimlenmistir. Glinlimiizde sanatcilar birden
fazla akim/hareketten beslenerek ya da tiimiiyle bagimsiz bir bakis acisi ile eserler liretmekte ve
farkl disiplinleri sanatsal liretim siireglerinin icerisine 6zgiirce dahil edebilmektedir.

Tarih boyunca bir¢ok sanatgi diislincelerini kendi tarzi ve potansiyeli ile ortaya
koymustur. Sanatin diisiince ve duygular1 harekete gecirmede etkili bir alan olmasi durumu s6z
konusudur. Bu durum sanatgilarin yaratim siirecleri kapsaminda tliretimleri ile kurduklar1 bag
ile daha da derinlesmektedir. Ozellikle bir deneyim alami olan sanatsal iiretim olgusu
sanateilarin biling/bilingdis1 siireci, yaraticilik 6zellikleri, duygularin ifadesi gibi eserine
eklemlenen parametreler olarak 6n plana ¢ikar. Bu makale kapsaminda sanatin sezgisel yaratim
slireclerine odaklanilmasi1 baglaminda ele alinan kavramsal c¢erceve bu dogrultuda
olusturulmustur.

Giinoz’e (2008) gore “sezgi (intuition), kelime kdékeni olarak Latince “intueri” soziine
dayanir. Kelime olarak “bir seye ya da bir seyin igcine bakmak” anlamindadir, terim olarak ise
“dogruya niifuz etmek”, “dogruyu kavramak” anlamindadir”. Sezgi; her insanin giinliik yasaminda
bile siklikla deneyimledigi ancak c¢ogu zaman tam tanimlanamadigl bir durum olarak
degerlendirilebilir. Somut olarak anlamlandirilamayan sezgi temasi sanat alaninda bir ifade
unsuru olarak kullanilmistir. Bu acidan degerlendirildiginde 6znel bir deneyimi merkezine alan
sanatsal pratiklerde sezgisel giic bilingli ya da bilingsiz bircok sanate1 tarafindan
kullanilmaktadir. Ancak sezgisel iiretim yoluna yonelik bir diisiinme sistemi gelistirmek ve
bilincli olarak bu stireci deneyimlemek acisindan degerlendirildiginde 6zellikle giinlimiiz sanat
calismalan dikkat cekicidir. Bu makale kapsaminda hem sanat¢i ve eseri baglaminda sezgisel
yaratim siireci arastirilarak incelenecek hem de yaraticilikta sezgisel siireci odagina alan bir
sanatcl olarak Crystal Wagner’in eserleri ve yaratim siireci degerlendirilecektir.

Cagdas Sanatta Yaraticilik ve Sezgisellige Dair

Onder'e (2005, 43) gore “sanatsal yaraty Insan yasamina katki sunan, ruhlarinin
ylicelmesine hizmet eden ve insan etkinligini olumlayan bir yapiya sahiptir. Séz konusu bu
olumlama durumu farkli sanat alanlar1 ile miimkiin olabilmektedir”. Bir noktada sanat,

alimlayicinin/ izleyicinin ilgisine, dikkatine veya begenisine sunulmustur. Dolayisiyla her birey
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kendi begeni algis1 cercevesinde sanat alanlariyla ve iiretimleri ile iletisime gecer. Nihai sonug
ise sanatgl ve izleyici arasindaki etkilesimdir.

Modern cag ile goriiniir hale gelen bilimsel ve sanatsal gelismelerin hiz1 giiniimiizde de
devam etmektedir. Bu gelismeler sanati ve sanatgiyr hem liretim baglaminda hem de diisiinsel
dinamiklerde daha 0zgiir kilmis ve sonrasinda anlam/anlamlandirma acisindan geleneksel
kaliplarin yikilmasina kadar uzanmistir.

Danto’ya (2014) gore cagdas sanat, ge¢cmisin sanatina karsi gelmemekle birlikte
kendinden 6nceki sanat anlayislarini reddedenlerin aksine bugiiniin sanateisi ona nasil bir fayda
bicmek istiyorsa o sekilde kullanima acik olmasina imkan vermektedir. Sanat¢inin kullanimina
acik olmayan sey, ge¢cmisin sanatinin tretildigi ruhtur. Clinkii cagdas sanatin ruhu tamamen
farklidir ve ¢agdas ruhun temel algisinda sanatin neye benzemesi gerektigi hakkinda bir dlciit ya
da miizenin barindirdig1 yapitlarin uygunluk géstermesi gereken bir anlati yoktur.

San’a (1985) gore “yaratici siirecleri olusturan, sadece zihnin diistinsel yetileri degil, ayni
zamanda duyumlar, duygular, imgelem giicii gibi yetiler ve bunlarin tiimiiniin birbirleriyle
baglantilaridir”. Tiim bu yetilerin bileseni olarak yaraticilik yalnizca sanatsal liretimde bireyin
sahip olmasini bekledigimiz bir 6zellik degildir. Her birey glinliik yasantisinda verdigi kararlarda
yaratici bir tavir ve bakis agisi sergileyebilir. “Yasamin hemen her asamasinda insanlarin karar
verme durumu soz konusudur ve karar verme iki farkli bilgi isleme tiirtine dayanir. Birincisi,
otomatik ve hizli isleyen, ¢alisan hafizayr kullanmay! gerektirmeyen sezgisel islem stirecidir.
Ikincisi ise, nispeten daha yavas, caba gerektiren, analitik, kural tabanh ve c¢alisma bellegi
gerektiren analitik ve akilct islem siirecidir” (Soyer, v.dgr., 2021: 1837). Bu acidan
degerlendirildiginde sosyal yasantimizda kararlarimizi verirken egilim gosterdigimiz bu iki
islem siireci sanatcilarin iiretim silireclerinde de etkili olmaktadir. Daha analitik, var olan
bilgilerin 1s181nda etkili bir sentezleme becerisi ile yeni olana ulasan sanatcilar oldugu gibi,
yaraticilik slirecinde daha icsel tavirlar sergileyerek yasama ve yasamin kendisinde biraktigi
izlere odaklanan sanatcilar da vardir. Bu baglamda giindelik yasamda kullandigimiz yaratici
tavr1 sanat ile ayiran nokta; “bilimlerde daha c¢ok neyin sdylendigi, sanatta ise neyin nasil
soylendigi 6nemli olmaktadir” (Yetisken,1998, 63).

Sanatta dogru ya da yanlis biciminde kisitlayici bir bakis acisi olmamasina ragmen
sanatgilar, diislincelerini kendi tarzi ile yansitma cabasindadir. Bu baglamda sezgi kavramini,
sanateilarin iiretim siireclerinde bir tavir olarak diislinebilmek miimkiindiir. Crystal Wagner
sanatsal liretimlerinde sezgiyi bilincli kullanan giincel sanat¢ilardan birisi olarak bu arastirmada

yer almaktadir.
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Crystal Wagner ve Sanatsal Pratikleri Uzerine

Cagdas sanatta enstalasyon, performans, dijital sanat gibi yeni ifade olanaklar1 araciligi
ile tanimlanan sanatsal iiretimlerin yan1 sira sanat¢ilar tarafindan gelistirilen bireysel iisluplarin
farkli alanlar ile birlestirildigi melez {iretimler de s6z konusudur. Bu melez iiretimler fikir,
malzeme, yorumlama gibi bir¢ok alanda olabilecegi gibi izleyici ile sanat eseri arasindaki
iletisimi ve etkilesimini de farklilastirmaktadir. iliskiselli§in 6n planda oldugu, izleyicinin sanat
eserine dahil edildigi calismalarin yani sira sosyal yasamda her an icinde olabilecegimiz
“siradan” olarak tanimlanabilecek mekanlarin sanat galerisi olarak kullanimi izleyiciyi ile sanatgi
Uretiminin karsilasmasinda belirgin sinirlarin yok olusuna isaret eder. Bu durum izleyiciyi bir
anlamda pasif durumdan aktif konuma tasimakta ve izleyiciyi sanatin i¢cine “dogrudan” dahil
etmektedir. S6z konusu olan bu siire¢ bir anlamda kendiligindenligi, dogallig1 ve bilinmeyeni de
yaninda getirir. Ancak unutulmamalidir ki, bu siirecin sanatg1 ve izleyici i¢in en gekici yani da
tam olarak bu bilinmezligin degiskenligidir. Bu degiskenlik hem sanat¢1 hem izleyici agisindan
sonsuz varyasyonlari icinde barindirir.

Tim degiskenlikler agisindan degerlendirildiginde c¢agdas sanati anlayabilmek icin
eserin diislinsel alt yapisini da anlamak/anlamlandirmak gerekmektedir. Yaratim siiregleri,
eserin sergilendigi ortam, izleyicide biraktig1 etki gibi tiim degiskenler aslinda sanat eserinin bir

pargasidir ve kapsayici bir karakteristige sahiptir.
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Sekil 1. Crystal Wagner, Chroma, Serigrafi,38x55 cm, 2016
Sekil 2. Crystal Wagner, Drawing.

Amerikali sanatg1 Crystal Wagner eserlerini sergiledigi farkl alanlar, sergileme sekli ve
tretim olanaklari agisindan degerlendirildiginde son yillarda 6zgiin yorumlamalar: ile dikkat
cekmektedir. Sanat kariyerine bir siire akademisyen olarak devam eden sanat¢ci akademi
hayatindan ayrilarak kendi 6zel stiidyosunda calismalarina odaklanmistir. iki ve ii¢ boyutlu
formlar birlestirmeye olan ilgisini kendi stiidyosunda gelistiren sanat¢i alternatif malzeme
kullanimi ve baskiresimdeki melez (hibrit) yaklasimlari ve mekana 0zgii biiylik o6lcekli
yerlestirmeleri araciligl ile yapitlar1 uluslararasi platformda dikkat ¢ekmektedir. “Art Grant ve
SEE.ME, Art Takes Paris uluslararasi sanat yarismasinin Heykel ve Enstalasyon Kategorisi'nde odiil
sahibi olmugstur. Sanat¢i ayrica 2015 yilinda, plastik sanatlar alaninda oldukg¢a énemli olarak
kabul géren Pollock-Krasner Grant édiiliine laytk gériilmiistiir” (Treason Gallery, ts.). Sanatsal
calismalarina ¢izim ve baski resim (Sekil 1-2) ile baslayan sanat¢1 sonrasinda bu ¢alismalarinin

1s1ginda biiyiik boyutlu enstalasyon calismalarina yonlenir.

Sekil 3. Crystal Wagner, NEXUS, Geri Doniistiiriillmiis Malzemeler, 2018, Treason
Galeri, ABD.

https://treasongallery.com/crvstal-wagner-nexus
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Sanatg1 tek kullanimlik malzemeler ile biiytlik 6l¢ekli renkli heykeller ve hayali bicimler
olusturmaktadir. “Wagner kokenleri kagit sanatina dayanan duvara asili heykeller olusturmakta
ve serigrafi baskili kagitlart kesip biikerek biiyiik oOlgcekli enstalasyonlarinda yer alan egzotik
biyoformlar haline getirmektedir” (Erman, 2018). 2018 yilinda gerceklestirdigi kisisel sergisi
NEXUS, boslukta siiziilen bir sarmasigin dogal biiylime siireci ile mekani kaplamasi1 hatta
mekana niifus etmesi biciminde de degerlendirilebilinir (Sekil 3, 4, 5). Organik olmayan, geri
dontstirilmiis kagit benzeri malzemeleri kullanildigt NEXUS calismasindaki renkli amorf

bicimlerin kendilerine ait bir yasami varmis gibi algilamak mtimkiindiir.

Sekil 4, 5. Crystai Wagner, NEXUS, Detay
https://treasongallery.com/crystal-wagner-nexus

Crystal Wagner'in mekan icerisinde duvardan duvara bir ag gibi kaplanarak yeni
ortamlar yarattifl calismalari izleyici i¢in de farkli bakis agilari sunar. Bu deneyim izleyicinin
mekanin beyaz ve duragan goriiniimiine tezat canli renkleri ve akiskan formu ile bir kelebegin
¢ok renkli kanatlari arasinda gezindigi ve izleyiciyi sarip sarmaladigi bir koza olarak da
degerlendirmek miimkiindiir. Sanatg1 mekan baglaminda bir deneyim olarak degerlendirdigi
calismalarini ve sanatsal pratiklerini asagidaki gibi yorumlamaktadir;

Bu gezegende nefes alan, yasayan, hareketli bir formum. Enstalasyonlarimi,
yapay ve organik diinyalar arasindaki melezler olarak goriiyorum; dogaya ve insan
deneyimine bagh olarak bize yabanci olan seylerle iliskimizin kesifleri onlar. Insanlari
cevreleyen ortamlarin disinda ve i¢inde var olan mekéanlar ve nesneler arasindaki
diyalogu inceliyorlar. Yeniden iiretilmis malzemelerle yapilan bu s6zde manzaralarla,
tiiketici kiiltiirtintin, yapay materyallerin ve teknolojinin gercek deneyimler ve
nesneler olarak gittikce artan sekilde diiz ve sentetik olanlarla yer degistirdigi fikrini
arastirmaya calistyorum. Bu yeni ikili diinya, iginde bulundugumuz ile yasadigimiz
tecriibeyle, fiziksel benligimizle ve mekdn duygumuzla nasil iliski kurdugumuzu
tanimlamaya bashyor. insanlarin diinyalary, fiziki bélgeyi terk eden gercek, diiz, nesne

odakl teknolojik manzaralarin ikili versiyonlar: haline geliyor. Calismamla, goriiniiste
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baska bir diinyaya ait olan kaynaklardan doku ve sekillerden yararlaniyorum, ama
hepsi, egzotik flora, mikro ve makro organizmalarin derin gorsel ve heykelsi diline ve
dis mekanda gelisen seylerin temeli olarak var olan, insanlart modern manzaralarla

cevreleyen ekili alanlarin biiylimesine dayaniyor (Kurt, 2018).

Sekil 6. Crystal Wagner, Hiperbolik, 2016, Polonya

https://www.designboom.com/art/crystal-wagner-hyperbolic-art-installation-
lodz-poland-10-21-2016/

2016 yilinda Crystal Wagner’'in Polonya’da gergeklestirdigi Hiperbolik isimli enstalasyon
calismasinda malzeme olarak tel, naylon ve kablo baglarini kullanilmistir (Sekil 6, 7, 8). Sanatgi
bu iiretiminde binanin dis yliziini geri doniisim malzemeleri ile bir sarmasik gibi kaplamistir.
Sehrin kentsel peyzajina ve kamusal mekadnina canli renkleriyle carpici bir etki yaratan bu
c¢alisma 100 yillik binanin klasik aurasina ¢agdas bir etkiyle katki saglamaktadir. “Michal
Biezynski'nin kiiratorliigiinde Uniqa Art Lodz icin yaratilan bu ¢calismada sanatgi organik formlari

ile bina arasindaki diyalogu gorsellestirmektedir” (Azzarello, 2016).
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https://www.designboom.com/art/crystal-wagner-hyperbolic-art-installation-
lodz-poland-10-21-2016/

Wagner sanatsal pratiklerini uygulamaya gecirmesi esnasinda planl bicimde kullandig:
mekan ve malzemelerin disinda sezgisel siirece de dnem vermektedir. Mekdna ve malzemeye
gore lretimlerinde anlik kararlar verebilmektedir. Bu durum sanatg¢inin iiretimlerinin énceden
tahmin edilemez olmasinin bir sonucu olarak iiretimlerine 6zgiinliik ve 6zgiirliik saglamaktadir.
Bu 6ngoriilemez durumu sanatgi soyle ifade etmektedir;

Cogu seyde oldugu gibi, liretim siirecimin her bir asamasinin zorlu ydnleri
var. Her parc¢a kosullara bagli. Sezgilerimle ¢alistigim igin, tel kullanilarak olusturulan
parcadaki hareketin her yonii, herhangi bir proje/alan i¢in elinizde bulunan zamana,
atesin iste gezinme siiresine kadar, hepsi yapim siirecinin ve dolayisiyla meydan
okumanin kosullu yénlerinin bir parcasidir. Uretim siireci, mecazi olarak hem dans
etmek hem de konusmaktir. Hi¢cbir seyi planlamiyorum. Bunun yerine, ¢alismay1
biiylitmek i¢in kosullarin durumunu sablon olarak kullanarak mekana tepki
veriyorum. Genellikle, mekana 6zgii biiyiik 6l¢ekli bir ¢alismay1 tamamlamam, 14-16
saat giinlik calismayla iki hafta siirmekte. Enstalasyonlar, mekanla gercekten
reaksiyon icindeler. Sezgisel diinyayr insa etmek icin giiven gereklidir. Uretim
stirecime, estetik dagarcigima, ilerledigim y6ne giiveniyorum. Daha ¢ok, sorun ¢6zme
kabiliyetimi kullanmak zorundayim, mekan ¢dzer, kararlar1 hizlica alir, bdylece benim
icin ¢alisan insanlar1 yonlendirebilirim. Bu, tim zaman boyunca seninle konusan

insanlarla bir siir veya sarki yazmak gibi (Kurt, 2018).

Uluslararasi boyutta taninmis biiyiik markalar ile ortaklasa gerceklestirdigi calismalar ile
sikca acindan s6z ettiren sanatgi son donemde Warner Brothers, Nike ve Viacom gibi

uluslararasi sirketler icin blyiik 6lgekli enstalasyonlar gerceklestirmistir. Cesitli malzeme ve
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teknik stirecleri ile disiplinlerarasi bir baglam yakalayan sanatgi, yapay ve organik formlar ile
amorf heykeller liretmektedir. Ayrica Wagner’in devasa boyuttaki bu amorf bigimleri mekan ile
iliskilendirildiginde yapay ortamla kurulan organik bir bag olarak da degerlendirmek

mumkuindir.

Sekil 9. Crystal Wagner, Aliivyon, Virginya Cagdas Sanat Miizesi, 2016

https://www.crystalwagner.com/alluvioninstallation.html

Yakindan bakildiginda olduk¢a karmasik ve yogun goriinen eserler, uzaktan birbiriyle
uyumlu bir ahenk igerisindedir. Bu durum sanat¢inin ¢alismalarindaki mikro-makro algisina
gonderme yapar niteliktedir. Farkli renk kombinasyonlari, kivrimli dalgalar mekan icerisinde
yeni bir mekan anlayisi olusturur. Wagner’in sezgisel ¢alismasinin bir diger dikkat c¢ekici tarafi
ise eserlerin 6ngoriilemez bir siire¢c sonucunda olusmasinin bir yansimasi ya da sonucu olarak
son derece 0zgiin ve taklit edilemez olmasidir. Sanat¢i bilingli olarak belirgin bir sistematigi
benimsememistir ve onun her ¢alismasi o mekana ve “an” a 6zgidiir.

Mikro ve makro arasinda gecis yapiyorum. Bu kafa karistirici olabilir. Ben
buna kamgi diyorum. isin élgegi bir yana, en énemlisi farkinin ne oldugu. Tiim
eserler sezgisel olarak hem biiyiik hem de kiiciik olarak yaratiliyor... Bliyiik ve kiiciik
isler birbirini besler ve sonugta bu degisim, isin nereden geldigini gdsterir. Her giin

en az bir saat ¢iziyorum (Kurt, 2018).
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Ulusal ve uluslararasi alanda bir¢ok mekanda sanatsal liretimlerde bulunan Wagner
lzerinde calismak istedigi 6zel alanlar arasinda The Guggenheim (ABD), Atina Akropolisi
(Yunanistan), Burj Khalifa (Dubai), Cin Seddi (Cin), Ayasofya (Tiirkiye), Taj Mahal (Hindistan) ve
Giza Piramitleri'ni (Misir) siralamaktadir. Ayrica sanat¢inin en ilgi cekici dis mekan olarak
tanimladig1 alan ise “uzay”dir. Giiniimiizde uzaya gitme eylemlerinin sikca s6z edildigi ve hatta
“uzay yolculuklarinin” biiylik girisimler olarak planlandigl bu dénemde sanatgilarin ufuklarinin
da o yone cevriliyor olmasi sanatin “yenilik¢i” ana temasini merkezine alan en biiylik
karakteristik o6zelliklerinden biri olarak da degerlendirilebilir. Wagner’in 6zellikle yaraticilik
temasina odaklanan diisiincelerine gore;

Clinkii soyleyecek, paylasacak, ifade edecek bir seyimiz var ve bireysel kelime
dagarcigimizin 6nemi, icinde yasadigimiz diinyaya bir katki olabilir. Bir kiiltir

olusturucu olarak, bu diinyada insanlarin iginden geg¢tigi dokuyu yaratma yetenegine

sahibiz. Yaraticiigin inovasyon icin bir katalizér olduguna inaniyorum (Voyage
Houston, 2018).

Sekil 10. Crystal Wagner, Yolculuk Tutkusu, Singapur Ulusal Miizesi,

https://www.crvstalwagner.com/alluvioninstallation.html
Sonuc¢ ve Degerlendirmeler

Cagdas sanatin degisen dinamikleri acisindan diisiiniildiigiinde sanat¢inin kendine ait

korudugu en temel séylemin 6zgiinliik oldugu dikkat cekicidir. Zaman, mekan, malzeme, konu,
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anlam, baglam gibi sinirliliklar: icinde barindirmayan bu sanatsal eylem bir anlamda sanat¢inin
en bilyilk motivasyonu olarak da degerlendirilebilir. Ozgiirliik ve 6zgiinliik anlamsal olarak
birbiri ile askinlasan bir siireci de beraberinde getirmektedir. Bu durum 6zellikle cagdas sanatta
disiplinlerarasi slirecte hem sanat¢i hem de izleyici icin deneyimsel silireglere de zemin
hazirlamaktadir.

Deneyimin sanatsal siirece dahil edilerek 6zellikle yaraticilikta sezgisel silireci odagina
alan bir sanat¢i olarak Crystal Wagner'in iiretimlerinde mekanin énceden ongoriilemez bir
sekillendirilmesi olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle sanat¢inin iiretim siireci kendisinin de
ifade ettigi gibi tlimiiyle bir planlamanin iiriinii degildir. Ana mekansal tasarinin disinda
degerlendirildiginde sanatginin iiretimlerinin biiyiik ¢ogunlugu sezgisel bir siireci yansitir. Bu
tiretim seklini bilingli olarak tercih eden Wagner tasarim siirecinde genel yapiy1 kurarken ana
iskeleti planl bir diislince ekseninde olusturur. Ancak sonrasinda liretim sezgisel bir dinamizm
icine girer. Spontanlig1 ve tesadiifleri kullanan Wagner, iiretim yolculugunda ortaya c¢ikan her
tirlii etkilesim ve iliskinin o isin bir parcasi oldugu goérisiindedir ve durum izleyici icinde

onceden tahmin edilemez farkli deneyimler sunabilmektedir.
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0z: S6zlii anlat1 gelenegimiz icinde yer alan masallar, nesiller boyunca aktarilarak gelmektedir. Bu
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bir 6rnektir. Tiyatro sahnesine tasinan masalda, imgelerden olusan “gdsterilen”lerin tiyatro sahnesinde
simge olan “gosterge”ye doniistiigii goriillmektedir.

Bu calismanin asil konusunu, ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan alan Sabir Tags1 piyesinin anlati
diinyasinin kurallarini tasiyip tasimadigl veya ne derecede tasidiginin tespit edilmesi olusturmaktadir. Bu
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ettigi epik kurallarin ¢cogunluguna uymakta fakat “bir sahnede iki kurali” ve “ilk ve son durumun 6énemi”
kurallarina uymamaktadir.
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Abstract: Fairy tales, which are included in our oral narrative tradition, are passed down through
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Giris

Necip Fazil Kisakiirek’in Sabir Tasi piyesi, ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan almasi
nedeniyle dikkat c¢ekmektedir. Piyeste Kisakiirek’in olusturmaya calistigi diinya, gercek
diinyanin kurallariyla ol¢lilemeyecek derecede olaganiistii olay ve kisilerle doludur. Dini-
tasavvufi mesaj vererek piyeslerinde kendi savundugu davayr devam ettirdigi goriilen
Kisakiirek’in neden modern tiyatro sahnesinde oynanmak iizere bir masali kendisine model
olarak sectigi ve piyeste anlati diinyasinin kurallarinin bulunup bulunmadigi, halk bilimsel
acidan arastirilmaya degerdir. Bu yiizden piyes, Axel Olric’in epik kurallarina gére incelenmistir.

Necip Fazil Kisakiirek tiyatro yolculuguna Muhsin Ertugrul ile ¢ikmis (Sen, 2017, 29),
onun tesvikiyle piyes yazmaya baslamistir. 1934’te Abdiilhakim Avrasi ile tanisan Necip Fazil,
manevi bir degisim siireci gecirmistir. Kisakiirek’in 1935'te Tohum’la baslayan piyes yazma
yolculugu da bu igsel degisiminden sonra gerceklestigi icin Necip Fazil'in on yedi piyesinin
tamaminin dini-toplumsal bir boyutta yazildigi séylenebilir. Sanati tiim subeleri ile Allah1
aramanin bir araci olarak goren Necip Fazil'in piyesleri de bu goriisii dogrultusunda
sekillenmistir ve toplumun korliigiinii zedelemeyi hedefleyen bir anlayis icindedir (Sen, 2017,
39-45).

Tiyatroyu, “bircok insanin, bir an, béyle birbirini géremez hdlde bir noktaya bakip bir
cerceve icinde her giin yasadigi hayattan bir parca gosteren bir sanat sekli” (Kisakiirek, 2016, 10)
olarak goren Necip Fazil'a gore tiyatro ayni zamanda sanatin {i¢ boyut kazandig1 yerdir ve o
maziyi de istikbali de seyretmeye imkan tanimaktadir (Kisakiirek, 2016, 10). Sanatin tiyatroda
kazandigl ii¢ boyut, onu diger sanatlara goére 6n plana cikarmakta ve onun gercek hayati
yansitma derecesini artirmaktadir. Bu yiizden tiyatroyu “sanat sahasinin en biiyiik kesiflerinden
biri” (Kisakiirek, 2016, 10) olarak goren Necip Fazl, tiyatroyu kendi fikir ve ideallerini
yansitmak icin “ruhi ve igtimai vaaz kiirstisti” (Kisakiirek, 2016, 37) olarak kullanmistur.

Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatrosunun kaynaklarina bakildiginda yararlandigi
kaynaklardan birinin de “Tiirk halk edebiyati” oldugu goriilmektedir. O; halk siiri, masal,
menkibe gibi halk edebiyati unsurlarindan ilk piyesi Tohum’dan itibaren yararlanmistir (Sen,
2017, 91). Bu asamada Necip Fazil'in ana hatlarimi eski bir Tiirk masalindan aldigini séyledigi
Sabir Tagi piyesi, Tiirk halk edebiyat1 unsurlarinin yogun kullanildig1 bir piyes olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Sabir Tag! piyesi 1940’ta yazilmistir. U¢ perdelik bir piyestir. Necip Fazil bu piyesle 1946
yilinin yaz aylarinda, CHP’nin 1947 yilinin Halkevleri'nin 15. kurulus yildéniimii olmasi
miinasebetiyle diizenledigi bir yarismaya katilmis ve birinci olmustur fakat siyasi nedenlerden

otlirii piyesin kazandigi birincilik CHP yonetimi tarafindan verilmemistir (Sen, 2017, 30-31).
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Piyes, konusunu Tahir Alangu’'nun derledigi Billur Késk Masallar’'nda yer alan Muradina Eren
Dilber adli masaldan almistir (Alangu, 1961, 61-69). Ana hatlar1 masalla ayni dogrultuda
ilerleyen piyesin icinde masalda yer almayan kisiler ve olaylar bulunmaktadir (Bastem, 2015,
222-226). Oyunda kisi olarak Gen¢ Kiz, Nine, Dervis, Sehzade, Cariye, Birinci Cin, {kinci Cin,
U(;iincii Cin, Gozbagci, Zebellahi, Kaptan, Bir Tayfa, O Yolcu, Su Yolcu, Aptal Tayfa ve Zindanci
bulunmaktadir. Necip Fazil'in tiyatroyu dini-tasavvufi mesaj verme kiirstisii olarak kullanisi,
diger piyesleri gibi bu piyeste de bulunmaktadir. Necip Fazil, masalda olmayan Dervis tipini
kullanarak piyesi dini-tasavvufi bir yapiya biiriindiirmiistiir (Toérenek, 2016, 1177). Dervis
piyeste oyle kilit bir roldedir ki onun “sabir tas1” anahtari olmazsa piyesin kilidi agilmaz ve
olaylar ¢oziilmez.

Necip Fazil, Sabir Tas1 piyesiyle bir Tiirk masalinin bazi noktalarim1 degistirip
genisleterek gelenekten yararlanmanin, gelenegi donilistiirmenin basarili bir 6rnegini vermistir
(Sen, 2017, 96-97).

1. Modern Tiyatronun Masalla Kesisimi ve imge Olan “Gésterilen”den Simge Olan

“Gosterge”ye Doniisiim

Necip Fazil'in Sabir Tagsi piyesinin konusunun gelenekteki bir masalla kesismesi bir
tesadiif degildir. Bu durumun hem Necip Fazil'in kiiltlirel bellegiyle hareket etmesiyle ve vermek
istedigi mesajla hem de masal tiiriiyle iliskili oldugu diisiiniilebilir.

Kilttirel bellek, Alman kiiltiir bilimci Jan Assmann’a gore bellegin dis boyutuyla ilgilidir.
Kiltiirel bellegin neleri icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siireyle
saklanacagini daha ¢ok dis kosullar yani toplumsal ve kiiltiirel c¢evrenin kosullar
belirlemektedir. Bellegin dort farkl dis boyutu vardir, bunlardan sadece anlam aktarimiyla ilgili
olan kiiltiirel bellektir. Rutin taklitler “gelenek” statiisiinii kazandig1 yani amaca yonelik anlamin
otesinde bir anlama sahip oldugu zaman taklitci bellegin sinirlar1 asilir. Gelenekler, kiiltiirel
anlamin devredilme ve canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel bellegin alanina girer (Assmann,
2015, 26-28). Necip Fazil'in da modern bir tiyatro eserinin ana hatlarim1 bir Tiirk masalindan
yani gelenekten alirken kiiltiirel bellegiyle hareket ettiginden s6z edilebilir. O, tiyatromuzun
milli ve manevi degerlerimize uygun olmasini istemekte, tiyatroyu da bir vaaz kiirsiisii olarak
kullanmaktadir. Tiyatro adli vaaz kiirstisiinde milll ve manevi degerlerimizi igerisinde en iyi
sekilde barindiran, piyesinde mesajini en iyi verebilecegi tiir olarak da anlati gelenegimizdeki bir
masali gormiistiir. Masallarimiz da ge¢misten giliniimiize anlatilarak gelmis, gelirken de
toplumun kiltiirel bellegine ait biitiin kodlar1 biinyesinde tasimistir. Muradina Eren Dilber
masalinin, Necip Fazil'in yasadigi ¢agdaki bir sorunu anlamlandirma ve yansitma ¢abasina yon

vererek sabri vurgulayan Sabir Tast piyesine doniistligii soylenebilir.
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Masallar, kolektif bir biling tarafindan, bilincin ve bilincaltinin insanhigin hangi
problemlerini evrensel goriiyorsa ona gore bicimlendirilmesi ve bu problemler icin uygun
goriinen ¢oziimlerin tiretilmesinin sonucudur (Bettelheim’den akt. Olcer Oziinel, 2017, 23). Bu
anlamda masallarin temasi evrenseldir ve ana fikir olarak dogruyu, erdemli insan olmay1
vurgulamaktadir (Glimis, 2018, 37). Sabir Tasi piyesinin temasi sabirdir, Gen¢ Kiz ile
simgelenen bu sabir insan-1 kdmil olgunlugundadir. Piyeste, masaldan farkli olarak dini-
tasavvufl unsurlar fazla olsa da Necip Fazil'in evrensel bir mesaj vermek istediginden soz
edilebilir. Necip Fazil'in, piyesinde yer alan kisilere 6zel isimler vermeyip onlara Geng¢ Kiz,
Sehzade, Nine, Cariye, Dervis gibi isimler vermesi de onun evrensel mesaj verme kaygisini
desteklemektedir. Bu durum Necip Fazil'in diger piyeslerinde de karsilasilan bir durumdur.
Ornegin Necip Fazil, Para piyesindeki kisilere de isim vermemis, isledigi sahsi ve konuyu
evrensel bir cerceveye tasimak istemistir (Sen, 2017, 314).

Muradina Eren Dilber masalinin modern bir tiyatro eseri olan Sabir Tasgi ile kesistigi
noktada, masalin daha ¢ok hayalde canlandirilan imge diinyasindan, tiyatronun gostergelerin
hakim oldugu diinyasina gecis gozlemlenmektedir. Gosterge, dil biliminde  gosterenle
gosterilenin yani ses imgesi ve kavramin birlesmesiyle olusur (Aksan, 2006, 33-34; Saussure,
1998, 111). Kubilay Aktulum, imgenin simge gibi bir gosterge oldugunu, géstergenin iceriginin
alegorik yapida oldugunda igerigin bir imgeyle temsil edildigini, belli bir anlam1 oldugunu ve
belli bir duyarlihga génderme yaptigini belirtir. Imge, icsel olarak giidiilendigi icin bir simge
degeri tasimaktadir. Simge ise somut bir géstergedir. Olmayan bir seyle dogal bir iliski kurarak
ortiik bir anlam uydurmaktadir (Aktulum, 2018, s. 9). Bir masal anlatilirken zihnimizde o masala
ait imgeler canlanirken o masal tiyatroda sahnelendiginde artik tiyatronun gostergeler
diinyasina adim atilmaktadir. Piyesteki Gen¢ Kiz, insan-1 kamil olgunlugunda sabri
simgelemektedir. Nejla Kayali Orta, kahramanin sinemadaki doniisimiinii ele alirken “eskiden
kahramanlarin anlatilarak ve kulaktan kulaga kahramanlastigi, giintimiizde ise kahramanlarin
gorildiigii zaman kahramanlastigi” gorisinii belirtmekte geleneksel kahramanlarin da
dontiistigiinii, gelenegin siirekliligi icinde yeniden sekillendigini sdylemektedir (Kayali Orta,
2017, 19). Necip Fazil'in da Sabir Tasi piyesiyle gelenegin anlati diinyasinin kahramanini vermek
istedigi sabir temasi ekseninde simge (sembol) olan bir gosterge haline getirmek istediginden
bahsedilebilir.

1. Sabir Tasi1 Piyesinin Axel Olric’in Epik Kurallarina Gére incelenmesi

Axel Olric, halk anlatilar1 ile ilgilenen herhangi bir kimsenin uzaktaki bir halkin
edebiyatini okuyunca bu halk ve onun geleneksel anlatilarinin o kimseye o zamana kadar

yabanci bile olsa bu anlatilarla daha 6nce karsilasmis gibi bir duyguya kapilacaginmi ifade
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etmektedir (Olric, 2006, 67). Baska bir millette degil ama yiizyillar 6ncesinden gelen bir masalin
tiyatroya yansimasi diisiiniildiigiinde acaba Necip Fazil, ana hatlarini bir masaldan alan Sabir
Tasi piyesini okudugumuzda bize anlati diinyasini ne kadar duyurabilmistir? Anlat1 diinyasinin
masali modern tiyatro sahnesine aktarilirken ne derece degismistir? Necip Fazil, anlati
diinyasinin kurallarindan tamamen vazgec¢mis midir veya bu kurallar1 piyesinde ne olciide
uygulamistir? Bu calismanin asil konusunu olusturan, Sabir Tasi! piyesinin anlati diinyasinin
kurallarini tasiyip tasimadigini tespit etmek icin piyes, Axel Olric’'in “Halk Anlatilarinin Epik
Kurallar1” 1s181inda incelenecektir.

Giris ve Bitiris Kurali: Sagenin baslangicinin ve bitisinin birdenbire olmayacagini
belirten A. Olric, giris ve bitirisi “Sage durgunluktan coskunluga dogru giderek bagslar ve ¢ogu
zaman baslica kisilerinden birinin basina gelen bir felaketi iceren bir sonug¢ olayindan sonra
coskunluktan durgunluga giderek biter” (Olric, 2006: 68) seklinde ifade eder.

Piyes, Geng Kiz'in bir aksam gergefini islerken ylikten sesler duymasi sonra disaridan bir
kusun cama vurarak kiza seslenmesi ve ona kirk giin kirk gece bir 6liiyii bekleyecegini sonra da
muradina erecegini sOylemesiyle baslar. Kusun soyledigi sozlerden sonra olaylar hizla bu
dogrultuda gelisir yani durgunluktan coskunluga dogru gidis goriiliir. Nine ve Geng¢ Kiz'in
Dervis’'ten “sabir tas1” soziinii isitmesi, Geng¢ Kiz'in kus tarafindan saraya birakilmasi, Gen¢ Kiz'in
kirk gece otuz dokuz giin 6lii Sehzade’yi beklemesi, Geng Kiz'in satin aldig1 cariyenin Sehzade’ye
yalan soyleyerek onunla kendisinin evlenmesi, diigiiniin kirkinci giinii hacca giden Sehzade’nin
donerken Geng¢ Kiz’'a getirecegi sabir tasini unutmasiyla kizin ahinin Sehzadde’yi tutmasi,
Dervis’'in verdigi sabir tasi ile geminin kurtulmasi piyeste coskunluga dogru giden kisimlardir.
Geng Kiz'in derdini sabir tasina agmasi ve tasin catlamasi ile zirveye ulasan gerilimin sonucunda
gercekleri 6grenen Sehzade’nin Geng Kiz'la evlenmeye karar vermesi yani kizin muradina ermesi
ile coskunluktan durgunluga gidilmis olur. Piyes bu sekilde bitmez, bir de Sehzade’nin Cariye’yi
cezalandirmak istemesi kismi vardir. Axel Olric bu kisma “son durgunluk 6gesi” demektedir. A.
Olric’e gore bu son durgunluk 6gesinin siirekli olarak yeniden ortaya ¢ikmasi, bunun sadece
anlaticinin istegine bagh olmadigimi fakat bir epik kuralin zorlayici etkisi ile belirlendigini
gosterir. Bu bir bitiris kuralhidir (Olric, 2006, 68-69).

Piyes, geleneksel anlat1 gelenegine uygun olarak baslamis ve bitmistir.

Yineleme Kurali: A. Olric, yazili edebiyatta yinelemelere ¢ok da gerek
duyulmayabilecegini c¢linkii edebiyatin anlatilmak istenileni ayrintilarina girerek anlatma

teknigine sahip oldugunu soéyler. Buna nazaran halk anlatilar1 “bu tam anlamiyla ayrintilara inme

! Calismada Sabir Tas: yerine “ST” kisaltmasi kullaniimistir.
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tekniginden yoksundur (...). Geleneksel sé6zlii anlatimimizda yalniz bir segenek vardir; yineleme. (...)
Anlatida, ne zaman c¢arpict bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek sekilde
uygunsa, sahne yinelenir” (Olric, 2006, 69).

Piyesteki en belirgin olay tekrar1 pencereye her aksam bir kusun ayni vakitte gelip ayni
dongiiyti tekrarlayarak kiza aymi sézleri soylemesidir. Piyes i¢inde Gen¢ Kiz ve Nine’nin
konusmalarindan her aksam pencereye bir kusun geldigi, pencereye gagasiyla bes kez vurdugu?
ve her seferinde ayni1 kalip ifade3 ile kiza seslendigi ve li¢ bes dakika ara ile de ikinci kez gelip
ayni durumu# tekrarladigi anlasilir (ST, 15-20). Masalda ¢ kez gelen kusun (Alangu, 1961, 61-
62) piyes icinde de iki kez, daha 6nce de bir kez daha geldigi kesindir fakat gelis sayisinin iicten
daha fazla oldugu piyeste “her aksam” ifadesi ile vurgulanir. Bunun disinda, {liglincli perde
sekizinci tabloda Zebelldhi Cariye’nin ayagini eline alip {li¢ kere dper ve basina koyar (ST, 79).

Eserde kisilerin konusmalariyla, bu konusmalarin bagskalar1 tarafindan -o6zellikle
olaganiistl varliklar— s6ylenmesiyle olusan ve bir olay gerceklesirken siirekliligi anlatmak icin
verilen tekrarlar olduke¢a fazladir. Birinci perde birinci tabloda Geng¢ Kiz’'in gergef islerken
soyledigi “Daglarda, meselerde; / Giilyag1 siselerde... / Yarim elimden gitti / Ben kaldim
koselerde” tiirkiisiinii ikinci kez tekrar etmektedir. Ikinci kez tekrar etmeye basladig1 sirada
tiirkiinlin birinci ve tciincii misralar: ikiser kez Geng¢ Kiz tarafindan tekrar edilirken ikinci ve
dordiincli misralari da ylikten gelen sesler tarafindan tekrar edilir. Sonra kiz hayretle tiirkiiniin
ilk iki misrasini tekrar okur (ST, 13-14). Gen¢ Kiz durumu ninesine tarif ederken “Ben tiirkiiniin
bir kolunu soyliiyorum, sesler ébiir kolunu.” (ST, 16) diyerek yinelemeyi tarif eder. Geng¢ Kiz'in
soyledigi “Allah, Allah! Nedir benim basima gelenler?” sdzleri, yiikten gelen sesler tarafindan
“Allah, Allah! Nedir sunun basina gelenler?” seklinde tekrarlanir (ST, 14). Gen¢ Kiz'in kendi
kendine soyledigi “Kuyudan su cekiyor! Kuyudan su cekiyor!” sozleri yiikten gelen sesler

tarafindan aynen tekrarlanir (ST, 15). Asag1 kattan gelen hizli ¢ikrik seslerinin aynisi ylikten de

2 GENC KIZ —(...) Su pencerede bes tane nokta. Tak, tak, tak, tak, tak! Kus gagasiyle bes kere pencereye vurdu
(ST, 16).

* Ayni kalip ifadeler piyes iginde kus tarafindan iki kez tekrarlanmakta (ST, 15; 20) ve ifadeler kendi iginde de
bir tekrar1 icermektedir. Ifadeler su sekildedir:

DISARDAN GELEN SES — Hu, Hu! Kiz orda misin, hu?

GENC KIZ — Kus gene geldi!

DISARDAN GELEN SES — Hu, Hu! Kirk giin kirk gece bir 6lii bekliyeceksin! Hu, hu! Kirk giin kirk gece bir
olii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin. Hu, hu! Sonra da muradina ereceksin (ST, 15)!

4 GENC KIZ — Allahin giinii bu vakitler kus pencerede. Hem de ii¢ bes dakika arayla bir kere daha geliyor (ST,
17).

NINE - (...) Gliya kus iki kere geliyormus (ST, 18).

Kus her seferinde ayni kalip ifadeyi tekrarlar:

GENC KIZ — Her aksamki lafini... Tipkist, elifi elifine (ST, 17)!
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gelir (ST, 15). Gen¢ Kiz'in duydugu tekrarlanan sesleri ve konusmalar1 daha énce duyamayan
Nine, yiike saklandiginda duyar (ST, 19-20).

Birinci perde ikinci tabloda bir dervis Yunus Emre siirleri soylemektedir. Dervis elindeki
su dolu bakir tasi doldurup cesmeye bosaltirken “Benim adim dertli dolap, / Suyum akar yalap
yalap, / Boyle emreylemis Calap, / Anin icin ben aglarim.” siirini sdyler. Sonra siirin ikiser
misrasini toplamda tli¢ defa tekrarlar. Tekrarlanan misralar sirayla siirin li¢ ve dérdiinct, ikinci
ve Uglincl, birinci ve dérdiincli misralaridir (ST, 22). Dervis'in yanina gelen Geng¢ Kiz ve Nine,
Dervis'le konusurlar. Bu konusma sirasinda Dervis konusmalara hep siirle karsilik verir. Geng
Kiz ve Nine'nin konusmalar:1 hikmetli siirlerle Dervis tarafindan cevaplanirken cogu siirin igcinde
Geng¢ Kiz ve Nine'nin konusmalarindan bazi kelime veya kelimeler tekrarlanir.> Dervis’in
tekrarladig1 bir s6z de “sabir tas1” dir. Dervis bu sozii iki kere tekrarlar (ST, 25). Bu sz, eserin
birgok yerinde de sabir kavramini vurgulamak icin leitmotiv olarak kullanilmistir (Sen, 2017,
456). Genc Kiz iki konusmasinda liger kere “git” sozciiglinii tekrarlar (ST, 26).6 Geng¢ Kiz, “kus”
sozciiglinii konusmasi sirasinda dort kere tekrarlar.”

Birinci perde {glincli tabloda piyese dahil olan ii¢ cinin hem kendi aralarindaki
konusmalarinda hem de kendilerini géremeyen insanlarin konusmalarini ve yaptiklarini tarif
ederken kelime ve ses tekrarlari yaptiklar: goriilmektedir.8

Ikinci perde dordiincii tabloda da cinlerin ses tekrarlar1 devam eder.® Bu tablodan sonra

piyeste bir daha cinler yer almaz. Ses tekrarlari da biter.

5 Piyeste yer alan bu tekrarlar fazla oldugundan su sekilde drnek verilebilir:
NINE — Dervis baba, torunumla ben sirat kopriisiiniin iistiindeyiz. Bize yol goster!
DERVIS — Sirat kildan incedir,
Kiligtan keskincedir,
Varip anin {istiinde
Evler yapasim gelir (ST, 23).
GENC KIZ — (...) Sanki kusdili sdyliiyor.
DERVIS — (...) Siileyman kus dilin bilir dediler,
Siileyman var Siilleymandan iceru (ST, 24).
® GENC KIZ - (...) Git, git, git, hi¢ dibi yok mu?
NINE - Yok!
GENC KIZ —(...) Git, git, git, hi¢ (ST, 25)?
7 GENC KIZ — (...) kus geliyor, mahut kus! Nokta filan degil o, kus, kus (ST, 27)!
8 BIRINCI CIN — (...) Tissssss!!! (...) tissssss!!! (...) Tisssss!!!
KORO- Tisssssss, tisssssss, tisssssss (ST, 34)!!!
IKINCI VE UCUNCU CINLER - (...) Biiyiik merdivenden iniyor. T1p, tip; tip, tip; tip, tip (ST: 35)!
BIRINCI CIN - Geliyor, geliyor, geliyor!
IKINCI VE UCUNCU CINLER - Gel, gel, gel (ST, 35)!
GENC KIZ —(...) Ya sonra ne olacak?
IKINCI CIN - (...) Ya ne olacak sonra (ST, 37)?
? IKINCI CIN - (...) Cariye geldi, cariye geldi!
UCUNCU CIN - (...) Cariye geldi, cariye geldi (ST, 43).!
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Ikinci perde altina tabloda SehzAde, hacca gitmeden once karisi olan Cariye’nin
sozlerinil® tekrarlar. Yine ayni perde ve tabloda, Geng¢ Kiz'in sabir tasini unuttugunda basina
gelecekler konusunda ettigi beddua!! Sehzade tarafindan da tekrarlanir.

Piyesin bir¢ok yerinde; kirk giin kirk gece, muradina erme, kirk, li¢ sozciikleri tekrar
edilmektedir. Bu motifler s6zlii anlat1 geleneginde de en sik karsilastigimiz unsurlardandir.

Sabir Tas1 piyesinin 6zellikle birinci perdesinin ve ikinci perde dérdiinci tablosunda
sikca yer alan yineleme ve ses tekrarlarinin olmasi, bu tekrarlarin ¢gogunun olagantistii varliklar
tarafindan gerceklestirilmesi eseri bu diinyanin gercekliginden c¢ikarip masal evrenine
sokmaktadir. Yazar; olaganiistii varliklar, yinelemeler ve ses tekrarlariyla kurguladig1 diinyay:
okuyucuya/izleyiciye daha masalsi bir sekilde verebilmistir. Yapilan bu bilingli tercih, anlati
diinyasinin kurallarina da uygundur.

Ucler Kurali: A. Olric’e gére masallarda, mitlerde, efsanelerde cokca karsilasilan iig
sayisinin, sayisiz halk geleneginde karsimiza en sik cikan say1 oldugu yeteri kadar agik ortaya
konmamustir (Olric, 2006, 69).

Sabir Tast piyesinde ana olaylar: etkileyen {i¢ sayisinin varligindan séz edilemese de
ikinci derecede 6neme sahip durumlarda ili¢ sayisinin karsimiza ¢iktigi gériilmektedir. Axel Olric,
tg¢ler kuralinin bazi anlatilarda etkisinin azalabildigini “Homeros’ta bu kural etkisini yitirmistir.
Ve bu bir eylemin kag¢ kez yapildigi gibi ikinci derecede énemli ayrintilarla sinirlandirilmistir.”
(Olric, 2006, 70) seklinde dile getirir.

Piyeste, Zebellahi Cariye’nin ayagini eline alip li¢ kere 6per ve basina koyar (ST, 79).
Birinci perde iiciincii tabloda karsimiza piyes kahramani olarak ti¢ cin ¢ikar (ST, 30). Kus Geng
Kiz'1 sarayin yukari katinin balkonuna birakali iic saat olmustur, kizin bayginhig {i¢ saat
stirmiistiir (ST, 34). Sehzade ve Cariye’'nin diiglinleri sirasinda Geng¢ Kiz da arkalarinda oldugu
halde ilerlerken onlara kalabalik ve iic mesaleci eslik eder (ST, 55). Gemi yolculugu sirasinda,
geminin arkasi acik 6nii kapkara duman olmasinin miisebbibi aranirken yolcular birbirlerine {i¢
glin evvel ne yaptiklarini, hangi giinahlari islediklerini sorarlar (ST, 71). Sehzade ile Cariye’nin
diiglinlinde ¢engilerin dansi tam ii¢ dakika siiriip biter (ST, 51). Yine diigiinde G6zbagci yanina

iki adam c¢agirip onlar birbirlerinden {i¢ adim mesafe ile acar (ST, 53). Her aksam gelen kusu

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur...

(...)

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur...

(...)

IKINCI CIN - (...) Tur, tur, tur, tur... (...) Tur, tur, tur, tur (ST, 46)...
10 CARIYE - Giillerin uguk rengi sana kimsesiz karin1 hatirlatsin (ST, 63).
' GENC KIZ — Eger sabir tasin1 unutursaniz geminizin énii kapkara duman olsun! Arkasi agik, 6nii kapkara
duman (ST, 64)!

52



MODERN TiYATROYA YANSIYAN MASAL DUNYASI: NECIiP FAZIL KISAKUREK’IN SABIR TASI
PiYESi VE AXEL OLRIC’IN EPiK KURALLARI - Sevim GOREN

duyabilmek icin yiike giren Nine, yilikte lic dakikadan fazla beklemeyecegini soyler (ST, 19).
Sarayda insan boyunda ve yerden li¢ karis yliksekliginde mermer bulunmaktadir (ST, 29).

Sabir Tasr'inda tUgler kuralinin etkileri bulunmakla birlikte ii¢ sayisindan ¢ok daha fazla
piyesi etkisi altina alan say1 kirk sayisidir. A. Olric’e gore de sagede ii¢ disinda sayilar bulunabilir
fakat “bunlar sadece toplam soyut nicelikleri belirtmek icin” (Olric, 2006, 69) kullanilmaktadir.
Kirk sayisi da anlati diinyasinda cok kullanilan sayilardan biri olarak Sabir Tasi piyesinde
karsimiza cikmaktadir. Kirk sayisi ve ozellikle “kirk giin kirk gece” kalip ifadesi piyesin
tamaminda strekli tekrar edilmektedir. Bu anlamda “kirk giin kirk gece” ifadesinin de “sabir
tasi’na paralel olarak piyeste, yine sabri vurgulamak icin leitmotiv olarak kullanildig
soylenebilir.

Piyeste anlati diinyasinda kullanilan sayilardan olan yedi ve kirk bir sayilarina da yer
verilmektedir (ST, 19).

Bir Sahnede iki Kurali: Kat1 bir kural olan bir sahnede iki kuralina gére “biitiin anlati
boyunca sadece iki kisi ayni sahnede” (Olric, 2006, 70) yer alabilir. “Edebf tiyatroda ¢ok kullanilan
lic veya daha fazla kisinin konusmasina halk anlatilarinda yer verilmemektedir” (Olric, 2006, 70).

Sabir Tasi piyesinde, bir sahnede iki kuralina uyulan yerler bulunmasina ragmen ayni
sahnede ti¢ ve licten fazla kisinin yer alabildigi ve konusabildigi gériilmektedir. Bu nedenle Necip
Fazil'in piyesinde anlati diinyasinin bu kati kuralini uygulamadigi séylenebilir.

Piyeste bir sahnede iki kurali ikinci tabloda Geng¢ Kiz, Nine ve Dervis’in ayn1 sahnede
bulunup konusmasi (ST, 22-25); besinci tabloda Sehzade ve Cariye’nin diigiin sahnesi (ST, 50-
55); altinci tabloda Geng Kiz, Cariye, Sehzade ve Zebelldhi'nin bah¢ede konusmalar: (ST, 59-64);
yedinci tabloda acik deniz ortasinda, yelkenli bir gemi giivertesinde gecen sahne (ST, 67-75);
sekizinci tabloda hacdan dénen Sehzade ile Geng¢ Kiz, Cariye ve Zebelldhi'nin ayni sahnede
konusmalar:1 (ST, 82-83) sirasinda bozulmaktadir. Bu sahneler disinda da bir sahnede ikiden
fazla kisi yer alabilmektedir fakat 6n planda olup konusan iki kisi yer almaktadir. Piyeste yer
alan ¢ cin de sarayin mermer odasinda 6l olarak yatan Sehzade’nin yaninda kendi aralarinda
konusmaktadir (ST, 30-46). Once Geng Kiz cinlerin bulundugu odaya gelir ve 6lii halde yatan
Sehzade ile konusur, sonra cinlerle beraber ayni odada Cariye ve Geng¢ Kiz'in konusmasi gecer.
Bu sahnelerde, bir sahnede iki kuralinin bozulmadigi sdylenebilir ¢linkii odada var olan cinleri
insanlar gorememekte cinlerin kisilerin konusmalarina herhangi bir etkileri olmamaktadir.

Zithk Kurali: A. Olric’e gore sagedeki zitlik, epik yapisinin 6nemli bir kuralidir. Bu kural
“Geng ve ihtiyar, biiylik ve kiiciik, insan ve canavar, iyi ve kétii. (...) Sage’nin baskahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri baskahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar”

etkili olmaktadir (Olric, 2006, 70).
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Sabir Tagsi piyesinde baskahraman (merkezi kisi) olan, iyi huylu, cinler tarafindan da
“diinyanin en saf kiz1” olarak nitelenen Gen¢ Kiz'in karsisina onun tam zitt1 6zelliklere sahip
koyii huylu Cariye cikartilir. Piyes, temel catismay1 olusturan bu iyi-kotii zithigl tizerinden ilerler.
Bu zitlik eserde cinlerin konusmalariyla net bir sekilde verilir.12

ikizler Kurali: A. Olric’e gore sagede iki kisi ortaya ciktiginda ikisi de “kii¢iik ve zayif’
olarak betimlenmektedir. Yakindan iliskili olan bu iki kisi, zitlar kuralinin etkisinden ¢ikarak
ikizler kuralinin etkisine girmektedirler. Genis anlamda diisliniilmesi gerektigi belirtilen ikiz
kavrami hem gercek anlamda ikiz hem de ayni rolde olan iki Kisi olabilmektedir. ikizlerden biri
onemli bir role gectiginde ise zithk kurallariyla karsilasmakta, digerleriyle zitlasmaya
baslamaktadir (Olric, 2006, 71).

Sabir Tas1 piyesinde gergek anlamda ikiz bulunmamakla birlikte, zitlik kuralinin
etkisinden ¢ikarak ikizler kuralinin etkisine giren kisiler vardir.

Piyeste zithik kuralinin etkisinde kisiler olarak karsimiza ¢ikan Geng¢ Kiz ve Cariye, iki
yerde zithk kuralinin etkisinden ¢ikarak ikizler kuralinin etkisine girmislerdir. ikizler kuralinin
etkisinin goruldiigi birinci yer, Gen¢ Kiz'in Cariye'yi satin aldigi, Cariye’nin saraya geldigi
sahnede yasanir. Saraya gelen Cariye, Gen¢ Kiz'in elini 6pmek ister. Geng Kiz, Cariye’ye mani olur
ve ona “Vazgeg¢ bunlardan sen benim cariyem degil, arkadasim olacaksin.” der (ST, 48). Saraya
geldigi ilk andan itibaren Cariye’yi kendisiyle esit, arkadas olarak géren Geng Kiz, Cariye ile onun
Sehzade’ye kirk giin kirk gece basinda bekleyenin kendisi oldugunu séyleyip Geng¢ Kiz'1 da
Sehzade’ye cariyesi olarak tanitana kadar (ST, 49) ikizler kuralinin etkisindedir. Bu sahneden
sonra Geng Kiz ve Cariye, ikizler kuralinin etkisinden c¢ikarak zitlik kuralinin etkisine girerler.
Geng Kiz'in yerine gecip Sehzade ile evlenen Cariye, Geng Kiz’la bahcede yalnizken konustugu bir
sahnede “Bana yalnizken sultanim demesen de olur.” (ST, 57) diyerek Geng¢ Kiz'la esit durumda
olduklarini ima eder. Geng¢ Kiz ise zitlik kuralinin etkisinden c¢ikip ikizler kuralinin etkisine
girmeyerek “Hepsi bir sultanim, ha yalnizken ha kalabalikta!” (ST, 57) seklinde cevap verir.

ilk ve Son Durumun Onemi: “Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya cikinca en énemli
kisi éne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslk dogurdugu kisidir” (Olric,

2006, 71).

12 UCUNCU CIN - (Cariye konusurken onun siyah saglarmi uzun tirnakli parmaklariyle kaldirp kaldirip
birakir.) Ne yalanlar sdyliiyor, ne yalanlar! Fas sultaninin dokuzuncu kiztymis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda
dolasirken onu korsanlar calmis. Halbuki gemi tayfasindan birine kagti. Korsanlarin kaptan1i ona goz
koymusmus. Halbuki tayfa onu sirretligi yiiziinden esir diye kaptana hediye etti. Kaptan onu biitiin giin ucu
kursunlu kamg¢ilarla dévityormus. Halbuki asil, o, kaptanin kamgisi ile esirleri dovdiigii i¢in, kaptandan yalniz bir
kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, a!!! Diinyanin en saf kiziymis, en saf kizi!!!

IKINCI CIN - (Geng kizin saglariyle oynayarak.) Iste diinyanin en saf kiz1 (ST, 45)!
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IIk ve son durumun énemini iicler kurahyla birlestiren A. Olric'in bahsettigi gibi bir
durum Sabir Tasi piyesinde bulunmamaktadir. Merkezi kisi olan Gen¢ Kiz'in tli¢ kardes veya
arkadastan en biiylik veya en kiiciik olma, basta veya sonda 6n plana ¢ikma nedeniyle
duygudaslik dogurma durumu bulunmamaktadir. Piyeste Geng Kiz ile okuyucu/izleyici arasinda
duygudaslik durumu bulunmaktadir fakat bunun nedeni ilk ve son durumun 6énemi kuralina
degil, Geng Kiz'in Cariye karsisinda dezavantajli durumda bulunmasina dayanir.

Tek Cizgi Kurali: A. Olric’e gore cagdas edebiyat entrika cizgilerini birbirine
karistirmaktan hoslanmaktadir. Bunun yaninda sage, bir olay cizgisini baskasiyla
karistirmamaktadir yani “(...) halk anlatilari her zaman tek cizgilidir. Eksik kalan ayrintilari
tamamlamak icin geriye déniis yapmaz. Eder daha dnceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa; bu bir konusmanin icinde verilir” (Olric, 2006, 71).

Sabir Tast piyesinde olaylar tek cizgili bir sekilde ilerlemistir. Piyesin basinda kusun
soyledigi “Kirk giin kirk gece bir 6lii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) sozl
olaylarin akisini tayin eder. Sonrasinda Nine ve Geng Kiz yollara diiser, Dervis’le karsilasilir ve
ondan “sabir tas1” parolast alinir, kiz kus tarafindan saraya birakilir ve 6lii Sehzadeyi bekler,
Cariye yalan soyleyerek Sehzade ile evlenir. Diiglin yapilir. Diiglinden kirk giin sonra Sehzade
hacca gider. Doniiste Sehzade’nin sabir tasini unutsa da Dervis’in yardimiyla sorun ¢oziiltr.
Sehzade, Cariye Geng¢ Kiz'1 Zebelldhi ile evlendirmek lizereyken son anda yetisir. Gen¢ Kiz'in
derdini anlatmasi ve sabir tasinin ¢atlamasiyla gercekleri 6grenen Sehzade Geng Kiz'la evlenme
karari alir ve Gen¢ Kiz sonunda muradina erer. Cariye’yi cezalandirmak isteyen Sehzade’yi Geng
Kiz engeller ve piyes biter.

Olaylar yasanirken herhangi bir geriye doniis yapildig1 goriilmez, Geng¢ Kiz'in derdini
uzun uzun sabir tasina anlattigi sahnede kiz, tasa basindan itibaren yasadiklarini konusmalariyla
anlatir (ST, 84-89).

Kaliplastirma Kurali: “Ayni cesitten iki insan veya durum, elverdigi 6l¢ctide degisik degil,
elverdigi élgiide birbirine benzerdir” (Olric, 2006, 72).

Sabir Tas1 piyesinde halk anlatilarina benzer sekilde kaliplastirma, birinci perde birinci
tabloda kusun her aksam ayni vakitte gelerek ayni sekilde cama vurarak aynmi sézleri
soylemesiyle yapilmaktadir (ST, 15-20). Bu olayin tam olarak ka¢ kez tekrarlandigi piyeste
verilmez. Sadece “her aksam gelen kustan” bahsedilir (ST, 17).

Biiyiik Tablo Sahneleri Kurali: “Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile doruguna
erisir. Bu sahnelerde Sage kahramanlart yan yana gelirler: Kahraman ve ati; kahraman ve

canavar; (...)” (Olric, 2006, 72).
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Sabir Tasrnda biiyiikk tablo sahnesi diyebilecegimiz sahne bulunmaktadir. Geng¢ Kiz,
dayanma giiciiniin son noktasina geldiginde derdini sabir tasina agar. Geng Kiz anlattik¢a findik,
iri bir ceviz, nar, Hindistan cevizi biiyiikliigline ulasan tas, kizin anlatmaya devam etmesiyle
siddetle kimildar sonra hareketsiz kalir ve sonunda catlar (ST, 84-89). “Bir gecicilik duygusu
degil, bir ¢esit zaman icinde stireklilik” (Olric, 2006, 72) 6zelligi tasidigini séyleyebilecegimiz bu
sahne, kahraman ve piyesi c6zen anahtar olan sabir tasini yan yana getiren sahnedir.

Sage’nin Mantigi Kurali: A. Olric’e gére sagenin bir mantigi olmalidir. islenen tema,
konunun ana hatlarini, temalarin anlatidaki yogunluguyla orantili olarak etkilemelidir. “Sage’nin
bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigi ile 6l¢iilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiytiye
olan egilim, onun temel kuralidir” (Olric, 2006, 72).

Birinci perde birinci tablodan itibaren piyeste olaganiistiiliikler goriilmeye baslar. Geng
Kiz ylikten sesler duyar (ST, 14). Her aksam ayni vakitte gelen kus, gagasiyla cama vurur ve ayni
kalip ifade ile konusur (ST, 15). Insanlar1 géren ama insanlarin géremedigi cinler konusurlar (ST,
30), Geng Kiz’a yemis ve serbet tasirlar (ST, 47). Geng Sehzade kirk gece icin 6liir ve sonra dirilir,
6l bulundugu sirada bir sese kendisini kirk giin kirk gece bekleyecek gen¢ kizla evlenecegine
soz verir (ST, 48). Gozbagci iki adamin iki kolunu omuz basarinda koparir atar ve kollar
karanlikta havada ucgusur (ST, 53). Zebellahi de farkli bir diinyadandir; bir dudag: yerde bir
dudag goktedir, kapkaradir (ST, 60). Sabir tasin1 unutan Sehzade’yi Gen¢ Kiz’'in dhi tutar ve
geminin Uinii acik arkasi kapkara duman olur (ST, 73). Dervis'in Sehzade’ye sabir tasini
vermesinden sonra karalt1 hizla ¢oziiliir (ST, 75). Gen¢ Kiz'in derdini sabir tasina anlatmasiyla
sabir tasi catlar (ST, 89).

Necip Fazil, Sabir Tasi piyesinde aynmi masal diinyasindaki gibi gercek diinya ve
olaganiistii diinyanin bir arada oldugu bir evren olusturmustur. Bu evrene; konusundan
esinlendigi Muradina Eren Dilber masalindaki olagantistiiliiklerden farkli olarak cinler, Zebellahi,
ve Gozbagcr'y1 da eklemistir. Dervis ise keramet gosteren bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dervis, anlat1 diinyasinda goriilebilecek bir kisi degildir, islami bir yénii vardir fakat keramet
gosteren bir kisi olarak piyeste olaganiistiiliiklerin oldugu masal mekanina uyum saglar. Necip
Fazil'in piyesine ekledigi olagantistii kahramanlarla olusturmak istedigi masalimsi evren, gercek
diinyanin kurallariyla 6l¢lilemez. Bu evren, anlat1 diinyasinin mantigina uygundur.

Tek Entrika - Epik Birlik ve ideal Epik Birlik Kurali: Bir baslkta toplanan ii¢ kural,
birbirini tamamlayan kurallar oldugu i¢in beraber ele alinmistir.

“Tek entrika Sage icin bir 6l¢iidiir. Bu en iyi gercek Sage ile edebi eser karsilastirinca
gortiliir’ (Olric, 2006, 72). Sabir Tasr'nin entrika unsurlarini, piyesin basinda kusun Geng Kiz'a

v o«

soyledigi “Kirk giin kirk gece bir olii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) sozleri
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dogrultusunda Geng¢ Kiz'in basina gelen olaylar olusturmaktadir. Kusun sézleri, daha piyesin
basinda Geng¢ Kiz'in basina gelecekleri ve sonunda ne olacagini 6ngérmemizi saglamaktadir.
Piyeste gerceklesen olaylar, sonu¢ta Geng¢ Kiz'in, kusun soézlerindeki gibi muradina erme
sonucuna baglanir. Kusun sézleriyle Genc¢ Kiz'in etrafinda gelisen olaylar, piyeste epik birligi de
olusturmaktadir yani “biitiin anlati 6geleri (...), en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali gortilen ve
artitk gozden uzak tutulamayan olaylar” (Olric, 2006, 72) meydana getirmektedir. Gen¢ Kiz'in
cevresinde var olan kisiler ve gelisen olaylar da hep onun bir 6liiyii bekleyerek sonunda
muradina ermesi amacina hizmet eder. Bu durum, A. Olric’in “bir¢cok anlati dgeleri, kisiler
arasindaki iligkileri en iyi sekilde aydinlatmak icin bir araya gelirler” (Olric, 2006, 73) seklinde
agikladig ideal epik birligi gostermektedir. Ornegin Piyesteki kus Geng Kiz'a “Kirk giin kirk gece
bir élii bekliyeceksin! Sonra da muradina ereceksin.” (ST, 15) demek ve kizi saraya ulastirmak icin
vardir, sonrasinda yoktur. Dervis piyeste “sabir tas1” i¢in vardir. Dervis, Gen¢ Kiz'la birinci
karsilasmasinda ona “sabir tas1” parolasini (ST, 25), ikinci kez yer aldig1 sahnede ise Geng Kiz’a
gotiirecegi sabir tasini unutan Sehzade'ye sabir tasini verir (ST, 74) ve Dervis'in gorevi biter.
Piyesteki cinler yemis, serbet tasiyip Geng¢ Kiz'a eslik ederler (ST, 47). Ugiincii ve dérdiincii
sahnelerden sonra gorevi biten cinler piyeste yer almaz. Birinci ve ikinci tablolarda yer alan Nine
Geng Kiz’a evde ve yolda eslik eder, sonrasinda bir daha goriilmez. Cariye, Gen¢ Kiz muradina
“Allah ne zaman isterse o vakit” (ST, 47) erecegi icin vardir. Sayilanlar gibi pek ¢ok unsur, piyesin
anlat1 diinyasina da uygun gidisatini gerekli sekilde yonlendirmek icin olaylara dahil olur.

Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kurali: “Halk geleneginin en biiyiik kurali
Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama’dir” (Olric, 2006, 73).

Piyeste var olan tek entrika, epik birlik ve ideal epik birlik dikkatin baskahraman iizerine
toplanmasi sonucunu da dogurmaktadir. Gen¢ Kiz piyeste merkezi kisidir. Piyes basindan
itibaren, kirk giin kirk gece bir 6lii bekleyip sonra da muradina ermesi beklenen Geng¢ Kiz adli
baskahramanin etrafinda donen olaylardan olusmaktadir. Piyes onunla baslamakta ve yine
onunla bitmektedir.

Sonug

Gelenegimizden gelerek kiiltiirel bellegimize yerlesen masallar, giiniimiiz diinyasini bir
sekilde etkileyebilir. Masal tanimlarinda gecen, masalin belirli bir zamaninin ve mekaninin
olmamasi aslinda masalin her zamana ve mekana rahatlikla uyum saglayarak evrensel
olabilmesiyle ilgilidir.

Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tagsi piyesinin ana hatlarini eski bir Tiirk masalindan
almistir. Yazarin bu tercihinde vermek istedigi mesaj icin masal tiirliniin uygunlugu etkili

olmustur. Necip Fazil, milll ve manevi degerlerimize uygun olarak vermek istedigi evrensel
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mesajl Muradina Eren Dilber masalinin kahramanini imge olan goésterilenden, tiyatroda simge
olan gostergeye doniistiirerek verebilmistir. Bu durumda Necip Fazil, mesajin1 vermek icin
kiiltiirel belleginden yararlanmistir.

Calismada, gelenekteki bir masalin, ana hatlarin1 masaldan alan bir piyese déniisiirken
anlat1 diinyasinin kurallarini tasiyip tasimadigi Axel Olric’in epik kurallarina goére incelenmistir.
Inceleme sonucunda piyesin Axel Olric'in epik kurallarinin biiyiik ¢ogunlugunu tasidig
gorilmiistiir. Bir olaya bagl olarak olmasa bile piyeste yer alan ses ve s6z tekrarlari, bir anlatida
olabileceginden ¢ok fazladir. Bu tekrarlarin daha ¢ok olaganiistii varliklar tarafindan yapilmasi
piyesi masal evrenine daha fazla yaklastirmaktadir. Piyeste anlati diinyasinin iki kuralinin
bulunmadig1 goriilmiistiir. Bu kurallar “bir sahnede iki kurali” ve “ilk ve son durumun 6nemi”
kurallaridir. Bu baglamda gelenegin anlati diinyasinin, kiiltiirel bellegin etkisiyle birlikte,
glinlimiiz insaninin sanatina etki ettigi goriilmiistiir. Ana hatlarini bir masaldan alan Sabir Tasi
piyesinin A. Olric’in epik kurallarin1 tasimasi modern tiyatro sahnesinde anlati diinyasinin

evrensel etkilerini isaret etmektedir.
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PEYAMI SAFA’NIN GUN DOGUYOR PiYESINDE ANLATICI VE
ANLATIM TEKNIKLERI - Oznur CINAR

Giris

Tiirk romaninin 6nemli isimlerinden Peyami Safa, Giin Doguyor adl tek piyesini 1938’de
yayinlamistir. Safa, uzun yazarlik hayatinda tek bir piyes yazmis olmasina ragmen tiyatroyla
gencliginden itibaren yakinen ilgilenmistir (Firidinoglu, 2021: 106-108). On bes yasindayken
oyuncu olmak icin Dariilbedayi'nin sinavina giren ve burada egitim gérme hakki kazanan
Peyami Safa, kurumun basindaki Fransiz tiyatro uzmani Andre Antoine’in I. Diinya Savasi
sebebiyle tlilkesine donmesi sebebiyle hayal ettigi oyunculuk egitimini alamamistir (Firidinoglu,
2021: 106-107). Buna ragmen tiyatroya karsi ilgisi bitmeyen Safa, yazarlik seriiveninde
tiyatroyla ilgili yazilar yazarak Tirk tiyatrosunun sorunlarini ele almis ve kendi tiyatro
diisiincesini ortaya koymustur.! Bunun yaninda 1924 tarihli Mahser romanina I. Diinya Savasi
yillarindaki Tirk tiyatrosunu sorunlarini yansitan bir kesit ekleyerek tiyatroya kars: ilgisini
romancilifina da tasimistir (Sen, 2021: 149-153). Hatta 1941'de Muhsin Ertugrul
yonetmenliginde sahnelenen Hamlet temsiline yaptigi elestiriler sebebiyle “Hamlet Davasi”
olarak bilinen tartisma ve dava siirecinde Peyami Safa da yer almistir (Ozcan, 2008: 7-95).

Safa’nin makalemizde inceleyecegimiz Giin Doguyor piyesi Murat ve arkadaslarinin Milll
Miicadele seriivenine 151k tutarken, Milll Miicadele’nin baslangicindan bitisine kadar yasanan
olaylar1 da sahislar lizerinden okuyucuya/seyirciye aktarmistir. Piyeste, Milll Miicadele’nin
baslamas: iizerine savasa katilmak isteyen Murat ve arkadaslarinin Istanbul hiikiimetinin
baskilarina ragmen zorlu sartlar altinda Anadolu’ya gecisleri, cepheye katildiklarinda yasadiklari
ve zaferle geri donmeleri gibi savasin basindan sonuna kadarki siirecte yasanan olaylar
islenmistir.

Calismamizda Peyami Safa’'nin bu piyesini anlatici kullanimi ve anlatim teknikleri
acisindan inceleyecegiz.

1. Giin Doguyor’da Anlatici

Peyami Safa'nin Giin Doguyor piyesi anlatici kullanimi agisindan incelendiginde
karsimiza, yazar anlatici ve karakter anlatici olmak iizere iki tiir anlatici cikmaktadir. Hakim
bakis acisina sahip olan yazar anlatici genel olarak her seyi goriir ve bilir. Yazar anlatici,
piyeslerde genellikle parantez ici aciklamalar seklinde goriilmektedir. Parantez i¢i agiklamalar
ile sahislarin diyaloglarinda verilemeyecek olan bilgiler yazar anlatici vasitasiyla okuyucuya
aktarilir. Ornegin, iki kisi konusurken konusma esnasinda Kkarsisindaki kisinin hal ve

hareketlerini bildirmedigi siirece okuyucu bunlar1 bilemez. Bu nedenle diyaloglarda

I Safa’nin tiyatro konulu yazilar1 hakkinda bir degerlendirilme i¢in bakiniz: (Firidinoglu, 2021: 111-118).
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aktarilamayacak bu tip bilgileri aktaracak birine ihtiya¢ vardir, piyeslerde bu yazar anlatici ile
saglanir:

“Biz, piyeslerdeki yazara ait parantez ici agiklamalarin anlatici meselesi
baglaminda degerlendirilmesi gerektigini diisliniiyoruz. Karsilikli konusmalarla
devam eden bir metinde okur kisilerin hareketlerini bilemez. Yazarlar diyaloglarda
verilmesi miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri parantez icindeki aciklamalar
vasitasiyla okura aktarirlar (...)” (Sen, 2017b: 27).

Piyesler diyalog ve monologlar iizerine kurulu oldugu icin yazar anlatici, kisiler
konusurken aradan cekilir ve sadece gerekli yerlerde parantez ici agiklamalarla onlarin
hareketleri, olaylar karsisindaki tepkileri, ruh halleri, jest ve mimikleri hakkinda bilgi verir (Sen,
2017b: 28). Bu sayede okuyucular diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan sahislarin hareket
ve duygularini 68renirler ve eserin dramatik kurgusunu buna gore takip ederler.

Peyami Safa’'nin piyesinde yazar anlatici eserin basinda mekéan, sahislar ve onlarin
hareketlerini hakkinda bilgi vermistir. Okuyucu bu sayede zihninde bir ¢ergeve olusturup piyesi
o dogrultuda okuyacaktir. Burada amag¢ okuyucunun bu ii¢ unsuru zihninde gerekli yerlere
oturtarak, gergeklik algisini bir biitiin icinde vermektedir:

“Orta halli bir Tiirk evinin oturma odasi. Dekorda hicbir fevkaladelik yok.
Dipte, ortada, cifte kanath bir kapi. Sagda, ikinci planda, tek kanatl bir kapu.

Sahnede Halime Hanim ve Seyhan. Birini bekliyorlar. Endiseleri besbelli:
Seyhan kapiya gidiyor, kanadi aralik ediyor, disarisini dinliyor. Kanepede oturan ve
bir ylin 6rerken birdenbire basin1 kaldiran Halime Hanim’in gézleri Seyhan'in
lizerinde. Kiz ona dogru agir agir bir iki adim atiyor. Bakisiyorlar. ikisinin de
gozlerinde hayret ve endise” (Safa, 1938: 3).

Bu sayede okuyucu, olaylarin nerede ve nasil bir ortamda basladigini zihninde
canlandirir ve gerceklik algis1 olusturabilir. ilk perdede 6ncelikle mekanin sunulmasi okuyucuyu,
okuyacagl metne hazirlamaktadir. Ornekte de goriildiigii gibi yazar anlatici tarafindan sahnede
yer alan sahislarin kim oldugu, hal ve hareketleri ve endiseli ruh hali i¢cinde birini bekliyor
oluslarinin aktarilmasi okuyucunun ilgisini esere yonlendirdigi gibi merak duygusunu canl
tutmaktadir. Ayn1 zamanda yazar anlatici tarafindan verilen parantez igleri oyunu sahneye
koyacak oyuncular iginde oyunu nasil sahneye koymalari gerektigini gostermektedir.

Yazar anlatici, sinirlandirilmis bir hakim bakis agisina sahiptir. Her seyi bilir ama
aktarmaz. Tarafsiz bir konumdadir; bildigi, gérdiigii seyleri aktarirken kamera tarafsizlig ile
hareket eder (Sen, 2017b: 28). Birinci perdenin doérdiincii sahnesinden bir parcayi buna 6rnek
olarak gostermemiz miimkiindiir:

“MAKSUT - (Biiyiik bir sikint1 ile i¢cini cekerek) adam akilli ge¢ kaldim.
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RUSTEM - Anlasildy, siz de bizim Murat gibi yasamanin manasini bilmiyorsunuz. Bir
durun bakayim. (Kii¢iik kapidan ¢ikar.) (Yalmiz kalan Maksut, sikintili ve keskin
nefesler birakarak odanin iginde genis adimlarla gezinir)” (Safa, 1938: 26).

Bu oOrnekte goruldiiglii lizere yazar anlatict olaylara hakimdir, Maksut'un icinde
bulundugu sikintinin sebebini bilir ama bunu okuyucuya aktarmaz. Bir kamera gibi sadece
disaridan gordiiklerini oldugu gibi tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarir, béylece okuyucunun
zihninde sinematografik bir canlandirma yapmasini kolaylastirir. Burada amag, verilmek istenen
gerceklik algisini desteklemek ve okuyucunun metni bu baglamda okumasini saglamaktir.
Okuyucu da yazar anlatici tarafindan aktarilan kadarini bilir. Birinci perdenin doérdiincii
sahnesini buna 6rnek olarak géstermemiz miimkiindiir:

“RUSTEM - (Hayret icinde) Ya... Demek Murad’in arkadas: degilsiniz?

MAKSUT - Hayir.

RUSTEM - (Géze carpacak bir alaka ile dogrulur, éniinii iliklemek ister gibi
ellerini diigmelerine gotiirerek) Buyurunuz... (Bir koltuk gosterir) Soyle oturmaz
misiniz?” (Safa, 1938: 18).

Yukarida da goriildiigii gibi yazar anlatici, okuyucuyu bilgilendirmektedir. Okuyucu
parantez icindeki bilgiler sayesinde olaylar1 zihninde daha rahat canlandirir, karakterlerin ruh
hallerini ve olaylara karsi verdigi tepkileri bilir. Bu sava liglincii perdenin ikinci sahnesinden
ornek gostermemiz miimkiindiir:

“RUSTEM - (Sag elindeki bavulu yere birakarak, lakayt ve acele bir temenna
eder, bavulu tekrar eline alirken) Ya... Teserrif ettim.

HALIME - Fakat Muradin yalanci arkadas: degil, hafiye degil, sahici arkadas.
Beraber muharebe etmisler. Demin burada olsaydin da dinleseydin...

RUSTEM - (Arkasim Ferruha dénerek) Nerede kaldi bu herif? (Saatine bakar)
Yediye kadar gelecekti.

HALIME - Acelen ne? Ekspres dokuzda kalkiyor, Daha iki saat var.

RUSTEM - Ekspres yarin da var. Fakat ben gitmek istiyordum. ( Oradaki cifte
kanatl kapiya dogru yiiriir.)

SEYHAN - (Birdenbere dogrularak) Oradan gitmeyiniz.

RUSTEM - (Duru ve Seyhana déner) Ne var? (...)

SEYHAN - (Giilerek) Kapali. Murada bir stirpriz yapmak icin kapadim (...)

RUSTEM - ( Diisiincelerine temamile yabanci iki kelime telaffuz eder gibi, aksi
seda halinde) Murada siirpriz...

(Disaridan ‘Ordumuz etti yemin’ nevinden eski milli bir sarki calarak bir
klarnet ve arkasindan ‘Yasasin ordu, yasasin millet’ diye bagiran bir kalabalik geger)”

(Safa, 1938: 78-79).
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Piyeste yazar anlaticinin parantez i¢in acgiklamalarindan g¢oke¢a yararlanilmis
olmasi Peyami Safa’nin tiyatroyu yakindan bilen bir yazar olmasiyla baglantili olarak
diistiniilebilecegi gibi (Firidinoglu, 2021: 112) titiz romancilifinin bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir.

Kapali bicim 6zelligi gosteren Giin Doguyor piyesinde yazar anlatici haricinde az da olsa
karakter anlaticiyla da karsilamaktayiz. Karakter anlatici, piyeslerde genellikle yazarla
okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran ve sahis kadrosundan olan bir “lst kisilik”tir (Sen,
2017b: 22). Daha ¢ok acik bicimli piyeslerde goriilen karakter anlaticidan Peyami Safa, piyesin
kapali bicimini bozmadan yararlanmistir.

Buradan da anlasilacag gibi karakter anlatici, olaylarin icinde olan ve olaylar1 okuyucu
ya da seyirciye bizzat aktaran kisidir. Olaylar1 bizzat yasayan ve yeri geldiginde anlatici roliinii
listlenerek aktaran konumundadir. Karakter anlatici sahislardan biri oldugu icin tarafli veya
oznel olabilir. Bu noktada Peyami Safa’nin karakter anlatici kullanimina birinci perde yedinci
sahneden 6rnek vermemiz miimkiindiir:

“MURAT - (Ofkeli) (...) Aklma ilk gelen sey su oldu: Bu nefer Anadoluludur,
belki de isgal géren topraklarimizdan birinin ¢ocugudur, belki de nasilsa i¢ine diistiigi
merkez kumandanligi hizmetinde, gonlii razi olmayarak emre itaat ediyor. (Mendili ile
alninin terini siler.) Yola ¢ikar ¢ikmaz sordum: ‘Nerelisin sen hemserim?’, Odemisliyim
dedi. Odemis! ilk isgal géren topraklardan biri. Diismanin o havalide neler yaptigini
biliyoruz. Gece yaris1 koyleri nasil bastigini, kundaktaki ¢ocuklar siingiilerin ucuna
takarak havada nasil sallandigini duyduk. (...) Arada bir duruyor, bebeklerinin icinden
sar1 yildirimlar gecen gozlerle yliztime bakiyordu. ‘Seninkiler ne oldu?’ diye sordum.
Bir sarnicin dibinden gelen ugultular gibi uzak bir sesle: ‘babami kestiler.” dedi,
yutkundu ve sustu. (..) Kolunu tuttum: ‘Halil dedim, kardes, hemserim, geliyor
musun? Koca Tirk c¢ocugu, koca Halil, sipsivri bakislarini yiiziime sapladi:
‘Geliyorum.” dedi. O kadar. Hemen geri dondiik. Dosdogru buraya! (Herkesin yiiziine
ayr1 ayri bakar) Anladiniz mi? (Annesine ve Seyhan’a) Cabuk benim dengimi hazir
ediniz, simdi gidiyoruz” (Safa, 1938: 35-36).

Burada karakter anlatici sahis kadrosunda yer alan karakterlerden biri olan Murat'tir.
Yazar, Murat’a piyesin belirli yerlerinde anlaticilik gérevi verir, bu sayede Murat olaylarin arka
planini aktarir. Safa’nin burada karakter anlaticidan yararlanmasinin sebebi de piyeste ortaya
koydugu temay1 Murat araciligiyla okuyucuya gercekei bir sekilde aktararak onlarin duygularini
harekete gecirebilmektir. Okuyucu Murat ile kendini 6zdeslestirecek ve kendini onun yerine

koyacaktir.
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Giin Doguyor piyesinde karakter anlatici ve yazar anlaticl i¢ ice gecmis durumdadir
diyebiliriz. Karakter anlaticinin oldugu yerlerde yazar anlatici da vardir ve karakter anlaticinin
aktaramadig1 yerleri parantez icinde aktarir. Ugiincii perden birinci sahneden buna érnek
verebiliriz:

“FERRUH - ‘Bu cicekler de anneme ve Seyhan’a gidecek, sana emanet
ediyorum, miimkiin olursa gotiiriirsiin’ dedi. (Zarfi almak icin acele eden Halime
Hanim’a ve Seyhan’a ayr1 ayr1 bakarak) Biraz miisaade ediniz... Ben sasirmistim.
Birdenbire cam vuruldu. Saban disaridan: ‘A¢iniz, aciniz’ diye bagiriyordu, nefes
nefese iceri girdi: ‘Bizimkiler yakalandilar’ dedi. (...) Murat diirbiinii alarak tahta
merdivene ¢ikti, disariya bakti. ‘Bizimkileri agaclara baghyorlar, dort askerin ellerinde
mesale var’ dedi. Sonra merdivenden inerek bagirdi: ‘Haydi ¢ikiyoruz.” Murat'in o
halini hi¢ unutmayacagim. Yizi kipkirmiziydi. Gozleri sanki, i¢i ates dolu bir kazana
acilmis iki delikten farksiz, kizil birer oyuktu. Burnundan soluyordu. Dar bir araliktan
1slik ¢alarak gegen bir firtina gibi nefesi genzini yirtarak disariya ugruyordu. Bana ‘Sen
yapacagin isi biliyorsun, tepeye’ diye bagirdi (...)” (Safa, 1938: 72).

Bu parcada goriildiigli lizere Safa, sahis kadrosunda yer alan Ferruh’a anlatici roliinii
vermistir. Sahnede Ferruh, Halime Hanim ve Seyhan vardir. Ferruh, Murat'in mektubunu istegi
lizerine ailesine getirmis ve cephede yasanan olaylar1 aktarmistir. Ferruh, gecmiste yasadiklarini
aktardigr icin anlatict konumundadir. Olaylar1 yasayan da aktaran da Ferruh'tur. Bu sayede
olaylara hem iceriden hem de disaridan bakabilmektedir.

Karakter anlaticinin bir 6zelligi olan tarafliligin1 Ferruh’ta da gérmekteyiz. Ferruh, kendi
duygu ve diislincelerini de olaylar icerisine yerlestirerek okuyucuya aktarmaktadir. Okuyucu bu
sayede kendisini Ferruh'la 6zdeslestirebilmektedir:

“ (..) Omrimiin en biiyilkk heyecanim orada yasiyordum. Yere yapisan
gogsiimiin icinde kalbimin topragi dagitacak gibi carptigini duydum. Harbin dehsetine

kars1 bir tek ila¢ harekettir. Boyle cenaze gibi uzanmis bir cesedin icinde beklemek,

Yukaridaki alintidan da anlasilabilecegi gibi olaylar1 yasayan ve aktaran kisi sahis
kadrosunda yer alan Ferruh’tur ve bununla baglantili olarak tarafli bir bakis ag¢isina sahiptir.
Ferruh, Milli Miicadele yanlisi oldugu ve cephede savastigi icin olaylardan etkilenmis ve bunu da
yansitmaya ¢alismaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Giin Doguyor piyesinde karakter anlaticinin yer aldigi
yerlerde yazar anlaticidan da yararlanilmistir. Karakter anlaticinin aktaramayacagi hususlar

okuyucuya yazar anlatici aracilifiyla parantez iglerinde aktarilmis ve okuyucunun olaylari,
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detaylariyla birlikte bir biitiin icinde canlandirabilmesi saglanmistir. Ugiincii perde birinci
sahneden bir kismi buna 6rnek olarak géstermemiz miimkiindiir:

“(..) FERRUH - Hemen yerimden firlayarak mahzene geldim. Selahattin
telefon etmisti. Aleti kapadi, hemen ayaga kalkti. Stiratle telleri kopardi ve eline bir
keser alarak telefonu parcaladi. Feneri sondiirdiik ve disariya firladik. Tepenin
yanindaki fundaliklar arasindan var kuvvetimizle kosmaya basladik. Yarim saat, bir
saat kostuk. Oniimiize ¢ikan dereyi ¢enemize kadar suya batarak gectik. Ortalik
agariyordu. Bizimkilerden bir kesif koluna rastladik. Biraz dinlendikten sonra tekrar
yola ¢iktik. Karargaha yaklasirken, safakla beraber, Tiirk toplari giirlemeye basladi.
(Disarida fisek sesleri. Haykirislar devam ederken uzaktan “Tiirk askeri, Tiirk askeri
sayende... Diinyalara emanettir Kemalim...” havasini soyleyerek yaklasan bir
kalabaligin sesi yiikselir. Ucii de bu sesi husu i¢inde dinler ve ses uzaklasincaya kadar
susarlar. Halime Hanim gozlerini siler.)

FERRUH - Diisman derhal kazayi tahliye etti ve biz tam bir buguk saat sonra
oraya tekrar vardik. Ben Murad’'in da, Saban’in da, Halil'in de bin parca olarak havaya
uctugundan emindim. Fakat tabur kumandani ile infilakin nasil vukua geldigini
ogrenmek istiyorduk (...) ” (Safa, 1938: 74).

Alintilanan 6rnekte sahnede Uli¢ kisi vardir ve olaylar1 aktaran sahis kadrosundan
Ferruh'tur. Ferruh, burada karakter anlatici gorevini iistlenerek olaylar1 Halime Hanim ve
Seyhan’a anlatmaktadir. Ferruh’'un konusmasi devam ederken yazar anlatici araya girer;
disarida olanlari, sahnedeki kisileri ve onlarin hareketlerini okuyucuya aktarir. Yazar anlaticinin
aktarimdan sonra Ferruh, anlatmaya devam ederek karakter anlatici gérevini tekrar iistlenir. Iki
anlatial tiirli de ici ice ge¢mis sekilde birbirini tamamlar. Karakter anlaticinin aktarimindaki
bosluklar1 yazar anlatici araya girerek tamamlar. Iki anlaticinin kullanilmasi ayni zaman da
kapali bicimin 6zelligi olan gerceklik algisinin desteklenmesini de saglamaktadir.

2. Giin Doguyor’da Anlatim Teknikleri

Tiyatro, anlatim teknikleri bakimindan roman ve hikdye gibi diger edebfi tiirlere gore
daha kisithdir. Tiyatronun bu kisitlilig1 diyaloglar iizerine kurulmus bir edebi tiir olmasindan
ileri gelmektedir (Sen, 2017a: 434-435). iki ya da daha fazla kisinin konusmasindan meydana
gelen diyalog, yazarin aradan cekilerek sahislarin karsilikli olarak konusmasi anlamina
gelmektedir (Mocan, 2012: 1835). Diyalog tekniginde anlatici disarida kalir ve okuyucu
dogrudan dogruya sahislarin konusmalarini takip eder (Karabulut, 2012: 1380).

Peyami Safa’nin Giin Doguyor piyesi agirlikli olarak diyalog teknigi tizerine kurulmustur.
Tiyatroda temel anlatim teknigi diyalog oldugu icin, diyaloglarin saghkli ve gii¢lii bir sekilde

kurulmasi gerekmektedir. Tiyatro metninde gii¢lii bir diyalog kurulmasi i¢in de ciimlelerin net
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ve anlasilir bir sekilde ortaya koyulmasi gerekir. Anlasilir olmayan bir tiyatro metni hem
izleyicinin hem de okuyucunun olaylardan kopmasina neden olabilir. Piyeslerde gii¢lii bir
diyalog olusturmak, miimkiin oldugunca anlasilir ve sade bir dil kullanimindan ge¢mektedir

(Sen, 2017a: 435-448). Buna iliclincii perdenin onuncu sahnesinden bazi kisimlar1 6rnek

gosterebiliriz:
“SEYHAN - Bu kapi en giizel ufuklara agilir.
RUSTEM - Anlamadim.
SEYHAN - Bu kap1 bir doguya agilir. Oradan, karanligi s6ken dyle bir aydinlik
fiskirir ki...

RUSTEM - Acaip sey.

SEYHAN - Bu kap1 en biiyiik zafere, en biiyiik sevince, en biiyiik nura acilir.
Oradan yiiriimege cesaretiniz var mi?

RUSTEM - (Giiler ve saatine bakarak) Yarim saatim daha var. Liitfen a¢ su
kapiy1 da siirprizinizi de goéreyim.

SEYHAN - Bu kapy, sahiden, yalniz Murat i¢in degil, sizin icin de bir siirpriz
olacak.

RUSTEM - (Korku ve hayret icinde) Benim icin de mi?

SEYHAN - Bu kapi Tiirk firtinasinin ortalif1 temizlemesi ile beraber dogan
giinese acilir.

RUSTEM - (Artan bir merakla) A¢ da goreyim.

SEYHAN - Giinese dogru yiiriiyebilir misiniz?” ( Safa, 1938: 94).

Piyesler diyaloglar iizerine kuruldugu icin eserde yer alan diyaloglarin metnin tamamina
orantili bir sekilde dagitilmasi gerekmektedir. Giin Doguyor piyesi bu baglamda incelendiginde
diyaloglarin orantili bir sekilde dagilmadig1 goriilmektedir. Safa, savundugu ya da ortaya
koymak istedigi goriisii okuyucuya yansitmak icin sahislari olmasi gerektiginden daha uzun
konusturmustur. Piyeste orantisiz bir diyalog dagilimi goriilmektedir. Kisa baslayan diyaloglar
birden uzamakta, 6zellikle 6ne ¢ikan bazi sahislar sik sik ve daha uzun konusturulmaktadir. Bu
sava birinci perde birinci sahneden bazi kisimlari1 6rnek gosterebiliriz:

“HALIME - Arka odada saatlerce ne konustular? Sen bir ara yanlarina girdin.

SEYHAN - Ben girince sustular. Yalniz bir tanesinin son sozleri kulagima
geldi: ‘Evvela liciimiiz gideriz’ diyordu.

HALIME - Nereye gideceklermis?

SEYHAN - Anadolu’ya galiba... (...)” (Safa, 1938: 5).

“HALIME - (Basi sallayarak ve giilimseyerek) Anliyorum. (Bir miiddet
diislindiikten sonra yan gozle Seyhan’a bakarak) Asker karisi ve asker anasi olmak

zordur, yavrum. Onlar muharebede iki defa, li¢ defa yaralanirlar, bir defa oliirler.
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Asker karis1 ve asker anasi, onlar1 diisiinerek her gilin yaralanir, her giin 6liip 6liip
dirilir. Benim Fuat'im, rahmetli biiyiik oglum, Koprii kéylinde Ruslarla muhabere
ederken sehit oldugu zaman, ben, Istanbul’'da, her giin 6liip 6liip diriliyordum. (...)
Diistlin, kizim, ben ki Fuat'imin siizgiin ela gozlerine bir kurum tanesi girse telas eden
kadin, ¢ocugunun goézlerine bu sarapnellerin girdigini disiiniiriim (...)” (Safa, 1938:
10).

“SEYHAN - Dayimi ¢ok severdiniz degil mi?

HALIME - A... O nasil s6z? Elbette, kizim. i1k g6z agrim oldugu icin degil sade.
Onun hali bagkaydi. Cok dogru adamdi Seyhan (...) Bir sikintis1 oldugu zaman kendisi
soylemezse, ben soramazdim. O gece artik cesaret ettim. Birdenbire yatagin icinde
oturdu. (...) ‘Halime, dedi, sana yalan séyledim ben. Carsi kapanmisti. Ben yiin almay1
unuttum. Utandim da sana yalan sdyledim. Sonra yalanimdan daha ¢ok utandim’ (_...)

SEYHAN - Riistem Bey’e hi¢ benzemiyormus” (Safa, 1938: 8).

Piyeslerde uzun konusmalar monotonluga yol acarak okuyucuyu sikip, olaylardan
uzaklastirabilecegi icin miimkiin oldugunca daha kisa ve dengeli bir diyalog dagilimi
yapilmahdir. Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii lizere Seyhan daha az konusturulurken
Halime Hanim ise daha uzun konusturulmustur. Diyaloglardaki bu orantisizlik okuyucuyu bir
monotonlugun i¢ine sokacagi gibi ondaki merak duygusunun zedelenmesine de yol acabilir.

Giin Doguyor piyesindeki ikinci anlatim teknigi 6zetlemedir. Ozetleme teknigi ile
yasanmis bir olay sahislarin biri tarafindan kisaltilarak yani olayin 6nemli yerleri alinarak
okuyucuya aktarilir (Sen, 2017a: 449-450). Diyaloglarin gereksiz yere uzatilmasinin piyese zarar
vermesi gibi 6zetleme tekniginin uzatilmasi da piyesin yapisina zarar verebilir. Ozetleme
tekniginde fazla detaya girmeden olay ana hatlariyla verilmeli, sayfalarca uzatilmamaldir.
Ozetleme tekniginin uzatilmas: da okuyucuyu sikip olaylardan kopmasina neden olabilmektedir.
Giin Doguyor piyesinde Safa, ge¢miste yasanan olaylari, karakterlerden birinin digerine
anlatmasinda Ozetleme tekniginden yaralanmistir. Dolayisiyla piyeste bu teknigin kullanimi
karakter anlatici kullanimiyla dogrudan baglantilidir.

Safa, kendi goriis ve diisincesini okuyucuya aktararak, onun duygu diinyasini harekete
gecirmek adina olaylar1 detaylarina inerek aktarmistir. Piyeste iki ii¢ sayfay1 bulacak sekilde
ozetlemeler yer almaktadir. Bunu ligiincii perdenin birinci sahnesi ile 6rneklendirebiliriz:

“FERRUH - ‘Bu cicekler de anneme ve Seyhan’a gidecek, sana emanet
ediyorum, mimkiin olursa gotiirtirsiin’ dedi. (Zarfi almak i¢in acele eden Halime
Hanim’a ve Seyhan’a ayr1 ayr1 bakarak) Biraz miisaade ediniz... Ben sasirmistim.
Birdenbire cam vuruldu. Saban disaridan: ‘A¢iniz aginiz’ diye bagiriyordu, nefes nefese

iceri girdi: ‘Bizimkileri yakaladilar’ dedi. (..) Meger bizimkilerin {stiine gaz
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bosaltiyorlarmis. Zavallilar1 atese vereceklermis. (Halime Hanim ve Seyhan bir ¢ciglik
koparirlar.) Pencerelerde kipkizil bir aydinlik peyda oldu ve uzaktan keskin insan
cigliklar1 gelmege basladi. (Halime Hanim basini dniine egerek iki tarafa dogru
miitemadiyen sallanir.) (..) Ne zor sey! Keske Muratla beraber gitseydim...
(Sabirsizliktan sipsivri gerilen Halime hanima ve Seyhan’a bakarak) Derken...
Altimizdaki topragi sarsan, etrafimdaki biitiin topragi tika basa dolduran korkung bir
patlayis... Bir daha... Bir daha... Oh... Gékyiiziine alevler yiikseliyordu. Oniimdeki
ucurumun dibinde haykiriglar... Patlayip sonen bir aydinlik iginde kacisan,
sendeleyen, yere kapaklanan insan golgeleri... (...) Hemen yerimden firlayarak
mahzene geldim. Selahattin telefon etmisti. Aleti kapadi, hemen ayaga kalkti. Siiratle
telleri kopardi ve eline bir keser alarak telefonu parcaladi. (...) Fakat ikisi de uzun
miiddet baygin yatmislar. Saban’in kaburgalar1 kirilmisti. Amma suuru yerinde idi.
Vaziyeti anlattu. (...)"” (Safa, 1938: 72-75).

Alintilanan 6rnekte de goriilecegi gibi olaylar Ferruh tarafindan en ince ayrintisina kadar
Halime Hanim’a ve Seyhan’a anlatilmistir. Bu aktarim doért sayfayr bulacak sekilde tek bir kisi
tarafindan yapilmis oldugundan piyesin akisini yavaslatmistir. Bu durum okuyucunun piyesten
kopmasina da neden olabilir.

Giin Doguyor piyesinde kullanilan diger anlatim teknigi leitmotivdir. Leitmotiv, kelime
anlamiyla ana motif, tema, tekrarlanan 6ge anlamlarina gelmektedir (Karabulut, 2012: 1381).
Edebfi eserlerde, eserin farkli yerlerinde tekrar edilen kavramlar araciligiyla duygu ve diisiinceyi
vurgulamak icin leitmotiv tekniginden sikca yararlanilir (Sen, 2017a: 453). Incelenen piyeste
Safa’nin Anadolu ve vatan kavramlarini piyesin belli yerlerinde tekrarladig: tespit edilmistir. Bu
kavramlarin tekrarindaki amag¢ okuyucuda milli duygular1 harekete gecirmektir. Bu tespitimize
birinci perdenin birinci sahnesinden 6rnek verebiliriz:

“HALIME - Nereye gideceklermis?

SEYHAN - Anadolu’ya galiba...” (Safa, 1938: 5).

Bu gortise yine birinci perdenin yedinci sahnesinden 6rnek verebiliriz:

“MURAT - Anadolu’ya gidiyorum. Bu kokusmus Istanbul’da bir saat daha
kalamam, ¢iinkii...” (Safa, 1938: 33).

“MURAT - (..) ‘Halil! Burada ne duruyorsun? Anadolu’ya gegsene... (...)
Gitsene Anadolu’ya, gitsene, ne duruyorsun?’ (...)" (Safa, 1938: 36).

Kurtulus miicadelesi Anadolu’da baslamistir. Safa, okuyucunun dikkatini bu gerceklige
cekebilmek icin Anadolu kavramini siklikla tekrarlamistir. Safa icin, Anadolu'nun kurtulusu
vatanin kurtulusu demektir. Bu nedenle Anadolu kavraminin yaninda vatan kavrami da sik sik
tekrarlanmistir. Bu dogrultuda Riistem gibi Kurtulus miicadelesini kavrayamayanlara / karsi

olanlara diger sahislarin ve dolayisiyla yazarin tavri oldukga serttir:
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“RUSTEM - (...) ‘Bu hiilyalardan vazgeg, bize de vaktiyle hamiyeti vataniye
denilen o yaldizli haplar yutturdular, ne oldu? iste zaferi nihainin sonu.” dedim. Bir
parlayis parlasin. Ustiime geldi, burnumun hizasina iki yumrugunu da kaldird: ve
bagirdi: ‘Riistem Bey, Riistem Bey. Bu millet 6lmemistir. Onun son nefesi bile bir

firtinadir, senin elindeki endam aynasini da seni de alir, ugurur’ (...)"” (Safa, 1938: 21).

Sonug

Giin Doguyor anlatici kullanimi bakimindan incelendiginde piyeste yazar anlatic1 ve karakter
anlatic1 olmak tizere iki tiir anlaticinin yer aldigi tespit edilmistir. Kapali bicim 6zelligi tasiyan
piyesin basindan sonuna kadar yazar anlatici hakimdir. Karakter anlaticidan ise okuyucunun
lizerinde derin bir etki uyandirmak, empati olusturmak ve okuyucuyu diislinmeye sevk etmek
istenilen yerlerde yararlanilmistir. Yazar anlaticinin varligi, bir tiyatro metninin saghkl bir
sekilde okunmasini saglarken ayni zamanda okuyucuyu da yonlendirmektedir. Yapilan bu
yonlendirme sayesinde okuyucunun sahne ve diyaloglar arasinda olaylardan kopmadan baglanti
kurmasi kolaylastirilir. Yazar anlatici olmadig taktirde diyaloglar kuru bir konusmadan ibaret
kalacak olup okuyucunun sikilmasina da yol acgabilir. Yazar anlaticinin yo6nlendirmeleri
sayesinde piyes, okuyucunun goziinde canlanir ve hayat bulur. Peyami Safa da inceledigimiz
piyesinde okuyucuyu yonlendirmek, bilgilendirmek, sahnedeki kisilerden, dekordan vb.
haberdar etmek adina yazar anlaticidan yararlanmistir. Piyeste ortaya koydugu, savundugu
goris ve diislincelerini okuyucuya daha iyi aktarmak, onlar1 da kendi tarafina cekebilmek icin de
karakter anlaticidan yararlanmis ve bunu basariyla gerceklestirmistir.

Piyeste mekdnin, dekorun ve sahnedeki oyuncularin tasvirinde yazar anlaticidan
yararlanilmistir. Piyeste yer alan parantez ici bilgileri aktaran yazar anlatic1 vasitasi ile tiyatro
metni aydinlatilmis ve okuyucu yonlendirilmistir. Yazar anlatic1 sayesinde okuyucu, piyesi nasil
okumasi gerektigini bilir ve metni o dogrultuda okur. Piyeste karakter anlaticinin varligini ise
Murat, Ferruh, Halime Hanim gibi sahis kadrosunda yer alan karakterlerin yasadiklar:1 olaylari
okuyucuya aktarmasi ile gérmekteyiz.

Safa'nin bu piyesinde diyalog, 6zetleme ve leitmotiv olmak ilizere ii¢ anlatim tekniginden
yaralandig1 tespit edilmistir. Tiyatro, diyaloglar tlizerine kurulu oldugu igin, icerdigi anlatim
teknikleri bakimdan diger edebi tiirlere gére daha siirhdir. Incelenen piyeste diyaloglarin
dagiliminda bir orantisizlik hakimdir. Safa, Milli Miicadele dénemini isledigi bu piyesinde,
okuyucunun duygularini harekete gecirmek adina sahislar1 uzun ve sik konusturmustur.
Ozetleme tekniginden de yaralanan Safa, karakter anlatici vasitasiyla yasanan olaylar1 en ince

ayrintisina kadar uzun uzadiya okuyucuya aktarmistir. Sayfalar siiren 6zetlemeler, okuyucuyu
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sikabilecegi gibi olaylarin akisini durdurdugu icin aksiyonu zedelemistir. Safa, leitmotiv
tekniginden ise basarili bir bigimde yararlanmistir. Piyesin basindan sonuna kadar sik sik
vurgulanan “Anadolu” kavramini Milll Miicadele’nin 6nemini vurgulayip, vatan, millet gibi

duygular1 okuyucuda canli tutmak i¢in bir arag olarak kullanmaistir.
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0z: Dede Korkut kitabi Tiirk yasayisinin sézlii ve yazih kiiltiirel kodlarini tasiyan hafizalarindandir.
Nesillerin kimlik ve hafizasimi diri tutacak nitelikteki bu eser gelecegi ve yolu tayin etmede kilavuz
niteligindedir. Azerbaycan ve diger Tiirk sahalarinda varyantlariyla yasayan boylar lilkemizde de farkh
bolgelerde es metin halinde yasamaktadir. Anadolu’da en ¢ok cesitlemesi tespit edilen Dede Korkut
boylarindan biri Bamsi Beyrek'tir.

Bu calismada séz konusu olan Bamst Beyrek Boyunun Bursa/inegél Varyant: Bey Béyrek ve Akkavak
Kiz1 Hikdyesi eski ad1 Gelene olan, bugiinkii ismiyle Kayapinar kdylinden derlenmistir. Calismanin amaci
varyantlariyla yasamaya devam eden Dede Korkut hikayelerinin yasatilmasina katki saglayarak sozli
kiiltiiriin devamliligina ve Dede Korkut yoluyla Tiirk kiiltiiriine katki sunmaktir. Bursa Inegél bolgesinde
hikayenin bir varyanti tespit edilmis olup, bu varyant tarafimizca derlenmis ve metin merkezli
kuramlardan Tarihi-Cografi Fin kurami esas alinarak varyantin asil metinle iliskisi, benzer ve farkli yonleri
ortaya konulmustur. Bamsi Beyrek boyundaki temel motiflerin derledigimiz varyantta ne kadar
korundugu ve hangi noktalarda farklilastig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Kitabi, Kam Pire’nin Oglu Bamsi Beyrek, Bey Boyrek, Bamsi
Beyrek’in Inegdl Varyanti.

COMPILATION AND ANALYSIS OF THE BURSA/ INEGOL VARIANT OF THE BAMSI
BEYREK CLAN THE STORY OF BEY BOYREK AND AKKAVAK DAUGHTER

Abstract: Dede Korkut book is one of the memories that carries the oral and written cultural codes
of Turkish life. This work, which will keep the identity and memory of generations alive, is a guide in
determining the future and the way. Tribes living with their variants in Azerbaijan and other Turkish
areas also live in different regions in our country as a variant. Bamsi Beyrek is one of the Dede Korkut
tribes with the most variations in Anatolia.

In this study, the Bursa/inegél Variant of the Bams1 Beyrek Clan, the Story of Bey Béyrek and the
Akkavak Daughter, was compiled from the village of Kayapinar, formerly known as Gelene. The aim of the
study is to contribute to the continuity of oral culture and to Turkish culture through Dede Korkut by
contributing to the survival of Dede Korkut stories, which continue to live with their variants. A variant of
the story has been identified in Bursa Inegél region, this variant has been compiled by us and the
relationship between the variant and the original text, its similarities and differences have been revealed
based on the Historical-Geographic Fin theory, one of the text-centered theories. It has been determined
how much the basic motifs of the Bamsi Beyrek neck are preserved in the variant we have compiled and at
what points they differ.
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Giris

Oguzlarin yasamini, cevresiyle iliski ve etkilesimlerini konu alan Dede Korkut kitabi, ayni
zamanda Oguzlarin tahrif edilmemis gelenek ve goreneklerini ihtiva etmesiyle de Tiirk
edebiyatinin en nadide eserlerinden biridir. Yasamlari boyunca gocler ve cografi sebepler
dolayisiyla yer degistiren Tiirkler, destan yaratma ve olusturmadan geri kalmamistir. Gittikleri
yere s0zll kiiltiir lirtinlerini de getirmis; cografyaya ve yasam sartlarina uygun yeni yaratmalar
olusturmuslardir. Millf birliklerini devam ettiren edebi yaratmalarin basinda gelen Dede Korkut
kitab1 kahramanlarin sahsiyeti, toplumun bilinci ve donemin sartlarini en net goésteren
eserlerden biridir.

M. Fuad Koprili'niin Dede Korkut kitabi icin sarf ettigi sozler siiphesiz bu kitabin yerini
ve onemini tahsis etmede yol gosterici olmustur. “Biitiin Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine,
Dede Korkut'u obiir géziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar” (Ergin, 2018: 7). “Dede Korkut
kitab1 Tiirk cocuklarinin ruh ve kafa yapisini tek basina saglam tutacak kudrette ve karakterde bir
eserdir. Bu kitabi okuyan ve hazmeden bir Tiirkiin kolay kolay yolunu sasirmayacagi emniyetle
sdylenebilir” (Ergin, 2018: 12).

Dede Korkut kitabi1 ulasilan son verilere dayanarak 13 miistakil hikayeden ve 1
mukaddimeden olusur. Dresden diger adiyla “Kitab-1 Dedem Korkut ‘ala lisan-1 taife-i Oguzan”
niishasinda 12 hikaye, Vatikan niishasinda ise 6 hikdye ile so6zlii ve yazili kiltiriimizi
aktarmaktadir. Veli Muhammed Hoca tarafindan iran’da satin alinan, Metin Ekici tarafindan
2019 yilinin Nisan ayinda Bayburt'ta Tiirk Diinyasina tanitilan Tirkistan Niishasi diger
anlatilardan farkli olarak Salur Kazan’in 7 Bash Ejderhay1 6ldiirmesini konu alir.

Dede korkut Kitabinda yer alan Bamsi Beyrek hikdyesi Anadolu’nun ¢esitli bélgelerinde
halen anlatilmaktadir. “Toplumsal sartlarin ve cografyanin degismesi sonucunda Kam Piire Oglu
Bamsi1 Beyrek Boyu masal tiiriine dontiserek Anadolu’da Bey Bdyrek, Bag Béyrek gibi isimlerle
varligini stirdiirmektedir” (Alptekin, 2016: 1). Bams1 Beyrek, Dresden niishasinda ligtlincii boy,
Vatikan niishasinda ikinci boydur. Es metni ile Anadolu’da en ¢ok yayilan anlatilardan olan Kam
Plire’nin Oglu Bams1 Beyrek sozlii kiiltiiriin zenginligini yansitir. “Dede Korkut Kitabinin 12
hikdyesinden ligtinctisti olan Bay Bére Bey Oglu Bamsi Beyrek hikdyesidir. Bu hikdyenin ¢cok eski ve
dlemstimul destan ve masal motiflerini tasimasi, mevzuunun giizelligi ve zenginligi ve bilhassa
beseri vasiflari, onu zamanimiza kadar yasamasini ve Tiirk illerinde ¢ok yayilmasini temin
etmistir” (Boratav, 1939: 141).

Tarihi-Cografi Fin kurami 19. yiizyilin romantizm ve ulusguluk hareketlerinin etkisinde
Iskandinav iilkelerinde, her kiiltiiriin kendi kéken arayisinda ve sozlii kiiltiirde ortaya ¢ikmustir.

Bu kuram, Karsilastirmali Folklor Kurami, Fin Folklor Kurami olarak da isimlendirilir.
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Karsilastirmali Folklor Kurami olarak anilmasinin sebebi halkbilimi ve halk edebiyati iirlinlerini
karsilastirarak sonuca ulasma ¢abasidir. Masallar1 incelemek {izere gelistirilen Tarihi-Cografi Fin
kuramina gore her bir masal belli bir mekan ve zaman dahilinde yaratilmistir. Yontemin amaci
sozli kiltiir trlnlerinin koékenini, ilk halini (Ur-form) ortaya koymaktir. Kurama gore
halkbilimci bulabildigi tiim es metinleri toplayarak ilk metne ulasmalidir. Karsilastirmali folklor
uzmani, “Fin-Tarih Cografya Yontemi”yle karmagik bir halk masalinin tarihini, bir tiirkiiniin veya
bagska bir folklor tirtiniiniin konusunu yeniden kurmaya ¢alisir (Tiirkmen, 2008: 114). Kuruculari,
Julius Krohn ve onun 6liimiinden sonra calismalar1 devam ettiren oglu Kaarle Krohn’dur.

Baba-ogul Krohn’lardan sonra Tarihi-Cografi Fin kuraminin uygulayicilar1 Axel Olrik,
Anti Aerne ve Stith Thompson folklor iirlinlerinin ¢6ziimlenmesini saglayan calismalar ortaya
koymustur. Axel Olrik, 1909 yilinda yayimladig1 “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1”, Anti Aerne
“Masal Tipleri Katalogu”, Stith Thompson “Halk Edebiyati Motif Indeksi” ile kurama katki
saglamistir.

Bu kuram i1si18inda ele aldigimiz ve calisma konumuz olan metin kulaktan kulaga
yayllmasina ragmen asil unsurlarini kaybetmeden icracilarin rikkati ve dinleyenlerin dikkati ile
korunmustur. Olay 6rgiisii zamanla degisikliklere ugrasa da motifler muhafaza edilmistir (Yilar,
2000: 47). Metnin motiflerinin kaybolmadan muhafaza edilmesindeki 6nemli etkenlerden biri
baglamin géz ardi edilmemesidir. 1929 yilinda Ahmet Baha Goékoglu, tarafindan Safranbolu
Hacilar Obasinda anlatilan bizim calismamizin da es metni olan Bey Boyrek anlatisinda baglam
ilk kez dikkate alinarak derlenmistir. Glimiis’e gore Ahmet Baha, Tiirkiye’de halkbiliminin yeni
taninmaya baslandig1 donemde metnin disindaki etkenleri de kayit altina almistir (Glimiis, 2018:
142). Bamsi Beyrek'in es metni Bey Boyrek ile ilgili bunlardan baska pek c¢ok calisma

yapilmistir.t

1Bkz: Mehmet Alptekin (2015) “Bey Boyrek Tiirkiisii”, Mehmet Alptekin-Tuba Kaplan (2017) “Bams1 Beyrek
Destaninda Selamlasma”, Onur Aykag-Hiiseyin Aksoy (2019)“Bams1 Beyrek Hikayesinin Karaman Varyant:
“Bengiboz ile Bey Bogiirek”, Mehmet Emin Bars (2014) “Epik Anlatidan Masala Ana-Metinlerin Ciddi
Diizende Déniisiimiine Bir Ornek: Bey Boyrek”, Musa Cimen (2004) “Bamsi1 Beyrek Hikayesi’nin Tiirkiye
Varyantlar1 Uzerine Bir inceleme”, Metin Ergun (1992) “Bamsi Beyrek ile Alpamis Destaninin Cografyasi”,
Selami Fedakar (2001) “Alpamis Destan1 ve Bey Boyrek Hikayesi Arasinda Bir Kargilastirma”, Ibrahim Giimiis
(2018) “Metin, Doku ve Konteks Bakimindan Bey Boyrek’in Safranbolu Es Metni”, Turgay Kabak (2020)
Bams1 Beyrek Boyunun Trabzon Varyanti Bast Boyrek Uzerine Bir inceleme, Giilten Kiigiikbasmaci (2017)
“Bey Boyrek Anlatilarinin Es Metin Olusma Siirecine Metinleraras1 Bir Yaklasim”, Tuba Saltik Ozkan (2010)
“Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek Anlatilarinda Arketipik imgeler”, Tuba Ozkan (2006) “Bey Béyrek Anlatilarinin
Kahramanim Yolculugu Acisindan Incelenmesi”, Saim Sakaoglu (1988) “Bey Boyrek Hikayesindeki Kiyafert
Degistirme Motifi ile Diger Bazi Motiflerin Anadolu Masallarinda Gériilmesi”, Omer Yilar (2000) “Dede
Korkut Kitabindaki Bams1 Beyrek ile Anadolu’da Anlatilan Bey Béyrek Hikayeleri ve Masallar1 Uzerine Motif
Bakimindan Bir Karsilagtirma Denemesi”.
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Miistakil bir anlati olarak Bamsi Beyrek Boyunun es metni olan Bey Boyrek ve Akkavak
Kizi, Dede Korkut hikayelerinin ana temalarindan olan hiiner gosterme, alplik, ava ¢ikma, aileye
deger verme, tutsaklik, savas ve miicadele temlerini tasir. Hikayede; Savas¢i Kahraman, Bilge
Kisi, Kahramanin Yardimcilar yer alir. Kam Piire’nin Oglu Bams1 Beyrek boyu ile pek cok ortak
motif ve tema bulunduran anlatida olaylar, kisi kadrosu ile benzerlik kurulmustur. Bey Boyrek
ve Akkavak Kizi anlatis1 Dede Korkut hikayelerinin asil unsuru olan Bayindir Han'in beylere
verdigi ziyafet ile baslamaz. Cocuksuzluk asil unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ailenin birligini ve
devamliligini temin eden ¢ocugun eksikligi durumunda sosyal hayatta kargilamalara sebep olur.
Kahramanlarin ¢ocuksuzluk sorununu dile getirip sorunun ¢éziimii icin arayisa girmeleri ve
serzenisleri ile anlatiya giris yapilir. Cocuksuzluk burada “erkek” cocuk sahibi olmamak ile
karsilanir. Diinyaya gelecek cocuklarin cinsiyeti, soyun devamini sekillendirmeleri ve
stirekliligini saglamalar1 agisindan ge¢misten giiniimiize pek ¢ok toplum i¢in énemli olmustur.
Toplumlarin aile ve akrabalik bigimlerine, yasam ve gecim sekillerine, dini inanislarina,
mitolojilerine, diinyay1 ve evreni algilayis bicimlerine goére kiz ya da erkek c¢ocuk sahibi olmak
zaman zaman bir statli ve giic sembolii olarak degerlendirilmistir. Kutsanan, ailesine ve
digerlerine karsi gii¢ ve statli kazandiracak cinsiyette ¢cocuklarin diinyaya gelmesi, ¢ogu zaman
doganin kendi isleyisine birakilmamistir. Kadinin istenen cinsiyette ¢ocuklar dogurmasi icin
toplumlar, kendi kiiltiirleri cergevesinde birtakim geleneksel uygulamalardan, dogaiistii
gliclerden, bliyiiden, kozmik sembollerden, ritiiellerden faydalanmislardir (Erol Caliskan, 2017:
462-463). Edebi metinlere baktigimizda ise “Cocuksuzluk motifi destan kahramanini yiiceltmek ve
olagandiistiiliigiinii belirgin hdle getirmek icin gelenek tarafindan kurgulanir” (Yildiz, 2009: 79).

Hayatin ii¢ ana sathasindan ilki dogumdur. Dogum her zaman ve her yerde mutlu bir olay
olarak kabul edilmistir. Diinyaya gelen her bebek anne ve babayi sevindirmenin yaninda
akrabalari, komsulari ve soyu da sevindirmistir. Buna sebep ¢ogu zaman ailenin, akrabalarin,
soyun ve kabilenin sayisinin artmasidir. Sayinin artmasi ise kuvvetin artmasi demektir. Ozellikle
kiiciik toplumlarda ve etnik gruplardaki aileler, niifuslarinin fazlalig1 oraninda kendilerini
kuvvetli hissettiklerinden dogum o6nemlidir. Bagska bir sebep ise dogumun kadina duyulan
saygly1 arttirmasi ve onun aile, akraba ve toplum icindeki yerini de saglamlastirmasidir. Dogum
baba i¢in de “evlat sahibi” olmak, bu sayede gelecege gilivenle bakmak, dostlar1 ve yakinlari
arasinda itibar kazanmak demektir. Ciinkii kisir kadin, ¢ocuk sahibi olamadigi icin, cevresi
tarafindan ne kadar hor goriiliir ve bunun acisini ¢cekerse, erkek de ayni sekilde kiiciimsenmenin

ve erkek yerine konmamanin toplumsal ve psikolojik baskisi altinda ezilir (Erol Caliskan, 2021:
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63-64). Bu biiylik sorunu gidermek icin de bazi pratikler uygulanir. Bizim derledigimiz varyantta
da uygulanan ritiiel elma yiyerek cocuk sahibi olma ve bir ulu kisinin yardim etmesidir.

1. Kahramanlar

Bey Boyrek: Dede Korkut kitabindaki Bamsi Beyrek’e tekabiil eder. Ana kahraman Dede
Korkut boylarindaki diger kahramanlardan farkli olarak olaganiistii bicimde diinyaya gelir.
Olaganiistii dogum toplumun beklenti ve geleneklerine uygun sekilde gerceklesir. Pir-Dede
elinden anne babasinin yedigi elma ile ana rahmine diisen Bey Boyrek’in dogumu olaganiistii
nitelik tasir. Kan doékerek adini kendi kazanan destan kahramanindan farkl olarak 15-16 yasina
geldiginde adin1 vermesi i¢in dedeyi beklerler. Dede mevlit esnasinda ismini verir. Olaganiistii
dogan kahramanin alelade bir kadinla evliligi s6z konusu olamaz. At binen, kili¢ kusanan,
diismanla carpisan, Oguz Bey’i yerinden kalkmadan ayaga kalkan evin dayagi tipi kadin
olaganiistlii kahramanin esi konumundadir.

Akkavak Kizi: Boylardaki kadin kahramanlarin yigitlik, alplik ve miicadelede erkek
kahramanlardan farki yoktur. Sosyal hayatta er kisi gibi gerektiginde evin reisligini yapan
gerektiginde savasan gerektiginde cocuk yetistiren kadin kahramanlar toplumun aynasidir.
Akkavak Kizi, Bey Boyrek ile olan miicadelesinde bunu gosterir. Dede Korkut kitabindaki Bani
Cicek’in karsiligidir. Anlatida dillere destan giizelligi ve miicadeleci kimligi ile 6ne cikar.
Masallarimizdaki bu kizin en dnemli vasfi olaganiistii bir giizellie sahip olusudur. “Béyrek
hikdyesine gecisi de onun giizelligi ile ilgilidir" (Aslan, 1995: 70-71). Bey Boyrek ile miicadelesi
sonunda evlilik vardir. Dede Korkut kitabindaki evin dayagi tipi kadin kahramanlardan biridir.

1.2. Olaganiistii Kahramanlar

Dede: Kahramanin yardima ihtiyaci oldugu anda beliren yardima figiirler vardir. Bunlar
hayvan ya da insan olarak ayrilabilir. Bir nesne ya da 6giitle gelen yash bilgeler Tanrisal giiciin
simgesi olarak kahramana yardim ederler (Ozkan, 2010: 82). Eski Tiirk inanc sistemindeki
“koca”lar Islamiyet’ten sonra Hizir-lyas kiiltii ile devam etmistir (Ogel, 2002: 89).

Dede Korkut kitabinda kahramana yol gosteren, ad veren, dogatistii bilge kisi Korkut
Ata’dir. “Dede Korkut, Tiirk kiiltiir tarihindeki ‘ulu kisi kiilti’niin temsilcisidir. O, miti tam olarak
biinyesinde biitiinlestiren bir giic merkezidir. Dede Korkut Oguz’un koruyucusu, hamisi, ozani yani
sairi, samant yani bilicisi, talihini aydinliga kavusturan, belalardan koruyan, bir nevi ilk ve son
dayanak noktasidir. O, yetkili bir devlet adami, bilgin ve kilavuzdur” (Eliuz, 2000: 146).

Bey Boyrek ve Akkavak Kizi anlatisinda bu gorevi listlenen kisinin ismi gegmez, “Dede”
olarak bilinir. Dede, anne-babanin ¢ocuk sahibi olmasi ve kisraklarinin yavrulamasi icin elma
yedirir. Yol gosterici, ulu kisi konumundadir. S6zii dinlenen, bilici kisidir. Toplumu y6nlendiren

manevi lider olan dede bilinyesinde kutsallik ve gii¢c birlesmistir.
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1.3. Kahramanin Yardimecilari

Bengiboz: Gocebe yasamin etkisi ile sosyal hayatta, edebiyatta, tarihte, miizikte,
sinemada, dilde yer alan at ile ilgili gdstergeler atin toplum i¢in ifade ettigi anlamdir. Her birinin
kendi adinin olmasi ne kadar 6énemli oldugunu gosterir. “Alp tipi atlarin mutlaka bir adinin
olmasi da ata ytiklenen “kisiligin bir damgasi hiikmiindedir” (Emeksiz, 2016: 72). Kirat, Bengiboz,
Askar, Diildiil, Subar, Akkula vd... S6zli kiiltiirde ve s6z varligimizda yerini alan “At murattir, At
Tiirk’iin kanadidir” gibi ifadeler ata bigilen 6nemle es degerdir. Tiirk kiiltiirtinde kahramanin en
onde gelen yardimcilarindan biridir. Rivayete gore Tirkmenistan’da atlarin disi kirildiginda
yerine altin dis takilir. Bu anekdot toplum i¢in atin degerini ortaya koymada énemli bir husustur.
At'in yaninda kahramana yardim eden Boz ath Hizir (a.s) goriliir. Tiirklerle ilgili bircok anlatida
at, sahibinin en yakin yoldasi ve destekgisidir. Tiirk toplumu i¢in ¢ok sey ifade eden “gii¢” timsali
olan at; kuvveti, akli, hissiyat: ile sahibinin sag koludur (Coruhlu, 2020: 274). Islamiyet 6ncesi
Eski Tiirk inang sisteminin de bir parcasi olan at, islamiyet'in kabuliinden sonra Islami
anlatilarla adaptasyon saglamis motiflerdendir. Kahramanin kendisi gibi olaganiistii bicimde
diinyaya gelen ati Bengiboz, Bey Boyrek’in dogumunda yedirilen, diinyaya gelisini simgeleyen
elmanin kabuklarini yiyen kisragin yavrusudur. Atin dogumunda da olaganistiilik s6z
konusudur. Bey Boyrek’e ad veren Dede “Seni gecen bulunmasin” duasiyla Bengiboz'un adini
vermistir. Olay orgiisiiniin devaminda Bey Boyrek’in Akkavak Kizi ile olan sinavinda akil veren,
gelecegi gorebilen bilge at konumundadir. Béyrek’in tutsakligl siliresince olay orgilisiinde adi
gecmeyen Bengiboz, Bey Boyrek dondiigiinde bahgede sahibini taniyip eselenir.

Kara Mustafa: Bey Boyrek’in yakin arkadasidir. Zindanda Bey Boyrek ile kalmistir.
Anlatinin ilerleyen boéliimlerinde karisi ortaya cikar. Kara Mustafa ismini daha cok karisi ile
duyariz. Anlatida pek aktif bir kahraman degildir.

Kirk Delikanli: Tirklerin destanlarinda, efsanelerinde, masallarinda en sik
karsilastigimiz motiflerden biri kirk sayisi ve kirk delikanli-kirk kiz motifidir. “Karsilastirmali
etnoloji arastirmalarina gére, bu kirklar kurumunun yiiksek barbar kiiltiirtine ulasan, kiiciik ve
biiyiik derebeylikleri ellerinde tutan alplerin cevresinde tesekkiil edip gelistigi anlasiimaktadir”
(inan, 1987: 183). Oliimle ve lohusalikla ilgili inanislar, Peygamberlik hadisesi, kirklar meclisi,
dort kap1 kirk makam, kirk hamami, kirk giin kirk gece yapilan diigiin ve eglenceler 40 sayisi ile
sabittir. Kirk sayisinin tamamlayici ve smirlandirici olusu, kutsallik ifade etmesi bu formelden
yararlanmay1 saglamistir.

Bey Boyrek’in yanindaki kirk delikanli zindanda ona yardim eden, tepe tepe y18ilip 15181
gormesini saglayan erlerdir. Bu kirk delikanli kéle soyundan olmayip, soylu aileden gelen

erlerdir. Kahramanin giiciinii ortaya koymasina yardim ederler (Yardimci, 2007:7).
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Kizlar: Toplumun idealini ve tilkiisiinii gerceklestirecek olan destan kahramaninin Tanr1
tarafindan gonderilmis yardimcilari vardir. Bu yardimcilar kosulsuz sartsiz kahramana tabii
olmalari ile taninirlar. Bey Boyrek’in yanindaki kirk delikanliya denk han kizlarinin, han
eslerinin yaninda kirk kiz; kirk ince belli kiz vardir. Bey Boyrek’e yardim eden delikanllar gibi
Akkavak kizina yardim eden bu kizlar diigiinde, dernekte, yasta, obada hanimlarinin yanindan
ayrilmazlar. Kirk ince kiz, hatuna onun icin éliimii goze alacak derecede baghdirlar. Kirk yigit
motifi gibi kirk kiz da diger Tiirk destan, menkibe ve efsanelerinde ortak bir motiftir (Koksel, 2012:
85).

Padisahin Kizi: Bey Boyrek’in esir edildigi zindandaki padisahin kizidir. Boyrek'e
asiktir. Zindanda sepet 6ren Boyrek’e yardim eder. Daha sonra zindandan kagmasina da yardim
eden padisahin kiz1 asik olmasina ragmen kotiiliikk yapmaz.

1.4. Kotii Karakterler

Kara Mustafa’'nin Karisi: Asil metindeki Kisirca Yenge'yi karsilar. Miispet Ozellikleri
yoktur. Bey BoyreK’in yakin dostu Kara Mustafa’nin karisi olmasina ragmen hakkinda iyi seyler
soylemez.

Kel Vezir: Bams1 Beyrek boyundaki Yalancioglu Yaltacuk Bey, Boyrek ve Akkavak Kizi
varyantinda Kel Vezir'dir. Boyrek’in tutsakligindan faydalanip Akkavak Kizini gelin almaya
¢alisir, diigiin dernek kurulur. Bezirganlardan aldig1 haberler ile Kel Vezir'in ihanetini 6grenen
Bey Boyrek zindandan kurtulup diiglin meydanina gelir, diiglinii engeller. Akkavak kizi ile
evlenemeyen Kel Vezir Bey Boyrek’in kiz kardesi ile evlenir.

2. Anlatinin Sekil ve icerik Ozellikleri

Anlati, Bamsi Beyrek boyunun asil metni gibi bir toy esnasinda baslamaz. Cocuksuzluk
sorununun direkt olarak s6z konusu edilmesiyle baslayan hikdye bir dedenin gelisi ve
olaganiisti sekilde kari-kocay1 anne baba yapmasiyla devam eder. Elma ve nar bereketi, bollugu,
soyun devamini simgeleyen motiflerdendir. Kéye gelen Dede elindeki elmanin bir yarisini
anneye diger yarisini babaya yedirir. Kabuklarini ise yavrulamayan kisraga yedirir. Dirse Han
oglu Boga¢ Han boyunda gordiiglimiiz gibi ¢ocuksuzlugun giderilmesi ile soyun devamini
saglama esastir. Yine diger boylardan ayr1 olarak Oguz erlerinin kendi adini kazanma ¢abasini bu
varyantta géremiyoruz. Bey Boyrek, on bes asina kadar adsiz kalmis; arkadaslar1 arasinda alay
konusu olmustur. Oguz illerinde bir cocugun orduya kabul edilme yas1 on bestir. On bes yasina
kadar adi olmayan oglan er sayilmaz. Besik kertmesi Akkavak Kiz1 asil metinde Ban1 Cicek’tir.
Bani Cicek’in Boyrek’i sinamalarinda erligini ispat edip onunla evlilik yapma hakki kazanmasi
diger varyantlarda da ortaktir. Anlatida yer alan manzum kisimlar yer yer ikili yer yer ticli bent

seklindedir. Manzum kisimlarda bir standardin olmamasi anlatinin s6zlii hafizada yasamasi ve
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kulaktan kulaga aktarilmasi ile aciklanabilir. “Cok az nazim ihtiva eden varyantlariyla, dsik
meclislerinden ziyade, koca nineler arasinda ragbet goriir ve intisart da masallarinkine benzer”
(Boratav, 2002: 44). Benzerlikler ve farkliliklar acisindan degerlendirildiginde temel motiflerin
ayni oldugu; yer adlarinin, kisi adlarinin, manzum bdéliimlerin farkli oldugu saptanmistir.
Manzumelerin yer aldig1 béliimde heyecan unsuru artar; Bey Boyrek, Akkavak Kizinin diigiiniine
yetistiginde saz1 eline alip tiirkiiler sdylemeye baslar (Kabak, 2020: 186).

Derleme esnasinda icraci Kiymet Yakut, dinleyenlere bu anlattiginin bir masal oldugunu
anlatiya baslarken kullandig1 “Bir varmis bir yogmus Allah’in bir diyarindan bir kart bir de koca
varmis” formeliyle anlatacaklarinin simdiki zamandan ayr1 gayrimuayyen bir zamanda meydana
geldigini belirtir. Anlatinin Karaman varyanti da masal tekerlemesiyle baslar. Bu tekerleme
sayesinde halk hikayesinden masala gecis siirecini takip edebilmek miimkiindiir (Aykac¢ ve
Aksoy, 2019: 72). Icra esnasinda sessiz ve anlatilana piir dikkat kulak verilen bir ortam vardur.
Icraci yer yer tiirkiileri hatirlamakta zorlanmistir. Yer adlari kendi muhayyilesine ve yasadig
yere uygun olarak tasavvur edilmistir.

3. Anlatinin Epizot Semasi

1. Bey Boyrek’in anne ve babasi takdim edilir.

2. Anne- babanin ¢ocugu olmaz.

3. Dede gelir, bir elma verir, anne baba ¢ocuk sahibi olur. Yavrulamayan kisrak yavrular.

4. Cocuk biiytir okula gider, okulda herkes adsiz ¢ocuk ads1z ¢cocuk diye onunla alay eder.

5. Dede gelir ¢ocuga ad verir. Atin da ismini verir.

6. Oglan evlilik cagina gelir. Akkavak Kizi ile evlenmek ister.

7. Akkavak Kizi talip olanlarini sinamaya kalkar. Bey Boyrek’i sinar, Boyrek sinavi gecer.

8. Diigiin giinli Boyrek ve arkadaslar1 ava gider. Avda zindana diiserler. 7 y1l uyurlar.

9. Boyrek bezirganlardan Akkavak kizinin evleneceginin haberini alir. Zindandan kacar.

10. Koye doner. Karsilastig1 herkesten Akkavak kizinin haberini sorar.

11. Yolda karsilastig1 kizlar onu dervis zanneder, diigiin meydanina getirirler. Alir sazi
eline tiirkii soyler. Kara Mustafa’nin karisinin firlattig1 terlik nineye gelir. Nine yuvarlanir.
Boyrek kacar.

12. Annesinin bahgesine gider. Kiz kardesi tath ve ekmek verir. Bengiboz bahgede esinir
durur.

13. Geri diigiin yerine doner. Soyledigi tiirkiiyle onun Bey Boyrek oldugu anlasilir.

14. Kel Vezir kacar, kiimese girer.

15. Bey Boyrek annesinin bahcesine doner, orada bekleyen Akkavak Kizi ile kavusur.

16. Sonunda Akkavak kizi ile evlenir, Kel Vezir’e de kiz kardesini verir.
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Sonug

Tirklerin en 6nemli kiiltiirel mirasi olan Dede Korkut kitabi lizerine yapilan arastirmalar
tlim diinyada yayginlik kazanmistir. Von Diez’'in 1815 yilinda baslattif1 ¢alismalar giiniimiizde
arastirmacilar tarafindan devam ettirilmistir. Genellikle Tiirkiye ve Azerbaycan sahasi temelli
yapilan arastirmalar boylarin es metinlerinin tespiti, epizot tahlilleri {izerine yogunlasmistir.
Oguzlarin kendi icinde ve disinda olan miicadelelerini yansitan bu eser, Tiirk yasayisini resmen
yansitir.

Dede Korkut kitab1 barindirdigr derinlik ve incelik ile Tiirk Edebiyatinin yeri
doldurulamaz eserlerinden biridir. Igerisindeki manzum ve mensur kisimlarin birlikte yer
almasiyla hem Tiirk yasayisina dair izleri hem de edebi unsurlar1 barindirir. Tirk tarihinin ve
inang sisteminin temsili olan Dede Korkut kitabindaki anlatilar sorunlarin giderilmesinde ve
milli kimligin yasatilip slirdiiriilmesinde kilit noktadadir.

Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek boyu arasinda benzerlikler bu anlatinin Dede Korkut
kitabinda yer alan asil metin Kam Piire’'nin Oglu Bamsi Beyrek boyunun bir varyanti oldugunu
kanitlar niteliktedir. Karakterlerin isimleri, davranislar1 ve motifler bu iki anlatinin Anadolu’nun
farkli cografyalarinda ve genis bir alanda yasadigim1 gosterir. Anlati birliginde yer alan
kahramanlarin davranislar1 ve nitelikleri sabittir. Dede Korkut kitabinin en eski anlatilarindan
biri olan Bey Boyrek boyu, s6zlii gelenekte varligini halen siirdiirmekte ve gelenegin koruyucusu

olan nesillere tiirkiileriyle aktarilmaktadir.
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Ek: Bey Boyrek ve Akkavak Kiz1 Hikayesi

Nisan 2021 Bursa/inegol.

Bir varmis bir yogmus Allah’in bir diyarindan bir kar1 bir de koca varmis. Evlenmisler
¢ocuklar1 olmamis. Hi¢ c¢ocuklari olmamis. Evlerine bir misafir gelmis. Ev sahipleri
yemeklemisler, caylamislar, konusmuslar, muhabbet etmisler demis dede bizim bir cocugumuz
olmuyor. Bak kac senedir evliyiz cocugumuz olmuyor. Dede “Eee napcaz?” demis. Bana demis 3
tane elma getirin. Gitmisler bu 3 elmay birini kariya vermis birini kocaya vermis birini o dede
yemis. Dedeye tam da demisler bizim kisrak da yavrulamiyor. Kabuklarini da demisler kisraga
veriver. Glinlerden bir glin olmus bunlarin ¢ocuklar1 olmus. Demis bak ¢ocugunuz olursa adini
ben koycam demis. Cocuk bir olmus biliylimiis, yliriimiis, okula gitmeye baslamis. Gali okulda
“adsiz cocuk adsiz ¢ocuk” maskara etmisler cocugu. Bile gelinmis ¢ocuk eve gelmis. Ya benim
adimi koyun demis annesine babasina maskara ediyolar beni ¢ocuklar. Eee. 1 giin degil 5 giin
degil dede gelcek de koycak diye bekliyorlar ya. Dede gelmemis. Git demisler bir mevliit
okuyalim da adini koyalim demisler. Mevliit okutmaga ¢ikinca dede gelmis. Biz demisler bunun
adin1 komadik seni bekliyoruz. Demisler mevliit okutalim 6yle koyalim diye karar verdik. Ondan
sonracagzima ¢agirin gelsin ¢ocuk demis. Hemen ¢ocugu ¢agiriyola geliyola cocuga senin adin
Bey Boyrek olsun diyola. Seni diyor yikan bulunmasin. Eee. Kisrak noldu? Kisrak noldu demis.
Hemen kisragin yanina gidiyo, soyle sirtin1 oksuyor. Senin adin Bengiboz olsun seni gecen
bulunmasin diyor. Gali biiylimiis, delikanli olmus cocuk evlenme ¢ag1 gelmis. Bir de giizelimis bi
de giizelimis ki boyle yani diinyalar giizeliymis. Anasina babasina demis ben demis duydum bir
yerde demis Akkavak Kizi var demis. Yaris atiylan yaris ediyor demis. Kim gecerse onu
aliyormus demis. Bu atim1 almis gidermis. Ben saniyom Ayvalar’a gidiyor (inegél’de Kayapinar
Koytlinde bir yer adi) Orda bir adamin biri ¢ift slirliyormus. Amca kolay gelsin hos geldin sefa
geldin. Nereye gidiyon oglum. Akkavak kizi varmis at yarisiyla ati eger ben de gecerisem kizi
alacam diyor. Oglum diyor su giizelligine bak diyor. Akkavak kizi ka¢ tanesinin boynunu kesti de
bina yapti demis. Su giizelligine bak gitme yavrum demis. Valla amca gidecem demis. Gidecegdim
gitmeycegdim faslindan sonra gitme oglum sana kiz mi bulunmaz su giizelligin var diinya
glizelisin sen demis. Valla amca kafaya koydum gidecem demis. Atina binmis gitmis. O da
koydeymis kiz. Variyor. Bey Boyrek geldi Bey Boyrek geldi gali kdyde bir samataya varmis,
vesveye kalkmis. 066h diyor kiz. Ben diyor kac¢ tanesinin boynunu kopardim da onun mu
boynunu koparamiycam diyor kiz. Bunlar simdi atlari hazirliyor. Bu atlara biniyolla gali git Allah
git Allah git Allah atlar da varimis kendileri de varimis. Akkavak Kizi diyor: “Bey Boyrek surda
bir dinlenelim pek yorulduk kosa kosa dlsen” diyor. Simdi kurnaz ya Akkavak Kiz1 yorulmuslar

Bey Boyrek oturmus oraya uykusu gelmis, yativermis. Kiz kurnaz onu uyuttum diyor. Atina
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biniyor kaciveriyor. Bengiboz gelmis burnu kokarimis. Bey Boyrek bi uyanmis “eyvah diyor
benim kelle gitti bu sefer”. Ordan Bengiboz da dile geliyor: “Agam diyor hi¢ korkma” diyor. 3 tane
simka kes. Benim diyor iizengiye ko ayagini birini vur, birini de tam oturunca vur. Birini de tam
hareket edecegi zaman vur. Ayni simdi dedigi gibi yapiyor seninkisi bir biniyor ata simkay1 yine
hemen lizengiye koyuyor ayagini o zaman vuruyor. Bir de oturuyor bir daha vuruyor. Bir de
gidecegi zaman vuruyor. Gelmis de kizi gecivermis. Ordan ikisi yanayan gideriken hah diyor beni
aldin diyor. Parmaginda da yiiziik varimismis. Bir vuruyor oglanin basina yiliziik oraya
gomilekalmis. Beni aldin gali diyoyu. Seninki bunla variyor Bey Boyrek kazanmis gali koyde
vesvese olurmus. Ordan bunlar atlarla sikir sikir geliyorlar anasinin babasinin yanina. Bir diigiin
yapiyorlar. Diiglinde bu ikindiylen gelini indiriyola. Gelinin yanina vermemisler c¢ocugu.
Arkadaslar1 da toplanmislar: “Hadi arkadas be ava gidelim, hadi ava gidelim arkadaslar.” Daha
ortalik ikindi. Bunlar 40 tane delikanl tiifekleri aliyolla ava gidiyolla. Avda gezeriken gezeriken
yorulmusla. Hadi diyolla bi dinlenelim. Bunlar yatiyolla dagda uyuyakaliyorlar. Tam 7 sene hig
uyanmadan uyuz uykusuna yatmisla hi¢ uyanmamiglar. 7 seneden sonra biz burada uyuyakaldik
demisle. Ordan bunlar tekrar gene herhalde yattilar m1 bir daha uyanmamislar. Padisahin da bir
bekcisi varimis. Bekeisi de tarlalar1 gezerken bi variyor bulut gibi delikanlilar yatarimis. Elleri
silahli 151l 1511 yatarimis. Hemen gerisingeri gidiyor. Padisahim diyor: “Bizim dagda 40 tane eli
silahli yatiyolla” diyor. Napcez onlar1 ben korktum geri geldim diyor. Padisah. “Korkma oglum”
diyor. Katirlar1 al git diyor onlar uyanmaz. Bash gotlii sar diyor 40 tane katirla al gel buraya
diyor. 40 tane katirla bu delikanlilar1 sarip geliyor. Dutuyorlar bunlar1 zindana atiyorlar. Zindan
da boyle bir tepede bir aydinlik varimis. Her taraf kapali tam bu kadarcik bir aydinlik varimis.
Delikanlilar hey arkadas biz nerdeyiz, nerde kaldiydik biz o ona derimis o ona derimis. Hepsi bir
uyaniyorlar zindanda. Bey Boyrek diyor: “Hepimiz boyle yatalim o benim tepeme yatsin, sen
onun tepesine yat yat ta tepeye cikalim.” Adamlarin hepsi gali birbirin iistline nas1 yaptilarsa
yatmislar tepeye cikarmislar Bey Boyrek’i. Bey BoyreK’in de babasigilin diikkdni varmis her sey
satiyomuslar. Ordan sangir sungur katirlarla gelirimis. Sangir sungur geciyor. Bey Boyrek: “Ah
diyor benim babamin bezirganlari geciyor.” Hemen cikiyor o delikten tepeden kafasini ¢ikariyor
bakiyor:

“Bezirgdnim bezirgdnim bezirgdnim benim canim diyor

Sorarim sorarim haber sorarim annem babam sorarim”

Bezirgan: “Annen baban aglaya aglaya gézleri kér oldu” diyor.

Eyvah diyor anam babam koér olmus aglaya aglaya napcam bdyle. Ordan gene aradan giin
geciyor. Gene sangir sungur katirla kap kacak satiyollamis. Bak diyoyu babamin bezirganlari

geciyor diyor. Gene bu tiirkiiyii séyliiyor:
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“Bezirgdnim bezirgdnim bezirgdnim benim canim diyoyu

Sorarim sorarim haber sorarim Akkavak Kizi’'ni sorarim”

Bezirgan:

“Ne sorarsin masum gtiliim

Akkavak kizini gelin olmugs duydum

Kel Vezir’e diigiin yapiyolla” diyor.

Ordan diyor Akkavak Kizini Kel Vezir'e veriyolla Kara Mustafa diyor. Eee napcez? Ordan
padisahin kizi da onun yiiziinii gérmemis ama konusmasina asik olmus. Onu gali o kadar
ararimis. Padisahin kizina sey diyor. Bana sogiitlerden sogiit kes gel de ben sele sepet 6rem
diyoyu. Hemen kiz so6giit kesip geliyor. Bunlar gali zindanda sele sepet Orerimisler ordan da
sativerirmisler onlari. Para zindanda neye yaraycak. Ordan ben diyor kapiy1 vuruyor. Bey
Boyrek ciksin diyor. Eyvah diyo Kara Mustafa. Yaktin bizi Bey Boyrek! Cik ¢ik Bey Boyrek diyor.
Ben Bey Boyrek’i istiyorum diyor. O da gali korkusundan biiziile biiziile ¢ikiyor. Bir eve
gotiiriiyor Bey BoyreK'i. Evde gali kizla evlenecekler ya kiz Bezirgdndan elbise diktirmis. Bey
Boyrek’e giydirmis. Bey Boyrek boyle titrerimis. Beni keserler oldiirtirler diye. Padisahin kizi
pek giizel giydirmis, donatmis Bey Béyrek'i. Otten babasi geliyomusmus padisah. Eyvah diyor.
Bey Boyrek babam geliyor hinci seni keser diyoyu. Napcaz. Eee sen beni buna mi1 ¢agirdin diyor
Bey Boyrek. Carsaflar ekliyor ekliyor camdan salliyor bu carsaflarla. Carsafin da ipi kopuyo mul!
Loptek yere diisiiyor. Hinci gali siiriine siiriine gitmis bir yere kacmis. Giderken giderken dagdan
giderimis gali nereye gidiyosa. Bir cobana rast gelmis. Coban diyor sen elbiseleri ¢ikar diyoyu
ben elbiselerimi sana verecem diyor. Coban: Agam diyor seninki sende yakisir benimki bende
yakisir. Sen elbiselerin bana yakismaz diyor. Bey Boyrek c¢ikar cikar diyor. Hemen c¢oban
soyunuyor Bey Boyrek de soyunuyor. Kendi eski piliskii ¢coban elbiselerini giyiyor. O gelirken
gelirken anasigilin evine kendi kdytine geldi. Kendi kéylerinde gali diiglin yaparimislar, Keskek
kazanlar1 kaynarmismus. (Kiilenalti sannediyorum. Inegol’de Kayapinar koyiinde yer adi
Hamamonii olarak da biliniyor) Orada kizlar kinaya giderimisler onun da sazi varmis elinde
kizlar gecerken cingit cingit saz ¢alarimis. Kizlar da bir bakiyorlar eski ptiskii perisan halde. Hadi
abdal diyolla seni yemege gotiirelim. Bunu kinaya gotiiriiyolla. Emme diyor Bey Boyrek Akkavak
kizinin kina tiirkiisiinli ben soéylerisem dyle gelirim. Soylersin soylersin diyolla. Bunlar kinaya
variyolla Akkavak kizi1 oynuyor gelin olmus gali.

Bey Boyrek tiirkiiyli soyliiyor:

Ne bakarsin kinli kinli ben bilirim seni iki dinli diyor.

Kara Mustafa’nin karisi: “Hay Allah diyor, Allah belani1 versin!” Ayagindan terligi

¢ikariyor bir atiyor Bey Bdyrek’e orda da merdiven basinda nine varimis. Nine de merdiven
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basindan tangir tungur yuglanivermis. Eyvah diyor beni keserle hinci. Bey Boyrek gidiyor
annesigilin avlusuna. Bengiboz var ya ati da gali onun kokusunu duydu taris taris dami
eselerimis. Boyrek de annesigilin giil bahgesine oturmusmus. Kiz kardesi ¢ikmis kiza diyor bana
bir sahan datliylan bi ekmek getir diyor. Kiz geliyor diyor anne diyor bak bizim giillerin dibinde
bir Abdal var diyor. Kinaya da geldi diyoyu. Anasi da hadi kizim goétiiriiver diyor. Bir dilim
ekmeklen bi sahan dath koyuveriyor. Gétiiriiyor orda yiyor. Orda gali Bengi de esinirmis onun
yanina gitcek. Annesi a kuzum diyor o beygir de esinir 6lecek cikar da bahgede 6lsiin, damdan
kemiklerini ¢ikaramayiz diyor. Ordan kiz cikariyor beygiri bahgeye. Bey Boyrek gali hamle
ederimis findik dibinde sinerimis giillerin icinde ordan nine 6ldii diye korkusundan biizilirmiis.
Gine siimtiiklene stimtiiklene gidiyor oraya Keskek kazanlar1 kayniyormus. Gine bakiyor kizlar o
orada. Biri vermis bir avug leblebi 6biirli vermis bir avug fistik 6teki vermis tizlim. Hadi abdal
seni gene gotiircez kinaya. Bey Boyrek diyor he diyor bir daha gider miyim oraya nine 6ldii siz
beni doversiniz orda diyor. Kizlar: Aha bos ver nine yash bash 6ldii gitti diyolla. Bunu aliyolla
gidiyolla kinaya. Emme diyolla Kara Mustafa’nin karisi tiirkiisiinii ben séyleycem diyor.

Yarim elmanin yarisit disina vurdu sarisi

Orta yerde oynayan Kara Mustafa’nin karisi

Diye tiirkii soyliiyor. Vallah da Bey Boyrek diyolla billah da Bey Boyrek diyolla. Gelin de
dylece Bey Boyrek'i takip ederimis. Oyleydi béyleydi derken diigiin olmus gene gitmis anasigilin
bahgesine. Kiz diyor bana bir dilim ekmekle bir sahan dath getir pek karnim acikt1 diyor. Kiz da
Kel Vezir'in keskek kazanina git de yeyiver diyor. Benden ne istiyosun diyor. Bey Boyrek de ben
senden istiyorum diyoyu. Gene goétiiriiyor kiz bir dilim ekmek bir sahan pancar datlisi. Veriyor,
yiyor ordan gali bundan Bey Boyrek bu Bey Boyrek vallahi da billahi de Bey Boyrek bu diyolla.
Hinci Bey Boyrek oldugunu anlayinca Kel Vezir kacacak yer ararimis. Kaz kiimesine girmismis.
Kel Vezir, Bey Boyrek hinci beni oldiirtiir diye kaz kiimesinde bakiyor takkesini basindan
¢ikariyor. Bey Boyrek geri gidiyor anasigilin giil bahgesine hemen Akkavak Kizi da Bey Boyrek'’i
bahgede bekliyor.

Durdum ak giil arast vurdugum hatem yarast diyor Bey Boyrek. Ak Kavak kiz1 bir firliyor
glllerin arasindan orda gali sarmas dolas oluyolla gali bunlar ondan kere evleniyola.

Bey Boyrek de Kel Vezir'e kendi kiz kardesini vermis, Akkavak Kizi ile evlenmis. Bu

masal da burda bitmis.
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16. YUZYILA AIT YEDI SEHRENGIZDE CiCEKLERIN KULLANIMI*
Aygiil KURT **

0z: Sehrengiz, bir sehrin giizelliklerinin ve giizellerinin tanmtildig1 eserdir. Sehrengizdeki giizeller,
guzellik 6zellikleriyle birlikte tanitilir. Bu sebeple giizellerin tanitiminda kendi basina da bir giizellik olan
cicekler kullanilir. Cigek; zarifligin, narinligin ve giizelligin simgesidir. Cicekler; seklinden, renginden ve
kokusundan dolay1 beyitlere giizellik unsuru olarak konu olmustur. Calismada, sehrengizlerin estetik
diinyasinda giizellerin tasvir ve tanitiminda ¢iceklerin kullaniminin ortaya koyulmasi amac¢lanmistir.
Sehrengizlerin Tiirk edebiyatinda yayginlik kazandig1 16. yiizyila ait yedi 6nemli sehrengiz belirlenerek
calismanin kapsami bu eserlerle sinirlandirilmistir. Arastirmada “Sehrengiz ve ¢icek arasinda nasil bir
iliski vardir?” “Klasik Tiirk edebiyatinda énemli bir yeri olan cicekler sehrengizlerde hangi yonleriyle ele
alinmistir?” gibi sorularin cevabi aranmustir. Incelenen yedi sehrengizde cicekler, tarama yontemi
kullanilarak belirlenmis, kullanim alanlarina goére siniflandirilmistir. Arastirma evrenini olusturan
eserlerde, giizellerin kendilerinin ya da her bir uzvunun ayr1 bir ¢igege konu oldugu gortliir. Cigekler; yiiz,
sag, ten basta olmak iizere insana ait giizellik unsurlari cercevesinde siire konu olmustur. Ciceklerden en
¢ok giil, lale, siimbiil, yasemin, gonca sehrengizlerde on plana ¢ikar. Sehrengiz geleneginde cicekler
birbirinin tamamlayicis1 olmustur. Sehrengizlerde bir beyitte bile olsa mutlaka giil ile stimbiil birlikte
kullanilmistir. Bu iki ¢icegin kullanildig1 beyitlerde genellikle giil yiiz, siimbiil ise sagtir. Cigekler
sehrengizlerde sadece giizellerin tasvirinde kullanilmamustir. Asiklarin tavsifinde; s6z konusu edilen sehre
ait kale, cami, bahge gibi cesitli mekanlarin tanitiminda, ayni zamanda sehrengizlerin miinacat, hasb-i hal,
sebeb-i te’lif, hatime, dua gibi boliimlerinde de cigekler siklikla kullanilmistir. Sonug¢ olarak sehrengiz
gelenegi icerisinde ciceklerin yogun bir kullanim alanina sahip oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple ciceklerle
biitiinlesmis bir 6zellik gosteren sehrengizlerde cicek estetiginin bu gelenegi besleyen 6nemli bir kaynak
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Sehrengiz, Cicekler, Giizeller, Sehirler.

THE USE OF FLOWERS IN SEVEN SEHRENGIZS OF THE 16TH CENTURY

Abstract: Sehrengiz is a work that the beauties and beauties of a city are introduced. Beauties in
sehrengiz is presented with their beauty features. For this reason, flowers, which are a beauty in
themselves, are used in the presentation of beauties. Flower is the symbols of elegance, delicacy and
beautifulness. Flowers have been the subject of couplets as an element of beauty due to their shape, color
and smell. In this study, it is aimed to reveal the use of flowers in the description and presentation of the
beautiful in the aesthetic world of the sehrengiz. The scope of the study was limited to these works by
determining seven important sehrengizs belonging to the 16th century, when shehrengizs became
widespread in Turkish literature. In this research, answers were sought such as “What is the relationship
between sehrengiz and flower?”, “Which aspects of flowers, which have an important place in classical
Turkish literature, are dealt with in sehrengizs?”. Flowers in the examined seven sehrengizs were
determined using the scanning method and classified according to their usage areas. By the works in the
population of the study, it is seen that the beauties themselves or each of their limbs are the subject of a
various flowers. Flowers; it has been the subject of poetry within the framework of human beauty
elements, especially face, hair and skin. Rose, tulip, hyacinth, jasmine and rosebud are the most prominent
flowers in sehrengizs. In the sehrengiz tradition, flowers have been complementary to each other. In
sehrengizs, rose and hyacinth are used together, even in a couplet. In couplets where these two flowers
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are used, rose is usually the face and hyacinth is the hair. Not only are flowers used to describe the
beauties of people, but also for the presentation of such places in the mentioned cities like castles,
mosques and gardens. Flowers are also frequently used in parts of sehrengizs such as miinacat, hasb-i hal,
sebeb-i te’lif, hatime, dua. As a result, it has been seen that flowers have an prevalent usage

Keywords: : Classical Turkish Literature, Sehrengiz, Flowers, Beauties, Cities.

Giris

Sehrengiz sozciigliniin sozliiklerdeki anlamiyla edebi terim olarak kullanimi farklilik
gostermektedir. Sehrengiz s6zcligii sozliiklerde genel olarak “sehir karistiran” ifadesi ile karsilik
bulmaktadir. Edebi bir terim olarak sehrengiz, sehrin giizellerini ve giizelliklerini anlatan bir
eserdir. Sehrengizlerde genellikle erkek giizellerin 6n plana ¢ikarildigi goriiliir. Sayisi cok az olsa
da kadin giizellerin 6viildiiglii sehrengizler de vardir. Giizel denildiginde gencler daha ¢ok 6n
plana ¢ikmaktadir. Sairler de sehrengizlerini olustururken bu hususa dikkat etmislerdir.
Sehrengizlerdeki glizellerin ¢ogunu sairin tanidigi, gordigi, bildigi geng¢ erkekler
olusturmaktadir. Sehrengizler sadece bir giizelin 6viilldiiglii eserler degildir. Farkli meslek
gruplarindan birden fazla gilizel, sehrengiz icerisinde konumlandirilmaktadir. Giizellerin
oviildiigii beyit sayisi en az 2, en fazla 8 beyit olmaktadir. Beyit sayisinin 2-8 arasinda degistigini
soylemek mimkiindiir. Tiirk edebiyati tarihi incelendiginde en eski sehrengiz érneklerinin 16.

ylzyilda oldugu goriilmektedir:

Tirk edebiyatinda sehrengizlerin ilk 6rneklerini 16. ylizyillda Mesihi ve Zati vermistir. 16.
ylzyildan dnce de sehrengizlerin yazildig1 bilinmektedir. Ancak onlara dair elimizde herhangi
bir 6rnek bulunmamaktadir. Bu tiiriin ¢ok kisa bir siirede pek ¢ok 6rnegi verilmistir. Sairler
tarafindan ¢ok sevilmistir. Hatta bazi sairlerin iki tane sehrengizi vardir. Taslicali Yahya Bey ve
Defterdar-zade Ahmed Cemali iki sehrengiz yazan sairlere érnektir (Gok, 2015, 1110).

Sairler sehrengizlerde sadece sehrin giizellerini 6vmemislerdir. Ayn1 zamanda sehirleri
de oOvmislerdir. Sehirlerin giizelliklerini tanitmislardir. Sehirlerin kalelerini, camilerini,
bahgelerini daha bir¢ok yerini tanitmislardir. Tiirk edebiyatinda en fazla sehrengizin yazildig
ylzyil 16. ylizyllken en fazla kullanilan nazim sekli ise mesnevi nazim seklidir. Mesnevilerde
bulunan miinacat, na’t, sebeb-i te’lif, esas konu ve dua boliimii sehrengizlerde de bulunmaktadir.

Bu ¢alismada 16. ylizyil sehrengizlerinden yedi tanesi secilmis ve bu sehrengizlerin icerisindeki
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cicekler incelenmistir. Incelenen sehrengizlerin de mesnevi nazim sekliyle yazildig
goriilmektedir. Bu calismada sehrengizlerin estetik diinyasinda ¢igeklerin; giizellerin tasvirinde,
tanitiminda kullanilmasinin ortaya koyulmasi amag¢lanmistir. Calismada dncelikle, incelenen 16.
ylzyll sehrengizlerinin tanitimina yer verilmis, ardindan ciceklerin giizellerin 6vgiisiinde,
tanitiminda, tasvirinde kullanim yerleri agiklanmis, glizellerin ovgilisii disinda kullanimi
lizerinde durulmustur. Glizellerin tanitiminda c¢igceklerin kullanimi ortaya koyulurken cigekler ile

sifatlar arasinda bir iliski kurulmustur.

1. 16. Yuzyil Sehrengizlerinin Kisa Tanitimi

Bu ¢alisma igin 16. ylizyillda kaleme alinmis farklh sairlere ait yedi sehrengiz secilmistir.
Bunlar; Beyani'nin Sinop Sehrengizi, Fakiri'nin Istanbul Sehrengizi, Azizi'nin Istanbul Sehrengizi,
Katib Davud’un Istanbul ve Vize Sehrengizi, Hayreti'nin Belgrad Sehrengizi, HAdi'nin Serdy

Sehrengizi, Us(li'nin Yenice Sehrengizi’dir.

Beyani’nin Sinop Sehrengizi: Beyani, Sinop Sehrengizi'nde Sinop sehrinin giizelliklerini
ve glizellerini anlatmaktadir. Sinop sehrengizi aruzun mefa‘iliin/mefa‘fliin/ fe‘dliin kalibiyla
mesnevi seklinde yazilmistir. 227 beyitten olusmaktadir. Sinop sehrindeki kadin giizeller
oviillmektedir. Sehrengizin ilk boliimii “Miinacat” bashigini tasir. Bu b6liim toplamda 36 beyittir.
Bu boéliim i¢in tevhid 6zelligi tasiyor demek miimkiindiir. Ciinkii Allah’in sifatlarinin zikredildigi
goriilmektedir. Bir sonraki bolliim ise Tazarru‘at adini tasimaktadir. Bu boliim ise 20 beyittir. Bu
boliimde sair, ibadetlerini yapmadig: i¢in Allah’tan affin1 istemektedir. Sifat-1 Seb ve Sebeb-i
Nazm-1 Sehr-engiz boliimii eserin yazilma sebebinin ortaya koyuldugu sebeb-i te’liftir. Sair bu

boéliimden sonra ilk olarak sehrin giizelliklerini 6vmeyi tercih etmis, ardindan cami, kale, bahce

ve sehrin giizellerini anlatmaya baslamistir.

Fakiri’nin istanbul Sehrengizi: 16. yiizyil 6zellikleri gosteren bir sehrengizdir. Bu
sehrengiz de mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. Eser 278 beyitten olusmaktadir. Ancak 259
beyti Fakiri'ye aittir. 260-278. beyitler Mesihi'nin Edirne Sehrengizi'ne aittir. Mefa‘lliin/
mefa‘fliin/ fe‘Gliin kalibi ile yazilmistir. Eserde sehrengizlerde daha ¢ok tercih edildigi sekliyle
erkek giizeller oviilmektedir. Eser farkli boliimlerden olusmaktadir. ilk bélim “Miinacat”
basligini tasir ancak bu boliim miinacat 6zelliginden farkl bir sekilde 6n plana cikmaktadir. Sair,
Allah’a karsi vazifelerini yerine getirmedigi, diinyevi giizelliklere yoneldigi i¢in iiziilmektedir.

Der-Medh-i Padsah boliimii Kanuni Sultan Siilleyman’in anlatildig, 6éviildiigi bir béliimdir. Bu

&9



16. YUZYILA AIT YEDi SEHRENGIiZDE CiCEKLERIN KULLANIMI - Aygiil KURT

boliimiin sonuna dogru son 13 beyitte padisah 6vglsiiniin yerini Allah 6vgiisiiniin aldig
gorilmektedir. Uciincii béliimii Mahbiib-1 Fakir’dir. Bu béliimde 61-69. beyitlerde Hz.
Muhammed’in 6viildiigii goriilmektedir. Ardindan bahar tasviri yapilir. Dérdiincii béliim “Der-
Medh-i Kostantiniyye” ismini tasimaktadir. Bu basliktan sonra sehrin giizellerinin 6vgiisii

baslamaktadir.

Azizi’'nin istanbul Sehrengizi: Bu sehrengiz 16. yiizyllda mesnevi nazim sekliyle
yazilmistir. Toplamda 224 beyittir. Sehrengizin kalib1 mefa‘iliin/ mefa‘fliin/ fe‘Gliin kalibidir. Bu
sehrengizi diger sehrengizlerden ayiran énemli bir husus vardir: Bu sehrengizde erkek giizeller

degil kadin glizeller 6viilmektedir:

Eserin ilk on beyitlik baslangic béliimiinde sair kendisine seslenerek, istanbul’un iinlii giizel
kadinlarini anlatan bir eser yazmasi gerektigini dile getirir. Sifat-1 Seb-i Piir-Kevkeb baslikli bes
beyitlik boliimde, dul bir kadina benzetilen felegin, damada benzetilen diinyaya gelin olmaya
hazirlandig1 gecenin tasviri yapilmistir. Sifat-1 Riiz-1 Piriiz bashgi altinda ise, seher vakti glinesin
dogusuyla gecenin karanliginin son bulusu anlatilmistir (Cetinkaya, 2014, 235).

Eserin bir diger boliimii de sebeb-i te’lif boliimiidiir. Burada sair, eseri neden yazdigini
anlatmistir. Devaminda ise kadin gilizellerin 6vgiisiine gecilir. Toplamda elli kadin giizel oviiltir.
Sonrasinda Hatime-i Rengin-ndme adli boliim gelmektedir. Bu bdliimde sair, glizellerin

glizelliklerinin daim olmasi icin dua eder.

Katib Davud’'un Istanbul ve Vize Sehrengizi: Kitib Davud’un istanbul ve Vize
Sehrengizi'nde Istanbul ve Vize sehirlerinin giizelleri ve giizellikleri tamtilmaktadir. Eser
mesnevi nazim sekli ile yazilmistir. Miistakil bir eserdir. Eser toplamda 682 beyittir. 238. beyte
kadar Istanbul sehri ve giizelleri anlatilir. Buradan sonra ise Vize sehrinin giizellikleri ve
glizelleri anlatilir. Eserde mesnevi ve gazel sekli ile yazilmis beyitler vardir. Dolayisiyla da farklh
vezinler kullanilmistir. Sehrengizin bas tarafi eksiktir. Sair Istanbul’da Ayasofya ve Galata
cevrelerini tasvir etmistir.

Eserin muhtevasi su sekildedir: eserin merkezinde Mustafa Bey vardir. Sair onunla Ramazan
ayinda Yeni Cami’de karsilasmistir. Kildiklari teravih namazlarindan sonra bir arkadasiyla Corlu
ve Vize'ye gelmeleri anlatilmistir. Vize ve cevresi gilizelleriyle tasvir edilmis, ardindan sair
Corlu’ya giderek Mustafa Bey ile orada gériismiis ve istanbul’a dénmiistiir (Kaya, 2015, 641).

Hayreti’'nin Belgrad Sehrengizi: Hayreti'nin Belgrad Sehrengizi, 261 beyittir. Miistakil
bir sekilde olusturulmus bir eserdir. Sehrengizin ilk béliimii diger sehrengizlerde oldugu gibi
Miinacat bolimi ile baslamaktadir. Miinacat bolimi diger sehrengizlerde farkli sekilde

konumlandirilirken bu sehrengizde miinacat kuralina uygun olarak Allah’a yakaris vardir. Bu
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sehrengizi diger sehrengizlerden ayiran onemli bir diger o6zellik ise sehrin giizelliklerini

anlatmamasidir. Eserde sehre ait cami, kale, cesme vb. mekan ve yapilardan s6z edilmemistir.

Hadi’'nin Seray Sehrengizi: Hadi'nin Serdy Sehrengizi, 484 beyitten olusur. Cogu
sehrengize gore beyit sayisi oldukca fazladir. Eser mesnevi nazim sekli ile kaleme alinmistir.
Eserin vezni mefa‘iliin/ mefa‘fliin/ fa‘Gliindiir. Eserde erkek giizeller tanitilmistir. Miistakil bir
eserdir. Bu sehrengizde hem sehrin gilizelleri hem de sehrin gilizellikleri tanitilmis ve
oviilmiistiir. Sehrengizin sonunda dud boliimii bulunmaktadir. Sair, bu béliimde giizellerin

glizelliklerinin daim olmasini istemektedir.

Usili'nin Yenice Sehrengizi: Usilf Divdni'nin sonunda bulunur. Toplamda 191 beyitten
olusmaktadir. Miindcat bolimi ile baslamaktadir. Us(ll Yenice Sehrengizinde Miinacat
boéliimiinden sonra beyleri, esnafi tanitir. Sonrasinda girizgah ile giizelleri tanitir. Sonrasinda ise
Hatime bolimi vardir. Hatime b6liimii toplamda 9 beyittir. Eserde erkek gilizeller oviiliir. Eser
miistakil bir eserdir.

2. Sehrengizlerde Ciceklerin Kullanilmasi

Cicek, gecmisten gliniimiize her alanda karsimiza cikmistir. Kimi zaman narinligin,
zarafetin kimi zaman sevginin kimi zaman ise glizelin, giizelligin simgesi olmustur. Cicek
denildiginde akla gelen ilk ¢icek giildiir. Giil, cok eski zamandan beri 6n planda olan bir cigektir
¢linkii Hz. Muhammed'’i anlatir; onun kokusu gl kokusudur. Giil, Hz. Muhammed’in simgesi
olmustur. Turk kiiltiirtinde cicek farkl farkli anlamlar ifade etmistir. Osmanli Devleti zamaninda
bir evin balkonunda ya da penceresinde yer alan sari cicegin anlami, “Bu evde bir hasta var”,
kirmiz1 cicegin anlami ise “Bu evde genc¢ bir kiz var” seklindedir. Cicek hasta ziyaretinin,
tebriklerin, evlilik torenlerinin bas taci olmustur. Her alanda oldugu gibi klasik Tiirk
edebiyatinda da c¢igeklere bliyiik 6nem atfedilmistir. Klasik Tiirk edebiyatinda cicek 6zellikle
sevgili ile karsilik bulmustur. Asiklar, sevgililerini anlatirken cicekleri kullanmislardir. Her bir
cicek sevgilinin yani gilizelin bir giizellik unsuru olmustur. Giil genellikle giizelin yiizii ile
kullanilirken siimbiil, sa¢1 anlatan bir gilizellik unsuru olmustur. Giil ve slimbiil birlikte
kullanildiginda giizelin yiiziine dokiilen saglar1 karsilamaktadir. Glizelin agzi ise kiiciikliiglinden
dolay1 goncaya benzetilmistir. Yasemin ise beyazlig1 nedeniyle ten ile iliskilendirilmis, kimi
zaman da sine olarak karsilik bulmustur. Karanfil tane tane olusundan dolayi giizelin ytliziindeki
benlerle iliskilendirilmistir. Ciceklerin hepsinin giizelde bir karsilig1 bulunmaktadir. Glinlimiizde

glizel denildiginde akillara kadin giizeller gelmektedir. Cicek denildiginde ise kadin akillara
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gelmektedir. Ge¢misimize, tarihimize bakildiginda bu durumun c¢ok farkli oldugu dikkat
cekmektedir. Ciceklerin yogun olarak kullanildig1 sehrengizlerdeki giizeller cogunlukla erkek
glzellerdir; cicekler ise erkek glizellere ait giizellik unsurlari olarak kullanilmaktadir.
Sehrengizlerde ciceklerin bir baska kullanim alani ise sehrin giizelliklerinin tanitimidir. Bazen
bir caminin, bazen bir kalenin, bazen de bir ¢esmenin siisleyicisi ciceklerdir. Cicek, bazi
sehrengizlerde ger¢ek mekani olan bahce ile de anlatilmistir. Kimi zaman ise giizel icin degil asik

icin kullanildig1 gérilmektedir.
2.1. Ciceklerin Giizellerin Ovgiisiinde, Tasvirinde Kullanilmasi

Stimbiil: Bahar mevsimini giizelligiyle stisleyen, kokusuyla biiyiileyen bir ¢igektir. Farkl
renkleri vardir ve cogunlukla mor, pembe, sari, kirmizi ve beyaz renklidir. Klasik Tiirk siirinde
en fazla kullanilan ¢iceklerden biridir. Edebiyatimizda “perisan cigek” seklinde atfedilmektedir.
Bunun sebebi siimbiiliin daginik olmasidir ve daha ¢ok saca benzetilmis olmasidir. Sa¢ da
daginiktir ve asig1 pesinden siiriikler. Cogu zaman beyitlerde siimbiil tek basina karsimiza
¢ikmaz, giille birlikte kullanilir. Giil, glizelin ytizli oldugunda, siimbdil ise giizelin yliziine dokiilen
sactir. Sac, kulagin arkasinda yer alir. Stimbiiliin ise genellikle kulagin arkasina takildig: goriiltr.
Stiimbiil, klasik Tiirk siirinde en ¢ok insanin bir pargasi olarak 6n plana ¢ikmistir. Tek basina
¢icek anlamiyla kullanimi daha azdir. Bu kullanimlarinin disinda slimbiil; basortiisii, kalem,

sliplirge, zincir vb. esyalar i¢in de kullanilmistir.

Siimbiil-Sac iliskisi: Siimbiil, beyitlerde genellikle sa¢ ile iliskilendirilmistir. Siimbiil,

seklinden ve kokusundan dolayi saca benzetilmektedir:
Nihali kadd-i dilber gibi bala
Perisdn stinbiili ziilf-i mutarrd
BSSt/892

“Fidani, glizelin boyu gibi uzun incedir. Siimbiil ise gilizelin géz alici(hos) saglar gibi

perisandir(daginiktir).”

! BSS kisaltmas1 Beyani’nin Sinop Sehrengizi’nin kisaltilmigidir.
2 Bu ¢alismada beyitlerin altinda yer alan numaralar incelenen beytin sehrengizdeki numarasidir.
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Klasik Tiirk edebiyatinda siimbiil ¢ogunlukla sac¢ icin kullanilmaktadir. Yukaridaki
beyitte de siimbiiliin perisanlif1 ile sa¢in perisan yani daginik gériiniimii arasinda bir iliski
kurulmustur. “Siimbiil daginik ve kivrimli olusundan dolayt saca benzetilmistir. Stimbiiliin ¢ok
cicekli bir bitki olusu, onun karmasik gériinmesine neden olur. Sag ve siimbiil daginik ve karmasik

olmalarindan dolayi perisandirlar.” (Karaman, 2012).
Yiizi giil saglari stinbiil sehi-kad
Bugiin giilzdr-1 hiisn icre ser-dmed
Fi$3/158

“Yiizi gil, saclar1 siimbil, fidan boylu giizel, giizellik bahgesinde (ki gilizeller arasinda)

basi gekmektedir.”

Beyitte sair, glizelin tasvirini yaparken sa¢ icin stimbiil cicegini kullanmay: tercih
etmistir. Beyitte sacin, kokusu ve sekli itibariyla siimbiilii andirmasina deginilmistir. Ciinkii sag
stimbiil gibi giizel kokmaktadir. Ayni zamanda siimbiil gibi perisandir. “Giizellerin tasvirinde sair,
siimbiilii giil ile kullanir. Bunun nedeni stimbiile benzetilen saglarin giile benzeyen yiiz lizerine

dokiilmesidir.” (Karaman, 2012).
Perisdn-hdl olup giil tizre stinbiil
Bezenmis levha-i kdfura fiilfiil
FiS/170

“Stimbtil (saclar), giil (yanak) listiine dagilmis, kafur levha (gerdan) karabiber (gibi olan

ben)lerle bezenmis.”

Fakiri, beyitlerinde genellikle stimbiil ile giilii birlikte kullanmaya 6zen gostermistir.
Stiimbiilii glizelin sa¢ini anlatmak i¢in kullanmistir. Giilii de ona yardimci bir giizellik unsuru olan
ylz i¢in kullanmistir. Beyitte sair, giizelin tasvirini yaparken Azizi’'de de goriildiigi gibi cicek-
koku-giizellik unsurlar1 arasinda da bir iligski kurmustur. Bu beyitte 6zetle saclarin yiiz iizerine

dokiilmesi anlatilmak istenmistir.

3 FIS kisaltmes: Fakiri’nin Istanbul Sehrengizi’nin kisaltilmisidir.
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Biri Kiigtik Nisd bir stih u sengiil
Saci stinbiil beni fiilfiil yiizi giil
AlS4/162

“Glizellerden Kiigiik Nis3, sac1 stimbiil, beni fiilfiil, ylizli giil olan neseli ve giiler yiizli bir

glizeldir.”

Beyitte sair, Fakiri gibi siimbil ve giilti birlikte kullanmis, giizelin giizellik unsuru olan
sacin giizelin ylzliniin Uzerine dokiildiigiinii anlatmistir. Sacin yiiz Uzerindeki dagilisini

stimbiiliin daginikligi ile iliskilendirmistir.
Perisanlik koma stinbiillerine
Erisdirme yavuz yel giillerine
UYsSs/55

“Stimbtllerini perisan hale getirme (saglarin1 dagitma)! Sert riizgan giillerine (gil

yanaklarina) eristirme.”

Sair, beyitte slimbiil ile sa¢c1 kastetmistir. Sa¢ daginik ve karmasiktir. Siimbiil de ¢ok
cicekli bir bitki olusundan dolay1 karmasiktir. Bu sebeple her ikisi de perisan gériinmektedir.
Sair, sert riizgarin gilizelin sa¢ini dagitmamasini ve sevgilinin giil yanaklarina ziilflerin temas

edip perde olmamasini, yani yanaklarin giizelligini gélgelememesini dilemektedir.

Nev-reside giilsin iy saglari siinbiil serv-kad
Solmamaklik ister isen saklagil iy yar ‘ahd

KiVS/6256

4 AIS kisaltmas1 Azizi’nin Istanbul Sehrengizi’nin kisaltilmigidir.
S UYS kisaltmasi Usiili’nin Yenice Sehrengizi’nin kisaltilmigidir.
¢ KIVS kisaltmas1 Katib Davud’un Istanbul ve Vize Sehregizi’nin kisaltilmigidir.
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“Ey servi boylu, siimbiil sach sevgili! Sen taze bir giilsiin. Ey yar! Solmak istemiyorsan
vefal ol.”

Beyitte siimbiil, glizelin sac¢1 i¢in kullanilmistir. Sagi1 i¢in kullanilmasinin en biiyiik nedeni

kokusu ve daginikhigidir.

Yasemin: Cok yogun kokusu olan bir cicektir. Bu sebeple daha ¢ok koku iiretiminde
kullanilir. Renk olarak genellikle beyaz renklidir. Ancak sari, mor, pembe renginin oldugu da
bilinmektedir. Klasik Tirk edebiyatinda yasemin, beyazligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Daha ¢ok
sevgilinin yiizii, yanagj, teni ile iliskilendirilir. Yasemin sadece sevgili icin kullanilmamistir. Dogal
ve kozmik oOgeler (yildiz, giines vb.) ile esyalar (elbise, kefen, varak, sayfa vb.) icin de

kullanilmistir.

Yasemin-Yiiz iliskisi: Yasemin cicegi yukarida da zikredildigi iizere beyaz renkli bir
cicektir. Yiiz de beyazdir. Bu sebeple yasemin beyitlerde cogu zaman giizelin yiizii ile iligkili

olarak kullanilir.
Meh-i burc-1 vefa [vii] vech-i hiisndtir
Semen-sima vii bir simin-bedendiir
BSS/203
“0 giizel, yasemin yiizlii ve beyaz tenlidir; vefa burcunun ayidir ve giizel ytizliidiir.”

Sair, bu beyitte sevgilinin ylizlinlin beyazligini anlatmak icin yasemini kullanmistir. Ayni
zamanda sevgilinin ylizliniin beyazliginin yaninda beyaz tenli olmasina da deginmistir. Burada

sair, yasemin ve beyaz renk arasinda bir uyumluluk olusturmustur.
Semen-sima giizel gonge-dehendiir
Giil-i ra‘ndleyin ndziik-bedendiir
AlS/91

“Glizel; yasemin ytizlli, gonca agizli ve hos goriiniimlii bir giil gibi nazik bedenlidir.”
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Semen simalular naziik bedenler
Oliiler tazeler sirin siithanlar
KiVS/54
“Semen simalilar, nazik bedenler, sirin s6zler 6liileri diriltmeye muktedirdir.”

Incelemis oldugumuz beyitlerde sair yasemin yiiz iliskisine deginmistir. Yasemin,
beyitlerde rengi dolayisiyla daha ¢ok 6n plana cikmaktadir. Bu beyitte de sair, glizelin yiiziiniin

beyazligini anlatmak i¢in yasemin ciceginden yararlanmistir.

Yasemin-Gogiis iliskisi: Gogiis 45181n basini yaslamak, huzur bulmak istedigi bir yerdir.
Beyazligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Yasemin de beyaz ve yogun kokulu bir cicektir. Kokusuyla

asiklari pesinden siiriikler.
Birisi Penbe ‘Ayni bir semen-ber
Teni mdnend-i penbe ndziik ii ter
AlS/69

“Glizellerden Penbe ‘Ayni beyaz gogiisliidiir. O giizelin teni; pamuk gibi yumusak ve

tazedir.”

Sair, bu beyitte Penbe ‘Ayni isimli giizeli 6vmektedir. Giizelin g6gsiiniin beyazligini
anlatmak icin yasemin ¢icegini kullanmistir. Yasemin beyazligi ile iinli bir cicektir. Genellikle
beyitlerde gogisle birlikte kullanilmaktadir. Beyitte pembe renk adi olarak kullanilmamistir.
Pembe, pamuk anlamiyla beyte konu olmustur. Sair, pamugu giizelin gégsiiniin yumusakligiyla

iliskilendirmistir.
Biri ‘attarlarda bir semenber
Beni fiilfiildiir anun ziilfi ‘anber
FiS/254

“Yasemin gogiislii giizellerden biri attardir. Onun, beni fiilfiildiir, saglar1 amber

kokuludur.”
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Beyitte sair, yasemin go6giis iliskisine deginmistir, yaseminin beyaz olmasindan
yararlanarak giizelin beyaz géguslii olmasini anlatmistir. Ayni zamanda sair, yasemin ¢icegi ile
aktarlik meslegi arasinda bir iliski olusturmustur. Aktar, sifali bitkiler satan kisidir. Yasemin
cicegi de bazi hastaliklarin tedavisinde kullanilan sifali bir bitkidir. Yaseminin de aktarin da isi

sifa dagitmaktir.

Yasemin-Yanak iligkisi: Yasemin, klasik Tiirk edebiyatinda daha ¢ok beyaz renkli
olmasindan dolay1 beyitlerde kullanilir. Beyaz renkli olmasi sebebiyle kullanildigi bir diger alan

da yanaktir:
Birisi de Velizdde Hasandur
Boyu serv yanagi yasemendiir
HSS7/264
“Glizellerden birisi de Velizade Hasan’dir. O servi boylu, yasemin yanakhdir.”

Beyitte glizelin yanag1 yasemin ¢icegine benzetilmistir. Yasemin beyaz renkli bir ¢icektir.

Beyaz renkli olusundan dolay1 yasemin cicegi giizelin yanagiyla birlikte kullanilmistir.

Yasemin-Ten iliskisi: Ten kokusu, giizeli hatirlatmasi sebebiyle asiklar i¢cin énemlidir.
Yasemin tam bu noktada ortaya ¢ikan bir cicektir. Ciinkii ¢evresindeki herkesi kokusuyla
biiyliler ve sarhos eder. Tenin bir diger ozelligi de beyazlhiidir. Beyazlik; ten ve yasemin

arasinda giiclii bir iliski olusturur.
Ol semen-ten yiizi giil kdmeti tiibd midur ol
Ya Irem giilseniniin gonca-i handédnt midur
KiVS/606

“0; yasemin tenli, giil yiizlii tuba boylu giizel midir ya da irem giil bahgesinin giilen

goncasi midir?”

Beyitte giizelin teni yasemin ¢igcegine benzetilmistir. Dolayisiyla glizelin teni beyazdir.

7 HSS kisaltmas1 Hadi’nin Seray Sehrengizi’nin kisaltilmigidir.
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Lale: Sembol bir cigektir. Tirkiye'yi temsil eder. Farkl renkleri olan bir ¢icektir. Her
renginin de farkh bir anlami vardir. Ornegin kirmiz1 lale sevilen Kisilere verilir, pembe lale
Anneler Giinii'nde verilir, sar1 lale hastalara verilir. Klasik Tiirk siirinde bizim i¢in énemli olan
rengi ise kirmizidir. Lale kirmizi renginden dolay1 daha ¢ok dudak ve yanak icin kullanilir. Lale,
klasik Tiirk edebiyatinda sahislar (sevgili, giizel, hizmetgi, peri vb.), dogal ve kozmik o6geler
(giines, ates, hayvanlar, yildiz vb.), uzuvlar (yanak, yiiz, dudak, dil vb.), esyalar (kadeh, tabak,

¢anak vb.) ve soyut kavramlar(cennet, mahser, ayrilik vb.) icin kullanilmistir.

Lalenin, ortasinda yalmz duran bir sap1 vardir. Bu sapindan dolay: ldleni bir ayag:i oldugu
diisiiniiliir. Lalenin bir diger ozelligi ise dikensiz olusudur. Ozellikle Necati Beg, lalenin bu
ozelligiyle incitmeyecegini diisiiniir ve beyitlerde giil kullanmaktansa ldle kullanmay1 tercih

eder. Cogu cicegin kokusu varken lale kokusu olmayan bir cicektir. Bu nedenle kokulu cicekler
varken ozellikle de giil varken sairler laleyi kullanmayi cok tercih etmezler. (Kartal, 1997).

Lale-Yanak iliskisi: Giizelligin simgelerinden biri de al yanaktir. Giizelin al al ya da

pembe pembe olan yanaklar1 edebiyatimizda lale ile iliskilendirilmistir:
Yanagi ldle-i giil-giin olupdur
Dehani gonge-i mevziin olupdur
AlS/128
“Glizelin yanagi giil renkli (pembe) lale, agzi ise diizglin/orantili gonca olmustur.”

Klasik Tiirk edebiyatinda lale daha ¢ok giizelin yanag1 ve dudagi icin kullanilmistir.
Beyitte sair, lalenin renginin giil renkli oldugunu ifade etmistir. Beyitte lale, gilizelin yanagi

olarak diisiiniilmiistiir. Bu durumda beyitteki giizelin yanaklari giil renklidir.
Piir olmis her tarafda ldle-hadler
Salinur giise giise serv-kadler
FiS/130
“Lale yanaklilar her tarafi doldurmus, servi boylular ise her kdse basinda salinmaktadir.”

Beyitte yanak, laleye benzetilmistir. Laleler sekli itibari ile dolu go6ziikmektedir.

Giizellerin yanaklari da lale gibi dolgundur.
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Peri-peyker melek-manzarlarindan
Sehi-kad ldle-had dil-berlerinden
FiS/197
“(Oranin) peri yiizlii, melek cehreli, diizglin boyluy, 1ale yanakl giizellerinden ...”

Bu beyitte sair, sehrin ser-amedi saydig1 gilizelini tasvir etmektedir. Onu peri ytizli
melege benzetmektedir. Fidan boylu, lale yanakli oldugunu sodylemektedir. Klasik Tiirk
edebiyatinda giizelin yanag: seklinden ve dolgun goziikmesinden dolay: laleye benzetilmistir.

Sehrin ser-amedi olan giizeli de dolgun yanakl bir giizeldir.

Gonca: Sozliiklerde genel olarak gonca, acilmamis ¢icek anlamina gelmektedir. Giliin
acilmamis seklidir. Gonca kiiciik bir ¢icektir. Edebiyatimizda goncanin daha ¢ok agiz yerine
kullanildig1 gorilir. Bilbil, asik; gil ise sevgilidir. Biilbiil, goncay1 gordiigiinde iiziiliir, ¢linkii
sevdigi glizel kendini gizler. Gonca a¢ilip giil oldugunda ise giizel, konusmaya baslar, kendini

gosterir. Asik yani biilbiil mutlu olur.

Gonca-Agiz iliskisi: Goncanin kapali ve kiigiik olmasindan dolay: sehrengizlerde agiz ile
iliskilendirildigi goriliir. Gonca kapaliyken konusmayan, sirlarini anlatmayan bir agiz gibidir.

Gonca acilmaya basladiginda sirlarini agiga c¢ikaran, ortaya doken, kimi zaman giilen bir agza

dontstr.
Semen-simd glizel gonge-dehendiir
Giil-i ra‘ndleyin ndziik-bedendiir
AlS/91
“Glizel; yasemin ytizlli, gonca agizli ve hos goriiniimlii bir giil gibi nazik bedenlidir.”

Yanagi ldle-i giil-giin olupdur

Dehdni gonge-i mevziin olupdur
AlS/128

“Glizelin yanagi gl renkli (pembe) lale, agzi ise dlizgiin/orantili gonca olmustur.”
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Acilmamis gonca, giizelin agzinin kapaliligini ifade etmektedir. Bu beyitlerde sair, giizelin
agzinin kapali iken orantili, diizgiin goriiniimiinii gonca ile ifade etmistir.
Kimi biilbiil gibi eyler tekelliim
Kimisi gongeves eyler tebessiim
FiS/131
“Kimisi biilbiil gibi konusur. Kimisi gonca gibi tebessiim eder.”

Beyitte glizelin agz1, agmaya baslayan goncaya benzetilmistir. Beyitte sair bazi giizellerin

gonca gibi tebessiim ettigini bazilarinin ise biilbiil gibi konustugunu séylemektedir.
Blilbiil-i stirideniin hdlin agilmis giil biliir
Gonca-i handdn imissin simdi bildiim ben seni
KivVS/125
“Asik biilbiiliin halini agilmus giil bilir. Giilen goncaymissin, ben seni simdi bildim.”
Beyitte sair, glizelin agzini acilmaya baslamis goncaya benzetmistir.

Gonca-Dudak iliskisi: Gonca kapal olmasindan dolay1 agza benzetildigi gibi bazen de

dudak i¢in kullanilir.
Muyu Bali biri bir bi-bedeldiir
Lebi gonca beli ince giizeldiir
HBS8/156

“Glizellerden biri Muyu Bali’dir; onun yerini kimse tutamaz. Dudaklar1 gonca, beli ince bir

glizeldir.”

Beyitte sair, glizelin dudaklarini goncaya benzetmistir. Giizellerin dudaklar1 da gonca gibi

miihiirliidiir, acilmaz. Igi sirlar ile doludur.

8 HBS kisaltmas1 Hayreti’nin Belgrad Sehrengizi’nin kisaltilmigidir.
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Gonca-Giizel iligkisi: Giizeller nazlidir. Kendilerini asiklarindan gizlerler. Asiklarla
konusmazlar. Gonca da kendini gizler, disaridan gelen her seye kapalidir. Bu sebeple gonca ile

glizeller arasinda siki bir iliski vardir.
Cihan giilzdr icre goncalardir
Dil-i divdneme eglencelerdir
UYS/55
“(Glizeller,) diinya giil bahcesinin icindeki goncalardir. Deli génliimiin eglenceleridir.”

Sair, glizelleri giil bahgesindeki goncaya benzetmistir. Gonca agilmamis taze gildiir.
Giizeller de taze, agcilmamis giil olarak diistiniilmiistiir. Deli gonliiniin onlarla eglendigini, onlarda

takilip kaldigini s6ylemektedir.

Giil: Farkh renkleri olan gilizel kokulu bir ¢icektir. Cicekler arasinda birinci sirada yer
alir. Giil, dini ve efsanevi sahislar i¢in oldukca fazla kullanilmaktadir. Giil, Hz. Muhammed’in
simgesidir. “Hz. Ibrahim” atese atildig1 zaman ortaya ¢ikan bahgenin bas taci olmustur. Giil icin
cennet cicegi ifadesini kullanan insan sayisi da oldukca fazladir. Edebiyatimizda giil-biilbiil
mazmununun baskahramanidir. Giil pek c¢ok eserde farkli anlamlarda kullanilmistir.
Sehrengizlerin sik kullanilan ciceklerden biridir. Klasik Tiirk siirinde giiliin kullanim alanini
sinirlandirmak da ¢cok zordur. Soyut ve manevi unsurlar, dogal ve kozmik 6geler, sahislar,

uzuvlar ve esyalar giiliin temel kullanim alanlaridir.

Giil-Beden iliskisi: Giil, giizel kokusuyla asiklar1 biiyiiler. Giizellerin bedenleri de
etrafina giizel kokular yayar. Bu sebeple giil beden i¢in kullanilan bir ¢icek olmustur. Ayni

zamanda giiliin farkl renkleri bulunmaktadir. insan bedeninde de farkli renkler mevcuttur.
Semen-stmd glizel gonge-dehendiir
Giil-i ra‘ndleyin naziik-bedendiir
AlS/91

“Glizel; yasemin ytizlli, gonca agizli ve hos goriiniimlii bir giil gibi nazik bedenlidir.”
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Gl-i ra'na disi sary, ici kirmizi olan 6zel bir giildiir. Glizel kokuludur. Beyitte sair, giizelin
nazik bedenini giil-i ra‘naya benzetmistir. Giizelin bedeni de giil-i ra‘na gibi farkl renklerdedir.
Ornegin; giizelin yiiziiniin beyaz, yanagimin pembe olmasi bedeninde farkli renklerin

bulundugunun gostergesidir.
Ayak iizre turup serv-i giil-enddm
Ele zerrin kadeh almisidi hdm
FiS/83

“Gul endamli (Govdesine giil sarilmis) servi (gibi olan giizel), ayakta durarak eline,

icerisinde olgunlasmamis sarap bulunan altin bir kadeh almis.”

Beyte gore, servi boylu ve giil endamli olan giizel, eline zerrin kadeh yani nergisi almistir.
Nergis, klasik Tiirk edebiyatinda elinden kadehi hi¢ diismeyen insanlar icin de kullanilmistir.

Beyitteki glizelin bedeni giile benzetilmistir.
Bahdr oldukga her serv [ii] sanavber
Lebi gonce giil-i ndziik-bedenler
FiS/140

“Bahar oldukea servi ve cam fisti1 agaci boylu, gonca dudakli, giil gibi nazik bedenli

glzeller”

Sair, glizellerin bedenini giile benzetmistir. Giizellerin bedeninin giile benzetilmesinin
sebebi bu bedenlerin giizelligi ve kokusudur. Asiga gore giizellerin bedenleri giil kadar naziktir.

Kokusu da giiliin kokusunu andirmaktadir.

Giil-Yanak Iligkisi: Giiliin en fazla kullanilan rengi kirmizi ve pembedir. Beyitlerde,

yanaklarin lizerindeki allik ve pembelik giil ile iliskilendirilmistir.
Birisi Mustafa bir hos ptiserdiir
Yanagi berg-i giilden tdze terdiir

HSS/236
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“Glizellerden birisi de Mustafa adli hos bir ¢ocuktur. Onun yanag giil yapragindan daha

taze ve canhdir.”

Gul yapraginin iistiinde sabahlar1 su damlaciklar: olusur. Bu su damlaciklar1 yapragin
taze kalmasini saglar. Aynm1 zamanda yapragin teri olarak da disiintilebilir. Giizelin yanagi
glldiir. Sair, giizelin yanaginin giil yapragindan bile daha taze oldugunu séylemektedir. Bu

durumda sair, glizelin yanaginin giilden daha giizel oldugunu ifade etmistir.
Ruh-1 rengini gerci giil giil olmig
Velikin ziilfi Hind{ stinbiil olmis
HSS/251
“Gergi renkli yanagi giil giil olmus. Ama saglar1 Hind{, siimbiil olmus.”
Yarasmigs benleriyle hadd giil giil
Ruhin goren sanur sagma karanfil

HS$/365

“Gul gil olan yanagina benler yakismis. Yanagini gorenler, iizerine karanfil sacildigini

sanir.”

Beyitlerde giizellerin yanaklari giile benzetilmistir. Yanaklarin giile benzetilmesinin
nedeni rengidir. Giizellerin yanaklar giil gibi al al olur. Al yanak bir giizellik unsurudur. Yanagin

lizerindeki karanfiller ise glizellik unsurlarindan benleri tasvir etmek icin kullanilmaktadir.

Giil-Yiiz iliskisi: Yiiz ve yanak birlikte renk bakimindan giile benzetilmistir. Ancak yiiz,
beyazlig1 sebebiyle 6ne ¢ikarken yanak, kirmizilig1 ya da pembeligi sebebiyle 6ne ¢ikmaktadir.

Yani yliz beyaz giildiir, yanak ise kirmiz ya da pembe giildiir.
Biri Kiigtik Nisd bir stih u Sengiil
Saci stinbiil beni fiilfiil ytizi gtil

AiS/162
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“Glizellerden Kiiciik Nis3; sa¢1 siimbiil, beni karabiber, ytizii giil olan neseli ve giiler ytlzli
bir glizeldir.”
Okusa kiirside ‘Asr ol yiizi giil
Oter san dsiyani icre biilbiil
HSS/203
“0 giil yuizlii giizel, kiirsiide ‘Asir okusa sanki biilbiil, yuvasinda oter sanirsin.”
Giizelleriin biri Halvact Islam
Lebi sekker yiizi giil cesmi bdddm
HSS/430
“Giizellerden biri, Halvaci islam’dir. Onun dudag seker, yiizii giil, gozleri bademdir.”
Yiizi giil sézi sirin serv-i bdla
Nice ziba yaratmis Hak te‘dlda
KivVS/269
“Yiizii giil, s6zi tatl, servi boylu... Hak Te‘ala ¢ok giizel yaratmis.”

Klasik Tiirk edebiyatinda giil cogunlukla yiiz ile iliskilendirilmistir. Kimi zaman giil yiize
benzetilir. Kimi zaman da yiiz giile benzetilmektedir. incelemis oldugumuz beyitlerde yiiz,

seklinden dolay: giile benzetilmistir.

Giil-Renk iligkisi: Giil beyitlerde kirmizi, pembe, sar1 ve beyaz renkleriyle én plana
¢ikmaktadir. Rengine gore kullanim alani da degismektedir. Bazen ise ¢ok renkli olusuyla giil-i

ra‘na olarak karsimiza ¢ikar.
Semen-sima giizel gonge-dehendiir
Glil-i ra‘naleyin naziik-bedendiir

AiS/91
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“Glizel; yasemin yiizlii, gonca agizli ve hos goriiniimlii bir giil gibi nazik bedenlidir.”

Gil-i ra'na dis1 sar1 ici kirmizi olan 6zel bir giildiir. Giizel kokuludur. Beyitte sair, giil-i

ra‘na ile giizelin nazik bedeninin renginin ve kokusunun giizelligini ifade etmistir.
‘Aceb mi hiisnile olursa meghiir
Bir ak giildiir cihdn bdginda ol hiir
AlS/172
“O huri diinya baginda bir ak giildiir. Giizelligiyle cihanda meshur olsa(buna) sasilir mi1?”

Beyitte tasviri yapilan giizelin adi1 Ak ‘Alem’dir. Sair, giizelin tasvirini yaparken onu adi
gibi ak bir giile benzetmistir. Ak giil glizelin safliginin ve temizliginin ifadesi olarak

kullanilmistir.

Giizel Olarak Giil: Giil denildiginde ilk akla gelen giil-biilbiil mazmunudur. Giil, giizel i¢in
kullanilirken biilbiil, asik icin kullanilir. Biilbiil giilii gormek i¢in bekler. Giiliin acilmasi biilbiile

mutluluk verir.
Seher titf vii kumri ¢ok sendlar
Ider ol giil igiin biilbiil du‘dlar
KivS/172

“Seher vakti dudu kusu ve kumru, o giilii cok¢a methederler. O giil i¢in biilbiil de duélar

eder.”

Beyitte sair; dudu kusu ve kumru sabah giilii methederken, biilbiiliin de askindan dolay: giil

icin duad ettigini soylemektedir.
Nev-reside giilsin iy saglart siinbiil serv-kad
Solmamaklik ister isen saklagil iy yar ‘ahd

KiVS/256
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“Ey servi boylu, stimbiil sa¢h sevgili! Sen taze bir giilsiin. Ey yar! Solmak istemiyorsan

vefali ol ve so6zlinde dur.”

Sair, glizeli yeni yetismis bir gilile benzetmektedir. Yani gilizel, daha yeni yetismeye

baslamis bir gengtir.

Gelincik: Dis1 kirmizi, ortasi siyah olan bir cicektir. Sakdyik-1 Nu'maniye yani gelincik
lalesi (yaban lalesi) olarak bilinir. Gelincik kendini gosterdikten yani ac¢ildiktan sonra yapraklari
dagilmis bir hal alir, perisan goriiniir. Cicegin ortasindaki siyahligin ise sevgilinin yanagini

kiskandigi i¢in olustugu bilinmektedir. Bu siyahlik bir yaradir.

Gelincik-Yanak (iliskisi: Gelincigin yapraklarindaki kirmizihk yanagin kirmizihigidir.
Ortasindaki siyahlik ise giizelin yanagini kiskandigi icin olusan bir yaradir. Beyitlerde gelincigin

yer yer bu sekilde karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Gelincigin bir diger ismi de sakayik lalesidir.
Saci dil baginun ziilf-i nigdri
Gelincik cicegidiir san ‘izdri
AlS/73

“Glizelin sagl1, as1gin goniil baginin resmedilmis/glizel sagidir. Glizelin yanag1 da sanki
gelincik cicegi gibidir.”
Beyitteki glizelin yanaginin rengi kirmizidir. Bu nedenle gelincik lalesine benzetilmistir.

Giizelin yanagi o kadar ¢ok kirmizidir ki gelincik 1alesi bile onun yaninda solgun kalmaktadir.

Bahiir-1 Meryem: Bu cicek, “Meryemana” karsiligi ile sozliiklerde ve halk arasinda
kullanilmaktadir. “Rivayetlere gére Hz. Meryem, Isa Peygamber’i diinyaya getirirken ¢ok giicliik
cekmistir. Hz. Meryem bir eliyle bu c¢icede tutunup ondan yardim istemistir. Cicek bir anda el
sekline dontismiistiir. Bugiinden sonra ebeler dogumlarin kolay bir sekilde gerceklesmesi icin

yanlarinda bu ¢icegi bulundurmugstur.” (Pala, 2015).

Giizellik deyriniin ‘Isi-demidiir

Siyeh ziilfi bahiir-1 Meryem'idiir
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AiS/80

“(0 giizel) Giizellik kilisesinin Isa nefeslisidir. Onun siyah saclar1 da (bu kilisenin) bahiir-1
Meryem cigegidir.”
Beyitte Bahtir-1 Meryem cicegi iki farkli sekilde kullanilmistir. i1k kullanimi su sekildedir: Bahiir-
1 meryem cicegi Hz. Isa Peygamber’i ve Hz. Meryem’i cagristirmaktadir. Beyitte bu sebeple
cicekle birlikte Hz. isa peygamber de gecmektedir. Anlatilanlara goére bu cicegin olusmasi su
sekildedir: Hz. Meryem, Hz. [sa Peygamber’i diinyaya getirirken cok sikint1 ¢ekmis ve bir cicegi
tutmustur. Cicek bir anda el olmustur. Bu sebeple bu cicek Meryemana eli olarak bilinmektedir.
Ikinci kullanimi su sekildedir: incelemis oldugumuz beyitte bahiir-1 meryem cicegi giizelin siyah
sagl ile iliskilendirilmistir. Cicegin ortasinda bulunan tohum siyahtir. Sair, bu siyahlig1 sa¢ olarak
nitelendirmistir. Giizelin sa¢1 kokusundan dolay1 asiklari etkiler. Bahiir-1 Meryem cicegi de

kokusu ile linliidiir. Cicegin ortasindaki tohumdan yukariya ¢icegin giizel kokusu yayilir. Beyitte
bu koku gilizelin sa¢inin kokusu olarak gecmektedir. (Pala, 2015).

Karanfil: Farkli renkleri olan giizel kokulu bir cicektir. Bir senede iki defa agtig1
bilinmektedir. Her bir karanfilin anlami farkhidir. Kirmizi1 karanfil daha ¢ok aski sembolize
ederken pembe karanfil duygusallik ifade eder. Edebiyatimizda nokta nokta olusundan dolayi
benle iligkilendirilmektedir. Karanfilin, nokta nokta olusu sadece ben icin degil, gokytliziinde
yildizlarin nokta nokta seklinde konumlanmasiyla da beyitlere konu olmaktadir. Karanfil, klasik
Tiirk edebiyatinda sadece ¢icek olarak degil ayni zamanda bir baharat olarak da
kullanilmaktadir. Daha ¢ok sevgilinin uzuvlar1 igin kullanilan karanfil, asiklar icin de

kullanilmistir.

Karanfil-Ben Iiliskisi: Karanfilin kurutulmus hali tane tanedir. Giizelin yiiziindeki
glizellik unsuru olan ben de tane tanedir. Bu sebeple sairler, ben ve karanfili ¢cogu zaman

benzetme sanatina konu etmislerdir.
Yarasmis benleriyle hadd giil giil
Ruhin géren sanur sagma karanfil
HSS/365

“Gul gil olan yanagina benler yakismis. Yanagini gorenler, lizerine karanfil sagilmis

sanir.”

Beyitte giizelin yanaginin lizerindeki benler karanfil olarak diistiniilmiistiir. Karanfilin
kurutulmusu ben gibidir. Giizelin giil yanagina benlerin dagilmis olmasini sair, karanfil sagilmis

seklinde yorumlamistir

107



16. YUZYILA AIT YEDi SEHRENGIiZDE CiCEKLERIN KULLANIMI - Aygiil KURT

Niliifer: Farkli renkleri olan bir ¢icektir. Beyaz niliiffer masumiyeti anlatirken mavi
niliifer bilgiyi temsil eder. Cogu cicek karada yetisirken niliifer, suyun icerisinde yetisir. Bu
yonlyle diger ciceklerden farklilik gostermektedir. Niliifer, hep gipta edilen bir cicektir. Ciinkii
hep suda tek basina yasamayi tercih etmistir. Edebiyatimizda daha ¢ok giizellerin yanagi, dudagi,
ylzil icin kullanilir. Klasik Tiirk edebiyatinda asiklar icin ve kozmik 6gelerden giines, ay, yildiz

icin kullanildig1 beyitler de vardir.

Niliifer-Tazelik iliskisi: Niliifer suda olmasindan dolay1 hi¢ solmayan siirekli taze kalan
bir cicektir. Giizelin genc olmasi da tazeligi ifade etmektedir. Niliifer ve gilizel arasinda,

tazeliklerinden dolay1 beyitlerde bir iliski kurulmustur.
Gine niliifer-i ter bitdi suda
Cicekler kalmadi hergiz bu suda
KiVS/404
“Yine suda taze niliifer bitti/yetisti. Bu suda baska hicbir cicek kalmadi.”

Niliifer cicegi gilizel bir ¢igektir. Onu diger cicekler kiskanmaktadir. O 6zel bir cicektir.
Onun oldugu yerde baska ¢igcek yoktur. Yani tek gilizeldir. Giizeller niliiferin kiskanilacak kadar

glizel ve taze olmasindan dolayi niliifere benzetilir.

Niliifer-Mizag iligkisi: Niliifer, hal ehli bir ¢icektir. Bu sebeple hos ve giizel mizagh bir

cicektir. Dolayisiyla glizellerin hos ve giizel mizagli olmalari niliifer ile iliskilendirilmistir.
Sarabi ergavdniden benefse serbetindendiir
Mizdct hos giizel tutar saradbi taze niliifer
KivS/408

“O glizelin sarabi erguvandan serbeti meneksedendir. (Giizelin,) Mizaci hos ve giizel

tutan sarabi da taze niliifer (den)dir.”

Erguvan: Kirmizi ve mor, eflatun renkli bir cicektir. Edebiyatimizda o6zellikle de

sehrengizlerde daha c¢ok kirmizi ya da eflatun rengiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kirmizi ya da

108



16. YUZYILA AIT YEDi SEHRENGIiZDE CiCEKLERIN KULLANIMI - Aygiil KURT

eflatun goriiniisiiyle sarabi1 andirir. “Erguvanin kirmiziya yakin bir rengi vardir. Erguvan sarabi,

soguk olmasi miinasebetiyle sarhoglari kendine getirmektedir.” (Keles, 2014).

Erguvan-Sarap (Ferahlik) iliskisi: Erguvan cicegi soguk olmasindan dolay1 ferahlik
verme Ozelligine sahiptir. Giizelin askindan sarhos olan asiklara da bu cicek ferahlik

vermektedir.
Sarabi ergavdniden benefse serbetindendiir
Mizdct hos giizel tutar sardbi taze niliifer
Kivs/408

“0 giizelin sarab1 erguvandan serbeti meneksedendir. Niliifer mizacli, hos goriiniimlii o

glizel taze sarabi tutar, sunar.”

Beyitte giizeller, giizellikleriyle erguvana benzetilmistir. Giizeller, glizellikleriyle asiklari
sarhos ederler. Ferahlik verme 6zelliginden dolay1 giizeller, giizellikleriyle erguvana benzetilir.
Erguvan cicegi ferahlik vermesi ve kirmiziya yakin bir cicek olmasindan dolay1 beyitlerde

sarapla birlikte kullanilmaktadir.

Menekse: Bu cicek baharin gelisinin simgesidir. Bahar geldiginde kokusu ve rengiyle
cevreyi siislemektedir. Edebiyatimizda “benefse” seklinde kullanildigi da goriilmektedir.
Menekse, ilkbahar mevsiminde zor sartlarda yetisen bir ¢icektir. Kisa boylu, yapraklar: yere
bakan bir cigektir. Dini sahsiyetler icin de kullanlmistir. HzMfisa, Hz.Isd peygamber icin
kullanilmistir. “Meneksenin kokusu misk kokusunu andirir. Giizelin beni ve ayva tiyii icin

kullanilir.” (Pala, 2015).
Sarabi ergavdniden benefse serbetindendiir
Mizdct hosg giizel tutar sardbi taze niliifer
KivVS/408

“0 giizelin sarab1 erguvandan serbeti meneksedendir. Niliifer mizacli, hos goriiniimlii o

glizel taze sarabi tutar, sunar.”
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Menekse cesitli renkleri olan giizel bir cicektir. Kokusu ile tinliidiir. Serbet de kokusu ¢ok
giizel olan bir icecektir. icenleri kendinden gecirmektedir. Giizellerin kokusu da asiklar icin
etkileyicidir. Glizellerin kokusunu duyan asiklar da kendinden gecer. Giizeller, asiklari

kendinden gecirdigi icin menekse serbetine benzetilmistir.

Reyhan: Sozliiklerde ismi “feslegen” olarak gecer. Kokusu etkileyici olan bir cicektir.
Edebiyatimizda giizelin sa¢ ve ayva tiiyleri icin kullanilir. Kokusundan dolay1 sac¢ icin

kullanilirken tohumunun kiiciik kiiciik olusu sebebiyle ayva tiiyleri icin kullanilir.

Reyhan-Ayva Tiiyii iliskisi: Reyhan giizel kokulu taze bir cigektir. Giizelin yiiziindeki
ayva tiiyll de tazedir. Ayva tiiyii giizellerin yiiziinii siislemesinden dolay1 sehrengizlerde reyhana

benzetilmistir.
Saba gérdi yiizini oldr hayrdn
Yiizin zeyn eylemis stinblille reyhdn
KivVS/482

“0 glizelin ylizlini stimbiil ve reyhan siislemis. Saba riizgar1 onun yiizlinlii gérdiigiinde

hayran olmus.”

Reyhan, beyitte giizelin yiiziinl siisleyen bir siis olarak islenmistir. Reyhan bu beyitte
ayva tiyleri icin kullanilmistir. Reyhan devaml taze yapraklar: olan bir ¢igektir. Bu sebeple
tazeligi yoniiyle glizelin ayva tiiyleri reyhana benzetilmistir. Bu beyitte ayni zamanda siimbiil de

sac¢ icin kullanilmistir.

Reyhan-Sac lliskisi: Giizeller yiiriidiiklerinde saglar1 salinir. Saglarin giizel kokusu etrafa
yayilir. Reyhan ciceginin ve gilizellerin saglarinin ortak ozelligi giizel kokulu olmalardir.

Beyitlerde de sa¢ konu oldugunda reyhan giizel kokusu ile yerini almaktadir.
Gortip ziilfini stinbiil old1 hayrdn
Sagin yolardi seb-bily ile reyhdn
KivVS/622

”

“Glizelin sagini goren siimbiil, hayran oldu. Sebboy ve reyhan saclarini yoldu.
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Reyhan tazeliginden, kokusundan ve seklinden dolay1 beyitlerde giizelin sacina
benzetilir. Ancak giizelin sa¢1 o kadar giizeldir ki onun giizelliginin karsisinda reyhan ve sebboy

saclarini yolar.

Sebboy: Farkli renkleri olan bir ¢igektir. Kirmizi, turuncu, pembe, sari, beyaz ya da mor
renkte sebboylar vardir. En ¢ok beyaz rengi yaygindir. Diger ciceklere nazaran beyitlerde daha
az on plana ¢cikmistir. Onu diger ¢iceklerden ayiran 6nemli 6zellik gece agmasidir. Bu sebeple
asiklarla iligkilendirilir. Clinkili geceleri asiklar, sevgililerini diisiiniir ve uyumazlar. Yani asiklar
da sebboy gibi geceleri uyaniktir. “Siirlerde sebboy sari renkli olusu sebebiyle goriintisii itibariyla
sa¢i andirmaktadir.” (Keles, 2014).

Gortip ziilfini siinbiil oldr hayrdn
Sagin yolard: seb-bily ile reyhdn
KivVS/622
“Glizelin sa¢ini goren siimbiil hayran oldu. Sebboy ve reyhan saclarini yoldu.”

Sebboy renginden ve kokusundan dolay1 giizelin sag¢idir. Ancak beyitte ele alinan giizelin

sac1 ondan iistiindiir. Bu yiizden sebboy, reyhanla birlikte sacini1 yolmaktadir.
2.2. Ciceklerin Bahar ve Mekan Tasvirinde Kullanilmasi

Incelemis oldugumuz yedi sehrengizde ciceklerin yogun bir sekilde kullanildig1 dikkat
cekmektedir. Sehrengizlerde sairler tek bir boélimde ya da tek bir beyitte cicekleri
kullanmamistir. Sairler, cicekleri sehrengizin geneline yaymistir. Miinacat, Hasb-i Hal, Sebeb-i
Te’lif, Der-Medh-i Padsah, Bahar Tasviri, Hatime gibi boliimlerde cigcekler kullanilmistir. Cicekler
ayni zamanda mekanlarin tasvirinde de kullanilmistir. Bazen bir bahce bezen bir cami bazen de

bir kaleyi anlatirken kullanilmistir.
Dem-d-dem hey’et-i nergis ider Gh
Cendar el kaldurup dir Alldh Allah

Fis/48
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“Nergis heyeti/toplulugu, sekliyle daima ah eder. Cinar ellerini duaya kaldirip Allah Allah

”

der.

Bu beyit Kanuni Sultan Siileyman’in 6viildiigii boliimdeki bir beyittir. Nergisin yapraklari
hep aciktir. Bu onun uyumadan ayakta durdugunu gosterir. Bir de nergisin cicegi biraz asagiya
dogru egiktir. Beyitte biitiin bu 6zellikleriyle nergise, kulluk gérevini yapmak i¢in daima ayakta
olan bir insan kimligi kazandirilmistir. Ayni zamanda c¢inar da elini kaldirip Allah Allah

demektedir.
Acup giiller bu bezme cdn kulagin
Eline almigidi ldle ayagin
FiS/84
“Glller can kulagiyla meclisi dinlemeye koyulmus, lale eline kadehini almist1.”

Beyitte sair bahar tasviri ile ciceklerin 6zelliklerini tanitmaya ¢alismistir. Sekil olarak giil,
kulaga; lale de kadehe benzer. Sair, giillerin yapraklarinin kulaga benzemesinden yararlanarak
bu ¢icege “kulak vermek/can kulagiyla dinlemek” eylemlerini yiikliiyor Ayni zamanda sair bahar
tasviriyle birlikte isret meclisi tasviri de yapmistir. Beyitteki ayak kelimesi kadeh icin

kullanilmistir. Bu nedenle mekan igin isret meclisi ifadesini kullanabiliriz.
Terdne eyleytip kumrf vii biilbiil
Perisdn-hdlidi ‘askila stinbiil
FiS/86
“Stimbtil, ask sebebiyle perisan haldeydi. Kumru ve biilbiil nagme séylerdi.”

Sair, bahar tasviri ile cigekleri tanitmaya devam etmektedir. Siimbiil ¢ok cicekli bir bitki
olusundan dolay1 karmasik, perisan bir bicimde goriintir. Kumru ve biilbiil de baharin gelisiyle

birlikte oter yani sarki soyler.
Bu giillerle giilistdn-1 Serdy'i

lla-yevmi’l-kiydm abad eyle
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HSS/482
“(Allah’im!) Seray’in bahgesini/bahgelerini kiyamet giiniine kadar sen ve bayindir eyle.”

Sair, dua boliimiinde Seray’daki giillerin yani giizellerin kiyamet gilinline kadar orada
kalmalarini ve giizelliklerinin hi¢c solmamasini ister. Gilizelleri giil olarak nitelendirdigi gibi

glizellerin bulundugu Seray’1 da giil bahcesi olarak nitelendirir.
Yazilmis hurdekdrilerle giiller
Hatayt riimf yapraklar goreler
BSS/138
“Gliller, Hatayl, Rim1 yapraklar sanatkarane yazilmis, gorstinler.”

Bu beyit Der-Vasf-1 Cami‘baslikli bolimden alinmistir. Sair, bu beyitte caminin
duvarlarina/mihrabina/kubbelerine /kemerlerine ince ve sanatkarane bir tarzda yapilan cicek

slislemeleri, motifleri, tezyinatlardan, giil ve yaprak motifli stislemelerden bahsetmistir.

Ne ziba baggedtir bu bag-1 Handek
Toludur sebz ii giil ii ldle zanbak
BSS/145
“Bu Hendek Bahgesi ne siislii bahgedir. Ici yesillikle, giil, 1ale ve zambakla doludur.”

Sair bu beyitte Hendek Bahcesi'ni tanitmaktadir. Sair, beyitte cicekleri akla ilk gelen
anlamlari ile islemistir. Ciceklerin Hendek Bahgesi'ni siisleyen, giizellestiren bitkiler olduklarini

anlatmistir.
Ya zanbaklar stirdhf serv-i simin
Ya rengin lalelerdiir cim-1 la‘lin

BSS/150
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“(Meclisteki) stirahi rengiyle ve sekliyle giimiis serviyi ve zambag1 andirir, 1a’l renkli

kirmizi kadeh, renkli 1aleleri andirir.”

Sair bu beyitte Hendek Bahgesi’'nin tasvirine devam etmistir. Sair, beyitte ldle, cam ve la’l
sozciikleri ile lale-kadeh iliskisine deginmistir. Lale kirmizi rengi ve sekli sebebiyle kadehi
andirir. Sair, kirmizi kadehle Hendek Bahgesi'ndeki lalenin renginin kirmizi oldugunu anlatmak
istemistir. Sair, glimiis servinin ve zambagin siirahi ile olan iliskisine de deginmistir. Siirahi,
rengi itibariyla billur, beyaz bir kaptir. Giimiis servi ve zambak da beyaz renklidir. Sair, Hendek
Bahgesi'ndeki giimiis servinin ve zambagin beyazlifini, parlakligini anlatmak icin siirahiyi

kullanmistir.
Go6zin agmaga yokdur iktiddri
Dahi def idemez nergis humdri
BSS/152

“Nergisin, goziinii agmaya takati yoktur. (Zira) heniiz sarhosluktan ve bas agrisindan

kendini toplayamamis bir haldedir.”

Sair, Hendek Bahgesi'ndeki cicekleri tanitmaya devam etmektedir. Beyitte sair nergisin,
gozilinli agmaya dermaninin olmamasi ve baygin bir sekilde bakmasiyla mitolojiye telmihte

bulunmustur.

Mitolojideki anlatilanlara gore Narsis adinda asktan haberi olmayan delikanli varmis. Onu ¢ok
seven, Uzlintlsiinden bitkinlesen kizlar Narsis'i tanrilara séylemisler. Tanrilardan aldig1 ceza ile
Narsis’in kendi goriintiisiinii suda karsisina ¢ikar ve kendine asik olur. Bir anda suya dala ve
suda bogulur. Bedeni ciiriir. Bedeninde g6zl andiran bir cigek olusur. Artik bugiinden sonra

etrafindaki biitiin giizelleri saskin saskin izler. (Pala, 2015).
Stikiifeyle miizeyyen lale-zdri
Degiil eksik anun her dem bahdri
BSS/174

“0 lale bahgesinin bahari hi¢bir zaman eksik degildir (yani bu bah¢ede her an taze

cicekler gorme imkani vardir) ¢linkii; (onun) lale bahgesi cigeklerle siisliidiir.”
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Sairin bu beyti sehrengizin Ta‘rif-i Bozdepe baslikli boliimiinden alinmistir. Sair bu
beyitte Boztepe tasviri yapmistir. Boztepe’de her zaman baharin oldugunu séylemistir. Oradaki

lale bahcesinin ciceklerle stislii, dolu oldugunu séylemistir.
2.3. Ciceklerin Asiklarin Tamtiminda Kullanilmasi

Klasik Tiirk edebiyatinda cigekler, sadece giizeller ve onlarin giizelligi icin degil ayni
zamanda asiklar icin de kullanilmistir. Sairler, asiklarin yasadiklarini c¢iceklere benzeterek
anlatmislardir. Ciceklerin asiklar icin kullanimi ¢ok yaygin degildir; ciceklerin daha cok giizeller
icin kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir. Siimbiil, nergis, gonca, giil asiklar i¢in en ¢ok kullanilan

ciceklerdir.

Siimbiil-Asik iliskisi: Asiklar, giizellerden gelen her seye razidir. Giizelin cefa etmesi,
naz etmesi asik icin mutluluk kaynagi olur. Siimbiil giizellerde kullanildig1 gibi “perisanlik”
sifatiyla karsimiza cikar. Asiklar giizellere kavusmak igin halden hale, sekilden sekle girer. Giizel

icin her seyi yapar. Asigin bu hali perisanlikla yani siimbiille iliskilendirilir.
Viictidum bagi olmisidi giil giil
Perisdn-hdl idiim mdanend-i stinbiil
FiS/97
“Viicudumun bahgesi giil giil (yaralarla dolu) olmustu. Siimbiil gibi perisan haldeydim.”

Asik, ask atesiyle yanip tutusmaktadir. Ask acisi cekmektedir. Bu sebeple perisandir.

Asik, perisanligini siimbiile benzetmistir.

Nergis-Asik iliskisi: Nergis cicegi, mitolojiye gore sersem, baygin sekilde bakmasiyla
anilir. Ayni zamanda nergis sar1 renklidir, yani sararip solmak seklinde ifade edilir. Asiklar giizeli
seyrederken kendilerinden gecer ve hicbir seyi gozleri gormez; adeta sarhos bir hal alirlar. Ask
atesiyle yanip tutusan asiklar sararip solar. Bu 6zelliklerden dolay1 nergis cicegi asiklarin yerine

kullanilir.
Yiiziim nergis gibi zerd olmigsidi

Yidiigiim i¢diigiim derd olmigsidi
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FiS/99
“Yiizim nergis gibi sararmisti. Yedigim ictigim dert olmustu.”

Nergis ¢icegi baygin, sarhos, hayran hayran bakislariyla dsiga benzetilir. Nergisin sar1
renkte olmasi da asigin baygin, kendinden ge¢mis olusundan dolayr sararip solmasiyla

iliskilendirilmistir.

Gonca-Asik Iliskisi: Gonca agilmamis taze cigektir. Ancak agilmaya basladiginda
lizerindeki kiyafetler parcalaniyormus gibi bir hal alir; asiklar da boyledir. Giizele kavusamayan
asiklar perisan halde kendilerini pargalar, harap olurlar. Bu sebeple gonca bazi beyitlerde asik

ile iligkilendirilir.
Kilup biilbiil gibi ferydd u efgdn
Iderdiim gongeves cdk-i girtban
FIS/95
“Biilbiil gibi feryat ve figan edip gonca gibi yakasi yirtik bir asigim.”

Beyitte as1k ask acisi ile gama diistiigiinii sdylemektedir. Asik, gonliinii agcilmamis giile
yani goncaya benzetmektedir. Goncanin a¢ilmamis olmasini gonliindeki gama baglamaktadir.
Gonca, kenarlarindan hafif aciktir. Asik, goncanin bu durumunu askindan perisan olup yakasini

pacasini yirtmasina baglamistir.

Giil-Asik iligkisi: Klasik Tiirk edebiyatinda en fazla kullamlan ¢icek giildiir. Daha ¢ok
giizeller i¢in kullanilir. Asiklar i¢in kullanimi rengiyle iliskilidir. Atese yaklastik¢a insan viicudu
kizarir, kirmizi bir renge doniisiir. Ask atesiyle yanip tutusan asiklarin viicudu da ask atesi

arttikca kirmizilasir.
Viictidum bagi olmigsidi giil giil
Perisdn-hdl idiim mdnend-i stinbiil
FIS/97

“Viicudumun bagi gl giil olmustu. Siimbiil gibi perisan haldeydim.”
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Asik, ask atesiyle yanmaktadir. Bu sebeple viicudunun bahcesinin ask atesiyle giil gibi

kizardigini soylemektedir.
Sonug

Cicek; zarifligin, narinligin, giizelligin simgesidir. Cicekler seklinden, renginden,
kokusundan, yapragindan ve daha bir¢ok 6zelliginden dolay1 beyitlere giizellik unsuru olarak
konu olmustur. Ozellikle giizellerin vasiflarinin anlatiminda cicekler énemli bir rol iistlenmistir.
Cicekler, sehrengizlerde yaygin olarak kullanilmistir. incelemis oldugumuz sehrengizlerde
glizellerin kendilerinin ya da her bir uzvunun ayri1 bir ¢icege konu oldugu goriilmistiir.

Ciceklerden en ¢ok giil, lale, siimbiil, yasemin ve gonca sehrengizlerde 6n plana ¢cikmaktadir.

Gll, incelemis oldugumuz sehrengizlerde daha ¢ok giizelin yiizlinlii ifade etmek igin
kullanilmistir. Giil, rengi dolayisiyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Gilizellerin bedenleri, yiizleri,
yanaklar1 giil renklidir. Beyitlerde giil, kokusu ile de giizellerin bir 6zelligi olmustur. Lale ise
dolgunlugundan dolay1 daha ¢ok yanak i¢in kullanilmistir. Siimbiil, ¢ok bitkili oldugundan
karmasik goriinlir. Bu o6zelliginden dolay1 incelemis oldugumuz sehrengizlerde daha ¢ok
perisanlik kavrami ve sagla birlikte kullanilmistir. Incelemis oldugumuz sehrengizlerde mutlaka
bir beyitte bile olsa giil ile siimbiil birlikte kullanilmistir. Bu iki ¢igegin kullanildig1 beyitlerde
genellikle giil yiliz, siimbiil sactir. Sairler gilizelin sag¢larinin yiiziine dogru inerek onu

glizellestirdigini anlatmak icin boyle bir duruma bagvurmuslardir.

Yasemin ¢iceginin ise beyitlerde daha ¢ok beyazligiyla birlikte kullanildig1 gézlenmistir.
Yasemin ¢icegi beyazligindan dolay giizelin yiizii, gégsii, yanag: ve teni olmustur. Gonca ise daha
¢ok gilizelin agzi, dudagl olmustur. Giizellerin agzinin ve dudaklarinin kapalilik 6zelliklerinden
dolay1 goncaya benzetildigi gozlenmistir. Sehrengizlerde gonca sadece giizeller icin degil asiklar
icinde kullanilan bir cicektir. Asiklarin ask acisi ile yakalarini yirtmalar1 goncanin yavas yavas
acilisina benzetilmistir. Nergis cicegi sehrengizlerde daha c¢ok giizel yerine asik icin
kullanilmistir. Nergisin hayran, sarhos, baygin bakislar1 asigin 6zelliklerini temsil etmistir.
Simbiiliin hem gilizel hem de &si18in vasfinda kullanildig1 gézlenmistir. Siimbil perisan

goriiniimiinden dolayi asiklarin ask acisindan dolay1 perisan olmalar ile iliskilendirilmistir.

Cicekler mekanlarin tasvirinde de ¢ok kullanilmistir. Ozellikle Beyani’nin
sehrengizindeki Hendek Bahcesi'nde c¢icekler daha fazla 6n plana c¢cikmaktadir. Sehirlerin
tanitiminda, sehirlerin igerisindeki kale, cami gibi giizelliklerin tanitiminda cigeklerin

kullamldig1 gozlenmistir. incelemis oldugumuz sehrengizlerde cicekler en az Hayreti’nin
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sehrengizinde kullanilmistir. Cigekler en fazla Beyani, Fakiri ve Katib Davud’un sehrengizlerinde
kullanilmistir. Incelemis oldugumuz sehrengizlerden altisinda erkek giizeller tanitilmistir.

Sadece Azizi'nin sehrengizinde kadin giizeller tanitilmistir.
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0z: insanlar, sahibi olduklar adlarina tarihin her déneminde énem atfetmistir. Oyle ki her millet bir
“ad verme gelenegine” sahiptir. Adlar, milletlerin kokenleri ve gecmisteki yasantilarindan izler barindirir.
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Giris

Insanlar, sahibi olduklar adlarina tarihin her déneminde 6nem atfetmistir. Oyle ki her
millet bir “ad verme gelenegine” sahiptir. Adlar, milletlerin kokenleri ve ge¢misteki
yasantilarindan izler barindirir. Tiirk kiltiir yasantisinda da bir “ad verme” gelenegi vardir. Bu
gelenegin tarihsel arka plani Orta Asya’ya dek uzanir. “Kisi adlari yer adlari gibi bir milletin
gecmisini, kiiltiir diizeyini, dinf inancini ve diinya gériisiinii arastirmak agisindan énemlidir”
(Abdurrahman, 2004). Yeryiiziinde ad verme eyleminden yoksun tek bir topluluk ya da toplum
gormek miimkiin degildir. insanlar bir kisinin, bir nesnenin, bir durumun ya da bir olayin adim
koymadan; onu bir isaretle, bir sifatla, bir 6zellikle nitelendirmeden rahat edemezler. Belli olan,
belirli kilinan, bilinen sey insami rahatlatir; karisikligi, yanilma ve yanlishgl onler, iliskiyi
diizenler (Erol Caliskan, 2016).

Turk kiltliriinde halen varligini stirdiiren bir “lakap verme gelenegi” bulunur. “Lakap”
kokeni Arapga olan bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu sézligiinde, “Bir kimseye, bir aileye kendi
adindan ayri olarak sonradan takilan, o kimsenin veya o ailenin bir ézelliginden kaynaklanan ad”
(URL-1) seklinde tanimlanir.

Tiirkiye Tiirkgesinde “Lakap” seklinde kullanilan sozciik, diger Tirk
lehgelerinden, Azerbaycan Tirkgesinde “lagap”, Baskurt Tiirk¢esinde “Kusamat/lakéap
isim”, Kazak Tiirkcesinde “Lakap”, Kirgiz Tiirk¢esinde “Lakap at”, Ozbek Tiirkcesinde
“Lakap”, Tatar Tirkcesinde “Kusamat/ldkap isim”, Tirkmen Tiirkcesinde “Lakam”,
Uygur Tirkcesinde “Liakdam” seklinde karsimiza ¢ikar. Bu sozciikler; lakap takma
geleneginin, Tiirk topluluklarinin bulundugu degisik cografyalarda da devam ettigini
ve hemen hemen ayni sozciiklerle ifade edildigini géstermesi bakimindan 6énemlidir
(Yaldizkaya, 2000, 176).

Lakaplar, bahsi gecen kisinin rahat tanitilabilmesi yahut hatirlanabilmesi i¢in kendi
adindan 6nce getirilen bir “tanitic1 6n ad” dir. Ozdemir & Erdem’in Elmalil’'dan aktardigina gore:

Lakap ilk isminden sonra, bir kimsenin tistiinliik veya eksikligini belirtmek icin
kendisine takilmis ikinci isim olarak ifade edilebilir. Elmalili'nin ifadesiyle, “Medhi
veya zemmi ig’'ar eden isim veya vasiftir.” Dikkat edildiginde lakap ayni amagcla
verilerek ismin yerini tutmakta ve aym islevi gormektedir. Lakap, kisilerin fiziki
ozelligi, davranisi, konusmasi, giyinmesi, yasayis bicimi veya ailesinden gelen
davraniglardan dolay: insanlarin birbirlerine verdikleri isimdir (Ozdemir & Erdem,
2016, 249).
Insanlar dogustan yahut sonradan kazandig1 ézellikleriyle diger insanlardan ayrilirlar.

Bir kisiye lakap verilirken onun bu 6zelligi g6z 6niinde bulundurulur. Eger bu 6zelligi herkes
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tarafindan kabul edilirse, kendisine verilen lakap ile yasar. Lakaplar, kisinin belirgin bir
ozelligini fark eden herkes tarafindan takilabilir. Baslangicta sadece takan kisinin kullandig:
lakap, ¢evre tarafindan onaylanirsa, yani lakabin kisiye uygunlugu kabul goriirse, yavas yavas
yayginlik kazanir ve kiiltiirlin tiim iiyeleri tarafindan kullanilmaya baslanir. Lakaplar, zamanla
oylesine islerlik kazanir ki kisinin asil ad1 kullanilmaz olur ve kisi sadece lakabiyla anilir (Kabak,
2014, 12). Soyad1 Kanunu’'ndan 6nce insanlarin kimliklerinin birbirine karismasini engellemek
amaciyla verilen lakaplar, Soyadi Kanunu’'ndan sonra kisilerin beden durumlari, kisilikleri, zeka
durumlari, maddi durumlari, bedeninin ve kiyafetlerinin temiz ya da kirli olmasi gibi pek ¢ok
ozelliklerine gore verilmeye baslanmistir (Demirci, 2014, 1).

Lakap verme gelenegi giiniimiizde Kastamonu ilinde -6zellikle kirsal kesimlerinde- hala
tim canlilig1 ile devam etmektedir. Kastamonu iline bagh bazi1 kirsal kesimlerde ve sehir
merkezinde yapilan bu derleme calismasi ile lakap verme geleneginin yérede ne sekilde var
oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen lakaplar, kaynak sahisin agzindan ¢iktig1 gibi
kaydedilmistir. Yoresel agiz ozelliklerinden dolay1r bazi lakaplarin karsiligi tirnak icerisinde

glinlimiiz Tiirkcesi ile eklenmistir.

KASTAMONU YORESINDE AD VERME ILE ILGILi TESPITLER

1. isi-Ugrasi ve Meslek Erbabi Olusuna Gére Verilen Lakaplar?

Lakap verme geleneginin kendisini en belirgin gosterdigi alan, insanlarin isi-ugrasi ve
meslek erbabi olusuna gore aldiklar: lakaplardir. Bu boéliimdeki lakaplarda insanlar hangi is ile
gecimini sagliyor ya da gecmis zamanda saglamissa buna gore lakap aldiklar: tespit edilmistir.
Yalnizca kendileri degil, atalarindan kalma bir meslekleri varsa bu meslegi devam ettirmeseler
de hala bu meslek adi ile lakap aldiklar1 goriiliir. Ozellikle kirsal kesimlerde yasayan insanlar

arasinda kisi yaptig1 meslegi ile taninir, bir nevi yaptig1 is onun iizerine yapisir.

Miidiir Sabahattin: Meslegi garsonluk oldugu icin. (K.S.-3)

Ciraci Yasar: Cira ve odun satisi yaptigi icin. (K.S.-5)

Ko6pekei Hasan: Av kopegi yetistirip satti1 icin. (K.S.-5)

Caba Seyin: “Caba Hiiseyin” Gomlek dikim isi yaptig1 icin. (K.S.-1)
Siitcii ibrahim: Kéylerden siit toplayip sattig1 icin. (K.S.-3)

Bazlamaggcilar: Bazlama iiretimi yapip sattiklari i¢in aileye verilmis bir lakap. (K.S.-7)

! Erol Caligkan, S. S. "Tiirk Folklorunda Lakap Verme Gelenegi: Bartin Ornegi". CBU Sosyal Bilimler Dergisi,
14/3 (Eyliil 2016): 103-126.
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Borekciler: Atalar1 borek ustasi ve borekgi diikkanlar: oldugu igin verilmis bir lakap.
(K.S.-1)

Coban Ahmet: Cobanlik meslegini yaptigi icin. (K.S.-3)

Cilingirler: Atalar ¢ilingirlik ve kapi isleri yaptig1 icin aileye verilmis bir 1akap. (K.S.-7)

Galipcilar: insaatin kalip dékme isinde usta olduklari icin aileye verilmis bir lakap. (K.S.-
7)

Geleneksel mesleklerin tarihini incelemek demek, aslinda insanlik tarihini incelemektir.
Ciinkii gelenek, insanin kendisiyle birlikte var ettigi bir olgudur. insan yoksa gelenek de yoktur.
Insan varsa gelenek de var olur (Teke; Erol Caliskan, 2018). Bu baglamda Kastamonu da lakaplar
verilirken aslinda insanlarin zanaatlari, becerileri de verilen 1akaba bir sekilde konu olmustur.

2. Kisinin Belirgin Ozelligine Gore Verilen Lakaplar2

Insanlarin dis goriiniislerine gére bir lakap aldiklar1 tespit edilen bu béliimde, bazi
canli/cansiz varliklarin benzetmelere konu edildigi goriliir. Kilolu insanlar i¢in ay1 benzetmesi,
ince/zayif oldugu icin cekic benzetmesi yapildigi dikkati cekmektedir. Bu da insanlarin bir kisiye
lakap verirken ¢evrede gordiikleri canli/cansiz varliklardan etkilendiklerini gosterir.

2.1. Viicut Yapisina Gore Verilenler

2.1.1. Viicut yapis1 diger insanlara nazaran daha iri olan Kisilere verilen bazi
lakaplar:

Goca Megmet: “Koca Mehmet” (K.S.-1)

Dana Fahri: (K.S.-2)

Hopan Misdafa: “Hopan Mustafa” (K.S.-1)

Ayuca Hikmet: “Ayica Hikmet” (K.S.-4)

Cam Hiiseyin: (K.S.-5)

Kalinbacak Mehmet: Baldirlari ¢cok kalin ve kasl oldugundan dolay1. (K.S.-5)

2.1.2. Viicut yapisi diger insanlara nazaran daha zayif olan Kisilere verilen bazi
lakaplar:

Sipi Seyin: “Sipi Hiiseyin” (K.S.-4)

Gopil Megmet: “Kopil Mehmet” (K.S.-1)

Kirkir Ismayl: “Kirkir Ismail” (K.S.1)

Kiilteknesi Sadiye: (K.S.-1)

Gano Seyin: “Kano Hiiseyin” (K.S.-4)

Cekiic Egmed: “Cekic Ahmet” (K.S.-1)

2 Erol Caliskan, S. S. "Tiirk Folklorunda Lakap Verme Gelenegi: Bartin Ornegi". CBU Sosyal Bilimler Dergisi,
14/3 (Eyliil 2016): 103-126.
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3. Fiziki Ozrii, Eksikligi, Hastaligina Goére Verilenler

Insanlarin diger insanlardan farkli olarak baz fiziki 6zellikleri bulunabilir. Bu ézellikleri
dogustan ya da sonradan yasanan bir olay ya da hastaliktan o6tiirii meydana gelebilir. Bu
farkliliklari, cevrelerinde bulunan insanlarin onlara bu 6zelliklerinden dolay: lakap vermelerine
sebep olur. Clinkd bu farklhiliklar1 onlar1 diger insanlardan hemen ayirt etmeye yarar. Bu da
hatirlanmalarinda ve tanitilmalarinda kolaylik saglar.

Potlr Hakki: Ayaklar: aksadigi icin. (K.S.-5)

Beliigiruk Misdafa: “Belikirik Mustafa” Belinden siirekli hasta oldugundan dolay1. (K.S.-1)

Sessiiz Mehir: “Sessiz Mahir” Girtlak ameliyati olup, sesi cikmadigindan. (K.S.-1)

Kiitaga Emin: Bacaklari kesik oldugu icin. (K.S.-1)

Sallabas Yavuz: Hastaligindan dolay1 basini devamli oynattigi i¢in. (K.S.-1)

Alakaya Arif: Viicudunun bazi yerlerindeki deri renkli oldugu igin. (K.S.-1)

Boncuk Tevfik: Bir gozii kor oldugundan dolay1. (K.S.-2)

Kel Hiisnii: Saclar1 olmadig igin. (K.S.-1)

Kérmehmetler: Dedelerinin gézleri gormedigi icin aileye verilmis bir 1akap. (K.S.-7)

4. Kisinin Tavir ve Davranislarina Goére Verilen Lakaplar3

Davranis biliminde insanlarin bilingli veya bilingsiz, acik veya kapali, i¢sel veya dissal
verdigi tiim tepkilere davranis denir. Bu davranislarini israrla siirdliren insanlar diger insanlarin
ilgisini ¢eker. Bu ilgi sonucunda da yaptiklar1 davranisa binaen kendilerine bir lakap verilir. Bu
baslik altinda goriildiigii gibi insanlarin daima yapmaya devam ettikleri davranislar1 onlara bir
lakap kazandirmistir.

Deli Magmut: “Deli Mahmut” Olur olmadik yerde deli gibi hareketleri oldugu icin. (K.S.-6)

Karabela Salim: Kendini tehlikeli bir insan olarak tanittigi icin. (K.S.-3)

Sinek Issan: “Sinek Ihsan” El-kol hareketlerini takip etmesi zor oldugundan dolay1. (K.S.-
6)

Girkganat Hiiseyin: “Kirkkanat Hiiseyin” Cok hizli ve cabuk hareketleri oldugu i¢in. (K.S.-
1)

Cinak Issan: “Cinak Thsan” Saldirgan bir kisilige sahip oldugu icin. (K.S.-1)

Catma Sitki: Cok aksi oldugundan dolay. (K.S.-1)

Civo Megmed: “Civo Mehmet” Cok atik oldugu i¢in. (K.S.-4)

Zorzoro Hakki: Sohbet ortamlarinda rastgele/safsata bilgiler verdigi icin. (K.S.-4)

Giruk Bahattin: “Kirik Bahattin” Konusurken saga sola ¢cok egildigi i¢in. (K.S.-1)

3 Erol Caliskan, S. S. "Tiirk Folklorunda Lakap Verme Gelenegi: Bartin Ornegi". CBU Sosyal Bilimler Dergisi,
14/3 (Eyliil 2016): 103-126.
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Palavra Orhan: Her seyi abarttigi icin. (K.S.-1)

Ingiliz Ahmet: Siirekli olarak ingiliz mallarinin kalitesinden bahsettigi icin. (K.S.-2)

Pitir Ahmet: Nazik ylirtimesinden dolay1. (K.S.-2)

Teniike Seyin: “Teneke Hiiseyin” Sohbet esnasinda herkesin gonliine gore seyler
soyledigi ve kimseyi tizmedigi i¢cin. (K.S.-1)

Ciki Numan: Ciizdan yerine cebinde para kesesi tasidigi icin. (K.S.-2)

5. Hayvanlara Benzetme Yoluyla Verilen Likaplar

Kirsal kesimde dogmus, biiylimiis yahut bir déonem burada yasayip sonra go¢ etmis
insanlarin doga ile olan iliskileri her zaman diger insanlara gére daha iyi olmustur. Insanlarin
birisine lakap verirken, dogadan ve canli yasamlarindan etkilenerek onlarin tasidig1 6zelliklerine
gore lakap verdikleri tespit edilmistir.

Baykus Egmed: “Baykus Ahmet” Gece ¢ok dolastigi i¢in. (K.S.-1)

Gece Piiresi Mehir: “Gece Piresi Mahir” Geceleri ¢alismay1 sevdiginden dolayi. (K.S.-1)

Vampir Ahmet: Baskalarindan ge¢inmeyi iyi bildigi icin. (K.S.-2)

6. Askerlik Gorevi ile ilgili Olarak Verilen Lakaplar

Tiirkiye cografyasinda askerlik, kutsal bir gérev sayilmistir. Ozellikle kirsal kesimde
yasayan erkek bireyler, gengliklerinin uzun sayilabilecek bir dénemini askerlik hizmetinde
gecirmistir. Bu siirecten sonra memleketlerine déndiiklerinde, yaptiklar1 askerlik vazifesi ile
ilgili olarak bazi lakaplari almislardir. Askerlikte bulunduklar riitbeler, askerliklerini yaptiklari
birimler ya da memleketlerine gore lakap aldiklari tespit edilmistir.

Onbasi Mahir: Askerligini onbasi riitbesinde yaptigi icin. (K.S-2)

Tebdil* Muhittin: Askerde hastalanip teskere aldig1 i¢in. (K.S.-1)

Levazim Mustafa: Askerligini levazim sinifinda yaptigindan dolayi. (K.S.-5)

Diramali Megmet: “Diramali Mehmet” Biiyiik dedesi Dirama isyanini bastirma gérevinde
sehit oldugu icin. (K.S.-1)

Posof Nuri: Askerligini Posof ilgesinde yaptig1 icin. (K.S.-2)

Abducavuslar: Atalar1 askerligini cavus riitbesinde yaptigindan dolayr bu lakap ile
taninan bir aile. (K.S.-7)

Hasimgavuslar: Atalar1 askerligini cavus riitbesinde yaptigindan dolayr bu lakap ile
taninan bir aile. (K.S.-7)

Kolagasilar: Atalar1 Osmanli Devleti'nde Kolagasi riitbesinde bir asker oldugu icin aileye

verilmis bir lakap. (K.S.-7)

*

“Tebdil havali”: Askerlik ile ilgili bir terimdir. Askerlik yaparken ortam degisikligine ihtiyact oldugu
diistiniilerek bir siire izinli olarak askerlige ara verme hakki taninmis askerin durumunu ifade eder.

125



KASTAMONU YORESINDE LAKAP VERME GELENEGI UZERINE BiR INCELEME - Koray CEBECI

7. Kisinin Sahip Oldugu Yeteneklerine Gore Verilen Likaplar

Bir kisinin sahip oldugu yetenekleri onu diger insanlardan farkh kilar. Yetenekleri ile
taninan insanlari tarif etmek i¢in onlara sahip olduklari1 yetenekleri ile ilgili 1akaplar takilir.
Kisinin yetenekleri lizerine verilmis lakaplar, zamanla mensubu olduklar aileye de sirayet eder.
Aileleri, ileriki kusaklarda da bu lakap ile taninmaya devam ederler.

Vayvalak Murat: Ud ¢aldig1 ve yiiksek sesle sarki soyledigi i¢in. (K.S.-2)

Cesit Egmed: “Cesit Ahmet” Cesitli miizik aletlerini calabildigi icin. (K.S.-1)

Fort Hikmet: “Ford Hikmet” Ford marka kamyonlarin tamiratindan anladigi icin. (K.S.-2)

Atabinenler: Ailecek at binmek konusunda yetenekli olduklari icin takilmis bir lakap.
(K.S.-7)

8. Soyu-Etnik Kékeni ve Soyadina Gore Verilen Lakaplar

Kisilerin veya ailelerin soylari, soyadlari, mensup olduklar1 etnik gruplar1 onlari
¢ogunluktan ayirmaktadir. Bu yiizden daha kolay tanimlanmalari icin birer lakap almislardir.
Ozellikle sehir disina goc edip tekrar geri dondiiklerinde, goc ettikleri sehirlerin isimleriyle
anilirlar.

Bizil Celal: Soyadi Bizil oldugu icin. (K.S.-5)

Ingus* Hiiseyin: Soyu ingus halkina dayandig icin. (K.S.-5)

Elekciler: Agizlar1 bozuk, kavgaci ve gecimsiz bir aileye yorede bu lakap verilmistir. (K.S.-
6)

Kiirtler: Kokenleri Kiirt oldugu icin bu lakap ile taninan bir aile. (K.S.-6)

Abazalar*: Kokenleri Abazan oldugu i¢in, oradan goc ettikleri icin bu lakap ile taninan bir
aile. (K.S.-7)

Hacibekirler: Dedeleri hac vazifesini yerine getirdiginden dolay: aileye bu lakap verilmis.
(K.S.-7)

Istanbullular: Kéyden once Istanbul’a daha sonra tekrar kéye gd¢ etmis bir aileye
verilmis lakap. (K.S.-7)

Kibrislilar: 19. yiizyildaki Kibris gé¢gmenlerinden olduklar: icin bu lakap ile bilinen bir
aile. (K.S.-7)

* Kuzey Kafkas halklarindan birisidir.
* Kuzey Kafkas halklarindan birisidir.
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9. Diigkiin Oldugu Yiyecek ve iceceklere Gore Verilen Lakaplar+

Baz1 insanlarin 6zel bir yiyecek ya da icecege ayri bir sevgisi vardir. Oturdugu sofrada,
gittigi lokantada ya da misafir olarak bulundugu bir evde her seyden evvel bu giday: arar. Bu
gidaya olan diskiinliikleri, cevresindeki insanlarin dikkatini ceker. Bu durumda kendilerine o
gida ile ilgili bir lakap verilerek, tanitilmalari ve hatirlanmalar1 kolaylastirilir.

Sayik Ahmet: I¢kiye ¢ok diiskiin oldugundan dolay. (K.S.-2)

Guru Feyzi: “Kuru Feyzi” Her lokantaya gidisinde mutlaka kuru fasulye yedigi icin. (K.S.-
3)

Ayrancilar: Her sofra kuruldugunda mutlaka ayran da koyduklari i¢in aileye takilmis bir
lakap. (K.S.-7)

10. Neden Verildigi Tespit Edilemeyen Lakaplar

Verilis sebebi bilinmeyen ldkaplar, zaman igerisinde ne igin sdylendigi unutulmus
lakaplardir. Ayni zamanda bu lakaplarin ne sebeple verildigini bilen Kkisilerin hayatta
olmamasindan dolay1 da anlamlari tespit edilememistir. Bu 1akaplar kisilere oldugu gibi aile-soy-
koken namina da verilmistir.

Terman Dede (K.S.-4)

Garabatan (K.S.-6)

Altikacan (K.S.-6)

Patpatcilar (K.S.-6)

Zirto (K.S.-6)

Zilgirola (K.S.-7)

Yisirle (K.S.-7)

Utelekle (K.S.-7)

Tingisla (K.S.-7)

Tantanla (K.S.-7)

Sagcola (K.S.-7)

Orsembele (K.S.-7)

Opbalala (K.S.-7)

Nagipla (K.S.-7)

Lavlovola (K.S.-7)

Izibdyiikle (K.S.-7)

Giyilola (K.S.7)

4 Erol Caliskan, S. S. "Tiirk Folklorunda Lakap Verme Gelenegi: Bartin Ornegi". CBU Sosyal Bilimler Dergisi,
14/3 (Eyliil 2016): 103-126.
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Gegola (K.S.-7)

Diilgerola (K.S.-7)

Cisctsle (K.S.-7)

Abacola (K.S.7)

Abayinla (K.S.-7)

Cekerimkopmazla (K.S.-7)

Sonug

Lakaplar, bahsi gecen kisinin rahat tanitilabilmesi yahut hatirlanabilmesi i¢in kendi
adindan énce getirilen bir “tanitic1 én ad”tir. Ozellikle kirsal kesimde yasayan insanlar icin bir
kisiye lakap vermek onu hatirlatmak ve daha iyi tanimlayabilmek icindir. Lakaplar, kisinin
ozellikle iyi birisi mi kotii birisi mi oldugunu yahut zengin mi fakir mi oldugunu ya da fiziki
ozelliklerini ve davranis sekillerini bizlere gosterir. Kiiltiirel yozlasmanin en ¢ok hissedildigi bu
devirde 6zellikle kirsal kesim insaninin bu gelenekten vazgecmedigi goriilmektedir.

Lakaplarin tespiti ile ilgili olarak, ozellikle Kkisilerin davranislarindan etkilenerek
verildikleri goriilmektedir. Insanlarin gosterdikleri davramislar, cevresindeki insanlarin
dikkatini cektigi icin ve siirekli tekrar edildigi i¢in bir lakap olarak kendilerine geri dénmiisttir.
Baz1 insanlarin, aldiklar1 1akaplar hosuna gittigi icin davranislarina devam ettikleri de derleme
sirasinda sozlii olarak tarafimiza beyan edilmistir. Bu da konuya farkli bir bakis acisi olarak
kendini gosterir.

Insanlarin yaptiklar1 mesleklerde usta olusu, atalarindan beri bu meslegi devam ettiriyor
oluslar1 da onlara birer lakap kazandirmistir. Boylece diger insanlardan kolaylikla ayirt edilip,
hatirlanirlar. Bu durumun, -meslegi devam ettirmeseler bile- ileriki kusaklarda da devam ettigi
gorulir.

Insanlarin dogustan sahip olduklar1 ya da daha sonradan belirginlesen viicut yapilar1 da
onlar1 diger insanlardan ayirt etmekte kullanilan bir unsur héalini almistir. Sisman, zayif ya da
¢elimsiz olmalar1 onlara birer lakap kazandirmistir.

Kirsal kesimlerde, hastaliklar ve hastalik gecirenler ¢ok ¢abuk duyulur. Hem iyi hem de
kotii haberler cok cabuk insanlara ulasir. Bunun nedeni, insanlarin birbirleriyle olan
iletisimlerinde hala gii¢lii olmalaridir. Dogustan hastalikli olanlar ya da daha sonradan hastalik
gecirenlere de birer lakap verilerek onlarin ayirt etmeleri saglanir.

Goriisme kayitlarini diizenlerken bir husus dikkatimizi ¢cekmistir. Kastamonu merkeze
baghh Alp1 Kdyli'nde yasamis ve vefat etmis “Pétir Hakki” (ayaklar1 aksadigl icin) ile
Kastamonu/Seydiler ilcesine bagh Salgam Koyi'nde yasayip vefat etmis “Pitir Ahmet” (nazik

ylriimesinden dolay1) lakaplarinin birbirine benzedigini fakat farkli anlamlar tasidigini1 goérdiik.
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Kelime igerisindeki vokallerin degistigi, konsonantlarin ise ayni kaldig1 bir kelimenin birbirinin
tersi bir anlami ifade etmesi ilgingtir.

Kastamonu ilinin merkezine ve bazi kirsal kesimlerine mensup olan kaynak kisiler ile
yaptigimiz goriismeler sonucunda, “lakap verme” geleneginin bu yorede hem ge¢miste var
oldugunu hem de giliniimiizde hala devam ettigini tespit ettik. Gérlismeler sirasinda kadinlarin
erkeklere oranla daha az katiim gosterdigi ve bilgi vermekte cekindigini goézlemledik.
Gorlismelerden elde edilen lakaplarin siklikla erkeklere verildigini tespit ettik. Bu duruma sebep
olarak kadinlarin o6zellikle kirsal kesimlerde sosyal hayattan biraz daha geri kalmalar
gosterilebilir. Ciinkii erkeklerin bir arada oldugu ortamlar, kadinlara gore daha fazladir. Bu da
erkeklerin kendi aralarinda yaptiklar1 sohbetlerde, lakaplar1 ortaya ¢ikardiklarini

gostermektedir.
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HAYAL iLE GERCEK ARASINDA TIMBUKTU IMGESI *
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0z: Sahra ¢éliiniin giiney kiyisinda kurulmus olan Timbuktu, mevcut fiziki gercekligi ve efsanevi
yontyle iki farkli imgeye sahiptir. Mansa Musa’nin hac yolcugu sirasinda Kahire’'de yiiklii miktarda altin
dagitmasi Sahraalt1 Afrika’sina biiytik bir iin kazandirmis, bolge Avrupalilarin ilgisini ¢ekmeye baslamistir.
Dikkatlerin tlizerine en ¢ok yogunlastigi sehir ise Timbuktu olmustur. Mayorkali Abraham Cresques
tarafindan Ispanya kral icin cizilen Katalan Atlasi’'nda, Mansa Musa elinde altin kiire ile birlikte
Timbuktu'nun yani basinda tasvir edilmistir. Timbuktu kazandigi bu {inle birlikte tiiccarlari ve alimleri de
kendine c¢ekerek biyiiylip gelismistir. Sehrin ticari gelisimi efsanevi liniinii de artirmis Timbuktu'ya
ulasmanin Bati Afrika altin kaynaklarina ulasmak olacagi diisiiniilmiistiir. Avrupalilar hem kuzeyden
Sahra ¢6li tizerinden hem de giineyden Gine kiyillarindan Timbuktu’ya ulasmanin bir yolunu aramiglardir.
Sehre ulasarak buras1 hakkinda bilgi getirecek olan kisiye verilmek lizere ddiiller konulup cemiyetler
kurmuslardir. Bu c¢alismamizda Avrupali kasiflerin Timbuktu'ya ulagsma seriivenlerini ve sehre
ulastiklarindaki ilk izlenimlerini ele alacagiz. Ayrica Timbuktu'nun efsanevi yoniini nasil olusturdugu,
uzun yillar nasil korudugu, ne gibi gercekliklerden esinlendigi, hangi deyim ve sézlere kaynaklik ettigi gibi
sorulara yanit arayacagiz.

Anahtar Kelimeler: Timbuktu, Timbuktu Algisi, Mansa Musa, Afrika’nin Avrupali Késifleri, Afrika
Altini.

THE IMAGE OF TIMBUKTU BETWEEN IMAGINE AND REALITY

Abstract: Established on the southern coast of the Sahara desert, Timbuktu has two different
images with its current physical reality and its mythical aspect. Mansa Musa's distribution of large
amounts of gold in Cairo during his pilgrimage journey brought a great reputation to sub-Saharan Africa.
In this way, the region began to attract the attention of Europeans. Timbuktu was the city where the
attention of Europeans was most concentrated. In the Catalan Atlas drawn for the king of Spain by
Majorcan Abraham Cresques, Mansa Musa is depicted next to Timbuktu with a golden globe in her hand.
With this reputation, Timbuktu has grown and developed, attracting traders and scholars. The commercial
development of the city also increased its legendary reputation, making people think that reaching
Timbuktu would be reaching West African gold resources. Europeans sought a way to reach Timbuktu
both from the north via the Sahara desert and from the south from the Guinean coast. They established
societies by placing awards to be given to those who would reach the city and bring information about this
place. In this study, we discuss the adventures of European explorers to reach Timbuktu and their first
impressions when they reach the city. In addition, we will look for answers to questions such as how
Timbuktu's legendary aspect was created, how it was preserved for many years, what realities it was
inspired by, which idioms and words it was the source of.
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Giris

“Timbuktu” kelimesi, sehir ismi olmasinin yaninda giiniimiiz Mali Devleti'nin kuzey
batisini igine alan, yiizél¢iimii olarak en biiyiik alana sahip ve ¢ogunlugunu Sahra c¢éliiniin
olusturdugu 8 idari bélgeden birisinin adlandirilmasinda da kullanilmaktadir. Bu bélgenin niifus
yogunlugu cok az olup, en kalabalik yerlesim yeri Timbuktu’'dur. Sehir Nijer nehrinin gliney
doguya dogru biiklim yaptig1 yerde, nehrin sol kiyisina 10 km kadar uzaklikta kurulmustur.
(Chatwin, 1996, 27; Kavas, 2012, 190).

Timbuktu konusunda temel basvuru kaynagi olan Ta’rikh al-Sudan, sehrin kurulus tarihi
olarak 1100’leri vermektedir. Bu eserde gecen kurulus hikayesine gore kislar1 Aravan
bolgesinde geciren Maghsharan Tevarikleri yaz aylarinda nehir civarina gelerek kiyisindaki
taskin sularinin cekildigi alanlarda hayvanlarini otlatmak icin kamplar kurmuslardir. Sularin
ylkseldigi kis aylarinda ise kuzeye hareket etmeden 6nce sahip olduklar1 bir takim erzak ve
esyalar1 Kabara'nin kuzeyindeki taskindan uzak bolgede depolayarak, kendi dillerinde
“Tinbuktu” (koca gobekli) lakabiyla taninan yash bir kéle kadina emanet etmislerdir. Bu mekan
bir siire sonra kole kadinin adiyla anilmaya baslamis ve mevcut Timbuktu'nun kuruldugu yer
olmustur(Al-Sa’di, 2003, 29-30; Kavas, 2012, 190).

Cografi konumu itibariyle kuzeyden Sahra ¢6lii lizerinden gelen kervanlarla giineyden
Nijer nehri vasitasiyla gelen teknelerin bulusma noktasinda kurulan Timbuktu zamanla
biiylimiis tiiccarlar1 ve her yonden gelen insanlar1 kendine ¢ekerek 14. yiizyilda bélgenin 6nemli
sehirlerinden biri haline gelmeye baslamistir (Saad, 1963, s.5-6). Adindan ilk defa 1353’te ibn
Battuta'min bahsettigi sehir éncelikle Mali imparatorlugu (1285-1433) hakimiyetine girmis
sonrasinda Tevarikler (1433-1469) hakim olmus ve devaminda Songhaylarin (1469-1592)
egemenligi altinda varligini siirdiirmiistiir (Kavas, 2012, 190).

Bu calismada Timbuktu’'nun efsanevi iiniinii kazanmasina vesile olan Mansa Musa'nin
hac yolculugu, altin ticaretinin etkisi, hangi deyim ve sdylemlere konu edildigi ve Avrupali
kasiflerin sehre ulasma seriivenleri ele alinarak sehrin nasil bir gerceklige ve efsanevi {ine sahip
oldugu ortaya konulmaya calisilmistir.

1- Timbuktu'nun Taninmasinda Mansa Musa EtKisi

Timbuktu’nun kendi sinirlarini asan bir sohrete kavusmasina vesile olan en 6nemli olay
Ibn Fazlullah El-Omeri’nin aktardigi, Mali imparatoru Mansa Musa’nin 1324’de yapmis oldugu

hac yolculugudur. Mansa Musa'nin liderlik ettigi hac kervani1 Sahra ¢6lii lizerinden Kahire'ye
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ugrayarak Mekke ve Medine’ye ulasmistir. Mansa Musa Kahire’de yiiklii miktarda altin harcamus,
Memluk Sultan1 Muhammed bin Kalavun’a 50.000 dinar altin hediye etmis, ayrica Mekke ve
Medine’de de 10.000 dinar sadaka dagitmistir. (Levtzion, 2011, 424; ibn Fazlullah el-Omeri
2001, 70) Misir halki bu durum karsisinda sasirmis, bolgede birkag yil siiren altin bollugu altin
fiyatlarina deger kaybettirmistir. Mansa Musa’nin hac yolculugu ve dagittigi altinlar o kadar ¢ok
konusulmustur ki dedikodular Akdeniz limanlarinda ticaret yapan tiiccarlar araciligiyla
Avrupa’ya kadar ulasmistir. Bu kervanin Mali’de toplanmis olmasinin yani sira Mansa Musa’'nin
da yiiklice altinla hac yolculuguna ¢ikmis olmasi bir anda dikkatleri boélgenin lizerinde
yogunlastirmistir. Altinin bu yoérede bitkiler ilizerinde yetistigi ve yerden nabit halinde
toplandigi, evlerinin altinla sivanmis oldugu gibi soylentiler yayilmaya baslamistir (Gardner,
1968, 5; Villiers and Hirtle,2007, 76-77; English, 2018, 14; Eaton, 2011, 3). Soylentiler asilsiz
olsada Timbuktu’'nun taninmasi ve ticari gelisimi tizerine olumlu etkiler yapmis, artik bolge altin
ve zenginlikle birlikte anilmaya baslanmistir. Mali'nin servet hikayeleri Kuzey Afrikal tiiccar ve
gezginleri Sahra’nin giineyine ¢ekmis, Akdeniz kiyilarindan ve Kahire'den tiiccarlar Walata,
Timbuktu, Gao, Cenne gibi sehirleri daha sik ve diizenli ziyaret eder olmuslardir (Conrad, 2005,
41).

Ibn Battiita, sehre dair ayrintilara deginmese de Mali bélgesinde altinin bollugundan
bahsederek bolgedeki giyim-kusam kiiltiirtinde ve miizik aletlerinde altin kullanimina dikkat
cekmistir. Timbuktu, Ibn Battiita'nin eserinde genis bir yer tutmamis olsa da Girnatal sair Ebu
Ishak es-Sahili'nin ve Iskenderiyeli tacir SirAceddin b. Kiyiik’iin kabirlerinin bu sehirde medfun
olduklarindan s6z etmesi Timbuktu’'nun artik tacirlerin ve ulemanin ugrak yeri haline geldigini

destekler. (Ibn Battiita, 2016, 667-680).

2- Sehrin Taninmasinda Altin’in Rolil

Altin, Sahra ¢6llinii asip Misir pazarlarina ve Akdeniz limanlarina gelip oradan Avrupa’ya
tasinirken kaynagina dair efsane ve sdylentileri de beraberinde gotliirmiistiir. Bu séylentiler
Avrupalilarin zihinlerini uzun siire mesgul etmis olmali ki; 1375 tarihinde Abraham Cresques,
¢izdigi Katalan Atlasi’'nda Mali bélgesini tasvir ederken Mansa Musa’y1 basinda Avrupalilara 6zgii
bir tag¢ ve elinde altin bir kiireyle tahtina oturmus vaziyette Timbuktu'nun yanina resmetmistir.
Haritanin iistiine “Bu zenci kralin ismi Musa Mali'dir. Gine zencilerinin en zengin efendisi ve en asil

kralidir. Onun topraklarinda altin bolca bulunur” notunu diismiistir.
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Gorsel 1: Abraham Cresques’in Cizdigi Katalan Atlasinda Mansa Musa ve Timbuktu
Tasviri.

Cresques, atlasinda Mali sehirleri arasinda Timbuktu’ya da yer vermis, Misir, Fas ve Bati
Sudan tilkelerinin ticaret yollarinin kesistigi noktada sehri géstermistir (Smith-Collage, 1985, 13;
http://www.cresquesproject.net/ Erisim Tarihi:22.09.2019). Katalan Atlasi’'nda Timbuktu'ya
yapilan bu ticari vurgu, sehrin Avrupalilarin bilgi dagarciginda yer edindigini ve zenginlikle
0zdeslestirildigini gostermektedir.

Sehrin altin ve zenginlikle 6zdeslesen imajinin efsane ve sdylentilerle dolu yonii bulunsa
da bu soylentileri olusturan bir gerceklik de bulunmaktadir. Bu gerceklik ve sdylentilere konu
olan nesne ise altin ve onun kaynagidir. 14. yiizyilin baslarinda Avrupa darphanelerinin ihtiyaci
olan altin dUretiminin icte ikisinin Sahraalti Afrika’sinda, licte birininse Macaristan’da
gerceklestigi tahmin edilmektedir (Watson. 1967, 30; Levtzion, 1973, 132; Smith-Collage, 1985,
13). Sahraalti Afrika’sinda altinin ¢ikarilmasi ve iiretilen altinin Akdeniz diinyasindan Avrupa’ya
olan yolculugu disiiniildiginde giizergdhindaki ticaret merkezlerini etkilemis olmasi
kacinilmazdir. Bolgeden bolca ¢ikarilip ticari dolasima sokulan bu degerli madenin kaynagi, hem
Avrupa’da hem de Akdeniz limanlarinda tliccarlar arasinda merak konusu haline gelmistir. Bu
merakin kaynaklara yansimis halini Tuat’ta ticaret yapan Antonio Malfante’nin 1447’de yazdig
mektubunda verdigi bilgilerde gormekteyiz. Malfante; patronuna sik sik “altinin nerede

bulundugunu ve toplandigin1” sormus, patronu her zaman su yaniti vermistir. “Ben siyahlarin
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tilkesinde 14 yil kaldim ve bu soruyu net bilgilerle cevaplayani ne duydum ne de gérdiim. Bu, benim
altinin nasil bulunduguna ve toplandigina dair deneyimim. Acik bir sekilde gériiliiyor ki, altin
uzaktan ve bence belirli bir bélgeden geliyor” (Malfante, 2010, 90). Altinin kaynagina iliskin
olusan bu muamma haliyle efsane ve soOylentilerin olusum nedenidir. Bu durum altin
madenlerini degil ticaretinin yapildig1 sehirleri 6n plana ¢ikarmis, bunlardan birisi de Timbuktu
olmustur.

Sehrin altin ile 6zdeslesen imajini percinleyen kisi ise 1500’lerin basinda Timbuktu’yu
ziyaret eden Afrikali Leo’dur. Eserinde sehrin bolluk ve zenginliginden bahsederken;
“Timbuktu’nun zengin kralinin 1300 libre (1 libre =0,453 gr) agirliginda altin plakalart ve asalari
vardl. Kral miikemmel ve c¢ok iyi dosenmis bir saraya sahipti.” ifadelerine yer vermistir (Leo
Africanus, 1896, 824; Smith-Collage, 1985, 15).

3- Deyim ve Soylemler de Timbuktu Algisi

Timbuktu, kendi sinirlar1 6tesinde sadece zenginligiyle taninmamis ayrica "gizemli”,
“mistik”, “sonsuzlukta kaybolmugs”, “ulasilmast gii¢ bir yer”, “hayal edilebilecek en uzak mekdn”
olarak da tasavvur edilmistir (Pelizzo, 2001, 268; Conrad, 2005, 41; English, 2018, 13;
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com Oxford Ingilizce Sézliikk Taramasi “Timbuktu”,
Erisim Tarihi:30.09.2019). Sehrin uzaklik ile 6zdeslesen imaj1 “Timbuktu’ya kadar yolun var”,
“buradan ta Timbuktu’ya kadar” ifadeleriyle deyim olarak kullanilmistir (Chatwin, 1996, 27-28)
Bu deyimlesmenin sebeplerine baktigimizda etkili olan iki unsur karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi
sehrin sahip oldugu cografi konumu ve donatisidir. Ugsuz bucaksiz Sahra ¢oliinlin giiney
kiyisinda yer alan sehir, Akdeniz boélgesinden buraya ulasmak isteyenler i¢in ¢etin bir giizergaha
sahipti. Bu nedenle insanlarin zihninde burasi uzak ve ulasilmasi giic bir mekan olarak yer
edinmistir. ikincisi ise 18. ve 19. yiizyillarda buraya ulasmak isteyen Avrupal Kasiflerin
girisimlerinin bircogunun basarisizliga ugramis olmasi ve trajedilerle son bulmasidir (Jeppie,
2017, 630; Sidi, 2017, 21).

Timbuktu ismi gectiginde yabancilarin zihninde olusan alginin neler oldugundan
yukarida bahsettik. Ya, ahalisinin zihninde olusan algidan? Bu sorunun cevabini verdigimizde
sehrin olusturdugu imge genel ¢ercevesiyle ortaya konulmus olacaktir. Sehrin yetistirdigi 6nemli
tarih¢ilerden olan Mahmotid Kati (1468-1593) Tarihu’l-Fettds adl eserinde; “Timbuktu’nun Bilad
es-Sudan (siyahlarin iilkeleri) sehirleri arasinda dengi yoktur, o en zirvededir. Timbuktu halki,
sehrin kurumlarinin dayanismasi, siyasi 0zglirliigii, ahlakinin safligi, kamu giivenligi, fakirlere
karst sefkat, yabancilara karsi nezaket, 6grencilere ve bilim adamlarina hiirmet edilmesi, tiim
medreselere ve dgrenenlere duyulan saygt ve yardim miktari ile éviinmektedir” diye sehirden

bahsetmistir (Mahmotd Kati, 1913. 313; Clarke, 1964, 125). Bir diger Timbuktulu tarihgi olan
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Al-Sa'di (1596-1656) ise sehirden; “Bdylece, dogdugum ve kalbimin arzuladigy; ilahi iyilik, saglikli
bir iklim ve ticari faaliyetlerle kutsanmis bu erdemli, saf, kirlenmemis ve gururlu kentin yerlesim
alanini belirlediler. Putlara tapilmayan, hi¢ kimsenin, merhametli Tanrt'ya kendilerini kurtarmasi
icin secde etmek zorunda kalmadigi bir sehirdir; bilgili ve erdemli halkin siginagi, azizler ve
sofularin ugrak yeri, karavan ve teknelerin bulusma yeri olan bir sehir.” diye bahsetmistir (Al-
Sa'di, 2003, 29). Yasadiklar1 sehirden o6vgillerle bahseden bu iki miiverrih goriildiigi lizere
sehrin refah, huzur, ticaret, dini yasayis ve ilim-kiiltiir acisindan tstiin degerlere sahip oldugunu
vurgulamislardir. Her ikisinin de bulustuklar1 ortak nokta ise ilme ve ilim ehline, 6grenmeye
verilen degerin bu sehirde daha iistiin oldugu yontindedir. Bu iistiin degerlere iliskin bir Sudan
atasozi der ki; “Tuz kuzeyden, altin giineyden, giimiis beyaz adamin lilkesinden gelir; Allah’in
kelami ve bilgeligin hazineleri ise sadece Timbuktu’'da bulunur” (Dubois, 1897, 216.; Sidi, 2017,
20). Goriildiigi tzere Timbuktu ahalisinin ilme ve alimlere verdigi 6énem atasozlerine kadar
islemistir. Bu kiymet biraz daha ileriye tasinmis, sehirde yasayip vefat etmis olan eski devirlerin
alim, hakim ve liderleri birer veli gibi halktan hiirmet gérmiis, mezarlari tistiine tiirbeler insa
edilmistir. Zamaninda birileri bu tiirbelerin 333 tane oldugunu saymis, bu say1 ugurlu kabul
edildiginden Timbuktu ahalisi de buray1 “333 Velinin Sehri” olarak anar olmustur (English, 2018,
22; Sidi, 2017, 74).

4- Avrupali Kisiflerin Timbuktu’ya Ulasma Seriivenleri

Timbuktu, imajin1 olusturan birden fazla degere sahip olsa da en ¢ok ticari zenginligiyle
anilmis; bunu 68renme, ilmi ve kiiltiirel hayatin canlili1 takip etmistir. Timbuktu uzun siire bu
degerleri korumus olsa da buray1 ziyaret eden ilk Avrupali kasifleri hayal kiriklifina ugratmistir.
Avrupalilarin Timbuktu’ya ulasma seriiveninde yasanan basarisizliklar sehre olan ilgiyi daha da
artirmis, burasi esrarengiz ve hayali bir yer olarak diisiiniilmeye baslanmistir. Sehre ulasmak
icin girisimde bulunup yola ¢ikan ilk Avrupali kasif ise, 1788’de Afrika Cemiyeti tarafindan
gorevlendirilen Amerikali John Ledyard olmustur. Ledyard, Marsilya’dan gemiyle iskenderiye’ye
oradan da Kahire’'ye ulasmistir. Kahire’den kervanlara katilarak Fizan’a, buradan da
Timbuktu'ya gitme planlar1 yapmis, ancak Kahire’de hastalanarak élmiistiir (English, 2018, 38-
43; Gardner, 1968, 10). Ledyard’tan kisa bir siire sonra Simon Lucas da 1788’de Trablus’a dogru
yola ¢ikmis fakat Gliney Libya’daki isyanin Timbuktu’ya giden yolu kapadigini duyunca Akdeniz
sahilinden giivenli bir sekilde geri donmustiir (English, 2018, 57). Daha sonra Afrika cemiyetine
gelen Irlandall asker Daniel Houghton, 260 sterlin karsiiginda Gambiya iclerine ulagmayi,
meshur Timbuktu sehrini bulmayi, Nijer nehrinin bilinmeyen giizergdhini takip etmeyi teklif

etmis ve cemiyet tarafindan kabul edilmistir. 1790 tarihinde yola ¢ikarak Mali'nin batisinda
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kurulmus olan Kaarta Kralligi'ndaki Simbing yerlesiminden! Dr. Laidley’e yazdig1 bir mektupta,
saghginin iyi oldugunu bildirmis ancak bu bilgiden sonra kendisinden bir daha haber
alinamamistir (Marr 2013, 83; English, 2018, 57).

Sehre ulasmak i¢in yapilan basarisiz girisimlerden sonra Timbuktu’ya en ¢ok yaklasan
kasif Mungo Park olmustur. Park, Afrika iclerine dogru iki kez kesif gezisi diizenlemistir. Bu
gezilerinden ilki 1795-97 tarihleri arasinda Segu ve Bomako sehirlerine kadar olmus, ikincisi ise
1805-6 tarihleri arasinda Nijer nehri iizerinden Timbuktu'nun limani olan Kabara’ya oradan
nehir yoluyla Bussa sehrine kadar siirmiis ve Bussa’da bogularak dlmiistiir (Park, 1887, 21;
Smith-Collage, 1985, 17; Gardner, 1968, -17). Park, Kabara limanina geldiginde Tevariklerin
saldirilarina ugramis, Timbuktu'ya ¢ok yaklasmis olmasina ragmen sehre girmesine izin
verilmemistir.2

Timbuktu’ya ulasma seriiveni Avrupa’da milletlerarasi rekabete doniismiis, Fransiz,
Ingiliz ve Alman Kkésifler arasinda Timbuktu'ya ulagmak bir saplanti halini almistir. Mungo
Park’in ilk seyahati doneminde yola ¢ikan Alman Friedrich Hornemann 1799’da Fizan’a ulasip
kayiplara karistiktan 20 yil sonra, 1801’de Nijerya’da 6ldiigli haberi Britanya'ya ulasmistir.
Ingiliz Henry Nicholls 1804’te Gine Korfezinden yola ¢ikmis 1 yil sonra 6ldiigii haberi gelmistir.
1817’de Afrika Cemiyeti tarafindan gérevlendirilen Isvicreli Johann Ludwig Burckhardt da
Sudan’a gitmeye hazirlanirken Kahire’de dizanteriye yakalanarak olmiistir (English, 2018,
68.69; Gardner, 1968, 12).

Timbuktu’'ya ulasma yarisina katilan Fransizlar, 1920’lerde Paris’te Societe de
Geographie’yi (Cografya Toplulugu) kurmuslardir. Yeni kurulan bu topluluga 217 alim istirak
etmis, yapilan bagislarla Timbuktu’yu bulacak kisiye 10.000 franklik 6diil verilmesi yoniinde
karar alinmistir. Bu 6diil sarta baglanmis olup Timbuktu'ya gidecek kisi bolgenin cografyasi,
Uiretimi, ticareti, su kuyulari, insanlari, 6rf ve adetleri hakkinda bir rapor tutacak ve gectigi

bolgeleri haritalandiracaktir. (English, 2018, 79-80).

! Mali’nin Kayes sehrinin 200 kilometre dogusunda yer almaktadir.

2 Bir raporda verilen bilgilere gore Park ve adamlar1 Kabara limanini gegerken Tevariklerin
saldirisina ugramislar ve buradan uzaklagsmak zorunda kalmiglardir. Kabara limaninda bir giin
kalmislar. Insanlara beyaz bayrak sallamislar, ancak limandakiler beyaz bayragin ne anlama
geldigini bilmedikleri i¢in tekneye yanasmamiglardir. Bunun {izerine Park’in teknesi gece
karanliktan istifade ederek limandan ayrilmistir. Smith, “The Image Of Timbuktu In Europe
Before Caillle”, s. 17; Oskar Lenz, Timbuktu Reise Morokko Die Sahara Und Den Sudan,
Leipzig F A Brockhaus, Leipzig 1884, s.118.
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1825’te Iskogyali Major Alexander Gordon Laing, Cografya Toplulugu'nun Timbuktu'yu
bulma o6dulii icin mektup ile basvurmustur. Basvurusunun kabul edilmesinin ardindan
seyahatine Trablus’tan baslamistir. Sahra ¢6lii lizerinden Timbuktu’'ya giden bir tiiccar ile
anlasarak yola cikmis, yolda Tevariklerin saldirisina ugrayip agir yaralanmis olsa da 13 Agustos
1826’da sehre ulasmay1 basarmistir. Timbuktu’'daki siyasi kargasadan dolay1 burada fazla
kalamamis ve buradan Trablus’a bir mektup gondermistir. Mektubunda “orta Afrika’nin biiyiik
baskentinin” boyutu haric her acidan “beklentilerini tamamen karsiladigini” sdéylemis ve Segu’ya
vardiginda daha fazlasini yazma vaadinde bulunmustur. Laing Timbuktu’dan ayrilip kuzeydeki
¢6le Aravan’a dogru yola ciktiginda tutmus oldugu rehberi tarafindan 6ldiirtilmiis ve bavulu alt
st edildikten sonra tuttugu notlari, yazdig1 mektuplari etrafa savrulmustur. Boylece Laing de
Timbuktu ugruna o6len kasifler listesine dahil olmus, gizemini korumay siirdiirmiistiir (Krayza,
2006, 1-10; Gardner, 1968,97-101).

Timbuktu’'nun cazibesi Britanyali Binbasi John Peddie emrindeki bir grup askeri de
kendisine cekmistir. Sefere Nunez nehri3 agzindan cikilmistir. Burasi batakliklar ile kaph ve
sitmanin hakim oldugu bir giizergdhta bulundugundan Peddie heniiz sahile cikamadan
hummadan O6lmistiir. Gruptaki subaylarin yarisinin 480 kilometre yol kat ettikten sonra
hayatlarini kaybetmesiyle askerler geri cekilmek zorunda kalmislardir. Britanyalilar azimle
Gambiya lzerinden bir kez daha sanslarini denemislerdir. Bondu krali bu sefer icin Binbasi
William Gray’dan hediyeler istemistir. Bu hediyeleri temin i¢in bir ikmal kervani diizenlenmis,
bu yolculuga Rene Caillie de katilmistir. Kervan az miktarda suya karsilik fazla yiik nedeniyle
biiylik zorluklar yasamis, insanlar idrarlarini igcmek zorunda kalmislardir. Callie hummaya
yakalandiktan sonra Fransa’ya dénmek zorunda kalmistir. Rene Caillie Timbuktu'ya gitme
arzusundan vazgecmemis, bu ugurda Arapca Ogrenerek, Islami ilimler iizerine calismistir.
Fransiz birlikleri tarafindan ¢ocuk yasta kagirilan ve tilkesine dénmek icin c¢esitli miicadeleler
veren Misirl bir genc roliine girebilmek adina ii¢ y1l pratik yapmistir. Gine kiyillarindan 19 Nisan
1927 giinii yola ¢ikan Caillie, Nijer nehri giizergahini takip ederek énce Cenne’ye gelmis, burdan
tekne ile Timbuktu'nun limam1 Kabara’ya ulasmay1 basarmistir (Krayza, 2006, 256; English,
2018, 88). Kabara’dan Timbuktu’ya gidis yolunda sehri ilk gordiigiinde Caillie; “Simdi Sudan’in
cok uzun zamandir ulasmayt hayal ettigim bagkentini gérmiis bulunuyorum. Avrupa’nin medeni
milletleri icin merak ve ilgi kaynagi olan bu gizemli sehre girer girmez, tarifi imkdnsiz bir tatmin

duygusuyla doldu icim. Daha énce hi¢ béyle bir duyguyu tatmamistim ve coskum had safhadaydi”

> Gine’de Futa Jalon daglarindan kaynagini alan bir nehirdir. Franco Siccardi, Rivers of
Africa, Cima Research Foundation, Savona 2017, s. 72.
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(Caillé 1830, 300). sozleriyle duygularimi dile getirmistir. Ancak sehre yaklastikca heyecani
sonmeye baslamis; “Sehir ilk bakista, topraktan yapilmis kotii gortiniimlii evlerden olusan bir
yigindan bagska bir sey degil gibiydi. Hangi y6ne baksaniz, sarimsi beyaz renklerden olusmus ugcsuz
bucaksiz kumullardan baska bir sey goriinmiiyordu. Gékytizii ufuk boyunca soluk bir kizil renge
boyanmist. Doga tamamen kasvetli bir havanin esiri olmustu ve her seye derin bir sessizlik
hdkimdi. Kus sakimalart dahi yoktu” diyerek yasadigi hayal kirikligini dile getirmistir (Caillé,
1830, 301). Altun catili evlerle dolu bir Timbuktu bulma hayalleriyle yola ¢ikan Callie’nin
karsilastifi manzara ve yazdiklar1 notlar Avrupalilarin zihinlerinde biiyiik bir karmasa
yaratmstir. Ozellikle Britanyalilar bir Fransizin sehri kendilerinden énce ulasmasinin yarattig
kiskanglikla Caillie'nin vermis oldugu bilgilerin gercek olamayacagini, Berberi sahillerinde
gemisinin battigini ve i¢ kisimlara iliskin ulastig1 bazi bilgileri kendisine aitmis gibi aktardig:
yoniinde iddialarda bulunmuslardi. Britanyalilarin yiiksek miktarda paralar harcayip ulasmay1
basaramadigi sehre; cahil, iyi egitim bile almamis bir Fransiz nasil olurdu da onlardan 6nce hem
de iilkesini hicbir masrafa sokmadan ulasirdi? Timbuktu’ya ulasmak icin ortaya konulan édiiller
ve milletlerarasi rekabet ortami son yillarda ¢ok sayida asilsiz iddianin ortaya atilmasina neden
olmustur. Caillie’nin séylediklerinin de bunlardan birisi oldugu iddia edilmis ancak séylenenler
dogrudur. Artik sehre dair olusan imajin i¢ci bosalmis ama bu herkesin arzuladigi sekilde
olmamustir. (English, 2018, 92-93).

Timbuktu’'nun altin ile 6zdeslesen imajinin Caillie'nin seyahatiyle artik eski gilinlerde
kaldig1 anlasilmistir. Ancak Caillie’den 25 y1l sonra yola ¢ikip, 1853’iin sonlarinda Timbuktu'ya
ulasan Henry Barth, sehri ilme-68renmeye ve kitaplara verdikleri degerler yoniiyle tanitmistir.
Sehre giivenli sekilde ulasmis olan Barth, sehrin ruhani ve siyasi lideri Seyh El-Bakkai tarafindan
gayet misafirperver bir sekilde karsilanmistir (Barth, 1857. 437-450). Barth, sehirde
kiitliphaneler bulundugunu isitmis ancak kendisine el-Bakkai hazine gibi sakladigi eserlerin
kiiciik bir kismin1 gostermistir. El-Bakkai'yle bulusmasinin ardindan Barth, ona bir kac kez
hediyeler yollamis fakat Bakkai durmasim sdylemis, ondan sadece ingiltere’ye déndiigiinde
“Majestelerinin Hiikiimeti'nden kendisine birka¢ saglam atesli silahla bazi Arapca kitaplar
goéndermesini” unutmamasini sdylemistir (Barth, 1857, 457). El Bakkai’'nin kitap talebine sehirde
ilme ve 6grenmeye duyulan acligin nisanesidir diyebiliriz. El Bakkai’nin talebelerine Islami
metinleri ezbere okutma bicimi, kasifi derinden etkilemis ve bu durumu su sozlerle ifade
etmistir; “Giiniin belli bir kisminda seyh Buhari'nin hadislerinden belli béliimleri okuyup
aktarirken, geng oglu yiiksek sesle Kuran derslerini tekrarliyordu ve aksamlari égrenciler giizel
sesleriyle kutsal kitabin bazi surelerini ilahi olarak okuyorlardl. Benim igin bu ugsuz bucaksiz

collerde yankilanan sesleriyle okuduklart bu giizel misralart duymaktan daha etkileyici bir sey
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yoktu” (Barth, 1857, 511; English, 2018, 134-137). Goriilmektedir ki Timbuktu Barth’in ziyaret

ettigi donemde ilmi canliligini korumakta ve ziyaretcilerini etkileyecek diizeyde ilmi bir

atmosfere sahiptir.
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Anglo-Sakson kralliklar déneminden beri Ingiltere’nin idari yasaminda énemli bir

misyona sahip olan seriflik kurumunun sekillenmesinde Roma’dan Frank kralliklarina kadar bir

* Bu harita David Conrad’in eserinden alinti yapilarak Tirkgelestirilmis

Davidson’un eserindeki haritadanda faydalanilarak eklemeler yapilmistir. Conrad, Empires

of Medieval West Africa Ghana, Mali, and Songhay, s.19.
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cok Kkiiltiiriin etkisinin oldugunu gérmekteyiz. Fakat bu kurum, Orta Cag Ingiltere’sinde kendine
has bir sekilde tesis edilmis ve merkezilesme hususunda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Aslinda serifler veya gerefalar erken donemlerde tasradaki kii¢iik yerlesimlerin kendi
kendilerini idare etme araci iken, Fatih William’dan itibaren kralin tasradaki en 6nemli temsilcisi
haline gelmislerdir. Bunun neticesinde seriflerin yetkisi stirekli artarken adeta tasrada kralin
golgesi gibi hareket etmekteydiler. Onlarin gorev siirelerinin kisa tutulmasi ve Frank
kralligindaki vikontlarin aksine makamlarinin kalitsal olmamasi i¢in gosterilen ¢aba, Kita’daki
feodal ayriliklarin Ingiltere’de gériilmesini engellemistir. Bu da aym sekilde merkezilestirme
yoniinde 6nemli bir adim olmustur.

Burada dikkatimizi c¢eken husus, erken doénemlerde onlarin idari misyonu 6n
plandayken, 6zellikle II. Henry’den itibaren mali konulardaki goérevlerinin daha fazla énem arz
etmeye baslamasidir. Kita’'ya baktigimizda Frank kralliginda benzer bir pozisyonda olan
vikontlar da genis yetkilere sahip olmakla birlikte bunu feodal amaglar dogrultusunda diike
bagli olarak yiriitmekteydiler. Ayrica vikontlarin askeri niteligi daha fazla agirlik
kazanmaktadir. Daha doguya gittigimizde Islam diinyasindaki kadilar da tasra teskilatinda
benzer bir pozisyona sahipken, onlarda yargi temel vazife olmustur. Bununla birlikte her iki
gorevli de tasradaki itibarlar1 veya en yiiksek gorevli olmalari hasebiyle diger vazifeleri de
uhdelerine almiglardir.

Serifler, tasradaki mali politikalarin en 6nemli araci olmakla birlikte ¢esitli sorunlarin da
merkezinde yer almistir. Nitekim reform calismalarinin ¢ogunda onlarla ilgili hiikiimler yer
almas1 bunun gostergelerindendir. Yapilan sorusturmalar sirasinda bircok serif gorevinden
alinmissa da bu kurumun varliginin i1srarla muhafaza edildigini gérmekteyiz. En 6nemlisi de
dénemin Ingiltere’sinde bircok alanda Fransiz kiiltiire ve anlayisi1 hakim olmasina karsin, seriflik
kurumunun feodallesmeden varligini korumasi merkezilesme yolunda o6nemli bir kazang

olmustur.
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tamamlamistir. 2003 yilinda Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii'nde Yrd.
Dog¢. Dr. olarak goreve baglamistir. 2006’da Docent, 2014’te ise Prof. unvanini almistir. Halen
Aksaray Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Siyaset Bilim ve Kamu Yonetimi
Bolimii'nde 68retim tliyesidir. Tarih metodolojisi, tarih anlayisi, 20. Yiizyll Tiirkiyesi kiiltiir ve
diisiince hayati konulari lizerinde akademik ¢alismalarini stirdirmektedir.

Oral, kaleme almis oldugu “Tiirk Ulusunun Insast Ortak Tarih Séylemi” adli eserde,
Tiirkiye’de, imparatorlugun yikilisi1 ve cumhuriyetin kurulus siirecinde ulus temelli yeni devletin
insa siirecinde ortak bir sdylem olarak Tiirk Tarih Tezi ve bu tezle dogrudan veya dolayl ydonden
iliskili konular1 miitekamil bir bakis acisiyla derinlemesine analiz, tahlil ve tenkit etmistir. Yazar,
eserin temel tartisma konusunun okuyucu tarafindan ¢ok daha iyi kavranabilmesi amaciyla Tiirk
Tarih Tezi'nden oOnceki donemlerde gelisen tarihgilik anlayisini eserinin giris béliimiinde
doyurucu bir metinle degerlendirmistir. “Osmanli Doneminde Romantik Tezler” bashkli s6z
konusu giris boliimiinde o6zellikle 19. Yiizyillda Osmanli Devlet'inde ve Bati diinyasinda Tiirk
tarihi ve tarih anlayis1 lizerine calisan ve eserler veren diisiince adamlarinin fikirlerinden
hareketle, Tlrkiye’de tarih anlayisinin cumhuriyet dénemine kadar hangi stireclerden gectigini
anlatmistir. Yazar, Osmanli doéneminden itibaren tarihcilik arastirmalar1 ve uluslasma
diisiincesinin birbirini glidiileyerek gelisim kaydettigini, bunun da tarih anlayisinda kokli
degisimleri beraberinde getirdigini belirtmistir. Diger bir ifadeyle Oral, Tiirk tarih tezini sadece
1930’1u yillarla sinirlamamis, bir énceki ylizyilldan devralinan mirasi da goéz ardi etmemistir. Adi
gecen kisimda yer alan “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan modernlesme siirecinde uluslasma
diistincesi tarihgilik ugrasisi ile birlikte gelismistir. Dolayisiyla eski Tiirk tarihinin yeniden kesfiyle
birlikte ulusal diistincenin laiklik temelinde gelismesi, hatta Orta Asya/Tiirkistan konusunun
tarihin omurgasi gibi algilanmast durumunu ortaya cikarmigstir. Bu durum ise Islam tarihinin bir
devami gibi gériilen Selgcuklu-Osmanli ¢izgisindeki tarihgilik merakinin Orta Asya/Tiirkistan
baglantist ile yeniden degerlendirilmesini beraberinde getirmistir. Bu yeni bakis agilarinin ise
Osmanl diisiince diinyasindan degil; Batili oryantalist gevrelerden gelmis olmast anlamhdr. Iste
biitiin bu etkileri bir noktada toplayan kisi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Kemal Atatiirk
olmustur” yorumu bu duruma bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Basta “Tiirkiye’de Romantik Tarihgilik” adli bilimsel calismasi olmak iizere Oral'in
metodoloji sahasinda kaleme almis oldugu eserleri dikkate alindiginda yazarin inceledigi
konular1 son derece derinlikli, nitelikli ve etraflica analiz ettigi goriilmektedir. Nitekim Oral
“Tiirk Ulusunun Insast Ortak Tarih Séylemi” adl yapitinda da benzer nitelikleri siirdiirmiistiir.
Eser toplam iki boliimden olusmustur. “Tiirk Tarih Tezi’nin Olusumu” bashkl birinci boliimde

Kemal Atatiirk’in gerceklestirmis oldugu tarih calismalari, Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti'nin
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ortaya ¢ikisi ve bilimsel faaliyetleri, 1. ve II. Tlirk Tarih Kongreleri ile Tiirk Tarih Tezi kavrami
merkezinde irdelenmeye ¢alisiimistir.

“Tiirk Tarih Tezi’'nin Etkileri” baglikli ikinci b6liimde yine Tirk Tarih Tezi'yle iliskili olarak
Giines Dil Teorisi, Universite Reformu, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Inkilap Tarihi
Enstitiisii ile Ankara Etnografya Miizesi ve Inkilap Subesi'nin ortaya koydugu calismalar muhtelif
cephelerden analiz edilmistir. Bu boliimlerin pesine “Cikis” serlevhasi altinda “Atatiirk Sonrasi
Tarih” anlayisi baslikli bir kisim eklenmis, akabinde “Sonsdz” adiyla sonug¢ boéliimiine yer
verilmistir.

Imparatorlugun kiillerinden ¢agdas ve medeni yeni bir iilkenin tesis edilmeye cahsildig
1920’li ve 1930’1u yillarda tarih, o doneme kadar olan stirecte hi¢ olmadig1 6lglide 6nemsenmis
ve o yillarda sadece hizla gelisen bir bilim dali olarak degil; Tiirkiye'nin ulus devlet temelli
tesekkiiliinde ¢ok ©6nemli bir enstriiman olarak goriilmiistiir. Oral, adi gecen eserinde bu
enstriimanin yapisini kesfetmeye calismistir. Tarih biliminin, Tiirk ulusal bilincinin gelisimine
tesirlerinin incelendigi ve yakin dénem Tiirk tarihine iliskin bazi can alici meselelerin masaya
yatirildig1 “Tiirk Ulusunun Ingasi Ortak Tarih Séylemi” adli calismanin Kitap tanitim yazisinda su
degerli bilgilere yer verilmistir: “Model olarak iki farkli gelenegi birlestirmeye calisan Tiirk ulus
devleti; siyasal yapisint Fransiz geleneginden, toplumu ortak kiiltiir etrafinda yeniden
yapilandirma ozelligini Alman geleneginden aldi. Ortak kiiltiir, ortak dil ve ortak tarih olusturma
cabalart toplumun homojenlesmesi bakimindan énemlidir. Bu baglamda ortak kiiltiir, ortak dil ve
ortak tarih olusturma ¢abalart farkli kurumsal yapilart ortaya ¢ikardi. Bu durum ayni zamanda
formal ve informal d&grenme/égretme yoluyla toplumun homojenlestirilmesi anlamini
tasimaktadir. Tiirk Tarih Tezi bu baglamda en onemli érneklerdendir. Bu kitabinda Mustafa Oral,
resmi tarih tezi olarak tanimlanan Tiirk Tarih Tezinin ortaya c¢ikis stirecini Tanzimat donemi
romantik Tiirkgtileri cercevesinden, I. Tiirk Tarih Kongresine ve oradan Tiirk Tarih Tezinin kiiltiirel
etkilerine kadar genis bir yelpazede satir aralarini okuyarak yeni bir bakis agist sunuyor.” Tanitim
yazisinda da genel hatlariyla temas edildigi lizere, bu yapitinda Tiirk toplumunun ¢ok daha
homojen bir yapiya kavusabilmesi amaciyla gerceklestirilmesi planlanan ortak kiiltiir, ortak dil
ve ortak tarih soylemlerinin temellendirilmesinde Tiirk Tarih Tezi'ni basat bir 6zne olarak almis
ve yorumlamaya ¢alismistir.

Bilindigi iizere 1. Diinya Savasi insanlik tarihinde ¢ok miihim bir yer isgal etmektedir. Dort
yil siiren ve beraberinde biiyiik bir yikimi getiren bu savas ayni zamanda diinya iizerinde bircok
imparatorlugun yikimina sebep olmustur. Carlik Rusyasi, Avusturya-Macaristan ve Osmanli
Imparatorluklari, 1. Diinya Savasi ve sonucunda ortaya cikan siyasi ve askeri gelismeler
neticesinde tarih sahnesinden silinmislerdir. Bu imparatorluklarin dagilmasindan sonra basta

Dogu Avrupa olmak tlizere diinyanin birgok farkli bolgesinde yeni devletler kurulmustur. Bu
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savagla Osmanli Imparatorlugu, Arap yarimadasindaki biitiin topraklarim kaybettigi gibi
bagkenti Istanbul ve Anadolu'nun bircok bélgesi emperyalistlerin isgali altina girmistir. Bu
slirecte yikilan imparatorluklarin yerine kurulan yeni devletler cogunlukla ulus devlet temelinde
organize edilirken, bu organizasyona en uygun rejim olan cumhuriyet giderek daha fazla 6n
plana ¢ikmistir. 30 Ekim 1918 tarihli Mondros Miitarekesi ve hiikiimlerine dayali olarak Tiirk
ulusunun lizerinde yasadifi ana toprak pargasi olan Anadolu ve Trakya bolgelerine
gerceklestirilmis olan isgallere karsi verilen Milli Miicadele hareketi neticesinde, Tiirk ulusu
emperyalistleri bu topraklardan biiylik miicadeleler sonucunda ¢ikarmayi basarmistir. Lozan
Baris Antlasmasi’'nin imzalanmasi ve cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra bir taraftan
Atatirk’iin “Tiirkiye’nin ¢agdas medeniyetler seviyesinin listiine ¢ikarilmast” ideali yolunda koklii
inkilap hareketlerine imza atilirken, diger taraftan Osmanli Imparatorlugu’nun kozmopolit
yapisl ve bu yapinin imparatorluga édettigi bedeller géz 6niinde bulundurularak olabildigince
homojen bir toplum yaratma gayreti igerisine girilmistir.

Sadece glinlimiizde degil, Atatlirk’iin 6liimiinden hemen sonra Tiirk Tarih Tezi'nden
sapmalar ve teze agir elestiriler getirilmis olmasi, belirli acilardan anlasilabilir bir durumdur.
Ancak tezin hi¢bir anlam ve 6neminin bulunmadigini savunmak, ilgili dénemi anlamamak adina
atilan bir dev adim olarak tezahiir etmektedir. Ciinkii tezin ortaya cikmasinda kanaatimizce iki
temel etken vardir: Birincisi halk egemenligi ilkesine dayali cumhuriyet rejimi etrafinda biitiin
toplumu tarihi bilgi ve duygularla giidiilemek. Ikincisi ise Anadolu’yu isgale gelmis olan
emperyalistlerin 6érnegin Yunan, Italyan ve diger devletlerin tarihsel temellere dayanarak
Anadolu topraklari tizerinde hak iddia etmelerine karsi bir anti-tez gelistirmek.

Bunlara ilave olarak belirtilebilir ki Tirk Tarih Tezi bilimsel anlamda yanlislanabilir
bir¢ok bilgiyi biinyesinde barindirmakla birlikte; etki ve tesirleri s6z konusu oldugunda
cumhuriyet doneminde devleti ve ulusu teokratik nitelikte ¢cevreleyen ¢emberlerin kirilmasinda
hayati bir 6nemi haizdir. Bu tezle yeni Tiirk Devleti'nin Anadolu cografyasinda yasamis eski
uygarliklarla iliskileri tarihi boyutta degerlendirilerek hukuki bir perspektif kazandirilmaya
calisilmistir. Tezi ortaya atanlar 1920’li yilardan itibaren tarih biliminin 6nemini kavramaislar, bu
alanda cesitli eylemler ortaya koymuslardir. Ornegin tarihin yardimci subeleri bu dénemde daha
da 6nem kazanmistir. 1928 yilinda Wells’in “Cihan Tarihinin Ana Hatlar?” adli eseri terciime
ettirilmistir. Bununla Atatiirk devlet okullarinda bilimsel bir goériisii hakim kilmak istemistir.
Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti'nce hazirlanan, 4 ciltlik kitap (TARIH I, 11, III, IV) bu dénem egitim
hayati i¢in cok 6nemli bir fonksiyon listlenmistir. Tarih calismalarini teskilatlandirmak i¢in Tiirk
Tarih Kurumu kurulmus, buna ilerde Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi de eklenmistir. Kisacasi
Tiirk Tarih Tezi, ulusal benligin olusturulmasinda sistematik olarak gelistirilmeye calisilmis bir

tarihsel arag¢ olarak giin yiiziine ¢ikmisgtir. Prof. Dr. Mustafa Oral, “Tiirk Ulusunun Insasi Ortak
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Tarih Séylemi’nde temas edilen biitiin bu hususlar1 kimi zaman kronolojik kimi zaman neden-
sonug iliskisi icinde olabildigince nesnel bir bakis acisiyla yorumlamaya ¢alismistir.

Genel itibariyle degerlendirildiginde Oral'in, “Tiirk Ulusunun Ingasi Ortak Tarih Séylemi”
adli eseri, Tiirk Tarih Tezi'nden hareketle hem o donemde hem de giliniimiizde Tiirk
tarihgiliginin yasadigi gelisimin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi noktasinda derinlikli bir
metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atatiirk ile Inénii dénemi ve 1950 sonras: siirecte Tiirk
tarihgiliginin yasadig1 seriivenin daha sihhatli bir bigimde analiz edilmesinde “Tiirk Ulusunun
Ingas1 Ortak Tarih Sdylemi” sadece arastirmacilarin degil; nitelikli okuyucunun da ugrak
noktalarindan biri olmalidir. Tiirk Tarih Tezi, basit bir tarih savi degil; koékleriyle temasi
saglanarak yeniden sekillendirilmeye ¢alisilan Tiirk ulusunun tesekkiiliinde ciddi bir donim
noktasidir. Bu yorumdan hareketle; s6z konusu doniim noktasinin anlasilmasinda, eserin ciddi

bir sentez 6rnegi oldugunu belirtebiliriz.
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Cocukluk ve Roman, Betiil Mutlu. istanbul: Cizgi Kitabevi, 2022.

Cocuk, sanatin anlatamayacag1 kadar saf duygulara mi sahiptir, sanatin kendisi gibi
goriinecek kadar icten midir? Insan ¢cocuk olmaktan uzaklastikca cocuklugun degerini anlar m1?
Insanlar gibi tarih, psikoloji, sosyoloji, felsefe de degisip gelistikce cocuklugun degerini anlamis
midir? Cocuga seslenmekle cocukluga seslenmek arasinda ne fark vardir? Hangi yazarlar
¢ocuklugun biiyilii alemini kesfedebilmistir? Betiill Mutlunun bu sorulara cevap arayan
Cocukluk ve Roman kitab1 2022 yilinda Cizgi Yayinlarindan ¢ikti.

Betiil Mutlu kitabinda, edebi eserlerde ¢ocuklugun nasil insa edildigini sorgulamakta ve
¢ocuk Kkarakterlerin merkezde oldugu, cocukluga iliskin temel sorunsallarin ele alindig
romanlar iizerine ¢oziimlemelerle yapmaktadir. Cocukluk ve Roman kitab, ‘Igindekiler, On S6z ve
Sonu¢’ haricinde; ‘Cocukluk Uzerine Notlar, ‘Modern Tiirk Romaninda Cocuk ve Cocukluk
Uzerine Notlar’, ‘Cocukluk Ekseninde Roman Incelemeleri’ olmak iizere ii¢ boliimden
olusmaktadir. Her ii¢ baslik da yine kendi icerisinde alt bagliklara ayrilmaktadir.

Cocukluk ve Roman’in on soziinde Edip Cansever’in Bezik Oynayan Kadinlar adli siir
kitabinda yer alan “Gokytizii gibi bir sey su cocukluk/Hicbir yere gitmiyor.” dizelerini alintilayan
Betiil Mutlu; ¢ocuklugu “kimi yetiskinler tarafindan biiyliilii bir ¢ag, nostaljik bir cennet, bir kagis
siginagt ya da sonsuz ozgiirliik; kimilerince de bedensel, duygusal ya da ekonomik sémiiriiyle
karartilmis bir dénem olarak ifade edilse de cocukluk hakkinda degismeyen sey, insanin
kisiligindeki vazgegilmez kurucu roliidiir” (Mutlu, 2022, 9) sozleriyle aciklar. Cocukluk ve
Roman’da, yazar; ¢ocuk karakterlerin ve ¢ocukluga iliskin temel sorunsallarin merkezde oldugu
Kimsecik tgliistinli olusturan Yagmurcuk Kusu, Kale Kapisi ve Kanin Sesi (Yasar Kemal); Cocuktaki
Bahge (Feyyaz Kayacan); Sevgili Arsiz Oliim (Latife Tekin); Ucurtmayr Vurmasinlar (Feride
Cicekoglu) romanlar ilizerine ¢oziimlemelere yer vererek, cocuklugun romanlarda nasil insa
edildigini ele almistir. Mutlu, bu romanlar1 se¢mesindeki asil nedeni soyle aciklar: “Bu

incelemenin asil hareket noktast ¢ocuk karakterlerin merkezde oldugu romanlarda ¢ocuklugun
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basl basina bir sorunsal boyutunda nasil ele alindigidir. Bu esasa bagl olarak roman diizleminde
insa edilen ¢ocuklugun birlesenlerinin neler oldugu ve romanin merkezindeki ¢cocuk éznenin kendi
olarak ne dlgtide etkin oldugu sorularina yanitlar aranmigtir.” (Mutlu, 2022, 11)

Eserin “Cocukluk Uzerine Notlar” bashkl ilk boliimii; “Cocuklugun Kisa Tarihi”, “Cocukluga
Disiplinleraras1 Bakis” ve “Cocugu Tanmimlayict Ogeler” alt bashklarina ayrilmaktadir. Mutluy,
¢ocuklugun tarihine iliskin calismalarin elli yillik, olduk¢a kisa bir ge¢mise sahip oldugu
belirtirken; “Cocuklugun Kisa Tarihi”"nde, Philippe Aries’in Cocuklugun Yiizyili adl1 eserinin bu
¢alismalar i¢in bir baslangi¢ noktasi kabul edildigini ifade etmistir. Yine bu boéliimde, “Orta Cag
Bat1 diinyasinda ¢ocuga ilisin temel yaklasimin ve dini 0greti cercevesinde gelistirilen

AL

“glinahkar” cocuk imgesinin 16.-17. ylizyillarda degismeye basladigini, John Locke’un ve Jean
Jack Rousseau’'nun c¢ocuga iliskin gorislerinin farkindalik esigi olarak ©6ne c¢iktigini
belirtilmektedir. Mutlu, 17. ve 20. yiizyillar arasinda, ¢ocugun yetiskinlerden ayri1 bir 6zne
oldugu diisiincesinin ortaya ¢iktigini fakat “Modern diinyanin ortalama ¢ocugu, gelisme evrelerine
gore belirlenen ¢ocukluk anlayisina uygun olarak sosyal yasama kendisi icin tasarlanmis
mekdnlarda benzer oyunlart oynamakta, benzer egitim siireclerinden gecmekte ve yetiskinlige
hazirlanmakta” (Mutlu, 2022, 20) oldugu ifade etmektedir. Bu baglamda, ¢ocugun tek tip
degerlendirmeye tabi tutuldugunun altini ¢cizen Mutlu; cocukluga iliskin s6z konusu alginin 21.
ylzyil baslarinda degistigini, Modernizm’in 1980’lerden baslayarak evrensel ve evrimci
¢ocukluk anlayisina karsi c¢ikarak cocuklugun farkh kiiltiirlerdeki temsillerine yonelen yeni
¢ocuklugun artik ‘sosyal ve Kkiiltiirel bir insa’ olarak ele alindigini, ¢ocuklarin geleneksel
yaklasimdaki gibi ailelerin dogal uzantilar1 olarak degil, aktif ve o6zerk O6zneler olarak
gorildiigliinii belirtmektedir. Mutlu; disiplinleraras1 alanlarda bu tiir ¢alismalarla siklikla
karsilasildigini, “farkli kiiltiirlerdeki cocukluk yasantilarina, ¢ocuklugun degisen diinyasina ve
¢ocukluk rollerinin doéniisiimiine vurgu yapildigi”’n1 (Mutlu, 2022, 20) da ifade etmektedir. Bu
bakimdan “Cocukluga Disiplinleraras1 Bakis” alt bashiginda; psikoloji, sosyoloji, pedagoji gibi
farkl disiplinlerde ve resim, sinema, edebiyat gibi sanat alanlarda verilen eserlerde cocuk
ozneler ve cocuga dair yaklasimlar incelenmistir. Freud, Melanie Klein, Eric Ericson, Jean Piaget
tarafindan ortaya konmus kuramlara deginilen boliimde; Colin Heywood, Alan Prout, Allison
James c¢ocukluk Sosyolojisi alaninda 6ne c¢ikan isimlere ait goriis ve diisiincelere de yer
verilmistir. Mutlu, “Cocugu Tanimlayia Ogeler” alt bashginda; ¢ocuklugun tanimlayic 6gelerinin
belirlenmesinde ekonomik ve kiiltiirel boyut farklilifina dayanan egitim sistemleri, aile yapisi,
eglence kiltlrii ve dini yasam bigimleri gibi unsurlarin etkili olduguna, sadece farkh tilkelerde
degil ayni tilkenin farkli bolgelerinde, her ailenin farkli ¢ocukluk yasantisina sahip olabilecegine
isaret eder. Ancak “yetiskinlerin farkli degiskenler cercevesinde tahayytllerinin disinda hemen

her ¢agda gecerli olabilecek kimi tanimlayici 6gelerden” (Mutlu, 2022, 35) de s6z edilmesinin
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isabetli olacagini diisiinen Mutlu, edebi eserlere de yogun bir sekilde yansiyan ve cocukluk

o«

yasantilarinin birer gdéstergesi olan bu tanimlayici égeleri; “diis giicii”, “oyun” ve “dil” olarak
aciklamaktadir. Eserde, cocugun “diis gilicii”, Piagetin “Cocuk Goziiyle Diinya” adlh
arastirmasindan yararlanilarak yorumlanirken, Freud’un ¢ocuk diisleri lizerine diislincelerine de
yer verilmistir. Mutlu, cocuklarin diis diinyasinin zenginligine, kendine 6zgii dinamikleri olan
¢ocuk diisiincesinin amaca yonelik olduguna, c¢ocuklarin diis giiciine yaratici dinamikler
ekledigine, diis ile gercegi i¢ ice yasadiklarina ve bazen de gilindiiz diislerine egilim
gosterdiklerine deginmektedir. Yazar, “oyun”un c¢ocuklarin bilissel gelisimindeki etkisine,
eglenme faktoéri disinda hayata hazirlayan bir rolii olduguna, c¢ocugun giindelik hayatta
basindan gecgenleri, anlamaya calistiina ve hayal ettiklerini oyuna ve oyuncaga aktararak
kendini ifade bicimi yarattifina; “oyun”un cocugun dili olduguna, sézel olarak disa vuramadig:
pek ¢cok duyguyu bu yolla agiga ¢ikarmasinda yardimci olduguna isaret eder. Karl Groos, Gander
ve Gardiner, Piaget, Vygotsky, Freud'un cocugun oyuna yaklasimi iizerindeki diisiince ve
gorislerine dikkat ceker. Cocuk ve “dil” konusunda ise Giorgio Agamben, Heidegger, Jean Piaget,
Vygotsky’'in gorislerine yer verir. Dil gelisimine iliskin; ¢cocuklarda dil ediniminin ¢evreyi taklit
ile gerceklestigi, cocuklarin dili hayatin olagan akisi icerisinde edindigi, yani ¢ocugun dil
becerilerini taklit yoluyla kazandigi, dil gelisiminin ¢ocugun cevresiyle sosyo-kiiltiirel
etkilesimini 6n plana c¢ikardigl, cocugun dil gelisiminin bilissel gelisimine bagli oldugu
goriislerine de yer vermektedir. Eserde 6zellikle Piaget’in kuramini dayandirdigi bilissel gelisim
donemleri maddeler halinde siralanmistir. Mutlu, “Cocuk, dogdugu andan itibaren 6zgiil etkenler
cercevesinde ve cesitli dénemlerden gegerek dil edinimini gerceklestirmektedir. Cocugun kimi
zaman yetiskinlerden duyduklarini érnekseyerek, kimi zaman da kendi algilama kapasitesine
uygun bir sekilde sozciikler uydurarak, cesitli yapim eklerini ekleyip ¢cikararak giinliik dilde yer
almayan ézgiin bir anlatim imkdnina kapi araladigi séylenebilir’ ifadelerini kullanarak; cocuk
diline yonelik ilginin pek ¢ok edebiyatgi icin sadece cocuk 6znelere yonelik bir kullanim degil
anlatim imkanini gelistiren, 6zgiirlestiren, ilham verici ve ¢ekici bir kaynak olarak kabul edildigi
(Mutlu, 2022, 52) goristiinii ortaya koyar. Yazar bu boélimde genel olarak, inceledigi
romanlardaki temel sorunsal olan c¢ocuklugun kavramlastirilmasina, tarihsel slirecte
alimlanisina, farkh disiplinlerdeki ele alinis bicimlerine ve disiplinleri bir arada calismaya
yonelten kuramsal altyapiya dikkat cekmektedir.

Eserin “Modern Tiirk Romaninda Cocuk ve Cocukluk Uzerine Notlar” bashkl ikinci
boéliimiinde; ¢ocukluk olgusunun Tiirk romanina hangi acilardan ve nasil yansidigi; cocuk
karakterin Tiirk romaninda ortaya cikisi, gelisimi ve son dénem Tiirk romanindaki genel
goriinimii ele alinmistir. Yazar, Tanzimat Doneminin “sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanlardaki

modernlesmenin” ve ayni zamanda “modern cocukluk anlayisinin baslangici” (Mutlu, 2022, 54)
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oldugunu éne siirer. Ote yandan, ¢ocugun, “ilk dénem romanlarinin baskin sosyal iletilerinin bir
aract olarak arka planda kalmis, kendine 6zgli bir varlik alani olarak degil yetiskinliklerin
diistinsel/didaktik sOyleminin bir nesnesi” olarak kaldigin1 ifade eder (Mutlu, 2022, 53).
Tanzimat'tan sonra Ikinci Mesrutiyet Dénemine dogru, ¢ocuga yénelik yayinlarin sayisi artmis
olsa da bu dénem eserlerinde ¢ocugun aldig1 egitim, ebeveyn davranislari, yakin sosyal ¢evreyle
iliskiler gibi konulara yer verildigi belirtilmektedir. Servet-i Flinln Donemi o&yki ve
romanlarinda ise “gcocuklara ve cocuklarin diinyasina en ¢ok yer veren” (Mutlu, 2022, 57) isim
olarak Halit Ziya Usakligil isaret edilmektedir. Eserde, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tevfik Fikret,
Mehmet Akif Ersoy, Omer Seyfettin, Halide Edip Adivar, Ziya Gokalp, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Sabahattin Ali ve Resat Nuri Giintekin gibi yazarlarin eserlerinde ¢ocugun nasil
ele alindig1 6rneklenerek aciklanmistir. Mutlu, cocuklugun tema bakimindan eserlerde islenisini
hakkinda su goriisii belirtir:
“Tanzimat'tan erken Cumhuriyet yillarina kadar Tiirk romaninda ¢ocuklugun

ya sosyal bir olgunun ya da bir tezin birleseni olarak ¢iktig1 sdylenebilir. Cocuk

egitiminin 6nemi, egitimin modernlestirilmesi, egitimde aksayan ydnler gibi dogrudan

sosyal yasama baglanabilecek izleklerin yani sira ¢ocuk diinyasina 6zgii olgular olarak

cocuklarin yasam kosullar1 6ne ¢ikar. Bu cocuklarin pek ¢ogunun diinyasinda aci,

zulim ve sefalet vardir. Anne-baba sevgi ve ilgisinden mahrum, livey ebeveynleri

tarafindan horlanan, evlatlik verildikleri ya da ¢alistiklar1 yerlerde sevgi gérmeyen

tam tersine cesitli siddetlere maruz kalan hatta kimi zaman hayatini kaybeden

cocuklar romanlarin dramatik boyutunu derinlestirirler. (Mutlu, 2022, 63)

Mutlu, 6zellikle Tanzimat'tan bu yana siliregelen mazlum ve magdur cocuk imgesinin
Kemalettin Tugcu ile hem zirveye ulastigi hem de donilistime ugradig1 goriisiindedir. Magdur
¢ocuk calisip didinerek icinde bulundugu kosullarin disina ¢ikabilmektedir artik. 1940’larin
romaninda, bilhassa Sait Faik Abasiyanik, Cevat Sakir Kabaagacli ve Orhan Kemal gibi yazarlarin
eserlerinde “calisan cocuk” imgesinin 6n plana ¢ikmaya basladig1 da bir baska bulgudur. 1960l
yillara iliskin Aziz Nesin’in Simdiki Cocuklar Harika adl eserine dikkat ¢eken yazar, 1970°li
yillardan “edebiyatimizda politik soylemin agirligina kosut olarak cocuk edebiyatinin da
toplumcu didaktik cercevede tartisildig1 yillar” olarak soz eder. Ona gore; “Donemin toplumcu
gergekei cocuk edebiyati liriinlerinde toplumsal bilinglendirme yoluyla ¢ocuklart paylasimci
olmaya, sosyal sorunlara duyarli olmaya ve lireticilie tesvik etmeye odakli aragsal bir ¢ocuk
edebiyati anlayisi gozetilmektedir.” (Mutlu, 2022, 67). 1980°li yillarda roman ve ¢ocukluk iliskisi
Oguz Atay, Tezer Ozlii, Latife Tekin, Feyyaz Kayacan gibi isimlerin temsil degeri tasiyan
eserleriyle orta konulmustur. 2000 yili Oncesinde, popilerlesen tiirlerden biri olan
yasamoykiisel romanlar ve bunlarin degindikleri cocukluk yasantilari, ¢ocuklara yonelik 6nemli

tespitlerde bulunan Oguz Atay, Atilla Senkon, Zeynep Oral, Leyla Gencer gibi isimlerle
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orneklendirilirken; 2000’den giiniimiize kadar olan doénem i¢in yasamdykiisel romandan
cocukluk dénemine ayrintili bicimde egilen Ayse Kulin ve Ipek Calislar’dan soz edilmistir. Mutlu,
“cocukluk modern edebiyatimizda karakterin kisiligini derinlestirmenin yani sira ézlem duyulan
bir ¢cag ya da romanin ana izlegini belirginlestiren yardimci figiirler olarak” (Mutlu, 2022, 73)
birgok romanda karsimiza ¢iktigini ifade eder ve Buket Uzuner, Figen Sakaci, Irmak Zileli, Ayfer
Tung, Selahattin Yusuf, Filiz Aygiindiiz, Cemil Kavukcu, Nedim Giirsel, Kamuran Sipal, Tahir
Abaci, Orhan Pamuk, Murathan Mungan gibi isimleri 6rnek gosterir.

Eserin “Cocukluk Ekseninde Roman Incelemeleri” baslikh iiciincii béliimiinde, yazar,
Yasar Kemal'in Kimsecik ti¢liisiinii olusturan Yagmurcuk Kusu, Kale Kapisi ve Kanin Sesi; Feyyaz
Kayacan’'min Cocukluktaki Bahge; Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim; Feride Cicekoglu’nun
Ucurtmayt Vurmasinlar romanlarini; psikanaliz, felsefe, psikoloji, sosyoloji, pedagoji gibi farkli
alanlara ait verilerden yararlanarak izlek baglaminda ¢6zlimlemistir.

Eserde, Kimsecik lUglisiinii olusturan Yagmurcuk Kusu, Kale Kapisi ve Kanin Sesi adl
romanlar “Korku ve Diis Sarmalinda Kimsecik’ler Mustafa Salman” baslig1 altinda incelenmistir.
Yazar, Kimsecikler Tgliisiinlin konusunu olusturan; Mustafa’nin ailesinin Birinci Diinya
Savasr'nin kargasasindan kagarak Van’dan Cukurova’ya gog¢ edisi, yeni bir kdye yerlesmeleri ve
babasinin katledilisinin ardindan hayata tutunma ¢abalarinin Yasar Kemal'in yasamdoykiisii ile
ortiismekte oldugunu belirtir. Mutlu; Yasar Kemal'in kendi yasam o&ykiisinlin yani sira
liclemenin Yasar Kemal'in Istanbul’'un kimsesiz cocuklariyla yaptig1 roportajlardan edindigi
birikimi de yansittigini belirtir. Bu boéliim; “Doga’nin Cocuklar1”, “Korku'nun Cocuklar1” ve
“Diis’lerin Cocuklar1” adh ti¢ basliga ayrilmaktadir. “Doga’'nin Cocuklar1” alt bashginda,
Kimsecikler liclemesinde ¢ocuk karakterlerin kdyde dogal ortamda yasadigindan, kéyilin olagan
glindelik yasaminda kendi kendilerine biiytidiiklerinden, {icra kdyiin merkeze uzak oldugundan
ve bu ylizden cocuklarin okula ulasamadiklarindan séz edilmistir. Mutlu, bu baglamda
Rousseau’nin pedagojik diisiincelerine yer verir. Uglemede Mustafa ve arkadaslar “dogayla ic ice
yasar, eglenir ve bliyiirler. Daglar, irmaklar, gokyiizii, kuslar, arilar, ciceklerle aralarinda yakin
baglar vardir. Dogaya iliskin tiim ayrintilar iyisiyle kotiisiiyle onlarin hayatlarinin birlesenidir.”
(Mutlu, 2022, 81-82) Fakat Mutlu, ¢ocuklarin giindelik hayatta yasadiklarinin sadece bu tiirden
masum deneyimler olmadigini, aslinda Kimsecikler’de anlatilanin “bir g¢ocukluk cenneti”
olmadigini (Mutlu, 2022, 83) ¢ocuklarin yetiskinlerin diinyasinda karsilastig1 travmatik siddete,
koy baskinlari, cinayetler, tehditler, silahli kavgalar ve yanginlar gibi koétii olaylara deginerek
aciklar. Uclemede cocuklarin oyunlarinda okurlara birer ipucu verdigine, bu oyunlarin
¢ocuklarin hem giindelik yasantilarini hem psikolojik durumlarini ortaya koyduguna dikkat
ceken yazar, “Korkunun Cocuklar1” basliginda ise Kimsecikler tiglemesinin iki ana karakteri olan

Mustafa ve Salman’in kendi i¢ diinyalarinda ayr1 ayr siiregiden korkulariyla miicadelesini ele
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almaktadir. “Diis’lerin Cocuklar1” alt basliginda ise, yine ayni liclemede yer alan cocuklarin
diislerine, cocuklarin hayal diinyasini zenginlestiren dgelere yer verilmektedir. Burada Freud’'un
psikanaliz kuramindan yararlanan Mutlu, “Diziyi olusturan romanlarda korku ve kaygi
diislerinin yani sira istek ve arzular1 dogrudan yansitan diislere de anlatim imkani olarak
basvuruldugu’nu (Mutlu, 2022, 97) ifade eder.

“Akvaryumdaki Sen Kirpi: Feyzi” bashig: altinda, Feyyaz Kayacan'in Cocuktaki Bahge adli
romanini inceleyen Betiil Mutlu, kitabin Feyyaz Kayacan'in ¢cocuklugundan derin izler tasidigini
belirtir. Cocuktaki Bahgenin incelendigi bu bolim, “Hangi c¢ocukluk?”, “Analar Vakti...” ve
“‘Osarilan’ Bahge!” alt bashiklarina ayrilmistir. Cocuktaki Bahge; ¢ocukluk donemine atfedilen
‘cocukluk cenneti’ ve ‘kutsal anne’ kavramlarini tersyiiz eden; c¢ocuklugunu ‘korkunc bir
bahgenin zindaninda gegen tutsaklik’ olarak nitelendiren Feyzi'nin ¢ocukluk diinyasina
odaklanan bir roman” (Mutlu, 2022, 110-111) olarak ele alinir. Mutlu; “Analar Vakti...”
basliginda romanin baskisisi Feyzi'nin annesine dair duygulari, annesinden gordiigii fiziksel ve
psikolojik siddet tlizerinde dururken, “Osarilan’ Bahce!” baslifinda ise annesinin Feyzi'ye
¢ocuklugunda “6zgiir alan olarak sadece koskiin bahgesini” gostermis olmasi bakimindan
“bahge”nin roman c¢ercevesinde c¢ocukluga iliskin 6nemli mekanlardan biri oldugunu belirtir.
Eserde, Feyzi'nin “bahceden dis diinyaya baktig1; duydugu sesleri, gordiiklerini ve diislediklerini
birlestirerek kendine bir imgelem diinyasi kurdugu, bah¢ede dedesinin golgesinin ve annesinin
gozlerinin ulasamayacagi noktalarda dolastigi, onlarin bilemeyecegi dusiinceleri diisledigi,
kendince sevdigi dost agaclarla konustugu” (Mutlu, 2022, 127) bir yer oldugu ve bu bakimdan
onem tasidigl belirtilir. Cocuktaki Bahge'yi li¢ baslik altinda ¢6ziimleyen Mutlu; romanin baskisisi
Feyzi’'nin diis diinyasini, animizmini ve psikolojisini kitaptan alintilarla ortaya koymustur.

Eserde, Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim adli romani, “Masalin Asi Kizi: Dirmit” baghginda
ele alinmistir. Mutlu; izlegini “kiiciik bir kiz cocugunun o6zgiirlesme miicadelesi” olarak
nitelendirdigi Sevgili Arsiz Oliim’de, “Bes ¢ocuklu bir ailenin kdyden kente go¢ siireci’nin (Mutlu,
2022, 136) ailenin kii¢iik kiz1 Dirmit’in bakis acisi ile anlatildigini belirtir. Yine Mutlu, eserin ana
hatlariyla Latife Tekin’in yasamoykiisii ile de értiistiigiinii vurgular. Kitapta Sevgili Arsiz Oliim,
“Cinli Kiz”, “Ana-Kiz”, “Anlatic1 Kiz” alt basliklarinda incelemektedir. “Cinli Kiz” baslig1 altinda
Mutlu, Dirmit'in zengin diis giiclinden dolay1 hurafelerin ve batil inanclarin baskin oldugu bir
koyde dislanmasi ile yasadigl yalnizligi ve 6telenmisligi, annesi tarafindan maruz kaldig1 baskiyi
vurgular. Dirmit'in bunlarin sonucunda kendi hayal diinyasina kagarak, orada kendi diissel
diinyasini insa ettigi belirtilir. Eserde, Dirmit'in diis diinyasinin bilesenleri, ¢ocuklugun gelisim
evreleri ile ortaya konmustur. Bu baglamda Anna Freud’'un diisiincelerinden yararlanilmistir.
Mutlu, Sevgili Arsiz Oliim’iin temelde “Ana-Kiz ¢atismasi” iizerine kurulu oldugunu belirtir.

Dirmit'in annesi Atiye'nin baskici ve kontrolcii oldugundan s6z edilirken, Atiye’nin 6zyasam
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oykiisiine, onu bu duruma getiren sosyolojik ve psikolojik etmenlere de deginilmistir. Mutluy,
Dirmit’in “annesine ve annesinin temsilini yiikledigi ataerkiye karsi dogrudan ilk isyaninin siir
yazmasinin yasaklanmasi1” (Mutlu, 2022, 152) iizerine oldugu belirtir ve Dirmit’in siir yazmasini,
“0zne olarak yazma yoluyla 6zgirligiinii kazanma” (Mutlu, 2022, 159) olarak yorumlar ve bu
noktada Agamben’in ¢ocukluk ve 6zne konusundaki goriislerini paylasir. Eserde Dirmit'in
tutkulu ve diiscii kimligi ile hurafelere inanan annesi arasindaki miicadelesinin annesi 6liinceye
kadar devam ettigi belirtilir. Yazar “Anlatic1 Kiz” bashg: altinda Sevgili Arsiz Oliim’iin tigiincii tekil
anlaticl tarafindan aktarildigina ve eserin “geleneksel halk hikayelerinin ve masal tiiriiniin
zaman, dil, olagantistiiliik gibi bilesenlerini icerdigine” (Mutlu, 2022, 157) deginmistir.

Feride Cicekoglu'nun Ucurtmayr Vurmasinlar adl eseri “Gokyiizii Diisleyen Cocuk: Baris”
baslig1 altinda incelenmistir. “Dort-bes yaslarindaki kiiciik bir ¢ocugun cezaevindeki yasaminin
‘diissel mektuplar’ araciligiyla aktarildig1l”, mektuplarin sahibinin annesiyle cezaevinde kalan
kiiciik Baris ve muhatabinin inci adhi gen¢ bir kadin oldugu (Mutlu, 2022, 160) eserde,
cezaevinde gecirdikleri uzun siirenin ardindan Baris ve Inci arasinda olusan giiclii sevgi bagi
konu edilmektedir. Yazar, Inci'nin cezaevinden c¢ikmasiyla Barig'la iletisimi mektuplar
araciligiyla siirdiirmeye basladiklarindan séz eder. Ucurtmayt Vurmasinlar adli eserin,
Cicekoglu'nun “12 Eyliil Askeri Darbesi siirecindeki cezaevi yasantisindan izler” (Mutlu, 2022,
160) tasidigini belirten Mutlu; eseri “Yanmitsiz Mektuplar”, “Yanitsiz Sorular”, ve “Cercevesiz
Gokylizl” alt basliklar ile incelemistir. “Yanitsiz Mektuplar” alt bashiginda, Barig'in diger
mahkiim kadinlara yazdirdigi 43 mektubun “cocugun cezaevinde olan bitene iliskin gozlem,
yorum ve sorularinit kendi bakis acisindan ve kendi bilis ve duyus diizeyine gore aktardigi”
(Mutlu, 2022, 162) belirtilir. Burada Mutlu, Baris'in inci’ye duydugu sevginin sebebini, Baris'in
yasam1 6grenme yolunda inci'yi kendine rehber olarak benimsemesi, “Inci’nin ona sevgiyle
yaklasmasi, onu dikkate almasi, onunla ilgilenmesi, hem giindelik yasama hem de disariya iliskin
merak ettigi sorulara bikmadan cevap vermesi” (Mutlu, 2022, 163-164) ile agiklar. “Yanitsiz
Sorular” alt bashginda Baris'in, Inci’ye mektuplarinda sordugu; kendisine yénelik sorular, Inci'ye
yonelik sorular, soyut kavramlara iligskin sorular yer alir. Mutlu, “Feride Cigekoglu'nun cocuk
Baris'in goziinden aktardigi sorular araciligiyla; siir/kitap okuma, halkini sevime, diislince sucu
gibi kavramlari agir ve giincel baglamlarinin disina c¢ikararak naif bir sadelikle ortaya koydugu,
bir yandan da bu tiirden eylemleri suc¢ olarak kabullenen zihniyetle bunlar1 anlamakta zorlanan
¢ocugun algi diinyasinin uzlasamamasini elestirel yaklasiminin temel hareket noktasi olarak 6ne
cikardigin1” (Mutlu, 2022, 169) ifade eder. Son olarak “Cercevesiz Gokylizii” bashgi altinda
yasami1 avluyla koguslar arasina sikismis olan Baris'in ruh halini ve diis diinyasini ortaya koyan
Mutlu, cezaevi miidiirliniin cezaevi avlusunun gégiinde beliren kocaman kirmizi bir ugurtmayi

izleyen mahk{imlarin dagilmamasi tlizerine gorevlilerden ucurtmay1 vurmalarini istedigi giin,
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Baris'in yasadiklarini ve hislerini sorguladigini belirtir. Burada, ¢ocugun “cezaevinin oyunsuz,
oyuncaksiz ve arkadassiz karamsar atmosferini gokylizli, umut ve 6zgiirliigii simgeleyen mavi
ucurtma hayalleri ile renklendirdigi” (Mutlu, 2022, 176) diisiincesini ortaya koyar.

Sonug olarak, Cocukluk ve Roman adl eserinde Betiil Mutlu, Tirk edebiyatindan ¢ocuk
karakterlerin merkezde oldugu romanlari incelerken cocugu kendine 6zgii sorunsallari, algisi ve
anlayisi ile 6zel bir varlik olarak ele almakta; romanlarin merkezindeki ¢cocuk 6znenin kendi
olarak ne 6l¢iide etkin oldugunu ve 6zne baglaminda insasini, farkl alanlardaki bilimsel veriler

1s1ginda disiplinlerarasi bir ¢ergevede titizlikle ortaya koymaktadir.
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