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ISTANBUL SILUETINDE DOLMABAHCE SARAYI
IMGESININ 1950 SONRASI DONUSUMU

Ebru Sevkin* - Murat Giil**
Gonderilme Tarihi: 20.05.2022 - Kabul Tarihi: 08.06.2022

Ozet

Tarih boyu kentin en énemli temsil araglarindan biri olan Istanbul siliieti, kimi zaman kent yonetiminde s6z sahibi
olanlarin otoritelerini pekistirmek adina yaptiklar1 miidahaleler, kimi zaman da {tilkenin siyasi, sosyal ve ekonomik ya-
pisindaki degisimlerin yapili ¢evredeki yansimasinin bir sonucu olarak doniisiime ugrar. Osmanli hanedaninin resmi
ikametgahinin klasik dénem Osmanli Istanbul’unu simgeleyen Topkapi Sarayrndan Bogaz kiyisinda, Batili bir mimari iis-
ltpta insa edilen Dolmabahg¢e Sarayrna taginmasiyla imparatorlukta 18. ylizyilda baslayan doniisiim, kent siliietindeki en
etkili ifadesini bulur. Yer secimi ve 6l¢egi ile Bogazici siliietinde yeni bir odak noktas yaratan saray, Bogaz'in iki yakasinda
uzanan tepelerin olusturdugu yataylik vurgusunu da pekistirir. 1950’li yillarda istanbul’'un kentsel morfolojisine ilk kez
eklenen ve 1980 sonrasinda sayilari hizla artan yiiksek yapilarin bu yatayliga olusturduklari tezat, Dolmabahge Sarayrnin

silitetteki imgesinde koklii bir doniistime yol agar.

Bu ¢alismada, Bogaz tizerinden gozlenen siliietin 6zgiin karakteri géz 6niinde bulundurularak Dolmabah¢e Sarayrnin
siliette yarattig1 imge ve bu imgenin 1950 sonras1 doniisiimii degerlendirilecektir. Tarihsel perspektiften yapilacak bu ba-
ki, bir yandan Istanbul siliietinde degisimin siirekliligini ortaya koyarken, diger yandan 6zellikle 1980 sonrasinda yaganan

doniistimiin hizin1 ve boyutlarini degerlendirme olanagi sunacaktir.

Anahtar kelimeler: Istanbul, Bogazici, Siliiet, Déniisiim, Imge, Dolmabahge Sarayi, Yiiksek Yapilar, Istanbul Kent
Tarihi

THE TRANSFORMATION OF DOLMABAHCE PALACE IMAGE ON THE ISTANBUL SKYLINE AFTER 1950
Abstract

Istanbul skyline, one of the most important means of representation of the city through history, has been constantly
transformed either by the city authorities as a display of power or as a result of changes in the built environment due to
the political, social and economic conditions. The transfer of the official residence of the Ottoman Empire from Topkapt
Palace, representing classical Ottoman Istanbul, to Dolmabahce Palace, sitting on the Bosphorus with a Western outlook,
was a reflection of the transformations that had started in the 18th century on the skyline. With its location and scale, the
palace created a new focus on the skyline while stressing the overall horizontality created by the hills stretching through
the Bosphorus. High-rise buildings introduced to the city in the 1950s and proliferated after 1980, radically transformed
the image of Dolmabahge Palace by creating a sharp contrast to this horizontality.

In this study, the image of the Dolmabahge Palace on the skyline and its transformation after 1950 will be evaluated
considering the distinctive character of the skyline observed over the Bosphorus. The historical overview will help to
demonstrate the continuous transformation as well as capture its speed and scale, especially after the 1980s.

Keywords: Istanbul, Bosphorus, Skyline, Transformation, Image, Dolmabahge Palace, High-rises, Urban History of
Istanbul
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** Prof, Dr,, ITU, Mimarlik Fakdiltesi, Mimarlik B&liimii, mgul@itu.edu.tr, ORCID No: 0000-0001-8948-7991



1. Siliiet Kavrami ve istanbul Siliieti

Uzerine yerlestigi zel topografya sayesinde Is-
tanbul, bagkentlik ettigi imparatorluklarin yiizyillar
boyu yapili cevresinde biraktigi izleri etkili bir ifade
ile yansitir. Dolayisiyla siliiet, tarih boyunca Istan-
bul'un en etkili temsil araglarindan biri olmustur.
En basit héliyle, kentin tek bakista algilanan uzak
goriinimi olarak tanimlanabilecek siliiet,! kentin
biitiiniine iligkin giiclii bir mesaji kisa stirede aktar-
ma giiciine sahiptir. Tam da bu 6zelligi dolayisiyla,
Istanbul gibi tarih sahnesinde 6nemli yer tutan ge-
hirlerin yonetiminde sz sahibi olanlar otoritelerini
pekistirmek adina siliietin temsil giiciinden yarar-
lanmiglardir. Bununla birlikte siyasi, toplumsal ve
ekonomik alanlardaki gelismelerin kent morfoloji-
sine etkileri de dolayli olarak siliiete yansir. Kentin
temsilinde oldukga etkili bir ara¢ olmasinin yani
sira yapili ¢evre araciligryla dontisiime tabi olmast,
siliiet kavramini tartismalara acik hale getirir.> Bu
¢alismada, Osmanli Devletinin 19. yiizyilda gegir-
digi dontistimlerin bir yansimast olarak inga edilen
Dolmabahge Sarayrnin Bogazici siliietinde olus-
turdugu yeni odak noktas1 ve bu goriiniimiin 1950
sonrasinda kent morfolojisine hizla eklenen yiiksek
yapilarla gecirdigi doniisiim ele alinacaktir. Istan-
bul siliietinin belirli bir boliimiine tarihsel bir pers-
pektiften yapilacak bu bakis, bir yandan siliietin
sabit bir imge olmaktan ziyade siirekli bir doniisiim
icerisinde oldugunu ortaya koyarken, diger yandan
ozellikle 1980 sonrasinda yasanan doniisiimiin hiz
ve 6l¢cek bakimindan ge¢mis donemlerle kiyaslana-
mayacak boyutunu gozler dniine serer.

1 Gunter Gassner, “Elevations, Icons and Lines: The City Abst-
racted Through Its Skylines”, Researching the Spatial and Soci-
al Life of the City, Ed. Juliet Davis vd., Vol. 1, citiesLAB, Lon-
don School of Economics and Political Science, 2009, 68-86.

2 Kent siliieti tizerine yapilan arastirmalarin sayist konunun
popiilerligine oranla oldukea sinirhidir. Konu ile ilgili detayli
bir okuma i¢in bkz. Wayne Attoe, Skylines: Understanding and
Molding Urban Silhouettes, Chichester: John Wiley & Sons,
1960; Spiro Kostof, The City Shaped: Urban Patterns and Me-
anings Through History, Boston: Little, Brown and Co., 1991;
Gunter Gassner, Unfinished and Unfinishable: Urban Skylines,
PhD Thesis, London: The London School of Economics and
Political Science, 2013.

Spiro Kostof, kent siliietini olusturan bagli-
ca Ogeler olarak olagan dis1 peyzaj 6zelliklerini ve
anitsal yapilar1 gosterir.’ Bu ogelerden her ikisine
de sahip olan Istanbul, Atina, Roma gibi sehirlerde
siliiet, kent imgesinin en 6nemli bilesenlerden biri
olarak karsimiza gikar. Istanbul’u {i¢ pargaya ayiran
su, birbirinden ayirdig1 kiyilarin arasina koydugu
mesafe ile kars1 yakanin goriiniimiinii tek bir bakis-
ta algilama firsat1 yaratir. Bu durum siliiet algisin
kentlinin giindelik deneyiminin bir pargasi yapar.
Istanbul siliietine 6zgiin kimligini veren bir diger
etmen ise tizerine yerlestigi 6zel topografyadir. Bi-
zans ve klasik Osmanli Istanbul’'unu Surigi’nde yer
alan yedi tepe ile bu tepeler tizerine kurulmus anit-
sal yapilar temsil eder. Istanbul ile 6zdeslesen bir
diger imge ise Bogaz'in iki yakasinda siralanan yesil
tepelerin olusturdugu pitoresk goriintiidiir. Ileride
daha detayl olarak tartisilacag: tizere, kentin to-
pografyasi ayni1 zamanda iizerine yerlesen yapilarin
kent siliietindeki gortiniirliiklerini de arttirir. Dogal
gevrenin sundugu bu 6zellik, bir yandan yapili gev-
re araciligyla siliieti sekillendirme olanagini sunar-
ken, diger yandan kent morfolojisine eklenen yeni
yapilarin siliiette dramatik degisikliklere neden ol-
masina yol agar.

Bagkentligini yaptig1 imparatorluklarin yapi-
l1 cevresinde biraktiklar: izler Istanbul siliietinde
cesitli odak noktalar1 olusturur. Roma, Bizans ve
Osmanli imparatorluklarinda yoneticiler, kentin
hakim tepelerine insa ettikleri anitsal yapilarla si-
liietin temsil giiciinden yararlanirlar. Bizans Impa-
ratorlugu’'nda Tarihi Yarimadanin birinci tepesine
yerlesen Ayasofya ve dordiincii tepesine yerlesen
Aziz Havariyun kiliseleri ile karsilik bulan bu yak-
lagim, Osmanli Devleti'nde de siirdiiriiliir ve Suri-
¢i Istanbul’'unun kubbe ve minarelerle belirlenmis
siliieti olugur. Ilerleyen yillarda Tarihi Yarima-
danin digina tasan imar faaliyetleri kapsaminda
Bogaz'in iki yakasinda inga edilen saray ve koskler
de Bogazici siliietine yeni bir goriiniim kazandirir.

3 Kostof, The City Shaped, 288.



Kent siliieti, yukarida kisaca 6zetlenen temsil
glicii, kavramin sinirlarinin belirsizligi, yapili gevre
ile ilintili olarak siirekli bir dontisiime tabi olmas1
gibi 6zellikleri dolayisiyla 6nemli bir tartigma konu-
su olagelmistir. Sanayi devrimine kadar yapili ¢ev-
rede meydana gelen degisimlerin genis bir zamana
yayilmasi, kent siliietlerinin sabit birer imge olarak
algilanmalar1 yanilgisina yol agar. Her ne kadar gii-
niimiizde degisim biiyiik bir hiz kazanmis olsa da
siliiet ile ilgili tartismalarda siklikla kullanilan “bo-
zulma” kavrami benzer bir kavrayigin hald devam
ettigini gosterir. Hizla sanayilesen kentlerde yapih
cevreye eklenen fabrikalar, demiryollari, kamusal
yapilar gibi ogeler, dini yapilarin kent imgesinde-
ki mutlak hakimiyetlerini sarsarak siliiet tartisma-
larinin erken 6rneklerini ortaya ¢ikarir.* 19. yiizyil
sonu Amerika'sinda ortaya ¢ikan yiiksek yapilarin
sifirdan yarattig1 kent siliietleri ise sanayi devrimi
ile tiretimde yogunlasan is giictiniin hizmet sekto-
riine kaydig1 yeni bir ekonomik modelin ve onun
getirdigi yasam biciminin temsilcisi olur.

18. yiizyildan itibaren, Ingiltere basta olmak
lizere, Avrupa kentlerinin siliietleri sanayilesmenin
etkisi ile hizla degisirken Osmanli Istanbul'unda
es zamanli bir dontisiim farkli bir zeminde hayat
bulur. Imparatorlugun Batili devletler ile artan ilig-
kileri ve askeri alanda art arda aldig1 yenilgilerle
kaginilmaz hale gelen reform ihtiyaci ile tetiklenen
modernlesme siireci, kentsel 6lgekte 6nemli bir do-
niisimii de beraberinde getirir. Hanedanin klasik
donem Osmanli Devletinin temsili olan Topka-
p1 Sarayrni terk ederek Bogaz kiyisinda, Batili bir
mimari dilde inga edilmis Dolmabahge Sarayrna
taginmasi, imparatorlugun siyasi ve toplumsal yapi-
sindaki koklii déniisiimiin Istanbul siliietindeki en
etkili yansimalarindan biridir.

4 A.W.N. Pugin, 1836 yilinda yayinladig: kitabinda sanayilesen
bir kentin gortinimil ile ayni kentin Orta Cagdaki halini ki-
yaslayarak siliiet tartigmalarinin erken bir 6rnegini sunar. S6z
konusu kitap i¢in bkz. A. W. N. Pugin, Contrasts: or a Parallel
Between the Noble Edifices of the Middle Ages, and Correspon-
ding Buildings of the Present Day; Shewing the Present Decay of
Taste, Edinburgh: J. Grant, 1898.

2. Bogazici Siliietinde imparatorlugun

Temsili

18. yiizyildan itibaren Osmanli Devletinde Batili
devletlerle artan iligkiler siyasi, ekonomik ve toplum-
sal alanlarda kapsamli bir doniistimii tetiklerken bu
doniigiimiin kent ol¢egindeki en etkili yansimalari
da Halig ve Bogaz kiyilarinda gozlenir. Bu dénemde
kent i¢inde goriiniirliigiin arttig1 kamusal alanlar ile
mesire yerleri biiyiik bir 6nem kazanirken, hanedan
tyeleri ile iist diizey yonetici ve biirokratlarin yap-
tirdigr sahil sarayi, kosk ve yalilar Bogazici ve Halig
kiyilarina yerlesir. III. Ahmed’in hitkiimdarhigin
(1703-1730) takip eden 105 yilda Istanbulda insa
edilen saray ve kosklerin toplam sayis1 3000 asar.”
Bu hizli déniisiim kentin temsil bigimlerine de yan-
sir. Her ne kadar kubbe ve minarelerle tanimli Sur-
ici silileti hala Osmanli Istanbulunu simgelese de
bu donemden itibaren Bogaz kiyilarinin goériiniimii
de kent panoramalarina siklikla konu edilir.® Halig
ve Bogazici siliietine eklenen bu yapilardan hemen
higbiri gliniimiize ulasgamamis olsa da s6z konusu
panoramalar aracilifiyla yaratilan Bogazici imgesi
[stanbul siliietinin en etkili temsillerinden biri olur.

18. yiizyillda hanedan tarafindan adeta yeniden
kesfedilen Bogaz kiyilari,” iilkede 19. yiizyil boyun-
ca siiren doniisimlere de sahne olusturur. Askeri
alanda alinan yenilgilerin ardindan orduda basla-
tilan modernlesme siireci, yeni bir yap: tipi olarak
anitsal Olcekteki kislalar1 Bogazici siliietine ekler.
Ulasim alanindaki yatirimlar: takiben Haydarpasa
ve Sirkecide insa edilen gar binalar1 da yeni ¢agin
temsilcileri olarak siliiette yerini alir. Bunlarin yani
sira biiyiikelgiliklerin yazlik konutlari, Tarabya ve
Biiyiikdere basta olmak iizere, Bogazici kiyilarina
yerlesir. Cengelkdy, Kanlica, Cubuklu ve Anadolu-
hisar1 gibi yerlesim yerlerinde insa edilen kosk ve
yalilar ise Bogaz'in Anadolu Yakasrnin da bir yasam
alani olarak tercih edilmeye baslandigini gosterir.®

5 Shirine Hamadeh, The City’s Pleasures: Istanbul in the Eighte-
enth Century, Seattle, Londra: University of Washington Press,
2008.

6 Dogan Kuban, Istanbul: Bir Kent Tarihi, Istanbul: Tirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1996.

7 Hamadeh, The City5, 17.
8 Kuban, Istanbul: Bir Kent Tarihi, 478.
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1 Antoine Melling'in ciziminde Besiktas Sahil Sarayi, 1819 1°

18. yiizyildan itibaren Bogaz kiyilarinda yaga-
nan dontisiimiin odak noktalarindan birini Dolma-
bahge-Besiktas aksi olusturur. Bu alanda yer alan
ve Besiktas Sahil Saray1 veya Eski Besiktas Saray1
olarak anilan kompleks, tek seferde tasarlanip insa
edilmis bir yap1 olmaktan ziyade zaman i¢inde geli-
sen bir yapilar grubudur. (Resim 1) Sultanin goriin-
mezligi ve mahremiyeti ile dogrudan iliskili olan
Topkap1 Sarayrnin gitgide gozden diismesi ve pa-
disahlarin sahil saraylarinda daha fazla zaman ge-
¢irmesi, Osmanli hanedaninin Suri¢inden ¢ikarak
Besiktaga dogru tasinma isteginin ilk isaretlerini
verir. Dolayisiyla s6zii gegen yapilar grubu, ilerle-
yen yillarda kent morfolojisinde 6nemli bir yer tu-
tacak olan sahil saray1 tipolojisinin de 6nciisidiir.’

9 Nilay Ozli, “Dolmabahgeden Evvel Dolmabagge”, Dolmabah-
¢e: Mekamn Hafizasi, Ed. Bahar Kaya, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaylnlan, 2005.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:22

Bu baglamdaki asil doniisiim ise Sultan Abdiil-
mecid’in imparatorlugun resmi ikametgahini Eski
Besiktas Sarayrnin yerine insa edilen Dolmabahge
Sarayrna tasimast ile yasanir. Dolayisiyla, Dolma-
bahge Sarayrni Bogazigi siliietinde bir milat noktasi
olarak almaktan ziyade 18. ylizyilda baglayan bir
doniisiimiin ulagtig1 son nokta olarak degerlendir-
mek, degisimin siirekliligini kavramak a¢isindan
onemlidir.

Istanbul kent tarihine iliskin ¢alismalarin
onemli bir kisminda imparatorlugun daimi ikamet-
gahinin Topkap1 Sarayr'ndan 1856 yilinda tamam-
lanan Dolmabahge Sarayrna tasinmasi, modernles-
menin 19. yiizyillda hizlanan ivmesinin en 6nemli

10 Antoine Ignace Melling, Voyage Pittoresque de Constantinople
et des rives du Bosphore, Paris: Treuttel et Wiirtz, 1819.



istanbul Siltietinde Dolmabahce Sarayi imgesinin 1950 Sonrasi Dontisimii

2 Bogaz lizerinden g6zlenen Dolmabahce Sarayi'nin bir kartpostaldaki goriiniima 4

gostergelerinden biri olarak degerlendirilir." Yakla-
sik 600 metre boyunca Bogaz kiyisinda uzanan sa-
ray, tasarimindaki biitiinciil yaklasim, mimari tsla-
bu ve kullanilan bezemelerin zenginligi ile Batrdaki
cagdaslar1 ile benzer bir dile sahiptir. Doneminde
olduk¢a yaygin olarak kullanilan eklektik iisliipta
tasarlanan yapi; Antik Yunan, Neoklasik, Ronesans,
Barok, Rokoko, Ampir iisltiplarina ait 6geleri bir ara-
da barindirir."* Her ne kadar benzeri mimari yakla-

11 Soz konusu ¢alismalar icin bkz. Murat Giil, Architecture and
the Turkish City: An Urban History of Istanbul since the Ot-
tomans, London: 1.B. Tauris, 2017, 15-16; Zeynep Celik, The
Remaking of Istanbul: Portrait of an Ottoman City in the Nine-
teenth Century, Berkeley: University of California Press, 1993,
130; Kuban, Istanbul: Bir Kent Tarihi, 454.

12 Bezelemelerin detayl analizi i¢in bkz. Mustafa Cezar, “The
Architectural Decoration of Dolmabahce and Beylerbeyi Pa-
laces”, National Palaces 1992, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari,
1992, 8-29.

simlar halihazirda kendini gostermis olsa da, dogru-
dan Osmanli y6netimini temsil eden bir yapida Bat1
mimarligina atfedilen mimari 6ge ve bezemelerin
yogun kullanimi, yapry1 Osmanli mimarlik repertu-
varinda ayr1 bir yere koyar."* Bogaz'in araya koydugu
mesafe sayesinde kentin ¢esitli noktalarindan bir bii-
tiin halinde algilanabilen saray, yer secimi ve dlcegi
dolayisiyla siliiette yeni bir odak noktas: olusturur-
ken yarattig1 imgenin temsil glicinden de yararlanur.
(Resim 2)

13 Dolmabahge Sarayrnin formel dilini takip eden Cemile ve
Miinire Sultan Saray, Beylerbeyi Sarayi, II. Mahmud’un sara-
y1 yerine yapilan yeni Ciragan Sarayi, 19. yiizyilin ikinci yari-
sinda Bogazigi sililetinin doniisiimiine hiz kazandirir.

14 Salt Aragtirma, Fotograf ve Kartpostal Arsivi

Sayi:22 | MiLL] SARAYLAR
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3 Bogaz Uizerinden gdzlenen siliiette Dolmabahce Sarayi ve yiiksek yapilar (Sevkin, 2016)

3. Dolmabahce Sarayi'nin Siliietteki

imgesinin Déniisiimii

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte hiikiimetin oda-
gina yeni bagkent Ankaranin insasi yerlesirken y1-
kilan imparatorlugun temsili olan Istanbul, yone-
tim kademesindeki onceligini yitirir. Sakin gegen
erken Cumhuriyet déonemi sonras1 kenti bugiinkii
metropol durumuna getiren siire¢ Ikinci Diinya Sa-
vagt sonrasinda bagslar. 11k kez 1950’li yillarda kent
morfolojisine eklenen yiiksek yapilar bu doéniisii-
miin ana ogelerinden biri olur. Yiiksek yapilarin
1980’li yillardan itibaren Istanbulda gitgide daha
genis bir alana yayilmasi ise siliiet konusundaki
tartismalara hiz kazandirir. Asagida detayli olarak
analiz edilecek olan Dolmabahce-Besiktas aksinda-
ki goriiniime eklenen yiiksek yapilar, Dolmabahge
Sarayrnin Bogaz hatt1 boyunca uzanan tepelerle
birlikte siliiette vurguladig: yatayliga koklii bir kar-
sithk olustururlar.®

15 1950 sonrasinda inga edilen yiiksek yapilarin farkli noktalar-
dan gozlenen Istanbul siliietine etkisi icin bkz. Ebru Sevkin,
Murat Giil, “Istanbul Siliietindeki Degisim”, Tasartm+ Kuram
Dergisi, 13/23 (2017), 1-14.
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Yiiksek yapilarin Dolmabahge Sarayrnin siliiet-
teki imgesini doniistiirmesi, hem kronolojik hem
de cografi olarak birbirinden ayrilan iki asama-
da gergeklesir. Bu ¢aligmada oncelikle Beyoglu ve
Besiktas'ta insa edilen ilk yiiksek yapilarin siliiete
etkisi degerlendirilecek, ardindan 2000’1i yillardan
sonra Sisli ve Bomontide inga edilen gokdelenlerin
yarattigr doniisiim ele alinacaktir. Bu dogrultuda
Uskiidar sahilinden bakildiginda Bogaz iizerin-
den gozlenen, Istanbul sililetine 6zgiin karakterini
veren su ve topografyanin bir arada algilandig1 ve
odagina Dolmabahge Sarayrnin yerlestigi goriintim
degerlendirilecektir. (Resim 3)

[stanbulda yiiksek yapilarin yer seciminde
1950°li yillardan 2000’lere kadar Beyoglu ve Be-
siktas bolgeleri 6nemli bir odak noktas: olusturur.
Burada insa edilen yiiksek yapilar, iizerlerinde bu-
lunduklar1 topografyanin da etkisi ile Dolmabahge
Sarayrnin siliietteki algisinda 6nemli bir doniistime
yol agarlar. Asagida verilen gorselde numaralandi-
rilmis projeler, Istanbul siliietinde tarihi yapilar ile
gokdelenlerin birlikteligine dair ilk tartigmalar1 da
glindeme getirir. (Resim 4)



istanbul Siltietinde Dolmabahce Sarayi imgesinin 1950 Sonrasi Dontisimii

Istanbul

1
O
©
TASKISLA
AYASPASA

[ 1950-1960
[]1961-1980
[]1981-1990
1991-2000

ISTANBUL BOGAZI

[ 2010-

4 Beyoglu ve Besiktas bolgelerine yerlesen yiiksek yapilarin siliete etkisi (Sevkin, 2016)
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Ikinci Diinya Savag’nin ardindan kurulan iki
kutuplu diinya diizeninde Bati Blogu yaninda
konumlanan Tiirkiyede ¢ok partili siyasi hayata
gecis ve ekonominin liberallesmesi yoniinde ati-
lan adimlar yeni bir donemi baslatir. Bu siirecte
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yitirdigi Onemine
tekrar kavugan Istanbulda kapsamli bir imar faa-
liyeti hayata gecer. Bu donemde kent morfolojisine
ilk ytiksek yapi, Tiirkiye-Amerika arasinda artan
is birliginin sembolii olan Hilton Oteli'nin inga-
st ile eklenir. Amerikan mimarlik firmasi SOM
(Skidmore, Owings & Merrill) ile Tiirkiyeden Se-
dat Hakki Eldem’in ortakliginda tasarlanan yapi,
Bogaz’a hakim bir tepe olan Elmadag’a yerlesir ve
1955 yilinda kullanima agilir. Yukaridaki gorselde
1 numara ile gosterilen Hilton Oteli, insa edildigi
donemin en yiiksek yapis1 olmakla birlikte priz-
matik kiitlesi, diiz ¢atis1 ve modiiler cephe diizeni
ile savas sonrasi diinyanin birgok bolgesinde sik¢a
ragbet edilen “Uluslararasi Uslibu” Istanbul’a tani-
tir.'® Istanbul sililetinde Amerikal bir otel zinciri-
ne ait olan Hilton Otelinin bu baskin goriiniimi,
Amerikanin cografi olarak Dogu Bloku'na olduk-
¢a yakin konumlanan Tiirkiye tizerindeki etkisini
yansitarak tim diinyaya siyasi bir mesaj iletir.””
Bagka bir ifadeyle, Dolmabahge Saray1 drneginde
oldugu gibi, bir kez daha iilke siyasetinin i¢inde
bulundugu baglam dogrudan Istanbul siliietinde
karsilik bulur.

Silietteki yataylik vurgusuna gercek anlamda
kontrast olusturan ilk yiiksek yapilar ise 1960-1980
yillar1 arasinda Beyoglu-Harbiye aksinda insa edi-
len otel projeleridir. Yukaridaki gorselde 2 numara
ile gosterilen ve Hilton Oteli'nin hemen arkasinda
yer alan Harbiye Orduevi bu projelerden biridir.
Orduevinin tasarimi i¢in 1967 yilinda agilan yaris-
maya1 iki kat yiiksekligindeki bir girisin iizerinde 18
kat yiikselen tasarimi ile Metin Hepgiiler'in 6nerisi

16 Hilton Otelinin ingas1 Tiirkiyede mimarlik pratigine giigli
bir etki yapar. ilerleyen yillarda Yesilkéyde insa edilen Cinar
Otel ve Tarabya Oteli gibi bu yapiya agik¢a 6ykiinen yapilar
Istanbul kiyilarina yerlesir.

17 Annabel Jane Wharton, Building the Cold War: Hilton Inter-

national Hotels and Modern Architecture, Chicago: The Uni-
versity of Chicago Press, 2001.

kazanir.’ Her ne kadar donemin Tiirkiye'sinde uy-
gulanmakta olan ige doniik ekonomi politikas1 ve
1970’li yillara damga vuran ekonomik kriz kentte
yiiksek yapilarin sayisinda hizli bir artisa izin ver-
mese de Harbiye Orduevi, ilerleyen yillarda kuzeye
dogru yayilarak kent imgesinde radikal bir donii-
siime sebep olacak yiiksek yapilarin ilk 6rneklerin-
den biri olarak 1974 yilinda tamamlanir ve siliiete
eklenir.?

1980°li yillarda 6nce “24 Ocak Kararlar1” olarak
adlandirilan ekonomik reform programinin uygu-
lamaya konmasi, ardindan Turgut Ozal liderligin-
deki Anavatan Partisi hiikiimetlerinin Tiirkiye'nin
disa agilmasi ve kiiresellesen ekonomik sisteme en-
tegre olmasi yoniinde attig1 radikal adimlar, bugiin-
kii Istanbul’u sekillendiren déniisiimiin baslangig
noktasidir.*' Yeni ekonomik modelle birlikte yaban-
c1 piyasalara agilan Tiirkiye ekonomisinin merke-
zine Istanbul yerlegirken, kentin tstlendigi bu yeni
rol siliiette yiiksek yapilarla temsil edilir.

1950-1980 yillar1 arasinda inga edilen tekil or-
neklerin aksine 1980 sonrasinda inga edilen ytiksek
yapilar, yer segimleri, ylikseklikleri ve yogunluklar:
ile kent siliietindeki asil dontisiimii gerceklestirir.
Bu doniisiimiin en erken ve tartigmali 6rneklerin-
den biri, 1980’li yillarda insa edilmesi kararlagtiri-
lan ve yukaridaki gorselde 3 numara ile gosterilen
Swissotel the Bosphorus projesidir. (Resim 4) Japon
mimar Kanka Kikaku Sekkeisha ve Turgut Alton'un
is birligi ile tasarlanan yapinin ingasi i¢in Dolma-
bahge Sarayrnin arkasinda 6énemli miktarda yesil

18 “Orduevi Sitesi Mimari Proje Yarigmasr’, Arkitekt, 327/3
(1967), 128-135.

19 Ithal ikamesi olarak adlandirilan bu ekonomik modelin Tiir-
kiyedeki uygulamasina iligkin detayli bir okuma i¢in bkz. Sev-
ket Pamuk, “Economic Change in Twentieth-Century Turkey:
Is the Glass More Than Half Full?”, The Cambridge History of
Turkey: Turkey in the Modern World, Ed. Resat Kasaba, Vol. 4,
Cambridge: Cambridge University Press, 266-300.

20 Bu siiregte Taksimde insa edilen Sheraton (giiniimiiz Ceylan
Intercontinental) ve Intercontinental (giinimiiz The Marma-
ra) otelleri de kentin siliietindeki etkili yiiksek yapilar olarak
One gikarlar.

21 1980l yillarda Turgut Ozal liderliginde hayata gegirilen eko-
nomik déniisiim i¢in bkz. Ziya Onis, “Turgut Ozal and His
Economic Legacy: Turkish Neo-liberalism in Critical Perspe-
ctive”, Middle Eastern Studies, 40/4 (2004), 113-134.
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5 Kirmizi ile isaretli alanda insa edilen Swissotel, yer secimi
dolayisiyla kent siliietine 6nemli bir etki yapar. %

alan yapilasmaya agilirken, Sedat Hakki Eldem’in
tasarimi olan Taglik Kahvesi de yikilir.>> (Resim 5)
Swissotel, her ne kadar pargali bir yaklagimla tasar-
lanmis olsa da konumu ve iizerine yerlestigi topog-
rafyanin etkisi ile hemen altinda yer alan Dolma-
bahge Sarayrnin siliietteki algisini 6nemli olgiide
dontstirir.

Swissotel ile birlikte siliiette 4, 5, 6, 7 ve 8 nu-
maralari ile gosterilen BJK Plaza’ya ait ikiz kule-
ler ve Magka Rezidansr'na ait ii¢ blok da ilerleyen
yillarda insa edilecek gokdelenlere kiyasla daha
miitevazi bir yiikseklikte olmalarina karsin, tize-
rine yerlestikleri topografyanin etkisi ile siliiette
onemli bir doniigiime sebep olurlar. Yiiksekligi
dolayisiyla siliiete etkisi en tartigmali proje, hig
stiphesiz, Gokkafes olarak da adlandirilan Siizer
Plazadir. Yapi, 1980°li yillarda Doruk Pamir tara-
findan sekiz katli bir turizm ve is merkezi olarak
tasarlanir. Ancak yiikseklik izninin yillar i¢inde
arttirilmasi, yapinin siliiet tizerindeki etkisi tize-
rinden yogun bir tartigmay1 baslatir. (Resim 6)

22 “Sark Kahvesi Yikildr”, Yaps, 78/3 (1998), 3.

23 Salt Arastirma, M. Erem Calikoglu Arsivi (Gorsel {izerine isa-
retleme yazar tarafindan yapilmistir.)

6 Taskisla ile inénii Stadi arasinda kalan yesil alanda insa
edilmesi planlanan Sizer Plaza'nin siliette yaratacadi etkiyi
gosteren bir foto-montaj. 2

1994 yilinda Beyoglu Belediyesi yapinin yiikseklik
iznini tekrar azaltirken, merkezi hitkiimet {izerin-
de bulundugu araziyi Beyoglu Belediyesinin sinir-
larindan ¢ikararak $isli Belediyesi'ne déhil eder.
Uzun yillara yayilan yasal siirecin ardindan 2000
yilinda tamamlanarak kullanima a¢ilan Gokkafes,
34 kat yiiksekligiyle Dolmabahge Sarayrnin ya-
tayda yarattig1 etkiyi dikeyde tekrarlayan yeni bir
odak noktasini siliiete ekler.

Bu siirecte siliiet agisindan tartismali projelerin
onilinii acan yasal diizenleme, 1982 yilinda ¢ikari-
lan 2364 sayili Turizm Tesvik Yasasi olur. Yasa, tu-
rizm merkezi ilan edilen bolgelerde mevcut kent-
sel dokudan farklilagan olgekteki projelerin hayata
ge¢mesine imkan tanir. Dolmabahge Sarayrnin si-
laetteki algisini 6nemli dl¢iide doniistiiren Swisso-
tel, BJK Plaza ve Siizer Plaza bu kapsamda taninan
ayricalikli imar kosullari ile hayata gegirilir.

24 “Dalandan Siizere Armagan’: 22 Ek Kat”, Cumhuriyet, 15.3.1989.
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7 Sisli, Bomonti ve Mecidiyekdy'de 2000 sonrasinda insa edilen yiiksek yapilarin siliete etkisi

Dolmabahge-Besiktas aksinda gozlenen siliiete
yiksek yapilarin olusturdugu ikinci bir katman
2000’li yillarda eklenir. Her ne kadar Tirkiyede
neoliberallesme yo6niindeki doniigiimiin  milad1
1980’ler olsa da ekonominin ger¢ek anlamda disa
acilarak yabanci sermaye ile bulusmasi 2000°li yil-
larda gergeklesir. Tiirkiyede 1990’l1 yillara damga
vuran siyasi ve ekonomik krizlerin ardindan 2002
yilinda yonetimi devralan Adalet ve Kalkinma
Partisinin giindeminin ana maddelerinden bi-
rini Istanbul’'u uluslararasi bir ticaret merkezine
doniistiirerek global sehirler arasina dahil etmek
olusturur.” Sehrin tstlendigi bu yeni rol ile birlikte
yiiksek yapilar 6nce kentin kuzeyine, ardindan da
Anadolu Yakasrna yayilarak kent imgesinde 6nemli
bir déniisiime yol agar.

25 Giil, Architecture and the Turkish City, 218.
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Her ne kadar merkezi is alaninin kuzeye kay-
mast ile birlikte kentte yeni yiiksek yapilar agirlikli
olarak Zincirlikuyu-Maslak aksina yerlesse de bu
caligmada degerlendirilen siliiette gozlenen yapilar
Sisli ve Bomontide insa edilen gokdelenlerdir. Yu-
karida aktarilan projelerden farkli olarak bu yapila-
rin tamami 100 metreyi asan yiikseklige sahipken,
fonksiyon olarak da konut veya karma kullanim-
dadir. Asagidaki gorselde goriilen, Bogaz boyunca
uzanan tepelerle yapili cevreye ait dgelerin olustur-
dugu yatay cizginin arkasina yerlesen gokdelenler,
Dolmabahge Sarayrnin siliietteki algisini 6nemli
olctide etkilerler. (Resim 7)



Yukaridaki gorselde 10, 11, 12, 13 ve 14 ile nu-
maralandirilmis yapilar, 2000-2010 yillar1 arasinda
Sislide insa edilen gokdelenlerdir. Sirasiyla; 2007
yilinda tamamlanan Sisli Tat Center’a ait {i¢ blok,
Yap1 Gayrimenkul Grubu tarafindan tasarlanan ve
2000-2007 yillar1 arasinda insa edilen Sisli Plaza
ile BSB London Architects tarafindan tasarlanarak
1998-2001 yillar1 arasinda insa edilen $isli Elit Re-
zidans, siliiette Dolmabahge Sarayr'nin sag tarafina
konumlanirlar. Hemen yanlarinda 15 ve 16 numa-
ralari ile gosterilen Trump Towers’a ait iki kule yer
alir. Brigitte Weber Architects tarafindan tasarlana-
rak 2000-2006 yillar1 arasinda insa edilen kuleler,
D100 Karayolunun kuzeyine yerlesir. 39 kat yiik-
sekliginde bir konut blogu ile 37 kat yiiksekliginde
bir ofis blogunun zemin katta bir aligveris merke-
zini igeren podyumla birbirine baglandigi Trump
Towers, 2000’li yillardan itibaren Istanbulda sik-
likla insa edilen bir proje tipinin 6rnegi olarak 6ne
cikar.

Siliiette Dolmabahge Sarayrnin sol tarafin-
da, Siizer Plaza ile Swissotel arasinda kalan alana
ise Bomontide insa edilen yiiksek yapilar yerlesir.
Yukaridaki gorselde 17, 18, 19 ve 20 olarak numa-
ralandirilan bu yapilarin hepsi 2010 sonrasinda
tamamlanir ve ¢agdasi olan diger gokdelenler gibi
yiitkseklikleri ile siliiette dramatik bir doniisiime
sebep olurlar. Bu yapilar sirastyla; MM Proje tara-
findan tasarlanan ve 2010 yilinda tamamlanan iki
konut blogundan olusan Anthill Residence, Tago
Mimarlik tarafindan tasarlanip 2009-2012 yillar
arasinda inga edilen Divan Residence ile Tusavul
Mimarlik tarafindan tasarlanip 2010-2013 yillar
arasinda insa edilen Hilton Istanbul Bomonti Otel
ve Konferans Merkezidir. 150 metreyi asan yiiksek-
likleri ile Anthill ve Divan rezidanslari, 2000’ler Is-
tanbul'unda yiiksek yapilarin artik yalnizca is mer-
kezleri veya oteller olarak degil, litks konut projeleri
ile de siliiete yerlestiklerini gosterir.

4, Degerlendirme

Istanbul’un en etkili temsil araglarindan biri olan
siliietine tarihsel bir perspektiften bakmak, her sey-
den 6nce degisimin siirekliligini gozler 6niine serer.
Osmanli Devletinde 18. yiizyilda baslayan doniisiim
stireci Bogaz kiyilarinda yogun bir imar faaliyetini
de tetikler. Hanedanin 19. yiizyillda Topkap: Sara-
yrn1 terk ederek Bogaz kiyisinda, Batili bir mimari
isltipta insa edilen Dolmabahge Sarayr'na taginmast,
bu faaliyetlerin bir sonucu olup iilkede yasanan do-
niisiimiin de siliietteki en etkili ifadelerinden biridir.

1856 yilinda tamamlanan saray, kiy1 boyunca uza-
nan yerlesim semast ile bu ¢alismada degerlendirilen
Bogazigi siliietine 6zgiin karakterini veren yataylig
pekistirerek siliietin odak noktasini olusturur. 1950
yilindan itibaren kent morfolojisine eklenen yiiksek
yapilar, bu yatayliga tezat olugturarak Dolmabahge
Sarayrnin siliietteki algisinda dramatik bir doniisii-
me sebep olurlar. Bu noktada siliietteki dontisiim,
mevcut bir yapinin yerine yenisinin inga edilmesi ya
da anitsal bir yapi ile siliiette yeni bir odak noktas:
yaratilmasindan ziyade, kentin farkli donemlerini
temsil eden yapilarin bir arada yer almasi tizerinden
gerceklesir. Dolmabahge Sarayrnin arkasinda yiikse-
len gokdelenler insa edilirken cevreyle olan iligkile-
rinin ve kentin ¢esitli noktalarindan siliiet tizerinde
biraktiklar: etkilerin degerlendirilmemesi, giinii-
miizde siliet ile ilgili yaganan tartigmalarda sik¢a ifa-
de edilen elestirilerin basinda gelir.

Yukarida ifade edildigi tizere, tiim kadim sehirler-
de oldugu gibi Istanbulda da 19. yiizyila kadar siliiet-
te meydana gelen degisimlerin genis bir zamana ya-
yilmasi, siliietin sabit bir imge olarak algilanmasina
yol agar. Yillar icerisinde kentin temsil araglarindan
birine doniiserek 6nemi pekisen bu goriintimlerde
meydana gelen her degisiklik, siliiet tartismalarini da
giindeme tagir. 1950 sonrasinda Istanbul’'un kentsel
morfolojisine eklenen yiiksek yapilar ise uzun yillara
yayilan bu doéniisiimii ¢ok kisa bir zaman araligina
stkistirarak tartigmalar1 hizlandirir. Istanbul siliie-
tindeki doniistimiin Dolmabahge Saray: {izerinden
degerlendirilmesi, siliietin ¢ok katmanli yapisinin
tiziki, tarihsel, sosyal, ekonomik ve siyasi yonleriyle
ele alinarak hak ettigi derinlikte incelenebilmesi adi-
na 6nemli bir 6rnek teskil eder.
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Ozet

Bu calismada kolektif bellek kavram, kiiltiirel miras ile iligkisi tizerinden degerlendirilmeye ¢alisilacaktir. Kiiltiirel
mirasin gelecege aktarilmasinda kolektif bellegin 6nemi, ilgili koruma tiiziiklerinde bellek kavramina yapilan atiflar dik-
kate alinarak incelenecektir. Calismanin ikinci béliimiinde, Osmanl Devleti’nin 19. yiizyilda genis kitleleri etkileyen sal-
gin hastaliklarla miicadele politikasinin bir sonucu olarak kurulmug olan ge¢ Osmanli dénemi Istanbul koruyucu saglik
kurumlar1 genel hatlariyla tanitilmaktadir. Yapilarin ge¢misteki ve glintimiizdeki durumlar1 kargilagtirmali olarak analiz
edilip, toplumsal bellekte tuttuklar: yer aragtirilmaktadir. Osmanl saglik tarihinin 6énemli figiirleri olan bu kurumlarin
yasayan sinirli sayidaki 6rneklerinin toplumsal bellekteki yerlerinin giincellenebilmesi i¢in giiniimiizde benzer bir yikici
etkiye sahip olan COVID-19 pandemisinin mnemonic (hatirlatici) etkisi arastirilmistir. Bu etki aragtirmanin son boli-
miinde, glinimiiz toplumunun hatirlama ihtiyacini gidermek igin ilk kaynak olarak kullandig1 Google aramalar1 {izerin-
den, belirlenen alana iligkin anahtar kelimelerin Google Trends araciligiyla ¢ok yonlii analizleri yontemiyle dl¢tilmistiir.
Bu analizler ile elde edilen veriler, sonug kisminda kolektif bellegin tastyicisi olan mekéanlarin unutulan toplumsal bellegin
“hatirlama” evresindeki énemi baglaminda degerlendirilecektir. Bu ¢aligma, Yildiz Teknik Universitesi Rolove-Restoras-
yon Programi'nda 2019 yilinda tamamlanan “Ge¢ Osmanli Dénemi Istanbul Koruyucu Saglik Kurumlari ve Pendik Bak-
teriyolojihane-i Baytari Yapilar1 Koruma Onerileri” isimli tez ¢alismasinin sonuglarinin, Doktora Programi'nda Koruma
Alaninda Giincel Sorunlar isimli ders kapsaminda degerlendirilmesi {izerine kurgulanmistir.

Anahtar kelimeler: Kiiltiirel Miras, Kolektif Bellek, Pandemi, Osmanli, Saglik Yapilari, Mnemonic, COVID-19, Istan-

bul, Koruma

COLLECTIVE MEMORY AND CULTURAL HERITAGE: A STUDY OF THE PREVENTIVE HEALTH INSTITUTIONS OF
ISTANBUL IN THE LATE OTTOMAN PERIOD

Abstract

In this study, the concept of collective memory will be evaluated through its correlation with cultural heritage. The
importance of collective memory in the transfer of cultural heritage to the future will be examined through the references
to the concept of memory in the relevant conservation charters. In the second part of the study, the late Ottoman period
Istanbul preventive health institutions, which were established as a result of the Ottoman Empire’s policy of fighting ep-
idemic diseases that affected the large masses in the 19th century, are introduced in general terms. The past and present
situations of the buildings are analyzed comparatively and the place that the buildings hold in the collective memory is
investigated. To update the places of the limited number of living examples of these institutions in the collective memory,
which are important figures in the Ottoman health history, the mnemonic (reminder) effect of the COVID-19 pandemic,
which has a similarly devastating effect today, has been investigated. In the last part of the research, this effect was mea-
sured by using Google searches, which is used by today’s society as the first source to meet the need for remembering,
and by using Google Trends to analyze the keywords related to the determined area. The data obtained through these
analyzes will be evaluated in the context of the importance of spaces, which are the carriers of the collective memory, in
the “remembering” phase of the forgotten social memory. This study is based on the evaluation of the results of the MSc
Thesis named "Late Ottoman Period Istanbul Preventive Health Institutions and Pendik Veterinary Bacteriology Buildings
Conservation Proposals", which was completed in 2019 at Yildiz Technical University Survey-Restoration Program, within
the scope of the course titled Current Problems in Historic Preservation in the PhD Program.
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Giris: Bellek Kavramlan

Kolektif bellek kavrami, ilk kez 1920 yilinda
Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs tarafindan or-
taya atilmistir. Bu kavram, bellegin bireysel oldugu
kadar toplumsal bir boyutunun da bulundugunu ve
bellegin sosyal kosullara bagli oldugunu ifade et-
mektedir. Halbwachs, kolektif bellek tezini “tanik”
kavrami {izerine inga ederek bir grup igerisinde
olusturulan ge¢mise ait anilarin ve eski hatiralarin,
bu gruba ait olan bir ya da birkag kisinin tanikligina
dayali olarak giivenilir bir bicimde bellekte tutuldu-
gunu ileri stirmektedir. Bireysel bellegi dahili-sahsi
bellek, toplumsal bellegi de harici-sosyal bellek ola-
rak adlandirarak birbirinden ayirmaktadir.!

Halbwachsin  kolektif bellek taniminda ana
kriter olan bu tanikliklar, grubun dagilmasi ya da
taniklarin 6liimii gibi bir durumda ortadan kalka-
cak ve kolektif bellek de bireysel bellek gibi 6liimli
olacaktir. Halbwachsn bu soruna bir 6neri getir-
medigini belirten Alman Misirolog Assmann, ku-
saklar arasindaki aktarimin ancak gelenekle sagla-
nabilecegi fikrini savunmaktadir. Bellek ve gelenek
arasindaki iliskiyi daha iyi kavrayabilmek icin de
kolektif bellek kavramini bir tist kavram olarak ele
alip, “iletisimsel” ve “kiiltiirel bellek” siniflandirma-
s1 yapmaktadir.” Ona gore toplumsal hafiza iki yon-
de isler: kokeni g6z 6niinde tutan kokensel hatirla-
ma ve kisinin 6zel deneyimleri ile yakin ge¢misini
goz oniinde tutan biyografik hatirlama. Bu biyog-
rafik hatirlama, yani iletisimsel bellek, kisinin ¢ag-
daslariyla paylastig1 anilarini kapsar. Kusaga 6zgii
bir bellektir, tastyicilarla sinirlidir ve zamanla yok
olur. Bunun aksine, kiiltiirel bellek ise ge¢misin bel-
li noktalarina yonelir. Gelenekler, kiiltiirel anlamin
devredilme ve canlandirma bi¢imi olarak kiiltiirel
bellegin alanina girerler.

1 Maurice Halbwachs, Kolektif Bellek, Istanbul: Pinhan Yayinla-
r1, 2018.

2 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2018.

Kiiltiirel bellegin aktarim araglarina anitlar,
heykeller, binalar, cadde ve meydan isimleri 6rnek
olarak verilebilir.’ Bu noktada mekanin hatirlama
kiiltirindeki ve bellekteki 6nemi ortaya ¢ikmak-
tadir. Ilk kez Pierre Nora tarafindan kullanilan
“bellek mekan1” kavrami, hafizanin ortaya ¢ik-
t1¢1 mekanlar1 ifade eder. Insanlarin iradesine ve
yizyillara bagl olarak bayram, anit, anma téreni
ve miize gibi ¢arpici simgeler de bu mekanlarda
goriilir. Bu mekanlar toplumsal ve kiiltiirel hafi-
zanin pekistirilmesinde 6nemli bir role sahiptir.*
Kent icinde ge¢miste onemli toplumsal olaylarin
yasandig1 mekénlar kendiliginden bir hafiza olus-
turur. Dogal afetlerin yarattig1 yikimlarin temsil-
cisi olan mekanlar, sadece o olaylar: tecriibe eden
insanlar i¢in degil, gelecek nesiller i¢in de ayni an-
lamu tasirlar. Mekanin ve toplumun yarattig1 ha-
fiza araciligiyla s6z konusu mekén: deneyimleyen
kisiler, o zamanin atmosferini soluma imkanina
sahip olur’ Burada bahsedilmesi gereken diger
bir kavram “mnemonic” tir. Tirkcede “hatirlati-
c1” olarak ifade edebilecegimiz bu kavram, bellek-
teki bir aniyi, olayr hatirlamamiza yardimci olan
etkenlerdir. Ornegin, algiladigimiz bir koku bizi
¢ocuklugumuza goétiirebilir, deneyimledigimiz bir
mekan zihnimizde ge¢miste yasadigimiz bir aniy1
canlandirabilir. Yani hafiza, islevini yerine getire-
bilmek i¢in belli bazi araglara ihtiya¢ duyar. Bun-
lar ayn1 zamanda hafizay1 destekler, kapasitesini
arttirir.®

Assmann, Kiiltiirel Bellek.
Pierre Nora, Hafiza Mekdnlari, Ankara: Dost Kitabevi, 2006.

Cansu Eser, Berlinde Mekdn Savas Hafiza Iliskisi: Beelitz Sa-
natoryumu, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Ensti-
tiist, 2020.

6 Alev Erkmen, Mimarlik ve Hafiza Osmanl: Diinyasinda Geg-
misin Yeniden Uretildigi Yapilar (1850-1910), Yayimlanmamig
Doktora Tezi, Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilim-
leri Enstittisti, 2006.



Kolektif Bellegin insasi, Unutma ve
Hatirlama

Tiim bu kavramlar1 géz 6niinde tutarak kolek-
tif bellegin olusumu, unutulmasi ve yeniden ha-
tirlanmasina, yani kolektif bellegin yasam dongii-
stine bakmak gerekebilir. Kolektif bellegin insast,
birikimden ¢ok aktarimla meydana gelmektedir.
Bellegin kolektif 6zelligi, bellegin iceriklerine konu
olan her seyin toplumsal bir bigimde iiretilen, son-
raki kusaklara aktarilan ve devam ettirilen, oldugu
gibi korunan ya da yeri geldiginde doniistiiriilen bir
kiiltiirel miras toplamidir.” Eger bellegi olusturan
bu toplumsal farkindalik ve biling ortadan kalkar-
sa unutma gerceklesir. Toplumun ortak bir bilinci
yakalayamamasi, ayn1 deger yargilarini ve yasam
ideallerini paylasmamasi da unutmaya sebep olan
6nemli bir durumdur. Kolektif bellegin yogun ola-
rak tagindig1 mekanlarin yok olmasi da unutmay:
doguran diger bir 6nemli olgudur. Peki, bu unut-
madan sonra hatirlama nasil gergeklesir?

Assmann’in hatirlama figiirleri olarak siniflan-
dirdig1 ii¢ ana unsur bu konuda yol gosterebilir.
Bunlar; zamana ve mekéna baglilik, gruba baglilik
ve tarihin yeniden kurulmasidir.

Zamana ve mekana baglilik; hatirlama figiirle-
rinin cografi ya da tarihi bir anlamda olmasa bile
her zaman bir mekéan ve zaman ile iliskili oldugunu
ifade eder. Yani bellegin ve dolayisiyla hatirlamanin
mekana ihtiyaci vardir.

Gruba baglilik; kolektif bellegin onu tastyanla-
ra dogrudan bagli oldugunu ifade eder. Toplumsal
bellek onu tastyanlarla birlikte vardir ve dogrudan
devredilemez. Kendini ortak anilar1 olan bir top-
lum olarak inga eden sosyal grup, ge¢misini 6zel-
likle kendine 6zgiiliigii ve siirekliligi ile koruyabilir.

Tarihin yeniden kurulmasi ise hi¢bir bellegin
gecmisi oldugu gibi koruyamayacag: fikrini ifade
eder. Bunun aksine, gegmisten geriye ancak grubun
her dénemde kendi baglamina 6zgii olarak yeniden
kurabildigi bi¢imi kalir.®

7 M. Emir Ilhan, “Osmanlrdan Cumhuriyete Toplumsal Belle-
¢in Mukavemeti, Hatirlama, Kiiltiir ve Tarih Agisindan Girit’,
Mediterranean Journal of Humanities, 8/1 (2018), 227-235.

8 Assmann, Kiiltiirel Bellek.

Kolektif Bellek ve Kiiltiirel Miras iliskisi

Kolektif bellegin gerek mekan ile olan dogrudan
iliskisi gerekse anit, heykel, miize ve sanat eseri gibi
simgelerin gelenek kurma ve hatirlamaya katki su-
nan simgesel o6zellikleri, kiiltiirel miras ile kolektif
bellek arasindaki yakin iligkiyi gostermektedir. Bu
iligkinin izlerini kiiltiirel miras1 koruma teorisinin
birincil kaynaklar1 olan koruma tiiziikleri {izerin-
den okumak faydali olacaktir.

[lk olarak 1931 Atina Kartasr'nda “anit” kavrami
ile kolektif bellege atif yapildigini séylemek miim-
kiindiir. Anit, Tiirk Dil Kurumunun sozliigiinde
“6nemli bir olayimn veya biiyiik bir kisinin gelecek
kusaklarca tarih boyunca anilmasi i¢in yapilan,
goze carpacak biiytikliikte, sembol niteliginde yapi,
abide” olarak tanimlanmistir. Bashi basina bu kav-
ramin, kolektif bellegin ana unsuru olan gelenegin
aktarilmasindaki rolii agiktir. Atina Kartasrnin 5.
maddesinde gecen, “Hangi doneme ait olursa ol-
sun, sanat degeri ve tarihi anisi olan tiim ogeler ko-
runmalidir, tisliip birligi veya yapiyi ilk tasarimina
dondiirme kaygilariyla bu ogelerden bazilarimin dis-
lanmasina yonelik bir tutum kabul edilemez.” ifade-
sindeki tarihi an1 vurgusu da bu agidan 6nemlidir.’

1964 Venedik Tiiziigiinde ise tarihi taniklik
ozelligi tekrarlanmakta ve anitlarin “belge degeri”
tizerinde durulmaktadir. Tiiztiglin 1. maddesinde
“tarihi amit kavramimin yalnizca mimari eseri igine
almadig, tarihi bir olayin tamkhigini yapan kentsel
ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsadigi” ifade edil-
mektedir. 3. maddesinde ise “Anitlarin korunmasin-
da ve onarilmasindaki amag, onlar: bir sanat eseri
oldugu kadar, bir belge olarak da korumaktir” de-
nilerek belge degerinin 6nemi vurgulanmaktadir.”

1972 UNESCO Diinya Miras1 S6zlesmesinde bu
kez “miras” (heritage) kavramu ile karsilagilmaktadir.
Miras kavrami da anit kavrami gibi kelime anlami
itibariyle kolektif bellek, gelenek ve aktarim iligkisi-
ne atif yapan bir terim olup Tiirk Dil Kurumunun

9 “Atina Tiztgl, 19317 http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/
ICOMOSTR_tr0660878001536681682.pdf. Erisim Tarihi:
03.06.2021.

[
(=)

“Venedik Tiizigli, 1964, http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/
ICOMOSTR _tr0243603001536681730.pdf. Erisim Tarihi:
03.06.2021.



sozliigiinde “bir neslin kendinden sonra gelen nesle
biraktig1 sey” olarak agiklanmaktadir. S6zlesmenin
4. maddesinde “taraf devletlerin topraklarinda bulu-
nan kiiltiirel ve dogal mirasin saptanmasi, korunmast,
muhafazasi, teshiri ve gelecek kusaklara iletilmesinin
saglanmasi gorevinin oncelikle kendisine ait oldugunu
kabul ettigi” itade edilmektedir."

1987 Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin Ko-
runmast Tizigi'nde (Washington Tiiztgi) ise ilk
kez bellek kavramu ile karsilagilmaktadir. Tiztigiin
amacinin “insanhigin bellegini olusturan kiiltiirel de-
gerlerin korunmasinin desteklenmesi” oldugu ifade
edilmektedir.'

1994 Nara Ozgiinliik Belgesi'nde bu kez ortak bel-
lek kavraminin yer aldig ve su ifadenin kullanildig
goriilmektedir: “Kiiresellesme ve bir 6rneklesme baski-
swyla karsi karsiya olan ve kiiltiirel kimlik arayislarinin
kimi zaman saldirgan bir milliyetcilik ve azinlik kiil-
tiirlerinin yok sayilmas: yoluyla siirdiiriildiigii bir diin-
yada, kiiltiir mirasimin korunmas: uygulamalarinda
da ozgiinliigiin dikkate alinmasiyla en biiyiik katks, in-
sanligin ortak belleginin tiim yonlerine sayg: gostermek
ve onu aydinlatmak biciminde kendini gostermistir.™

2008 Quebec Bildirgesinde “yerin ruhu” kavra-
mina detaylica deginilmis, “yerin ruhunun somut
oldugu kadar soyut ogelerden olustugunu kabul ede-
rek somut olmayan kiiltiirel mirasin bir biitiin olarak
daha zengin bir anlam ifade ettigi” belirtilmistir."*

Son olarak 2011 Valetta Ilkelerinde “tarihi kent-
ler ve kentsel alanlarin bir toplumun ve onun kiiltii-
rel kimliginin evrimini anlatan mekansal olusumlar
oldugu” ifade edilmis ve yine “yerin ruhu” tanimina
yer verilmistir."

11 UNESCO, Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi Soz-
lesmesi, Paris: UNESCO Yayini, 1972.

12 “Washington Tizligli, 19877, http://www.icomos.org.tr/Dos-
yalar/ICOMOSTR_tr0756646001536913861.pdf. Erisim Ta-
rihi: 03.06.2021.

13 “Nara Ozgiinliik Belgesi, 1994” http://www.icomos.org.tr/
Dosyalar/ICOMOSTR_tr0756646001536913861.pdf. Erisim
Tarihi: 03.06.2021.

14 “Quebec Declaration, 2008, http://www.icomos.org.tr/Dos-
yalar/ICOMOSTR _en0931825001587380615.pdf. Erisim Ta-
rihi: 08.06.2021.

15 “Valetta Ilkeleri, 2011”, http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICO-
MOSTR_tr05929310015369 12260.pdf. Erigim Tarihi: 03.06.2021.

1 Tayyare Aniti Parki
(https://kulturenvanteri.com/yer/hava-sehitleri-
aniti/#16/41.015938/28.952753, Erisim Tarihi: 04.06.2021)

Koruma tiiziiklerinde yer alan bu atiflar, kolektif
bellegin canli tutulmasi ve gelecege saglikli olarak
aktarilmasinda kiiltiir mirasin ve onun korunmasi-
nin 6nemini gostermektedir.

Kolektif bellek ve kiiltiirel miras iliskisini Istan-
bulda yer alan ¢ kiiltiir miras1 6rnegi iizerinden
kisaca inceleyerek somutlagtirabilmek miimkiindiir.
[k 6rnek, Fatib’te bulunan Tayyare Amiti Parkidur.
Bu park, Tiirk havacilik tarihinin ilk sehitleri anisina
dikilmis olan bir anit ve etrafinda diizenlenen peyzaj
alanindan olugmaktadir. Anit, Istanbuldan Kahire'ye
2.500 kmr'lik ugusu gergeklestirmek {izere yola ¢ikan,
ancak ucaklarinin diismesi sonucu sehit olan ti¢ pi-
lotun, yani Fethi, Nuri ve Sadik beylerin anisina 1914
yilinda dikilmistir. Anitin tasarims, I. Ulusal Mimar-
lik Akimi temsilcilerinden Mimar Vedat Teke aittir.'s
Anitin gévde kisminda geleneksel motiflerin yer al-
dig1 madalyonlar kullanilmis, malzeme olarak mer-
mer ve bronz tercih edilmistir. Mermer stitunun st
kismi, havacilarin yarim kalan yolculuklarini temsi-
len kirik olarak tasarlanmistir. Yapildig tarihten gii-
niimiize kadar kent belleginde 6nemli bir yer tegkil
eden park, kentlinin bulugmalarina, toplantilarina ve
yer tariflerine 6zne olmaktadir.

16 Nihal Konar Nag Karsan, Tanzimattan Cumhuriyete Istan-
bulda Osmanli Anmitlar, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2019.
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3 Yedikule Bostanlari (Durusoy, 2019)

Ikinci 6rnek, 1918 Fatih yangininda evlerini
kaybeden yanginzedeler igin insa edilmis olan Ha-
rikzedegan Apartmanlaridir. Bu konut blogu, 1919
yilinda Mimar Kemalettin tarafindan tasarlanmus-
tir. Hem yapisal 6zellikleri hem de mimari bigim-
lenisi itibariyle mimarlik tarihinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. “Harikzedegan” kelimesi, Osmanli
Tiirkgesinde “yanginzedeler” anlamina gelmekte-
dir. Glintimiizde otel olarak hizmet veriyor olsa da
yapilar, kendilerini meydana getiren tarihi toplum-
sal bir olayn izlerini isimlerinde siirdiirmeye de-
vam etmeleri bakimindan 6nemlidir."”

Ugiincii ve son 6rnek ise yiizyillardir kentlilerin

17 Hasan Basri Kartal, Asiye Nisa Kartal, “Mimar Kemaleddin ve
Harikzedegan (Tayyare) Apartmanlar1 Uzerine Bir Deneme”,
Hars Akademi Uluslararast Hakemli Kiiltiir Sanat Mimarlk
Dergisi, 3/6 (2020), 318-341.

ekip bi¢me gelenegini siirdiirdiigii Yedikule Bostan-
laridir. Bizans kara surlarinin doldurulmus hendek
kisimlarinda halkin gida ihtiyacini karsilamak igin
tarimsal faaliyetin gerceklestigi bostanlarin tarihi
1.500 y1l oncesine dayanmaktadir. Bizans dénemi
kayitlarinda bostanlarin, gida ihtiyacinin ¢ogunu
karsiladigina ve yogun olarak kullandigina yonelik
bilgiler mevcuttur.'® Bu tarimsal fonksiyon, Osman-
11 déoneminde de devam etmistir. Giiniimiizde sayist
azalmis olsa da halen varligini siirdiiren ve kentin
yesil ceperinin ¢cogunlugunu olusturan bostan alan-
lar1 siiregelen fonksiyonun kiiltiir mirasinin kentsel
bellekte edindigi yere katkisi agisindan 6nemlidir.

18 Elifnaz Durusoy, Deger Olarak Mekdansal Bosluk ve Korunma-
sina Yonelik Bir Yontem Onerisi: Istanbul Kara Surlar: Diinya
Miras Alam Ornegi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul:
Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2019.
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Siimeyye Gider - Zeynep Gl Unal

Ge¢ Osmanli Dénemi istanbul’'unda
Koruyucu Saglik Kurumlari ve Bellekteki
Yerleri

19. yiizyilda sanayilesme ve gelisen ulagim im-
kanlariyla beraber daha hizli ve kolay yayilmaya
baslayan salginlar tiim diinyayi etkisi altina almistir.
Osmanli Devletinde de veba, kolera gibi salginlar
sebebiyle ciddi can kayiplar1 yasanmistir. Koruyucu
saglik alaninda diinyadaki gelismelerin yakindan
takip edildigi Osmanlida bu salginlara yonelik ilk
miicadele yontemi karantina uygulamasi olmustur.
1838 yilinda bu karantina faaliyetini idare ve dene-
tim amaciyla Karantina Meclisi (Meclis-i Tahaftuz)
kurulmus, bu siiregten sonra koruyucu saglik ala-
ninda birbiri ardinca yeni kurumlar tesis edilmeye

Tahaffuzhaneler

Tesis edilen ilk koruyucu saglik kurumlar ta-
haffuzhanelerdir. Sehre disardan gelen yolcularin
herhangi bir salgin hastalik tasiy1p tasimadiklarinin
teshis edilmesi amaciyla bir siire karantinada bek-
letildikleri yapilar olan tahaffuzhaneler, genellikle
uluslararasi ulagim giizergahi olan Istanbul Bo-
gazinin uygun koylarinda insa edilmislerdir. Acil
ihtiyaca cevap verebilmek amaciyla tahaffuzhane-
ler i¢in ¢ogunlukla mevcut olan uygun yapilarin
kullanildig gériilmektedir. Bunlar, genellikle askeri
hastane ya da kigla gibi fonksiyonu olan yapilardir.
Yeni inga edilen tahaffuzhénelerin de tek ve iki kat-
11, ahsap ya da kagir yapilar grubu olarak yapildikla-
r1 bilinmektedir. Istanbulda konumlari tespit edile-

baslanmustir.” bilen 7 adet tahaffuzhéne yapis1 mevcut olup bunlar
Kavak, Anadolu Kavagi, Kuleli, Biiyiikdere, Servi-
burnu, Tuzla ve Kalikratya tahaffuzhaneleridir.
- ol
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4 istanbul'da yer alan tahaffuzhaneler (Gider, 2019)

19 Siimeyye Gider, Ge¢ Osmanli Dénemi Istanbul Koruyucu Sag-
ik Kurumlar: ve Pendik Bakteriyolojihane-i Baytari Yapilar:
Koruma Onerileri, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istan-
bul: Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2019.
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SERVIBURNU

KAVAK
BUYUKDERE
KALIKRATYA

ASKERI FONKSIYON

HARABE

BELLEK MEKANI

5 Tahaffuzhane yapilarinin bellekte olan / olmayan yeri

Sozii edilen yapilardan giiniimiize yalnizca Kule-
li, Anadolu Kavag: ve Tuzla tahaffuzhaneleri ulasa-
bilmistir. Tahaffuzhéne yapilarinin kolektif bellekte
tuttuklar1 yer incelendiginde, Kuleli tahaffuzhéne-
sinin diger yapilardan farkli olarak kisla fonksiyonu
bulundugu, ayrica diger yapilara gore daha nitelik-
li olan yapim teknigi sebebiyle giintimiize ulastig
goriilmektedir. Bu yapi, kentlinin belleginde askeri
fonksiyonu ile yer etmis olup, tahaffuzhane kullani-
mina iliskin 6zel bir yerinin olmadig1 sdylenebilir.
Anadolu Kavagi tahaffuzhanesi de giintimiizde askeri
alan icerisinde yer almaktadir ve harap durumdadir.
Tuzla tahaffuzhanesinin gliniimiize ulagan kismu ise
ITU Denizcilik Fakiiltesi igerisinde yer almakta ve
tahaffuzhane kullanimina ait 6zgiin techizatin sergi-
lendigi bir bellek mekani olarak yagamaktadir.

Tebhirhaneler

Bir diger koruyucu saglik kurumu olan tebhir-
haneler, salgin hastalik tasiyan kisilere ait esyalarin
etiiv makinelerinde buhar kullanilarak dezenfek-
siyon iglemlerinin gergeklestirildigi kurumlardir.
Ayrica bu Kkisilerin evleri de tebhirhane gorevli-
leri tarafindan dezenfekte edilmistir. 1893-1894
biiyiik kolera salgini sirasinda Istanbul'un ii¢ ayri

HISANTASI

TAGKISLA

N TaKSIM SQUARE

8 OsKODAR TEBHIRHANES|

EMINOND

cadaLobLY

Istanbul

GEDIKPASA TEBHIRHANESI

6 istanbul'da yer alan tebhirhaneler (Gider, 2019)

bolgesinde tebhirhane yapisi insa edilmistir. Bun-
lar; Gedikpasa, Tophane ve Uskiidar tebhirhanele-
ridir. Ug yap1 da benzer bir mimari iisltp ve bigim-
lenise sahip olup kagir olarak insa edilmistir.®

20 Gider, Geg Osmanli Dénemi Istanbul Koruyucu Saglik Kurum-
lar1.
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7 Tebhirhane yapilarinin bellekte olan / olmayan yeri

Yapilarin planlari, “temiz” ve “bulagik” olarak
isimlendirilen iki ana mekan dikkate alinarak kur-
gulanmustir. Bulagik kisim, hastalik tagiyan egyala-
rin getirildigi ve etiive yerlestirildigi, temiz kisim ise
etiivden ¢ikan esyalarin sahibine teslim edilmeye
hazir hale getirildigi alandir. Ortalarinda yer alan
etiiv makinesi haricinde bu iki alanin birbirleriyle
herhangi bir baglantilar1 mevcut degildir. Bunlar-
dan giiniimiize yalnizca Uskiidar Tebhirhanesi ula-
sabilmistir. 2007 yilinda restore edilen yapi, sanat
merkezi fonksiyonunun yani sira etiiv makineleri-
nin sergilendigi bir bellek mekani olarak yasamak-
tadir. Ayrica bulundugu sokaga ismini vermesi ile
de kent belleginde yer tuttugu goriilmektedir.

Telkihhane-i Sahane

Bir diger koruyucu saglik kurumu olan telkih-
haneler, as1 {iretiminin ve tedavisinin yapildig:
kurumlardir. Telkihhane-i $ahane, ilk adiyla Tel-
kihhane-i Ciideri, Osmanlida ¢icek asisi tedavisi
icin Dr. Hiiseyin Remzi Bey baskanliginda, 1892
yilinda tesis edilmistir. Demirkaprdaki Mekteb-i
Tibbiyyenin parazitoloji laboratuvarinda ilk hiz-
metine baglamis olan telkihhéne, 1894 yilinda yeni
inga edilen 4 pavyonlu ahsap bir binaya taginmigtir.
Giiniimiize ulagsamayan bu yapiya iligkin bilgiler,
ancak devletin arsiv kaynaklarindan ve dénemin
yazili-gorsel basinindan elde edilebilmektedir.*'

21 Siimeyye Gider, Zeynep Giil Unal, “Late Ottoman Period
Preventive Health Institutions in Istanbul: An Architectural
Approach’, Journal of Cultural Heritage Management and Sus-
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8 Telkihhane-i Sahane (Gider, 2019)

Daiilkelb Ameliyathanesi

Telkihhéneler gibi as1 galigmalarinin gergek-
lestirildigi bir kurum olan Daiilkelb Ameliyatha-
nesi, kuduz hastalig1 6zelinde ¢alisan, bu hastali-
ga yonelik as1 ve tedavi uygulamalarinin yapildig
bir kurumdur. Fransiz kimyager Louis Pasteur’iin
kesfettigi kuduz asisini1 6grenmek amaciyla Parise
gonderilen ¢ kisilik heyetin bagkan: olan Zoeros
Pasanin yonettigi Daiilkelb Ameliyathanesi, Giil-
hanedeki Mektebi Tibbiyye'nin bahgesinde yer alan
yapida faaliyet gostermistir.? Bu yap1 da giiniimiiz-
de Demirkap: Kislasi icerisinde yer almakta olup
ozgiin kullanima yonelik izlerini kaybetmistir. Kent
belleginde bir yer tutmadig: séylenebilir.

tainable Development, 11/4 (2021), 411-426. (https://www.
emerald.com/insight/publication/issn/2044-1266; https://doi.
org/10.1108/JCHMSD-06-2020-0082)

22 Siimeyye Gider, Zeynep Giil Unal, “Ge¢ Osmanli Dénemi Is-
tanbul Koruyucu Saglik Kurumlar: ve Pendik Bakteriyolojiha-
ne-i Baytari Binas1”, Dicle Universitesi 1. Uluslararas: Mimarlik
Sempozyumu, 04-06 Ekim 2018, Diyarbakur.

CEMINOND

9 Daulkelb Ameliyathanesi (Gider, 2019)

DAULKELB AMELIYATHANESI

UNUTULAN FONKSIYON

10 Telkihhane-i Sdhane ve Dalilkelb Ameliyathénesi’'nin
bellekte olan / olmayan yeri
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11 istanbul'da yer alan bakteriyolojihaneler (Gider, 2019)

Bakteriyolojihaneler

Mikroorganizmalar, bulasic1 hastaliklar ile ilgili
arastirmalarin ve bu hastaliklar1 dnleyici a1 ve se-
rum iretiminin yapildigi kurumlar olan bakteriyo-
lojihaneler, Osmanli Devletinde, insan hastaliklar1
ile ilgilenen bakteriyolojihne-i sdhane ve hayvan
hastaliklari ile ilgilenen bakteriyolojihane-i baytari
olmak tizere iki farkli kurum olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. ilk bakteriyolojihane, 1893-1894 kolera
salgininda II. Abdiilhamid’in alinacak onlemler
ile ilgili yardim istedigi Pasteur Enstitiisi’'nden Dr.
Andre Chantemesse’nin Onerisiyle sehir sularinin
tahlil edilmesi amaciyla kurulmugtur. Daha sonra
artan ve degisen ihtiyaca gore yeni yap1 ve kurum-
lar tesis edilmistir.”

23 Gider, Geg Osmanli Dénemi Istanbul Koruyucu Saghk Kurum-
lar1.

MiLL] SARAYLAR | sayi:22

Istanbulda 5 adet bakteriyolojihane yapisi tespit
edilmigtir: Bakteriyolojihane-i $ahane (Demirka-
p1), Bakteriyolojihane-i Sdhane (Nisantas1), Bakte-
riyolojihane-i Osmani, Bakteriyolojihane-i Baytari
(Sultanahmet) ve Pendik Bakteriyolojihane-i Bay-
tarisi. Bunlardan giiniimiize yalnizca Pendik’teki
bakteriyolojihdne ulagmistir. Bu kurum, o6zgiin
fonksiyonuyla kuruldugu giinden beri hizmetine
devam eden tek koruyucu saglik kurumudur. Gii-
niimiizde Pendik Veteriner Kontrol Aragtirma Ens-
titiisti adiyla hizmet vermektedir.
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12 Bakteriyolojihanelerin bellekte olan / olmayan yeri

Hatirlatici Olarak COVID-19 Pandemisi

[k olarak Aralik 2019da Cin'in Vuhan eyale-
tinde ortaya ¢ikmis bir solunum yolu viriisii olan
koronaviriis, Mart 2020de Tiirkiyede de ilk vaka-
nin gorillmesiyle birlikte biitiin diinyada pandemi
ilan edilmistir. COVID-19 pandemisinin etkileri,
bu ¢alismanin hazirlandig: siiregte hala devam et-
mektedir. Bellekte yer eden fakat siire¢ icerisinde
unutulan olaylar1 geri ¢agirma gorevi géren mne-
moniclere ¢alismanin giris béliimiinde deginilmis-
ti. Bu boliimde, giiniimiizde genis kitleleri etkileyen
bir salginin, 19. yiizyilda ayni sekilde genis kitleleri
etkilemis olan salginlarla miicadele amaciyla inga
edilen fakat zaman icerisinde kendilerine olan ih-
tiyacin ortadan kalkmasiyla unutulan koruyucu
saglik yapilarinin hatirlanmasindaki rolii incele-
necektir. Bu incelemede giiniimiiz toplumlarinin

hatirlama ihtiyacin1 karsilamak i¢in bagvurdugu
ilk kaynak olan Google analizleri kullanilmistir. 19.
yiizyll salginlarina ve koruyucu saglik kurumlari-
na yonelik birka¢ anahtar kelime secilmis, Goog-
le Trends tizerinden aramalarin 5 yillik siiregteki
aranma egilimleri, aranan ilgili konular ve aranan
konumlar analiz edilmistir.

[lk olarak tarihi bir salgin olan “Ispanyol gribi”
aramasi arastirilmig, aranma trendinin COVID-19
salgininin gorildigii 2019-2020 periyodunda ciddi
bir artis egiliminde oldugu goriilmiistiir. Bu arama-
ya salginin ne kadar siirdiigii, nasil bittigi gibi ara-
malarin da eslik ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla
benzer tarihi olaylara iliskin bir bellek tazelemesine
ihtiya¢ duyuldugu soylenebilir.



iSPANYOL GRiBi
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1 ispanyol gribi kag yil siirdii

2 ispanyol gribi ne zaman

3 ispanyol gribi nasil bitti

4 ispanyol gribi kag kisi oldi

5 ispanyol gribi ne kadar siirdii
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13 Ispanyol Gribi anahtar kelimesinin aranma trendi (Erisim Tarihi: Haziran 2021)

Ikinci bir anahtar kelime olarak yine tarihte cid-
di kayiplara yol agmis olan “veba” kelimesi segil-
mistir. Bu aramanin da COVID-19 pandemisinin
gortldig 2019-2020 araliginda artan bir grafik
sergiledigi gortilmiistiir.

Yapilara iliskin bir analiz yapabilmek amaciyla
tahaffuzhinelerin, yani karantina istasyonlarinin
Ingilizcesi olan “quarantine station” anahtar keli-
mesi secilmis ve aranma trendi diinya genelinde
analiz edilmistir. Burada da 6nceki iki anahtar ke-
lime gibi aranma egiliminin 2019-2020 periyodun-
da ciddi bir artis gosterdigi tespit edilmistir. Dikkat
geken diger bir unsur da kelimenin arandig bolge
analizidir. Avustralyanin yapilan aramalarda 100

puan gibi bir degerle birinci sirada oldugu tespit
edilmistir. Bunun nedeni arastirildiginda, burada
Woodman Point Quarantine Station isimli bir ka-
rantina istasyonunun yer aldig1 goriilmistiir. 1851-
1979 yillar1 arasinda goriilen salgin hastaliklarda
aktif olarak kullanilmis olan karantina istasyonu,
giiniimiizde bellek mekani olarak yasamakta, tarih
turlarina ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica burada
karantina tecriibesi yasamis kisilerin tanikliklari-
n1 anlattiklar1 turlar da diizenlenmekte, karanti-
na bavullar1 gibi kisilerin kullandiklar1 esyalar da
sergilenmektedir.
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4 veba kag yil strdii Biiyiik Gikig

5 wveba doktoru Biiyiik Gikig

14 Veba anahtar kelimesinin aranma trendi (Erisim Tarihi: Haziran 2021)
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15 Quarantine Station anahtar kelimesinin aranma trendi (Erisim Tarihi: Haziran 2021)
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16 Woodman Point Karantina istasyonu (www.woodmanpointquarantinestation.com, Erisim Tarihi: 03.06.2021)

Avustralyadaki aramalarin yogun olarak ya-
pildig1 bir diger bolge olan Sydney igin arastirma
yapildiginda, burada da benzer bir karantina is-
tasyonunun mevcut oldugu gortlmistiir. Q Sta-
tion ismiyle giiniimiizde otel olarak hizmet ve-
ren karantina istasyonu da bellek mekéani olarak
yagamaktadir. Istasyonun bir kism1 miize fonksi-
yonuyla hizmet vermekte, tarih turlar1 ve hayalet
turlar1 diizenlenmektedir. Ozellikle COVID-19
doneminde mekédna olan ilginin artmis oldugu
goriilmektedir.

Benzer bir arastirma, Tiirkiye konumunda
“tahaffuzhane” anahtar kelimesi i¢in yapilmigtir.
Kavramin digerlerine gore biraz daha 6zel kulla-
nimi olmasi sebebiyle bes yillik donemde aranma
sayisinin benzer bir artista oldugu goérilmistiir.
Ancak yine 2019-2020 periyodunda aranma egili-
minin diger donemlerden daha fazla oldugu tespit

MiLL] SARAYLAR | sayi:22

edilmistir. Aramanin yapildig1 bolgeler incelendi-
ginde, Istanbul ve Izmir’in ilk sirada oldugu be-
lirlenmistir. Tiirkiyede giiniimiize ulasan ve bellek
mekani olarak yasayan iki tahaffuzhanenin, Urla
ve Tuzla tahaffuzhanelerinin bu sehirlerde yer al-
masinin bu sonuca sebep oldugu diistiniilmiistiir.

Bir diger mnemonic aragtirmas: da siiregelen
fonksiyon tizerinden yapilmistir. Pendik Veteriner
Kontrol Enstitiisti, 1914 yilindan beri ayn1 yapida
ve ayni1 fonksiyonla hizmet vermektedir. Kuruldu-
gu tarihte ve 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarin-
daki as1 caligmalarinda 6ncii bir kurum olan bak-
teriyolojihanenin, giinimiiz COVID-19 salginina
kars1 gelistirilmek istenen as1 ¢alismalarinda da
6nemli rol oynadig1 goriilmektedir. Bu da siirege-
len fonksiyonun, yapilarin hem kurumsal bellek-
te hem de kolektif bellekte tuttugu yer agisindan
6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.



17 Q Station Karantina istasyonu (https://www.qgstation.com.au, Erisim Tarihi: 03.06.2021)
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18 Tahaffuzhane anahtar kelimesinin aranma trendi (Erisim Tarihi: Haziran 2021)
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Koruyucu saghk kurumlarinin iletisimsel bel-
lekte tuttuklar1 yeri gostermesi agisindan 6nemli
bir veri de donemin gazetelerinde bu kurumlara
gosterilen ilgidir. 1893 yilinda Mekteb-i Tibbiyye
bahgesinde insa edilen bakteriyolojihdnenin medya
tarafindan yakindan takip edildigi gortiilmektedir.

Sabah gazetesinde yapinin insa siireci ile mima-
ri 0zelliklerinden bahseden kisa bir haberle okuyu-
cular bilgilendirilmis, 1895 yilinda Servet-i Fiiniin
dergisinde “Bakteriyolojihaneye Bir Ziyaret” isimli
yaziyla yapinin i¢ mekénina ve isleyisine yonelik

genis bilgilere yer verilmistir. Benzer bir ilginin
gliniimiizde pandemi hastaneleri i¢in sergilendigi
goriilmektedir. Ozellikle pandemi hastanesine do-
niistiiriilen Hadimkoy Askeri Hastanesine iliskin
haberler medyada genis yer bulmustur. Burada
dikkati ¢eken bir diger husus da yapilarin fonksi-
yonel doniistimleri i¢in devletlerin verdikleri ortak
reflekstir. 1868 yilinda Serviburnu Askeri Hastane-
si'nin ve Bilyitkdere Askeri Hastanesinin tahaffuz-
héaneye doniistiiriilmesi de bu konuya verilebilecek
6nemli drneklerdir.

1914

Pendik Bakteriy

olojihcine-i Baytarisi

(PVKAE Arsivi)

2020
Pendik Veteriner Arastirma Enstit0os0

Pendik Veteriner Arastirma Enstitiisii Covid-19 asisi

gelistirmede atakta

Menekse Tokyay + Son guncelleme: 15/04/2020

19 Pendik
Bakteriyolojihane-i
Baytarisi - stiregelen
fonksiyon
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(euronews.com)
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“Doktor Mésyd Chantemesse igin dar'll
ameliyat olmak lzere Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane kurbunda iki oda bir salonu havi
olarak hemen bir daire ingasina Bab-i
Valayr Seraskeri’ ce tegebbiis ve ibtidar
kiindigi ve bugiin yarin ingaata baglanilip
yedi sekiz giin zarfinda ikmal edilecegi
miistahirat- vakiamizdandir.”

(Sabah, 25 Ra 1311/5 Ekim 1893)
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20 Bakteriyolojihane-i Sahane'ye dair gazete haberleri ve kuruma ziyaret fotograflari (Gider, 2019)

1868
Serviburnu Askeri Hastanesi'nin Tahaffuzhane
(Karantinahane)'ye DONUsOMU

(BOA)

2020
Hadimkoy Askeri Hastanesi'nin Pandemi
Hastanesine D&N0sUMU

W Hariyel
Tarihi Hadimkéy Askeri Hastanesi ilk hastalarini almaya
bagladi

Pandemi hastanesi clarak hizmet vermesi planlanan ve 35 ginde ... en eski
hastanelerinden birisi olan Tarihi Hadimkay Askeri Hastanesinin ...
9 Haz 2020

2% NN Tark
Tanhl Hadlmkoy Askeri Hastanesn salgin hastaneSI oluyor
kay'de Sultan 2. Abdulhamit Han'in yaplirdidi laribi hastana,
pandemi ha.stanes« olacak.
10 Nis 2020
B mayat
Tarihi Hadimkdy Askeri Hastanesi ilk hastalanini kabul
etmeye bagladi J
Hastanenin Gst katinda bulunan yodun bakim dnitelerinde 6zellikle pandemi, A e
sars, ebola gibi hastaliklar igin olugturulan negatif basingh cdalar ... B
10 Haz 2020
A2 Yoni Safak
Hadimkdy heyecani: Sultan yadigan yakinda hizmete giriyor
Sultan 2. Abdilhamid findan 1891 yiinda yapunlan larihi Hadimkéy Askeri
H Fnin pandemi h i olarak kullaml igin ...
10 May 2020

21 Donlsen yapilar - ortak refleks
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Degerlendirme ve Sonug

Ortak bir zemin ve zamanda bulusan toplulukla-
rin ortak hafizasi olan kolektif bellek, “nesilden nesle
aktarilan” kiiltiirel miras ve bu mirasin korunmasi
i¢in 6nemli bir olgudur. Bir sekilde nesiller arasinda-
ki bagin kopmasi ya da aktarimin bagka sekilde yok
olmasy, kolektif bellegin kaybina neden olabilir. Kay-
bolan bellek, dogrudan iliskili oldugu ve kolektif bel-
legin tasiyicist olan mekanin da kaybina sebep olur.
Bu sebeple farkindalik ve toplumsal biling, kolektif
bellegin yagamast ve kiiltiirel mirasin korunmasi igin
onemlidir.

Bellekte kayith olan verileri tekrar hatirlamamiza
sebep olan mnemonic araglar, yani hatirlaticilar bazen
bir koku, ses ya da bir olay seklinde kendini gosterir.
Bu ¢alismada doneminin 6énemli bilimsel kuruluslar
olan, fakat zaman igerisinde kendilerine olan ihtiyag
kayboldugu i¢in fonksiyonsuz kalarak tahrip olan ve
zamanla bellekten silinen koruyucu saglik kurumlari-
nin giincel durumlari, bellekte tuttuklar: izler agisin-
dan irdelenmistir. Bu yapilarin 6nemli bir kisminin
yok oldugu, giintimiize ulasanlarin ise ya bellek meka-
n1 olarak yasadiklari ya da sahip olduklar1 fonksiyonu
stirdiirerek hayatta kaldiklar1 goriilmistiir.

Google Trends iizerinden alanla ilgili segilen
anahtar kelimelerin aranma istatistikleri, bir hatirla-
tict olarak degerlendirilen COVID-19 pandemisinin
toplumlarin i¢inde bulunduklar1 pandemi sartlarin-
da geg¢misteki benzer olaylara yonelik 6grenme ihti-
yaglarini tetikledigini gostermektedir. Yurt digindaki
karantina istasyonlarinin bellek mekan: olarak dii-
zenlendigi olumlu 6rneklerin toplumun ilgisini ¢ek-
tigi goriilmiistiir. Dolayisiyla COVID-19 pandemi-
siyle olusan bu “toplumsal merak’, kolektif bellegin
canlanmasi i¢in 6énemli bir firsat olarak degerlendi-
rilebilir. Ayrica tilkemizdeki yasayan ya da harap hal-
de giintimiize ulasan koruyucu saghk kurumlarinin
gelecek nesillere aktarilmasinda bellek mekéani fonk-
siyonunun 6nemi de tespit edilmistir. Bir diger unsur
da yapilara olan ilginin iletisimsel bellekte tuttuklar
yerdir. Bu gegici ilginin kalic1 bir 6zellik kazanabilme-
si, ancak kiiltiirel bellege aktarilabilmesi ile miimkiin-
diir. Bu da ¢alismada irdelendigi sekliyle, siiregelen
fonksiyonun yasamasi veya yapilarin kimliginin tek-
rar hatirlanmasi gibi unsurlar ile gerceklesmektedir.
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SAH MAHMUD NISABURI MUSHAFI'NIN (TSMK H.S. 25)
HAT SANATI BAKIMINDAN TAHLILI
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Ozet

Sanat aleminde “zerrinkalem” (altin kalem) unvaniyla da taninan Nizdmeddin $ah Mahmad'un Nisaburda (Nisabur)
884-898 (1479-1493) yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. Ilk ta‘lik megkini dayis1 Abdi Nisabariden almistir.
Daha sonra Sultan Ali Meshedi’nin hat derslerine devam ederek yazisini gelistirmis, Ali Herevi ve Muhammed Handan
gibi {istadlarin yazilari tizerinde yaptig1 incelemelerin ardindan kendi iislibunu ortaya koymustur. Sanatkarlar: destekle-
yen Sah Ismail, Sah Mahmtid’u himayesi altina alarak sehnamesini yazmakla gérevlendirmistir.

Cok sayida eser vermis olan Nisabtrinin Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde muhafaza edilen (Hirka-i Saidet,
No. 25) mushaf-1 serifi, ince nesta‘lik hatla yazilmis mushaflarin en 6nemli 6rneklerindendir. 37 x 25,5 cm ebadinda ve 361
varak olan bu mushaf, Hasan el-Bagd4di'nin idaresindeki miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, Sah Muhammed Bahadir
Han tarafindan Osmanli sultan: III. Murad’a hediye edilmistir.

Hat, tezhip ve cilt gibi kitap sanatlarinin her biri i¢in emsal teskil edecek mahiyetteki bu mushafin Osmanli sanatina
tesirde bulunan eserlerden oldugunu séylemek miimkiindiir. Basindan sonuna kadar ayni zarafet ve letafet ile yazilmis
olan mushaf, tezhip sanatinin incelik imkanlarini da zorladig1 igin Islam sanatinin saheserleri arasindadir. Bu ¢aligmada,

Sah Mahmid Nigabrinin yazmis oldugu mushafin, bilhassa hat sanati bakimindan tahlili hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Mushaf, Kur’an-1 Kerim, Hat Sanati, Tezhip Sanati, Nigabtri, Hattat, Miizehhip, Osmanli Sanat1

THE ANALYSIS OF SHAH MAHMUD NISABURI'S MUSHAF (TOPKAPI PALACE MUSEUM LIBRARY H.S. 25)
IN TERMS OF ISLAMIC CALLIGRAPHY ART

Abstract

It is estimated that Nizameddin Shah Mahmud, who is also known as “zerrinkalem” (golden pen) in the art world,
was born in Nisabur between the years 1479-1493. He got his first taliq mashq from his uncle, Abdi Nisaburi. Later, he
continued the calligraphy lessons of Sultan Ali Mashadi and improved his calligraphic skill; after examining the writings
of masters such as Ali Herevi and Muhammed Handan, he revealed his own style. Shah Ismail, who supported the artists,
took Shah Mahmud under his protection and commissioned him to write his shahnime.

Nisaburi’s Mushaf (Hirka-i Saddet, no. 25), preserved in the Topkap: Palace Museum Library, is one of the most im-
portant examples of mushafs written in nesta’liq calligraphy. The size of this mushafis 37 x 25,5 cm and it has 361 leaves. It
was illuminated by the illuminators under the administration of Hasan al-Baghdadi and given to Ottoman Sultan Murad
III as a gift by Shah Muhammed Bahadir Khan.

It is possible to say that the mushaf, which will set a precedent for each of the book arts such as calligraphy, illumination
and binding, is one of the works that influenced Ottoman art. The mushaf, which was written with the same grace and ele-
gance from the beginning to the end, is among the masterpieces of Islamic art, as it challenges the refinement possibilities
of the art of illumination. This study aims to analyze the mushaf written by Shah Mahmud Nisaburi, especially in terms of

Islamic calligraphy art.

Keywords: Mushaf, Quran, Islamic Calligraphy Art, Illumination Art, Nisaburi, Calligrapher, Illumination Artist, Ot-

toman Art
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1. Mushaf Kitabetinin Gelisim Seyri

Kuran-1 Kerim’in nazil oldugu Asr-1 Saadet’ten
itibaren ilahi kelam1 kayda geciren katipler, Kelam-1
Kadim’'in méanasina oldugu kadar yazisina da ihti-
mam gostermislerdir. Bu hassasiyet, zamanla yazi-
nin bir sanat haline gelmesini ve hat sanatinin or-
taya ¢ikmasini saglamigtir. Imla ile ilgili miiskiilatin
izalesi i¢in ¢aba sarf edildigi gibi, yazinin estetik
yonii de mithim bir mesele olarak ele alinmigtur.

Erken Islam déneminde mushaf kitabetinde go-
riilen 6nemli gelismelerden biri, Kurdn kiraatinde
irab hatalarini ve yanligliklar1 gidermek, mushaf
metninde her tiirli bozulmay: 6nlemek, rahat ve
dogru okumay1 saglamak amaciyla yapilan hare-
keleme ve noktalama calismalaridir. Ebu’l-Esved
ed-Diieli, yuvarlak kirmizi renkli noktalarla hare-
keleme sisteminin temelini atmis; Nasr b. Asim ve
Ibn Yamer, egik cizgi seklinde noktalama caligma-
larini gelistirmis; Halil b. Ahmed ise Arap yaz1 ve
imla sisteminin, okutma ve mithmel isaretlerinin
bugiin de kullanilan sekillerini yaziya kazandir-
mistir.) M. Hamidullah, yazida noktalama ve hare-
keleme iglemlerinin Peygamber Efendimiz (s.a.v.)
devrinde basladigini, sahabe devrinde de gelistigini
belirtmektedir.”

Abbasiler doneminde yetisen Dahhak b. Aclan
el-Katip, Ishak b. Hammad, Ibrahim es-Siczi gibi
katipler mevzun hatlarda 6nemli yenilikler yap-
mislardir. Bu devirde Harun er-Resid’in sarayinda
calisan Mehdi ve Hosnam adli kétiplerle kafi hat-
tin1 hiinerle yazan Ebu Hiri'nin adi, mushaf yazan
sanatkarlar arasinda gegmektedir. Hat sanatinda bir
déniim noktast olarak kabul edilen Ibn Mukle ve
kardesi Ebu Abdullah Hasan b. Ali, mevzun hatla-
r1 ayiklamaya tabi tutarak siniflandirmig; harflerin
hendesi 6l¢ii ve kurallarini belirlemis ve aklam-1
sittenin dogusuna zemin hazirlamiglardir. Abbasi-
ler doneminde katipler, “neshi” diye bilinen hatt
mushaf ve kitap istinsahinda gelistirmislerdir. Nes-
hi yazi daha sonra “reyhani” ve “nesih” adlariyla

1 Abdilkadir Yilmaz, “Hat Sanatinda Hareke ve Noktalamanin
Tarihi Seyri”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 19
(2003), 50.

2 Muhammed Hamidullah, “Allah’in Elcisi (s.a.v.) ve Sahabe
Devrinde Yazi Sanat1”, Islami Arastirmalar, 2/7 (1988), 95-102.

ikiye ayrilarak mushaf yaziminda 6ne ¢ikmigtir. IV.
(X.) ylizyilda neshi yazi tamamen kififnin yerini
almistir. Mushaf kitabeti i¢in en elverisli yazi olma-
sindan dolay1 en ¢ok tercih edilen yazi olan nesih
hatt1 icin “hadim-i Kitab-1 Kerim” ifadesinin kulla-
nilmig olmasi manidardir.? Zira Osmanli donemine
ait yaklagik 1.000 mushafin hemen hemen tamami
nesih hattiyladir.*

Mushaf-1 serif yaziminda esas olan, fazlalik
veya noksanlik olmaksizin, agizdan ¢ikan sese ve
soze uygun olmasidir. Mesela; kelimenin herhangi
bir hecesi agizdan med ile (uzatilarak) ¢ikiyorsa
o heceyi kendi harekesi dogrultusunda uzatacak
olan harflerden birinin (elif, vav, ya) kendisinden
sonra bulunmasi gerekir. Uzatilmadan seslendiri-
liyorsa da oniinde bir med harfinin yer almamasi
gerekir. Ancak ilk mushaflarda bu kurala uymayan
pek ¢ok imla 6rnegi vardir. Ciinkii bu donemde
Arap yazis1 heniiz gelisme siirecini tamamlama-
mistir.” Yazidan ziyade sifahi kiltiiriin hakim
oldugu bir cografyada yetisen sahéabi arasinda
kitabet isiyle mesgul olanlarin biitiin bir Kurdn-1
Kerim’i bu kadarcik “taksirat” ile kayda gegirmis
olmalar1 onlarin dikkatsizlikleri olarak degerlen-
dirilmemeli; tam aksine biiylik bir basar1 olarak
goriilmelidir. Bilgisayar soyle dursun, higbir ileri
teknolojik donanimin olmadig1, yazma aliskanlik-
larinin yeterince gelismedigi bir ortamda, ibtidai
alet ve malzemelerle kayda alinmis olan ilahi vah-
yin muhtelif kelimelerinde imla bakimindan bazi
tutarsizliklar bulunmas: son derece normal bir
durumdur. Kurdn-1 Kerim’in hacmiyle kiyaslan-
diginda, ilk kitdbetinden asirlar sonra listelenen
miitenakiz imla 6rneklerinin aslinda ¢ok da fazla
olmadig1 rahatlikla séylenebilir.

3 Mistakimzade S. Sadeddin, Tuhfe-i Hattdtin, istanbul: 1928,
28.

4 Mubhittin Serin, “Mushaf”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 31,
Istanbul: TDV Yayinlari, 2006, 252.

5 Tayyar Altikulag, Hz. Osmana Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif,
Istanbul: ISAM Yayinlari, 2007, 35-36.



Mushaf kitabeti bakimindan son derece 6nemli
bir mesele de kiraat hususudur. “Yedi kiraat” ola-
rak bilinen miitevatir kiraatlar sunlardir: Ibn Kesir
(Mekke), Nafi’ (Medine), Ibn Amir (Sam), Ebu
Amr (Basra), Hamza (Kafe), Kisai (Kafe) ve Asim
(Kafe). Bunlar icinde senet bakimindan en sahih
olanlar1 Nafi’ ve Asim kiraatlaridir. Miitevatir ki-
raatlarda resm-i hat, Arabiyyet (Arapga kaideleri-
ne uygunluk) ve senedi sahih olmak gibi ti¢ 6nemli
sart vardir.® Mushaf kitabetindeki bilhassa bazi keli-
melerin yazimindaki ihtilaflar, kiraat farkliliklariyla
iligkilidir. Mushaf yazacak olan hattatin bu husus-
taki hassasiyetleri goz oniinde tutmasi ve imla iti-
bariyla tutarli bir yol izlemesi gerekir. Bugiin IslAm
diinyasinda, Asim kiraat1 {izerine yazilmis mushaf-
lar ¢ok yaygindir. Ancak Sudanda Ebu Amr, M-
sir'in bir kismi ile Kuzey Afrikada ise Vers rivéyeti
esas alinarak mushaflar basilmaktadir.’

2. Yazma Mushaflarin Genel Ozellikleri

Yazma mushaflar, ebatlarina gore degisik isim-
ler alir. En biiyiik ebatli mushaflara “cami (rahle)
boy”, bunlarin yarisi kadar olanlarina “kebiri kit'a
mushaf”, bunlarin yaris1 kadar olanlarina “ve-
zirl kita mushaf”, bunlarin yaris1 kadar olanlari-
na “rubu’(1/4) kita mushaf”, bunlarin yaris1 kadar
olanlarina da “simin (1/8) kita mushaf”™ adi verilir.
Bir de sancak mushaflar1 vardir ki, sancak iistiine
takilmak i¢in yazilan ve altigen, sekizgen seklinde
olan ¢ok kiicitk mushaflardir. Sancak mushafi ha-
ricindeki Osmanli mushaflarinda sayfa diizeni dai-
ma dikine dikdortgen seklindedir. En-boy nispeti
ise genellikle 4/7 6lgiisiinii muhafaza eder. Bununla
birlikte, yazi sahasinin ytiksekligi genellikle mushaf
sayfasinin eni kadardir.®

6 Osman Keskioglu, Niizaliinden Giiniimiize Kuran-1 Kerim
Bilgileri, Ankara: TDV Yayinlari, 2010, 158-159.

7  Serin, “Mushaf”, 252.

8 M. Ugur Derman, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi
Hat Koleksiyonundan Segmeler, Istanbul: 2002, 22.

Mushafin normal bir sayfasinda kag satir oldugu
hususu da dnemlidir. Herhangi bir sayfa, stire basi
ile bolinmemisse satir adedi genellikle tek sayili
(11, 13, 15, 17 gibi) olmustur. Bununla birlikte na-
diren cift sayil1 (8,12 gibi) satir diizeniyle yazilmis
mushaflar da mevcuttur. Mushaflarin yazi sahasi
kitabin sirtina yakindur, diger iig tarafi ise ilahi met-
ni dis tesirlerden korumak i¢in daha genis birakilir.’

Kuran-1 Kerim hifzina galisanlara kolaylik sagla-
mak i¢in ayetlerin sayfa sonlarina denk gelecek ke-
limelerini géz oniinde bulundurarak yazilmis olan
15 satirli “sayfa tutar” mushaflar da vardir ki bun-
lara “ayet-berkenar” denilir. Bu tarzda yazilmis ilk
mushafin ne zaman tanzim edildigi bilinmemekle
birlikte ¢ok eski olmadig1 sdylenebilir. Mesela; Ha-
fiz Osman zamaninda (1642-1698) boyle mushaflar
heniiz yoktur. Ayet-berkenarli mushaf yazma husu-
sunda en ¢ok taninan Osmanli hattat1 Hasan Riza
Efendidir (1849-1920)."° Ayet-berkenar mushaf ya-
ziminda bir sayfa i¢in mikyas olarak en uzun ayet
olan miidayene ayetinin (Bakara, 2/282), bir satir
icin de mikyas olarak en kisa stire olan Kevser Si-
resinin esas alindig1 hususuna Bediuzzaman Said
Nursi'nin Mektiibat adli eserinde temas edilmistir.

Kurdn-1 Kerin?’in tamamu 30 ciiz, her ctiz 20°ser
sayfa, her sayfa da ortalama 15 satir oldugu i¢in bir
mushafin bastan sona itina ile yazilmasi ¢ok uzun
zaman alir. Bu middet zarfinda tabii olarak hat-
tatin yazist da gelisir. Dolayisiyla hattatin mushafi
yazmaya basladig1 sayfalarla tamamladig1 sayfalar
arasinda estetik bir fark tezahiir eder. Bu, bilhassa
ilk defa mushaf yazacak olanlar i¢in kaginilmasi
zor bir durumdur. Iste, Kurén-1 Kerim’in bas tarafi
ile son kismi arasindaki farkin bariz olmamasi ve
bas tarafinin daha giizel olmasi i¢in hattatlar bazen
10. clizden itibaren yazmaya baglayarak Kurdn-1
Kerim’in sonuna kadar yazarlar ve artik isleklik ka-
zanmis bir hat ile de ilk 10 ciizii yazarak musha-
fin baslangi¢ kismindaki ciizlerin yazi bakimindan
daha giizel olmasini hedeflerler. Mushafin bas tarafi

9 M. Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, Istanbul:
Akbank-Sakip Sabanci Universitesi, 2010, 15.

10 M. Ugur Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerimler Nasil Hazirlanir-
d1?”, Hayat Tarih, 7 (1970), 14.



daha miitekdmil bir hat ile yazilmis olunca okuyana
sevk verir; heniiz hattat bakimindan yazi istenen ki-
vama gelmeden yazilan 10. clizden sonraki kisimlar
ise farkina pek varilmadan ve azalarak kaybolur."
Bununla birlikte, bu miibarek tesebbiisiin akamete
ugramamasi ve muvaffakiyetle neticelenmesi niye-
tiyle, teberriiken Fetih Stiresi ile mushaf kitabetine
baslayan hattatlar da vardir. Hattatlar, yazdiktan
sonra hata tespit ettikleri veya begenmedikleri bir
sayfa olursa onu yeniden yazarlar. Cikartilan ve
“muhrec” denilen sayfalar1 da bilhassa tezhip sana-
tinda ustalagsmak isteyen ogrenciler tezhipleyerek
degerlendirirler.

Hattatlar, yazma mushaflarin her sayfasina tek
tek satir ¢izgisi ¢ekmek yerine mustar kullanarak
zaman kazanmus olurlar. Bask: i¢cin mushaf yazan
bazi hattatlar ise harf yiiksekliklerini ve hareke s1-
nirlarini belirlemek maksadiyla her satir i¢in dort
cizgi cekerek ve kolaylik saglamasi i¢in satirlari nu-
maralandirarak mushaf sayfalarini yazarlar.

Yazma mushaflarin ¢ogunda miicellit ve miizeh-
hip isimleri maalesef yoktur. Bazi mushaflarin cildine
ve mahfazasina inci, elmas, yakut, ziimriit, firuze gibi
ok kiymetli taglarla kakma yapilmig oldugu (Istan-
bul Universitesi, No. NEK-A.6543) ve goz alic1 bir sa-
nat saheseri ortaya konuldugu halde higbir sanatkar
imzasina rastlanamamis olmast tiztictidiir. Klasik Os-
manli doneminde miizehhip imzalarina genel olarak
rastlanamayisi, tezhiplerin nakkashanede ¢ogu za-
man ekip ¢alismasiyla yapilmis olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Bazi mushaflarda hattat imzas1 ve/veya
yazilis tarihine rastlamak da miimkiin degildir.

Mushaflarin ilahi metin kismi biiyiik gogunlukla
nesih hatti ile yazilmigken ketebe ve dua kismy, stire
baslari, ciiz, hizip, secde, aser yazilar rika hatti ile
yazilmistir. Bununla birlikte, ince nesta’lik hattiyla
yazilmis mushaflar da mevcuttur ki, bu ¢aligmada
Sah Mahmud Nisabtrinin yazdig1 ince nesta’lik
mushaf incelenecektir. Mushaf ciltlerinin sertabin-
da siiliis hattiyla “La yemessiiht ille'l-mutahhartin
(Ona ancak tertemiz olanlar dokunabilir)” ayetine
(Vaki‘a 56/79) veya Vakia Stresinin 77-79. ayetle-
rine siklikla rastlanir.

11 Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerimler Nasil Hazirlanirdi?”, 14.

3. Sah Mahmud Nisabari'nin Hayati ve

ince Nesta’lik Mushafi

Sanat 4dleminde “zerrinkalem” (altin kalem) un-
vantyla da taninan Nizdmeddin $ah Mahmadun
Nisaburda (Nisabur) 884-898 (1479-1493) yillar
arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. ilk talik
meskini dayis1 Abdi Nisdbtriden almigtir. Daha
sonra Sultan Ali Meshedinin hat derslerine devam
ederek yazisini gelistirmis, Ali Herevi ve Muham-
med Handan gibi tistadlarin yazilar: tizerinde yap-
t181 incelemelerin ardindan kendi {islibunu ortaya
koymugtur. Sanatkirlari destekleyen Sah Ismail,
Sah Mahmad'u himayesi altina alarak sehname-
sini yazmakla gorevlendirmistir. Cok sayida eser
vermis olan Nisabtrinin Topkap: Sarayr Miizesi
Kitiiphanesinde muhafaza edilen (Hirka-i Saadet,
No. 25) mushaf-1 serifi, ince nesta’lik hattiyla yazil-
mis mushaflarin miistesna bir 6rnegidir. 37 x 25,5
cm ebadinda ve 361 varak olan bu mushaf, Hasan
el-Bagdadinin idaresindeki miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis, Sah Muhammed Bahadir Han tarafin-
dan Osmanli sultani III. Murad’a hediye edilmistir."?

Hat, tezhip ve cilt gibi kitap sanatlarinin her biri
icin emsal tegkil edecek mahiyetteki bu mushafin
Osmanli sanatina da tesirde bulunarak yoén verdi-
gini sdylemek miimkiindiir. Ta'lik hattinin anavata-
n1 sayilan Iran cografyasindan Osmanl kiiltiiriine
intikalinde Sah Mahmd, 6grencileri ve takipgileri
onemli birer pay sahibidir. Bagindan sonuna kadar
ayni zarafet ve letafet ile yazilmis olan; zahriye say-
fasi, stire baslari, ayet duraklari, ciiz ve hizip giilleri
ile de tezhip sanatinin incelik imkanlarini zorlayan
bu mushaf, IslAim sanatinin saheserleri arasindadir.
Bu ¢alismada, Sah Mahmid Nisabtiri’nin yazmis ol-
dugu mushafin bilhassa hat sanat1 bakimindan ele
aliarak ana hatlariyla tanitilmasi hedeflenmekte-
dir. Ayn1 mushafin tezhip sanat1 bakimindan ince-
lenmesi yayinlanmis oldugu i¢in® bu ¢alismamizda
mushafin tezhibiyle ilgili detaylara lizumundan
fazla yer verilmemistir.

12 Muhittin Serin, “Sah Mahmiid Nisabtri”, TDV Islam Ansiklo-
pedisi, XXXVIII (2010), Istanbul: TDV Yayinlari, 256.

13 Nihal Araci, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in
Tezhip Sanat1 Agisindan Incelenmesi”, FSM Ilmi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021), 1-34.



4. Mizehhip Hasan El-Bagdadi

Nisabtri Mushafrnin miizehhibi Hasan el-Bag-
dadi, kiinyesinden de anlagilacag: gibi Bagdat asilli
olup Sah Tahmasbin nakkashanesindeki bagnak-
kastir."* Sah II. Ismail'in (8l. 1577) saray kiitiipha-
nesinde de gorev yapmustir." Safeviler devrinin en
onemli sanatkarlarindandir. Nisdburi Mushafrnin
tezhibi 1562 senesine tarihlenmistir.'¢

5. Mushaflarin Estetik Tahlilinde Yontem

[slam tarihi boyunca en fazla istinsah edilen ki-
tap Kuridn-1 Kerim oldugu i¢cin mushaflarin sekilleri
ve sanat yonleri de sayisiz bir tenevvii arz etmistir.
Her bir mushafin ebads, sekli, yazi ¢esidi, sayfa dii-
zeni, satir nizamy, tezyinati, cildi vs. muhtelif 6zel-
liklerde olmustur. Bunlar arasinda elbette donem
donem belli standartlarin benimsendigi de mu-
hakkaktir; fakat sanatkarlar bazen kendi inisiyatif-
leriyle, bazen de hamilerin/isverenlerin yonlendir-
meleriyle oldukgea farkli ve ilging tasarimlara sahip
mushaflar ortaya ¢ikarmislardir.

Mushaflarin bir kismi giinliik tilavete elverisli
olmasi diistiniilerek yazilmis, bir kismi da sanat ve
marifet 1zhar etmek maksadiyla veya sancak mushafi
gibi sinirli kullanim alanlarina mahsusen yazilmstir.
Siirekli okunabilecek evsaftaki mushaflarda genellik-
le el-gdz mesafesine nispetli tipik kitap boyutlar1 ve
ince kalemle yazilan tek bir yazi ¢esidi tercih edilmis-
tir. Bu yazi gesitleri donemlere gore degisiklik arz et-
mistir. Heniiz yazi nevilerinin fazla dallanip budak-
lanmamis oldugu erken Islam devri mushaflarinda
genellikle kafi ve bazi tiirleri kullanilmigken, daha
sonra neshi, reyhani ve nesih hatlar1 biitiin mushaf
metninin yaziminda tek nevi olarak tercih edilmis-
tir. Sanat 1zhar etmeye yonelik mushaflarda ise her
sayfada bazen iki, bazen {i¢ yaz1 ¢esidinin birlikte

14 Gelibolulu Mustafa Ali Efendi, Mendkib-1 Hiinerverdan, 1926,
152.

15 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanlrya Tezhip Sanatr’,
Hat ve Tezhip Sanati, Ed. A. Riza Ozcan, Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2012, 269.

16 Giilnihal Kiipeli, “Savage1 Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi
Sarayindaki Miizehhib ve Nakkaglara Dair Notlar”, Akdeniz
Sanat Dergisi, 13/24 (2019), 72.

kullanildig: terkipler yapilmistir. “Yakut tertibi” ola-
rak bilinen sayfa diizeni bu hususta 6ncii mahiyette-
dir. Ahmed Karahisarinin Kantini Sultan Siileyman
i¢in yazmis oldugu mushaf (TSMK, Hirka-i Saadet,
No. 5), bu konudaki en dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.

Mushaflar1 sanat bakimindan tahlile tabi tutar-
ken su hususlara dikkat edilmelidir:

- Mushafin hangi miize, kiitiiphane veya kolek-
siyonda oldugunun ve envanter numarasinin
tespiti

- Mushaf cildinin genel 6zellikleri, rengi, malze-
mesi, teknigi, tezyinati, donemi ve kondisyonu

- Mushafin fevaid (vikaye) sayfalarinin 6zellikleri

- Mushafin ana metninde kullanilan yazi cesidi
veya gesitleri

- Zahriye sayfasi, stre basi, mushaf giilleri, hatime
sayfasi, ferag kaydi gibi kisimlarinda kullanilan
yazi gesitleri

- Ketebe kaydi varsa hattatinin kimliginin tespit
edilmesi, yoksa yazi hususiyetlerinden hareketle
doénem/mektep ve hattat tahminlerinin yapilmasi

- Mushafin sayfa diizeninin ve tasarim seklinin
belirlenmesi

- Mushafin toplam varak ve sayfa sayist ile her say-
fadaki satir sayisinin belirlenmesi

- Mushafin ana metninde ve secavend isaretlerin-
de hangi renk ve evsafta miirekkebin kullanildigy;
zermiirekkep, Gistiibeg veya bagka renklere yer ve-
rilip verilmedigi, zermiirekkep varsa siyah tahrir
gekilip ¢ekilmedigi

- Mushafin resm-i Osmani imlasina gore yazilip
yazilmadig1

- Mushafin hangi kiraate gore yazildig1
- Mushafin ayet-berkenar olup olmadig:

- Mushaf metninin bagstan
harekelenmedigi

- Mushaf metninde eksiklik, fazlalik, atlama, tek-
rar, imla hatasi, harf birlesim ustlii hatasi, nokta
veya hareke eksikligi/fazlalig1 olup olmadiginin
tespiti ve eger hata varsa bunlarin daha 6nce fark
edilerek tashih yoluna gidilip gidilmedigi

sona harekelenip
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- Mushaf kagidinin rengi, dokusu, yapisi, kalinlig
ve seffaflik derecesi

- Mushafin tezhip 6zelliklerinin zahriye, serlevha,
stire bagi, giiller, ayet duraklari, cetveller ve héti-
me sayfasi (ferag kaydi) bakimindan ayri ayr1 in-
celenerek motif, tasarim, teknik ve renk analizle-
rinin yapilmasi, varsa miizehhibinin veya dénem
Ozelliklerinin belirtilmesi

- Varsa mushaftaki mihiirlerin, vakif kayitlarinin
ve bagka notlarin muhtevasinin belirtilmesi

- Mushafin genel kondisyonunun ve daha once
restorasyona tabi tutulup tutulmadiginin tespiti

- Mushafin tipkibasiminin yapilip yapilmadig:

6. Sah Mahmud Nisabari Mushafi’nin
Ozellikleri

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Hirka-i
Saadet No. 25 envanter kaydi ile muhafaza edilmek-
te olan mushaf-1 serif, dikey dikdortgen seklinde ve
37 x 25,5 cm ebadinda olup 361 varaktir. Harekeli
olarak ve ince nesta’lik hattiyla yazilmis olan mus-
hafin metni toplam 721 sayfaya tekabiil etmektedir.
Ferag kaydindaki bilgiye gore 14 Muharrem 945
(13 Haziran 1538) tarihinde tamamlanmigtir. Mus-
hafin hattat: Sah Mahmiid Nisabtri, miizehhibi ise
Hasan el-Bagdadidir.

Mushafin yazi sahasi yaklasik 22 x 13 cm eba-
dindadir. Stre bagi tezhibinin yer almadig sayfa-
larda 9 satir vardir. Satir aralari genis tutulmustur.
Hareke sekilleri, nesih hattindaki hareke sekillerine
benzemekle birlikte nispeten farkli bir aslaptadir.
Harflerin kalem kalinligina nispetle hareke kalemi
oldukga ince tutulmustur.

Yazi sahasinin zeminine gayet ince zerefsan
atilmistir. Zerefsan islemi muhtemelen yaz1 yazil-
madan 6nce yapilmistir. Ciinkii harflerin tizerinde
zerefsan alameti goriilmemektedir.””

Sertabli ve miklebli deri cildinin zemin rengi bor-
do-kahverengi tonlarindadir. Cildin XVI. yiizyila
ait oldugu, Isldm Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati isimli

17 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
nat1 Agisindan Incelenmesi’, 6.
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eserde belirtilmistir.'® Cildin ortasina salbekli semse,
koselerine ise kosebent yapilmistir. Semse ve kose-
bentlerde “miilemma” olarak tesmiye edilen, hem
zeminin hem de motiflerin altinlandig teknik uygu-
lanmistir. Desenler saz tislibunda tasarlanmis olup
hatéyi grubu motifler, bulutlar ve hanger yaprakla-
rindan tesekkiil etmigtir.

Orta alandan zencerek seridiyle ayrilmis olan
pervazda iki farkli teknik uygulanmistir. Kigiik
semselerle birbirinden ayrilan pargalarda yine
hatayi grubu motifler, hanger yapraklar ve bulut
motifi vardir. Motiflerin deri renginde birakildig,
zeminin altinlandig: “alttan ayirma semseli” teknik
kullanilmustir. Paftalar1 birbirinden ayiran semse-
lerde ise motifin altinlandig1, zeminin deri rengin-
de birakildig1 “lstten ayirma semseli” teknik (Re-
sim 1) uygulanmstir.”

L
i
&
i

1 Sah Mahmud Nisabari Mushafi’nin cildi

18 M. Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, Ed. Ek-
meleddin ihsanoglu, Istanbul: IRCICA Yayinlari, 1992, 196.

19 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
natt Agisindan Incelenmesi”, 9.



Sah Mahmid Nisab(ri Mushafi’nin (TSMK H.S. 25) Hat Sanati Bakimindan Tahlili

Yaklasik 11 cm capindaki dairevi
zahriye tezyinatinin ortasina, laci-
vert zemin {izerine tevki’ hattiyla ve
zermiirekkep ile su ibare yazilmigtir:

“Resm-i  kitabhdne-i  Hazret-i
Padisah-1 din pendh-1 mazhar-1
esrarvs-Sultanu  Zillullah,  Sulta-
nuw’l-berreyn  ve'l-bahreyn,  hadi-
mu’l-Haremeynis- Serifeyn, Ebu’l-
Gazi Sultan Muhammed Bahadir
Han halledallahu Tedld miilkehii ve
sultanehti ve efdda ale’l-dlemin bir-
rahti ve ihsanehil.”

[Dinin padisahi, mazhar-1 es-
rarin hamisi, yeryiiziinde Allah'n
golgesi, karalarin ve denizlerin ha-
kimi, Haremeyn-i $erifeyn’in hadi-
mi Ebu’l-Gazi Sultan Muhammed
Bahadir Han Kiitiiphanesi i¢in ha-
zirlandi. Allah Teald onun milkiinii
ve saltanatini daim eylesin ve onun
iyilik ve ihsanini alemlere yaysin. ]

Bu yazinin yer aldigi zemin,
farkli renklerde peng ve yapraklar-
dan tesekkiil eden kiigiik motiflerle
bezenmistir. Etrafina dairevi cet-
vel ¢ekilip tezyinatll bir ara suyu
yapilmis, zencerek ve ipliklerden
sonra en dig kisma irili ufakli tiglar
eklenmistir. Zahriye sayfasindaki
yazilar ilk bakista zor fark edilmek-
tedir. Clinkii zemindeki motiflerle
harfler birbirine iyice kaynasmis
vaziyettedir. Yazi ile tezyinatin bu sekilde i¢ ice ge-
¢irilmesi, zahriye tezyinatina esrarengiz bir espri
kazandirmistir. Tevki’ hattinin hareketli seyri, mo-
tiflerdeki hareketlilikle kaynastig1 i¢in harflerle
tezyinat arasinda tam bir biitiinlitk hasil olmustur.
Yazida birka¢ sedde, zamme ve mithmel diginda
harekeye yer verilmemistir. Zermiirekkep uygu-
lamasinin bir dezavantaji olarak bazi harflerde
kalem tabiat1 bozulmus ve ¢izgiler yer yer olmasi
gerektiginden daha kalin ¢ikmigtir, ancak tezyinat
icinde kayboldugu i¢in yazidaki kismi problemler
goze batmamaktadir. (Resim 2)

2 Zahriye sayfasi

Fatiha Stiresinin tamamu ile Bakara Stiresinin ilk
ayetlerinin karsilikli olarak yazildig1 serlevha sayfa-
lar1 ¢ok ihtisamli bir gekilde tezhiplenmistir. Hakim
renklerin lacivert ile altin oldugu, detaylarda sicak
renklerin de kullanildig: tezhip sahasindaki ¢ok ince
iscilik, paftalarin birbirine nispeti, renklerin birbi-
riyle uyumu miikemmel seviyededir. Stire basi paf-
talari, metin boliimiiniin Gist ve alt kismina genisce
yapilmis; bunlarin ortasina icaze hattiyla ve iistiibeg
miirekkebiyle stire isimleri (iist kisimda) ile ayet sa-
yilar1 ve Mekki/Medeni kelimeleri, yani ayetlerin nii-
zul yerleri (alt kisimda) yazilmigtir. (Resim 3)
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3 Serlevha mmv.;m_m:






Metin kisminin iki yanina koltuk tezhibi yapil-
mis, bu koltuklarin yanina ise sayfanin disina baka-
cak sekilde tasan paftalar yerlestirilmistir. Bu pafta-
lardan Fatiha Stresi sayfasindaki kisma hatt-1 icaze
ile ve tstiibe¢ miirekkebiyle dikey bir satir halinde
“La yemessuhti illel-mutahhartn”
tertemiz olanlar dokunabilir, Vakia 56/79] ayet-i
kerimesi yazilmistir. Bakara Siresi sayfasina ise
“tenzilun min Rabbi’l-4lemin” [O, alemlerin Rab-
binden indirilmistir, Vakia 56/80] ayet-i kerimesi
yazilmistir. Tezhip sahasinin etrafina cetvel gekilip
ince tiglar yapilmigtir.

Ince nesta’lik hattiyla yazilmis olan Fatiha Stre-
sinin tamamu ile Bakara Siresinin ilk ayetlerinde
satir aralari, birer satir daha sigacak kadar genis tu-
tulmus ve buralara da helezonik vaziyette seyreden
dallara serpistirilmis peng ve yaprak motiflerinden
olusan zarif tezhipler yapilmustir.

Serlevha sayfalarinda besmele-i serife dahil Ser
satir vardir. Sonraki sayfalarda stre basi ile boliin-
milyorsa 9ar satir mevcuttur. Bir sre basinin yer

[O’na ancak

aldig sayfalarda ise 2 satir kalinliginda stire basi tez-
hibi oldugu i¢in toplam 7 satirlik metin vardir. Bir
sayfada 2 stire bas1 varsa metin kismi 5 satira diis-
miistiir. Sayfalarin ayetin sonu ile tamamlanip yeni
sayfalara da ayetin basi ile baslanmasi ustlu olan ve
ayet-berkenar olarak tavsif edilen, sonraki asirlarda
yayginlasacak olan mushaf yazim metodu bu mus-
haf-1 serifte de yoktur. Dolayisiyla ayetin basi veya
sonu oldugu dikkate alinmaksizin, bir sayfadaki son

satir hangi kelime ile bitmisse sonraki sayfa deva-
mindaki kelime ile baglamistir. Bu yontem, sayfa dii-
zeni hususunda hattat: sinirlandirmayan, nispeten
rahat bir yontemdir. Zira ayet-berkenar mushaflarda
bazi sayfalar, ayetlerin uzunluguna bagli olarak daha
sikisik veya daha ferah goriinebilmektedir.

Nisabtiri Mushafrnin her sayfasinda metin kis-
minin etrafina cetvel ¢ekilmis; gerekli yerlere ciiz,
aser, hamse, hizip, secde giilii vb. tezhipler yapil-
mustir. (Resim 4-7) Bu giiller, tiirlerine gore farkl
sekillerde tasarlanmistir. Ik 73 varakta ciiz ortala-
rina “nisf glii” yapilmigtir. (Resim 8) 73. varaga ka-
dar her sayfada ortalama en az bir giil yer almakta
iken, bundan sonra 343. varaga gelinceye kadar hic-
bir giil yoktur. Sadece 343. varakta bir tane aser, bir
tane de hamse giilii vardir. Bundan sonraki sayfa-
larda, mushafin sonuna kadar yine giil tezhibi yok-
tur. Dolayisiyla 361 varaktan ibaret olan mushafin
yaklasik 74 varaginda giile rastlanirken, yaklagik
287 varaginda giile yer verilmemistir.

Mushafin biitiin sayfalarinda yer alan cetvel-
lerde altin, siilyen, yesil, eflatun ve lacivert renk-
ler tercih edilmistir. Mushafin ana metni siyah is
miirekkebiyle yazilmis; ancak stirebasi, zahriye ve
mushaf giillerinin yazilarinda siilyen, eflatun, agik
glilkurusu, agik pembe, iistiibeg, krem renkleri ve
altin kullanilmigtir.?

20 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
nat1 A¢isindan Incelenmesi’, 7.

4 Aser tezhibi 6rnegi
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5 Hizip gulu 6rnegi

8 Nisfi'l-ctiz gl 6rnegi

7 Hizip glili 6rnegdi

6 Aser tezhibi 6rnegi
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Cetvelden sonraki dis pervaz kls1£plar1na gul—
ler disginda herhangi bir tezyinat yap11mam1§t1r

Bunun istisnalar1 300. varakta, Hucurat Stiresinin :
son sayfasi (Resim. 9) ile mushafin son cuiziindeki

on sayfadir. 30. ciizde Fecr Stresinin baglarlndan
itibaren goriilen tezyini sayfalarla ilging bir sekilde
bazen kargilagilmakta iken bazen kargilagilmamak-
" tadir. Baz1 sayfalar ise karsilikli olarak tezyin edil-
mistir. (Resim 10) Bu sayfalarda sulu halkar tekni-
giyle yapilmis hatéyi, pen¢ ve yaprak motiflerinden

tesekkiil eden hafif bir tezyinat mevcuttur. Hucurat

Stresinin son sayfasinda ise farkli bir tasarim yap1-
larak daha kuquk motifler kullanilmistir.

Ayrlca, Resim 9'daki Kaf Stiresi'nin ilk sayfasin-
da goriilen ayet duraklar1 bazen ihmal edilmistir.

- Okunurken hata yapilmamasi maksadiyla mus-

haflarda pek bagvurulmayan tetibuk orneklerin-
den biri, Resim 10'da yer alan Ingirah Stresi'nin
"fe-inne mea" kismindaki nun ve ayn harflerindeki
tetdbuk esprisidir. ' '

9 S(re basi tezhibi ve
pervaz tezhibi 6rnekleri







10 Sdre basi tezhibi ve
pervaz tezhibi 6rnekleri
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Stire bag1 tezhiplerinde birbirinden farkl: tasa-
rimlar ve ¢ok ince bir iscilik s6z konusudur. Stare
isimleri zermiirekkeple yazilarak bu kisimlarin ze-
minine yapilan tezyinatla yazilar birbiriyle mezce-
dilmistir. (Resim 11-16) Ciiz giilii vb. tezhipler de
gayet zarif tutulmustur. Ayet duraklarinda standart
bir tasarim tekrarlanmigtir. Durak iglerine &yet nu-
maralar1 yazilmamustir.

13 Sdre basi tezhibi 6rnegi

Stire basi tezhibinden sonra tabii olarak Bes-
mele ile yeni stire baslamis, ancak nesih hattiyla
yazilmis mushaflarin ¢ogunda oldugu gibi Bes-
mele biitiin satira uzatilarak satirda yalniz birakil-
mamuistir. Besmeleden hemen sonra stire baglamis
ve boylelikle ilk satira hem Besmele hem de yeni
strenin ilk ayetleri yazilmigtir. “Oklu Besmele”

15 Sdre basi tezhibi 6rnegi
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16 Sare basi tezhibi 6rnegi



olarak tanimlanan ve sin harfinden sonraki kesi-
denin fazlaca uzatilmasiyla elde edilen ¢ok uzun
gizgiler ta'lik yazi agisindan elverisli olmadig: igin
ince nesta’lik hattinda oklu Besmeleden sz etmek
pek miimkiin degildir. Bu mushafta Besmelenin
biitiin satira uzatilmamasinin en 6nemli sebebi de
bu olsa gerektir.

Bilindigi gibi, ta'lik harekesiz bir yazi gesidi-
dir. Dolaysiyla bu yazinin sadeligi, sadece harf
biinyelerinin kendine mahsus cazibesinin ona
kazandirdig: estetik, bu yaziyr diger yazi nevi-
lerinden tefrik etmeye sebep olan bir hassadir.
Bununla birlikte, mushaf yazimina mahsus birta-
kim zaruretler, ta’lik hattinin da harekelenmesini
icap ettirebilmektedir. Nitekim Nisabtri Mushafi,
bu bakimdan yine istisnai vasfi haiz olmaktadir;
yani harekeli ince nesta’lik ile yazilmigtir. Bilhassa
Arap olmayan milletler tarafindan harekesiz me-
tinler okunurken bazi hatalara diisiilme ihtimali
yiiksektir. Bu gibi durumlarda bir kelimenin farkli
hareke ile okunmasi bazen sadece gramer hatasi
olarak kalmamakta, ménay1 da 6nemli 6l¢iide de-
gistirmektedir. S6z konusu metin Kurdn-1 Kerim
olunca dogru hareke ile okumanin ehemmiyeti
daha bariz olmaktadir. Iste bu yiizden, ince nes-
ta’lik hattinin kendine mahsus estetik hususiyet-
lerinden taviz vermek pahasina Nisabari Mushafi
bagtan sona harekelendirilmistir. Siilis hattinda
genellikle harf kaleminin {igte biri kalinligindaki
bir kalem ile harekeler konurken, ince nesta’lik
icin bu nispet dikkate alinirsa harekeler ¢ok kalin
ve fazlasiyla dikkat gekici olabilecegi i¢in bu mus-
hafta biiyiik bir isabetle hareke kalemi ¢ok daha
ince tercih edilmistir. Boylece harekelerin ince
nesta’lik harflerinden daha ¢ok 6ne g¢ikmasina
mani olunmustur.

Ince nesta’lik hattinin sayfa diizenindeki en dik-
kat cekici estetik kaideleri; satirlara serpistirilen
kesideler, serenler ve canaklardir. Bilhassa keside
verilecek harflerin diger satirlar gozetilerek dogru
secilmesi, sayfanin genel goriiniimii bakimindan
son derece 6nemlidir. Kesidelerin biitiin satirlarda
alt alta denk getirilmesi yerine kaydirmali vaziyette
siralanmasi sayfaya daha ahenkli bir gortiniim ka-
zandirmaktadir. Kesidenin hattat agisindan biiyiik

bir imkan oldugunu da belirtmek gerekir. Ciinkii
satirlar1 diizenlerken ihtiya¢ duyuldukca keside-
ye bagvurulmasi hattata kolaylik saglamaktadir.
Dengeli bir sekilde sayfalara serpistirilen keside-
ler, estetik bakimdan da yaziya biiyiik bir zenginlik
katmaktadir.

Mushafin sayfalarinda cetvel igindeki metin sa-
hasinin zeminine zerefsan yapilmistir. Cetvelin di-
sinda kalan pervazin zemini ise sadedir, ancak bazi
sayfalarda yer yer rutubet lekeleri vardir.

7. Sah Mahmud Nisabari Mushafi’ndaki
Tashih Ornekleri

Mushafin yazimi esnasinda gézden kagan bazi
imla hatalar1 ve eksiklikler sonradan fark edilip
tashih edilmeye veya tamamlanmaya galigilmistir.
Bu gibi tamamlamalar i¢in su 6rnekleri gostermek
miimkiindiir:

7.1. Bakara Stresi 60. dyet yazilirken “ve 14 ta’sev

A

fi'l-ardi mufsidin” kismindaki “ve 13” ibaresi 6nce
sehven atlandig1 i¢in sonradan “tasev” kelimesinin

altina ince bir kalemle eklenmistir. (Resim 17)

17 Ayette unutulan harflerin ilave edilmesine bir drnek
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7.2. Bakara Stiresi 203. dyette satira yazilmasi
unutulan kisim, yani “ve men teahhara fe la isme
aleyhi” ibaresi, sayfanin sag tarafina diisey vaziyette
ilave edilmis; cetvel ¢ekilirken bu ilave kisim i¢in
bir yuva yapilmistir. (Resim 18) Bilhassa ayni ke-
limelerin pes pese ve miikerreren gectigi ayetlerde “Vezkurullahe fi eyyamin madiidat, fe men teac-
bu gibi sehivleri yapma ihtimali yiiksek oldugu igin  cele fi yevmeyni fe la isme ‘aleyh, ve men teahhara
hattatlarin béyle durumlarda ¢ok daha dikkatli ol-  fe ld isme ‘aleyhi, li menitteka vettekullahe va’lemi:
mas gerekir. Ayetin tamamina gz atildiginda bu  ennekum ileyhi tuhseriin.”
ihmalin sebebi daha iyi anlagilacaktir:

18 Ayette unutulan kelimelerin ilave edilmesine ve cetvel icine alinmasina bir 6rnek
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7.3. Al-i Imran Stiresi 160. ayet yazilirken “in yen-
surkiimullahu fela galibe lekiim” kismindaki “Allah”
lazfi unutulmus oldugu i¢in sonradan ince kalemle,
kiiciik boyutta eklenmistir. Buradaki “Allah” lafzinin
sonradan ilave oldugunu kuvvetlendiren delil olarak
bir st satirda iki kez gecen “Allah” lafzinin buytkli-
gii gosterilebilir. Ayrica, “yensurkiim” kelimesinin so-
nundaki mim harfi 6nce cezm ile harekelenmis, an-

cak daha sonra zammeye ¢evrilmemistir. (Resim 19)

7.4. Baz1 yerlerde eksiklik oldugu halde, muh-
temelen fark edilmedigi icin tashih edilmeksizin
oylece birakilmistir. Al-i Imran Stresi 168. ayetin
basinda yer alan “ellezine” kelimesindeki “nun” har-
finin noktas1 buna bir misaldir. Aslinda buradaki
“nun” harfinin ¢anag i¢inde bir nokta vardir, fakat
eger bu nokta “nun” harfine aitse bu kez “zal” harfi-
nin noktas1 ihmal edilmistir. (Resim 20)

20 Ellezine kelimesindeki nokta eksikligi

7.5. Ytsuf Stiresi 52. ayet (Zalike li yaleme enni
lem ehunhu bi'l-gaybi ve ennallahe 1a yehdi key-
de’l-hainin) tamamen atlandig: i¢in sayfanin solu-
na ince kalemle ve dikey vaziyette ilave edilmistir.
Ancak sonradan fark edilip yapilan bu tashihte ise
“lamelif” harfi sehven atlanmistir. “Ennallahe 14
yehdi keydel-hainin” seklinde yazilmasi gerekir-
ken, “ennallahe yehdi keyde’l-hainin” yazilmustir.
(Resim 21) Dolayisiyla tashihin de tashih edilme-
si gerekmektedir. Buradaki lamelif harfinin ihmal
edilmesi, ayetin mandsini tam tersine gevirecek
kadar miithim bir sorundur. Ciinkii bu nakisa ile
“Allah hainlerin tuzagini asla basariya ulastirmaz”
yerine, “Allah hainlerin tuzagini muhakkak basari-
ya ulastirir” anlami ortaya ¢ikmaktadir.

21 Sehven yazilmayan ayet ilave edilirken
yine hata yapilmasina bir 6rnek
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7.6. Isra Stresi 12. ayetteki “el-leyli ve ce‘alna
ayeten” kismi ve yine ayni sayfadaki 14. dyetin so-
nunda gegen “el-yevme aleyke hasiba” ibaresiyle 15.
ayetin basinda gecen “menihteda fe innema yehtedi
li nefsih” ibaresi, cetvel gizgileri ile ikinci bir ¢ikint1
yapilarak ince kalemle ilave edilmistir. (Resim 22)

7.7. Mi‘mintn Staresi 91. ayetin sonu (‘amma
yasiftin), satirin hemen {iizerine ince kalemle eklen-
misken, bir sonraki ayetin (Mi'mintin 23/92) son

kismi olan “fe te‘ala ‘amma yusrik{in” ibaresi sol ta-
rafa dikey vaziyette yazilmistir. (Resim 23)

7.8. Suara Suresi 72. ayetin sonu (iz ted’tin) ile
73. ayetin bas1 (ev yenfetinekum) atlandig: i¢in
sol tarafa ince kalemle dikey olarak yazilmistir.
(Resim 24)

23 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir drnek

22 Baz ayetlerde sehven yazilmayan kisimlarin yan tarafa 24 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek sonradan eklenmesine bir 6rnek
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Sah Mahmid Nisab(ri Mushafi’nin (TSMK H.S. 25) Hat Sanati Bakimindan Tahlili

7.9. “In ene illd nezirun mubin” ayeti (Suara,
26/115) tamamen atlandig1 i¢in sol tarafa dikey
olarak ve ince kalemle yazilmistir. Bu kisimda da
cetvel ¢izgileri disartya dogru c¢ikinti yapmustir.
(Resim 25)

7.10. Suara Stresi 185-186. ayetlerdeki “kald in-
nema ente mine’l-musahharin. Ve ma ente illa be-
serun misluna ve in nazunnuke le mine’l-kazibin”
ile “ente mine’l-musahharin. Ve ma ente” kisimlar:
sol tarafa dikey vaziyette eklenmistir. (Resim 26)

7.11. Sehven atlanan Kasas Stiresi 35-36. ayet-
lerdeki “entumé ve meni-ttebeakuma’l-galibtin. Fe-
lemma cdehum Musa bi-ayéatind” kisimlari sol tara-
fa diisey olarak eklenmigstir. (Resim 27)

7.12. Kamer Stiresi 38-39. ayetler (Ve lekad sab-
behahum bukraten ‘azdbun mustekirr. Fe ztk ‘aza-
bi ve nuzur) tamamen atlandig i¢in sayfanin solu-
na ince kalemle ve diisey vaziyette ilave edilmistir.
(Resim 28)

o] _

o T
b

STedk ik

o

e

25 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek

26 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek

27 Sehven yazilmayan kelimelerin sonradan eklenmesine bir 6rnek
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28 Sehven yazilmayan iki dyetin sonradan eklenmesine bir 6rnek

60 MIiLL] SARAYLAR | Say::22




Kuran-1 Kerim gibi ¢ok uzun soluklu metinler
yazilirken bu nevi sehivlerin olmasi ¢ok¢a karsi-
lagilan bir durumdur. Onemli olan, béyle nemli
metinleri sonradan tekrar tekrar ve titiz bir sekilde
kontrol ederek hatalar1 izale etmektir. Bu durum
bilhassa tipkibasimi yapilacak olan mushaflar i¢in
biiytik 6nem arz etmektedir. Miize ve kiitiiphane-
lerde muhafaza edilen ve sanat kiymeti bakimindan
biiytik 6nemi haiz olan pek ¢ok mushaf, nesredildi-
gi takdirde hem matbu mushaflar silsilesine biiyiik
katkida bulunacagi hem de sanatkarlar i¢in kayda
deger bir hizmet olacag1 halde, ciddi baz: hatala-
rindan dolayr nesredilememektedir. Oyle ki, bazi
mushaflarda tamamen atlanan satirlar veya ayetler
oldugu tespit edilmistir. Bu mushaflardan bazila-
rinda ilgili yere sonradan kursun kalemle bir isaret
konarak eksik olan ibare yazilmistir. Ancak boyle
bir mushafin tipkibasima girebilmesi i¢in o sayfa-
nin esasen hattat1 tarafindan tekrar diizenlenerek
yazilmas1 gerekmektedir. Hattat: hayatta olmadig1
i¢in ayni uslGpta yazabilecek olan bir bagka hattata
eksik kismin tamamlatilmas: sarttir. Bu durumda
da o mushaf bastan sonra ilk hattatinin kalemin-
den ¢ikmis olmayacaktir. Kaldi ki, hatalarin tashihi
bir yana, biitlin bir mushafi tetkik ederek hata veya
nakisa oldugunu tespit etmek bile olduk¢a miigkiil
bir meseledir.

Nisabtiri Mushafinin yazis1 gayet akici ve la-
tif bir ince nesta’lik hatt1 olsa da mushafi nesih
hattindan okumaya aligkin olanlar i¢in birtakim
zorluklarin olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayi-
styla ince nesta’lik mushafin harekelenmis olmast,
biitiin kelimelerin dogru okunabilmesi i¢in yeter-
li sayilmaz. Ince nesta’lik hattinin kendine mah-
sus imlé inceliklerine, nesih hattina goére olduk¢a
farkli olan harf biinyelerine agina olmayan birisi
bazi kelimeleri yine hatali okuyabilir, hatta hi¢
okuyamayabilir.

Degerlendirme ve Sonug

Hatime sayfasinda kaydedildigi gibi, H. 945 se-
nesinin Muharrem ayinda (Haziran 1538) tamam-
lanmis olan saheser mahiyetindeki bu mushaf,
(Resim 29) hem hat hem tezhip yéniiyle devrinin
ozelliklerini en iyi sekilde yansitan 6rneklerden bi-
ridir. Cildi de bu mushafin i¢ kismindaki inceliklere
yonelik ipucu verecek sekilde zarifane yapilmustir.
Cok zengin bir iscilikle tezyin edilmis olan zahriye
ve serlevha sayfalari ile iktifa edilmeyerek her stire
basi i¢in farkli bir tezhip sahasi tasarlanmustir. Ciiz,
hizip, aser, secde vs. giilleri de mushafin tezyini gii-
zelligini pekistirmistir.

Satir nizami, harf biinyeleri ve bagindan sonu-
na kadar aynu titizlikle, ayni iisltp ile yazilmis olan
mushaf metninde ince nesta’lik hattinin tercih edil-
mis olmasi, bu esere istisnai bir nitelik kazandir-
mustir. Ketebe kaydinda hattat, “bi-hatt-1 nesta’lik"
diyerek bu mushafi nesta’lik hattiyla yazmis oldu-
gunu hustsen belirtmektedir. Nitekim mushafla-
rin ketebe satirlarinda yazi tiiriine 6zellikle dikkat
¢ekilmesi ¢ok yaygin olmadigi halde bu mushaf-1
serifin kayda deger bir farklilig1 olduguna béoylelik-
le vurgu yapilmistir. Arapga bilen/bilmeyen herkes
tarafindan hatasiz okunabilmesi i¢in ince nesta’lik
hattinda mtitad olmadig1 halde mushafin tamami
ince kalemle harekelendirilmistir.

Diger yazma mushaflarda goriildiigii tizere, bu
mushafta da birtakim sehivlere ve iml4 hatalarina
rastlanmigstir. Hattatin sonradan fark ederek tashih
veya ilave ettigi dyetler genellikle ince kalemle ya-
zilmustir. Bu ilaveler eger kisa ise satirda ilgili kisma
yerlestirilmis, uzun ise sayfanin yan tarafina dikey
veya diisey vaziyette yazilmistir. Cetvel gekilirken
bu ilavelerin oldugu yerlere ¢ikint1 yapilmistir. Bazi
ayetlerde hata tashih edilirken yine hata yapildig1 da
olmustur. Kurdn-1 Kerim gibi uzun soluklu bir me-
tinde her ne kadar gerekli itina gosterilse de zaman
zaman dalginlikla hata yapilabilmektedir. Bu gibi
sehivleri asgariye indirmek icin sayfalar1 6nce kur-
sun kalem ile veya bagka tekniklerle tasarlayip kont-
rol ettirdikten sonra yazmaya ge¢mek daha uygun
bir yontem olsa gerektir. Bu ustl takip edildiginde
belki is ytikii ve zaman maliyeti oldukga artacaktir
ama neticede hatasiz bir mushaf yazilmis olacaktir.
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Inceledigimiz bu mushafin heniiz tipkibasi-
mi yapilmamigtir. Mushaflar tarihinde 6nemli bir
mevkii olmasina ragmen, bahsi gegen sehivler ve
¢itkma seklindeki tashihler de mushafin nesredil-
mesine mani olan estetik kaygilardandir.

[slam medeniyetinin en mithim unsurlarindan
olan yazma mushaf geleneginin, matbuattaki ve
teknolojideki gelismelere ragmen siirdiiriilmesi bii-
yiik bir zaruret arz etmektedir. Bu kiilfetli isin suur-
lu, kiiltiirlii ve varliklt hamilerin himmetine bagh
oldugu siiphesizdir. Hattatlar1 ve tezhip sanatkérla-
rin1 bu sahaya yonlendirmek, onlar1 mushaf hatti ve
tezhibi konusunda gelistirmek, glintimiiz sanat ale-
mi i¢in eksikligi en ¢ok hissedilen ihtiya¢lardandir.
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lIl. AHMED KUTUPHANESI’NDE
KAGIT OYMA TEZYINATLI FENER
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Ozet

Topkap: Sarayrnin 3. avlusunda, Arz Odasrnin arkasinda Sultan III. Ahmed tarafindan XVIII. asrin baginda yaptiril-
mus bir kiitiiphane bulunmaktadir. Mimari, estetik ve sanatsal yonleriyle dikkat ¢eken bu kiitiiphanenin icinde, ana kubbe-
den asagiya dogru sarkan bir fenerin ¢ok 6nemli tezyini hususlar1 vardir. S6zii edilen fener alt1 cephelidir; ortada kabarik
halde olup yukariya ve asagiya dogru daralan boliimleriyle biitiin yiizeyleri cam olarak tasarlanmistir. Cam yiizeylerin
hemen arkasinda, her alt1 cephede de ayn1 sekilde diizenlenmis kagit oyma tezyinat bulunmaktadir. Fenerin i¢ kisminda
cennet bahgesini andiran yesil ¢imen zeminli ¢igekler vardir, ¢igeklerin iistiinde de ¢esitli dualar, Esmé-i Nebi ve Sultan
III. Ahmede ithafen dualar yazilidir. Kitap, albiim, yaz1 ve evrak kutularinda rastlanan kati‘ sanat1 uygulamalari, ilk defa

bir fenerde goriilmekte ve 4deta levha gibi takdim edilmis bir cam arkasinda ziyaretcilere acik vaziyette sergilenmektedir.

Bu makale, simdiye kadar higbir yaymnda kati* sanatiyla ilgili degerlendirilmesine rastlamadigimiz bu fenerin, ka-
ti'nin tatbik edildigi objeler sinifinda degerlendirilmesi ve tizerindeki kati tezyinatla bir gruba déhil edilmesi amacini

tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Kati|, Fener, ITII. Ahmed Kiitiiphanesi, Geleneksel Sanatlar, Topkap: Sarayi, Topkap: Sarayr Miizesi
Kiittiphanesi, Tezyinat

THE LANTERN WITH PAPER-CUTTING DECORATIONS IN THE LIBRARY OF AHMED Il
Abstract

Behind the Reception Room in the third courtyard of the Topkapi Palace, there is a library that was built by the order
of Sultan Ahmed III at the beginning of the 18th century. In this library, remarkable with its architectural, aesthetic, and
artistic features, a lantern hanging down from the main dome is noteworthy for its decorations. The six-sided lantern has
raised sections in the middle which become gradually narrower upwards and downwards, with all surfaces made of glass.
Behind the glass surfaces of the lantern, there are paper-cutting decorations applied in the same way on all six sides. Inside
the lantern, there are flowers on a green grassy background which looks like a garden of paradise. Various prayers are in-
scribed on these flowers, such as Esma-i Nebi (names of the Prophet Muhammad) and prayers dedicated to Sultan Ahmed
III. Kat1® art, i.e. the art of intricate paper cutting which used to be practiced mainly to adorn books, albums, writings, and
wooden chests, was applied as ornamentation for the first time on a lantern and behind a glass surface that was designed
like a panel and it’s exhibited for visitors.

There are no previous articles analyzing this lantern’s distinctive kat1 art features. Thus, this paper aims to evaluate
this lantern within the category of objects where the art of kat1* was applied, as well as for the inclusion of this lantern in a
group of objects adorned with kat1® art.

Keywords: Kat1* (Paper-Cutting) Art, Lantern, The Library of Ahmed III, Traditional Arts, Topkapi Palace, Topkapi

Palace Museum Library, Decorations
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1 lll. Ahmed Kitliphanesi

Giris

Topkap: Sarayrnin 3. avlusunda, Arz Odasrnin
arkasinda Sultan III. Ahmed tarafindan insa ettiri-
len kiitiiphane, banisinin ismiyle meshur olmustur.
Lale Devri geleneklerinden sayilan; kitaplarin cami,
medrese ve meskenlerdeki dolaplar yerine miistakil
kiitiiphanelerde toplanmasi usuliince saraydaki ki-
taplar1 birlestirmek iizere planlanan bu yapiya En-
dertn Kiitiiphanesi ismi de verilmistir. III. Ahmed
Kiitiiphanesine biiyiik bir ehemmiyet atfedildigi-
nin gostergesi olan temel ve agilig torenleriyle ilgili
malumata kaynaklarda rastlanmaktadir. Kitabesine
gore H. 1131 / M. 1719 tarihinde tamamlanan kii-
tiiphane, 10 Muharrem 1132 / 1719 tarihinde agil-
mustir. Yalniz saray mensuplarina has olan kiitiip-
hanenin hizmet sartlarini havi miistakil vakfiyesi
ve mitkemmel bir katalogu diizenlenmistir.! Birgok
estetik unsura ve mimari zenginlige sahip binanin,
klasik devir sonrasinda meydana ¢ikabilmis bir yap1
tipinin numune 6rneklerinden olmas, kiitiiphane-
yi ziyadesiyle kiymetlendirmektedir. Fevkani giris
ve zemindeki mahzen katinin saglayacag: hava ce-
reyaniyla kitaplarin rutubetten uzak tutulmasi he-
deflenmistir. Etrafinin agik birakilip her cepheden

1 Semavi Eyice, “Ahmed III Kiittiphanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, Cilt 2, Ankara: TDV Yayinlari, 1989, 40.
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gilines almasinin saglanmas1 ayn1 maksada hizmet?
etmekle beraber, kitaplarla meggul olmay1 kolaylas-
tiracak pencerelerin yerlestirilmesiyle havadar ve
aydinlik mekanin tesisinde de muvaffak olunmus-
tur. (Resim 1) Vakfiyedeki ifadelerden anlagilacag:
lizere, sarayda biriken kitaplardan istifade edilmesi
ve kitaplarin korunmasi maksadiyla yaptirilan kii-
tiphanenin ingasinin ardindan idari dizenleme-
lerinin tamamlandigi, kitaplarin tamir edilip ba-
kimlar1 yapilarak usta miicellidlerce ciltlendikleri
belgelerden takip edilebilmektedir.’ Ancak kiitiip-
hanenin mimari ve tezyini bircok hususu kaynak-
larda yer almasina ragmen, i¢ mekéndaki pek ¢ok
hususiyeti haiz 6nemli bir eserin geregi kadar ele
alinmadig goriilmektedir. (Resim 2) Oysa kat1” tez-
yinatly, ¢icek ve madalyonlarin tizeri dua, zikir ve
esma yazili, cam tasarim bu fener, pek ¢ok agidan
tizerinde durulmasi gereken nadir bir eserdir. Fene-
rin yaklasik dl¢iileri su sekilde belirlenmigtir: en al-
tindan yukaridaki zincire kadar olan ytiksekligi 110
cm, her ana cephenin dikdértgenlerinin ytiksekligi

2 Mehmed Refik, “Enderun-u Hiimayun Kiitiiphanesi’, Tarih-i
Osmani Enciimeni Mecmuasi, Sene 7, Say1 40, istanbul 1332,
240.

3 Ismail E. Eriinsal, Osmanlilarda Kiitiiphaneler ve Kiitiiphane-
cilik, 3. Bask, Istanbul: Timas Yayinlari, 2020, 230-231.
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40 cm, eni 35 cmdir. El yapim1 olmast ve ¢esitli de-
formeler nedeniyle cephelerin 6l¢iilerinde farklilik-
lar saptanmustr.

Fener isminin simdilik tercih edildigini, aslinda
bu tercihin boyle bir egyanin isimlendirilmesine te-
sir etmemesi gerektigini belirtmek zorundayiz. Zira
kaynaklarimiz arasinda goriilebilecek makalesinde,
Mehmed Refik eseri “fener” olarak zikretmekle bera-
ber, iginde bir 151k kaynaginin bulunmamasi, gercek-
te bir aydinlatma fonksiyonu gérmemesi itibarryla
ele aldigimiz esyaya hangi tabirin verilecegi hususu
ayr1 bir arastirma konusudur. Bu, biraz da béyle bir
eserin ¢ok nadir goriilebilecegi ile alakalidir. Deve-
kusu yumurtas, siis toplar1 ve askilari ile benzer bir
tezyini unsur olsa da sekil itibar1 ve cam tasarimiy-
la aslinda tam bir fener goriiniimii arz etmektedir.
Siileymaniye Camiinin ana kubbesinde, avizenin
ortasinda asili ahsap siis esyasi i¢in kullanilan “fors”
tabirinin devrinden bir adlandirma olmadig: ve in-
celedigimiz fenerle hicbir sekilde uyusmadigi da
anlagilmaktadir.* Tarihi yapilarda ve meskenlerde
zaman zaman yer verilen “Ya Hafiz” veya nazar ayeti

4 Nilgiin Olgun, “Cumbhuriyet Tarihinin En Kapsamli Restoras-
yonu Siileymaniye Camii, 2007-2011", Miihr-i Istanbul Siiley-
maniye Camii, Istanbul: Giirsoy Grup Kiiltir Yayinlari, 2022,
294-295.

levhalartyla benzer bir islev de sezilmektedir. Fene-
rin i¢inde yazili &yet, hadis, dua ve esma ibarelerinin
tilsimli gémleklerde var olan mantikla da paralelligi
diisiiniilmelidir. Fener dedigimiz dua ve tezyin islevli
esya i¢in devrinde ne tabir edildigi elbette gok 6nem-
lidir. Bu da saray defterlerinde ve arsiv belgelerinde
benzer bir egyanin isimlendirilmesinin kesfiyle ya da
bizzat kiitiiphane masraf kayitlarinda tespit edilebi-
lecek bir tabirin ortaya ¢ikarilmasi ile miimkiindiir.
Masraf defterleriyle ilgili bagvurdugumuz ¢alisma-
larda s6z konusu egyanin kaydina rastlanmamistir.®
Bu husus, elbette ayr1 bir aragtirmay: gerektirmek-
tedir. “Dua feneri” seklinde adlandirilabilecek olan
esere boyle bir tabir kullanmak hususunda cesaretli
davranilmayip, ge¢ de olsa Osmanli doneminden bir
kaynakta goriilen “fener” ismi uygun goriilmistiir.
Fener i¢inde mevcut yazilarin incelenmesi ve tam
dokiimiiniin yapilmasi da ayr1 bir ¢alismayr icap et-
tirecek kadar hacimli bir mevzudur. Bu ¢aligmanin
amaci, kat1’ sanat1 literatiiriine katki saglayip boyle
bir eserde kagit oyma tezyinatin var oldugunu ortaya
koymak ve bundan sonraki ¢alismalara olan ihtiyaca
isaret etmektir.

5 Omer Tiirk, Mesarif Defterleri Inginda Topkap: Saray: 111
Ahmed (Enderun) Kiitiiphanesi, Yiksek Lisans Tezi, istanbul:
Istanbul Universitesi, 2018.
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Kati€ Sanati

Kagit oyma tezyinata sahip, iizerinde dua ciim-
leleri bulunan cam fenerden 6nce giizide kitap sa-
natlarimizdan kati'nin kisaca tanitilmasi gerekmek-
tedir. Kati kelimesi, Arap¢a kesmek anlamina gelen
kat® (adf) fiilinden tiiremistir. Bu isi yapanlara ise
kat1® (aald) ve katta' (g\j:é) ismi verilmektedir. Kat1‘
genellikle aharlanmis, miithrelenmis, ebru veya ¢e-
sitli tekniklerle renklendirilmis ince kagitlardan ya-
hut deriden bir desenin veya yazinin oyulmasi sure-
tiyle kesilip yerinden ¢ikartilarak bagka bir kagit ya
da deriye yapistirilmasiyla hazirlanan sanat dalinin
adidir. Bu sanat dalinda kesilip yerinden ¢ikarilarak
bagka bir yere yapistirilan oymalara “erkek oyma”,
muntazam bir sekilde oyulmus olarak muhafaza
edilen ve farkli bir kdgida yapistirilan kisma ise
“disi oyma” ad1 verilmektedir.® (Resim 3) Kat1® sa-
natinin malzeme agisindan kagit ve deri olarak iki
farkli mecrada siirdigii anlagilmakla beraber, kay-
naklarda “kagit oyma” tabirinin zaman zaman kat1’
yerine tercih edildigi, dolayisiyla bu ifadenin “deri
oyma’ isleri ifade etmek i¢in uygun olmadig: goriil-
miigtiir. Kati* sanatinin Isldm diinyasindaki eserle-
rinin biyiik bir kismi deri malzeme olarak goriil-
mektedir. Bununla birlikte deri ve kagidin beraber
kullanildig: eserler de mevcuttur. Kanaatimize gore
“kat1” ismi iist baslik, “kagit oyma” ve “deri oyma”
tabirleri ise alt bagliklar olarak diisiniilmelidir.

Kagit oymacilig1 kaynaklarda yaklasik 2.000 yil
oncesine tarihlenen, gliniimiizde de varligini siirdii-
ren bir Cin halk sanatina dayandirilmaktadir. Erken
orneklerden biri olarak Budistlerin magara duvar-
lar1 ve mezar odalarini stislemek amaciyla yaptikla-
r1 oymalardan soz edilmektedir. Kagit oyma sanati
Cinden Orta Asya’ya, [slam diinyasina ve Avrupa’ya
yayilmistir.” Islam diinyasinda kati‘ sanatinin en er-
ken ornekleri, XV. asirda kitap ciltlerinin kap igin-
deki stislemelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. XV.
ylzyilin ikinci yaris1 ve devam eden yiizyilda kagit
oyma hat eserlerinin, aga¢ ve bitki tasvirlerinin de

6 Filiz Cagman, “Kat1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi, Cilt 25, Ankara: TDV Yayinlari, 2002, 33-34.

7  Filiz Cagman, Katt Osmanl: Diinyasinda Kagit Oyma Sanati
ve Sanatgilari, Istanbul: Aygaz Yayinlari, 2014, 16.
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3 Mir Ali tarafindan yazilmis nesta’lik harflerin Naksi tarafindan
hazirlanmis koltuklari ve zemini kagit oyma tekniginde
ciceklerle bezenmis bir kita, TSMK, H.2294
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ortaya ¢ikmaya basladig: goriilmektedir.

Giiniimiizde bilindigi ve uygulandig1 sekliyle
kat1* sanatinin mensei bugiinkii Iran cografyasina
uzanmaktadir. Kat1* sanatinin kagit olarak en eski
ornekleri, XV. ve XVI. asirlarda Herat'ta yagamis
olan sanatkarlarin eserlerine dayandirilmaktadir.®

Gelibolulu Mustafa Ali, hattatlar ve kitap sanat-
cilarindan bahseden eseri Mendkib-1 Hiinerverdn’in
kat1‘ ile ilgili boliimiinde, bu sanatin ilk ve en 6nem-
li temsilcisinin Heratli Abdullah Kati* oldugunu
soylemektedir. Abdullah Kat1° dan sonra oglu Seyh
Muhammed Dost'un babasinin izinden giderek bu
sanat1 siirdiirdiigi bilinmektedir. Sonrasinda Seyh
Muhammed Dost'un 6grencileri Sengi Ali-i Bedah-
si ve Muhammed Bakir'in da kat1* sanatinda mahir
sanatkarlar oldugu belirtilmistir.’

8  Giilbiin Mesara, Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligr (Kati*),
istanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1997, 15.

9  Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, Yay. Haz. Dr.
Mijjgan Cunbur, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlari, Aralik 2012,
145-146.



Il. Ahmed Kiitliphanesi'nde Kagit Oyma Tezyinatl Fener

Osmanli déneminde kat1® sanatinin en parlak
oldugu vakit, Kantni Sultan Siileyman’in saltanatta
oldugu yillardir. Bu devirden giiniimiize ulasan or-
neklerin ¢oklugu ve eserlerin yiiksek sanat degerini
haiz olmas, sozii edilen donemde kagit oymaciligi-
nin tekamiil etmis bir sanat dal1 olarak icra edildigi-
ni gostermektedir. XVI. asir itibariyle kayitlara gec-
meye baglayan kat1‘ sanatinin bu donemdeki meshur
temsilcisi, Efsanci Mehmeddir. Onemli bir diger
isim ise bilinen en eski, imzali ve tarihli Osmanh
kagit oymasi siir mecmuasinin sanatkdrr Mehmed
b. Gazanferdir. Benli Ali Celebi ve Abdiilkerim Ce-
lebi de bu dénemin sanatgilaridir. XVI. asrin ikinci
yarisinda kagit oyma sanétkar: olarak {in kazanan
Bursali Fahri; II. Selim, III. Murad, III. Mehmed
ve I. Ahmed donemlerinde eserler vermistir. XVII.
yiizyilda ise dikkate sayan isimler, Mehmed Naksi
ve Gazneli Mahmuddur."® III. Ahmed devrinde ka-
g1t oymaciliginda yeni bir anlayis ortaya ¢ikmustir.
Genellikle ta‘lik yazan ve oyan Mehmed Halazéde,
bu dénemin dnemli sanatkarlarindandir.

Bat1 etkilerinin goriilmeye basladigi XVIII. yiiz-
yila ait eserlerde Mevlevi dervis Hasan Eyytbi 6ne
¢ikmaktadir. XIX. yiizyilda neredeyse yok olmaya
yiiz tutan bu sanat, XX. yiizy1l itibariyle kadim sa-
natlarimiza duyulan alaka ile yeniden eser iiretilen
ve talebe yetistirilen bir saha olarak ele alinmaya
baglamistir."! (Resim 4)

4 Mevlevi dervis Hasan EyyUbi tarafindan kagit oyma olarak
stslenmis yazi cekmecesi, TSMK, C.Y.463

10 Gazneli Mahmud’un kagit oyma eserleri, Istanbul Universite-
si Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan H. 1097 (1685-86)
tarihli meghur albiimiin iginde yer almaktadir. (1UK, T. 5461).

11 Cagman, “Kat1”, 34-35.

Osmanh Kati© Sanatinin Belirgin Ozellikleri

Kat1® sanatinin Osmanli topraklarina Fars cog-
rafyasi lizerinden geldigini sdylemek miimkiindiir.
Acem tarz1 kagit oymalarla kiyaslandiginda, Osman-
l1 dénemi oymalar1 daha sade ve daha az renklidir.
Bilhassa deride altin disinda renk kullanma yollar:
aranmig, lake ve miilevven semse uygulamalarryla
bu imkan elde edilmistir. Kati; cilt sanatina miiseb-
bek deri arkasina koyulan renkli kagitlar sayesinde
hareket getirmis bir teknik olarak 6ne ¢ikmustir. (Re-
sim 5) Kitap alinip ¢ikarilirken ve rafa koyulurken
ylizeydeki kat1® eserin zarar gérmesi fazlasiyla muh-
temel oldugundan, daha korunakli bir yiizey olan
kap i¢ine konulmustur. Osmanli doneminde kati‘ sa-
natinin ilk 6rnekleri de yazma eserlerin kaplari i¢in-
de goriilmektedir. Kati'nin tam anlamiyla bir sanat
olarak icra edilmesi ve bu alanda eserler verilmesi,
XVI. asirda ger¢eklesmistir. Osmanl kati‘sinin kagit
oyma erken 6rneklerinde baharda agmus agaglar, ilk-
bahar ¢igekleri ve bah¢e kompozisyonlari yer almak-
tadir. Kantini Sultan Silleyman déneminde oyma
olarak hazirlanan hat eserleri dikkat ¢ekmektedir.
Bu eserlerde farkli renkte kagitlar ve vassale tekni-
giyle hazirlanan sayfalar mevcuttur. Giil, siimbiil ve

5 Kitab el-Furusiyya adli Memliik eserinin
deri oyma semseli kabi, 778 (1376-77), TSMK, A.2129
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lalelerin kullanildig1 vazo kompozisyonlarinin yani
sira degerli taslarin da yerlestirildigi kagit oymalar
vardir. Lale Devri etkisiyle manzara tasvirleri ve hay-
vanlarla olusturulan kompozisyonlar da bilinmekte-
dir. Kagit oyma eserlerde tavsan, tilki, tazi, baliklar,
kugu ve tavus kusu gibi hayvan figiirleri gortilmekte-
dir. Son doneme yaklastigimizda Bati sanati etkisiyle
hazirlanan oymalar ve genellikle pastel renkler dik-
kat cekicidir. Ayrica geometrik bezemeyle siislenmis
yekpare hazirlanan kagit oyma hat levhalar1 da Os-
manli doneminde karsimiza ¢ikan uygulamalardir.
Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, barindirdi-
g1 kat1* sanat1 eserleri bakimindan oldukga zengin-
dir. Deri oymalarla hazirlanmis ciltler, hat oyma-
larla siislii albiimler, kagit oyma tezyinat ve hayvan
tasvirleri, agaclar ve vassile teknigiyle yapilmis
eserler ile kutu ve yazi1 gekmecesi gibi objelerin iize-
rinde yer alan sukife ve natiiralist manzaralarin en
nadide 6rneklerine Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiip-
hanesi koleksiyonlarinda rastlanmaktadir. Deri oy-
maciliginin erken 6rnekleri, TSMK A.242 ve TSMK
A.2471 envanter numaral eserlerde goriilmektedir.
Kagit oymaciliginin 6nemli ve bol sayida 6rnekleri
ise Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulu-
nan ve Saray Albiimleri ad1 verilen TSMK H.2153
ve TSMK H.2160 numarali eserlerde yer almakta-
dir. Bu albiimlerde kagit oyma bezemeler, yazilar,
agaclar, hayvanlar ve efsanevi yaratiklar oldukea
dikkat cekicidir. Gelibolulu Mustafa Alnin kagit

oymacilarin en segkini olarak zikrettigi Abdullah
Katrf hin, Herevi olarak imzaladig: {inlii eserlerin-
den bazilar1 da Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphane-
sindeki albiimlerde bulunmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarini ihtiva eden eserlerin en
onemlisi, Safevi Sahi1 Tahmasbin kardesi Behram
Mirza i¢in hazirlanmis olan TSMK H.2154 envanter
numarali albiimdiir. Bu albiimde Timur devri kagit
oyma sanat¢ilarinin eserlerine de rastlanmaktadir.
Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde Osmanl
doneminden 6nemli sanatcilarin eserleri de mev-
cuttur. Bunlardan Ali Celebinin TSMK R.1963 en-
vanter numarasiyla kayitli, Mecrmua-i Asar adl siir
antolojisi, erken tarihli ve kiymetli eserler arasinda-
dir. Kiitiiphanenin koleksiyonunda Muhammed b.
Gazanfer, Vassil Kalender, Bursali Fahri, Naksi ve
Mehmed Halazade'nin eserleri de bulunmaktadir.

XVIIIL. asirda kagit oymaciligi, degisik esya ve
objelerde de uygulanmigtir. Sozii edilen 6rnekler-
den en dikkat ¢ekici olani, Sultan III. Ahmed i¢in
hazirlanmis yazi ¢cekmecesidir. Topkap: Saray1 Mii-
zesi Kitiiphanesindeki C.Y. 463 envanter numarali
bu eser, Dervis Hasan Eyytbi imzalidir. Hem ka-
pagindaki hem de i¢ ytiziindeki kagit oyma man-
zara tasvirleri oldukea inceliklidir. (Resim 6) Saray
hazinesinde yer alan, kat1® sanatinin uygulandig:
en farkli eserlerden biri de TSMK 2/4742 envanter
numarali mimar arsinidir. Bu eserde fildisi ve kagit
oyma teknikleri kullanilmistir.

6 Mevlevi dervis Hasan Eyydbi tarafindan kagit oyma olarak stislenmis yazi cekmecesinden detaylar, TSMK, C.Y.463
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lll. Ahmed Kiitiiphanesi’'nin Fenerinde
Yer Alan Kati‘ Tezyinat

Kati sanatiyla tezyin edilmis pek ¢ok dua ve siir
mecmuasl, kitalar, kitap ciltleri, levhalar, yaz1 ¢ek-
meceleri ve bazi kutu gibi objeler bulunmaktadir.
Topkap1 Saray1 III. Ahmed Kiitiiphanesinde asily,
i¢i kagit oyma dolu cam aski fener, kat1® ile ilgili
kaynaklarda bugiine dek goéremedigimiz essiz ve
tek ornek durumunda olup son derece dikkat ¢eki-
cidir. (Resim 7)

Fenerin biitiiniinde alt1 yiizey, dolayisiyla alt1 y6n
tespit edilmistir. Altigen bir prizmay1 andiran ve alt1
yone bakan fenerde her cephe; iist, orta ve alt olmak
lizere ii¢ ana boliimden olugsmaktadir. Her cephenin
tst kismy, alt kismi ile simetrik olarak ikiser paftaya
ayrilmigstir. Askinin ana cephesi sayilan orta boliim
de kendi i¢inde bes paftaya boliinmiistiir. Bilhassa

7 lll. Ahmed Kiitiphanesi’'nde yer alan
kagit oyma tezyinath fener

ana kisimda, camlarin koselerde birlestirilmesi ve
cesitli capraz yerlestirmelerle merkezinin 6ne tas-
kin bigimde tasarlandigi goriilmektedir. (Resim
8) Cam askinin her ytizeydeki ii¢ ana kismin bir-
lesiminde ve bu kisimlarin paftalanmasinda ahsap
kenarliklarin kullanildig1 distintilmektedir. Kesin
bir kanaatimiz olmamakla birlikte devrinde tatbik
edilen bir macunun sertlesmis olmasi da miimkiin
gozitkmektedir. Eserin nahifligi ve kirilganhigindan
dolayi, bu birlestirme akslarinin materyalini anla-
mak i¢in Gizerine yapistirilan ve devrinde siislemeli
oldugu anlasilan ince, kirmizi kumas tutup kaldir-
mak miimkiin olmamistir. Kumas olma ihtimali
yaninda deri olabilecegi konusu da ayn1 mahsurlar
yuziinden karara baglanamamistir. Fenerde yuka-
riya asmak i¢in kullanilan zincirle bulusan kii¢tik
tepelik ve alt kisimda yere dogru bakan, dolayisty-
la ters diyebilecegimiz bir laleyle nihayetlenen bir
parca yer almaktadir. Fenerin merkezini {ist ve alt-
la ayiran hatlarda, ahsap oyma oldugu diisiiniilen
rimili tepelikler kullanilmigtir.

Vel B
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8 Fenerin bes paftaya ayriimig ana kismi
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A. Sacit Acikgozoglu - Elif Yurdakul

Topkap1 Sarayrnin envanter kayitlar: ve kiitiip-
hanedeki tanitim levhasinda; fenerin III. Ahmed
i¢cin hazirlandig1, zemininin sar1 renkli kagitlarla
dolduruldugu; kagit oyma karanfil, lale ve rozet
cigekler ile madalyonlarin iizerinde Esma-i Hiisna,
Salavat-1 Serifeler, Ashab-1 Kehf’in isimleri, Keli-
me-i Sehadet, Kelime-i Tevhid, Hz. Muhammed’in
(s.a.v.) afet ve musibetlerden korunup sikintilardan
kurtulmak igin okunmasini tavsiye ettigi dualar;
Hz. Stileyman, Hz. Musa, Hz. Ebi Zer’in duala-
r1, abdest dualari, sifa ayetleri, Kurdn-1 Kerimden
bazi ayetler, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) bazi hadisle-
ri ile Sultan III. Ahmede dua ibarelerinin mevcut
olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Yaptigimiz
incelemelerde, bir cephede, karanfil icinde Sultan
III. Ahmed i¢in yazilmis ve tarihlendirme igin en
kuvvetli mesned durumundaki dua ctimlelerini
tespit edebildik. Meédlen “Allah’im, sultanimiz ve
hitkiimdarimiz Sultan Gazi Ahmed Hana nusret
nasib eyle. Allahim, Sen ona ¢ok serefli bir zafer
ver” seklinde tercime edilebilecek olan ibare su ge-
kildedir: (Resim 9)

Ll&a 5 i deal (gl gUalu lillale yuail aglll
1 ade | el pail aglll
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9 Uzerinde Sultan Ill. Ahmed’e dua ibaresi bulunan cicek
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Tanitim levhalarinda yer alan bilgilerde isaret
edilen metinlerin biiyiik bir kisminin varlig1 be-
lirlenebilmis olup ilaveten bazi 4yet ve hadisler de
gorillmiistiir. Cok az1 okunabilen, siyah ve kirmi-
z1 miirekkebin hem karistig1 hem silindigi bir bo-
limde Hilye terciimesi oldugunu diisiindigiimiiz
Tiirkge bir metne de rastlanmigtir. Bir yazma kitap
usuliiniin tatbik edildigi de anlagilan metinleri Bes-
mele, Hamdele, Salvele ve Unvan makamlarina tas-
nif etmek miimkiin gozitkmektedir. Belli bolgelerde
cesitli nedenlerle okunamayan kisimlar da olmakla
beraber, bir restorasyon durumunda hepsine vakif
olunarak metinlerin tamaminin desifresinin de ko-
layca yapilabilecegini umuyoruz. Yine de tanitim
levhasinda yeterince agiklanamayan bazi metinleri
siralamak, meraklilari i¢in bir ilk adim sayilabilir:

Hamd ve salavat;

Lae e oDl s3all 5 cpallall o) dt 2eal)
Cpallall 0y b Gpen) dania g4l 5 desa

Ayet;

Ul S e Y Lay o J8 s )l s 1) Al iy
LY sa 52

Hadis;

MY cla Ll @y @y

Esma-i Nebi;

pa ) S ) s e oella 2y B Fde Sa
sebe palla 2l ) muad bl ale AU i o) ga

Toplamda alt1 ylizeyi bulunan fenerin her bir
ylizeyinde 5 pafta olmak iizere fenerin tamami 30
paftaya ayrilmustir. Yiizeylerdeki motifler, birbirinin
aynist olarak tekrarlanmis olup iizerlerinde yer alan
dualar ve isimler farklilik gostermektedir. Yukaridan
asagiya paftalar1 inceledigimizde, kandilin st kis-
minda giderek daralan paftalar ortamin sartlarindan
daha ¢ok etkilendigi i¢in kagit oymalarin durumlari-
n1 tespit etmek miimkiin olmamuistir. Bu ytizeyleri ve
paftalar1 birbirinden miizeyyen kumas goriiniml,
deri de olabilecek kirmizi seritler ayirmaktadir.



[lIl. Ahmed Kiitliphanesi'nde Kagit Oyma Tezyinatli Fener

SN
/ \i/@@w S
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13 Dua metinlerinin yer aldigi cicek motifleri

N—"

11 Fenerin Ust ve ana bolmesini birbirinden ayiran riimi
tepelikler

TN <
&

o A

12 Fenerin dua metinlerinin yer aldigi ana cephesi

12 Bu makaledeki ¢izimler Biigra Erenulug tarafindan yapilmustir.

15 Fenerin alt bélimiinden detay
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16 Bitis noktasindan fenere bakis

17 Fenerin 6ne dogru ¢ikinti yapilarak tasarlanan ana yiizeyi

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:22

Fenerin her bir ylizeyinin ana goriintiisii one
dogru ¢ikint1 yapilarak verilmistir. Esas dua metin-
leri bu ana paftalarda yer almaktadir. (Resim 17)
Fenerin alt kisimlarina dogru indigimizde, yine ah-
sap baglantili ve yukaridaki baglantiyla miiteradif
oldugu, en sonunda da ters bir lale ile fenerin son-
landig1 goriilmektedir. (Resim 18)

Ters lale motifinin burada kullanilmasinin bir
mandst oldugunu diisiinmekteyiz. Nevsehirde Da-
mat Ibrahim Pasa Camii ciimle kapisinin anahtar
deligi girisinde, Hekimoglu Ali Paga Camii fevkani
kiitiiphane dolabinin ve Besir Aga Kiitiiphanesi do-
laplarinin anahtar delikleri ile Selimiye Camiinde
goriilen meshur ters lale motifinin ayn1 manéya
isaret etmesi anlamli olacaktir. Sozii edilen kulla-
nim alanlarina baktigimizda ters lalenin baslangi¢
ile alakal1 bir anlami sezilse de kaynaklardan teyi-
di yapilmadan kesin bir goriis ifade etmek dogru
olmayacaktir.

B

18 Fenerin bitis noktasinda bulunan ters lale



[lIl. Ahmed Kiitliphanesi'nde Kagit Oyma Tezyinatli Fener

Fener ylizeylerini detayli inceleyecek olursak,
her bir yiizeyi ii¢ ana parcada ele almak dogru bir
yaklagimdir. Birinci parga, fenerin tavana asildigi
zincirin de baglantili oldugu iist kisimdir. Bu yii-
zeydeki paftalar, fenerin alt kismindaki paftalarla
benzer 6zelliktedir. S6zii edilen paftalardaki gorii-
lebilen alanlarda zemine yesil renkli kagitla ¢imen
goriintlisii verilmistir. Alt1 yonde tekrarlanan bu
zeminin bir sekilde murakkaya sabitlendigi diisii-
nillmelidir. Merkezde papatya tarzinda bir ¢icek
ve etrafinda ¢imenlerden dogal bir sekilde dallarla
¢ikmis goriinen madalyonlar vardir. Merkezdeki ¢i-
ek, 4 kathi bir oymadan olugsmaktadir. Zeminden
baslayarak sirasiyla yesil, turuncu, altinla renklen-
dirilmis kagitlar ve merkezde mor tonlarinda bir
madalyon kullanilmistir.

Fenerin orta kisminda, yesil ¢cimen zemin iize-
rinde ¢esitli dualar yazan lale, karanfil ve papat-
ya motifleri goriilmektedir. Lale motifinin kagit
oymalari, zeminden baslayarak sirasiyla yesil,
turuncu, mor ve altin kagitlardan olusmaktadir.

Karanfil oymalar ise toplamda bes kattan miite-
sekkildir; kagitlarinda kullanilan renkler zemin-
den baglayarak sirasiyla yesil, turuncu, gri, tu-
runcu ve altindir. Merkezde yer alan ¢igek yesil,
turuncu, altin ve madalyon seklinde mor kagittan
olugsmaktadir. Tim fenerde gordigiimiiz ¢igek
madalyonlar ise dal olarak diisiiniilen, ince, yesil
kagit oyma bir seritle ¢imenlere baglanmakta ve
dogal bir goriiniim saglanmaktadir. Yazilarin yer
aldig1 madalyon kismi, zeminde turuncu iizerine
mor bir kagit kesilip yapistirilarak hazirlanmigtir.
(Resim 19)

Fenerin son kismi, agagiya dogru daralarak tek
bir noktada birlesmektedir. Bu kisimda kullanilan
motifler ve kagitlar, yukarida oldugu gibi, zeminde
yesil renk kagittan kesilmis ¢cimenler, madalyonlar
ve merkezdeki ¢icekten olusan oymalardir. Madal-
yonlarin zemini turuncu, onun iizerine de mor bir
kagit kesilip yapistirilarak hazirlanmistir. Merkezde
yer alan gigek yesil, turuncu, altin ve madalyon sek-
linde mor kagittan olusmaktadir.

19 Uzerinde dualar yazan kagit oyma lale ve karanfil motifleri
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Degerlendirme

Hicri 1332 tarihli Tarih-i Osmani Enciimeni
Mecmuasrnda yer alan Mehmed Refikin “Ende-
run-u Hiimaytn Kiitiibhanesi” baglikli makalesin-
de bir kandilden ve fenerden s6z edilmektedir:

“Kiitiiphanede mevcud kitaplardan baska zikre
sayan olan esya-y1 menkuleden kubbenin merkezin-
de Osmanli kart musanna’ bir biiyiik fener muallak-
tir. Bundan bagska kapimin mukabilinde olup padi-
sahlarin mutalaa odasi ittihdz buyurduklari cenahin
kemerinde muallak endfis-i dsar-1 Islamiyyeden bir
cam kandil goriiliir. Nadiru’l- emsal olan bu kan-
dilin bogazimin disarisinda Alldhu nilru-ssemavati
vel-ard, meselu niirihi kemiskat, fihd misbah, el-mis-
bahw’ dyet-i celilesi ve govdesinde azze limevlina
es-Sultan el-Melik en-Ndsir ndsirud-diinya ved-din
Hasan Ibn Mehmed eazzehii nasr’ ve alti mahallinde
de madalyon tarzindaki dairelerde azze limevldna
es-Sultan el-Melik en-Ndasir Hasan’ ibaresi mindkdri
olarak yazilmis oldugundan bu kandilin 762de vefat
eden memalik-i Misirdan Sultan Hasana ait oldugu
anlasiliyor” 13

Metinde gecen “Osmanli isi, sanatli fener” tabiri
esas alindiginda, inceledigimiz eserin fener olarak
adlandirilmas1 uygun gorilmiistiir. Bahsi gegen
cam kandilin bagka bir ¢alijmaya konu edilmesi
daha uygun goziikmektedir.

Ana hatlariyla altigen bir prizmay1 andiran fener,
yukar1 ve asag1 boliimlerinde daralarak nihayetlen-
mektedir. III. Ahmede yazilmis dua metinlerinden
yola ¢ikilarak Padisah'n devrinden kalma bir eser
oldugu anlagilmaktadir. Merkez, iist ve alt boliimle-
rin de kendi i¢inde paftalandigi gériilen fenerin tim
yuzeyleri, koselerde birlestirilmis camlarla kaplidir.
Camlarin arkasinda, ¢cimen ve bahge olarak disiin-
diigimiiz zeminin {izerinde karanfil, fulya, lale ve
kii¢iik madalyonlar halinde, her bélim igin simet-
rik yerlestirilmis, yar stilize motifler vardir. (Resim
20) Her bir motif tizerinde bahsi gegen dualar, ez-
kar ve esma mevcuttur. Yazilarin nesihle yazildig,
zaman zaman kirmizi ve siyah miirekkebin iist iiste

13 Refik, “Enderun-u Hiimayun Kiitiiphanesi”, 240.
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kullanildig1 anlagilmaktadir. Zamanla giines 1s1kla-
rindan kagit ve miirekkep renkleri solmustur. Ta-
nitim levhasi ve envanter kayitlarinda rastladigimiz
“sar1 zemin” tesbitinin de aslen limon kifii yesili
olup solan ve degisen renkten dolay1 yapildigini ya-
kin incelemelerimizle anlamaktayiz. (Resim 21)

21 Kagit oyma madalyonlar ile zemindeki cimenler ve
madalyonlarin detay gériniimi
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Gordiigiimiiz kadarryla, bir ¢imen zemin ve
lizerine serpistirilmis ciceklerden olusan tasarimda
daha 6nceki donemlerde goriilmiis bahge ve orman
tasvirleriyle bir alaka kurmak miimkiindiir. Dolay1-
siyla bu bahge ve orman tasvirlerinin en meshurlar
ve en sanatlilar;; Efsanci Mehmede ait olabilecegi
diistiniilen veya onun tarzina drnek olabilecek bir
eser olup Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde ko-
runan, [UK,F1426, y. 47a envanter numarali eser;
Sehzade III. Murad Albimi'nden Efsanci Meh-
mede atfedilen ve Viyana Nationalbibliotehekte
COD. MIXT. 313, Y.12B envanter numarasiyla

kayith kagit oyma bahge ile Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde bulunan, TSMK, H.1924 envanter
numarali, Canbazzade Osman imzali, doga tasvirli
kutu olarak goziikmektedir. (Resim 22)

Burada bahsedilen eserlerden Canbazzade Os-
mana ait olan eserdeki tasvirler ile makalede ele ali-
nan fenerdeki bahge tasvirinin detaylar1 benzerlik
gostermektedir. Fenerdeki ¢cimen ve ¢igek goriintii-
stinii bu bahge tasvirinden bir kesit gibi diisiiniir-
sek, yesil zemine kus bakisi bir ag1 ile yerlesen c¢i-
¢ek ve hayvanlarin benzerligi fark edilebilir. (Resim
23) Genelde diger bahg¢e ve zeminlerde, karsidan

22 Canbazzade Osman imzali doga tasviri detayl, TSMK, H. 1924
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bir goriintiiyle bir zemin olugturulmus ve nesneler
onun {iizerine yerlestirilmis goéziikmektedir. Can-
bazzdde Osman’inkinde ise nehir kenarindaki ¢i-
menlik alanin i¢lerinde ¢igekler ve hayvanlarla bir
goriintii sunulmaktadir. Fakat bunlarin tamamy,
daha natiralist bir tasarim icermekte olup daha
serbest bir tabiat manzarasi olusturmaktadir. Ele al-
maya ¢aligtigimiz fenerde ise yazi siislemesinde ol-
dugu gibi, tekrarlayan ve biitiin ytlizeylerde simetri
arz eden bir durum ortaya ¢itkmaktadir. Kompozis-
yon ddeta bir yazi siislemesi gibidir. Bu da tasarimin
yazilarla baglantili olarak olusturulduguna isaret
etmektedir. Kitap, albiim ve ele alinabilecek kat1’
eserlere gore motif ve ¢igeklerin bitytikliigi de hem
lizerine yazilacak yazilarla hem de goz mesafesinin
uzakligi ile ilgili olmalidir. Yazi ihtiva eden ¢igekler,
bir diizen igerisinde simetrik halde siralandigin-
dan, ibarenin okunabilmesine de ehemmiyet ve-
rilmistir. Ancak bu haliyle bile yazinin okunurlugu

24 |ll. Ahmed Kitliphanesi'nin kapisindan i¢ mekana bakis
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gok net degildir. Esasen igindeki ibareler ve dua
metinlerinden 6tiirii binanin muhafazasi niyaziyla
asildig1 anlagilan eserin her ciimlesinin algilanmasi
da hedeflenmemistir.

Kadim medeniyetimizde ilim ve kitabin mane-
vi degerinin anlagilmasi icin de 6nemli bir mekan
olan kiitiiphanenin, Sultanin iftiharla belirttigi
Hz. Peygamber’in (s.a.v.) Kurdnda gecen Ahmed
ismini tagimasi, kiitiiphaneler i¢in daima diistinii-
len ayet ile tarihin dusiiriilmesi, pencere iglikleri-
ne Kaside-i Biirdeden metinler islenmesi, Sultanin
hattiyla levhalagan siirde bu hizmetle sefaat umul-
dugunun vurgulanmas: hususiyetlerine dualar ve
Esma-i Nebi yazili, cennet tasvirli miistesna cam fe-
ner eklenince, manevi bir atmosferin olustugu, bu
diizenlemelerle mekanin ruhunun nasil tasavvur
edildigi anlasilabilir.

Kat1® sanati ile alakali literatiirde rastlayama-
digimiz eserin bu alana bir yayinla dahil edilmesi
6nemli bir vazifedir. Belki de tiiriiniin tek 6rnegi
olarak karsimizda duran fener, cam arkasinda kagit
oyma eseri sunmasi agisindan da en erken tarihli
ornektir. Levha tiiriinde eserler veren giliniimiiz
kat1‘ sanatkarlar1 igin de kitap, murakka ve yazi san-
digina uygulanan tezniyatin ¢ok 6tesinde ve bagh
basina bir obje olarak ziyarete her daim agik, erken
tarihli bir eser, bir levha olarak diistiniilebilir. Bag
sofada kitap dolabinin iistiine yerlestirilmis, Sultan
[II. Ahmed’in imzasini igeren ve kendi manzumesi
oldugu diisiiniilen dort paftali yazi seridi de levha
tiirii igin erken 6rneklerden olmalidir. (Resim 24)

Mimari, estetik ve klasik sanatlarla ilgili bir¢ok
yeniligi havi kiitiiphane, duali ve kagit oymali cam
feneriyle de ziyaretgilere hos vakitler sunmaya de-
vam etmektedir. Tiriiniin ender O6rneklerinden
olan ve ¢ok hassas bir biinye arz eden fenerin, sa-
rayin biitiin eserlerine gozii gibi bakan vazifelilerce
¢ok hassas muhafaza ve restore edilecegine inanci-
miz tamdir. Zaten boyle bir konunun ilim ve sanat
erbabina duyurulmasi hususunda gosterdikleri tak-
dire sayan gayret de bunun delilidir.
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Ozet

Osmanli sanatinin en gérkemli ve mitkemmel eserlerinin yapildig: klasik donemin hemen ardindan goriilen Bat1 etkisi,
farkli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamis; zamanla bu eserler ¢ogalip begenilerek sanatkarlarin yeni sanat akimlari olustur-
malarina imkén vermistir. Avrupa sanatina 6zgii barok ve rokoko tisliiplarinin etkileri, mimari ve dekorasyonun yani sira
Osmanli tezhip sanatinda da goriilmistiir. XVIII. ve XIX. ylizyillarda tezhip sanat¢ilari, Avrupa kaynakli sanat tesirlerini
kendi zevkleriyle harmanlayarak ve klasik Osmanli iisltibunu yorumlayarak “Tiirk Rokokosu” ad ile anilan yeni bir sanat

tislibu meydana getirmigler, Islam sanatina uyarladiklari bu modern tezhip iisliibunu Osmanli medeniyetine mal etmiglerdir.

XVIIL yiizyilda tezhip sanatgilarinin Islam sanatinda baglattiklart modernlesme, XIX. yiizyilda eserleriyle taninan, Sul-
tan II. Mahmud d6nemi (1808-1839) ve sonrasinda ser-miicellidan-1 hassa gorevini ytiriiten, dénemin en 6nemli miizeh-
hibi Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi tarafindan devam ettirilmistir. Ataullah Efendi, Islim sanatinda-
ki Tiirk Rokokosu iislibunun 6nciileri arasinda yer almis ve yetistirdigi 6grenciler araciligiyla bu iisltibu ilerleterek sarayda
orijinal eserler vermistir. Bu makale, basta saray bagmiicellidi Ataullah Efendi olmak tizere, Tiirk Rokokosu tislibunda
calismis sanatgilarin eserlerinden 6rnekleri inceleyerek sozii edilen iisléibu tanitmayi ve Osmanli modernlesmesinin {slam

sanatini da icine alacak kadar biiytik ve kokli bir doniisiim oldugunu ortaya koymay: amac¢lamaktadir.

Anahtar kelimeler: Ser-miicellidan-1 Hassa, Ataullah Efendi, Tezhip, Tiirk Rokokosu, Barok, Usliip, Osmanli Modern-
lesmesi, 19. Yiizyil

TRACES OF OTTOMAN MODERNIZATION IN ILLUMINATION ART INTHE 18TH AND 19TH CENTURIES: TURKISH ROCOCO
STYLE IN THE OTTOMAN PALACE AND SER-MUCELLIDAN-I HASSA HEZARGRADLI ZADE ES-SEYYiD AHMED ATAULLAH

Abstract

The Western influence, which was seen right after the classical period when the most magnificent and perfect works
of Ottoman art were made, led to the emergence of different works, and these works were multiplied and admired over
time, allowing the artists to create new art movements. The effects of baroque and rococo styles, which are peculiar to
European art, were seen in Ottoman illumination art as well as architecture and decoration. In the 18th and 19th centuries,
illumination artists created a new art style known as “Turkish Rococo” by blending their taste with the European-origin
art influences and interpreting the classical Ottoman style, and they attributed this modern illumination style, which they

adapted to the Islamic art, to the Ottoman civilization.

The modernization in Islamic art initiated by illumination artists in the 18th century was carried on by Hezargradl
Zéade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi, who was the most important illuminator of the period, known for his works
in the 19th century and served as the imperial chief bookbinder during and after the reign of Sultan Mahmud II (1808-
1839). Ataullah Efendi was among the pioneers of the Turkish Rococo style in Islamic art, developed this style through
the students he trained and produced original works in the palace. This article aims to introduce the aforementioned style
by examining examples of the works of artists who worked in the Turkish Rococo style, especially Ataullah Efendi, the
imperial chief bookbinder, and also to reveal that the Ottoman modernization was a major and radical transformation

which even included the Islamic art.
Keywords: Imperial Chief Bookbinder, Ataullah Efendi, Illumination, Turkish Rococo, Baroque, Style, Ottoman
Modernization, 19th Century
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Giris

Osmanli Devleti, yayildig1 genis cografi alanda-
ki kiltiirlerden cesitli etkiler almakla beraber, kokii
esas itibariyle Tiirk-islam kaynaklarina dayanan bir
Osmanlilik nizami ve bu nizamin i¢inde yogrulan
bir Osmanli-Tiirk medeniyeti meydana getirmistir.
Bu tarihi gelisim, Osmanli toplumunu bagli bulun-
dugu kiiltiir dairesi icinde hem sekillendirmis hem
de toplumun yoniinii tayin etmistir.

XVI. yiizyilin sonlarina kadar yukar: dogru bir
ivme gosteren tarihi siirecin ardindan gozler, Os-
manli Devletinden daha ileri oldugu diisiiniilen
Batili devletlere ¢evrilmistir. Osmanli yoneticileri-
nin imparatorluga yeniden gii¢ kazandirmak amaci
ile Batrnin bilgi ve tekniginden faydalanarak giris-
tikleri 1slahat hareketleri, Osmanli Devletinin siya-
si ve idari orgiitlerinde oldugu kadar, toplumsal ve
kiiltiirel alanlarinda da yavas yavas degisimlere yol
agmastir.

Toplumlar arasinda en hizli ve kolay sekilde etki
ve yayllma olanag1 gosteren olgu, sanattir. Clinkii
sanatin kaynagi topluma, giicii de toplumun kiiltiir
yapisina bagli olmakla beraber, onda ferdilik, fer-
dilige bagli olarak da hiirriyet vardir. His, intiba ve
tikir birlesimiyle iiretilen sanatin dogus ve sekille-
nigini ona kazandiran, sanat¢inin ta kendisidir. Sa-
nat¢inin zeka, kabiliyet ve kiiltiir yapisi, dis diinya-
nin etkilerini kendine gére bir anlama kavusturur.
Gerek sanatginin bizzat kendisinin toplumun deger
yargilarini zorlamasi gerekse toplumun ileri gelen
bireylerinin sanatgidan farkli seyler talep etmesi
veya boyle bir amaca yonelmesi, sanatgiy1 yeni ve
degisik eserler meydana getirmeye sevk eder. Boy-
lece sanatci, kendi ¢alisma alaninda topluma yeni
begeniler ve anlayislar getiren, toplumun kiiltiir-sa-
nat yapisini degisiklige gotiiren bir hiiviyetin sahibi
haline gelir.

Bu baglamda, Osmanli-Tiirk toplumunun ken-
dine 6zgii kiiltiirel varliginda dis etkilerin yeni bir-
takim izler meydana getirmeye baglayisinin XVIIIL.
yiizyilin baglarina rastladig1 goriilmektedir. Bu izle-
rin en kolay belirip yer edinebilecegi alan, siiphesiz
ki toplumda bir huzursuzluk ve gatisma meydana
getirmeyecek olan sanat alanidir. Sanat alaninin
biitiinti i¢inde ise sozii edilen etkilerin ana sanat

kolunun biinyesini kisa zamanda degisiklige gotiir-
meyecek bicimde ilerlemesi, degisikliklerin kolay-
likla kabul edilmeye miisait boliimiinde izlenmesi
gerekecektir. Bunun i¢in de en uygun béliimlerden
biri, siisleme alanlaridir. Nitekim Osmanlrda dis et-
kinin ilk olarak siislemelerde goriildiigii ve degisi-
min mimariyi ilgilendiren alanlardan énce kumas
stislemelerinde basladig1 anlagilmaktadir.

Sanatta kalic1 yondeki degisimin ilk belirtileri,
III. Ahmed devrinde kendini gostermistir. Yirmi-
sekiz Celebi Mehmed Efendinin 1720 yilinda Pa-
ris Elgisi olarak gittigi Fransada hakim olan sanat
akimlarin1 gozlemleyip aktarmasi, Bat'nin Tiirk
sanatina etkisinin baslangicinda barok ve rokoko
sltiplarinin goriilmesine yol agmustir.

Asil 6nemli olan, bu sanat isliiplarinin tlkeye
girisi kadar, bunlarin sanatgilar tarafindan nasil ele
alinip uygulandigi, bunun sonucunda gerek mima-
ri gerekse siisleme yoniinden bize 6zgiin bir tarafin
ortaya konulup konulmadigidir.!

XVIII. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren gele-
neksel siisleme sanatlarimiz da yeniliklerden na-
sibini almistir. Batrda icra edilen barok ve rokoko
tarzlarinin Osmanli tezhip sanatina niifuz etme-
siyle yeni uygulama ve goriisler ortaya ¢iksa da
Osmanl tezhibi klasik motif, renk ve desenlerini
belirli 6l¢lide korumaya devam etmistir. Sultan III.
Selim devrinde tezyini sanatlara yeni yeni girmeye
baslayan ve haddini asmadan, milli degerlere zarar
vermeden miitad motiflerle birlikte goriilen bazi
yenilikler, gelenek¢i sanatkérlarimizi fazla rahatsiz
etmemistir. Saray nakkashénesinde caligan sanat-
karlar, Batidan gelen yeni etkilere kendi goriis ve
zevklerini ilave ederek sonradan “Tiirk Rokokosu”
adiyla anilan yeni bir Gsl{ipta eserlerini icra etmeye
baslamislardir.?

1 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, Istan-
bul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1971, 2-6.

2 Ebru Karahan Dalbag, “XVIII. Yizyilda Hazirlanmig Bir Di-
van Tezhibi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/83
(Aralik 2018), 251-267.



Tiirk Rokokosunun Tanimi ve Geligimi

Fransizcada “cakil doseme, ¢cakillik” anlamlarin-
da kullanilan “rocailles” kelimesinden tiiremis olan
“rokoko’”, barok sanatini takip eden ve daha siislii
olarak uygulanan bir isliptur. Rokoko terimi ilk
kez, ge¢ Ronesans donemindeki bahge diizenleme-
lerinde ve yapay olarak olusturulan magaralarin i¢
stislemelerinde kullanilmig; XVIII. yiizyilda ise ku-
yumculuk, porselen siis esyalari, heykel kaideleri
vb. alanlarda uygulanan deniz kabugu, cakil tasi,
egrelti otu, hurma dal, tiiy, mercan, sorgug, fiyonk,
girland gibi dogada var olan formlar stilize edilmis-
tir. Bu tslapta C ve S kivrimlar: uygun sekilde bir-
birini takip ederek sonsuz varyasyonlara evrilmis,
bunlarin olusturdugu hareketli etkilerle dinamik ve
canli dekorlar meydana getirilmistir.

XVIII. yiizyilda ¢ogu Avrupa iilkesi gibi Ital-
yadan etkilenen Fransiz sanatgilari, barok sanatinin
ozellikle dekorasyon alanini benimseyerek Fransiz
rokokosunu olusturmuslardir. Fransiz rokokosu,
daha ziyade i¢ dekorasyon tarzini ifade etmektedir.
Dolayisiyla ¢ogu sanat tarihgisinin barok sanatin-
dan kesin ¢izgilerle ayirmadigi ve bu sanatin bir bo-
limii olarak kabullendigi rokokonun esas itibariyle
mimarideki bir degisikligi ifade etmedigi, genellik-
le mekanlarin i¢ dekorasyonunda uygulanan bir ta-
sarim anlayisi oldugu bilinmektedir.?

Tiirk sanatinda uygulanan rokoko daha ¢ok be-
zeme alanini, barok ise mimari alani ifade etmek
icin kullanilsa da iislap olarak genellikle birbirin-
den ayrilmasi oldukga gii¢ bir sanat aksidir. Av-
rupada birbirine eklenmis olan bu iki asltp, Tirk
tezyin sanatlarinda birbiri i¢inde tatbik edilmistir.*

Osmanlida rokoko iisltbu, Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendinin Fransadaki elgilik gorevi sona
erdikten sonra yazdig1 Fransa Seyahatndmesi adl
eserinin dolayli bir iiriini olarak ortaya ¢ikmis-
tir. Kitabinda Versailles Saray1 basta olmak {izere
Paris ¢evresindeki saraylar1 ve bahgeleri anlatan’

3 Senem Kas Tiifek¢i, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’,
Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, Temmuz-Eyliil 2020,
15.

4 Esra Halic,, “XVIII-XX. Yiizyilda Osmanli Sanat Ortamr’,
Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, Erzurum: 2020, 590.

5 Hamide Cégenli, Princeton Universitesi (Amerika) Firestone

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin yurda do-
niisiinde Fransa Krali XV. Louis'in dénemin sanat
anlayisini yansitan hediyelerini Sultan III. Ahmede
(1703-1730) sunmasindan sonra Osmanlida roko-
ko etkisi goriilmeye baslamuis, kisa siirede bu sanat
anlayis1 Osmanli sanatkarlarini etkisi altina almayi
basarmistir.®

Osmanli sanatinin en ihtisamli ve mitkemmel
eserlerinin yapildig1 klasik devrin hemen ardin-
dan gelen bu donemde Batrnin etkisiyle ¢ok fark-
l1 tarzda yapilmaya baslanan eserler, 6nce Avrupa
taklitciligi olarak elestirilmistir, fakat zamanla yeni
sltptaki eserler cogalmis ve kabul gérmiistiir.

Rokoko tislibunda eserlerin verildigi donemde
yazilan ve bezenen Kurdn-1 Kerim’ler, elifba ciizleri,
Delailii’l-Hayrdt ad1 verilen dua kitaplari, silsilena-
meler, stikiifenameler, sefaretnameler, icazetndme-
ler, murakkaa albiimler, esma-i hiisné ve hilye-i se-
rifler, ¢igek albiimleri, levhalar, megk karalamalari,
tugralar, kit'a, ferman, mensur, berat vb. el yazmasi
eserler cesitli kiitiphanelerimizde ve miizelerimiz-
de muhafaza edilerek giiniimiize kadar ulagmigtir.
Doénemin modernlesme etkisiyle olusan ve kendi-
ne 0zgii bir sekilde gelisen rokoko tislabunun 6zel-
liklerini bu eserlerde en giizel halleriyle gormek
miimkiindiir.”

XVIII. ve XIX. yiizyillar arasinda eser veren mii-
zehhiplerin hayatlari hakkinda bilgiler yok denecek
kadar azdir. Bu donem sanatkarlari ancak eserlerin-
deki imzalar yoluyla tespit edilebilmektedir. Saray
nakkashédnesinde her bir yazma eserin yazisi, min-
yatiirdi, cetveli ve tezhipleri farkl: sanatgilar tarafin-
dan kolektif olarak yapildigindan otiirii eserlerde
imzaya rastlamak pek miimkiin olamamistir. Cogu
sanatgilarin isimlerine har¢ ve masraf defterleri gibi
arsiv belgelerinde rastlanmaktadir. Miize ve kiitiip-
hanelerimizde bulunan binlerce imzasiz yazma ese-
rin sanatkarlar1 bilinmemektedir.

Kiitiiphanesi'nde Bulunan Tezhibli Bir Kurdn-1 Kerint'in Tahlili,
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi, 2011, 17.

6 Tiifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 15.

Asiye Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko,
Istanbul: Tlke Kitap, 2016, 34.



Eserleri imzalarindan tespit edilebilen ve Tiirk ro-
kokosu tisltibunda ¢alismis en 6nemli sanat¢ilardan
biri Ali Uskiidaridir. XVIIL yiizyilin taninmug gicek
ressamlarindan biri olarak kabul edilen Ali Uskii-
dartnin en giizel eserlerini III. Ahmed doneminde
(1703-1730) verdigi ve saray i¢in calistig1 bilinmekte-
dir. Yagadig1 donemin sanat anlayisina uygun olarak
kullandig1 motifler arasinda bulunan tabii tsltipta ve
yar1 uslaplastirilmis gigekler, eserlerinde dnemli bir
yere sahiptir. Giil, karanfil, menekse, siimbiil, fulya,
lale, zambak ve agelya, Ali Uskiidarinin resmettigi
cigekler arasindadir. Sanat¢inin motif zeminlerini
degisik renklerde boyayarak uyguladigi bezemeler-
le éin yapmasi, “Rugani” lakabiyla anilmasina sebep
olmustur. Bu bezeme iisltibuna da rugani tisltibu ads
verilmistir.®

Hayat1 hakkinda fazla bilgi bulunmayan Abdul-
lah-1 Buhari, geleneksel minyatiir (tasvir) iisltibun-
dan Bat1 resmine gecis doneminde yetisen son tasvir
sanatcilar1 arasinda en taninmig olanidir. Imzal ve
tarihli olarak tespit edilen eserlerini 1735-1745 yilla-
r1 arasinda verdigi bilinmektedir. Tasvirlerinde Bat1
etkisiyle bilhassa figiirlerin yiizlerine boyut kazan-
dirmaya calistig1 goriilmektedir. Ayrica giil, lale gibi
cicek resimleri de yapmustir. Cilt kapaginin semsele-
rine lake tekniginde yaptig1 iki manzara resmi, Bati
etkisindeki Tiirk resminde tigiincii boyutun verilme-
ye ¢alisildigi, gercekgi tarzda yapilmus, bilinen en er-
ken tarihli manzara kompozisyonlarindandir.’

Ressam Seyyid Mehmed, XVIII. yiizyil son-
larinda kiymetli eserler vermis, hayati hakkinda
bilgiye rastlanamayan, eserlerini ancak imzala-
rindan tespit edebildigimiz bir ¢icek ressamidir.
Eserlerinin timiinde, golgeleri agik ve koyu renk-
lerle ¢ok ince noktalayarak verdigi izlenmektedir.
Eserlerindeki tarzin benzerliginden dolay1, miizeh-
hib Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
Efendinin Seyyid Mehmed’in 6grencisi olabilecegi
disiintilmektedir."

8 Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustad:, Cicek
Ressam, 3. Baski, Istanbul: Kubbealt1 Negriyati, 2015, 17-29.

9 Filiz Cagman, “Abdullah-1 Buhéri”, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 1, Ankara: TDV Yayinlari, 1988, 87-88.

10 Sitheyl Unver, Ustas: ve Giragiyle Hezargradh Zade Ahmed
Ataullah, Istanbul: Tege Laboratuvar: Yayinlari, 1955, 11-12.

Sarayin bagmiicellidi olan Hezargradli Zade
Ahmed Ataullah Efendi, XIX. yiizyilin baslarinda
igek demetleriyle donemin rokoko ve barok be-
zeme Ozelliklerini uyumlu bir sekilde birlestirerek
eserlerini vermis, donemin sanatkarlar1 arasinda
usta bir miizehhib, miicellid ve ¢i¢ek ressami olarak
taninmuigtir.

Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradh Zade
Ahmed Ataullah Efendi

Hezargradli Zade Seyyid Ahmed Ataullah
Efendi, XVIII. yiizyilin ikinci yarisiyla XIX. yiiz-
yilin ilk yarisinda Istanbulda yasamistir. Bu do-
nemde eser verip Ogrenci yetistiren en Onemli
sanatkarlardan biri olan Ahmed Ataullah Efendi,
rokoko tislibunu Osmanli-Tiirk karakteriyle yo-
gurarak olabildigince mahalli hale getirmeye ¢a-
lismis bir miizehhiptir.

Iran asilli Habib Efendinin (1835-1894) Tiirk-
¢e olarak kaleme aldig1 Hat ve Hattatan (Istanbul,
1305) adli eserinin “Memalik-i Osmaniyyede Yal-
niz Micellidlik ile S$ohret-sidr Olanlar” bagslikli
bolimiinde, Ahmed Ataullah Efendiden “Ahmed
Efendi Lazgradli Zade, Sultan Mahmud zamanin-
da Baferman-1 Ali miicellidbas: oldu” seklinde bah-
setmesinden yola ¢ikilarak sanatcinin babasinin
Bulgaristandaki Deliorman bdlgesinde, tarihteki
ismiyle Hezargrad, bugiinkii adiyla Razgrad olarak
bilinen sehirde dogdugu anlagilmaktadir.!’ Dogum
ve Oliim tarihi kesin olarak bilinmeyen sanat¢inin
eserlerindeki imzalara ve tarihlere bakildiginda,
1846’lara kadar yasadig1 tahmin edilmektedir. Ayri-
ca Istanbulda dogdugu ve muhtemelen Endertinda
yetistigi bilinmektedir.

Tezhip sanatinda bir iislap ortaya koyacak dere-
cede hiiner sahibi olan Ahmed Atiullah Efendinin,
yine imzasindan yola ¢ikilarak, Sultan II. Mahmud
(1808-1839) devrinde sarayda bagmiicellid olarak
hizmet verdigi, ciltgiligin yaninda usta bir miizeh-
hip ve ¢igek ressami da oldugu anlasilmaktadir. (Re-
sim 1) Rokoko tarzi siislemenin Ahmed Ataullaha

11 Habib Efendi, Hat ve Hattatdn, Istanbul: Matbaa-i Ebiizziya,
1305, 272.



XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:
Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradl Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

1 Ahmed Ataullah Efendi imzali
glil ve goncasi, tarihsiz,
TSMK, No. G.Y.149/314.4

ait 6zel bir Gisliba biirtinen haline “Atai Yolu” denil-
mis ve bu tarz, esasini tamamen ¢ok olgunlagmis
olan Tiirk rokokosundan almistir.’> (Resim 2)

12 Gigek Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanat1’, Os-
manls Istanbulu: 1. Uluslararas: Osmanl Istanbulu Sempozyu-
mu Bildirileri (29 Mayis-1 Haziran 2013), Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, 2013, 504.
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Sultan II. Mahmud d6nemi (1808-1839) ve son- 2 Mahmud b. Abdiilhamid Han ketebeli, 1827 tarihinde
rasinda ser-miicellidan-1 hassa olarak gorev yapan Ahmed Ataullah tarafindan tezhiplenmis levhada
Hezargradh Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efen- "Sefd'ati li ehlil-kebairi min immeti, sefa'at Ya Resulallah”

di de hayati1 hakkindaki bilgilerin yetersiz oldugu yazhdir TSMK, No. G. Y-481

bir sanat¢idir.”* (Resim 3)

13 Unver, Ustast ve Ciragiyle Hezargradli Zade Ahmed Ataullah,
16-17.
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XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:
Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
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3 Hatti Seyyid Muhammed Nuri'ye, bezemesi
"Hezargradi'zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Ser-miicellidan-1 Hassa"
imzasiyla Ahmed Ataullah Efendi'ye ait, 1836 tarihli Kur'an-1 Kerim ketebe sayfasi,
iUK, No. A-6558-155a,155b

Ataullah Efendi, Yesarizadde Mustafa {zzet Efen-  “Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Hatti” geklin-
di'nin 1237/1821 tarihli hurde ta'lik hilye kalibin1  deki bu mahlasin daha 6nce bagka bir miizehhibe
kullanarak mitkemmel birka¢ zerendtid hilye-i se-  verildigi bilinmemektedir."* (Resim 4)
rif hazirlamigtir. Bu bagarisi sebebiyle kendisine
“Hatti” mahlasinin verildigi, 1237/1821 tarihli di-
ger bir hilyesindeki imzasinda da gérﬁlmektedir. 14 Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanatr”, 504.
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Dublindeki Chester Beatty
Kitiiphanesinde Is 1581 numa-
rastyla kayitli, Recep 1221/1806
tarihinde Mehmed Emin Iz-
zetinin yazdig1 mushafin baga-
rili bezemesi, Ahmed Ataullah
Efendi tarafindan yapilmigtir.
1967 yilinda Arthur J. Arberry
tarafindan yazilmis The Koran
Hlluminated, A Handlist of the
Korans in the Chester Beatty
Library (Chester Beatty Kiitiip-
hanesindeki Tezhipli Kuréanlar
Listesi) adl1 kitapta detayl bilgi-
leri yer alan bu Kurdn-1 Kerim,
361 vyapraktan olusmaktadir
ve 28, 5 x 18 cm ebadindadir.”
Kuran-1 Kerim’in ilk iki sayfasi
serlevha tezhibi seklindedir. Son
sayfas1 da tezhipli olup sanatgi-
nin “Zehhebehu Ata” imzasi
tasimaktadir.

Istanbul Universitesi Kiitiip-
hanesinde A-6558 numarasiyla
kayith olan Kurdn-1 Kerim’in
hattat1, Sumnudasakin Hiiseyin
Vehbi'nin sakirtlerinden Seyyid
Muhammed Nuridir. Ince
krem rengi kagit tizerine 20,6
cm x 13 cm Olgiilerinde, 156
sayfa ve 6,5 mm uzunlugunda
harekeli ince nesih ile 21 satir
yazilmistir. Bezemesi Ahmed
Ataullah Efendi tarafindan
yapilan Kurdn-1 Kerim, H. 1252
/ M. 1836-1837 tarihlidir.'®
(Resim 5)

LT

15 Arthur J. Arberry, The Koran Illuminated, A Handlist of the
Korans in the Chester Beatty Library, Dublin: Hodges, Figgs
and Co., Ltd., 1967.

S 16 Fehmi Edhem Karatay, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
4 1821 tarihli Hilye-i Serif, Topkapi Sarayr Mukaddes Arapga Yazmalar Katalogu, Istanbul: Istanbul Universitesi Ya-
Emanetler Koleksiyonu, Env. No. 157-219 yinlari, 1951, 77.

MILLT SARAYLAR | Sayi:22



XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanh Modernlesmesinin izleri:

Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

5 Saray basmiicellidi Ahmed Ataullah Efendi tarafindan yapilmis cilt kabi ve zarfi,
iUK, No. A-6558-164,166

Ahmed Ataullah Efendinin eserlerindeki imza-

lar1 s6yledir:

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

- Zehhebehu Hezargradizdde Es-Seyyid Ahmed
Ataullah

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
Ser-miicellidan-1 Hassa

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Hatti

- Zehhebehu Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed
Ata

- Zehebehu Hezargradizdide Ahmed Es-Seyyid
Ataullah

- Zehhebehu Ahmed

- Zehhebehii Ata

Ata Yolu ya da Atai Yolu, Hezargradl1 Zade Ah-
med Ataullah tarafindan baslatilan bir ¢igekli be-
zeme Uslibudur. Ahmed Ataullah Efendi, Osman-
I'nin modernlesme déneminde rokoko isltibuna
Osmanli-Tiirk karakteri kazandirarak saray bas-
miicellidi sifatiyla pek ¢ok sanatkarin tevecciihiine
mazhar olmustur. Esasi fir¢a tarama tsltibuyla do-
gal cicek desenlerine dayanarak bezenen bir tezhip
slibunun sahibidir. Canli ve zengin renklerle isle-
nen ve “pesend tarzi” da denilen Ata Yolu iisltibu,
son derece dikkat ve sabir isteyen bir ¢calismayla ya-
pildigindan bu slapta fazla eser verilememistir."”

17 Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanat1”, 504.
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Tiirk Rokokosu Uslibunda Kullanilan
Tezyini Motifler

Tiirk tezyin sanatinda, rokoko iislibunda icra
edilmis bezemelerde desenler, Avrupadaki 6rnekle-
rine gore ¢ok daha sade ve zariftir, figiirler kullanil-
mamuigtir. Cok canli renkler bir arada kullanilma-
sina ragmen renk ahengine dikkat edilmistir. Altin
ve renklerin dagilim oranlar1 da olduk¢a dengelidir.
Bu tislaptaki tezhiplerde renk paletine ilave olarak
pembe, eflatun, mor gibi renklerin yani sira yesil,
sar1, turuncu ve mavinin tiim tonlar1 da kullanil-
mistir. Altin genis yiizeylerde yapistirilarak uygu-
lanmus; cetveller daha kalin, 4deta barok mimari-
sinde goriilen stitun 6rnegi gibi tist kisimlar: stitun
basliklariyla ve dalgali bigimde bitirilmistir. Tiglar,
klasik tezhibe oranla ¢ogunlukla yerlerini vazo veya
saks1 i¢indeki ¢icek demetlerine birakmigtir.®

Bu islipta en ¢ok kullanilan yaprak motifleri;
akantus, kenger otu, koknar, enginar, defne, ¢inar,
asma, akasya, egrelti otu, 1tir, mese, zeytin ve hur-
ma agac1 yapraklaridir. Akantus yaprag dilimli,
dilimleri digli, dikenli ve kivrimli yapisiyla tarihin
her déneminde sanatkarlarin ve mimarlarin ilgi-
sini ¢ekmistir. Goriintii estetigi ve farkli yapisiyla
mimaride siisleme eleman: olarak kullanilmis, ay-
rica yapilari kétiiliklerden korudugu diistincesiyle
inanglara da hizmet etmigtir."

Yaprak motifleri, barok ve rokoko sanatinda as-
lina yakin bir sekilde, ¢ok fazla stilize edilmeden,
genellikle biyiik ve iri yaprakli olarak ¢izilmistir.
Uzun ve disli yapraklarda “S” ve “C” motifleriyle kiv-
riml sekilde kompozisyonlar olusturulup olduk¢a
bol yaprakli olacak sekilde tasarlanmistir. (Resim 6)

6 Ataullah Efendi'nin 6grencisi Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan tezhiplenmis, 1862-1863 tarihli Kur'dn-1 Kerim serlevhasi;
yaprakli formu, kurdeleli buketleri ve akantus yapraklariyla rokoko tsltbu 6rnegidir. TSMK, No. E.H.105, y.2b-3a

18 Dalbasg, “XVIIL. Yiizyilda Hazirlanmis Bir Divan Tezhibi’, 253.
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19 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 39.



XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:

Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradl Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

7 Hatti Abdulahad Vahdeti'ye, tezhibi Ali Gil-Naksibendi'ye ait oldugu tahmin edilen,
1800 tarihli Kitdb-1 Makbal Der Hal-i Huydl [Atlarin Ahvaline Dair] sayfalari, TSMK, No. M.R.901, y.45b-46a

Desenlerde farkli yonlerden gelen yaprak motifle-
rini bir arada tutmak i¢in ortada baglanan ta¢ mii-
cevher motifleri kullanilarak kompozisyona zen-
ginlikler kazandirilmistir. Celenkler ve girlandlar
(yaprak askilar) kapali formlar icinde gesitli sekil-
lerde tasarlanarak kullanilmistir.

Tiirk siisleme sanatlar1 i¢cinde en zengin bolimd,
cicekler ve bitkisel motifler olusturmaktadir. XVI.
yiizyil ortalarina kadar uygulanan, tamamu slp-
lastirilmis bitkisel motiflerin hangi tiir oldugu anla-
silmazken, miizehhip Kara Memi'nin 6nciiligiinde
yar1 tslaplastirilmis motiflerle baglayan bir gelenek
sayesinde kismen de olsa motifler ayirt edilmeye
baslamigtir.® XVIII. yiizyildan itibaren Batrnin et-
kisiyle gelen barok ve rokoko iisltiplari, diger motit-
ler gibi ¢igek siislemelerini de etkilemistir. Boylece
Tiirk sanatinda “siiktife” adi verilen, natiirmort an-
layisina uygun bir ¢igek ressamligi olugsmustur.

20 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 17.

Bu donemde siislemede kullanilan motifler; giil
ve goncasl, karanfil, kasimpati, lale, papatya, ayni-
sefa, zambak, krizantem, hercai menekse, siimbiil,
hasekikiipesi, katmerli diigiin cicegi, zerrin, siisen,
gelincik, anemon, sebboy, peygamber ¢icegi, bugday
basaklar1 ve yapragi, tiziim meyvesi ve yapragi, mese
meyvesi ve yapragl, hashas, hurma ve nar gibi degi-
sik meyve ve gigeklerdir.* Giil motifi, Osmanli sana-
tinda natiiralist akimin bagladig1 dénemden itibaren
siklikla kullanilmigsa da en yaygin uygulanma alani
rokoko tezhipli eserler olmustur.”* Diisey eksende
tasarim olarak yer alan giiller; ciiz giildi, asere giild,
hizip giilii gibi isimlerle ve her ismin yiiklendigi bir
gorevle gruplandirilmistir.® (Resim 7)

21 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 52.

22 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta
Cigekler, stanbul: Acar Matbaacilik, 1986, 347.

23 Mebruke Tuncel, Osmanli Donemi Tezhip Sanatinda Ba-
rok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiizyil), Yiiksek Lisans Tezi, Istan-
bul: Mimar Sinan Universitesi, 2002, 80.
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8 Ali en-Naksibendi er-Rékim
tarafindan 19. yiizyilin ilk

yarisinda bezenen elifba ciizd,
TSMK, No. E.H.436, y.16b-17a

XVIIIL ve XIX. yiizyillarda barok ve rokoko iis-
laplarinin oldukga sik karsilagilan stisleme motifle-
rinden biri de genellikle ince boyunlu, genis agizh
ve ayakli bir kompozisyonla resmedilen vazolardir.
Mimari eserlerde sik¢a uygulanan bu isliptaki
vazo formlarinin begenilmesi, yazma eserlerde de
kullanilmasina sebep olmustur.** Yazma eserlerde
sayfanin yan taraflarinda, cetvel disinda hizip giili
olarak kullanilan vazolar, tezhip siislemelerinde de-
seni olusturan kapali formlarda, i¢inde ¢icek buket-
leri olacak sekilde, ayrica tam bir sayfay: siisleyen
¢igek buketlerinin de vazosu olarak ¢ok genis bir
kullanim alani bulmugtur. (Resim 8)

24 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 20.

MiLL] SARAYLAR | sayi:22

Kuran-1 Kerim’lerde isaret gerektiren yerlerde,
cetvel ¢izgisi disinda sayfa kenarlarina konulan hi-
zip giilii isaretleri, genellikle i¢inde gicek olan va-
zolar seklinde yapilmistir. Oldukga ufak ve detayli
islenmeleri, minik birer minyatiir eser gibi goriin-
melerini saglamustir. Vazolar, gogunlukla bu ekoliin
ozelligine uygun olarak asimetrik formda kullanil-
muistir. Genellikle tek tarafi barok kivrimli kulplari
bulunsa da iki tarafi kulplu olan formlar da tercih
edilmigstir. Vazolarin altinda sehpa gibi bir mobil-
yanin kullanilmasi, Osmanli sanat¢ilarina ait bir
detaydir. Bereket boynuzu ve masrapa formlarin-
daki vazolarin yani sira cam ve seramik gibi farkli
maddelerden yapilmis vazolar da siisleme unsuru
olarak yer almigtir.”®

25 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 64-65.
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Durak motifleri; yazidaki monotonlugu gider-
mek, gozii dinlendirmek, ayetleri ayirmak ve okur-
ken durulacak yerleri belirtmek amaciyla farkl ta-
sarim ve renkleriyle yazi metinlerinin ierisinde yer
almaktadir. Yazma eserlerde nokta isaretinin yeri-
ne gecen yuvarlak bigimli kiigitk motifler, Kurdn-1
Kerim’lerde bulunan 6.666 adet ayetin arasinda
kullanilmaktadir.?® “Vakfe”, “secavend”, “miicevher”
gibi farkl isimler tastyan duraklar, sekillerine gore
geometrik, seshane, pengberk gibi cesitleriyle kul-
lanilmiglardir. Klasik tezhipte tercih edilen durak
motifleri olduk¢a sade ve birbirinin tekrar1 iken,
rokoko doneminde zeminler genellikle altinla bo-
yanmuis, iglerine ¢izilen ¢esitli geometrik formlar,
yapraklar ve giceklerle farkli motifler olusturularak
zenginlik kazandirilmistir. Boylece sekil, renk ve
boyut olarak yazinin 6niine ge¢mis olan duraklar-
da sadelik yerini gosterise birakmis ve tek baslarina
bile bir gorsellik kazanmiglardir.”” (Resim 9)

Hizip giilleri; Kuran-1 Kerim’lerde genel olarak
strelerin bagladig yerlerde cetvel ¢izgisi disinda
kalan sayfa kenarlarina konulan, ¢ogunlukla i¢i bos
ve yuvarlak formlu siislemelerdir. Kitap tezyinatla-
rinda farkli donem ve tslaplarda sik¢a uygulanmig
bu kiigiik siislemeler, kullanildiklar1 yerlere gore
stire giild, ciiz giild, hizip giild, asere giilii ve secde
giilii olarak adlandirilmigtir.?®

Kuranda yer alan otuz ciiziin baginda ciiz giilii
bulunmaktadir. Hizip ise clizin dortte birine ve
Kurandaki her bes sayfaya karsilik gelmektedir. Bu
sebeple her bes sayfada bir ciiz giilii goriilmektedir.
Yazimi ve ezberi kolaylastirmak adina her on ayetin
sonuna agere giilii tezhibi yapilarak igcine Arapga ayin
harfi konulmaktadir. Kuréin-1 Kerimde bulunan on
dort secde ayetinin baslarinda da secde giilii vardur.
Bu secde ayetlerinin hizasinda yer alan ve secde edil-
mesi gerektigini hatirlatan secde giillerinin iginde
de yine Arapga secde sozciigii yazilidir. Sozii edilen
giiller, genellikle icinde ¢icek buketleri olan vazolar
seklinde bezenmistir.” (Resim 10)

26 Tuncel, Osmanl Donemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu, 79.
27 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi”, 22.

28 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 88.

29 Tiifekgei, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 22.
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9 1846 tarihinde Kazasker Mustafa izzet Efendi hattiyla
istinsah edilen ve Ahmed Ataullah Efendi'nin 6grencisi
Mehmed Salih Efendi tarafindan tezhiplenen Deldilii’l-Hayrat
sayfasindaki durak érnekleri, IUK, No. A-5559-0084
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10 Mehmed Salih Efendi'nin tezhipledigi Deldilii'l-Hayrat adli eserde sayfa kenarlarina uygulanan vazolu hizip giilleri,
iUK, No. A-5559-0024-0033-0043-0052

Tig, Fars¢a “kili¢” anlamina gelmektedir. Tig
motifleri, tezhip sanatinda kompozisyonu ta-
mamlayan yardimcr siisleme eleman: olarak kul-
lanilmaktadir. Desenin dis sinirina yapilan t1g
stislemeleri, gittikce kiigiiltiilerek ve yogunlugu
azaltilarak sonlandirilmaktadir. Tiglar iizerinde
kullanilan motif ve siislemelerin boylari, ¢izimleri
ve boyama teknikleri, degisik donem ve ekollerde
farklilik gostermistir.

XVIIL yiizyildan itibaren Batrnin etkisiyle dnce-
ki dénemlerin zengin t1§ siislemelerine yeni motif
ve renkler eklenmis; lacivert, altin ve kirmizinin ya-
nina siyah ve yesil renkler de katilarak ¢ok renklilik
olusturulmustur. Ana tiglarda tiiyler, giiller, sepetli

MILLT SARAYLAR | Sayi:22

ve vazolu ¢icek buketleri, saz yapraklari, giines 15181
cizgileri, serviler, meyve tabag: gibi daha 6nce hig
denenmemis yeni t1g motifleri kullanilmistir. Kla-
sik donemde cetvelle ¢izilmis, diiz, 6l¢iild, simetrik
ve ana desenden bagimsiz olarak kendi ¢izgisinde
gizilen tiglar, rokoko tezhiplerinde serbest sekilde,
asimetrik ve ana desenin devami niteliginde ¢izil-
mislerdir.*® (Resim 11)

30 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 93-94.
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11 Hatif Efendi’ye ait 1790 tarihli Divdn-1 Burhan'da kirmizi renkle detaylari verilen,
altin yaldiz hatayilerin kullanildigi baslik ti§ 6rnekleri, TSMK, No. H.918, y.25b-26a

XVIIL yiizyilda, Kuridn sayfasi tasarimlarinda-
ki geleneksel motiflere 6zgiin tasvirler olan kutsal
objeler katilmistir. Kurdn sayfalarinin sonlarina
vazo icinde veya serbest bicimde, iizerinde Pey-
gamberimizin (s.a.v.) hilyesinin yazili oldugu “giil-i
Muhammedi” semas: denilen giil buketi tasvirleri
eklenmistir. Osmanli kitap sanatlarinda Kurin-1
Kerim’lerin yaninda Endm-1 Serif, Deldilii’l-Hay-
rat gibi dini metinlerin hattatlarca kopya edilip
¢ogaltilmasi ve tezhip, resim ve sekillerle itinayla
stislenmesi, XVIII. yiizyilda baslayip XIX. yiizyilda
yayginlagsmistir. Bu dua kitaplarinda zengin tilsimli
sekiller, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) fiziksel 6zellikle-
rini anlatan hilyeler, kutsal egyalar, Mekke-Medine

sehirlerinin tasvirleri ve natiiralist Gslpta cesitli
cicek buketlerinin vazolu bezemeleri yer almustir.
Tesbih-i serif, Hirka-1 Nebi, sancak, teber, ¢adur,
misvak, nalin, asa, ibrik, ters tuba agaci, ¢ift uglu
kilig (ztilfikar), Peygamberimizin (s.a.v.) el ve ayak
izi, cennet-cehennem tasvirleri, Mescid-i Nebevi,
esma-i hiisna, hilye-i serif, cesitli tilsimli sozler,
mithr-i Siilleyman, Asere-i Miibessere, dort halife-
nin isimleri gibi Islam dinine 6zgii resim, sekil ve
motifler, yazma eserlerin sayfalarinda ve siisleme-
lerinde kullanilmistir.®! (Resim 12, 13, 14)

31 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 115-
116.
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13 Asere-i Miibessere ve cift uclu kili¢ (zllfikar) tasviri, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, No. 411-402
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14 Sultan Abdilmecid Han'in Giclincii esi Diizdidil Hatun

icin yapilmis, hattati Hafiz Hasan Rasid, miizehhibi Hiiseyin
olan 1844 tarihli dua kitabindaki gul-i Muhammedi motifi,
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod. turc. 553,

No. 419, https://daten.digitalesammlungen.de/~db/ausgaben/
thumbnailseite.html, Erisim tarihi: 30 Mart 2021

Stitun bagliklar1 ise yazma kitaplarin genellikle
serlevha bezemesinde, yazinin hemen saginda ve
solunda; kaideleri, baglik ve gévdeleriyle bir motif
gibi kullanilmigtir. Mihrapta yer alan zengin baslik
tezhibini adeta tagir gibi bezenen bu siitunlar say-
fanin kenarlarinda, sagda ve solda simetrik olarak
¢izilmistir. Kimi zaman goévdesini saran rokoko
yapraklar ve ciceklerle, bazen de siitun bagliklarin-
da yer alan sepetli gigek demetleriyle dénemin goéz
alic1 motiflerini olusturmustur.* (Resim 15)

32 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 140.

15 Ali en-Naksibendi er-Rakim tarafindan 19. yiizyilin ilk yarisinda bezenmis elifba ciiziinde ayaklarina gil motifleriyle
hacim kazandirilan stitun 6rnegi, TSMK, No. E.H.436, y.1b-2a
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Ahmed Ataullah Efendi’den Sonra
Tiirk Rokokosu Usliibunda Eser Veren
Sanatcilar

Osmanli sarayinda ¢ok sayida eser vermis Ah-
med Ataullah Efendi, bir¢ok sanatkarin yetismesi-
ne onciliik etmigtir. Yetistirdigi talebelerden bir-
kaginin kendisinden sonra sarayda miicellidbasi
oldugu, bazilarinin ise saray disinda atolyeler aga-
rak sanatlarini icra ettikleri bilinmektedir. Ataul-
lah Efendinin adina izafeten Atd Yolu ya da Atai
Yolu denilen tezhip iislabu, XX. yiizyil ortalarina
kadar varligini siirdirmiistiir.

Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen Hiiseyin
Hiisnii Efendi’nin bir eserinde yer alan “Min Tila-
miz Ahmed-1844” (Ahmed talebesinden) imzasin-
dan yola ¢ikilarak Hezargradli Zdde Ahmed Ataul-
lah Efendi'nin talebesi oldugu tahmin edilmektedir.
Iki sanat¢inin iisltibundaki benzerlik de bu goriisii
kuvvetlendirmektedir. Kendinden sonra gelen sa-
natkérlar, altin iizerine altinla yapilan islemelerde
¢ok basarili oldugunu sdylemislerdir.*

XIX. yiizyilda 6nemli ve orijinal tezyinatli eser-
ler veren Es-Seyyid Mehmed Salih Efendi, Sultan II.
Mahmud déneminin son yillarinda, Ahmed Ataul-
lah Efendinin maiyetinde saray nakkashanesinde
caligmistir. Ayrica o donemde sehzade olan Sultan
Abdiilmecid’in yazi alet ve edevatini hazirlamak ve
yazi odasini tanzim etmek iizere sarayda bir donem
gorev yapmistir. Ahmed Ataullah Efendi vefat edin-
ce onun yerine saray miicellidbasi olmasi, Ahmed
Ataullah Efendinin 6grencisi oldugunu diisiin-
diirmektedir. Hocasinin Atai Yolu iislabunu be-
nimseyerek bu ustilde tamamen olgunlagmis Tiirk
Rokokosu ¢aligmistir. Sarayda ne kadar gérev yap-
tig1 bilinmemekle beraber, bir donem Beyazit'taki
miizehhipler ¢arsisinda bir tezhip diikkan: oldugu
tahmin edilmektedir.*

33 Unver, Ustas: ve Ciragiyle Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 23.
34 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarida Barok ve Rokoko, 186.

Ismail Hakk: Altunbezer (1869-1946); hattat,
tugrakes, miizehhip, ressam ve giil yetistiricisi olup
¢ok yonlii bir sanatgidir. Osmanlrnin son tugrakesi
olan Altunbezer, Lozan Baris Antlagmast'nin Tiirk-
¢e metnini de yazmustir. Klasik ve Tiirk Rokokosu
(Atai Yolu) tarzinda eserler vermis; sayisiz cami-
nin kusak ve kubbe yazilari ile binalarin kitabele-
rini yazmustir. Sanayi-i Nefise Mektebinin resim ve
hakkaklik boliimlerine devam etmis ve resim bo-
limiinden mezun olmustur. Sark Tezyini Sanatlar1
Mektebinde ve daha sonra bu okul yerine agilan
Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlari
Boliimirnde tezhip hocalig1 yapmustir.®

Sonu¢

Islam cografyasinda Miisliimanlar tarih bo-
yunca sanatin her alaninda var olmus; ince ruhlu,
geleneklerine bagli ve gorkemli sanat eserleri mey-
dana getiren sanatgilar yetigtirmiglerdir. Islam’in
dogusundan itibaren her yiizyilda ilerleme kayde-
derek sanatin bir¢ok alaninda genis bir cografyaya
onciiliik etmiglerdir. Geleneksel sanatlarimizdan
olan tezhip sanati da bu sayede miistesna bir yer
edinmistir.

Osmanli devlet geleneginde sanat1 ve sanatgiyi
korumak ve desteklemek, 6nemli bir diistur olmus-
tur. Devletin idari teskilatinin bir kiiltiir merkezi
héline doniiserek sarayda nakkashéanelerin kurul-
masl, burada icra edilen geleneksel sanatlarin her
donemde gelismesine ve sayisiz eserlerin ortaya
¢tkmasina olanak saglamistir. Béylece her dénem
hékim olan bir tezhip tslibu olusmus, bu sltpla-
r1 meydana getiren sanatgilar yetistirdikleri sayisiz
sanatkarlar araciligi ile sanatin sonraki nesillere ak-
tarilmasina vesile olmustur.

35 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 187.



XVIIL. yiizyill baglarinda Avrupa devletleriyle
kurulan iliskiler, dis etkilerden uzak bir sekilde icra
edilen Osmanli sanatinda birtakim degisikliklere
sebep olmus, Bat1 etkisi once sanat alaninda, daha
sonra kiiltiirel ve siyasi boyutta goriilmeye basla-
mustir. XVIIL yiizyilin ikinci yarisindan sonra Ba-
tr'ya 6zgii barok ve rokoko tarzlarinin Tiirk tezyini
sanatlar1 ve mimarisine niifuz etmesiyle Osmanh
sanatkarlar1 farkli uygulamalara yonelmis; klasik
tezhibin renk, desen ve motifleri kismen koruna-
rak yepyeni bir {isl{ip meydana getirilmistir. Sanat
tarihgileri tarafindan Tiirk Rokokosu olarak tanim-
lanan bu yeni Gsliipta eserler veren sanatkarlar, Av-
rupadaki o6rnekleri hi¢bir zaman taklit etmemisler;
sozii edilen tislaplar: bilgi ve yetenekleriyle Osman-
l1 sanat geleneklerine uygun héle getirerek yeniden
sekillendirmislerdir.

XIX. yiizyilda, II. Mahmud dénemi (1808-1839)
ve sonrasinda eserler verip 0grenci yetistiren en
onemli miizehhiblerimizden olan Ahmed Ataullah
Efendi, tezhip sanat¢iligi disinda miicellid, ¢igek
ressami1 ve hatta hattat olan; saray bagmiicellidi s1-
fatiyla sayili sanatkérin tevecciihiine mazhar olmus
bir sanatgimizdir. Eserlerinde Batry: taklit etme-
mis, sanat1 kendi zevk ve diisiinceleriyle yorumla-
yarak yepyeni bir tslip ortaya koymustur. Adina
ithafen “At4 Yolu” olarak adlandirilan bu aslap, son
derece sabir ve dikkat isteyen bir ¢aligmayla yiirii-
tildagii icin buglin bu uslipta ¢alisan bir sanatgi
maalesef kalmamigtir. Ahmed At4ullah Efendinin
sanata dair yenilik¢i yaklagimlari, halka Islim sana-
tinda modern ¢izgiyi sevdirmis ve bu sanat anlayis1
iki yiiz y1li agkin bir siire varligini devam ettirmistir.
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Ozet

19. yiizyil 6ncesinde yabanci devlet adamlarinin Osmanli Devletine yonelik resmi ziyaretleri az sayidadir. 19. yiizyil ile
Osmanli Devletinin diplomatik iliskileri ciddi bir ivme kazanmistir. Son dénemin padisahlari yillardir siiregelen bazi aliskan-
liklar1 degistirmis ve Avrupali devletlerle olan mesafeyi kaldirmaya dair adimlar atmiglardir. Sultan Abdiilmecid ilk defa
Istanbuldaki yabanci elgiliklerin ziyafet davetlerine olumlu cevap vermis, Sultan Abdiilaziz ise ilk defa Avrupa seyahatine
gikmugtir. Diplomatik iligkiler siirecinde Istanbul’a gelen yabanci konuklara binis kasr1 hiiviyetinde olan binalarin ve yazlik
saraylarin tahsis edildigi gézlenmistir. Ayni amaca hizmet etmek iizere Kiigiiksu Kasri, Avrupadan Uzak Dogu’ya biiyiik bir
cografyadan gelen diplomatik ziyaretgilere kapilarin1 agmistir. Kasrin yeni inga edilmis modern bir bina olmas ve Istanbul
Bogaz lizerindeki konumundan dolay: yabanci elgiliklere yakinhigy, tercih edilmesindeki 6nemli unsurlardir.

Bu calismada, Kiigitksu Kasrrnin binis kasr1 hiiviyetini koruyarak diplomatik kabul ve konaklamalara ev sahipligi yap-
masl, yabancilar tarafindan tutulan hatirat tiirii eserler ve siireli yayinlar tizerinden izlenmistir. Kiigitksu Kasrrnin kazandig

bu yeni fonksiyon, Osmanli arsiv belgeleriyle de teyit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Goksu Kasri, Kiigitksu Kasri, Binig Kasri, 19. Yiizyll Osmanli Diplomasisi, Osmanli Devletine Ya-

banc Ziyaretler, Bogazici, Istanbul Saraylari, Osmanli Hanedan Saraylar:

THE USAGE OF THE KUGUKSU PAVILION FOR DIPLOMATIC RECEPTIONS AND HOUSING FOREIGN OFFICIALS
IN THE OTTOMAN PERIOD

Abstract

Before the 19th century, there had been considerably rare official State visits to the Ottoman Empire. Nevertheless, from
the 19th century onwards, Ottoman Empire’s diplomatic relations gained a remarkable intensity. Sultans of the era began
to change some customs that have prevailed for long years for the purpose of eliminating the distance from the European
States. For the first time, Sultan Abdiilmecid accepted the invitations from foreign ambassadors and Sultan Abdiilaziz left the
country to visit Europe. It is observed that the imperial buildings used during daytime and the imperial summer palaces were
allocated to the foreign officials who came to Istanbul for diplomatic meetings. As one of these buildings, Kiigiiksu Pavilion
opened its gates to diplomatic visitors from wide geography -Europe to the Far East. Being a newly constructed modern
building and locating on the Bosphorus with a close distance to foreign missions, were the primary reasons to prefer the
pavilion for this purpose.

In this article, the usage of the Kiigiiksu Pavilion as a State guest house that sustained its daytime residence purpose has
been studied through the memoirs of foreign visitors and newspapers of the period. This new function of the pavilion was

also confirmed with the documents registered at the Ottoman State Archives.
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Girisg

Kigitksu ya da Goksu ismiyle anilan semt,
1751den itibaren devlet idare erkinin zirvesi olan
Padisal’la mahsus bir kasra ev sahipligi yapmustir.
Istanbul halkinin énemli bir sayfiye alani olan bu
mekan, sandal sefalartyla 6ne ¢ikmistir. Goksu ve
Kiigiiksu dereleri arasinda yer alan bu semt, oryan-
talistler tarafindan “Asyanin Tath Sular1 (Les Eaux
Douces d’Asie)” olarak tanimlanmstir. “Avrupanin
Tathi Sularr” olarak bilinen Kéagithane ve Alibeykdy
dereleri arasindaki alanda bulunan Sadabad Kasri ve
civarindaki bahgeler Patrona Halil Isyan1 neticesinde
harap olunca bu bolgeye ragbet daha da artmistir.

Sultan II. Mahmud doneminde Géksu bolgesi-
nin aticilik maksadiyla kullanildig bilinmektedir.!
Burada bulunan ahsap kasir yiktirilmis ve 1856-
1857 yillarinda giiniimiize ulasan Kiigiiksu Kasr1
inga edilmistir.> Kasir, Osmanli devlet tesrifatini
tamamen degistiren Dolmabahge Saray1 gibi biiytik
bir devlet projesi ile muasirdir. Dolmabahge Sara-
y1 ile Kiigitksu Kasri'nin ortak dekoratorii Charles
Séchan, Sultan Abdiilmecide Fransa Biiyiikelgisi
Charles-Félix de la Valette tarafindan 1srarla tavsiye
edilmis bir sanat¢idir. Tavan stislemelerinin Séchan
tarafindan yapildigi kesin olarak bilinen oda, kasrin
giris katinda kara tarafina agilan 2 numarali odadir.?
Sultan Abdiilaziz’in buyruguyla kasrin bilhassa Bo-
gaz’a bakan dis cephesinde siislemeler arttirilmigtir.*

1 Endertnlu Vésifin dizelerinden, Sultan IT. Mahmudun binis-
lerinde mesirede aticilik yaptigi anlagilmaktadir. “Ser-i Giil-hd-
nede Yildizda Thlamur u Goksuda nice destiy-i beyzay: kirdi ol
sah-1 madrif-saz / Hele Goksuda bin bes yiiz adimdan iki gez
noksan Sebty1 urdi menzil bozdu Sultan-1 hiiner-perdaz.” Ozge
Oztekin, “Aticilik Sporunda Bir Osmanli Sultaninin Perfor-
mansini Doénemin Siirinden Okumak: Tarih Manzumelerine
Gore II. Mahmud'un Ok ve Tiifek Aticiligr’, Folklor/Edebiyat,
16/63 (2010), 117-125, https://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/255279, Erigim Tarihi: 30.03.2021.

Beykoz Yenimahallede bulunan, IT. Mahmuda ait, 1811 tarih-
li nisan tas1 da bu durumu dogrulamaktadir.

2 Kasrin tariheesi hakkinda bkz. Nesrin Tager, Kiiciiksu Kasri, 2.
Baski, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 2018, 25-40.

3 Claire Vignes-Dumas, “Charles Séchan stanbul'da’, Cev. O.
Nihat Bisgin, Milli Saraylar Sanat - Tarih - Mimarlik Dergisi, 9
(2012), Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 234-251.

4 Semavi Eyice, “Kii¢tiksu Kasr1”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/kucuksu-kasri, Erisim Tari-
hi: 30.03.2021.

Osmanli Arsivinde ve vakaniivis tarihlerinde
kasrin degisik isim ve sifatlarla anilmasi dikkat ¢ek-
mektedir. “Goksu Kasr-1 Hiimaytnu™, “Goksu-i
Sagir Kasr-1 Hiiméytnu™ ve “..Tebdil binisi tari-
kiyle Kiigiiksu Kasr-1 dil-nigini”” farkli anilmalara
ornektir. Bu tanimlamalar neticesinde, kasrin ika-
metten ziyade giindelik kullanimlara hizmet ettigi
hékim goriis olarak yerlesmistir. Kasrin diplomatik
amaglarla kullanilmasindaki en biiyiik etkenlerden
birisi, konumu olmustur. Kiigitksu Kasri, Anado-
lu ve Rumeli hisarlar1 gibi Bogaz'in en dar oldugu
noktada yer almustir. Ayrica 19. yiizyilda Istanbulda
¢ogu el¢inin Tarabya-Biiyiikdere civarinda bulunan
yazlik konutlarina da oldukga yakindir.

Bu ¢aligmada, Osmanli devlet idaresindeki de-
gisiklikler ekseninde Kiigiiksu Kasrrnin diplomatik
kullanimlar1 ve burada yatili misafirlerin agirlan-
mast Orneklendirilecektir. Binis kasr1 hiiviyetinin
yanina eklenen ozellikleriyle devlet temsilindeki
onemi, ornekler iizerinde tartigilacaktir. Calisma-
mizda temel olarak Osmanli Arsivi belgelerinden,
yerli ve yabancilarin hatiralarindan ve vakaniivis
kaynaklarindan faydalanilmistir.

Hikiimranlhk Sarayi ve Binis Kasri
Kavramlari

Osmanli Devletinde Topkap1 Saray1 dort ytizyila
yakin bir siire hiikiimranlik saray1 olmustur. Sonra
bu unvani Dolmabahge Saray1 {istlenmistir. Sultan
I1. Abdiilhamid Hanin, saltanatinin ilk sekiz ayinda
Dolmabahge Sarayrnda ikamet edip ardindan Yil-
diz Sarayrna ge¢mesi ile Osmanlida yeni bir donem
baglamistir. Devr-i Himid olarak bilinen bu dénem,
Yildiz Dénemi olarak da anilmaktadir. Ne var ki, hii-
kiimranlik sarayi ile saltanata mahsus diger binalar1
net sekilde tefrik etmek zordur. II. Abdiilhamid’in
son Mabeyn Bagkatibi Ali Cevad Bey, Sultan II. Ab-
diilhamide devlet teamiillerini hatirlatarak muaye-
de merasimi i¢in Yildiz Saray1 yerine Besiktas Sahil

BOA, Y.MTYV, 38-127 (16 Mays 1889).
6 BOA, C.SM, 81-4068 (30 Agustos 1792).

Seydi Vakkas Toprak, Nuri Tarihi (Metin-Inceleme), Doktora
Tezi, Istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti
Yaking¢ag Tarihi Anabilim Dali, 2011, 460.



Saray1 olarak da anilan Dolmabahge Sarayrnin kul-
lanilmasini tavsiye etmis ve bu konuda 1srar etmistir.
Sultan II. Abdiilhamid buna cevaben, yapilarin ida-
re makami olarak sayilabilmesi i¢cin Padisahin i¢in-
de bulunmasmin yeterli oldugunu ifade etmistir.®
Hitkiimranlik saraylarinin devlet kabullerinde ve
biiyiikel¢i giiven mektubunun takdiminde kullanil-
digina dair kayitlar vardir. Yukarida verilen 6rnekten
anlagilacag: tizere, bir hitkiimranlk saraymi tespit
etmek kolay degildir. Padisah’n tercihi bu konuda
belirleyicidir. Bunun yani sira bir hiikiimdarlik sa-
rayinin belli ihtiyaglar1 karsilamas1 beklenmektedir.
Bunlar ek binalar olarak nitelendirilen harem, mut-
fak, ahirlar ve hamam gibi miistemilat binalaridir.”
Osmanli padigahlarinin ¢esitli amaglarla saraydan
¢ikarak mesire alanlarina yaptiklar1 seyahatlere “Bi-
nis-i Hiimaytn” denilmistir. Kiigiiksu Kasrrnin da
arasinda oldugu bu binis kasirlar: kisa siireli gezilerde
kullanilmistir. Ornegin, Cuma namazini kilmak iizere
saraydan ayrilan padisahlar, saraya donmeden 6nce
bir binis kasrinda birkag saat vakit gecirmeyi tercih
etmistir. Yakin anlamlarda kullanilan bir kavram da
Go¢-i Hiimaytndur."® Gog-i Hiimaytn veya Nakl-i
HiimayGn, giiniibirlik ziyaretlerin disinda, hanedan
mensuplarimin katildig ve giinler siiren gezilere ve-
rilen isimdir. Bu tiir geziler i¢in daha genis mekanlar
kullanilmustir. I. Mahmud (1730-1754) saray dis1 ika-
metlere sik¢a gitmistir."" Binis maksadiyla yaptirilan

8 Ali Cevad, Fezleke, Haz. Faik Resit Unat, Ankara: Tirk Tarih
Kurumu, 1960, 35.

“Besiktasa gitmeyecegim. Burasi da saraydir. Padisahlar nerede
otururlarsa saray orasidir. Muayede burada yapilacaktir. Emir
verdim, soz istemem.”

9 Zafer Sagdig, Osmanli saraylarini “Tam Tegkilatli Yonetim
Saraylarr”, “Gog¢ Saraylar1” ve “Binis Saraylar1” olarak ti¢ bo-
limde degerlendirir. Ayrica, binis kelimesinin bines seklinde
de anilmasindan yola ¢ikarak “goriismek, miinazara etmek”
anlamlarina geldigini belirtir. Zafer Sagdig, Ug Osmanl Sa-
raymda f;lev ve Mimarlk Baglantisi, Doktora Tezi, Istanbul:
Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2006, 7.

10 Emine Dingeg, “Osmanli Padigahlarinin Yazlik Saray Kiiltiirii:
Go¢-i Himayun (18. Yiizy1l)”, XVI. Tiirk Tarih Kongresi (20-24
Eyliil 2010), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2015, 229-252.

11 L Mahmud, Uskiidar yakasinda ilk kez gd¢-i hiimaytn igin
Beylerbeyi Sahilsarayrni kullanmig ve burada 26 giin (19 Hazi-
ran-15 Temmuz 1737) kalmugtir. Fikret Saricaoglu, “Uskiidarda
Osmanli Padigahlari: Gogler, Binisler ve Selamliklar, XVTIL. Yiiz-
yil’, Uluslararas: Uskiidar Sempozyumu V, 2007, 550-565. Binis-i
Aséfi denilen sadrazam biniglerinin mevcudiyeti yaninda III.

eski ahsap Kiigiiksu Kasrrnin da onun devrinde insa
edilmesi tesadiif degildir. Binis kasirlari, padigahlarin
Istanbul gezilerinde birkag saat gecirdikleri ve hava
degisimi icin geldikleri binalar oldugundan yukarida
anilan ek binalar1 icermemistir. Binislerde padisahla-
rin tercihleri 6n planda olmugtur. Ornegin, Sultan Ab-
dilmecid’in tercihi Kiigiiksu ve Ihlamur kasirlar1 iken,
Sultan II. Abdiilhamid Yildiz Sarayrndan ¢ikmay:
uygun goérmemis ve binis kasirlarini kullanmamugtir.
Halefi Sultan Resad ise Thlamur Kasrrnda tenezziih
etmis, ancak yaz donemi i¢in Balmumcu Kasrr'ni yeg-
lemistir. Sultan Resad’in bagkatibi Halid Ziya (Usakli-
gil), saray tabiriyle “gidis” yapmanin ve saray disinda
birkag saat gecirmenin Padisaha ne kadar iyi geldigini
gozlemleyerek aktarmustir.’? Halid Ziya Bey’in halefi
olan Ali Fuad (Tiirkgeldi) ise Sultanin en sevdigi te-
nezzithgahimin Thlamur Kasr1 oldugunu belirterek ha-
tiralarinin ek (istitrad) boliimiine padisahlarin insani
yoniinii gozler dniine seren su satirlar1 derg etmistir:
“...Cuma giinleri seldmlik resminden sonra alelekser
Ihlamura ve yaz mevsimlerinde de Balmumcu Koskiine
giderdi. Ogle taamini orada edib, yemekten sonra ben-
degandan bazilarina o giinkii gazeteleri okutup ve on-
lar okurken kendisi sandalye iizerinde uyurdu. Badehu
abdest alip, ikindi namazini eda ederdi. Basmabeynci
ekseriya sarayda kalp gidislerde bulunmadigindan ak-
samiizeri benimle seryaveri birlikte veyahut beni yalmz
olarak yamna cagirip bir miiddet afaki sohbet eylerdi.
Hava giizelse biraz da birlikte bahgede dolastiktan sonra
araba ismarlayip saraya avdet ederdi. Bana da dogrudan
dogruya eve avdet etmek tizere ruhsat verirdi. Ihlamur
Koskiiniin bahgesinde ok giil agaci bulundugundan, giil
mevsiminde begendiklerinden birer giil koparip harem-
lerine hediye olmak iizere gotiiriirdii. Fakat ikiser tane
kopartmaya kiyamazd. Avdet ederken: ‘Baskatip, bugiin
iyi eglendik, degil mi?’ deyip ben de Saye-i Hiimdytinla-
rinda pek iyi eglendik efendini’ diye mukabele ederdim.
Bu sade ve yeknesak hayati kendince eglence addederdi.™

Selim devrinde onun onayiyla seyhiilislam ve kaptan pagaya da
binis ile birlikte Goksu’ya tenezziih izni verilmistir. <..Bogaz
icinde Kiigiik Goksu ta’bir olmur mahall-i dilardya binis tarikiyle
resmen azimet...”, HAT 179-8039 (21 Nisan 1800).

12 Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Haz. Nur Ozmel Akin, 2.
Baski, Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2012, 400.

13 Ali Fuad Tirkgeldi, Goriip Isittiklerim, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1987, 265-266.
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1 Fausto Zonaro, Kaiser II. Wilhelm'in Yildiz Sale’ye Gelisi, 1899, kagit lizerine suluboya, 43 x 76 cm, Env. No. 11/1200

Osmanli Devlet Geleneginde Kasir ve
Kogsklerin Diplomatik Kullanimlan

Padigahlarin giiniibirlik kullanimlarina hizmet
eden kasir ve kosklerin, yabanci konuklara tiim
hizmetkarlar1 emirlerine 4méade kilinarak tahsis
edilmesi, o kisilere verilen Onemi gostermekte-
dir. Bu noktada tarihsel siralama ile birka¢ 6rnek
verilecektir:

Sultan Abdiilaziz, 1867 yilinda Paris Umumi
Sergisi i¢in III. Napoléon'un misafiri olarak Fran-
saya davet edilmistir. Padisah’in kabul ettigi bu da-
vetle, ilk defa bir Osmanli padisah1 Avrupa’ya gezi
maksatli gitmistir. Iade-i ziyaret kabilinden olan
1869 yilindaki ziyarette, I1I. Napoléon'u egi Impara-
torice Eugénie’nin agirlanma siirecinde Beylerbeyi
Saray1 topyeki{in Imparatoricenin emrine verilmis-
tir. Sultan II. Abdiilhamid déneminde tesis edilen
Alman-Tirk dostlugu, Kayzer II. Wilhelm’in 1889
ve 1898 tarihli Istanbul ziyaretleri vesilesiyle pekis-
tirilmigtir. Bu iki ziyaret i¢in Yildiz Sale Koskine
anilan tarihlerde birer bina eklenmistir.

Osmanli Devletindeki yari resmi bir kabu-
le 6rnek olarak Sultan Abdiilmecid (1839-1861)
doneminde, 1850 yilinda, eski Ihlamur Kasrrnda

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:22

Alphonse de Lamartine’in (1790-1869) agirlan-
mas1 gosterilebilir. Lamartine, Sadrazam Mustafa
Resid Paganin (1800-1858) araciligryla Padisah’in
huzuruna ¢ikma imkan: buldugunu ve kendi ko-
numunun sarayda agirlanmaya el vermedigini ifa-
de etmistir. ilgili bolimii hatiratindan cevirerek
aktariyoruz:

“Saray adab, bir yabancinin arzimi, merasim dip-
lomatlarimim da katildigi bir ortamda yapilmasini ge-
rektirir. Ancak ne benim Dogu seyahatimin hizi ne de
Biiyiikelgimizin tavassutunu kullanmak istemeyen ya-
pim boyle uzun bir bekleyise ve satafatli bir merasime
miisaade ederdi. Su halde sadece bir seyyah, bir Sultan
misafiri olarak takdim edilmem iktiza ediyordu. Bu
hususta, kaideye muhalefet etmek liitfunda buyurdu-
lar. Mustafa Resid Pasa araciligiyla kasr-1 hiimadytin-
lardan biri olan ve Avrupa Yakasrnda, Arnavutkoy’iin
arkasinda, bulundugu yabani vadi ile isimlendirilen
Ihlamur Kasri'nda, ii¢ giin sonra Padisah tarafindan

kabul edilecegim bildirildi”**

14 Guy Fossat, Voyager avec Lamartine en Turquie, extraits or-
donnés et illustrés du Nouveau voyage en Orient, Académie de
Micon, 2008, 57-62.



1848 yilinda ii¢ ay Disisleri Bakanligi maka-
minda bulunan, ayni yil Cumhurbagkanligi se-
¢imlerinde rakip oldugu Louis Napoléon'un (son-
radan Fransa Imparatoru III. Napoléon) ezici oy
Ustiinliigii karsisinda itibar1 zedelenen Lamartine,
bu ziyareti ile Osmanli destegini ummus ve Aydin
bolgesinde bir ciftlik talep etmistir. Padisah onu
gozden ¢ikarmak istemediginden kendisine bir
ciftlik bagislamistir. Binis kasirlarinin tarihine dair
verilen bu 6rnek, Kiigliksu Kasrrnin kabul ve me-
rasim amaglh kullanimini anlamamizda yolumuzu
aydinlatmaktadir.

Kiigiiksu Kasri'nin Diplomatik Kullanimi

Sultan II. Mahmud (1808-1839), Avusturya
Imparatoru’nun kardesi Arsidiik Johann (1782-
1859) Ekim 1837de Istanbul'a geldiginde Saray-1
Hiimaytnda bir ziyafet vermistir. Kendisine sofra-
da bulunmas: tavsiye edildiginde gelecegi goriirce-
sine su sozleri sdylemistir:

“Ben Avrupa ile olan miindsebdt: sarayda bir
ziydfet vermek derecesine kadar getirdim. Andan ile-
risini ahlafima biraktim.”>

Sultan II. Mahmud’un halefi ve oglu olan Abdiil-
mecid ise diplomatik a¢ilimlar konusunda 6ncii bir
padisahtir. Kirirm Harbi'nde Osmanli Devletinin
miittefiki olan Britanya ve Fransanin Istanbul Elgi-
liklerinden 1854 yilinda gelen resepsiyon talepleri-
ne icabet etmistir. Sultan Abdiilmecid’in bir yabanci
ile ayn1 sofrada oturmasi ise asagida izah edilmistir.

Kudiisten Hac doniisiinde, 1858 yilinda, Rus
Car1I1. Aleksandr’in (1855-1881) biraderi Grandiik
Konstantin Nikolayevi¢ (1827-1892) ve esi Gran-
diises, Padisah tarafindan Kiigiiksu Kasrrna kusluk
taamu1 i¢in davet edilmistir. Cevdet Pasanin deyi-
miyle, Osmanlilarla hos ge¢inme arzusunda olan
Car, biraderini adeta diplomat olarak gorevlendir-
mistir. Bu kahvaltida gelenege uygun olarak viikela-
dan kimse masaya oturmamis, Divan-1 Hiiméy(in
Terciimani Arifi Bey odada ayakta beklemistir.'s

15 Ahmed Cevdet Pasa, Tezakir, Haz. Cavid Baysun, Cilt 2, An-
kara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1986, 76.

16 Ahmed Cevdet Pasa, Tezakir, 76.

2 Albert Edward’in istanbul ziyaretinde Abdullah Biraderler
tarafindan cekilmis fotografi, Royal Collection Trust

Kiigiiksu Kasri, bu vesileyle siiregelen bir adetin de-
gismesine taniklik etmistir. Fatih Kanunnamesi ile
belirlenmis bir gelenegin bu kahvaltiyla esnetildigi
goriilmektedir.'” Bu 6zel kahvalt1 igin dnceden hazir-
liklar yapilmistir. Rus misafirin ziyaretinden ¢ok kisa
bir siire 6once de kasrin gesitli mahallerinin tamirati
yaninda ‘Arz Odast ve Mdbeyn-i Hiimdytinun ¢uka
seccadelerle” tefrisi talep edilmistir.'®

17 Abdilkadir Ozcan, “Fatik’in Tegkilat Kanunnamesi ve Ni-
zam-1 Alem igin Kardes Katli Meselesi’, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, (Fatih Sultan Mehmede Ha-
tira Sayist), 33 (1980/1981), 45.

“Ve Cenab-1 Serifim ile kimesne taum yemek kanunum degildir.
Megerki ehl ii tyalden ola. Ecddd-1 izamim viizerasiyle yerler
imis. Ben ref” etmisimdir”

18 BOA, TSMA. e, 572-108 (13 Aralik 1857).



Belcika Veliaht1 Diik de Brabant [sonradan II.
Leopold (1865-1909)] tarafindan gergeklestirilen
[stanbul ziyareti biiyiik diplomatik éneme sahiptir.
Hatiralarinda ayrintii bir bicimde Sultan Abdiil-
mecidli tasvir eden Diik i¢in 28 Nisan 1860 giinii
Dolmabahge Sarayrnda bir ziyafet verilmistir. Bu
goriismede misafir, Padisah'a Bogazigi bolgesinden
arazi almak istegini iletmis, ancak bu istek nazikce
reddedilmistir. Diik ertesi giin Bogazi¢i'nde agir-
lanmis ve Kiigiiksu Kasr1 kapilarini Ditk onuruna
verilen kahvalt: i¢in a¢mistir. Diik, bu kahvaltidan
bir giin sonra Istanbuldan ayrilmigtir."

Kiciiksu Kasri, Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
doneminde de bazi kabuller ve yemekler i¢in kulla-
nilmugtir. {lklerden bir digeri de Galler Prensi Albert
Edward’in (sonradan VII. Edward) gelisi {izerine
yasanmustir. Prens, hatiralarinda genis yer verdi-
gi bu seyahati vesilesiyle 25 Mayis 1862 tarihinde
Istanbuldaki Britanya Biiyiikel¢iliginde Hariciye
Nazir1 Ali Pasa tarafindan sunulan Osmani Nigani
ile taltif edilmistir.” Bir giin sonra Prens serefine
verilen ziyafet sofrasina bu defa bakanlar (viikeld)
ve Padisah da eslik etmistir. Kabul, gayriresmi ol-
dugu i¢in katilimcilar tiniforma giymemis, muhte-
melen saraylardan biri yerine bir binis kasr1 da bu
sebeple tercih edilmistir.”! Padisah'in yemek sofra-
sina viikeld ile oturmasiyla Osmanli Devletinde bir
ilk yasanmistir. Sofrada Prens Alberte bir amiral ve
bir general ile Britanya Elgisi eslik etmistir. Bu zi-
yafet ayn1 zamanda veda merasimi olmus, sunulan
yemek katilimcilarin hosuna gitmis ve hatiralara
not olarak diistilmiistiir.** Yemegin hazirlanmasi ve
sunulmasinda gorevli kilinan Tarabyali Lokantaci

19 Zabit Acer, “Diik de Brabamin Istanbul Yolculugu 1860%, Tur-
kish Studies - International Periodical for the Languages, Litera-
ture and History of Turkish or Turkic, 9/7 (Summer 2014), 99.

20 Royal Collection Trusts, https://www.rct.uk/collection/the-
mes/exhibitions/cairo-to-constantinople/the-queens-gal-
lery-buckingham-palace/the-prince-of-waless-journal-6-
february-14-june-1862, Goriintii No: 0174, Erisim Tarihi:
08.03.2021.

21 Ahmed Cevdet Pasa, Maruzat, Haz. Yusuf Halagoglu, [stan-
bul: Cagr1 Yayinlari, 1980, 41.

22 Nuran Kara Pilehvarian, Sena Belviranly, “ingiltere Veliaht1
Prens Edward’in (Kral VII. Edward) 1862 ve 1867 Yillarindaki
Istanbul Ziyaretleri ve Gezdigi Yapilar Cercevesinde Osmanl
Tegrifatindaki Degisimler;” Megaron Dergisi, 2018, 615.

Tepalse'ye de 12.603 kurus tutarinda 6deme ya-
pilmistir.”? Bu evrak, kasirdaki ziyafet siireglerinin
finansmani ve dis firmalardan hizmet alim1 husu-
sunda tarihe diisilmiis 6nemli bir nottur.

1862 yilinda Kiigitksu Kasr1 bir misafiri daha
agirlamugtir. Italya kralzadesi olarak anilan bu kisi-
nin ayni1 yilin agustos ayinda Mecidiye Nisani al-
mis olan Italya kralinin oglu Umberto (sonradan I.
Umberto) olmasi muhtemeldir. Kralzade i¢in kasir-
da ziyafet verilmistir.** Ancak kasirda ikamet edip
etmedigi tespit edilememistir.

Kiiciiksu Kasrinin ikamet icin kullanildigina
dair tespit edilen ilk drnek, Memleketeyn Voyvo-
das1 (Eflak-Bogdan Prensi) Alexandru Ioan Cu-
zanin (1820-1873) konaklamasidir. 1864 yilinin
Temmuz'unda gergeklesen ziyaret, Prens’in Istan-
bul’a yaptig: ziyaretlerin ikincisidir. “Misafirhane-
nin iist katinda vaki‘ deryaya nazir” odanin (gi-
nliimiizde 9 No'lu oda) Prens’in konaklamasi i¢in
hazirlanmis oldugu ve bu odaya emaneten bir¢ok
yatak malzemesinin (atlas yorgan, yastik vb.) tev-
di edildigi tespit edilmistir.*® Prens bu ziyaretten
biiyiik memnuniyet duymus olacak ki ayrilisindan
once kasrin giivenliginden sorumlu olan Kiigiik-
su Karakolhanesi mensuplarina yiiklii bir bahsis
birakmistir.® Bu olaydan anlasildig: iizere, binis
amagl inga edildigi icin igerisinde yatak odasi
bulunmayan kasra, tipki Cumhuriyet déneminde
oldugu gibi, misafirlerin konaklamas: i¢in yatak
ilave edilmistir.

23 BOA, HR. MKT. 405.95 (6 Agustos 1862), .HR.193,10901
(1 Temmuz 1862). Bu 6demeye, Lokantaci Tepalse tarafin-
dan pisirilmesiyle sekerleme ve dondurma ile ag¢1 ticretleri
ve ayrica kagik takimlar1 ve kayik ve hamal ticretleri dahildir.
“Taam masdarifi 8.981 gurus, sofra takiminin iddre ve nakliyesi
masdrifi 1.232 gurus, as¢t ve hademe yevmiyesi 2.500 gurus,
giimiis takimlarinin temizligi masarifi 1.000, toplam 12.603
gurus.”

24 BOA, HR.MKT.415-25 (23 Ekim 1862).

“Kiigiiksu kasr-1 hiimayununda fehametlii Italya kralzadeleri
hazeratina verilen ziyafet-i seniyyede on dort bin bes yiiz kirk
bir gurus..”

25 BOA, TSMA. e. 121-44.

26 6 nefer cavusa 80 adet Fransiz lirasi ve diger gorevlilere 353
lira dagitilmistir. HR. MKT.489-12 (20 Temmuz 1864).



Cuzanin 23 Subat 1866da Birlesik Prenslikler
olarak adlandirilan Eflak ve Bogdan yonetiminden
azledilmesinin ardindan, ilk Romanya Krali olacak
I. Charles (I. Carol) goreve gelmistir. Rumen ol-
mayan bu Prens, idareye geldikten sonra Cuza gibi
[stanbul seyahatine ¢ikmistir. Selefi gibi, Prens’in
ikameti icin de Kiigtiksu Kasr1 segilmistir. Prens, 24
Ekim 1866da Varnadan Istanbul’a izzettin Vapu-
ru ile ulagmis ve Dolmabahg¢ede Sultan Abdiilaziz
tarafindan kabul edilmistir. Ertesi giin Sadrazam
Miitercim Riistii Pasa, Hariciye Nazir1 Ali Pasa ve
Bagyaver Cemil Paga’nin aralarinda oldugu bir he-
yet Kiigliksu Kasrr'na gelerek Prens’i ziyaret etmis-
tir. Bagyaver, Padisah’in hediyesi olarak parlak tas-
larla bezeli Sam isi bir kilic1 Prense takdim etmistir.
Prens, Kiigiiksu Kasrr'ndan 30 Ekim giinii ayrilmis-
tir” O da tipki selefi gibi Kiigitksu Karakolhane-
sine bahsis birakmistir.”®

Sultan II. Abdilhamid’in (1876-1909) déne-
minde kasirlar daha az kullanilmistir. Sultan, Cuma
namazint ekseriyetle Yildiz Sarayrnin yanindaki
Hamidiye Camii'nde eda ettikten sonra saraya geri
donmiistiir. Cuma selamliklar1 icin padisahlarin
saraydan cikarak Istanbul'un muhtelif camilerinde
Cuma namazini eday1 miiteakip bir kasir veya kos-
ke ugrama adetleri de bu donemde askiya alinmis-
tir. Ancak Padisah, saltanat: siiresince binis kasir-
larinin metruk ve bakimsiz kalmamasi igin gerekli
onarimlar1 yaptirmistir.” Sultan II. Abdiilhamid
sOzili edilen binis kasirlarina gitmese de donemin
diplomatik misafirlerinin agirlanmasinda bu kasir-
lardan siklikla faydalanmustr.

27 Catilina Opaschi, “Le Journal de Voyage du Prince Charles
I & Constantinople, Octobre 1866”, Muzeul National, 18/24
(2006), 225.

28 BOA, HR. MKT 564-58 (22 Kasim 1866).

“Memleketeyn Voyvodast Prens Sarldan teftis zabitani ve cavus
neferatina 6.995 kurus...”

29 Bkz. BOA, Y.PRK. HH. 14-25 (12 Eyliil 1884); HH,i 72-15 (24
Ekim 1888); HH,I 101-79 (1 Mayzs 1896).

1895 yilindaki Istanbul depremi dolayistyla 10.395 gurus mas-
rafla kasrin tamiri Abdiilhamid devrinde gergeklestirilmistir.
TSMA. e. 929-111 (1 Ocak 1900). Genel kasirlarda déseme
masraflari i¢in bkz. YMTV 35-48 (23 Eyliil 1888). Kasrin Paga
Dairesinin restorasyonu, balkon kiifeki taginin tesviyesi (23
Eyliil 1888).

Kasirda Sultan II. Abdiilhamid’in konugu olarak
agirlanan bir yabanci misafir de Iran hiikiimda-
r1 Nasreddin Sah’in amcas1 Sehzade Murad Hisa-
miissaltana (1817-1882) olmustur. 2 Ekim 1880de
Rusyadaki diplomatik goriismelerinin ardindan
Kudiis giizergadhinda bulunan Istanbula ugrayan
Sehzade Murad Iran sefiri Miinif Pasa bastegri-
fatcis1 ve mihmandar1 olarak Anadolu Kavagin-
da karsilamistir. Kendisine tahsis edilen Meserret
Vapuru ile Goksu Kasr’'na gelen Hisamiissaltana,
Kiigitksu Kasrr'nda agirlanmistir. Murad Hisamiis-
saltana, Iranli hacilarin seferndme gelenegini takip
etmis ve bir eser kaleme almistir. Boylelikle, Os-
manli kaynaklarinda pek bahsedilmeyen bu ziyaret
hakkindaki bilgiler Murad Hisamiissaltananin ha-
tiralarinda bulunmaktadir. Yildiz Sarayrnda resmi
torenlerle karsilanan Iranl misafir, Sultan II. Ab-
diilhamid tarafindan oldukga iyi agirlanmis, Yildiz
Sarayrnda iki kez yemege davet edilmistir. Konak-
ladig1 Kiigiiksu Kasrr'ni hatiratinda detayh sekilde
betimlemis olan misafire Iran’in Babiali nezdindeki
elgisi Muin’il Milikiin yardimlar: ile kasirda bir
ziyafet verilmistir. Ikindi ¢ay1 seklinde diizenlenen
etkinlige Istanbuldaki yabanc elciliklerin sefirleri
ve maiyetleriyle beraber ayan ve esraftan ti¢ yiiz kisi
civarinda katilim saglanmigtir.*

Kasrin bir diger misafiri de 1881 yilinda Istan-
bul’a gelen Kasgar Han1 Yakub Han'in oglu Bek Kul1
Handir.’' Kaggar Hanlig1 ve Cin arasinda yaganan
miicadeleler siirecinde Sultan II. Abdiilhamid ile
Kasgar Hanlig1 arasinda gelisen iligkilerin yansima-
s1 agisindan 6nemli olan bu ziyarette Bek Kuli Han,
kasirda Asakir-i S4haneden Kolagas1 Ali Riza ve Is-
mail Hakki efendiler ile gortismeler yapmustir. Ali
Riza ve Ismail Hakki efendilerin Kaggar Hanr'nin
yatili misafiri olarak kasirda konaklamalar1 dikkat
cekicidir.*

30 Esra Dogan Turay, “Sultan II. Abdiilhamid’in Konugu Iran
Sehzéddesi Hisamiissaltananin ‘Sefernime-i Mekke’ Adli Ese-
rinde Beytiilmakdis Ziyareti (1297-98/1880-81)", Journal of
Islamic Jerusalem Studies, 17/2 (2017), 13-15.

31 Cagatay Gonder, “Kasgar Emirliginin Osmanli Devletine
Tabiiyeti’, Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalari, 15/30 (2016),
1-30.

32 BOA, MB.1.82-5 (22 Eyliil 1881).
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3 Fredrick Percy Graves, Galler Prensi Edward,
tuval Gzerine yagliboya, 139,5 x 89,5 cm, Env. No. 11/1204.
Albert Edward’in Sultan Il. Abdilhamid’e ithaf edilen
1879 tarihli bu tablosunda, Prens'in Gizerinde
1862 istanbul seyahatinde takdim edilen yesil kordonlu
Nisédn-1 Osmani goériinmektedir.

Kasrin ev sahipligi yaptig1 diger bir diplomatik
ziyaret de Iran Sefareti tarafindan icra edilen davet-
tir. 19 Agustos 1882 tarihli bu piknige katilan Ingi-
liz Elgisi Lord Dufferin’in esi Lady Dufferin,* Iran
El¢isi Muhsin Han'in tiim evli diplomatlar1 yemege
davet ettigini belirtmistir. Dar bir bogazdan kayik-
larin gegisinin giizelligini graviirleri dogrularcasina

33 Lady Dufferin ve elci esi Bay Dufferin’in hayati ve Istanbul
seyahati icin bkz. Seza Sinanlar Uslu, “Lord ve Lady Duffe-
rin’in Istanbul Giinleri (1882-1885)”, OSARK, Sakarya: 2016,
193-211. Bu makalede iran Elgisi'nin tertip ettigi ve Lady Duf-
ferin'in katildig1 kalabalik yemekten bahsedilmemistir.

MILLT SARAYLAR | Sayi:22

yazan Dufferin, 96 davetlinin bulundugu yemege
yedi ¢cocugu ile katilmistir. Iki saat kadar siiren bu
yemegin oldukea intizamli oldugunu ve ¢ocuklari-
nin ¢ok eglendigini aktarmigtir. Ayrica burada bu-
lunan Avusturya El¢isi Baron von Calicinin de gok
memnun oldugunu bildirmistir. Yemegin ardindan
kararan havanin, onurlarina atilan havai fisekler ile
aydinlatildig1 detayini da paylagsmistir.”* Dufferin’in
kasirdan bahsetmemesi ve davetli sayisinin fazla
olmasi, yemegin kasrin bahgesinde verilmis olmasi
ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

1883 yilinin Agustos ayinda Karadag Prensi Ni-
kola, Sultan II. Abdiilhamid’in misafiri olmustur.
Ayaginin tozuyla Rus sefiri ile Kiigitksu Kasrrnda
goriisen Prens, kasirda bir hafta kalmigtir. Bu ziya-
rette, esi Prenses Milena yaninda degildir. 20 Agus-
tos 1883 tarihinde Izzettin Vapuru’yla kasra gelen
misafir, Dolmabahge ve Yildiz saraylarina ziyaret-
lerde bulunmugtur. Ayrica Thlamur Kasri'ni da ge-
zen Nikola, bu ziyaretinde Mecidiye Nisanr'na layik
goriilmiigtiir. 22 Agustos 1883 tarihinde kasirda in-
giltere, Fransa, Amerika gibi bir¢ok iilkenin sefirle-
riyle bizzat goriismiis ve 27 Agustos 1883’te kasir-
dan ayrilmistir. Ziyareti siiresince gordiigi ilgiden
memnun kalan Prens, Sultan II. Abdiilhamide te-
sekkiirlerini iletmistir.*® Prens kasirda kaldig stire
boyunca Osmanli-Karadag sinir anlasmazliginin
¢oziimii i¢in viikela ile goriismelerde bulunmustur.
Nihayetinde uzlasma saglanmis ve Goksu Muka-
velenamesi imzalanmistir.*® Prens Nikola, Prenses
Milena ve oglu Mirko ile beraber 1889 yilinda Is-
tanbul’a bir ziyaret daha yapmustir.”’

Iran Sefaretinin Kiigiiksu mevkiinde yemek
vermesinin bir teamiile dontstiigii, dort yil son-
ra, 25 Eyliil 1886 tarihli evraktan anlasilmaktadir.

34 Lady Dufferin, My Russian and Turkish Journals, by the Dowa-
ger Marcioness of Dufferin and Ava, New York: 1916, 219, htt-
ps://archive.org/details/myrussianturkishO1duff, Erisim Tari-
hi: 01.03.2021.

35 BOA, Y.PRK.NMH.2-50 (30 Agustos 1883).

36 Ugur Ozcan, II. Abdiilhamid Dénemi Osmanh-Karadag Siyasi
Iliskileri, Doktora Tezi, Isparta: Siileyman Demirel Universite-
si, 2009, 250-260.

37 Giilden Irem Kazel, “Abdiilhamid Dénemi Osmanli-Karadag
Mliskileri”, Meri¢ Uluslararas: Sosyal ve Stratejik Arastirmalar
Dergisi, 3/6 (2019), 30.
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Prens Nikola ve Prenses Milenalnin, F 4 :
Ogullan Prens Mirko ile yaphklan Istanbul ziyareti
Goksu Kasn (Kigoksu) n0, Istanbul

4 Ugur Ozcan, Il. Abdiilhamid Dénemi Osmanli-Karadag
Siyasi lliskileri, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2012.
(Prenses Milena fotografta yer aldigindan,
bu fotograf 1889 yilindaki ziyarete ait olmalidir.)

Bu evrakta, Kiigiiksu Kasr’'nda iran Elgisi tarafin-
dan verilen ziyafete Fransa, Almanya, Yunan se-
firleri ve esleri ile Ingiliz Sefarethanesinden bazi
memurlarin katildigi nakledilmistir. Silah tiiccar
Azaryan Efendinin ziyafete katilmis olmasi dikkat
¢ekmektedir.®

Rus Hac1 A. Koptev, Kudiis yolculugu sirasinda,
kendisinden sonra hac ziyareti yapacaklara rehber
olmasi amaciyla yazdig: kitabinda 29 Mart 1887
sabah1 Bogazi¢inde gordigii yapilara deginmistir.
Burada gordiigii gesitli elgilik binalarini ve saray-
lar1 siralayan yolcu, Kiigitksu Kasri'n1 “mimari siis-
lemeleriyle ¢ok zarif fakat bakimsiz goriinen kiigiik
bir kosk” olarak tanimlamistir.* Koptev, kasr1 ba-
kimsiz gérmiis olsa da hakikat boyle olmamalidir.
Zira kastr, sozii edilen donemde diplomatik misafir
agirlayabilecek yetkinliktedir, hatta Osmanli-Japon
iliskilerinde ilk 6rnegi teskil edecek ziyaret de ufuk-
tadir. Japonya Imparatora’nun yegeni olan Prens
Komatsunun (1846-1903) ziyareti iki tilke iligkile-
ri i¢in doniim noktas: olmustur. Prens ve Prenses,
Varnadan hareket eden vapurla 29 Eyliil 1887 giinii

38 BOA, Y.PRK PT 1-137, 26 Zilhicce 1303 (13 Eyliil 1302).

39 Fatih Unal, “Kudiis Yolcusu A. Koptev’in Istanbul Hatiralar
(1887)", TAD, 34/57 (2015), 159-198.

5 Prens Komatsu Akihito (F. Warrington Eastlake, Yamada

Yoshiaki, Heroic Japan - A History of the War between China &
Japan, Londra: Sampson Low, Marston & Company, 1897.)

Goksu onlerine gelmis, buradan ikametlerine tahsis
olunan Kiigitksu Kasrr'na ge¢mistir. 5 Ekim giindi,
ezani saat on birde misafirler i¢in Yildiz Sarayrnda
biiyiik bir ziyafet diizenlenmistir. Komatsu’ya mih-
mandar olarak Miralay Hakki Bey ve Kaymakam
Osman Bey tayin edilmistir. Ug saate yakin siiren
yemekten sonra deniz yoluyla tekrar Goksu’ya ge-
len Prens ve Prenses’in* dokuz giinlitk Goksu ika-
metleri, kasir igin 6nemli hatiralar arasina girmistir.
Prens Komatsu bu ziyaretten ¢ok memnun kalmus,
tilkesine dondiikten sonra Padisahla Krizantem
Nisan1 gondermek iizere diplomatik yazigmalarda
bulunmustur.*!

40 Tarik Gazetesi, 1262 (1267), [6 Ekim 1887].

41 F. Sayan Ulusan Sahin, Tiirk-Japon liskileri (1908-1876), An-
kara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001, 21-23.
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2 Temmuz 1888 tarihinde payitahtin Alman Se-
faretinde gorev almis Joseph Maria von Radowitz
(1839-1912), Istanbul’a gelmis ve ikameti icin ken-
disine Kiigtiksu Kasr1 tahsis edilmistir. Salih Miinir
Pasa, Radowitz’in bu ziyaretten ¢ok memnun kal-
digin1 ve kasrin tahsisi icin tesekkiirlerini ilettigini
aktarmigtir. Maiyetinin biri oglu olmak iizere iki
zabitten olustugu bilinmektedir.”? Oncesinde alti
sene kadar Almanyanin Osmanli sefaretinde gorev
yapmuis ve ziyareti siirecinde Padisah ile Yildiz Sa-
rayrnda goriismils olan Radowitz, ayrica kendi el-
¢iliginde de bir yemege katilmigtir. Osmanli Devle-
tinin Radowitze verdigi 6nem, Topkap: Sarayrnda
bulunan ve ancak imtiyazli misafirlerin girebildigi
Miize-i HiimayGna ziyaretgi olarak kabul edilme-
sinden de anlagilmaktadir.*® Donemindeki bir¢ok
Alman ve Fransiz diplomat gibi Radowitz de arkeo-
lojiye diiskiindiir. Zengin bir arkeolojik eser kolek-
siyonu olan Radowitz’ten bazi eserler satin alinarak
Asar-1 Atikaya (giiniimiizde Arkeoloji Miizesi)
kazandirilmigtir.*

Sultan II. Abdiilhamid dénemindeki diploma-
tik iligkilerde Almanyanin ayr1 bir yeri vardir. Wil-
helm’in ikinci Istanbul ziyaretinin ardindan 1901 y1-
linda Alman Cesmesinin ingas1 bu noktada somut bir
gelisme olmustur. Tiirk-Alman iliskilerinin bu déne-
minde, Mecklenburg Grandiikii Johann Albrecht von
Mecklenburg (1857-1920), esi ve birkag¢ akrabasi ile
Sultan’in misafirleri olmustur. Daha sonra, 5 Agustos
1901 tarihinde Diik ve maiyeti, Ahmed Ali Aganin
refakatiyle bes cifte kayik ve bir istimbotla Kiigiiksu
Kasr1 ve Goksu mesiresine ulasmustir. Yildiz Sarayr'na
yaptiklar1 bir ziyarette ziyafetle onurlandirilan Diik,
murassa Osmani nigani ile 6diillendirilmistir.*

Sultan Mehmed Resad (1909-1918) déneminde
Kiigiiksu Kasr’nin ikametlerden ziyade giiniibirlik
kullanimlara ev sahipligi yaptig1 goriilmektedir. Sul-
tan Mehmed Resad, 1 Temmuz 1910 giinii Cuma se-
lamligin1 miiteakip Harbiye Nazir1 Mahmud Sevket
Paga, Bahriye Nazir1 Salih Paga, Meclis-i Mebtisan
Reisi Ahmed Riza Bey, Bagkatip ve Basmabeynci ile
beraber Goksu Kasrrnda 6gle yemegi yemistir. Bas-
mabeynci Liitfi Simavi, sarayda yalniz bagina yemek
yiyen Padisah’in bu tiir geziler vesilesi ile kalabalik
sofralarda bulunmaktan keyif aldigini aktarmigtir.*

Ziyaretci Adi Varis Tarihi Geldigi Ulke
Grandiik Konstantin Nikolayevi¢ Romanov 1858 Rus imparatorlugu
Dik de Brabant (Il. Leopold) 29 Nisan 1860 Belcika

Galler Prensi (VII. Edward) 26 Mayis 1862 Birlesik Krallik

l. Umberto (italyan Kralzade) 1862 italya

Alexandru loan Cuza 1864 Eflak-Bogdan Prensligi
I. Carol (l. Charles) 24 Ekim 1866 Eflak-Bogdan

Sultan Murad Husamiissaltana 1880 iran

Bek Kuli Han Eyliil 1881 Kasgar Hanligi

I. Nikola 20 Agustos 1883 Karadag Prensligi
Komatsu Akihito 29 Eylul 1887 Japonya

Joseph Maria von Radowitz 2 Temmuz 1888 Almanya

Grandiik Johan Albrecht Adustos 1901 Almanya

42 BOA, Y. PRK. TSE 2-40 (2 Temmuz 1888).
43 BOA, TSMA. e 240-94 (9 Temmuz 1888).
44 BOA, Y.A.HUS.263-80 (14 Agustos 1892).

45 BOA, Y.PRK.ZB., 28-91 (5 Agustos 1901), DH. MKT. 2517-
22. “..fehametlii diik jan alber dé Meklemburg hazretlerine
murassa’ osmani nisant ihsan buyruldugundan muamele-i la-
zimenin..” BEO, 1708-128072.

46 Kemalettin Kuzucu, “Balkanlarda Son Osmanli Padisah:
Sultan V. Mehmed Resad’in 1911 Yilindaki Rumeli Seyahati’,
Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Cografyasinda Sosyal Bilimler Dergi-
si, 2/2 (2017), 3.
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Bu calismada, Kii¢itksu Kasrr'nin diplomatik
amaglar ile kullanimi incelenmis olup, kasrin giin-
lik kullanim amacina ek olarak yabanci misafirleri
agirlama siireci gozlemlenmistir.

Kirim Harbi'ni miiteakiben baris yillarinda Os-
manli-Rus iligkileri restore edilirken Rus Carrnin
kardesi Grandiik Konstantin, Istanbul’a gelmistir.
Bu vesile ile kasir, ilk diplomatik misafirini agirla-
mustir. Kasrin kullanim siireci, Sultan Mehmed Re-
sad devrine kadar devamlilik gostermistir.

Sultan II. Abdiillhamid déneminde siirekli ola-
rak Yildiz Sarayr'nin kullanimda olmasi, Padisah’in
diger kasir ve kosklere 6nem vermedigi fikrinin
hatal1 olarak literatiirde yayilmasina sebep olmus-
tur. Caliymamizda kendi ikameti i¢cin Yildiz Sara-
yrndan bagka bir yeri uygun géormeyen Padisahin
diplomatik kullanimlarda Kiigiiksu gibi kasirlardan
faydalanmis oldugu ve kullanima hazir tutmak i¢in
kasirlarin onarimlarini yaptirdig: arsiv belgeleriyle
gosterilmistir.

Kiigliksu Kasr1 misafirleri degerlendirildiginde,
biiyiik devletlerden yonetim erkinin baginda olan
kisilerin degil, onlar1 temsil eden prenslerin agir-
landig goriilmektedir. Ornegin, Cuza ve Charles,
Memleketeyn'i voyvoda olarak temsil etmektedir.
Bunun yani sira Prens Albert Edward, Diik de Bra-
bant gibi kisiler halihazirda veliaht olup devlet yo-
netiminde bas aktor olmamislardir. Bununla birlik-
te gelen bir¢ok devlet adamina nisanlar verilmistir.

Biiyiik devletlerin idarecileri geldiginde ise Kii-
¢iiksu Kasr1 hem bu kisiler hem de nicelikli maiyet-
leri igin uygun goriilmediginden Beylerbeyi Sara-
y1 ve Yildiz Sale Koskii gibi daha biiyitk mekanlar
tahsis edilmistir. imparatorice Eugénie ve Alman
Kayzeri Wilhelm'in ikametleri i¢in yukarida sozii
edilen hanedan binalar1 tahsis edilmistir. Sultan
Mehmed Resad doneminde yatili diplomatik misa-
fir agirladig tespit edilemeyen Kiigitksu Kasrr'nin,
ziyafetler vesilesiyle Osmanli devlet ricaline ev sa-
hipligi yaptig1 goriilmektedir. Sultan Vahideddin
donemindeki isgal yillarinda ise kasirlarin kullani-
mi1 miimkiin olmamaistir.
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Ozet

Kiiltiirel mirasin bir pargasi olan tekstil eserler, ait olduklar1 dénemlerin kiiltiirel ve sosyal yapisinin yani sira tekstil
tiretim tarihine de biiyiik 6l¢iide 151k tutmaktadir. Etnografik veya arkeolojik gruba ait olup glinimiize kiigiik tekstil parca
kalintilar1 halinde ulagan somut kiiltiir 6rnekleri, bazen ¢ok onemli tarihi gerceklerin aydinlanmasina yardimci olmakta-
dir. Arkeolojik bir eser olarak tekstil, seramikten daha az kiitleli, metal veya camdan daha az goriinen bir malzeme oldugu
i¢in genellikle kazi esnasinda fark edilmemektedir. Etnografik tekstiller ise doneminde ¢ok kullanilmalar: ve gerekli ko-
ruma tedbirlerinin alinamamasi nedeniyle giiniimiize biiylik hasarlarla, hatta parca kayiplari ile ulagmaktadir. Dénemi,
hammaddesi ve bozulma oranlar: farklilik gosteren etnografik ve arkeolojik tekstil eserlerde, tahribatlarin etkisiyle bitytik
oranda deformasyonlar olusmaktadir. Tekstil eserlerde, 6zellikle giyim gibi moda tarihini yonlendiren eserlerde biiyiik
orandaki par¢a kayiplarina uygulanan tiimleme veya rekonstriiksiyon, eseri bir biitiin olarak okumamiza yardimci olan
yaklagimlardir. Bu ¢aliymada, zengin tekstil eser koleksiyonuna sahip olan Ermitaj Miizesi'nde korunan ve sergilenen
etnografik ve arkeolojik tekstil eserlere tarihi tekstillerin bir biitiin olarak degerlendirilmesi i¢in miize personellerinin ve
koruma uzmanlarmin siklikla uyguladiklari rekonstriiksiyon yaklagimi ele alinmistir. Ayrica, istanbul Hava Kuvvetleri
Miizesi'nin koleksiyonunda yer alan ve ilk Tiirk pilotlarindan Sadik Bey'in sehit oldugu sirada giydigi 0483052010 envan-
ter numarali berenin benim de bizzat dahil oldugum restorasyon, konservasyon ve rekonstriiksiyon ¢alismas: anlatilmigtir.
Farkli 6rneklerle analiz ettigimiz rekonstriiksiyon yontemi; arkeolojik verileri, resimli ve yazili kaynaklari, bilimsel ¢alig-
malari ve islevsellik icin deneysel testleri karsilagtirip kayip parcayi tarihsel prototiple maksimum diizeyde 6rtiistiirerek
yeniden canlandirmaya imkéan vermektedir.

Anahtar kelimeler: Tekstil Eser, Restorasyon, Konservasyon, Rekonstriiksiyon, Miize, Havacilik Miizesi, Boyar Madde
Analizi HPLC, Arkeoloji, Pazirik Kurganlari, Ermitaj Miizesi

RECONSTRUCTION OF HISTORICAL TEXTILES
Abstract

Textile artifacts, as a part of the cultural heritage, shed light on the cultural and social structures of the period they
belong to, and also on the history of textile production to a great extent. Textile samples which are included in the group
of ethnographic or archaeological artifacts and survived to the present day in the form of small fragments, sometimes
provide crucial information about that period. As an archeological artifact, textiles that are less bulky than ceramic and less
visible than metal and glass, are usually hardly noticed during excavations. Ethnographic textiles often reach the present
day with substantial damages, even missing pieces due to the overuse and lack of protection measures. Ethnographic and
archaeological textile artifacts, which have different raw materials and deterioration rates, and belong to various periods,
are largely deformed by the effect of degradation. Integration or reconstruction methods applied to the large missing parts
in textile works, especially in works that lead the history of fashion such as clothing, are approaches that help us to evaluate
the work as a whole. In this study, the reconstruction approach that is applied to the ethnographic and archaeological
textile artifacts preserved and exhibited in the Hermitage Museum -which has a rich collection of textile artifacts- and
is commonly used by museum staff and conservation experts for the aim of perceiving historical textiles as a whole, is
discussed. Furthermore, the restoration, conservation, and reconstruction works -in which I've participated- of the beret
that is included in the collection of the Istanbul Air Force Museum, registered with the inventory number 0483052010, and
belonged to one of the first Turkish pilots, Sadik Bey who wore it when he died as a martyr, is explained. The reconstruction
method, which is analyzed with different examples, allows reanimating the missing pieces in accordance with the historical
prototype by comparing archaeological data, pictorial and written sources, scientific studies, and experimental tests.

Keywords: Textile Artifact, Restoration, Conservation, Reconstruction, Museum, Aviation Museum, Dye Analysis
HPLC, Archaeology, Pazyryk Kurgans, Hermitage Museum
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Giris

Avrupa, Orta Asya, Uzak Dogu iilkelerinin,
bilhassa Tiirkiye ve Rusyanin tarih boyunca teks-
til iplik ve kumas treticileri olduklari, mizele-
rinde sergilenen tekstil eser koleksiyonlarindan
anlasilmaktadir.

Dekoratif ve tatbiki sanat eserlerinin restorasyon
ve konservasyon c¢alismalarinda farkli oranlarda
kullanilan kompozit malzemelere kompleks resto-
rasyon yontemlerinin uygulanmas: gerekmektedir.
Kompozit ve hammaddesine gore organik malzeme
grubunda yer alan tekstil eserler; fiziksel, kimyasal
ve biyolojik olarak farkli oranlarda tahribatlara ma-
ruz kalmaktadir. Tekstil eserlerin, lif yapilarindaki
kimyasal ve fiziksel bozulmalardan kaynakl: dogal
yaslanma siireci baglamadan once, giinliik yagam-
daki kullanima bagl olarak yama, tamamlama, do-
niistiiriilerek islevsellik kazandirma ve destek ku-
mas yapistirma gibi bircok miidahaleler nedeniyle
bityiik ol¢iide parga kayiplarina ve deformasyon-
lara maruz kaldiklar1 gozlenmektedir. Etnografik
tekstillere kiyasla toprak veya su altinda bulunan
arkeolojik tekstillerde konservasyon uygulamalari
daha zor oldugundan daha fazla sorumluluk ge-
rektirmektedir. Kirilgan ve agir hasarl tekstil lifi,
temizlik ve koruma sirasinda 6zel bir yaklagima ve
yiiksek hassasiyete ihtiya¢ duymaktadir. Miizecilik
ve koruma bilincinin gelistigi son yillarda dokuma
koleksiyonlarina kazilardan elde edilen arkeolojik
tekstiller de eklenmistir. S6zii edilen agir hasarli
kumaslarin korunmas igin bilim insanlar1 farkli
donemlerde farkli koruma yaklasimlar: sergilemis-
lerdir. Bu makalede, hem Ermitaj Miizesi teshirin-
deki arkeolojik ve etnografik tekstil eserlere hem de
Istanbul Beylerbeyi Sabanci Olgunlasma Enstitiisii
Restorasyon ve Konservasyon Laboratuvar: tara-
findan sehit kiyafetlerine uygulanan konservasyon
ve rekonstriiksiyon galigmalari ile bu ¢aligmalarin
analiz sonuglari ele alinmigtir.

Tiirkiyedeki miizelerin tekstil koleksiyonla-
r1 ve konservasyon uygulamalari incelendiginde,
koleksiyonlar1 olusturan tarihi ve islemeli tekstil
eserlerin ¢ogunda, kullanildiklar1 doneme ait ona-
rimlarin izlerinin oldugu goriilmektedir. Dikis,
destek ve yama kumaglarla yapilmis bu onarim

caligmalari, giintimiizdeki bilimsel restorasyonun
temelini olusturdugu i¢in bilyitk 6nem arz etmek-
tedir. Nitekim belirlenecek restorasyon yontemi de
tarihsel, arsivsel, teknik ve teknolojik analizlerle
yuritiilen kapsamli bir ¢alismaya dayanmaktadir.
Miize tekstillerinin detayli incelenmesi, restorasyo-
nun kapsaminin ve uygulama yontemlerinin daha
dogru bir sekilde tanimlanmasina katkida bulun-
makta, eserlerin belgesel 6nemini ve sanatsal dege-
rini ortaya koymaktadir. Pek ok miize eseri, asirlik
tarihleri boyunca zamanin olumsuz etkileri veya
uygun olmayan saklama kosullar1 nedeniyle agir
hasarli olarak giiniimiize ulasmistir. Bu kategoride
yer alan objelerin, bilhassa tekstil eserlerin resto-
rasyon yontemleriyle onarilmasi miimkiin degil-
dir. Glinimiizde miize uzmanlar1 ve restoratorler,
parca kayb1 yogun olan agir hasarli tekstil eserlerde
en ¢ok rekonstriiksiyon yontemiyle konservasyon
uygulamalar1 gerceklestirmektedir. Bu yontem; ar-
keolojik verileri, gorselleri, yazili kaynaklari, bilim-
sel calismalar1 ve islevsellik icin bilimsel analiz ve
testleri kargilastirarak parga kaybi olan eserin ta-
rihsel prototiplere maksimum diizeyde uygunlugu
ile yeniden ihyasina izin vermektedir. Miizelerin
uyguladig1 rekonstriiksiyon (yeniden yapim) yon-
temleri sunlardir:

- Kopyalama: Var olan bir eser 6rnek alinarak
ayn1 malzemelerden, ayni ebatlarda ve ayni tek-
nikte bire bir ayni eserin yapilmasi

- Replika: Kopyalama ile ayni prensiplerin
uygulanmasi, ancak giysinin boyutlarinin
yeni sahibinin ebadina gore orantili olarak
degistirilmesi

- Remake: Arkeolojik tekstillerde gegerli olan bu
yontemle bilimsel literatiirdeki tipolojilere gore
tarihsel olarak dogru malzemeler kullanilarak
eserin yapildig1 donemdeki tekniklerle bir giysi-
nin olusturulmasi

- Stilizasyon: Tarihsel olarak dogru malzeme-
ler kullanilarak modern tekniklerle mevcut
tipolojilerin dig hatlarina uyan bir giysinin
yapilmasi



- Butaforiya: Tarihsel olarak dénem malzemele-
rinden yapilmayan, ancak dénemin tipolojilerine
uyumlu olan veya tam tersi olacak sekilde tarihsel
olarak dogru malzemelerden yapilan, ancak do-
nemin tipolojilerine uymayan bir kostiimiin olus-
turulmasidir. Bu yontemde iiretim teknigi dnem
arz etmemektedir.!

Rekonstriiksiyon ¢aligmalarini yéneten uzman-
lar, tarihi kaynaklara bagvurmaktadir. S6zii edilen
kaynaklar, tarihi siireci dogrudan yansitan ve insan
toplumunun ge¢misini inceleme firsat1 saglayan
her seyi kapsamaktadir. Bagka bir deyisle, insanlik
tarihi boyunca yapilmis ve giiniimiize gesitli somut
kiiltiir objeleri seklinde gelen her sey, tarihi kaynak-
lar kategorisinde degerlendirilmektedir. Koruma
uzmanlari i¢in asil amag¢ maddi kaynaklarin kate-
gorisini belirlemektir, ¢linkii onlar sayesinde en
kiigiik detaylar1 dahi dikkate alarak tarihi tekstilleri
dogru bir sekilde ihya etmek miimkiindiir.

Tekstil Rekonstriiksiyonunda
Ermitaj Miizesi'nin Yaklagimi

Bu makalede, zengin arkeolojik ve entnografik
tekstil eser koleksiyonuna sahip Ermitaj Miizesinin
teshirinde bulunan ve 2021 yilinda teknik incele-
melerde bulunulan iki adet tekstil eserin rekons-
tritksiyon 6rnegi ele alinmigtir. Ik ornek, Ermitaj
Miizesindeki Kis Sarayrnin 1. katinda bulunan,
Altay’in gogebe kabilelerinin kiiltiir ve sanat eser-
lerinin sergilendigi 26 numarali salonda yer alan,
M.O. 6-4. yuzyillara tarihlenen, II. Pazirik Kurga-
nindan elde edilmis kege ¢oraplardir. Ermitaj Mii-
zesi Arkeolojik Eser Koleksiyonunun en 6nemli
grubunu, Altay bolgesindeki Pazirik kurganlarinda
bulunmusg, M.O. 5. ve 4. yiizyillara ait eserler olug-
turmaktadir. Deniz seviyesinden 1.600 metre yiik-
seklikte yer alan bu kaya hoyiigi, ilk kez 1924te
kesfedilmistir. 1929da Mikhail Griaznov, I. Pazirik

1 Kumpan E. V., Kamaletdinova A. I., “Istoriko Khudozhest-
vennaya Rekonstruktsiya Traditsionn Kostyuma, Istoriches-
kaya rekonstruktsiya’, Moskova, Udk 678, 2020, 143-145.

Kurganr'ni aragtirmistir. 1947-1949 yillar1 arasinda,
Sergey Rudenkonun onciiliigiinde diger mezarlar
aragtirilarak ¢ok kiymetli organik eserler giin yii-
ziine ¢ikarilmistir. Altay mezar hoyiiklerinden deri,
ahsap, kege, yiin, kemik ve ipek objelerden olusan
essiz bulgular ele gecirilmistir. Altay yiiksek dag
hoyiikleri, Iskit toprak héyiiklerinden farkli ola-
rak tastan yapildiklar: i¢in suyun yapinin icinden
kolayca gegmesi miimkiin olmustur. Tag bloklarin
arasindan gecen donmus su, yazin erime firsat1 bu-
lamadan tekrar kigin gelmesiyle asirlik don olus-
turmus, boylece ¢ok sayida kiiltiirel miras donmus
bir sekilde gliniimiize ulasmistir. Miizede 6,5 x 4,5
metre Olgiilerinde, cenaze ¢adir1 igin bez gorevi
gormiis ve aplike teknigiyle yapilmis biiytik kege
bir hal sergilenmektedir. Ayni salonda oldukga ilgi
ceken eserlerden biri de desimetrekaresinde 3.600,
biitiiniinde 1.250.000 diigiim bulunan yiin halidir.
V. Pazirik Kurganrnin buluntulari, Orta Asya ve
eski Dogu devletleri arasindaki kiiltiirel etkilesimin
onemli gostergelerinden biridir.2

Pazirik hoytiklerinin hicbirinde erkek ayakkabi-
lar1 korunamamistir. 1950°1i yillarda yiiriitiilen ka-
zilarda, II. ve V. Pazirik kurganlarinda iki tiir kege
erkek corabr bulunmustur. Birinci tip ¢oraplar, st
kenardan ayak parmagina kadar 59 cm uzunlugun-
dadir. Yumusak, ancak oldukgea kalin beyaz keceden
yapilmustir. Arkada uzunlamasina bir dikis ve dikili
taban, 6nde ise yarim daire seklinde kesik vardir.
I¢ kisim, siki bir dikigle dikilmistir. Coraplarin iist
kenarina genis (10 cm), koyu kirmizi, gok ince kege
seritler tutturulmus; bunun iizerine ¢ok renkli (kah-
verengi, yesil ve sar1) kece parcalarindan kabartma
bir stisleme dikilmistir. Stislemesinde bitkisel (nilii-
fer) ve stilize hayvansal motifler (bir horoz tarag:)
serit halde kullanilmistir. Coraplarin iist kenari ise
dar bir kemer seridi ile siislenmigtir. (Resim 1, 2)
Ikinci tip erkek kege coraplar1 da yine beyaz kege-
den yapilmistir. Kesimi farkli ve daha uzun (toplam
uzunlugu 75,5 cmdir; iistte 18 cm, altta 10 cm genis-
ligindedir) olan gorap, taban kismindan dikislidir.

2 https://pano.hermitagemuseum.org/3d/html/pwoaen/ma-
in/#node78
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1 Il. Pazink
Kurgani'nda
bulunan kece
coraplar

4 Ermitaj Mizesi'nde sergilenen, Il. ve V. Pazirik kurganlarinda bulunmus kece coraplar (2021)

Uygun sekilde kesilmis bir kege pargasi, ikiye ve
arkaya katlanarak iist kenardan topuga hafifce geri
¢ekilmis olup ince bir tendon ipligi ile dikilmistir.
V. Pazirik Kurganrnda bulunan bu ¢orabin alt ucu
olduk¢a yumusak siyah keceden yapilmistir ve bii-
kiilmiis ytin iplikle dikilmistir.?

Ermitaj Miizesinde bulunan ve Altay Iskit do-
nemi kabilelerinin tarihini ve kiiltiirini yasitan V.
Pazirik Kurganrnin eserleri, periyodik bakim ve

3 S. 1. Rudenko, Kultura Naseleniya Gornogo Altaya v Skifskoye
Vremya, Moskova, Leningrad, 1953, 402.
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konservasyon uygulamalarinin tamamlanmasinin
ardindan 7 Aralik 2010 tarihinde teshirdeki yerle-
rini almis ve yeniden ziyaretgilerle bulugturulmus-
tur.* Vitrin diizeninde, arkeolojik tekstil eserlerin
biiyiik orandaki parga kayiplar1 icin ¢agdas sergile-
me yontemleri uygulanmustir. Yukarida bahsi gegen
iki adet kege corabin desen kisimlarindaki parca
kayiplarinin gizimleri ve tamamlama ¢aligmalari da
sergiye dahil edilmistir. (Resim 3, 4)

4 https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/
news/news-item/news/1999_2013/hm11_5_65/?ng=ru
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Teknik gezi ve incelemeler sirasinda gorildigi
tizere, kece ¢oraplardaki form bozuklugunun gi-
derilmesi i¢in i¢i doldurulmus pamuklu astardan
yapilmis ve ayakkabi formunda hazirlanmus, ¢orap-
larin i ebatlarina uygun odlgiilerdeki bir igligin tize-
rine kege ayakkab1 monte edilmistir. Bu yontemle
hem kopmus pargalarin sabitlenecegi bir zemin /
destek olusturulmus hem de ziyaretgilerin arkeo-
lojik tekstil parcasi olan kegelerin ilk kullanim for-
munun ayakkabi seklinde tasarlandigini gormeleri
saglanmugtir. (Resim 5) Ozellikle desen kisminda-
ki biiyiik ebatli parga kaybi nedeniyle desenin bir
biitiin olarak goriilebilmesi i¢in rekonstriiksiyon
caligmasi yapilmistir. Bu amagla dnce desenin ¢izi-
mi hazirlanmis, ardindan son yillarda ¢agdas teshir
diizenini biiytik 6l¢iide kolaylagtiran grafik tasa-
rimlardan faydalanilarak kece goraplarin desenin-
de rekonstriiksiyon ¢aligmasi yapilmis, daha sonra
yeni bir kumaga desen baski uygulanmis ve zemin
kismina orijinal desenin devami olarak sabitlen-
mistir. (Resim 6)

Bu c¢alismada en dikkat gekici detay, ¢orabin
desen kismindan kopmus kii¢iik par¢asini tamam-
lamak iizere yeni basilan desenli kumastaki yerin
tespit edilerek sabitlenmesidir. Uygulanan bu has-
sas yaklagim, tarihi eserlerdeki en kiigitk detayin
dahi korunarak gelecek nesillere aktarilmasinin ne
kadar 6nemli oldugunu uzmanlara gostermektedir.
(Resim 7)

Ele alinan diger bir 6rnek de Ermitaj Miizesin-
deki Kig Sarayrnin 3. katinda yer alan, 385 numa-
ral1 ve “13-14. Yiizyillarda Orta Dogunun Sanat
ve Kiltiirii: Memliik Sultanligr” isimli salonda ser-
gilenmektedir. S6zii edilen salon, 1200’lerin orta-
larinda Misir, Suriye ve Arabistan Yarimadasi’nin
kutsal sehirlerini de igeren genis bir bolgede hii-
kiim siirmiis Memliik Devletine ait sanat ve kiltiir
eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.® Salonun ¢iki-
sinda yer alan vitrinde, rekonstriiksiyonu basariyla
uygulanmus bir tekstil eser bulunmaktadir. Sultan’in
adina ithafen Tiraz ismiyle anilan eser, 14. yiizyila
tarihlenmektedir. Malzemesi ipek, mengei Misirdir.

5 https://pano.hermitagemuseum.org/3d/html/pwoaen/ma-
in/#nodel07

5 II. Pazirik Kurgani'nda bulunan kege ¢orabin konservasyonu
(2021)

6 lI. Pazirik Kurgani'nda bulunan kece coraptaki desenin
rekonstriiksiyon calismasi (2021)

7 II. Pazink Kurgani'nda bulunan kege ¢oraptaki desenin
rekonstriiksiyon ve konservasyon calismasi (2021)
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IO
Se-w=0 0 0 0C0 8.

8 Tiraz, Ermitaj Miizesi, Env. No. E.G 1188 (2021)

E.G 1188 envanter numarasiyla kayitli eserin tize-
rinde Arapga olarak “Muzaffer kralimiz, efendi-
miz Hasan Ibn Muhammed Sultana selam olsun,
zaferleri yticeltilsin” yazilidir. (Resim 8)

Tekstil eserlere yapilan restorasyon ve konser-
vasyon miidahalelerinde, eserlerin kayip oranla-
r1 ve ait olduklar1 donem bilgisi bityiik 6nem arz
etmektedir. Incelemelerde bulunulan eserin 14.
yiizyila ait oldugu ve giiniimiize sadece dokuz
ayr1 parcasinin ulastigl g6z oniinde bulunduru-
larak esere minimum miidahale ve maksimum
koruma vyaklagimiyla konservasyon c¢alismasi
yapilmistir. Konservasyon uygulamasi sirasinda
kapsamli bi¢imde yiiriitiilen belgeleme ¢alisma-
sinin ardindan eser, zemin renginden daha agik
renkte, destek mahiyetindeki bir ipek kumasgin
tizerine ipek ipliklerle sabitlenerek sergilenmis-
tir. (Resim 9, 10)

9 Tiraz, Env. No. E.G 1188, genel goriiniim (2021)
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10 Tiraz, Env. No. E.G 1188, detayli gériinim (2021)

Mevcut tekstil parcalarinin be-
lirli araliklarla ve asimetrik sekilde
yerlestirilmesinin sebebi, alt kisim-
da rekonstriiksiyon panosunun yer
almasidir. Tarihsel ¢alismayi gozler
oniine seren bu panonun amaci, ziya-
ret¢ilerin desen ve yazi biitiinligiint
okumalarina yardimci olmaktir. (Re-
sim 11)

Yapilan konservasyon ¢alismasi
kapsaminda ipek eserin ipek zemin
lizerine sabitlenmesi ve grafik tasa-
rim baski yardimiyla kayip pargalarin
rekonstriiksiyonunun yeni bir pano-
da sunulmasi, eserin sergi dmriiniin
uzatilmasina katki saglamistir. Desen
ve yazi kisimlarinin ziyaretgi tarafin-
dan bir biitiin olarak okunmasinin
saglanmasi ve mevcut pargalarin pa-
noda eserdeki sira numarasina gore
yerlestirilmesi, giinimiizdeki mo-
dern sergileme yontemlerinin basari-
11 bir uygulamasidur.
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11 Tiraz, Env No. E.G 1188, Rekonstriiksiyon Panosu (2021)
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ilk Tiirk Hava Sehitlerine Ait Esyalarin
Konservasyonunda Uygulanan Bir Tekstil
Rekonstriiksiyonu Ornegi

Tiirkiye'de tekstil eser konservasyonu, resto-
rasyonu ve rekonstriiksiyonu alaninda hem devlet
kurumlar: hem de 6zel kurumlarda kapsamli ¢alis-
malar yiiriitilmektedir. Istanbul Hava Kuvvetleri
Miizesi ile Istanbul Beylerbeyi Sabanci Olgunlagsma
Enstitiisii Restorasyon ve Konservasyon Labora-
tuvar1 arasinda 2020-2022 yillar1 i¢in saglanan is-
birligi sonucunda, miizede bulunan ilk Tiirk hava
sehitlerine ait 74 adet eserin restorasyon ve konser-
vasyon uygulamalar1 gergeklestirilmistir. Bu ¢alis-
ma kapsaminda Nuri, Fethi ve Sadik beylerin sehit
olduklar1 esnada iizerlerinde bulunan kiyafetlerin
ve Ozel egyalarin onarimi yapilmistir. Fethi Bey,
Birinci Diinya Savasrnin basladigi 1914 yilinda go-
revli oldugu ucak ile Misir’a dogru yola ¢ikmus, an-
cak ugak Arap Yarimadasrndaki Tabariye Goli'niin
yakininda diisiince sehit olmustur. Arkadaslarin-
dan haber alamayan Sadik ve Nuri beyler de onu
aramak icin Arabistana giderken Toroslar tizerinde
ucaklarinin diigmesi sonucu sehit olmuslardir.®

Sehit Tiirk pilotlarinin kiyafetleri ve 6zel esyalar1
106 y1l sonra ilk kez koruma ve onarim ¢aligmala-
rina tabi tutulmustur. Yapilan ilk incelemelerde, ki-
yafetlerde biiyiik oranda parga kayiplari ve kazayla
baglantili mekanik tahribatlar oldugu anlasiimistir.
Ayrica saklama kosullar1 nedeniyle biyolojik bo-
zulmanin devreye girmesiyle giysilerde mikroor-
ganizma olusumu, giive benzeri haserelerin istilas,
kan izlerinden kaynakli sertlesme ve kirilganlagsma
tespit edilmistir. Uzman konservator ve restorator-
ler, hem kaza aninin tekstil eserlere yansiyan izle-
rinin korunmas: hem de eserlerin bir biitiin olarak
okunmasi ve tahribatlarin ilerlememesi amaciyla
konservasyon ¢aligmalar1 kapsaminda rekonstriik-
siyona da bagvurmustur.

Bu makalede, Sadik Beye ait 0483052010 envan-
ter numarali berenin restorasyon, konservasyon ve
rekonstriiksiyon uygulamasi ele alinmigtir.

6 Zeynep Giilten, Havacimin Kalbinden Kiyafetin Diline, Tiirk
Hava Kuvvetleri Tarihi Kiyafetler Sergisi, Istanbul: Istanbul
Hava Kuvvetleri Miizesi, 2017, 16.
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12 Bere eserin restorasyon 6ncesi (2020),
istanbul Havacilik Miizesi, Env. No. 0483052010

Yiinlii malzemeden iiretilmis bere eserin dl¢iisti,
41 x 27 cmdir. Uzerinde ponpon bulunan turuncu
renkli eserde 3 x 3 cv’lik amblem etiket vardir. (Re-
sim 12)

Eserin 6n analizinde lif kirilmalari, parga ka-
yiplari, ylizeyde kirlilik ve lekelenmeler tespit edil-
mistir. Ayrica bagil nem ve 1sinin stabil olmadig:
bir depoda korunmasindan dolay1 deformasyon,
biyolojik bozulma, giivelenme ve renk solmas1 goz-
lenmistir. Bozulmalarin tanimi yapildiktan sonra,
restorasyon asamasina gegmeden dnce eserin genel
ve detayli fotograflar1 ¢ekilmis, bozulmalara dair
teknik ¢izimler yapilarak belgeleme caligmasina
baglanmistir. (Resim 13, 14)

Eserin mikroskobik ¢ekimleri de yapilarak {izerin-
de bulunan tiim detaylar belgelenmistir. (Resim 15)
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13 Bere eserdeki bozulmalarin asetat ¢izim asamasi 15 Dijital mikroskobik ¢ekim (x20 ve x250)

ISTANBUL HAVA KUVVETLERI MUZES| KOMUTANLIGI RESTORASYOM VE KONSERVASYON HIZMET I3
(BERE BOZULMA PAFTASI)
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ESER ENVING: 0483052010
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2/4 oraninda kigultGimbstir,

14 Bere eserin bozulmalarina dair teknik ¢izim (2020)
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Belgeleme ¢aligmasi tamamlandiktan sonra me-
kanik temizlige gecilip toz alinmis, sert alanlarin
yumusay1p eserin kaybettigi nemin yapay yolla em-

dirilmesi i¢in soguk buhar uygulanmistir. (Resim
16, 17)

16 Aspirasyon asamasi

17 Soguk buhar emdirme asamasi

MiLL] SARAYLAR | sayi:22

Mekanik temizlik ve buhar emdirme agamalari-
nin ardindan eserin kendi formunda kurutulmasi
amaciyla berenin i¢ 6lgiilerine uygun bir destek
yastik dikilerek eserin i¢ kismina yerlestirilmistir.
(Resim 18, 19)

18 Destek kumasin eser dl¢lisiine gére hazirlanmasi asamasi

———
___\_,..—_,-—.——':-—'_
-
o
Env no: 048305201

19 Eser icin hazirlanan i¢ yastik tizerinde form bittnligunin
elde edilmesi icin eserin bekletilme asamasi



Beyaz fon rengindeki destek yastigin hazirlan-
masinin diger bir nedeni de eserde tespit edilen
parga kaybi bityiikliigiiniin belgelenmesidir.

Seramik, kagit, yagliboya tablo gibi farkl: tiirler-
deki eserlerin konservasyonunda tilkelerin koruma
ekollerine gore degisen yaklasimlar, parca kayip-
larmin agik renkli birakilmasi ya da eserin ana fon
renginden bir veya birkag ton agik renkle estetik ta-
mamlamanin yapilmasi yéniindedir. Ancak hem ka-
zadan hem de saklama kosullarindan kaynakl: ola-
rak agir hasarli durumda olan ve belirli donemlerde

sergilenmesi planlanan bu eserin form biitiinligiini
saglayabilmek i¢in miize uzmanlari ile uzman kon-
servator ve restoratorler, eseri destek kumasi tizeri-
ne sabitleme karar1 almislardir. Kullanilacak destek
kumasin da daha kalin Odemis ipegi olmasi uygun
goriilmistiir. Destek kumasgin renginin belirlenmesi
i¢in eserin boyar maddesinin tayini amaciyla Mar-
mara Universitesi Tekstil ve Yazma Eser Restorasyon
ve Konservasyon AR-GE Merkezine bagvuru yapil-
mus, analiz sonucunda eserin sentetik boya ile bo-
yandig: tespit edilmistir. (Resim 20a-b-c)
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Bere esere ait HPLC analiz sonuglarna gore eser ipliklerinin Sekil 1’deki

kromatogramu incelendiginde eserin sentetik boya ile renklendirildigi tespit edilmistir.

20a-b-c Bere eser icin yaptirilan boyar madde analizi-HPLC

20a

20b
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Bunun iizerine destek kumas, enstitii biinye- boyanmis ve rekonstriiksiyon ¢alismasina baglan-
sinde faaliyet gosteren Dogal Boyama Laboratu- mistir. (Resim 21, 22, 23)

varrnda eserin orijinal renginden birkag ton agiga

21 Boyanmis destek kumasin eserin élcilerine gére hazirlanma asamasi

Env no: 0483052010

22 Destek kumasin dikis asamasi 23 Rekonstriiksiyon ¢alismasi
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E-n\Jr no: 0483052010

24 Restorasyon - rekonstriiksiyon dncesi ve sonrasi

Hayvansal lif kaynakli yiin malzemeden iiretil-
mis bere eserin hem arka hem 6n yiizeyinde biiyiik
oranda parg¢a kaybi ve form bozuklugu bulundugu
icin restorasyon ve konservasyon c¢alismalar: kap-
saminda eserin biitiin bir forma ulagmasi hedeflen-
mis, bunun i¢in eserin ait oldugu dénem ve benzer
eserler lizerinde aragtirma yapilarak modelleme ¢a-
ligmalarina gecilmistir. Boylece eserde aktif bozul-
malar yaratan tahribatlar1 uzaklastirip, ziyaretginin
goziinde eserin ilk hélinin 6l¢ti ve sekil itibariyle
anlasilir kilinmasina gayret edilmistir.

Taginabilir kiiltiir varliklarinda uygun malzeme
ve doku ile rekonstriiksiyon ¢alismasina gidilmesi,
eserin iliskili oldugu tarihi sayfalarin daha dogru
okunmasina yardimci olmaktadir. (Resim 24)
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Sonug

Diinyanin pek ¢ok miizesinde tekstil eserlere
uygulanan analiz ve onarim yontemleri, eserlerin
gelecek kusaklara aktarilmasinda essiz rol oyna-
maktadir. Restorasyonu tamamlanarak sergilenen
her bir tekstil eser; kullanim tarihi, tasarimai, kesimi,
dikimi, islemeleri ve desenleriyle literatiire 6nemli
katkilar sunmaktadir. Giiniimiize ulagan etnografik
veya arkeolojik tekstil eserler; grafik rekonstriiksi-
yonlar, arastirmalar ve bilinen diger 6rneklerle kar-
silastirmali tipolojik analizlerin ardindan yeniden
gilin yiiziine ¢ikarilmaktadir.
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de78

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/news/
news-item/news/1999_2013/hm11_5_65/?Ing=ru

https://pano.hermitagemuseum.org/3d/html/pwoaen/main/#no-
de107



MiLLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark iize-
rinden yiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayals; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirke ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

Yazar ad1 ve soyad, ana baghigi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden {icretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, tistbilgi iginde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islim Ansiklopedisinde
uygulanan transkripsiyon yontemi esas alinir.
Bu iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynak¢a

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baslig altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at
the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn't exceed 20 pages in A4 format.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.



— The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.






