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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun éziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

4. Yayinlanmasi i¢in gdnderilecek makalelerde, Sanat ve Tasarim Dergisi'nde daha
6nce yayinlanmis yazilardan en az ikisine gdnderme/atif yapmis olmak gerekir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gbnderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.



C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez iginde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak iginde; (¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin i¢inde kullaniimak istenen internet kaynaklari dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca agiklamalar icin kullanilmalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayr bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynag, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gére alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtilmeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Giilesin, M., Gilla, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tiirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitiisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). "Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Tark Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK



Editérler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Glilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F. Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusli ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis

Kokli, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki eden fak-
torler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet Istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki
eden faktérler”, Devlet istatistik Enstitiisti Arastirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmistir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
http://www.apa.org/monitor/dec99/ss9.html 22 Agustos 2000'de alinmustir.












Sunus

Degerli Okurlarimiz,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi
2022 Haziran / 29. sayimizi yine birbirinden kiymetli makaleleri ile sizlerle bulusturmanin
mutlulugunu yasiyoruz. Dergimize gdstermis oldugunuz yogun ilgiden dolay: tesekkiir
ederiz.

Sizin de bildiginiz tizere, dergimizde “kor hakemlik sistemi” isletiimektedir. Dergimize
gelen makaleler 6ncelikle dergi yayin kurulu tarafindan incelenmekte ve editdr kurulu
tarafindan derginin yayin ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmektedir. Bu inceleme ve
degerlendirme sonucunda uygun bulunan makaleler, alan uzmani iki hakeme génde-
rilmekte, iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde de makale yayimlanmak tizere
kabul edilmektedir. Hakemlerin birinden olumsuz rapor gelmesi halinde makale 3.
hakeme gdnderilmektedir. iki hakemden de olumsuz degerlendirme gelmesi halinde
makale reddedilmektedir. Daha énce de belirttigimiz gibi diizeltme ve yayima hazir-
lanma asamasindaki tim makaleler Dergipark'tan dergimize gelis, hakem déndsleri ve
diizeltme dosyalarinin tarafimiza ulasma siralarina gére siradaki saylya alinmaktadirlar.
Makale kotamizin dolmasi ve diizeltme dosyalarini gédnderdigimiz makalelerin zamaninda
tarafimiza ulasmamasi halinde ise diger sayilarimiz icin hazirlanmaktadirlar. S6z konusu
bilgileri siz degerli okurlarimiz ve yazarlarimizla tekrar paylasmakta yarar gériiyoruz. Bu
hususu dikkatinize sunarken makalelerin yayina hazirlanma siirecinde bizlere destek olan
hakemlerimize de tesekkir ederiz.

Dergimiz, sanat, tasarim, resim, heykel, seramik, mimari, sinema, tiyatro, mizik, sanat
tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi sanat ve tasarimin biitiin alanlarinda genisle-
yen akademik calismalarin takip edilebilecegi seckin bir yayin olarak okuyucusu ile bulus-
maya devam etmektedir. Bu yolda bizleri yalniz birakmayan yazarlarimiz, hakemlerimiz,
okurlarimiz ve tiim dergi ekibine tesekkdrt bir borg biliriz, diger sayillarimizda gériismek
Uzere saygl ve selamlarimizi sunariz.

Dr. Ogretim Uyesi Serra ERDEM
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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Afyon Ulu Cami Arkeometrik Analizleri

Doc. Dr. Ali Akin AKYOL! Makale Gelig Tarihi: 28.02.2021
PI’Of Dr YusufKaéan KADIOGLUZ Yayima Kabul Tarihi: 25.10.2021
Negin DERAKHSHAN HOUREH?

Ozet

Afyon tarihi kent merkezinde bulunan Ulu Cami’ye ait yapisal ve dekoratif malzemelerden (tas, tugla, harg ve
siva kati, pigment, metal ve ahsap) olusan ornekler, cesitli analitik metotlar kullanilarak arkeometrik yonden
incelenmistir. Caminin ingasinda kullanilmis olan taslar yogunlukla andezittir. Caminin cephelerinde ve minare
kaidesinde kullanilan yapisal nitelikteki taslar yakin cevre yerel kayac formasyonunu dogrudan yansitmaktadir.
Cami ve minareden 6rneklenen tuglalar 6zgiin nitelik tagimaktadir. Caminin 6zgiin tas/tugla derz ve moloz
dolgu harclari kireg ve kirec/kil karisimli baglayici iceriklerine sahiptir. Caminin 6zgiin sivalari giiniimiize malesef
ulagamamstir. Caminin ahgap unsurlari iizerinde yeralan pigment 6rneklerin renk bilesimlerini basta mangan
(Mn), bakir (Cu) ve demir (Fe) olmak iizere giimiis (Ag), kalay (Sn), antimon (Sb), titanyum (Ti), vanadyum (V),
neobyum (Nb), molibden (Mo) ve kursun (Pb) olusturmaktadir. Ahsap iizerinden Grneklenen civi/mih 6rneklerin
kimyasal yapisini da %97,26 ve %96,84 oranlarinda demir (Fe) olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Afyon Ulu Cami, Arkeometri, Petrografik Analiz, Mikro-XRF Analizi, Pigment Analizi.

ARCHAEOMETRIC ANALYSES OF AFYON GRAND MOSQUE

Abstract

Samples including structural and decorative materials (stone, brick, mortar and plaster layer, pigment, metal and
wood) of the Grand Mosque located in the historical city center of Afyon were analyzed archaeometrically using
various analytical methods. The stones used in the construction of the mosque are mostly andesite. Structural
stones used on the facades of the mosque and on the base of the minaret directly reflect the local rock formation
in the immediate vicinity. The bricks sampled from the mosque and minaret are original. The original stone/brick
joint and rubble filling mortars of the mosque have lime and lime/clay mixed binder contents. The original plasters
of the mosque, unfortunately, have not survived today. The compositions of the pigment samples on the wooden
elements of the mosque are mainly manganese (Mn), copper (Cu) and iron (Fe), silver (Ag), tin (Sn), antimony
(Sb), titanium (Ti), vanadium (V). , neobium (Nb), molybdenum (Mo) and lead (Pb). The chemical structure of
nails sampled from wood is composed of iron (Fe) at the rates of 97.26% and 96.84%.

Keywords: Afyon Grand Mosque, Archaeometry, Petrographic Analysis, Micro-XRF Analysis, Pigment Analysis.
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GiRis

Afyon Ulu Cami, Afyonkarahisar'in tarihi sehir merkezinde, eski bir yerlesim
yeri olan Camii Kebir Mahallesi'nde bulunmaktadir. 19. ylzyilla degin
Hocabey Cami olarak anilan Afyon Ulu Cami, H. 671-676 (M. 1272-77)
yillari arasinda Sahipata Fahreddin Ali'nin oglu Nasraddin Hasan tarafindan
yaptinlmistir. Dogu kapisindaki kitabeye gére 1341 yilinda Mugiseddin
Emir isa bin Muzafferiddin tarafindan onarilmig olan Afyon Ulu Cami,
kibleye dikey dokuz neften olusmakta ve 40 ahsap direkle tasinmaktadir.
Bu direkler silindirik formlu olup mukarnasli ahsap baslklari vardir ve altta
mermer kaidelere oturmaktadir. Moloz tas malzeme ile insa edilmis olan
yap! enine dikdortgen plan semasina sahip, kirma catilidir. 30,45x39,45
m dis Olgilerine sahip olan caminin kubbesi kursun ile 6rtaltdir. Caminin
catisi 1983 yilinda yenilenmistir. Afyon Ulu Camisi'nin son cemaat mekani
bulunmamaktadir. Caminin kuzey duvar boyunca devam eden kadinlar
mahfeli bulunmaktadir. Yapinin kuzey, dogu ve bati yénlerinde olmak
Uzere g girisi vardir. Caminin minaresi kuzey-batida bulunmakta olup
kaide kismi kesme tas, cati bitimine kadar besgen formda bir sira kesme tas
U¢ sira tugla olarak devam etmektedir. Govde ise tugla 6rgl olup aralarda
yesil sirli tugladan baklava motifleri bulunmaktadir. Cesitli kaynaklarda
yapinin Yildinm Beyazit Dénemi'nde onarim gecirdigi ve minarenin bu
déneme ait oldugu belirtiimektedir. Kaidenin bir kisminin kare planl, bir
kisminin ¢ok planli olusu, kaidenin alt kisminin kesme tas, Gst kisminin tag
ve tugla almasik sistemde olmasi bu diisiinceyi desteklemektedir. Afyon
Ulu Camisi'nde ahsap sttun basliklari, tasiyici kirigler ve ahsap kaplama
tahtalan Gzerinde bitkisel ve geometrik motiflerden meydana gelen kalem
isi sislemelerin oldugu bilinmektedir, ancak yapinin gérdiigi her onarimda
bunlarin bir kismi zarar gérmistir. Buna ragmen, camide boyali nakislarla
bezeli iki ylziin Gzerinde ahsap levha oldugu gibi bazi konsol ve siitun
bagliklarindaki stislemeler giinimuze kadar ulasabilmistir. Harimdeki bazi
kirislerde, stitun baslklarinda, kiris aralarindaki levhalarda ve bir lambri
tzerinde bitkisel stislemeler bulunmaktadir (Karakus, 2021: 133-138).Bu
ozellikleri ile UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi Listesi'ne aday olan Ulu Cami,
mimarisi ve dekoratif 6zellikleri ile sanat tarihi acisindan ele alinmasina
ragmen yapisal malzemeleri bitiincil bir sekilde arkeometrik yénden
daha once incelenmemistir. Bu calismada caminin yapisal unsurlar ve
malzeme ozellikleri bir proje kapsaminda ele alinarak belgelenmis ve
degerlendirilmistir.

Bu amacla Afyon Ulu Cami'de gerceklestirilen yapisal malzeme
incelemeleri, belgeleme ve 6rneklemelerin sonucunda elde edilen yapisal
ve dekoratif (tas, tugla, harg, siva, pigment ve metal) 6rnekler (izerinde
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gerceklestirilen arkeometrik calismalarin sonuclar ve degerlendirmeleri
bu makalenin konusunu olusturmaktadir.

ARKEOMETRIK YONTEM VE ANALIZLER

Afyon Ulu Cami'ye (Sekil 1) ait yapisal malzemelerden (tas, tugla, har,
siva, pigment ve metal) olusan érnekler dnce gorsel olarak degerlendirilmis,
fotograflanarak belgelenmis, gruplandinlmis ve analiz edilmek UGzere
kodlanmistir (Tablo 1,2).

Fiziksel ozellikler, yapr malzemelerinin (6zellikle taglarin) belirlenmis
standartsinirlaricinde tanimlanabilen ézelliklerinin teknik yonden ifadesidir.
Malzemelerin dayanimlarinin belirlenmesi icin temel fiziksel testler (birim
hacim agirligl, su emme kapasitesi ve gézeneklilik) uygulanmistir (RILEM,
1980) (Tablo 3a,3b).

Farkli yapi malzemelerinin iceriginde dogal olarak bulunan veya suda
cozlinerek sonradan malzemelerin ylizeyine veya gozeneklerine kilcal
etki sonucu su ile taginan tuzlar, malzemenin hem kendi biinyesinde, hem
de iliskide bulunduklari diger malzemelerin yapilarinda gerceklesebilecek
kimyasal degisimler hakkinda bilgi vermektedir. Tarihi yapiya ait tas,
tugla ve toprak érneklerin biinyesinde bulunan suda ¢éziinen tuz miktari
(toplam) ve tirleri ile pH degerleri belirlenmistir (Tablo 4a,4b). Analiz igin
hazirlanan 6rneklerin toplam tuz igerikleri Neukum Seri 3001 marka pH-
sicaklik-iletkenlik dlcer ile kaydedilmis, sonuclar ilgili esitlikler kullanilarak
toplam tuz miktarlarina agirlikca ytizde olarak (%"/w) ulagilmistir (Black,
Evans, Ensminger, White, Clark, 1965; Brady ve Weil, 2004; Means ve
Parcher, 1963).

Standart spot tuz testleri, alanda érneklemeler sirasinda veya laboratuvar
ortaminda analizler 6ncesinde uygulanan 6n testler veya stire¢sel anyon/
katyon testleridir. Suda ¢6zlinerek malzemeye tasinan bu tuzlar; sodyum,
potasyum ve magnezyum tuzlari olan siilfat, fosfat, nitrat, nitrit, klorr ve
karbonat vb. gibi gruplardir (Feigl, 1966). Tas, tugla ve toprak drneklerde
tuz (katyon/anyon) tirlnin belirlenmesi icin spot tuz testleri uygulanmis,
6rneklerin pH dagilimlari belirlenmistir (Tablo 4a,4b). Anyon analizlerinde;
standart Merck nitrit (NO,;; 108025), Merck nitrat (NO,; 111170),
Merck silfat (SO,*; 114789), Merck fosfat (PO,*; kod: 114846), Merck
kloriir (CI; kod: 110079) ve Merck toplam sertlik (CO,*; kod: 110025)
test kitleri kullanmlmugtir.
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Afyon Ulu Cami'den 6rneklenen harg ve siva kati 6rneklerinin agrega
ve baglayici oranlarinin belirlenmesi icin oncelikle kuru tartima alinan
6rnek daha sonra baglayici (toplam karbonat icerik; CO,*) iceriklerinden
arindiriimak Gzere seyreltik asitle (% 5'lik HCI) muamele edilmistir. Stizme,
yikama ve kurutma islemleri ile (Sekil 4a-4c) kire¢ ve tim karbonat
iceriklerinden (baglayicisindan) ayrilan ve agrega kismi elde edilen harg ve
siva Ornekler, oda sicakliginda kurutulduktan sonra tekrar tartima alinarak
agirlikca toplam baglayici ve agrega (% w/w) miktarina ulasilmistir (Tablo
5a ve Sekil 5a). Orneklerin karbonat icerikli olmayan agregalarina 63-1000
um arasindaki eleklerle sistematik eleme islemi (TSE, 2012) uygulanarak
agrega tanecik dagilimlar (granilometrik analiz) belirlenmistir (Tablo
5a,5b ve Sekil 5b,6).

Afyon Ulu Cami'ye ait yapisal 6rneklerin (tas, tugla, harg, siva ve toprak)
ince kesitleri hazirlanmig ve optik mikroskopta incelenmistir. ince kesitler,
orneklerde distan ice dogru tim tabakalarn gosterecek sekilde tas ve tugla
ornekleri icin dogrudan, harg, siva ve toprak érneklerde ise sertlestirme
yapilarak hazirlanmistir (Kerr 1977; Rapp, 2002). incelemelerde LEICA
Research Polarizan DMLP Model alt ve listten aydinlatmali optik mikroskop
kullanilmistir. Fotograflamalar mikroskoba bagl Leica DFC280 dijital
kamerayla, degerlendirmeler de Leica Qwin Digital Imaging Programi
kullanilarak yapilmistir. Agregayi olusturan kaya¢ ve mineraller Point
Counting Programi ile tanimlanmuslardir (Tablo 6a-6e ve Sekil 7a,7b).

Afyon Ulu Cami'ye ait tugla, toprak, harg ve siva érneklerin kimyasal
bilesimi  X-Isinlan  Floresan Analizi Yontemi (PED-XRF) kullanilarak
oldukca detayl bir sekilde belirlenmistir (Shackley, 2011) (Tablo 7a-7b).
Analiz icin segilen 6rnekler agat havanda toz haline getirildikten sonra
32 mm'lik diskler olusturulmus her bir disk XRF analizinde kullanilan bir
kimyasal ile (wacks) karstirlarak aletin drnek bolgesine yerlestirilmis ve
analizi yapilmigtir. Bu calismada, X-LAB 2000 model PED-XRF (Polarized
Energy Dispersive-XRF) spektrometresi kullaniimistir. X-Lab 2000 PED-
XRF spektrometresi atom numarasi 11 olan sodyumdan (Na), 92 olan
uranyuma (U) kadar olan elementleri analiz edebilme &zelligine sahiptir.
Cihazin duyarlik gbzlenebilme sinir, agir elementlerde 0,5 ppm ve
hafif elementlerde ise 10 ppm kadardir. Analizde temel ve iz ya da eser
elementler oksit ylzdeleri (%) halinde, iz elementler ise milyonda bir
(ppm) derisimle verilmistir. Analizde USGS (Birlesik Devletler Jeolojik
Arastirma) standartlar ve referans olarak GEOL, GBW-7109, ve GBW-
7309 kullanilmistir.
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Har¢ ve siva orneklerin baglayici kategorisi (hidroliklik 6zelligi) ve
dayanim o6zellikleri, érneklerin kimyasal bilesim &zellikleri ile elde edilen
Cementation Index (Cl) verileri yardimi ile degerlendirilmistir (Boynton,
1980) (Tablo 8).

Pigment drneklerin renkleri de kromametrik (renk tanimlama) analiz ile
belgelenmistir (Tablo 9). Renk analizleri, standart CIE L*a*b* (Commission
Internationale de L'Eclairage) renk sistemi kullanilarak yapilmistir. (L) degeri
rengin acikhk degerini, (+a) degeri renkteki kirmizi yogunlugunu, (-a)
degeri rengin yesil yogunlugunu, (+b) degeri rengin sar yogunlugunu ve
(-b) degeri de rengin mavi yogunlugunu temsil etmektedir (Ohno, 2007).

Afyon Ulu Cami ahsap ytizeyleri Gzerinden oldukca kiiclik boyutlarda
(2-4 mm) 6rneklenebilen pigment ve metal (civi/mih) érneklerin kimyasal
bilesimlerini belirlemek icin bu konuda tahribatsiz analiz imkani saglayan
Mikro-XRF analizi tercih edilmistir (Tablo 10a,10b). Analizlerde SPECTRO
marka MIDEX-M model Mikro-XRF cihazi kullanilmistir. Oldukca hizli ve
nicel degerler lizerinden Ornekleri degerlendirmeyi saglayan bu cihaz,
tasinabilir benzerlerinden daha hassas analiz yapma imkani vermektedir.

ANALIZ SONUCLARI VE DEGERLENDIRMELER

Tarih icinde cesitli donemlerde gecirdigi degisiklikler ve ugradig tahribat
ile Afyon Ulu Cami'nin korunmasina yonelik arkeometrik yapi malzeme
analizleri, alanda gerceklestirilen 6rnekleme calismalari sonrasinda
baglatilmistir (Tablo 1,2 ve Sekil 2,3).

Afyon Ulu Cami vyapisal ve dekoratif malzemelerinin arkeometrik
incelemeleri; duvar orgllerin ana yapi malzemesini olusturan taslarin,
minare duvar 6rgli ve merdivenleri ile pencere kemerleri ve derz
dolgularindan érneklenen tuglalarin, tas/tugla arasi derz harglarinin, cami
harimi tag ylizeylerin Gzerini kaplayan sivalarin, cami ahsap stitun, yastik
ve panelleri ile Gzerlerinde bezemelerde kullanilan pigmentlerin, ahsap
sttuna cakili civi (mih) o6rneklerin analizlerini icermektedir. Calismaya
konu olan yapisal ve dekoratif malzeme 6rnekleri; alanda ve laboratuvar
ortaminda gorsel olarak degerlendirilmis, malzeme tirlerine gore
gruplandiriimig, fotograflanarak belgelenmis ve kodlanmistir (Tablo 1,2
ve Sekil 2a,2b).

Tas Ornekler

Afyon Ulu Cami ve minaresinin kaidesinin duvar orgtlerini olusturan
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(yapisal) taslar yogunlukla andezit tas tirlne sahiptir. Ayrica kireg
ve tuf gibi bagka tirde taslar da 6rneklenmistir. Temel fiziksel testlerin
uygulandigl andezit 6rneklerin doygun/kuru birim hacim agirliklar
sirastyla 2,46-2,70 g/cm?® (ort. 2,57 g/cm®) / 2,32-2,65 g/cm?® (ort.
2,42 g/cm?) arasinda, toplam su emme kapasiteleri %0,81-4,56 (ort.
%2,43) arasinda ve toplam gozenekliliklerinin de %2,14-10,38 (ort.
%5,76) arasindaki degerlerdedir (Tablo 3a). Yapisal ozellikleri ile distk
yogunluklu ve yiksek gbzenekli yapiya sahip olan taslar daha dustik
dayanim verileri sunmaktadir (Kadioglu, 2001). Nispeten dlsik gdzenekli
yapidaki andezit érnekler diisiik (AUC-T4 gibi) ve ortalama (AUC-T11
gibi) diizeyde dayanim verileri sunmaktadirlar. Ornekler icinde AUC-T7
ornegi en ylksek fiziksel dayanim verilerine sahiptir (Tablo 3a).

Tag Orneklerin suda ¢oziinen toplam tuz miktarlari, icerdigi tuz (anyon)
turleri ile pH degerleri belirlenmistir. Tas hammadde 6zelliklerinden
bagimsiz olarak érneklerin pH degerleri zayif bazik ortam sartlarini yansitir
sekilde 8,03-8,59 (ort. 8,25) arasindaki degerlerdedir (Tablo 4a). Ayni
orneklerin icerdigi toplam tuz miktarlan da %0,55-2,81 (ort. %1,31)
arasinda degisim gostermektedir (Tablo 4a). Disiik gdzenekli yapidaki
andezit drneklerin yiksek oranlarda tuzlanmaya ugradigi anlagiimaktadir.

Tas 6rnekler icerdikleri tuz tlrleri acisindan degerlendirildiginde; dérneklerin
distk miktarda klortr (3 ve 6 mg/L), nitrat (AUC-T2 6rnegine 10 mg/L)
ve sllfat (20 mg/L) ile ortalama/ylksek miktarlarda fosfat (0,20, 0,40
ve 1,00 mg/L), nitrit (0,10 ve 0,25 mg/L) ve karbonat (112, 192 ve 400
mg/L) tirt tuzlanmalar icerdikleri belirlenmistir (Tablo 4a). Kaynagini
cevresel ve yapisal nedenlerden (eksoz gazlarina ait nitrit/nitrat, kus
diskilari ve nemli ortamda aciga cikan vejetasyondan kaynaklanan fosfat
ile ayrisan onarim/6zgln derz harclarindan kaynaklanan siilfat ve karbonat
turt tuzlanmalar) kaynaklanan zayif bazik ortamda bulunan taslarin
tuzlanmasi btinyesel niteliklidir. Bununla beraber taglardaki tuzlanmalar
mevsimsel etkilerle (yagisl dénemler) artan (kuruma ile yaz aylarindaki
kristalizasyon) veya azalan oranda (cephe yagislari ile yikanan sonbahar/
kis aylarinda) yil icinde degisimler gosterebilmektedir.

ince kesit optik mikroskop analizi ile petrografik yénden incelenen tas
ornekler 5 farkli kayac tiirlinde; bazalt, andezit, traverten, lamprofir
ve mermer olarak siniflandinimistir (Tablo 6a ve Sekil 7b). Yapisal
nitelik tasiyan bazaltlar da 2 farkl alt tirde (olivin ve alkalen bazalt)
tanimlanmiglardir (Sekil 7b). Bazalt ve andezit 6rnekler farkli boyutlarda
bozulmalar (opasitlesme gibi) goéstermektedirler (Tablo 6a). Yapitasi olan
andezitler yakin cevre formasyonuna ait kayag grubundandir (Kibici, Dinc,
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Ucar, 2012). Cephe duvarlarinda kullanilmis ve &rneklenen mermerler
ise devsirme 6zelligi tasiyan daha 6nceki dénemlere (antik dénemlere)
ait taslar olarak Afyon cevresindeki mermer yataklarindan temin edilmis
olabilir. Mermerlerin kdken analizi ise daha uzun erimli akademik bir baska
calismanin konusunu olusturmaktadir.

Tugla Ornekler

Afyon Ulu Cami duvar 6rgl dolgularini ve pencere kemerleri ile minare
duvar 6rgusiini olusturan tugla 6rneklere fiziksel testler uygulanmistir.
Tugla orneklerin fiziksel test verileri degerlendirildiginde, doygun/kuru
birim hacim agirliklar sirasiyla 2,20-2,33 g/cm? (ort. 2,30 g/cm?®) / 1,46-
1,67 g/cm?® (ort. 1,57 g/cm?) arasindaki, toplam su emme kapasiteleri
%17,18-23,00 (ort. %20,29) arasindaki ve toplam goézeneklilikleri de
%28,61-33,64 (ort. %31,71) arasindaki degerlerdedir (Tablo 3a). Tugla
ornekler dusik degerlerde birim hacim agirigr (1,80 g/cm?'iin altinda
BHA ile) ve g6zeneklilik (% 30'un Gzerinde gozeneklilikleri ile) verileriyle
disiik diizeyde dayanima sahiptirler (Tablo 3a) (Ozigik, 2000). Ornek seti
icinde minare merdiveninden 6rneklenen AUC-B4 6rnegi dayanimi en
yuksek tugla érnektir.

Tugla orneklerin tuz icerigini klorir (3 mg/L) ve silfat (20 mg/L) ile
nitrit (0,10 ve 0,25 mg/L) ve karbonat (112 ve 192 mg/L) tirlerinde
tuzlar olusturmaktadir (Tablo 4a). Bazik ortamdaki &rneklerin pH'lari
8,33-8,60 (ort. 8,52) arasinda, toplam tuz icerikleri de % 0,58-3,30 (ort.
% 1,91) arasinda degisim gostermektedir (Tablo 4a). Orneklerde nitrat
ve fosfat tlrd tuzlanmalar belirlenmemistir (Tablo 4a). Tugla 6rnekler
farkl oranlarda tuzlanmalar icermektedir. Gozenekli yapidaki tuglalar
nemli ortam sartlarinda tuzlanmanin tahripkar etkisini taslara oranla daha
yliksek oranda tasiyan yapisal malzemelerdir.

Tugla 6rneklerin petrografik 6zellikleri ince kesit optik mikroskop analizi
ile belirlenmistir. Ornekler 3 farkli grup altinda siniflandinlmigtir (Tablo 6¢).
Orneklerin bosluklu yapisi (gdzenekliligi), karbonat icerigi ve kil yapisi
g6z 6niine alinarak 800-900°C arasinda pisirim uygulanarak tretilmistir
(Tablo 6¢ ve Sekil 7a). Orneklerin matriks bosluk orani % 8-18 arasindaki
degerlerdedir (Tablo 6c). Orneklerin agrega icerigini iri (>1,0 mm) ve orta
(0,5-1,0 mm) boyutta agregalar olusturmaktadir (Sekil 7a). Tuglalarin
agrega icerigi (% 35-45 arasinda MTA) heterojen dagilimli, kirikli/kdseli
yapidadir (Sekil 7a). Orneklerin kayac kokenlerini andezit, andezitik
bazalt ve alkali bazalt tirli kayaclarin ayrismasini yansitan agregalarin
olusturdugu anlasiimistir (Tablo 6¢ ve Sekil 7a).
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Tugla 6rneklerden AUC-B1, AUC- B2 ve AUC-B3 6rneklerinin kimyasal
bilesimi PED-XRF analizi ile belirlenmistir. Orneklerin kimyasal icerigini
azalan oranda SiO, (ort. %58,13), ALO, (ort. %13,35), CaO (ort.
%10,70), Fe,O, (ort. %5,33), LOI (toplam karbonat; ort. %4,10), K,O
(ort. %3,06) ve MgO (ort. % 1,83) olusturmaktadir (Tablo 7a). Tugla
orneklerden giiney cephe pencere lzeri kemerden 6rneklenen AUC-B2
ornegi diger tugla 6rneklerden farkli olarak daha yiksek oranda siilfat
(cimento igerikli derz harcindan kaynaklanan) ve CaO (derz harcinin
ayrismasi ile tuglaya tasinan) icerige sahiptir (Tablo 7a). Tugla érneklerin
dayanim o&zellikleri PED-XRF analizi ile belirlenen kimyasal icerikleri ile
birlikte degerlendirildiginde; dayanimi yiiksek 6rnekler icin yapilarinda
%30'un Gzerindeki oranda SiO,, %10’gan dusuk O(anda CaO ve
%8'in altindaki oranda Fe,O, icermelidir (Ozigik, 2000). Incelenen tugla
érneklerin SiO, ve Fe, O, icerikleri anilan oranlarla uyumlu, CaO icerikleri
ise anilan orana yakindir (Tablo 7a). Buradan hareketle tugla 6rneklerin
dayanimlarinin ortalama/yuksek kalitede bir Gretimi yansitir nitelikte
oldugunu séylemek mimkiindiir.

Harg ve Siva Ornekler

Afyon Ulu Cami ve minaresinin duvar érgllerini olusturan tag ve tuglalarin
derzlerineaitharclarile camiharim duvarlarini érten onarim sivalarinin asidik
agrega/baglayici analizi ile toplam baglayici/agrega oranlari belirlenmistir.
Harg Orneklerin toplam agrega (karbonat icermeyen) icerikleri %6,95-
88,70 (ort. %65,82) arasindaki degerlerde, siva 6rneklerin ise %69,19
ve %85,93 (ort. %77,56) degerlerindedir (Tablo 5a ve Sekil 5a). Sadece
toplam agrega/baglayici oranlari agisindan yapilacak bir degerlendirme
ile 6zglin/onarim niteligi tastyan harg ve siva érneklerin yliksek oranlarda
toplam agrega iceriklerinin bulundugu belirlenmistir (Tablo 5a). Harg ve
siva orneklerin toplam agrega oranlari en genel anlamda geleneksel/
standart uygulamalarda goérilen 2:1 (agrega:baglayici) karisim oraniyla
uyum gostermektedir. Analiz uygulanan harglar sivalarla benzer agrega/
baglayici iceriklerine sahiptirler. Bunun nedeni 6rneklerin hammadde
icerikleri ile ilgili olmahdir.

Afyon Ulu Cami tas ve tuglalarinin derzlerinden 6rneklenerek agrega/
baglayici analizine tabi tutulan harclar ile sivalarin asidik islem sonrasi
elde edilen agregalari, sistematik elemelerden gecirilerek grantlometrik
aynmlarn <63 um - 1000< um elek araliginda 6 farkli bolimleme ile
yapilmistir (Tablo 5a ve Sekil 5b). Harg érneklerde kil/silt (<63 um @)
boyutlu agrega orani %0,97-2,80 (ort. % 1,68) arasindaki degerlerde,
siva 6rneklerin ise % 1,42 ve % 1,67 (ort. %1,55) degerlerindedir (Tablo
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5a). Harclarin cok iri kum boyutlu (>1000 um @) agrega icerikleri
%28,68-62,34 (ort. %48,03) arasindaki degerlerde, sivalarin ise % 13,98
ve %2691 (ort. %20,45) degerlerindedir (Tablo 5a). Analiz edilen
orneklerin silt/kum boyutlu agrega icerigini de toplam kil/silt ve ¢ok iri kum
disindaki agregalar (% 100'e tamamlanan oranda) olusturmaktadir (Sekil
5b). Harg orneklerin ana agrega igerigini iri/cok iri kum boyutlarindaki
(500-1000 um ve >1000 um @), siva érneklerin ana agrega icerigini ise
ortalama/iri/cok iri kum boyutlarindaki (250-1000 um ve >1000 um
@) agregalar olusturmaktadir (Wentworth, 1922). Harg ve siva 6rnekler
birlikte degerlendirildiginde ise, harg ve siva érneklerin agrega iceriklerinin
benzerlik tasidigr gérilmektedir (Tablo 5a,5¢ ve Sekil 5b).

Afyon Ulu Cami'ye ait har¢ ve siva ornekler asidik agrega/baglayici
analizinden gecirildikten sonra elde edilen agregalarin icerigi ve tanecik
tiirleri binokiiler mikroskop altinda incelenmistir. Ozgiin harg ve sivalarin
icerigine ait agregalarin fiziksel yapilarinin yogunlukla yuvarlanmig, iri
taneli bir yapi sergiledigi anlasilmistir (Sekil 6).

Afyon Ulu Cami'ye ait harg ve siva 6rnekler ince kesit optik mikroskop
analizi ile petrografik yonden detayli olarak incelenmistir. Agrega/
baglayici bilesimleri incelenen harg érnekler 3, siva kati érnekleri de 2
grup altinda siniflandinlmistir (Tablo 6d,6e ve Sekil 7a,7b). Ozgiin nitelik
taslyan harg 6rneklerin (AUC-H3 ve AUC-H6) baglayici icerigini kirec/kil
karisimi baglayicilar olustururken, onarim harg ve sivalarinda ise kirec/kil/
cimento kansimi baglayicilarin olusturdugu belirlenmistir (Tablo 6d,6e ve
Sekil 7a,7b). Ozgiin ya da onanm niteliginden bagimsiz olarak harclarda
optik mikroskop analizi ile belirlenen toplam matriks agrega icerigi % 25-
85 arasindaki degerlerde, sivalarda ise %75 ve %85 degerlerindedir
(Tablo 6d,6e ve Sekil 7a,7b).

Afyon Ulu Cami'ye ait harg ve siva 6rneklerin kimyasal bilesimlerine PED-
XRF analizi ile ulagiimistir (Tablo 7b). Harg érneklerin ana (>% 1) element
icerigini azalan oranda CaO (ort. %35,18), LOI (toplam karbonat, ort.
% 34,88), SiO, (ort. %19,43), A|203 (ort. %4,63), Fe,O, (ort. %2,48) ve
K,O (ort. %1,75) olusturmaktadir (Tablo 7b). Siva kati érneklerinin ana
(>%1) element icerigini de azalan oranda CaO (%28,19 ve %45,07),
LOI (toplam karbonat, % 37,82 ve %40,83), SiO, (%9,48 ve %20,97),
Al,O, (%2,06 ve %4,79), Fe,O, (%0,84 ve %3,93) ve K,O (%0,66 ve
% 1,75) olusturmaktadir (Tablo 7b). Ince kesit optik mikroskop analizini
destekler nitelikte 6zglin har¢ 6rneklerin petrografik yapilarinda goérilen
benzerlikler, 6rneklerin kimyasal iceriklerinde de izlenebilmektedir. Harg
orneklerden AUC-H6 ve AUC-H9 ile AUC-H2 ve AUC-H8 &rneklerinin
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kimyasal icerigi ana/iz/eser elementler Uzerinden degerlendirildiginde
nicel olarak birbirlerine oldukca benzesmektedir. Siva kati érnekler ise
elementel icerikleriyle birbirinden oldukga farkli kimyasal icerige sahiptirler
(Tablo 7b).

Harg ve siva drneklerinin PED-XRF analizi ile elde edilen verileri Gizerinden
Cementation Index (Cl) degerlerine ulasilmistir (Tablo 8). Harg ve
sivalarin dayanim ozellikleri ve kireg tirleri hakkinda fikir veren bu veriler,
orneklerin farkl kirec tlrlerinde hidroliklik 6zellikte (ZHK, OHK, HK ve
DC/CQ) oldugunu gostermistir. Harg érneklerin Cl degerleri 0,45-4,63 (ort.
1,74) arasindaki degerlerde, siva 6rneklerin Cl degerleri de 0,65 ve 2,32
degerlerindedir (Tablo 8). Harg ve siva 6rneklerin Cl verileri drneklerin
dayanimlar hakkinda da veriler saglamaktadir. Ayrica CI verileri yliksek
érneklerin hidroliklik ya da dayanim ézellikleri de yiiksektir. incelenen harg
(AUC-H8 disinda) ve sivalar ortalama ve yliksek degerlerde Cl verilerine
yani yiksek dayanimlara sahiptirler.

Toprak Ornek

Afyon Ulu Cami gliney duvar 6rgii taban seviyesinden tas dolgulardan
orneklenen toprak érneginin icerdigi suda ¢ozlinen toplam tuz miktarlari
ve tuz (anyon) turleri ile pH degerleri spot tuz testleri ve kondaktometrik
analizlerle belirlenmistir. Toprak 6rnegin pH degerleri zayif bazik ortam
sartlarini yansitir sekilde 8,17, toplam tuz icerigi de % 3,10 degerindedir
(Tablo 4b). Toprak 6rnek oldukca yliksek oranda suda ¢6zlinen toplam tuz
icerigine sahiptir (toprakta >%0,15 yiiksek tuzlanmayi isaret etmektedir;
Dursun vd., 2008).

Toprak ornek icerdigi tuz tirleri agisindan degerlendirildiginde; 6rnegin
distik miktarda klortir (3 mg/L) ve nitrit (0,170 mg/L) ile ortalama miktarda
karbonat (192 mg/L) tirlerinde tuzlanmalar icerdigi belirlenmistir (Tablo
4b). Ornekte nitrat, fosfat ve siilfat tirli tuz icerigi belirlenmemistir.
Toprak, bir rezervuar olarak yapisal malzemelere (tas ve tuglalara) kapiler
etki ile icerigindeki tuzlar dogrudan iletebilmektedir. Buradan hareketle
tas ve tugla o6rneklerde belirlenen yliksek tuz iceriklerinin bir nedenini
de caminin Uzerinde bulundugu ya da malzeme ile iliskili olan toprak
rezervuarin olusturdugu anlasilmaktadir.

ince kesit optik mikroskop analizi ile petrografik yénden incelenen toprak
ornek yakin cevre kayag (andezit) formasyonunu yansitmaktadir (Tablo
6b ve Sekil 7a) (Bilici vd., 2012). Toprak 6rneginin kimyasal yapisi PED-
XRF analizi ile belirlenmistir (Tablo 7a). Topragin kimyasal bilesimini
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azalan oranda SiO, (%60,21), CaO (%12,75), Al,O, (%11,69), Fe,O,
(%4,89), LOI (toplam karbonat; %4,21), K,O (% 3,39) ve MgO (% 1,34)
olusturmaktadir (Tablo 7a).

Pigment Ornekler

Afyon Ulu Cami ahsap sltun, sttun bagliklar, yastik, hatil ve
panelleritizerinde yeralan kalemisi desenlerin/stislemelerin pigmentleri
renkleri kromametrik analiz ile tanimlanmistir (Tablo 9). Kirmizi, acik/
koyu yesil, sar, kahverengi ve siyah ile sar yaldiz renklerdeki pigment
orneklerinin (L), (a) ve (b) renk kodu degerleri ile renkleri tanimlanmistir
(Tablo 9).

Pigment 6rneklerin element icerikleri Mikro-XRF analizi ile belirlenmistir
(Tablo 10a). Orneklerin renklerini olusturan mineraller kullanilan
hammadde kaynagini da isaret etmektedirler. Pigmentlerde kirmizi rengin
kaynagini demir (Fe), yesil rengin de bakir (Cu) olusturmaktadir. Orneklerin
renk bilesimlerini basta mangan (Mn), bakir (Cu) ve demir (Fe) olmak
Uzere giimis (Ag), kalay (Sn), antimon (Sb), titanyum (Ti), vanadyum
(V), neobyum (Nb), molibden (Mo) ve kursun (Pb) olusturmaktadir (Tablo
10a). Demir ve bakir genel olarak érneklerde (AUC-P3b, AUC-P4, AUC-
P7c ve AUC-P7d) renklendirici 6zellik tasiyan elementlerdir. Analiz edilen
orneklerden kahverengi AUC-P3b pigment 6rnegi diger 6rneklerden farkli
bir sekilde zengin elementel icerige sahiptir. Ornegin renk icerigini demir
ve bakirin yaninda mangan da olusturmaktadir (Tablo 10a). AUC-P3b,
AUC-P7c ve AUC-P7d o&rneklerinin iceriginde oldukg¢a ylksek oranda
(%3,01'den %95,26'ya varan) kursun (Pb) bulunmaktadir. incelenen
pigmentlerden AUC-P3b, AUC-P7c ve AUC-P7d &rneklerinin kimyasal
bilesimleri birbirlerine oldukca benzerdir. Orneklerin kimyasal yapilarindaki
cok cesitli element icerikleri ve cagdas dénemde parlakhigi artirici rolleriyle
eklebilen kursun ve titanyum gibi elementler pigmentlerin yakin dénem
onarimlan olabilecegini diistindirmektedir.

Metal Ornekler

Afyon Ulu Cami'de ahsap sltun (zerinden o&rneklenen civi (mih)
orneklerinin (AUC-M1 ve AUC-M2) kimyasal bilesimleri noktasal Mikro-
XRF analizi ile belirlenmistir (Tablo 10b). Orneklerin ana yapisini % 97,26
ve %96,84 oranlarinda demir (Fe) olusturmaktadir. Bununla beraber
AUC-M1 6rneginin kimyasal yapisinda belirgin oranlarda titanyum (Ti),
kobalt (Co), nikel (Ni), zirkonyum (Zr) ve kursun (Pb) bulunmaktadir
(Tablo 10b). AUC-M2 6rneginde de kobalt (Co), nikel (Ni) ve bakir (Cu)

47



da belirgin oranda belirlenmistir (Tablo 10b). Bu 6rneklerin nispeten
benzer kimyasal yapilari ile ayni atdlye tiretimi olma ihtimalleri ylksektir.

SONUCLAR

Afyonkarahisar'in tarihi kent merkezinde bulunan Ulu Cami'ye ait
yapisal ve dekoratif malzemelerden olusan 6rnekler (tas, tugla, harg,
siva, toprak, pigment ve metal), cesitli analitik metotlar kullanilarak
arkeometrik ydnden incelenmis, tanimlanmus, siniflandinimig ve malzeme
agisindan belgelenmistir. Malzeme analizi calismalari ile caminin hem
yapisal yonden tanimlanmasi ve belgelenmesi, hem de restorasyon
uygulamalarinda secilecek esdeger malzeme secimi acisindan da énemli
bir altlik olusturulmasi hedeflenmistir.

Afyon Ulu Cami'nin insasinda kullanilmig olan yapisal taslar yogunlukla
volkanik kokenli andezittir. Caminin cephelerinde ve minare kaidesinde
kullanilan yapisal nitelikteki taslar yakin cevre yerel kayac formasyonunu
dogrudan yansitmaktadir. Tag onarimlarinda kullanilacak andezitler 6zgiin
taslarla uyumlu kayac¢ yapisinda yerel kayac formasyonlarindan temin
edilmelidir. Restorasyon uygulamalari éncesinde ve sirasinda kullanilacak
taglarin onarim icin uygun olup olmadiklarinin da petrografik yonden
incelenmesi gerekmektedir.

Cami ve minareden 6rneklenen tuglalar 6zgiin nitelik tagimaktadir. Tugla
onarimlar icin 6zgiin doku ve yapida 6zel dretim tuglalarin kullanimi
mimkindar.

Caminin oldukga sinirli bélgesinden érneklenebilen 6zgiin tag/tugla derz
ve moloz dolgu harclari (AUC-H3 ve AUC-H®6) kireg ve kirec/kil karisimli
baglayic igeriklerine sahiptir. Caminin 6zgiin sivalarn yokolmus, yakin
dénem onarimlarindan sonra yerini timiyle cimento icerikli sivalara
birakmistir. Onarim uygulamalarinda 6ncelikle 6zgln hargla uyumlu,
dogal kirec iceren harc ve sivalarin tercih edilmesi énerilmektedir. Ozgiin
harclarin baglayici iceriginde belirlenmeyen tugla kingi kullanimi, caminin
yakin cevresindeki yogun nemlenmenin etkisini azaltmak icin tercihen
énerilmektedir. Onerilen kire¢ harclan, séndirilmis ve dinlendirilmis
kirecten olusan (dogal) harclandir. Bu tir harglar mukavemet agisindan
orta ve uzun vadede yaplilaricin daha basarili dayanim 6zelligine sahiptirler.
Onarimlarda bu amag icin 6zel olarak uretilmis hidrolik kire¢ kullanimi
da mimkinddr. Onarim harg ve siva iceriklerinin hicbir asamasinda
cimento icerikli malzeme kullaniimasi  6nerilmemektedir. Onarim
asamasinda, énerilen harg ve siva iceriklerinin 6zgiin malzeme ile uyumlu
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olup olmadiginin anlasiimasi icin de oncelikle deneme uygulamalarinin
yapilmasi ve izlenmesi gereklidir.

Caminin ahsap unsurlan Uzerinde yeralan pigment &rneklerin renk
bilesimlerini basta mangan, bakir ve demir olmak Ulzere glimis,
kalay, antimon, titanyum, vanadyum, neobyum, molibden ve kursun
olusturmaktadir. Orneklerin kimyasal yapilarindaki cok cesitli element
icerikleri ve cagdas dénemde parlakhg artirici rolleriyle eklebilen kursun
ve titanyum gibi elementler pigmentlerin yakin dénem onarimlari
olabilecegini diislindlirmektedir.

Civilerin ana yapisint %97,26 ve %96,84 oranlarinda demir (Fe)
olusturmaktadir.
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Grup Kodu | Yapisal Malzeme Grubu A¢iklamalar Ornek Sayisi
AUC-T* Tas Ornekler 13
AUC-B Tugla Ornekler 4
AUC-H Harg Ornekler 9
AUC-S Siva/Siva Kati Ornekleri 2
AUC-D Toprak Ornek 1
AUC-P Pigment Ornekler 18
AUC-M Metal Ornekler 2

(*) Kodlama On Ek : AUC = Afyon Ulu Cami

Tablo I. Afyon Ulu Cami’ye ait yapisal ve dekoratif malzeme grubu

Sekil 1. Afyon Ulu Cami’nin giiney bati cephesinden (iistte) ve hariminden gériiniimler
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AUC-T10

AUC-T11

Afyon Ulu Cami 6rneklemeleri (04.11.2018)
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AUC-HY
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AUC-S1b
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.<" AUC-P3b
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AUC-P1b

AUC-P6a, AUC-P6b
AUC-P6¢

AUC-P7a, AUC-P7b
AUC-P7¢, AUC-P7d

AUC-T13

Sekil 2. Afyon Ulu Cami 6rneklemeleri (04.11.2018)
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Sekil 3. Afyon Ulu Cami orneklemeleri (Plan: Odabasi Mimarlik Restorasyon Ltd. Sti.)

Ornekler BHA-Doygun (g/cm®) | BHA-Kuru (g/cm®) | SEK (%) | P (%) Tiir
AUC-T1 2,57 2,46 1,66 4,08 Andezit
AUC-T2 2,47 2,38 1,52 3,62 Andezit
AUC-T3 2,66 235 4,84 11,40 | Kiregtasi
AUC-T4 2,54 2,27 4,56 10,38 Andezit
AUC-TS 2,26 2,18 1,58 3,46 Tuf
AUC-T6 2,46 2,32 2.49 5,78 Andezit
AUC-T7 2,70 2.65 0,31 214 Andezit
AUC-T9 2,58 2,34 4,06 9,49 Andezit
AUC-T10 2,62 2,42 3,12 7,54 Andezit
AUC-T11 2,63 2,55 1,19 3,05 Andezit
And. Ort. 2,57 2,42 2,43 5,76 And. Ort.

Tablo 3a. Afyon Ulu Cami tag 6rneklerinde temel fiziksel testler
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Ornekler | BHA-Doygun (g/cm*) | BHA-Kuru (g/cm®) | SEK (%) | P (%)
AUC-B1 2,33 1,60 19,70 31,50
AUC-B2 2,33 1,56 21,28 33,10
AUC-B3 2,20 1,46 23,00 33,64
AUC-B4 2,33 1,67 17,18 28,61
Ortalama 2,30 1,57 20,29 31,71
Tablo 3b. Afyon Ulu Cami tugla orneklerinde temel fiziksel testler
> Nitrit | Nitrat | Fosfat | Siilfat | Kloriir | Karbonat
Ornekler | (Noy) | NOy) | (POH) | 502 | (cr) | (coy | PH | SSCW
AUC-T1 | 0,10* -* -* 20%* 3* 400* 820%* | (0,55%*
AUC-T2 0,25 10 0,20 20 3 400 8,16 2,81
AUC-T3 0,25 - 1,00 20 3 400 8,21 0,60
AUC-T4 0,10 - 0,40 20 3 400 8,03 1,40
AUC-T5 0,25 - - 20 6 112 8,59 1,16
AUC-T6 0,25 - - - 3 112 8,11 0,94
AUC-T7 0,10 - - 20 3 192 8,29 1,20
AUC-TY9 0,10 - - - 3 192 8,28 0,75
AUC-T10 | 0,10 - - 20 6 112 8,50 1,24
AUC-T11 | 0,10 - - 20 6 192 8,14 2,44
Ortalama 8,25 1,31

Tablo 4a. Afyon Ulu Cami tas 6rneklerinde tuz tiirii, pH ve toplam tuz (SS) testleri

-- Nitrit | Nitrat | Fosfat | Siilfat | Kloriir | Karbonat o
Ornekler | Noy) | (NOs) | (PO) | (502 | (cr) | (coy | PH [ SSCW
AUC-B1 0,25% -* -* 20% 3* 112% 8,60%* | 1,16%*
AUC-B2 0,10 - - - 3 112 8,59 0,58
AUC-B3 0,25 - - 20 3 192 8,33 3,30
AUC-B4 0,10 - - - 3 192 8,54 2,59
AUC-D1 0,10 - - - 3 192 8,17 3,10
Tugla Ort. 8,52 1,91

(*) Testlerin Hassasiyeti; (NOZ'):O,1O mg/L, (NOa'):1O mg/L, (P043'):O,1O mg/L, (5042'):20 mg/L, (CI):3 mg/L, (CO;*):4 mg/L
(**) 100 mL suda

Tablo 4b. Afyon Ulu Cami tugla ve toprak orneklerinde tuz tiird,

Sekil 4. Asidik agrega & baglayici analizi; (a) Asidik islem (%5 HCI),
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(©)

(b) Siizme / yikama ve (c) Kurutma islemleri (MAKLAB)



Ornekler TB (%)* | TA(%)* | <63 pm | >63pm | >125pm | >250 pm | >500 pm | >1000 pm
AUC-H1 32,32 67,68 2,50 1,63 6,09 18,05 37,47 34,26
AUC-H2 48,77 51,23 1,40 2,16 6,96 25,18 35,62 28,68
AUC-H3 93,05 6,95 1,69 2,00 8,60 20,00 22,07 45,63
AUC-H4 23,00 77,00 1,07 1,80 6,43 18,54 36,24 35,93
AUC-H5 11,30 88,70 1,06 1,74 4,10 12,41 22,33 58,36
AUC-H6 15,94 84,06 2,80 3,83 7,01 9,97 14,05 62,34
AUC-H7 34,44 65,56 1,63 2,63 722 13,87 21,17 53,48
AUC-H8 33,96 66,04 1,99 2,75 7,24 13,53 20,00 54,50
AUC-HY 14,87 85,13 0,97 1,11 4,15 15,44 19,24 59,10
AUC-S1a 30,81 69,19 1,42 2,04 7,78 22,54 39,31 26,91
AUC-S1b 14,07 85,93 1,67 2,80 12,09 38,61 30,85 13,98
Harg Ort. 34,18 65,82 1,68 2,18 6,42 16,33 25,36 48,03
Siva Ort. 22,44 77,56 1,55 2,42 9,93 30,58 35,08 20,45

(*) TA: Toplam agrega orani, TB: Toplam baglayici orani

Tablo 5a. Afyon Ulu Cami harg ve sivalari agrega/baglayici ve graniilometrik analizleri

Tane Boyutu (um) | Wentworth Smiflandirmas1 | Tane Boyutu (um) | Wentworth Smiflandirmasi
(256 - 4096) x 10° Iri kaya 125 -250 Ince kum K
um
(64 -256)x 10° Kaya pargasi Cakl 62,5125 Cok ince kum
5 1 —
4-64)x 10° Cakil 31-62,5 Iri silt
2000 - 4000 Kiigiik tas pargasi 15,6 -31 Ortalama silt Silt
- i
1000 - 2000 Cok iri kum 7,8-15,6 Ince silt
500 - 1000 Iri kum Kum 39-7.8 Cok ince silt
250 - 500 Ortalama kum 0,06-3.9 Kil Kil
Tablo 5b. Harg ve siva 6rnekleri agregalarinda Udden & Wentworth
tane boyutu siniflandirmasi
Afyon Ulu Cami Harg ve S1va Orneklerinde
Asidik Agrega & Baglayic1 Analizi
AUC-S1b
5 AUC-HY
-]
g
& AuUC-H7
<
2
£ AUC-H5
>
H
T AUC-H3
AUC-H1

Toplam Baglayic1 (%TB) & Toplam Agrega (%TA) Oranlan

T TB (%) B TA (%)
(a)
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Afyon Ulu Cami Har¢ ve S1va Ornekleri
Agregalarinda Graniilometrik Analiz

AUC-S1b I I ]

AUC-H9

AUC-H7

AUC-HS

Harg¢ ve Siva Ornekler

AUC-H3

AUC-H1

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
Agregada Tane Boyutu Dagilimi Oranlar (%)

|l <63 pm B >63 pm 0>125 pm 0>250 pm B >500 pm 0 >1000 pm |

(b)
Sekil 5. Afyon Ulu Cami harg ve siva orneklerinde (a) toplam agrega/baglayici oranlari
dagihmi, (b) érnekler sistematik eleme ile belirlenen agrega boyutu
dagihmi (Graniilometrik Analiz)

eie

A4

AUC-H1 AUC-H2 AUC-H4
|5 :
Q’ l !
AUC-H5 AUC-H7 AUC-H8
!
r r
AUC-HY AUC-S1a AUC-S1b

Sekil 6. Afyon Ulu Cami harc ve sivalari asidik agrega/baglayici analizi ile elde
edilen agregalar
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Tas Ornekler | Kayac Tiirii Doku Sertlik (Mohs) Kayac¢ ve Mineraller*
AUC-T1 Olivin Bazalt Intersertal 6-6,5 Ov,Py,Lb,Kr,Mr,Op
AUC-T2 Alkalen Hiyalopilitik . -
AUC-T5 Bazalt Porfirik 6 Py.Ol(opasitlesmis)
AUC-T3 Traverten - 25-3 C,Lm,0l
AUC-T4
AUC-T6 Hiyalopilitik
AUC-T7 Andezit %mtg ' 55-6 Ov,A,By(opasitlesmis),Am
AUC-T8
AUC-T9
AUC-T10 . Holokristalen
AUC-TI1 Lamprofir Porfirik 55-6 Py,By,Q,Op,Mt
AUC-T12 . C
AUC-T13 Mermer Granoblastik -3 (basing ikizli >0,3 mm matriks)

Tablo 6a. Afyon Ulu Cami tag érneklerinin petrografik 6zellikleri

Toprak Ornek MTB Kayac ve Mineraller* Kaya¢ Kokeni
AUC-D1 Kil + Karbonat Q,PL,Py,By,Lp,A,B,Op Andezit

Tablo 6b. Afyon Ulu Cami toprak 6rneginin petrografik ozellikleri

Tugla o o o . - Agrega R
Ornekler T (°C) P (%) | MTA (%) Kayac¢ ve Mineraller Boyutu Kaya¢ Kokeni
AUC-B1 g ok Alkali Bazalt
AUC-B2 850-900 12 40 Q,PLBy,Py,Am,A.B,Op Orta
AUC-B3 800-850 18 35 Q,C,P1,By,Py,Am,A,Op Iri Andezit
AUC-B4 800-850 8 45 Q.,P1.By,Py,B,Op Iri Andezitik Bazalt

(**) ince / Orta / iri Boyutlu Agrega (mm) : <0,5/0,5-1,0/ >1,0
Tablo 6¢. Afyon Ulu Cami tugla 6rneklerinin petrografik ézellikleri

Harg MTB | MTA | Matriks Baglayici icerigi (%100) Matriks Agrega Icerigi (%100)
Ornekler (%) (%) Kirec Kil Cm Alal Kaya¢ & Mineraller* TK | Org
AUC-H1
AUC-H2
AUC-H4 25 75 35 - 65 - 100 (Q,C.By.,Py,Op,A,B,Lp) - -
AUC-HS
AUC-H9
AUC-H3
AUC-H6 75 25 85 15 - - 100 (Q,C,PLA,B,Op) - -
AUC-H7 <
AUC-HS 55 45 20 - 80 - 100 (Q.C,P1,By,Am,Op) - -

Tablo 6d. Afyon Ulu Cami harg érneklerinin petrografik ozellikleri

Siva MTB | MTA | Matriks Baglayic Icerigi (%100) Matriks Agrega Icerigi (%100)
Ornekler (%) (%) Kirec Kil Cm Alc1 Kaya¢ & Mineraller= TK | Org
AUC-S1a 15 85 20 10 70 - 100 (Q.C,PLPy,A,B,Sy,Op) - -

100 (Q,C.PLBy,
AUC-S1b 25 75 45 15 40 - Py,Am.Py.A,B,0p) - -

Tablo 6e. Afyon Ulu Cami siva érneklerinin petrografik ozellikleri

(*) A: Andezit, Am: Amfibol, B: Bazalt, By: Biyotit, C: Kalsit, C: Cort, Cm: Cimento, K: Kiregtasi, Kr: Kristalit, Lb: Labrador,
Lm: Limonit, Lp: Lamprofir, Mr: Mikrolit, Mt: Manyetit, MTA: Matriks Toplam Agrega Orani, MTB: Matriks Toplam Baglayici
Orani, Ol: Opal, Ov: Olivin, Op: Opak Mineraller, Or: Ortoklas, Org: Organik icerik, Ov: Olivin, Pl: Plajiyoklas, Py: Piroksen,
Q: Kuvars, Qs: Kuvarsit, R: Radyolarit, S: Serpantinit, Sy: Siyenit, TK: Tugla Kingi Parcalari
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AUC-S1a AUC-SIb
Sekil 7a. Afyon Ulu Cami tugla, siva ve toprak 6rneklerinin ince kesit mikrofotograflari

AUC-HS5 AUC-H6 AUC-H7 AUC-H8 AUC-H9

Sekil 7b. Afyon Ulu Cami tas ve harg 6rneklerinin ince kesit mikrofotograflari
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Element | Birim | AUC-DI | AUC-BI | AUC-B2 | AUC-B3 | Tugla Ort.
Na,0 0,095 1,18 0,068 0,640 0,629
MgO 1,34 1,71 2,05 1,73 1,83
ALOs 11,69 14,61 12,19 13.25 13,35

SiO; 60,21 59,55 54,83 60,01 58,13
P.0s 0,868 0,485 0,296 0,403 0,395
SO; 0,218 0,351 3,57 0,853 1,59
cl 0,016 0,003 0,028 0,074 0,035
K:0 % 3,39 3,20 2,91 3,08 3,06
Ca0O 12,75 8,72 13,40 9,98 10,70
TiO; 0,551 0,716 0,617 0,656 0,663
V205 0,017 0,018 0,013 0,022 0,018
Cr0s 0,008 0,014 0,014 0,012 0,013
MnO 0,112 0,094 0,091 0,086 0,091
Fe:0: 4,89 5,63 4.94 543 533
LOT* 421 3,66 487 3,77 4,10
Co 43 257 31,7 455 343
Ni 37 454 65,2 50,3 53,6
Cu 89,4 110,1 50 36 65,4
Zn 72,5 83,2 61,7 66,3 70,4
Ga 16,3 18,9 17,4 17,9 18,1
Ge 1.4 12 1.6 14 14
As 33,2 19.6 61,6 53,9 45,0
Se 03 03 0,5 0,3 04
Br 5.1 0.3 1.7 L1 1,0
Rb 147,8 149,1 123,5 140,6 137,7
Sr 7542 9423 499 7473 7295
Y 21,8 253 24 24,1 245
Zr 280,8 462 257.5 366,2 361,9
Nb 17,9 19.9 19.8 18 19,2
Mo 34 4 41 46 42
Cd 0.8 0.8 0.9 0.8 0,8
In 0.8 0.9 0.8 0.8 0,8
Sn ppm 10,8 52 33 3,7 41
sb 0,8 0,7 1 0,9 0,9
Te L1 13 0.6 1.2 1,0
I 23 2.4 23 22 23
Cs 6 41 48 3.8 42
Ba 1084 1330 720,3 1089 10464
La 45,5 56,1 35,8 56,3 494
Ce 1012 131 85,1 111 109,0
Hf 85 12,6 4.6 56 7.6
Ta 53 7.3 43 3,7 51
w 49 2.8 2.8 28 2,8
Hg 0,9 0,8 0.8 0,6 0,7
T 13 0,5 0.8 0,5 0,6
Pb 56,7 44,1 34,9 67,7 48,9
Bi 0,8 0,7 0.8 0.6 0,7
Th 27.1 31,6 18,1 26,1 253
U 11,5 9.7 9.2 7.6 8.8

(*) LOI: Yuksek Sicaklik Firininda 950°C'de Kizdirma ile Agirlik Kaybi (Loss on Ignition)

Tablo 7a. Afyon Ulu Cami toprak ve tugla 6rneklerinde PED-XRF analizi sonuglari

59



Element | Birim | AUC-H2 | AUC-H6 | AUC-H8 | AUC-H9 | Ort. | AUC-Sla | AUC-S1b
Na,0 0,049 0,054 0,056 0,600 | 0,190 0,053 0,061
MgO 0,058 0,672 0,140 0,585 | 0,364 0,352 0,767
ALOs 247 7,88 1,57 6,59 4,63 2,06 479
Si0; 11,78 30,59 6,58 2877 | 1943 9,48 20,97
P20s 0,050 0,436 0,112 0,184 | 0,196 0,019 0,156

SO; 0,642 0,633 0,652 0405 | 0,583 0,227 0,623
cl 0,032 0,080 0,307 0254 | 0,168 0,189 0,360
K20 % 0,749 2,91 0,694 2,63 1,75 0,662 1,75
Ca0 48,67 20,49 47,40 2415 | 35,18 45,07 28,19
TiO; 0,117 0,542 0,125 0373 | 0,289 0,103 0,358
V205 0,011 0,012 0,005 0,011 | 0,010 0,006 0,013
Cr20: 0,001 0,005 0,003 0,006 | 0,004 0,012 0,008
MnO 0,029 0,081 0,026 0,072 | 0,052 0,037 0,076
Fe:03 0,798 4,80 1,22 3,12 2,48 0,835 3,93
LOI* 34,87 30,43 41,57 32,65 | 34,88 40,83 37,82
Co 7 42,7 16,4 28,7 23,7 11,9 38,9
Ni 11,1 15 42 13,5 11,0 25 15,4
Cu 439 24 11,7 14,6 23,6 12 15,2
Zn 123 41,7 14,8 33,3 255 11,6 37,1
Ga 5,9 16,1 6,7 14,8 10,9 6.4 15,4
Ge 0,4 04 04 0,6 0,5 0,4 0,5
As 6,1 15,8 74 11,8 10,3 5.8 11,6
Se 03 03 03 03 03 03 03
Br 12 17 6,1 2.8 3,0 1,4 34
Rb 39 134,6 44 12,2 82,5 59,4 87,5
Sr 1383 995,1 497 1226 | 714,1 160,6 1225
Y 7.6 18,1 48 11,9 10,6 10,1 18,2
Zr 90,3 407 1144 2446 | 214,1 86,5 522
Nb 3.4 238 3.6 11,1 10,5 10,8 18,1
Mo 3.2 44 35 7,1 46 34 53
cd 0,9 1 0,9 0,9 0,9 0,9 1
In 0,8 0,9 0,8 0,9 0,9 0,8 0,5
Sn ppm 2.7 45 1,8 2 2.8 12 8.4
Sb 1 11 0,9 1 1,0 1 1,1
Te 12 13 12 12 1,2 2,6 13
I 2 25 22 24 23 1,6 25
Cs 6,4 42 3,6 4 4,6 3,6 42
Ba 145 1318 4547 1608 8814 171,7 1287
La 18,2 77,3 258 67,3 472 18,4 90,4
Ce 16,2 170,2 40,2 117,5 86,0 26,7 172,6
Hf 3,7 10,2 2,9 6,7 59 1.8 8.4
Ta 44 34 3 47 3,9 23 3,1
w 2.1 2 24 2,3 2,2 2,3 2,5
Hg 0,8 0,6 0,9 0,9 0,8 0,8 0,9
T 0,7 1 0,9 0,9 0,9 0,9 1
Pb 15,1 38,2 17.6 41,1 28,0 20,1 38,3
Bi L1 0,8 0,7 0,7 0,8 0,7 0,8
Th 6.8 34,1 10,5 29,9 203 132 26,2
U 9,1 11,4 19,9 15,5 14,0 9,1 9.4

(*) LOI: Yiiksek Sicaklik Firininda 950°C'de Kizdirma ile Agirhik Kaybi (Loss on Ignition)

Tablo 7b. Afyon Ulu Cami har¢ ve siva 6rneklerinde PED-XRF analizi sonuclari
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Ornekler CI Kirec Tiirii Kirec¢ Tiirii
AUC-H2 0,75 HK

Yagli Kire 1 <0,30
AUC-H6 4,63 DC/C ¢ s (YK)

Zayit Hidrolik Kireg (ZHK) 20,30 - 0,50
AUC-H8 0,45 ZHK o

Ortalama Hidrolik Kire¢ (OHK) 10,51 -0,70
AUC-H9 3,64 DC/C o

Hidrolik Kireg¢ (HK) :0,71-1,10
AUC-S1a | 0,65 OHK .

Dogal Cimento (DC) :1,11-1,70
AUC-S1b | 232 DC/C L .

Dogal Cimento & Cimento (DC/C) : 1,70<
Harg¢ Ort. 1,74 DC/C

Tablo 8. Afyon Ulu Cami harg ve siva 6rneklerinde Cementation Index verileri

Ornekler L a b Goriinen Renk
AUC-Pla 13,86 11,21 7,74 kirmizi
AUC-P1b 27,96 11,05 18,49 sar1 yaldiz
AUC-P2a 17,78 16,99 12,05 kirmuzi
AUC-P2b 25,63 9,27 15,26 sar1 yaldiz
AUC-P3a 6,70 1,62 1,25 siyah
AUC-P3b 11,47 4,66 4,85 kahverengi
AUC-P4 10,61 3,32 3,56 siyah
AUC-P5a 9,51 6,91 3,52 kirmuzi
AUC-P5b 10,24 8,91 9,56 koyu sart
AUC-P5c 10,61 3,32 3,56 koyu yesil
AUC-P6a 14,51 15,70 13,64 kirmuzi
AUC-P6b 31,55 7,40 28,27 sar1 yaldiz
AUC-P6c 7,50 1,21 -0,34 koyu yesil
AUC-P7a 15,51 17,14 13,80 kirmizi
AUC-P7b 7,22 1,78 2,67 siyah
AUC-PTc 29,86 3,04 15,13 sart
AUC-P7d 26,91 0,06 10,93 acik yesil
AUC-P8 27,74 1,64 12,78 sar1 yaldiz

Tablo 9. Afyon Ulu Cami pigmentlerinin kromametrik analiz renk kodlari
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Element (%) | AUC-P2a | AUC-P3b | AUC-P4 | AUC-P5¢ | AUC-P7¢ | AUC-P7d
Al 1,80 1,40 1,96 0.820 1,20 0,950
Ti 0,079 4,89 0,013 0,010 0,054 0,024
v 0,005 3,09 0,005 0,007 0,040 0,018
Cr 0,030 0,069 0,030 0,005 0,027 0,012

Mn 0,025 0,177 0,025 0,004 0,023 0,010
Fe 0,036 0,294 0,146 0.065 0,296 0,171
Co 0,020 0,028 0,002 0.003 0,018 0,008
Ni 0,015 0,020 0,015 0.002 0,013 0,006
Cu 0,010 0,047 0,024 0,010 0,111 0,134
Zn 0,010 0,017 0,001 0,012 0,011 0,005
Ga 0,010 0,020 0,010 0,006 0,049 0,167
Zr 0,050 0,062 0,050 0,050 0,031 0,012
Nb 0,069 1,95 0,109 0,048 1,21 1,51

Mo 0,051 2,40 0,081 0,097 2,52 2,84

Rh 0,002 0,002 0,002 0,002 0,002 0,002
Pd 0,003 0,170 0,004 0.006 0,090 0,035
Ag 0,003 0,174 0,005 0,007 0,081 0,034
Cd 0,050 0,210 0,006 0.009 0,130 0,050
In 0,004 0,250 0,007 0,010 0,110 0,060
Sn 0,005 0,340 0,008 0,013 0,180 0,070
Sb 0,008 0,450 0,012 0,018 0,200 0,087
W 0,025 0,046 0,003 0,014 0,025 0,025
Pb 0,140 85,86 0,908 3,01 95,26 94,60

Renkler Kmrmizi Kahve Siyah K. Yesil Sart A. Yesil

Tablo 10a. Afyon Ulu Cami’den érneklenen pigment 6rneklerin noktasal Mikro-XRF

analizi
Element (%) AUC-M1 AUC-M2 Element (%) AUC-M1 AUC-M2
Ti 0,170 0,013 Nb 0,049 0,020
\4 0,006 0,033 Mo 0,075 0,006
Cr 0,004 0,020 Pd 0,009 0,015
Mn 0,008 0,010 Ag 0,022 0,011
Fe 97,26 96,84 Cd 0,010 0,015
Co 0,343 0,543 In 0,012 0,011
Ni 0314 0,679 Sn 0,012 0,008
Cu 0,028 0,113 Sh 0,016 0,012
Zn 0,023 0,002 \\% 0,025 0,025
Ga 0,002 0,001 Ir 0,001 0,001
Zr 0,149 0,050 Pb 0,544 0,703

Tablo 10b. Afyon Ulu Cami’den drneklenen metal orneklerin noktasal Mikro-XRF analizi
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Gostergebilim, kiiltiirel kodlarin anlamlandiniima siireci ile ilgilenir. Verilen mesajin anlagilabilir olmasi
icin mesajin kodlanma biciminin alici kitlenin algilayabilecegi kodlar olmasi gerekir. Bir tasarimin kodagim
siirecinin dogru bir sekilde tamamlanmasi ve mesajin algilanabilmesi de kodlarin anlagilabilir olmasina
baglidir. Afislerde kullanilan tasarim ilkeleri duygu aktariminda 6nemli rol oynamaktadir. Kiiltiirel afislerden
olan film dfisleri potansiyel izler kitleye film hakkinda anlagilir bilgi vermeli ve hedeflenen kitlenin bilet alma
davranisini gerceklestirmesini saglanmalidir. Bu calismada Bala Kavlakoglu tarafindan tasarlanan 11’e 10
Kala (Esmer, 2009), Gézetleme Kulesi (Esmer, 2012) ve lse Yarar Bir Sey (Esmer, 2017) film dfisleri
gostergebilimsel olarak ele alinmistir.
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A SEMIOTIC ANALYSIS ON TURKEY MOVIE POSTERS: PELIN ESMER’S
MOVIE POSTERS

Abstract

Semiology deals with the process of interpretation of cultural codes. In oder to give a clear and easy to grasp
message, one should take into consideration the way of coding the message, while conveying it to the audience.
These codes should appeal to theaudience’s perception. If we want to carry out a successful design process,
encoding of design should be made clearly, because the easily understood message is related with the the clear
codes. Design principles play an important role while transferring the emotions. The movie poster which are
regarded as cultural posters should give a certain amount of information about the movie to the potential
audience and it should tempt the target audience to buy a ticket for the movie. In this study, the movie posters; |0
to || (Esmer, 2009), Watchtower (Esmer, 2012) and Something Useful (Esmer, 2017) which were designed by
BalaKavlakoglu have been dealt with as a semiological approach.
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Giris

Bir sosyal bilim disiplini olan dilbilimden baslayarak yayilan gostergebilim; kiil-
tlir, gérme ve algilama bicimleri, bireyler ya da kitleler arasi iletisim; isitsel,
yazinsal, gérsel metin analizinde islevsel bir arac olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda gostergebilim hem kiiltiirel bir tiretim alani olan sinema filmlerinin
hem de kiiltiirel afis olarak ele alinan sinema filmi afislerinin ¢6ziimlenmesinde
kullaniimakta olan kuramsal bir ¢6ziimleme yontemidir.

Afis tasarimi, tanitim ve reklam alanlarinin vazgecilmez grafik unsurlarindan
birisidir. Uretici ve tiiketici arasindaki basili iletisim bicimlerinden biri olan afig
tasarimlari ayni zamanda Uriindn bilinirligi icin de 6nemlidir. Film afislerinin
ayni reklam afisleri gibi izleyicisini (bir baska acidan bakildiginda alicisini) etkile-
mesi, (satin alacagl meta olarak) sinema filmi hakkinda bilgilendirmesi gerekir.
Bu baglamda Pelin Esmer’in yénetmenligini yaptigi uzun metraj filmlerinin Bala
Kavlakoglu tarafindan tasarlanan film afisleri géstergebilimsel olarak incelene-
cektir. Bu 6rnekler: | I’e 10 Kala (2009), Gozetleme Kulesi (2012) ve Ise Yarar
Bir Sey (2017)’dir. Barthes’a gére (1979: 93) “gostergebilimsel arastirmanin
amaci, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymak-
tadir”. Bu baglamda film afisleri iizerinde inceleme yapilirken tasarim ilkelerine
de bagli kalinarak Barthes’in gostergebilim kurami tizerinden nitel bir analiz
yapilacaktir. Calismanin verilerini secilen afislerde ki imgeler olusturmaktadir.
Bu veriler goésteren, gosterilen ve gostergeler olarak gruplanarak diiz anlam ve
yan anlamlari analiz edilecektir.

Gostergebilim

Gostergebilim, en genel hatlariyla anlamlarin olusturulma siirecini inceleyen
bilim dali olarak tanimlanabilir. Saussure (1998: 46) gostergebilimi; “gosterge-
lerin toplum yasami icindeki yasamini inceleyecek bir bilim” olarak tamimlar. Bu
tanimlamaya gore gostergebilim, kiiltlirel imgelerin ne oldugunu, ne sekilde
kodlandigini ve anlamlandirma siireclerini ifade etmek icin kullanilabilecek ve-
rimli bir calisma alanidir. Bir ¢6ziimleme yontemi olarak gostergebilim ayni
gostergeler sistemini kullanan bireyler ya da toplumlar arasi iletisimde mesa-
jin anlasilabilir olmasini saglayan ortak kodlarin neler oldugunu, bireyler ya da
toplumlar tarafindan ne sekilde acilarak anlamlandigini irdeler. Bireyin giinlik
yasaminda karsisina gikan, farkl alanlara ait cesitli gostergeler ve bireylerin
bunlari anlamlandirma siiregleri géstergebilimin konusudur.

iletisim alanindaki calismalara sonradan dahil edilen géstergebilim ile birlikte
iletinin aktarilmasindan cok mesajin anlamlandirilmasi tizerine yogunlasiimustir.
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John Fiske’e gore gostergebilim, kendisinden 6nceki iletisim kuramlarindan
farkli olarak “iletisimi bir slire¢ olarak degil, anlamin olusturulmasi olarak ele
alir” (2003: 61). Bu noktada géstergebilime gore bir mesajin anlasilabilir olma-
sl icin mesaji gonderen ve alan tarafin ayni kodlari anlamlandirabilecek kiiltiirel
sermayeye sahip olmasi gerekir. Bu acidan bakildiginda anlamin olusmasi 6znel
bir slirece isaret etmektedir. Deneyim, kiiltiir, cevre gibi farkli etkenler an-
lamlandirma siirecine etki eder. Bir mesaj farkl birey ya da gruplar icerisinde
farkli anlamlara sahip olabilir. “Géstergeler, tek baslarina, belli bir anlami, giicli
bir sekilde isaret edebilirler. Ancak mesajdaki anlami olusturan sey, goster-
gelerin toplamidir” (Demir, 2009: 16). Gostergenin anlamlandirilabilmesi igin
gosterge ve gosterilen arasi iliskinin kurulmasi gerekir. Kurulan bu iliski sonucu
mesaj alici icin anlamli ya da anlamsiz bir metin olabilir. Buradaki anlamlandir-
ma dilsel/kiiltiirel kodlarin ¢éziimlenebilmesi ile yapilir. “ikonik ve belirtisel
yoni kuvvetli olan gériintd, anlatim biciminden dolayr yan anlamlar olusturur
ve izleyici kiiltiirel kodlar yardimiyla yan anlami anlar” (Caglar, 2012: 26). S6z-
sel, yazinsal ya da goriintiisel iletisim bicimlerindeki kodlarin anlamlandiriimasi
siirecini kendisini arastirma nesnesi olarak olan gostergebilim de bu baglamda
kiilttirel bir céziimleme yontemi olarak goriilebilir.

Rifat’a gore gostergebilim her ne kadar “ilk bakista “gostergeleri inceleyen
bilim dali” ya da ‘géstergelerin bilimsel incelemesi’” olarak tanimlansa da gii-
niimiizde farkh bir boyut kazanmistir (2009: | 1). Giliniimiizde gostergebilim
tek basina gostergeleri incelemekle kalmaz. Bunu yaparken gostergenin icinde
bulundugu metin ve dénemsel konsteks de céziimlemeye dahil edilir. Ornegin
“J. Kristeva, bir metnin hem tarihi goriip okudugunu, hem de tarihin icinde
yer aldigini sdyler. Buna bagli olarak da gosterge¢6ziim, metinleri 6biir metin-
ler icinde, bir baska deyisle toplum ve tarih icinde degerlendirir (Rifat, 1998:
129). Bu baglamda gostergebilimsel ¢céziimleme metin icindeki gostergelerin
anlamlarina, mesajin asil anlatmak istedigine ve iletimindeki siirece odaklandig
kadar; isitsel, yazinsal ya da gorsel metinleri sadece kendi icinde tutarl olacak
sekilde degil birbiriyle baglantili olacak sekilde de ele alir. “Gostergebilim, bir
metnin ya da goriintiinilin belirgin, apagik ortada olan anlamini degil, onun an-
laminin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir” (Demir, 2009:
16). Kisacasi anlatinin ¢6ziimlenmesine olanak saglar ve “anlatilarda, metinler-
de anlamlarin nasil birbirlerine eklemlenerek retildigini arastiran, oncelikle
de bu iiretim siirecini ortaya koyabilecek bir kuramsal aygit (diisinme modeli)
gelistiren bir bilimsel tasaridir gostergebilim” (Rifat, 2009: 22). Anlamin liretim
slirecinin ortaya konulmasiyla birlikte kdiltlrel bir ¢céziimleme de yapilmis olur.

Barthes, Cagdas Soylenler (2014: 180) kitabinda her gostergenin toplumda
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farkli anlam bulacagindan ve her nesnenin aslinda bir s6z oldugundan bahse-
der. Ornek vermek gerekirse; Inglourious Basterds (Soysuzlar Cetesi, Tarantino,
2009) filminde Amerikali Tegmen Hicox’un (Michael Fassbender) casus oldugu
barmenden ii¢ bardak istedigi sirada anlasilir. Ciinkii Almanya’da ve Ameri-
ka’da lic rakamini el isareti olarak gostermek farklidir. Her iki kiiltlirde de farkl
isaretlerle de olsa anlatilmak istenen aynidir. Fakat anlam ve anlatis stili olarak
gosterilen farklidir. Sadece jestler, mimikler ve isaretler degil, sézler de goster-
gebilimin calisma konusu arasindadir. Kral diiz anlami ile yéneten kisinin adini
tanimlarken yan anlamina bakildiginda basarili anlamina gelmektedir.

Gosterge, gosterilen ve gosterenden olusturur. Fiske gostergebilimin calisma
alanini gostergenin kendisi, gostergenin diizenlendigi kodlar ve kiiltlir olmak
lizere Ug baslikta toplar (2003: 62). Bu baglamda gostergebilim kendisinden
onceki iletisim kuramlarindan farkli olarak géstergenin anlamlandirildigr kdilti-
re ve gostergenin kodlarini ¢6zen alictya 6nem verir.

Diiz anlam ve yan anlam arasindaki bu farklilik kiiltiirel olarak sekillenir. Roland
Barthes’in kuraminda diiz anlam ve yan anlam merkezi konumda goriilebilir
(Barthes, 1979: 87-92). Diiz anlam bir metnin akla gelen ilk anlamidir. Yan
anlam ise metnin icindeki ortiik anlamdir. “Yananlamlayicilar diye adlandira-
cagimiz yananlam goésterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden (bir ara-
ya gelmis gosterenler ve gosterilenlerden) olusur” (Barthes, 1979: 89). Diiz
anlam ve yan anlam arasindaki iliski reklam afislerinde de karsimiza gikar. Bu
afislerindeki imge kullanimlari hedef kitleye uygun olarak, onlarin kolayca an-
layabilmesi amaglanarak secilir. “Reklamda yer alan gorsel unsurlarin, izleyici
tarafindan herhangi bir yoruma gerek olmaksizin anlasilan yonu reklamin diiz
anlamlarini; izleyicinin farkinda olmadan ya da bilincalti kanaliyla kaydederek
edindigi mesajlarla aktarilan yo6ni ise reklamin yan anlamini ifade etmektedir.”
(Elden ve Ozdem, 2015: 167-168). Afis tasarimlarinda imgelerin konumu, bo-
yutlari, kullanilan renkler, tipografik diizenleme, kontrastlik, vurgu ve bosluk
gibi farkl unsurlar géstergebilimsel olarak agiklanmaya miisaittir.

Afis Tasarimi ve Gelisimi

Afisler, basili iletisimin dnemli 6gelerinden biri olmasinin yani sira sanat kaygisi-
ni icinde barindiran grafik tasarim 6gelerindendir. Cassandre afis tasarimcisinin
roliini su sekilde tarif etmistir:

Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu iligkide
bir telgraf memurunun roliinii Gstlenir. O, haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece
iletir. Kimse onun fikrini sormaz, onun tek gérevi, mesaji net, iyi ve tam olarak gérsel
anlatima aktara bilmektir (Bektas, 1992: 100).
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Gostergelerden olusan bir iletisim bicimi olarak afisler tiiketici ile arasinda
kurdugu iliskiyi kiiltiirel kodlar araciligiyla saglamlastirir. iletilen mesajin hedef
kitle tarafindan anlamlandiriimasi ve beklenen etkiyi yaratmasi icin o kitlenin
tanidigi kiiltiirel gostergelere sahip olmasi gerekir. Bu nedenle afis tasarimcisi
tasariminda hedef kitlenin anlamlandirabilecegi gostergelerden yararlanarak
afisi Uretir. Bu afisler ayni zamanda dénemin sanatsal akimlarina ve tasarim-
cinin estetik kaygisina bagl olarak da dizayn edilmektedir. “..... ‘Casablanca’
(1942) renk kombinasyonu, insan figiirlerin kullanimini olarak daha sicak ton-
larda nostaljik retro bir hava ile tasarlanmistir. Daha yakin érneklerden ‘Mat-
rix’ (1999) ise dijital caga uygun olarak ve filmin icerigini yansitarak yazilim
kodlarina benzer sekiller ile afisleri stsler.” (Polat, Kavurgan 2018:66).

Ucar (2019: 312) afisi son iki ylizyilda etkin olarak kullanilan ve belli bir mesaiji
iletmek amaciyla tasarlanan bir grafik Griini olarak tanimlar. ‘Sokagin Cighgr’
olarak tanimlanan afis dijital diinya ile evrilmis ve yerini sosyal medya mecra-
larina birakmistir.

450’de Johannes Gutenberg’in alisilagelmisin disinda olusturdugu metal hu-
rufat baski sistemi, insanligin ve grafik &gelerle birlikte sanatin gelismesinde
onemli noktalardan birini temsil etmektedir. Daha sonra AloisSenefelder’in
renkli tas baski teknigini gelistirmesi, 1798’li yillardan sonra afis tasariminin
gelismesinde ve 6nem kazanmasinda biytik rol oynamistir.

Sanayi devriminden sonra ciftciligi birakip calismak icin kentlere gé¢ eden bi-
reylere ulasmanin en etkili yolu sokak afisleri olarak goriilmekteydi. Seri ve
tek diize afis tasarimina karsi ¢cikan William Morris, Arts&Crafts hareketini
baslatmis ve 6zel lretim olan kaliteli tirlinler Gretmeye baslamistir. Williams
Morris onderliginde gergeklesen afis tasarimlari gliniimiizde goriilen afis ta-
sarimlarindan oldukga farklidir. Bunun nedeni 6zel lretimlerle olusturulan
afislerin dekoratif 6gelerin fazla olmasi, tasariminin doga ve bitkilere dayan-
masindan kaynaklidir. Art&Craft hareketinden sonra Avrupa’da Jules Cheret
afis tasarimcilarinin sadece reklam degil ayni zamanda koleksiyoncular icin de
eserler rettigi belirtilir (Clifford, 2014: |13). Cheret kendi tarzinda baski tek-
nikleri gelistirir ve tasarimlarinda dans eden kadinlar, animatik karakterler gibi
dénemine gore alismadik tasvirler kullanir (Goérsel ). Chéret’in tasarimlari
hedef kitlenin bir reklamda gérmeye aliskin oldugu gostergelerin birbiri ardina
siralanmasi ile meydana gelmez. Fakat yine de kitlenin anlamlandirabilecegi
gostergelerden yararlanir.

Valentino Bal eserinde Chéret, Urettigi diger kabare reklam afislerinde oldugu
gibi eglenceyi 6n plana koymustur. Kabarede calisan kadin karakterleri mutlu
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bir sekilde tasvir ederken donemin geleneksel kadin tasvirlerinden uzaklasmis-
tir. Ayni zamanda reklam amaci giiden afiste olmasi gereken bilgilendirici me-
tinleri biyiik bir sekilde afisin alt ve Ustiine yerlestirmesi, tipografinin kontur
ile desteklemesi ve kontrast renk secimi de hem kabare hayatinin abartili ve
giindelik yasamdan zit konumunu géstermekte hem de metnin hedef kitlenin
aklinda kalmasini saglamaktadir.

H’IAIII\\\“

PARE MASQUE & TRAVESTI

Gorsel I: Jules Cheret, Valentio Bal, 1872, Afis Tasarimi.

Afis tasarimcilari 1800’lerin sonlarinda karmasik 6ge kullanimi ve siislemeye
dayali afis sanatinin, mesaj iletme gayesinden cok dekoratif tiriinler ortaya koy-
mustur. Fakat 20. ylizyilin baslarinda afis sanati ddnemin sanat anlayisina uygun
olacak sekilde sadelesme baslamistir.

Ortaya cikan yeni sanat akimlari, kendilerinden &nce gelenlere bir tepki sonucu
dogmustur. Sanatgilar ve tasarimcilar, Art Nouveau akiminin dekoratif ve doga
gtizelliklerini bir kenara birakmislar ve soyut, geometrik formlari benimsemisler-
dir. Grafik tasarim uzun yillar boyle adlandirnimayacak olmasina ragmen dénemin
modern sanat hareketlerinden ya da akimlarindan oldukga etkilenmistir. Kubizim,
Futurizm, De Stijl ve Dadaizm gibi hareketler sadelige ve yeni ifade bigimlerine
yonlendirmistir (Clifford, 2014: 16).

Bu sadelesmenin nedeni reklam mesajini daha fazla kitleye iletme istegi ve bu
mesajlari iletirken acik ve anlasilir gérsel bir dil kullanma istegidir. Afis tasarim-
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callari artik gorsel zenginlikten cok mesaji iletmeye odaklanarak isler tiretmeye
baslamislardir. Daha sonra afislerde sozciikler de sadelesmeye baslamis, imge-
ler 6n plana gikmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Lucian Bernhard, Excelsior Tanitim, 1914, Afis Tasarimu.

Bernhard tarafindan iiretilen Excelsior tanitim afisinde ana odak uriin ve mar-
kadir. Bu nedenle iiriine kontrast bir arka plan secilmis, siradan olmayan tipog-
rafi ile marka adi afise yerlestirilmistir. Afis Gizerinde gorsel bir zenginlik yer
almamakta, mesaj hedef kitleye hizli ve sade bir sekilde aktarilmaktadir. On
planda olan ise tekerlek imgesidir.

Becer (2006: 203) tasarimlardaki sadelesme ve imgelere yiiklenen anlami “im-
gelere mesaj iletme islevi yiiklenince, sézciik sayisi azalmaya basladi. Sonucta,
imge s6zel unsurdan daha fazla 6nemsenmeye basladi” diyerek aciklamistir.
1919 yilinda Weimar’da kurulan Bauhaus okulundan cikan Bauhaus ekolii ilk
olarak mimari alaninda buyiik etki gostermesine ragmen 1930’lu yillara dogru
ve Laszlo Moholy-Nagy’in katkilari ile grafik tasarim lizerinde etkisini artirmis-
tir. Weill’e gore (2019: 46) Bauhaus’un iki temel ilkesi vardir: sadelik ve islev-
sellik. 1950’lerde tasarimlarda bitiincil bir anlayis hakimken bazi tasarimcilar
bu tekdiizeligi yikarak tasarimlarina zenginlik ve cesitlilik katar. Ornegin; do-
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neminin aksine Saul Bass film afislerinde basrol oyuncusun fotografik gérselini
kullanmak yerine, onu sembollestirmistir (Clifford, 2014: 124) (Gorsel 3).

GEORGE C. SCOTT/ORSON BEAN/RUSS HAMIL WEST y by WENDELL MAYES from
the best.selier by ROBERT TRAVER prologiaphy by SAM LEAVITT produced & irected by OTTO PREMINGER/a Columbia reiease.
»music by Duke Kilington ¢

Gorsel 3: SaulBass, Anatomy of a Murder, 1959, Film Afis Tasarimi.

Anatomy of a Murder afisinde Bass, filmin oyuncusunu degil filmin kendisini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Afisin Ust kisminda goriilen sembolik cansiz beden cizi-
mi filmin adi ile birlikte ¢ogu kiiltiirde anlamlandirilabilecek bir imgedir. Afiste
bulunan 6lii beden imgesi ayni zamanda filmin baslangicinda da yer almaktadir
ve bu da afisin gostergelerini daha giiclii ve tamamlayici bir sekilde vurgula-
maktadir.

Giiniimiizde afigler genel olarak 3 baslikta gruplandirilabilir. Uriin ya da hizmet
tanitimini yapmak amaciyla tasarlanmis olan afisler reklam afisleridir. Kiiltiirel
afisler; sinema, tiyatro, sergi, festival, seminer gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan
ve izleyiciye cagri yapan afis tlriidiir. Son olarak sosyal farkindalik yaratmak
amaciyla tasarlanan afisler sylenebilir ki bunlarda sosyal afis olarak adlandirilir.
Sosyal afisler farkindalik yaratmanin yani sira, politik diisiinceyi tanitan afisler-
de olabilir.
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Kiiltiirel afisler kategorisinde yer alan sinema afisleri hedef kitleye filmin ice-
rigi hakkinda bilgi vermelidir. Yan yana dizili olan bir sira film afislerinin ara-
sinda filmi 6ne c¢ikartmak ve film hakkinda kisa bilgiler vermek tasarimcinin
gorevlerindendir. Tim afislerde oldugu gibi kiiltiirel afis tasarimlari da cesitli
grafik 6gelerin birlesimiyle olusturulabilir, fotograf, tipografi, illiistrasyon gibi
pek cok gorsel iletisim tasariminin unsuru kullanilabilir. Kullanilan &gelerin ile-
tilecek mesaji dogrudan izleyiciye yonlendirilmesi gerekmektedir. Secilen yazi
karakterinin, kullanilan gérsel diizenlemenin, renk ve zeminin okuyucunun ge-
reksinimlerini karsilamal ve okunurlulugu artirmalidir. Becer, basarili bir afis
tasarimini su sekilde aciklamistir: “Basarili afis calismalarinda alisilmis ve anla-
sihr unsurlarla; umulmadik, soke edici ya da mizahi unsurlar arasinda dengeli
bir bitiinlik kurulmustur. Tasarimcinin aklindan mantikdisi bicimlerde ortaya
dokdlen bu sasirtici unsurlar; profesyonel bir grubun entelektiiel karalarindan
cok daha etkili sonuclar meydana getirir” (2006: 205) (Gorsel 4).

Gorsel 4: Vasilis Marmatakis, The Lobster, 2015, Film Afis Tasarimi.
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Marmatakis’in Urettigi The Lobster film afisi Becer’in yukarida bahsettigimiz an-
lasilir ve sok edici unsurlari bir arada barindirmakadir. Filmin kahramanlarindan
biri afiste ylizii goriinecek bir sekilde yer alir. Diger kahraman ise hedef kitleye
direkt olarak gosterilmez, negatif alan icerisinde var oldugu 6rtiik bir sekilde
verilir. izleyici tarafindan ilk bakista sadece bir bosluk olan bu alan, &zellikle
film izlendikten sonra anlamlandirilir. Bu anlamda afis géstergebilimsel olarak
ele alindiginda kullanilan negatif alan, kontrastin hissettirdigi farklilik ve siyah
beyaz renk kullaniminin verdigi duraganlik filmin konusunu yansitmaktadir.
Kiiltiirel gostergeler ile cevrelenmis bir afis olmayan The Lobster afisi global
olarak gostergeleri cozlimlenebilecek, genel gecer film afisi kurallarinin disinda
bir 6rnektir.

Afis Tasarim llkeleri ve imgenin Kullanimi

Tasarim ilkeleri; donemler boyunca kurulan okullar ve ortaya ¢ikan akimlar ve/
veya Usluplar sonucunda kendini gosteren, tasarimi etkili kilmak icin kullanilan
ilkelerdir. “Tasarim ilkelerinin olusmasinda, 6zellikle 20. yiizyilda ortaya cikan
okul, akim ve tsluplarin biyiik rolii olmustur” (Becer, 2006: 63). Temelinin
Gestalt Algi Psikolojisine dayandigini sOyleyebilecegimiz bu ilkeler: denge, oranti
ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, biitiinliik, vurgulamadir. Bu ilkeler, tasarim-
cinin yetenegine bagl olarak bir veya daha cok ilkenin birlesimi ile tasarim
gerceklestirilebilir ya da tasarimda kullanilan ilkeler duruma gore cignenebilir.

Denge: Dogada bulunan her sey bir denge lizerine kurulmustur. Denge, ta-
sarim Ogeleri pargalarinin biitiin icerisinde gosterilebilmesi icin esit olarak ta-
sarima dagitilmasidir. Denge ilkesi kullanarak tasarim iki farkli denge iizerine
kurgulanabilir: simetrik denge ve asimetrik denge.

Simetrik dengenin en yakin ve gézle goriilebilir 6rnegi insan gévdesidir. Ama bu
simetri direkt olarak dikey ya da diisey cizgide ayna goriintii olarak diistiniilme-
melidir. Becer’e gore (2006: 65) bir ylizey ya da boslukta birbirine benzeyen
bicimlerin yogun bir istif diizeni icinde bulunmasi simetri olarak gésterilebilir.
Ornek olarak yer désemelerinin dizilimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan dokular
simetri 6rnegidir. Gorsel 5’te gorebilecegimiz gibi The Grand Bupest Hotel
film afisinde tasarim dikey bir simetri dengesi kullanilmistir. Lekesel deger-
ler, tipografi, hotelin fotografinin konumu, renk simetrik dengeyi hedef kitleye
iletilebilmek icin tasarlanmistir. Simetrik dengenin kullanilmasinin amaci filmin
surekli olarak yatay veya dikey diizlemde simetrik gorsellerin olusturdugu bir
film olmasindan dolay: tercih edilmistir.
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Gorsel 5: Annie Atkins, The Grand Budapest Hotel, 2014, Film Afis Tasarimi.

Simetrik dengenin aksine asimetrik dengede ise hareket duygusu agir basar.
Burada 6nemli olan birbirine esit ya da esit olmayan 6gelerin tasarimda cesur-
ca konumlandiriimasidir. Geometrik bir diizen asimetrik dengede aranmaz.
Ucar’a gore (2019: 270) simetrik tasarimlar duragan ve sikici iken; asimetrik
tasarimlar hareketli ve cesurdur, simetrik tasarimlar yerine asimetrik tasarim-
larin akilda kaliciligi daha fazladir.

Oranti ve Gorsel Hiyerarsi: Oranti kisaca boyutlar arasi iliskisi olarak ta-
nimlanabilir. Tasarimda kullanilan gérsel unsurlarin birbirleri icinde kurdugu
iliskiler tasarim mesajinin algilanmasini dogrudan etkiler.

Cevremizde gelisen olaylari ya da gérdiiklerimizi belirli bir 6ncelik siralamasina
gore algilariz ve bu 6ncelik sonralik siralamasi tasarimdaki hiyerarsiyi belirler.
Tasarimai kullandigi renk, biiytikliik, tipografi, imaj, aciklik, koyuluk, bosluk gibi
unsurlari iletilmek istenilen mesaj dogrultusunda yerlestirilmeli ve algilanabilir-
ligini artirmalidir. Kimi tasarimlarda hiyerarsi biiyiikliikle ortaya konulabilecek
iken kimi tasarimlarda ise bu renk kontrasthgi ile verilebilir.
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Gorsel Devamlilik: Becer’e gore (2006: 70) izleyicinin gozi, tasarim yi-
zeyinde bir cizgi ya da kivrim boyunca kesintiye ugramadan devam edebili-
yorsa devamlilik saglanmis demektir. Tasarimin géziin normal hareketlerine
gore (soldan saga) diizenlenmesi, algilama yoniiniin dikkat dagitici unsurlardan
arinmis olmasi ve bliyiikten kiiclige, agiktan koyuya, renkliden renksizlige gibi
devamlilik saglayan 6zelliklere dikkat edilerek ortaya konmasi gerekmektedir.

Butunliik: Tasarimcinin kullandigi tim unsurlar bir araya geldiginde daginik-
lik ya da kopukluk olusturmama durumuna biitiinliik denir. Ogeler arasindaki
uyuma dayanan bitiinlik ilkesi stiphesiz ki tasarim ilkeleri icinde en cok dikkat
edilmesi gereken unsurdur. Tasarimi gerceklestiren tasarimcinin bitiinliik sag-
lamada yaralanabilecegi bordiir, negatif alan, paralel yapi, eksen gibi pek ¢ok
teknik vardir. Gorsel 6’da Emrah Yiicel tarafindan 2003 yilinda tasarlanmis Kill
Bill film afisini gérmekteyiz. Tasarlanan bu afiste biitiinliik renk ve kontrastlik
ile saglanmustir. Kullanilan yazi karakteri ince uzun olarak segilmis ve gorselde
basrol olarak anlamlandirmis karakterle biitiinliigii saglamistir. Basrol oyun-
cusun kiyafet rengi tonsurton olmasi ve biitiin olarak algimamiz icin zemin
rengide sari tonlarindan secilmistir. Siyah bordiir ve tipografi kontrasligi vurgu-
lamakta yardimei olmustur.

Goarsel 6: Emrah Yiicel, Kill Bill, 2003, Film Afis Tasarim
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Vurgulama: “Vurgu bir tasarim 6gesinin cevresindeki diger 6gelere nazaran
hakim ve baskin bir konuma getirilmesidir” (Elden ve Ozdem, 2015: 116).
Tasarimcinin tasarimda vurgulamak istedigi 6geye -iletilmek istenilen mesaja
gore- 6nceden karar vermis olmasi gerekir. Vurgu pek ¢ok farkli 6ge kullanila-
rak gerceklestirilebilir.

Tasarim ilkelerinden yararlanilarak iretilen sinema afis tasarimlari hedef kit-
leye dogrudan ulasmalidir. Vurgu sinema filminin konusuna yénelik olmali ve
konu etrafinda bir biitiinliik saglanmalidir. Bunlari sadece gorsel biiyiikliik ile
degil, tipografi diizenlemesi ve renk tonlarinin secimi gibi farkl tercihlerle de
de saglamak miimkiindiir. Onemli olan sadece sinema afisinin tasarimini yap-
mak degil, hedef kitleye sinema filmi icin bilet aldirmayi basarmaktir. “Problemi
c6zmek her zaman tek basina yeterli olmaz, reklama sliphe ile yaklasan hedef
kitleyi ikna etmeyi basarmak durumundadir” (Gécmen, 2016: 102). Eger tasa-
rimcinin ortaya koydugu grafik tiriinden dolayi, hedef kitle tiiketici durumuna
gectiyse tasarim ilkeleri etkili olarak uygulanmis demektir.

Sinema afisleri kdltiirel afis alaninda ele alinmis olsa da sinema sektériiniin para
kazanma amaci g6z 6niinde bulunduruldugunda ayni zamanda bir reklam afisi
olarak da disiintlmelidir. Filmi pazarlamak icin dogru imgeler kullaniimali ve
hedef kitleye dogru mesajlar iletmelidir. Bu nedenle sinema afisindeki imgele-
rin gostergebilimsel olarak analizinde filmin pazari da ele alinmali, bu baglam-
da analiz edilmelidir. Yerel sinemalarda gosterime girecek sinema filmlerinin
afisleri hitap ettigi kiiltiiriin izlerini tasirken global izleyici kitlesine hitap eden
afisler spesifik kiiltiirel kodlardan arindirilmis, kiiresel kodlara sahip bir sekilde
tasarlanmalidir.

Gostergeler nesnel unsurlar olsa da gostergelerin anlamlandiriimasi 6znel bir
siirectir. Bu 6znel siireg bireylerin yasam bicimleri, kiiltiirleri, sosyal, ekono-
mik ve toplumsal durumlari ile degisim gosterir. Film afisindeki gostergelerin
konumlandirilmasi ve anlamlandiriimasi da bu nedenle 6zneldir. Fakat afisin
hedef kitleyi tliketici konumuna getirebilmesi icin genel kitleye hitap eden gos-
tergeleri kullanmasi gerekmektedir.

Berger’in Gérme Bicimleri metni “gérme” fenomenini fizyolojinin alanindan
saptirarak ait oldugu dogru baglama, yani “kiiltiirel/toplumsal” baglamina
oturtur” (Ozdoyran, 2019: 44). Gérme ediminin anlamlandiriimasindaki bu
degisim de beraberinde farkli gorme bicimlerinin var oldugunu bizlere goster-
mektedir. Ayni nesneye bakan farkli bireylerin farkli gérme bicimleri, bir diger
deyisle farkli anlamlandirmalari olur ve bu gérme bicimleri de kiiltiirel olarak
sekillenir. Bu nedenle Berger, géorme eylemini ¢cogul bir bicimde ele almaktadir.
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“... Gérme, uyaricilara karsi mekanik bir tepkide bulunup bulunmama soru-
nu degildir” (Berger, 2002: 8) Aksine gorme, bakma ediminden farkli olarak
nesnelerle aramizdaki iliskiye de baghdir. Nesnelerle aramizdaki iliski sonucu
nesnenin anlamlandiriima siireci de kiiltiirel olarak sekillendigi kadar bireyin
kiiltir ile sekillenen deneyim ve tecriibelerine de baglidir. Foucault, Magrit-
te’in imgelerin ihaneti (Gorsel 7) eserinden hareketle yazdigi Bu Bir Pipo De-
gildir kitabinda aslinda imge ve nesne arasindaki baglantiya dikkat ceker. Fou-
cault’ya gore (2010: 20) tabloda gériinen sey Magritte’in de dedigi gibi pipo
degildir, pipo desenidir. Tablonun altinda yazan “bu bir pipo degildir (Cecin’est
pas unepipe)” climlesi de bize bunu gosterir. Eserin karsisina gecen bir izleyici
ilk bakista goérdiigi pipo deseni ile zihninde bir pipo canlandirir. Sonrasinda ise
kiiltiirel olarak bu pipoyu yorumlar. izleyicinin pipo desenini gérdiikten son-
ra bunu farkl bicimlerde anlamlandirmasi ise bizlere farkli gorme bigimlerini
gostermektedir.

Gorsel 7: RenéMagritte, Cecin'estpastunepipe, 1928-1929,
Tuval Uzerine Yaglh Boya, 63,5x93,98 cm.

imge, kiiltiirel bir Giretimdir ve imgenin ireticisi olan kisinin bakis acisini/ide-
olojisini barindirir. “Boylece, bir tabloya baktigimizda gérdigimiiz sey, o im-
genin temsil ettigi nesnenin dogrudan-nesnel bir temsili degil, o temsili Gireten
kisinin “bakig acisi” veya “gérme bigimidir” (Ozdoyran, 2019: 45). imgeye ba-
kan kisi ilk olarak imge Ureticisinin bakis acisini gériir ve bu bakis agisini kendi
bakis agisina gére yorumlar. Bu da Berger’in dedigi gibi farkll gérme bicimleri-
nin varhigini bize gosterir.
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“Belirgin’ bir anda yapi, bir kodu kullanir ve bir “ileti” iretir: bir diger anda
“ileti”, kodagimlari araciligiyla, toplumsal pratiklerin yapisina yayilr” (Hall,
2003: 312). Kiilturel farkliliklar bir iletinin kodagim siirecinin sonundaki anlam-
landirmayi da etkiler. Kiiresellesme ile birlikte yerel/geleneksel kodlarin yani
sira global olarak anlamlandirilabilen kodlar da varlik géstermeye baslamistir.
Onceki béliimde verilen Soysuzlar Cetesi filmindeki 6rnege geri dénecek olur-
sak artik el isareti ile li¢ rakaminin gosterimi filmin gectigi donemdeki kadar
bariz bir ayrima isaret etmez. Uc parmagin bir araya geldigi her isaret global
olarak dgtiir. Fakat bu global anlamlandirma her ne kadar “dogal” goriinse
de ideolojik olarak yapilandirilir ve var olan kodlama pratiklerini gizler (Hall,
2003: 315). Birey imge karsisinda bilingli olarak bir kodagim stireci sonucu im-
geyi anlamlandiramaz. Aksine bu siire¢ muglaklasir ve bu sekilde dogallastirilir.

wans wavs llEKiM'ﬂESiNEMIlARDA. 00— oo [AM

Gorsel 8: Eksi Elmalar, 2016, Film Afisi Tasarimi

Ornegin Eksi Elmalar film afisinde tiim oyunculari bir arada gérmemize rag-
men kendi aralarinda hiyerarsik bir iliski oldugu dikkat cekicidir. Filmin basrol
oyuncusu en Ustte ve diger karakterlerden cok daha buyiiktiir. “Reis’in say-
damlasan goérintisu diger karakterlerin hayatlarinin her alanina niifuz ettigi-
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nin bir isaretidir” (Demir, 2021: 13). Sol tarafta yer alan karakterlerin ayakta
durma ve oturma siralari kiiltlirel baglamda diistiniildiiglinde eril kodlari daha
az baskin olan toplumlar icin spesifik bir anlam ifade etmezken kiiltiiriinde eril
kodlari baskin olan toplumlar icin baska anlamalar tasimaktadir. Ornegin kiz
cocuklarinin ellerini 6nde kavusturarak oturmasi arkasinda ayakta durak ka-
rakterlere nazaran toplumsal hiyerarside daha alcak konumda olduklarini bize
gostermektedir. Ayni sekilde ayakta duran tek kadin karakterin anne figiiri
olmasi da Anadolu kiiltiiriinde, 6zellikle yasi biiyiik, anne figliriiniin ailedeki
erkeklerden sonra gelen bir otorite oldugunu yansitmaktadir.

Afisler, 6ncelikli olarak tasarim ilkelerine uygun olarak dizayn edilir. Tasarimda-
ki imgeler donemin estetik algisina ve tasarim trendlerine gére konumlandirilir.
imgeler arasindaki hiyerarsi sirasiyla tasarim trendine, miisterinin isteklerine,
yer alacagi pazarin gerekliliklerine ve tasarimcinin bakis acisina -ki tasarimcinin
bakis agisi da kiiltiirel olarak sekillenmektedir- gére olusturulur. Afisin olusu-
mundaki bu diizen afis tasarimindaki imge konumlandiriimasinda da devam
eder. Tasarimci kendi estetik kaygisinin yani sira vermek istedigi mesaji en iyi
nasil verebilecegini diistiniir ve tasarimini bu kaygi ile tasarim ilkeleri cerceve-
sinde yapar. Afisin hedef kitle tarafindan anlamlandirilma siirecine direkt etki
etmeyi amaclayan tasarimci imgeleri vermek istedigi mesaja gore orantilar ve
hiyerarsik olarak siralar.

Film afisleri izleyiciyi filme ¢gekmek icin kullanilan pazarlama stratejilerinden bi-
ridir. Bu nedenle film afisleri film hakkinda hem bilgi vermeli hem de ilgi cekici
olmali ve sonucunda hedef kitlenin filmi izleme duygusunu canlandirmalidir. Bu
baglamda film afisleri tasarimlarinda tasarim ilkelerine gére imge kullanimi gor-
sel olarak 6nemli oldugu kadar ideolojik olarak da 6nemlidir. Ciinki icerisinde
hem y6netmeninin, dolayisiyla kiiltiiriin, hem de tasarimcinin gérme bigimini
barindirir. Calismada ele alinan Bala Kavlakoglu tarafindan tasarlanmis Pelin Es-
mer’in uzun metraj film afisleri de bu baglamda ele alinmis ve géstergebilimsel
olarak incelenmistir.

Bulgular

Bu calismada afis tasarimcisi Bala Kavlakoglu olan lic uzun metraj filmin gos-
tergebilimsel analizi yapilmistir. Bu filmler kronolojik olarak; | I’e 10 Kala, Go-
zetleme Kulesi ve ise Yarar Bir Sey’dir. Gézetleme Kulesi filminin var olan afis
tasarimlarindan sadece biri analize dahil edilmistir.
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11 e 10 kala Film Kiinyesi

Mﬁm& mu::.m sinan digemect Film Adi: 11°e 10 kala

[ e

501001 i B ek ortk e v et st &

it s s Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Pelin Esmer, Nida Karabol
Akdeniz, Tolga Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Oyuncular: Nejat Isler, Mithat Esmer
Tiir: Dram

Siire: 110”

Yapim Y1h: 2009

Tasarimci: Bala Kavlakoglu

Tablo 1:11°e 10 Kala, Pelin Esmer’

Film, Emniyet Apartmaninda yasayan koleksiyoncu Mithat Bey (Mithat Esmer)
ve oturdugu apartmanda goérevli olan Ali (Nejat Isler) arasinda gecen bir kesiti
anlatmaktadir. Mithat Bey Stimerbank bursuyla Amerika’da elektrik- elektro-
nik egitimi almis, gazeteden fenere kadar farkli objeleri biriktirdigi bir kolek-
siyona sahiptir. Olusturdugu koleksiyonunun devamliligini bozmamak ve her
gecen giin daha da biiyiitmek icin tiim istanbul’u dolasmaktadir. Ali ise kdyden
geldigi glinden beri apartmanda gorevli olarak calismakta ve apartmanin ya-
kin cevresi disinda Istanbul’u hic gérmemistir. Bodrum kattaki dairesi rutubetli
oldugu icin kizi astima yakalanmis olan Ali, kizinin saglhgi icin onu ve karisini
koye geri yollamak zorunda kalmistir. Ali'nin en biiyiik istegi memur olup Ust
katlardan rutubetsiz bir daireye tasinarak ailesinin yanina gelmesidir. Yasanan
istanbul depremi ile birlikte Emniyet apartmaninin emniyetsiz oldugu anlasil-
mis, yikim karari alinmistir. Koleksiyonunu kaybetmek istemeyen Mithat Bey
ve gidecek yeri olmayan Ali arasindaki cikar iliskisi bu sekilde baslamistir. Be-
lediyeye koleksiyonu yiiziinden sikayet edilen Mithat Bey koleksiyonunu koli-
leyerek bodruma kaldirirken bir yandan da Ali’ye koleksiyonunun devamliligini
saglayacak farkli parcalar aldirmaktadir. Béylece Ali istanbul’'un farkli nokta-
larini gormiistiir. Koleksiyonun maddi degerini fark eden Ali Mithat Bey’den
habersiz onlari satmaya baslamis ve sonunda hayalindeki evi tutmustur.

' https://www.imdb.com/title/tt | 422 | 84/mediaviewer/rm2349786880/
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Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler
Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Big¢im
Yaglive | Filmin istanbul
insan Geng basrol Bogazinda
Erkek | oyunculan bir yash bir
Mat sicak Giin Isu
i iin [5181 geng
Istanbul Renkler "
Bogaz Filmin erkegin
it Karsilik]
Manzaras | gectigi yer argilixli
f durmasi.
Tablo 2:11’e 10 Kala filminin gostergebilim tablosu.
Diizanlam Yananlam
Ali’nin Kambur Durugu Sosyo-ckonomik olarak alt
Mithat Beyin dik durusu Degismez kisiligi ve fikirleri
Kargilikli durugu Cikar iligkisi ve kars1 goriis

Tablo 3:11°e 10 Kala filminin diizanlam — yananlam tablosu.

Film afisinde film adi, oyuncular, yénetmen gibi bilgileri iceren tipografik 6geler
g6z okuma yoniinden dolayi sol lste konumlanmistir. Bu bilgilerin okunur-
lugunu artirmak icin alt zemin sade birakilmistir, tipografide kullanilan siyah
renk ile vurgu ve sekil-zemin iliskisi saglanmistir. istanbul Bogaz manzarasi-
nin 6niinde karsilikh duran Mithat Bey ve Ali’'nin fotograflari dekupe edilerek
afise yerlestirilmistir. Afiste bulunan gérsellerin 1sik ve gélgesi incelenerek bu
sonuca varilmistir. Arka planda goériilen manzara renkleri karakterlere naza-
ran daha mat olarak secilmis ve karakterler vurgulanmistir. Karakterlerin afisin
ortasinda konumlandiriimasi afiste simetrik bir denge yakalamamiza yardimci
olmustur. Afiste renk ve isik canliligi Mithat Bey ve Ali’yi vurgulayacak nitelikte
konumlandirilmistir. Afiste arka plan olarak yer verilen istanbul Bogazi man-
zarasi bizlere filmin Istanbul’da gectigi izlenimini vermektedir. Mithat Bey’in
sapkasi, cantasi ve yasina ragmen dik durusu bize entelektiel ve degismez bir
kisilik oldugunu géstermektedir. Ali’'nin ise tam tersi olarak hafif kambur ve
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mahcup durusu onun sosyo-ekonomik olarak Mithat Bey’den daha alt sinif bir
birey oldugunu bize géstermektedir. Karakterlerinin birbirleriyle karsilikli du-
rusu olaylarin ikisi arasinda gectigini vurgulamakta ve sadece iki kisinin olmasi
bizlere basrol oyunculari oldugunu goéstermektedir. Birbirlerine karsi duruslari
cikar iliskisi ve karsit goriislerinin oldugunu anlatmaktadir.

= (=) (=) ) &) () Film Kiinyesi
olgun simsek  nilay erdnmez

gdzetleme kulesi Film Adi: Gozetleme Kulesi

etmen pelin esmer

Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Tolga Esmer, Nida Karabol
Akdeniz, Pelin Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Oyuncular: Olgun Simsek, Nilay Erdonmez
Tir: Dram

Siire: 96’

Yapim Yili: 2012

Tasarimer: Bala Kavlakoglu

Tablo 4:Gozetleme Kulesi, Pelin Esmer?

Film gecmisinden kagmak icin ormanda issiz bir noktada yangin goézetleme
kulesinde bekgi olarak calisan Nihat (Olgun Simsek) ile hamileligi yiiziinden ai-
lesinden kacip yol kenarindaki kiiciik bir otogarda calismaya baslayan Seher’in
(Nilay Erdéonmez) hikayesini anlatir. Nihat direksiyon basinda uyukladig icin
esi ve oglunun 6liimiine sebebiyet verdigi icin sucluluk duymaktadir. Seher
ise Universite okumak icin gittigi Bolu’da dayisinin yaninda kalirken dayisinin
tecaviiziine ugramis ve cocugu dogurduktan sonra kabul etmeyerek otogara
birakip kagmistir. Durumu fark eden Nihat Seher’e yardimci olmak icin onu
kuleye gotiirmiis, cocugu kurtararak Seher’e geri getirmis ve ikisini kendi kari-
si ve ¢ocugu yerine koyarak onlarin aksine yasamalarini saglamayi kendisine bir
gorev edinmistir. Seher ise yasadigl travmatik olay sonucu cocugunu bir tiir-
IG kabul edememis ve sonunda kagmaya calismistir. Filmin sonunda Seher ve
Nihat arasindaki diyalogda iki karakterin de sucluluk duygulari ortaya ¢ikmus,
karakterler arasi birbirlerini suclamaya dayali tartisma gecmistir.

2 http://www.beyazperde.com/filmler/film-201797/fotolar/detay/?cmediafile=202971 10
85



Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler

Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Bicim
. Filmin Orman
. Bir Kadin
Insan . bagrol igerisinde
bir Erkek
oyuncular bulunan
bir
gozetleme
kulesi ve

Mat soguk | Ortam basrol

anitk Renkler Isig oyuncular1

alan ve Filmin
Ortam . m
Gozetlem | gectigi yer birbirlerind
e Kulesi en

bagimsiz
yonlere

bakmasi

Tablo 5:Gozetleme Kulesi filminin gostergebilim tablosu.

Diizanlam Yananlam

Karakterlerin Farkli Yonlere Farkli hayatlan ve hayat goriigleri

bakmasi olmasi
Seher’in yiiz ifadesi Karakterin umutsuz ve sinirli
olmasi
Nihat’in Yiiz ifadesi Karakterin pigmanlk duymasi
Yangin gozetleme kulesi Yalnizlik

Tablo 6:Géozetleme Kulesi filminin diizanlam — yananlam tablosu.

Film afisinde tipografik 6geler tasarima ortali ve ortadan blok olarak konum-
landinilmistir. Film ad tipografisinin renkleri biitiinliik saglamak amaciyla arka
plan renk tonlarinda secilmistir ayni zamanda film adinin okunurlugu igin alt
zemini gokylziine denk getirilmistir. Yardimci oyuncu isimleri ve kamera ar-
kasi calisanlarinin isimlerinin bulundugu tipografik diizenlemedeki renk segimi
zeminden farklilastirmak icin beyaz secilmistir. Tipografinin yerlesimi ve karak-
terlerin konumu afisteki dengeyi saglamaktadir. Ayrica sadece iki kisi oldugu
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icin basrol oyuncu oldugunu anladigimiz karakterler arka plana nazaran daha
canli ve net olarak konumlandiriimistir.

Gorsel 6: Gozetleme Kulesi Alternatif Afis Tasarimi

Filmin alternatifi afisindeki karakterler ise analizi yapilan afisin aksine siluet ola-
rak gériilmektedir. Bunun sebebide film gectigi gézetleme kulesine ve filmin
yansittigl yalnizlik duygusuna vurgu yapmaktir. Analizi yapilmakta olan afiste
karakterlerin farkli yonlere bakmasi farkli hayatlari ve beklentileri oldugunu
bize gostermektedir. Nihat karakterinin Seher’e gére 6nde konumlandiriima-
sinin nedeni Nihat’in Seher’i ve bebegini korumay pismanliklarindan dolay:
kendine gorev edinmesinden dolayidir. Karakterlerin arkasinda goriilen yan-
gin gézetleme kulesi yalnizlik duygusunu ortak noktalarinin oldugunu vurgular
nitelikte iki karakterin ortasina yerlestirilmistir. Seher’in yiiziindeki sinirli ifade
karakterin yasadiklarini bize géstermektedir. Umutsuzlugu ise yasadiklari ve
istemedigi bebege bakmak zorunda olmasindan dolayidir. Nihat’in bakislarinin
Seher’e gore daha asagiya dogru olusu pismanliklarindan dolayidir.
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Film Kiinyesi

Film Ads: Ise Yarar Bir Sey
Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Pelin Esmer, MarselKalvo
Senaryo: Pelin Esmer & Baris Bigake1

Oyuncular: Basak Koklikaya, Oykii
Karayel, Yigit Ozsener

Tiir: Dram
Siire: 104°
Yapim Yili: 2017

Tasarimci: Bala Kavlakoglu

Tablo 7:Ise Yarar Bir Sey, Pelin Esmer’

Film bir tren yolculugunda karsilasan Leyla (Basak Kokliikaya) ve Canan (Oykii
Karayel) arasinda gecen kesite odaklanmaktadir. Avukat ve sair olan Leyla, me-
zun oldugu lisenin 25. yil yemegine katilmak icin izmir’e gitmektedir. Canan ise
hic istemedigi halde hemsirelik okuyan bir son sinif 6grencisidir ve is goris-
mesi icin izmir’e gitmektedir. Fakat hayali oyuncu olmaktir. Canan’in babasinin
garda kizini Leyla’ya emanet etmesinin izerine yollari kesisen ikili yol boyunca
birbirleriyle kendi hayatlari hakkinda konusmuslardir. Aslinda Canan 6 yil dnce
gecirdigi kaza sonucu felc olan ve bedenini kullanamayan Yavuz'un (Yigit Oz-
sener) &lim istegini yerine getirmek icin izmir’e gitmektedir. Bunu dgrenen
Leyla, Canan’i yalniz birakmak istememis ve onunla birlikte Yavuz'un evine
gitmistir. Yavuz’un kendi siirlerini okudugunu géren Leyla onu 6liim fikrinden
vazgecirmek icin onunla konusmaya baslar. Filmin sonunda ise Canan’in verilen
gorevi tamamlayip Yavuz'un celladi olup olmadig bilinmemektedir.

? https://www.imdb.com/title/tt62 1 4084/mediaviewer/rm2567381760/
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Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler
Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Bigim
Kalabalik| Filmin Kalabalik
Insan icinde iki | basrol tren
kadin | oyunculan garinda
Sicak Ortam | vurgulanm
Renkler Isig1 15 ve
Filmin birbirini
Ortam | Tren gan . 1romini
gegigL yer takip eden
iki kadin
Tablo 8:Ise Yarar Bir Sey filminin gostergebilim tablosu.
Diizanlam Yananlam
Tren Karakterlerin i¢sel yolculugu
Leyla’nmn durusu Kararh ve kendinden emin
Canan’in durusu Urkek ve kararsiz
Kalabalik Tren Garinda net olan iki | Iki kadinin birlikte hareket etmesi
karakter

Tablo 9:Ise Yarar Bir Sey filminin diizanlam — yananlam tablosu.

ise Yarar Bir Sey film afisinin genelinde asimetrik denge mevcuttur. iki kadin
karakterin ortall yerlestiriimesine ragmen 6nde olan karakterin biiyiik olmasi
nedeniyle film adinin tipografik yerlestirilmesi éndeki karakterin tersine ko-
numlanmistir. Film adinin tipografik diizenlemesindeki renk arka planda yer
alan gorselden secilmistir. Fakat zeminden farklilastirmak icin canli tutulmus-
tur. Filmin basrol karakterleri oldugunu anladigimiz iki kadina vurgu yapmak
amaciyla alan derinligi yaratilmistir. Ayni zamanda kalabalik ortamda basrol ka-
rakterleri secebilmemiz iginde karakterlerin yiizlerine isik verilmistir. Kalabalik
tren garinda net olarak gordiiglimiiz Leyla ve Canan karakterlerinin arasinda
bir iliski oldugu ve aslinda Canan’in Leyla’yi takip ettigini gériiyoruz. Yapilan bu
tren yolculugu aslinda karakterlerin kendi i¢ diinyalarina yaptiklari yolculugu
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vurgular. Leyla’nin kararli ve kendinden emin durusu Canan’in onu takip etme-
sine neden olup. Canan’in lirkek ve kararsiz durusu aslinda yardim beklemesini
gostermektedir.

Sonuc

Sinema afisleri potansiyel izleyiciyi filme ¢ekmek icin kullanilan grafik unsur-
lardir. Bu nedenle izler kitleyi filme ¢ekmek icin film hakkinda bilgi vermesi
gerekir. Afisin izler kitle tarafindan anlasilir olmasi o afisin basarili oldugunu
gosterir. Bireyler afisleri bilingli bir sekilde analiz ederek anlamlandirip bilet
alma davranisi gelistirmiyor olsa da bunu kendi birikimlerine dayanarak istem-
siz bir sekilde anlamlandirirlar. Tasarimei kullandigi gérsel unsurlarla hedef kit-
leye vermek istedigi mesaji kendi perspektifinden dogru ve anlasilir bir sekilde
aktarabiliyorsa bu afisin basarili oldugunu bizlere gosterir.

Berger’e gore (2002: 8) “duslindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gori-
siimiizii etkiler”. Bu baglamda afis tasarimcisi tasariminda kendi bakisini kullan-
sa da anlasilir olmasi icin hedef kitlesinin anlayabilecegi unsurlari kullanmalidir.
Verilen mesajin kitleler tarafindan anlasilabilir olmasi icin ayni kiiltiirel kodlara
sahip olmasi ya da o kodlar hakkinda bilgisi olmasi gerekir. “... Calismalarda
bir kavram olusturulurken dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri
kiiltirel farkliiklardir. Her ilkenin veya bolgenin kendi geleneksel yasam tarzi
ve kiiltiirel yaklasimlari bulunmaktadir” (ilisulu, 2019: 165). Film afisleri hitap
ettigi hedef kitlenin kiiltiirel kodlarina uygun olacak sekilde tasarlanmalidir.
Ornegin ele alinan film afislerinden biri olan Gézetleme Kulesi afisinde gor-
digiimiiz yangin gézetleme kulesinin verdigi yalnizlik duygusunu Tirkiye’deki
hedef kitle anlamlandirabilirken baska kiiltiirden birey ya da topluluklar ayni
oranda anlamlandiramayabilirler.

Bu calismada ele alinan afislerin géstergebilimsel incelemesi yapilirken film ve
film afisi arasinda anlam bagi olup olmadigina dikkat edilmistir. | I’e 10 Kala film
afisinde hikayenin istanbul’da gectigi ve basrol oyuncularinin Mithat Esmer ve
Nejat Isler oldugu anlagiimaktadir. Afis tasarim ilkelerine uygun olarak tasar-
lanmis ve mesajini acik bir sekilde gosterebilmistir. Fakat filmin geneli Emniyet
Apartmani’nda gegmekte ve Mithat Bey’in koleksiyonu tizerinden ilerlemek-
tedir. Afiste ise tasarimci bu konuya yer vermemistir.

Gozetleme Kulesi filmi adi ve afisinde yer alan yangin gézetleme kulesi gérseli
ile filmin nerede gecebilecegini izleyiciye acik bir sekilde vermektedir. Alisi-
lagelmis film afis tasarimlarinda oldugu gibi bu afiste de basrol oyunculari 6n
planda, arka planda da film ile ilgili olan bir gorsel kullanildigi goriilmistiir. Al-
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ternatif afiste ise basrol oyuncularinin kim olduklari bizlere gésteriimemekte-
dir. Afiste kullanilan renkler, 1sik ve sadelik gibi unsurlar filmin geneline hakim
olan karamsar duyguyu bizlere vermektedir.

ise Yarar Bir Sey film afisi arka plandaki tren ve tren gari gorseli sebebiyle
izler kitleye filmin bir yol filmi oldugu izlenimi verebilmektedir. Fakat filmin
yarisi trende geciyor olmasina ragmen ana konusu yolculuk degildir. Kalabalik
icerisindeki Basak Kokliikaya ve Oykii Karayel cevrelerinin bulanik olmasina
ragmen net bir sekilde gosterilmistir. Bu da bize filmin basrol oyuncularinin
oldugunu vurgulamistir.

Uc film afisi de genel olarak hedef kitleye film hakkinda bilgi vermektedir. | I’e
10 Kala ve ise Yarar Bir Sey film afisleri tasarim olarak sanki film icerisinden
birer sahneymis gibi kurgulanmistir. Fakat analizi yapilan Gézetleme Kulesi film
afisi, basrol karakterlerin konumlandirilmasi bakimindan genel gecer film afis-
lerine benzemektedir. Filmin alternatif afisi ise diger iki filmin afisinde oldugu
gibi filmin icinden bir sahneymis gibi tasarlanmistir.
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Ozet

Bilgiye ulasmanin ilk adresi haline gelen web siteleri her giin binlerce kullanici tarafindan ziyaret
edilmektedir. Web sitelerinin kullanici dostu olmasi ve bilgiyi kolaylikla ulagilabilir kilmasi 6nemlidir.
Ozellikle dniversite sinavi donemlerinde aday Ggrenciler ve veliler tarafindan siklikla ziyaret edilen
iiniversite web siteleri siirekli olarak akademik personel, idari personel ve ogrenciler tarafindan da
kullanilmaktadir. Farkli hedef kitlelere hitap etmek zorunda olan tiniversite web siteleri, her bir hedef kitle
icin zengin icerikler sunmak durumundadir. Bu durum (iniversite web sitelerinin yapisini her gecen giin
daha karmasik hale getirmektedir. Bu arastirmada iiniversite web sitelerinin kullanilabilirligini etkileyen
tasarim ogeleri incelenmistir. Bu 6geler; icerigin biitiinliigii, icerik mimarisi, kullanici deneyimi ve tasarim
estetigi olarak dort ana alan olarak irdelenmis, her bir alan icin yaklasim ve oneriler getirilmistir. Bir web
sitesinin kullanilabilirliginin artinlmasi, web sitesinin tasarim asamasindan operasyonel siireclerine kadar
tiim evrelerinde, bu alanlardaki tasarim o6gelerinin dikkate alinarak olusturulmasi ile miimkiindiir. Nitel
olan bu arastirma ayni zamanda betimseldir.

Anahtar Kelimeler: Web Sitesi, Universite Web Sitesi, Arayiiz Tasarimi, Kullanilabilirlik,
Kullanici Deneyimi

EVALUATION OF UNIVERSITY WEBSITES IN TERMS OF DESIGN AND
USABILITY

Abstract

Websites that have become the first address to access information are visited by thousands of users every day.
Web sites must be user-friendly and ensure that information is easily accessible. Especially during university
exam periods, university web sites are visited often by prospective students and parents as well as being used
continuously by academic staff, administrative staff and students. University websites that have to appeal to
different intended audiences, also need to provide substantially rich content for each audience. This makes the
structure of university websites increasingly complex on a day-to-day basis. In this research, design parameters
that impact the usability of a web site have been examined. These fundamental parameters have been identified
as the integrity of the content, content architecture, user experience and design aesthetics. Approaches and
recommendations have been introduced for each parameter. Increasing the usability of a website is possible only
considering these design parameters at all stages of the website lifecycle, from the design to the operational
processes. This qualitative research is also descriptive.

Keywords: Website, University Website, Interface Design, Usability, User Experience

' Dr. Ogretim Uyesi Zeynep Pehlivan Baskin, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Gorsel iletisim Tasarimi
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Giris

Web siteleri kurum ve kuruluslarin, markalarin diinyaya acilan yuzleridir.
Her alanda rekabetin bu kadar yogun oldugu glinlimiizde web sitelerinin
o6nemi her gecen glin artmaktadir. Bu nedenle platformlarda kendilerini
en iyi sekilde ifade etmenin yani sira tiim ihtiyaclara da en kullanish sekil-
de cevap vermelidir. Hartmann, Angeli ve Sutcliffe'e goére bir web sitesi-
nin kaliteli olmasi ve kullanicilarinin beklentilerini karsilamasi, ihtiyaclarina
cevap vermesi icin kullanici dostu (user friendly), erisilebilir (accessible)
olmasi, yararli ve glivenilir bilgiler sunmasi, giincel iyi bir gérsel tasarima
sahip olmasi oldukg¢a énemli kriterlerdir (Aktaran Devi ve Sharma, 2016:
234). Web sitelerinin sundugu icerikler her bir kurumda ve her bir alanda
degisiklikler gdstersede, web sitelerinin séz konusu icerikleri nasil sunaca-
gina yonelik yol gosterici yontemler ve degerlendirme kriterleri olustur-
mak mimkindir. Universiteler arasinda rekabet ortaminin oldukea yiik-
sek oldugu glinimiizde web siteleri de adeta yarisir hale gelmistir. Web
sitelerinin yayginlasmasiyla beraber Universitelerde kullanimi hizla artmig
oldukca profesyonel bir yapiya déntismdistir. Stefko, Fedorko ve Bacik'in
(2016: 157) arastirmasinda, bir okulun itibari ile web sitesi icerigindeki
anlamli ve énemli iceriklerin yogunlugunun dogru orantili oldugu ortaya
koyulmustur. Bir liniversite web sitesinden beklenti sadece aranilan bilgiye
ulasmak ya da cevrimici egitim saglamak degil ayni zamanda &zellegsmis
bir yapi icerisinde bilgi ve hizmetlerin kullanicilara sunulmasidir.

Universite web siteleri birbirinden farkli beklentilere sahip birbirinden ba-
gimsiz gruplara hizmet vermek zorundadir. Ogrenciler, akademisyenler,
idari personel, aday 6grenciler, veliler, arastirmacilar ziyaretcilerin blyuk
cogunlugunu olusturmaktadir. Ayni zamanda oldukca zengin icerigi ba-
rindirma gerekliligi, durumu daha karmasik hale getirmektedir.

Nitel olan bu arastirmanin amaci tniversite web siteleri ile ilgili genel bir
cerceve cizmek, tasarim &gelerini inceleyerek tasarimcilara bir yol haritasi
belirlemelerinde yardimci olmak ve bir takim yenilikci 6neriler getirmektir.

Universite Web Siteleri

Web sitesi standartlarinin 1990'lardan sonra hizla gelismesiyle beraber
kullanilabilirlik (usability) ve erisebilirlik (accessibility) énemli ilkeler ha-
line gelmistir. Akademik web siteleri blyudulkece tasarim, kullanilabilirlik
ve erisim kadar duzenli bakim da biytik bir is ytki haline déontusmustur.
Universite web sitelerinde genellikle karsimiza tasarim sablonlar ¢ikmak-
tadir. Bu sablonlar web sayfalarinda kullanabilecekleri sayfa diizeni, tasa-
nm, renk, font, grafikler ve navigasyon linklerini sinirflandirir. Genellikle bu
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sablonlar CMS (icerik Yénetim Sistemleri) yazilimlari ile kontrol edilir. Bu
programlar bireylere farkl seviyelerde dizenleme yetkileri verirler ve bu
sayede web sayfalari Gzerinde detayli kontrol imkani sunulur. Cok sayida
bilesenden olusan yapida birimler igin sablonlar olusturmak ve icerik y6-
neticilerine sinirl yetkiler vermek web sitesinde tasarimda dil bittinligu-
ni olusturmak ve diizeni saglayabilmek igin oldukca 6dnemlidir (Peterson,
2006: 217). Cok sayida alt birimden olusan ve farkli sistem yoneticileri
tarafindan yonetilen Universite web sitelerinde tasarim ve icerik konu-
sunda, kaosun 6niine gecebilmek icin oldukg¢a sinirlandinlmig alanlarda
degisiklige ya da bilgi girisine izin verilmelidir. Universite web sitelerin-
de duyurular, haberler, etkinlikler gibi alt sayfalarda aktif olarak kargimiza
ctkan boltimlerde birimler birbirinden bagimsiz icerikler girmektedir. Si-
nirlandinlmamis ciimle yapilari bile cok karmasik bir gériinlime sebep ol-
maktadir. Kimi kullanicilar bashklari buiytik harfle yazarken kimileri sadece
kelimelerin ilk harflerini bliylik yazmayi tercih edecektir. Sistematik sekilde
her detayda kararlarin alinmasi, yetkilerin sinirlandiriimasi ve uygulanmasi
coklu yéneticilerin oldugu web siteleri icin hayati 5nem tagimaktadir. Or-
negin; Ankara Haci Bayram Veli Universitesi web sitesi Bilgi islem Daire
Bagkanligi yonlendirmesiyle ve 68retim elemanlarindan olusan web icerik
calisma grubu tarafindan, 2020 yilinda yapilan incelemede yetkilerin si-
nirlandirimasi zorunlulugu ile ilgili kaniya varilmistir. Ana sayfa ile beraber
toplam 154 alt sayfa incelenmistir. Bircok Universite web sitesinde oldugu
gibi Gst alan da (header) ve alt alan da (footer) sabit bélimler bulunmakla
beraber icerik yoneticilerinin rahatca hareket edebilecekleri alanlar mev-
cuttur. Ana sayfada ve tiim alt sayfalarda sabit st alan ve alt alanin yani
sira men( cubugu, gorsel alani (carousel / slider), duyurular, etkinlikler,
haberler, kisa yol erisimler bulunmaktadir. Bu alanlarin hepsi esnek kulla-
nima agllabilecekken yasanilan sorunlar nedeniyle sinirlandinlmistir. icerik
yOneticilerine kismi oranda hareket kabiliyeti verilmesine ragmen site ge-
nelinde uyumsuzluk yaratacak bazi sorunlar yine de ortaya ¢ikmistir. in-
celenen 154 alt sayfanin %66,7'sinde baslklarda kiclk harf, biylk harf
uyumsuzlugu, %43,3'linde ise metinlerde ayni sekilde kiiciik harf, blyuk
harf uyumsuzlugu gorilmustir. Mend cubugunda meni bashk sayisin-
da sinirlandirmaya gidilmedigi takdirde % 32,4 oraninda 6'dan daha fazla
baglik kullanildigr ve bu nedenle bagliklarin bir kisminin kesildigi, %20.6
oraninda ise baslhktan daha ¢ok ciimle yapisina uzanacak sekilde 3 kelime
veya daha fazla baslk verildigi gérilmustir. icerik olarakta %67, 6 ora-
ninda meni bashginin alt baslikla uyumsuz oldugu tespit edilmistir. Cok
sayida ya da tekli imajlarin yer aldigi slider alanlarinda kullanilan imajlarin
ise % 53,6 oraninda sayfa icerigi ile uygunsuz oldugu, % 29'unun sayfanin
genel tasarimina uygun olmamasinin yani sira estetik kaygi tasimadig;,
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%5,8'inde ise gorsellerin ¢oziintrlGginiin distk oldugu tespit edilmistir.
Glincel paylagimlarin yapilmasi ise Gniversite web siteleri icin diger dnemli
gorevlerden bir tanesidir. incelenilen (iniversite alt sayfalarinin % 74'tinde
Universiteden gilincel haberlere, %49,5'inde duyurulara yer verilmedigi
gorilmustir. iceriklerde de eksik “hakkimizda" sayfalar, kullanissiz bag-
lantilar, eksik ya da gtincel olmayan iletisim bilgileri karsilasilan diger so-
runlardandir. Cok sayida yetkilendirilmis icerik yoneticisinin oldugu du-
rumlarda bu tarz sorunlarla karsilasmak ¢ok olasidir.

Universite egitiminin parali oldugu (lkelerde ana hedef kitlenin aday 6g-
renciler oldugu gozlemlenmektedir. Ulkemizde bulunan web sitelerinin
ana sayfasi incelendiginde genellikle ziyaretci hedef kitlenin net sekilde
belirlenmedigi hatta bircok web sitesinde aday 68rencilere 6zellesmis ya-
pilarin olmadig gbéze carpmaktadir. Cok yonli olmak zorunda olan (ini-
versite web sitelerinin bilgi verici olmasi, 68rencilerin ve personelin tni-
versite yasamindaki bircok glinllik ihtiyacina cevap verebilmesi ve tim
bunlarin kolaylikla yapilabilir olmasi biyiik 6nem arz eder; ancak tek ba-
sina yeterli degildir.

Bilgi arayan kullanicilarin bir web sitesinde aradigini bulabilme orani ve
kullaniminin kolaylik derecesi, sitenin genel kullanilabilirligini (usability)
yansitan dénemli unsurlardir. Uluslararasi Standardizasyon Orgiitii (ISO)
kullanilabilirligi “Griintin ne dlglide kullanilabildigi” olarak tanimlar. Chow
ve Bucknall'a gére genel anlamda belirli kullanicilar tarafindan belirtilen
hedeflere etkili bir sekilde ulasmak ve verimli olarak memnuniyetle kul-
lanmak anlaminda tanimlanabilir. Garett ve Chow kullanilabilirligin bir
kavram olarak, uygulamak ve anlamak agisindan son derece karmasik
olabildigini fakat 3 basit siirecle bunun kolaylastirilabilecegini séylemek-
tedir. ilk olarak secilen kullanicilar belirleyerek tasarim siirecine paydas
olarak dahil etmek, sonrasinda bilgi mimarisi ve mock-up ekranlar da da-
hil olmak lzere, proje kapsamindaki tiim streclerde, dijital ortamlarin tiim
tasarim ve gelistirme asamalarinda dongusel (iterative) testler uygulamak
ve son olarak strekli gelistirme, sadelestirme ve kullanicr geri bildirim-
leri toplamak oldugunu belirtir (Aktaran Chow, Bridges ve Commander,
2014: 254-255).

Universite Web Sitelerinin Kullanilabilirligini Etkileyen Faktorler

Universite web siteleri bilgi iletmenin yani sira, kurumsal kimligin ve mar-
kaya ait mesajlarin taginmasi gorevini de Ustlenir. Sitenin araylz tasarimi-
nin giincel tasarim trendlerini yakalamis olmasi, genclere hitap etmenin
yani sira yas grubu yiksek kullanicilar icin de kolay kullanim kabiliyet-
leri sunmasi aranilan &zelliklerdendir. Teknoloji caginda dogan glinimiiz
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universite 6grencileri nezdinde web sitelerini gekici hale getirebilmek son
derece 6nemli ve gerekli bir istir. Bir web sitesinin cekici olmasi kavrami,
sadece gorsel tasarimi ile ilgili bir konu degildir; ayni zamanda web sitesi-
nin kolay kullanimli olmasi, aranan bilgi ve hizmetleri kolayca sunabilme-
si, tatmin edici bir gezinme deneyimi sunmasi ve web sitesi iceriklerinin
glincel tutulmasi, yasayan aktif bir yapiya sahip olarak ziyaretgilere strekli
yeni ve farkl icerikleri sunmasi anlamina gelir. Manzoor, Hussain, Ahmed
ve Igbal'in (2012: 153) arastirmasina gore farkl kullanicilara hitap etme-
nin yani sira mifredat segimlerinin karmasikhg, tniversitede gerceklesen
etkinlikler, haberler, duyurularin yani sira isleyis ile ilgili bilgiler, tim bun-
larin yani sira yer almasi gereken diger zorunlu basliklar gibi zengin ice-
rikler sebebiyle kullanilabilirlik Gniversite web sitelerinin tasariminin temel
referansi olarak kabul edilmektedir.

Web sitelerinin kullanilabilirligi 6l¢tilmek istendiginde, dogru degerlendir-
me kriterlerinin belirlenmesi énemlidir. Bu kriterlerin bir kismi kantitatif
analizler ile elde edilirken, bir kismi ise kalitatif analizler gerektirecektir.
Bu yonde literatiirde bircok calisma vardir. Bunlardan bazilan Web-QEM,
MILE, Minerva, ve 2QCV3Q gibi ydntemlerdir. Ancak bu calismalarin her
birisinin; sadece yazim gelistirme perspektifi sunma, kullanici deneyimi-
ni yeterince olclimleyememe, uygulanabilir bir ydntem yerine teorik bir
degerlendirme olusturmak gibi kapsamsal sinirliliklari vardir. Manzoor, W.
Hussain, Sohaib, F Hussain ve Alkhalaf'in (2018) tniversite web siteleri-
nin kullanilabilirliginin gelistirilmesine yonelik arastirma calismasinda ise,
bircok farkli calisma incelenerek kiyaslanmis, bu kiyaslamalar dahilinde
web siteleri su kriterlere gore incelenmistir: cekicilik, kontrol edilebilme,
yardimci olabilme, 68renilebilme, tatmin, raporlama, performans, gezin-
me, organizasyon, kullanim kolayligi, iletisim, tasanim, glvenilirlik, anla-
silabilirlik ve icerik. Calisma dahilinde 6nerilen degerlendirme metrikleri;
gezinme, web sitesinin yapisal organizasyonu, kullanim kolayhgi, tasarim,
iletisim ve icerik olarak gruplanmistir. Bu calismada metrikler ylzeysel ola-
rak degerlendirilmis, 6 kriter icin 20 faktor belirlenmistir. Web sitelerini
degerlendirmeye yonelik yontem gelistirmeyi hedefleyen bir baska ca-
lismada; web sitesini degerlendirmek icin temel kriterler gorsellik, icerik,
etkilesimlilik, kullanim kolayligi, teknik uyumluluk ve tatmin olarak belir-
lenmistir (Allison, Hayes, McNulty ve Young, 2019: 6-7).

Farkli web sitesi degerlendirme calismalarinda farkli yaklagimlar bulun-
makla beraber, yaygin olarak kullanilan degerlendirme yéntemleri ince-
lendiginde, bunlarin dort ana baslik altinda toplanabilecegi sdylenebilir:

- ierikte Dil Birligi, Butinlik ve Ozellestirme
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- icerik Mimarisi ve icerigi Erisilebilirligi
- Kullanici Deneyimi
- Tasanm Estetigi

Belirtilen dort bagslk da subjektiftir ve dlglimlenmesi kullanici deneyimine
dayali olarak farklilik gosterebilir. Bu sebeple her bir kriterin tanimlanmasi,
nitel bir arastirma yapilabilmesi icin gereklidir.

icerikte Dil Birligi, Butiinliik ve Ozellestirme

Gok fazla alt sayfanin oldugu ve icerik girmek icin birden cok sayida kulla-
nicinin yetkilendirildigi web sitelerinde belirli standartlar getirmek dil bir-
ligi ve kullamighlik agisindan énemlidir. Universite web sitelerinde de cok
sayida akademik ve idari birimle beraber, merkez, topluluk, sosyal tesis
gibi ayni cati altinda birbirinden bagimsiz icerige sahip sayfa bulunmakta-
dir. Bu sayfalarin genellikle farkli Giniversite birimlerinden icerik girmek ve
sayfayl yonetmek icin yetkilendirilmis kullanicilar tarafindan olusturuldu-
gu soylenebilir. Kullanilan metinlerin dil battinligiinden, gorsellerin dili ya
da yazim kurallarina kadar ortak bir Gislupta olmalar gerekir. Bunun icin
kurallar net sekilde belirlenmeli ve diizenli araliklarla egitim ve bilgilendir-
me calismalari sirdirilmelidir.

Universite web siteleri sunduklan farkli bilgiler agisindan biitiinsel bir yapi
ortaya koymalidir. Bu bitinliik, ulasiimak istenen tim bilgilerin ve tim
cevrimici hizmetlerin web sitesi tizerinde bulunmasi veya web sitesi lize-
rinden ulasilabilir olmasi anlamina gelir. Bu noktada bir Universite web si-
tesinde olmasi gereken tiim icerigin listelenmesi dnemlidir. Ancak tniver-
site web sitelerinin adaylar, 6grenciler, akademisyenler, disaridan erisenler
gibi genis bir hedef kitle icin sunacaklari iceriklerin hepsini ayni anda gos-
termeleri mimkiin olmayacaktir. Sunulacak bilgiler hedef kitledeki farkli
gruplara 6zel olarak gruplanabilmeli veya web sitesine giris yapan kisinin
hangi gruba ait oldugu g6z 6niine alinarak gosterim sekli diizenlene-
bilmelidir. Ornegin bir 6grencinin web sitesi izerinde akademik takvim,
kampus etkinlikleri, ders kataloglari, konaklama ve yemek/yemekhane
bilgileri, kitlphaneler, sosyal imkanlar ve spor imkanlari, 6grenci islerine
yonelik bilgiler gibi iceriklere erismeye ihtiyaci olurken, bir aday 68renci-
nin veya aday ailesinin ihtiyaci olan bilgilerin 6nemli bir kismi bunlardan
farkl olacaktir. Buna iyi bir 6rnek, pozitif bilim alanlarinda diinyaca Gnli
okullardan MIT'nin (Massachusetts Institute of Technology) web sitesidir
(Bkz. Gorsel 1). Web sitesi dogrudan hedef kitlelerine 6zel kaynaklara
erisim saglamak Gzere linkler vermistir.

102



W Em Massachusetts
I I Institute of Menu

Technology

Explore websites, people, and locations

Q innovation teams f =

Top resources for

_ prospective students  _ current students CCOMMUNITY SPOTLIGHT FEATURED VIDEO

_ faculty & staff —alumni Working toward an aerospace engineering President L. Rafael Reif recently joined Raul

— parents — Covid-19 and MIT career, senior Devin Johnson uplifts others Rodriguez of Tecnolégico de Monterrey for a

- all resources along the way. “I care a lot about the wide-ranging fireside chat about the power
community that I'm in and the people that of education and its impact in addressing
I'm around. I'm very willing to give back in global issues, even more so in a post
terms of supporting and encouraging those pandemic world.

around me,” he says.
2
Join usin
building a
better world.

Massachusetts Institute of Technology

77 Massachusetts Avenue, Cambridge, MA, USA

Visit Map Events People Careers Contact

Privacy Accessibility Social Media Hub W f 3

Gorsel |. MIT Universitesi Web Sitesi Ana sayfasi

MIT web sitesinde 6rnegin “aday 6grenci” link'ine tiklandiginda, “aday
lisans 68rencileri” ve “aday lisansistii 6grencileri” olarak iki bashkta top-
lanmig kaynaklar goériilmektedir. Aday lisans 68rencileri igin sunulan kay-
naklar arasinda; Lisans Basvurular (Undergraduate admissions), MIT'yi
finansal olarak karsilama (Affording MIT), Birinci Yil Sinif Profili (First Year
Class Profile), Birinci Yil Konaklama (First Year Housing), Nasil Basvuru-
lur (How to Apply), Uluslararasi Basvuranlar (International Applicants),
Yasam ve Kdltir (Life and Culture), Okullar ve Boltimler (Schools and
Departments), Ogrenci Blog Yazilari (Studen Blogs), MIT'yi Ziyaret Edin
(Visit MIT), MIT Basvuranlarda Ne Ariyor (What We Look For) ve Ogre-
necekleriniz (What You'll Learn) basliklari bulunmaktadir. !

Universitelerin ana sayfalarinin yaninda, her bir fakiiltenin, yiiksekoku-
lun, enstitlinlin web sitesinin igeriginin de hitap ettigi hedef kitleye gore
Ozellesmesi ve igerik konusunda hedef kitlesine gore 6zellesmis icerikleri
sunabilmesi gerekir (Bkz. Gorsel 2).

Universite web sitelerinde sunulan bilgilerin yani sira, sunulan cevrimici
hizmetler de son yillarda oldukca 6nemli hale gelmistir. Hedef kitlelere y6-
nelik yaygin olarak gorllen hizmetler arasinda 6grenci bilgi sistemi veya
akademik bilgi sistemi, e-posta erisimi, elektronik belge yonetim sistemi,
personel bilgi sistemi, kitliphane ve arastirma hizmetleri, 6grenci isleri
hizmetleri, uzaktan egitim sistemi, mezunlara yonelik kayit ve bilgi sis-
temleri sayilabilir.

" https://www.mit.edu/resources/#prospective-students adresinden 05.01.2022 tarihinde alinmstir.
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Gorsel 2. MIT Isletme Fakiiltesinin Web Sitesi Ana Sayfas
icerik Mimarisi ve Icerigin Erisilebilirligi

Web sitesinin yarattigi memnuniyet, icerige oldugu kadar, site izerinde
sunulacak bilgi ve hizmetlerin nasil bir yapisal baglamda sunulduguna da
bagldir. Bunun temel sebebi, glinimiizde web sitelerinde sunulan ice-
riklerin - bilgilerin ve uygulamalarin - her gecen giin genislemesi ve bu
sayede web sitelerini duragan bilgi kaynaklar olmaktan ziyade, dinamik,
anlik glincellenen bilgi kaynaklar haline dénustiirmesidir. Bu durum web
sitesi iceriginin yonetilmesi, diizenlenmesi, siniflandirimasi ve sunus sekli
agisindan daha cok karar almayi gerektirir. icerigin sunus seklinin tim bu
yonleri gbz 6nline alinarak tasarlanmasi ile web sitesinin bilgi mimarisi
olusturulur. Bilgi mimarisi gtinimuzde erisilebilen blyiik bilgi miktarlarini
erisim ve kullanmaya yonelik temel sorunlarini ¢6zmeye odaklanan bir
uygulama ve calisma alanidir (Resmini ve Rosati, 2003: 1). Bilgi mimarisi
olusturulurken, sunulmasi planlanan icerigin ne oldugu ve nasil daha ko-
lay iletilecegi, hedef kitlenin (sayfay ziyaret eden/edecek kullanicilarin)
ihtiyaclari, beceri seviyesi ve tercihleri géz 6niine alinarak tasarlanmalidir.
Bu cercevede hangi iceriklerin yayinlanmasi gerektigi belirlendikten son-
ra, igeriklerin siniflandiriimasi, kag farkl sayfa olacaginin belirlenmesi, kag
farkli seviyede menii (ve sayfa) sunulacagi, iceriklerin sayfalara dagitiima-
s, sayfalarin veya icindeki objelerin etiketlenmesi, iceriklerin indekslen-
mesi ve sunulacak arama metotlari ile site icerisinde gezinmeyi miimkin
kilan mendlerin tasarlanmasi gerekir.

Sayfa igeriginin siniflandirimasi, etiketlenmesi ve gruplanmasi konusun-
daki calismalar 6ncelikle sunulacak icerigi olusturan bilgi ve servislerin bir

104



envanterinin olusturulmasi ile baslamalidir. Bu envanter her bir icerik ele-
mani icin etiketleri, kategorileri, hitap ettigi kullanici kitlesini icermelidir.
Tum icerigin bir listesinin cikariimasi, sitenin tasarim sonrasinda canl tu-
tulmasi sirasinda icerigin denetlenebilmesi icin de oldukca énemlidir. ice-
rik envanterinin cikanlmasini takiben, tiim icerigin gruplanmasi gerekir,
gruplanan icerikler beraber sunulmali veya birbirine baglantili olmalidir;
boéylece kullanicr site igerisinde bir konuya iliskin bilgi alirken veya hiz-
metleri kullanirken benzer alanlardaki icerigi de gérebilecek ve bu sayede
kullanici Gzerindeki biligsel efor azalacaktir. Blyiik iceriklerin gliciinii orta-
ya ¢ikarmak icin web sitelerinin ziyaretgilere sunulmasi gerekli icerikleri ve
ziyaretcilere gosterilmesi dncelikli olmayan igerikleri belirleyen navigasyon
sistemleri ve organizasyonel semalara ihtiyaci vardir; bu sayede web sitesi
kullanicr ile erismek istedigi bilginin arasina bir engel koymadan icerigi su-
nabilir (Morville, 1998: 13). icerigin gruplanmasi, hedef kitle gruplarina,
kullanici gruplarina veya sunulan bilgi ve hizmetlerin tlrlerine gére olabi-
lir. Ardindan gruplanan icerikler sayfalara dagitilmali, ve her bir sayfanin
ana sayfadan baglayarak site icinde gezinme sirasinda nasil birbirine bag-
landig1, kaginci seviyede erisilebilecegi gibi diizenlemeler tamamlanmali-
dir. Farkh gruplama yaklagimlari farkl seviyelerde kullanilabilir; MIT érne-
ginde oldugu gibi ilk sayfalar hedef kitlelere gére gruplanirken (6grenci,
aday 68renci akademisyen...vb.), ikinci seviye sayfalar birbirine benzer
hizmetleri birlikte gosterecek sekilde olusturulabilir.

Gelistirilmesi dncesinde mimarisi detaylh dlstinllerek tasarlanan bir web
sitesi, kullaniciya hizli ve kolay bir erisim deneyimi saglamanin yani sira,
yonetilebilir bir web sitesi olusturmayr da miimkiin hale getirir. icerik mi-
marisinin temel amaci, site icerisinde sunulacak bilgi ve servislerin nasil bir
organizasyon dahilinde sunulacagi planlanirken, kullanicilarin site icerisin-
de hangi icerigi nerede bulabilecegini hizlica anlayabilmesini saglamak ve
iliskili icerikleri birlikte sunabilmektir (Bkz. Gorsel 3).

Gorsel 3. Sayfalar Seviyesinde Icerik Mimarisi Ornegi
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Site icerigini dogru sekilde planlamak ve kolay kullaniml bir mimari olus-
turmak icin, site tasarimi asamasinda g6z oniine alinmasi gereken diger
etkenler, sunulacak arama kabiliyetleri ve gezinmeyi saglayacak men
6geleridir. Giniimuzde tim kullanicilar akilli arama motorlarinin sundu-
gu konfora alismis durumdadir. internet arama motorlarindan (6rnegin
google), alisveris sitelerine kadar bircok yerde asina oldugumuz arama
motorlari, kullanicilarin bir arama cubugundan beklentisini ytkseltmistir.
Arama cubugu goérlniste kullanicinin arayacagi bilgiyi girdigi basit bir
form olsa da; arka planda “arama motoru” adi verilen bir yapi, arama
sUrecine ait lic ana gorevi yerine getirir:

1. Aranan kelime veya kelime grubunun blylk bir dosya yigini icinde
taramasini gerceklestirir.

2. Arama kelimelerinin girildigi sirada kullaniciya yénlendirmelerde bulu-
nur (yazilan kelimeleri tamamlama, konu bazli kategori 6nerileri sunma
vb.).

3. Arama sonuglarini kullaniciya en yararl olacaklari sekilde siralar.

lyi bir arama motoru bu gérevleri yerine getirirken, girilen kelimeleri mor-
foloji ve sentaks (s6z dizimi) agisindan degil, semantik (anlam bilimi) agi-
dan inceler. Bu kabiliyet arama motorunun, calistigi dil 6zelinde semantik
bir altyapiyr barindirmasini gerektirir. Son olarak, arama motoru sonuglari
gosterirken kullaniciya bu sonuclarda filtreleme kabiliyeti sunulmasi da
kullanim kolayhgi saglayan bir kabiliyettir; 6zellikle biytk icerikler tizerin-
de yapilan taramalarda, énemi daha da artmaktadir.

Kullanici Deneyimi

Kullanici deneyimine iliskin veriler incelenirken, iki farkli bakig agisi goz
6ntine alinmalidir. Birincisi tim kullanicilar Gzerinde yapilan incelemeler
ile web sitesinin sundugu iceriklerin ortalama parametreler ile kullanila-
bilirliginin degerlendirilmesine yonelik iken, ikincisi minferit kullanicilar
bazinda yapilan analizler ile her bir kullanicinin (iniversite web sitesi ve
hatta genel olarak tniversite ile iliskili deneyiminin, dolayisiyla bireysel
kullanici deneyiminin incelenebilmesine yonelik olmalidir. Tek yonli bilgi
aktaniminin oldugu siteler yerine 6grenciyi aktif sekilde siteye cekebilmek
onemlidir. Peterson (2006: 217) ders kayitlarinin, 6dev teslimlerin yani
sira anlk iletilerin, anketlerin kullanilmasinin ya da aday 6grencilerin mev-
cut 6grencilerden ve 6grenci islerinden web sitesi Gzerinden sohbet ede-
rek bilgi almasinin dnemini vurgular. Boylelikle 68rencilerin rahat ettikleri
teknolojiyi kullanarak akademik deneyimlerinin st seviyelere ulasabile-
cegini soyler.
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Tdm kullanicilar Gzerinde yapilan analizler; istatistiki olarak yaygin egilim-
ler, web sitesinin kullanici kitleleri Gizerindeki ortalama etkisi gibi kiimule
parametrelere iligkin bilgiler sunacaktir. Bu bilgiler genele dair gikarimlar
olusturmak ve sayfalarda geneli etkileyen tasarim detaylarini tespit etmek
icin kullanilir. Ayrica sayfalarin kullanimina yénelik yapilacak inceleme-
ler igin de yine tiim kullanicilar Gzerinden yapilan analizler dogru sonug-
lara ulagsmayr mimkin kilar; bu sayede en cok ziyaret edilen sayfalarin
belirlenmesi, hangi sayfalarin hangi diger sayfalar ile beraber daha sik
kullanildig1, sayfa icerisinde en ¢ok hangi baglantilarin kullanildigi, hangi
gorsellerin daha cok kisiye ulastigl, hangi haberlerin okundugu gibi bircok
bilgi kullanicilarin kiimelenmis verilerinden elde edilebilir. Bu bilgiler web
sitesinin kullanicilar tarafindan nasil kullanildigina iliskin temel bilgileri
saglamasi sebebiyle 6nemlidir.

Genele yonelik analizlerin yaninda, her bir kullaniciya dokunabilmek ve
kullanicilarin bireysel deneyimleri tizerinde etki yaratabilmek istendiginde,
her bir kullanicinin bireysel deneyimi incelenmelidir. Ornegin (niversite
web siteleri icin temel hedef kitlesini olusturan 6grencilerin her birisinin,
web sitesine ilk kez giris yaptiklarinda hangi iceriklerden faydalandiklarini
belirleme ve bir sonraki giris yaptiginda her kullaniciya kullanmamis oldu-
gu iceriklere iligskin bilgiler veya yénlendirmeler sunmak, bireysel kullanici
deneyimini gelistirmeye yonelik uygulanabilecek bir eylemdir. Bir baska
ornek, okul e-posta adresini etkinlestirmeyi unutan 6grenciye farkl bir
kanaldan ulasarak, érnegin SMS, sosyal medya veya otomatik bir tele-
fon cagnisi gibi, bu konuda bir hatirlatma yapilmasi olabilir. Bu durumda
kisisellestirilmis bir web sitesi deneyimi, farkli iletisim kanallarindaki etki-
lesimler ile entegre edilmis olur. Bu durum sadece kayith kullanicilar igin
gecerli degildir, kayith kullanici konumunda olmayan ziyaretgiler icin bile,
bircok uygulama mimkiindiir. Ornegin bu gibi durumlarda internet sitesi
cerezlerinin kullanimi ile takip edilebilen kullanicilar, bir ziyaretci numarasi
ile isaretlenerek ilk giris yaptigi andaki kullanimina iliskin bilgiler ziyaretgi
numarasi ile eslestirilebilir. Bir bagka 6rnek, 6grencilerin girdikleri sayfalar
6zelinde ilgi alanlarinin veya profillerinin olusturulmasina yoénelik olabi-
lir; 6rnegin hangi 6grencilerin notlarin izlenmesi igin olusturulan sayfa-
lara ne siklikta girdigi incelendiginde, bu 6grencilerin akademik basarilari
konusunda daha kaygili oldugu veya hangi 68rencilerin kendi akademik
durumlarini takip etmek konusunda zorlandiklari ortaya cikabilir. Benzer
sekilde 68rencilerin web sitesinin etkinlikler bélimiine ne siklikta giris
yaptigl 6grencinin kampls hayatina ve dolayisiyla tniversitenin sosyal
hayatina adaptasyonu konusunda atilabilecek adimlari belirlemekte fayda
saglayabilir ve 6grencilerin okulu birakma oranlarini diistirmek icin kulla-
nilabilir. Bu tiir veriler ile 6grenciler “sosyal imkanlardan yeterince fayda-
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lanmayanlar”, “akademik hizmetleri yeterince kullanmayanlar” gibi farkli
gruplara ayrilabilir ve her grup icin eksik goriilen alanlar ve ilgi alanlarn géz
ontinde bulundurularak ézel iletisim icerikleri saglanabilir.

Universite web sitelerinde kisisel kullanici deneyimleri olusturmak icin ati-
lacak adimlar siralandiginda, karsimiza asagidaki gibi bir temel yaklagim
ctkmaktadir;

1- Oncelikle kullanici segmentleri (gruplan) belirlenmelidir (6rnegin okula
yeni baglayan 6grenciler)

2- Her segment icin hangi performans parametrelerinin takip edilecegi-
ne (6rnegin e-postasini aktiflestirme siresi, ulagim hizmetlerinden -servis
veya arag karti- faydalanma, asgari yiikte derse kayit yaptirmis olma, da-
nismani ile iletisime gecme...vb.) karar verilmelidir.

3- Takip edilecek parametrelerde geciken veya aksayan bir durum goérdl-
diglinde, bununla ilgili ne gibi bir aksiyon alinacagi belirlenmelidir (6rne-
gin web sitesinde e-posta hizmetini hic kullanmamig 6grenciye SMS ile bir
erisim baglantisi veya video anlatimi baglantisini génderilmesi).

Bu yaklasim ile kullanicilarin web sitesi Gizerindeki bireysel deneyimleri iyi-
lestirilebilecegi gibi, tniversite eko-sistemindeki bireylerin Gniversite ha-
yatina entegrasyonu konusunda da 6nemli katkilar saglayabilecektir.

Bir web sitesi icin kullanici deneyimi agisindan dnemli parametrelerden
birisi de erisilebilirliktir. Erisilebilirlik, bir web sitesinin farkl teknolojiler,
farkli cihazlar, farkl mecralar tzerinde, farkl yetkinlik ve kabiliyetlere sa-
hip kullanicilara sundugu bilgi aktarimi ve etkilesim deneyiminin bir birine
benzer, eksiksiz ve plrlizsiiz olmasidir. Zaphiris ve Ellis'in Bobby ve LIFT
degerlendirme yontemleri kullanarak yapilan arastirma calismasinda, Gni-
versite web sitelerinin kullanilabilirligi ve erisilebilirligi arasinda gliclu bir
korelasyon oldugunu ortaya koymaktadir (Zaphiris ve Ellis, 2001)2.

Tasarim Estetigi

Estetik ve kullanighhk arasindaki iliski tasarim diinyasinda siklikla giindeme
gelmektedir. Web sitelerinin yayginlasmaya basladigi ilk yillarda tama-
men isleve yonelik cogunlukla linklerden olusan, gorsel elemanlarin cok
az yer aldig1 web siteleri kullaniimaktaydi. Yillar icerisinde web sitelerinin
gorinimu degismistir, arayliz tasarimlari icerikleri kadar énemli hale gel-
mistir. Sillence, Briggs, Fishwick ve Harris'e gbre; web sitesinde tasarim
tuketicilerde gliven olusturmak icin kilit bir rol Gstlenmektedir. Bilgi veren

2 https://ktisis.cut.ac.cy/bitstream/10488/5263/2/Website_usability_and_content.pdf adresinden
17.11.2021 tarihinde alinmistir.
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bir sitenin motive olmusg bir kullaniclya kéti bir tasarimla (kalabalik bir
sablon kullanilmasi, cok fazla metin, dustik kaliteli gorseller vb.) sunulma-
si, iyi bir tasarimin sagladig faydadan cok daha fazla zarar vermektedir
(Aktaran Manzoor ve digerleri, 2012: 155).

Arayliz tasarimi estetiginin evrimi hala devam etmektedir. 90'larda konu-
nun oncileri teknolojiyi, yazilimi ve kodu gorsel dilin ifade ediciligi ile kul-
lanmaya calismistir. Daha sonra standartlar, kullanilabilirlik paradigmalari
ve tasarim kaliplari tasarimdaki 6ncelikleri degistirmis, geleneksel gorselli-
gi ve algilanan memnuniyeti kullanici deneyiminin olumsuz parcalari ola-
rak gérmustdr (Bollini, 2017: 98). Tasarimda web sitesinin geneline biitlin
olarak bakabilmek, bu bakis ile degerlendirmek ve tasarlamak cok énem-
lidir. Birbirinden bagimsiz tasarimlar kullanmak, dil birligi saglamayacagi
gibi karmasaya yol acacaktir ve kullanicilarin ulasmak istedikleri iceriklere
varmalari kolay olmayacaktir. Tasarimlarda 6zgtinliik ve yaraticilik her za-
man aranilan ilk sartlar olsa da bunlarin yani sira tasarim elemanlarinin
nasil kullanildigi, kullanicilara yol gésterip gdstermedigi de kullanilabilirligi
artirmak konusunda son derece etkilidir. Ornegin gorsel hiyerarsinin dog-
ru sekilde kullanilarak énemli bilgilerin dncelikli olarak kullaniciya ulastiril-
masl, birbirine yakin iceriklerin renk ya da benzer ikon diliyle toplu sekilde
sunulmasi veya aktif olan baglantilarin rahatca algilanmasinin saglanmasi
kullanicinin deneyimini kolaylastiracak uygulamalardir. Web sitesi arayiiz
tasaniminda kullanilan i1zgara sistemi, renk paleti, yazi karakterleri, gorsel
Uslup, kullanilacak fotograflarin dili, mend kullanimlan, efektlerdeki ve
ikonlardaki buttinltk gibi gorsel tasarimi etkileyen ¢ok sayida faktor var-
dir. Kullanilan bu goérsel elemanlarin kurumsal gérsel kimlik ile uyumlu se-
kilde tasarlanmasi gerekmektedir. Tasannm elemanlarn kullanilirken karar-
lar alinmali ve site genelinde bu kararlara bagl kalinmalidir. Ornegin ana
sayfada en (st alanda logo diinya genelinde bircok Universite sayfasinda
yer almaktadir. Yine glincel tasarimlarda logonun altinda genis gorselle-
rin bulundugu sliderlar bulunmaktadir. Burada yer alan slider tasarimini
sayfanin genelinden bagimsiz sekilde duslinlip tasarlamak, sitenin genel
estetik algisinda istenmeyen sonuglara yol acabilir. Ornegin slider'da tini-
versitenin belirli bir basarisini gosteren fotograf veya gorseller paylasili-
yorsa, slider'daki gorselin tzerine logo eklemek, ana sayfada (st alanda
bulunan logoyu yok saymak anlamina gelecek ve gorsel bir tekrara sebep
olacaktir. Etkili tipografi kullanimi icin kontrast yaratmak ve tipografide
hiyerarsik kullanimlar sunmak, kullanicinin dikkatini belirli noktalara yo-
neltmeyi mimkiin kilacak ve sayfaya dinamizm getirecektir. Okunurlugun
sorunsuz olmasi tipografinin kullanildigi her mecrada oldugu gibi web si-
telerinde de 6nemli bir élcuttiir. Renk paleti 6zenli secilmeli ve alt sayfalar
dahil olmak Gzere renk paletine baglh kalinmalidir. Bosluk kullanimi biitiin

109



gorsel tasarimlarda oldugu gibi, web sitesi arayiizlerinin tasariminda da
kullanici Gzerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Kullanicinin aradigini hizli ve
kolay bir sekilde bulmasi icin bosluklari dikkatle tasarlamak gerekmektedir.

Universite web sitelerinin arayiiz tasarimlarinda son yillarda stirekli bir
degisim gozlenmektedir. Yiksek rekabet ortaminin ve sirekli gelisimin
ekosistemin dogal bir parcasi oldugu (lniversiteler, arayliz tasarimlarina
farkliik ve yenilik getirmeye calisarak 6n planda olmayi hedeflemektedir.
1996 yilindan gliniimiize en iyi web sitelerini segmeyi hedefleyen Webby
odillerinin verildigi kategorilerden birisi de tiniversite web siteleridir. 2021
yilinda Rice Universitesi 6diile layik gértilmiistir® (Bkz. Gérsel 4).
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Gorsel 4. Rice Universitesi Web Sitesi Arayiiz Tasarimi

Universite arayiizii tasanimindaki en biyiik zorluk, tamamen birbirinden
farkl amaclarla web sitesini kullanan 6grenciler, 6gretim elemanlar ve
6grenci adaylan gibi farkl kullanici gruplarina tek bir arayliz Gzerinden
hizmet vermeye calismasidir. Benzer bir problem, kurumsal firmalarin
kendi calisanlari, musterileri ve diger ziyaretgiler icin web sitelerini sun-
masina benzetilebilir. Kurumsal firmalar bu zorlugu her kullanici grubu igin
farkl web sitesi araylzleri sunarak gidermeyi hedefler. Basanl érnekler
incelendiginde, bu farkli web siteleri icerik olarak birbirinden bagimsiz bil-
gi ve hizmetler sunsa da, tasarim agisindan ortak bir dil kullanilmaktadir.

Universite web sitesi tasarimlarinda giincel tasarim trendlerini takip etmek
kullanici deneyimi agisindan énemli baska bir etmendir. Hitap ettigi kitle-
nin cogunlugunu olusturan gencler, teknolojinin hayatin her noktasinda

3 https://winners.webbyawards.com/winners/websites-and-mobile-sites/general-websites-and-mo-
bile-sites/schooluniversity?years=0&sort=0 adresinden 18.01.2022 tarihinde alinmistir.
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oldugu bir ortamda biyiumdistir. Bu nedenle giincel olani takip etmek
6grencilerin dikkatini cekebilmek ve Universiteye iliskin olumlu bir intiba
uyandirmak icin oldukca énemlidir. Genglerin web sitelerine eristigi mec-
ralar g6z 6nline alindiginda, web sitesinin farkli cihazlarda da boyutlan-
dirmasinin sorunsuz olmasi gerekmektedir. Diger 6nemli noktalardan biri
de web sitesinin tasarimi ile kurum kalttrinG yansitabilmesidir. Giincel
Universite web sitesi tasarimlarinda gorsel tasarim 6gelerinde fotografla-
rin agirhkli olarak kullanildig tasanimlar yaygin olarak éne ¢ikmaktadir. Bu
fotograflarda kurum gerceginden uzak hazir(stok) fotograflarin kullanil-
masi samimiyetsiz bir iletisim yaratmaktadir. Web sitesinde kampls go-
rintilerinde Universiteye ait olmayan mimari yapilarin kullaniimasi, mev-
cutta olmayan sosyal imkanlarin varmig gibi gosterilmesi ve benzeri hazir
fotograf kullanimiyla izleyicilerde yanlis algilar olusabilir. Bu nedenle hazir
fotograf kullanilmak zorunda kalindigl durumlarda dahi segim yaparken
kurumsal kaltire yakinhk gozetilmelidir.

Universitelerde cok sayida alt birim yer almaktadir. Fakiilteler, béliimler,
arastirma merkezleri, idari birimler gibi farkli web sitesi yoneticilerinin
kullandigi sayfalarda bireysel tercihlerle yoneticilerin sayfalar tasarlamasi
gorsel bir kaosa yol acabilir. Bu noktada tasarimda kisisel zevkler degil,
web sitesinin tasariminda bitinligl koruyacak ve kurallara bagl kalacak
davranislar gelistirilmesi gerekir. Web sitesi yoneticilerine verilecek kul-
lanim haklarinin genisligi, kullanicilarin sahip olduklar tasarim bilgisi ile
dogru orantili olmalidir.

Sonuc

Egitimin blylik oranda son kalesi olan Universitelerin diinyaya acilan y(iz-
leri web siteleridir. Ozellikle aday &grencilerde ve velilerde izlenim yarat-
mak icin oldukca &nemli bir ortamdir. Bir web sitesinin kullanilabilirligi
degerlendirilirken sundugu icerik ile degil, o icerigi nasil sundugu ile de-
gerlendirilmelidir. Gerek bilgiler, gerekse hizmetler kullanicilarin kolayca
tuketebilecegi sekilde sunulmalidir. Bunu saglamak icin kullanicilarnin ara-
diklari iceriklere sorunsuz olarak erisebilecegi, aradiklar iceriklerin yani
sira iligkili diger icerikleri gorebilecegi, ihtiyaglarinin kullanici tarafindan
belirtiimeden web sitesi tarafindan anlasilacag), icerikler arasinda sezgi-
sel olarak gezinmenin mumkiin olacag! bir mimari yapiya ihtiyag vardr.
Bu mimari yapinin bireysel kullanici deneyimini azami élctide iyilestirmek
icin Ozellestirilmesi de kesin bir ihtiyactir. Kullanicinin web sitesi icerikleri-
ni kullanimi sirasinda yasadigi deneyim ve bu deneyimin yarattigi algilar
ve aliskanlklar degerlendirilmesi gereken kriterler olarak éne ¢ikmaktadir.
Ayrica web sitesinde gezinme siirecinin tatmin edici bir deneyim olmasini
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saglayacak tasarim estetigini ve dil birligini saglamasi da kullanilabilirlik
Uzerinde blyuk etkiye sahiptir. Web sitelerinin yasayan, canli bir mecra
oldugu ve her glin degisen icerikleri, her glin ihtiyaclari degisen kulla-
nicilara sunmak lzere var olduklari gercegi gbz 6niine alindiginda, web
sitelerinin kullanilabilirligini saglamak icin yukarida belirtilen tiim alanlarin
g6z oniinde bulundurarak tasarlanmasi ve yine bu alanlarin tamamini géz
6ntinde bulundurarak isletilmesi gerekir. Web sitelerinin kullanilabilirligi
bu cercevede stirekli olarak 6lctilmeli ve élctimlere istinaden teknik, icerik,
sunum ve gorsellik agisindan tasarimlari her gecen glin glincellenmelidir.
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6zet

Calismanin amaci, fiziksel elemanlarin yani sira bilgi ve anlamin cesitli formlarinin da birlesimi olan mekani
okuyabilmektir. Bu okuma, pop miizik video Kkliplerini ele alarak ses-hareket-mekanin, atmosfer ériintiisiine 15tk
tutabilecek bir okuma aternatifiyle sunulmustur . Okuma alternatifinde 6znel ve nesnel yaklasim birlikte ele
alinarak biitiinciil bir yol izlenmistir. S6z yazarininve/veya sarkicinin 6znelliginden yansiyan ilk atmosfer kavramina
eklemlenen ses-hareket-mekan oriintiisiiniin temas ettigi nesnellige dair ¢ikarimlar yapilmistir. Okuma yontemi
olarak, mekanin élciilemeyen yani maddi olmayan fakat hissedilen ozelliklerinin izi fenomenolojik yaklasimla
siiriilmiistiir. Bu cikarnimlar da mekansal analiz kapsaminda Gestalt Tasarim ilkeleri dogriltusunda ele alinmstir.
Calismada 2010-2020 yillari arasinda en cok dinlenen ve video kliplerinde 6ne ¢ikan dans sahnelerinden dolayi
Sam Smith-How Do You Sleep?, Katy Perry-Chained to the Rhythm veSia-Chandlierolmak tizereiic pop miizik
parcasi ele alinmistir. Video klip sahnelerine atmosferik ve mekansal oriintiiye hem subjektif bir iz siirme ile
kavramsal hem de Gestalt Tasarim llkelerine dayali bir iz siirme ile bilimsel yaklagilmisti. Okuma sonucu
birbirine eklemlenen ses-hareket-mekan unsurlarinin, biitiinliik ve iliskisellik icinde ortak bir atmosfer etrafinda
tasarlandigi gézlemlenmistir.
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READING THE CONCEPT OF ATMOSPHERE ON MUSIC VIDEO CLIPS
IN THE SOUND-MOTION-SPACE PATTERN

Abstract

The aim of the study is to be able to read space, which is a combination of physical elements as well as various
forms of knowledge and meaning. This reading is presented with a reading alternative that can shed light on the
atmospheric pattern of sound-movement-space by considering pop music video clips. In the reading alternative,
a holistic approach was followed by considering the subjective and objective approach together. Inferences have
been made regarding the objectivity that the sound-movement-space pattern, which is added to the concept of
the first atmosphere reflected from the subjectivity of the songwriter and/or singer. As a reading method, the
immeasurable, i.e. immaterial but felt features of the space were traced with a phenomenological approach.
These inferences are also discussed in line with the Gestalt Design Principles within the scope of spatial analysis.
In the study, three pop music pieces, Sam Smith-How Do You Sleep?, Katy Perry-Chained to the Rhythm and Sia-
Chandlier, were discussed due to the dance scenes that were the most listened and featured in video clips between
2010-2020. The atmospheric and spatial pattern of the video clip scenes was approached both conceptually with
a subjective tracing and scientifically with a tracing based on Gestalt Design Principles. It has been observed that
the sound-movement-space elements, which are articulated to each other as a result of the reading, are designed
around a common atmosphere in integrity and relationality.
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1. Kuramsal Cerceve

Galismanin subjektif ve objektif olmak lizere iki ana ayag bulunmaktadir.
Subjektif ayakta, mekan kavrami, ses ve hareket unsurlarindan baslayarak
6znel ve degiskenlik gdsterebilen anlamlardan dogmaktadir. Bu anlamlara
fenomenolojik yaklasim izlenerek yorumlama ile ulagilmistir. “Fenome-
nolojik calismalarda yer, kesin cevaplardan kaginilarak sorgulanmaktadir.
Bu calismalarda beden kendisi olarak, yasayan olarak, icinde bulundugu
diinyadan aynlmamistir” (Bolak Hisarligil, 2008: 26). Heidegger'in be-
lirttigi gibi mekan ve insan birbirinden ayr unsurlar degildir ve birlikte
ele ainmalidir. Makalede, klip sahnelerini analiz edebilmek icin Heideg-
ger'in izerinde durdugu “mekani tanimlamadan énce onu anlamanin ge-
rekliligi” dlstncesi baslangic noktasi olarak secilmistir” (Bolak Hisarhgil,
2008: 23). Buradan hareketle mizik video kliplerindeki gostergeler (sarki
s6zl, koreografi, hareket, dekor, tasarim elemanlari, mekan, vs.) yorum-
lanacaktir. Yorumlama ile atmosfer kavraminda mekana bir bitiin olarak
yaklasmak konusunda c¢ikarimlar yapilacaktir. Sonrasinda ¢ikarimlar, calis-
manin objektif ayag olan Gestalt Tasarim ilkelerine dayali bir mekan-at-
mosfer analizi ile okunacaktir.

iki ayak arasinda bir képrii olusturacak iliskisel ve bitiincil bir okuma
alternatifi sunulmustur. Okuma, subjektif ve objektif ayaklar arasinda cift
yonlidir. Ses (muzik, duygu, sarki s6z(i), hareket (koreografi) ve mekan
(tasarim elemanlari ve ilkeleri) siralamasinda bir yol izlenmistir. Ayrica tim
unsurlar bitlinde ele alinirken bazen siralama degismistir. Sonug olarak,
atmosfer kavrami, bu unsurlar igin ortak bir zemin olarak secilmis ve bu
ortalikta yorumlanmustir.

2. Yontem

Galisma icin 2010-2020 yillan arasinda diinya capinda en cok dinlenen
ve koreografileriyle de 6ne ¢ikan Sam Smith-How Do You Sleep?, Katy
Perry-Chained to the Rhythm ve Sia-Chandlier olmak (izerelic yabanci
pop sarki secilmistir. Video kliplerinin mekansal ériintli ve atmosferik algi,
miuzik ve koreografi ¢oziimlemeleri fenomenolojik bir yaklasimla iligkisel
bicimde incelenmistir.

inceleme stirecinde, atmosferin séze yansiyan karakteri goz éniine ali-
narak ilk temsil nesnesi olarak sarki s6ziine basvurulmaktadir. Bunun ar-
dindan ikinci agama olan kavramsal cerceve igin sézlerdeki temsilin bir
uzantisi denilebilecek koreografiyi olusturan bedensel anlatim yani hare-
ket izlenmistir.
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Yontemin Gglincl asamasi, birinci ve ikinci asamadan elde edilenleri, Ges-
talt Tasarim llkelerini g6z 6nlinde bulundurarak mekan diizenlemesinin
butinline dair bir yorumlamayr miimkan kilmistir.

Kurgulanan yontem, subjektif ve/veya objektif okumalara imkan vermek-
tedir. Boylece yontemin birinci ve ikinci asamasina eklemlenen dgiinci
asama ile calisma, kavramsal (6znel) diizeyden kavramsal-bilimsel (6z-
nel-nesnel) bir diizeye genisletiimektedir.

3. Tanimlar
3.1.Mekan

Mekan en basit tanimi ile sinirlandirlmis alandir ve mimarlik disiplininin
omurgasidir.

Ching icin hareket konusu, mekani ve zamani algilamak icin 6nemlidir
(Ching, 1995).

Hoogstad'a gére de mekan ile hareket arasinda belirgin bir iliski vardir.
Hareket etmek mekansal iliskileri cozmek igin gerekir. Mekan hareket so-
nucu bitiinde algilanir ve yorumlanir (Hoogstad, 1990).

Galisma kapsaminda da mekan-hareket iligkisi tanimlanmistir. Hareketin
doéndstigl bir form olan dans figirleri, klip mekanlarini okuma, anlama
ve yorumlama igin belirleyici olmustur.

3.2.Gestalt Tasarim ilkeleri

Gestalt terimi, kabaca ‘bltlin'lin icinde yer alan ‘bicim’, ‘sekil’, ‘6rlintd’
anlamlarina gelir. Gestaltcl psikologlar, zihnin aktif ve stirekli anlam arayi-
sinda oldugunu savunurlar (Benson, 2011).

Algilama eylemi zihinde soyut bicimde yer alan imgenin, gbz araciligi ile
gorlinen nesnenin bicimsel Ozelliklerinin viicut bulmasiyla gerceklesir.
Algi islemi, nesne ve icinde bulunulan kosullara gére degismektedir. Bu
kosullar Gestalt piskolojisi cercevesinde sekil-zemin, yakinlk, benzerlik,
tamamlama, zitlk, ritim, birlik, datum, devamlilik ve simetri, egemenlik,
birlikte hareket etme, basitlik ve streklilik olarak belirlenmis temel ilkeler
isiginda aynstinlmistir ve tasarim disiplininde de yerini almistir. ilkeler, ba-
zen bir bazen de birkac ilke halinde bulunarak izleyici tarafindan algilanir
(Yelmen, 2019). Bu calismada, yapilan okumalar sonucu, agirlikl olarak
zithk, simetri, egemenlik, ritim ve birlik ilkeleri agirlikl olarak tanimlan-
mistir.

119



3.3.Miizik Video Klibi

Literatlirdeki calismalara bakildiginda miizik videosu teriminden bagka
“mduzik video klibi", “muziksel klip”, “muzik klibi", “klip" gibi terimlerin
de muzige 6zgl bir bicim olarak kullanildigi géralir (Calis, 2012). Bu ¢a-

lismada ise muzik video klibi, video klibi veya klip terimleri kullanilmistir.

Video sozcligl, Latincede “gbérme"” ve “bakma” anlamlarina gelmekte-
dir. TDK “Tirk Dil Kurumu" sézliigiine goére; “Manyetik bantlar Gizerinde
yer alan veya sayisal olarak derlenmis hareketli resimler dizisi” anlamina
gelmektedir.

“Video klipler, vitrine konan sarkilarin ve sanatcinin reklami olarak islev
goren ve populer mizigin gorsel paketlenisinin dnemini vurgulayan bir
promosyon araci olmasinin yaninda muzisyenlerin kendi stratejilerini or-
taya koyduklari 6zgiin bir anlatim bicimidir” (Lull, 2000: 134).

Miizik videosu, popliler sarkilarin tanitilmasi icin miizik endUstrisi tarafin-
dan tasarlanan ve sarkinin sdzleriyle birlikte mtizikal unsurlarini gérselles-
tiren mazikal bir formdur (Celikcan, 1996).

Video kliplerde dekor, kostiim, mizansen, kompozisyon, koreografi, me-
kan, sarkicinin ya da grubun sunumu ve énemli gérsel 6gelerdir. Tim bu
6gelerin sunulacagl gorsel diizenleme énemli bir sorundur (Ekinci, 2017).
Sarkinin goérsel diizenlenmesinde her bir gérsel 6ge birbiri ile iliskili ve bir
baglam izerine tasarlanmalidir.

3.4.0kuma

Bir okuma yodntemi olan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alan digindaki
resim, miizik, sinema, grafik tasarim ve fotograf gibi pek cok farkl alan-
da da siklikla kullanilmaktadir. Metin olmayan sanatsal bicimler arasin-
daki kullanimi gostergelerarasilik adini almaktadir. Video klip gibi so6zsel
olmayan sanatsal bicimler arasindaki aligverisin ve géruntilerin bir araya
gelerek nasil yeniden bir yapi olusturdugunu anlayabilmek icin goster-
gelerarasi bir okuma yapmak gerekir (Calis, 2012). Cesitli gdstergeleri
olan mizik video kliplerinin sarki sézi, dans figlrleri ve mekan tasarimi-
na iliskin gostergelerinin birbiri arasindaki alisveris 6znel yorumlama ile
tanimlanacaktir. Sonrasinda mekan tasarimi ézelinde tasarim ilkeleri ile
okunacaktir.
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4. Ses ve Hareketten Mekana Dogru iz Siirerken Atmosfer Oriintiisii

“Derinlerde sakli olani, ruhu ¢agiracak titresimi
nasil yaratabiliriz?” Jean Nouvel, 2005.

Atmosferin cesitli tanimlari vardir. Atmosferi olusturan unsurlar elbette
mimari ile sinirl degildir. Edebiyat, muzik, siir, resim gibi sanat dallan da
atmosferi yaratan unsurlardir. S6zlG muzik eserleri de hem muzigi hem
sozleri ile bizi atmosferik bir mekana alma etkisine sahiptir. Bir tasarim
objesi olarak mizik video kliplerinde, kaynagini sarkidan alan atmosfer, fi-
ziksel mekan, dans, cesitli objeler, grafik anlatimlar gibi gérsel kaynaklarla
eklemlenip genisleyerek var olmaktadir. Calisma, bu eklemlenerek anlati-
lan atmosfer ériintlstinii secilen G¢ adet pop mizik video klibi Gzerinden
kavramsal ve bilimsel yaklagimlarla ses-hareket-mekan siralamasinda iz
sirerek alternatif bir okuma sunmustur.

4.1. Atmosfer

“Atmosfer kavrami “yan nesnel (quasi-object)” karakteri sayesinde,
cevresel diizenlemeler ve deneyimleyen arasindaki etkilesim sirecinde,
es zamanl olarak hem 6zneye hem de nesneye tutunmaktadir. Bununla
beraber mimari atmosferin sadece 6zne etrafinda degil, aksine buyuk
oranda nesnel diizenlemelerin etrafinda kuruldugunu belirtmek 6nemli
gozikmektedir. Bu nedenle atmosfer kavrami, 6zneyi takip ederek nesnel
diizenlemeleri tartisma firsati sunmaktadir” (Kumsar, 2020:7).

Wang'in (2017) da belirttigi gibi yalnizca bedensel algiyla varligi hissedi-
lebilen atmosfer kavrami, kendine has ve sézel olmayan bir iletisim diline
sahiptir. Bu dilin isaret ettiklerini anlatabilmek icin nesnel yaklasim yetersiz
kalacaktir. Bu sebeple atmosferi okumak ve anlamlandirmak hem 6znel
hem nesnel bir yaklasimi gerektirir. Fakat 6znel ve nesnel yaklagimin sinir-
larini belirleyip birbirinden kesin bir sekilde ayirmak yerine zaman zaman
icice gegme durumunu, birbirlerini besledikleri ve birbirlerine dontstikleri
yani bitiin olduklari hali kavrayabilmek 6nemlidir. Bu baglamda gérme ve
isitme duyulanyla algilanan video kliplerin tariflenemeyen fakat hissedi-
len ve kismen de yasanilan atmosferi, calismanin 6znel/kavramsal ayagin
olusturmaktadir.

4.2. Atmosfer ve Muzik

Atmosferle birlikte iligkisel yapilara (yeniden) doénls, 6zerk sanat eser-
lerinin varhigina dair varsayimlar geride birakarak miuzikal deneyimlerin
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diinyevi, derin ve duyular arasi oldugunu ve atmosferik yapilarin cesitli
mecralarla yayildigini kabul etmeye isaret etmektedir (Riedel, 2019b; akt.
Kumesar, 2020).

Atmosferin yayildigi bu cesitli mecralardan bir digeri de duygulardir. Duy-
gular, insanin yalnizca icinde bulundugunu sandig zihinsel veya bedensel
etkiler degil ayni zamanda icinde yasadigi ve deneyimledigi dis diinyanin
birer formlaridir. Bu formlar cevrenin yapisini olusturmaktadir. Bu noktada
Schmitz atmosferleri, mekandaki varliklar olarak degil, mekansal varliklar
olarak distinmektedir. Bu da atmosferlerin, seyleri ve icinde yasayanlari
duygusal olarak sararak onlar affektif olarak uyumlanmis hale getirdikle-
ri anlamina gelmektedir (Tedeschini, 2019). Bu affektif uyumlanmayi en
hissedilir sekilde saglayan unsurlardan biri de miziktir. Miizik, duygularin
dilinde konusulup ve isitildigi an insani bulundugu fiziksel mekandan &te
duygusal ve atmosferik bir mekanin icinde hissetmesini saglayan bir gtice
sahiptir. Bu anlamda bir duygu 6riintlisi olan mizik, Tedeschini'n de isa-
ret ettigi gibi mekansal bir varliktir.

Schmitz, B6hme ve de Wang'in dikkat cektigi gibi atmosferlerin, tama-
men Oznel haller ya da nesnel seyler oldugunu séylemek yerine, hem
algilayan 6zne hemde algilanan nesne tarafindan viicuda getirilen “yari
nesne (quasi-object)" oldugunu belirtmek dogru olacaktir. (Wang, 2017).
Bunlara ek olarak Bbhme'nin de (2017b), atmosferi “hissedilen bedensel
varlik kiresi” olarak tanimlamasi tizerine video klipleri izleme ve duyma
eylemlerinin, dolayli yolla deneyimlenen ve hissedilen goériinmez formlar-
la 6rilmis bir mekanin icine girme imkani tanidigi sdylenebilir.

4.3. Atmosfer ve Dans

Dinyaya bitiin bedensel varolusumuzla bakariz, dokunuruz,
dinleriz ve Olgeriz ve deneyim diinyasi bedenin merkezi
etrafinda orgltlenir ve eklemlenir. Evimiz bedenimiz,
bellegimiz ve kimligimizin siginagidir. Cevreyle sirekli
sOylesi ve etkilesim icindeyiz, dyle ki kendilik imgesini onun
mekansal ve durumsal varolusundan koparmak mimkiin
degildir (Pallasmaa, 2011: 78).

Cesitli gorsel ifadelerin kullanildigr mizik video kliplerinde dans, isitsel un-
sur olan sesin beden araciligi ile harekete déntisen bir diger dnemli gorsel
formudur. Dans, ses ile yaratilan atmosfere sesin uzantisi olarak eklemle-
nir ve atmosferin etkisini de kuvvetlendirir. Bu, sarkidaki sézlin, mananin
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kelimelerden bedene aktarildig farkl bir ifade dili iken Pallasmaa’'nin da
bahsettigi beden ve icinde bulunulan mekan iliskisinin ve etkilesiminin
de anlatildigi bir baska dildir. Mzik ve dans kendilerine has dillerinin net
tanimlari ve sinirlarn yok iken algilayan kisi sayisi kadar yorumu, tanimi
ve hatta mekani viicuda getirebilecek 6zellige sahiptir. Haliyle yarattiklari
atmosfer de bu kendine 6zgl yapida ve dilde oldugu icin kavramsal yak-
lagimla ele alinmasinin uygun olacagi séylenebilir.

Bohme, atmosferden “hissedilen bedensel varlik kiresi” olarak da bahset-
mektedir (B6hme, 2017b). Bu anlamda miizik video kliplerinde yer alan
koreografiler ve dans eden bedenler atmosferik mekanin iki farkli unsuru
olarak degerlendirilebilir. Birincisi, s6z ve mizikten filizlenen atmosferin
dans eden beden araci ile eklemlenerek kuvvetlenmesi sonucu atmosferin
nesnesi olarak. ikinci olarak da dans eden bedenin, klipte kurgulanan bu
atmosferi ve hikayeyi yasayan varlik olarak bedeniyle harekete dayali ver-
digi cevaptan dolayi atmosferin 6znesi seklinde gordlebilir. Her iki durum-
da da klip izleyicisi yani algilayan kisinin bahsi gecen bedensel-mekansal
diizeyde bir atmosferik deneyimi biyuttiigi sdylenebilir.

4.4, Atmosfer ve Mekan

Kahvecioglu'na gére mekanin iki boyutu vardir, birincisi, maddesel bo-
yutu; mekani olusturan fiziksel 6zellikler olarak aciklanabilir. ikincisi ise
mekanin maddesel sekilde var olmayan, fakat zihinde gelisen boyutlari,
bunlar mekanin zaman icinde algl ve deneyim ile anlasilan 6zellikleridir.
Mekanin maddi boyutu, algisal sirecte duyum ile islenir, mekanin maddi
olmayan yani kavramsal boyutu ise algilama stirecinin zihinsel asamalari-
nin sonucudur (Kahvecioglu, 1998).

Bahsi gecen mekan okumasi, mimarligin maddi ve maddi olmayan karak-
terinin birbirinden ayrilmaz iliskisini tanimlamaya yo&neliktir. Bu sebeple
calismada 6znelerin danslari yani hareketleri iliskisinde bulunduklari me-
kan(lar) ele alinmistir. Mekanin nesnel/élcllebilir dogasinin yaninda mad-
di olmayan ya da olglilemeyen dogasi da miizik ve dans araciligi ile ele
alinacaktr.

Buraya kadar atmosferin tariflenemeyen karakteri ve ¢ok cesitli mecralar
Uzerinden varliga gelmesi sonucu iliskisel yapisi ifade edilmistir. Bu bag-
lamda, atmosferin ¢ok iyi bir iliski kurucu oldugunu séylenebilir. Schmitz,
Bohme ve de Wang'in vurguladigi gibi atmosferin, tamamen 6znel haller
ya da nesnel seyler olmadig dustincesinden hareketle, bu iliskiler, kisinin
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ne sadece i¢ dlinyasinda ne de sadece dis dlinyasinda kuruldugunda degil
de aktif ve zengin bir i¢ ve dig dlinya iliski demetinde kuruldugunda yik-
sek etkiye sahip oldugu sdylenebilir. ici ve disi ayirmanin, ikisi arasina bir
cizgi cekmenin yerine ikisini batlncdl bir yaklagimla kavramanin énem-
li oldugunu belirtmek gerekir. Bu noktada calismayi kavramsal/6znel ve
bilimsel/nesnel yaklagim batiinliglinde de ele almak icin, atmosferin bu
iliski kurmada dayandigi ses ve hareket 6gelerinin kesin sinirlar olmamak
kosulu ile i¢sel (6znel), mekan dgelerinin de digsal (nesnel) formlar olarak
ele alinmistir.

5. Miizik Video Kliplerinde Ses-Hareket-Mekan Oriintiisiinde Atmos-
fer Kavraminin Alternatif Okumasi

5.1. Sam Smith-How Do YouSleep? Video Klibinin Okumasi

Gorsel |. Sam Smith, How Do You Sleep?,2019, Video Klibinden Goriintii

‘How Do YouSleep?" isimli sarkinin video klibindeki koreografide merkez-
de ve 6n planda sarkici Sam Smith, etrafinda da dansgilar yer almaktadir.
Klipteki, dans tiiri modern danstir. Video klibin 2:50."inci dakikasinda sar-
kinin da ismi olan How Do You Sleep? (Nasil Uyuyabiliyorsun?) sézlinde,
uyuma eylemi en bilindik bedensel ifadesi ile nakaratlarda, Gorsel 1'deki
sekilde gosterilmektedir. Koreografik kompozisyonda bag danscinin (Sam
Smith) bedeni, Gestalt tasarim ilkelerinden simetri, egemenlik ve zithk il-
keleri ile diger danscilarin bedenleri ile vurgulanmistir. Bu kadar cok sayi-
da danscinin yer aldigi koreografi ahenkli ve disa vurumcudur. Danscila-
rin sarkici/bas dansginin arkasina gecip gbézden kaybolup sonra bir anda
tekrar meydana ¢ikmalari ve bas dansclyr merkeze aldiklar koreografik

124



dizende birlik, buttnlik, egemenlik, merkez gibi tasarim ilkelerinin kom-
pozisyondaki yansimalari Gorsel 2'de goriilmektedir.

Gorsel 2. Sam Smith, How Do YouSleep?, 2019, Video Klibinden Goriintii

Sarkici ve diger on dansgl, parca-butiin iliskisinde, sarkicinin diger ben-
liklerini, degisken ruh hallerini, farkli karakteristik 6zeliklerini temsil ettigi
soylenebilir. Bu tekillik-cogulluk hali, ana karakterin benligi ile monolog
ve/veya diyalogu ve icsel donlisimiinin hikayesi ilk satirlarda gordlebi-
liyor; I'm done hating myself forfeeling (Hislerim icin kendimden nefret et-
mekten biktim)I’'m done crying myself away(Kendimi ayikken aglatmaktan
biktim)I've gotta leave and start the healing(Terk edip iyilesmeye baglamam
lazimdr)’

Gorsel 3. Sam Smith, How Do YouSleep?, 2019, Video Klibinden Goriintii

"' Url- I <https://www.musixmatch.com/lyrics/SamSmith/How-Do-You-Sleep
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Teklik ve cokluk, karsitlik ilkesi ve ikilik olus yani diyalog halinde koreog-
rafide de gorilmektedir. Zitlik ilkesi, Gorsel 3'teki gibi tek beden ve karsi-
sinda/etrafinda bircok bedenin yer almasi seklinde yani teklik-cokluk sek-
linde beden unsurlari ile koreografinin kompozisyonunda da islenmistir.

Gorsel 4 (solda), Gorsel 5 (sagda). Sam Smith, How Do YouSleep?, 2019,
Video Klibinden Gériintiiler

Klipte bu sahnede (dakika 3:13), koreografik kompozisyonda, bas dansci
ve danscilar icice bir konumda ve bas hareketleri ile yaklasik olarak saat
11-7-5-1 yonlerini géstermektedir. (Gorsel 4 ve 5) Baglarin izledigi bu da-
iresel harekete, stlidyo mekanindaki renk ve isiklandirma ile saglanan acik
ve koyu renkler eslik etmektedir. Hareketi izleyen mekansal 6riintlide, gilin
dogumu-batimindaki pembe ve turuncu tonlar ile gece karanhgindaki la-
civert-siyah tonlar kullanilmigtir. Bu sahnelerde, koreografide merkezde
konumlanarak egemen olan sarkici ile danscilar, analojik bir lslupla saat
objesi ve zaman kavramini anlatmaktadir. Anlatima veya ériintliye mekan
elemanlarindan renk ve isik da katki saglamaktadir. Ses-hareket-mekan
orlntlstnde, uyumakla alakali sézlerden gece-glindliz ve bazi duygularin
atmosfere yansimalari gorilmektedir.

Yukaridaki sahnelerde bedenlerle olusturulan kompozisyonlar simetri, ge-
rilim, egemenlik, birlik ve datum ilkeleri ile goriilmektedir. Mekan olarak
da yatay ve diisey ylizey kesisiminin net olmadigi, mekansiz gibi algila-
nan diger bir deyisle ylizeysizmekansal durum, beyazvesiyahrenklerde-
sunulmustur. Bu boyutsuz gibi goriinen fiziksel mekan tasarimi, algiyi,
danscilarinbedenlerindeki ve yliz ifadelerindeki hareketlerle vurgulanan
duygularla 6rilen atmosferik mekana yénlendirmektedir. Video klip aki-
sinda muzik ve hareketler ile duygular daha kolay hissedilip bu algi bazen
cabasiz olusabilmektedir. Sinirbilimci Eric R. Kandell'e(2020) gére ayni
mekani gesitlendiren bu 6znel algi beynin yukaridan asagi dogru calisma
prensibi geregincedir. S6z konusu prensipte, bakilan seylerin fiziksel 6zel-
likleri herkesce ayni sekilde algilanir (beynin asagidan yukar dogru calis-
ma prensibi). Ayni anda bu fiziksel 6zelliklerin kaltdr, yas, deneyim, vs gibi
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faktorlerden dolayi her bir kisi 6zelinde farkli bir algilanma sekli vardir ve
burdan &znel bakis dogar. Oyleyse sahnelerin birinde algilanan bir duygu
insani bu duyguyu yasadigl aniya gotiiriiyorsa s6z konusu beyaz diizlem
her bir izleyici sayisi kadar cesitli mekanisergilemektedir.

Bu anlamda nétr denebilecek fiziksel bir mekanayni zamanda anilarda
farkli mekanlara dénisebilmektedir. Bu donlisim veya yansima duygular,
duygular da beden ve hareketler araciligi ile olmaktadir.

5.2. Chained to the Rhythm -Katy Perry Video Klibinin Okumasi

Katy Perry'ninChained to the Rhythm(Ritme zincirlenmis) adli sarkisinda
Gestalt Tasarim ilkelerinden ‘ritim’e rastlanmaktadir. Diger kelime olan
‘zincirlenmek’ de oldukga glclii bir ifadedir. Bu iki somut kelimenin sar-
ki sézlerindeki anlam ve karsilik geldigi duygulara ve buradan hareketle
tasarlanan dans ve mekan kompozisyonlarinin iliskisel bitlnlikte oldugu
sOylenebilir.

Gorselé. Chained to the Rhythm, Katy Perry, 2017, Video Klibinden Goériintii

Sarki sozlerinde glinimiiz kosullarindaki modern insanin yasadig celigki-
ler anlatiimaktadir:

Are we crazy? Living our lives through a lens.Trapped in our white-picket fence.
Like ornaments. So comfortable, we’re livin’ in a bubble, a bubble. So comfortable,
we can not see the trouble, the trouble.?(Deli miyiz? Hayatlarnmizi bir lensin

2Url-2 <https://www.musixmatch.com/lyrics/Katy-Perry-feat-Lil-Yachty-2/Chained-To-The-rhythm
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icinden yasiyoruz. Beyaz kazikl citlerle tuzaga dusurildik. Sts esyalar
gibi. Cok rahatlatici, bir kdplgiin icinde yasiyoruz, bir képigin. Cok ra-
hatlatici, sorun gérmiyoruz, sorun.)

Sistem konforlu, glivenli ve 6zgiir bir hayat vaadettigini sdylerken aslinda
pembe bir balonda veya bir kosu cemberinde kisilip kalmis gibi sinirlandi-
rilmis, zorlastinimis ve insani mutluetmenin aksine sémdiren ve hapseden
bir diizen yaratmistir.

Koreografik diizende danscilarin kesik kesik ve tekrarli hareketler sergile-
yerek bu sirekliligi kompoze ettigi sdyelenebilir. Gérsel 6'daki gibi sira sira
insanlar (dansgilar) adim adim ilerlerken bitinde zinciri olusturmaktadir.
Boylece her bir dansci zincirin halkasini temsil etmektedir. Zincir kavra-
minin dénme dolap, hiz treni, korku tiineli gibi tek ve biyiik hacim tem-
siller olarak yansimlari gérllmektedir. Bu biiylk hacimler dansgilar tek
tek, sira sira veya daginik konumlardaki ucan ve dénen evler, hiz treninin
oturaklari gibi kiclik hacimlerin olusturdugu parca-biittin iliskisinde ko-
numlandirmistir. Mekan tasariminda dairesel formlar ile sikisip kalmislk ve
dongusellik goériilmektedir.

We’re all chained to the rhythm. To the rhythm. To the rhythm.? (Ritme zincir-
lendik. Ritme. Ritme.)

Sarkida anlatildigi gibi sistem surekli islemek ve devam etmek ister. Bu du-
rum ritme zincirlenmek olarak vurgulanmistir. Dolayisiyla, ritim ve zincir
kavramlari, koreografi ve mekan kompozisyonlarinin belirleyicisi olmustur
denilebilir (Gorsel 7).

Gorsel7. Chained to the Rhythm,Katy Perry, 2017, Video Klibinden Gériintii
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Danscilarin hareketleri sistemin temsili olan Oblivia isimli lunapark me-
kaninda yer bulmaktadir (Gorsel 7).Oblivia kelimesi, kékinde ‘farkinda
olmama, kayitsizlik, ilgisizlik' gibi anlamlaragelmektedir ve insanlarin/
danscilarin hareket sekilleri bu parktaki mekanlar ve objeler ile net ve
kontroll bir sekilde belirlenmistir. Oblivia'da eglence deneyimi igin kisi-
lere “siraya gir, ilerle, dur, ilerle, otur ve kemerini tak, otur ve gézIigini
tak” gibi dolayl komutlar verilmektedir.Bu komutlarla belirlenen kesik ve
ritmik hareketler de koreografinin de eklemlendigi kontrol edilme, yone-
tilme kavramlari etrafinda sekillenen atmosferi kuvvetlendirmektedir.

5.3. Sia-Chandelier Video Klibinin Okumasi

Parca, sarki sézi olarak melankolik bir temaya sahip ve alkolizmin moral
bozuklugunu ve rasyonalizasyonunu bir parti kizinin dislince sireciyle
detaylandinyor:

Party girls don’t get hurt. Can’t feel anything, when will I learn?...One, two, three,
drink. (Parti kizlari incinmezler. Bir sey hissetmezler, ne zaman 68renece-
gim...Bir, iki, Ug, ic.)

I’'m gonna swing from the chandelierFrom the chandelierI’'m gonna live like tomor-
rowdoesn’t existLike it doesn’t existI’'m gonna fly like a bird through the nightFeel
my tears as they dryl’'m gonna swing from the chandelierFrom the chandelier*(A-
vizeden sallanacacagim,AvizedenYarin yokmus gibi yasayacagimYarin
yokmus gibiGecenin icinde bir kus gibi ucacagim, gézyaslarimin Kurudu-
gunu hissedecegimAvizeden sallanacacagim,Avizeden)

Gorsel8. Chandlier, Sia, 2014, Video Klibinden Gériintii

3 Url-3 <https://www.musixmatch.com/lyrics/Sia/Chandelier
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Yalnizlikkavrami,eski,yipranmis, terkedilmis, kirli ve insanin icinde bulun-
mak istememesine sebep olacak duygular hissettiren bir atmosferde ta-
sarlanmis bir evde danscinin tek basina olmasi ile vurgulanmistir.

Zumthor, “seylerin kendileri, insanlar, glriltiler, ses, renkler,maddi varlik-
lar, dokular, takdir edebilecek formlar..." gibi insanlarin nesnelerle etkile-
sime girdigi “gercekligin biysi"ne vurgu yapmaktadir (Zumthor, 2006:
16-19). Bu baglamda bu klibin tek kisilik koreografisinde (Gorsel8), dans-
¢inin dans figirleri akisisindaevin odalarinda hareket etmesini ve obje,
renk, doku ve formlarla iliskisi goriilmektedir.

Bu video klipte dansgi, bir kiz cocugudur.Soézlerde ani, giinii yasamak,
yarini disiinmemek ama buna karsin hayati da dmdir boyu yasama zorun-
lulugundan bahsedilirken bir paradoksgoriilmektedir. Melankolik havada-
ki sarki sozleri bir kisir donguyt, kapalhgi, sikismishgl da tariflemektedir.
Buna paralel olarak dansgi ilk sahneden son sahneye kadar bu evin icinde
odadan odaya dans ederek gecerken goriilmektedir. Danscinin disaridaki
hayat ve baska bir insan ya da insanlarla hicbir iliskisi yoktur. Klip boyunca
her hareket koreografi akisini olusturmaktadir. Dansci, Gorsel9'daki gibi
bazendelirmiscesine abartili viicut figlrleri ve yiz ifadelerini kullandig,
modern dans stillerinin ailesi olan yorumlayici dansi (interpretivedance)
ederken izlenmektedir.

Gorsel9. Chandlier, Sia, 2014, Video Klibinden Gériintii
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Hissedilen bedenin mekansalligi, bedenin maddeselliginden farklidir. Be-
denin maddeselliginintersine hissedilen beden, ylzeysiz ve boyutsuz bir
mekansalliga sahiptir. Bu anlamda bedensellik, 6rnegin biyik bir korku
veya siddetli agn anlarinda ortaya cikar. (Kazig, 2016).Kazig'in buylik
korku gibi kuvvetli bir psikolojik hal icindeki bedeni hisseden bedensellik
olarak ifade ettigi lizere burada dansgi alkolizme yenik sayilabilen, me-
lankolik kadinin icindeki cocugu da sembolize edebilir. Fiziksel olarak par-
tide sarhos olurken icinde eski ve terkedilmis eve yani o mutsuz bedene
hapsedilmis cocuk da durumdan rahatsiz ki delirmis gibi jest ve mimikler
kullanmakta ama hala dans ederek bir sekilde de var olmaktadir denilebi-
lir. Ayrica cocuklugun safligi ve sadeligi, ciplak gibi gériineceksekilde ten
rengi bir kiyafet ile tanimlanmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Galismada birgok unsur ile tasarlanmis olan miizik video klip mekanla-
r atmosferkavrami tzerinden ¢ozlimlenmistir. C6zlimleme ile mekansal
bilgi okunmustur.Secilen (¢ farkl video klip érneginde atmosferik meka-
ninisitsel, gorsel, mekansal ve bunlara ek olarak da duygusal olarak an-
latiimak istenen unsurlarinbittincil bir yapida olup ses-hareket-mekané-
rlintlstinde birbirine eklemlenerek olustugu gérilmektedir. Bu baglamda
sarki sozlerindeki kelimeler, muzikteki melodi, duygusal tema, koreografi
ve mekan tasarimi birbirinin uzantisi olmustur. Her biri biitlinde atmosferi
olusturan tasarim &geleridir.

Calismada 6znel yaklasimin yeri énemlidir ve nesnellikten tamamen ko-
puk olmadig ve birinin digerinden daha kapsamli oldugu diistincesinden
ziyade ikisinin bir aradaliginin 6nemi vurgulanmistir.

Bu calismada ise sarki sozli, duygu, muzik ile belirlenen bir koreografinin
sergilendigi mekan ile olan uyumuna, beden harketleri ile mekan 6gele-
rinin birbirinin uzantisi oldugu iliskiye dikkat cekmek istenilmistir. Tasarim
elemanlarinin notalar oldugu kompozisyon sesi (s6z ve miizigi), beden
oldugu kompozisyon hareketi (dansi), yapisal 6geler ve duygu oldugu
kompozisyonmekani (mimariyi) olusturan genis bir ailedir. Bu aileye katki
saglayan her sey tariflenemeyen ve bir unsura indirgenemeyen atmosfer
kavramina da katki saglamaktadir. Miizik video klibi 6zelinde atmosfer
kavrami okunurken 6znel ve nesnel olmak Gzere butiincil ve iligkisel bir
yaklagimla iz strGlmstir.
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veri saglayacak kaynaklardan biri de mezunlardir. Bu calismada, Tiirkiye'de yiiksekogretim diizeyinde, moda
tasarimi alaninda sanat egitiminin sektérde calisan mezunlarin goriisleriyle degerlendirilmesi amaclanmaktadir.
Bu amacla, sektorde calisan alan mezunlarinin, is pozisyonlarinin gerektirdigi yetkinlikler, alinan egitimin bu
yetkinlikleri kazandirma durumu ve moda tasarimi programlarinda verilen sanat egitimi daha etkili ve yeterli hale
nasil getirilir sorularini yanitlamalari istenmistir. Mezun gériisleri dogrultusunda moda tasarimi alaninda verilen
sanat egitiminin bir degerlendirilmesi yapilmis ve dneriler getirilmistir. Arastirma, nitel arastirma deseninde
tarama modelinde yapilan bir calismadir. Arastirma verilerinin analizinde, 6lcme formuyla toplanan verilere,
frekans, yiizde dagilim ve coklu cevap analizi temelinde tanimlayici istatistik uygulanmigtir. Mezun goriislerinin
alinmasinda 6n lisans ve lisans diizeyinde 85 mezuna ulasilmistir. Moda tasarimi alaninda sanat egitiminin daha
etkin ve yeterli hale gelmesine yonelik sektor calisanlarinin énerisi: okul disi sektér, tasarimei vb. ile isbirligine
dayali, uygulama agirhikli, uzmanhk odakli program yapisi ve uygun derslerle gelistirilmis birsanat egitim modeli
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, moda tasarimi, sanat egitimi.

EVALUATING ART EDUCATION IN THE FIELD OF DESIGN WITH
SECTOR EMPLOYEES

Abstract

Graduates are one of the sources that will provide data in the evaluation studies conducted to increase the quality
of education in higher education institutions. In this study, at the higher education level in Turkey at the field of
fashion design, art education is aimed to evaluate with the opinions of graduates working in the sector . For this
purpose, field graduates working in the sector were asked to answer the questions of competencies required by
job positions, the state of gaining these competencies in the education received, and how to make art education
provided in fashion design programs more effective and sufficient. Art education in the field of fashion design has
been evaluated and suggestions have been made in line with the opinions of the graduates. The research is a
survey model study in qualitative research design. In the analysis of the research data, descriptive statistics on
the basis of frequency, percentage distribution and multiple response analysis were applied to the data collected
with the measurement form. It has reached 85 graduates at associate degree and undergraduate level in receiving
alumni views. Suggestion of sector employees to make art education more effective and sufficient in the field of
fashion design: out-of-school sector, designer etc.has become an education model developed with a collaborative,
practice-oriented, expertise-oriented program structure and appropriate lessons.

Keywords: Design, fashion design, art education.
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1.Girig

Moda tasarimi alaninda sanat egitiminin sektérde calisan mezun
gorusleriyle degerlendirildigi calismanin giris boéliminde Turkiye' de
moda tasarimi egitimi ve moda tasariminda sanat egitimi alt bagliklarina
deginilmektedir.

1.1.Tirkiye'de Moda Tasarimi Egitimi

21. yy. bilgi ve teknoloji caginda, Ulkelerin Gzerinde énemle durduklari
ve giderek 6nem kazanan sektdr egitim olup, toplumlarin gelecegi,
verilen egitimin basarisiyla degerlendiriimektedir. Cagdas egitim sistemi
bilim, teknoloji ve sanat alanlarinda yasanan gelismelere paralel olarak
yapici, yaratici ve (Uretici; bilgi, beceri ve ig aliskanliklarina sahip, nitelikli
insan guclnl yetistirmeyi amaclamaktadir. Glinimizde (Universiteler
bilim treten merkezler olma 6zelligiyle birlikte toplumun yetismis nitelikli
insan glicti ihtiyacini kargilama sorumlulugu da tasimaktadir. Universiteler,
Turkiye'de moda tasarimi alaninda egitim veren baglica kurumlar arasinda
yer almaktadir. Moda tasarimi alaninda verilen egitim ile bilimsel arastirma
streclerini bilen, hedef kitlenin gereksinimlerine uygun, yeni, yaratici,
estetik, 6zglin giysiler tasarlayan ve tasarimlarini (retebilme bilgi ve
becerisine sahip olan moda tasarimcisinin yetistirilmesi amaglanmaktadir.
Bugiin, yulksekdgretim kurumlarinda verilen moda tasarimi egitiminin
kokleri Cumhuriyetin ilk yillarina kadar gitmektedir.

Cumhuriyet déneminde baslatilan egitim seferberligiyle birlikte, her
sehirde kiz enstitlistiniin agilmasi, Aksam Kiz Sanat okullarinin ilgelere
kadar yayginlastirnlmasi kararlastinlmigtir. Kiz Enstitdleri ile Aksam Kiz
Sanat okullarinin 68retmen gereksinimini karsilamak Gzere 1934'te
ogretim stresi iki yll olan Kiz Ogretmen Okulu aglmistr. 1940'ta
dgretim siiresi G yila cikanlan okul, Kiz Meslek Ogretmen Okulu olarak
adlandiriimistir. 1947'de ise 6gretim stiresi dort yila yikseltilerek Kiz Teknik
Ogretim Okulu adiyla yiiksekokul haline gelmistir (Ang, 2014: 195).
Ayni dénemde, endlstriye yonelik verilen sanat ve tasarim egitiminin
okullagtinldig1 Bauhaus Okulu'nu ekol olarak alan istanbul Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu 1957'de egitim 6gretime baslamistir. Programlar arasinda
tekstil sanatlannin da yer aldigi istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu,
zamanla sanat okulu haline gelen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi'ne dontismistlr (Basaran ve Sirin, 2013: 74).

Sonraki yillarda sayilari artan ve Milli Egitim Bakanhgi'na bagh dort
yillk egitim ve O0gretim veren yliksek teknik 6gretmen okullari olarak
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adlandirilan Kiz Teknik Yuksek égretmen Okullari; 18.06.1982 sayil Yasa
ile degistirilerek kabul edilen 28.03.1983 tarihinde cikarnlmis 41 sayili
KHK ile mesleki ve teknik egitim fakiltelerine dontstirilmis ve Gazi
Universitesi'ne baglanmustir. ilerleyen zaman icerisinde bu fakiilteler diger
bazi Universitelerde de kurulmustur. 2009 yilina kadar da blinyelerinde
42 farkh programin uygulandigi mesleki ve teknik egitim fakiltelerinin
sayilar 23'e yiikselmistir. 2009 yilinda, Yiiksekdgretim Kurulu (YOK) ve
Bakanlar Kurulu'nun aldigi idari bir kararla, Tirkiye'de mesleki ve teknik
egitim alaninda 6gretmen yetistirme politikalari yeniden diizenlenmistir.
13.11.2009 tarih ve 27405 sayiliResmi Gazete' de yayimlanan 2009/15546
sayili Bakanlar Kurulu Karari'na gore, yliksekdgretim kurumlari blinyesinde
bulunan mesleki egitim fakiilteleri, mesleki ve teknik egitim fakdltelerinin
kapatilarak, ylksekdgretim kurumlarina bagl yeni fakiltelerin kurulmasi
karar alinmistir. Bu kararname ile Gazi ve Selcuk Universiteleri biinyesinde
yer alan mesleki egitim fakdlteleri yerine sanat ve tasarim fakiilteleri
kurulmustur. Mesleki egitim fakiltelerinde Giyim Endistrisi Ogretmenligi,
Moda Tasarimi Ogretmenligi, Hazir Giyim Ogretmenligi olarak adlandirilan
programlar; sanat ve tasarim fakdiltelerinde Moda Tasarimi ve Tekstil
Tasarimi Programi olarak adlandinimistir.’ Bu yildan itibaren Tirkiye'de
yer alan cesitli Gniversitelerde, Sanat ve Tasarim Fakdilteleri ya da Guizel
Sanatlar Fakiltelerinde Moda Tasarimi, Moda ve Tekstil Tasarimi olarak
programlar aciimistir.

Cumbhuriyetinilk ve yillarinda devlet politika ve kalkinma planlariile temelleri
atilan tekstil ve hazir giyim endustrisinde, 1980'li yillarda Ttirkiye' nin dis
ticarete agiimasiyla, marka yaratma ve ézgilin tasarimlar sunma cabalari
6nem kazanmistir. 1990'larda ise moda ve moda Urlinlerinin dlkelerin
ekonomileri ve imajlar icin 6énemli bir yere sahip olmaya bagslamasi,
2000'li yillarda Tirkiye'nin hazir giyim ve konfeksiyon ihracatinin
arttirmasiyla moda ve tekstil tasarimi egitimi veren kurum ve kuruluslarin
sayisinda da artis yasanmistir. Devlet ve vakif liniversitelerinde énlisans ve
lisans diizeyinde ardi ardina moda ve tekstil tasanmi bolimleri agilmaya
baslanmistir (Aygiil ve Oziidogru, 2014: 47-48). 2018 yil Ogrenci Segme
ve Yerlestirme Merkezi (OSYM) Klavuzu'na gére, moda tasarimi egitimi
veren 47 onlisans programi ve 31 lisans programi bulunmaktadir. 47
onlisans programinin 31'i devlet, 16'si vakif Universitesinde; 31 lisans
programinin 15'i devlet, 16'si vakif Gniversitesindedir.

Hizla degisen ve gelisen glinimiz diinyasinda yliksekdgretim sistemleri
bilimsel, teknolojik ve toplumsal degisimin getirdigi yeni kosullara cevap
vermek, sisteme katki saglamak zorundadir. Bu katkiyi yapabilmesi icin

' Kemal Yildirim, “Mesleki ve Teknik Egitimin Yeniden Yapilandirilmasi” 2017.
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sistemin kendini donustirmesi-yenilemesi gerekmektedir. Déntlisimin
temelinde ise degerlendirme yer almaktadir. Yuksekégretim kurumlarinda
egitim kalitesinin  arttinlmasi igcin  gerceklestirilen degerlendirme
calismalarinda veri saglayacak kaynaklardan biri de mezunlardir.
Mezunlarin, aldiklari egitime iliskin degerlendirmeleri, egitimin kalitesi ve
is yasamina uygunlugu hakkinda geri bildirim saglar. Mezunlarin 6gretimin
icerigi ve kalitesine iliskin gorusleri, ise yerlesme oranlari, mezuniyet
sonrasl ise giriste ve meslegini yaparken 6grenim hayatinda eksik ve
yetersiz kaldigini dislindiigii konulara iliskin gorlsleri degerlendirme
icin yararli ve yonlendiricidir. Ylksekdgretim diizeyinde verilen moda
tasarimi egitiminin sanat egitimi alaniyla, sektérde calisan gorusgleriyle
degerlendirildigi bu calismanin, moda tasarimi egitim 68retim kalitesinin
iyilestirilmesi yontyle disipline katki saglayacagi diistintilmektedir.

1.2. Moda Tasariminda Sanat Egitimi

Bireyin yeteneklerini ve yaraticilik glictiini gelistirerek, duygu, diislince
ve izlenimlerini estetik bir dizeyde anlatabilmesini saglamak amaci ile
yapilan tiim egitim cabasina ‘sanat egitimi' denir” (Artut, 2001: 89).
Resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar, endistri tasarimi, uygulamali
sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarimi, video sanati gibi cesitli
disiplin dallariyla ilgili olan ve okul 6dncesinden ytliksekdgretime kadar her
egitim kademesindeki sanat egitimi ve 6gretimine yonelik gerceklestirilen
kuramsal ve uygulamali calismalar 'gérsel sanatlar egitimi' ya da yalnizca
‘sanat egitimi’ olarak adlandirilir (Kingoglu, 2005: 2).

Sanat egitimi, okul icindeki ve digindaki egitimin vazgecilmez bir
parcasidir. Sanat egitimi: kiltlirel okuryazarlk, yaraticihk ve yaratici
distiinme yeteneklerinin gelismesine, bilissel ve duyussal 6grenmeye,
estetik duyarlihgin (elestiri) ve sanatsal yeteneklerin kazanilmasina ve
sanat pratiklerinin 68renilmesine katkida bulunur (Akin ve Ece, 2015: 8).

Sanat egitimi, kisiye duygu, dislince ve izlenimlerini anlatabilmesi,
yetenek ve vyaraticilligini estetik bir seviyeye ulastirabilmesi, estetik
yargl yapabilmesi konusunda yardimci olmayr amaclarken, gézlem
yapma, 6zglin bulus, pratik dislinceyi, bireyin el becerisini gelistirir ve
biresim yapmasina yardimci olur. Var olanlar yineleyen degil, yeni olani
yapabilme yeterlilikleri olan insanlar yetistirmeyi hedefleyen sanat egitimi
slrecinde; algilama, bilgilenme, diisinme, tasarlama, yorumlama, ifade
etme, elestirme davranislari, estetik ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili
kullanilarak 6grenilir (Kiiciiktepepinar, 2014: 28).
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Yaraticihk, malzeme, kurgu, islev ve estetik arasinda kavramsal bir bag
kurabilmeyi gerektirir. Kiside estetik ve yaraticilik yeterligini gelistirmek
icin pek cok sirec birlikte ise kosulmalidir. Bu anlamda, Uygarlk
Tarihi, Sanat Egitimi Kuramlarn ve Estetik gibi kuramsal derslerin geregi
tartisilamaz olclide dnemlidir. Bu alt yapi derslerinin zorunlu ve stirekli
olarak 6grenciye verilmesi, ayni zamanda uygulamali atélye derslerinde de
konu ve kurgu sirasinda tartisma, tekrar ve vurgu gibi geri pekistireclerle
strekli giindemde tutulmasi gerekmektedir. Estetik, dogustan gelen bir
yeti degildir; 6gretilen, 6gretildikce gelisen bir yapidir. Erin¢'in (1995) de
belirttigi gibi, estetik 6gretimi, kiside olusabilen yanls estetik begeni ve
degerlerin neden yanls oldugunun yine estetik yolu ile &gretilmesidir.
Uygulamali sanatlar egitiminde estetik degerlendirmede Uriin islevsel
boyutu ve malzemeyle birlikte ele alinmali, kavramlar boslukta kalmamali
ve ici doldurulmalidir (Alp, 2009: 54).

Guzeli gorebilen, nesneleri estetik olctitlerle degerlendirebilen, tercihlerini
incelmis zevkiyle yapabilen, estetik algisi ylksek moda tasarimcisinin
yetistiriimesinde farkli sanat alanlarindan yararlanilmaldir (resim, heykel
vb). Boylece estetik olanin farkli hallere biirinmiis hali cok cesitli bicimlerde
sunulmus olur ve kisi karsilastirmalar yaparak, farkli bicimlerde de olsa
“glizeli” estetik olctitlerle degerlendirme olanagi bulur. Kisi ne kadar ¢ok
estetik uyaranla bulusursa, yasanti gecirirse estetik algisi da o denli gelisir
(San, 2003: 24-25).

incelenen calismalar gerek moda tasarimi gerekse de sanat egitimi alan
uzmanlarinin  benzer kavramlar kullandiklar gostermektedir. Moda
tasarimi alani uzmanlan nitelikli moda tasarimcisini, arastirma sdreglerini
bilen ve ydiritebilen, estetik algisi gelismis, yeni, yaratici, 6zglin Grln
tasarlayabilen, tasarimini tretebilme bilgi ve becerisine sahip, elestiri
becerisi gelismis yetkinliklerle ifade etmektedirler. Sanat alan uzmanlari
ise sanat egitiminin bireye, elestirel dislinme, estetik algi, 6zglinlik,
yaraticilk, analiz, sentez, yorumlama vb becerilerin kazanilmasinda
6grenme ortami sagladigini ifade etmektedir. Bu durum, nitelikli bir moda
tasarimcisi ve moda tasarimi egitimi igin etkin bir sanat egitiminin 6nemini
ortaya koymaktadir. Bu bilgiden hareketle, moda tasarimi alaninda verilen
sanat egitimine iliskin mezun gorusleri nedir? sorusu arastirmanin problemi
olarak ele alinmis ve asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Sektoriin,ylksekdgretim diizeyi moda tasarimi mezunundan bekledigi
yeterlikler nelerdir?

2. Alinan egitiminsektorln gerektirdigi yeterlikleri kazandirma durumu
nedir?
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3. Moda tasarimi alaninda verilen sanat egitimi daha etkili ve yeterli hale
nasil getirilebilir?

2. Yontem

Bu bélimde sirasiyla arastirma modeli, calisma grubu ve veri toplama
araci ile ilgili bilgiler sunulmustur.

2.1.Arastirma Modeli

Bu arastirma,Tlrkiye'de yuksekdgretim diizeyinde moda tasariminda
verilen sanat egitiminin, sektorde calisan mezun gorlslerinin 1s1ginda
degerlendirilmesini amacglayan nitel arastirma deseninde ve tarama
modelinde bir calismadir.”Nitel arastirma, goézlem, goérlisme, dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gercekgi ve biittincil bir bicimde ortaya konmasina yonelik
nitel bir strecin izlendigi" arastirma olarak tanimlanmaktadir (Yildirm ve
Simsek, 1999: 19). Tarama modeli ge¢miste varolmus veya halen varolan
bir durumu, olay nesne ve bireylere miidahalede bulunmadan olduklari
gibi tanimlamaya calisan bir yaklagimdir. Tarama modelinde veri, nesne ya
da bireyin dogrudan kendisinden saglanabilecegi gibi, énceden tutulmusg
cesitli kayitlar (yazih belge, resi, ses goriintli kayitlar), eski kalintilar,
alandaki kaynak kisiler yoluyla saglanabilmektedir (Karasar, 2002: 77).
Calismanin amacina yonelik olarak, moda tasarimi 6n lisans ve lisans
diizeyi mezunu, sektorde calisanlara uygulanan goris formu ile sektériin
bekledigi yeterlikler, alinan egitimin bu yeterlikleri kazandirma durumu ve
moda tasarimi programlarinda verilen sanat egitimi daha etkili ve yeterli
hale nasil getirilirsorularina yanit aranmistir. Elde edilen bulgularla moda
tasariminda sanat egitimine yonelik bir degerlendirme yapilmisve éneri
getirilmistir. Mezun gorlslerinin alinmasinda &n lisans ve lisans diizeyinde
85 mezuna ulasilmistir. Arastirma verilerinin ¢dziimlenmesinde, 6lgme
formuyla toplanan verilere frekans, yiizde dagilim, coklu cevap analizi
temelinde tanimlayici istatistik uygulanmistir. Calisma bulgularyla moda
egitiminin buglini ve gelecegi agisindan alan uzmanlarina veri saglamasi
yonuyle 6nemlidir.

2.2. Calisma Grubu

Turkiye'deki moda tasarimi 6n lisans ve lisans mezun gorislerini almak
Uzere moda tasarimi, moda ve tekstil tasarimi, giyim vb. program
mezunlarindan olusan calisma grubu belirlenmistir. Mezun calisma
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grubunun belirlenmesinde kartopu érnekleme yéntemi kullanilmistir. Bu
yontem arastirmanin problemine iliskin zengin bilgi kaynag olabilecek
birey veya durumlarin saptanmasinda etkilidir. Strec ilerledikce isimler
veya durumlar bir kartopu gibi bliyliyerek devam eder, belirli bir stire sonra
ayni isimler veya durumlar éne ¢ikmaya baglar, bu durum arastirmacinin
yeterli 6rnekleme ulastigina isaret eder (Yildinm ve Simsek, 2008: 107).

Mezun calisma grubunun, egitim dlzeyi, mezun olunan Universite,
calistigi sektor, is tecriibesi ve is pozisyonu bilgileri demografik 6zelliklerini
olusturmaktadir. Arastirmaya 29 Universitenin moda tasarimi, moda ve
tekstil tasanmi, giyim endustrisi 68retmenligi vb. alani mezunlarindan
olusan 50 oOnlisans ve 35 lisans diizeyi mezunu katihm saglamistir.
Mezun olunan Universite dagiliminda, en yuksek katilim oraninin %12.9
ile Sakarya Uygulamali Bilimler Universitesi ve Marmara Universitesi
mezunu oldugu goérilmektedir. Mezun dagiliminda bu orani %11.8 ile
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, %8.2 ile Dumlupinar Universitesi,
%5.9 ile Nisantagl Universitesi ve istanbul Aydin Universitesi izlemektedir.
En az katilim oranini ise %1.2 ile Afyon Kocatepe Universitesi, Akdeniz
Universitesi, Altinbas Universitesi, Eskisehir Teknik Universitesi, Ankara
Universitesi, Beykent Universitesi, Bilecik Seyh Edebali Universitesi,
Diizce Universitesi, Erzincan Universitesi, Giresun Universitesi, istanbul
Isik Universitesi, istanbul Bilgi Universitesi, istanbul Geligim Universitesi,
Munzur Universitesi, Selcuk Universitesi ve Yeditepe Universitesi
mezunlarinin olusturdugu gorilmektedir.

Mezun calisma grubunun is tecriibesine goére dagihminda 1-4, 5-9, 10-
14, 15-19, 20 yil ve Ustl olarak bes siniflama belirlenmistir. En yiksek
katiimi % 44.7 ile 1-4 yil is tecriibesine sahip mezunlarin olusturdugu
gorilmektedir. En diistik katilimiise % 7.1 ile 10-14 yil is tecrlibesine sahip
mezunlar olusturmaktadir.

Galisilan sektdér ve is pozisyonu bulgulan agik uclu yanitlardan elde
edilmistir. Verilen yanitlar sonucunda arastirmaci tarafindan kategorize
edilmis ve yanitlar incelenerek ilgili kategorilere dagitilmistir. Calisma
grubundaki moda tasarimi 6nlisans ve lisans diizeyi mezunlarin galsilan
sektor dagilimi incelendiginde en ylksek katilimin %77 orani ile tekstil
sektorl calisani yanitini verenlerin olusturdugu goriilmektedir. Bu orani
%10.6 ile konfeksiyon yanitini veren calisanlar izlemektedir. En dusik
katiim orani % 1.2 olup triko tekstil ve tekstil kumas sektériinde calistigini
ifade eden katiimcilardan olugmaktadir.

Galisma grubunun is pozisyonuna goére dagiliminda en yiiksek katilimin
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% 15.3 ile modelist olarak calisanlarin olusturdugu gérilmektedir. Bunu
% 12.9 orani ile uzman tasarimci olarak calisan katimcilar izlemektedir.
En duslk katiimi ise % 1.2 oran ile makine nakisgisi, paketleme, tretim
sefi, boyama, yikama uzmani, laborant, maliyet uzmani pozisyonunda
calisan mezunlar olusturmaktadir.

3. Bulgular

Moda tasarimi  Onlisans ve lisans dlizeyi mezunlarin,Sektoriin,
ylksekdgretim dizeyi moda tasarimi mezunundan bekledigi yeterlikler
nelerdir? Alinan egitimin sektoriin gerektirdigi yeterlikleri kazandirma
durumu nedir? ve Moda tasarimi alaninda verilen sanat egitimi daha
etkili ve yeterli hale nasil getirilebilir? sorularina iliskin géruslerini iceren
bulgular bu bélimde yer almaktadir.

Moda tasanimi onlisans ve lisans dizeyi mezunlarin is pozisyonlarinin
gerektirdigi yetkinlikler icin verdikleri yanitlar asagida verilmistir.

Onlisans Lisans
Temel Yeterlikler £ % f %
Elestirel olma 28 7.7 22 7.7
Sorgulama 39 10.8 28 9.8
Ozgiinliik 30 8.3 24 8.4
Yenilik 36 9.9 32 11.2
Estetik alg1 34 9.4 27 9.5
Sorun belirleme 34 9.4 23 8.1
Coziim iiretme 47 13.0 33 11.6
Yaraticilik 34 9.4 29 10.2
Yorumlama 38 10.5 30 10.5
Degerlendirme 36 9.9 30 10.5
Diger 6 1.7 7 25
Toplam 362 100 285 100

*Katilmailar birden fazla segenek isaretleyebildiklerinden, frekanslar coklu cevap setine gore alinmig ve verilen
toplam cevaba gére oranlanmistir.

Tablo 1.is Pozisyonunun Gerektirdigi Temel Yeterlikler lcin Verilen Yanitlarin Dagilimi

Onlisans diizeyi mezunlarin is pozisyonunun gerektirdigi temel yeterlikler
icin verdikleri yanitlar, % 13 ile ¢6zim Gretme, % 10.8 ile sorgulama, %
10.5 ile yorumlama ve % 9.9 ile yenilik ve degerlendirme yeterliklerinin
digerlerine gbre daha gerekli goriligu bilgisini vermektedir. Lisans
dizeyi mezunlarin ise is pozisyonunun gerektirdigi temel nitelikler igin
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verdikleri yanitlar, % 11.6 ile ¢6ziim tretme, % 11.2 ile yenilik, % 10.5
ile yorumlama ve degerlendirme, % 10.2 ile yaraticilik yeterliklerinin
yiiksek oranda gerekli goriildiigii bilgisini olusturmaktadir. Onlisans diizey
mezunlarinda yanitlarin % 1.7'sini; lisans diizey mezunlarindaise yanitlarin
% 2.5'ini diger yaniti olusturmaktadir. Arastirmaya katilan mezunlarin
diger secenegine verdikleri yanitari, islem hizi, disiplin, objektiflik, liderlik,
iletisim ve analitik diisinme olarak ifade etmistir.

=
3 :
2 g s 5 F s &
e =27 F g§8& 2 =8
E §EF E §: 2 F:
v ¥ 8 39 985 d g8
Egitim
. .t % £ % f % £ % £ %
Yeterlikler Diizeyi
Onlisans
Aldigim egitim moda tasarimmda - - 2 40 15 30.018 36.015 300
elestiri becerisi kazandirmigtir Lisans 1 29 1 29 11 31410 28612 343
Oulisans 1 20 18 36015 30016 320

Aldigim egitim moda tasariminda

sorgulama becerisi kazandirmisur ~ Lisans 1 59 | 29 11 3149 25713 371

Aldlg].ln Cglt.lm moda tasarimida _ _ 3 60 12 24.016 22019 28.0

yenilik ve dzgiinliik becerisi Onlisans

Lisans 2 57

kazandirmigtir - - 10 28.64 11419 543
Onlisans _ 4 g0 g 16018 38020 400
Aldigim egitim moda tasariminda . . . .
estetik becerisi kazandirmigtir Lisans 1 29 1 29 8 22911 31414 400
Onlisans . . 5 40 14 28017 34017 340
Aldigim egitim moda tasariminda . . . .
analiz becerisi kazandirmigtir Lisans _  _ 2 57 8 22910 28615 429
Aldigim egitim moda tasanmmda ~ Onlisans _ 2 40 17 3409 18022 440
¢Ozilim tiretme becerisi .
kazandirmustir Lisans — _ _ 5 57 10 2869 25713 371
Onlisans
Aldigim egitim moda tasariminda - 5 10014 28015 30016 320
yaraticilik becerisi kazandirmustir  Lisans 1 29 10 28610 28614 400
Onlisans 4 g0 12 24013 26021 220
Aldigim egitim moda tasariminda . : . .
yorumlama becerisi kazandirmigtir  Lisans o o 10 28611 31414 400
Aldigim egitim moda tasanmmda ~ Onlisans 4 80 13 26014 28019 380
degerlendirme becerisi o
BAS .- . 14 4007 20014 400

kazandirmigtir

Tablo 2.Alinan Egitimin lsin Gerektirdigi Yeterlikleri Kazandirma Durumuna iligkin Verilen
Yanitlarin Dagilimi
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Tablo 2" de verilen yanitlarin dagiimi incelendiginde, alinan egitimin
isin gerektirdigi yeterlikleri kazandirma durumuna iliskin verilen yanitlar,
onlisans dlzeyinde en yliksek oran % 44 ile ¢6zim Uretme, lisans
diizeyinde ise en yuksek oran % 54 ile yenilik ve dzgtinlik yeterliklerinin

kesinlikle kazandirnldigini géstermistir.

Arastirmaya katilan mezunlar, Tablo 1'de is pozisyonunun gerektirdigi
temel yeterlikler olarak énlisans (¢6ziim lretme, sorgulama, yorumlama,
yenilik ve degerlendirme) ve lisans diizeyinde (¢éziim lretme, yenilik,
yorumlama, degerlendirme ve yaraticilik) éne cikan yeterliklerin, alinan
egitimle kazandinldigr goéristine sahip olduklarini ifade etmislerdir.

Yanitlarin Dagilim

Degiskenler Onlisans Lisans
f f

1.Moda tasarimcilarmin deneyimlerini paylasacaklari

egitim ortamlar1 yaratilmali 2 1

2.Tasanimlarin analizi ¢aligmalarina yer verilmeli . 3

3.Uygulamali egitime agirlik verilmeli 6 4

4.Teknik geziler diizenlenmeli 2 -

5.Yetenege gore uzmanlagmaya dayali bir program yapisi

olugturulmali 1 3

6.Giincel ders igerikleri olugturulmali 2 5

7.Ders saatleri arttirilmali ve igerikler genigletilmeli 3

8.Bilgisayarli tasarim program egitimi verilmeli . .

9.Daha fazla sanatsal uyaranla bulugabilecekleri miize, 5

sanat galerisi vb. gezilere yer verilmeli 2

10.0kul dis1 staj, sektdr, tasarimet vb. igbirligine dayali

egitime yer verilmeli 2 8

11.Verilen egitimin degerlendirilmesi i¢in simf veya okul {

¢apinda tasarim yarigmalar: diizenlenmeli -

12.Proje temelli ders igerikleri olugturulmali 1 1

13. Aragtirma ve gelistirmeye yonelik proje ¢calismalarina

yer verilmeli - 1

Toplam 23 33

Tablo 3.Moda Tasariminda Sanat Egitiminin Daha Etkili ve Yeterli Hale Getirilebilmesi lcin
Neler Yapilabilir? Sorusuna Verilen Yanitlarin Dagilimi
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Mezun calisma grubunun, moda tasarimi egitiminin daha etkili ve yeterli
hale getirilebilmesi icin neler yapilabilir? sorusuna verdikleri yanitlar
sonucunda on (i¢ kategori ortaya cikmistir. Onlisans diizeyi mezunu 50
katiimcidan 21 kisi ile % 42, lisans dizeyi mezunu 35 katiimcidan 23
kisi ile % 65,7 oraninda bir katiim saglanmistir. Moda tasarimi egitiminin
daha etkili ve yeterli hale gelmesinde, en ytiksek tekrara sahip yanitlarin,
onlisans diizeyinde uygulamali sanat egitimi dersleri arttirlmalidir; lisans
diizeyinde okul digi staj, sektor, tasarimei vb. isbirli§ine dayali egitime yer
verilmelidir oldugu goérilmektedir. Yine ylksek frekansa sahip yanitlara
gore, dnlisans dlizeyinde ders saatlerinin arttirilip iceriklerin genisletilmesi;
lisans dlizeyinde glincel ders iceriklerinin olusturulmasi ve daha fazla
sanatsal uyaranla bir araya gelebilecekleri miize, sanat galerisi vb. yerlere
geziler diizenlenmesi moda tasarimi egitiminin etkili ve yeterli hale
gelmesinde katimcilar tarafindan énerilen yanitlar olmustur.

Arastirmaya katilan Onlisans ve lisans mezunu calisma grubu, moda
tasanmi egitiminin etkili ve yeterli hale getirilmesi icin, okul disi sektor,
tasanimci, staj vb. isbirligini, miize, sanat galerisi ve teknik gezileri, ders
iceriklerinin giincellenmesini ve uygulamali sanat egitimi derslerinin
arttinlmasini 6nermektedir.

4.Tartisma, Sonug ve Oneriler

Bu calismada, Tirkiye'de onlisans ve lisans diizeyinde moda tasarimi
alaninda verilen sanat egitiminin sektérde calisan mezun goérisleriyle
degerlendirilmesi ve elde edilen bulgularla daha etkin bir sanat egitimi
icin Oneriler getirilmesi amaglanmistir. Arastirmaya katilan énlisans diizeyi
mezunlar is pozisyonlarinin, ¢c6ziim tGretme, sorgulama, yorumlama, yenilik
ve degerlendirme yeterliklerini gerektirdigini ifade etmistir. Lisans diizeyi
mezunlar ise i pozisyonlarinin éncelikli olarak, ¢dzim dretme, yenilik,
yorumlama, degerlendirme ve yaraticilik yeterliklerini gerektirdigini ifade
etmigtir.

Arastirmaya katilan mezunlar, is pozisyonunun gerektirdigi, onlisans
diizeyinde 6ne ¢ikan ¢dziim Uretme, sorgulama, yorumlama, yenilik ve
degerlendirme; lisans dlzeyinde c¢o6ziim dretme, yenilik, yorumlama,
degerlendirme ve yaraticilik, yeterliklerinin alinan egitim ile kazandirildig;
gorlstndedir.

Sektorde calisan onlisans ve lisans diizeyi mezunlarin moda tasariminda
sanat egitiminin daha etkili ve yeterli hale gelmesi icin gorusleri: okul disi
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sektor, tasarimci vb ile isbirligine dayali egitime yer verilmeli, uygulama
agirhkl ders icerikleri olusturulmali, fuar, sergi, sanat galerisi, mize vb
yerlere geziler diizenlenmeli, glincel tasarimcilar ve hazir giyim sektértiniin
calisma bigimleri incelenmeli ve mifredata eklenmeli, uzmanlasmaya
yOnelik bir program yapisi ve ona uygun dersler ve icerikleri gelistirilmeli,
olmustur.

Yurtdisinda moda tasarimi egitiminde 6nde gelen Fashion Institute of
Technology, Central Saint Martins, ESMOD, Instituto Marangoni, Bunka
Fashion Collage egitim mifredati incelendiginde, Tlrkiye' de moda
tasarimi mezunlarinin daha etkin bir sanat egitimi icin énerdikleri egitim
modelini uyguladiklar gérilmektedir. Bu okullar kadin giyim, erkek giyim,
cocuk giyim, i¢ giyim, triko tasarim, moda pazarlama gibi alanlarda
uzmanlasmaya dayali ve moda endustrisi ag, stajlar ve proje calismalari
ile esnek ve kapsamli bir 6gretim sunmaktadir. Cesitli moda markalari
ve moda tasarimcilariyla isbirlikleri olup, egitimin yaklasik yiizde ellisini,
6grencilerin bu marka ve tasarimcilarla gerceklestirecegi proje calismalari
ve stajlar olusturmaktadir. Proje slirecleri icerisinde profesyonellerle
gerceklestirilen calismalar, arastirma ile 68rencilere, kisisel estetik,
yaraticilik ve Ozgunllklerini ortaya koyup gelistirebilecekleri firsatlar
sunmaktadir (Cinar, 2020: 54).

Basaran da (2013: 96) moda resmi dersi 6gretim programini 6gretim
elemani ve 6grenci gorulsleri 1si8inda degerlendirdigi calismasinda, okul
disi sektdr ve tasarimcer isbirliginin gerekliligini moda resmi dersi igin ifade
etmektedir.

Uyar (2006: 136) Ankara ilinde bulunan Universitelerde moda tasarimi
egitiminiinceledigi calismasinda, 6grencilerin okullarina tasarimci ve sektor
calisaninin gelmedigi ve sektorle isbirligini yeterli gérmedikleri bulgusuna
ulagmaktadir. Uyar'a gére moda tasarimi alaninda calisacak 6grencilerin,
bu kisilerin tecriibelerinden faydalanmasi gerektigi diistinilmektedir.
Bunun icin de sektorle strekli isbirligi saglanmalidir.

Soysaldi ve Balkanal (2011: 572) Tekstil ve moda sektdriine bagarili
tasarimcilar yetistirmek icin 6nlisans ve lisans programlarinda UGretim
alanlarina gore (lif ve iplik tasarimi-ylzey tasarimi-giysi tasarimi) 6zel
uzmanlik alanlari (dokuma, boya, i¢ giyim, ev tekstili vb) olusturarak
egitim verilmelidir.

Moda Tasarimi alaninda sanat egitiminin sektérde calisan mezun
gorisleri 1s18inda  degerlendiriimesine yonelik olarak gerceklestirilen
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calismada,egitimin ozellikle uygulama ve etkinlikler temelinde eksik
goruldigl sonucuna ulasiimaktadir. Bu baglamda, profesyonellerin ve
sektorlin paydas olacagl proje, saha uygulamalari, staj, teknik gezi ve
etkinlikler ile yapilandinlmis ders iceriklerinin gelistirilip glincellenmesi
onerilmektedir.
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6zet

Bu calisma, grafik iletisim dili baglaminda stirdiiriilebilir tasarimlarin salt sosyal etkilerinin yaninda gtiniimiizde
aktivist bir yaklasim giindemi de olusturmaya basladigini gosteren bir arastirmadir. Bu yiizden yaratilan
tasarimlarin siirdiriilebilir degisimi insanlar iizerinde gerceklestirebilmesi adina, tasarim aktivizminin nasil
metodojiler saglayabilecegi incelenmektedir. Tasarim disiplininin her gecen giin degisen yapisi ve yeni bir “seye”
evrilmesi cesitli kavramlari meydana getirmektedir. Bu kavramlardan biri de “Altiirizm”dir. Ozgecilik ve fedakarlik
anlamlarina gelen altiirizm, tasarimin estetik ve yaratici yaninin artik neleri degistirilebilecegi iizerine bir tasarim
duyarliliginini da ifade etmektedir. Tiim bu bilgiler 1siginda calismada, éncelikle siirdtiriilebilirligin aktivist yani
ele alinarak nitel veriler iizerinden bircok 6rnege yer verilmistir. Daha sonra siirdiiriilebilirligin sosyal etkisini
tasarimlarda gerceklestiren duyarlilik olarak “Altiirizm” kavrami, grafik tasarim izerinden yorumlanmstir. Ayrica
Birlesmis Milletlerin kiiresel kalkinma agi olan BM kalkinma Programinin (UNDP) #herkeseanlatcagrisindan yola
cikarak Mardin Genglik ve Kiiltir Dernegi tarafindan “Tembel insanin Diinyayr Kurtarma Rehberi” projesi icin
yaratilan dfis ve brostir tasarimlari incelenerek arastirma elestiri ve 6nerilerle sonuclandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Aktivizm, Grafik Tasarim, Altiirizm.

THE ROLE OF SACRIFICE IN THE PROCESS OF SUSTAINABLE DESIGNS
EVOLVING INTO ACTIVISM: APPROACHES IN GRAPHIC DESIGN

Abstract

This study is a research that shows that sustainable designs in the context of graphic communication language
have started to create an activist approach agenda besides the purely social effects.For this reason, it is examined
how design activism can provide methodologies in order for the created designs to realize sustainable change on
people. The changing nature of the design discipline and its evolution into a new “thing” create various concepts.
One of these concepts is “Alturism”. Alturism, which means sacrifice and tuism, also expresses a design sensitivity
about what the aesthetic and creative side of design can now be changed. In the light of all this information,
the study primarily deals with the activist side of sustainability, and different examples are included based on
quadlitative data. Later, the concept of “Alturism” as the sensitivity that realizes the social impact of sustainability
in designs was interpreted through graphic design. In addition, the poster and brochure designs created by the
MardinYouth and Culture Association for the project “The Lazy Man’s Guide to Saving the World” based on the
call of the UN Development Program (UNDP), which is the global development network of the United Nations,
was examined and the research was concluded with criticism and suggestions.

Keywords: Sustainability, Activism, Graphic Design, Alturism.
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“Eski gecmiste her sey yolundayd...
Clinkii eski ge¢miste tasarimci yoktu”
(Schmidt ve Drommert, 2009).

1.GiRiS

insanlarin yaratimlari, ister bir tasanm olsun ister giinliik hayattaki
herhangi bir sey genellikle belirli bir islev cercevesinde Uretilmektedir. Eger
bu cerceve, isleve dayali gelistirilmezse tasarim baglamindan uzaklasarak
hemen sanatin gozetimi altina girdigi gorilir. Boylece tasarim, faydaci
bir propagandayi islevsel olarak dretirken; sanat, estetik bir soylemi
islevden bagimsiz gorsel bir 6ge olarak tretmektedir. Ozellikle Sanayi
Devriminden sonra seri liretimle birlikte, tasarim odakl diisinme fikrinden
uzaklasilarak gevreyi énemsemeyen salt piyasa politikalarina hitap eden
bir yaklasim benimsenmistir. Dolayisiyla Modern insanin dogumu,
doganin Olimiinibaslatan sudrecin ilk adimi olmustur. Cinkl ekoloji,
“modernin asiriliklari ve sinirhliklariylameydana gelen felaketleri ortaya
doker” (Myerson, 2004: 1). Glnlimiizde ise iklim degisimi, yoksulluk,
salgin gibi konularnn kiiresel capta artisiyla birlikte strdirilebilirlik
kavraminin ve ekolojik konularin giderek &nemi artmaktadir. Grafik
tasarimcilar, artik yalnizca kurumlara reklama dayali basili yayinlar Greten
kisiler olarak gortlmemekte, strdirilebilir tasarimlar treterek sosyal ve
kaltirel sorunlara dikkat ceken bir aktivist olarakta gosterilebilmektedirler.
Zira tasarim, “kendini ifade etmeye degil, bircok kisi tarafindan paylasilan
bir sorunu kesfetmeye ve ¢cdzmeye calismak Gzerine kuruludur” (Chick ve
Micklethwaite, 2011: 13). Grafik tasarimin, sorunlar ¢ézerken kullandig;
gorsel iletisim dili tasarimlarin aktivizme evrilme siirecinde daha da kolaylik
saglamaktadir.

Nitekim tasarim aktivizmi, cesitli sosyal ve cevresel baglantili olgularin
yaratici tasanmlarla insanlarda ve toplumlar Gzerinde surdurlebilir
degisimi saglamak ve mevcut diizeni degistirmek icin gorsel yolla elestirel
ya da hicivli bir iletigim dili aktarmasidir. Ornegin; Victor Papanek, “Design
For The Real Wolrd" adli kitabinda; aktivizm icerikli tasarimlarin “sosyal
fayda" yoniinin ve toplumun savunucusu roliinlin oldugunu belirtmistir
(Papanek, 1997: 146). Fakat grafik tasarim baglaminda strdtrllebilirlik
dustincesi, Onceleri aktivizmden bagmsiz olarak sektérdeki kagit ve
mirekkep gibi malzemelerin kullanimindaki asiriigin dogaya verdigi
zarari Uzerinden anlatilmaya calisgilmistir. “Halbuki bugtin elektronik
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cihazlardan silinen sanal dosyalar ya da verilerin hepsinin tam anlamiyla
yok edilemedigi ve dretimlerinde kullanilan gereglerin ekolojik dengeyi
bozdugu da bilinmektedir” (Aktaran Twemlow, 2011: 57). Bu ylzden
“tasanimcilar, hem (retici hem de tlketici olduklarindan, degisime
tesvik etme glcleri ikna edicidir ve her tasarimcinin grafik tasarimin
stirdiiriilebilirolmasinin ne anlama geldigini bilmesi gerekmektedir”'. Ayrica
bir meslek olarak grafik tasarim, halki cevresel sirdirilebilirlik konusunda
tesvik etmek ve egitmek disinda onu uygulamaya, slrece asilamaya ve
onu sorumlu tasarimin temel bir degeri haline getirmeye giden dogru
davranisi gelistirmeye de sevk etmektedir. Ornegin; cogu grafik tasarimci,
“Il. Diinya Savasi'nda ve 1970'lerin ilk cevre hareketi sirasinda (iretilen
afislerde rol oynayan aktivist dilin buglnku stirdirilebilir diisiinceyi nasil
etkileyebildiginin farkinda olduklarin” belirtmistir (Siegel ve Morris,
2010: 9).

Glnlimizde ise tasarimin siirekli gelisen ve degisen yani yeni bir iletigsim
dilinin ihtiyacini ortaya koymaktadir. Clinkli “artik kurumlarin, ilkelerin,
diinyanin ve canliligin stirdiiriilebilmesi icin calisacak bir iletisim mekanizmasi”
gerekmektedir (Saydam, 2016: 129). Ozellikle grafik tasarmcilarin bu
yeni iletisim dilini strdtrdlebilir tasarimlarda saglayabilmesi icin de altiirist
bir tasarim duyarlihigina sahip olmalar beklenmektedir. Bagkalarinin
yararini kendi yaran kadar g6zetme anlamina gelen altlirizm kavrami,
bu arastirma makalesinde grafik tasarim disiplini icerisinde yer alan
strdurilebilir tasarim anlayiginin aktivizme evrilmesinde yeni bir metot
gelistirilebilmesi ya da bakis acisi kazandirma adina &neri niteligi tasiyan
bir yaklagim olarak ileri stirilmektedir.

1.1. Arastirmanin Teorik Cercevesi

Bu makalede iki teorik cerceve kullanilmistir. Birincisi, stirdGrilebilir calismalarin
grafik iletisimde her gecen giin sosyal ve kltiirel etkilerinin yaninda aslinda
aktivist diistinceyi de destekledigi teorisidir. ikinci teori ise; siirdiirtilebilirligin
aktivist yaninin tasanimlarda ya da tasarmcida olmasi gereken altiirist
yaklagimin benimsenmesi ile daha kolay gerceklestirilebilecegi tizerinedir.

1.2. Arastirma Metodolojisi

Bu calisma icin secilen arastirma yontemi niteldir ve toplanilan veriler; gézlem,
arsiv dokiiman tarama yoluyla uygulanmistir. Ayrica Thomas Kuhn tarafindan
olusturulan bilimsel arastirmalarin incelenmesinde model ve dizin &nerisi
saglayan paradigmalardan yorumlayici paradigma arastirmanin metodolojisi

" (Benson, 2007: 1).
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icin uygun bulunmustur. Clinkl “yorumlayici paradigma, bilimsel gergeklerin
zamana, mekana ve insan davranigina bagl degisken yapilar izerine kurulu
oldugunu savunmaktadir” (Kozak, 2018: 13).

1.3. Arastirmanin Amaci

Gegmisten glinlimiize arastinldiginda grafik tasarimcilara verilen egitim, gorsel
kiltir ve program bilgisinin birlesimidir. Bu baglamda tasarimcilar genelde
sirdUrdlebilir egitimden gegmiste uzak kalmiglardir. Bunun nedenleri ise;
tasarimcilardan surdirtlebilir tasanimlar yaratmak yerine kar elde etmelerini
saglayan trend merkezli isler tiretmelerinin istenmesi ve ¢ogu tasarmcinin
lisans egitimi sirasinda stirdiirdlebilir diistiinceyi 6grenemeyerek onu gereksiz
bulmasindan kaynaklanmaktadir (Ndem, 2019: 251). Son yillarda yurt diginda
Alanus Universitesi gibi pek cok kurum giizel sanatlar alaninda siirdtiriilebilir
distinceyi sadece tasarim 6grencilerine degil resimden heykele lisans egitimi
sirasinda multidispliner bir program olarak bitiin 6grencilerine yoénelik
vermektedir. Bu makale, tasarmcilarin grafik iletisim dili baglaminda aktivist
kimliklerini de gbzeterek strdurilebilir ve ekolojik ¢cdzlimler tiretmesini tesvik
etmeyi amaclamaktadir.

2.Surdurilebilir Tasarimdan Tasarim Aktivizmine

Dinyanin gecirdigi evrimsel sireclerle birlikte stirdirilebilir yaklagimlarin
kiiresel 1sinma, aglik, salgin, ormansizlasma gibi olgulan icermesi insanhgin
buglin ylizlesmek zorunda oldugu ve artik sadece gelecegi ilgilendiren
bir konu olarak degil,su anda harekete gecilmesi gereken bir eylemsel
durumu ifade etmektedir. Bu eylemsel duruma katki saglamada insanlari
en cok tesvik edecek kisiler ise gorsel iletisim olanaklarini kullanmada sinir
tanimayan grafik tasanmcilardir. Slrddrilebilir grafik tasanm alaninda
6nde gelen uzmanlardan biri olan Brian Doughtery'e gore; “Siirdirlebilir
kelimesi onu destekleyen sistemleri bozmayan ve bu nedenle sonsuza kadar
devam edebilen herhangi bir eylem icin gecerli olabilir” ifadesini kullanmistir
(Dougherty, 2008: 28).Ayrica 1987 yilinda Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu tarafindan “Our Common Future” (Ortak Gelecegimiz) adiyla
yayinlanan Brundtland Raporunda: “gelecek kusaklarin gereksinimlerinin
karsilanmasina bir sinir getirmeden, glinimiiz insanlarinin gereksinimlerini
karsilayacak bicimde dogal kaynaklarin kullanilmasi” olarak tanimlanan
stirdiiriilebilir kalkinma kavrami da bulunmaktadir (Tekeli ve Atadv, 2017:5). “Bu
nedenle strdUrdlebilir bir cevre insa etmek, islevsel, iyilestirilebilir ve estetik
agidan duyarl strddrdlebilir kalkinmayi icerir” (Ebezener, 2019: 21). Grafik
tasarimcilarin strdirtlebilir tasarimlar baglaminda her gecen gilin degisen
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rolli, artik onlan yalnizca estetik seylerin Ureticileri olarak degil, problem
c6zme becerileri ve isletmelerin/ kuruluslarin strateji olusturmalarina yardimci
birer «gorsel iletisimci” olduklarinin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu
acgidan oOzellikle Turkiye'de lisans e8itimi sirasinda sdrdirllebilir tasarnm
duslincesi ve metodolojileri hakkinda eksik egitim bilgisiyle mezun olan
grafik tasanmcilar, sadece proje bazl sirdurdlebilir Grlinler yaratarak bu
tasarim zorlugunun (stesinden gelmek icin hazirliksizdirlar. Clinki yurt
disinda birgok tniversite, “strdilebilir tasanm” boéllmleri kurarak pek cok
sanat ve tasanm uygulamasinda bu durumu egitimlerine yansitabilmektedir.

Surdurdlebilir tasarim dstincesine grafik tasarim disiplininin katiimasinin
baslangici ise 1964 yilinda Ken Garland tarafindan yazilan ve 21 gorsel
iletisimci  tarafindan imzalanan “First Things First” (ilk Oncelikler)
manifestosuna dayanmaktadir. “Manifestonun (stiinde durdugu ayirici
nokta, insanlara ulastinimasi gereken verinin komintkasyon yoluyla tasarim
veya inandirma yoluyla tasarim arasindaki farkta sakl oldugudur”?2. Bu
nedenle grafik tasanmcilarin blyik sirketlere hizmet etmek yerine kiltirel
midahalelelere, sosyal kampanyalara ve cevresel krizlere destek olmasi
gerektigi vurgulanmistir. Ayrica grafik tasarmin yalnizca ticari bir arag
olmasinin 6niine gecilmek istenmistir. Daha sonra 1999 yilina gelindiginde
Adbuster tarafindan gtincellenen bu manifesto, 33 gorsel iletisimci tarafindan
yeniden imzalanarak grafik tasarimda sosyal bilincindnemine dikkat cekmistir.
Bu imzacilardan biri olan Milton Glaser, “tasarimci olarak calisirken zor olanin;
profesyonel yasamin gercekliginin dengelenmesi, hayatin nasil kazanilacagi
ve bireyin zarar vermeme arzusu oldugunu” aciklamistir (Aktaran Stepsy,
2012: 16). Bu anlamda surdurdlebilir tasanmlarda bir grafik tasarimcinin
cevreye zarar vermeme duygusu ise “altiirist” yaklagimlarla gelistirilebilir.
Bu bilgilerin yani sira cagdasg surdurilebilirlik modelleri arastinldiginda; cevre,
toplum ve ekonomiden olusan ¢ boyutlu bir stireci icerdigi de goriilmektedir.
Bu modeller akademik literatiirde zayif ve gliclii stirdtrilebilirlik yaklagimlari
olarakta belirtilmistir (Gorsel 1).

%S

Weak Sustainability

Society

Environment

Strong Sustainability: i
Source: Maureen Hart - Sustainable Measures

Gorsel |: Siirdtirtilebilirligin zayif ve giiclii yanlari.

2 (Dedi ki, 2002).
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Surdirlebilirlik, genellikle “yesil” ve “eko” tasarim olarakta literatlirde
bahsediimektedir. Ozellikle “yesil grafik tasanm” da David Sargent
tarafindan gelistirilmistir (2013: 79) ve “bircok grafik tasarmci (retim
yontemlerinde srdrdlebilirlik ilkelerini gayretle benimsemistir” (Bonsu,
Chisin ve Cronje, 2020: 61). Bu ylizden grafik tasarim disiplini icerisinde,
onceleri strdirllebilir yaklagimlann tasanmlarda gosterilmesi dogaya zarar
vermeyen (rlinlerle ve kullanilan malzeme tiketimiyle (kagit, mirekkep,
vs. gibi) ilgiliyken buglin artik strtdirlebilirligin tasarimlarda “sonradan
ilave edilen” ya da “eklenti” bir yaklasim olmamasi gerektigi ile ilgili
ifadelerde mevcuttur. (")rnegin; Giresun Universitesi Gorele Glizel Sanatlar
Fakdltesi Grafik Tasarimi Bolliimiinde yuritilen GTBL-311 ambalaj tasarimi
dersinde Gclinch sinif 6grencilerinin Grettikleri tasarimlarda stirdirdlebilirlik
distincesini aktivist bir yaklasim olarak degil Griin bazl gelistirebildikleri
gorilmastir (Gorsel 2). Bu durumun 68rencilerin yasadiklar cevre ve aldiklari
egitimle de ilgili oldugu unutulmamalidir. Amy Dritz'in “Slrdurdlebilirlik
Aciginin Kapatilmasi: Surddrilebilir Grafik Tasarimcinin Ortaya Cikan Roli”
adl yiiksek lisans tezindeki bulgularda da belirtildigi gibi, “stirdirlebilirlik
kavraminin grafik tasarim calismasina pratik olarak nasil uygulanacagina dair
bir anlayis dahil olmak Uzere, grafik tasarimcilar arasinda sdrdrlebilirlik
egitiminde bazi bosluklar bulunmaktadir” (Dritz, 2014: 47). Dolayisiyla hem
bu bosluklarin doldurulmasi hem de grafik tasarimcilarin stirdirilebilir bir
sekilde pratik yapabilmeleri icin sadece yenilenebilir/geri dénistirdlebilir/
yeniden kullanilabilir triin bazh tasarm anlayiginin yaninda insanlan ikna
etme gliclinii gorsellikten alarak grafik tasarmda aktivist bir diisiince de
gelistirmeleri gerektigi bu arastirma makalesinde ileri strilen gorisler
arasinda yer almaktadir.

L'pton
Bir filizde sen yetistir. & V.
.
Lpton - kblmn
L) -
7 I \ .

4

Gorsel 2: Giresun Universitesi GGSF Grafik Tasarimi Béliimii3. Sinif GTBL 31 -Ambalaj
Tasarimi Dersi Vize Ogrenci Isleri (Medine San, Ayse Nur Karakayal, Elvan Yildiz).
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2.1.Tasanim Yoluyla AktivizmUretimi

Aktivizm, yillarca yalnizca sanatla iliskilendirilen bir akim ya da alan
olarak nitelendirilmistir. Hatta toplumdaki ¢cogu kisi aktivizmi, medyadan
edindikleri yanls bilgilerle birlikte tamamiyla politik konulari iceren
eylemsel bir durum olarakta gormektedir. Bir gorlsiin savunulmasi
olan aktivizm, gorsel/dilsel bir problemin kiltire ve topluma geri
kazandirlmasi olarakta ifade etmek mimkindir. Tasarim kavraminin
her glin degisen yapisi, ekolojik konularin grafik tasarim disiplinince
cbziimlenmesi gibi olgularla birlikte, bugiin grafik tasarimcilar aktivizmde
merkezi bir rol oynamaktadirlar. Aktivizmin tasarimda oynadigi bu rol,
hedef kitle Gizerinde sosyal degisimi baslatmak, gorsel yolla ikna etmek ya
da farkindalik yaratmakla ilgilidir. Rick Poynor'in da belirttigi tizere “zaten
grafik tasanmin standart hedeflerinden biri davranigsal degisimi tesvik
etmektir” (Poynor, 2008: 33). Aslinda Brain Dougherty'de bu durumu
dogrulayarak grafik tasarimcilarin degisen rolleriyle ilgili su agiklamalarda
bulunmustur:

Bir grafik tasarimcinin rolii hakkinda diistinmenin tic farkh
yolu vardir. Bir seylerin manipilatérii olarak tasarimcr;
mesaj olusturucu olarak tasarimci; ve degisimin temsilcisi
olarak. Tasarimi buyiik, olgun bir avokado olarak
dislinmeyi seviyorum. Bu avokadonun dig tabakasi, kagit
ve baskinin fiziksel diinyasini temsil eder. Bu tasarimin
hemen gorllen en bariz kismi yani, malzeme katmanidir.
Yine de avakadonunderisini soyarsak eti kesfederiz. Bu
marka ve bilgi alanidir. Dig kismindaki tim bu seyler, bilgiyi
iletmek, tim mesajlarin ve tasarim malzemelerinin etrafinda
dondigiimerkezi zorlugu sunmak igin gercekten vardir
(Dougherty, 2008: 14) (Gorsel 3).

Kuskusuz bir tasarimcinin strdirilebilir bir yaklagim gelistirebilmesi icin
glinimiizde tasariminda kullandigy; illistrasyonu, tipografiyi, fotografi
sadece trend merkezli ya da musteriye yonelik isler olarak degil, yaygin
ve glincel surdirtlebilir davraniga tesvik eden aktivist bir diisiince bicimi
olarakta calismalarinda yansitmasi gerekmektedir. Ornegin: bugiin
bazi tasanimcilar, grafik tasanm disiplininde Uretilen islerle dlnyanin
kurtarilabilecegi Uzerine sdylemlerde bulunurken bazilari da bdyle bir
durumun s6z konusu olamayacagini iddia etmektedirler. John Hudson,
“Grafik tasarim dinyay kurtarabilir mi?” sorusuna “elbette olamaz
diyerek, bunu yapabilmek icin bir tasarim problemine daha sorumlu bir
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ethos uygulamak icin yerinde beceri, bilgi ve anlayisa ihtiyag oldugunu”
ifade etmistir. (CreativeBlogStaff, 2022). Ellen McMahon ise 2014
tarihli bir makalesinde “Tasarimcilar gezegeni kurtarabilir” diye yazarak:
“Tasanmcilarin egitim sekli degistirilmeli, boylece kendilerini ise alinacak
sanatgilar olarak degil, daha biyuk bir fayda icin galisan bilgili ve yaratici
glicler olarak diistinebilmeleri gerekmektedir” ifadesinde bulunmustur®.
Bu yiizden grafik tasarimda yasanan bu c¢ok boyutlu sirecin aktivizm
agisindan surdirtlebilir tasanim anlayisinin gelismesine katki sagladig;
ve dlinyayi ekolojik olarak kurtardigi sdylenebilir. Dolayisiyla Aktivist bir
tasarimda, tasarimcinin emek ve uzmanlgina dayal etik tutumu, kendi
mudahale ettigi/savundugu disiincesini yaratmak icin kullanilir. Bu
estetik ve gorsel miidahalenin amaci, hedef kitlede olagandisi bir glic
yaratmak, hep ayni olani yikmak ya da belirli kalplarin digina ¢ikmak
olarak yorumlanabilir.

Design is stuff

Design is message

Design is change

Gorsel 3:Brian Dougherty, Tasarimin Katmanlari, Avokado Ornegi (Dougherty, 2008: 16).

Tasarnim tarihine bakildiginda Sanayi Devrimi ile birlikte gelen seri Gretim
fikri grafik tasarimi, toplumu reklam afisleri ve ambalajlarla tiiketim
kaltdrine yonlendiren bir alan haline dénlstirmustiir. Ancak 21. yizyila
gelindiginde ise doganin sinirl bir kaynak oldugu fikri grafik tasarimda,
3 (Mcmahon, 2014).
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strdurdlebilir baglamda aktivizmin kapilarinin - agilmasini  saglamustir.
Bu nedenle tasarim aktivizmi, artik “eskiden tasarim reformu olarak
nitelendirilen seyin yeni ve modaya uygunbir terimi”dir (Less-Mafi, 2019:
90). Ayrica tasarim aktivizmi, diinya ¢apinda bir¢ok biliminsani tarafindan
bir dizi séylem, uygulama ile hayata gecirilmistir. Alastair Fuad Luke gore
tasarim aktivizmi, “pozitif sosyal, kurumsal, cevresel veya ekonomik
degisim yaratmayi ve dengelemeyi amaclayan bir karsi anlati yaratmak
icin bilerek veya bilmeyerek uygulanan tasarim dustincesi, hayal gicl
ve pratigi” olarak tanimlanmistir (Luke, 2009: 26). Boylece tasarimcilar,
ister tek baslarina ister bagl olduklar ajans veya kurumlarda aktivizme
hizmet eden herhangi bir tasarim anlayisina islerinde yer verdikleri anda
“tasarim odakl aktivizm" harekete gecmis olarak kabul edilmektedir.
Hatta toplumdaki sorulara ve sorunlara olasi yanitlan kesfetmek icin
tasarimi kullanmakta “tasarim aktivizmi”haline gelmistir®. Ann Thorpe
ise; “sosyoloji ve siyaset bilimi alanindaki bazi aragtirmacilarin, “tasarim
aktivizmi"” ni duyduklarinda, bunun “kétii tasarimi protesto etmek" anlamina
geldigini varsaydiklarini” belirtmistir. Bu baglamda geleneksel aktivizm ve
tasarim aktivizminin ayni normlari icermedigini ifade etmek mimkinddr.
Ornegin; 2010 yilinda Greenpeace, Meksika Kérfezi petrol sizintisinin
ardindan ekolojiye verilen zararin grafik iletisimle gorsellestirilebilmesi
icin BP logosunun yeniden tasarlanmasiyla ilgili aktivist bir kampanya
dizenlemistir. Gorsel 4'te yaratilan logolar incelendiginde, petroliin
gerek hayvanlar (zerindeki gerekse doga Uzerindeki olumsuz etkileri
tum agikhgiyla vurgulanmaya cahsilmistir. Ayrica logolarda genellikle, BP
logosunun orijinal goriintlisi Gzerinden piktografik ve illistrastif bir dil
kullanilmigtir (Gorsel 4).

bp

GREENPEACE

Gorsel 4: BP logosunun tasarim aktivizmine bagli olarak yeniden diizenlenmesi.

*(Nguyen, 2017).
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Tasarim aktivizminden bagimsiz olarak gecmistengtiniimiize tilkelerin kendi
aldiklari kararlarla stirdiirilebilirlik ve ekoloji ile ilgili pek cok konferans,
sanat calismasi ya da uygulama da gerceklestiriimistir. Bunlar; Kyoto
Protokolii, Birlesmis Milletler insan Cevresi Konferansi, iklim Degisikligi
Cerceve SoOzlesmesi, Biyolojik Cesitlilik S6zlesmesi, Rio Beyannamesi
gibi diinyanin daha iyi bir yer olmasini saglamada atilan adimlardir.
Yine glinimizde de oldugu gibi “Marks&Spencer plastik torbalar icin
insanlardan para talep etmis, Design Council strdurilebilirligi “esas”
oncelik olarak belirlemis, egzoz emisyonu yiiksek olan tagitlara devletler
tarafindan bazi ceza vergileri getirilmis, Londra 2012 Olimpiyatlarinda
ilk defa “stirdurilebilir anlayis” benimsenmistir®. Tasarim aktivizminde
sorgulanmasi gereken asil konu ise; tasarim tretiminin mdsteri ve hizmet
iliskisine dayanmasidir. Tasarim aktivizmi Greten gruplara/tasarimcilara/
kuruluslara bakildiginda, daha cok bu konu tizerine egilen serbest sanatcilar
olarak yayiim gostermektedir.Ornegin; ingiltere'de kurulan Plane Stipid
adli aktivist grup, 2009 yilinda “gereksiz ve slrdirilemez ucuglan”
elestirmek adina bir video cekmistir. Videoda, gokyuziinden kutup ayilari
gokdelenlerin arasindan sarsici bir sekilde ucarak sehre diismektedir
(Gorsel 5). Video'nun sonunda ise; “ortalama bir Avrupa ugusu, her yolcu
icin 400 kg'dan fazla sera gazi Uretir. Bu da yetiskin bir kutup ayisinin
agirhgina esittir" metni clkmaktadir. Bdylece “tasarimcilar, aktivist anlayisi
calismalarinda gosterip daha derin degerler ararken, tasarimdan bagimsiz
serbest calisan aktivistler, tasarimin kendi 6zel amaclarini ilerletmede
oynayabilecegi rollin giderek daha fazla farkina varmaktadirlar” (Chick
ve Mickletwaite, 2011: 62).

TR -

O =
] = bt

Gorsel 5: Plane Stupid, Polar Bear, 2009.

® (Gerber, 2008).
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Her gecen giin degisen tasarim kavraminin anlami, stirdiirtlebilir bir diinya
icin toplumlarda sorumluluk algisininda olusmasini hedeflemektedir.
Grafik tasarimcilar ve gorsel iletisim tasarimcilari icin bu durum, insanlari
tasarim aktivizmi araciligiyla bilgilendirmek, harekete gecirmek ve kiresel
toplumu iyilestirmek gibi sorumluluk bilinci kazandirmakla baslamaktadir.
Bu baglamda gercek surdirilebilirlik, “sorumluluk bilinci kapsaminda
insan saghgini hesaba katar, yalnizca fiziksel refahi degil, ayni zamanda
glcli sosyal altyapi, mutluluk ve memnuniyete gétiiren sosyal baglar da
hesaba katmaktadir” (Benson ve Perullo, 2017: 6).

Grafik tasarimcilarin, etkili gorsel iletisim kurallarini bilmesi ve pazarlama
yontemlerini insanlar tizerinde iyi kullanmasine yazik ki bazi metodolojik
guvenlik agiklarinin ve etik olmayan sorunlarinda dogmasinisaglamistir.
Ornegin; sigara sirketleri bu metodolojik acigin en giizel érnekleridir.
Camel sigara sirketi, 1987 yilinda sigaralar igin “Deve Joe" adinda bir
maskot yaratmistir (Gorsel 6). Bu maskot, sigara afis ve ambalajlarinda
yansitilan gorsel ifadesiyle son derece genc ve yakisikli, kizlar pesinden
strlkleyen eglenceli bir karakter olarak resimlenmistir. Grafik tasarnmin
pazarlama yontemleri kullanarak yaratilmig olan bu maskot, insan sagligi
ve cevre icin son derece zararli sigaranin tim diinyada daha ¢ok satilmasini
saglamistir. Fakat daha sonra 2000'li yillarda, tasarim aktivizminde yasanan
gelismelerle birlikte Deve Joe'nun hasta ve yaslanmig hali resimlenerek
sigaranin zararl etkileri tim gercekligi ile gdzler éniine serilmistir (Gorsel
7). iste tim bu bilgilerden yola cikarak, grafik tasarimcilara biiyiik bir
sorumluluk dismekte ve slrdlrilebilir tasarimlarin aktivizme evrilme
stirecinde fedakar bir bakis agisiyla konuyu ele almalar gerekmektedir.

Gorsel 6: Deve Joe, Camel Sigara Sirketi, 1987.
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Gorsel 7: Deve Joe, Sigaranin yikici sonuglari, 2001.

3.Grafik Tasarimda Altiirizm: Tembel insanin DiinyayiKurtarmaRehberi

Grafik tasarim meslegi, yalnizca iyi bir gorsel olusturmak veya hedef
kitleye bir sekilde mesaj iletmek degildir. Bu meslek, kimi zaman icine
toplumsal ve kdltirel konulan katarak gelecege yon veren, yaratilan
tasarimlarla bir markanin kimliginin yillarca akilda kalmasini saglayan,
Urtinlerin ambalaj tasarimlari ile saglik islevine Gnem veren, kampanyalarla
dogayi daha iyi bir yer haline getiren ¢ok yonli bir disiplindir. Bir anlamda
“grafik tasarim meslegi basli basina bir ekosistemdir” (Benson ve Perullo,
2017: 15). Bu ekosistemin icinde fotografcilar, illlistratorler, tipografistler,
metin yazarlar, danigmanlar, kagit Greticileri, matbaacilar gibi isbirligi
ile calisilan pek cok meslek bulunmaktadir. Dolayisiyla sirddrdlebilir
tasarimlar tretilirken biitiin bu ekosistemin icinde yer alan meslekler, grafik
tasarimi yeni bir yapiya kavusturmakta ve gecirgenligini artirmaktadir.
Artik tasarimlarin odak noktasi, rtin bazl yaratim degil aktivist temelli
yaklagim giindemi olusturmaya baslamistir. Strdirilebilir tasarimlar
uretilirken toplum Uzerinde algisal bir farkindalik yaratmak, degisimi
baglatmak ve ¢6ziim odakli davranis kaliplari gelistirmek gibi aktivist
yaklagimlarin gerceklestirilmesi icin tasarimcilarin bireysel fedakdrydntni
ortaya cikararak altiirist bir anlayig benimsemeleri gerekmektedir. Boylece
insanligin en eski kollektif icgtidllerinden biri olan fedakarlik,stirddrdlebilir
tasanmlarin aktivizme evrilme sirecinde bu arastirma makalesinde yeni
bir metot olarak sunulmaktadir.
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Tarihte ilk defa August Comte (1875) tarafindan bahsedilenfedakarlik
kavrami, “bagkalari icin yasama egilimi ve arzusu” olarak tanimlanmistr.
Daha sonralar bu tanimlamaya “baskalarinin ¢ikarlarinin, bireyin kendi
cikarlarindan daha 6nemli olmasi” anlami da eklenmistir (Rand, 1961:
36). Gogu ekolojiste gore; “fedakarlik yalnizca insan popilasyonlari
arasinda degil, ayni zamanda strtiniin genclerini korumak ve savunmak
icin birlikte hareket eden kurtlar gibi diger yiiksek memeli trleri arasinda
da var oldugu agiklanmigtir” (Stairs, 2005: 6).Buglin bircok tasarimci,
cahstigi ajans ve kurumlarda, misteri odakli ve (riin bazh tasarimlar
yapmasindan dolayi fedakaryéniini ortaya koyamayarak geleneksel kar
amagl tasarimlar yaratabilmektedir. Bu baglamda “tasarim fedakarligi,
piyasalarnin ihtiyaclarindan yararlanma taahhiidi ile temelde motive
edilen tasarim pratigi ve teorisidir” (Chick ve Micklethwaite, 2011: 66).
Ayrica tasarim fedakarhg, 6zellikle Turkiye gibi gelismekte olan Ulkelerde
strdlrllebilir tasarim, tasarim aktivizmi ya da ihtiyag igin tasarim,
kalkinma icin tasarim gibi 6zgecil projelerle de desteklenmektedir. Bu
projeler yaratilirken 6zellikle yurt disinda ICOGRADA, Design For The
Real World gibi dernek veya kuruluslarca gerceklestiriimektedir. Aslinda
ICOGRADA, tasarimcilarin profesyonel davranig kurallar arasinda, “bir
tasarimcinin topluma karsi sorumluluklarinin - musterisinden &nce ve
onun (lzerinde oldugunu” vurgulamaktadir (Stairs, 2005: 8). Bu durum
6zgeciligin, her tasarimcida bir tasarim duyarliliiolarak gelistirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Ornegin; Tiirkiye'de Mardin Genglik ve
Kaltar Dernegi tarafindan Birlesmis Milletlerin kalkinma agi olan BM
kalkinma programinin #herkeseanlat cagrisindan yola cikarak “Tembel
insanin Diinyayi Kurtarma Rehberi” projesi icin yaratilan afis tasarimlari
ve brostirlerde strdirilebilirlik konusu aktvizim ve fedakarlik odakli ele
alinarakinsanlarda degisimi baslatmayiya da tesvik etmeyi hedeflemiglerdir
(Gorsel 8, 9, 10). Yapilan afig tasarimi ve brosirlerde stirdurilebilirlik;
yamuk yumuk sebze almak, kendine ve cocuklarina agi yaptirmak, kagit
para kullanimini birakmak, elektronik aletleri bir prizde toplamak, ener;ji
tasarruflu ampullar kullanmak, ¢ikti yerine dijital pos-it kullanmak, cakmak
yerine kibrit kullanmak, alisveris yaparken kendi cantani kullanmak,
televizyon izlerken 1siklari sondirmek, dusta kisa kalmak, isyerinde
stk'lara dayali projeler Uretmek, bir restorana gittiginde surdirilebilir
urtinler yemegi tercih etmek, ¢oplerini geri donustiirmek, kadinlarin esit
Ucret ve ig politikasi ile calisabilmesini saglamak gibi durumsal konulari
icermektedir. Afisler grafik tasarim baglaminda degerlendirildiginde, tarz
olarak sadelik ve tek renk kullanimi dikkat cekmektedir. Bu durum minimal
bir tasarim anlayisinda afislerin Gretildigini gostermektedir. Afislerde
kullanilan tipografiler, serifsiz ve ilk bakista okunaklihg saglayan fontlar
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olarak tercih edilmistir. Konu butlinligiine gore de tipografide kullanilan
renkler, her afiste degismektedir. Gorsel 8'de konumlandirilan afiglerde,
sol tarafta “yamuk yumuk kesilen meyve illistrasyonu” ile birlikte “yamuk
yumuk sebzeleri satin alin” metni dikkat cekmekte, sag tarafta ise; “asi
olurken cizgilerle resimlenen bir bebek figiirii ve “kendine ve cocuklarina
asl yaptir” metni yer almaktadir.

TEMBEL iNSANIN .
-DUNYAYI KURTARMA- i SR L
REHBERI QUINYAIE (el ARMA

Yamuk yumuk Kendine ve gocuklarina agi yaptir.
meyve sebzeleri Aileni hastaliklardan korumak ayni
satin al. Cogu meyve zamanda halk sagligini
ve sebze boyutlari, korumaya da yardime! olur.
sekilleri ve renkleri
“dogru” olmadigi igin
cope atihyor.
Mahalle
pazarlarindan taze

. ama yamuk meyve
|| ve sebze satin almak
gidalarnn ¢ope atil-
masini 6nler. ‘

Gorsel 8: “Tembel insanin DiinyayiKurtarma Rehberi” adli proje icin yaratilan afis
tasarimi ve brogiirler. Mardin Genglik ve Kiiltiir Dernegi, 2018.

Genel olarak afisler, bir slogan ve bir illistrasyoniizerinden yaratilmig
ve insanlarda sdrdirilebilir bilincin baslamasina tesvik etmege
yonelikiretilmistir. Mardin Geglik ve Kiiltiir Derneginin logosu ise afislerin
sag kosesine konumlandinlmistir (Goérsel 9). Renk, bicim, metin ve
illistrasyonlarin yerlestirilmesi bakiminda afislerde ortak bir “grafik dil”
hakimiyeti de goriilmektedir.

Bir tasarimci, 6zgecil calismayi profesyonel hayatina hangi sekilde entegre
ederse etsin, deger duygusu ve kimligi Gizerinde kalici bir etkiye sahiptir. Bu
nedenle tasarimcilarin fedakar yani, tasarimlar anlamlandirabilmelerine
ve pratikte faydali bir is yapabilme duygusunu da benliklerine katmalarini
saglar. Bu durumun sonucunda da 6zgecilik, “tasarimcilarin ticari olarak
yOnlendirilen musteri iliskilerinden uzaklasarak kendi sinirlarinin étesini
gorebilmelerine olanak tanir” (Chick ve Micklethwaite, 2011: 66).
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TEMBEL INSANIN TEMBEL INSANIN
JUN? -DUNYAY| KURTARMA-

REHBERI REHBERI
Kullandigin eski aletleri enerji tasarruflu Hatirlaman gereken sey mi
modeller ve ampullerle degistir. gordiin? Cikti alma. Bilgisayarina
] kaydet ya da daha iyisi dijital
post-it notu kullan. Gerekmedikge
kagit harcama.

Gorsel 9: “Tembel Insanin DiinyayiKurtarma Rehberi” adli proje icin yaratilan afis
tasarimi ve brosiirler. Mardin Genglik ve Kiiltiir Dernegi, 2018.

Suphesiz tasarimcilar, mesleki yeterliliklerini bu gibi projelerde gosterdikce
ve buna deger oldugunu duistindlikleri bir amaca hizmet ettikce tasarimin
gelecegi maddi kazancgtan uzaklasarak stirdirilebilir tasanm aktivizmine
dayali daha ¢ok tasarimin dretilmesini saglayacaktir. Bu agidan “Tembel
insanin Diinyayr Kurtarma Rehberi” adli projeden yola cikarak olusturulan
afis ve brosur tasarimlari, 6ziinde maddi kazanca dayanmayan tamamiyla
strdardlebilir yasam biciminin insanlara aktariminda tasanm aktivizminin
fedakdr yoninin cok iyi gosterildigi bir calisma olmustur (Gorsel 10).
Ayrica afig ve brosirlerde gosterilen, stirdirtlebilir tasarimlarin aktivizme
evrilme sirecinde yansitilan fedakar degerler ve etkili grafik iletisim dili
insanlara kazandiriimasi beklenen davranig degistirme becerisinin faydal
bir yasam pratigi olarak dénustirilebilecegine isaret etmektedir.

Bu proje kapsaminda, hem internet lzerinden web sitesi® ile bircok
kisiye ulagilmis hem de sergide yer alan afig tasarimlari ve broslrler ile
bireyler yaptiklar her bir stirdlr(lebilir davranigi #herkeseanlat hashtag'i
catisi altinda sosyal medyada paylagmiglardir. Proje, strdurilebilir bir
yasam icin gelecege donlk ve ginlik uygulanabilecek basit davranig
bicimleri ile kiresel amaclarin haritasini cikarmigtir. Ayrica yaratilan afis
ve brosirlerde, karamacl tasarim uygulamalarindan bagimsiz olarak

¢ (Kiireselamaclar, 2021).
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hem grafik tasariminda hem de aktivist yapisinda altirist bir yaklagim
gorlilmektedir. Boylece surdurllebilir tasarimlarin  aktivizme evrilme
slirecinde tasarimlar kadar tasarimcilarin da fedakar bir yaklasim diline
sahip olmalar gerekmektedir.

TEMBEL iNSANIN

-DUNYAYI KURTARMA- TEMBEL INSANIN
REHBERI -DUNYAYI KURTARMA-
REHBERI
Gazla doldurulmus plastik Aligveris yaparken kendi gantani kullan. Plastik
cakmaklar yerine kibrit kullan. poset kullanmayi birak ve tekrar kullanilabilen
Kibritler plastik cakmaklar gibi aligveris gantalar tagimaya bagla.

bir petrol Grinu olan
gaz tuketmezler.

Gorsel 10: “Tembel insanin DiinyayiKurtarma Rehberi” adli proje icin yaratilan dfis
tasarimi ve brogiirler Mardin Genclik ve Kiiltiir Dernegi, 2018.

Ornegin; bircok tasanmci fedakar/dzgecil isler Giretmekten korkmaktadir
ve “patronum benden bunu yapmami istemedi”, “iyilik yapmam icin
bana para 6demiyor” gibi seyler sdylemektedirler (Dougherty, 2008: 20).
Eger tasarimcilar, glinimiizde strdrdlebilir diislinceyi icerecek bir sekilde
“fedakarligi/6zgeciligi" her tasarimda aktivist bir yaklasimla ele alirlarsa
bu 6zdevimsel olarak islerinin bir parcasi haline déniisecektir. Kuskusuz bu
proje yorumlayici paradigma Uzerinden ele alindiginda da, afig tasarimlari
ve brosurlerin izleyiciler Gstiinde davranis degisikligine ve bilgi aktarimina
sebep olmasi kiiclik bir alandan blylk bir evrene dénlisimiin bagladigini
da gostermektedir. Zaten yorumlayici paradigmada amag, sosyal hayata
ilskin bir kavrayis gelistirerek, insanlarin giindelik hayatlarinda kurduklari
mana baglantisini nasil yorumladiklari (izerine" bir ifadedir (Civak ve
Sezel, 2018: 4). Ancak surdirilebilir anlayisi, Tirkiye'de ve Diinya'da
uygulayan kisiler arastinldiginda genellikle egitimli kisilerin bu konular
Uzerine dikkat cektigi sdylenebilir. Bu nedenle proje kapsaminda yaratilan
afis ve brosur tasarimlarinin, davranis degisikligini herkes Uzerinde
gerceklestirebilecegine dair bir iddia da yoktur. Yorumlayici paradigma
agisindan bu durum, “her bireyin toplumsal olaylar anlamlandirma
biciminin farkl olmasindan” kaynaklandiginiileri sirmektedir(Yakut, 2014:
18). Fuad Luke'a gore: “Tasarim aktivizmi de gercek yasam durumlarinda
ve akademik cevrelerde uygulama veya kesiflerin bir sonucu olabilecek
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bir sey olarak dustindlebilir” (Luke, 2009: 84). Boylelikle strdrtlebilir
tasanimlarin aktivizme evrilme stirecinde fedakarlk bilincinin gelismesinde,
sektorde yer alan tasarim uygulamalari ile akademi arasinda belirgin bir
farkin oldugu da bu arastirma makalesinde ulagilan bulgular arasindadir.

5.SONUC

Tasanimla ugrasan herkesle birlikte grafik tasarimcilari ve gorsel iletisim
tasarimcilarini da iceren tasanm toplulugu, bugin sirdirdlebilirlik
glindeminin giderek daha fazla aktivizme evrildiginin farkina varmaktadir.
Tasarimclilar, strdurdlebilirligi tasarim aktivizmine bagli ele alirken sadece
Urtin bazl grafik dretimin yeterli olmadigini bunun yani sira hedef kitlede
strdurulebilir degisimi baglatmasi icin tasarim duyarliig olarak alttrist
bir yaklasimi benimsemeleri gerektigini de anlamaya baslamiglardir. Bu
baglamda aktivizmin grafik tasarimdaki roli, strdirilebilir konularda
gorsel iletisim dilini degistirmek ve alisila gelmis tasarim ¢éziimleri diginda
farkl olani yakalayabilmektir. Aktivistler ve tasanimcilar, stirdardlebilirligi
arastinrken neler yapabileceklerini ve tasanm aracihgiyla nasil glcli
bir bicimde cevap verebileceklerini de daha iyi kavramalidirlar. Béylece
strdurilebilir - yaklagimlarin  tasarim aktivizmine evrilme silrecinde
tasanimcilarin, aktivist kimliklerine dayali kendilerine bazi sorular
yonelterek projelerde stirdirilebilir disiincenin eklenti bir tasarimdan
Oteye gitmesini saglamalidirlar Bu durum grafik tasarimcilarin, yalnizca
is hayatina baglamadan o&nce, lisans egitiminden itibaren kendilerini
bu yoénde gelistirerek ve “misteri ile patron ne séylerse o yapilir”
mantigindan uzaklasarak gerceklestirilebilir. Nihayetinde sirdurtlebilir
tasanm aktivizmi, tasarimcilarin diinya goérisi olarak tasarladiklar her sey
ve fedakar yanlarini sergiledikleri tasarim duyarliliklaridir.

Diinya capindaki tasarimcilar, aktivist kimliklerini kesfettikce cesitli ilham
verici isler Uretip disiplinlerarasi alanlarda ortak isbirligi de saglamaya
baglamiglardir. GiinimUzde grafik tasarim baglaminda ihtiyag duyulan
sey, surdurdlebilirlik ve tasarim aktivizmi konusunda ortak ilkelerin
belirlenmesidir. Bu ilkeler dogrultusunda tasarimcilarin, reklam ve
kampanyalara hizmet etme disinda, insan odakl fakat kiiresel temalar
6nemseyen projeler Gretmesi gerekmektedir. Ayrica aktivizm olarak saglam
bir tasarim taniminin yapilmasi, teorik ve uygulamali bilgilerin aktarnnminda
da kolayhk saglayacaktir. Aktivizm, insanlari harekete gecirerek motive
etmekle ve onlari dénustiirmekle ilgilidir. Hatta tasarim aktivizmi, degisen
teknoloji akisi ile birlikte insanlar ve tasarimlarla baglanti kurmak, yeni
medya mecralarini kullanarak ulasilabilir kisi sayisini artirmak, aktivist
tasarimcidaki ve tasarimdaki fedakarligi Gnemsemek anlamina gelebilir. Bu
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nedenle tasarimcilar, aktivist niyet ve hedefleri belirlerken stirdtrtlebilirlik
duslincesinin basarli olmasi icin 6zgecil benliklerini ortaya koymalidirlar.
Gln gectikge tasarimin aktivizmle olan iliskisi kiresel bir hareketten
ayrilarak yerel sorunlara ve zorluklara hitap eden bir dil de gelistirmektedir.
Boylelikle tasarimcilar, aktivist olgularin tasarimlarda gosterilmesini yansi
bir yaklagim olarak degil fedakdr bir tutumda ele almalar,tasarimlari
siradan ve egreti halden uzaklastirabilir.

Nitekim aktivizmin tasarimdaki roll, ¢ok oyunculu bir sahneden
olusan kollektif bir performanstir. Bu performansin sergilenmesinde bir
tasarimcidan illistrasyon sanatgisina, tipografistten matbaaciya kadar
pek cok meslegin is birligi catisi altinda 6zveri ve fedakarlik gereklidir.
Tasarim ve tasanim fedakarligl arasindaki fark ise; tasanm, tasarimcilar
tarafindan musterilerinin istegi dogrultusunda para karsihginda dretilen
bir ciktiyken tasanm fedakarligi, tasanmcilarin aktivist kimlikleri altinda
gelisen kendinden ¢ok baskalarini dGnemseme duyarliliginin tasarimlarda
gosterilmesidir. Fakat akademik literatiirde grafik tasarimin ekolojik
sorunlari Gnemseme agisindan glindelik ve gelecege dénlk sorumlulugunu
ne kadar Ustlenebilecegi ve pratikte tasarimla nasil bitlinlestirecegi de
sorgulanmalidir. Ayrica grafik tasarimda, sosyal etki icin tasarm ve
tasarim fedakarligida birbirine karistinlmamalidir. Tiim bu verilerden yola
cikarak bu arastirma makalesi grafik tasarimin ve tasarimcinin 6zlinde
aktivist kimligini de benimseyebilmesine odaklanmaktadir. incelenen
ornekler, hem sanat alaninda hem de tasarim disiplininde aktivist
olmayr amaglayan ancak pratikte zaman zaman piyasa politikalarina
bagl kalinarak ticari tasanm kiltiriine yonelik islerinde Uretildigini
dogrulamaktadir. Dolayisiyla tasarimdaki ticari kayginin birakilarak aktivist
tasarimlarin 6ntlintin agilabilmesi icin tasarimcilarin 6zgecil benlik algisiyla
isler tiretmesi bu arastirma makalesinde savunulan goérisler arasindadir.
Daha c¢ok tasarimci, aktivist kimliklerini de gozeterek surdurilebilir
ve ekolojik coziimler lretmeye tesvik edilmelidir. Tasarim aktivizmi,
icindeki kapsami ve etkinligini genisletmek icin grafik iletisimin hedef
kitleye kendi sorunlarini ¢cdzme ve cevreleriyle strdirilebilir etkilesim
olanaklar sunma gtictinii veren bilgilendirici bir uygulama alani olarak
gorulmelidir. Strdlralebilirligin genellikle halktan insanlar yerine egitimli
kisilerin ilgisinde bir alan oldugu ve uygulama boyutunda akademi ve
piyasa arasinda temel ayrimlarinin oldugu unutulmamalidir. Sonug olarak
strdurulebilir grafik tasarimdaki aktivist egilimlerin gerceklestirilebilmesi
icin tasarimda reform saglanarak, tasarnmcilarin altirit/6zgecil/fedakar bir
tasarim duyarlihgina sahip olmasi gerekmektedir.
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Giris

Fransizca “espace” kelimesinden dilimize gecen espas kavrami, kelime anlami
olarak “Alan, biitiin objeleri (varliklart) cevreleyen ve icine alan sinirsiz alan. Ya
da; genislik, sinirli alan, bir noktadan diger bir noktaya olan uzaklik. Onceden
yerlestirilen noktalar arasindaki aciklik. Olciilebilir uzakliklar. Zaman goster-
me. Yazi egitiminde harf araliklari arasindaki 6lcti” (Artut, 2013:365) olarak
ifade edilmektedir. Tanimdan da anlasilabilecegi gibi, bircok alan icin deger-
lendirilmesi bulunan espas kavrami, bilimde “sinirsiz ve siirekli” olarak kabul
edilmektedir. Geometride ise espas, Oklid geometrisinin {ic boyutluluguna
dayanarak sinirsiz kabul edilmistir. Bunun yani sira, miizikte notalar arasindaki
bosluk icin kullanilirken, grafikte yazi karakterlerinin etkisini azaltip artirmak
icin birakilan uygun bosluklar olarak degerlendirilmektedir. Espas (Uzam), ayni
zamanda kendi icerisinde; keskin ve giderek azalan detay, boyut, pozisyon,
ust Uste binme, seffaflik, gecisme, pargali temsil, birlesen paraleller, dogrusal
perspektif ve sezgisel uzam gibi uzamsal géstergelere sahiptir. Bu gostergeler
icerisinde cizgi, sekil, deger, doku ve renkle biitiinleserek kendini tamamla-
maktadir.

Espas kavrami, gecmisten glinimize bircok alan igin arastirilan bir kavram ol-
mustur. Bu durum ayni zamanda her alan icin farkli bir tanimi gerekli kilmakta-
dir. Bunun sonucunda ise espasi aciklamada basit bir kavram degerlendirilmesi
yapilamamaktadir ve sonsuz sayida var olan espas kavraminin varligini kabul
etmek gerekir. Espas kavrami tizerindeki yaklasimlarin cesitliligi ayni zamanda
farkli yaklasimlardaki diistiniirlerin ve bilim adamlarinin espas hakkindaki dii-
stinceleri, espasin temel bir taniminin yapilamayacagini destekler niteliktedir.
Bu noktada;

Locke, espasin goriilir ve dokunulabilir oldugunu, Leibniz, madde ile karismayaca-
gini, madde ile espasin durumlarinin diizenli oldugunu, Clark bagimsiz ve mutlak
olan espasin varliklara bagl oldugunu, Newton uzay ve zaman ayr oldugundan
madde ile hareketin esit olmadigini, birbirlerinden soyutlanmis olduklarini, Kant
espasin duygusalligin formu oldugunu, Einstein uzay, hareket ve zamani kapsayan
espasin bir madde oldugunu ve icinden gecilen zamanin da espas oldugunu sdyle-
mislerdir (Ulker, 2014:28).

Distiniirlerin ve bilim insanlarinin espas kavramina olan farkl yaklasimlari,
ayni dogrultuda sanatcinin da irdeledigi bir konu olmustur. Bu noktada sanat-
cl, espas lzerindeki degerlendirmesini yaparken ihtiyac duyacagi mekanin ve
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boslugun bilgisine de basvurmaktadir. Bu durumda calisma icerisinde espasi
anlamlandirabilmek icin, espasin yani sira mekan ve bosluk gibi kavramlarin da
tanimlariyla birlikte degerlendirilmesi ve birbirleri ile olan iliskilerin de irde-
lenmesi gerekmektedir. Ayni zaman da galisma bireyin gevresini nasil algiladigi
sorusuna cevap olarak ulasacagimiz yanitin bir parcasini olusturmaktadir.

I. Mekan, Bosluk ve Espas (Uzam) Kavramlari

Bireyin cevresini algilamaya baslamasi ile birlikte farklilasan, degisen ve gelisen
kavramlar silsilesi, bu kavramlarin kendi icerisindeki soyut ve somut diinyala-
rinda; mekan, bosluk, nesne, 6zdek, perspektif ve espas gibi kavramlarla bii-
tlinleserek bireyin algi diinyasini gelistirmektedir. Bireyin cevresini algilamasi
noktasinda ise Lacan’in da ifade ettigi gibi boslugun kavranilmasi ile miimkiin-
diir;

Lacan'a gére 6zneyi ontolojik bir diizlem ile kesistiren ana unsur, bosluktur. Bosluk,
6znenin 'yapilanmaya basladigini’ gosteren ilk 63edir. Her seyden 6nce bilinmelidir
ki, Lacanyen ontolojide bosluk bir arkhe ya da t6z degildir; bosluk, coklugun ilk
belirlenimidir” (Kacar, 2019:80).

Bu baglamda bireyin algilama siireci dogrudan boslukla baslarken nesnelerle
iliskili olarak devam edebilmektedir. Bu siirecte birey, nesneler ve 6zdekler-
le biitiinlesen “mekan” kavramini anlamlastirir. icerdigi cisimlerle biitiinlese-
rek algilanan ve sinirliigini dogrudan duygular ve kavramlarla belirlenebilen
mekan, “bir biitlindiir, bu biitiin icinde bulunan tiim elemanlarla birlikte onla-
rin arasindaki iliskileri ve boslugu kapsar” (Ulker, 2014:5).

Mekan terimi, bircok alan icin kendine ait anlamsal farkliliklarla tanimlanabil-
mektedir. Bunun sonucu olarak da mekan terimi icin genel bir tanim kullan-
mak zordur. Gergek ortamda olusan mekan ve bosluk gercek uzami olusturur.
Gercek uzamda realite diinyasi varken betimsel uzamda yanilsamalar diinyasi
vardir. Gercek mekandaki nesneler ile bosluklar birbirlerinin tasinabilirligini
ortaya cikarir. Gercek mekan ve betimsel mekan arasindaki fark belirtildigi
gibi kavramin tanimlanmasinda cesitliligi de artirmaktadir. Bu noktada Mimar
Neutra’nin goriisiine gére mekan ele alinirken vurgulanan nokta daha cok ya-
pinin gériinen yapisi ile iliskili olarak degerlendirilmektedir. S6yle ki; “Mekanin
simetrik olmayan, lakayt olmayan bir istikameti vardir. Sag, sol degildir. Gozle-
rimizle idrak edilen 6nimiizdeki mekan, arkamizdaki gériinmeyen mekandan
farklidir” (Neutra, R. Aktaran; Yilmaz, A.Nahide, 2020:177). Diger taraftan
Lefebvre ise mekani algilama noktasinda, bireyin biitiin duyu varliginin mekan
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ile etkilesime gecmesiyle miimkiin oldugunu 6ne siirmektedir. Lefebvre’nin bu
yaklasimi ile birlikte mekani ele alirken, su sekilde degerlendirmektedir:

Mekan Gretimi ve mekanin Gretimi stireci varsa, tarih de vardir... Mekanin tarihi,
mekanin “gergeklilik” olarak Gretiminin, bicim ve temsillerinin tarihi, “tarihsel”
(belli bir tarihe bagl) olgularin nedensel zincirlenisiyle, ya da gelenek ve yasalarin,
fikir ve ideolojilerin, sosyo-ekonomik ya da kurumsal yapilarin (Ustyapilar)-erekli-
likli ya da erekliliksiz- ardisikhigiyla kanstinimamalidir. Uretici giicler (doga, calisma
ve calismanin érglitlenmesi, teknik ve bilgiler) ve elbette tretim iliskileri, mekén
Uretiminde-belirlenmesi gereken-bir role sahiptirler. Bir Giretim tarzindan digerine
gecis cok biiylik dnem tasidigi dnceden belirtilmisti; ¢linkl bu, mekani altiist ede-
rek mekana dahil olabilen toplumsal tiretim iliskileri icindeki etkisidir. Her Gretim
tarzi-hipotez geregi-kendine uygun mekana sahip oldugundan, bu gegis sirasinda
yeni bir mekan tretilir (Lefebvre, 2014: 75).

Mimari alanda ele alinan mekan teriminde ise “insani, cevreden belli dlclide
ayiran ve iginde yasam, etkinlik ve eylemlerini stirdiirmesine elverisli toprak,
hava ve sudan olusan cevre” (Giilovali, 201 1:816) olarak tanimlanmaktadir.
Fakat diger alanlarda her ne kadar zorunlu olarak gériilmese de mekan, mi-
marlikta temel yapinin 6ziinii olusturmaktadir. Ayni zamanda mimari yapilar
diger alanlardan farkl bir getiri olarak “bir ic mekana sahiptir ve tek basina ya
da baska yapitlarla birlikte bir dis mekanin olusmasina katkida bulunur” (Tan-
yeli, 2008:1020).

Resim sanatinda, iki boyutlu diizlem lizerinde bulunma durumunun asiima ca-
basiyla esdeger olarak goriilen mekan kavrami, resimde kompozisyonun ta-
mamini kapsayarak “betilerin, hep birlikte liclincli boyut yaratacak bicimde
olusturup konumlandirilmalari” (Giilovali, 201 | : 816) olarak tanimlanmaktadir.
Bunun yani sira mekani belirlemek icin resimde gerekli olan “nesneleri ba-
kis noktasindan uzaklastikca kiictilmiis gibi goriilmeyi saglayan optik yanilgiyi
resim diizlemi ustiinde yeniden ulretmekle basarilabilir. Bu amagla kullanilan
ilk teknik Ronesans’in gelistirdigi tek kacish perspektif olmustur” (Tanyeli,
2008:1019). Resim yiizeyindeki mekan, temsili ve yanilsamali olarak degerlen-
dirilmektedir. Bunun sonucu olarak resimdeki mekani tanimlamada; resim, yi-
zey ve derinlik (perspektif) ile birlikte biitlinlesmektedir. Ayrica bireyin resim
ylizeyi lGizerindeki mekani algilamasi, tiretilen calismanin farkli zamanlarda ya
da farkli anlayislar igerisinde tretilmis olmasina gore sekillenen bir yaklasima
neden olabilmektedir. Bu noktada resim yiizeyi lizerindeki mekan, dokunsal
veya yanilsamaci olarak iki farkli tutum ile de tanimlanabilecektir.
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Resimde derinlik yanilsamasi iki temel bicimde ifade edilebilir: dokunsal tslupta
soyutlama ile bicimler ele alinir, yanilsamaci Gslupta ise dykiinme yoluyla temsil
gerceklesir, soyutlama, G¢ boyuttan iki boyuta indirgeme anlaminda kullanilir. Her
iki Gsluba ait araclar, soyutlama igerir ve tarihsel donemlere ya da akimlara gore
birbirlerine tercih edilebilir. Mark Rothko, dokunsal anlayista, havanin adeta kati bir
cisim gibi bigimlerin aralarinda bulundugunu séyler. Ona gore soyutlama yoluyla
derinlik gérme, goziin fizyolojisinden kaynaklanan yanilsamalara bagli olarak, ken-
diliginden, 6zellikle de renge bagli olarak gerceklesir (Ulker, 2014:16).

Mimari ve resim alanlarindaki “mekan” yaklasimi disinda metafizikte mekan
terimi, bu iki alanda da iliski kurabilecek bosluk kavramiyla birlikte degerlendi-
rilebilmektedir. Ahmet Cevizci ise mekani aciklarken ingilizce: Space, Alman-
ca: Raum, Fransizca: Espace karsiliklarini vererek; “var olanin iginde yer aldig,
tim sinirh buyiklikleri icine alan ugsuz bucaksiz buyiikliik. Sinirsiz ortam, son-
suz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutlu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim”
(Cevizci, 2017:1302) olarak tanimlamaktadir. Mekan konusunda i temel yak-
lasim 6ne siiren Cevizci; ilk yaklasimda mekani, icinde bir sey olup olmadigina
bakilmaksizin var olan ve icine seylerin konulabilecegi boslugu barindiran kap
olarak degerlendirmektedir. ikinci yaklasim olarak seylerin bulundugu yerde
mekanin varligindan s6z edilebilen bagintisal mekan goriisiinden bahsetmek-
tedir. Bu goriiste “mekéanin yalnizca birlikte var olan seyler arasindaki dissal bir
baginti oldugunu séyler. Buna gére mekan araliklarinda higbir sey olmadigi za-
man var olanlar arasindaki seydir” (Cevizci, 201 7) yaklasimini sunar. Bunun so-
nucu olarak seylerin var olmadig| ortamda zamanin ve mekanin var oldugu ileri
stiriilememektedir. Ugiincii yaklagim olarak Cevizci, ilk gériisteki “kap olarak
mekan” ile ikinci goriisteki “bagintisal mekan” yaklasimlarini birlestiren mekan
anlayisini sunmaktadir.

AL

ile seylerin birbirlerini tamamladigi “cok yonlii mekan

Mekan, bosluk ile bir biitiin olarak degerlendirilebilmektedir. Mekanin deger-
lendirilmesinde karsimiza gikan nesnelerin durumu boslugu ele alirken de kar-
simiza ¢cikmaktadir. “Bosluk nesneleri taninir hale getirirken nesnelerde bos-
lugu goriiniir kilar. Boylece bosluk sayesinde diinyayi algilayabiliyoruz” (Kara,
2012:14). Boslugun tanimlanmasinda ve iizerinde durulmasi noktasinda He-
idegger, mekani nesne ile iliskilendirerek vermektedir. Bu noktada boslugun
kavranmasinda giicliiklerin olusacagi aciktir; ¢linkii bireyin dogada algilayabile-
cegi boslugun bulunmadigl sonucuna ulasilabilmektedir.

Heidegger'in bazi metinlerinde mekan, ‘nesnenin kapladigi yer’, ‘kaplanan bosluk’
olarak gecer. Kaplanan yer ve bosluk meselesi cetrefillidir, clinkli aslinda felsefi
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anlamda ve fiziksel olarak dogada bosluk yoktur. icinde hicbir 6zdegin bulunma-
digi uzaya bosluk denir, ancak uzay veya hava da bir 6zdek oldugundan ‘bosluk’
varsayimi, doga ile celisiktir. Bunun mantiksal sonuglar, dogada ‘bosluk’ buluna-
mayacag ve iki '6zdek’in ayni anda ayni yeri kaplayamayacaklaridir. Bu mantik,
resim yiizeyinde bicimin disinda kalan alanlarin mekan olarak algilanmasini ve bir
nesneden eksilen parganin, diger bir nesnenin parcasi olarak tamamlanmasini getirir
(Ulker, 2014:6).

Heidegger iizerinden “bosluk” kavrami, nesne, mekan ve kaplanan bosluk
yaklasimi ile degerlendirilirken, Cevizci tarafindan metafizik agidan 6zellikle
“ilk cag yunan felsefesinde icinde bir seyin bulunmadigi mekan; Demokritos
ve Epikuros gibi atomcularin ‘varlik’ adini verdikleri, ezeli-ebedi, maddi ve bs-
linmez atomlarin icinde hareket ettiklerini var saydiklari bos mekan” (Cevizci,
2017:355) olarak aciklamaktadir. Atomcular maddenin en kiiglik boliinmez bi-
rimi olan atomun hareketlerini ve degisimlerini gerceklestirmelerini saglamasi
nedeniyle boslugu ilke olarak kabul etmislerdir. Bunun sonucu olarak bosluga,
varlikla ayni anlam icerisinde var olmayan sey ya da yokluk adini vermislerdir.
Platon ve Aristoteles tarafindan tutarsiz bir kavram olarak degerlendirilip red-
dedilen bosluk ya da bos mekan “her ne tiirden olursa olsun, hicbir nitelige,
hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir. O icinde mutlak olarak icinde
higbir seyin bulunmadigi bos mekandir” (Cevizci, 2017:355).

Mekan ve bosluk kavramlari; resim ve mimari gibi bircok alanda farkli tanim-
larla karsilik bulsalar da anlamsal olarak birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bunun
yani sira mekan ve bosluk kavramlariyla ic ice degerlendirilen espas (uzam) da,
birey, nesneler ve 6zdeklerle biitiinliik olusturmaktadir. Espas, mekan kavrami
gibi her farkli alan icin yeni tanimlari beraberinde getirmektedir.

Giinliik yasantimizda espas, nesnelerin bize yakin-uzak olma durumlariyla ala-
kali olarak nesnelerin belli hacimlerini algilamamizi saglamakta olan bir kavram
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu durumu Nese Erdok; “Figiiratif Resimde Ba-
kis Diyalektigi, Bakis Espas iliskisi” kitabinda “cevremizde algiladigimiz nesne-
ler bize belli bir alana, belli bir hacme, belli bir bicime sahip ve bize nazaran ve
birbirlerine goére belli uzaklikta yer almis olarak géziikiirler” (Erdok, 1977:11)
olarak agiklamaktadir. Bunun sonucunda Erdok, deneysel olarak ii¢ boyutlu
espasin bulunup algilanabilecegini sunarken, iki boyutlu bir ylizeyi espas agisin-
dan degerlendirilemeyecegini vurgular.

Espas (uzam) kavrami Sanatin Temeli kitabinda “Dekoratif Uzam” ve “Plas-
tik Uzam” olarak ikiye ayrilmistir. iki boyutlu diizlem izerinde biiyiik oranda
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ylikseklik, genisligin oldugu kiiciik bir oranda ise derinligi kapsadigi “Dekoratif
Uzam” uzam kaygisi olmadan resmin diizliigii ile sinirli gériilen gériintiilerin ya
da 6gelerin cok diiz yiizeyler olarak islenmesinden kaynaklanir. Plastik uzam
ise lic boyutlu bir yanilsama vermesi icin bicimlenmis ya da yapilmis olani ifade
etmektedir. “Sig Uzam” ve “Derin Sonsuz Uzam” olarak ikiye ayrilan plastik
uzam, sanatcl calismasinda derinlik yaratmak isteyip bununla beraber alim-
layicinin resimsel uzami kavrayisini sinirlamaya calismasiyla olusur. Derin ve
sonsuz uzam da ise sanat yapitindaki izleyicinin bakisini resimsel alandan daha
uzaklara dogru gotiirme cabasi vardir. Atmosferik perspektifle birlikte sonsuz
uzam kavrami Rdnesans’in basindan on dokuzuncu yiizyila kadar bati sanatina
egemen olmustur. Bu dénemde Boticelli, Ruisdael, Rembrandt ve Bierstadt
gibi sanatcilarin bircogu gorsel gerceklik uyum icinde olan uzamsal derinlik
yanilsamasini gelistirmislerdir (Ocvirk, 2015: 225-227).

2. Mehmet Kavukcu’nun Calismalarinda Espas-Mekan iliskisi
2.1. Bir Bireyin Mekani Algilama Durumu

Kelime anlami, “bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak”
(TDK, 2005:5) olarak tanimlanan “algi” bireyin bulundugu yeri tanimlayabil-
mesinde onemli bir nokta olmaktadir. Bireyin belli bir siire¢ icerisinde bulun-
dugu mekani algilayabilmesi bulundugu konuma gore farklilik géstermektedir.
Bununla birlikte insanin bilingli ve bilin¢disi zihinsel siireci, algilamanin seyrini
degistirmektedir. Bu yaklasimla uyku ve uyaniklik arasindaki fark algilamadaki
durumu ozetler niteliktedir.

Uykudan uyanmaya basladigimizda yani; bilingsiz olma durumundan bilincin
acilma anina gegme sirasinda bulundugumuz yeri ve durumu algilama ¢abamiz,
glin icerisinde uyku hali disindaki herhangi bir zamanda cevremizi algilama du-
rumundan c¢ok daha farkli bir yapiya sahiptir.

Bilincin acilmasi sirasinda bulunulan yeri algilama durumu, ¢evremizde tanidik
nesnelerin bulunup bulunmamasi ile iliskili olarak farkl algilama seviyelerin-
de olabilmektedir. Bu algi durumu ¢evremizdeki nesneler ile iliskili iken ayni
zamanda nesnelerin; bize yakin ya da uzak olmalari, karanlik yada aydinlik
bir mekanda bulunmasi gibi durumlara gore degisebilmektedir. Bu farkliliklari
algilamamiz boslugu (espas) kavramakla miimkiin olabilmektedir.

Karanlik bir ortamda gézlerimizi agmis olmamiz ¢evreyi algilamamizi azaltirken
ayni zamanda boslugu kavramamizi da oldukea giic bir duruma getirmektedir.
Yakinligi veya uzakligi ayirt edemememiz ve bunun sonucu olarak boslugu al-

183



gllayamama durumunda bizi gercege baglayan, kisacasi bizi bosluktan ayiran
tek temasimiz, bir zemin Ulzerinde bulunuyor olma durumumuzdur. Boslu-
gun buradaki ince cizgisi biling ile bilingdisi arasindaki konumudur. Baudelaire
gore, “tlim goriinir evren, sadece hayal gliciiniin olanak ve géreceli bir deger
kazandiracag bir imgeler-isaretler vitrini hale gelir” (Read, 2018:111) insanin
boslugu algilama bicimi tamamen zihinsel yetilerinde yatmaktadir.

Zihinselsel olarak goziin karanliga alismasi ile birlikte boslugu algilama duru-
mumuz giderek artmaktadir. Bu durum bireyin bulundugu yeri daha dnceden
biliyor veya bilmiyor olusuna gére farkliliklar gosterecektir. Nesnelerin yerle-
rine ve ortama asina oldugumuz karanlik bir ortamda gézlerimizi actigimizda,
karanhga az bir miktarda alismis gézlerle bulundugumuz ortamin bosluk (es-
pas) ya da derinlik algisini kavrayabilmemiz olasidir. Fakat bilinmeyen bir or-
tamda gozler acildiginda, karanhga az bir miktarda alismis gézlerle bakmamiz,
mekandaki boslugu algilamamizda farkliliklar olusturacaktir. Bu durumda yine
kurtarici olarak zemine temas etme durumumuz, bu mekani algilamada ve
espas algimizdaki farkindaligimizi artirmaktaki en 6nemli bagimiz olacaktir. Bu
durum géremeyen birinin boslugu (espas) anlamlandirabilmesi igin gosterdigi
caba gibidir. “kor birisi icin espas kavrami dokunma duyusu hareket, ses ile ilgili
bir kaynaktan gelir” (Erdok, 1977: 11).

Bilinen ya da bilinmeyen bir mekan da nesnelere temas ile olusan tahmin ede-
bilme duygusu ve zemin ile temasimiz olmayan, nesnelerin bulunmadigl ka-
ranlik bir bosluk icinde gézlerimizi agtigimizda hissedecegimiz bosluk (espas)
algisi ayni olmayip sonsuz olacaktir. Gozlerimizi acip acmadigimizi fark ede-
meyecegimiz bu karanlk ortamda zihnimiz acisindan daha farkl bir algilama
durumu ortaya cikacaktir. Yani hareket etme ihtiyaci hissetmekle birlikte her
hareketimizde viicudumuzun herhangi bir yerini bir seye carpacakmis hissinin
uyanmasi durumudur. Bu durum sinirli bir mekan icerisinde bulunup bulunma-
mamiz olgusuna da baglidir.

Boslukta herhangi bir nesne ile temasimiz bulunmadig karanlik bir ortamda
gozlerimizi actigimizda, boslugu (espas) ya da mekani algilama durumumuz ne
olur? Sonsuz bir bosluk (espas) ya da mekéan mi? Yoksa bunlarin aksine, hic ha-
reket edemeyecek kadar dar bir alandaymis gibi hissetmenin sonucu ¢ok sinirli
bir bosluk algist mi? Bu durumda zihnimizde espas algisinin bir sekilde olusmus
olmasi gerekmektedir. Farkli yaklasimlarla aciklayabilecegimiz bu durumdaki
espas algisini ti¢ kissmda degerlendirebiliriz:

|. Sadece gérme duyumuz ile algilamaya calistigimiz espas algisi. Ka-
ranlk ortamdaki espasin sonsuz bir bosluk ya da sinirli bir bosluk olarak algi-
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lanmasi gibi her iki durumda da ayni sonuca ulasmamizi saglayacaktir. Yani goz
duyusu ile karanlk ortamda algiladigimiz espas ister bizi ¢cok yakindan tama-
men cevreleyen bir ortamda olsun ister olmasin géz ile algilayacagimiz espas
(bosluk) hissi veya algisi sonsuz olacaktir. Hicbir seyin var oldugunu gérmedigi-
miz bu karanlik durumdaki bosluk “her ne tiirden olursa olsun hicbir nitelige,
hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir. O icinde mutlak olarak hicbir
seyin bulunmadigi, bos mekandir” (Cevizci, 2017:355).

2. Zihin ve goz organi birlikte degerlendirildiginde espas algisi, zihni-
mize gore sekillenerek bilme durumu ortaya ¢ikacaktir. Karanlk ortamdaki
hicbir nesneyi gorememe sonucunda; ya cok yakindan cepecevre sarili oldu-
gunu diistinerek ¢ok sinirli bir espas icerisinde hissedecek ya da yine sonsuz bir
espasin icerisinde oldugunu kabul edecektir.

3. Zihin, géz ve dokunma birlikte degerlendirildiginde, algilamaya ca-
listigimiz ayni ortamda, espas algimizdaki degisiklik dokunabilir bir nesne ya da
sinir buluncaya kadar farklilik gostererek devam edecektir.

Espasi algilama durumu tizerinden belirtilen, (g6z organi, zihin-géz organi, zi-
hin-g6z organi-dokunma duyusu) ti¢ algilama yaklasimi; yapay ya da dogal isik-
la aydinlatilmis bir mekandaki (gériiyor olma durumumuzla birlikte) boslugu
algilama durumunun, karanlik bir ortamdaki espas algisina gére farkli olmasi
sonucunu ortaya koyacaktir.

Espasi algilama noktasinda, belirtilen yaklasimlar cercevesinde sanatgilar ta-
rafindan irdelenmesi ise kacinilmaz olarak s6z konusudur. Bu kapsam cerce-
vesinde sanatcilar tarafindan olusturulan calismalar, nesne, mekéan, ve espasin
birbirleri ile iliskisi Gizerinden irdelenmektedir. Bu noktada calisma kapsaminda
ele alinacak olan Mehmet Kavukcu eser ornekleri, bu li¢ kavramin bir biitiin
olarak goriilebildigi bir yaklasim sergilemektedir.

2.2. Mehmet Kavukcu’nun Calismalari Uzerine Bir Degerlendirme

Giin 1sigryla gérebildigimiz ve etkilesime gectigimiz tiim nesneler bizdeki espas
algisini olusturmakta temel kaynak durumundadir. Bu durumda yine bulun-
dugumuz konum yani mimari bir i¢ mekanda ya da bunun disindaki bir yerde
olma durumumuza gére espas farklilik géstermektedir. Bu yaklasim icerisinde
ele alinan Mehmet Kavukeu’nun isleri bosluk (espas) kavraminin sorgulanmasi
adina etkili bir 6rnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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Mehmet Kavukeu’nun ilk calismalariyla birlikte espasa olan vurgu géze carp-
maktadir. Espas kavrami lizerinden ele alacagimiz Kavukcu’nun calismalarinda
tuval yiizeyi icerisinde ele alinan figliriin varlig etrafindaki boslukla birlikte 6ne
cikmaktadir. Calismalariyla birlikte yiiksek lisans ve doktora tezinde ele aldig
espas konusu, ilk isleri olan tuval yiizeyinde olusturulmus ti¢ boyutlu kiigiik
figiirlerle birlikte belirginleserek olusan boslugun derinligine izleyiciyi cekmek-
tedir. Figlirleri tuval yiizeyinde siyah ve beyaz zemin lizerine minimal boyutta
yapmasi izleyiciyi diistinsel anlamda bosluga birakmaktadir. Bu durumla birlikte
figlirtin, belli bir mekan icerisinde bulunmamasi ve bosluk icerisindeki konumu,
etkisini daha da artirir. Bu bilinmez bir boslugun icerisindeki figtirler dinamik
halleriyle sonsuz boslukta yilizen bir nesne ile 6zdeslesmektedir. Sanatcinin fi-
guratif yaklasiminin yani sira devam eden calismalarinda ise uzamsal mekanlar-
da yer verdigi yerlestirmeleriyle de 6zellikle tuval disinda gercek mekani tercih
etmesi, zaman ve izleyicinin hareket durumuyla degisen algi durumu sanatta
yeni ifade olanaklarini sorgulatmaktadir.

Kavukeu, tuval calismalarinda yer alan bosluk icerisinde yiizen figlirlerinin ar-
dindan Erzurum’da bir is merkezinde gergeklestirdigi “Géndermeler” (1997)
ve bir muadilini de Ankara’da Kizilay tesisleri insaatinda “Enstalasyon” (1998)
(Gorsel 1-2) adiyla uyguladigi yerlestirmelerinde oldugu gibi beyaz boslugun
icerisinde ytizen kiiciik figlirlere yer vermektedir. Sonraki ¢alismalarinda 6zel-
likle yerlestirmelerinde agik veya kapali mekanin espasini gézlemleyebilecegi-
miz ve sorgulayabilecegimiz calismalara yonelmistir.

Gérsel 1.Mehmet Kavukcu, Enstalasyon, | 998 Kizilay Sosyal ve Rant Tesisleri ingaati
Kizilay Ankara (Sanatginin lzniyle)
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Gorsel 2. Enstalasyon detay, (Sanatcinin izniyle)

Kavukeu, genellikle tarihi mekanlarin icinde veya disinda geometrik form olan
kireleri kullanarak espas-mekan iliskisi Gizerine bir bag olusturmaktadir. Sec-
mis oldugu mekanlarin atmosferik yapisini kullanmasi, dis faktérlerle (riizgar,
iIsik, ses, yagmur, karanlik, aydinlik vs) isin hareket etmesi espasin durumunu,
glinliik hatta saatlik olarak degistirmektedir. Mekéanlarda yapilan isler espas ce-
sidi olarak “sinirsiz espas” icerisine girmektedir. Bunun yani sira sinirsiz espas
boyutu, sanatcinin galismalarinda kullanilan 1sigin yardimiyla beraber daha da
derin bir etki birakmaktadir. Bu baglamda sanatgi, gercek mekandaki sinirsiz
espasi gercek nesnelerle birlikte kullanarak cagdas bir ifade bicimine doniis-
tiirmistir.Gercek mekan icerisinde sinirsiz boslugun boyutunu algilanabilir
hale getirebilmek icin mekan icerisinde konumlandirilmis nesnelerin arasindaki
espasi dogru bicimlendirmek gerekmektedir. Bu yaklasim icerisinde, sanatci-
nin calismalarinda yakaladigimiz geometrik yapilarla olusturulmus nesnelerin
birbirlerine olan yakinhgi, uzakhg, alcak veya yiliksek olusu mekan icerisinde-
ki espasi daraltmakta veya genisletmektedir. ic mekénlarda konumlandirilan
nesneler, fiziki anlamda duragandirlar. Ancak mekan icerisindeki alimlayicilarin
hareketliligi, mekéanda sabit olarak konumlandiriimis olan nesnelerin arasinda-
ki espas durumunu degistirerek farkliliklara sebep olmakla birlikte algilamada
gesitlilik sunmaktadir. Dolayisiyla sanatginin ¢alismalarinda gercek mekanda
konumlandiriimis olan nesneler, kiireler ve mimari yapiyi olusturan bélmele-
rin icerisindeki boslugu dolduran espas algisi alimlayicinin konumu, bakis agisi
ile bir biitlin olarak degerlendirilmektedir. Bu durumu yukarida bahsettigimiz
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Demokritos ve Epikuros gibi ilk cag felsefecileri icerisinde yer alan atomcularin
kabul ettigi bosluk ilkesiyle de baglantilidir. Bu baglantiyi kiirelerin cevresi ve
boslukla olan iliskisi icerisinde degerlendirip yorumlamak miimkiindiir.

Kavukecu’nun bu kapsam icinde ele alinan, 2000 yilinda Erzurum’da tarihi bir
mekan olan Cifte Minareli Medrese’de gerceklestirdigi “Arayis” (Gorsel 3-4)
isimli calismasinda, mekanin hem kapali alanini hem de medresenin ortasinda
yer alan acik avlusunu kullanmistir. Mekan icerisinde kullanilan kapali ve agik
alanlar “espas”a olan iki farkli yaklagimi (sinirli-sinirsiz espas) belirgin bir sekil-
de ortaya koymaktadir. Bu noktada dis mekanda, sanatgi tarafindan kullanilan
kiirelerle yeni bastan ele alinan espasin durumu, kapali mekandaki sinirli olan
espas algisindan farkl bir bicimde agik avluda gokyiiziiniin sinirsiz espasi ile
bitiinlestirerek vurgulamis ve alimlayicrya daha genis bir espas algisini agikca
hissettirmistir.

Gorsel 3. Mehmet Kavukcu, Arayis, Cifte Minareli Medrese, 2000, Erzurum (Sanatcinin
Izniyle)
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Gorsel 4. Arayis Detay, (Sanatginin [zniyle)

Gercek, tarihsel ve anitsal bir mekan olmasiyla birlikte giincel sanatin yeni do-
kunuslariyla biitiinlesen Cifte Minareli Medrese’deki bu calisma; “ilk yurt, Ara-
yis, Yenicag Cumbhuriyet” kapsaminda gerceklestirilen ikinci sergi olarak kar-
simiza cikmaktadir. Calismanin galeri mekanindan uzakta tarihsel bir mekan
icerisinde gerceklestirilmis olmasi Kavukcu'nun da “diislem giicii devreye
sokuldugunda, icinde bulundugumuz zaman ve mekanin disinda, gercekligin
anitsal diizlemine cekiliriz”' (Kavukcu, 2001) ifadesiyle bir buttinliik kazanma-
si, imgesel anitsalligin sinirsiz espasi ile birlikte gercek mekandaki anitsallikla
vurgulanan espasi alimlayicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu yaklasimla birlikte
hem anitsalligin hem espas sorgulamasinin hemde tarihi bir mekanin bir araya
getirildigi biitiinliik, sanatc tarafindan Cifte Minareli Medresede olusturulan
“Arayis” calismasinda ortaya konulmustur.

Enstalasyon, Cifte Minareli Medrese'de 1000 adet beyaz topla olusturulmus, med-
resenin oda ve eyvanlarinda tuval, sac ve maket kartonu tizerine minimal yaklagimli
rakursi figlirlerin beyaz yiizeyde yer aldigi resimlerle tamamlanmistir. Tarihsel meka-
nin yaklasik 700 yillik gecmisi, avluya asilan 700 adet topla temsil edilmis, 300 adet
top ise mekanin i¢ kisminda kullanilmistir. Bu agidan etkinligi tarihsel yapinin bitiin
cagnsimlanyla glinimuz anlayiginin Grlinli olan miidahalenin ortak hareketi olarak
ya da tarihsel mekanin gliniimiz anlayisiyla alimlanmasi olarak degerlendirmek
miUmkin(Utku, 2012:64).

! http://minesanat.com/mehmet-kavukcu-sanat-eylemi
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Kar yagisi ile de 6zdeslestirilen beyaz kiirelerle 6n plana cikan calisma ayni
zamanda uzayin sonsuzluguyla bitiinlesirken

kar yagisi asaglya inen uzaysal mekan, ayni objelerle adeta insani yukari ¢cekmek-
tedir. Kavukcu'nun alan kurgusu tuvale yansiyan rakursi figlirlerin beyaz ylizeyde
yer almasiyla, yani i¢ doganin ylizeye yansimasiyla ti¢ boyutlu gercek malzemenin
mimari mekanla birlikteliginin sundugu kompozisyonla yeni bir evren olusturmak-
tadir? (Kavukcu, 2001).

Dis mekéndan ic mekéana gecis veyahut kopus ile birlikte sinirlanan espas algisi
mekanin mimari yapisinin gevreyle iliskili olmasi, medrese avlusunun gokyiizi
ile biitlinlesmesi disarida biraktigimiz sonsuz espasla tek baglantimiz olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu durum (sonsuz espasin varligina ulasabilmek icin yu-
kari dogru bakma zorunlulugu) calisma ile bir biitiin olusturarak espasin varli-
gint hem kapali alan icerisinde hem de dikdértgen avlunun agik tst kismiyla bi-
tlinlesmesi alimlayiciyi sinirli espastan sonsuz espasa ulasmasini saglamaktadir.

Giin icerisindeki 1s1gIn etkisi, mekan icerisinde bulundugumuz konumla bir-
likte espas algimizi sekillendirmektedir. Beyaz renkle olusturulan kireler ve
mimari yapinin diizenli araliklarla yerlestirilmis siitunlari “mekan icerisindeki
espas algimizi” nesneler ile birlikte degerlendirmemizi gerektirecegi icin iki
boyutlu bir diizlem tizerindeki calismalarindan farkli olarak algilanacaktir. Yani
bu durum diiz bir zemin tizerindeki yanilsamali alanda bulunan temsili mekan
anlayisini ve espasi algilama durumumuzdan daha farkhdir. Yakin veya uzak ola-
rak goriip degerlendirdigimiz nesne durumundaki kiireler arasindaki bosluk,
mimari yapiyla birlikte bulundugumuz ortamdaki espasi aciklamada gerekli
veriyi saglamaktadir. Nesnesiz galeri mekanindaki espas algimiz, dolu olandan
daha fazladir. “Arayis” adli yerlestirme icerisindeki espas durumu, izleyici ile
mimari yapinin duvarlari arasinda olusan mesafe ile agiklanabilmektedir. Bunun
yani sira yukari dogru baktigimizda bize yakin ve uzak bircok kiirenin ardin-
da belirginlesen gokytizli espasin sonsuz halini bize sunmaktadir. Bu durumda
mimari mekanin yapisi ve kiireler yani etrafimizda bulunan tiim bu nesneler
bosluk icerisinde kendilerinden cok boslugun (espasin) anlamlandiriimasi igin
yerlestirilen birer imge konumundadir.

Bulundugumuz konumda isigin bulunup bulunmamasina gore espas algimizda
farkhliklar olusmaktadir. “Arayis” adli ¢alisma icerisinde bir bireyin giindiiz bu-
lundugu konum ile gece vakti bulundugu konumu arasindaki farkhliklar espas
algisini degistirmektedir. Yapay isiklandirmaya ek olarak ay isiginin ve yildiz-

2 http://minesanat.com/mehmet-kavukcu-sanat-eylemi
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larinin olusturdugu 1sik uzaysal bir biitiinliik saglamaktadir. Kiirelerin ve dort
bir yanimizi kaplayan karanligin varligi espas durumunu degerlendirmemize
sebep olmaktadir. Sonsuza uzanan bu espas algisi icerisinde kiireler yardimi ile
belli bir alani kapsayan boslugu kavramamiz miimkiin olmaktadir. Bu gergeve
icerisinde lizerine bastigimiz zeminle birlikte kapal bir alandan gokytiziine agi-
lan bir sonsuzluk vurgusuyla, sanatcinin arayisinin espasla birlikte sekillendigini
vurgulayabiliriz.

Kavukcu, Cifte Minareli Medrese 'de yapmis oldugu calismanin bir benzeri-
ni de Istanbul’da Ayasofya Cami’nin giineyinde yer alan Yerebatan Sarnic’'n-
da gerceklestirmistir. Yerebatan Sarnici, tarihi ve sanati icerisinde barindiran
onemli bir kiiltir imgesi ve mizesidir. Kavukcu, “Alan Kurgu” (Gorsel 5-6)
isimli enstalasyonun yerlestirilmesinde galeri mekanini kullanmayip yerine tari-
hi bir mekani kullanmasi sanat algisinda alimlayicinin farkli deneyim yasamasina
sebep olurken sanat nesnesinin mekanla iliskisini tarihi bir baglantiyla sunmus-
tur. Yerebatan Sarnici, tarihi yapisi icerisinde yer alan sanatsal imgeleriyle bir
bitiin olarak glinimiize ulasmis 6nemli bir kiiltiirel miras olarak hizmet ver-
mektedir. 2004 yilinda Yerebatan Sarnicinda olusturdugu “Alan Kurgu” isimli
isiyle Kavukeu, tarihi yapinin glinlimiize ulastirdigi kiiltiir kodlari ile glinimiiz
diinyasinin kdltiir kodlarini bagdastirarak kapali bir mekan icerisindeki yapay
isiklarla biitiinlesmis kiirelerin varligiyla espasin goriinirliigiine vurgu yapmak-
tadir.

Gorsel 5. Mehmet Kavukcu, Alan Kurgu Sergisi, 2004, Yerebatan Sarnici, Istanbul
(Sanatginin Izniyle)
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Gérsel 6. Alan Kurgu Sergisi, Detay (Sanatginin izniyle)

Sanatgi, “Arayis” ve “90. Yil Alan Kurgu” adli enstalasyonlarin da mekani doldu-
ran dogal i1sig1 daha goriinir bir sekilde 6n planda iken, “Alan Kurgu” sergisinde
mekanin aydinlanmasini saglayan yapay isiklardan yararlanmistir. Bu calisma-
sinda kullanilan yapay isik, kiirelere yol gosterirken mekan icerisindeki boslugu
degerlendirmemiz icin de bosluk hissi verir. Yerlestirilen kiirelerin varligi ve
bosluk durumu 1sigin yardimi sayesinde algillanmaktadir. Isik ortamin ruhunu
degistiren bir aractir. Ornegin; bu mekéanda kullanilan isik ortama dinginlik
katmistir. Bu dingin atmosferin gizemli vurgusu ile birlikte mekanda kullanilan
farkli boyutlardaki kiireler los isikla birleserek yiizen bulutlara benzemekte-
dir. alimlayici ise yanilsamalardan dolayi kendisini sonsuz bir mekan icerisinde
bulmaktadir. Olusan bu sonsuz mekan algisinda tarihi mekanin yapisal 6zel-
likleriyle birlikte yerlestirilen kiireler bir biitlnliik olusturmaktadir. Bitinliik
durumu, tarihin silinmez izlerini bir kez daha giincellemistir. Alimlayicinin tarih
ile glincel arasindaki hissettigi hissiyat alan kurgu sergisiyle birlikte insanoglunu
her zaman tarihi kiiltlrle bir iliski icerisinde oldugunu géstermektedir.

Kavukecu’nun calismasini tarihi binanin yapiminda calisan insanlarla da iligkilen-
direbiliriz. Kavukcunun kullanmis oldugu kiirenin rengi, boyutu, sayisi, yerles-
tirme bicimleri tarihi mekanin yapisiyla iliskili olarak yerlestirilmistir. Kavukcu,
gercek tarihi bir mekanda gercek bir nesne kullanarak bir bitiinlik olustur-
mus, elde edilen derinlik algisiyla daalimlayiciya farkh bir bakis acisi ile bakma
firsati sunmustur.
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Kavukcu, Yerebatan Sarnici ve diger yaptigi yerlestirme isleri hakkindaki ifade-
leri ise su sekildedir:

Benim aktivitelerim kendi hayat mantigimi ortaya koyuyor. Yani ben is yapmaz-
sam rahatsiz oluyorum. Hayat amacimin iginde dogrudan yer alan bir durum. Eger
dogrudan yer almasa ben baska bir meslekte bunlari devam ettiriyor olabilirdim.
Tabi, bu sadece Erzurum icin yeterli degil ama birkag boyutlu calismalarim oldu.
One cikanlardan birisi Yerebatan Sarnici istanbul'da orda Sarnica yedi bin kiireyi
yerlestirmistim. Bir anda algiyi degistiriyor. Tabi mekan icinde algiyr degistirmek gibi
bir cabam var. Amacim algiyi degistirirken mekani bozmak degil, ¢linki orasi tarihi
bir mekan. Ya da TBMM'de, llkemizin en 6nemli yapilarindan birisi o mekanda da
mekani bozmadan algiy1 degistirmek, mekanla batiinlesen bir algidan bahsediyo-
rum. Bu dis mekanda da ayni, i, mekdnda da ayni. Dis mekanda da iklim sartlarini
kullaniyorum 3

Kavukecu’nun bir mekan icerisinde yerlestirilen kiirelerle olusturulmus calisma-
larindan bir {iclinciisii olarak ele alinan TBMM binasindaki “90. Y1l alan kurgu”
calismasi, (Gorsel 7-8) modern mimari yapisal 6zelligi ile yukarida bahsettigi-
miz diger iki tarihi mekan yapisindan farklilik géstermektedir. Bulundugumuz
¢agin mimari ozelliklerinin bir getirisi olarak icinde yer aldigimiz mekanin et-
rafini saran goérsel diinyada ilgimizi ceken objeler cogunluktadir. Yapay halde
bulunan bu kiireler, ilgimizi uyandirmanin yani sira estetik algimizi ve davranis-
larimizi sekillendiren objelerdir.

Gorsel 7. Mehmet Kavukcu, TBMM 90. Yil Alan Kurgu, 2010, TBMM Seref Holii ve Dig
Kulisler, Ankara (Sanatginin izniyle)

3 Tekin, S. (2016, 25 Ocak), Calismazsam Rahatsiz Olurum, Pusula haber Biilteni, Erisim Adresi:https://
www.gazetepusula.net/2016/01/25/25620/,erisim tarihi:22.10.2020
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Gorsel 8. Mehmet Kavukcu, TBMM 90. Yil Alan Kurgu Detay (Sanatcinin izniyle)

Kavukcu Ankara’da neoklasik bir yapi olan TBMM binasinda gerceklestirdigi
“90. Yil Alan Kurgu” isimli yerlestirmesi, alimlayicinin ilgisini ve estetik algisini
etkileme de onemli bir ifade araci olmakla birlikte, bu calisma cagdas ile klasik
Uslubu temsil etmede 6nemli bir yer kaplamaktadir. Kavukcu, TBMM Meclis
Binasi icerisinde TBMM’nin 90. yil Etkinlikleri icin, 9 bin adet kirmizi ve beyaz
renklerdeki kiirelerle enstalasyon kurgulamistir. Sanatci, kiirelerin kirmizi ve
beyaz renklerden kullanmis olmasini, renklerin birbirleri icerisinde ayrilmaz
bir biitlin oldugunu ve ulusal milli renkler olan kirmizi ve beyaz renklerin Bay-
rak ve Cumhuriyet ile olan iliskisi oldugunu séyler. Yine 9 bin adet kiirenin alan
kurguda yerlestirilmis olmasi da mekan icerisinde kompozisyona uygun olarak
yeterli say1 oldugunu ve kiirelerin gecmisten glinimiize kadar mecliste gérev
almis olan milletvekillerini temsil ettigini ifade etmektedir.*

TBMM binasi kapali bir mekana sahip oldugundan dolayi belirli sinirlliklar ice-
risinde bulunmaktadir. Bu sinirli espas yapisi mekanin mimari yapisi geregi pen-
cereler ile genisletilmis ve mekanin dar anlamdaki espasini daha sinirsiz hale
getirmistir. Bu 6zellik alan kurguda diizenlenen kiirelerle mekan arasindaki es-
pasi sonsuz boyutta genisletmistir. Ayrica, mekanda bulunan objelere daha ya-
kindan ilgilenirsek arasindaki bosluklarin mesafesini uzaklik yakinlik iligkisini ve
biitiiniin icerisinde olusan pargalari gorebiliriz. Kapali mekanda bireyin etrafini
saran kiireler, meclis binasinin zemininde bulunan geometrik yapilar ile denge
saglayarak alimlayicida ti¢ boyutlu mekan algisi olusturmaktadir.Alimlayicida bu

* Mehmet Kavukecu, (2010.5.0cak), TBMM’ye 90.yil Sebebiyle 9 Bin Kiire, Haber 7, internet haberi, Eri-
sim Adresi: https://www.haber7.com/siyaset/haber/468969-tbmmye-90-yil-sebebiyle-9-bin-kure, erisim
tarihi:7.12.2020
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alan kurgunun ayrilmaz bir parcasidir. Nesne, mekan ve alimlayicibir biitiin
olarak hareket eder. Kiirelerin birbirlerine olan mesafeleri uzun-kisa ve ya-
kin-uzak olarak ayarlanmistir. Kiirelerin farkli konumlarda yerlestirilmis olmasi
her birinin kendi icerisinde etrafini saran espasini da 6zellestirir. Bu anlamda
nesneler mekan icerisinde birbirlerine ne kadar yakin olursa o kadar espas
daralir. Bu calismada birbirlerine yakin olan kiireler, hem mekan icerisindeki
espasl azaltmistir hem de kendi aralarindaki boslugu doldurmustur.

Sonuc

Dustiniirler, bilim adamlari ve sanatgilarin farkli yaklasimlariyla gelisen espas
kavrami, bireyin cevresini nasil algiladigi sorusuna cevap olarak ulasacagimiz
yanitin bir parcasini olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Birey her daim merak ige-
risinde yeni arayislara yonelirken hareket ettigi boslugu yok saymamis, bunun
lizerine arastirmalarda bulunmustur. insan var oldugundan beri icinde bulun-
dugu mekanda etrafini saran nesneler ile siirekli bir iletisim halinde olmustur
ve bulundugu mekanda bilingli ya da bilingsiz olarak siirekli bos olan bir yerleri
doldurmaya calismistir. insan konumlanmis oldugu ortam icerisinde etrafini
saran bosluk mekanlar, nesneler, mimari yaplilar ile beraber cesitli blmeler,
parcalanmalar, birlestirmeler, sinirlandirmalar ile mekan icerisinde espas ala-
nini daraltmis veya genisletmistir. Espasin nesne ile olan iliskisi ve bu iliski ile
bagintili olarak ortaya koydugu diisiinceler, farkli zamanlarda felsefi, edebi
veya sanatsal gibi yeni anlamsal yaklasimlari ortaya koymustur. Bu yaklasimlar
espasl kavramanin ne oldugu bilgisine ulasma gayesi yaninda, lizerine yiiklenen
yeni anlamlari yorumlamada 6zellikle sanat gibi farkli yorumlama araglarini kul-
lanmaya itmistir. Bireyin cevresini algilamaya baslamasi ile sekillenen ve degi-
sen kavramlar icerisinde yer alan espas; enstalasyon, resim, heykel, mimari ve
kaligrafi gibi bircok alanda yer almistir Mehmet Kavukecu’nun calismalarinda
bu bagintilar ile kavramlari enstalasyon icerisinde iliskilendirildigi gériilmis ve
biitiin olduklari sonucuna varilmistir.

Sanatginin enstalasyon calismalari, yerlestirdigi nesne ile baglamin yanina
mekanin da ¢alismaya dahil olmasi yeni dil olanaklarini tetiklemektedir. Mekan
kimliginin kullanilmasi sanat yapiti olarak baglamin da kendisiyle bitiinles-
mesinde onemli bir etkendir. Bu doniisiim, sanat nesnesine doniisen mekan,
sanat yapitini saran gercek bir espas, mimari dil icerisindeki gerceklik, sanat
yapiti ile birlikte sekillenmistir. Mehmet Kavukecu’nun ¢ boyutlu nesneler ile
mekan arasinda kurdugu iliskide iletmek istedigi kavram ve diistincenin 6nemli
oldugu sonucuna varilmigtir. ifade edilecek diisiince mekanla birlikte iligkilen-
dirilir. Yerebatan Sarnici ve Cifte Minareli Medresede oldugu gibi mekan-nesne
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fikrin dilidir. Diistince; mekan, nesne ve sehirle 6zdestirilir. Birbirlerine yabanci
olmazlar. Sanatgi, enstalasyonlarinda izleyicinin algilama durumunu anlik sas-
kinhga ugratir veya mimari ve sehirsel yapinin atmosferiyle birlikte izleyicinin
diistinmesine sebep olur. Sanatgi séylenilmesi gereken sdylemi sanat baglamin-
dan koparmadan dile getirmeye calisir. Mekan icerisinde espas alanini algilama
durumu bireyin mekan icerisinde nerede, nasil konumlandigi veya mekanin
icerisinde ya da disarisinda nesnelere olan yakinlik-uzaklik iliskisi ciddi derece-
de 6nemlidir. Bu calismalar, alimlayicinin da kendi icinde bulundugu “mekan”la
butiinlesmesi, belli bir mekan icerisinde-disarisinda ya da karanlik-aydinlk or-
tamin etkisiyle veya yapay-dogal 1sik arasindaki farkliliklarla yorumlanip hisse-
dilen espasin, sanatgl tarafindan yorumlanmasini gériiniir kilmaktadir. Ayrica
birey, espasi kendi duyulari araciligyla dis diinyay: fiziksel olarak algilamanin
yani sira zihinsel olarak da espas durumunu tasarlayabilir. Ttim bu yaklasimlarin
gozlemlenebildigi Kavukcu’nun calismalari, bireyi ve cevresini algilama duru-
munu sorgulatmaya itmektedir.

Bu kapsamda; tarihi mekanlarin her zaman islenmis bir ruhu, ifadesi, gecmi-
si gelecekle bulusturma mantigl vardir. Sanatgi, gelenegin ¢agdas dilini kulla-
nip mekanin yasanilmisligini yerlestirme isleriyle birlestirilerek diisiinceyi giin
yiiziine ¢ikarmaktadir. Bu noktada sanatgi,toplumsal degerleri ve kavramlari
vurgulamaya ¢alismaktadir. Mekan, sehir, espas, nesne gibi elemanlari kullanip
enstalasyon araciliglyla diistinceyi alimlayiciyla bulusturarak hem gorsel hem
de zihinsel anlamda alimlayiciyi diistindiirmektedir. Bu da, mekan, nesne ve es-
pas arasindaki etkilesimin daha kalici bir sanatsal iislupla alimlayicininzihininde
kalici olarak yer edinir.
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Ozet

Kerpi¢, Anadolu’da tarih boyunca kullanilmis bir yapi malzemesidir. Ancak zaman icerisindeki doga
kosullarindan etkilenen kerpic 6zellikle arkeolojik alanlarda biiytik bir koruma sorunu haline déniismektedir.
M.0. 2000 yillarina tarihlenen Acemhéyiik Sarikaya Sarayi da béylesi bir koruma sorunu ile karsi karsiyadir.
Bu arastirmada, kireg/ kil gurubu bilesikleri ve su iliskisinin yillar icindeki etkisi sonucu yapida olusmus
catlak ve bosluklari doldurmak icin kullanilabilecek malzeme 6nerileri getirilmeye calisiimaktadir. Yapidan
alinan kiiciik boyutlardaki 6rneklerde jeo-kimyasal bilesik, parcacik dagilimi ve yogunluk analizleri
yapilmistir. Sonrasinda kerpi¢ yapi malzemesinin temel 6gesi olan sonmiis kire¢, Nano-kire¢ ve yumurta aki
ile hazirlanan karisim izerinde temel saglamlastirma deneyleri yapilmistir. Sonugta, Saray duvarlarindaki
catlak ve bogluklarda kullaniimak iizere “Temel onarim ¢ézeltisi” ve “imitasyon onarim harg [siva karisimi™
olarak ayri ayri onarim regeteleri hazirlanmistir. Temel siispansiyon ¢ézeltisi duvar yiizeyine uygulanmig ve
doga kosullarina agik birakilarak bes yil gozlemlenmistir. Hazirlanan regetelerin genel bilgileri 6zet olarak
yazimiz icinde de verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Acemhéyiik, NanoKire¢, Yumurta Aki, SEM ve XRD Analizleri

THE USE OF NANO LIME AND EGG WHITES FOR THE
CONSERVATION AND RESTORATION OF MUDBRICK AT ACEMHOYUK
SARIKAYA PALACE

Abstract

Mudbrick is a construction material that is used in Anatolia throughout the history. However, especially in
archaeological sites, mudbrick which is affected by the natural conditions over time becomes a major conservation
problem. AcemhdyiikSarikaya Palace which dates 2000 BC also faces such a conservation problem. In this
research, it is tried to bring compound suggestions that can be implemented to fill cracks and gaps occurred in
palace as a result of the effect of lime/clay group compounds and water interaction over the years. Geochemical
compound, particle distribution and density analyzes were held on small sized samples taken from the building.
After that basic reinforcement experiments were carried out on the mixture prepared with lime which is the
basic element of mudbrick, Nano-lime and egg whites. Finally, two conservation material prescriptions were
prepared as “basic conservation solution” and “imitation repair mortar/plaster” for use in cracks and gaps on
the mudbrick walls of the palace. The basic suspension solution was implemented to the wall surface and was
left open to natural conditions for five years for observation. General information of the prepared prescriptions
is also given in this article.
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GiRiS

Toprak ilk caglardan giiniimiize gelen seramik endiistrisinin ilksel maddesidir.
Ayrica mimarlik mirasi eserlerinin bircogunda yapi malzemesi olarak kullanil-
mistir. Diinyanin tepesi Himalaya Daglarindan (Ahluwalia, Chattapadhyay ve
Mandal, 2009:35)GobiColiine (Xudong,2010:351), bes kita lizerinde arkeo-
lojik alanlarda, sehirlerde sivil yapilarda, surlarda (Zhao, Li, Han, Sun ve Wang,
2007:28) toprak esash siva, tugla, kerpic kullanildigini gérmekteyiz. Bugiin

Diinya niifusunun % 30-40’inin kerpi¢ malzeme ile yapilmis yapilarda yasadigi
bilinmektedir (Oztiirk,1992:65).

Toprak esash sanat eserleri, duvar resimleri ve tas eserlerin koruma ve ona-
riminda cok yonli arastirmalar yapilmaktadir. Avrupa’da olusturulan EU-Sto-
necare arastirma gruplari tas ve duvar resimleri onariminda kullanilan sentetik
maddeler yerine dogal malzemelerin kullanilmasi lizerinde calismalari siirdir-
mekte ve sonuclarini tiim Avrupa Birligi Ulkeleri ile paylasmaktadir. Bununla
birlikte kerpi¢ yapi malzemesinin koruma ve onarimi igin bireysel, gurup ve
enstitiilerin destekledigi calismalar bulunmaktadir. Yezd’de (iran) ICCROM
ve UNESCO katilimi ile diizenlenen 1972 yilindaki ilk konferansa ancak 30
kisi katilmistir. 2008 yilinda Barmako’da (Mali) yapilan 10. konferansa ise 400
kisi katilmistir (Houben,201 1:1-4). Getty Koruma Enstitiisii ve New Mexico-
Devlet Anitlar Miizesi isbirligi icerisinde 1989-1995 yillari arasinda Selden Ka-
lesi’nin kerpic koruma ve onarim arastirma projesi ylritilmustir. Samara’da
toprak esasli mimarlik eserlerinin korunmasi ve onarimi lizerine arastirma-
lar yapilmistir (Rainer ve Rivera,2004:5-12). 1983 yilinda ICCROM, UNDP/
UNESCO boélgesel is birligi ile Lima’da (Peru) uluslararasi kerpig koruma sem-
pozyumu ve calisma grubu olusturulmustur (Erder, 1983:7-8).

NANO-KIREC VE KiREC

Benli nanoteknolojinin“en az bir boyutunda metrenin milyonda birine inebilen
maddenin incelendigiveya islendigi bir bilim dali” oldugunu yazmaktadir (Benli,
2008:143). Bilim insanlari, nanodegerinin mgr/lt= ppm degerinden 10~ daha
kiiciik oldugunu aciklamaktadir.

1960 yilindan itibaren koruma uzmanlarinin calismalarinda nano-kireg kullan-
malari konuya yeni bir bakis acisi getirmistir. 2010-2013 yillarinda yiiriitiilen
arastirmalar kireg tasi ve kire¢ esash sivalarin onariminda kirec suyunun fi-
ziksel ve kimyasal olarak uyum sagladigini géstermistir.D’Armada,Hirst kalsi-
yum hidroksitin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri tizerinde calismis ve lapa kireg
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ile nano-kireg arasindaki pargacik biiyiikliiklerini karsilastirarak nano-kirecin
kullanilmasindaki kolayliklari agiklamistir. Tas ve siva onarimi icin lapa kireg
kullaniimasi halinde yilizeyde kuruma, nem, tuz ve kristallesme gibi sorunlar
olusmaktadir (D’Armada ve Hirst, 2012:63-64).

Kireg tizerinde ilk bilimsel tamim MarcusVitruviusPollio tarafindan yapilmistir.
M.O. 1. yiizylda yasadigi bilinenVitruvius'un siva icin kirecin nasil séndiiriile-
cegi ve kullanilacagi hakkindaki bilimsel anlatimlari glinimiize kadar gelmistir
(Vitruvius, 1990:144-146).

Kireg tagi (CaCO,) 1000 °C de yakilinca kalsiyum oksite (CaO) dénlismekte
ve kalsiyum oksit (CaO) suda eritilerek en az 6 ay bekletilmektedir. Lapa ha-
line gelen kisim sénmiis kireg olarak bilinmekte ve su ile karistirildiginda sulu
kire¢ olusmaktadir.

Kireg tagi (CaCO,) ---------- > CaO +CO, Sénmemis kireg) + Karbon dioksit
Kireg (CaO) + Su (H,0) ---------- > Ca (OH), Sénmiis kireg
Sonmis kireg Ca(OH), + CO2 ---------- > CaCO, Kalsiyum Karbonat

Sonmiis kire¢ kesme/moloz tas duvarlarda, harg ve sivalarda, duvar resimleri
ve mozaik onarimlarinda kullanilmaktadir. Havadaki karbondioksit (CO,) ile
zaman iginde tekrar kalsiyum karbonat (CaCO,) olusmaktadir.

1960-70 yillarinda italya’da uzmanlar duvar resimleri iizerinde yaptiklari ona-
rimlarda kazein ile sulu kire¢ karisimi kullanmistir (Mora, Mora ve Philippot,
1984: App.1,2).

1984 yilinda italya’da Santa Maria Assunta Kilisesi mozaiklerinin onariminda bir
akrilik recine olan Primal AC-33 malzemesi ile sulu kireg karisimi kullanmustir
(idil, 1984:1).

Londra’da Wells koruma grubu kalker kabartmalarin onariminda kire¢ kul-
lanmuslardir. S6nmiis kireg suyu icindeki pargaciklarin lapa kireg parcaciklari-
na gore daha basarili sonug verdigini saptamislardir(Pesce, Morgan, Odgers,
Henry, Allen ve Ball, 2013:214). FrogbergAvrupa 7. Cerceve Programi kapsa-
minda trakit olan Roma tiifiiniin onariminda nano-kirec¢ kullanildigini yazmak-
tadir (Frohberg,2016:22).

GofferOrtadogu’da toprak malzemenin bitiim ile karistirildigini yazmaktadir.
Kullanilan topragin fazla oranda kil bilesikleri icermdigi ve yasam yerlerine ya-
kin yorelerden temin edildigi bilinmektedir (Goffer,2007:145-146).
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TURKIYE’DE KERPIC HARG/ SIVA KULLANILMASI

Anadolu’da eski caglardan beri toprak malzeme kullanildigini arkeolojik belge-
ler gostermektedir. Kerpicin toprak, kireg, saman veya uzun bitkisel elyaf ile
karistirip glineste kurutularak yapildigini gliniimiize gelen sézlii ve yazili bel-
gelerden 6grenmekteyiz. Ahsap hatil lizerine sirasi ile hasir kil+kirec toprak,
saman karisimi yayilarak konutlarin tavani yapilmaktadir. Yoresel adi ‘dam’
olan bu catilarin tizerinde bulunan tas silindir, yagmur sonrasi kabaran yumusa-
mis alanlar lizerinde gezdirilerek su disari atilir. Alanya Kalesi Orta Mahalle’de,
Eskisehir’deki Nasrettin Hoca Ky evlerinde ve Anadolu’nun pek cok yore-
sinde bu kullanim gériilmektedir.

1974 yilinda baslatilan ICCROM ve Kiiltiir Bakanligi ortak girisimi ile Kapadok-
ya Kaya Kiliseleri duvar resimleri onarim calismalari sirasinda Tokali Kilisenin
dogaya acik st ortiisiinde firca ile yapilan procem cézeltisi uygulamasi basari-
siz olmustur (idil, 1995:141).

1978 yilinda Nevsehir Orta Hisar Arastirma Degerlendirme Koruma Proje-
si kapsaminda mimarlik, turizm ve jeomorfolojik doku incelemistir (Akcu-
ra,1975:5). 1980 yilinda ICOM, ICOMOS ve ODTU is birligi ile uluslararasi
kerpig sempozyumu diizenlenmistir (Ustiinkok veMadran, 1980: 1-290).

2016 yilinda istanbul’da Kerpicl6é konferansinda dayaniklilik, deprem sismik
miidahale, giiclendirme konulari tartisilmis, katiimcilar Diyarbakir Surlari,

Yezd (iran) sehirdeki yapilarda kerpic malzeme arastirmalarini sunmuslardir
(Istk,2016:72-78).

Bilim insanlari, su ile topragi olusturan bilesiklerin fiziko-kimyasal reaksiyon-
larini Wander-Walls yasalari ile agiklamaktadir (Toracca, 1982:3). Ayrica kil
teknolojisi bu bilesiklerin tane dagilimi tizerinde calismalar yapmaktadir (Kus-
cu,Cengiz veSener,2007:1-725).

ACEMHOYUK KAZISI VE SARIKAYA SARAYI

Acemhdyiik Anadolu’nun Kapadokya bélgesinde Aksaray ilinin Yesilova kasa-
basi sinirlari icindedir. Tuz Géli, Melendiz Cayi ve lhlara Kanyonu’na yakin olan
Acemhdyiik Koloni Cagr’'nin yasam belgelerini tasimaktadir.

Acemhdyiik kazilarina 1962 yilinda, Kiltiir ve Turizm Bakanligi Eski Eserler ve
Miizeler Genel Miidiirliigii ile Ankara Universitesi adina, Prof. Dr. Nimet Oz-
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glic baskanliginda bir ekiple baslanmistir (Ozgiic, 1968:3).Kazilar, 1989-2019
yillari arasinda da Prof. Dr. Aliye Oztan baskanliginda yiiriitiilmiistiir (Oztan,
1991:247).

Kazi alani“Hoylk” ve “Asagi Sehir” olmak lizere iki bélimden olusmaktadir.
Yerlesimin Hoyiik béliimiiniin boyutlari kuzey-giiney yoéniinde 650 m, do-
gu-bati yéniinde 700 m’dir. Asag Sehir bolimi ise Hoylglin kuzey ve dogu ta-
rafinda, Yesilova kasabasi yapilarinin altindadir. Yapilan sondaj calismalari Asagi
Sehir alaninin Hoylikten daha biiyiik oldugunu géstermektedir. Hoyiik deniz
seviyesinden 970 m yiiksektir. Orta kismi diiz, yan kisimlari dért ayri ylkselti-
den olusur.Anitsal nitelikli yapilar bu yiikseltilerde yer almaktadir.

Bugiine kadar Hoyiik bolimiinde 12 tabaka gozlenmistir. Eski Tung Cagi Il
(ETC IlI)’ye tarihlenen XII. ve Xl. yapi katlari AcemH®oyiik’iin yerlesim yeri ola-
rak secilmesine yonelik en eski verileri tagimaktadir. Prof. Dr. Nimet Ozgiic
baskanlhgindaki kazilarda Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda kentte insa edilmis
anitsal yapilardan Sarikaya Sarayi ve Hatipler Sarayi aciga cikartiimistir. Prof.
Dr. Aliye Oztan baskanligi déneminde yapilan kazilarda da yine ayni déneme
tarihlenen Hizmet Binasi aciga cikartilmistir. Sarikaya Sarayr Hoytigiin en yiik-
sek yeri olan giliney kesiminde yer almaktadir. Sarikaya Sarayr’'nin kuzeybati
yoniindeki yiikseltide Hatipler Sarayi yer almaktadir.Hizmet Binasi ise Sarikaya
Sarayr’nin kuzeyindeki yiikseltidedir. Sarikaya Sarayi, 6 tabaka olarak saptanan
Koloni Cagr’nin IV. tabakasinda bulunmaktadir Yapi arkeolojik buluntularla da
uygunluk gésteren M.O. 2000 yillar basina tarihlenmektedir (Gérsel 1) (Oz-
tan veArbuckle, 2013:279).

P 510
¥ = r

Gorsel . Acem Hayiik Anitsal Yapilar(Kaynak: Kazi Arsivi)
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1965-66 yili calismalarinda agiga cikarilmis Sarikaya Sarayr MA-VA/41-48 plan
karelerinde yer almaktadir. Bugiine kadar sarayin kuzey-giliney yoniinde 59 m
dogu-bati yéniinde 61 metrelik bolimi aciga cikartiimistir. Giinlimiize ulasa-
bilen 3095 m2 oturum alanl sarayin kuzey ve giineyinde yer alan béliimleri ile
bati duvarlari gec dénem miidahaleleriyle zarar gérmiistiir. izlerine ulasiimis
olan revakli avlusu ile birlikte distintldigiinde dikdortgen planli yapinin toplam
oturum alani 5467 m2’ye ulasmaktadir (Ozgiig, 1977:357).Yapim teknikleri,
malzeme kullanimi ve yapida saptanan izlere gore, 6zgiiniinde iki katli oldugu
anlasiimaktadir. Plan ve kesit dlclimlerinde duvar yiikseklileri bazi mekanlarda
3,80 m ye ulasmaktadir(Ozgiic, | 968:9).

Sarikaya Sarayr’'nin yapiminda tas, kerpic ve ahsap kullaniimistir. Temel gorevi
goéren alt bolimde, genisligi 3,30-4,00 m arasinda degisen, ortalama 50 cm
yikseklikte, yiizeyleri diizeltilmis tek sira tas désenmis ve lizerinde duvar ge-
nisliginde ahsap hatillar dizilmistir (Ozgiig, 2015:7). Bu sistem ortalama I,5
m kalinligindaki yapi duvarlarin altinin saglam olmasini saglamistir. Yapinin du-
varlarinin ana malzemesi farkli boyutlardaki kerpictir. Bu boyutlar 30-40x25-
36x10-14 cm araligindadegismektedir.Ancak duvarda yalnizca kerpig bloklar
kullanilmamis, kerpicler ahsap bir kaset sisteminin icine doldurularak duvar
oriilmistir (Gorsel 2). Kaset sistem icin alt béliimdeki ahsap hatillara dik ola-
rak ve 90 cm aralikla ahsap dikmeler yerlestirilmistir. Boylece ahsap iskelet
olusturularak kerpic duvarin yekpareligi nedeni ile olusabilecek statik sorunlar
engellenmistir. Diiseyde ise alt boélimden yaklasik 2m yiikseklikte ahsap hatil
kullanilmistir. Birbiri lizerine bindirilerek ¢akilan bu hatillar ayni zamanda tavan
ve Ust kat désemesinin kirislerinin baglandigi elemanlar olarak kullaniimistir.

Gorsel 2. Ahgap Kaset Sistem ve Kerpic Bloklari
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Acemhayiik’teM.O. 18. yy. da yasanan biiyiik yanginda saray duvarlarinin ah-
sap elemanlarin yanmasi ile olusan yiiksek sicaklik kerpicin kimyasal yapisini
degistirmis, yer yer erimis ve yari pismis tugla bloklar olusmustur.

SARIKAYA SARAYPININ FiZiKi DURUMU

Sarikaya Saray1 M.O. 2000 yillarinda aktif kullanilmis sonra terk edilmis, 1968-
70 kazi mevsimlerinde ortaya cikarilmistir. Rlizgar, kar suyu, yagmur gibi doga
etkenlerine agik olarak gliniimiize kadar gelmistir.

Kullanildigi yillarda yangin geciren ve yiizyillarca doga kosullarina agik olan
yapinin 6zgiin durumunu korumak amaciyla kazi mevsimi icinde bozulan
boliimlerde basit onarimlar yapilmaktadir. Yanmis ahsap hatil ve dikmelerin
olusturacag statik hareketleri énlemek icin bosluklar gecici olarak ciiruf ile
doldurularak saglamlastirma yapilmistir.

1988 ve 1989 yillarinda 6nceki yillarda yikilmis boliimlerde ve alt kismi bo-
salmis, yikilmak lzere olan béliimlerde tamamlama yapilmistir. Bu tamam-
lamalarda dagilmis 6zgiin malzeme kullaniimis, yetismedigi yerler igin benzer
boyutta yeni kerpic iretilerek duvar ériilmistir (Oztan, 1991:247-248).

Duvarlar, kazi mevsimi disinda 6nleyici koruma yaklasimiyla jeotekstil malze-
me ile 6rtiilerek korunmaktadir. Yangin sirasinda ahsap elemanlarin yok olmasi
ile olusan hatil bosluklari yapinin statik dengesini bozmus, yer cekimine karsi
direnemeyen kiitlelerin ayrismasi gerceklesmistir. Ayrica tiim duvarlarda yer
yer kerpic malzemenin kaybindan olusmus bosluklar bulunmaktadir.

Kerpic bloklarda gézlenen farkli élciiler incelenmis, imalat ile kullanim yeri
arasinda iliski olmadigi saptanmistir (Ozgic, 2015:7).

ANALIZLER

Topragin kimyasal bilesikleri, tane blyukliigl, kerpic ylizeyinde goriilen catlak
ve oyuklarin hacim hesaplamalari, TS EN ISO/IEC 17025’e gére akreditasyonu
olan TPAO Merkez Arastirma Laboratuvari’nda yapilmistir. Analizlerde gecen
tanimlarda dil birligini saglamak amaciyla farkl disiplinlerde kullanilan bazi ke-
limeler tanimlanmustir. (Gorsel 3)

Oyuklar: Kerpic bloklarin yiizeyinde goriilen irili ufakh cukurlardir.
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Gozenek: Kerpig bloklarin i¢ kisimlarinda olusmus ytizeydeki oyuklar ile bag-
lantili veya baglantisiz dar/genis catlaklar/ bosluklardir.

Biiyuik bosluklar: Duvarlarin (st veya ortalarindan blok ayrilmalardir.

Cukurlar: Blok ayrilmalarin ilk asamasidir. Yagmur ve riizgarin etkisi ile yiizey-
de ufalanarak cukur olusmasidir.

Gorsel 3. Kerpic Bloklardaki Catlak ve Bosluklar
ORNEKLERIN ALINMASI/ HAZIRLANMASI

Saray duvarlarinin tiimiinden 6rnek alinmasi olanagi yoktur. Calisilacak ker-
pic ornekler yapiya zarar vermeden ardisik alanlardan alinarak plan lizerinde
isaretlenmistir (Gorsel 4). Yapidan 32-40 X 26-36 X 10-14 boyutlari arasinda
degisen kerpic bloklar alinarak bunlardan analiz ve deneyler icin calisma sart-
larina uygun parcalar hazirlanmustir.

| ACEMHUYUK
IKAYA SARAY!

Gorsel 4. Ornek Alinan Yerler (Plan Kaynak: Kazi Arsivi)
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Standart sapma deneyi yapilmis terazi, hiz kontroli olan karistirici ve diger
gerekli araclarin hazirlandigi kazi evindeki mekanda temel onarim c¢ozeltisi
arastirmalari yapilmistir.

TARAMALI ELEKTRON MiKROSKOP (SEM)

Ornek hazirlama: SEM/EDS analizleri icin, rneklerden secilmis kiiciik parca-
lar numune tasiyicisi lizerine yerlestirilerek etlivde 600 °C’de, 2 saat siireyle
kurutulmustur. Kurutulan érnekler EMS-550X kaplama cihazi ile 200 A kalin-
liginda altin kaplanmistir.

Sistem/Calisma: JEOL JSM-6490LV SEM ve |XRF-EDS-2004 SEM hizlandirici
gerilim: |5 kVSEM demet akimi: |uA EDS analiz programi: SQEDS diizeltme
programi: ZAF

incelemelerde 6rneklerin genel yapisi icinde gézeneklergériilmiistiir (Gorsel
5). ignemsi yapidaki paleo-organik lifler ve uyumsuz kristallerin yaninda kar-
bon kalintilari tespit edilmistir (Gorsel 6, 7, 8).ic ve dis kisimlarda kilcal catlak-
lar, morfolojik icyapilarini olusturan minerallerin kristal formlar ojit element
bilesimleri ile homojen olmayan baglayicilarin izleri olan fosillesmis odunsu lif-
ler gozlenmistir (Gorsel 9).

Gorselé. | No.lu Ornek Uzerlerinde Kristal Biiyiimeleri Bulunan, ignemsi Yapidaki Paleo-
Organik Lifler
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Gorsel 7. | No.lu Ornek Uzerlerinde “1” ile Gosterilen Nokta Ojit Kristali
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Gorsel 8. | No.lu Ornek Uzerlerinde “2” lle Gosterilen Nokta Qjit Kristali

Gorsel 9. 4 No.lu Ornek Uzerlerinde Kristal Fosil OdunsuLifler

X-ISINIMI DIFRAKTOMETRESI (XRD)
Calisma: Jenerator, Rigaku D/Max-2200 Ultima+/PC -Tiip: Cu Gerilim: 40 Kv
Alam 20 mADalgaBoyu: (CuKa,) 1.54059 Angstrom

Tarama hizi: | °/dk uluslararasi difraksiyon veri merkezinde bulunan inorganik
kristal yapisi yaziliminin referans siddet oranlari dikkate alinmistir.

Orneklerde saptanan minerallerin, cins ve bagil bolluk oranlari belirlenmistir.
Cihazin algilama sinirlari icerisinde, tiim kaya minerallerin, (k=2 icin) 0.01 ge-
nisletilmis belirsizlik orani (% 1) olarak saptanmistir.

ilk sekiz 6rnekte toplam kil cinsi olarak illite kil bilesigi saptanmistir. Dokuzun-
cu 6rnek savunma amach hazirlanmis sapan tasi kuru topraktir. Bu malzeme
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yanginin etkisi disinda kaldigi icin smektit, illite ve kaolinit toplam kil miktarlar
olctilmistir (Gorsel 10).

Ornek | Tiim Kaya Mineral Bilesimi (% wt) Kil Mineral Bilesimi (wt)
i‘éa Kuvars | Feldispat | Kalsit | Pirit | Ojit glplam Smektit |1llit |Klorit | Kaolinit
1 16 33 6 8 |26 |n 0 11 o 8
2 16 53 2 0o |24 |5 0 5 o 0
3 5 63 2 2 |19 |9 0 9 o 0
4 10 20 0 0 |16 |4 0 4 o 0
5 34 51 1 1|15 |8 0 8 o 0
6 12 39 0 0 |44 |5 0 s o 0
7 10 62 0 0o [25 |3 0 3 o e
8 8 65 0 0 |25 |2 0 2 o 0
9 19 39 16 lo lo |26 13 7o i

—

Gorsel 10. XRD-Tiimkaya ve Kil Analiz Sonuclari

SU EMME TAYINI

Ornekler acik havada ve 220C su icinde bekletilerek aralikh olarak tartimistir.
Degismeyen tarti degeri emilen su miktarini vermektedir. Saglamlastirma ya-
pildiktan sonra érnekler ayni kosullarda su icinde bekletilerek emilen su orani
saptanmistir. Saglamlastirma oncesi ve sonrasi degerler Gorsel | 1’de veril-
mistir.

= Saglamlastirma 6ncesi emilen su % Heglantagane g Eailen A
Ornek ? g gr/Kiitle
gr/kiitle
o 180 dk
No 5 dk 10 dk 30dk 5dk 10 dk
1 15,30 28,75 Dagildi 0 8,69 L
Yiizeyde 14
6 20,22 ufalanma Dagildi 0, 9,04
7 7,66 25,12 Dagulds 0 10,09 =

Gorsel | |. Su Emme Oranlar

TANE DAGILIMI

Agirhg bilinen érnekler normal sartlarda su icinde 30 dakika bekletilmistir.
Kerpig 6rnekler dagilarak tane biiyiikliigline gore dibe ¢oktiikten sonra cokelti
stiziilerek ayrilmis ve 105 °C de dért saat kurutulmustur. Hava kurusu ortami-
na gelmesi icin 8 saat acik havada bekletilmis ve ASTM standardina uygun kare
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g6zlii eleklerden elenerek tane dagilimi saptanmustir (Gorsel 12).

Ornek Sira No 1 mm < 500 mm < 250 mm < 125< 63< Elek alt1
6 0 0 18,36 27,55 34,12 20,23
7 0 0 26,70 32.81 30,32 10,21

Gorsel 12. Kare Gozlii Eleklerden Elenmis Kerpic Orneklerin Dagilimi (% gr/ kiitle)

BOSLUK TAYINi

Kerpic ornekler hassas terazide tartilip, vakum-basin¢ ortami saglanan desika-
tor icine yerlestirilmistir. Desikatoriin havasi alindiktan sonra hacmi belirlen-
mis,civa 1000 psig2/gram basing ile desikatore aktarilmistir. Bir siire bekletile-
rek fazla civa geri alinmis ve 6rnekler tekrar tartilmistir. Acik/kapali gézenekler
ve tane yogunlugu hesap edilmistir (Gorsel 13).

Ornek Sira No Gozeneklik (% hacim) Tane Yogunluk (g/cc)
1 46.6 2.49
6 30.9 2.63
7 38.5 2.53
Gorsel |3. Gozeneklik ve Tane Yogunluklan
UYGULAMA

Kerpig ornekler su metil, etil, n-propil alkoller alkol¢cézgenler icinde bekle-
tilmistir. Zaman icinde dagilma, ufalanma, yogusma o&zellikleri incelenmistir
(Gorsel 14). Uygulamada piiskiirtme ve firca sonucu yiizeyde badana katmani
olustugu (Gérsel 15),cozeltinin emilmedigi gorilmistir.

Kiiclik kerpic ornekler lizerinde yapinin tiim duvarlarinda uygulanacak temel
onarim ¢ozeltisinin olasi karisim oranlari denenmistir. Saptanan tek karisim
orani ile olabilecek sakincalarin gézlemlenebilmesi icin daha biiyiik kerpic 6r-
nekler lizerinde enjeksiyon metodu ile uygulama yapilmistir (Gorsel 16). Sag-
lamlastirma sonrasi su emme orani Gorsell |’de verilmistir.
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Kullanilan Bekleme Kaynama N Ceslerler
Cozgen siiresi dk. |noktasi. °C Yogunluk
Su 30 95 1 Malzeme kendiliginden dagildi
Metil alkol 50 64,96 0,7914 Dokununca dagildi
FEtil alkol 120 79,5 0,7993 Degisiklik yok

Dokununca  ylizeyde tozuma ve
n-Propil alkol |50 97.4 0,8035 Ml

Gorsel 14. Cozgenlerin Kerpice Etkisi

Gorsel 15. Firca ile Uygulama ¢ Kisma Giremeyen Kerpic Badana

Gorsel 16. Kerpic Ornek Uzerinde ince Catlak ve Gézeneklerin Saglamlastiriimasi

ONARIM COZELTIiSININ HAZIRLANMASI

Ayri ortam ve konsantrasyonlarda iki farkl c6zelti hazirlanmis ve birlestirilerek
‘temel onarim coézeltisi’ elde edilmistir.

Birinci Cozelti: 5 gr Ca(OH)2 sénmiiskirec 250 ml su icinde 15 dakika kuvvetli
bir sekilde karistiriimistir.

Ikinci Cozelti: | adet yumurta aki 50 ml su icinde 30 dakika siire ile kuvvetli bir
sekilde karistirilmistir.
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2 It'lik kap igine konan ikinci ¢ozeltiye 500 ml etil alkol (% 98 ) ve | gr na-
no-kireg ilave edilerek homojen dagilm olacak sekilde 4 saat kuvvetli bir se-
kilde karistirilmistir. Uzerine birinci cozeltiden 50 ml ilave edilerek iki saat
karistirilmis ve % 98 saflikta etil alkol ile 2It’yetamamlanarak tekrar 15 dakika
hizli karistirilmistir. Bu ¢ézelti yapilacak isin miktarina gére glinliik hazirlanarak
karbon dioksit (CO,) etkisi 6nlenmistir.

Temel onarim ¢ozeltisinde kullanilan nano kirec ve yumurta aki énerilen kon-
santrasyondan daha derisik kullanilildiginda yiizeyde beyazlasma (Gérsel 15)
olusmaktadir. Cozeltilerin 6nerilenden daha seyreltik kullaniimasi halinde ise
temel onarim ¢ozeltisi kerpic catlaklari icinde uzak yerlere akarak calismayi
zorlastirmaktadir. En uygun temel onarim ¢ozeltisi duvar ytlizeyindeki catlak
ve bosluklar dikkate alinarak yapilmalidir. Bu nedenle uygulama sirasinda duvar
ylizeylerinde bozunma paftasi yapilacaktir.

iIMITASYON ONARIM HARG/SIVA KARISIMI ONERISI

Onarim yapilmasi gereken alanlar icin kerpic veya bu 6zellikteki toprak elene-
rek uygun oranda temel onarim ¢ozeltisi ile karistirilip harg /siva haline getiri-
lerek kullanilabilir (Gorsel 17).

Py
pS

——

-

R A

Gorsel 7. Yatay ve Diisey Biiyiik Bosluklar icin Uygulama Onerisi

KAZI ALANINDAKI CALISMALAR

Sarayin 12 no’lu mekaninda dogadan kaynaklanan bozulmalar (Gorsel 18) ve
tanimlari (Gérsell9,20) 6rnek verilmistir. Uygulamada yapilacak calismalar igin
ayni mekanin enjeksiyon delikleri ve yiizey tamiri yapilan alanlar bes yil siire
ile takip edilmistir.
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Gorsel 18. Kerpi¢c Duvar Yiizeylerinde Saptanan Bozulmalar

Bozulma Bozulmanin kisa tanimi Ayrntili tanim
tipi
B;l Yatay ve Diisey Biiylik Bosluklar 0,5 dm’ < kiigiik Bogluklar agilms alanlar
Bo-2 Yatay ve Diisey Kii¢iik Bosluklar 0,5 dm’ > kiigiik Bosluklar agilmis /ayrilmus alanlar
Bo-3 Yangin ile kgpjx; yapisinda Sinterlesmis bloklar yerinde korunacak
degisim
Bo-4 Ust Kotlarde:n Yere Diigmiis Kiitleler proj eilefldin'lgrek ayrildiklan alanlarda izleri
Kiitleler bulunacak, biitiinlestirmek amaciyla kullanilacaktir.
Bo-5 Yiizeydeki Catlak ve Oyuklar | kerpi¢ Blok/ tugla.laru} i¢ k'1s1mla}r1ndaki bosluk ve catlaklar1
enjeksiyon ile saglamlastirma
Gorsel 19. Kerpic Duvar Yiizeylerinde Saptanan Bozulma Tanimlari
Miidahaleler Kullamlacak agreganin karisim orani % Hacim Agrega + Baglayici cinsi/orani
Bozulma Uygulama 2< 1< [0,5<[025<[0,125<| 0,030 | Alnacak
Tipi oran %
Bo-1 Hid. Kireg + agrega 30 15 10 20 5 0 10 Hidrolik kire¢/5
harg (imitasyon
paslanmaz gelik tel
donatil)
Bo-2 Hidrolik kire¢+agrega | Miidahale edilecek alanlarin biiyiikligiine gore kerpig ilave
(harg) edilecek
Bo-3 Yangn ile kerpi¢ Miidahale getirilmeyecek
yapisinda degisim/
sinterlesme
(Resim 24)
Bo-4 Nano kiregtagrega Projesine gore degisen oranlarda kerpig toprak Nano-kireg ¢ozeltisi/
enjeksiyonu (Yerinde
koruma)
Bo-5 Nano kireg +agrega 0 0 0 0 10 10 10 Nano-kireg ¢ozeltisi/5
¢ozeltisi

Gorsel 20. Kerpi¢ Duvar Yiizeylerinde Saptanan Bozulmalar Bozulma alanlarinda
kullanilacak “temel onarim ¢ozeltisi” ve “imitasyon onarim harg /siva karisimi ” Recete

Ozeti
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TARTISMA VE SONUC

Mekanlarda isi ile oksitlenmis veya yari erimis ylizeyler, siva katmanlari, ko-
miirlesmis ahsap pargaciklarinin bulundugu hatil bosluklarinreceteleri 6rnek
olarak 12 No.lu mekanda denenmistir.Kazi alaninda duvar lizerinde bu de-
neme 0,25 m? likalani kaplamaktadir. 2015 yilinda yapilan bu calisma 2019
kazi mevsimine kadar takip edilmistir. Kerpi¢c malzemede suyun neden oldugu
bozulma saptanmamustir.

Konsolidasyon uygulama tekniklerinde kullanilan sentetik esasli malzemelerde
oldugu gibi nano-kirec geri déniisimli degildir. Bununla birlikte analiz sonuc-
larinda saptanan kalsiyum karbonat (CaCO,) varligi ile nano-kireg fiziksel ola-
rak cekme/kopma veya genlesme davranislari gdstermemis ve saglamlastirma
yapilan 6rnekler lizerinde olumsuz etkileri gézlenmemistir.

Yumurta aki kilcal bosluk icinde akiskanhgi azaltmis ve etil alkol+nano kireg
karisimina dolgu amaciyla katilan toprak, enjeksiyon yapilan bolgeye yakin yer-
de ¢okerek catlagi doldurmustur.

M.O. 2000 yillarinda Sarikaya Sarayi ustalarinin Kapadokya Kavak formasyonu
neojen volkanizmasi (Akgura, 1975:4) 6zellikleri hakkindaki bilgilerinibilmiyo-
ruz.Ancak kerpic imalatinda 500 mikrondan kiiclik tane boyutundaki topragi
kullanmis olmalari ustaliklarini géstermektedir.

Korkang “Nevsehir yapi tasi ignimbiritlerindegézenek olciilmeleri 9%21-25 gr/
hacim olarak buldugunu yazmaktadir”(Korkang, 2007:57). Sarayin kerpiclerin-
de ise gozeneklilik %30-46 gr/hacim olarak Sl¢llmiistiir. Bu degerlerin Nev-
sehir yapi tasinda dogal olusmus gézeneklerden fazla olmasi doganin etkisini
gostermektedir.

Kazi alaninda uygulama sirasinda dikkat edilmesi gereken konularasagida be-
lirtilmektedir:

- Beklemis cozelti icindeki nano-kirec kalsiyum karbonat (CaCO?3)
tabaka olusturdugundan calismayi zorlastirmaktadir. Bu nedenle kullanilacak
cozelti glinliik hazirlanmis olmalidir.

- Yumurta aki iyi karistiriimis olmalidir.

- Kullanilacak toprak, kerpi¢ malzeme ile benzer bilesikleri icermeli,
elenmis (I mm, 500 mm, 250 mm ve 125 mm kare gézlii eleklerden) ve temiz
olmalidir. Cekme/ genisleme hareketinden dolayi yiiksek orandaki illite bile-

214



sigine sahip olan kerpicler dagilmaktadir. Bu nedenle toprak bilesiminde illite
bilesiginin cok az olmasi gerekmektedir.

- Tamamlama yapilacak bolgelerde yeni kerpic ile eski malzeme ara-
sina saglamlastirma coézeltisi firca ile uygulanmalidir. Katilacak toprak 0,5 mm
g6z aciklig olan kare gozlii elekten elenmis ve kurutulmus olmalidir. Hatil bos-
luklarinda saglamlastirma yapilacak ise 125 mm altinda kalan temiz toprak kul-
laniimalidir.

- Alkoliin buharlagsmasi ile ylizeyde olusacak beyazlik temiz alkol ile
yikanmalidir.

- Santiyede uzman personel calistiriimalidir. Emniyetli sekilde apsolli
etil alkol depolanmalidir. Calisma siiresince maske ve eldiven kullanilmasina ve
sigara icilmemesine dikkat edilmelidir.
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C")zet

Bu calisma; Max Ernst'iin gercekiistii eser 6rneklerinin yapibozum ile iliskisini bicim, anlam ve séylem bakimindan
yorumlamayi ve tartismayr amaclamistir. Bu baglamda calisma, hermeneutic desenine gore yiiriitilmdistiir.
1921-1936 arasi yillara tarihlenen Max Ernst’e ait Kutsal Konusma, Celebes, Pieta veya Geceleri Devrim,
Doga Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor ya da insans: Figiir ve Deniz Kabugu Cicek, Orman ve Giines, Cimlerin
Uzerinde Cimen isimli yedi gercekiistii eser, calisma grubunu olusturmaktadir. Veri toplama araci olarak dokiiman
yontemi kullanilmig, veriler kavram analiz ve eser inceleme yontemleri ile calisilmistir. Ernst’iin ilgili eserlerindeki
baskalasma olarak ifade edebilecegimiz degisim sonrasi anlam ve goriiniim, dogru bilinenle yer degistirerek farkli
bir boyuta tasinmstir. Bicim ve anlamin degiskenligi ile beraber uyguladigi disiplinler arasi yapibozumcu yaklasimi,
kavramsal sanatla birlikte gelen postmodern yaklasimlarin ilk érneklerinin oldugunu diisiindiirmiistir. Bicimleri
kendi icerisinde farkli anlamlara gelecek sekilde izleyiciye yeniden okutmasiyla sanatcinin gercekiistii eserlerinde
yapibozum yaklasiminin var oldugu sonucuna varilmistir.
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THE INVESTIGATION ABOUT EXISTENCE OF STURUCTURE
SETTLEMENT AND DISASSEMBLY ON THE SURREALIST PIECES MAX
ERNST’S BETWEEN 1921-1936

Abstract

This study aimed to interpret and discuss the relationship between Max Ernst’s Surrealist works and deconstruction
in terms of form, meaning and discourse. In this context, the study was conducted according to hermeneutics
pattern. The work group consists of seven surrealist works by Max Ernst from 1921-1936: The Sacred Speech,
Celebes, Pieta, or Revolution at Night, from Natural History, Loplop Offers Flowers or Humanoid Figure and
Seashell Flower, Forest and Sun, Grass on the Grass.Document method was used as data collection tool, data
were studied with concept analysis and work analysis methods. The meaning and appearance dfter the change,
which we can express as metamorphosis in Ernst’s related works, has been moved to a different dimension by
replacing the true known. The interdisciplinary deconstructionist approach he applied with the variability of
form and meaning made us think that there are the first examples of postmodern approaches that come with
conceptual art. It was concluded that the artist had a deconstructional approach in his Surrealist works by re-
reading the forms to have different meanings in themselves.
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Giris

ilk eser &rneklerini kiibizm ve dada ile iligkilendirebilecegimiz Max
Ernst, Andre Breton'un ifadelerinden yola cikarak dada yaklagimindan
gercekisticilige gecis egilimi gosterdigi ifade edilebilir (Antmen, 2018:
136). Ernst'lin gercekistli eser dretiminin Andre Breton'la tanigmasi-
yonlendirmesiyle birlikte Sigmund Freud'un psikanalitik yaklasimindan
ve Marksist anlayistan etkilenmesiyle gerceklesmis oldugu sdylenebilir.
Sanatginin deneysel lretimin gozlendigi gercekistl eserlerinde bicim-
anlam-séylem baglaminda dig dinyayr bozma ve sonrasinda yeniden
sekillendirme yaklagimi, ilgili eserlerin yapibozum kavrami ile iligkisinin
¢ozlimlenmesine ihtiyac dogurur. Bahsi gecen yapibozum kavrami
Jack Derrida'nin literatiire kazandirdigl, Faucault ve Heidegger'in da
inceledigi dekonstriiksiyon kavramidir. Derrida'nin dekonstriiksiyondan
kasti tahrip etmek, yapiyi parcalara ayirip dagitmak degil, yeni bir
okumaya imkan sunmaktir (Kiigtikalkan, 2008: 77-78). Bilinen gorintiy
sistemsel olarak parcalanmanin 6tesinde yeni bir okumaya imkan sunan
yapibozum kavrami ayni zamanda yapicéziim ya da yapisokiim olarak
tanimlanabilmektedir (Selvi, 2014: 81). Yapibozum kavramiyla ilgilenen
filozoflarin bircogu onu dncelikle metinlerle iligkilendirmiglerdir. Filozoflar
bu ilgi baglaminda “metnin sistemsel olarak parcalanmasini degil,
potansiyel anlamlarinin agiga cikariimasini ve gorlinir olanin &tesine
gecilmesini ifade etmektedirler” (Kiiglikalkan, 2008: 111). Plastik sanatlar
baglaminda ise postmodern bir egilim olmasina ragmen yapibozum
yaklagimina uygun ilk tiretimler modern sanat eser érneklerinde gérilebilir.
Bununla birlikte dizenin, dizensizleserek yeniden olusumunu savunan
yapibozum yaklasiminin, gercekisticlligin besin kaynaklarindan birisi
oldugu sdylenebilir.

Gerceksttcllik, edebiyattan plastik sanatlara farkli anlatim bicimleri
ile 21.yy.da da goriilen sira disi bir anlatim bicimidir. Ernst, gercekustlcl
anlayisi sanatsal bir Gslup olarak kesfeden ilk sirrealist sanatcilardan
birisidir. Sanatg, alisilagelmis imgelerin disina ¢ikan sasirtic, abstirt
calismalar Gretmistir. Calismalarina verdigi isimler de kompozisyonlari
kadar sira disidir. Multidisipliner ve kendi icinde de alt disiplinlere ayrilan
teknikler kullanmistir. Kolaj, Dekalkomani, Frotaj, Grataj, Reklaj gibi
teknikler gercekistli anlayisla eserlerinde gorilmektedir. “Eski anatomi
kitaplarindan ve resimlerden parcalar alir ve onlara hayal gliciinlin
irrasyonel gereksinimlerine goére yeni bastan diizen verirdi” (Passeron,
2000: 161). Hazir gorselleri resimlerine yapistirarak farkl teknikler ile
birlestirdigi gorilmektedir. Bagka anlatimlara hedeflenen Ernst'e farkli
materyal ve teknik kullanimi eser Uretiminde kolaylk saglamaktadir.
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Disiplinleri ayni kadrajda birlestiren sanatci deneyimledigi yeni tekniklerle,
bilinen formlarin sinirlarini zorlamistir. Bununla birlikte; “Kes yap kurgu
ve yerlestirme gibi disiplinlerarasilik ve ok disiplinlilik kavramlar da
modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikisi ifade eder” (Yilmaz, 2006:
217). "Ernst 6geler ne kadar keyfi olarak bir araya gelebilirse, esyanin
kismi ya da tam olarak bagka bir bigimde anlatiminin o oranda olanakl
oldugunu yazmaktadir” (Turani, 2017: 620).

Literatlire bakildiginda yapibozum kavraminin metinlerle iliskilendirildigi
yayinlarin yani sirayapibozum kavramiyla iliskilendirilmis bircok plastik eser
uretiminin ve bu tretimler ile ilgili yazili kaynaklarin oldugu gérilmektedir
(Yildiz, 2019). Buna karsin alan yazinda Max Ernst'(in gercekistl eserleri
ile yapibozum kavrami tizerinden ¢éziimlemelerin oldugu derinlemesine
yapilmis bir calismaya rastlanmamistir. Ayrica; literatiirde farkl sanat
yaklagimlariyla eser Ureten sanatcilarin eserlerinin yapibozum kavrami
Uzerinden bir arada incelenerek eser-kavram iliskisi genel ifadelerle ele
alinmig oldugu gorilirken (Aytekin, 2020) bir sanatglyi ele alarak ilgili
sanatclya ait eserlerin yapibozum kavramiyla iliskisinin olup olmadigina
dair derinlemesine ¢dziimlemeye de rastlanmamistir. lgili eksikliklere
yonelik yapilan bu calisma; akademisyen, 6grenci, sanat arastirmaci ve
okurlarr igin bir kaynaktir.

Galismamizinamaci; Max Ernst'tin 1921-1936 yillari arasindaki gercekiisti
eserlerinde yapibozum anlayisinin var olup olmadigini yorumlamak ve
tartismaktir.

Yontem

Bu calismada Max Ernst'in 1921-1936 yillan arasi trettigi gercekistu
eserlerinde yapibozum anlayisinin  varhg yorumlanip, tartisiimak
istendiginden calisma; yorumlama (hermeneutics) desenine gore
yUrattlmustir. Yorumlama deseni kuramcilarindan Gadamer'e goére; bir
seyi “bir sey olarak” anlamak onu yorumlamak demektir (Tasgier, 2017:
39). “Bilimin tasviri de fiziksel yorumdur" (Gadamer, 2008: 15). Gadamer;
yorumlamanin temelde felsefi oldugundan, Kant'in fenomenolojik agidan
olmasi gereken ayinmiyla sinilanamayacagina (Gadamer, 1989: 29 )
isaret eder. Bu baglamda dogru yorum yalnizca esere bagl kalan yorum
degildir; baska deyisle o yapitin bildirdigi hakikatin yorumu olarak varlik
kazanir. Yapitin hakikati anlami ortaya ciktiginda yorumun dogrulugu
anlagsilabilir (Taggler, 2017: 39). Max Ernst'linilgili tarihlere ait gercekistiici
eserlerinden; Kutsal Konugsma, Celebes, Pieta veya Geceleri Devrim, Doga
Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu
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Cicek, Orman ve Giines, Cimlerin Uzerinde Cimen isimli yedi eseri calisma
grubunu olusturmaktadir. Bu galisma grubu belirlenirken siire¢ hakkinda
dogru veri saglamasi adina Ernst'lin yogun olarak ilgili tarih arasinda farkli
tekniklerle calisilmis 6rneklerin kullaniimasina dikkat edilmistir. Calismada
dokiiman, veri toplama araci olarak kullanilmistir. Veriler kavram analiz
ve eser inceleme yontemleri ile calisiimistir. Max Ernst'lin gercekusti
eserlerinde goriilen bozulmalarla ile kullanilan yoéntem ve tekniklerin
muhtemel yapibozum olusumlarina etkisi yorumlama deseni baglaminda
betimleyici, yorumlayici ve degerlendirmeci anlayisla derinlemesine
incelenmistir. Elde edilen veriler, eserlerde bigim-anlam iliskisi (izerinden
yapibozum yaklasimina ait olusumlarin var olup olmadigini kesfetmek
adina tartisiimigtir.

Arastirmanin glivenirligini saglamak icin; arastirma veri kaynaklarindan
elde edilen bulgularyorum katiimadan sunulmus, dahasonraarastirmacinin
yorumlarina yer verilmistir. Bulgularin inanirhgini ve teyit edilebilirligini
saglamak icin ilgili verilerin tutarlihg degerlendirilmis ve anlamli bir
butin olusturup olusturmadigi alandan iki uzman goérisi alinarak kontrol
edilmistir.

Bulgular

Ernst'lin 1921 yilina tarihlendirilen Kutsal Konusma isimli eseri (Gorsel
1), kolaj tekniginde yapilmistir. Kompozisyonda btlin olarak iki bicim
algilanmaktadir. Dikey ana yon izerine yerlestirilen figiirlerin biri énde
digeri biraz daha geride ayakta gérinir bir bicimde betimlenmistir. insan
figlirleri ile birlikte ayni kadraja alinan iki adet kus ve sira disi nesneler
figlrler lizerinde gorilmektedir. Sol taraftaki figlr tizerinde g6gus kafesi
formunu andiran ve (st kismi yelpaze seklinde betimlenen bir obje
sasirtici bir bicimde kompozisyona dahil edilmis, sol diz ve ayak kisminda
gortlen iskeleti ile teninden ayrilmistir. Ayni sekilde kol kismindaki iskeleti
de izleyiciye gosterilmektedir. Calismada farkli fotograf karelerinden
faydalanilmig, resmin tasarim prensipleri de dikkate alinarak gorsel,
resimsel bir Uslupla tamamlanmistir. Koyu degere sahip arka plan Gzerine
figlrlerde agik ton kullanilarak agik-koyu zithg ile vurgu saglanmistr.
Bicimler icinde de kullanilan agik koyu zith g1 ve bicimi farkhlastirma egilimi,
sembol ve figlrler araciligi ile gérilmektedir. Notr renkler, monokromatik
bir anlayisla ylizey lizerine uygulanmistir. Soldaki figliriin sag kol hareketi
ile simetri bozulmus, calisma hareket kazanmistir. Zeminde kullanilan
yatay cizgi, dikey ana yonlere denge saglarken, mekan olgusunu da
gliclendirmektedir. Her ne kadar ylizey lizerinde parcaliimgeler gériinliyor
olsa da Ogelerin bir araya getirilme tarzi ile bitlnilin etkili bir sekilde
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anlasilirhgr saglanmaktadir. Calismada kus imgesi dikkat ceken bir diger
unsurdur.

Gorsel |. Max Ernst, Kutsal Konusma, 1921, Kolaj, 22.5x13.5 cm

Sanatc, Loplop kusu olarak isimlendirdigi kus imgesini “ikinci bir kisiligi
olarak tanimladigi Loplop'u, Loplop, der Vogelobre Hornebom adli
romanindan ana kahramanindan esinlendigini yazar"” (Leroy, 2004: 2). Kus
imgesi Uzerinden diger kisiligini tanimlamig resimde gorilenin yalnizca bir
kus, ya da bir kadin olmadigini séylemektedir. Bicimin, anlamin ve bagka
bircok zit imgenin bir araya getirilerek cogullasabilecegi anlatiimaktadir.
Ernst'in bazi kompozisyonlarinda tekrar eden kus figiirleri, onlara 6zel
bir ilgisinin oldugunu dustindirmektedir. Modelin durusundan 6tird bir
anitsaligin varligindan bahsedilebilir. Antik Yunan heykellerini animsatan
idealize edilmis kadin figtirlerinin, niteliksel &zellikleri ile degil, durus
pozisyonu ile bu anitsalligr sagladiklari sdylenebilir. Resimdeki bicimlerde
gorllen bozulma ve tekrar insanin baska bir gercekistli sanatg De
Chirico'nun “Metafizik Resim” adini verdigi calismalardaki figirlere
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Bununla birlikte eserde dadaci sanatgilarin
kompozisyonlarina dahil ettikleri manken biciminde goériilen modellerin
etkilerinin de oldugu soéylenebilir.
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Norbert Lynton, Ernst'lin kolajlari icin “bunlar birbiriyle uzlasmayan iki
gercekligin, bu amag icin uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlama
ile bir araya getirilisi ve bunun yarattigi etki de bu iki gercekligin bir araya
gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir”, séziinden yola
cikarak hangi anlatim ve yontemi kullanirsa kullansin 6btr gercekisti
yapitlardan bu siir kivilcimi ile ayrildigini ifade etmistir (Lynton, 1982:148).

Ernstkolajlarinitaninabilirimge fragmanlarindan olustururdu.;ansiklopedik
bilgiler, ticari kataloglar, bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflari yan
yana kullanirken rahatsiz edici zit gerceklikler Gretmeyi amagliyordu.
Santa Conversazione'da, kus illistrasyonlari, anatomi diyagramlarindan
alinma pargalarla yan hayali bir resimsel uzamdaki fotograflar birlikte
kullanilir. Baghgiyla dinsel ikonografiyi, - yani, azizlerle birlikte Bakire
Meryem ve Cocuk isa temasi- anistinrken, Santa Conversazione, ana
figlirlin legene benzer rahmine tlinemis bir glivercini resmetmekle Bakire
doguma kafirce yakarir ( Hopkins, 2004: 109).

Kutsal Konusma, bir yandan cogul anlam ve rahatsiz edici zithklar
gosterirken bir yandan da klasik déneme ait dini bir resmin, 20.ylizyila
uyarlanmig bir sentezi oldugunu hissettirmektedir. Eserin sanatsal ve
tarihsel baglamda ¢ézliimlenmesi ile birlikte gliniimiize kadar aktariimig
olmasi basaril bir yapit olarak gorildigini sdylemektedir.

Gorsel 2. Max Ernst, Celebes, 1921, Yagl Boya, 125,4 xI107,9 cm
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Celebes adli calisma (Gorsel 2) tuval Uzerine yagh boya tekniginde
yapilmistir. Kompozisyonun merkezinde mekanik formda bir hayvan figtrd,
saginda merkeze dogru sol kolunu uzatan bir kadin torsu gérilmektedir.
Torsun hemen arkasinda dikey formda agaca benzer bir imge calisilmistir.
Vicut kismi ve hortumu ile fili, boynuzlu bag kismi ile bogayr andiran
melez yapida bir hayvan olarak betimlenmistir. Gozler mekanik ve
hortumun ucuna metal bir obje yerlestirilmistir. “Yuvarlak govdesi ve
yangin hortumuna benzeyen saglam uzantisiyla yaratik, file benzemesine
benziyor, ama gercekte Max Ernst'lin bir antropoloji dergisinde gérdiig
misir ambari resminden yola cikarak yaptigi bir makinedir” (Leroy, 2004:
50). Ust arka planda gokyiiziinde ya da denizde yiiziiyor etkisi veren
baliklar vardir. Sol arka planda dikey forma sahip bir direk gérilmektedir.
Koyu ve buytik leke olarak betimlenen merkezdeki bicim ve 6n planda agik
tonda gorilen tors, calismaya kontrastlik verirken, arka planda goérilen
acik alanlar kompozisyona rahatlama saglamaktadir. Soguk tonlara hakim
eser, az miktarda kullanilan sicak kirmizilarla dengelenmektedir. Yapit
her ne kadar yagl boya tekniginde calisilmis olsa da kolaj algisi yaratan
bir etkiye sahiptir. Kompozisyonda “glizel ve ciplak” bicimde gorilen
kadin figliri mitolojik bir karakter olarak diistintlebilir. Boga betimlemesi
Yunan mitolojisinde boga kiligina giren Zeus'la iliskilendirilebilir. Bu
tanrilar tannsi Zeus'un Europa'yi kagirmasina génderme yapiyor olabilir
(Leroy, 2004: 50). Yaratik, genis bir haznesi bulunan bir savas tankin
animsatirken, uzun borusu ve ug kismindaki metal obje ile gaz maskesini
andirmaktadir. Bununla birlikte sol arka planda dikey formda gortilen direk,
ucunda bayragl olmayan bir bayrak diregi oldugunu distindiirmektedir.
Militarizmin, milliyetcigin sembolli olan bayragl resmetmeyerek, bu
semboliin, savasin ne kadar gereksiz ve yikici oldugunu hissettirmektedir.
Gokyuzinde gorllen kasvetli atmosfer ve mekanik formlar, savas
dénemini yasayan Ernst'in gercekistl disavurumunun yansimasi gibidir.
Diger gercekustlicli sanatcilar gibi serbest cagrisim, hipnoz, riiyalar gibi
Freud'cu yontemler araciliiyla bilingaltina odaklanmis, psisik otomatizmi
uygulamigtir. Otomatik yazi, ya da ¢izim olarak bilinen bilingli olarak zihnin
kapatiip dogrudan bilingaltindan akan sozclik ya da imgeler lretmistir
(Hodge, 2019: 41).
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Gorsel 3. Max Ernst, Pieta veya Geceleri Devrim, 1923, Tuval Uzerine Yagl Boya,
116x89 cm

Pieta veya Geceleri Devrim adli calisma (Gorsel 3) tuval lzerine yagh
boya tekniginde yapilmistir. Resmin merkezinden biraz sagda iki figiir
gorilmektedir. Sag kisimda duvar lzerine cizilen basi bandanali Giglinci
bir figlr merdivenlerden yukar dogru ¢ikmaktadir. Sapkall ve takim
elbiseli figlr dizleri (zerinde dururken, kucaginda oturur pozisyonda
gorilen diger figlir gri tonlarda- soluk benizli betimlenmistir. Sag kisimda
mavi-beyaz tonlarda lamba ya da titsii formunda bir bicim gérilmektedir.
Hemen altinda balkon seklinde bir goriintli yapilmistir. Calismada
dikey ana yon, sapkal figlir ve arkasindaki dikey duvar ile saglanmistir.
Figliriin kucaginda oturan cocuk ve arkasindaki parmakliklar, yatay ve
dikey ara yonleri olusturmaktadir. Koyu degerler kahverengi tonlarla,
acik degerler gri ve beyazlarla elde edilmistir. On planda gériilen beyaz
tonlar ile sapkali figliriin kucagindaki modele vurgu yapilmistir. Geceleri
Devrim bashgi, merdivenlerden yukari g¢ikan basi bandanali figiirden
kaynaklandigi séylenebilir. Bu figlir Birinci Dlinya Savasi'nda basindan
yaralanan sair Guillaume Apollinaire ya da Sigmund Freud olabilecegini
dustindirmektedir’. Calismanin konusu ve oturan ¢ocugun portresinde
gorilen heykelimsi donukluk, rénesans dénemi sanatcisi Michealango
Buanorotto'nun Pieta heykelini metaforik anlayisla animsatmaktadir.

Pieta, sanat tarihinde carmihtan indirilmis 6l isa’'nin Meryem Ana'nin

'http://www.maxernst.org/pieta-or-revolution-by-night/
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kucaginda tasvir edilmesi olarak bilinir. Sanatgilar Pieta betimlemelerini
bilinen sekli ile izleyiciye aktarirken Ernst, isa figiirii ile kendisi arasinda
bir benzetim yapmistir. Meryem Ana imajinin yerine de sadik bir Katolik
olan babasini yerlestirmistir. Ernst'in babasi bicim olarak biyik, kendisi
kiiclik ele alinmigtir. Bilinen Pieta kavraminda Meryem Ana figiri ile
isa figlirii arasinda buyiiklik-kiciklik aynmi séz konusu degilken,
calismada bu aynm goériilmektedir. Figlrin biylk betimlenmesi primitif
bir etki olustururken bir yandan da Dogu sanatinda 6nemli kisilerin
buyik aktariimasi ile iliski kurulabilecegini diistindiirmektedir. Ernst'iin
Pieta'sinda kendisi ve babasi, ayni kadrajda anlam baglaminda yeniden
kurgulanmistir.

Gorsel 4. Max Ernst, Doga Tarihi Serisi’nden, 1926, Kagit Uzerine Frotaj Baski, 32.3 X
49.8cm

Gorsel 4, Frotaj? tekniginde yapilmistir. Ernst bir déseme tahtasinin
Uzerindeki kabartma dokulardan etkilenerek ilk frotajini rastlanti eseri
deneyimlemistir (Passeron, 2000: 163). Eser, sanatginin “Doga Tarihinden”
adini verdigi seriye aittir. Kompozisyonda gagasi ile kusu, kuyrugu ile
baligi andiran melez bir yapida calisilmis bir hayvan figliri merkezde
goriilmektedir. Abartili bicimde cizilen gz, olmasi gerektiginden farkli bir
sekilde dikkati cekmektedir. Alt kisimdaki bosluk dst kissmdan daha fazla
birakilarak figiirde yukari dogru bir stiziilme etkisi olusturmustur. Yatay
ana yone sahip kompozisyon asagi kissmda capraz cizilen diyagonallerle
dengelenmistir. Renk kullanilmadan siyah beyaz tonlarda ele alinmistir.
Baligin dokularini animsatan &riinttiler, forma goére uygulanarak dinamiklik
ve hacim saglamistir. Ernst, “Resmin Otesinde adli 1936 tarihli denemesinde

2 Kalip tizerine yerlestirilen bir baski kagidinin, iist kismindan ovularak veya bastirilarak kabartma yiizeyin
kagit Gizerine transferinin saglanmasidir.
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bu yapitlarini, onlarin sasirtic ve gercekistlicli anlamda gizemli dogasini
yakalayan sozlerle, “Canlilarin, nesnelerin tepeden tirnaga baskalasma
mucizesi, fiziksel ya da anatomik yapilar degisse de degismese de..." diye
tanimladi (Leroy, 2004: 12). Gokylzlinde uguyormus gibi gérllen yaratik,
hem bir tarlanin Gzerinde, hem de dumani tiiten bir bacanin Uzerinde
ugan bir zeplin izlenimi vererek izleyiciyi ikilemde birakmaktadir. Calisma
izleyicinin algisiyla sanatcinin algisi arasinda gelgitlere sebep olmaktadir.
Deneyimlenen bu frotajlar ilerleyen yillarda sanatcinin reklaj, grataj,
kolaj, dekalkomani gibi teknikler ile birlestirerek uyguladigi bilingli Gretilen
calismalara ve kompozisyonlarin sira digi gézilkmesine neden olmustur.
Bilinen formlarin disina cikilan calismada bicim ve anlam baglaminda bir
degisim s6z konusudur.

Gorsel 5. Max Ernst, Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek,
1930, Kontraplak Uzerine Karigik Teknik, 99x88 cm

Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek adli
calismada (Gorsel 5) kolaj, frotaj ve yagh boya teknikleri bir arada
kullaniimistir. Resmin en (st merkez kismina Loplop kusu yerlestirilmistir.
Alt kisimda hayvan figlirliniin gdvdesi bir ressam sehpasi gibi kadin bedeni
olarak betimlenmistir. Sanatcl sehpanin kaidesini genis ayaga benzer bir
formda kusun ayaklar gibi izleyiciye sunmaktadir. Oldukca gercekuisti
gortlen kus kafali kadin figlirli, Fransa'nin ulusal marsi La Marseilleseise'i
soyleyip yonetmektedir (Leroy, 2004: 52). Sol orta kisimda ayr bir
kadraj icerisine sinirlandinimig deniz kabugu goriilmektedir. Sag alt yiizey
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Uzerine farkh bakis yonlerinde duran kus figlrleri yerlestiriimistir. Birbirine
Oylesine ilintisiz, absirt yapilar bir araya getiren Ernst, farkli teknikleri
de ayni kadraja sigdirmaktadir. Soguk arka plandan 6n plana dogru
kademeli olarak sicak tonlar kullanilmistir. Resimde espas, 6n orta ve
arka plan sayesinde gorilmektedir. Ust tste gorilen katmanlar izleyiciye
illizyon etkisi vermektedir. Hayvan ve insan figlirii melez bir yapida alayci
tavirla sergilenerek klasik bilinen formlarin sorgulanmasi saglanmistir.
Amag estetik bir sunum degil, yeniden kurgulanan durumu yaratici ve
sasirtici bir bicimde yansitmak oldugu soylenebilir. Kutsal Konugsma'da én
goruldiigl gibi bu calismasinda da sol kadrajda gorilen deniz kabugu ile
mitolojik bir dykl olarak bilinen Venus'in Dogusu'nu animsatmaktadir.
Vazgecemedigi hayvan imgeleri calismalarinda yeni bir metafora sebep
olmaktadir.

Gorsel 6. Max Ernst, Orman ve Giines, 1931, Kagit Uzerine Grdfit Frotaj, 20x27.8cm

Orman ve Glines adli calisma (Gorsel 6) frotaj tekniginde yapilmistir. Eser,
sanatcinin “Doga Tarihinden" adini verdigi seriye aittir. Dikey ana yon
Uzerine on lig adet agag, daginik bir bicimde kompozisyona yerlestirilmistir.
Galismanin tam merkezine daire formunda bir giines semboli yapilmistir.
Birbirini sirasi ile izleyen &rlintiler, agaglarnin yapraklarinda betimlenmistir.
Monokromatik bir anlayista deneysel ¢c6ziimleme yapilmistir. Grafit kalemi
kullanilmig, materyal dizlem Uzerine sirtiilerek kabartma yizeydeki
dokular, kagit tzerine transfer edilmistir. Agac imaji agac olarak, giines
imaji glines olarak calismada gorilmektedir. Nesneler bicimsel 6zellikleri
baglaminda deformasyona ugratimadan, olmasi gerektigi sekillerde

229



ylizeye aktanlmistir. Ernst'lin cocuklugunda babasi ile yaptigi orman
gezintileri, Orman temali resimlerine farkli bir anlatimda yansimistir.
Sanatcinin - algisindaki  kinlmalarla  birlikte gercekistiici  bir acidan
yaklasildiginda bu ormanlarin zengin duslere acik yapisindan bahseder.
Ormanlar vahsi —hoyrat, kontrol edilemez bir algida yansirken, ayni
zamanda onun kagcis alani olmustur (Aslan, 2016: 8).

Gorsel 7. Max Ernst, Cimlerin Uzerinde Cimen, 1936, Tuval Uzerine Yagl Boya,
18x21 cm

Cimlerin Uzerinde Cimen adli calisma (Gérsel 7), tuval {izerine yagl boya
tekniginde yapilmistir. Dis mekana yerlestirilen figlrler yar insan, yari
kus biciminde gorllmektedir. Figlrlerin bicimleri deforme edilerek ¢iplak
bicimde betimlenmistir. Sicag baskin soguk tonlara hakim birbirine yakin-
analog renkler, calismanin armonisini olusturmaktadir. Celebes ve Pieta adli
calismalarda uygulanilan gercekgi firca teknigi bu calismada goriilmezken
boya, lekeci bir anlayisla ylizeye aktarnlmistir. Kompozisyonda kullanilan
pas sarnisi ve grilesmis renkler, Picasso ve Braque'in analitik kiibizm
anlayisi ile uyguladiklari armonilere benzerlik gostermektedir. Ernst'lin
hayal gtictintin sinirlarini zorladig1 eser, ciplak betimlenen figlrler ve
icerik baglaminda Picasso’'nunda esinlendigi Manet'nin “Kirda Kahvalti”
eserini animsatmaktadir. Calismada konu benzerligi olsa da sanatgi, kendi
olusturdugu diinyada bigimleri baskalastirarak kompozisyonu yeniden
kurgulamistir. “Gergekistlctligiun son emeli yalnizca yeni bir kozmoloji
degil, yeni bir kozmogoni yani yaratilig miti olmaya yénelmekti”3. Ernst'lin

3 http://e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/ | 937
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melezlesen absiirt figlirleri ve dis mekanlari yeni bir evren tasarlamanin
yaninda yeni bir efsaneyi- inanci da yansitmaktadir.

Sonucg

ilgili cziimlemeler sonucunda Max Ernst'iin paradoksal bir katilik icinde
kimi zaman sasirtma amaci giiden aykiri duygu ve distincelerini bilingli
bir bicimde ylizeye aktardigi ayrica dadanin etkilerini tasiyan gercekiistu
cahsmalarini farkh disiplinlerle birlestirerek izleyiciye sundugu goérilmastar.
Galismalarinda estetik goériinimden cok, bilincin ve yaraticiligin hakim
oldugu betimlemelerde bulunmustur. Bu baglamda; teknik zenginlik
barindiran icerisinde savasin da etkileri gorllen anlatimlari, tepkisel bir
ifade ile yansitmistir. Ernst'tin disiplinler arasi yaklagimi, calismalarinda
cogul anlam ve goérlntiler tretmesini saglamistir. Temel formu degisik
malzeme ile tekrar Uretmesi, nesneyi gercek anlami-kullanimi digsina
cikartmasi izleyicinin bilincinde bulunan imge ile calisma arasinda
ironiye neden olmustur. Sanatginin kompozisyonlarin bir kismini 6zgin
bicimde calistigi, bir kismini da Picasso, Manet, De Crico gibi tarihe iz
birakmis sanatgilarin calismalarindan ve Yunan mitolojisinden etkilenerek
kurguladigl saptanmistir. Ayni zamanda “Pieta ve Geceleri Devrim” isimli
resminde de bir kompozisyon bicimi olan Pieta'dan esinlendigi goriilmis,
calisma yeniden insa edilerek yapibozuma ugramistir.

Celebes ve Doga Tarihi serisine ait frotajinda inceledigi hayvan imgeleri,
mekanik bir bicimde tank ya da zepline benzetilerek yeni bir metafora
ve yapibozuma sebep olmustur. Bu calismalarin, icerik-bigcim ve teknik
bakimdan kendine 6zgU tarz yaratan bir tavir sergiledikleri kesfedilmistir.
Bicim ve anlamin degiskenligi ile beraber kullandigi multidisipliner-
cok katmanli yaklagimi, kavramsal sanatla birlikte gelen postmodern
yaklagimlarin prototipleri oldugunu distindiirmektedir.

M. Ernst'lin bigimleri kendi icerisinde farkli anlamlara gelecek sekilde
izleyiciye yeniden okutmasiyla; Kutsal Konusma, Celebes, Pieta veya
Geceleri Devrim, Doga Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor ya da insansi
Figiir ve Deniz Kabugu Cicek, Orman ve Giines, Kirda Ogle Yemegi adli
gercekiistl eserlerinde yapibozum yaklagiminin var oldugu gérilmastar.
Ernst'tin ilgili eserlerindeki baskalasma olarak ifade edebilecegimiz
degisim sonrasi anlam ve gorlinim dogru bilinenle yer degistirmis ve
farkl bir boyuta taginmistir. Bu noktada olusan durumun yapisékim ile
iliskili oldugu tespit edilmistir. Elde edilen veriler 1s1i8inda; Max Ernst'lin
1921-1936 yillari arasinda yaptig yedi gercekistl eserinde yapisdkim
anlayisinin var oldugu sonucuna varlmistir.
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ézet

Schiller, sanati bir oyun olarak tasarimlarken bu oyunun ézgiir bir sekilde oynandigini belirtmektedir. insan oyun
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performing art, and that is also how one can reach beauty. For, according to Schiller, beauty is to be a reflection
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which designates sensibility, by themselves, are far from freeing the subject. For this reason, for a person to be
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Giris

Sanat felsefesi literatiirlinde ‘oyun olarak sanat’ anlayisinin temsilcilerin-
den birisi olarak gorllen F Schiller (Nahm, 1942: 148; Hein, 1968: 67;
Yildiz Turan, 2019: 507), estetik deneyimi oyunun en yiksek formu ola-
rak tanimlarken insanin bu deneyimde yaratici ve entelektiiel yetilerini
ézgurce kullandigina isaret etmektedir (Hein, 1968: 67). Oyleyse oyunun
Schiller igin estetik deneyimde insanin 6zgiirlesebildigi bir eylem tarzina
karsihk geldigi dustinllebilir. Bu 6zglir eylem tarzi ya da “Oyun, agsiri ener-
jinin amagsizca serbest birakilmasi degil, derinlere kdk salmig biyolojik ve
psikolojik ihtiyaglara bir yanittir” (Hein, 1968: 68). Dolayisiyla oyun, giin-
delik pratik ihtiyaclara yanit olmaktan uzak bir yapi olarak dustinilmek
durumunda oldugundan, her tirli cikardan ve zorlamadan uzak, belirli
bir yoksunluk ya da eksiklik hissedildiginde pratik amaclarla gerceklestiri-
len islerden ayirt edilmesi gereken, dogrudan kendisi icin zevk alinan, in-
san ruhunun 6zglrlesmesini saglayan, tim entelektlel yetilerin karsiliksiz
ve cikarsiz islev gérduigl bir eyleme karsilik gelmektedir (Hein, 1968: 67).
Boylece Schiller de “...oyun teorisyenleri arasinda, oyun deneyiminin ve
sanat deneyiminin her ikisinin de ‘cikarsiz zevk' terimleriyle tanimlanabi-
lecegi konusunda genel fikir birligi..." (Nahm, 1942: 150) cercevesinde
distndlebilecek sekilde -her ne kadar sanat ile oyun arasindaki iliskiyi
acikca dile getirmese de (Hein, 1968: 67)- oyunu ve sanati ayni diizleme
getirerek onlan 6zdes gérmus olmaktadir (Nahm, 1942: 151).

Schiller icin oyun, insanin 6zglrlesmesine katki sundugu oranda bire-
yin ve toplumun ahlaki gelisimine de yardimci olan bir eylemdir (Hein,
1968: 67). O, bir bakima “...her seyden 6nce bir degisim ve dénlsiim
programi..."” (Gé¢men, 2020: 158) olan insanin Estetik Egitimi Uzerine adli
eserinde gosterdigi tizere, sanati kisisel ve toplumsal dénlisim(in bir ara-
cl olarak dustintrken akli ve duygular/duyusalligl arasinda kalmis ve iki
dirtd tarafindan tahakkim altina alinmig bir karakter yerine sanatsal yoni
agir basan 6zgur bir estetik karakter tasarimi ortaya koymaktadir. Zira
“Schiller'in 'psyche'nin estetik degisimi" dedigi sey aslinda temel ideolojik
bir yeniden-yapilanma tasarnsini belirtir” (Eagleton, 2010: 150). Bu du-
rum, ayni zamanda Schiller dlisincesinde “...oyunun pedagojik degerinin
temelidir..." (Hein, 1968: 67). Clinkii onun igin “..."parcalanmig insan
karakteri" sorununun ¢6zimu estetik egitimdedir” (Yazici, 2010:179). Bu
ylizden Schiller icin sanatin, insanin ézgtrlestigi bir oyun olmaktan o6te
insanin estetik egitiminde ya da estetik karakter olusturmada rol oynayan
kurucu bir unsura denk geldigi distntlebilir. Ayrica “...Schiller, yasanan
siyasal savaslar nedeniyle toplum vicdaninda agilan yaralari iyilestirmenin
tek ilacinin glinlin kosullan diistintldGglinde sanat oldugunu ileri siirmek-
tedir” (Glclt, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2008: 1272).
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Bu calismada ise Schiller'in édnemli bir misyon yukledigi sanat ile oyun
arasindaki bahsi gecen iligkiyi nasil kurdugunu, oyun, 6zgurliik ve glzellik
kavramlarini nasil iligkilendirdigini gdstermek amaclanmaktadir. Boylece
Schiller'in estetik egitiminde “...modern cagin kisi bitlinligl olmayan
uygar insanini estetik ve sanat egitimiyle kendini tamamlamis ve gercek-
lestirmis 6zgur bireyler kilma...” (Yazici, 2010: 170) amaci gercevesinde
yukarida bahsedilen dontstimi nasil gerceklestirmek istediginin ortaya
konulacag diistiniilmektedir. Bunu yaparken de Schiller'in &ézellikle insa-
nin Estetik Egitimi Uzerine adli bir dizi mektuptan olusan eseri belirleyici
olacaktir.

Ozgiirlesmeye Giden Yol ve Cagin Sorunlar

insani yasadigi dénemin bir aynasi ya da yansimasi olarak géren Schiller,
insanin ¢aginin sorunlarina egilmek durumunda oldugunu belirtmekte ve
caginda sanatin konumunu bu sorunlar ekseninde irdelemektedir (Schil-
ler, 2020: 23). O, yasadigi cagda sanatin ihtiyac ve fayda merkezli top-
lum yasaminda kaybolup gitmeye mahkdm oldugunu ve bu durumdan
kurtaniimasi gerektigini vurgulayarak soyle demektedir: “...clinkl sanat,
6zgurligin kizidir ve emirleri maddenin ihtiyacindan degil, zihinlerin ge-
reklerinden almak ister” (Schiller, 2020: 23). Boylece o, sanati bir 6zgir-
lesme olanagi olarak gorerek sanatin glindelik yasamdaki maddi beklenti-
lerden ya da fiziksel unsurlardan kaynagini aldigi stirece hak ettigi degeri
gbéremeyecegine gdnderme yapmis olmaktadir. Gercekten de ona gore,
sanatin yasadig cagdaki konumu sorunludur. O “Felsefi sorusturma ruhu
bile, bilimin sinirlarini genislettigi dlctide hayal glictinden birbiri ardindan
toprak parcasi kopariyorken, sanatin sinirlari daraliyor” (Schiller, 2020:
23-24) diyerek 6znel bir etkinlik olarak felsefenin yasanan ¢aga uyum
saglayabildigini ve sorusturma alanini koruyabildigini belirtirken bir baska
6znel etkinlik olarak sanatin ise bilimin egemenligi devam ettigi stirece git
gide kiiguldigiind ifade etmektedir.

Sanatin alaninin daralmasinin dogurdugu en blyiik sorun ise insanin 6z-
gurliginin onine koydugu engeldir. O engel, insanin 6zglrliglinin
sekteye ugramasi olarak distintlebilir. O, bu nedenle 6zgiirligl yeniden
elde edebilmenin yolunu “...insanin 6zgirlik hedefine dogru ilerledigi
yol glzellikten gecer"” (Schiller, 2020: 24) seklinde dile getirerek gostere-
rek 6zgulrlik ile glizelligin ayni dliizlemde dlistinildigi bir 6zgirlesmeden
s6z etmektedir. Schiller, 6zglrligu farkh bir boyutta tasarimlamak sure-
tiyle yeni bir karakteri gézler 6nline sermek istemektedir ki, bu da estetik
yonin agir bastigl ya da merkezde oldugu bir karakterden baskasi degildir
(Schiller, 2020: 27).
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Ozgiirlesmenin dogayla olanakli oldugunu diisiinen Schiller, insanin duy-
gularn ilkelerine baskin olan, sanati hor géren vahsi ve ilkeleri duygularini
ise yaramaz hale getiren, dogayi hor goren barbar olmak Uzere iki zit
kutup arasinda kalmasinin ya da bunlardan birine iliskin karaktere sahip
olmasinin ise doga ile ters dustiigtinii belirtmektedir. Bu nedenle bu iki zit
kutuptan ziyade Gglincu bir olanak olarak dogayla barisik olan ve onun
6zglrliglne saygl duyan kiltirlii insan modelini n plana ¢ikarmaktadir
(Schiller, 2020: 30-31). Buna karsin mevcut kiltir, insani 6zgurlige ulas-
maktan alikoyarken toplumun geneline de maddeci bir anlayis egemen
olmakta, yaratici ve hayalperest insanlar ise hor goériilmektedir (Schiller,
2020: 33-34). Hatta bunun da 6tesinde, yasanan ¢agin en biylk sorun-
larindan birisi, buna bagli olarak belirginlesen ve materyalist ahlaka bagl
olarak ortaya cikan ve 6zgurligl engelleyen egoizmdir:

Egoizm, en slizme dostlugun bagrinda sistemini kurmustur ve hepimiz bir tek dost
gonil kurtaramadan toplumun bitiin hastaliklarini ve zorlamalarini deneyimliyo-
ruz. Ozgiir yargimizi onun despot fikrine, duygumuzu onun tuhaf adetlerine, ira-
demizi onun fettanligina birakiyoruz; yalnizca keyfiligimizi onun kutsal haklarina

karsi savunuruz (Schiller, 2020: 33).

Boylelikle egoizm insanin yasamini kusatan ve onu zorunluluklar iginde
birakan bir tir 6zglrlik engelleyici unsur olarak énemli bir soruna do-
ntismektedir. Schiller, bu sorunun kaynagini akilcilikta bulurken akilsallik
ve duyusallik arasindaki ¢atismanin ya da ayrismanin buna yol agtigini
belirterek ideal bir 6rnek olarak Greklerin bu konudaki basarisini érnek
gosterir: “Onlarin hem form hem de 6zle dopdolu, hem felsefe yaparak
hem egiterek, hem sefkatli hem enerjik halleriyle, hayal giicliniin zinde-
ligini aklin erilligiyle muhtesem bir insanlikta birlestirdiklerini goriiyoruz”
(Schiller, 2020: 35). Yani Grek kalttrt, aklin her ne kadar zirvede oldu-
gu bir kaltir olup her sey akil cercevesinde agiklanir tarzda olsa da akil
hicbir zaman kendi sinirlarini asarak baska alanlara sirayet etmedigi gibi
duyusal alanla da bir catisma icine girmemistir: “Akil ne kadar yiikselmis
olursa olsun maddeyi sevgiyle pesinden slrliklliiyordu ve ne kadar ince, ne
kadar kesin uyarsa da asla un ufak etmiyordu” (Schiller, 2020: 36). Bura-
dan Schiller'in akilci tavrin insanin duyusal zevkleri ve estetik diinyasinin
onlindeki engel olarak gordigu ifade edilebilir. Clinkl asiri akilcilik, insani
ozgurlesmekten de alikoyacaktir. Grek dinyasini tarih boyunca 6n plana
ctkaran husus da bu noktada sergilenen tutum olmustur:

Grek insanliginin gérintisi, tartismasiz bir en ileri noktaydi ki bu basamakta ne
kalabilir ne de daha ytiksege cikabilirdi. Kalamazdi, ¢linki akil, artik edindigi yedek
sayesinde, kendini mutlaka duygu ve disiinceden uzaklastiracak ve bilginin aydin-
ligina yoénelecekti; daha da ytliksege cikamazdi, ¢linkd aydinligin yalnizca belli bir
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derecesi beli bir icerik ve isiyla bir arada varhigini stirdrebilir (Schiller, 2020: 39-40).

Oyleyse yapilacak sey, akil ve duygular/duyusallik arasindaki kopuklugu
ve ayrikhg gidermek adina mevcut sanatin Griinl olan bu durumu, farkli
bir sanat anlayisi ile asmaktir (Schiller, 2020: 41). Schiller, bunu gercek-
lestirmenin yolunun insanin sahip oldugu gticlerinin herhangi bir boyun-
duruk altina girmeksizin korundugu bir 6zglrlige yer agmaktan gectigini
sOyle belirtmektedir: “...insanin igcindeki cesitliligi, idealin birligine boyun
egdirmeden once, karakter bagimsizliginin garanti altina alinmasi ve ya-
banci despot bicimlere kul kéle olmak yerine dirtst bir 6zglrlige yer
acilmasi gerekir” (Schiller, 2020: 42).

insanligin éniinde duran bir bagka sorun ise giizellikten uzaklastiracak
denli etkiye sahip olan, biri hamlik ve digeri lackalik ve terslik olmak tizere
iki farkli ve zit yolda yontinii kaybetmektir. Bu sorunun asilmasini sagla-
yacak olan ise glzellik olmak durumundadir (Schiller, 2020: 51). Ancak
guzelligin boylesine bir sorunu asabilmesinin hi¢ de kolay bir is olmadigi-
ni distinen Schiller, bunu insanlk tarihinden verdigi bazi tespitler ve 6r-
nekler ile temellendirir. Schiller: “Antikitenin biitlin uluslar icinde giizellik
duygusunu en ug¢ noktaya yuikseltmis olanlar, en uygara yeterince iyimser-
likle 6rnek gosterilir ve karsit drnek olarak da o kismen vahsi, kismen de
barbar halklar getirilir; bunlar, glizele karsi duyarsizliklarini ¢ig ya da hatta
berbat bir karakterle 6diiyorlar” (Schiller, 2020: 51) diyerek bu séylemle
tarihsel stirecte en uygar toplumlarin hep en giizeli yakalamis ve yiiceltmis
bir kisveye sokulmaya calisildiklarini yani, nerede gelismislik ve ylksek
uygarhk diizeyi varsa orada sanatin ve giizellik anlayisinin da o denli ylk-
sek olacaginin dustinuldigiini, diger gelismemis topluluklarin ise tam zit
yone glizelin degerini anlayamamig topluluklar olarak nitelendirildiklerini
belirtmis olmaktadir. Ancak o, meselenin i¢ yuzinln aslinda pek de dyle
olmadigi dislincesini de tasimaktadir:

Gergekten, sanatlarin cigek actigi ve zevkin yoénettigi hemen her tarih dénemin-
de insanhgin diismis oldugu konusunda kafa yormali; ayrica politik 6zgtirliigi ve
burjuva erdemi olan bir halkta blyiik estetik kiiltiir derecesi ile yayginhiginin, glizel
geleneklerle, ahlakla ve davranis cilasiyla hakikatin el ele ylrlytstne hicbir 6rnek

gosteremiyoruz (Schiller, 2020: 53).

Schiller bu tespiti ile aslinda her seyin goriindigli gibi olmadigini, sani-
lanin aksine yiiksek uygarligin, ézgirlik ortaminin ve diger yuceltilmis
unsurlarin glzellik anlayisi ile ayni diizleme hi¢ gelmemis olmasina dikkat
cekerek savunmaktadir. Yani bir bakima o, sanatla ve glizellikle ylkse-
len ve ylicelen olmadigi gibi sanati ylceltenlerde insanligin da ytikseliste
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olmadigini belirtmektedir. Ona goére; Greklerden Romalilara, Araplarda
italyanlara varincaya kadarki dénemler, bu durumun &érnekleriyle doludur
yani, insanhgin gecmisinde glzellik ve diger estetik zevkler hicbir zaman
es zamanl sekilde kol kola olmamis, hatta bu zitlk ortaminda guzellik
kendisine yer edinemedigi gibi ancak ¢okis anlarinda kendisine yer edi-
nebilmistir: “Geg¢mig diinyanin neresine gozlerimizi cevirsek, orada zevk
ile 6zglrliigun birbirinden kacgtigini ve guzelligin yalnizca kahramanlik er-
demlerinin ¢okuslinde iktidar oldugunu goéririz" (Schiller, 2020: 54).

Oyunla Ozgiirlesme ve Giizellik

insani 6zgiir bir varlik olarak niteleyen Schiller, insanin etrafinda iyiyi ve
glzeli istemesinin onun bizzat sanatsal yaratimiyla ya da giizellige ulasma
arzusuyla iligkili bir bicimde yorumlandiginda bu ihtiyaci giderecek veya
giderme girisiminde bulunulmasini saglayacak olanin insanin 6zgurligu
oldugunu belirtmektedir: “Aslinda insanin kendisinde giizellik ve iyilikle
muicehhez nesnelere ihtiyag hissetmesi veya sadece etrafindaki nesnelerin
iyi ve glizel olmasini talep etmesi farkl farkli seylerdir. Bu sonuncusu ru-
hun en yiiksek 6zglrliga ile uyumludur...” (Schiller, 2010: 45). Boylece
Schiller, insanin bizatihi glizellige ulasmasi ile glizel seylere ihtiyag hisset-
mesi arasinda bir ayrnima giderken bu ayrimda giizellige ulasmay 6zgr-
likle dogrudan iliskilendirmis olmaktadir. O, Kallias'ta bu durumla ilgili
olarak “Bir sanat (rlinti, doganin bir GriiniinG 6zglr olarak betimliyorsa
guzeldir” (Schiller, 2003: 178) diyerek de insanin sanatsal yaratimlarinda
guzelligin ancak 6zgur sekilde gerceklestirildiginde anlamli olacagini be-
lirtmekte ve 6zglrligu bir bakima glizelligin kosulu olacak sekilde iligki-
lendirmis olmaktadir. Clinkd “...guzellik, gbriintste 6zgurlikten bagka bir
sey degildir" (Schiller, 2003: 152).

O, 6zglrligun insanin kendisine duyular yoluyla acilan bir tanrisallik yo-
luyla gerceklesebilecegini, insanin duyulari kanaliyla hissettigi stirece son-
suz bir anlatim yetenegine sahip olacagini belirtmektedir (Schiller, 2020:
56-58). Buna gore, insanin gercek anlamda kalicilik elde edebilmesi ve
tim yeteneklerini etkinlestirebilmesi duyusalligi sayesinde olacaktir: *
onun duyusalligi, varhgini etkileyen gti¢ haline getiren tek seydir, ama et-
kisini onun etkisi yapan sey de yalnizca onun kisiligidir. O halde sirf diinya
olmamak icin, insanin maddeye bigim vermesi gerekir; sirf bicim olmamak
icin de, icinde tasidig kabiliyete gerceklik kazandirmasi gerekir” (Schiller,
2020: 58).

Ancak insanin sadece duyusallik ile bir yere varamayacagini, duyusalli-
gin tek basina yeterli olmayacagini da kabul eden Schiller, burada cikis
noktasini akilsallik ve duyusallik dirtisii arasinda bir denge gbzeterek
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bulmaktadir. Bir bakima ne aklin duyulara ne de duyularin akla Gstiin
oldugu dustlincesinden hareketle her iki diirtiinlin birbirine bagli oldugu
ama birbirleri adina yargida bulunmadiklar bir sinir cizerek akil ve duyular
arasinda dengenin saglanacagini distinmektedir (Schiller, 2020: 62-63).
Zira insani 6zgurltge ulastiracak yollardan birisi de bu iki dirtiinlin bahsi
gecen dengesiyle olanakli olacaktir. Bu denge, duyular alani ile aklin kendi
sinirlarina gekilmeleri yoluyla ya da iki alanin sinirlarinin belirlenmesi veya
normale dondiriilmesiyle gerceklesme olanagina sahip olacaktir (Trifono-
va, 2010: 95).

Bu dengenin kurulusu ise insan icin distinllen Gglnch bir dartd ile ger-
ceklesecektir. Schiller buna oyun diirtiisii adini vermektedir. O sentezci bir
yaklagimla ortaya koydugu oyun dirtistini soyle ifade eder:

Duyusal durti ister ki degisim olsun, zamanin icerigi olsun; bigim diirtiisi ister ki
zaman yok olsun, degisiklik olmasin. O halde, her ikisinin bir arada etkili oldugu
dirtd, -buna kanitlayincaya kadar oyun diirttst [Spieltrieb] dememe simdilik izin
verilsin- oyun diirtiisti, yani zamani zaman iginde yok etmeye, olusu mutlak varlikla,
degisimi aynilikla baglamaya yonelik olacaktir (Schiller, 2020: 68).

Oyun dirtlstini bu sekilde ifade eden Schiller, bu dirtiye iliskin birkag
belirlemede daha bulunur. Bu belirlemelerden birine gére, duyusallik be-
lirlenmeyi ve nesnesini icine almayi isterken bicim dirtlst/akilsallik ise
kendisi belirleyici olmayi ve nesnesini ortaya koymayi istemekte, oyun
durtisi ise yine iki dirtiyd de kapsayacak onlarin ézelliklerini harmanla-
yacak sekilde kendisi oldugunda nasil ortaya cikacaksa o sekilde icine al-
mak, duyular nasil algilamaya yénelmis ise o sekilde ulasmak istemektedir
(Schiller, 2020: 68). Boylece oyun diirtlst, hem aklin hem de duyularin
ozelliklerini bir araya getirmis hem de iki zitlik arasindaki uyumu da tesis
etmis olmaktadir. Ayni zamanda insanin akilsal ydniintin duyusal yénine,
duyusal yéniiniin de akilsal yéntine belirli bir 6zellik cercevesinde Ustiin-
[k saglama olasiligini da bertaraf etmis olmaktadir.

Diger belirlemede ise Schiller, duyusal dirttintin fiziksel bir gereklilikten
dolayr 6zgtirligu disladigini, bicimsel dirtiintin/akilsalligin da ahlaki ge-
reklilikten dolayi aciyr dislayan bir karakter sergiledigini ifade etmektedir.
Bundan dolayi, duyusal diirtliniin doga yasalari, bicimsel diirtiiniin ise akil
yasalari cercevesinde bir gemiit'e gereksinimi oldugunu belirten Schiller,
oyun dirtiistinlin ise hem ahlaki hem de fiziksel olarak gemiite gereksinimi
oldugunu ve rastlanti ile gereklilikleri yok ederek insani 6zglrlestirdigini
belirtmektedir (Schiller, 2020: 68). Bdylece doga yasalari ile akil yasala-
rinin ¢atismasi ya da fizik ile ahlak arasindaki zitlik engellenmis olurken

' Ceviri metinde goniil olarak bu sézciik, anlam bulanikligina yol agmamak adina bu sekilde kullanilmistir.
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kurulan sentez yoluyla insanin 6zgUrlesmesinin yolu da acilmig olmaktadir.

Oyun dirtistine iliskin sonuncu belirlemede ise Schiller, duyusal drtiiniin
fiziksel zorlama yoluyla insanin maddi varligini rastlantisal hale getirdigini,
bicimsel diirtiinlin ise ahlaki zorlama ile insanin bicimsel yanini rastlantisal
hale getirdigini belirtir. Bundan dolayr mutlulugun mikemmellikle uyumu
konusunun da rastlantisal oldugunu belirtmektedir. Oyun dirtdsi ise in-
sanin bicimsel ve maddi varligi ile miikemmellik ve mutlulugu rastlantisal
héle getirdiginden her ikisinde ayri ayri bulunan rastlantisallik ortadan kal-
kacak, maddeye bicim bicime ise realite katacak, akil ve duyular banstir-
mis olacaktir (Schiller, 2020: 69).

Oyun dirtlstiniin sentezci yontini gilizellik anlayisina da yansitan Schil-
ler, duyusal diirtiiniin nesnesini canlilik, bicimsel durtlinin ise figtir/form
oldugunu belirtir ve buradan yola cikarak oyun dirtiisiiniin nesnesinin
canli figlir oldugunu, bunun da glizellige aracilik edebilecegini dile ge-
tirmektedir (Schiller, 2020: 70). O bdylece yalnizca duyusalliktan ya da
bicimsellikten/akilsalliktan hareketle bir giizelligin ortaya ¢ikmayacagini
belirterek glizel denilen seylerin ya da genel olarak giizelligin ancak ve
ancak hem duyusal hem de bicimsel niteliklerle karakterize oldugunu ifa-
de etmektedir:

Bir insan yasiyor ve endami (Gestalt) var diye hic de canl bir figiir degildir. Boyle
olmasi icin figlriinin hayat ve hayatinin da figlir olmasi gerekir. Sirf formu [Ges-
tallt] Gzerine diisindGgiimiiz stirece bu form cansizdir, salt bir soyutlamadir; onun
hayatini sadece hissettigimiz stirece bu hayat bicimsizdir, salt izlenimdir: Ama onun
formunun duyumumuzda yasamasiyla ve hayatinin aklimizda bicim almasiyla o kisi
bir canli figlirdUr ve biz ona glzel yargisi verdigimiz her yerde bu boyle olacaktir
(Schiller, 2020: 70-71).

Oyleyse duyusal ve bicimsel diirtii glizelligi ortaya cikarmada yetersiz kal-
digina gore, her iki durtlinlin kesisim noktasi olarak oyun dirtiistiniin bu
noktada belirleyici olacagini ve glizele de ancak oyun dirtistiniin hizmet
edebilecegini dile getirmektedir: “Guzellik, her iki dirtiiniin de ortak nes-
nesi olabilir, yani oyun diirtistiiniin” (Schiller, 2020: 71). Guzellik oyunun
nesnesi durumuna geldigine gore, insan adina 6zglir veya kendisi olabil-
menin yolu ya da daha farkli bir ifadeyle dile getirilecek olursa akilsallik/
bicimsellik ile duyusalligin etki alaninin diginda ancak oyun ile olanakli
olacaktir. “Cuinkd insan, nihayet bir kerede séyleyiverelim, kelimenin tam
anlamiyla nerede insansa, yalnizca orada oynar ve yalnizca oynadigi yer-
de tam insandir” (Schiller, 2020: 73). Oyun oynayan bir cocugun elinden
oyun oynama hakki alindiginda nasil cocuklugunu sergilemesi olanaksiz-
lagirsa insanin da duyularin ya da aklin tahakkiimiine girmesiyle sanatsal
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yaratim ve glizelligi yakalama arzusuna ket vurularak oyun oynamasi elin-
den alinirsa onun da insanhigini unutacak duruma gelecegi diistiniilebilir.
Boylece “Sanati belki de biiyiiklerin cocuk oyunu diye tanimlamak yanls..."
(Timugin, 2013: 150) olmayacaktir.

Oyun oynayan insan, ayni zamanda guzeli arayan insan oldugundan
glzelligin insan (izerinde dengeleyici bir deger oldugunu da belirtmek
gerekmektedir. Schiller bunu soyle dile getirir: “...iki karsit sinir gtizellik
sayesinde kalkar, glizellik ise gergin insanda ahengi, gevsemis insanda
enerjiyi yeniden saglar ve bu tarzda, dogasina uygun olarak, sinirli duru-
mu mutlak bir duruma geri géturir ve insani, kendi icinde tam bir bittine
ulagmis kisi yapar” (Schiller, 2020: 78-79). Boylece glizelligin tamamiyla
ne duyusal alana ne de akil alanina ait olmayacak sekilde her iki alani ortak
bir noktada bulusturan bir yapi sergileyerek asli gériinlimiine kavustugu
dustintlebilir. Schiller glizelligin bu yapisina iliskin su analizi yapmaktadir:

Guzellik, ...iki dinyanin vatandagi olarak gortlebilir, bunlardan birine dogustan,
otekine evlat edinme yoluyla aittir; varligini duyusal tabiattan alir ve akil diinyasinda
vatandaslik hakkina ulasir. Bundan ¢ikarilacak sonug, giizeli degerlendirme yetisi
olarak begeninin zeka ile duyusallik arasinda orta yere nasil yerlestigi ve birbirini
kiigimseyen bu iki tabiati nasil mutlu bir beraberlikte birlestirdigidir (maddi olana
nasil aklin saygisini, rasyonel olana nasil duyularin egilimini kazandirdigidir)... (Sc-
hiller, 2008a: 141).

Oyleyse giizelligin hem karsit giiclerin savasimini ortadan kaldirdigi hem
de iki farkh alan arasindaki bir denge noktasina karsilik geldigi ve insa-
ni uyumlu duruma getirdigi soylenebilir. Schiller, glizelligin bu 6zelligine
iliskin su dustinceyi dile getirmektedir: “Sanki madde ve bigim arasinda,
edilgenlik ile etkililik arasinda bir orta hdl olmali ve bizi glizellik bu orta
hale getirmeli” (Schiller, 2020: 81). S6z konusu bu orta hal ise “...bir
6zglr hal adini hak eder..." (Schiller, 2020: 90) ve ayni zamanda *“
guzellik, 6zglrligiin somutlasmis biricik ifadesi...” (Schiller, 2020: 101)
ya da “...0zglrligun bir disavurumu...” (Schiller, 2010: 46) olarak be-
lirginlesmektedir. Buna gore insan, giizel olan ile ézglirlesmekte ve bu
hassas nokta sayesinde bir uyum ortaya ¢ikmaktadir: “Glzelin karsisinda
kendimizi 6zglir hissederiz, ¢linkii maddi-hissi drtilerimiz aklin yasala-
riyla uyum icerisindedir” (Schiller, 2010: 46). Glizelde akil ve duyular
uyumlu bir bicimde bir araya gelirken Schiller, giizelligi de bu uyumdan
dolayi bir uyum olarak tanimlamaktadir: “Glizel olanda akil ve duyumsal-
lik tam bir uyum icerisindedir, ve [eger guzelligin bizim icin sahip oldugu
bir cekim gliclinden bahsedilecekse bul ondaki bu uyum sayesindedir”
(Schiller, 2010: 49).
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Boylece guzellik, 6zgurlik ve oyun dirtusi arasindaki iliski netlesmis ol-
maktadir. Yani, insan etkin bir estetik varlik haline getirecek 6zgurlik, ger-
cek anlamda oyun oynamakla olanakli olacaktir. Clinkii “...estetik insan
sadece estetik gorinmemelidir: o gorlinlisten haz duymada 6zgtir olacak,
fakat kendisi sadece goriinls olarak goérlinmeyecektir. Eger oynuyorsa
gercekten oynayacaktir” (Trifonova, 2010: 86). Bdylece insanin oyun oy-
namak suretiyle 6zgur olmakligi, gériintste bir 6zgurlik ya da oyun degil,
bizzat eyleme gecerek ya da oyunun iginde bulunarak olanakhidir. Schiller
bu durumu soyle bir benzetme ile ifade eder: “Bilgenin beceremedigini
oynayan ¢ocuk becerir" (Schiller, 2008b: 237). Boylelikle oyun oynamakla
kendisini bulan insan, aslinda estetik bir karakter kazanmasinin yani sira,
yuksek bir konuma da erismis olacaktir. Schiller bu yiiksek konumu sair ve
filozof arasinda yaptigi bir karsilastirma ile de gostermektedir: “Yalnizca
sair, hakiki insandir ve en iyi filozof onun yaninda olsa olsa bir karikattir-
dir" (Schiller, 2008b: 234). Dolayisiyla insanin sanatini oyun oynayarak
6zglr bicimde ortaya koymasi, onun bilge bir karaktere sahip olmasinin
dahi tzerinde goriilmis olmaktadir. Bir bakima sanatla insanin en ytiksek
karaktere kavustugu soylenebilir.

Sonug

Akli ve duyular arasinda sikisan ya da bu iki dirtliden birinin digerine
Ustiin gelmesiyle insanin kendisi olmaktan uzaklastigini diistinen Schiller,
ne aklin duyulara ne de duyularin akla tistiinltigtinii kabul ederken iki diir-
tiinlin sentezi sonucunda giin yizlne cikardigi oyun diirtistiniin dnemine
isaret etmektedir. O, oyun dirttsu ile iliskilendirdigi sanati, insanin 6zgur
bicimde oynadigi ve bir bakima kendini var ettigi bir oyun olarak gérerek
bu 6zglir oyunla glizelligin ortaya ¢ikisi arasinda da siki bir iliski kurmakta
ve glizelligin ne kendiliginden var olan bir yapi oldugunu ne de insanin
hazir bicimde buldugu bir sey olarak gérmektedir. Glizellik, 6zgtir bicimde
oyun oynayan insanin elde ettigi bir deger iken ayni zamanda biri akilsallik
digeri duyusallik olmak Gzere iki zit dUrtliniin sentezi ya da orta noktasina
karsilik gelmektedir. Dolayisiyla onun icin gtizellik, insan icin dengeleyici
bir yapidir, denilebilir. Bir bakima sanatla 6zglrlesen insan, ayni zamanda
guzellige de ulastigindan Schiller'in amacladigi estetik karakterin ya da en
genel anlamiyla bireysel ve toplumsal déntisimiin de oyun, 6zgurlik ve
guzellik Gcgeninde gerceklesebilecek bir ideal oldugu sdylenebilir. Béylece
Schiller tarafindan sanatin insanin en ylice karaktere ulagmasina aracilik
etmek gibi bir misyonla taglandinldigi distinilebilir.
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1. Girig

Gegmis uygarliklarin kilttriind, mimarisini, sanatini, yasam bicimini, gele-
nek ve goéreneklerini aktararak bir nevi belge niteligi tagiyan tarihi yapilar,
toplumlarin tarih bilincinin olusmasinda buyiik 6nem arz etmektedir.Bu
yapilar bir yandan toplumun ortak gecmisini yansitirken,diger yandan da
gelecegin saglam temellere dayandiriimasina olanak tanimaktadirlar.Cok
eski donemlere dayandigi ileri strlilenmimari koruma calismalarina iligkin
ilk kuramsal 6rneklerin 19. ylzyilda 6zellikle Avrupa'da yapilmis oldugu
gorulmektedir.Clinkd II. Diinya Savaginda Avrupa Ulkelerinin kent doku-
larinda 6nemli 6lclide tahribatlar olusmus, koruma calismalari dnemli hale
gelmis ve bu ulkeler koruma konusuna yasalarina koyduklari hiikiimlerle
de 6zel 6Gnem vermislerdir (Ahunbay, 2016: 22).1931 yilinda yapilan Ati-
na Konferansi'nda kabul edilen Atina Tuzigl, bu konudaki ilk hukuksal
calisma olarak anilmaktadir. Konuya iliskin diger hukuki diizenleme ise
1964 yilinda Venedik'te yapilan ikinci Uluslararasi Tarihi Anit Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi ile kabul edilen Venedik Tizugu ilkeleridir (Erder,
1977: 172-173). Zaman icinde mimari koruma ve restorasyon calismalari
hiz kazanmig ve uluslararasi zeminde dlizenlenen pek ¢ok toplantinin da
sonug bildirgelerine yansimistir. Konu glinimiizde de glincelligini koru-
makta ve calismalara devam edilmektedir.

Diger taraftan teknoloji alaninda meydana gelen yenilik ve degisim saye-
sinde -onarim calismalarinda yeni yéntem ve teknikler kullanilmaya bas-
lanmasiyla- tarihi yapilarin 6zgtin dokularina daha az midahale edilme-
sine, dolayisiyla kalttr varliklarinin daha uzun sirre yasatiimasina olanak
tamimaktadir. Yapildigi dénemdeki islevini kaybeden endustri yapilarinin
da glinimdize uyarlanarak egitim, ticari ve klltirel amaclarla kullanilmasi-
na yonelik basarili 6rneklere de rastlanmaktadir (Ahunbay, 2019: 52-53).

Mimari mirasi koruma disiplininin calisma alaninin, 6zellikle son on yilda
dikkat cekici sekilde genisledigi gdézlenmektedir. Ozellikle koruma kap-
samindaki kaltir varliklarinin kapsaminin daha da genisletilerek endUstri
mirasini -endstri yapilari ve yapi gruplarini-da icine aldig goérilebilmek-
tedir (Sekerci ve Akiner, 2021: 153). Bu ¢alismanin konusu olan Osmanli
Déneminde insa edilen Bursa Mudanya Demiryolu hatti da ayni kapsam-
da demiryolu mirasi olarak degerlendirilmektedir.

Demiryolu mirasi; yolcu-gar binalarini, demiryolu tasitlarini, depo, atélye,
lojman gibi demiryolu yapilarini, demiryolu arsivlerini, teknik donanim,
kopri ve viyadiklerihattin tamami ve bu yapilarla bir bitin olusturan
sanayi tesislerini ve kentsel ve kirsal alanlar, sinyalizasyon sistemleri ve
altyapi ile ilgili tim ekipmanlari, demiryolu sirketlerine ait kantar, saat,
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mobilya vb. tim taginabilir nesneleri kapsamaktadir (Burman, 1997: 19,
Erkan, 2007: 142, Késkeroglu, 2006: 20, Yildiz, 2019: 31).

Arastirma konusu olan Merinos istasyonu, dogu ve bat ticareti icin stra-
tejik 6neme sahip bolge olan Bursa ve Mudanya arasinda -1867 yilinda
gindeme alinan demiryolu yapma plani sonucu- 1892 yilinda isletmeye
agiimistir. Bursa Mudanya arasindaki istasyonlar arasinda yer alan Merinos
Istasyonu, zaman icinde hattin kapatiimasiyla 1948 yilindan sonra islevsiz
kalmis, donem dénem de cesitli amaclarla kullanilmigtir. Tarihi Merinos
Tren istasyonu1999 yilinda tescillenerek koruma altina alinmig, yapinin
koruma, yeniden islevlendirmeve onarim, calismalarinin tamamlanmasiyla
2005 yilinda Tren istasyonu Sosyal Tesisleri biinyesinde nikah salonu, kir
diglin alani, kafe ve restoran olarak kullanima agilmigtir. Bu ¢alismanin
amaci, s6z konusu yapinin yeniden islevlendirmesi ile Tarihi Merinos Tren
Istasyonu Sosyal Tesisleri'ne déniisiim siirecinde; binanin kimligi, 6zgiin
tarihi ve artistik Ozelliklerinin ne 6lciide korundugunu degerlendirerek
ortaya koymaktir. Calismada veriler nitel arastirma yontemi kullanilarak;
gbzlem, goériisme ve dokliman analizi ile toplanmistir.

2. Demiryolu Mirasinin Yeniden islevlendirilmesi

Kultirel miras kategorisindeki yapilarin yeniden islev kazandinlarak kulla-
nilmasi yéntemi, hem tarihi yapilarin korunmasina, hem de gelecek ne-
sillere taginmasina olanak tanimaktadir. Ayni sekilde, toplumlarin kaltirel
mirasinin &zelliklerini yansitan ve endistri mirasi niteligindeki yapilarin-
da korunmasi,dénilisimii ve yeniden islevlendiriimesibu alandaki énemli
calismalar arasinda yer almaktadir. Endistri mirasinin da kdiltirel miras
olarak kabul edilmesiyle, s6z konusu alanlarin ve Uretim tesisi icerisinde
yer alan yapilarin, Uretimi gerceklestirmede kullanilan donanim ve ekip-
manlarin bir toplumun sosyo-kiltirel gecmisinin 6nemli gostergelerini
olusturmasi saglanabilmektedir. Clinkii teknolojide yasanan hizl gelisme,
endustri mirasi niteligindeki yapilarin 6zgtin islevlerinin kisa 6miirli olma-
sina neden olmaktadir (Cengizkan, 2006: 9).

Yeniden islevlendirmecalismalari ilesanatsal, kiltlrel vetarihi 6neme sa-
hip, korunmasi gereken yapilarin, yapilma amacglarini ve fonksiyonlarini
yitirmesi sonucunda, onlarin fiziki devamliliginin saglanmasina ve yeni
islevler kazandirlarak toplumun faydalanmasina imkan taninmaktadir.
Bu yapilar, insa edildikleri ve kullanildiklari déneme ait yapi teknolojisi-
ni, Uretim bigimini, mimari tarzi vb. kiltirel unsurlar yansitmaktadir. Bu
nedenle, yapisal donuisiim saglanirken en énem verilmesi gereken konu,
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mimkdin olabildigince yeni ylklenecek islevin 6zgiin yapr ile uyusmasina,
sayet midahale gerekliyse de yapinin 6zglin degerlerine saygi duyula-
rak gerceklestiriimesine 6zen gosterilmesi olmalidir (Gazi ve Boduroglu,
2015: 58, Sekerci ve Akiner, 2021: 153, Engin, 2009: 2012). Dolayisiyla,
6zglin isleviyle glinimiiz kosullarina adapte edilemeyen tarihi yapilarin
6zglnlGgline zarar vermeden glniimiz kosullarina adapte edilmesi bir
koruma eylemi olarak kabul edilmektedir (Sevgi ve Eskici, 2020: 298).

Uygun islev secimi ile tarihi 6zellige sahip yapinin fiziksel 6zelliklerinin
yasatiimasi, kalttrel devamliligin dogru bicimde saglanmasi olanakli kilin-
maktadir. S6z konusu yapilarin yasatilma cabalariyla yeniden islev kazan-
dinlmasi; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda tarihi yasatma ve ayrica
kaltirel mirasi sonraki nesillere aktararaksirdirdlebilirliklerinin saglanma-
si agisindan da 6nem arz etmektedir (Kurak Agici ve Konakoglu, 2019:
216). Kilttirel degerlerin surekliliginin saglanmasi kapsaminda endustri
mirasi; endlstri mirasi kapsaminda ise demiryollarina ait mirasin yeniden
islevlendirilerekdzgtin, tarihsel ve artistik 6zelliklerinin korunarak devam-
hiliklarinin saglandigi basarili calisma érneklerine hem Avrupa'da, hem de
Turkiye'de karsilasmaktayiz.

Konuya iliskin ilk érnegimiz, tren istasyonlarinin ilk déntsiim 6rneklerin-
den biri olan ve Fransa'nin baskenti Paris'te bulunan Orsay Miizesi'dir
(Gorsel 1). Bina 19. ylizyihn sonlarinda, yolcularini Paris'in disinda bulu-
nan Austerlitz'den daha merkezi bir bolgeye tasimayr amaclayan Paris-O-
rieans Demiryolu Sirketi'nce yapilmis, sirketin 1898 yilinda diizenledigi
mimari tasarim yarismasini kazanan Victor Laloux tarafindan tasarlanmis-
tir'.Orsay Gar't 1900 yilinda, Diinya Sergisi'nin agilisinda hizmete girmis,
gelen konuklar tagimak igin uzun yillar kullamlmistir. Zaman iginde tek-
nolojik yenilikler ve gelismeler istasyonun yetersiz kalmasina sebep olmus
ve ylksek kapasiteli modern elektrikli trenlerin kullaniminin yayginlasmasi
sonucunda 1939'da islevini yitirerek kapanmistir. Ancak yapi cesitli islev-
lerle kullanilmis, birgok filmde set olarak ev sahipligi yapmistir.

Gar binasinin miizeye donustirilmesi calismalarina 1975 yilinda baglan-
mistir. 1978 yilinda yapi -kiltiirel ve tarihi 6zellikler tagimasi nedeniyle-
endstri mirasi kapsaminda tescillenerek koruma altina alinmistir. 1979
yilinda ise Orsay Gar'inin mizeye dontstlrilme fikri gelistiriimis ve gos-
terilen cabalar sonucunda miize 1986 yilinda agilmistir (Erkan, 2007: 149,
Fidan, 2012: 43).

" https://www.musee-orsay.fr/en
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Gorsel 1. Orsay Miizesi, restorasyon oncesi ve sonrasi.

Yeniden islevlendirme calismalarina konu olan Avrupa'dan diger bir 6r-
nek ise, Madrid kentindeki ispanya’nin en biyiik tren istasyonudur. Ato-
cha Tren istasyonu 1851 yilinda hizmete baglamis, 1892 yilinda gecirdigi
yangin sonucu tahribata ugramistir. 1992 yilinda yapi yeniden islevlendi-
rilerek; tropik bahcelerin, magazalarin, kafelerin, cesitli eglence ve tica-
ret mekanlarin yer aldig bir kompleks haline donistirilmastir (Gorsel
2). istasyonda olusturulan tropik bahcelerde yaklasik 260 farkh tiirde,
7.000'den fazla bitki yer almaktadir. Yapinin Gst 6rtii sisteminde cam mal-
zeme kullanimiyla i¢ mekana agik hava ormani goériinimu kazandiriimis-
tir2,

\ \EELL ]

Gorsel 2. Atocha Tren Istasyonu restorasyon sonrasi.

istasyon ve gar yapilarininiglevlendirilerek yeniden kullanilmasina yéne-
lik drneklere Tiirkiye'de de rastlamaktayiz. Ulkemizdeki érneklerdenbiri,
Rumeli Demiryollari'nin ana hatlarini olusturan istanbul-Edirne-Sarimbey
hatti Gzerinde yer alan veMimar Kemalettin tarafindan tasarimi yapila-
nEdirne Karaagag¢ Tren Gari binasidir (Gorsel 3). Yapim yili tam olarak bi-
linmeyen binanin, 1914 yilinda I. Diinya Savas sirasinda ingasinin yarim
kaldigi, Cumhuriyet'in ilanindan sonra1930 yilinda tamamlandigi ve II.

2https://www.amusingplanet.com/2012/09/botanical-garden-inside-atocha-train.html
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Mesrutiyet'in ilk yillarinda faaliyetine baslatildigi bilinmektedir (Yildiz,
2008: 125). 1971 yilina dek gar hizmeti veren yapi bu tarihten sonra isle-
vini yitirmis, sonrasinda cesitli amaclarla kullanima tahsis edilmistir. 1998
yilindayeniden islevlendirilen yapi, o tarihten beri Trakya Universitesi'nin
Rektorlik Binasi olarak kullanilmaktadir (Yildiz, 2008: 125, Biltekin Cos-
kun, 2013: 117).

Gorsel 3. Edirne Gari’nin [slevlendirilmesi Trakya Universitesi Rektorliik Binas.

Tuarkiye'de yer alan diger bir 6rnek ise, Ankara-Eskisehir demiryolu hatti
lizerinde yer alan, Ankara’'nin Polatli ilcesidekiMalikdy Tren istasyonu'dur.
2007 yilinda miize olarak islevlendirilmesine karar verilmis ve 2008 yilin-
da miize 6zelligi kazandirilarak kapilarini halka agmistir. Ayni sekilde miize
olarak islevlendirilen diger bir istasyon yapisi érnegi ise Kocaeli istasyo-
nu'dur.

Gorsel 4. Gazi Istasyon Binasi giris cephesi.
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Ankara'da, Atatiirk Orman Ciftligi'nde bulunan Gazi istasyon Binasi da
yeniden islev kazandirilan tarihi yapilara 6rnektir.Gorsel 4'te gorilen bina,
1926 yilinda Mimar Ahmet Burhaneddin Tamcitarafindan tasarlanmig
olup, I. Ulusal Mimarlik Dénemi anitsal niteligine sahip ilk gar yapisidir
(Aslanoglu, 2010: 225) ve glinimiizde restoran olarak hizmet vermek-
tedir.

3. Merinos istasyon Yapisi’ninTarihcesi, Konumu ve Mimari Analizi

Hattin yapimi ilk olarak 1867 yilinda glindeme gelse de tamamlanmasi
1892 yilinda gerceklesmistir. Gorsel 5'de de gosterildigi lizere hattin si-
rasiyla duraklari: ilk istasyonu Mudanya Gari, sonrasinda Yoérukali, Koru,
Cekirge, Merinos ve Demirtas istasyonlar yer almaktadir. Hat isletmeye
acildiktan kisa bir siire sonra Koru ve Cekirge istasyonlari’'nin arasina Be-
sevler istasyonu eklenmistir (Durak, 2003: 75).

DEMIRTAS
ISTASYONU

MERINOS
ISTASYONU

CEKIRGE
ISTASYONU

MUDANYA YORUKALI KORU
GARI ISTASYONU ISTASYONU

BESEVLER
ISTASYONU

Gorsel 5. Bursa- Mudanya Demiryolu Hattinin duraklarinin sematik gosterim.

Bursa-Mudanya demiryolu hatti, 1948 yilinda isletmeden kaldirilmistir. Bu
kapsamda degerlendirilen Merinos istasyonu ise, bir dénem cesitli islev-
lerle kullanilmistir. 1963 yilinda, Bursa Orman Genel Midirli gt 'nin kul-
lanmimina tahsis edilmistir Ayni ddnemde Merinos istasyonu'nun yardimci
hizmet binalari ise, otopark, hurdalik, depo gibi islevlerle kullanilmstir.
Biitlin bu miidahaleler yapinin yipranmasina ve virane duruma gelmesi-
ne neden olmustur. Ayrica Tarihi Merinos Tren istasyonu’'nun Bursa'nin
Osmangazi ilcesi'nde Santral Garaj Mahallesi,Sadik Ahmet Caddesi'nde
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4.350 m2merkezi bir konumda olmasi, dolayisiyla sehrin kilit noktalarina
yakin kamu binalar, mizeler, park ve bahceler, egitim kurumlari, aligveris
merkezlerinin oldugu noktada yer almaktadir. Ancak bu boélgede kamu-
nun kullanimina agik yesil alan ve sosyal tesis alanlarinin az sayida olmasi,
tarihi yapinin restore edilerek sosyal ve kiltiirel amach islevlendiriimesi
hem bolge sakinlerinin kullanmasina hem de cagdas yasama katki sagla-
masi agisindan 6nem arz etmektedir. Butlin bu nedenlerden dolayi, Kiltar
Varliklari Koruma Genel Midirligi'niin 05.11.1999/660 sayil kararyla
Tarihi Merinos Tren istasyon Binasi ikinci grup korunmasi gerekli kiltir
varligi olarak tescil edilmistir. Yapinin konumlandigi dis mekanda yer alan
tarihi Cinar Agaclan da anit agac olarak tescillenmistir. istasyonun koru-
ma, onarim, yeniden islevlendirme calismalarinin 2005 yilinda tamamlan-
maslyla, Tarihi Merinos Tren istasyonu Sosyal Tesis olarak islevlendirilerek,
nikah salonu, kir diigiin alani, kafe ve restoran olarak kullanima acilmis-
tir(T.C. Kaltir ve Turizm Bakanhgr).

Yigma teknikte insa edilen Tarihi Merinos istasyonu’nda yapi malzemesi
olarak su basman seviyesine kadar tas, tasiyici sistem harman tuglasi ve
ahsap malzeme kullanilmistir. Besik cati olarak tasarlanan tst ortd sitemi
ise kiremitle ortilmistir. Yan cephelerde cati arasinin havalandiriimasi igin
cati penceresine yer verilmistir. Yapinin cepheleri kenar kisimlarda olus-
turulan genis silmeler ve subasman seviyesindeki bina etegi ile cerceve
icerisine alinarak hareketlendirilmistir. islevin 6n planda tutuldugu yapi,
icmekanda sadece fonksiyona cevap verir nitelikte olup, dikdértgen plan
semasina sahip, tek katli ve simetrik olarak insa edilmistir(T.C. Kiltlr ve
Turizm Bakanligr). Cepheleri vurgulamak icin kapi ve pencerelerde basik
kemer goériinimi vermek amaciyla agikliklarin etrafi silmelerle gevrilmis,
silmelerin Gst kisimlarina kavis verilerek kilit tasi biciminde bezemelere yer
verilmistir. Ana girig,yapinin orta aksinda yer almaktadir (Gérsel 6). Cep-
he diizenlemesi bakimindan Birinci Ulusal Mimarlik ve Neoklasik cephe
ozelliklerini yansittigini sdyleyebilmekteyiz (Yaldiz ve Parlak, 2018: 4931).

Gorsel 6. 2002 yili Merinos Istasyonu’na ait cephe gorselleri.
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4. Merinos istasyonu'nun Yeniden islevlendirilmesi

islevini yitirmis tarihi yapilar yeni verilen fonksiyonla gtinliik hayatin iceri-
sinde tekrar var olmalilardir. Tarihi yapilara yeni fonksiyonun yliklenmesin-
de; yapimin mevcut potansiyeli iyi analiz edilmeli, yeni iglevin gerektirdigi
ihtiyaclar ile mevcut yapinin mimkiin oldugunca 6rtismesi 6nemlidir. Bu
sayede tarihi yapinin yeniden kullaniminda toplumun ihtiyaclarinin yeterli
dizeyde karsilanmasi yeni verilen islevin strekliligini saglarken tarihi ya-
pinin kiltir varlig olarak yasamasina da olanak saglamaktadir (Yaldiz ve-
Asatekin, 2016: 174). Yeni islevin gerektirdigi gereksinimler dogrultusun-
da tarihi yapilarin yeni isleve uyarlanabilir olmasi, 6zgiin plan semasi ve
mekansal 6zelliklerine saygi duyularak olabildigince az miidahalede bulu-
nulmalidir. Bu hususta Tarihi Merinos istasyonu'nun yeniden islevlendirme
calismalarina konu olmasiyla glinimiizde agik hava diigiin salonu, nikah
salonu, restoran ve kafe olarak hizmet vermesiyle yasatilmasi, topluma
hizmet etmesi saglanmistir. Yeni fonksiyon verilirken mekansal, striiktirel,
teknik donanimlara ve yakin cevreye yapilan miidahaleler bulunmaktadir.

4. 1. Mekansal Kurguya Yapilan Miidahaleler

Yeniden islevlendirme siirecinde, yapilara yeni verilecek olan islevin adap-
tasyonu icin mekansal kurguda degisiklikler yapilabilmektedir. Yeni islevin
gereksinimlerine gére; mekanlar arasinda gecitler yapilarak mekanlar arasi
baglanti kurulmasi,ara kat ve yeni béllicti duvar ilavesi, tasiyici sistemden
bagimsiz duvarlarin tamamen kaldiriimasi, yatay ve dusey sirkilasyon ele-
manlarinin ilavesi, yapiya entegre edilemeyen mekanlar icin tamamlayici
ek yapilarin yapilmasi bu kapsamda degerlendirilebilir (Selcuk, 2006: 31).
Glndmdizde tarihi, estetik ve 6zglin nitelik tasimayan yapilarda; strikti-
rel sistemin, yapisal 6zelliklerin, yénetmeliklerin ve imar hik{mlerinin ola-
nak tanidigi stirece yeni islevin gerektirdigi miidahaleler yapilabilmektedir.
Ancak tarihsel degeri olan tescilli yapilarda yapinin 6zgiin, tarihsel, artistik
ozelliklerinin blylk degisikliklere ugratilmadan yeni verilecek olan islevin
yuklenebilir olmasi; 6zgiin plan semasi ve mekansal 6zelliklerinin olabil-
digince korunmasi ile iliskilidir. Bu hususta Tarihi Merinos Istasyonu’nun
yeniden islevlendirilmesi saglanmistir.

DONEMLER YUKLENEN ISLEV
I. DONEM Istasyon Binasi
II. DONEM Sosyal tesis; nikah salonu, ¢ocuk ovun alani, restoran, kafe

Tablo |. Merinos Istasyon Binasi’nin dénemsel yiiklenen islevlerin gésterilmesi.
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Tablo 1'de yer alan istasyon binasina ait dénemsel yiiklenen islevler yer
almakta, birinci dénemde istasyon ve istasyona ait birimler yer alirken,
ikinci ddnemde Tarihi Merinos Istasyon Binasi Sosyal Tesisleri olarak islev-
lendirilmesiyle, diiglin salonlari, nikah salonu, cocuk oyun alanlar kafe,
restoran gibi fonksiyonlar ytiklenmistir. Yardimci hizmet binalarinda iseni-
kah salonu, restoran fonksiyonlarina yer verilmistir.

L. DONEM KAT PLANI

BEKLEME

SALONU

I. DONEMDEN II. DONEME GECIS KAT PLANI

‘ ‘ YENI YAPI EKLENTIST
mmm KAPATILAN KAPI

II. DONEM KAT PLANI

NIKAH
MEMURU

ODASI

0 1 2 3 4 5
———

Gorsel 7. Merinos Istasyon Binasi’'nin dénemsel planlari.

Gorsel 7'de yer alan Merinos istasyonu'na ait plan cizimlerinde I. Dénem,
II. Déneme gecerken yapilan eklentileri de gosterilmektedir. Birinci d6-
nemde istasyon binasi olarak kullanilan yapinin ikinci déneme gecilirken
yeni yapi eklentisi yapiimistir. Yeni eklenti ile ic mekanda kullanim hacmi
genisletilmistir. Yeni yapilan eklenti ile ic mekanda yer alan agikliklarinda
kapatildigl da saptanmistir. Gorsel 8'de istasyon cevresi ile birlikte ele ali-
narak yiklenen fonksiyonlar sonucu eklentileri gdstermektedir.
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LOKANTA
ANIT AGAC
GOCUK OYUN ALANI
KIR DUGUN ALANI
NIiKAH SALONU

VAGON CAFE
KAFE, NIKAH MEM. VE GELIN ODASI

Gorsel 8. Merinos istasyonu’nun Sosyal Tesis olarak igleviendirilmesi,
eklentilerin gosterimi.

4. 2. Striiktiirel Sisteme Yapilan Miidahaleler

Yeni islev ylklemesinde 6zellikle tarihi yapilarin striiktiirel olarak giiclen-
dirilerek glinimiiz kosullarina uyarlanmasi gerekmektedir. Bu hususta
yapinin striktdrel sistemi hakkinda gerekli analiz ve arastirmalar gercek-
lestirilerek gerekli gériilen midahalelerin yapilmasi gerekmektedir. Ancak
bu hususta énemli olan striiktiirel sisteme yapilan miidahalelerin tarihi
yapinin 0zglin &zelliklerine zarar verir nitelikte olmamasi gerekmektedir
(Yalaz ve Yaldiz, 2020: 109). Tarihi Merinos istasyonu’'nun da striiktiirel
sistemi hakkinda gerekli arastirma ve incelemeler sonucunda gerekli go-
rilen gliclendirme calismalar yapilarak topluma kazandiriimistir.Yeniden
kullanim icin gerceklestirilen calismalar algilanabilir nitelikte ve yapinin
6zgun ozelliklerine zarar verir nitelikte olmadigi anlagiimaktadir.

4. 3. Teknik Donanimlara Yapilan Midahaleler

Yeniden islevlendirmeye konu olan tarihi yapinin gtinimuz kosullarina
uyarlanirken teknik donanimlarinin gézden gecirilerek gerekli bakim ve
onarimlarinin yapilmasi gereklidir. Glinimiiz teknolojik kosullarina uyar-
lanarak gtincellenmelidir(Kocabiyik, 2014: 16-17).

Bu noktada Tarihi Merinos istasyonu’nun altyapilari ve tesisat sistemleri
yenilenmistir. Aydinlatma, 1sitma, havalandirma ve sihhi tesisat sistemleri
gunimiz konfor kosullarina uyarlanarak engelli bireylere yonelik engelli
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asansorii de dahil edilmigtir. istasyon yapisinda teknik donanimlara yapi-
lan bu eklentiler yapinin 6zgiin dokusuna zarar vermeden siva Usti yapi-
larak tesisatin goziikmesi saglanmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Teknik donanimlara yapilan miidahalelere yonelik gorseller.

4. 4. Yakin Cevreye Yapilan Midahaleler

Tarihi yapilarin yeniden degerlendiriimesi ve islevlendirilmesi slrecinde
s6z konusu yapilarin cevresiyle bir bitiin icerisinde ele alinmasi ve deger-
lendirilmesi gerekmektedir. Bu hususta tarihi binalarin gevresiyle birlikte
yeni islevine uygun diizenlemeler yapilarak cevreyle olan baginin gliclen-
mesine olanak taninmalidir (Selguk, 2006: 37-38).

@ ®

- - JLTITIAI
0 @0@p

@ €

Gérsel 10. Restorasyon 6ncesi Tarihi Merinos Istasyonu’nun yerleskesi.

T
\

[ vikiLAN YAPILAR

MERINOS ISTASYON BINASI

- YARDIMCI HIZMET BINALARI
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ANIT AGAC

O MUTFAK (YENI EK)

= OTOPARK (YENI EK)

| GOCUK OYUN ALANI (YENI EK)
KIR DUGUN ALANI (YENI EK)

| NIKAH SALONU

I VAGON CAFE (YENI EK)

| KAFE, NIKAH MEM. VE GELIN ODASI

P i,

Gorsel | 1. Restorasyon sonrasi Tarihi Merinos lstasyonu’nun yerleskesinde eklentiler.

Bu dustinceler dogrultusunda, yeniden islevlendirilen istasyon yapisinda
yeni islev verilirken cesitli yapilar yikilmistir. Yeni islevin gereksinimleri
olan otopark ve cocuk oyun alanlari, kafe, lokanta birimleri tasarlanmig
olup yapi grubuna dahil edilmis oldugu goériilmektedir. Yapilan eklenti ve
miidahale bicimleri ylklenen fonksiyon icin gerekli olsa da gorsel kirlilik
olusturmaktadir. Ayrica bircok fonksiyon ytliklemesi sonucunda yapinin
tarihi, artistik ve 6zglin degerlerine zarar verir nitelikte oldugu goriilmek-
tedir. Ozellikle istasyon binasina yardimei hizmet binalarininrestorasyon
calismalan sonucunda yapilar 6zgtin 6zelliklerini bliylk oranda yitirmis,
onarimda kullanilan betonarme elemanlar ile yeni birer yapiya dénstu-
rilmastar.

5. Sonug ve Oneriler

Yeniden iglevlendirmeye konu olan tarihi nitelikteki yapilarin mevcut me-
kani, konumu, islevselligi, 6zglin degerleri yeni islev ile birlikte okunmali-
dir. Osmanli Déneminde modernlesme hareketleri ile birlikte Bursa- Mu-
danya demiryolu hattinin insa edilmesi sonucunda Merinos istasyonu’nun
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da bu hat kapsaminda yapimi gerceklesmistir. Hattin bir stire sonra ka-
panmasi, s6z konusu yapinin kullanim disi kalmasina ve yeniden hayatin
icerisinde olmasi icin fonksiyon yiiklenmesine konu olmustur. Bu noktada
istasyon islevi ile tasarlanan yapinin, fonksiyona hizmet eden, islevselligin
6n planda oldugu goriilmektedir. Zaman icerisinde demiryolunun kulla-
nimdan kaldirlmasiyla, tarihi yapiya uygun olmayan depo, otopark gibi
islevlerle kullanilmasi, mekansal eklentilere maruz kalmasi mevcut dokuya
zarar vermistir. Her ne kadar yapiya uygun olmayan islevler verilse de
yapilan analizlerde cephelerin 6zgiin kimliginin korundugu sonucuna va-
rilmistir.

Yeniden iglevlendirme asamalarinda Merinos istasyonu'nun Sosyal Tesis
olarak islevlendirilmesi cesitli miidahaleleri beraberinde getirmistir.istas-
yonun bulundugu yerleskede yer alan yardimci hizmet binalarinin blyuk
oranda degisiklige maruz kaldigi, mevcut yapinin lokanta islevinin mekan-
sal ihtiyaclarina cevap verememesi sonucunda ek mutfak ve hazirlama
birimleri yapilmistir. Gérsel 10 ve 11'de yer alan istasyonun bulundugu
yerleskeler restorasyon Oncesi ve sonrasini gostermektedir. Restorasyon
asamalarinda verilen islevin mekansal ihtiyaglarina cevap verebilmesi adi-
na cocuk oyun alanlari, cesitli organizasyonlar icin acik hava ve i¢ me-
kan diizenlemeleri, otopark, kafe gibi fonksiyonun gerektirdigi mekansal
eklentilerin yogun olarak yapildigi saptanmistir. S6z konusu eklentilerin
tarihi yapinin 6zgln kimligine énemli 6lgtide zarar verir nitelikte oldugu,
ticari kayginin 6n planda tutuldugu sonucuna variimaktadir. Tarihi istas-
yonun mekansal kurgusuyla yeni islevin gereksinimlerinin értiismemesi
o6nemli dlclide eklenti mekanlara gereksinim géstermesi nedeniyle yanlis
bir islev ile yiiklenmis oldugu sonucuna vanlmistir. Dolayisiyla yapinin yo-
gun eklentilere maruz kalmasi, 6zglin mekansal ve cevresel 6zelliklerinin
biylik oranda midahale edilmesini gerektirmistir. Bu durumda kiilttirel
miras niteligindeki tarihi yapilarin 6zgiin islevsel kullanimlarini kaybeden
yapilara yoénelik yapilan koruma calismalarinda en uygun islevin secilmesi
en temel unsur olmalidir.Diger yandan tarihle iletisim kurmamiza aracilik
eden tarihi yapilarin kent élceginden soyutlanmamasi, yapinin cevresiyle
buttincul distintilmesi, yasayan mekanlar olarak hayatin icerisinde yer al-
masi hedeflenmelidir. Dolayisiyla yeniden islev yiiklenen yapilar, insanog-
lunun gecmisiyle olan baginin gliclenmesine, kamusal bellek ile iletigimini
temsil etmektedir.
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2.0 ile birlikteyakinsamanin artmasi, lretici-tiiketici arasinda biiyiik oranda tek yonlii olan iletisimi cok yonlii
etkilesime cevirdi. Eglence ve kiiltiir alanlarinda hedef kitlelerine ulasmaya calisan yapimcilar ise orta cikan yeni
medya enstriimanlarinin daha iyi kullanilmasi ve daha ¢ok insana ulasiimasi icin yeni stratejiler gelistirdiler. Dijital
yakinsamanin en agik bicimde tezahiir ettigi Transmedya Hikaye Anlatimi ise bu stratejilerin belki de en 6nemlisi
haline geldi. Bu ¢alisma, transmedya hikaye anlatilarinin en popiilerlerinden biri olan Assassin’s Creed serisinde,
yapimcilar ve hedef kitle arasindaki etkilesimin nasil gerceklestigini ve hedef kitlenin transmedya anlati icerisinde
nasil rol aldigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Transmedya Hikaye Anlatimi, Hedef Kitle Etkilesimi, Assassin’s
Creed, Video Oyunlar

AUDIENCE INTERACTION IN TRANSMEDIA STORIES: THE EXAMPLE
OF ASSASSIN’S CREED

Abstract

With the beginning of the 21Ist century, the technological advancements led by the internet and the changes
in social life that have come with these have unveiled new concepts in communication as well as in all areas of
life. With the increase of convergence with Web 2.0, has turned the largely one-way communication between
producers and consumers into an all-round interaction. The producers in the entertainment and culture
businesses have developed new strategies in order to use the newly emerging new media tools better and reach
more people. Transmedia Storytelling which is a clear manifestation of digital convergence has become maybe
the most important of these strategies. analyzing Assassin’s Creed which is one of the most popular transmedia
stories, this study aims to set out how the interaction between producers and audience occur and how the
audience participate in the transmedia story.
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Giris

Bircok sirket, marka icin hedef kitle ile iletisim uzun zamanlar boyunca zor-
lu bir stire¢ olmustur. Hedef kitleye ya da tlketiciler ulasmak icin pek cok
farkl pazarlama ve reklam stratejisi izlenmistir. Geleneksel medya araciligi
ile yapilan basil reklamlar, televizyon ve sinema araciligi ile yapilan gorsel
reklamlar kitleleri etkilese de, kurulan iliski karsilikl bir etkilesim degil, tek
yonlii bir iletisim olmustur.Ozellikle internetin hayatimiza girmesiyle bas-
ladig sdylenen Dijital Cag ile birlikte ise bu tek yonli iletisim tirl blyik
degisikliklere ugramaya baglamistir. Web 2.0'in ¢ikmasiyla ve kullancilarin
artik internet tzerinde paylasilan icerikler ile etkilesime girebiliyor olmasi
geleneksel iletisim bicimini sonsuza dek degistirmistir.

Glnlimizde tiketiciler ya da hedef kitleler sirketler Gizerinde benzeri go-
rilmemis bir glc sahibi haline gelmislerdir. Strekli kendilerini gelistirme
yollar arayan ve biyliyen rekabetle basa ¢cikmaya calisan markalar farkli
kanallardan, mecralardan iletisim kurmaya calismaktadir. Hedef kitle ile
kurulmaya calsilan bu bagi gliclendirmeye calisan bu yeni etkilesimli ile-
tisim bicimi ise strekli olarak daha fazla ve daha kisisel icerikler gerektir-
mektedir. Bu iceriklerin Gretilmesi ve sunulmasi icin Gretilen stratejilerin
belki de en 6nemlisi ise son zamanlarda bircok markanin kullandigi Trans-
medya Hikaye Anlatimi'dir.

Bu calismada Assassin's Creed serisi 6érnek olarak kullanilarak bir trans-
medya hikaye anlatiminda hedef kitle etkilesimin nasil gerceklestigini an-
lamak icin asagidaki sorulara cevaplar aranmaktadir:

- Hikayede hedef kitlenin roli nedir?

- Hikayede hedef kitle hikayenin icinde nasil tutuluyor?

- Hikayedeki etkilesim mekanizmalari nelerdir?

- Hikayede katilim var midir? Hedef kitle nasil katilim gosterebilir?
- Hedef kitle hikaye dlinyasina neler katabilir?

Bu cevaplarin olusturulmasinda literatiirde yer alan kavramlar isiginda ge-
riye donlik olarak serinin yapimcilari ve hedef kitlenin etkilesiminin serinin
devam ettigi yillar boyunca yansidigi kaynaklar kullanilarak bir hedef kit-
lenin roli gdzlemlenmistir.
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Transmedya Hikaye Anlatimi

Yazili anlatilar, kitap, tiyatro, film gibi belirli mecralar igin olusturulmustur.
Daha sonralar bu anlatilar, bir kitabin tiyatro oyununa ya da bir tiyatro
oyununun bir filme uyarlanmasi yoluyla baska mecralarda da kullaniimis-
tir. Bu tir uyarlamalar énceden tasarlanmamis, genellikle hedef kitlenin
olumlu tepkilerine goére anlatinin daha fazla kisiye ulagsmasi icin ya da ti-
cari kaygilarla ortaya ¢ikmistir. Son zamanlarda, icerik Ureticiler ayni anda
birden fazla mecrada kullanilabilecek anlatilar olusturmaya baslamistir.
Her bir mecra, anlatinin bir kismini olusturur ya da anlatiya bir sekilde
baglanti olusturur. Transmedya hikaye anlatimi olarak adlandirlabilecek
bu yaklagim ilk kez Amerikan iletisim bilimci Henry Jenkins tarafindan or-
taya cikanlmstir. Jenkins, Yakinsama Kiiltiirii: Eski ve Yeni Medya’nin Carpistigi
Yer adli kitabinda su tanimi yapmistir:

Bir transmedya hikdye, birden fazla mecrada gbéz 6niine
serilir, gelisir ve her bir pargasi anlatinin biitlinline 6zglin ve
degerli bir katki olusturur. Her bir mecra en iyi oldugu sekilde
kullanilabilir — bir hikaye bir filmde tanrtilabilir, televizyon,
roman, cizgi roman yoluyla genisletilebilir, hikdye diinyasi
bir video oyun yoluyla kesfedilebilir ya da bir eglence parki
yoluyla deneyimlenebilir [ve] her bir mecra kendi kendine
yetmektedir, yani video oyunundan keyif almaniz icin filmi
izlemis olmaniz ya da filmden keyif almaniz igin oyunu
oynamis olmaniz gerekmez (Jenkins, 2006: 95,96).

Carlos Scolari'ye gore transmedya hikaye anlatimi, farkh diller (sézel, iko-
nik vb.) ve mecralar (sinema, ¢izgi roman, televizyon, video oyunlar, vb.)
yoluyla genisleyen belirli bir anlati yapisidir. Transmedya hikaye anlatimi
yalnizca bir mecradan baska bir mecraya uyarlama degildir. Cizgi roman-
larda anlatilan hikaye televizyon ya da sinemada anlatilanlarla ayni degil-
dir; farkli diller ve mecralar transmedya anlati diinyasinin parcasi olur ve
katkida bulunur (Scolari, 2009: 587).

Renira Rampazzo Gambarato'ya goére transmedya hikaye anlatimi, cesitli
mecralar lizerinden gerceklesen biitlincil medya deneyimlerinin timi-
dir. Bir transmedya icerikte anlatilar bir bitiin olarak, izleyiciyi kendine
ceken tek bir kaplayici hikayeyi olusturur. transmedya hikaye anlatimi ayni
icerigi farkll mecralar Gizerinden anlatma degil, yeni ve uyumlu iceriklerin
yardimiyla hikayeyi gelistiren bir diinya olusturma deneyimidir (Gamba-
rato 2013: 85).
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Amerikan Yapimcilar Birligi'nin (The Producers Guild of America) daha
teknik ve sinirlari belirli tanimina goére ise bir transmedya hikaye projesi
ayni kurmaca diinya icerisinde, sinema, televizyon, kisa film, genis bant,
yayincilik, cizgi romanlar, animasyon, mobil icerik, 6zel alanlar, DVD/ Blu-
ray/CD-ROM, Reklam Anlatilar ve Pazarlama Sunumlari ve su anda var
olan veya olmayan diger teknolojiler araciligiyla ti¢ ya da daha fazla anlati
iceren bir hikaye anlatim bicimidir. Bu anlati uzantilari, bir igerigin kesilip
bicilmesi veya baska bir amaca uygun hale getirilmesi yoluyla bir plat-
formdan digerine aktariimasi degildir."

Yazar Tyler Weaver'in Henry Jenkins'in tanimini bir bakima 06zetleyen
Transmedya Hikdye Anlatimi tanimi ise séyledir:

Transmedya Hikaye Anlatimi; farkl mecralarda ¢éziimlenen
hikayelerin yaratiimasi ve her bir parcanin digeri ile
etkilesimde kalarak bltlind derinlestirmesi ve ayni zamanda
her bir parganin tek basina bir anlam ifade etmesi ve boylece
hedef kitleye yasayacaklar deneyimde ne kadar derine
inebilecekleri konusunda secenekler sunmasidir (Weaver
2013:8).

Transmedya Hikaye Anlatilarinda Hedef Kitle'nin Yeri ve Rolii

Transmedya hikaye anlatilarinin hedef kitle ile olan etkilesimini ve hedef
kitlenin bu etkilesimdeki rollini daha iyi anlayabilmek icin Transmedya
Hikaye Anlatilari 6ncesinde diger mecralardaki hedef kitle etkilesimini ta-
nimlamak icin ortaya konmus cesitli kavramlardan yararlanilabilir. Trans-
medya anlatilarin yapisi geregi birden fazla mecra icermesi bu kavramlari
hedef kitlenin roliinii anlama acisindan daha da 6énemli kilmaktadir.

Transmedya anlatilarda yer alan bu ¢oklu mecra yapisi hedef kitleyi ta-
nimlama konusunda daha énce diger mecralar icin kullanilan kavramlarin
yetersiz kaldigini gdstermektedir. Bir transmedya anlatisinda hedef kitle
bir sinema filminin ya da televizyon dizisinin izleyicisi, bir video ya da
kutu oyununun oyuncusu ya da bir oyuncagin kullanicisi olabilir. Bu ¢oklu
yaplyl gdz oniine alarak Stephan Erin Dinehart'in ortaya koydugu izleyi-
ci /Kullanici/ Oyuncu (IKO) (Viewer/User/Player) kavrami bize yardimci
olabilir. Bunun yaninda bir ¢coklu transmedya yapisinin igerisinde yer alan
6rnegin podcastler icin dinleyici, kitaplar ve cizgi romanlar icin okuyucu
gibi kavramlar da géz 6niinde bulundurulabilir.

' The Producers Guild of America, 2012.
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Dinehart'a gére bir IKO bir transmedya icerigini kendi dogal, bilissel, psi-
kolojik kabiliyeti dogrultusunda anlatilan hikayeyi doéntstirir ve sanat
eserinin kendisinin ortaya kondugu mecranin éniine ge¢cmesine yol acar.
Ancak bir transmedya hikayesinde hedef kitle en Ust diizeyde temsil im-
kani bulur ve aslinda bir merkezi olmayan (tek elden ¢ikmayan) bir anlati
s6z konusu olabilir. Ve béylece IKO ortadaki sanat eserinin gercek sahibi
olur2.

Transmedya anlatilar ile KO pasif olarak hikayeye entegre olmak yeri-
ne hikdye diinyasinin aktif bir parcasi, yani anlatinin yaraticisi olur. Di-
nehart'in IKO'nun ortadaki sanat eserinin gercek sahibi oldugu iddiasi
IKO'nun eserin yorumlayicisi olarak rol aldigi ve hikayeyi deneyimleyecek
bir IKO olmadigi zaman, post modern teoriye gére, bu hikaye kendisine
bir anlam atfedilmeden yalnizca var olur. Dinehart burada ortadaki sanat
eserinin yapiminda veya deneyimlenmesinde gercek yapimcilarin 6nemsiz
oldugunu degil, eserin iKO'lar tarafindan bireysel olarak deneyimlenme-
sinin odak noktasi oldugunu belirtmektedir. Yani IKO'nun bir transmedya
hikaye ile yalnizca pasif bir etkilesime girmemesi, aksine hikayenin yaratil-
masina ve basarisina aktif olarak katilim géstermesi bir transmedya hikaye
olusturulmasinda hayati derecede 6nem kazanmaktadir.

Hedef kitlenin transmedya hikayelerin icinde yer almak icin gosterecegi
aktif katihmin ardindaki sebebi anlamak icin ise farkli kavramlardan yarar-
lanabiliriz. Bu kavramlardan en énemlilerinden biri Temsil (Agency) kavra-
midir. Bu kavramin en bilinen tanimlarindan biri Janet Murray tarafindan
yapilmistir. Murray'e gore temsil anlamli bir eylemde bulunmanin tatmin
edici giict ile kararlarimizin ve segimlerimizin sonucunu gérmemizdir.
Tem:sil, dijital ortamlarla etkilesime girme stirecimizin 6nde gelen hazlarin-
dan biridir ancak bu etkilesimin yazar ve programci tarafindan sinirlandi-
rildigini da unutmamak gerekir (Murray 1997: 127).

Benzer sekilde Salen ve Zimmerman da temsili benzer bicimde agiklayarak
bir oyun oynamanin secimler yaparak eylemde bulunma oldugunu ve bu
eylemlerin anlamli secim yapma imkani veren bir oyun sisteminde ger-
ceklestigini 6ne strmislerdir (Salen ve Zimmerman 2004: 33). Salen ve
Zimmerman'in bahsettigi bir oyun sistemi icerisinde gerceklesen eylemler
Murray'in de 6ne strdigl gibi sinirlandinlmistir. Mateas ve Stern bu tiir
bir temsili ‘sinirlandinlmig 6zgurliik" olarak tanimlar. Mateas ve Stern'e
gore bir interaktif oyunda oyuncu bir ¢esit yazar halindedir ve anlatiya ve
anlatidaki karakterlere katkida bulunur. Fakat bu katkilar bicimsel ve mad-
di sinirlara tabidir. Ancak bu sinirlandirmalarda gereken denge saglanabi-
lirse oyuncunun bu sinirlandinlmig 6zgurliigt bir temsile déntistir (Mateas

2 Dinehart, S. E. 2008. narrativedesign.org
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ve Stern 2006: 22). Gee de benzer sekilde oyuncularin oyunla birlikte ca-
lisarak anlatiyr Girettigini ve oyunun acikligina (sinirlarin genisligine) gore
oyuncunun az ya da ¢ok diizeyde katim gosterdigini ileri sirmektedir

Bir oyunu 10.000 kez oynadiginizda grafikler gériinmez
hale gelir. (Oyun deneyimi) Sadece dirtilerden ibarettir.
Beyninizin anlatiyi, karakterleri, hikayeyi isleyen kismi
degildir. Bir film izlerseniz, o filmdeki kahraman olursunuz
— Gilgamis, Indiana Jones, James Bond, her kimse. Bir cocuk
‘iste ben bu olmak istiyorum" der. Bir oyunda ise, Mario bir
kahraman degildir. Ben o olmak istemem, zaten o bendir.
Mario bir imlegtir (Gee 2003: 20).

Gonzalo Frasca ise temsilin anlatinin sinirlaniyla bagini kopararak gercek
temsilin oyuncularin 6zglrligu ile saglanabilecegini éne stirmstir. Fras-
ca'ya gore oyuncular ne kadar fazla 6zgirlige sahip olursa oynadiklari
karakter o kadar az kisilige sahip olur yani bir imlecten ibaret hale gelir.
Ornegin The Sims gibi oyunlarda oyuncu oynadiklari karakterlerin davra-
nigsal algoritmalarini degistirebilme imkanina sahip oldugu icin karakter-
lerin eylemlerini ydbnetme imkanina da sahiptir (Frasca 2001: 3). Bu da yu-
karida belirtilen sinirflandiriimis temsile tamamen ters diisen bir tanimdir.

Barry Atkins ise oyunlarin oyuncularin katiimini énceledigini, oyuncularin
ise oyunlar bir olasiliklar matrisi olarak gérdiigiini belirtmektedir. Atkins,
oyunlarda geleneksel anlatinin ¢éztimlenmesindeki ‘Simdi ne olacak?' di-
slincesinin yerine ‘Sunu yaparsam ne olacak?’' diistincesinin agir bastig
ve boylece oyuncunun anlatinin asil yaraticisi oldugunu éne stirmektedir
(Atkins 2006: 127). Oyuncunun katiiminin bu dizeye ulasmasi yukarida
belirtilen ‘sinirlandinimig ézgtrliik' gériisiiniin aksine oyuncuyu merkeze
koyarak ‘sinirsiz temsil" olusturabilir.

Oyuncunun sinirlandinldigr bir temsil anlayisina karsi bir oyun tasarimci-
si olan Steve Gaynor da benzer 6zgurliik¢l bir yaklasimda bulunmustur.
Onceden yazilmis bir anlatinin aktaniminda ancak filmler ya da kitaplar
kadar efektif olabilen yetersiz donanimda bir oyunun karsimiza ¢ikacagini
sdyleyen Gaynor, oyun tasarimcisinin gérevinin oyuncuya ilgi cekici bir
mekan saglamasi, oyuncunun bir insan olarak o mekanda gerceklestire-
bilecekleri mantikli seyleri yapmalarina imkan veren araclari vermesi ve
boylece oyuncuya oyun diinyasi icerisinde tamamiyla temsil imkani sag-
lamasi oldugunu 6ne sirerken, bir oyun tasarimcisinin en biytik idealinin
oyun deneyiminin gercege en yakin sekilde aktarilmasi oldugunu belirt-
mistir (Gaynor 2008: 1). 3

3Gaynor, S. 2008. fullbrightdesign.com
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Temsilin bir diger 6rnegi ise oyuncuda bir ‘temsil yanilsamasi’ ortaya ¢ika-
ran oyunlardir. Bu tiir bir yanilsamada oyuncuya oyun ile asgari diizeyde
ve sinirl bir etkilesim imkani verilirken oyun deneyiminin zenginlestigi or-
taya cikmaktadir. Popliler bir oyun dergisi olan The Escapist yazar Ant-
hony Burch bu yanilsamayi séyle agikliyor:

Oyuncuya bir senaryo verin ve onlar etkin bir bicimde
gercekte sahip olduklarindan ¢ok daha fazla kontrole
sahip olduklarina inandirn. Oyun deneyiminin oyun
tasanmaisinin istedigi duygusal etkiyi verirken, oyuncularin
deneyimin tamami esnasinda kontroliin kendilerinde
olduguna inandigini (yanilgiyla) goreceksiniz. Kulaga cok
zor, aldatici ve ucuz geliyor. Ama ise yaradiginda? Bliydleyici
bir deneyimden otesi... 4

Burch bu teorisini Metal Gear Solid 4 adli oyunda Snake adl karakterin
‘mikrodalga tlneli" adli sahne esnasinda yiizlerce oyuncunun agladigini
soyledigini ancak oyuncularin sahne boyunca yalnizca bir tusa basmasi
gerektigini sdyleyerek destekliyor ve sadece mekanik anlamda dustini-
lrse bunun bir DVD izlerken uzaktan kumandanin ‘oynat’ tusuna strekli
basmaktan bir farki olmadigini belirtiyor.

Hedef kitlenin hikaye diinyasi ile etkilesimine yol acan aktif katimin ar-
dindaki motivasyon kaynagini agiklamada yine Murray'in tanimladigi icine
Girme (Immersion) kavramindan faydalanabiliriz. icine girme ya da icine
gémulme (immersion) kavrami fiziksel olarak suyun altinda olma deneyi-
mini referans goésteren bir mecazdir. Murray bu durumu séyle tanimlar:

Bir okyanusta veya bir havuzda dalma esnasinda
hissettiklerimizi psikolojik olarak icine dalabildigimiz bir
deneyim esnasinda da hissederiz: Suyun havadan ayrildigi
gibi biitln dikkatimizin ve biitiin algisal donanimizin farkli
bir gerceklik tarafindan tamamen cevrelendigi bir hissetme
deneyimi... (Murray 1997).

Tim zamanlarin en ‘icine girilebilir' hikayelerinden biri olan Yuziklerin
Efendisi G¢lemesinin yaraticisi olan J.R.R. Tolkien ise icine girmeyi 'bir
biyllenme durumu’ yani Frank Rose'a gore 'yazarin yarattigi hikayenin
adeta bir kolesi haline gelinebilecek bir halet-i ruhiye’ olarak tanimlamustir.
Rose'a gore icine girme hedef kitlenin kendisinin hedef kitle oldugunu

* Burch, A. 2009. escapistmagazine.com
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unutturacak bir durumdur ve icine girme, hikaye ve pazarlama, anlatici ve
hedef kitle, yanilsama ve gerceklik arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir, bu da
inanilmaz bir etki saglar (Rose 2015: 1).

Rose'a gore Tolkien'in bahsettigi ‘biyilenme durumu’ deneye dayali ola-
rak 6lclilemedigi icin bazen g6z ardi edilebilmektedir. Yani biyilenme bir
nicelik olarak olgiilemez. Ancak icine girme deneyimi konusunda psiko-
loglar daha farkli bir kavram kullanmaktadir. Arastirmacilarin medyayi na-
sil algiladigimiza dair kullandiklar kavram ‘mekansal varlik’ kavramidir.
Mekansal varlik kisaca ‘medya iceriginin, hedef kitlenin deneyimlenen
diinyada mekansal olarak ‘gercekten’ bulundugu hissini verecek sekilde
algilanmasidir. Bir oyunu &rnek olarak alirsak, temel olarak siire¢, oyun-
cunun oyundaki isaretlere (gorsel, hareket, ses vb.) bakarak ve varsayim-
larda bulunarak algilanan mekanin inandirici olduguna dair bir zihinsel
model olusturmasiyla baslar. Oyun diinyasinin bu zihinsel modeli yaratil-
diginda, oyuncu, bilingli veya bilingsiz olarak, hayali bir diinyada mi ger-
cek diinyada mi hissettigine karar vermelidir °.

Yukarida bahsedilen oyundaki isaretlerin ve bunlara bakarak yaptigi-
miz varsayimlarin énemi ise bir hikaye dlnyasinin icine girmemizde ¢ok
6nemli bir role sahiptir. Bu tir isaretlerdeki en ufak detaylar bile icine gir-
me deneyimimizin biyusiini bozmaya yol agabilir. Oyun tasarimcisi Toby
Gard'a gore etrafimizdaki diinyanin kritik &gelerini zihnimize kodlayan
bir sema bigiminde, herkes zihinlerinde basitlestirilmis bir gerceklik yapi-
sina sahiptir. Deneyimledigimiz her seyi tanimlamada ve yorumlamada
bu semay: kullaninz. Oyun diinyalari yaratirken, ancak yaratilan mekanin
sahici olduguna ikna olabilen bir oyuncu icin icine girme eylemi gercek-
lesebilir. Eger ekrandaki kritik 6geler oyuncularin zihinlerindeki semadaki
kritik 68eler ile eslesmezse, oyuncular oyun diinyasinin sahici olduguna
inanmaz (Gard 2010: 1). ©

Yukarida deginilen kavramlar, glinimiiziin en énemli transmedya hikaye
anlatimi érneklerinden biri olan Assassin's Creed serisinde hedef kitlenin
aktif katiimiin neden ve nasil gerceklestigini anlamada faydali olacaktir.
Bunun yaninda bu énemli hikaye diinyasinin ortaya ¢ikisini ve bu hikaye
diinyasinin coklu mecra yapisini olusturan unsurlari yani uzantilar bilmek
de hikaye dinyasinin capini ve aslinda ne kadar blyik bir kitleye hitap
ettigini anlamada yardimci olacaktir.

*Madigan, J. 2010. gamasutra.com.
¢ Gard, T. 2010. gamasutra.com
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Assassin's Creed: Mecralar ve Uzantilar

Assassin's Creed (Tiirkge: Suikastci’nin itikadi) halihazirda on bir ana oyun,
on yedi yan oyun (spin-off), li¢ kisa film, bir uzun metraj film, cesitli izgi
roman ve manga, kutu oyunlari ve dergiler gibi trtinleri iceren bir seridir.
Bunlar yaninda her ana oyun, ilgili oyunun hikayesine katkida bulunmasi
amaciyla romanlastinlmistir. Ayrica ana oyunlar ile bagimsiz olan romanlar
da vardr.

Ubisoft tarafindan gelistirilen ve 2007 yilinda ¢ikan serinin ilk oyununun
hikayesinde gorilebilecegi gibi hikaye Hasan Sabbah ve Hashasilerden
esinlenmistir. TUm oyunlari kapsayan ana hikayede, barig ve 6zglir irade
icin savasan Suikastcilar ve barisin insanligin kontroll ile gelecegini di-
stinen Tapinakgilar arasinda ylzyillardir siire gelen kavga anlatilirken, her
oyunda tarihsel kurmacanin yaninda, gercek tarihi olaylar ve figlrler yer
almaktadir.

Serinin su ana kadar yayinlanmis ana oyunlari sunlardir:
- Assassin’'s Creed (2007)
- Assassin’'s Creed Il (2009)
- Assassin's Creed: Brotherhood (2010)
- Assassin's Creed: Revelations (2011)
- Assassin's Creed Il (2012)
- Assassin’s Creed IV: Black Flag (2013)
- Assassin’'s Creed: Rogue (2014)
- Assassin’s Creed: Unity (2014)
- Assassin’'s Creed: Syndicate (2015)
- Assassin's Creed: Origins (2017)
- Assassin’s Creed: Odyssey (2018)
- Assasssin's Creed: Valhalla (2020)

Ana oyunlarin tamami lglincl sahis, aksiyon — macera tlriinde olsa da
yan oyunlar farkllik gésterebilmektedir. Ornegin Assassin's Creed Chro-
nicles adli seri yan oyunlar, 2.5D olarak adlandirilan oynanis ve grafik stili
tarafindan farklilik gosterebilmektedir. Ana oyunlardan son ikisi olan Ori-
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gins ve Odyssey'nin RPG tiirt ile iliskilendirildigini de belirtmek gerekir.

Glnlmiz itibari ile 100 milyonun (zerinde oyunun satildigi seri, oyun
tarihindeki en basarili franchise'lardan biri olmustur. Farkli oyun platform-
larinda yayinlanan oyunlar genel olarak gizlilik, doviis ve serbest hareket
Uzerine olsa da platformlarin tiirlerine gére farklliklar gdstermektedir. Su
ana kadar cikan oyunlar iPhone, iPod Touch, Android, Windows Phone,
iPad, Microsoft Windows, Apple Macintosh, Nintendo DS, PlayStation
3, PlayStation 4, PlayStationPortable, PlayStationVita, Xbox 360, Xbox
Oneand Wii U gibi platformlarda yayinlanmistir. Serinin neredeyse tiim
oyunlari Ubisoft Montreal tarafindan yapilmig ve Ubisoft tarafindan da-
Sitilmustr.

Assassin's Creed'in bir transmedya serisine donlismesi en basindan iti-
baren planlanmasa da, ilk oyunda ortaya konan hikaye diinyasi, serinin
sonraki oyunlar ve uzantilari ile devasa bir transmedya projesi ortaya ¢ik-
masina yol agmistir. Burada projenin en 6nemli amacinin daha fazla izleyi-
ciyi, kullaniciyi, dinleyiciyi, okuyucuyu ve en édnemlisi oyuncuyu bu hikaye
diinyasinin bir parcasi haline getirme amaci gittiigu sdylenebilir. Yukarida
bahsedilen ve daha sonra bahsedilecek olan tiim uzantilarin ortaya ¢ikma
nedeni olarak, hikdye diinyasini zenginlestirme ve farkl mecralari benim-
semig kitleleri seriye cekme yoluyla, PC, PS, Xbox gibi ana video oyun
platformlari icin ¢ikan ve ana oyunlar olarak adlandirilan on bir oyunun
daha fazla satiimasi hedeflendigi ileri strriilebilir. 2025 yilinda 300 milyar
dolarlik bir yillik degere sahip olmasi beklenen ve halihazirda tim miizik
ve film sektorlerinin birlesiminden daha biiyiik hale gelmis eSpor ve video
oyun sektorlerin eglence sektori Gzerindeki bu dominasyonu, Ubisoft'un
izledigi yolun mantikli bir agiklamasi olabilir” (Lanier, 2019). Ubisoft'un
2019'un haziran ayinda yayinladigi basin raporuna gére AC serisinde top-
lamda 140 milyonun Ulzerinde oyun satildigi ve 95 milyon civarinda farkli
oyuncunun bu oyunlari satin aldigi gorilebilir.

Assassin's Creed ve Hedef Kitlesi

Assassin's Creed serisinin baslangicinin bir video oyunu olmasina ve de-
vaminda gelen ana oyunlara verilen 6neme bakilirsa serinin ana hedef
kitlesinin PC ve konsol oyunlari oynayan, zaman ve gerekli beceriye sahip
olan cekirdek (core) oyuncular oldugu séylenebilir. Burada ana oyunlar
ile diger uzantilarin hitap ettigi kitleler birbirinden ayrilabilir. Transmedya
hikaye anlatiminin temellerinden biri olan bu ayrim dogrultusunda cikan

7 Lanier, L. 2020. variety..
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uzantilarin ana oyunlarin hitap ettigi kitle diginda farkl kitlelere de ulas-
ma gabasi sonucu farkli hedef kitle tanimlamalar yapilabilir. ESA (Enter-
tainment Software Association)'nin 2016 yilinda yayinladig rapora gore
oyuncularin %27'si 18 yas altinda, %29'u 18-35 yas arali§inda, % 18'i
36-49 yas araliginda ve % 26'si 50 yas tizerinde gozikiirken, %59'u er-
kek ve %41'i kadin olarak belirtiliyor®. Burada oyuncularin ne tiir oyun-
cular oldugu konusunda bir ayrnnm yapmak gerekir. AC serisinin ana oyun-
larinin hedefledigi PC ve konsol oyunlari oynayan cekirdek oyuncular ile
akilli telefon, tablet ve PlaystationPortable, Nintendo DS gibi tasinabilir
konsollarin hitap ettigi glinliik (casual) oyuncularin farkl oldugu gézden
kacirimamalidir. Cekirdek oyuncularin ¢ogunlugunu erkekler olusturur-
ken, kadinlarin ise cogunlukla gtinltik oyuncular oldugu, raporda belirti-
len toplam oyuncularin %41'i olarak belirtilen kadin oyuncularin sadece
%5'inin ¢ekirdek oyuncular oldugu tahmin ediliyor®.

Oyun dinyasinda, 6zellikle de oyuncularin blytik cogunlugunun yer aldi-
81 cekirdek oyuncular diinyasinda bu denli erkek egemen bir cogunlugun
yer almasinin birkag sebebi olabilir. Oyun yapimcilarinin ¢ogunlugunun
erkek olmasi, oyunlardaki ana karakterlerin biiylik cogunlugun erkek ol-
masi, artik geleneksellesmis erkeklere yonelik glic temelli reklam ve pa-
zarlama kampanyalari, bu kampanyalarin degisimi nedeniyle kagirilabile-
cek kitle endisesi gibi sebepler ile kadinlarin neden ¢ekirdek oyunlara ilgi
duymadigi aciklanabilir. AC serisinde de oyun diinyasindaki diger oyunlar
gibi oyunlarin ana kahramanlarinin genel olarak erkekler oldugunu gor-
yoruz. Oyunlarda yan karakterler arasinda glcli kadinlar olsa da oynana-
bilir ana karakter olarak bir kadinin gértilmesi serinin 10. Ana oyunu olan
Syndicate'i buldu. Syndicate'ten 6nceki oyun olan Unity'de oynanabilir
bir kadin ana karakter olacagi sdylentileri izerine Ubisoft, ekstra bir kadin
karakter icin calismalara baslamalarina ragmen, 8000'in tzerinde ekstra
animasyon gerekmesi sebebiyle bu karardan vazgectiklerini aciklamis ve
bu karar karsisinda tepki cekmisti. Ancak bu tepkiler Ubisoft'un sonraki
oyunlar igin kararini degistirmis gozikiiyor. Syndicate'da Jacob Frye ile
esit bir role sahip olan kiz kardesi Evie'nin ve Origins'te bazi boliimlerde
yer alan Bayek'in karisi Aya'nin oynanabilir karakterler olmasi, seride bun-
dan sonra kadin karakterlerin daha fazla yer alabileceginin isareti olarak
gozlklyordu. AC Odyssey'de ise oyunun tamami bir ana kadin karakter
olan Kassandra ile oynanabiliyor. Bu agidan Ubisoft'un daha fazla kadi-
na ulasmaya calistig1 sdylenebilir. Syndicate’dan énceki oyunlarda “Tarihi
olaylar ve karakterlerden esinlenen bu kurmaca eser, cesitli dini inanglari
ve inanislar olan cokkultiirli bir ekip tarafindan tasarlanmis, gelistirilmis

8 Entertainment Software Association. 2016.
° Yee, N. 2017. quanticfoundry.com
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ve Uretilmistir” yazmakta iken Syndicate'dan itibaren “Tarihi olaylar ve
karakterlerden esinlenen bu kurmaca eser, gesitli inanislara, cinsel yéne-
limlere ve cinsel kimliklere sahip cokkultlrli bir ekip tarafindan tasarlan-
mig, gelistirilmis ve Gretilmistir” yazmaktadir. Cinsel yénelimlere ve kim-
liklere dikkat ceken Ubisoft'un, oyun yapimcilarinin cogunlugunun erkek
oldugu oyun diinyasinda kadinlarin da yer aldigini belirtir ifadelerle yine
daha fazla kadina ulasmak istedigi sdylenebilir. Ana oyunlardaki kadinlara
yonelik bu pozitif hamle ile AC serisi daha fazla kadina ulasarak, giinliik
oyunlar, sinema, roman, ¢izgi roman gibi kadinlarin da ¢okga takip ettigi
mecralardaki uzantilarinin da hedef kitle demografisini degistirebilir.

Bu uzantilarin tim farkl kisileri AC serisine dahil etme gorevini basariyla
yerine getiriyor. Burada dikkat cekilmesi gereken noktalardan biri bu kisi-
lerin yalnizca farkli mecralar araciligi ile degil, ayni mecra tzerinde farkl
platformlar araciligi ile de markaya dahil olmasidir. Playstation, XBOX, PC
gibi oyuncularin buytik ylzdesine hitap eden platformlar iskalanmadig;
gibi, Playstation Vita, Nintendo DS gibi tasinabilir platformlar araciligi ile
de farkli tiiketim aliskanhklar olan oyuncular bu hikayeye dahil olabiliyor.
Ayrica tabletler, akilli telefonlar ya da Facebook gibi platformlarda sunu-
lan oyunlarla, oyun diinyasinin gediklisi olarak tabir edilemeyecek daha
genis kapsamli bir kitleye (6zellikle kadinlar) ulasmak hedeflenmektedir.
Burada transmedya hikaye anlatimi yakinsama ve kapsama konusundaki
6zglin yaklagimi ile 6nemli bir rol oynayabilir. Tam da bu noktada AC seri-
sinin yapimcisi Ubisoft'un pazarlama sorumlularindan Tony Key'in;

Elimizde Transmedya da var. u anda Asssassin'sCreed, Watch
Dogs ve Splinter Cell oyunlarinin filmi yapiliyor. Bu markalar
icin tisortler, oyuncaklar gibi farkli Griinler yaratiyoruz...
Oyle ya da béyle bu tiir seyler bize markalarimizi yeni
insanlarla tanistirma konusunda yardimci olacak. Belki bu
insanlar oyuncu degiller, ama yine de onlarin Urlinlerimiz
icin para harcamalarini saglayabiliriz'°

sozleri, insanlarin oyuncu olmasa bile potansiyel bir kullanici, izleyici yani
potansiyel bir IKO oldugunu belirtiyor.

Bu duruma bir 6rnek olarak Ubisoft'un Assassin’s Creed serisini cocuklara
da ulastirmak icin gosterdigi cabalar gosterilebilir. Amerika ve Kanada'da
bilgisayar ve video oyunlarini yas sinirlamasi cercevesinde denetleyen
ESRB (Entertainment Software Rating Board) reytinglerine gore sade-
ce yetiskinlere yonelik olan M (mature) kategorisine giren serinin tim

1% Takahashi, D. 2014. venturebeat.com
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oyunlari igin Ubisoft'un 17 yasindan kiigtikler icin reklam ve pazarlama
calismasi yapmasi engeli dolayisiyla Ubisoft farkl adimlar arayisina gir-
mistir. 2014 yilinda Toronto'da yapilan GameON finans konferansinda
bunlardan bahseden Ubisoft Uluslararasi Marka Yoéneticisi Yannick Spag-
na, cocuklara ulagma cabalarinin kari artirma amaci ile degil, serinin yeni
kitlelere ulagmasi amaciyla oldugunu belirtmistir:

Asssassin's Creed ya da baska biylk bir markanin amaci
bence, ekstra gelirler icin reklam ihtiyacindan ziyade
ulasabilecegi maksimum kisiye ulasmak olmali... Bunun igin
blyiik markalarin diger biiylik markalar ile igbirligine gitmesi
en iyi yoldur. Oyuncakgilar (anlasma yaptiklarr Mega Bloks
adli oyuncak markasi icin) video oyunlarinin etraflarinda
olusturdugu heyecana ihtiya¢ duyuyorlar, biz de yeni bir
kitleye ulasmak istiyoruz, yani cocuklara..."’

Hedef Kitle ve Baglanma

Baglanma (Engagement) kavramindan bahsederken Assassin’s Creed seri-
sinin hikaye dlinyasina olusan bir baglanmadan bahsetmeliyiz. Oyunlarin
kendi icinde sundugu baglanmanin yani sira hikdye diinyasina olan bag-
lanma konusunda da basi cektigi sdylenebilir. Onceki bolimlerde bahse-
dilen uzantilar da hikdye dlinyasinin genislemesi ve dolayisiyla baglanma-
y1 artirmasi icin sunulmustur. Baglanmanin arttiginin en énemli gostergesi
seri icerisindeki farkli uzantilar arasindaki gecislerdir. Ornegin AC Ill'de
guniimiz hikayesinde Daniel Cross adli bir adamin Desmond'i éldiirmeye
calistigi gorilebilir. Oyun igerisindeki tim karakterler Daniel'in kim oldu-
gunu bilse de,iKO'lar Daniel'in kimligi hakkindaki bilgiyi ancak Daniel'in
ana karakter oldugu AC: The Chain ve AC: The Fall adl ¢izgi romanlardan
alabiliyor. Buradaki beklenti IKO'larin hikaye diinyasina gerekli baglan-
mayi gostermeleri ve Daniel'in hikayesini ve hikdye diinyasindaki yerini
6grenebilmek icin ¢izgi romanlar alarak okumasidir. Hikaye dinyasina
baglanmayi genel olarak AC serisine baglanma olarak da adlandirabiliriz.

AC serisinde hedef kitlenin seriye baglanmasini saglayan temel 6genin se-
rinin genelinde oldugu gibi ana oyunlar oldugu gortliyor. Serinin ortaya
ilk cikisinin bir video oyunla olmasi, hedef kitlenin seriye daha da baglan-
masini amagclayan yeni stratejilerin yine oyunlar Gzerinden gelistirilmesine
yol agiyor. Bir baska deyisle, daha 6nce bahsedilen iIKO kavramindan ha-

' Sinclair, B. 2014. gameindustry.biz
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reket edilirse burada serinin daha cok oyunculari hedef aldigi s6ylenebilir.
Seride ilk oyundan baglayarak devam eden Uclincii Sahis Bakis Acisindan
ilerleyen oyunlar sayesinde oyuncularin ana karakterler ile olan baglarinin
daha da giiclendigi ileri strllebilir. AC Serisi gibi her oyunda ana karakteri
ve hikayesi ile 6n plana ¢ikan oyunlarda oyuncularin karakterleri ticlinci
sahis bakis agisindan gérmeleri blyiik 6nem tasimaktadir. Bu agida oyun-
cular ana karakterlerin hareketlerine, mimiklerine, diger karakterlerle ve
oyun dinyasi ile olan iliskilerine daha yakindan sahit olmaktadir. Bir an
icin AC serisinin tim oyunlarinda Birinci Sahis Bakig Agisi kullanildigi diisQ-
nildiglinde, ana karakter merkezli bu oyunlarin birinci sahis bakig agisin-
dan tamamen birbirine benzer olacag gorilebilir. Bu durumda oyuncular
her yeni oyunda yalnizca farkl bir oyun diinyasi deneyimleyecek, yeni
karakterlerin o diinyaya kattiklarinin ise sinirli kaldiklarini géreceklerdi.
Birinci sahis bakis agisinin kullanildigr oyunlarda oyuncular karakterin gé-
zlinden oyun diinyasi ile etkilesime girer. Burada oyuncu ile oyun dlinyasi
arasinda bir bag olustugu sdylenebilir. Uciincii sahis bakis acisinda ise ana
karakterin oyun diinyasi ile etkilesimini kontrol eder. Bu tiir oyunlarda ise
oyuncu ile ana karakter arasinda bir bag olusmasi amaclanir. Birinci sahis
bakis acisindan sunulan oyunlarda oyun diinyasini birinci gézden gérme
sebebiyle daha dnce bahsedilen imersiyon (icine girme) kavraminin daha
etkin bicimde gerceklesebilecegi dustinilebilir. Oysa icine girme kavrami
daha ¢ok Jenkins'in de dedigi gibi oyuncularin oyun diinyasinin bir par-
casi haline gelme durumu olarak gértlmelidir. Bu bakimdan ana karakter
ve hikayesi merkezli AC oyunlarinda t¢tincti sahis bakis agisi kullaniimasi
hem icine girme hem de baglanma agisindan biyik 6nem tagimaktadir.
Ote yandan Ubisoft, bu konuda aligiimadik bir adim da atmamig degildir.
AC Revelations oyununda Desmond'in g6zlinden (birinci sahis bakis acisi)
oynanan bélimler sunan Ubisoft daha sonra 6zellikle sosyal medyada bu
duruma gelen tepkiler ardindan bdyle bir denemeyi tekrar yapmamustir.

Seriye baglanma konusunda basat olan oyunlarin yillar icinde yasadig
degisimler Ubisoft'un bu konuda gosterdigi cabayi kanitlyor. AC serisinde
ozellikle Ezio hikayesinden sonra gelen oyunlarin giderek birbirine benze-
mesi konusunda getirilen elestiriler aslinda seri boyunca yapilan degisik-
liklerin gézden kactigini gosteriyor. Ornegin AC 11 ilk ¢ikan AC oyunu ile
karsilastinldiginda degisen cok fazla sey oldugu gorilebiliyor. Ancak 10
yildan fazla stiredir her sene ¢ikan bir ana oyun olmasi insanlarin genellik-
le ¢tkan oyunlari bir dnceki oyunla karsilastirmasina yol agiyor. Buna érnek
olarak AC Unity'den sonra gelen AC Syndicate gosterilebilir. Gergekten
de bu iki oyun arasinda sadece zaman, mekan ve karakterler disinda oy-
nanabilirlik olarak pek bir farklilik gériilmiyor. Bu duruma istisna olarak
AC Black Flag'de sunulan deniz savaslar gosterilebilir. Deniz savaslan bir
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onceki oyuna gore buiylik bir yenilik sunarak belki de biraz ‘yorulan" AC
serisine yeni bir nefes olmustu. Yukarida da bahsedildigi gibi Syndicate'i-
nUnity'e olan benzerligi ve iyiden iyiye hissedilmeye baslanan tekdiizeligi
sonrasl yine Black Flag adli oyunu yapan ekipten gelen AC Origins belki
de seride simdiye kadar yapilmis en blyuk degisiklikleri iceriyordu. Ori-
ginsile birlikte gelen RPG (Rol Ustlenme Oyunlar) tiiriiniin getirdigi oyun
mekanikleri daha 6nceki oyunlarin geldigi noktada ortaya cikan duragan-
lik sonrasi bircok hayrani heyecanlandirdi. Ancak bazi hayranlar ise yeni
mekaniklerin serinin ruhu ve hikaye dlinyasi ile uyumlu olmadigini ileri
stiriiyordu. Ornegin Origins'e kadar ilk oyundan beri AC serisinin alamet-i
farikasi olan gizlice 6ldiirme yontemi ile oyun icerisindeki tiim diismanlar
oldirilebilirken, Origins'te RPG oyunlarindan asina olunan farkl zorluk
seviyelerine sahip dismanlar olmasi ile birlikte artik yalnizca ana karaktere
yakin seviyedeki diismanlar gizlice éldiirebilme secenegi geldi. Cesitli fo-
rumlarda ve bloglarda bu durum cekirdek hayranlar tarafindan elestirilse
de oyunun beklentiyi gecen satis rakamlarindan anlasilabilecegi gibi seri-
ye taze bir kan geldigini séyleyenlerin de yliksek sayida oldugu gorilebi-
lir. Origins'te gérdiiglimiiz bir diger major degisiklik ise oyun icerisindeki
gorev sisteminin yeniden elden gecirilmesidir. Onceki oyunlarda oyuncu-
lar gecmis zamandaki sekanslari yeniden yasamak icin Animus kullanarak
lineer bir dogrultuda ana gorevler ve ana hikayeye bagl yan gorevler
iceren farkl béliimler oynuyordu. Oyuncular gérevleri esnasinda Animus
ile senkronize olmaliydi. Eger oyuncu karakteri oyun diinyasinda farkl bir
noktaya gotirirse oyun mekanikleri buna izin vermiyor ve oyuncu de-
senkronize oluyordu. Yine bu sisteme gore oyuncular tekrar oynama veya
tam senkronizasyon amaciyla ilgili sekansi secerek yeniden oynayabiliyor-
du. Oyunu oynayan bir oyuncu hikayeye basladiktan sonra ana gorevlerin
hepsini oynamak zorundaydi ve ana hikdye disindaki baska maceralara
yonelip farkli bir deneyim yasayamiyordu. Origins'te ise RPG oyunlarinda
daha cok goriilen bir sisteme gecildi. Bu sistemde oyuncular ana hikdyeye
baglh ya da farkl maceralar iceren gorevleri inisiyatifleri dogrultusunda
istedikleri zaman oynamay secebiliyordu. Ornegin oyuncu ana hikayeye
bagl bir gorevi takip ederken dikkatini ceken baska bir gérev olursa eski
oyunlardaki gibi densenkronize olmadan ya da gérevde basarisiz olmadan
oraya yonelebiliyordu. Ana goreve tekrar devam etmek isterse de yeniden
goreve baslamadan kaldigi yerden devam edebiliyordu. Burada daha 6n-
ceki oyunlarda hikadye diinyasinda olusturulan senkronizasyon gibi temel
kurallar ihlal ediliyor gibi gozikse de bu degisiklikler Animus teknoloji-
sinde yasanan degisiklikler olarak agiklanabilir. Origins'te yapilan buytik
degisikliklerden bir diger degisiklik ise dovis sistemine getirilen yenilik-
lerdi. Daha &nceki oyunlarda dovis sistemi ana karakterin ve dévistigi
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karakterin gerceklestirdigi oyuncunun komutu sonrasi ortaya cikan sirali
animasyonlar dizisi iken, Originsile birlikte, ana karakterin yetenekleri,
dismanlarin seviyeleri, silahlarin tiirii ve seviyesi, karakterin icinde bu-
lundugu diizlemsel alan gibi bircok degisken iceren yeni ve daha aktif bir
oyun sistemi goriliyordu. Daha 6nceki oyunlarda tusa zamaninda bas-
mak yeterli iken bu yeni sistemde oyuncunun silahlarin tir, karakterin
diismanina olan mesafesi, diismanin viicudunda hangi bolgelerin zayif
oldugu gibi faktorleri g6z éniinde bulundurarak déviismesi aksi takdirde
yapilan hatalarda karsi saldiriya acik bir hale gelebiyordu. AC Origins'in
basarili satis rakamlarindan sonra AC Odyssey'de de bu yeni oyun sistemi
tzerine yenilikler eklenilerek devam etti. Bu yeniliklerin en énemlileri seri-
de simdiye kadar olan hikaye anlatim tarzini tamamen degistirecek tiirden
degisikliklerdir. AC Odyssey'de oyun baslangicinda oyuncular oynayacak-
lari ana karakter olarak Kassandra adli kadin karakteri ya da Alexios adli
erkek karakteri secebilmektedir. Bu secim oyunun geri kalaninda hikaye
agisindan bir farklihk getirmese de serideki ana oyunlarda ilk kez bir kadin
karakterin'> ana karakter olabilmesi agisindan énemlidir. Daha 6nce Syn-
dicate’'dalacob ve Evie oyunun ana hikayesinde farkli bélimlerde oyna-
nabilir karakter olarak secilebilse de oyunun tamami tek bir kadin karakter
ile oynanamiyordu. Yine benzer bir sekilde Origins'te de Bayek'in esi Aya
olarak oynanan boéllimler olsa da oyunun ana karakteri Aya degil Bayek
idi. AC Odyssey'de ana karakter disinda serideki hikdye anlatiminda bi-
ylk yenilik getiren bir diger degisiklik ise oyuncunun diyaloglar esnasinda
yapabildigi secimlerdir. Oyundaki diyaloglar esnasinda cikan secenekler
oyuncuya ana karakterin diger karakterlerle iligkisinin nasil olacagini, zor
durumlarla nasil basa gikacagini belirleme sansi verirken yapilan bu se-
cimlerin oyundaki hikayenin sonunu etkilemesi de hikaye anlatimindaki
biylk degisikligi gosteriyor.

Assassin's Creed Serisinde Hedef Kitlenin Rolii

AC serisinin gelistiriimesinde hayran kitlelerinin rolt baytktdr. Tim diinya
Uzerindeki AC hayranlar cevrimici olarak ve gercek hayatta diger hay-
ranlar ile AC Uzerinde etkilesime girmek icin varolan cesitli platformlari
kullanmig ya da yeni platformlar olusturmuslardir. Gercek hayatta cesitli
bulusmalar, cosplayler, videolar ve podcastler vb. etkinlikler yoluyla sii-
rekli olarak etkilesimde bulunan hayran kitlesi, Reddit, Twitter, Facebook,
Discord, Tumblr, Instagram, VK gibi popdler platformlar tizerinden de AC

12 Burada AC Liberation’da ana karakter olan Aveline’den bahsetmek gerekir. Ozellikle Reddit gibi sitel-
erde ve bazi forumlarda AC Liberation’in ana oyunlardan biri olup olmadigi tartisma konusu olmustur. Bu
makalede AC Liberation bir yan oyun olarak ele alinmistir.
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serisi hakkinda cevrimici olarak da etkilesime girmektedir. Bunlarin ya-
ninda Ubisoft Forumlar ve Assassin'sCreedCouncil gibi Ubisoft tarafin-
dan olusturulmus platformlar araciligiyla hayranlarinin etkilesimini artirici
etkenler de kayda degerdir. Ubisoftda, biinyesinde calistirdigi Topluluk
Yoneticileri ile hayranlarinin tepkileri, geri dontsleri, dnerileri vb. etkile-
simleri takip ederek serinin ileri gétirilmesinde hayran kitlesinin roliini
dogrulamaktadir. Ozellikle Reddit (izerinden Ubisoft ile baglantili olarak
calisan TheMentorsGuild adli hesap genellikle haftalik konular ile hay-
ranlar tarafindan verilen dénutlerin degerlendirilmesi konusunda etkin bir
rol oynamaktadir. Haftalik konular icerisinde, tarihsel tutarlilik gibi icerik
konulari, deniz tizerinde yolculul gibi oyun mekanigi ile ilgili konular veya
AC serisinin tamamini ilgilendiren serinin yeniden baslatiimasi hakkinda
hayranlarin neler dlsiinecegi gibi konular bulunuyor. Hayranlar tarafin-
dan olusturulan topluluklara, Access theAnimus, Assassin's Creed Collec-
tors, The Ones Who Came Before gibi 6rnekler verilebilir. Bunun yaninda
bircok farkl tlkedeki hayranlar kendi dillerinde AC serisi ile ilgili haber-
lerin, teorilerin ve gelismelerin tartisildigi cesitli topluluklar kurmuslardir.

Glztl INANG OYNANABILIR DENIZ D KARAKTER
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Ubisoft'un, hayranlar seriye bagh tutmanin ne kadar 6nemli oldugu daha
6nce bahsedilen Ubisoft'un pazarlama sorumlularindan Tony Key'in ver-
digi roportajda gorilebilir. Key, oyun sektoriinlin giderek sinema sekto-
rline benzedigini, bir oyunu piyasaya ¢ikarip hemen ardindan bir digerine
gectiklerini sdylerken stirekli etkin olmak gerektigini, ¢linkd kulaktan ku-
laga pazarlamanin Uriin piyasaya giktiktan sonraki birkag hafta icerisinde
gerceklestigini belirtiyor. Bu ylizden de kullanici tiirevli icerigin ve hayran
kitlesinin bagliiginin cok énemli oldugunu ve hayranlarin ¢ikan Griind bir
nevi kutsamasi gerektigini soylliyor'. Baghhgin ve kullanici tiirevli icerigin
6nemi Ubisoft Satis ve Pazarlama Mdiirii Geoffroy Sardin'in AC I1l'lin ¢I-
kisinin hemen sonrasinda verdigi roportajdaki sézlerinden de anlasilabilir:

Tulketiciye 6zellikle dijital olarak hitap etmek ve dahil etmek
istedik. Ve bunu pazarlama websitemiz, forumlarimiz ve
topluluk sitelerimiz araciligiyla, gelistirici ekibiyle énceden
dogrudan iletisim kurarak, topluluga ne istediklerini ve
ne istemediklerini, ne anladiklarini ve ne anlamadiklarini
Ogrenerek yaptik.'*

Ubisoft ayrica hayranlarin AC serisine dogrudan katki vermesine olanak
tanidigl daha 6nceki basliklarda bahsedilen AC Ansiklopedisi'nin olustu-
rulmasi icin UbiWorkshop adli websitelerinde yayinladiklari ilanla is tec-
riibesi olmasa bile seri hakkinda tutkulu ve yetenekli olan herkese cagr
yaparak hayranlarin katkisina verdigi 6nem gortlebilir.

Oyuncularin katkida bulunabilecekleri en 6nemli érnek ise AC Odyssey
icin yayinlanan Hikaye Yaratma Modu'dur. 2019 yilinda oyun diinyasi igin
bliylk 6nem tastyan E3 (Electronic Entertainment Expo) éncesi Ubisoft'un
sitesinde betasi* duyurulan bu modda oyuncular kendi maceralarini olus-
turup diger oyuncular ile paylasabilmektedir. Web tabanli bir uygulama ile
calisacak olan bu modda ‘suikast, kurtarma, belirli bir yeri ziyaret vb. gibi
6 farkli hedeften birini secerek kendi 6zgtlin diyaloglarini ve farkl hikaye
seceneklerini olusturabilmektedir. Ayrica AC Odyssey'deki karakterler de
oyuncularin olusturacagi hikayelerde kullanilabilecektir. Yaratilan bu hika-
yeler, hikayeyi yaratan kisi farkli bir platfom kullansa bile paylastig diger
tim oyuncular tarafindan da oynanabilecektir.

AC Origins sonrasi oyunun yapimcisi olan Ubisoft'un baglanma ile ilgili
bakis acisinda degisiklikler olmustur. AC serisi icin 2009'dan bu yana her
yil bir ‘cok satan oyun' cikaran Ubisoft, 2017 yilinda ¢ikan Origins'in satig
rakamlarindaki basarisina ragmen, RainbowSix: Siege gibi yapimcisi ol-

'3 Takahashi, D. 2014. venturebeat.com
'* Weber, R. 2012. gameindustry.biz
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dugu diger oyunlar icin dretilen stirekli icerik ve bunun karsiliginda gelen
duizenli gelir modelini AC serisi icin de dlstinmeye baslamistir. 2018 yilin-
da yayinlanan yillik raporda, her yil cok satanlar listesine girecek bir oyun
yapmak yerine cevrimici modellere de agirlik verecegini belirten Ubisoft
CEO'su YvesGuiilemot, Ubisoft'un basarisinin oyun endustrisinde sade-
ce yeni oyunlara bel baglamama gibi bir trend olusturdugunu ve yeni
oyunlarin ancak gelecek stratejilerinin bir bolim oldugunu, artik oyuncu
tabanlar ile daha uzun siireli baglanma (izerine odaklandiklarini belirt-
mektedir. Uzun slreli baglanma ile kastedilen, oyunu oynanip bitecek bir
eser olarak degil, oyun piyasaya ciktiktan sonra uzun stirelerle giincelle-
necek bir hizmet olarak gérmektir. Bu hizmet oyunu alan bir oyuncunun
cevrimici multiplayer, sik glincellemeler ve dlzenli bliylk icerik eklemeleri
ile daha uzun sire elde tutuldugu bir modeldir. Yine ayni raporda Guille-
mot'un sdylediklerinden bu stratejiyi izleyecekleri anlasilabilir:

Gegtigimiz yillarda, birkag yeni multiplayer oyun gelistirerek
portfolyomuzu genislettik ve Ubisoft diinyasina olan
oyuncu baglanmasini artirdik. Artik oyuncularimiz yalnizca
saatlerce degil aylarca hatta yillarca oynayabiliyor. Biz de
boylece onlara yeni icerikler ve deneyimler sunabiliyoruz ve
dolayisiyla oyunlarimizin yagam siirelerini uzatabiliyoruz. '

Bu agiklamalarin dogrulugu 2018 yilinda ¢ikan AC Odyssey sonrasi 2019
yihinda yeni bir oyun yerine Odyssey icin gelen icerikler ile gorllebilir.
2018 yilinda Odyssey 'nin ¢cikmasinin ardindan Ubisoft tarafindan yayinla-
nan bir videoda Odyssey icin eklenecek icerikler ile ilgili Gcretli bir sezon-
luk program iceren bir yol haritasi yayinlanmisti.

Odyssey 'nin bu sezonluk programi alti haftalik arayla Legacy of the First
Blade ve The Fate of Atlantis adli iki licer bolimlik hikaye eklentisi icer-
mektedir. Sezonluk programi satin almak istemeyen oyuncular icin ise The
Lost Tales of Greece adli yeni maceralar ve yeni karakterler iceren 6 bo-
[Gmlik bir eklenti yayinlandi. Bu eklenti sezonluk program ile koordine
olarak (¢ haftalik araliklarla oyuncularin yeni iceriklere ulasmasini sagladi.
Odyssey piyasaya sunulduktan sonra giinlik ve haftalik olarak yeni ice-
rikler de eklendi. Bu icerikler yukaridakiler gibi genis kapsamli degil, oyun
icerisinde karsi durulacak yeni karakterler, gemiler ve diismanlar gibi ufak
meydan okumalar iceriyordu. Odyssey icin alinan yeni icerikler ile hedef
kitlenin daha uzun siire baglanmasi stratejisini, Ubisoft'un 2019'da bir
ana oyun piyasaya siirmeden AC Valhalla'yi ¢ikarmak icin 2020 yilini bek-
lemesinde de gorebiliriz.

'* UbisoftAnnual Report. 2018. ubisoft.com
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Ote yandan, ana oyunlar disindaki diger uzantilarin belki de en popiileri
olan Assassin's Creed filminde hayranlarin seri ile olan bagini gliclendir-
mek icin yapilanlar da transmedya hikdye anlatimina verilen énemi gos-
termektedir. Film igin silah ve zirhlari hazirlayan Tim Wildgoose ile yapi-
lan bir réportajda, Unity'de kullanilan Giyotin silahi, AC Ill'ten Connor'in
yayl, Chronicles: China'dan Shao Jun'un kilici gibi hikdye dinyasindan
bircok nesnenin filmde olacagi ancak bunlarin hayranlarin dikkat kesilmesi
icin filmde arka planlarda yer alacagini belirtmistir. Ayrica Yapim Tasarim-
cisi Andy Nichols da cesitli Gniformalarin, kiyafetlerin, sembollerin ana
oyunlara referans verecek sekilde film boyunca kartal gézIi hayranlar icin
sunulacagini belirtmistir'®. Hikaye dlinyasi icerisinde verilen bu tir refe-
ranslar, IKO'nun o an deneyimledigi uzantiya da daha dikkatli yaklasma-
sini ve bu tir referanlarifarkettiginde hikaye diinyasindan daha da tatmin
olmasini ve tam da Jenkins'in ilk bélimde adi gecen kitabinda bahsettigi
avci-toplayict hayran kavramina yaklasmasini saglamaktadir.

Sonuc

Dijital cagin giindelik hayatimizin énemli bir kismini ele gegirmesi sonu-
cu adeta bir zorunluluk haline gelen hedef kitle etkilesimininonemi, AC
yapimcilari ve hedef kitlesi arasindaki iliskiye bakilarak gérilebilir. AC se-
risinin bir transmedyafranchise’l olarak basarili olmasinin en énemli ne-
denlerinden biri, belki de en dénemlisi, serinin ana anlati 6gesinin video
oyunlar olmasidir. Onceki béliimlerde tanimlanan temsil, icine girmeve
baglanma eylemlerini gerceklestiren en 6nemli mecra hig siphesiz video
oyunlardir. Sinema, televizyon, miizik gibi mecralardaki hedef kitlenin pa-
sif konumu karsisinda, oyunlar hedef kitlenin dogrudan etkilesime gir-
mesini saglamaktadir. Boylece oyuncular, bazen kisith da olsa oyundaki
anlatinin Gzerinde s6z sahibi olmaktadir. Ayrica video oyunlar, diger mec-
ralarin aksine oyunculara agmalarn gereken zorluklar sunmaktadir. Bu da
temsil, icine girme ve baglanma eylemlerini diger mecralara gére daha
da artiran bir etmendir. Video oyunlarin bu sekilde artirdigi temsil, igine
girme ve baglanma, lokomotif unsuru video oyunlar olantransmedya an-
latilarinda, anlatinin geneline olan bagliig da artirmaktadir. Transmedya
projeleri gibi uzun soluklu projelerde bu tir bir baglanma, hedef kitleyi
yapimcilarla daha ¢ok etkilesime yoneltirken, ayni sekilde yapimcilarin da
serinin ne yonde ilerleyecegi hususunda hedef kitleyi daha fazla s6z sahibi
yapmaktadir.

'¢ Schwartz, T. 2016. ign.com
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Transmedya hikaye anlatiminin farkli mecralan kullanarak yeni insanlara
ulasabilmesi ve hedef kitlelere stirekli olarak yeni ve tanidik icerikler suna-
rak insanlari baglamasi, diger anlati bicimleri ile kiyaslandiginda hig stiphe-
siz essiz bir konuma gelmesini saglamistir. Transmedya anlatilarda izlenen
stratejiler, farkli mecra secenekleri sunarak etkilesim firsati vermekte, ken-
di secimleri dogrultusunda katim gésterme firsati sunmaktadir. Ancak bu
tur bir stratejinin negatif sonuclar da olabilir. Daha fazla takipgi edinmek
icin bir cok mecradan etkilesim kanallari acan bir transmedya anlatisinda,
yeni katilan herkes mecralararasi gecisler yapmak istemeyebilir. Anlati-
ya yeni bilgi ve icerikler eklendikce, hedef kitlenin kicllerek cekirdek bir
hayran kitlesine déntgsme ihtimali ortaya cikabilir. Bu yiizden transmedya
yapimcilarinin hedef kitle ile etkilesimi mimkiin oldugunca yogun olma-
hdir. Gerektigi takdirde hedef kitlenin katilimi ve istekleri dogrultusunda
ana transmedya stratejisi de dahil olmak tzere degisiklikler yapilmalidir.
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6zet

Paleolitik Caglardan beri anlatiimak istenenin cesitli bicimlerde ve tekniklerde ifade edilmesiyle sekillenen
sanat, modern caglarla birlikte, yaraticinin hislerinin de deneyimlenmesinin hedeflendigi Cagdas Sanat’a
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trendine giren miizeler, sube actiklari kentlerin kiiltiirel cercevesini cizen etkin aktdrler olarak gérev almiglardir.
Makalede, kapitali elinde bulunduran ailelerin sanati yénlendirme seklinin asirlar boyunca devam eden 6nemine
degilmis ve giintimiizdeki somut ornekleri iizerinden ve Cagdas Sanat’in ve kiiltiir sanat merkezlerinin geldigi
nokta degerlendirilmistir.
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Giris

Cagdas Sanat, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra modern sanat akimlarina
tepki olarak -Pop Art ve Yeni Gergekgilik akimlarinin- ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir. Modern sanat ise, sanata geleneksel akademik yaklagimi red-
detmek amaciyla 1860'lar ve 70'ler arasinda Uretilmis eserleri kapsayan
Uslup olarak ifade edilebilir (O'Donnell, 2012).Her dénem oldugu gibi
bir dncekine tepki olarak, dncekinden taban tabana zit tasarim kararla-
rini savunan Uslupsal anlayiglar dogmustur. Cagdas Sanat'in da modern
sanata bir tepki olarak dogmus olmasi nedeniyle; Cagdas Sanat'i tanim-
larken modern sanattan farkhlastigi noktalari ayirmak kolaylasir.Bir tanim
yapilacak olursa, Cagdas Sanat; sanatin mevcut standartlarini ve 6nceden
belirlenmis basar 6lcttlerini disarida birakarak; konu, arag, siireg, niyet ve
estetik ilkelerle ilgili sinirlamalardan uzak duran; sanatgiyr ydéntem, kural,
sart gibi sinirlamalardan kurtaran bir sanat bigimidir(Weintraub, 2003: 8).

Cagdas Sanat'ta sanatci, duygularini icinden geldigi sekilde, icinden gel-
digi bicimde disa vurabilme 6zgirliigiine sahiptir. Bu dénemi temsil eden
modern ¢agda, resmin konusu ve modeli ayni zamanda, ressamin kendisi
olmustur. Yani resim, yaraticisini anlatmaktadir. Artik sanatgi, yansitmayi
degil, yaratmayi tercih etmektedir. G6ziin gérdiglinin tuvale aktariimasi
olan izlenimcilik akimini takip eden Disavurumculuk, yaratanin goérdiigu-
nd, hissettikleriyle harmanlayip yansitmasidir. Disavurumculuk’la prensip-
te birbirine benzer calisan Cagdas Sanat'in amaci, duyularla degil, akilla
yazmaktir.

Sanati Uretmek icin kullanilan malzemeler de ifade edilmek istenilenin
gerektirdigi teknige bagl olarak yillar icerisinde degismistir. Ornegin,
Klasizm, Barok akimlari ve Ronesans donemine kadarkeskin kontorlerle
yapilan resimler cabuk kuruyan tempera tekniginin de etkisiyle resim lze-
rindeki katmanlara miidahale imkani vermiyordu. Leonardo da Vinci'nin
ilk defa Mona Lisa'da kullandigi, kendi Urettigi yagl boyalar kullanarak
yaptigl sfumato teknigi ile birlikte, kontorlerin siliklestigi, daha gercekgi
goriinen portreler Gizerinde calisilabilmistir. Sentetik boyalarin da piyasaya
girmesinin ardindan, 1940'lardan bu yana akrilik boya da kullaniimaya
baslanmistir. Ote yandan aligilagelmisin diginda ciktilar sunan ve herhangi
bir tur, teknik ve malzeme kisitlamasi olmayan Cagdas Sanat, estetik kay-
gidan uzaktir. Cogu zaman, deneyimleyen ve sanatgi arasinda kurulan bir
kopri islevini géren metinsel agiklamalarla tamamlanabilir.

Estetik haz yerine distince kavraminin konuldugu Cagdas Sanat'ta, cok
yonlu bir anlayis benimsenir. Tek uluslu bir bakig agisi yerine deneyimleye-
nin ortak hisleri edinebilecegi uluslararasi bir tslup tercih edilir. Okuma-
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sinin, deneyimleyenin historik birikimine bagli olarak sekillenmesi, ulusla-
rarasi begenilirligi hedefleyenCagdas Sanat'in, sanat piyasasinin énemli
bir aktoéri olmasiyla sonuclandigi baglantisi kurulabilir. Sanatin Gne ka-
vusabilmesi icin gereken, sanat galerileri ve mizeler dolayisiyla saglanan
finansal destegin somut &rnekleri, glinimizde neredeyse ‘zincir' haline
gelmis sanat galerileri kapsaminda okumak mimkiindir.

Bu calismada, sanatin yillar icerisindeki donlisim(, gecmisten glinlimlize
algilanma bigimleri lizerinde durulacaktir. Bu okumanin, sanatin bigimlen-
mesine direkt etkisi olan aktérler, yani sanat hamileri Gizerinden yapilmasi
énemlidir. inceleme, hamiligin, mesru bir sekilde var olmaya basladigl,
glcl elinde tutan ailelerle 6zdeslestigi donem olan Rénesans'tan glni-
mUize uzanan bir siireci kapsayacaktir. Vakif ve miize 6rnekleri (izerinden
Gagdas Sanat irdelenecektir.

Cagdas Sanat'in Tarih icerisinde Kendine Edindigi Konum

insanin dogada biraktig izi varliginin bir kaniti olarak gérmesinin hikaye-
si, antikite déneminden itibaren, sanat ve sanatg hamiliginin en somut
halini aldigi Rénesans'a ve glinimiize kadar surtlebilir. Burjuva ve iktidar
tarafindan elinde tuttugu giliciin bir semboll olarak goriilen sanat, bir
yandan kapital saglanarak gelistirilmis, 6te yandan kapitali saglayanlarin
istekleri dogrultusunda sinirlanmistir. Sanatcinin, hamisine bagimhiligi-
ni mesrulagtiran bu iliskide, piyasa icerisinde yer edinme kaygisi gliden
sanatgl, edindigi bu statlintin karsiligini 6zgiirce yaratabilme hakkindan
vazgecerek ddeyebilmektedir. Dolayisiyla, bir Ronesans sanatgisi olmak
demek; yiiksek statii ve soyluluk unvanlari elde etmek, saray esrafi gibi
giyinmek, cogunlukla siparisgle portre calismak ve diizenli maas almak an-
lamina gelmekteydi ve sanatci, s6zlesmelerle saraya bagimli olmaktaydi
(Shiner, 2004).

Ozellikle yine Rénesans déneminde, italya sehir devletlerinin yénetim
kararlarinda 6n plana ¢ikmis aileler, ticaretle elde ettikleri gelirlerle, ken-
dilerine ve kentlerine prestij kazandirmak icin klltiri ve sanati koruma
altina almislardir (And, Senlik ve Canak, 1981).Giiniimlizde ise hamili-
gin sanat galerileri tarafindan Gstlenildigi diizende, Cagdas Sanat'in ya-
tinm araci olarak goriilmesinin sebebi, sliphesiz ki esere bicilen deger ile
iliskilidir. Oyle ki, yatinm aracina déniisen sanat eserinin yillar icerisinde
degerini katlamasi,koleksiyonerliginbirmeslek haline gelerek popller bir
ylksek sinif mesgalesi olmasini saglamistir. Cogunlukla yasadigi ddnemde
deger gérmeyen sanatcinin ve eserlerinin yillar icerisinde degerinin art-
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masi, eserlerinin fahis fiyatlara satilmasinin bir nedeni de 6zellikle Cagdas
Sanat'ta, tuvale yansimis bu disavurumun, sanatcinin igerisinde bulundu-
gu ruh halini, yasadigi dénemi ve ortami temsil etmesidir. Performatif bir
gosteri olarak da tanimlanabilecek eserde, yaratim anina taniklik etmek,
sanatcinin hareketlerini tuval Gzerindeki izlerden, yukarida bahsedilen
baglamlar cercevesinde okumak énem kazanir. Bu ‘taniklik etme dene-
yimi'Cagdas Sanat'i neredeyse paha bicilemez bir noktaya tagir. Orne-
gin, RubenOstlund'un,TheSquare (2017) filminin bir sahnesinde, sanat
galerisinde diizenlenen aksam yemegine katilanlara, goril taklidi yapan bir
performans sanatgisi tarafindan, toplumun ortak benimsedigi kurallar ger-
cevesinde gelismis ahlak kurallarini zorlayan hareketler yapmak saretiyle,
rahatsizlik verilir. Burada beklenen, katimcilarin kendisiyle ylizlesmesi ve
icindeki siper egoyla hesaplagmasidir. Burada Cagdas Sanat, bir deneyim
Uzerinden islevini gerceklestirmekte, bunu deneyimleyen kullanici ile per-
formans arasindaki iliski Gzerinden bir mesaj verilmektedir.

Farkli medya ve teknikler (izerinden sekillenen Cagdas Sanat ve ona at-
fedilendeger; 1sik, renk, derinlik, gercegi yansitma ya da rengin kullanimi
gibi nitel degerlendirme kriterleriyle yapilamaz. Eseri yapan sanat¢inin ya-
sadigidénem icerisindeki popilerlik seviyesi ve bununla baglantili olarak
yatinm degeri esas alinir (Thompson, 2011: 24).

Aaker'e gore, Cagdas Sanat eseri satin alan kisileri; satin alma davranisina
iten temelnedenler,

- Sanatcinin popdilerliginebagli olarak eserin zaman icerisinde de-
ger kazanma ihtimali,

- Eseri satin alan kisininbelli bir sanat zevkine ve birikimine sahip
olduguna dair bir izlenim uyandirmasi,

- Kisinin finansal ve sosyal agidan kendini kanitlayarak kisith sayi-
dakoleksiyoneri, mizayedeciyi ve miizeciyi barindiran Cagdas Sanat diin-
yasina adim atma sansi elde etmesi seklinde siralanabilir.

Bu beklentilerin gerceklesebilmesi ise Cagdas Sanat eserinin degerine; bu
da eserin marka degerinebaglidir (Aaker, 2009).

2000'li yillara kadar sanat piyasasinda en blylk ylzdeye sahip akim
Modern Sanat iken, ilk defa Cagdas Sanat'in 6n plana ¢ikmasiylabirlik-
teModern Sanat geride kalmistir(Erdogan, 2013: 75-98). Cagdas Sanat
piyasasinda yasanan bu patlamadan etkilenen sanat eserlerinin sayisinda
da artis yasanmistir. Bunun ardindaki sebeplerin ana temasi, artik bir ti-
ketim araci olarak ticari piyasanin icerisinde yer alan sanatin konumunu
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glclendirmesidir. Kar odakl bu yeni piyasaya yogun talep goésteren sanat
tarihi bilgisinden yoksun yeni alicilarin ortaya cikisi, talebin dogurdugu
arza cevap verme gereginiyaratmistir. Ayrica, cesitli yonlendirmelerle ti-
cari agidan basariya ulasabilecek eserleri saptamada uzmanlasmig Ust gelir
seviyesine sahip sinifa mensup kitle sayica artmis ve servetlerini katlayarak
guclerini de bu oranda arttirmistirJulianStallabrass,Sanat A.S. kitabinda,
hamilerin tipki gecmistekiisveren kimligine sahip olmasi gibi giinimuzde
de bunu yaparken hem sanatin koruyuculugunu Ustlendiklerine hem de
sanatin 6zglrligiine miidahalede bulunduklarina dikkat cekmistir(Stal-
labrass, 2010).Toplumun genel ¢ogunlugu tarafindan ylksek begeniye
sahip eserlerin, zevkleri ve edinimleri ile marjinal bir zlimre icerisinde yer
aldig1 soylenebilecek kesim tarafindan satin alinmasi stiphesiz ki, toplu-
mun begenisini cerceveleme isteginin etkisi sonucunda ortaya ¢ikmistir(S-
tallabrass, 2017).

Sanati Ureten, deneyimleyen ve araci olarak sekillenen bu cevrede de
giincel durum hakkinda yapilan degerlendirmelerde cesitli sesler dikkat
cekmektedir. Elestirmen David Hickney, sanatin gereginden fazla populer
oldugunu, belirli bir zimreye hizmet etmek icin tretildigini ve elestirmen-
lerin artik dirlst sekilde isini yapabildigi ortamin kalmadigindan bahset-
mektedir. Liks tliketim pazarina déniisen sanat, artik servet sergilemenin
bir araci olarak gérilmektedir (Reyburn, 2014).Kiratér Joseph Backste-
in'e gore, aralikli senelerle diizenlenen, bienal, trienal gibi fuarlartasarim
ve moda etkinliklerinin, sanat galerileriyle ayni prensipte calismaktadir.
Belirli cevreler arasindaki iletisimi ve baglantiyi kuvvetlendirme islevi, ser-
vet gosterisiyle birlesir. Donemsel diizenlenen etkinliklerin ayni zamanda,
kente ve cevreye ekonomik katki yapmasi gibi cok énemli bir etken de
vardir. Kilttirel turizmi kalkindiran bu tir etkinlikler ayni zamanda cevre-
nin ve kentin de itibarini yikseltir (Stallabrass, 2017).

Ayni prensip, sanat galerisinin agildigi alanlarin, ekonomik anlamda ge-
lismesi, artan ticari faaliyetleri ve dolayisiyla pahalanan yasam olarak da
degerlendirilebilir. Birden ¢ok sanat galerisi, mlze ve fuarin ayni giin igeri-
sinde ziyaret edilebilmesini hedefleyen sanat galerileri,kent merkezlerinde
yer almayi tercih etmektedir. Fakat bununla baglantili olarak, galericili-
gin gecmiste fazla gelir getirmeyen bir meslek olmasi ya da butik olarak
faaliyetine devam eden sanat galerinin ekonomik biitce sikintisi, emlak
fiyatlarinin daha uygun oldugu, ekonomik gelismesini tam olarak tamam-
lamamis semtlerde kurulmaya itmistir. Bununla birlikte ekonomik anlamda
gelisen cevrede, artan kiralar ve pahalilasan hayat gibi sonucglar ortaya
cikmistir (Ozer, 2009).

295



istanbul Gzerinden verilecek bir 6rnekte, Tophane'de bulunan DEPO sa-
nat galerisi, daha onceleri tiitiin deposu olarak kullanilmaktayken,yapi
ilk kez 2005'te 9. istanbul Bienali kapsaminda sergi mekani olmak lizere
sanat galerisine donUstlrilmstir. Fakat bununla birlikte icinde bulundu-
gu cevrenin sosyo-kdltirel yapisi g6z 6ntline alindiginda, yapilan kiltirel
aktivitelere mahalle sakinleri tarafindan tepki gosterildi. Buna sebep ola-
rak gosterilen durum ise, sanat galerilerinin acilmasiyla semtin degerinin
artmasi, bununla birlikte gayrimenkul fiyatlarinin yikselmesi dolayisiyla
da cevrede varligini stirdiiren mahallelinin ekonomik agidan geginmek igin
zorluk cekmesiydi.

Yine bagka bir giincel istanbul érnegine bakilacakolursa,Dirimart ve 6zel-
likle Arter ve Pilevneli gibi Tlrkiye'nin Cagdas Sanatalaninda éncl ga-
lerilerinin Dolapdere bélgesinde yogunlasmasi gésterilebilir. istanbul'un,
Pangalti, Besiktas, Beyoglu, Karakdy gibi semtlerine yakinligiyla merkezi
bir konum olarak tercih edilen Dolapdere semtindeyogunluklatamir atél-
yeleri, isportacilar, tekstil atdlyeleri bulunmakta. Alt gelir sinifinin yasadigi
semt, merkezi konumu nedeniyle, kentsel donlisim gercegiyle ylizles-
mekte ve belirli bir cevrede yogunlasan sanat galerileri bu déniisimiin ol-
gunlasmasinda rol oynayan en buiylk faktorler olarak gérev yapmaktadir.

Sanat HamileriTarafindan Desteklenen Cagdas Sanat Galerileri ve
Muzeleri

Rénesans italya'sinda sehir devletlerinde ileri gelen ve bankacilikla ekono-
mik gelir elde edip sosyal ve politik giice kavusan ailelerin sanatin hami-
ligini yaptig donem, gliniimiizde de ekonominin neredeyse her alaninda
aktif rol Gistlenen sirketlerin sanatin finansorliglni yapmasi seklinde, pra-
tik isleyisinde degisiklige ugramadan devam etmektedir.

Rénesans Dénemi'nin temel disturu, Antikite'nin yalin mimarisine olan
hayranlik yerini, olabildigince gosterisli, insan dlcegine gore devasa form-
larda yapi yapma gelenegine, 17. ylzyilda Barok Mimari Gslubuna bi-
rakmistirBu donemde, yalnizca fasadlar degil, sasali davetler diizenleme
gelenegi ile baglantili olarak i¢ mekanlarin da déntisime ugradigi gorlir.
Barok Mimari'sini temsil eden Fransa'daki Versay Sarayi 6rnegine bakila-
cak olursa, i¢ mekaninin devasa ayna ve yagh boya tablolarla neredeyse
bosluk kalmayacak sekilde kapli oldugu gorilir.

Roénesans Donemi'nde baglayan, ustay taklit ederek 68renme gelenegi
bu dénemde de siirmiistiir.Ornegin, Mona Lisa'nin Da Vinci'nin 8grencisi
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tarafindan simultane bir sekilde, ustanin hareketleri taklit edilerek yapi-
lan kopya eseri, Madrid Prado Miizesi'nde sergilenmektedir. Bu gelenek
Barok dénemde de devam etmistir, ustasinin yaninda sanati ve zanaati
6grenen sanatgilar zengin aileler ve monarsi tarafindan desteklenmistir.
isleri begenilen sanatcilara 1smarlanan eserler cogalmis bdylece sanatcinin
Unl artarken, kazanci da artmistir. Sarayi taklit ederek, Gnli ressamlarla
calismak ve onlarin eserlerinin sahibi olmak, bir prestij meselesi haline
gelmis, bu da soylu aileler arasinda rekabete yol acmistirMiitevazi bir
av kosklyken, Barok dénemini hem mimari hem de yasayis sekli agisin-
dan temsil edecek bir déniislim gecirenVersay Sarayiic mekani agisindan
6nemlidir. Versay Sarayi'nin atmosferinde, yagli boya tablolarin icerisine
yerlestirilmis antikite dénemine ait stitun diizenlerinde, ylice Roma'nin
glicline ulagma istegi okunabilir. Bununla baglantili olarak sarayin duvar-
larini kaplayan, monarsinin sanata olan sevgisi ve ayni zamanda ailenin
zenginliginin bir kaniti olarak gorilebilecek yaglh boya tablolar, 6zellikle
Fransa Krali XIV. Louis'in ise aldigi sanatgilar tarafindan yapilmistir.Kralin
bas ressami olan, HyacintheRigaud tarafindan yapilan,Kral XIV. Louis'in
boyadan tasvir edildigi 2,77 metreye, 1,84 metrelik devasa yagh boya
tablosu, halaVersay Sarayi'nda asilidir.

Yalnizca Fransa'da degil, 6rnegin ispanya’da da Kral Philip, Ressam Diego
Velazquez'e yalnizca kendisini calismak Gzere kirk portre siparisi vermistir.
Ayni zamanda Velazquez, LasMeninas (Nedimeler) tablosu da dahil olmak
lzere, saray icerisindeki glinliik yasami tasvir ettigi bircok tabloyu monar-
sinin destegi ve siparisleri dogrultusunda tamamlamistir’.

1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimi'yle, saray ve kilisenin zimmetinde
bulunan eserler kamulastinlmistir. Sanat eserlerinin halkin erisebilecegi
sekilde sergilenmesi icin 1793'te Fransa Louvre'un halka agilmasini, 20.
yiizyilda uluslararasi miizecilik kuruluglarinin ortaya ¢ikmasi ve ingilte-
re’deNational Gallery, italya'daUffizi, ispanya'daPrado ve Almanya'da
Dresden Miizesi'nin agilmasi izlemistir (Greenhill, 1992: 167 ve Atagok,
1999: 131).

Zaman icerisinde miizeler ve kurumlararasindaki iligskilerinyogunluk ka-
zanmaslyla artan is birlikleri, sirketlerin finansal destek saglamasi karsili-
ginda, mizelerin sahip oldugu itibardan yararlanmasi seklinde déntisime
ugramistir. Kaltirel aktivitelerin diizenlenmesinin kurum kimligine katkida
bulunmasinin yani sira bir diger faydasi da sirket calisanlarinin memnu-
niyetini arttirmak, kurumsal aidiyet kazandirmak ve boylece kultirli ve
caliskan kesimin ilgisini cekerek, kadrolarina katmaktir.

! Bkz. https://study.com/academy/lesson/comparing-patronage-systems-in-northern-europe.html.kz.
(Erisim tarihi 14.05.2022).
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Sirketlerin finansal destekleriyle sergi ve kultiirel aktivitelerinin sayisini
ve kapsamini arttiran mize ve galeriler, her bir etkinligin ardindan artan
beklentiyi karsilamak ve ziyaretcileri tatmin etmek icin daha devasa et-
kinlik yapma yoluna gitmisler, bu da finansal agidan daha fazla destegi
gerektirmis ve sonug olarak kapitale ve dolayisiyla finansérlere bagimlilig
arttirmistir (Artun, 2014: 234-235).

Etkinlik kapsamini arttirmasi dolayisiyla, tim gtin stiren aktiviteler ve uza-
yan ziyaret sureleri, galeride gecirilen zamani arttirmis ve bu da ziyaret-
cilerin bekleme stirelerini degerlendirebilecekleri, yeme-icme gibi gtinliik
gereksinimlerini karsilayabilecekleri, restoran, kafeterya, magaza gibi kul-
lanim alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

VAKFA BAGLI LK MUZE o
GUGGENHEIM NEW YORK 1959

1890 54. CADDE'DE ESKI BIR FRANK LLOYD WRIGHT 1992 o
SALOMON R. GUGGENHEIM OTOMOBIL GALERISINDE ~ TARAFINDAN TASARLANAN MUZE BINASI DIKDORTGEN
SANAT ESER TOPLAMAYA BASLADI AGILDL. MUZE BINASI HIZMETE GIRDI. ~ BIR KULE ILE GENISLETILDI.
1861 1937 1949 - 2007
SALOMON R. GUGGENHEIM DOGUM ~ MODERN SANATIN GELISIMINE ~ SALOMON R. GUGGENHEIM OLUM MUZE DIS CEPHENIN YENILENDIGI
KATKIDA BULUNMAK IGIN VE BINANIN SAGLAMLASTIRILDIGI

R. GUGGENHEIM VAKFI'NI KURDU BIR RESTORASYONDAN GEGIRILDI.

Gorsel 1.Guggenheim Miizelerinin Subelesmesinin Zaman Cizelgesi

Amerikali is adami Solomon R. Guggenheim tarafindan 1937 yilinda
kurulan, kendisiyle ayni ismi tasiyan modern ve Cagdas Sanat alaninda
yogunlasan Guggenheim vakfi, mizelerde ilk defa subelesme hareketini
baglatmasi agisindan énemlidir. Vakfin bir diger 6nemli 6zelligi modern
sanatin gelisimine adanmis sanat eserleri koleksiyonlarina yapilan sirekli
yatinmin yani sira, farkh tlkelerde yer alanGuggenheimMiizesibinalarinin
da mimari agidan, bash basina kiltirel mirasa katkida bulunan eserler ol-
masidir.
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Vakfin, mizelerinin binalarini anitsal cagdas mimariyle tasarlama ilkesinin
ilk 6rnegi, New York'ta vakfa bagl kurulan ilk miizenin 1959'da tamam-
lanan projesidir. New York GuggenheimMdizesi,mimarideModernizm ha-
reketinin &nciilerinden, Amerikali mimar Frank Lloyd Wright tarafindan
tasarlanmistir. Devam eden bu gelenegin bir baska érnegi, 1980'li yillarin
sonunda Ispanya’nin Bask bdlgesinde bulunan Bilbao kentinde uygulan-
mistir.Bilbao, bozuk ekonomisini ve yasadigi politik sorunlariBask bélge-
sibagkaniJoseAntonioArdanza onderliginde, kiltirel etkinliklere yatirnm
yaparak ¢ézme yoluna gitmistir. 1991 yilinda baslatilan girisimlerle Gu-
ggenheim vakfi ile anlasmaya varilmis, kentin hatta ispanya’'nin sembol
yapisi haline gelen, mizenin mimari projesini Frank Gehry tstlenmistir.
Ispanya’nin Bask bélgesinde yapilmis olan metal ve cam agirlikli malze-
melerin kullanildigi bina 19 galeri iceren sergi alani 11 bin metrekarelik bir
alani kaplar. Bazi cevrelerce kentin yerel mimarlik gelenegiyle ve cevresiy-
le uyumsuz bir yapi olmasiyla elestirilen muze, kentin cehresini degistirmis
ve kenti ziyaret eden turist sayisinda dramatik bir artis saglamistir.

Guggenheim Bilbao'nun ardindan 1997 yilinda Berlin'de Deutsche Bank is
birligiyle Deutsche Guggenheim acilmistir. Deutsche Bank'in Berlin ofisle-
rininbulundugu binada agilan miize, bugtin Berlin'in en ¢ok ziyaret edilen
muzeleriarasindadir.Guggenheim'in sube miizelerinden biri de temelleri
subelesme trendinden ¢okénce atilan Guggenheim Venedik'tir. Solomon
R. Guggenheim'in, modern ve Cagdas Sanat ile yakindan ilgilenen ve
hatin sayilir bir koleksiyona sahip olan yegeni PeggyGuggenheim, uzun
yillar ikamet ettigi Venedik Biyik Kanal kiyisindakiPalazzoVenierdeilLeo-
ni'de cesitli sergiler diizenleyerek koleksiyonlarini misafirleri ilebulustur-
mus; 1951 yilinda da mekani halka acmistir. Bugtin saray, Guggenheim
Venedik adi ile anilmaktadir veyine Avrupa'nin énde gelenCagdas Sanat
mizeleri arasinda yer almaktadir.

Fransiz Devrimi'yle birlikte, kralligin zimmetinde olan eserlerin, gayrimen-
kul ve tasinmazlarin halkin milkiyetine gecmesinin ardindan, 1793 yilinda
Louvre, Fransa'nin ilk devlet miizesi olmustur.

Tarihi bir yapida sekillenmesine karsin, cagdas eserler miizesi olarak da
anilmasinda stiphesiz ki, 1. M. Pei tarafindan tasarlanan ve 1989 yilinda
acllan Louvre Mizesi piramidinin de etkisi blytktir. Eiffel Kulesi'yle ayni
kaderi paylasan yapi, yapildig dénemde, halihazirda bulunan Louvre Sa-
rayl'yla uyumsuz oldugu gerekcesiyle cokca elestirilmis fakat ardindan Pa-
ris kentinin sembol yapilarindan ve Pei'nin en tnlii iglerinden biri olmustur.

1889 yilinda, Endistri Devrimi'nin Fransa'da geldigi seviyenin temsili
olan, celik konstriiksiyonun anitsal bir yapida basarili bir sekilde kullani-
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mi olarak 6rneklenebilecek miihendislik eseri Eiffel Kulesi'nden yiiz sene
sonra agilan Louvre Piramidi, devasa licgen formundaki cam panellerden
olusan formuyla yine cam sanayinin gelismislik seviyesini temsili acisindan
da 6nemlidir. Yirmi bir metre ytksekliginde, alti yiz (i eskenar dértgen ve
yetmis adet licgen camdan olusan striikttr, yeri altinda bulunan diinyanin
en blyuk sanat koleksiyonlarindan birine giris kapisi olarak goérev yapar.

Gorsel 2. 1. M. Pei, Sinirlari Belirlenmis Piramit’in Striiktiirii [saret Ederken
Gorsel 3. LouvrePiramidi ve Sarayinin Cizimi
Piramit'in tartismali striiktlr(, gliniimizde Louvre Mizesi'nin Cagdas Sa-
nat'la iligkisini kuran bir ara¢ olarak da calismakta. 2016 yilinda sokak
sanatgisi ve fotografgi JR tarafindan Louvre Mizesi'nin organizasyonuy-
la diizenlenen “JR auLouvre” etkinliginde, parcalar halinde onlarca folyo
birlestirilerek olusturulan devasa fotografta LouvrePiramit'i kaybolmus
kaybolmus gibi gosterildi. Rénesans déneminde kullanilmaya bagslanan,
g6z yanilmasi yaratarak illizyonla yaratilmig var olmayanin yaratiimasi
olarak agiklanabilecek trompel'oeiltekniginin kullanildigi proje, mizenin
koleksiyonunda yer alan ylzlerce, Rénesans, Cagdas Sanat, antikite do-
nemi eserlerinin temsili olarak yorumlanabilir. Piramit'in acilisinin otuzun-
cu yil etkinlikleri kapsaminda, 2019 yilinda yine JK tasarimi “TheSecret of
the Great Pyramid" basligini tasiyan, dort ylz gonulltyle birlikte tamam-
lanan calismada, Piramit'in etrafina uygulanan iki bin parcadan olusan
kagit baski, optik illlizyon yaratacak bir kolajseklindebir araya getirildi.
Piramit'in sanki buzdagiymiscasina ele alindigi ve gérlinmeyen bir ylzi-
niin oldugu varsayilarak yaratilan bu calisma, Cagdas Sanat'in performatif
tarafinin ortaya ciktigl, kolektif yaratimi destekleyen bir calisma olarak
isimlendirilebilir. Halkin Gretime dahil olarak yaratim siirecinin bir parcasini
olusturdugu etkinlikler dizisi, miize yénetiminin ziyaretgi sirkiilasyonunun
arttinlmasini hedefledigi, Cagdas Sanat'i arag olarak basarili bir sekilde

300



kullanmasi olarak yorumlanabilir. Enstalasyonun cektigi ilgi dolayisiyla et-
kinlik stresinceartan turist sayisi,ziyaretgilerin ‘hatira’ olarak bir parcayi
yanlarina almasiyla tretim siireci, organik bir dénglniin pargasi olmustur
ve hedeflenenin basarili bir sekilde gerceklestirildigini kanitlar.

Gorsel 5. TheSecret of the Great Pyramid, 2019

Louvre Mdizesi'nin markalasmis Cagdas Sanatmiizeleri kapsamindade-
gerlendirilmesini mimkin kilan bir diger unsur, Guggenheim'in baslattig;
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subelesmetrendini takip etmesidir.Louvre Miizesi ve Atlanta’'da bulunan
High Museum of Art arasindagerceklestirilen Gc¢ yillik is birligi anlasmasi-
nin bir sonucu olarak Louvre Atlanta 2006yilinda agiimistir.Louvre, Atlanta
ile baglattigl subelesme faaliyetlerini,koleksiyonunu Louvre Paris subesi de
dahil olmak Gzere on iki farkl galeriden aldigi ve kiraladig1 eserlerle olus-
turan ve 2017 yilinda agilan Louvre Abu Dhabi ile siirdiirmektedir. Miize
binasinin bash bagina bir sanat eseri islevi gérmesi geleneginin devami
olan Louvre'un Abu Dhabi'deki subesi, Philharmonie de Paris (Paris Opera
Binasi)'in de mimari olan Jean Nouvel tarafindan kurulmus mimarhk ofisi,
Ateliers Jean Nouvel tarafindan tasarlanmistir. Literatlirde “Arabesk” ola-
rak gecen motiflerin cagdas bir sekilde yorumlandig hafif kavisli konkav
kubbeli cati striiktiirli toplam sekiz farkli katmandan olusur ve dorderli
olarak iki gruba ayrilmis katmanlarin arasinda celik kafes sistem yer alir.
Giriholarak isimlendirilen geometrik motiflerin bir araya getirilmesiyle olus-
turulmus birbirinden farkli desenler iceren stslemelerin arasindan sizllen
glin 15181 ziyaretciler icin deneyime doénlsen ic mekanda illizyonik bir etki
yaratir.

e ﬁé L

Gorsel 6. Cati katmanini olugturan striiktir

Dértytiz elli milyon (¢ yiiz bin Amerikan dolarina satilan, Picasso'nun Les-
FemmesD'Alger eserini gecerek diinyanin en pahali eseri tinvanina sahip
Da Vinci tablosu, isa betimlemesi SalvatorMundi bir prestij simgesi olarak
Suudi Veliaht Prens tarafindan alindiktan sonra, Louvre Abu Dhabi'de ser-
gilenmeye baslanmistir. Sanat hamilerinin dolayisiyla temsil ettikleri Glke-
lerin, sanata yaptigi yatinm, son yillarda hizli bir sekilde uluslararasi sirket-
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lerin tercih ettigi Dubai érneginde de kiltlrel birikimini arttirma ¢abasinin
bir yansimasi olarak okunabilir.

1929 yilinda, AbbyAldrichRockefeller tarafindan bir modern sanatlar ma-
zesi kurma fikrinden dogan, MoMA (New York Modern Sanatlar Miize-
si)'nin oncelikli hedefleri arasinda; halkin dénemin gorsel sanatlarindan
zevk almasinisaglamak ve New York'ta diinyanin en blylk modern sanat
muzesini kurmak yeralmistir. Manhattan'daki MoMA binasi, kuruldugu
giinden itibaren dogan ihtiyaclar sonucunda, cesitli islevlerin ¢ézildiigi
yapilar eklenerek genisletilmistir. 2004 yilinda YoshioTaniguchi tarafindan
son haline getirilen agirlikla celik ve cam malzemelerin kullanildigi yapi,
Manhattan'in gékdelenlerden olusan fitristiksilueti icerisinde uyumlu bir
sekilde yer almaktadir.

A

!

Gorsel 7. MoMAManhattan Binasinin Eskizi

MoMa'nin en blylik koleksiyonlarindan biri olan, Soyut Disavurumcu
Uslubun 6nemli temsilcilerinden Rothko (MarcusRothkovitch) tablolar,
gunimizde en cok kiymet verilenCagdas Sanat eserlerinden sayilmak-
tadir.Kapital ve sanat ikilisinin birbirini yukariya tagimasina verilebilecek
en glincel érneklerden olan, Rockefellerailesinin sanat koleksiyonundaki
1950'lerde on bin dolara alinan Rothko'nun White Center tablosu, 2007
yilinda Katarli soylu bir aileye satildiginda tablonun ederi yetmis iki milyon
dolara ¢itkmigtir. Eserin, 20. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan sanat eserleri-
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nin arasinda en yiiksek fiyata satilmasinin sebebi bir dnceki sahibinin Roc-
kefeller olmasi olarak gosterilebilir. Sanat eserinin marka degeri kazanarak
fiyatlandinimasinda bir etken olarak sadece sanatcinin popiilerlik derecesi
degil, dnceki sahiplerinin prestijleri de katki saglamaktadir. Ornegin, David
Rockefeller'in Art andAuction Dergisi'nde kapak resmi olarak kullaniimak
tzere, Rothko'nun White Center isimli tablosuyla verdigi fotograf, eserin
poplilerliginin ve dolayisiyla mizayede fiyatinin arttirimasi icin gosterilen
cabanin Grtinadr.

Sanat eserinin bir yatinm araci olarak kullaniimasinin, 21. ylizyilda, Cag-
das Sanat'in popdlerligiyle birlikte katlanarak artan fiyatlari, taklit eserler
ureten bir endistrinin de dogmasina neden olmustur. Amerika'nin en eski
galerilerinden olan ve 1846 yilinda kurulan Knoedler Galeri tarafindan
-bilerek ya da bilmeden- satin alinan icinde, Rothko, Van Gogh, Modiglia-
ni ve Pollock gibi sanatgilarin eserleri bulunan koleksiyon 1994-2011 yilla-
rn arasinda, otuz bir eser ¢esitli miize ve sanat koleksiyoncularina satilmis,
eserlerin taklit Gretim oldugu anlasilinca, muze taklit Griinden -yaklasik
olarak kirk Gic milyon kadar- kar ettigi gerekcesiyle 2011 yilinda kapatil-
mistir (Boucher, 2016).

=

Gorsel 8. D. Rockefeller ve Mark Rothkn’nun White Center tablosu

Turkiye'de sanat galerileri ve sanata yarim yapan aileler arasinda en faz-
la etkinligi gdsteren Suna ve inan Kirag, 1980'lerden itibaren toplamaya
bagladiklar koleksiyonlarinisergilemek icin bir miize arayisina girmeleri
sonucunda, 2003 yilinda Suna ve inan Kirag Vakfi'ni kurmuslardir. Aile-
koleksiyonunun vakfa bagislanmasiyla,Pera Miizesi, Suna ve inan Kirag
Vakfi'na bagli olarak 8 Haziran2005'te ziyarete aciimistir. Pera Miizesi'nin
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binasi olarak kullanilan yapi, 1893 yilinda Rum mimar AchilleManous-
sos tarafindan otel olarak kullanilmak Gizere, Neoklasik tslupta yapilmistir.
2005 yilinda restorasyonu bitmis olan yapinin, cephesi korunmus ve i¢
mekani milize gereklerini yerine getirmek lizere, birinci ve ikinci katlarinda
kalic, diger katlarda, gecici sergi ve etkinliklerle faaliyetine devam etmek-
tedir?.

Kiresel sanat piyasasinda énemli bir yeri olan Pera Mdizesi, uluslararasi
sanat kurumlarnyla gerceklestirdigi isbirlikleriyle bugline kadar aralarinda
Victoria ve Albert Miizesi, St. Petersburg Rus DevletMizesi, JP Morgan
Chase Koleksiyonu, New York School of Visual Arts, MaeghtVakfi gibi
kurumlarin koleksiyonlarini sergilemistir.

Suna-inan Kirag Vakfi, Cagdas Sanat'a oldugu kadar geleneksel sanata da
hamilik ediyor olmasi agisindan kiymetlidir. Bu nedenle Vakfin, ilk Tirk ar-
keolog, ressam, aydin ve ayni zamanda Cagdag Turk miizeciliginin kurcu-
suOsman Hamdi Bey'in 1906 yilinda tamamladigi Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosuna ilgi duymasi tesadiif degildir. Oryantalist Gslupta yapilmistablo,
2004 yilinda iktisat Bankasi koleksiyonundan bir miizayede ile satisa cikt.
istanbul Modern Miizesi ile Suna inan Kirag Vakfi Pera Miizesi arasinda
cok cekismeli gecen bu miizayede sonucunda eser,bes trilyon liraya sa-
tildi. Satildigi dénemde, bir Tiirk ressama ait en pahali eser olarak goste-
rilen tablo, sonraki yillarda Pera Mizesi'nin Tepebasi'nda yapilacak olan
binasinda kalici koleksiyonda sergilenmek tizere alinmisti. Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu, Turk resminde ilk defa figlirlli kompozisyon calisan
Osman Hamdi Bey'in toplumu egitmek, degisimi ve ilerlemeyi reddeden
diizen icerisinde modern bir toplum yaratmak icin verdigi miicadeleyi is-
lemektedir. Suna-inan Kirag Vakfi'nin Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunu
koleksiyonuna katmasi ile Osman Hamdi Bey'in micadelesi bu agidan
benzer sekilde okunabilir(Derci, 2016: 109-113).

Vakfin, kalici koleksiyonu kadar, caga hitap eden dénemsel temali sergi-
leri iceren gecici koleksiyonu da énemlidir. Yakin zamanda diizenlenen,
Bizans'in popiiler kiiltiirdeki temsilinin irdelendigi, ‘istanbul'da Bu Ne Bi-
zantinizm! sergisi, 6zellikle Z kusaginin ilgisini cekecek sekilde farkl med-
yalar kullanilarak, gorsel, isitsel, yazil sekilde diizenlenmistir. Bu nedenle
vakfin, caga ayak uyduran Cagdags Sanat'i destekleyen tavri farkli nesilleri
de hedef kitlesi arasinda géren tavri 6nemlidir.

Turkiye'de kiltirtin hamiligini yapan Suna-inan Kirag ailesinin, istanbul
kenti icin yapacagl en buyuk kdiltirel yatinmlarindan biri olacak kaltir
sanat merkezi projesinin 2008 yilinda, Tepebasi'nda bulunan TRT binasi-

2 Bkz. https://www.peramuzesi.org.tr/pera-muzesi-hakkinda(Erisim tarihi 12.03.2021).
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nin yerine yapilmasi planlanmistir. Hali¢'ten bakildiginda, Beyoglu siluetini
belirleyecek bir tepede yer alan bolge, seyir terasi, park ve tiyatro yapil-
mak Uzere planlanmistir.

Gorsel 9. 1900’lerin Baslani

Gorsel 10.Tepebasi’nin Halic Tarafindan Tepebasi Dram Tiyatrosu
TRT Tepebasi Binasi, 2010’lar

1890'da Ermeni mimar Hovsep Aznavur tarafindan yapilan Tepebasi
Dram Tiyatrosu'nun 1970 yilinda yanmasinin ardindan doldurulan bél-
geye istanbul Bliyiiksehir Belediyesi tarafindan yapilan bina, TRT'ye tah-
sis edilmistir. TRT'ye tahsis edildikten sonra, kurumun logosuna uygun
sekilde kirmizi, mavi ve yesil renklerde boyanan giydirme cam cepheli
bina ve 6niinde yer alan otoparkiyla, cevresinde bulunan Pera boélgesinin
tarihi ve yogunlukla Neoklasik, Art Nouveau Usluplarinda yapilmis bina-
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larla uyumsuz olmasi nedeniyle siklikla elestirilmistir. Suna-inan Kirac vakfi
tarafindan Frank Gehry'ye projesi cizdirilen kiltir kompleksi, Stiphesiz ki
istanbul’a; Bilbao, Atina, Paris kentlerinin kalttrel turizm ve miraslarina
yaptig katkiyi yapacak ve Hali¢'ten gorllen panoramanin iyilestirilmesine
katkida bulunacakti. Yapinin maliyeti ve ardindandiizenlenecek faaliyetler
icin vakif tarafindan fon ayrilmasina ragmen, ortaya ¢ikan cesitli biirokra-
tik problemlerin yillar stiren anlasmazliklar sebebiyle ¢éziilememesi gerek-
ce gosterilerek proje 2008 yilinda iptal edilmistir.

Gorsel I 1. Gehry Tarafindan Planlanmig Suna-inan Kirag Kiiltiir
Sanat Vakfina Ait Projenin Maket

Gorsel 12.Projenin Kesiti
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Sonucg

Neolitik ddnemde magaralarin duvarlarina ve tavanlarina izilen resimler,
birakilan el izleri insanin sanatla olan iligkisinin bilinen en eski kaynagidir.
Asirlar icerisinde sanati ifade etme sekli degisse de sanati kullanilarak ile-
tisim kurma amaci degismemistir. Kurulan bu iletisim, sanatginin izleyiciye
anlatmak istediklerini iletmesi seklindeolabildigi gibi,yorumlamanineseri
deneyimleyene birakiimasi seklinde de olabilmektedir. Bu noktada dev-
reye giren Cagdas Sanat, evrensel bir dile sahip olmasi ve karsisindakiyle
kurdugu iliski baglaminda hitap ettigi cevrenin genisligi gibi sebeplerle,
ozellikle 20. ylizyilin en ¢ok tercih edilen akimi olmustur. Cagdag Sanat'in
ylkselen bu popularitesi neticesinde koleksiyonlarini sekillendiren sanat
galerileri ve mizeleri, sanat piyasasinin gidisatini yénlendirmektedir. 16.
yiizyll italya'sinda sehir devletlerinin yénetimini elinde tutan ve ticaretle
ugrasarak kapitalin akisini ydnlendiren ailelerin himayesinde gelisen sanat
ve aydinliga ulasan italya ile onun dolayisiyla aydinlanma cagini yasayan
kita Avrupasi, sanatin finanse edilmesiyle ulasilabilecek hedeflerin bi-
yUkliginin en somut 6rnegidir. Glintimizde de varlikli ailelerin kurdugu
vakiflar araciligiyla desteklenen sanat galerileri ve miizeleri bu mirasi de-
vam ettirmektedir. Kentlerin kiltiirel mirasini olustururken, ayni zamanda
distinme bicimi ve yasayis seklinin cercevesini de cizen bu aileler aracili-
giyla, sanat artik toplumsal hayatta aktif rol oynayan en etkili araglardan
birisi haline gelmistir. Bununla baglantili olarak, sanatin toplumla iletigim
kurdugu mekanlarin mimari Gslubu da tzerinde dislnilmesi gereken ta-
sarim alanlari olarak karsimiza ¢ikmistir. Glinlimiizde kentlerin mekansal
hafizalarini sekillendirenhistorik dénemde yapilmisdini ve sivil mimarinin,
anitsal kamu yapilarinin yanisira artik sehri temsil eden kiltiir sanat yapi-
lart da bulunmaktadir. Mimari yapim tekniklerinin bir meydan okuma sek-
linde denendigi buyapilar,bdlgeyi ziyaret eden turist sayisinin artmasina
katkida bulunur ve Uretimi yapan mimarin prestijiyle dogru orantili olarak
kent artan tine kavusur.

Sonug olarak, sanatin toplumu, kiltiri ve mimariyi sekillendirmesinin izi-
binlerce yil 6ncesinden giinimiize kadar striilmsttr. SUphesiz ki sanatin
elciligini Gstlenen hamilerin bu siirece direkt olarak etki etmesi, kapitalin
verimli kullaniminin bir &rnegidir. iletisim kurmanin ve niifuz etmenin en
nitelikli 6rnegi sayilabilecek olan sanat, dogru sekillerde degerlendirildi-
ginde diistinme bicimi ve estetik algisini olumlu yénde gelistirecek gticii
elinde bulundurmaktadir.
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6zet

Sanati siije ve obje arasindaki giizele varim stirecinde tikel ve tiimel alana aktarilan, farkindalik yaratan bir olus
olarak kabul edebiliriz. Bu genel betim iceriginde, ontolojik kdkeni insana kadar inen ve giiniimiize kadar uzanan
siirecte hep tartisilagelmis olan sanat, insanla var olmus ve her seyden énce insan icindir. insan, magara ve kaya
resimleriyle baglayan sanat seriivenini, simgesellik kapsaminda ii¢ boyutlu objelerle siirdiirmiis, 6zellikle tarim
devrimi siirecinde yogunlastirarak pismis topragin da kesfiyle daha da belirgin bir sekle biirindiirmiistiir. insan,
kullandig gerecleri teknolojik olarak gelistirdikce tirettiklerine bir takim form ve bezekler ilave ederek déneminin
sanatsal ifadelerini de sunmaya baslamistir. Tarih éncesi (Prehistorik) donemlerin sanat olarak ifade edilen
betimlerini kugkusuz Zeitgeist (zamanin ruhu) kapsaminda degerlendirmek daha dogru olacaktir. Konu edilen
dénemlerin eserlerini giincel sanat ve estetik bakis agisiyla gormek elbette dogru sonuclar ortaya ¢ikarmayacaktir.
Bu nedenle prehistorik eserler cagdas estetik bakisla degil, kendi dénemlerinin cagdaslari arasinda géreceli olarak
ele alinmali ve kiiltiirel miras 6geleri olarak degerlendirilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Estetik, Zeitgeist, Tarihdncesi, Kiiltiirel Miras

TERRACOTTA ART AND AESTHETICS IN THE SPIRIT OF PREHISTORIC
TIMES

Abstract

We can accept art as an awareness-raising phenomenon that is transferred to the particular and the universal
in the process of reaching beauty between the subject and the object. In this general description, art, whose
ontological origin goes back to human and has always been discussed in the process extending to the present day,
has existed with humans and is for humans first. Human continued his artistic adventure, which started with cave
and rock paintings, with three-dimensional objects within the scope of symbolism, intensified especially during
the agricultural revolution, and became more evident with the discovery of terracotta. As people developed the
tools they used technologically, they added some forms and ornaments to their products and started to present
the artistic expressions of the period. Undoubtedly, it would be more accurate to evaluate the descriptions of
prehistoric periods, which are expressed as art, within the scope of Zeitgeist (spirit of time). Seeing the works
of the mentioned periods from the point of view of contemporary art and aesthetics will of course not produce
correct results. For this reason, prehistoric artefacts should be considered relatively among the contemporaries
of their own period, not with a contemporary aesthetic point of view, and should be evaluated as cultural heritage
items.

Keywords: Art, Aesthetic, Zeitgeist, Prehistory, Cultural Heritage
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1. Girig

insanin varolug miicadelesinde gerekli olan yasamsal yardimc aletler, va-
rolugla birlikte onun zekasiyla yaratildi. insan ilk olarak yasama tutunmak
icin gereksinimi olan alet, arag ve gerecleri, kendi gelisimine paralel ola-
rak, teknikle gelistirerek iiretti. insan tiiriiniin, giiniimiizden 30-40 bin yil
oncesi “Homo sapiensneanderthalensis” den distinen insan da dedigimiz
“Homo sapienssapiens” tliriine donistiimi ile tas aletler daha da gelisti-
rilmis, kemikten igne gibi delici aletler kullanilmaya baslanmistir. Paleolitik
Dénemin baglarina kadar uzandigi bilinen Anadolu insani, buluntu veren
yerlesmelerde dénemin ii¢ evresinde de (Alt, Orta ve Ust) magaralarda
barinmig, dogada rahatca elde edilebilen irili ufakl taslardan kaba aletler
yaparak yasamlarini kolaylastirmislardi. Ayrica av hayvanlari ve av sahne-
lerini betimleyen magara resimleriyle dlistinen insanin sanatsal yaninin da
ortaya ciktig 6n gorilmektedir.

Magara resimlerinden anladigimiz gibi sanat da insanla birlikte var olmus-
tur. Eski caglardan glinimiize degin “sanat” (ars) s6zcligiinliin art arda
edindigi anlamlar, insanoglunun drettigi Grlnlerin, doganin Urlnlerine
oranla belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne) ile duyularimizla al-
giladigimiz nesneleri bir begeni tutumuna goére secip siralamaya yonelen
6zel duygu arasindaki ayrismalarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmislardir.
Sanat ve sanat Urlinleri caglar boyu ve farkli topluluklar tarafindan ¢ok
farkl bicimlerde degerlendirilmis ve bununla birlikte biitiin insanlik tarihi
boyunca var olmustur (Bozkurt, 2014:15).

Sanatin ne oldugunun ya da ne olmadiginin tartismalarini kapsayan eles-
tirel stireg, Platondan itibaren yakin dénem filozoflarla birlikte gliniimiize
kadar uzanmaktadir. Bu siirecte degisik Gnermelerle ortaya ¢ikan elestirel
yaklagimlar, ayni zamanda tim sanat dallarini etkilemis, cesitli ekollerin ve
sanat akimlarinin dogmasina neden olmustur. Bu baglamda en azindan
simgesel sanatin (sembolizmin) ilk érneklerini veren tarih dncesi objeler
zamaninin sanat anlayisi disinda tutulamaz.

insanlik yasamsal gereksinimlerini kargilamak icin ilk énceleri salt iglev-
sel alet ve gerecler yaparken sadece ergonomiye énem vermistir. insan,
kullandigi gerecleri teknolojik olarak gelistirdikce Urettiklerine bir takim
form ve bezekler ilave ederek doneminin sanatsal ifadelerini de sunmaya
baslamistir.

insanin dogasinda olan duyumsallik ve giizele erisim edimi, hangi cag
kaltirtinde olursa olsun kendi kiltlir evreninin 6ziinde ayni kalmistir. Fi-
lozoflarin diistinselliginde ise “glizele varim” hep sorgulanmistir. Siije ve
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obje diger bir deyisle 6zne ve nesne iliskisine 6znelligi veya nesnelligi éne
alarak bakan filozoflar oldugu gibi her ikisine de ortak degerleri ile bakan
filozoflar da mevcuttur.

insan 6znelligi agisindan evrensel ve zorunlu olan zihinsel bir durumda
karsimiza ¢iktigi icin idealist ve rasyonalist dlstindrler estetik begeniyi ide-
alist ve rasyonel bir tabanda aciklarlar. Ornegin Platon giizellik fenome-
nini kendi idea anlayisi baglaminda agiklar ve tiim giizel seylerin glizellik
ideasindan pay aldiklar oranda giizel oldugunu séyler. insanlarin giizellik
konusundaki farkli degerlendirmeleri ve yargilari, giizellik anlaminda gii-
zelligin, yani ideal guzelligin farkliigindan degil insanlarin giizel ideasin-
dan aldiklar payin farkliigindan kaynaklanir (Orman, 2017: 49-50).

Zaman hakkindaki kavram ve yasantilar kiltiirden kiltlre, sanattan sa-
nata degistigi gibi caglar boyunca da degismistir. Kuskusuz kaltir analiz-
lerini basit karsilastirmalara indirgemek sadece genellemelere yol aciyor.
Bu bakimdan hicbir kdltliri birkag vasif ile tarif edemeyiz. Kiltlrlerin bir-
birinden farkliliklarini, insanin bilgiyi biriktirisi, depolayisi ve aktarimiyla
ilgili araglara goére yapsak da, bu farkliliklarin temelde diinyay: ve varlig
algilamada kurulan yapiyla, ya da insanin kendini ne tir bir dlzen igin-
de mekan ve zamana yerlestirdigiyle ilgili oldugunu soéyleyebiliriz (Erzen,
2011: 39-45). Sanat hangi cagda yapilmis olursa olsun, bireysel duyum-
sallikla birlikte, kendi kiltir doneminin estetik algi diizeyi ve anlayisina
kosut olarak ortaya cikmustir.

Tarih 6ncesi (Prehistorik) donemlerin sanat olarak ifade edilen betimleri-
ni kuskusuz Zeitgeist (zamanin ruhu) kapsaminda degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Konu edilen dénemlerin eserlerini glincel sanat ve estetik
bakis agisiyla gérmek elbette dogru sonuglar ortaya ¢ikarmayacaktir. Bu
nedenle prehistorik eserler cagdas estetik bakisla degil, kendi dénemleri-
nin cagdaslar arasinda goreceli olarak ele alinmali ve giincelde kiilttirel
miras 6Zeleri olarak degerlendirilmelidir.

Prehistorik calismalarla gézlemlenen; magara/kaya resimleri, Neolitik D6-
nemin pismis topraktan figlrinleri, canak ¢émlegi, yani sira duvar sisle-
meleri ile toprak kaplarin form ve bezemelerinin sanat olup olmadig ise
sanat elestirmenlerinden daha cok kltlr bilimcileri tarafindan degerlen-
dirilmistir.

2. Sanat, Zanaat ve Estetik

Sanat ve zanaat, 17. ylizyilda boéliinmesine kadar ayni anlami tagiyan kav-
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ramsalligi ile ayni cati altinda toplanmis tek bir ifade bicimiydi. Alexsander
Baumgarten'in “duygu ve algi” anlamina gelen “Aesthetica” (1750) isimli
eserinde teknik bir terim olarak kullanilan “estetik”, kavramsal olarak sa-
nat felsefesinde yerini aldi.

Bu siirecte, 18. ylzyilin sonuna gelindiginde ise “sanatgl” ve “zanaatgl”
kavramsal olarak birbirinin karsiti olmustu. Artik sanatgi, glizel sanat eser-
lerinin yaraticisiyken, zanaatcl sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan
birisiydi. Yine bu yuizyilda ortaya ¢ikan, ayni derecede gelecegi tayin eden
tglinc bir bélinme de ortaya ¢ikmisti. Sanattan alinan zevk de ikiye bé-
linlyordu; Glizel sanatlara 6zgu incelmis zevk ile faydali ya da eglendirici
drinlerden aldigimiz zevkler. incelmis ya da derin diistinceye dayal zevk,
yeni bir adla “estetik” adiyla anilir hale geldi (Shiner, 2004: 24). Yakin bir
zamana kadar sadece sanat felsefesinden bir kavram olarak kabul edilen
estetik, yaklasik otuz senedir sanat ve kiltiir baglamindaki diisinceleri
ve sOylemleri kapsadigi gibi, cogu zaman elestiri, kiltir incelemeleri ve
sanat, mimari ve kent tarihi ile de pek cok ortak ilgi alani gelistirmistir
(Erzen, 2011:11).

Estetik sanat kuramcilarina gore, ‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi' nin yer de-
gistirebilme sebebi, tarafsiz ve ayni sorgulamanin kuramsal olarak bagim-
siz isimleri olmalari degildir. Bunun sebebi, daha cok sanatin 6zde estetik
deneyimin bir araci olmasidir; yani ‘sanat’ ve ‘estetigin’ tarafli kullanimin-
da, altta yatan kuramsal bakis agisi iki terimin birbirine gore, 6zellikle de
sanatin estetik agisindan tanimlanabilecegidir (Carroll, 2012:237).

Bltlin insanhk tarihi boyunca var olan sanatsal ve estetik anlayis, ilk cag-
lardan itibaren 6zellikle felsefede bircok dlstinlriin birbirini tamamlayi-
cl ya da karsiti énermeleri ve siniflandinlmalanyla gtinimiize degin var
olmustur. Felsefi agidan l¢ temel sorunun 6znesi olan; ‘Dogru’, 'iyi" ve
‘glizel’, dolayisiyla ‘epistemoloji’, ‘etik’ ve ‘estetik’, lic temel disiplini olus-
turur. Estetik nesne nedir diye diistindiiglimlzde, nesnenin 6znesiz ola-
mayacagini, ayni sekilde 6znenin de nesne olmadan olamayacagini gori-
riiz (Unal, 2021:198). Bir baska deyisle; sanatci kendi eserinin kaynagidir.
Eser de sanatginin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamaz. Tek basina biri
digerinin yerine gecemez. Eser ve sanatgl, Gglinci bir unsur sayesinde
hem kendi iclerinde hem de karsilikli bir iliski icerisinde bulunurlar. Uglin-
cl unsur dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve esere adini verir, bu ise
sanattir (Heidegger, 2007: 9).

Glzel olarak isimlendirilen ve 6znenin estetik pratiginin bigim ve icerigini
olusturan, estetik nesne icin, insan deneyiminde duyular tarafindan hos
ve glizel bulunan nesnenin, yalnizca fiziksel nitelikleriyle degil ayni za-

316



manda bizde olusturdugu duygular ve anlamlar dahilinde de kultirel ve
tinsel bir belirlenim barindirdigini séyleyebiliriz. Glizel olarak nitelendirilen
nesne, zihnimizde cagrnisimlar olusturan ve de yasama sevincini artiran
izlenimleriyle giizeldir. Bu giizel nesnenin ve giizelligin 6znenin algisinda
olusturdugu belirlenimleri gosterir. Estetik bir deneyim icinde 6zne yalin,
fiziksel ve mekanik alginin 6tesine uzanir, tinsel ve kiltlrel bir algiya yo-
nelir (Orman, 2017:16).

Glzel sanatlar ve estetigi glinlimUze tasiyan 17 ve 18. ylizyil tartismala-
nnmi 20. yuzyil bakis agisiyla elbette kritik edebiliriz, ancak bu acidan ba-
karak prehistorya sanatini Zeitgeist baglamda, zamanin kdltiir evreninde
insanin dogal olarak duyumsamalariyla yarattigi eserleri de sanat olarak
gbrmezden gelemeyiz.

Tarih Oncesi Sanat

insan tiirti, daha cok yasam icin yararli arag gereclerini gelistirmesi saye-
sinde varligini stirdlirmeyi ve ¢cogalmayi basardi. Sanat da Paleolitik cag
toplumlarinin tinsel kiltirinG varsillastirmistir. Sanat ve moda, toplumsal
bakimdan o zaman da gerekli seylerdi (Childe, 2018:22-64). ilk caglar-
da sanat, nesneyi kavrama-bilme giliclini ve yasama sansini artirmada
etkin belirleyici olmustur. Birey, disindaki gercegi simgelere dénustdrdr.
Uretilen bicim onun kendisi degil, onun yerini almis gercekliktir (Atalayer,
1994:16).

Ust Pleistosen'in baslarinda, yani yaklasik 100.000 ile 40.000 yil énce
diinyanin birgok yerinde alet yapan Buzul Cagi insanlari, 6zellikle yonga
aletleri kapsayan tas endustrileri olusturuyorlardi (Braidwood, 1995:78).
Ancak bu yonga aletler, el becerisine dayali tamamen islevsel olarak, sa-
dece dénemlerinin zanaati olarak kabul edilebilir.

Braidwood, prehistoryada sanatin baglangicini islevsel dirlinlere oyma, ka-
bartma ya da bezek tiirii ilaveler yapildig donemler olarak géstermekte-
dir. Sanat yapitlarini ise, iki blyiik gruba ayirir; taginabilir sanat yapitlari
ve magara resimleri ile heykeller. Tasinabilir sanat yapitlan kazimalari, oy-
malari ve aletlerle silahlari bezeyen kabartmalari icerir. Bicaklar, bileyiciler,
mizrak aticilar zipkinlar ve bazen de basit kemik ve boynuz parcalari ¢o-
gunlukla oyularak bezeniyordu.

Bu cesit cisimlerin yizeylerine hayvanlar, oldukga soyut cicek ve geomet-
rik motifler islenmistir. Tasinabilir yapitlarin en ilging 6rnekleri de kadinsi
ozellikleri olagantsti vurgulanmis, bereketi ve yasamin dogusunu simge-
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leyen Venus heykelcikleridir (Braidwood, 1995:105). Sabit konumlarda
bulunan magara duvarlarinda ve acik alanlarda yapilan kaya resimleri de
dénemlerinin sanat eserleridir. Bu grubu olusturan resim gruplarini, Buzul
Gagi'nin son dénemlerinde goriilen, soguga dayanikli mamut, gergedan,
ayl, yaban ati, yaban sigin gibi blyiikbag hayvan figurleri olusturur.

Ozellikle magara resimlerinin giiniimiizde de ilgi gérmesi, sanat olarak mi
yoksa sanat glidiisi disinda salt nesnel anlamina iligkin blyisel amaclarin
hizmetinde mi oldugunun tartismalarina da yol agmistir. Lukacs (Georg
Lukacs) magara resimlerini ikinci gruba atfeder. Magara resimleri tek ba-
sina ele alindiginda ayrisik (heterojen) nitelik tasiyan iki ilke arasinda bu i¢
karsithgin nesnel agidan bulundugunu goéstermektedir. Resimlerin olusma-
sinda duygularin tiiminlin baslangicta biyinin egemenligi altindaki bir
ortamda ve biylsel amaclarin hizmetinde ortaya ¢ikmasi nedeniyle s6zii
edilen duygularin uyandirici etkisi dolaysiz blytisel icerikler tasir (Lukacs,
1992:23). Asagl yukari ayni bicimde arkeologun yaklasimi bir uzman ve
sanat tarihgisinin yaklagimiyla tezat olabilir. Digerlerinin objeleri de elbette
insan dislincesinin ifadeleri olarak arkeolojik veridir. Ama 6ncelikle ya-
pisal giizellikleriyle degerlendirilirler. ikinci olarak bir sanat eseri — resim,
heykel ya da yapi- kendi basina da bir degeri bulundugu baglam hesaba
katilmaksizin da takdir edilir (Childe, 2019:13).

Tas kap yapimi, yongalanmis taslari incelterek, kiiciilterek daha da kulla-
nigh hale getirdikleri mikrolitler, kisisel sts esyalar, takilar, boyali kaya re-
simleri ile sembolizm anlayisinda sanat ve en 6nemlisi daha dizenli, planli
mekan secimleri ve farkl ritielleri olan yeni bir toplumsal diizen; artik
tanimla, tretimle, yerlesik toplumsal yasamla ve ardindan canak ¢cémlekle
aydinlanacak yepyeni bir dénemin yani Neolitik Cagin habercisidir.

Yerlesik diizene gecilen bu cagin belki de en énemli gelisimi, tarim Griin-
lerinin kiltdre alinmasiyla birlikte insanin pismis topragi kesfetmesidir.
Arkeologlarin "yazisiz zamanlarin filolojisi" olarak adlandirdiklar pismis
toprak (seramik) tretimi, sadece teknik bir asama degil ayni zamanda se-
killendirildikleri G¢ boyutlu heykelciklerle, kap formlariyla, Gzerine beze-
nen cizimlerle glinlimize bilgi aktaran cok énemli kiiltiirel buluntulardir.

Once sekillendirilip sonra da 1sil ydntemlerle sertlestirilerek islevsel hale
getirilen pismis toprak Griinler, baslarda éncelikle kadinin feminen 6zellik-
lerinden dolayi beslemek, yemek pisirmek, erzak saklamak vb. amagh salt
islevsel kaplar olarak kadin tarafindan, onun becerileriyle tretildi.

Neolitik kdyde, erkeklerin hayvan, kadinlarin bitki yetistirmekle ugras-
malari bigiminde bir is bélimi gérdlir. Ancak, kadinlarin tahil Gretiminin
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ve hayvan yetistiriciliginin ev ekonomisi icindeki uzantilari olan 6gltme,
pisirme ve yogun tarim mevsimleri disinda ¢cémlek kaplar yapma, 6rme,
dokuma gibi islerle de ugragsmalarina bakarak; koylerde, neolitik ekono-
minin daha ¢ok kadinlarin calismalarina dayandigi soylenebilir (Senel,
1982:159). Burada 6nemli bir bulgu da, kadinin ¢dmlekgiligi baglatan,
yani ¢comlekgiligin banisi olmasidir.

Paleolitik Donem’'de magara resimleri ve heykelciklerle baglayan, Neolitik
Dénem’'de canak ¢comlekle devam eden siirecin ayni zamanda sanatsal
bir stire¢ olup olmadigi da ayrica tartigilmistir. Buna karsin bircok bilim
insani tarafindan bu siirecteki eserlerin sanatsal yonleri kabul gordGgl
gibi, sanatin kdkeni oldugu da ileri strtilmdstir. Canak ¢cdmlekli dénemin
baslarinda pismis toprak kaplarin dnceleri salt islevsel 6zellikleri varken,
yapim teknigi gelistikce kap formlari ve kap yiizeyleri simgesel mesajlar da
iceren bezekleriyle daha sanatsal gortintimler kazanmistir.

Tarih Oncesi Pismis Toprak Kiiltiiriinde Sanat

Topluluklardan, gruplardan, topluma dogru sosyal yasam ile birlikte gelisen
insan,daha 6nceden bildigi topragi kil halinde sekillendirilip 1sil yéntem-
le sertlestirerek Akeramik Neolitik Dénemi sonlandirip, Seramikli (Canak
Gomlekli) Neolitik Dénemi baslatti. Kilin plastik yetenegini de kullanima
sokan insan, yasadigi ortama dahil ettigi dinsel, yapisal ve islevsel objelere
kattigi sanatla birlikte bu dénemde de yol almaya devam etti.

insanlar, plastik olma 6zelligine sahip, yani yogrularak bicim verilebilen
ve daha sonra bicimini kaybetmeden 6zel bir cins topragin bu niteligini,
Ust Paleolitik Cag'da, 35 bin yil 6ncelerinden itibaren bilmekteydi. Bu dé-
nemde kilden sasilacak kadar basarili heykelcikler ya da magara duvarla-
rina kabartma figtirler yapmiglardi. Kilin kurudugunda seklini korumasi ve
gecirimsiz olma &zelligini kavrayan insanlar, MO 9 bin yillarindan itibaren
hasir ya da kumaglardan yaptig sepetlerin ylzeyini kille sivayarak énce
depo kaplari sonra da ambarlari ayni yontemlerle kille kaplamaya basla-
mislardi. Daha sonralari da tahta kaliplarda kuruttuklari kili kerpic olarak
yapilarda kullandilar. Kilin glines isisi ile sertlestigini bilip, ateste daha da
sertlesecegini ve kalici olacagini Akeramik Neolitik Donem'den beri bilen
insan, kilden kuclk heykelcikler takilar vb. objeler icin atesi kullaniyor-
lardi. Ancak ateste pisirerek kap kacak yapiminda gelistirdigi tekniklerle
cdmlek yapimina MO 7 bin yillarinda basladi (Ozdogan, 2002:98).

Anadolu cografyasinin essiz arkeolojik yayilimindan érneklem olarak ali-
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nan; Neolitik Dénem ve sonrasinda pismis toprak eser érneklerine bu do-
nemin daha yogun calisilmasi nedeniyle Anadolu'da Géller Bélgesi'nde
(Hacilar, Kurugay,Bademagaci,Hoylicek vb.) ve Konya ovasinda (Catalho-
ylk..) rastlamaktayiz. Erken Neolitik'in (EN 1) taninan en erken dénem-
lerinden itibarenBurdur-Antalya bélgesindeki tim Neolitik yerlesmelerde
keramik yapiminin biliniyor oldugu séylenebilir (Duru,2008:53). Bu bdl-
gelerde pismis toprak kullaniminin éne ¢ikmasinin bir nedeni de muhte-
melen anilan bolgelerin verimli kil yataklarina sahip olmasidir.

Plastik 6zellige sahip bir hammadde olan kilin sekillendirmeye daha uygun
olmasi ve lretim tekniklerinin yine bu dénemde daha da gelistirilmesi,
uretilen salt islevsel ve ergonomik pismis toprak drinleri, gelisen tekno-
lojisine kosut olarak farklilastirmaya baslamisti. Bu gelisme ve farkhlasma,
islevsellikle beraber sanatsal katkilar da iceriyordu.

Kaltar bilimcilerin, 6zellikle arkeologlarin sanat olarak kabul ettigi top-
rak buluntular ilk sanat eserleriydi. Ornegin Mellaart, bu eserleri ilk sa-
nat eserleri olarak kabul eder. Tarihte ilk sanat yapitlari, hayvan bicimli
kazima ve en blyik tanrinin yani ana tanricanin kiiclik heykelleri olarak
dogmustur. Ana Tanriga kiltini bu yeni kitaya tanitan Anadolu'nun Ne-
olitik kulturleridir. Anadolu'nun Yakindogu'da en buyuk kiltir 6zegi ol-
dugunun artik kesinlik kazandigini séylemenin hicbir abartili yani yoktur
(Mellaart, 1988: 13-71). Catalhdyik'li ilk kazan kisi olan James Mellaart,
kadin heykelcikleriyle kabartmalarini hemen Yunan ve Roma Cybelesi'nin
prehistorik 6nciliiniin Anadolu’nun Ana Tanricasi'nin betimleri olarak yo-
rumlamig, popller ve bilimsel yazinda bircok kisi bu konuda onun izinde
gitmistir (Roller, 2013: 53).

Mikrolitler, 6gitme taslar, havanlar, acki taslar, el baltalari, derin kasiklar
ve kepceler, tas yulzikler, bilezikler ve kolyeler diger buluntular, Catal-
hoylk'te gelisen dnemli sanatlardandir. Comlekgilik ise ayni dénemlerde,
pismis toprak figlrinleriyle ve yapi malzemeleriyle 6éne cikan Catalhé-
yUk'lin batisinda, Goller Bolgesi kiltlir havzasinda daha gelismis ve sanat-
sal drnekler veriyordu. Géller Bolgesi kiltir havzasinda yer alan Hacllar,
Bademagaci, Hoylicek ve Kurugay'da ortaya cikarilan Neolitik ve Kalkoli-
tik buluntularda, form ve bezekleriyle sanatsal yoni de éne ¢ikan birgok
heykelcik ve ¢cdmlek kap érneklerine rastlanmistir.

Gatalhoyiik ve Hacilar'daki seramikler cok basarili olup insanligin seramik
konusunda ortaya koydugu ilk sanat yapitlaridir. Bu 6ren yerlerinde or-
taya cikarilan, adeta anitsal boyutta cok ilging bezemelerle siislii seramik
kaplar, o zamanin diinyasinda 6n sirada yer alan eserlerdir. Cok renkli olan
bu comlek kaplar bicimleri ve desenleri ydoniinden gercekten géz alicidirlar
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(Akurgal, 1998: 144). Cumbhuriyetin ilk yillarinda tarihsel ve kilttirel bir
vizyon icerisinde, Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Bélimii Ogre-
tim Uyesi “Docent Feridun Kurt Andolsun” 1938 yilinda yaptigi calismada
“Canak Comlek” kultiirtiniin arkeoloji ve sanat boyutuna son derecede
o6nem vererek; “Comlek sanatinin her miinferit esyasi, her tek numunesi,
sanatkar insan ellerinden dokiilmis bir eserdir” diyerek arkeolojik comlek-
lerin, ayni zamanda sanat yoniine de deginmistir (Andolsun, 1938: 11).

Prehistorik dénemlerin canak ¢cdmlek kiiltiirli, elbette sadece magara re-
simleri ile birlikte sanatin kékeninin sorgulanmasina konu olmadi.Birbirini
izleyen donemlerin olciitl, canak ¢cdmlegin ve kiclk nesnelerin tipolo-
jisiyle belirlenip dénemlerin adi gegici olarak kondu (Lloyd, 1989: 17).
Comlekcilik, yeni bir sosyal yasantiyl baslatti ve en 6nemlisi glinimiiz
seramik endustrisinin ve modern seramik sanatinin ¢ikis noktasi olarak;
ekonomik, endiistriyel ve sanatsal yonelimlerin esin kaynagi oldu.

Estetik ve Sanatin Kékeni Sorunsalinda Prehistorya

Antik Cag'dan itibaren 6zellikle filozoflarin distinselliginde glizel olana
erisim cabalar, kavramsal ve kuramsal alanlarda cesitli ve degisik dner-
melerle stirduriliirken, 17. ylizyildan itibaren farkli bir boyuta tasind. Ba-
umgarten'nin “Aesthetica” (1750) yapitinda ilk defa kullanilan “estetik”
ifadesiyle, sanat ve zanaat tartismalarina tiglinci bir bélim eklenmis oldu.

Estetik diistincesi tarihinde sanatin kdkeni sorunu ancak gectigimiz ylzyilin
sonlarinda ortaya atilmig ancak insanoglunun sanatsal gelismesinin kokeni
evresiyle ilgili hicbir somut veri gelistirememistir. Kuramcilar bu konuda
varsayimsal dlsiinmekten 6teye gidememislerdir. Bu durum 19. ylzyilin
sonlarinda Pireneler'de en eski sanatin ilk anitlarinin Eskitas devrinden
(Paleolitik Donem) kalma magara resimlerinin bulunusuyla, temelinden
degismistir. Bu buluntulan diinyanin cesitli yerlerinde diger benzer bulgu-
lar takip etmistir. Boylece, yepyeni bir sanatsal kiltiir alanina, insanogluna
sasirtici bir bakis agisi getirmistir; arkeologlar ile magara arastirmacilarinin
yepyeni biytk buluslariyla, upuzun bir bulgular dizisi glinimize kadar
gelmistir. ilkel toplum cagindan kalma resim, heykel, grafik ve uygula-
mali sanat verilerinin sayisinin gittikce artisi ve gittikce katmanlagsmasi,
hem bu konuda bilimsel genellemelerinin yapilmasini gerektirmis; hem
de yuzyillar boyunca stirmiis olan sanatin kékenleri sorununa ilk kez bir
¢6zlim olanag getirmistir (Kagan, 2008:197). Paleolitik Donem sonrasi
Neolitik Donem, Kalkolitik Donem ve hatta sonrasinda, daha 6nce bulun-
tulan elde edilmis canak cdmlek vb. objeler de yeni bir kavramsal anlayisla
degerlendirilmeye alinmistir.
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Estetigin nosyonlari uzun zamandir arkeolojik tartismalarin bir parcasi
olmustur. Arkeolojide genellikle tipoloji, tarihleme, buluntular ve tarzin
aktarnlmasi konularinda metodolojik bir bakis agisi vardir. Bu bakis agisi,
estetik kavraminin sosyal ve kdltirel rollerine olan ilginin yeniden ortaya
cikmasi, ayni zamanda estetik calismalarinin gelisen niteligi g6z éniinde
bulunduruldugunda énemlidir. Her zaman maddi kiltir(i merkezde tut-
mus olan arkeoloji, belirli kiltirel sartlar altinda nesnelerin estetik de-
gerleriyle ilgili teoriler aramaktadirlar. Bu baglamda, nesnelerin farkl yer
ve zamanlardaki insanlarin estetik duygularinin gelisimiyle olusan kiltirel
olusumlara katkisini gérmek 6nemlidir (Karkin, 2019:31). Arkeolojinin
bilgiye dayali ontolojik acilimda estetigin iligkisel distinselligi elbette zo-
runludur. Arkeolojik eserlerde estetigi kavramak giiniimiiz sanatgilarina
da esin vermektedir. Dolayisiyla, cagdas sanatgilar, tarihdncesi eserleri es-
tetik objeler olarak degerlendirme ile birlikte eserlerin kiltirel yansimala-
rini da deneyimleyeceklerdir.

Estetik tarihi, insanlarin begenilerinin yansidigi gesitli maddi kalintilar tize-
rinden kurgulanabilmektedir. Ust Paleolitik Dénem magara resimleri ve
pismis toprak kadin figtirlerinin sembolik anlamlar icermesiyle birlikte, d6-
nemin estetik anlayisi bu sanat eserlerine yansimistir. Duvar resimleri ka-
bartmalar, heykeller, mimari tasarimlar, madeni eserler gibi pismis toprak
kaplar da kullanildiklar d6nemin estetik anlayisini yansitabilmektedir. Pis-
mis toprak kaplar Gizerine bazi sembollerin islenmesi, bazi dykdleri anlatan
resimlerin yapilmasi, zenginlerin kullandig kaplarin daha zarif bicimlendi-
rilmesi ve bezenmesi de islevsellikten farkli kaygilarin okunabilecegi uygu-
lamalar olarak degerlendirilecektir (Okse, 2019:46).

Basit bir desenin kabin tiim ylizeyine ustaca uygulanmasi ile olusturu-
lan zengin bezeme sahnelerinden, degisik kalinlikta cizgiler ve geometrik
motif dizilerine kadar degisen bezeme kompozisyonlar, farkl cografya-
larda gelisen farkli estetik anlayiglari yansitmaktadir. Bunu izleyen dénem-
lerde kaplar Gzerine bitki, hayvan ve insan desenleri de cizilmeye basla-
mistir. Anadolu'da kaplar Gzerinde giinliik yasami yansitan ve sembolik
anlam tasityan sahneler kabartma teknigi ile verilirken uygulanan dogal
betimleme becerileri, kaplara estetik bir gériiniim kazandirmistir (Okse,
2019:47). Magara resimlerinden, heykelciklerden ¢anak ¢dmlegin form
ve bezeklerine degin, glizele varma ve algilama kapsaminda estetik ve
sanatsal yaratiya dair ne varsa hepsi giizele erisim edimi ile insanla birlikte
var olmus, insan gelistikce duygu ve duyumsalligi yasadigi cagin kaltir
evreninde sekillenmistir. Sonugta sanatin kdkeni prehistoryada bu den-
li sorgulanacak kadar ilgi gorlyorsa, insan duyumsallig ile sekillenen iki
ya da U¢ boyutlu her eser ancak kendi cagdaglari arasinda kiyaslanabile-
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cek, glinimuze esin verecek sanat eserleridir. Arkeologlarin tarih éncesi
dénemlere ait ortaya cikardiklari eserler, kim zaman tartigilsa da sanatsal
yonleri kiltlr bilimcilerin ve arkeologlarin gorileriyle, ekseriyetle insanli-
gin ilk sanat yaratilari olduguna dair kabul gérmistur.

Sonug ve Degerlendirme

Glzel/glizellik denilen olgu, zaman dilimlerinde ve bireyden bireye de-
gisebilen bazen de evrensel olarak nitelendirilen bir deger yargisidir. El-
bette bu tam anlamiyla bir tanim olamaz. Clinkii uzun bir stirecte glizelin
tanimi hep tartisilagelmis, genel ifadelerle tanimlanmaya caligilmistir. Bu
baglamda sanaticin, 6zne ve nesnenin, diger bir deyisle “siije ve objenin”
birlikte tekil, tikel ya da tiimel alana yansittig1 begeni yargisinin sonucudur
da diyebiliriz. Buna iliskin olarak Dogan Kuban, ge¢mis toplumlarin sanat
ortamini degerlendirirken eseri iki grupta toplar. Bunlardan biri eserin ice-
rigi, digeri de bicimidir.

Her esyanin bir bicimi olduguna goére bu, sanat eseri icin bir ayirici 6zellik
degil; icerigi ise zorunlu olarak bir esyayi sanat yapiti yapmaz. Bununla
beraber, yine de bunlardan bagka niteliklerle bir sanat eserini tanimlamak
olasi degildir. Oyleyse esyalarin bicim ve iceriklerinin 6zel bir durumu, ézel
bir beraberligi onlara sanat eseri dedirtiyor. Bu 6zel durum guizellik denilen
ve cagdan caga, insandan insana degisebilen, bazen de evrensel nitelik
kazanan bir deger yargisidir. Bu bakimdan ¢agdas bir sanat tarihgisinin
yapacag sey, gecmis uygarliklarin maddi Grlinlerinde bir takim gtizellikler
arayip bulmaktan cok, onlar arasinda toplumsal ve tarihi deger yargilari
sonucu sanat yapiti sifatina erismis olanlarin meydana gelme kosullarini
anlatmak ve onlari nesnel olarak tanimlamaktir (Kuban, 2017: 15).Bizden
onceki dénemlerin eserleri, 6ncelikle kiltiir objeleri olarak kabul edilip,
ait olduklari dénemlerin sosyokiiltiirel kosullar icinde degerlendirilmeli ve
cagdasi emsal eserler arasinda sanatsal yorumlari yapilmalidir.

Sanatin kdkeni sorunsalinda, Paleolitik Dénem calismalarinin sonug ver-
meye basladigl 19. ylzyilda ilk defa ortaya cikarilan magara resimleri ve
heykelcikler, karmasayi bir nebze olsun netlestirmistir. Ancak bu resimler
ve heykelcikler, bazi diislin insanlarinca biylisel amaglara hizmetle tanim-
lansa da ¢ogu kiltdr bilimci tarafindan sanat eserleri olarak benimsendigi
gibi sanatin da kokeni olarak kabul gérmustr.

Neolitik ve Kalkolitik Donemlerde plastik 6zellikli kilin kullaniminin yay-
ginlasmasi ve tekniginin gelistirilmesi, pismis toprak eserlerin sanatsal
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gorinimlerini daha da belirginlestirmistir. Ayni sekilde topragin kerpic
ve siva olarak kullanimi, mimariye ayr bir boyut getirmis, ev ici duvara
adapte edilmis rolyef ve resimleriyle (Catalhdylik) resim sanatini da farkli
ylizeylere tasimistir. Ayni sekilde pismis toprak canak ¢coémlek formlar is-
levselligini bozmadan genellikle geometrik sanat kapsaminda, estetik go-
riiniimde tasarim olarak sonraki dénemlere de esin vermistir.

insanligin ilk sanat yaratilari olarak benimsenen prehistorik eserlerin sanat
ve estetik tartismalarini bugtiniin estetik ve sanat kavramlariyla yapmak
dogal olarak bir anlam ifade etmeyecektir. Tarih 6ncesi eserleri, zamanin
ruhu da diyebilecegimiz “Zeitgeist" kavramsallikla insanin ilk sanat eser-
leri olarak gérmek ve sanatin kdkeni olarak kltlrel bir gézle kabul etmek
kuskusuz eserlerin sanat, estetik ve kultlrel gori degerini artiracaktir.
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6zet

Ulkemizde kalkinma yatiimlari arasinda yer alan akarsu havzalarinda inga edilen bazi barajlarsit alanlarini
ve Tasinmaz Kiiltiir Varliklarini etkilediginden, kiiltiirel mirasi koruyan ve gelecek nesillere aktaran énemli bir
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korunmasi dengesinin gozetilmesi 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde Dicle
Nebhri’nin toprak ve su kaynaklarinin gelistirilmesine iliskin ¢alismalar dogrultusunda, yatirimi gerceklestirilen
Iisu Baraji ve Hidroelektrik Santrali (HEPP) Projesi’nin tamamlanmasiyla biiyiik bir bolimii su altinda kalmis
olan Hasankeyf Asagi Sehir bolgesindeki kiiltiirel varliklarin belgelenmesi, korunmasi ve kurtarilmasina yonelik
genis kapsamli calismalaren 6zel 6rneklerdir. Bu calismalardan biri deKizlar (Eyyubi) Camii’'nin “Biitiincil Tasinma
Yontemleri” uygulandigi Koruma ve Kurtarma (Tasima) calismalaridir. Bu makalede; Kizlar (Eyyubi) Caminin
Koruma ve Kurtarma (Tasima) calismalaridetayli olarak ele alinmistir. Calismanin ileriki siireclerde, yok olma
tehdidi ile karsilasan kiiltiirel mirasin korunmasi/kurtarilmasi icin miidahale bicimi ve yéntemleri acisindan fikir
vermesi ve yapilacak bilimsel arastirmalara katki sunma amaci tagimaktadir.
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HASANKEYF KIZLAR (AYYUBI) MOSQUE CONSERVATION AND
SALVAGE (RELOCATION) APPLICATION WORKS

Abstract

Dams built in river basins, which are among the development investments in our country, inevitably affect the
protected areas and Immovable Cultural Heritage, bringing along an important task that preserves cultural
heritage and transfers it to future generations. For this reason, it is important to consider the balance between
development and conservation of cultural assets while realizing development projects. In this context in
accordance with studies on the development of soil and water sources of Tigris River in the Southeastern Anatolia
Region, with the completion of the llisu Dam and Hydroelectric Power Plant Project, which was invested, it is
aimed at documenting, conserving and salvage cultural assets in the Hasankeyf Lower City region, a large part of
which has been submerged. Wide-ranging studies are the most special examples. One of the conservation and
salvage work is the Conservation and Salvage (Relocation) activities where the “Structural/Holistic Relocation
Methods” of Kizlar (Eyyubi) Mosque are applied. Within the scope of this article, the Conservation and Salvage
(Relocation) studies of the Kizlar (Eyyubi) Mosque are discussed in detail. The study aims to provide an idea in
terms of the intervention method and methods for the conservation/salvage of cultural heritage that is threatened
with extinction in the future and to contribute to the scientific researches to be conducted.
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1. Girig

Ulkemiz arkeolojik miras zenginligi agisindan énemli bir yere sahiptir.
Anadolu, tarih boyunca cok cesitli uygarliklarin bir arada yasadig 6zel
bir alan olmustur. Bu Anadolu’da yasamis olan uygarliklarin gliniimiize
miras olarak birakmis oldugu tarihi ve kilttirel miras cesitliligi ve zengin-
ligi nedeniyle Anadolu evrensellik kazanmistir. Bu nedenle Glkemiz, kil-
turel mirasin korunmasi, degerlendirilmesi ve strdirilebilirligine yonelik
calismalarin yapiimasi konusunda evrensel sorumluluklari olan Ulkelerin
basinda gelmektedir.

Anadolu topraklarindaki kaltlr varlig zenginliginin blyutk bir bolimi-
ni tasinmaz kaltir varliklarn olusturmaktadir. Anadolu’daki bu tasinmaz
kaltar varhg zenginligi insanlk tarihinin yirminci ytizyila kadarki bélimi
icinde goérllmeyen bir boyutta glinimuzin bilyuk bayindirlik projele-
ri nedeniyle yok olma riskiyle karsi karsiya kalmistir (Cakirca, 2015: 17;
Ahunbay, 2011: 105). Tasinmaz kiltir varliklarinin yok olma riskiyle karsi
karsiya kalmasina neden olan biyiik bayindirlik projelerinin basinda baraj
projeleri gelmektedir (Bakiroglu Yilmaz, 2019: 50). Ozellikle Tirkiye'de
Anadolu cografyasin bu akarsu havzalarinin ve engebeli bir topografyasi
sayesinde baraj ve goletlerin yapimina uygun kosullar sunmaktadir.

Gorsel |: Ilisu Baraji ve Rezervuar Alani (DSI, 2021).

Hizl bir kalkinma sireci icinde bir Ulke olarak Turkiye'de; su kaynaklari-
nin gelistirilmesi yoniindeki politikalari ve calismalari kapsaminda Anadolu
cografyasinin akarsu havzalarinda bircok baraj projesi yatinmlar hizli bir
sekilde devam etmektedir. Bunlarin en énemlilerinden bir tanesi Giliney-
dogu Anadolu Bolgesi'nde Dicle Nehri'nin toprak ve su kaynaklarinin ge-
listirilmesine iliskin calismalar dogrultusunda, 1954 yilinda DSI Genel Mii-
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dirligi tarafindan baslatilan ve 2006 yilinda fiilen insasina baslanan Ilisu
Baraji ve Hidroelektrik Santrali Projesidir (Sevgi, Cetin ve Yilmaz, 2017:
11; Yilmaz, Eskici, Elitisiik, Akgondl ve Sener, 2019: 31) (Gorsel 1). Ihisu
Baraji ve Hidroelektrik Santrali Projesinin rezervuar alaninda kalan tarihi
Hasankeyf yerlesimindeki tasinmaz kultir varliklarinin korunmasi ve ge-
lecek nesillere aktarlmasi amaciyla yurattlmekte olan yerinde koruma ve
tasima projeleri diinyada uygulanmig az sayidaki énemli 6rneklerinden
birini olusturmustur.

Tarihi Hasankeyf yerlesiminde yer alan ve baraj goli sulari altinda kalma
riski altindaki tasinmaz kulttir varliklarinin korunmasi ve kurtarilmasi igin
ylritilen yerinde koruma ve tasima projeleri, Kiltir Varliklarini Koruma
Yiksek Kurulu'nun “Baraj Alanlarindan Etkilenen Taginmaz Kiltir Var-
liklarinin Korunmasi”na iligkin 36 sayili ilke Karari ile olusturulan “Bilim
Komisyonu" ve Kazi Baskanligi gorusleri ile Diyarbakir Kiiltiir Varliklarini
Koruma Bélge Kurulu'nun kararlar dogrultusunda Devlet Su isleri Genel
Madarlaga (DSI) ve Kiiltiir Varliklan ve Miizeler Genel Midrliga (KU-
VAM) teknik ve mali isbirliginde gerceklestiriimektedir (Sevgi, Cetin ve
Yilmaz, 2017: 12). Tarihi Hasankeyf yerlesiminde gerceklestirilen yerinde
koruma ve tasima projeleri arasinda”Butiincil Tasinma Yontemleri” uy-
gulandigl Kizlar (Eyyiibi) Cami'nin koruma ve kurtarma (tagsima) calisma-
larida yer almaktadir.

Kizlar (Eyyiibi) Cami; 2018 yilinda gerceklestirilen, basarili bir koruma
calismasi ile yeni Hasankeyf yerlesimde olusturulan arkeopark alaninda-
ki yeni yerine butlinliyle tasinarak Ilisu baraj projesinin gél sular altinda
kalma riskinden kurtarilmig, tasima sonrasi koruma uygulamalar gercek-
lestirilmis olup s6z konusu calismalar bu makalede detayl sekilde ele alin-
mistir.

2. Kdltirel Mirasi Koruma ve Kurtarma Calismalarinda Uygulanan
Bitiinciil Tasinma Yéntemlerinin Uluslararasi Koruma ilkeleri
Cercevesinde Degerlendirilmesi ve Baslica Uygulanmis Orneklerin
incelenmesi

ICOMOS tiiziikleri kaltir mirasin korunmasina yonelik pratikleri icermek-
tedir. Bu ilkelerin temelinde Venedik TuzG(gl'nin 7. Maddesinin girisinde
yer verilen “... Bir klltr varligi taniklk ettigi tarihin ve icinde bulundugu
ortamin ayrilmaz bir parcasidir...” manifestosu yer alir. Devaminda “...
kaltdr varhginin tdminiin, ya da bir pargasinin baska bir yere taginmasina
kaltdr varhiginin korunmasi bunu gerektirdigi ya da cok 6nemli ulusal veya
uluslararasi gikarlarin bulundugu durumlar disinda izin verilmemelidir..."
ifadesiyle kaltir varhiginin korunmasi icin bagka bir yere nakledilmesi-
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ne yer verilirken uygulama pratigine iliskin ilkelere yer verilmemektedir.
1976 yilinda ICOMOS Avusturalya Burra Tlziiglinde tagima konusu ka-
bul edilemez gorilirken, 1983 ICOMOS Canada Appleton Tizlglinde
kaltdr varliginin korunmasi icin baska care olmadiginda son secenek ola-
rak nakledilmesi ve s6kiilmesi sartina baglamistir. 2010 yili revizyonunda
ICOMOS Yeni Zelanda'nin Kaltir Miras Degerine Sahip Alanlarin Korun-
masi Tizigunde tagimanin istenen bir koruma ydntemi olmadig, istisnai
durumlarda, yakin bir tehlike altinda olan yapinin mevcut konumunda
tutmak icin tim yollarn tikenmesi kaydiyla tasimanin yapilabilecegi ve
bu durumda yapinin kilttrel miras degeri ile uyumlu bir ortam saglanma-
sini 6nermektedir. ICOMOS Avustralya'nin Burra Tliziigli 1999 ve 2013
yilindaki revizyonunda tasima uygulamasina, kilttr varliklarinin varligini
strdirmesi icin tek yolun olmasi kosuluyla yer verilmektedir. 2003 yilin-
da Mimari Mirasin Analizi, Korunmasi ve Yapisal Restorasyonu ilkelerinde
baska bir yéntemle koruma imkansiz ya da zararli oldugunda, s6kme ve
yeniden kurmanin sadece tercihe gore bir secenek olarak yuritilmesini
énerilmektedir. Diger yandan Nara Ozgiinliik Belgesindeki 6zgiinliik ko-
sullarina goére kiltar varliginin kiltirel degerlerini olusturan etkenlerden
ve cevresinden ayrilmasi konum 06zglnligu etkilemektedir. Uluslararasi
tuzlklerde de tasinmaz kaltir varhiginin korunmasi icin 6zgtin konumun-
da varligini sirdiirmesi icin alinacak énlemler ile miimkiin olmamasi ha-
linde tasima eylemi en son secenek olup, glinimizdeki teknik imkanlar
sayesinde ylksek miihendislik calismalar ile birlestirilen bir koruma yén-
temi olarak degerlendiriimektedir.

Antik donemlerden glinimiize, yapi malzemesi veya mimari unsurlar do-
nemin teknolojisine gére taginarak mimari yapitlar inga edilmistir. Ornegin
devasa Misir heykelleri ve yaklagik 1000 tonu agirliktaki taslar 3400 yil
once yuzlerce km, yaklasik 1000 ton agirhgindaki Baalbek anitsal stitunlari
(tek parca/ monolith) 2000 yil énce 6 km, 33 m yiksekliginde ve agirhg
500 tona kadar ¢ikabilen dikili taglarin (obeliskler) 2000 yil énce tasinarak
farkl cografyalarda mimaride kullaniimistir.

Striktirel tasima anlaminda uygulamalara 19. ylizyila kadar rastlanmak-
tadir. Diinyada uygulanan tasima islemleri arasinda en taninanlari Mi-
sir'da Nil Nehri zerinde yapilan bir dizi baraj nedeniyle su altinda kalan
anitlanin kurtarilmalar amaciyla gerceklestirilenlerdir. UNESCO tarafindan
1960 yilinda baglatilan kurtarma kampanyasi ile 1964 yilinda Abu Simbel
Kaya Tapinaklari'nin 64 m yukari bir kota taginmasi icin déneminin en ileri
tekniklerden yararlanilmistir. Uluslararasi kiltiirel isbirliginin zaferi olarak
yayimlanmistir.” Tapinagin tasima éncesi durumu fotografik olarak belge-

'internet: Victory in Nubia, Victory for cultural co-operation, Web: https://unesdoc.unesco.org/
ark:/48223/pf0000062345 adresinden |5 Aralik 202 1’de alinmustir.
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lenmis, ayrica fotogrametrik réloveleri ( plan, kesit, gériinis) alinarak mo-
deli olusturulduktan sonra tagima islemi planlanmistir. Tapinagin yumusak
kum tasi olan ana kayasi, kopma ve dagilma riskine karsi saglamlagtiril-
mistir. Kayaya islenmis olan devasa heykeller ince tas testereleriyle, biiylk
boyutlu bloklar olusturacak bicimde kesilerek mevcut konumlarindan 64
m yukarida 6zglin konumundaki baglami ve cevre peyzaji benzetilmesi
betonarme kabuk striiktiir ile yapay bir tepe olusturularak nehir cephesin-
den kesilen kaya bloklari bu betonarme striiktiir tizerine monte edilmistir
(Ahubay, 2011: 104-108).

Anitlarin pargalanmadan, bir bitiin olarak taginmasi, Avrupa'da denen-
mistir. 1960'larda Cekoslavakya'da Most kentindeki komiir ocagi genisle-
tilmesi kent ve ulke icin gerekli oldugu kabul gérdtigtinden, tarihi kentteki
Notre Dame Katedrali 75 km giineye tagsinmistir. 60-30 m ebatlarinda ve
29 m yuksekligindeki kulesi, icten ve distan celikler ile cerceveye alina-
rak, temelinde olusturulan betonarme bir taban tizerinden raylar tizerinde
kaydinlmistir. 7 yil stiren hazirhklarda yapinin tasima gtizergahinda yapilar
yikilmistir. Binanin statik olarak 6nemli noktalarinin altina yerlestirilen ézel
raylar Gizerinden bilgisayar kontrollli hidrolik tagima aracina yerlestirilmis-
tir. Kiliseyi cekmek icin doért bom kullanilmigtir. Kilisenin hareketi sirasin-
da, gecilen raylar binanin arkasindan éniine taginarak tekrar kullaniimistir
(Ahunbay, 2011, 5.108).

Gavusesku'nun yapi projeleri nedeniyle 1980'lerde Romanya'da yaplila-
rin tasinmasi yaygin bir uygulama olarak gérilmektedir. Kiliseler ve eski
apartman bloklar da dahil olmak tzere bircok yapi, hidrolik araglar kul-
lanilarak taginmistir. 27 Mayis 1987'de, 7600 Ton agirhgindaki batin bir
apartman dairesi yariya boliindiiglinde ve icinde insanlar varken herhangi
bir zarara ugramadan tasinmistir.

isvicre'de Zurih kentinde Oerlikan'da 123 yillik eski makine fabrikasi ray-
lar Gizerinde yaklasik 60 metre taginmistir®. Utah'ta 1891 yilinda insa edi-
len 1977'de ulusal tarihi alan ilan edilen Romaneks stilinde Odd Fellows
binasi 2009 yilinda taginmistir®.

Ulkemizde de striiktiirel tasima yaninda, birim malzemelerine ayirarak ve
bloklar halinde tasima calismalar gergeklestirilmistir. Ornegin, Yalova Mil-

2 internet: Moving a 7,600 ton apartment building to create a boulevard in a Romanian town, 1987,
Web:https://rarehistoricalphotos.com/structure-relocation-romania- 1 987/adresinden |5 Aralik 2021’de
alinmistir.

3 Internet: Swiss company moves 6,200 tonne building 60 metres, Web: https://www.bbc.com/news/av/
world-europe-18168278adresinden |5 Aralik 2021’de alinmistir.

*internet: Odd Fellows Hall packing up and moving, Web: https://www.deseret.
com/2008/3/22/20077905/odd-fellows-hall-packing-up-and-movingadresinden 15 Aralik 202 1’de alin-
mistir.
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let Ciftligi'ndeki 1929 yilinda insa edilmis olan dikdértgen planl, iki katlr,
yari kagir kdske Atatiirk'tin, 1930 yilinda ziyaretinde, calisanlar yandaki
¢inar agacinin dalinin koéskin cati ve duvara zarar verdigini, ¢inarin kos-
ke dogru uzanan dalini kesilmesi icin izin istenmis, Atatlrk, cinar agaci-
nin dalinin kesilmesi yerine, binanin tramvay raylari Gzerinde biraz ileriye
alinmasini dnermistir. Bu gorev istanbul Belediyesi'nden teknik elemanlari
tarafindan gerceklestiriimistir. Calismalara koskiin temeli kazilarak bas-
lanmus, istanbul'dan getirilen tramvay raylan, binanin temeline yerlesti-
rilmistir. Bina, temelin altina sokulan raylar (izerine oturtulmus, 8 Agustos
1930'da kosk yuritme calismasi baglanmis, koskin yiritilme islemi iki
asamada yapilmig, dncelikle yapinin teras bélimii, geri kalan 2 giin icinde
de, ana binanin raylar Uzerinde yuritilmesi islemi tamamlanarak bina,
yaklasik 5 metre kadar doguya kaydinlmigtir®.

1971'de Keban Baraji gol havzasinda kalan Tunceli Pertek Baysungur ve
Ali Celebi Camilerinin kesme tas kaplamalari numaralandirimak sokdle-
rek, yeni yerinde 6zgln plan, cephe 6zelliklerine gore bir 6érnegi yapilan
yaplya monte edilmistir (Burat, 1973; 289-298)

2014 yilinda istanbul Metrosu Yenikapi-Unkapani Metro insaati isi kap-
saminda Vezneciler istasyonu 2. Konkors Yapi Alaninda istanbul Arkeoloji
Miizeleri Mudurliglince yiritilen kazilarda agiga cikarilan 11.ylizyildan
once insa edildigi dislnilen kilisenin kosesine ait kalinti, kent hafizasi
icinde yerini almasi icin istanbul Universitesi Fen Edebiyat Fakiltesi On
lisans Binasi ve Kuyucu Murad Pasa Medresesi arasinda bulunan yol faz-
lasi alana taginarak konservasyonu ve sergilenmesi gerceklestirilmistir.
11 dlsey ve 1 yatay parca olmak lzere 12 parca blok halinde kesilen
yapi kalintisi, celik cerceveler ile ving yardimiyla kamyona yerlestirilmis ve
yine ving yardimiyla yeni yerine indirilmistir. Benzer sekilde Kadikéy'de
Marmaray Projesi kapsaminda kazi sirasinda cikarilan tarihi sarnig kesilip
Haydarpasa'ya tasinmasi, istanbul CR3 Gebze Halkali Tren hatti rehabilite
calismalan kapsaminda, Yesilkdy Tren istasyonu Gar Sefligi binasi kaydir-
ma metodu ile taginmustir.

3. Tarihge, Tasima Oncesi Durum ve Mimari Ozellikler

Tarih boyunca 6nemli bir yerlesim yeri olan Hasankeyf'in Dicle nehri ke-
narindaki yerlesim alani “Asagi Sehir” olarak adlandiriimaktadir. Asagi se-
hir yerlesim alani Hasankeyf'in Ortacag islam Tiirk déneminden giinimii-
ze ulasan 6nemli taginmaz kuiltdr varliklarini barindirmaktadir. Bulardan
biritanesi Kizlar (Eyytibi) Camii adiyla anilan yapidir.

5 Internet:Yiriiyen Kosk — Yalova, Web: https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/yalova/gezilecekyer/
yuruyen-koskadresinden |15 Aralik 2021°de alinmistir.
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Bu yapilardan biri olan Kizlar (Eyyibi) CamiiHasankeyf'in asagi sehir yer-
lesim alaninda, Dicle Nehri'nin giiney yakasindaki Ko¢ Camii ve Sultan
Stileyman Camisi'nin dogusunda yer almakta olup, dogu kenarinda mes-
cit ve gliney kenarinda cami gibi daha sonradan eklenen bélumleriyle,
son ylzyilda yeniden islevlendirilerek camii olarak adlandirilsa ve kullanil-
mis olsa da, kare planli bir avlunun dort kdsesinde yanlara taskin simetrik
olarak yerlestirilmis kubbeli dort tiirbe mekanindan olusan bir “Turbeler
Kompleksi” olarak insa edildigi kabul edilmektedir (Kilci, 1987: 162; Yurt-
tas, 2002: 174; Ulugam, 2017: 17; Kozbe, 2017: 288) (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Ozgiin Konumu(KVYMGM arsivi).

Kizlar (Eyylbi) Camii'nin Gzerinde ne zaman ve kimin tarafindan yapildi-
ginailiskin hicbir kitabe bulunmamaktadir. Fakat taginmaz kalttr varliginin
yapiminda kullanilan malzeme ve mimari plani ve siislemesi gbz 6nlinde
bulunduruldugunda 14.yy. sonu veya 15.yy. baslarinda Eyyabiler doéne-
mine ait oldugu degerlendirilebilir (Kilci, 1987: 162; Yurttas, 2002: 177;
Kozbe, 2017: 288). Tarihi Hasankeyf yerlesiminin en 6nemli tasinmaz kiil-
tur varliklan arasinda bulunan caminin, mimari plan kurgusu ve siislemesi
6zglin bir deger tagimaktadir. Bu tasinmaz kiltir varligi ahsilmadik bir
mimari plan kurgusu goéstermektedir (Gorsel 3). Dlzgln duvarlarla cevrili
kare seklindeki bir orta avlunun dort kdsesinin her birine kubbeli birer
mekan yerlestirilmistir (Kozbe, 2017: 288). Avlunun dogu ve bati kenar-
lari simetrik olarak Uger agiklia sahiptir.
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Gorsel 4: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Tagima Oncesi Mevcut Durum

(Kuzeybati’dan) (KYMGM ve DSI arsivi).

¢ Devler Su isleri Genel Mudiirliigii (DSI) ve Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Midiirligii (KVMGM)
arsivlerinden dokiimanlar Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Bakanlik Makaminin izni ile bu yayinda kullaniimak-
tadir.
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S6z konusu Ucer acikhigin ortada yer alanlar, disaridan avluya, iki yanda
yer alanlar ise, koselerdeki tlirbe mekanlarina girisi saglamaktadir. Dort
tirbe mekaninin da gliney duvarinda mihrabiye, diger lic yéndeki duvar-
larinda pencere veya kapi acikliklari bulunmaktadir. Kuzeydogudaki oda
icerisinde yer alan birkag mezar tasi, buranin tiirbe olarak kullanildigini
gostermektedir. Kizlar (Eyyubi) Camii'ne kuzey cephe ortasindaki tag ka-
pidan giris saglanmaktadir. Ta¢ kapi tamamiyla kesme tas malzeme kul-
lanilarak yapilmistir (Yurttas, 2002: 175). i¢ ve dis yan yiizleri bezemesiz
olan tagkapi, iki yanda sttunceler ve bezemeli cercevelerle stsli oldugu
anlasiimaktadir. Tag kapinin iki yaninda birer mihrabiye ve pencere siralan-
maktadir. Daha sonraki birer pencere kdselerde yerlan tlirbe mekanlarina
acihr (Yurttas, 2002: 175). Tag kapinin tst kismi, yikilmis halde giinimiize
ulasmis oldugu ve lzerinde yakin dénemlerde ¢cimento harg ile bir lento
olusturulmus oldugu gorilmektedir (Ulugam, 2017: 17)(Gorsel 4, 5).

Gorsel 5: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Tasima Oncesi Mevcut Durum
(Giiney’den) (KYMGM ve DSi arsivi).

Hasankeyf Kizlar (Eyylibi) Camii'nin tamaminda tas malzeme ve baglayici
harg olarak kire¢ harci kullanilmig olup gerek tiirbe mekanlarinin duvarla-
rinda gerekse mekanlar birlestiren avlu duvarlarinda kesme tas malzeme
olarak bélgenin yerel ana kayag grubundan olan beyaz-krem-sarimsi renk-
li, ince taneli ve gozenekli kireg taslari kullanilmistir. Caminin glinimiize
ulasan bazi duvarlarinin 6rgl teknigi diizglin kesme tas isciliginden farkli
olarak ayni duvar Gizerinde moloz, kaba yonu ve daha kiclik boyutlarda
kesme tag 6rgllt bollimler olmak lizere degisik teknikler goriilmektedir.
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Bu farkliigin, camide olusan tahribatlara bagli olarak, gerceklestirilen cok
sayidaki onarim miidahalelerinden kaynaklandigi anlasiimaktadir. Moloz
tag orglli bolimlerde kullanilan kire¢ baglayici harglar iri taneli kum, tas
tozu agregalidir. Kesme tas oOrgller arasindaki baglayici harglar ise ince
taneli yapida gri-krem renklidir (Eskici ve Sener, 2016: 9).

Kizlar (Eyytibi) Camii'nde, 2010 yilinda mevcut korunmusluk durumunun
stabil hale getirilmesine yonelik olarak koruma uygulamalari yapilmistir.
S6z konusu midahalelerin; cephe duvarlarinda soruna neden olan ¢imen-
tolu derz dolgularinin temizlenmesi,gerek temizlenen gerekse bozulma
sonucu olusan derz bosluklarinin, derz agilmalarinin daha uygun (kirecli
harglarla) onarim harclaryla dolgulanmasi gibi uygulamalardan olustugu
tasima oncesi yapilan incelemelerde gortlmustr.

Kizlar (Eyylbi) Camii'nin koruma ve kurtarma (tasima) uygulamalari 6n-
cesinde projesinde ve yerinde yapilan incelemede, gliniimiize kadar ug-
radig bircok tahribata ve miidahaleye ragmen plan, kitle batinlagi ve
striktirel saglamligi biyik oranda korudugu goérilmustir (Eskici ve Se-
ner, 2016: 10). Bu nedenle, kapsamli bir saglamlastirma ve giiclendirme
amagh koruma uygulamalarinin gerekli olmadigi sonucuna varilmis ve bu
yonde calismalar gerceklestirilmistir. Ancak koruma ve kurtarma (tasima)
uygulamalarn éncesinde niteliksiz eklenti niteliginde olan, avlunun giine-
yindeki modern harim (namaz kilinan béliim), avlunun batisindaki tuvalet
ve abdest bolimleri ile yapinin gliney dogu kesimindeki mekan eklenti-
lerinin, 6zglin boélimlerden ayiklanmasi gerektigi gorisii benimsenmis-
tir(Gorsel 6).Ancak kuzey, bati ve gliney dogu mekanlarin betonarme (st
ortiileri olmak lizere bazi eklentiler ise tagima esnasinda camiinin stabili-
tesine katki saglayacaklarindan, tasima sonrasinda ayiklanmasinin uygun
olacagi degerlendirilmistir.
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Gorsel 6: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Tasima Oncesi Mevcut Durum Plan
(KVMGM ve DS arsivi).
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4. Koruma ve Kurtarma (Tasima) Uygulamalari

Diinyada az sayida uygulanmis, baraj gol alanlarinda kalankdlttrel miras
alanlarindaki taginmaz kalttr varliklarinin kurtariimasina yonelik “tasiya-
rak koruma projeleri”incelendiginde; baraj projesinin etki tiiriine ve ta-
sinmaz kultar varliklarinin korunma durumuna, yapim teknigine, mimari
Ozeliklerine, 6nemine gore degisiklikler gosterdigi gérilmektedir (Ahun-
bay, 1998: 325; Yilmaz, 2019: 123). Bu cercevede; tasiyarak koruma
projelerinin tekniginin ve uygulama asamalarinin belirlenmesi ile yanlis
uygulamalarin énlenmesi agisindan, farkh tirdeki taginmaz kaltir varlik-
larinin kurtariimasi igin uygulanmis tasiyarak koruma proje 6érneklerinin,
uygulanmasindaki hedefi, teknigi, yéntemleri, malzeme secimi ve cagdas
koruma ilkelerinin belirlendigi uluslararasi tiizilk ve yonetmeliklerde yer
alan hikimler dogrultusunda uygulama basarilarinin incelenmesi ve de-
gerlendirilmesi, 6Gnemlidir.

Baraj g6l alanlarindaki taginmaz kdltiir varliklarinin korunmasi ve kurta-
rilmasi icin, en son secenek olarak degerlendirilen tasiyarak koruma yon-
temlerinden baska bir alternatif kalmadiginda, glinimuzde gecerli olan en
uygun teknik taginmaz kiltir varligini sékmeden ve parcalamadan tagi-
maktir. Bu yaklagimla yapilmis bir tasima sayesinde taginmaz kiiltir varhgi-
nin 6zglin yapim teknigi ve striiktiirel bitlinligl bozulmadan yeni yerine
gotlrllerek kurtarlacak ve gelecege aktarlacaktir (Curtis, 1979: 12).

Taginmaz kultar varligini sékmeden, parcalamadan ve en az zararla ta-
sinmasina olanak veren butiincil tagima yonteminin striktirel bittincdl
tasima oldugu bilinmektedir. Bu baglamda striiktlrel blittincil tasima, ta-
sinmaz kulttr varhginin birim yapi elemanlarina ya da bloklara ayirmadan,
strikttirel bir biitlin olarak 6zglin konumundan alinarak, 6nceden belirle-
nen uygun bir konuma nakledilmesi olarak tanimlanan tagima teknigidir.
Bu tagima tekniginde genel yaklasim, tasinmaz kiltar varliginin korunma-
sl igin glinimuz teknolojisi ve ileri mihendislik tekniklerinin kullanildigi bir
calisma ylritmek ve taginmaz kiltir varliginin taginmasinda, deformas-
yonlarin énlenmesi icin yatay ve diisey yuklerin dagiliminin ¢ok titiz bir
sekilde dengeli olmasinisaglamaya calismaktir. Bu genel yaklagimda énce-
likle; tasinmaz kaltir varhginin 6zglnlaginin korunmasi, yerlestirilecegi
yeni konumun uygunlugu, yapisi ve striktiirel olarak taginabilirlik analizi
ile birlikte tasarlanmasi, degerlendirilmesi gerekmektedir (Sevgi, Cetin ve
Yilmaz, 2017: 21: Yilmaz, 2019: 159).

Taginmaz kaltir varliginin striktirel olarak taginabilirligi, mevcut korun-
musluk durumu ve yapisal bitlinlGgl ile mimarisini belirleyen birim yapi
malzemelerine ve teknigine baglidir. Bu nedenle yapi malzemesi analizine
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ek olarak tasinacak taginmaz kiltiir varliginin boyutlari, geometrisi, yapi-
sal durumu ve yapr malzemelerini dayanimi, yolculuk sekli ve uzunlugu
gibi konular genel yaklasim icinde degerlendiriimektedir (Sevgi, Cetin ve
Yilmaz, 2017: 15; Yilmaz, 2019: 179).

Dilinyada uygulanan &érnekleri arasinda biyiik dlcekli kurtarma calismala-
rindan biri olarak degerlendirilen, Ilisu baraj projesi nedeniyle su altinda
kalma tehdidindeki Tarihi Hasankeyf'te yer alantasinmaz kiltir varlikla-
rinin kurtarilmasi calismalarinda, 6nerilen bircok proje teklifleri arasindan
en uygulanabilir olarak degerlendirilen striikttirel bltlncul tagima tekni-
gi, ana yontem olarak benimsenmis ve uygulanmasina karar verilmistir.
Tarihi Hasankeyf yerlesiminde gerceklestirilen striiktiirel bitlincil tagima
projelerininigerisinde, Kizlar (Eyytibi) Camii 2018 yilinda butlincil olarak
tasinmasiyla, bu tagsima yénteminin uygulandigi 6nemli 6rneklerinden biri
olarak yerini almistir.

Hasankeyf Kizlar (Eyyiibi) Camii'nin koruma ve kurtarma (tasima) uygula-
malari icin hazirlik calismalar kapsaminda, éncelikle mevcut durumlarinin
belgelenmesi icin fotograflar cekilmis, detayli fotogrametrik haritalari, ¢i-
zimleri, 6l¢timleri ve modelleri yapilmistir. Bu belgelemeler kurtarma (ta-
sima) uygulamalari icin ihtiya¢ duyulan cgesitli proje cizimlerinin olusturul-
masinda ve tasima yontemlerinin uygulama asamalarinin belirlenmesinde
cok yogun bir sekilde kullaniimistir.

Kizlar (Eyylbi) Camii'nin baraj golu sulan altinda kalmaktan kurtarmak
icin uygulanmasina karar verilen biittincil tasima yéntemlerine iliskin pro-
jesinde; caminin kare planli avlusunun, dogu ve bati taraflarinda bulunan
ana mekan kitleleri, kendinden tahrikli modiler lastik tekerlekli tasiyicila-
rin (SPMT) kullanildig, striktiirel bittincll tasima ydntemiyle, avlusunun
kuzey ve glneyinde bulunan alcak seviyeli duvarlar, bloklara ayirarak ta-
sima yontemiyle Ilisu barajinin tamamlanmasi ile birlikte Dicle Nehri'nin
sularinin yiikselebilecegi en yiiksek seviyesinden daha (st bir kottaki alana
tasinmasi ve burada yeniden kurulumlarinin esaslari yer almistir. Bu esas-
lar cercevesinde hazirlanan kurtarma (tagima) projesi; caminin kurtarma
(tagima) uygulamalan icin hazirlk calismalari kapsaminda biitlin mekan
katlelerinin temellerinin, i¢ mekan ve dis cevrelerinde yapilacak arkeo-
lojik kazi ile ortaya gikarnimasi, kazi ve temizlik calismalar sonrasi ortaya
ctkmasi olasi mezarlarin tasinmasi, algak seviyeli kuzey ve giliney avlu du-
varlarinin bloklara ayirarak tagima yéntemleri ile 3'er blok halinde belir-
lenen gegici depo alanina tasinmasi, dogu ve bati ana mekan kitlelerinin
strikttirel bltlncil tasima yontemiyle tasinmasi (Gorsel7, 8) ve caminin
yeni konumunda restorasyon ve sergileme calismalarinin tamamlanarak
ziyarete hazir hale getirilmesi seklindeki 4 ana asamadan olusturulmustur.
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Gorsel 7: Hasankeyf Kizlar (Eyyiibi) Camii Bat Blogu Tasima Projesi
(KVMGM ve DSI arsivi).
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Gorsel 8: Hasankeyf Kizlar (Eyyiibi) Camii Dogu Blogu Tasima Projesi
(KVMGM ve DS arsivi).
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Koruma ve kurtarma (tagima) uygulamalarn 6ncesinde hazirlik calisma-
lari kapsaminda 6ncelikle caminin kare planli avlusunun gliney, bati ve
dogusunda yer alan niteliksiz eklenti niteliginde olan betonarme mekan
eklentilerinin 6zgiin mekan kutlelerinden ayiklanmasi gerceklestirilmistir.
Bu calismanin ardindan, caminin biitlin mekan kutlelerinin temelleri, i¢
mekan ve avlu gevrelerinde ortalama 2 m yuiksekliginde, duvarlarin dig
cevrelerinde dogu ve bati yonlerinde ise ortalama 3,8 m yuiksekliginde
arkeolojik kazi calismasi gerceklestirilerek ortaya cikarilmigtir (Gorsel9).
Caminin i¢ avlusu ve duvar cevresinde yaklasik olarak 4000 m3, duvarla-
rin dis kisminda ve tasima yolunun baslangi¢ kisminda ise yaklasik olarak
9000 m3 kazi yapilmasi gerekmistir. Hasankeyf Kazi Bagkanligi yénetimin-
de ve denetiminde yuritilmus olan deneyimli uzman arkeolog, antro-
polog ve konservatorler tarafindan yapilan arkeolojik kazilar neticesinde
kuzeydogu 6zglin tiirbe mekaninda 10 tanesi Ust katmanda, 6 tanesi ise
alt katmanda toplam 16 adet mezar, kuzeybati 6zglin tiirbe mekaninda 4
adet mezar, glineybati 6zglin tirbe mekaninda 3 adet mezar ve glineydo-
gu 6zglin tiirbe mekaninda ise 5 adet mezar ortaya cikartilarak taginmasi
gerceklestirilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 9: Kizlar (Eyyubi) Camii Temellerinin Arkeolojik Kazi Calismasiyla
Ortaya Cikarilmasi (KYMGM ve DSI arsivi).
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Gorsel 10: Kizlar (Eyyiibi) Camii Mekdanlarindaki Mezarlarin Deneyimli Uzman
Arkeolog, Antropolog ve Konservatérler Tarafindan Ortaya Cikartilarak
Tasinmasi Calismalari (KYMGM ve DSI arsivi).

Koruma ve kurtarma (tagima) uygulamalan éncesinde, hazirlik calisma-
larinin tamamlanmasinin ardindan, algcak seviyeli kuzey ve gliney avlu
duvarlarninin bloklara ayirarak tagima uygulamalarina gecilerek oncelikle
duvarlarin agirliklari, boyutlar ve tagsima gtlivenligi gozetilerek, yaklasik
esit agirliklara sahip olacak sekilde, 3'er yapi bloga ayiracak dikey kesim
hatlar duvar yiizeylerindeki stisleme, yazit vb. gibi 6zellikli unsurlari ile
tastyict elemanlarin kritik béltimlerine denk gelmeyecek sekilde belirlen-
mistir. Arkeolojik kazi sonrasi ortaya c¢ikarilan duvarlarin temel seviyele-
rinde ve kesim hatlarinda eksilen 6rgiiniin tamamlanmasi, derz onarimi
gibi saglamlastirma uygulamalan gerceklestirilmistir. Bu calismayi takiben,
betonarme 1zgara kirig sisteminin imalati icin duvarin temel seviyesinde
betonarme kirisin sigabilecegi ebatta bosluklar acilmistir. Taginacak duvar
kutlenin boyutlari ve agirigina gére hesaplanarak belirlenmis olan 80 cm
ylksekliginde ve 30 cm genisligindeki kirislerden olusan betonarme izga-
ra kirig sistemi imal edilmistir. Avlunun kuzey ve gliney duvarlari, belir-
lenmis olan kesim hatlarindan kablo ve disk kesim makineleri kullanilarak,
kesilerek iligkili oldugu mekan boéltimlerinden ayrilmasi gerceklestirilerek
duvar bloklari kaldirma ve tagimaya hazir hale getirilmistir (Gorsel 11).

Kizlar (Eyytibi) Camii, avlusunun glineyinde ve kuzeyinde yer alan algak
seviyeli duvarlarinin 3'er bloga ayrilmasi sonrasinda duvar bloklari 650 ton
kaldirma kapasiteli mobil vin¢ kullanilarak mevcut yerinden kaldirilarak
12 aksh bir SPMT (kendinden tahrikli moduler tasiyic) platform (zerine
yerlestirilerek ve montaj sirasi geldiginde final pozisyonuna yerlestirilmek
lzere 5264 m mesafede ve 48 metre daha ylksekte olan yeni konumuna
en yakin noktadaki gecici stok alanina tasinmiglardir (Gérsel 12, 13).
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Gorsel | 1: Kizlar (Eyyiibi) Camii, Avlusunun Giineyinde ve Kuzeyinde Yer Alan Alcak
Seviyeli Duvarlarinin 3’er Bloga Ayrilarak Tasima calismalari (KYMGM ve DSI arsivi).

Gorsel 12: Kizlar (Eyyubi) Camii, Avlusunun Giineyinde ve Kuzeyinde Yer Alan Alcak
Seviyeli Duvarlarinin 3’er Bloga Ayrilmasi Ayrilarak 650 Ton Kaldirma Kapasiteli Mobil
Vincle Yerlerinden Kaldiriima ve Tasima Calismalari(KVMGM ve DSI arsivi).
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Gorsel |3: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camii Tasima Yolu Giizergdhi
(KVMGM ve DSi arsivi).

Hasankeyf'te baraj gol sular altinda kalmaktan, striikttirel bir biitiin ha-
linde taginarak kurtarilanlar iginde en agir tasinmaz kaltir varlklari, Kizlar
(Eyy(ibi) Camiinin kare planl avlusunun dogu ve bati taraflarinda bulunan
ana mekan kutleleri olmustur. Dogu ve bati ana mekan kiitlelerinin striik-
turel battincil tagima yontemi, camiinin mevcut yerindeki zemin kosulla-
rinda sahip oldugu statik kosullari ve striktir bitlinligu koruyacak, ayni
zamanda da yapi ylkinin dengeli dagihmini saglayacak bir betonarme
platforma eklenmis kriko sistemiyle kaldirnlmasini takiben,kendinden tah-
rikli moddiler lastik tekerlekli tasiyicilarin (SPMT) lizerine alinarak taginmasi
seklinde planlanmistir (Gérsel 7, 8). S6z konusu betonarme kaldirma plat-
formuyla birlikte kaldirma agirligi dogu ana mekan kitlesinde 2300 tona
ve bati ana mekan kiitlesinde 2100 tona ulagmis olan caminin, striikttrel
butiincil tagima calismalarinin ilk asamasi kapsaminda betonarme kaldir-
ma platformu altinda yer alan 30 cm kalinliginda betonarme temel zemini
platformu olusturulmustur. Ardindan gelen asamada ana mekan kiitleleri-
nin kaldirma platformlarinin gelecegi 6zgiin duvar hattinda esit araliklarla,
dogu kutlesinde 53 adet, dogu kitlesinde 44 adet olmak 50 cm capinda
alth tstla ve birbiri ile kesisen delikler agilmistir.Bu deliklerin icerisine, @ 32
mm'lik insaat celiginden hazirlanan donati yerlestirilmis ve hizl priz alan
yliksek dayanimli rétresiz beton ile bosluk birakmayacak sekilde doldurul-
mustur. Daha sonra dogu ve bati ana mekan kiitlelerinin kaldirnimasini ve
taginmasini temin edecek olan 100 cm kalinligindaki betonarme kaldirma
platformlarinin imalati gerceklestirilmistir (Gorsel 14, 15).
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Gorsel 14: Kizlar (Eyyubi) Camii Bati Blogu Striiktiirel Biitiinciil Tasima Projesi
Betonarme Temel Zemini Platformu ve Betonarme Kaldirma Platformu
Imalat Calismalari (KYMGM ve DSI arsivi).

Gorsel 15: Kizlar (Eyyubi) Camii Dogu Blogu Striiktiirel Biitiinciil Tasima Projesi
Betonarme Temel Zemini Platformu ve Betonarme Kaldirma Platformu
Imalat Calismalari (KYMGM ve DSI arsivi).

Betonarme kaldirma platformlari; altinda yer alan betonarme temel plat-
formundan mesnet alan hidrolik krikolar sayesinde, yukar ydonde uygula-
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nan kaldirma kuvvetini, duvarlara yerlestirilen betonarme kaldirma kirigle-
ri vasitasityla mekan katlelerinin striiktlr sistemine (duvarlarina) ileten ana
tasiyicr sistem elemanidir. Betonarme kaldirma platformlarinin bir diger
gorevi, ana mekan kutlelerinin agirliklarinin kendinden tahrikli moduler
lastik tekerlekli tagtyicilarin (SPMT) (izerinde yayili ylk olarak dagitilmasi-
ni saglamaktir (Sevgi, Cetin ve Yilmaz, 2017: 27).Bu islemlerin ardindan
dogu ana mekan kitlesinde 76 adet ve bati ana mekan kitlesinde 62
adet olan ve betonarme kaldirma platformuna yerlestirilen her biri 22 cm
capinda ve 3 metre uzunlugundaki gelik boru siitunu ve her bir siituna
monte edilmis 50 ton kapasiteli hidrolik krikolar vasitasiyla ana mekan
kitlelerinin 1,45 m ylkseklige kaldirimasi gerceklestirilmistir (Gorsel 16,
17).

23 )—* -
Gorsel 16: Kizlar (Eyyubi) Camii Bati ve Dogu Blogu Striiktiirel Biitiinciil Tagima Projesi
Kaldirma Kriko Sisteminin Kurulmasi (KYMGM ve DSl arsivi).

Kizlar (Eyylbi) Camii'nin ana mekan kitlelerinin kaldinlmasindan sonra
bati ana mekan kutlesinin altina 24 aksli 3 sira (toplam 72 aks) ve dogu
ana mekan katlesinin altina 22 aksli 4 sira (toplam 88 aks) kendinden
tahrikli moduler lastik tekerlekli tasiyici (SPMT) siirtilerek yerlestirilmistir.
Kendinden tahrikli moddler lastik tekerlekli tasiyici (SPMT) platformlarin
Uzerine ylklenen dogu ve bati ana mekan kitleleri, sirasiyla tasima hare-
keti icin 6zel olarak maksimum %4 egimde, 15 m genisliginde ve yaklasik
5264 m uzunlugunda imalati yapilan tagima yolu kullanilarak 48 metre
daha ylksekte olan yeni konumuna nakledilerek yerlestirilmistir (Gorsel
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18, 19). Dogu ve bati ana mekan kutlelerinin kaldirma, tasima ve yeni
konumunda montaj asamalarinda, sistemin son derece kiiglik ivmelere
maruz birakilmasiyla, mevcut konumundaki statik kosullar neredeyse hig
degismeden tirbenin striiktiirel bir bltin halinde tasinmasi mimkdan ol-
mustur.

Gorsel 17: Kizlar (Eyyubi) Camii Bati ve Dogu Blogu Striiktiirel Biitiinciil Tasima Projesi
Kaldirma Kriko Sistemiyle Kaldirilmasi ve SPTM tasiyici platform lizerine
Alinmasi (KYMGM ve DSI arsivi).

Gorsel 18: Kizlar (Eyyubi) Camii Bati Blogu Striiktiirel Biitiinciil Tasima Projesi Kap-
saminda 24 Aksli 3 Siradan (Toplam 72 Aks) Olusan SPTM Tasiyici Platform Uzerinde
Arkeopark Alanindaki Yeni Konumuna Tasinmasi (KYMGM ve DS arsivi).
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Gorsel 19: Kizlar (Eyyubi) Camii Dogu Blogu Striiktirel Biitinciil Tagima Projesi Kap-
saminda 22 aksli 4 siradan (toplam 88 aks) Olusan SPTM Tastyici Platform Uzerinde
Arkeopark Alanindaki Yeni Konumuna Tasinmasi (KYMGM ve DSI arsivi).

Yapinin yeni konumunda restorasyon ve sergileme calismalarinin tamam-
lanarak ziyarete hazir hale getirilmesi amaciyla asagidaki islemler gercek-
lestirilmistir:

- Camii Uzerindeki muhdes ekler (cini, seramik, siva, boya, beto-
narme eklentiler vb.) izerinden uzaklagtinlmistir.

- Camin mevcut 6zglin duvarlan Gzerindeki hasarli taslarn ve
derzlerin onarimi yapilmistir.

- Tasima Oncesi yapilan kazi calismalari sonucu ortaya ¢ikan me-
zarlanin, yeni konumunda ayni mekanlara tekrar defni yapilmistir.

- Kazi calismalar sonrasi mevcut déseme taslari ile ilgili bir bul-
guya rastlanamadigindan, tim désemeler hiicresel dolgu Gzerine kirma-
tas+filler kanigimi ile doldurulmustur.

- Betonarme déseme ve kubbeler kaldinlmis yerlerine ahsaptan
yeni kubbeler yapilmistir. Kubbe kaplamasi olarak korten celik secilmistir.

- Tonozlu mekanlarin tizerindeki diiz teraslar ise izolasyonu yapi-
larak horosan harci ile értilmustar.

- Korten celikten kapi ve pencereler yapilmistir.
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S6z konusu restorasyon ve sergileme calismalari ile baraj gél sahasindan
cikarilan Kizlar (Eyyibi) Camii'nin koruma ve kurtarma (tagima) uygula-
malari basarili bir sekilde tamamlanmstir (Gorsel 20, 21).

- =

Gorsel 20: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Arkeopark Alanindaki Yeni Konumunda
Restorasyon ve Sergileme Calismalari Sonrasi (KYMGM ve DSI arsivi).

Gorsel 21: Hasankeyf Kizlar (Eyyubi) Camiinin Arkeopark Alanindaki Yeni Konumunda
Restorasyon ve Sergileme Calismalari Sonrasi (KYMGM ve DS arsivi).

Sonug

Kaltar varliklarinin yerinde korunmasi esastir. Kiiltiir varliklarinin 6zgtin-
gl konumu, mimarisi, yapim teknigi, malzemesi ve islevinin 6zglinlQ-
gune baglidir. Kaltdr varhiginin kiltirel degerlerini olusturan etkenlerden
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ve cevresinden ayrilmasi konum 6zglinligu etkilemektedir.Ancak kilttr
varliginin korunmasi icin baska bir secenek kalmadiginda, baska bir alana
tasinmasi en son tercih edilen, glinimuzdeki teknik imkanlar sayesinde
ylksek muhendislik calismalari ile birlestirilen bir koruma yontemi olarak
degerlendirilmektedir.

Bu cercevede; Tarihi Hasankeyf yerlesiminde yer alan ve Kizlar (Eyyibi)
Camii olarak isimlendirilen taginmaz kalttr varligi, Ilisu baraj projesi gol
sular altinda kalmaktan kurtarilarak gelecek kusaklara aktarilabilmesi ve
sergilenmesine olanak saglanabilmesi amaciyla,26.11.2018- 21.12.2018
tarihleri arasinda, butlncil taginma yoéntemlerinin uygulandigr basarili
bir koruma ve kurtarma (tagima) calismasiyla, yeni Hasankeyf yerlesimde
olusturulan arkeopark alanindaki yeni yerine nakledilmistir. S6z konusu
koruma ve kurtarma (tagima) galismasi kiltiirel mirasin korunmasina ilis-
kin giinimdaz ilkeleri ve anlayisi ile yapilmig basarili bir koruma calismasi
olarak degerlendirilmesiyle, diinya literattirlinde de bu nitelikte ve dlcekte
bir tasinmaz kaltir varhginin striktirel batinliglinin korunarak tasin-
masi, 6nemli bir calisma olarak yerini almistir. Kizlar (Eyyiibi) Camii'nin
tasinma iglemi, projenin interdisipliner uzman ekiplerle ve yonetim plani
cercevesinde, bitinlesik koruma ilkelerine dayanilarak ydratilmesi ileriki
stireclerde yok olma tehdidi ile karsilagan kdltiirel mirasin korunmasi/kur-
tanlmasi igin ydratiilecek calismalara 6rnek olusturacaktir.

Tesekkiir

Yazarlar, Devlet Su isleri Genel Mudirligiine, Kiiltiir Varliklar ve Miizeler
Genel Mudarlaglne, Diyarbakir Kiltir Varlklarini Koruma Boélge Kuru-
luna, Bilim Komisyonu dyelerine, Hasankeyf Kazi Baskanligina, Batman
Miize Midirliigline, katki vermis bitin bilim insanlarina, ana /alt ytikle-
nicilik yapmig bltln firmalara, katkisi olan bitln teknik personel ve isci-
lere tesekkdirlerini sunarlar.
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