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ONSOZ / FOREWORD

Online Journal Of Music Sciences Dergisi, uluslararasi hakemli akademik bir dergi
olup TUBITAK-ULAKBIM Dergi Park Agik Dergi Sistemlerinde tarafsiz ve ilkeli yayin
anlayisi ile yayinlanan bir e-dergidir. Haziran ve aralik aylarinda olmak Uzere 2016
yilindan itibaren yilda iki kere okuyuculariyla bulugmaktadir.

Turkiye’de Muzik Bilimleri alaninda ilklerden olma 6zelligine sahip olan OJOMUS,
ulusal ve uluslararasi duzeyde bilimsel niteliklere sahip c¢alismalari yayimlayarak
alanin bilgi birikimine katkida bulunmayi; alandaki arastirmacilarla, lisansisti
ogrencilere yol gostermeyi amaclamaktadir.

Yayin hayatinda 7. Yilini bu sayi ile geride birakan dergimize akademik cevreler
tarafindan gosterilen yogun ilgi bizleri ziyadesi ile memnun etmektedir.

Degerli meslektaslarim, dergimizin Cilt 7 — 1. Sayisini yayinlamis olmakla iftihar
ediyoruz. Bu sayida, birbirinden degerli arastirmalardan olusan 8 makale yayinladik.
Muzik Biliminin farkl alanlarinda kendini bilime adayan bilim insanlarinin yaptigi
calismalar sayesinde etki dizeyi yuksek ve alana katkisi olan makaleleri
yayinlamaya ve paylasmaya devam edecegiz.

Derginin kurumsal altyapisini geligtirmek, yazarlar ve hakemler agisindan daha
ongorulebilir bir hale getirmek amaci ile uluslararasi saygin endekslere basvurular
gercgeklestirerek en guncel akademik gelismeleri takip ediyoruz. Tum bu sureclerde
caba gosteren dergi ekibimize, 6n inceleme asamasinda destegini esirgemeyen alan
editorlerimize ve makaleleri hicbir karsilik beklemeden tek tek en ince ayrintisina
kadar okuyup degerlendiren hakemlerimize tesekkur ederiz. Ayrica, bu sayinin
hazirlanmasina katkida bulunan teknik ekibimiz Baris IPEKCILER’e tesekkir etmek
gerektigini dusundyorum.

OJOMUS Dergisi'nin akademisyenler, arastirmacilar ve okuyucular icin énemli bir
kaynak olmasini umuyoruz. Yeni sayilarda bulusmak tGzere.

Sanatla ve Sevgiyle Kalin.

Editor Prof. Dr. Nilgtiin SAZAK
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Miizik dgretmenligi programlarindaki miizik teknolojisi derslerine iligkin bir inceleme

oz

Bu calisma muizik 6gretmenligi programi olan Universitelerin ders paketleri incelenerek ilgili bélimlerde
muzik teknolojileri dersinin mevcut olma durumunu, ders saat dagilimini ve zorunlu/se¢gmeli olma durumunu
ortaya koyma amacini tasimaktadir. Arastirma nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi betimsel bir
calismadir. Bu arastirmanin evrenini 6grencisi olan 32 uUniversitedeki muzik 6gretmenligi programi
olusturmaktadir. 2018 éncesi ve sonrasi bilgi paketi ve muzik teknolojileri dersi olan 7 Universite 6érneklem
grubunu olusturmaktadir. Veriler dokiman inceleme yoluyla toplanmis ve igerik analizi ile ¢dzimlenmistir.
Yapilan inceleme sonucunda Universitelerde 2018 dncesinde daha yaygin bir sekilde muzik teknolojileri
egitimi verilirken, 2018 sonrasinda dersin daha az verilmeye baslandigi, muzik teknolojileri dersinin
“Bilgisayar | ve Bilgisayar 11" adi altinda verildigi goriimustir.

Anahtar Kelimeler: Muzik 63retmenlidi, Muzik teknolojileri, Muzik, Mizik egitimi, Bilgi paketleri.

ABSTRACT

This study aims to reveal the availability of music technologies course in the relevant departments, the
distribution of course hours and the compulsory/elective status of the universities by examining the course
packages of the universities with music teaching programs. The research is a descriptive study in which
qualitative data collection techniques are used. The universe of this research consists of music teaching
programs in 32 universities with students. It constitutes the sample group of 7 universities with information
package and music technologies course before and after 2018. Data were collected through document
review and analyzed by content analysis. As a result of the examination, it has been seen that while music
technologies education was given more widely in universities before 2018, the course started to be given
less after 2018, and the music technologies course was given under the name of "Computer | and Computer
n".

Keywords: Music teaching, Music technologies, Music, Music education, Information pack

1. GIRIS

insanoglu var oldugundan beri bilgiyi yakalama, yeniyi dgrenme gabasinda olmustur. Bu bilgiyi
yakalama arzusu bilimin, teknolojinin hizla gelismesine yol a¢gmistir. “Teknoloji; bilginin insan
hayatinin pratik amaglarina uygulanmasi ya da insan g¢evresinin degistiriimesi ve maniplile
edilmesi anlamini tasirken, hayati kolaylastirmak ya da daha keyifli hale getirmek ve daha verimli
calismak icin materyal, arag, teknik ve gi¢ kaynaklarinin kullanimini igermektedir” (BlyUktekin,
2019, s.7).

Gindmuizde hemen hemen herkesin evinde bulunan bilgisayar icat edildigi ilk giinden bu yana
hizli bir degisim ve gelisim gostermistir. Bilgisayarlarin hayatimiza bu kadar dahil olmasi pek ¢ok
alani etkiledigi gibi muzik alanini da etkilemistir. Bu etkilesimin tek yonli degil gok yénli oldugu

dusundlmektedir.
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Katz’in da (2010, s. 220) sOyledigi Uzere;

Teknoloji onu kullananlarin aktivitelerini sekillendirdigi gibi, kullanicilarin aktiviteleri de
teknolojiyi sekillendirmistir. Buna baska bir érnek olarak makarali teyp, Il. Dinya Savasi
sirasinda askeri amaglarla gelistiriimis, daha sonra Music Concrete (Somut Mizik) adi
verilen yeni bir besteleme felsefesinin temelini olusturarak mizisyenler tarafindan

kullaniimaya baslanmistir (Pelen, 2016, s. 1).

Muzisyenler tarafindan kullanilamaya baslanan bu somut mizik anlayisi mizik egitiminin de
onemli bir pargasi haline gelmistir. Ugan, mizik egitimini su sézlerle aktarmaktadir. “Mizik egitimi,
bireyin miziksel davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amach olarak belirli degisiklikler

olusturma surecidir” (Ugan, 2018, s. 214).

Teknolojinin gelismesi ve devaminda bir gelisim slreci izleyen mizik teknolojileri alani
Universitelerde boélim olarak egitim vermeye basladi. Ses muhendisleri, ses teknisyenleri
yetistiren bu kurumlarda kayit teknolojisi Gzerine programlarin ve cihazlarin égretilmesi saglandi.
Muzik teknolojileri bélimunin yayginlasmasiyla muzik teknolojileri egitimi Gniversitelerin mizik
egitimi bélimlerine de dahil olmaya basladi (imik, 2015). “Bu baglamda lisans egitimi alaninda
glzel sanatlar fakiltelerinde mizik teknolojileri adi altinda bélim olarak hem de mizik egitimi
bélimlerinde bilgisayar dersi programa konmustur. Ayrica bazi Universitelerde lisansUsti

diizeyde miuzik teknolojileri ve miizik yazilimlari icerikli dersler yer almaktadir” (Kéksal, 2019, s.2).

“Bir muizisyenin, bir miizik 6gretmeninin veya bir mizik 6grencisinin; nota yazim programlarindan
kayit teknolojilerine, kulak egitiminden calgi egitimine kadar birgok alt alanda yararlanabilecegi
imkanlar mevcuttur” (Selcuk Kése, 2014, s.1). YOK’{in biinyesinde yer alan miizik 6gretmenligi
dgretim programlari belli seneler igerisinde degisim gdstermektedir. Universitelerde YOK'{in
kararina uygun olarak ders bilgi paketlerini glincellemektedirler. Covid-19 salgini nedeniyle tlke
genelinde pandemiilan edilerek yuz ylze egitim ve 6gretime ara verildi. Okullarin uzaktan egitime
gecmesi ve derslerin internet lzerinden yapilmasi dolayisiyla muizik dgretmenlerinin muzik
teknolojileri bilgisine ihtiya¢ duydugu dusuniimektedir. Bu dogrultuda muzik 6gretmenligi
programlarinin bilgi paketleri incelenerek bu programlardaki mizik teknolojileri dersinin durumu

incelenecektir.
1.1. Aragtirmanin Problemi

Muzik teknolojisi' ders/derslerinin mizik 6gretmenligi programlarindaki durumu nasildir?

I Miizik Teknolojileri. Nota yazim programlari, ses kayit diizenleme programlari, stiidyo bilgisi vb. konular

kapsamaktadir.
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1.1.1. Alt Problemler

1-  Muizik 6gretmenligi programlarinda muzik teknolojileri alanina iliskin ders/dersler mevcut
mudur?

2- Mizik 6gretmenligi programlarinda mizik teknolojileri alanina iliskin tespit edilen
ders/derslerin AKTS'leri nasil dagilim gostermektedir?

3- Mizik 6gretmenligi programlarinda tespit edilen mizik teknolojileri alanina iliskin

ders/derslerin se¢gmeli/zorunlu olma durumu nasildir?
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, muizik teknolojileri ders/derslerinin  muzik &gretmenligi programlarindaki
mevcudiyetini, saat dagilimini ve zorunlu/se¢cmeli olma durumunu ortaya koymak amaci

tasimaktadir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin muzik égretmenligi 63retim programi revize galismalarina katki saglayacagi
disundlmektedir. Dolayisiyla arastirma, muzik 6gretmenligi programinda ginimuiz sartlarina
uyum agisindan yapilacak guncellemelerde yararlanilabilecek bir kaynak olmasi baglaminda yeni

yetisecek muzik 6gretmenlerinin mesleki gelisimlerine katki saglamasi agisindan énemlidir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma veri toplama ve ¢6zim tekniklerinin kullanildigi betimsel bir
arastirmadir. “... “nitel arastirma”, goézlem, gérisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildidi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekg¢i ve bitincil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir strecinin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirnm ve
Simsek, 2016, s. 41).

Arastirmanin desenini durum calismasi olusturmaktadir. “Nitel durum ¢alismasinin en temel
Ozelligi bir ya da birka¢ durumun derinlemesine arastiriimasidir. Yani bir duruma iliskin etkenler
bitincul bir yaklasimla arastirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil

etkilendikleri Gzerine odaklanir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 73).
2.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, 6grencisi olan 32 Universitedeki mizik 6gretmenligi programi

olusmaktadir.
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YOK’iin miizik 6gretmenligi lisans 6gretim programi 2018 yilinda giincellenmistir. Bu dogrultuda
Universitelerin internet sayfalarinda yer alan bilgi paketleri tek tek incelenerek (hem 2018 6ncesi
hem de sonrasi) bilgi paketi olan ve mizik teknolojileri dersi olan 7 Universitenin muizik
ogretmenligi programi kolay ulasilabilir érneklem yoluyla érneklem olarak segilmistir. “Kolay
ulasilabilir veya elverisli 6rnekleme tamamen mevcut olan, ulasmasi hizli ve kolay olan égelere
dayanir” (Patton, 2005, aktaran Baltaci, 2018).

Tablo 1

Orneklem grubu

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

Pamukkale Universitesi Egitim Fakdiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

Gazi Osman Pasa Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi,

Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi

2.1. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. “Dokiman incelemesi,
arastinimasi hedeflenen veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar”
(Yildinm ve Simsek, 2016, s.189). Bu baglamda YOK'in resmi internet sitesi (zerinden
Universitelerin listelerine ulasiimis ve sonrasinda Universitelerin web siteleri Gizerinden aktif mizik
o6gretmenligi olan bdlimler tespit edilmistir. Tespit edilen Universitelerin web sitelerinden ders bilgi

paketlerine ulasilarak veriler toplanmistir.
2.2. Verilerin Analizi

Bu arastirmada veriler icerik analizi yoluyla ¢dziimlenmistir. “icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve
bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim ve Simsek,
2016, s.242). Tespit edilen Universitelerin web sitelerinden ders bilgi paketlerine ulasilarak veriler
toplanmistir. Ulasilan ders bilgi paketleri derslerin mevcudiyeti ve igerikleri agisindan

incelenmistir. Bu baglamda alt problemler ¢ergevesinde veriler analiz edilmis ve yorumlanmistir.

10
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2.3. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada “YUksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Ydnergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére ¢alismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

3. BULGULAR

3.1. Birinci Alt Probleme iligkin Bulgular

Birinci alt problemde “Muzik 6gretmenligi programlarinda muzik teknolojileri alanina iliskin

ders/dersler mevcut mudur?” sorusuna yanit aranmistir.

Tablo 2

2018 Yili Oncesi Miizik Teknolojileri Ders Bilgisi

incelenen Ders Ders ismi 5
. ers
Program (2018 Mevcudiyet ve Igerigi Ders Adi s
. ayisli
Oncesi) Durumu Uyumu y
Mizik Egitiminde Bilgisayar
. R Uygulamalar |
GUGEF MOP Var Ulasilamadi 2
Mizik Egitiminde Bilgisayar
Uygulamalar Il
. . Bilgisayar |
MAEUEF MOP Var Uyumsuz 2
Bilgisayar Il

Bilgisayarda Nota Yazim
UUEF MOP Var Uyumlu Programlari 2

Muzik Teknolojileri

. . Bilgisayar |
PUEF MOP Var Uyumsuz 2
Bilgisayar Il

Bilgisayar Destekli Muzik Egitimi |
. . Bilgisayar Destekli Muzik Egitimi Il
MUAEF MOP Var Uyumlu 4
Muzik Teknolojisine Giris |

Muzik Teknolojisine Giris I

. . Bilgisayar |
GOPUEF MOP Var Uyumsuz 2
Bilgisayar Il

11
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TUFEF MOP Var Ulasilamadi  Miizik Teknolojileri 1

Toplam Ders Sayisi 15

Tablo 2'de 2018 6ncesi ders bilgi paketlerine iliskin inceleme mevcuttur. Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakultesi Miizik Ogretmenligi Programinda ayni isimle birbirini takip eden iki ders, Mehmet
Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi Programinda iki ders, Uludag
Universitesi Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi Programinda birbirinden farkh iki ders,
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda iki ders, Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Programinda birbirinden farkli dért ders, Gazi Osman
Pasa Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda ayni isime sahip iki ders,
Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda bir adet ders oldugu
gorulmektedir. Toplamda 7 Universitede 15 ders oldugu ortadadir. Ders bilgi paketleri incelenirken
teknoloji ile ilgili derslerin icerikleri de incelenmistir. Bu dogrultuda iki Universitenin ders
iceriklerine ulasilamamistir. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Programi, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi ve Gazi Osman
Pasa Universitesi Egitim Fakiltesi Miizik Ogretmenligi Programimda ders ismi ve ders igerigi
uyumlu degildir. Dersin adi Bilgisayar | ve Bilgisayar |l olmasina ragmen dersin igerigi mizik
teknolojileri alanini kapsamakta oldugu gérilmiistiir. Pamukkale Universitesi “Bilgisayar I” dersi
icerigini “Donanim. Bilgisayarlarin muzikteki énemi ve kullanim alanlari. Multimedia uygulamalari.
Ses ve gorunti dosya formatlar ve dontsimler. Midi dosyalari ve 6zellikleri. Dijital ses ve ses
isleme yazilimlari. Notasyon yazilimlari. Mizikal icra ve bestecilikte bilgisayar. Armonizasyon ve
orkestrasyonda bilgisayar uygulamalari. Mizikal analizde ve performans 6élgtimlerinde bilgisayar.
Online miizik egitimi, interaktif miizik egitimi uygulamalari. Miizik egitiminde kullanilan bilgisayar

yazilimlar” seklinde acikladigi gérdlmustur.

Tablo 3

2018 Yil Sonrasi Miizik Teknolojileri Ders Bilgisi

incelenen
Program .
Ders Bilgisi Ders Igerigi Ders Adi Ders Sayisi
(2018
Sonrasi)
GUGEF MOP  Var Ulasilamadi Miizik Teknolojileri 1
Muzik Produksiyon
MAEUEF Asamalari
R Var Ulasilamadi 2
MOP Kayit cihazlari ve
Stiudyo Tarihi
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UUEF MOP Yok - -
PUEF MOP Yok - -
MUAEF MOP Yok - -

GOPUEF
i Yok - -
MOP
TUFEF MOP Yok - -
Toplam Ders Sayisi 3

Tablo 3'te 2018 yili sonrasina ait en giincel bilgi paketleri incelenmistir. Sadece Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda bir ders, Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi Programinda miizik teknolojileri alaninda iki farkli ders
oldugu tespit edilmistir. ilgili Universitede miizik 6gretmenligi programi haricinde miizik
teknolojileri programi da bulunmaktadir. Dolayisiyla dersler Gazi Universitesine gére daha 6zel

bir alani kapsamaktadir.

Tablo 2 ve Tablo 3 karsilastirildiginda 2018 dncesinde muzik teknolojileri dersi/derslerinin daha
yaygin oldugu goézlemlenmistir. 2018 sonrasinda mizik teknolojileri dersi/derslerinin yaygin
olmamasinin Covid-19 salginiyla ilgili oldugu disinilebilir. YOK, mizik dégretmenligi lisans
programini yayinladiktan kisa bir siire sonra illke ¢apinda pandemi ilan edilmesi ve egitim-
Ogretime evden devam edilmesi dersin agilmamasinda etkili olmus olabilir. Ayrica ders/derslerin

isimlerinde belli bir standart olmadigi gérulmustar.
3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

ikinci alt problemde “Miizik 6gretmenligi programlarinda miizik teknolojileri alanina iliskin tespit

edilen ders/derslerin AKTS’leri nasil dagilim gostermektedir?” sorusuna yanit aranmistir.

Tablo 4

Derslerin AKTS Durumuna flliskin Dagilim Dadilimi

2018 Oncesi
Bilgi Paketi Olanlar Ders Adi AKTS Bilgisi
. . Muzik Egitiminde Bilgisayar Uygulamalari | 1 AKTS
GUGEF MOP
Muzik Egitiminde Bilgisayar Uygulamalari Il 2 AKTS
. R Bilgisayar | 5 AKTS
MAEUEF MOP
Bilgisayar Il 5 AKTS
. . Bilgisayarda Nota Yazim Programlari 2 AKTS
UUEF MOP
Mazik Teknolojileri 2 AKTS
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y . Bilgisayar | 2,5 AKTS
PUEF MOP
Bilgisayar Il 2,5 AKTS
Bilgisayar Destekli Muzik Egitimi | 3 AKTS
. . Bilgisayar Destekli Mzik Egitimi I 3 AKTS
MUAEF MOP
Muzik Teknolojisine Giris | 3 AKTS
Mizik Teknolojisine Giris Il 3 AKTS
. . Bilgisayar | 4 AKTS
GOPUEF MOP
Bilgisayar Il 4 AKTS
TUFEF MOP Muzik Teknolojileri 4 AKTS
Toplam 15 46
Tablo 5

Derslerin AKTS Durumuna fliskin Dagilim Dagilimi

2018 Sonrasi
Bilgi Paketi Olanlar Ders Adi AKTS Bilgisi
GUGEF MOP Mizik Teknolojileri 3 AKTS
MAEUEE MOP Mazik Prodiksiyon Asamalari 3 AKTS
Kayit cihazlari ve Stidyo Tarihi 3 AKTS
UUEF MOP
PUEF MOP
MUAEF MOP
GOPUEF MOP
TUFEF MOP
Toplam 3 9

Tablo 4 ve tablo 5’te 2018 dncesine ve sonrasina ait muzik teknolojileri ders/derslerinin AKTS
dagiimi bir arada gériilmektedir. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Programi 2018 éncesi ve sonrasi 6gretim programlarinda muzik teknolojileri dersine iliskin AKTS
degisikligi bulunmamaktadir. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakdiltesi Miizik Ogretmenligi
Programinda mizik teknolojileri dersi iki ayri ders olarak verilmeye baslanmis ve dersin
AKTS’sinin distigi gérilmistir. Uludag Universitesi Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi
Programi, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi, Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiltesi Mizik Programi, Gazi Osman Pasa Universitesi Egitim
Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi Programi, Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Programinin 2018 sonrasi ders bilgi paketlerinde miizik teknolojileri dersine

rastlanilamamistir. 2018 dncesine baktigimizda ders/derslerin en az 2, en fazla 10 AKTS oldugu
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gorilmektedir. 2018 oncesine ait tablonun genel durumuna baktigimizda ise ders AKTS

dagiliminin birbirinden farkli oldugu soéylenebilir. 2018 sonrasinda ise her iki Universitede de

AKTS dagiliminin esit oldugu gorilmustdr.

3.3. Uglinci Alt Probleme lligkin Bulgular

Uclincii alt problemde “Miizik &gretmenligi programinda yer alan mizik teknolojileri

ders/derslerinin segcmeli/zorunlu olma durumu nasildir?” sorusuna yanit aranmistir.

Tablo 6
Miizik Teknolojileriyle ligili Derslerin Dénemi ve Zorunlu/Secmeli Olma Durumu
2018 Oncesi 2018 Sonrasi
Giz Bahar Giz Bahar
D 3 D 3 D 3 D 3
Universiteler g 5 g 5 g 5 £ §
@ e @ o @ ) @ e
n N n N n N n N
. R Bir Bir Bir
GUGEF MOP
Ders Ders Ders
. . Bir Bir iki
MAEUEF MOP
Ders Ders Ders
.. N iki
UUEF MOPO
Ders
. . Bir Bir
PUEF MOP
Ders Ders
. . Bir Bir Bir Bir
MUAEF MOP
Ders Ders Ders Ders
. N Bir Bir
GOPUEF MOP
Ders Ders
.. .. Bir
TUAEF MOP
Ders
Toplam Ders Sayisi 15 3

Tablo 5 incelendiginde 2018 yili 6ncesinde Gazi Universitesi miizik teknolojisi dersini 1 dénem
zorunlu olarak diger dénemde ise segmeli olarak vermistir. Fakat 2018 yili sonrasinda verilen
dersi tek dénem ve zorunlu hale getirmislerdir. Mehmet Akif Ersoy Universitesi 2018 yili
Oncesinde dersini zorunlu kilarken yenilenen bilgi paketlerinde her iki derslerini de se¢meli olarak

vermeye baslamislardir. 2018 yili 6ncesinde miizik teknolojileri dersi bulunan Uludag Universitesi
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ve Trabzon Universitesi dersleri segcmeli olarak égrencilerine sunmustur. Bazi iniversitelerin (M.
Akif Ersoy, Pamukkale ve Gazi Osman Pasa Universiteleri) miizik teknolojileri dersini “Bilgisayar
| ve Bilgisayar II” adiyla vermesi zorunlu olma durumunu etkilemis olabilir. Marmara Universitesi
“Bilgisayar Destekli Mlzik Egitimi” dersini zorunlu olarak verirken “Mizik Teknolojilerine Giris”
dersini se¢meli olarak vermislerdir. Genel olarak se¢meli/zorunlu olma durumunda da belli bir

standart olmadigi gézlemlenmistir.

4.SONUG ve ONERILER

Bu arastirmada; Muizik 6gretmenlidi programlarinin muizik teknolojileri alanina iliskin ders
durumlar incelenmistir. Yiksek 6gretim kurumunun son yayimladigi 2018 muzik égretmenligi
Ogretim programi referans alinarak olusturulan tablolarda 2018 6ncesinde miizik teknolojileri
dersinin sayisinin daha fazla oldudu tespit edilmistir. incelenen égretim programlarinin ders
isminin ve iceriginin uyumlu olmadigi tespit edilmistir. Programlardaki derslerin AKTS dagilimi
incelendiginde derslerin 2018 yili dncesi 6gretim programinda 2 ile 10 AKTS araliginda seyrettigi
fakat 2018 yili sonrasi 6gretim programinda 3 AKTS olarak sabit oldugu, ayrica derslerin hem

segcmeli hem de zorunlu oldugu tespit edilmistir.
Arastirmaya iliskin oneriler;

e Mdizik 6gretmenligi programlarinda muzik teknolojilerini konu alan derslerin sayisinin
artirimasi

e Bilgi paketlerinin giincelliginin korunmasi

e Ogretim uyeleri ile konuya iliskin yeni arastirmalarin yapilmasi énerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu ¢alismada “Yuksekodgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashd altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestiriimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
Arasgtirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:

1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar GCatismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Mankind has been in an effort to capture information and learn the new since its existence. The
desire to capture this knowledge has led to the rapid development of science and technology.
Today, the computer, which is in almost everyone's home, has shown a rapid change and
development since the first day it was invented. It is seen that the inclusion of computers in our
lives affects many areas like the field of education. It can be said that music education is also
affected by this change. Music technologies, have become one of the important branches of music
education. The music technologies field, which followed a development process with the
development of technology and its continuation, started to provide education as a department in
universities. In these institutions that train sound engineers and sound technicians, programs and

devices on recording technology were taught.

2. Method

This research is a descriptive research in which qualitative research data collection and solution
techniques are used. The pattern of the research is case study. In this research, while the
institutions providing vocational music education from state universities on the website of YOK
constitute the universe, music teaching departments constitute the sample.

The data were collected through document review and analyzed by content analysis.

3. Findings, Discussion and Results

The course situations of music teaching programs in the field of music technologies were
examined. In the tables created with reference to the year of 2018 music teaching curriculum,
which was recently published by the higher education institution, it was observed that the music
technologies course was more common before 2018. It has been observed that the music
technologies course is given for at least 1 semester, some universities have different courses in

the field of music technologies, and at least one of them is compulsory.
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Aslan Hepgiir’iin kiirdilihicazkar makamindaki keman taksiminin makamsal ve icra teknigi acisindan analizi

Oz

Son dénem Turk Mizigi keman icracilarindan birisi olan Aslan Hepgir' (n icra Uslubu, yapmis oldugu
Kurdilihicazkéar taksimi Gizerinden deg@erlendirilmistir. Bu ¢calismada, Hepguir'iin taksim icrasinda kullanmis
oldugu pozisyonlari, uygulamis oldugu siislemeleri ve yay tekniklerini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.
Betimsel bir arastirma olup tarama modeli kullaniimistir. Taksimde icra edilen makamin ses alani, makamin
seyir 6zellikleri ve geckiler analiz edilmistir. Hepgur, kiz ney akordunda Kirdilihicazkar taksimini icra etmistir.
icracinin, yapmis oldudu taksim icrasinda kesinlikle geleneksel seyir anlayisindan disariya gikmadig
gorulmuistir. Yapilan makamsal ve teknik analiz neticesinde icracinin glissando, vibrato, carpma ve farkl
teknikleri kendi icra tavri igerisinde etkili bir sekilde kullandigi tespit edilmistir. Calismada klasik tavri bitiin
yonleriyle 6zimseyen ve kendi icra 6zelliklerini taksimine yansitan Aslan Hepgir'iin keman icrasinin ortaya
cikarilmasi ve 6zellikle bu alanda arastirma yapacak olanlara katki saglamasi amaglanmistir. Bunun disinda
Hepgiiriin hayati ve sanati {izerine kisa bilgi verildikten sonra, taksimin makamsal ve icra analizi, . T.U. Tiirk
miizigi konservatuvarinda uzun siire hocalik yapmis, merhum Yavuz Oziistiin’lin yéntemi kullanilarak
yapilmistir. Hepgiir'iin taksiminde Kdrdilihicazkar makamini klasik tavirda isledigi, kemani kendine 6zgi bir
sekilde icra ettigi ve geleneksel Uslubu devam ettirdigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Aslan Hepgur, Taksim, Kirdilihicazkar, Mazik.

ABSTRACT

The performance style of Aslan Hepgr, one of the violin players of the last period, was examined
through the taksim he made in the makam Kdurdilihicazkar. In this study, it is aimed to reveal the
positions that Hepgur used in the execution of Taksim, the decorations and bow techniques that
he applied. In this study, descriptive survey model was used. The sound field of the magam
performed in the taksim, the cruising characteristics of the magam and the transitions have been
analyzed. The decorations, positions and style of the implied taksim have been analyzed in terms
of violin performance. In line with the analyzes made on Taksim, Hepgiir's Kirdilihicazkar taksim
was performed in girl ney accord. It can be said that Hepgilr used unique expressions in the
melodies he applied, and produced original melodies by not leaving the traditional understanding
of navigation. In addition, glissando, vibrato, multiplication and different techniques were used
effectively in their own performance style. In the study, it is aimed to reveal the violin performance
of Aslan Hepgur, who assimilates the classical style in all its aspects and reflects his own
performance characteristics in his performance, and to contribute to those who will conduct
research in this field in particular. In addition, after providing brief information about Hepgur's life
and art, the official and performance analysis of the taxi was conducted using the method of the
late Yavuz Oziistiin, who worked as a teacher at the Istanbul technical university conservatory of
Turkish music for a long time. It has been concluded that; Hepgtr performed the Kirdilihicazkar
magam with a classical manner in Taksim, performed the violin in his own unique way and
continued the traditional style.

Keywords: Violin, Aslan Hepgir, Taksim, Kurdilihicazkar, Music
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1. GIRIS

Tark muziginin icra edilmesinde ¢ok eskiden beri kullanilan keman sazi ve Turk muziginin diger
sazlari icin 6nemli bir yere sahip olan “tavir” kavrami ile saz icracilari tarafinda yapilan “taksim”
kavrami yapilan bu c¢alismanin alanina girmektedir. Tlrk miziginde saz ve ses icracilarinin

cogunlukla kullanmis oldugu tavir kavrami ile ilgili yapilan tanimlar séyledir;

TDK’nin taniminda tavir kelimesinin; vaziyet, durum ve hal manasi vardir (Turk Dil Kurumu [TDK],
2011, s. 2287). Yilmaz Oztuna ise tavir ve Uslup terimini séyle agiklamaktadir: “Tiirk miiziginde
eseri okuma bicimine Uslup diyebiliriz. Usta hanendelerin kendilerine has tavirlari vardir ki
baskalari tarafindan taklit edilir’ (Oztuna, 2006, s. 382).

Saz musikisinin serbest formlarindan biri olan taksim, dogaglama yoéntemiyle icra edilmektedir.
Taksim icrasi, icracinin duygularini dinleyiciye aktarma da énemli bir aragtir. Taksim formunun

genel tanimlari ise soyledir;

Herhangi bir saz veya ses tarafindan bir usule bagl kalmadan bir veya daha ¢ok makamda
icracinin o andaki ilhami ile irticali (dogaglama) olarak yaptigi melodik seyre gezintiye verilen
isimdir. Bu konuda her ne kadar dogru ifade taksim etmek ise de taksim yapmak yaygin bigcimde

daha cok kullaniimistir (Kilingarslan ve Kog, 2020, s. 57).
Taksim gesitleri sunlardir:

1.Giris Taksimi: Bir faslin veya Tilrk musikisi programinin basinda faslin veya programda

okunacak eserlerin makamina kulaklari alistirmak igin yapilir.

2.Ara Taksim: Bir faslin ortasinda bir saz tarafindan yapilan ve faslin makamindan baslayip birkag

makam dolastiktan sonra tekrar fasil makamina dontlerek tekrar karar edilen taksimlerdir.

3.Gecis Taksimi: Ayri makamdaki eserler arasinda yapilan taksim turadidr. Bir makamdan
digerine gegcilirken kulaklarin tedirgin olmamasi igin yakin makamlardan yararlanilir ve kulaklar

alistinlarak yeni makamda karar verilir.

4 Konser Taksimi: Bir konserin belli bir blimunde bir saz tarafindan yapilan ve icracinin istedigi
makamdan baslayarak istedigi kadar makamda gezindigi taksim tlruddr ve slresi icraclya

baghdir.

5.Fihrist Taksimi: Bir ¢esit s6zslz “kar-1 natik” olup bir makamdan genellikle rast baslanilarak
yakin-uzak bilinen pek cok makama gegildikten sonra yine ilk makama donllmek sureti ile yapilan

taksimdir.

6.Sualli-cevapl taksim: Klasik taksim tarifine uymayan bu tir taksimlerde iki veya daha ¢ok

sazin sualli-cevapli taksim yapmasi s6z konusudur.
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Geleneksel mizigin énemli unsuru olan Taksim, sazendenin makam, muzik ve teknik becerisinin
kendi ruh ve duygu diinyasiyla bulusmasiyla kimlik bulur ve kendi karakterini ortaya koyar. Ayrica

taksimde zaman ve mekan mefhumu da taksim icrasini etkileyen faktérlerdendir.

Taksim bir cesit irticali bestekarliktir. Bu sebeple icracinin, kabiliyetinin yani sira gegkilerinde
kulag! tedirgin etmeden cezbedici nagmeler kullanabilmesi igcin sazina hakim olmasi, ayrica
makam bilgisiyle tekniginin kuvvetli olasi gerekir. Taksim farkli kabiliyet gerektiren bir icradir. S6zi
edilen hususlara sahip olundugu halde hi¢ taksim yapamayan kisilerin yine ¢ok iyi bestekar
olmalarina ragmen iyi taksim yapamayan, buna karsilik bestekarlikla bilgili bulunmadigi halde ¢cok

glizel taksimleri ile taninan sanatkarlar vardir (Ozkan, 2010, s. 478).

Keman icrasinda énemli bir yere sahip olan Aslan Hepglr'un icra teknigi ve makam anlayisi,
yapilan taksim analizi ile birlikte ortaya konmustur. Hepgur’iin Kurdilihicazkar taksiminde kurmus
oldugu cumlelerdeki uyum, melodilerdeki zenginlik ve sag ve sol el teknikleri dikkat gekmektedir.
Ayrica taksim icrasinda kullanmis oldugu geckilere bakildiginda Hepglr'din nazari anlamda da

kendisini yetistirdigi anlasiimaktadir.
1.1. Aragtirmanin Problemi

Yapilan bu arastirmanin ana problemini, “Aslan Hepgur'in Kirdilihicazkar makaminda yaptigi
taksimin makamsal ve teknik o&zellikleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ayrica problem

clumlesinden hareketle asagidaki su sorulara cevap verilmeye calisilacaktir:

1- Aslan Hepgir'in icrasinda dikkat ceken niianslar nelerdir?
2- Aslan Hepglr'an pozisyon kullaniminin gegkiler ile iliskisi var midir?
3- Aslan Hepglr'dn uygulanmis oldugu pozisyonlar nelerdir?

4- Aslan Hepgur'in kullanmis oldugu yay teknigi nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Kirdilihicazkar taksiminin makamsal 6zelliklerinin tespit edilmesi ve Hepgtir'iin keman icrasinda
kullanmis oldugu teknik ve slslemelerin (vibrato, glissando vb.) uygulamali bir sekilde ortaya

konulmasi amaglanmistir.
1.3. Aragtirmanin Onemi

Aslan Hepgur'e yonelik 6nceki yillarda herhangi bir calismanin yapilmamasi ve Turk muzigine
vermis oldugu katkilarin bilinmesi adina yapilan bu ¢alismanin diger arastirmacilara da érnek

olmasi bakimindan blytk énem arz etmektedir.
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2. YONTEM

Aslan Hepgir'un yapmis oldugu butin taksimler, bitin arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Hepgur'in 10 farkli taksimine ulasilmistir. Bunlar Hiiseyni (iki farkli taksim), Nihavend, Muhayyer,
Kirdilihicazkar, Hicaz, Hicazkar, Isfahan, Rast ve Mahur makamlarindadir. Aslan Hepgiir'in
Kirdilihicazkdr makamindaki taksimi, bu calismanin &rneklemini olusturmaktadir. Aslan
Hepgulr'in Kirdilihicazkar taksimi dinlenerek notaya alinmis ve elde edilen veriler isiginda
makamsal ve keman icra teknikleri analizi yapilmistir. Bu nedenle betimsel bir arastirma olup
tarama modeli kullaniimistir. Nota yazimi Finale nota yazim programinda gerceklestirilmistir.
Taksimlerin ses kaydina TRT arsivinden ulasiimistir. Ayrica bu kayitlara gesitli sosyal medya
platformlarindan da ulasilabilmektedir. Arastirmanin konusu, Aslan Hepgur'in Kurdilihicazkar
makaminda yapmis oldugu taksimin makamsal analizi ve keman sazinda uygulamis oldugu icra

tekniklerinin incelenmesidir.
2.1. Aragtirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Y6nergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére ¢alismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
2.2. Aragtirmayla ilgili teknik tanimlamalar:
Keman suslemelerinin teknik tanimlari ile ilgi Cuhadar (2009, s.121-132)"In detayli bir ¢calismasi

bulunmaktadir. Bu tanimlar asagidaki gibidir.

Vibrato: Yayli ¢algilar da yapilan titresimdir. Vibrasyondan gelir, vibrasyon ise titresim demektir.

Parmak ucunu notaya basil tutarak ileri geri oynatilmasi ile yapilir.

Puandorg: Puandorg” ya da “fermata” adi verilen isaret, notayi serbest olarak uzatir. Puandorglu
nota genellikle kendi degerinin iki kati kadar uzar, ancak yorumcu isterse bunu daha kisa ya da

uzun yapabilir.

Glissando: Kemanda, parmagi bir tel lGzerinde kaldirmadan bir notadan diger notaya gegis

demektir.

Carpma: Uzun basilacak bir sese bir notanin vurup, kagar hizda galinmasina denir.
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Ajilite: Parmaklarin hareket kabiliyetini yukseltmek ve parmaklari hizlandirmak olarak
tanimlanabilir. Ajilite terimi denge, koordinasyon, hiz, refleks, gig, sureklilik ve canhlik

kavramlarini igerir.

Trill: Bir nota ile komsusu olan diger bir nota arasinda hizl bir sekilde gidip gelme icrasidir.

3. Aslan Hepgir'iin Hayati ve Sanati
3.1. Hayati

Asil adi “Alparslan” olan Kemani Aslan Hepgiir, 9 Aralik 1934’ de Bursa’da diinyaya geldi. Babasi
Ferit Bey, Annesi irfan Hanim’dir. Hepgiiriin bir de Nevin adinda ablasi vardir. Ailenin ikinci
cocugudur. ilkégrenimini Bursa’da tamamladiktan sonra, 1942 yilinda ailesi ile birlikte istanbul’a
tasindi. Burada dért yil kaldiktan sonra yeniden ailesiyle birlikte Ankara’ya yerlesti. 1954 yilinda
Fikret Necla Hanim ile evlendi. 1957 yilinda Erzurum Kandill’de Bando Bélugi’'nde vatani
gobrevini yerine getirdi. 1958’de erkek evlatlari dinyaya geldi ve ona Orhan ismini verdiler. 1960
yihinda kadrolu keman sanatgisi olarak TRT Ankara Radyosunda goéreve basladi. 1966 yilinda
TRT istanbul Radyosuna gegis yapti. Oglu Orhan’i on yasinda atesli bir hastalik sonucunda
kaybetti. 1959 yilinda kizi Tirkan diinyaya geldi. 1998 senesine kadar TRT istanbul
Radyosundaki galismalarini siirdiirdii. 20 Mart 2001’de istanbul’da vefat etti ve sanatginin naasi
Karacaahmet Mezarligi'na defnedildi (Akyol, 2011, s.13-15).

3.2. Sanati

Aslan Hepgiir, alti yasinda misikiye ilgi duymaya baslad. iyi bir hAnende olan babasi Ferit Bey'in
tesvikiyle, Bursa Setbasi semtindeki Kemani Ali Demirden keman dersleri aldi. Ailesiyle birlikte
istanbul’a geldikten sonra sekiz yasinda Besiktas Masiki Cemiyeti’ nin calismalarina katildi. Arif
Sami Toker ve Feriha Tunceli ile galisma firsati buldu. On iki yasinda ailesiyle birlikte Ankara’ya
yerlesince Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi Bati Miizigi keman sanatgisi Kemal Susat'tan
Bati mizigi keman egitimi aldi. Ayrica Haydar Tatlyay, Fahri Kopuz, Hakki Derman, Sadi Isilay
gibi hocalarin ders ve mesklerine katildi. Haydar Tathyay’in icrasindan ¢ok etkilendi. TRT'de
calistigi yillarda diinyanin pek ¢ok yerinde konserler verdi. Safiye Ayla, MUzeyyen Senar, Hamiyet
Yuceses, Mualla Mukadder, Perihan Altindag Sézeri, Zeki Miren, Nesrin Sipahi, Gonll Yazar,
Adnan Senses, Bilent Ersoy, Nese Can, Gonil Akkor, Nese Karabdcek, Safiye Filiz, Yildirm
Bekgi, Nalan Altinérs, Nazan Sivaci ve Ahmet Ozhan gibi sanatcilara saziyla eslik etti. Mevlevi
Ayininden Oyun Havasina pek ¢ok formun icrasini basariyla gergeklestiren sanatgi, basta Emin
Ongan ve Sadi Isilay olmak Uzere pek¢ok sanatci ve bestekarin takdirini kazandi. Aslan Hepgur

1986 yilinda hac farizasini yerine getirdikten sonra dini mizige daha ¢ok ilgi duymaya basladi.
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Tark Tasavvuf Masikisi ve Folklorunu Tanitma ve Yasatma Vakfinin baskanlarindan Muzaffer
Ozak’tan ve daha sonra da Sefer Dal’dan etkilenip tasavvuf misikisi mesklerine devam etti. Basta

ilahi formu olmak Uizere sarki formunda besteleri de mevcuttur (Akyol, 2011, s.15-20).
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3.3. Kirdilihicazkar Taksimin Notasi:

KURDILIHICAZKAR TAKSIM
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4. Kirdilihicazkar Taksimin Makamsal Analizi:

Hepgir, yapmis oldugu taksim icrasinda, farkli makamlarinda gectigini gdsteren bir icra

sergilemistir.

Aslan Hepgur, taksim icrasina, makamin yeden perdesi olan acemasiran perdesi ile baslamis ve
arizalari olan nim zirgule ve kurdi seslerini duyurarak karar perdesi olan rast perdesinde asma
kalis gerceklestirmistir. Rast perdesinden c¢argah perdesine kadar inilerek ¢argahtaki acem
perdesi duyurulmus ve tekrar karar perdesi olan rast perdesinde kalis gdsterilmistir. Rast
perdesinden ¢argah perdesine yeniden gelinip ¢argah perdesinin oktavi olan tiz gargah perdesi
gOsterilmistir. Acem perdesine kadar yeniden inildigi gorilen icrada hemen ardindan bu perde
tutularak Gglemeli cimleler kurulduktan sonra rast perdesinde kalis yapilmistir. Rast perdesi
gOsterildikten sonra tiz gargah perdesi g0Osterilip arizasi olan nim hisar perdesinde beklendikten
sonra gargah perdesine kadar. Makamin nim hisar arizasi hiseyni ve neva perdesi bemol (nim
hisar) basilarak ¢cargah perdesinde kisa bir hicaz ¢esnisi gosterilmis ve kurdi perdesi tutulup rast
perdesine inis yapilarak karar perdesine gelinmistir. Cargah ve gerdaniye perdeleri arasinda da
cumleler kurulup dolasildiktan sonra nim hisar arizasinda tekrar bir kalis yapiimis ve karar perdesi

olan rast perdesine geri gelinmistir.

Taksimin devaminda ise gerdaniye perdesi ile baslanip evig¢ ve buselik perdelerinin basiimasiyla
(nevada hicazkar) birlikte karara gelinmistir. Rast ve gerdaniye perdeleri arasinda evi¢ ve buselik
sesleri kullanilarak ve cumleler kurularak tiz neva perdesi gosteriimis, ayni arizalar ile geri
gelinirken c¢argah perdesi nim hicaz basilip kirdi perdesinde kalinarak acemasiran da saba
makami duyurulmustur. Kirdi perdesinden acemasiran perdesi gosterilerek geri gelinmis ve irak
perdesi kullanilarak tekrar hicazkar duyurulmus, neva perdesine kadar gelinerek gerdaniye
perdesinde kalis yapilmistir. Gerdaniye ve acemasiran perdeleri arasinda dolasildiktan sonra

buselik ve kirdi perdeleri basilarak tiz gargah perdesinde asma kalis yapiimistir.

Gerdaniye perdesinden nim hisar perdesine oradan da ¢argah perdesine kadar inilip daha sonra
nim hisar perdesi tekrar tutularak atlamali sesler ile tiz ¢argah perdesine gelinip tiz ¢cargah
gOsterildikten sonra sirali olarak ¢argaha inilmis, oradan da kirdi perdesi ¢ok kisa gdsterilerek
nim hisar perdesi tutulmus ve tekrar siral olarak rast perdesine gelinip kisa bir kalis yapilmistir.
Daha sonra irak perdesi gosterilip, rast perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda sirali gam olarak

cikilip inilerek karar perdesi olan rast perdesinde kalis yapilmistir.

Acemasiran perdesinden baslanip muhayyer perdesine kadar c¢ikilmis, tiz buselik perdesinde
asma kalis yapilmis ve daha sonra cimleler kurularak buselik perdesine kadar inilmistir. Buselik

perdesinden tiz buselik perdesine kadar gelinmis oradan da tiz neva perdesi gdsterilip tiz buselik
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perdesinde tekrar kalis yapilmistir. Bu cUmleler kullanilarak (Acemasiran perdesinde)

Acemasiran makami gdsterilmistir.

Daha sonra muhayyer perdesi ile baslanip sirali sesler ile tiz gargah perdesine kadar gelinmis,
tiz neva perdesi tiz nim hisar perdesi olarak basiimistir. Daha sonra muhayyer perdesinden geri
gelinerek sol bemol mahur perdesi duyurulmus, acem perdesi gdsterilerek oradan da tiz buselik
tutulmus ve daha sonra nim hisar perdesine kadar saba makami gdsterilip asma kalis yapiimis
ve neva perdesinde birakiimistir. Neva perdesinden ¢argah perdesine dusiulip muhayyer ve tiz
¢argah perdeleri gésterilmis, neva perdesine kadar disilerek neva perdesinde kalis yapiimis ve
yerinde bayati makami duyurulmustur. Acem, gerdaniye ve nim sehnaz perdeleri icra edildikten
sonra tiz gargah perdesi duyurulmus, cimleler halinde ¢argah perdesine kadar inilip ¢argah
perdesinden sonra hiiseyni ve nim hicaz perdeler duyurularak ¢argahta kisa bir dokunus ile hicaz
makami hissettiriimis ve c¢argah perdesinden sonra hemen gerdaniye perdesi—gosterilip geri
gelinirken nim hisar perdesi duyurulmus ve sirali cimleler kullanilarak karar perdesi olan rast

perdesinde taksim sonlandiriimistir.
5. Kirdilihicazkar Taksimin icra teknigi Agisindan Analizi:

Kirdilihicazkar makaminda icra edilen taksimin slresi bes dakika 43 saniye olup, dort ses
Uzerinden (kiz ney akort ile) icra gergeklestirilmistir. Karar perdesi (rast perdesi) kemanda yegah
perdesine denk gelmektedir. Seyrin gidisatina gore detache ya da bagl icra yapiimaktadir.
Glissando ve vibrato teknikleri icra analizinde gdsterilmistir. icrada taksimin La-Re-Sol-Do telleri
genel olarak acik tel olarak kullaniimistir. Taksime 2. pozisyondan baslanarak 1. pozisyona dogru
inis yapilmistir. 1. pozisyona inerken gdstermis oldugu kigik makamsal geckileri bu pozisyonda
uygulamistir. Ama icra edilen geckiler 2. pozisyonda daha sik kullaniimis ve hissettirilmistir.
3.pozisyon ¢ok fazla kullanilmamakla birlikte az da olsa duyurulup hemen geri donulmustir.
Kullanilan ¢garpma, vibrato, glissando gibi susleme ifadeleri 2. pozisyonda daha zengin gosterilip
duyurulmustur. Kirdilihicazkdr makaminin karar perdesi geregince 1. pozisyona gelinip taksimde

karar verilmistir.

Taksime yeden perdesinde olan acem perdesi ile vibrato kullanilarak baslanmis, gerdaniye
perdesi bos tel olarak tutulduktan sonra nim sehnaz perdesi ile gli garpma yapilarak (0.03
saniyede) gerdaniye perdesinde puandorg’lu bir kalis yapilmis, ¢argah ve gerdaniye perdeleri
arasinda uzun yay kullanilarak sirali ve yanasik sesler ile cimleler kurulup neva perdesinden
kesik yay ile ve Gclemeli mizik ciimleleri ile karar perdesine inilerek (0.14 saniyede) keski ve kisa
bir kalis yapilmistir. Uclii carpma ile bagh yay kullanilarak karar perdesinden baslanip gerdaniye
perdesine kadar gam seklinde gelinip cargah perdesine kadar inildikten sonra hemen tiz gargah

perdesi yakalanip glissando ile perdesine diisilmis (0.23 saniyede) nim sehnaz perdesi vurkag
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carpmasi olarak kullanilip Tiz ¢argah perdesi glissando ile tiz neva perdesine kaydirilarak bagli
cumleler ile gerdaniye perdesine gelinerek (0.28 saniyede) kalis yapilmistir. Acem ve tiz ¢cargah
perdeleri arasinda kesik ve kisa yay ifadeleri ile tglemeli ciimleler kurulup (0.37 saniyede) nim
hisar perdesinde vibrato yapilarak kalis yapildiktan sonra uzun yay ile bagh ciimleler kurulup kiirdi
perdesine dokunularak kuglk bir vurkag¢ ¢arpmasi ile vibrato yapilip hemen Nim hisar perdesi
tutularak cift carpma yapilarak glissando’lu olarak gerdaniye perdesine gelinip (0.45 saniyede)
hizl vibrato yapilarak acem perdesini bagh yay ile tutup kaydirma yapilarak hiseyni, nim hicaz
ve cargah perdelerine basilarak kirdi perdesinde Ug¢li ¢arpma yapilip ¢argah perdesine
dokunularak ajilite ile tek yay ifadesi kullanilip nim sehnaz perdesine dusilip kiguk bir vibrato
yapilarak glissando’lu olarak (0.55 saniyede) karar perdesine dokunularak kisa bir kals
yapilmistir. Neva perdesinden baslanip vurkag ¢arpmalari kullanildiktan sonra gerdaniye ve neva
perdeleri arasindaki perdelerde cift atlamali sesleri kesik yay kullanilarak basilip (1.03 saniyede)
nim hisar perdesinde vibrato yapilarak kalis yapilip bagli cimleler kurularak vurkag ¢arpmalari ile
karar perdesine kadar inilerek glissando’lu olarak acemasiran perdesine kayilip (1.12 saniyede)
puandorg’lu bir asma kalis gosterilip oktav perdesi olan acem perdesi hemen tutulup vurkag
carpmalari ile gargah perdesine inilip ardindan bagli yay ve kaydirmalar ile karar perdesine gelinip
siral olarak ¢argah perdesine tekrar dokunularak kirdi perdesi tekrar tutulmus, (1.18 saniyede)
vibrato’lu olarak kiguk bir kalis yapilarak Gclemeli cimleler kurulup kesik yay ifadeleri ile (1.25
saniyede) karar perdesine gelinerek kalis yapilmistir. Gerdaniye perdesinden baslanip evig, nim
hisar ve gargah perdelerine basilip bagli ciimleler kurulup ¢argah perdesinde kiiglik bir asma kalis
yapilip tiz buselik perdesi vibrato’lu olarak yakalandiktan sonra ajiliteli olarak evi¢ perdesine kadar
inilerek kesik bir yay ifadesi ile (1.32 saniyede) gerdaniye perdesinde keskin bir kalis yapiimis,
nim hisar perdesinde vibrato kullanilip diz yay c¢ekilerek basildiktan sonra evi¢ perdesinde
Ucleme ifadesi ile (1.36 saniyede) bos tel olarak keskin yay ifadeleri ile asma karar yapilip Nim
hisar perdesinden alinip evi¢ perdesi kullanilmaya devam edilerek ve Ugli ¢arpmalar yapilarak
karar perdesine kadar inilip, karar perdesinde trill uygulanarak (1.49 saniyede) kuguk bir
puandorg yaplilip uzun yay ve yanasik sesler kullanilarak nim hisar perdesine gelinip G¢li carpma
yapildiktan sonra tiz buselik perdesi vurka¢ ¢carpmasi ile yakalanip glissando’lu olarak nim sehnaz
perdesine inilip vibrato’lu olarak kalip tglemeli ifadeler ve vurkag ¢arpmalari yapmaya devam
edilerek nim hisara inilip evi¢ perdesi vibrato’lu yakaladiktan sonra ¢li carpmaiile (2.00 saniyede)
gerdaniye perdesinde keskin bir yay ifadesi ile kalis yapilmis ajiliteli olarak evi¢ perdesinden tiz
buselik perdesi vurkag ¢arpmasi ile yakalanip uzun ve tek yay ifadesi ile evig¢, nim hisar ve nim
hicaz perdelerini de kullanilarak ¢argah perdesine dokunulup glissando yapilarak bagh cimleler
kurulduktan sonra (2.23 saniyede) irak perdeside basilarak rast perdesinde vibrato yapilarak kisa
bir asma kalistan hemen sonra ¢ift carpma, baglh cimleler ve uzun yay ifadeleri ile karar

perdesinden gerdaniye perdesine kadar gam olarak gelinip ajilite yapilarak neva perdesine
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dokunulup tiz buselik perdesi kaydirma ve vurkag¢ carpmasi yapilarak tutulup nim sehnaz perdesi
vibrato olarak kullanildiktan sonra tiz buselikten tiz neva perdesine ajiliteli olarak gelinip trill

yapilarak gerdaniye perdesine inilip (2.32 saniyede) keskin bir asma kalis yapilmistir.

Sert bir galim tarzi ile ajiliteli pasajlar kullanilarak gerdaniye perdesinde tril yapilarak baslayip tiz
neva perdesine kadar gelinerek vibrato yapilip, sert ve kesik yay ifadeleri ile kisa cimleler kurulup
tiz gcargah perdesinde (2.41 saniyede)uzun ve puandorg’lu bir kalis yapilip bagh olarak tiz ¢cargah
perdesi ve gerdaniye perdesi arasinda kisa cimleler kurmaya devam edilerek glissando’lu olarak
tiz nim hisar perdesine dokunulup vurka¢ ¢arpmalari ile gerdaniye perdesine geri dondlip ajilite
yapilarak tiz neva perdesine gelinip vibrato’lu olarak kisa bir kalis yapildiktan sonra ¢arpmalar ile
stinblle perdesinde vibrato’lu bir kalis daha yapilip tiz gargah perdesine dokunulup Ugleme ile
nim sehnaz perdesinden acem perdesine ajiliteli olarak inilip kesik ve tekrarl sesler basilip (3.00

saniyede) tiz cargah perdesinde kalis yapilmistir.

Atlamali sesler ile acem perdesinden baslanip tiz neva perdesinde kalip bagli olarak uzun yay
kullanilarak tiz neva perdesinde glissando yapilarak tiz gerdaniye perdesine baglh cimleler
kurularak gelinip tiz cargah perdesine yanasik sesler ile inilip vibrato yapilip kaydirma yapilarak
tiz cargah perdesinden acem perdesine inilip kiiglk bir puandorg gdsterilip gerdaniye ile tiz cargah
perdesi arasinda glissando ve uzun yay ve sirali sesler ile cimleler kurulup nim sehnaz
perdesinde (3.18 saniyede) tril yapilarak gerdaniye perdesine dokunulup tiz ¢cargah perdesinden
yanasik sesler ile kaydirma yapilarak (3.21 saniyede) gerdaniyede bos tel olarak kalis yapilmistir.
Net sesler ve uzun yay kullanilarak gerdaniye ve acem perdeleri basildiktan sonra kirdi perdesine
kaydirma yapilarak ve vurkag ¢arpmalari kullanilarak nim hisar perdesinde kigik bir tgleme
cumlesi kurulup glissando ve kaydirma yapilarak gerdaniye perdesine dokunulup yanasik sesler
ile gcargah perdesine kadar inilip (3.31 saniyede) ufak bir asma kalis yapildiktan sonra kesik yay
ifadeleri ile nim hisar perdesinden baslanip gerdaniye perdesine kadar Uglemeli ciimleler kurulup
bagli yay ile glissando’lu olarak tiz ¢argah perdesi yakalanip tek yay ifadesi ile kaydirma yapilarak
neva perdesine kadar gelinerek tekrarli cimleler kurulduktan sonra ¢argah perdesine dokunulup
hemen kirdi perdesi tutularak kiiglik bir vibrato’lu puandorg yapilip (3.42 saniyede) nim hisar
perdesi bagli yay ifadesi ile tutulup kaydirma sesleri ile ¢cargah perdesine inilip ajilite ile karar
perdesine kadar disildikten sonra vibratolu bir kalisin ardindan Ggleme ile (3.48 saniyede)
acemasiran perdesi de uzun yay ve puandorg’lu bir sekilde gdsterilip neva perdesinde Ugleme
yaplldiktan sonra nim hisardan alinip vurkag garpmasi ile kirdi perdesine kadar gelinmis ve daha
sonra ajilite olarak acemasiran perdesine inilip bagh yay ile karar perdesine disulerek kirdi
perdesinde vibrato kullanilip tekrarli ciimlelerden sonra karar perdesinde (4.02 saniyede) kesik
yay ile asma kalis yapilmistir. Acem perdesinden alinarak muhayyer perdesi de gosterildikten
sonra sirall ve yanasik sesler ile tiz neva perdesine kadar gelinip tiz neva perdesine dokunularak

geri donllmus, simblule perdesinde kuglk bir asma kalis yapilip acem perdesinde vibrato
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kullanilarak neva ile gerdaniye perdeleri arasinda sirali sesler ile cumleler kurulup kirdi
perdesinde (4.18 saniyede) tekrar kiiglk bir asma kalis yapilip acem perdesinde vibrato’lu kalis
yaptiktan sonra muhayyer perdesinde tril yapilip ikinci pozisyonda muhayyer ve tiz neva perdeleri
arasinda ¢ift carpma ve glissando’lu bagli yay ifadeleri ile ciimleler kurulduktan sonra tiz ¢gargah
perdesinde vibrato yapilip siinblle perdesinde Ug¢li carpma kullanilarak (4.24 saniyede)
puandorg’lu kalisin ardindan bagl yay ifadesi ile muhayyer perdesine dokunulup tiz hicaz
perdesine sirali sesler olarak gelinip tiz hicaz da tril yapilip hizl vibratolu ifadelerle mahur perdesi
basilarak kesik cuimleler ve flu ¢calim tarzi ile cimleler kurulup mahur perdesinde Ugcli ¢arpma
kullanilarak dérdinct parmak ile (4.40 saniyede) asma kalis yapilmistir. Mahur, muhayyer ve tiz
neva perdeleri kullanilarak vurka¢ carpmalari ile kesik cimleler kurulduktan sonra nim hisar
perdesine glissandolu gelinerek sonrasinda ¢argah perdesine inilip ¢ift carpmali olarak inilerek
¢argah perdesinde vur ka¢ ¢carpmasi ile neva perdesi tutulup (4.55 saniyede) vibrato ile kisa bir
kalis yapildiktan sonra keskin bir ifade ve kesik yay kullanilarak acem ve gerdaniye perdesine
dokunulup vur kag garpmasi ile nim sehnaz perdesini tutulup (5.05 saniyede) flu olarak kiigik bir
puandorg yapilip ikinci pozisyon tiz ¢argah perdesinden flu ¢alim tarzi ve kesik yay ifadeleri
kullanilarak nim hisar perdesine gelinip daha sonra tekrarli cimleler ile kirdi perdesine inilildikten
sonra (5.18 saniyede) kesik yay ve flu galim tarzini devam ettirilerek hiiseyni, acem ve hicaz
baskilari ile ve ¢ift atlamali sesler yardimiyla ctimlecikler kurulup, hiiseyni perdesinde ufak vibrato
uygulanip acem perdesine dokunulup sirali olarak ajilite ile cargah perdesine disuldikten sonra
bagl ve glissando’lu olarak acem perdesine dokunulup (5.24 saniyede) nim hisar basilarak
kaydirmali ve bagli olarak karar perdesine kadar inilip (5.28 saniyede) vurka¢ ¢arpmasi ile nim
hisar perdesi yakalanip glissando yapilarak bagl ve tekrarli cimleler ile karar perdesi vibrato’lu
tutulduktan hemen sonra gerdaniye perdesi bagl yay ifadesi ile yakalandiktan sonra ajiliteli
pasajlar ile ¢argah perdesine inilip (5.38 saniyede) kirdi perdesi puandorg’lu tutulup glissando’lu
olarak nim sehnaz perdesine dokunulup tril yapilmis, karar perdesi Ug¢li ¢arpma olarak
gosterildikten sonra (5.43 saniyede) vibrato ve uzun yay kullanilarak icra edilen taksim sona

erdirilmistir.

6. SONUC

Turk miziginde icracinin yetenegini, tavrini ve sazina olan hakimiyetini gésteren en énemli icra
formlarindan birisi Taksim formudur. icraci yetenegini ve miizikal kabiliyetini bu form tiri

sayesinde ortaya koymaktadir.

Kirdilihicazkdr makaminda yapilan taksim, kiz ney akordunda icra edilmistir. Hepgdr,
Kirdilihicazkar taksimde uzun, kisa ve kesik yay ifadelerinde kurmus oldugu ciimleler ile sazina

olan hakimiyetini de net bir sekilde ortaya koymustur.
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Aslan Hepgur'an icrasini gergeklestirdigi Kirdilihicazkar makamindaki taksimde, Kirdilihicazkar
makamini anlatmada, hissettirmede ve makamin icerisindeki géstermis oldugu geckilerde ustaca

bir icra sergilemistir.

Zamanin 6nemli keman icracilarindan birisi olan Hepgdr, icra etmis oldugu taksimleri ve besteleri
ile kendinden sonraki birgok sazendeye yol géstermistir. Yaptigi taksimlerde kurmus oldugu

melodik ciimleler, icra tavri ve nazariyat anlaminda da donanimli oldugunu ortaya koymustur.

Aslan Hepgur'in icra tavri, analizi yapilan Kirdilihicazkar taksiminden de rahatlikla ayirt
edilebilmektedir. Kirdilihicazkdr makaminin icra bakimindan da kolay olmadigi géz 6niinde
bulunduruldugunda, Hepgirin keman sazindaki teknik vyeterliligi ortaya koymasi ve
Kurdilihicazkar makamini iyi bir sekilde ifade etmesi bakimindan analizi yapilan taksimin yeterli

oldugu sonucuna ulasiimistir.

Calisma sonucunda, Aslan Hepglre ait besteler, saz eserleri, fasil ve tasavvuf muzigi
kayitlarindaki icralarinin da teknik olarak incelenmesi tavsiye edilmektedir. Ayrica geleneksel
keman icrasinin ortaya ¢ikarilmasi adina bu galisma, keman icracilarina ve arastirmacilara yol
gOsterici olacaktir.

Arasgtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiyag duyulmamistir.
Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:

1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY

1. Introduction

Violin instrument; which is mainly a western musical instrument started to enter ensembles and
orchestras and became popular in the Turkish music especially with the Ill.Selim period. The
Turkish style of the violin saz has evolved over time and this continues. The traditional
performance technique has been combined with modern performance styles, and in this state,

the violin instrument has become the indispensable instrument of Turkish music performances.

On the other hand, the Taksim form is an important form that has an important place in the
performance of Turkish music as improvisation, revealing the talent, attitude and dominance of
the performing performer. With the Taksim form, the performer's ability, knowledge of musical

theory, attitude and technique can be clearly understood.

Aslan Hepgur, who we have studied the Kurdilihicazkar violin tactile in our study, is a violinist who
has adopted the traditional performance method, who can use western techniques and positions,
and who has an attitude. He was brought up in the mesk style, became interested in music at the
age of six, and started playing the violin at the age of eight. He took violin lessons from Kemani
Ali Demir in Bursa Setbasi district, started the Besiktas Musical Society, had the opportunity to

work with Arif SAmi Toker and Feriha Tunceli. He received western music violin playing training
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from Kemal Susat, and also attended the lessons and practices of teachers such as Haydar
Tatliyay, Fahri Kopuz, Hakki Derman, and Sadi Isilay. While he was working at TRT, he gave
concerts in many parts of the world and accompanied the valuable soloists of the period with his
saz. He gained the appreciation of Emin Ongan and Sadi Isilay his performances in different
styles, from Mevlevi Ayini to Oyun Havasi. In addition, he received training in Sufi music by

training from Muzaffer Ozak and Sefer Dal.
2. Method

The magam analysis of the Kirdilihicazkar magam, which was taken into notation by listening to
Taksim and then performed in line with the data obtained, was made and analyzed in terms of

violin performance technique.
3. Findings, Discussion and Results

When Aslan Hepgur is examined on the violin, it is seen that the position techniques he applied
by benefiting from the characteristics of the makam in the taksim in the kurdilihicazkar mode he
performed, it is seen that he announced more clearly in these positions in the makam transitions
made in the second position. He used the first position to announce on the decision curtain of the

authority and to end the division.

In addition, when we consider the positions that Aslan Hepgir used during his performance and

his violin playing technique, we can clearly see his dominance and mastery of his instrument.

In addition, when we consider the positions that Aslan Hepgir used during his performance and

his violin playing technique, we can clearly see his dominance and mastery of his instrument.
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2.Diinya savasi déneminde klasik miizik ve miiziksel gelismeler

0z

2.Dinya Savasi alti yil sirmis ve bu alti yil icinde Dinya bir kaos ve bir yikim ortamina
suriklemistir. Bu savasla birlikte belki ’de birgok devletin kaderi degismis glinimizde bile devan
eden bazi sorunlarin baslangici olmustur. 2. Diinya savas! bircok alanda degisime sebep
olmustur ve bu degisim belki ‘de glinimuz dlnyasini sekillendirmistir. Bu degisimlerden biri ise
Klasik mizik ve mizigin etkilesimiyle ilgili olmustur. Bu arastirmada 2.Diinya savasinda Klasik
muzik, muzik etkilesimi ve savas sirasindaki hikumetlerin devletlerinin basina gectikleri
zamandan itibaren mizik kullanimi incelenmistir. Bu arastirma icin genis ¢apl literatir taramasi
yapilmis olup, literatiir taramasinda elde edilen veriler paylasiimistir.

Anahtar Kelimeler. 2.dlinya savasi, muzik, ideoloji

Abstract

World War |l the world has countinued for six years and in these six years, the world was dragged
on an environment and destruction of chaos. With this war, the fate of many states has changed,
and it has been the beginning of some problems that continue even today. World War |l caused
changes in many areas and this change perhaps shaped today's world. One of these changes
has been about the interaction of classical music and music. In this research, Classical music,
music interaction and the using of music from the time when governments took over their states
during the World War Il were examined. For this research, a large-scale literature review was
made and the data obtained in the literature review were shared.

Keywords: 2.world war, music, ideology
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1.GIRIS

“2. Dinya Savasi, tarihte gorilen en yikici, sonuglariyla 'da felaket ve aciya sebep olan bir
savastir. 20.yy. insanlarin ve milletlerin bir kismini daha iyi bir yasama yénlendirirken birgoklarina
da gortlmemis acilar tattirmistir” (Yildiz, 2009, s. 62). Bir asrin en kanli savasi olarak gosterilen
2.Dinya Savasli, 1939-1945 yillari arasinda 40 milyon civari insanin 6limiine sebep olmus ve

tum dunyay! etkilemistir.

italya’da Benito Mussolini'nin iktidara gelmesi ile Fasist ideolojiyi benimseyen italya, yayiimaci bir
politika izlemeye baslamis, bu durum 2.Diinya Savasi’'nin baslamasinda énemli nedenlerden biri
olmustur. Bu dénemde Almanya’nin Versay antlasmasinin agir kosullarindan kurtulmaya
calismasi, Fransa ve ingiltere’nin Almanya’nin bu kurtulma cabasina gereken tepkilileri
vermemesi Mussoliniye istedigi ortami olusturmustur. Fransa ve ingiltere’nin bu tutumu
italyanlara Avrupa disinda herhangi bir topragin isgali 'nin bir yaptinmla karsilanmayacagini
distndirmistur. Bu sirada Afrika’da bdlgesinde bulunan Habesistan ve Somali’'nin sinirinda
bulunan Welwel bélgesinde iki devletin askerleri arasinda gikan catisma italya igin firsat
olusturmus ve italya Habesistan’a saldirmistir. Bu durumun 2. Diinya Savasinin baslangicinin
temel sebepler arasinda oldugu sdylenebilir (Keskin, 2015, s. 659-670 aktaran Yildiz, 2019, s.
64).

Bu duruma ek olarak uzak doguda hareketlenmeye baslamistir. Cin’'in basindaki milliyetci
hidkimetin gliclenmesi Japonya’'nin gikarlarina ters diismekteydi. 1927 yilina gelindiginde Cin’in
kuzey bdlgesinin merkezi yonetimin kontroliine gegmesiyle Japonlar endiselenmis ve kuzeye
dogru hareket etmeye baslamislardir. Ancak Kuzey Cin merkezli hiikiimetin kontroliine girmeyi
kabul etmistir. Japonlar bu dénemde Amerika’nin dénemin ekonomik buhraninin verdigi hasari
en aza indirmeye c¢alismasi ve Sovyetler Birliginin Uzak Doguda ’ki askeri hazirliklarini
tamamlayamamasini firsat bilerek 1931 yilinda Cinin Manc¢urya bélgesine saldin baslatmistir. Bu
saldin ile Washington Deniz Silahlandirma konferansinin éniine gectigi bir catisma ortamini
tekrar baslamistir (Sander, 2016, s. 59-68 aktaran Yildiz, 2019, s.64).

Ozellikle italya’da Benito Mussolinin ve Almanya’da Adolf Hitlerin basa gecmesiyle iki Ulke
silahlanma sulreci hizlandigi ve iki tUlke yayilimci politikalar izlemeye baslandigi gbézlemlendi.
Yildiz (2009)'a gore Hitler Alimanya’nin basina gegmesi ile Almanya giiglenmis ve Mihver devletler
Almanya’'nin etrafinda toplanarak bir dinya savasinin gikmasinin énemli sebeplerinden biri
olmustur. italya, Almanya ve Japonya aralarindaki bu ittifaki Mihver devletler olarak
isimlendirmistir. Bu ittifak olusurken ise ingiltere ve Fransa bu siyasi gelismeleri yakinda takip
etmistir. Bu iki devlet Milletler Cemiyetinin bir zamanlar aldi§i silahsizlanma kararina uyan

devletlerdi. Almanya ve italya’nin hizla siirdiikleri silahlandirma hareketlerine karsin, ingiltere ve
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Fransa aralarinda anlasmaya vararak Muttefik Birlikleri olarak bir blok olusturdular. Sonug olarak

bu blok olusumundan sonra bir savas olacagi artik kaginilmazdi.

ikinci Diinya savasinin baslamasi 1 Eyliil 1939 tarihinde Almanya’nin Polonya’ya saldirmasiyla
ve bu saldiridan sonra Fransa ve ingiltere’nin Polonya’nin yaninda olmasiyla basladi. Savas alti
yil surdd ve 40 milyon kisinin hayatina mal olup, milyonlarca kisi ise hayatlarina sakat olarak
devam etmistir. Ozellikle 'de bes milyondan fazla kisinin toplama kamplarinda ve gaz odalarinda
olduraldaga tim dinyay! etkisi altina alan, insanlik tarihinin acisindan utang kaynagi olan bir
savastir (Yildiz, 2009, aktaran Yavuz, 2016, s.2).

Cinar (2019Ya gore “ikinci Diinya Savasi, siiratli ve belirsiz yapisiyla dnceki savaslardan farklidir.

Ozellikle savasin ilk yillarinda beklenmedik sonugclar ortaya ¢cikmistir”.

Bu savas diger savaslara kiyasla farkliliklar géstermekteydi. Bunun nedeni ise en giincel teknoloji
‘nin bu savasta kullaniimis olmasi ve savas sirasinda bile teknolojinin gelisimini strdirmesiydi.
Bu savasin diger savaslardan farkli olmasinin bir sebebi ise savas slrecindeki olaylarin
ongérilemez olmasiydi. Savasin ilk vyillarinda Almanlar inanilmaz basarilar elde ettigi
gorilmekteydi. Avrupa’nin ingiltere ve birkag llke haricinde neredeyse tamamini isgal eden
Almanlar yasam alani kendi degisleriyle “Lebensraum” fikriyle yénuni dogu topraklarina yani
savasin en basinda saldirmazlik antlasmasi imzalayip Polonya’nin neredeyse tamamini birlikte
ele gegirmis olan ve bu isgalden sonra sinir komsusu oldugu Sovyet Birliginin zengin toprak ve
Kafkaslardaki petrol kaynaklarina gevirdigi gérilmustir. Bu amag dogrultusunda Nazi Almanya’si
22 Haziran 1941 tarihinde “Barbarossa Harekati” ile Sovyetler Birligine saldirmistir. Bu harekat
ile Almanlar Sovyetler Birliginin Baskenti Moskova’nin neredeyse 40 kilometre kadar yakinina
gelmis ancak bir¢cok sebepten bu harekat basarili olamadigi gérilmustir. Avrupa’da savas devam
ederken Pasifigin iki ayri yizi olan ve bir sliredir bazi sebeplerden dolay! aralari gergin olan
Japonya ve Amerika arasinda ipler kopma noktasina gelmis ve 7 Aralik 1941 giininde Japon
Ucaklari Amerika'nin Pearl Harbor Deniz Ussiinii bombalamasiyla Amerika’da savasa girmistir.
Avrupa’ya donduglimiz zaman Almanlar Barbarossa Harekatinda basarisizlik sonuglanmis,
Afrika cephesinde yenilmis ve Fransa’nin Normandiya sahilinde Muttefikler ¢cikarma yaparak
Avrupa Ulkelerini isgalden kurtariimistir. Almanlar hem dogudan hem batidan savunma yapmaya
calismis ancak italya’nin savastan gekilmesi ile Almanlarin savasi siirdiirmesinin daha da
zorlastigi gordlmistir. Batidan muttefikler dogudan Almanya iglerine girmis ve 2.Dinya
Savasinin son Avrupa Savas! olan Berlin Savasi 16 Nisan 1945 tarihinde Sovyetler birligi
ordusunun Almanya’nin baskenti Berlin saldirmasiyla baslamistir. Berlin Savasi sirasinda yer alti
karargéhinda yani “Fuhrerbunker” de bulunan Almanya’nin Lideri Adolf Hitler 30 Nisan 1945'te
intihar etmistir. 2 Mayis 1945’te ise Berlin Sovyet ordusu kontrolline gegmistir. Aimanya Batr'da 7

Mayis 1945’te doguda ise 9 Mayis 1945’te kosulsuz sartsiz teslim olmus ve 2.Diinya Savasinin
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Avrupa cephesi kapanmistir. Pasifikte ise Japonlarin direnisi devam etmistir. Amerikalilar
Japonya ana karasina yaklasmak icin Pasifikteki adalar teker teker agir Japon direnisine karsi
ele gecirmeyi basarmistir. Sira Japonya ana karasina gelince 2 secgenekleri oldugu
disinilmektedir. ilk secenek Japon ana karasina amfibik bir cikartma yaparak Amerikan
askerlerinin karaya ¢ikmasidir ancak bu cikartma c¢ok fazla askeri zayiat olacagi disincesiyle
ikinci plan daha uygun gorilmustir. Bu segenek ise Amerika’da bir grup bilim adaminin bir stredir
calismalarini siirdiirdiigii Manhettin Projesi isimli Atom Bombasi calismasidir. ilk basta Amerikan
Hikimeti Japonya’ya teslim olmasi igin Ultimatom vermistir. Japon hiikiimeti ise bu Ultimatomu
reddedince Atom bombasi atilmasina karar verilmistir. Bu bomba ilk olarak 6 Agustos 1945'te
Hirosima’ya atilmistir. Bu bomba aninda 140 bin kisinin 6limine sebep olmustur. Hirosima’dan
3 guin sonra 9 Agustos 1945'te Nagazaki'ye Atom bombasi atmistir. Bu bomba ise 80 bin kisinin
Olimune sebep olmustur. Atom bombalarindan sonra 2 Eylil 1945'te Japonya kayitsiz sartsiz
teslim olmustur. Bu savas sulrecinde dinya bir yikima bir kaos ortamina suriklenmistir. Bu yikim
ve kaos ortaminda muzik alaninda etkilenmis. Birgcok devlet mlzigi askeri ve propaganda
amacinda kullanmis. Savas slrecinde bazi muzisyenlerin milli duygularin etkisinde kaldigini
goruyoruz. Bu arastirma 'da 2. Diinya Savasi silrecinde muizigin etkilesimi ve cesitli devletlerin
politika ve bestecilerin incelenmesi amacglanmis olup, Ulkemizdeki bu alandaki ilk gcalismalarindan

biri olma 6zelligini tasimaktadir.
1.1.Arastirmanin Problem Cimlesi

Bu arastirmanin ana problem cimlesi olarak; 2.Diinya Savasinda savasin ana devletleri olan
Almanya, italya, Japonya, Fransa, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde Klasik mizik ve mizigin dénemsel gelisimi nasildi? cimlesi uygun

gOrulmustdr.

Alt Problemler ise:

1- 2. Dinya Savasi déneminde ana devletlerin 6nde gelen bestecileri kimlerdi, bestelerin
bestelenme amaglar incelendiginde ortaya ¢ikan durum nelerdi ve bu dénemde 6ne
cikmis eserler hangileriydi?

2- Ana devletlerin mizige karsi devlet politikalar nasildi? Mizik icrasina olan olumlu veya
olumsuz etkileri nelerdi?

3- Ana devletlerin benimsedigi ideolojilerin muzik anlayislarina etkisi nasil oldu?
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile 2.Dlnya Savasinda Klasik mizik ve muzik kullanimiyla ilgili bilgi eksikliginin
giderilmesi, o dénemdeki hikiimetlerin mizige bakis agilari incelenelerek konuyla ilgili daha ¢ok

bilgi sahibi olunmasi ve tlkemizde bu konuyla ilgili literatlire katki saglamasi amaglanmistir.
1.3. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma tlkemizde 2. Dinya Savasi sirecinde mizigin etkilesiminin incelemesi agisindan

Ulkemizde yapilan ilk ¢alismalardan biri olma 6zelligi ile 5nem arz etmektedir.
1.4. Aragtirmanin Sinirliig

1- Bu arastirmada kullanilacak kaynaklar,

2- Savasin Ana Devletleri Almanya, italya, Japonya, Fransa, Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi, ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki savas dénemi klasik
mizik ve muzik kullanimlarinin incelenmesiyle;

3- Ana Devletlerinden biri olan Fransa savas déneminde en uzun Fransa’nin bir kisminin
basinda bulunan Fransa Vichy HikUmetinin incelenmesiyle;

4- |kinci alt problemlerden belirtilen ilkelerden sadece 2 miizisyen belirtimesiyle bu
belirtilen mdizisyenin ise savas sirasindaki calismalari ve savas sirasinda devlet
hikumetleriyle ¢calisan mizisyenlerle arastirma sinirlandiriimistir.

5- Vichy Fransa'sinda 2, Amerika ve Ingiltere’de 1 besteci belirtilen sinirhliklar icinde
literatlir taramasina ragmen tespit edilememesinden dolayi besteci yazilamamistir.

6- Arastirma esnasinda Japonya'yla ilgili kaynak bulunamadig i¢in Japonya arastirma disi

kalmistir.

2.YONTEM

Arastirmanin bu béliminde arastirma igin kullanilan Arastirma modeli, Arastirmanin Evreni ve

Veri Toplanmasi’dan bahsedilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel bir galisma olup, betimsel bir galismadir. Genis c¢apl literatir galismasi

yapilmistir. Gegmis zamanlarda bu konuyla ilgili yapilmis ¢alismalardan alintilar yapiimistir.
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“Nitel betimleme arastirmalarinin temel amaci herhangi bir olgunun dogrudan ve basit bir
betimlemesini sunmaktir” (Sandelowski, 2000, 2010; Lambert ve Lambert, 2012, aktaran Mutlu,
2020, s. 111).

“Nitel betimsel arastirma deseninin temel amaci bireylerin bir olay ya da olguyla ilgili
dislincelerinin tanimlanarak betimlenmesidir” (Willis, Sullivan, Bolyai, Knafl, Cohen, 2016,
aktaran Mutlu, 2020, s.112).

2.2 Aragtirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin érneklemi 2.Dinya Savasi déneminde muzigin etkilesimi ve gelisimi alinmistir.
Arastirmanin evreninde ise savas zamanlarinda muizigin savasa ve cesitli degiskenlere olan
etkisidir.

2.3.Veri Toplanmasi

Bu ¢alismada veri toplama ydntemi literatlir taramasi yapilmis olup daha énce bu konuyla ilgili

calismalardan elde edilmis veriler kullaniimistir.
2.4. Verilerin Céziimi ve Yorumlanmasi

Bu arastirma sonucunda, elde edilen veriler ile, 2.Dinya Savasi sirasinda ana devletlerin Klasik
muzige bakis acilari daha iyi gézlemlenmis ve ana devletlerin mizik kullanimiyla ilgili birgok bilgi

verilmistir.
2.5. Aragtirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler’ bashigi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére ¢alismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamustir.

3.BULGULAR:

Bu bdlimde alt problemlerin cevaplari igin incelenen literatirden elde edilen bulgulara yer

verilmistir.
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3.1. 2. Diinya Savasi Déneminde Ana Devletlerin Onde Gelen Bestecileri Kimlerdi, Bestelerin
Bestelenme Amaglari incelendiginde Ortaya Cikan Durum Nelerdi ve Bu Dénemde One Cikmis

Eserler Hangileriydi Sorusuna iliskin Bulgular

Tablo 1

Literatir taramasiyla incelenen mizisyenler

Sovyet Sosyalist

Amerika Birlesik . Vichy Nazi .
Cumhuriyetler Ingiltere Italya
Devletleri Fransa’si Almanya’si
Birligi
Aaron Dmitri Costant Richard Rito

COPLAND SHOSTAKOVICH LAMBERT Strauss SELVAGGI

_______________ Sergey Pietro
. Werner EGK .
PROKOFIEV MASCAGNI

3.1.1. Aimanya
3.1.1.1. Richard Strauss

1864 Yilinda Almanya’nin Minih kentinde dogan Strauss, Alman miiziginin dnemli bir senfonik

siir ve opera bestecilerinden biriydi.

Strauss’un, bilhassa Wagner'in tesirinde kalarak besteledigi yapitlardaki ana faktér, o dénemde
taninmis sairlerin ellerinden ortaya ¢ikan konular ile mizigin enginliginin birlesilmesinden
meydana gelmektedir. 19. Yizyil miziginde ise Strauss’un bu 6zelligi onu géze ¢arpan bir besteci
olmasini saglamistir. Naziler 1933 yilinda iktidara geldiginde Strauss 68 yasindaydi. Strauss
hicbir zaman Nazi partisine Uye olmayip Nazi selami vermekten ise uzak durmustur. Ancak
guvenlik gerekgesiyle Naziler ile is birligi icinde olmustur. 1933 senesinin Kasim ayina
gelindiginde “Third Reich Muzic Chamber’ (imparatorluk Mizik Odasi Baskanhgi)
gorevlendirilmistir. Yillar 1938 yilina gelindiginde ise Almanlar yeni bir savas hazirliklarini
yaparken Richard Strauss ise dnemli operalarindan biri olan Friedenstag'l bestelemistir. Bu
Opera’nin ortaya cikis yeri ise 30 yillik bir savas esnasinda kusatma altinda kalan bir kaledir.
1942 ‘yilinda Strauss ve ailesi Viyana'ya go¢ etmisler ve 1945 yilinda Metamorfoz’'u bitirmistir

(Totallyhistory, tarih yok).

“23 yayll calgi icin yazilan Metamorfoz’'u yazarken ise savas sirasinda bombalana opera

binalarindan etkilenerek yazmistir’ (Basegmezler, 2018).

Strauss’a Adolf Hitler iktidar olunca “Third Reich Muzic Chamber” (imparatorluk Miizik Odasi
Baskanligi) teklif edildi. Bu tekliften sonra Strauss bu makamda 2 sene goérev yapmisti.

Eserlerinden “Die Schweigsame Frau” operasinin librettosu kismini beraber yazdigr Stefan

49



Askin BAKBAK, Tugige KAYNAK AKGAOGLU

Zweig’la ile calismasi, Strauss’un Naziler ©6niindeki degerini azaltti ve Stefan Zwigla
munasebetinden dolayi Gestapo tarafindan “Muzik Odasi Baskanhdi” gorevinden istifa etmesi
icin baski altinda tutuldu. Strauss ise hem ideolojik hemde biirokratik hosnutsuzluklarindan dolayi

gbrevini birakip Isvicre’'ye gog etti (Deniz, 2018).
3.1.1.2. Werner Egk

Werner Egk 1900 yilinda Almanya dogan bir bestecidir. Egk 'in Naziler déneminde besteler
yapmaya devam etmis ve Almanya’nin Fihreri (Baskani) Adolf Hitler ve Propaganda Bakani

Joseph Gobbels’ in hayranh@r kazanmis, Naziler olarak buyik bir besteci olarak nitelendirilmistir.

Werner Egk’in 1930’lu yillarda en popliler eserleri “Die Zaubergeige” (Sihirli Keman) operasi ile
One c¢ikti. Bu eser tonaliteyi, operayl ve Bavyera halk mizigini serbest uyumsuzlugu Stranivsky
etkisi ve ritim kaliplariyla birlestirdi. 1941 yilina gelindiginde ise
Werner Reichsmusikkammer'in Besteciler Kurulu baskani olarak Paul Graener'in koltugunu
devraldi. O dénem gayet populer ve kazanci gayet iyiydi. Hitlerin favori bestecisiydi ancak elinden
geldigince Nazilerden uzak kalmaya calisti eylemlerine ne karsi durdu ne de onayladi. Joseph
Gobbels glnligiunde Egk hakkinda glinligiinde yazdigi satirlar sunlardir: “Egk gok buyik, orijinal
bir yetenek. Kendi ¢ok bireysel yoninde hareket eder. Kendini kimseyle ve hicbir seyle
iliskilendirmez. Ama miizik yapmayi biliyor. Tamamen memnunum ve Fiihrer’ de 8yle. ikimiz igin

de yeni bir kesif; bu ismi hatirlamaliyiz” (Holocaustmusic, tarih yok).

Werner Egk’in basarilarindan etkilenen Joseph Gobbels 1941’in mayis ayinda onu RMK
“Besteciler Birligi Baskanligina” getirttirir. Egk’in bu makamda 2 sene gérev yapmis olup, gorevi
ise lll.Reich’da yani Nazi Almanya’sinda benimsenmis, ari irktan olan besteciler dédullerini vermek,
Hitler Gengligi ve SS ile yakin olup ¢esitli sanatsal alanlarda onlara danismanlik yapmakti (Gurer,
2007).

3.1.2. italya
3.1.2.1.Pietro Mascagni

Pietro Mascagni 1863 italya’nin Livorno sehrinde dogmus bir opera bestecidir. Giinimiizde bile
Ozellikle Fasist Parti ve Liderleri Benito Mussolini ile yaptigi is birligi ve o dénemdeki icraatleri

halen konusulmaktadir.

Pietro Mascagni 1920'li yillara gelindiginde italya’nin basinda olan Benito Mussolini ile is birligi
yapti ve 1931 yilinda Arturo Toscanini protesto igin italya’dan ayrilmasindan sonra Mascagni La
Scala’nin bas sefi oldu. Mascagnini 1935 yilinda yazdigi son operasi olan “Nerone” 2. Duceye bir

tesekkdir olarak yazildigi distnildd. 2. Dinya savasinin son déneminde Mussolinin yénetimden
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indirilmesiyle sikintili glinler gegirdi. Mussolini ydnetimden indirilmesinden sonra Mascagni Fasist
destekgisi olarak rezil edildi ve Mussolini sonrasi italya’sindaki tim miiziksel aktivitelerden

uzaklastinldi. Tim mal varhdi ise elinden alindi (Edwars, 2004).

Pietro Mascagni 1929 yilinda Milano, La Scala’nin mizik yénetici gérevini alarak Arturo Toscanini
‘den bosalan koltugu devraldi. Mascagni Benito Mussolini’yi ylkseltmek i¢in yazdigi opera olarak

(1935) yilinda besteledigi Nerone isimli operalar gdsterilebilir (Ansiklopedi Britannica, 2020).
3.1.2.2.Rito Selvaggi

Rito Selvaggi 1898 yilinda italya’da diinyaya gelmis besteci, piyanist ve orkestra sefidir. Mussolini
italya’si zamaninda hiikimetin tarafinda yer aldi. 1929-1943 yillari arasinda italyan Ulusal
Radyosu i¢gin senfonik mizigin Sanat Yoénetmeniydi. Ek olarak ise Palermo, Parma ve Pesaro'da
miizik konservatuarlari direktorii olarak gorev aldi. Mussolini zamaninda Mascagni ile italyan
muziginde 6ne ¢ikan bir diger isim de Rito Selvaggi ismindeki bestecidir. Yazdigi partitiiriin
sonunda tum orkestra Uyeleri ayaga kalkarak 3 kez “Duce” diyerek bagiracaklar diye not aldigi
goralir. Kendi yonettigi eserlerinde belinde silah ve siyah Uniformasiyla orkestrayi yonettigi
gortlmustir (Kutluk, 2020, s. 39).

Selvaggi ile ilgili genis literatlir taramasinda herhangi bir eser bilgisine ulasilamamistir.
3.1.3 Sovyetler Birligi
3.1.3.1.Dmitri Shostakovich

20.Ylztilin en 6nemli bestecileri arasinda gelen Dmitri Shostakovich besteci ve piyanist olmasi
yani sira birgok film mizidi ve caz besteside yapmistir. Devlet éddlleri bulunsa 'da Shostakovich
kimi zaman elestirildi, kimi zaman ise alkislanmistir. Devlet &édllleride mevcuttu. Savas
zamaninda ise Shostakovich’ in yaraticiigindan bir sey kaybettirmemis ve bu dénemde besteler

vermeyi surdirmastur.

Dmitri Shostakovich 25 Eylil 1906 dogumlu olup, besteledigi 15 senfoni ile 20. Yizyihn en bliylk
senfoni bestecisi olarak bilinmektedir. 1920 yilinda tamamladigi ilk senfonisinde, savas
senelerindeki epik Uslubuyla sonraki yillarda ise yazdigi eserlerindeki kadere géz atildiginda,
benzer alanlardaki hisleri tekrardan 15 adet yayh kuartet 'de gorilmektedir. Sovyet sosyalist

sanatinin ilkelerini eserlerine 'de aktarmistir (Erséz Yigit, 2015).

1930’lu yillarda Sovyetler Birligi'nde miizik o dénemin Sovyet lideri Joseph Stalin’inin etkisi altinda
olup, belli kisitlamalar ¢ergevesinde yapilmaya zorlanmistir. Klasisizm deger gérmis ancak yeni

calismalar destek gérmemistir. Sosyalist gérise gére, mizik halki duygusal ve disiince olarak
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temsil etmeli, onlari yikseltmeli ve egitmelidir. Halkin dikkatini gekecek ve halkin anlayabilecegi
bir dil kullanilarak miizik yapilmalidir. Ornek verilecek olursa Shostakovich’ in veristik operasi
“Lady Macbeth of the Mtsensk District” (Mtysenk’li Lady Macbeth) o dénem iktidarda bulunan
Komuinist partinin resmi gazetesi olan Pravda’da sert bir sekilde elestirilmis. Shostakovich
formalist yani Sovyet halkina disman ve burjuva ideolojisine anlamdas olarak goriimis ve

kinanarak yillarca eserinin sahne almasina miisaade edilmemistir (Ers6z Yigit, 2015).

1941 yilinda Hitlerin Sovyetler Birligine saldirisi, Shostakovich yaratici bir gayrete yonlendirmistir.
Saldirn ilk aylarinda Shostakovich kusatma altinda’ ki Leningrad’daydi. Leningrad’dayken ileriki
zamanlarda sehre adayacagi 7.Senfoni'nin ilk G¢ bolimiini ‘de yazdi. O senenin Ekim ayinda ise
Kuybishev’e tahliye edildi ve buradayken 'de senfonisini bitirdi. Senfoni’nin ilk gésterimini 5 Mart
1942 yilinda ayni yerde sergilendi. Daha sonra ise senfoni mikrofilme aktarilarak Amerika’ya
yollandi. Toscanini yonetimin ’de ise 19 Temmuz 1942’de senfoni milyonlarla bulustu.
Shostakovich’ in senfonisi 7. Senfonisi Nazizm’e karsi savasin simgesi oluvermistir. Yazar Carl
Sandburg’un sdyleyisiyle 7.senfoni “ylrekten yazilmis” bir yapitti. 7. Senfoni’nin bitisinden 2 sene
sonra Shostakovich bir tane daha savas senfonisi yazdi, 7.senfoniye kiyasla daha iyi bir eser

olmasina karsin daha az basari géstermistir (Erséz Yigit, 2015).
3.1.3.2. Sergey Prokofiev

Sergey Prokofiev 1841’'de Ukrayna’da dogmus olup,20. Yizyllin en o6nemli piyanist ve

bestecilerden biridir. Sergey Prokofiev birgok muzik tirini ustalikla icra edebiliyordu.

Sergey Prokofiev degisik tarzlarda mizik yapan bir besteciydi. Kii¢lk yaslarda baslayan Klasik
Doneme karsi sempatisi dinledigi diger tarzlardaki muziklerle (halk hikayeleri ve biyik sehirlerde
izledigi operalari) biriktirerek ilk bestelerini yapmada temel tasi oldu. Konservatuar zamanlarinda
ise 6gretmenleri Rus milli miziginin temsilcileriyken kendisi yeni muzik akiminda ilerlemis ve
klasik ddénemdeki bestecilere olan hayranligiyla birlestirmesi neo-klasik eserler vermesini
saglamistir (Akcay, 2019).

1941 yilinda Almanya- Sovyetler Birligi ile daha énceden imzalandigi saldirmazlik antlasmasina
uymayarak Rusya’ya saldirmasiyla, Sergey Prokofiev ve Mira Mendelsshon emniyetleri sebep
olarak gésterilerek birgok sanatgi ile Kabardey-Balkarya Ozerk Cumhuriyeti'nin baskenti Nalgik’e
gonderildi. Saldirlar ile Sovyet Besteciler Birligi’'nin talimatiyla bestecilerin Kizil orduyu morelman
destekleyecek ve i¢inde milli duygular barindiran besteler yapmalarini buyurmustur. Bu talimat
neticesinde Prokofiev op.90 1941 isimli siitini bestelemistir. Ek olarak ise Nalgik’e gitmeden kisa

bir stire dnce yazamaya basladigi
1997, aktaran Akgay, 2019).

Savas ve Baris” operasini burada yazmayi sirdirdi (Brown,
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3.1.4. Amerika Birlesik Devletleri
3.1.4.1. Aaron Copland

Aaron Copland 1900 yilinda Amerika’nin New York sehrinde dogdu. 20. Yizyil Amerika klasik
muziginin éncl muzisyenlerinden biri ve énemli bir besteci olmustur.

Aaron Copland ’in bestecilik alanindaki gelisimi, dénemin belirli yénelimlerini ortaya koyarak, ilk
olarak muziginde caz ritimlerini kullanip daha sonra ise Stravinsky’nin yeni klasik distncenin
tesirinde kalmasiyla kisaca anlatilabilir. Coopland’in ses verimligi yani “sonorite” agisindan daha
idareli oldugu, doku agisindan ise ses verimliligi ile ayni sekilde daha idareli olarak belirttigi soyut
bir tarza dogrulmus, bu dogrulus ile Copland ‘in sanatinin en refah devrin baslamasina sebep
olmustur (Gtvemli, 2008).

Japonlarin 1941 yilinda Pearl Harbouri basmasindan sonra, Glkenin motivasyonunu ytkseltmek
icin Cincinnati Senfoni Orkestrasi’nin ingiliz sefi Eugene Goossens’in (1893-1962) ismarlamasi
ile yapilan besteler icinde en basarilisi olan vurmali ¢algilar ve bakir tGflemeliler i¢in olan “Fanfare
for the Common Man” isimli kisa miizigi oldu. ikinci Diinya Savasr’nin en

hassas senelerinde, Amerika’nin blyUk bir devlet olusu ve kahraman mazisini mizikle aktarmaya
isteyen Rus asilli, Amerikali sef Andre Kostelanetz (1901-1980) 1smarlamasi neticesinde
bestelenen Lincoln Portrait (1942), metni Copland tarafindan, Abraham Lincoln ’'Gn (1809-1865)

nutuk ve mektuplarindan derlenmis bir orkestra eseridir (Kirankaya, 2016).
3.1.5. ingiltere
3.1.5.1. Costant Lambert

Costant Lambert 1905’yilinda ingiltere’de diinyaya gelmis besteci ve orkestra sefiydi. oldugu
Kraliyet Balesinde kurucu muzik direktorligu yapan sanatcl, yaptigi mizik yapitlariyla da kendini
gosterdi. Lambert Ustiinde miziginde en fazla etki eden muzisyenler Lizst ve Duke Ellingtindi.
1931 yih 6ncesi yazdigi bestelerinde Piyano Kongertosu (1924), Piyano ve Dokuz Oyuncu
Kongertosu (1931), Piyano Sonati (1928) ve Eligiac Blueda caz esintileri gézlenebilmektedir.
Ayrica eserlerinde Rus motifleri ve Stravinsky’'nin etkisi 'de muizigine etkisi olduk¢a fazlaydi.
Lambert’in balesi olan 1927 yilinda besteledigi Romeo ve Juliet, Ballets Russes sahnelendirdigi

ilk Ingiliz yapitiydi (Lewis, tarih yok).

Costant Lambert'in en géze ¢arpan eserlerinde birisi ise 1942 yilinda besteledigdi, eski hocasina
adayip, isgal esnasindaki bir Hollanda safagindan esinlendigi “Aubadé Heroique” isimli eseridir.
2.Dinya Savasinda Nazileri Hollanda’'ya saldirmaya baslamalari esnasinda bu sirada
Hollanda’da otelinde bulunan Lambert ve meslektaslari bu saldiriya tanikhik etmis ve bombalarin,

parasutculerin  brosurlerin gdkten disuslerini izlemisleridir.  Lahey kasabasinda iki guln
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bekledikten sonra Lambert ve meslektaslar tehlikeler arasindan bir kargo gemisiyle ingiltere’ye
kacmay! basarmislardir. Bu kagislarinda Hollanda birliklerin Nazilere karsi direnmeleriydi
(Corleonis, tarih yok). Bu eser ise eski hocasina Hollanda isgal altindayken birkag giin bile olsa

yasadiklari zorluklar anlatihyor.

3.2. Ana Devletlerin Miizige Karsi Devlet Politikalari ve Miizik Icrasina Olan Olumlu veya Olumsuz

Etkilerine lliskin Bulgular
3.2.1. Aimanya

Naziler iktidar gelince yeni miizik politikalari ’da ortaya cikti. Ozellikle bu dénem propaganda,
yerel bestecilerin yani saf Alman (Ari) irktan olan bestecilerin kendi ideolojileri ve politikalariyla 6n
plana ¢ikartildidi, Ari irktan olmayan 6zellikle Yahudi mizisyenlere ¢ok sert yaptirimlar oldugu

ve artik mizik yapmalarinin ¢ok zorlastigi gérilmustdr.

Nazi Almanya’si déneminde sanatin propaganda araci oldugunu goériyoruz. Bu dénemde
sanatgilar “belli kurallar ve sinirlar’ gcercevesinde 6zgur olarak sanatlarini icra edebilmisleridir.
Sanat Nazilere gdre sanatin sadece sanat icin anlayisini hos karsilamayip Nazilerin kendi
gbruslerini yansitan propaganda “islevsel” yapida olmaliydi. Bu dénemde Almanya’da destek
bulabilecek mizik bigimleri Nazi Partisinin Ust yetkilileri olan Adolf Hitler, Joseph Gobbels ve o
doénemki Alman kdltirinin 6nci ismi Alfread Rosenberg’in muizik zevklerine baghydi. 1933
oncesi Almanya HUkiUmeti’'nin sanat icin benimsedikleri modernizm akimlari Nazileri pek uygun
degildi ve bu modernizmi kendilerine goére uyarladilar. Nazilerin uyarladigi “Modernizm”
anlayisinda Yahudi maziklerine, kabere ve caza yer yoktu. Almanya’da sanati surdurebilmeye
uygun insanlar “Ari” irktan olanlar ise “ya sev ya da terk et” durumuyla karsi karsiya kaldilar
(Gdrer, 2007).

Naziler 30 Ocak 1933’te iktidara gelince mizikte politik micadele igin degisik yontemler
uygulanmistir. Bu ydntemlerde amag Kiiltlrel Bolsevizm’le miicadele etme, Alman mizigine dis
etkenlerin  girisinin  engellenmesi ve Alman genclerinin caz gibi tehlikeli tlrlere
yanastirnlmamasidir. Bu miicadelede Hitler Gengligi, Reich Miizik Odasi, Alman Kiiltir(i igin
Miicadele Dernegi ve benzeri érgiitlerle bu miicadelenin kurumsallastigini gériiyoruz. ilk basta
bu olayda 6ncu olan kisi ise Alfred Rosenberg’dir. Alfred Rosenberg Gobbels ’in Aydinlatma ve
Propaganda Bakanligi hizmetinde ¢alismaktaydi. Ancak Rosenberg bir stire sonra Aydinlatma ve
Propaganda bakanhgindaki isinden ¢ikarilinca tim kontrol Joseph Gobbels’e geger. Bu bakanlik
Die Musik ve bu tirdeki mizik yayinlarini kontrol etmekteydi. Bu kontroldeki amag ise “Alman
olmayan,” Yahudi ve Bolseviklerin bu alandaki tesirlerini tespit etmek ve temizlemektir. Bu olaylar

zincirinde sonra ise sirada “Reich Oda Mizigi” (Reichsmusikkammer) kurulmasi vardir. Bu

54



2.Diinya savasi déneminde klasik miizik ve miiziksel gelismeler

departmanin basinda Richard Strauss varsa 'da arka planda Yahudi karsiti Alman muzikolog
Peter Raabe oldugu savi ortaya atilmistir (Potter, 1998, s. 51 aktaran Kutluk, 2020, s. 19-20).

1933 senesinin bir baska 06zelligi ise Richard Strauss’un iyi bir propaganda araci olarak
kullanildigi senedir. O sene dizenlenen Bayreuth Mizik festivalinde Yahudi politikasina muhalif
oldugu igi festivali boykot eden Toscanini yerine Richard Strauss Parsifal’in sefligini yapmistir. Bu
olay ise mizik diinyasinda biyik reaksiyona sebep olmustur. Strauss ise orkestra sefligi
yapmanin tek nedeninin festivalde aksama olmamasi ve Wagner'e olan hayranhgi oldugu
belirtmistir ancak mizik dinyasindaki cogu kisi bu hareketi affetmemis ve Strauss’u Hitler yandasi
olmakla itam etmislerdir. Bu olayla ayni sene propaganda bakani Joseph Gobbels ’in Strauss’u
Reich Muzik Odasi “(Reihsmusikkamer)” baskanligina atamasi ise Strauss hakkinda c¢ikan
iddialar1 dogrular niteler boyuttadir. Bu dénemde iginde bulundugu durum ister istemez Strauss’u
politik bir role sokmustur. Lakin bu dénemde Alman Tiyatro ve opera evlerinin Yahudi sanatgilara
yasaklanmasi Strauss’un aklini basina getirir ve saglik sorunlarini bahane ederek gérevinden
istifa eder (Kutluk, 2020, s. 22-23).

1933 yili ise Almanlarin ulusal sarkilarini yerel, askeri ve politik bir gergevede olustugu yil olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu dénemde yizlerce sarki ortaya ¢ikmis ve dagitiimistir. Bu durum “kéta
besteciler” icin bulunmaz bir nimet olmustur. Sinirli yetenekte olan besteciler kendilerini bir anda
devlet tarafindan beste istenen ve onurlandirilan bireyler haline gelmistir. Bu durum muzikte
kendini gdsterir ve bir dizensizlik ortaya ¢ikarmistir. Bu dizensizlige ¢6zim olarak ise 1936’da

kurulan “Deutsche Musikkultur” ’dir. Bu kurulus Alman yerel muizigini inceleme ve sik sik
kullanmayi amaclamaktaydi. Bu kurulusun kurucusu 'da Peter Raabe, Fritz Stein, Christhard
Mahrenholz, Heinrich Besseler, Josef Miller- Blattau ve Wilhelm Ehemann’dir. Kéylerde ve
kasabalarda halklarin birlikte sarki sdylemesi olduk¢a duygusal gériinmekteydi ve bu durum Nazi
dénemi olan lll. Reich i¢in olduk¢a uygundur. Bunlara ek olarak “biyik kent yerel mizigide”
olusturulmahdir. Nasyonal Sosyalizm kent kiltirinG yerel sarkilara uyarlamakta ve halk sarkilari

herkesi kucaklamaktadir (Meyer, 1993, s. 62, aktaran Kutluk, 2020, s. 20).

2.Dinya Savasinda Almanya’nin muizigine bakildiginda politik, sosyal ve ekonomik tesirinin
Alman miiziginde olaganisti bir etki olusturdugu acik bir sekilde gérilmektedir. Ozellikle o
dénemde Almanya’nin her alanda Goéring ve Gobbels ‘in saptamalari ile hedef gosterilen
Yahudilerin sanatta’da hedef olarak gdsterilmesi Nazilerin mizik politikalar yaptirimlarini ortaya
koyar. Bu yaptinmlardan Schdnberg, Hindemith, Weill, Bruno Walter ve Otto Klemperer ise

Uzerlerine disen paylari almislardir (Kutluk, 2020, s. 20).

Naziler bir yandan Almanya’da kendi anlayislarina gére mizigi yapilandirirken diger yandan ise
Alman kokenli bestecilerle ilgili galismalar yapiyorlardi. Dennis (1996, s. 93 aktaran Kutluk, 2020,

s. 16-17-18) gore Naziler kendilerinde 6nceki hikimetlerin yaptigini tekrarlayip kimine gore
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milliyet¢i kimine gére devrimci olan Ludwig Van Beethoven’i kendilerine gore simgelestiriyorlardi.
Artik Beethoven bir Nasyonal Sosyalist olmustu. Naziler Beethoven’nin kékeni hakkindaki gegmis
tartismalari sonlandirmak igin calismalar yiritilir. ilk basta Beethoven tam Alman yani Aryandir.
Yalniz Beethoven’nin babasi Naziler ideolojisi i¢in sikintili biridir. Clinkii Beethoven’nin babasi
Johann van Beethoven’nin asiri alkol kullanan birisi kisaca alkoliktir. Ancak Nazi kulttr
politikacilari igin cok buyik bir sikinti degildir. O dénemde Beethoven’'nin babasi hakkinda ¢ikan
“Beethoven’in Babasi Hakkindaki Gergekleri” adli makalede babasinin gegmis emeklerinden s6z
edilmis ve babasinin alkolik olarak anilmasinin blyuk bir yanls oldugu ve alkoliin Ren kultird icin
Onemi belirtiimistir. O dénemde Beethoven’nin 3.senfonisi yeni bir kahramana adanmis oldugu
soylenir, o kahraman ise Adolf Hitlerdir. Nazilerden énce Beethoven’nin 3. Senfonisi eski Fransiz
lider Napolyon ve eski AlImanya Sansdlyesi Bismarck’a adandidi sdylenirdi ama artik 3. Senfoni
Hitlere adanmistir. 9. Senfoni ise Naziler tarafindan pek tutulmamistir. Clnkd 9. Senfonideki

uluslarin kardesligi temasi Nazilerin fikirlerine ters dismekteydi.

Nazilerin en gbozde senfonileri ise 3. ve 5. Senfoni yani kahramanlik senfonileriydi. Ancak Naziler
Beethoven’nin konusunda abartiya kagmaya basladilar. O dénemde yayinlanan propaganda
amacl yayinlanan kitaplarin ’da birinin ismi Beethoven’dir. Bu kitapta Beethoven’nin érnek
alinacak bir rol Ustlendirilmistir. Beethoven’nin Almanya’daki tim yazar ve sairlerini okudugunu,
sira disi bir sekilde disiplinli oldugu, ¢aliskanli§i, az uyumasi ve az uyumasinin utanilacak bir
durum oldugu savulmustur Kitabin sonu ise uydurma bir hikaye ile tamamlanir (Dennis 1996, s.
154 aktaran Kutluk, 2020, s. 18).

2.Dinya savasi sirecinde 'de Beethoven Naziler icin popller ve ¢ok bliytk bir ideolojik simge
olmaya devam etmistir. Bu dénemde Gobbels ‘in Beethoven’i ideolojik yapilarina uygun olarak
simgelestirirmistir. Marslarini meydana ¢ikarip surekli olarak icra edilmisti. Beethoven o dénemde

moral konserlerinin tim programinda senfonileri seslendirilmistir (Kutluk, 2020, s. 18).

Almanya’ya bakildigi zaman muizikte kendi kulturlerini sahiplenmeleri mizik adina olumlu
bakilabilir. Ancak uyguladiklari muzik politikalarinin Nazi Almanya’si déneminde yapilan mizigin
kalitesinin ¢ok yuksek oldugu ise sdylenemez. Bunun sebebi ise iktidar yanhsi oldugu veya saf
Alman oldugu icgin bile olsa yeteneg@i sinirli olan muzisyenlere muizik yaptiriimasi oldugu
sdylenebilir. Elbette o dénemde yeni c¢ikan muziksel gelismelerden kendilerini olabildigince

somutlamalarida o dénemde muzigin olumsuz etkilenmesine sebep olmus olabilir.
3.2.2. italya

Mussolini dnderligin *deki Fasist hareket 1922’de italya’da kontrolii ele alinca birgok alanda kendi
gorisleri dogrultusunda politik kararlar ortaya koydugunu gérmekteyiz. italya’da bircok alan gibi

mizikte Mussolini 6nderligindeki Fasist hareketin denetimi altina girmis ve Mussolini iktidardan
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disene kadar ise bu denetim devam etmistir. Bu dénemde Almanlar gibi italya’da radyo dagitim

yapildigini gérmekteyiz.

italya ‘da basbakan olarak Benito Mussolini'nin gérevlendirimesinin ardindan Fasistler italya’nin
kontroliinii ele gecirmislerdi. Zaman ilerledikge Fasizm italya’nin resmi ideolojisi olarak
benimsenmistir. Fasist propagandanin hikimet kontrolUyle ilerletiimesi icin 1937 yilinda ise
“Populer Kultir Bakanligi” kuruldu. Bakanlik kurulusu ardindan ulkede ’ki tim yayinlari
denetlemeye baslatti. italya’da kurulan “Popiiler Kiiltiir Bakanligi” Nazi Almanya’sinda 1933
yilinda agilan “Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligina” benzer bir érgiittli, ancak italya’da
kurulan bu olusum Almanya’daki benzer érgit gibi kendi tGlkesinde varlik gésteremedi. Bunun en
ana sebebi olarak ise Katolik kiliseydi. Katolik Kilisenin italyan toplumunun (izerindeki giicii, Fasist
propagandanin toplumun Ustiinde olusturmak istenen tesire engel olmustur (Akaracali, 2003, s.
145, aktaran Karaburun Dogan, 2019).

italya’da 1922 yilinda milliyetciler hitkiimetin kontroliinii alarak fasizm ideolojisini devletin resmi
ideolojisi yapmislardir. Bu dénemde italya’da Fasizm ideolojisi milliyetgilerin lideri “Duge
Mussolini” gérusiine uzanan milliyetciligin fasizme yonelmesi ile diktatérlik bigciminde devlet
idaresine baslanmistir. Yapilan propaganda cgalismalar ve siddet icerikli agiklamalar ile dis
Ulkelere karsi tutum sergilenmis, Ulke iginde ise butinluk hissiyatl icerisine sokulmaya
calisilmistir. italya’'da Almanya’da oldugu gibi Fasizm italya’da sanati kontrol altina almaya
ugrasir. Uygulanan ydntemler neredeyse birbirine benzerdir. Yine Mussolini yardakgilar
liderlerinin yani Mussolinin bu konudaki goéruslerini hayata gecirmeye calismislardir. MGzigin
propagandada ki etkisinin italyanlarda farkina varmistir (Kutluk, 2018, s. 38, aktaran Karaburun
Dogan, 2019).

Mizigin propaganda amaciyla kullaniimasinda bireyler Uzerindeki olusturdugu etki muzigi
propaganda etkinliklerinde kullanilmasinin en énemli sebeplerindedir. Radyo ve televizyonda
yayinlanan amaci propaganda olan konusmalar ¢ogunlukla sikicidir. Bu sikiciliktan insanlari
cikarip istenilen mesaji iletebilmek igin ise mizigi kullanimi ise ¢ok sik kullanilan bir yéntemdir.
italya’da Fasizm ideolojisi gériisilyle miizikle uygulanan propagandalarin amaci insanlarin
dusunculerinin - kontrolint ellerinde tutmak ve devlete uyan topluluklar olusturulmasi

saglanmasidir (Kutluk, 2018, s. 39, aktaran Karaburun Dogan, 2019).

Muzigin insanlarin Uzerindeki etkileyici glicii propaganda faaliyetlerinde kullaniimasinin en énemli
nedenlerindendir. Radyo ve televizyonlar uygulanan propaganda amagcl konusmalar tek diize ve
genel olarak sikicidir. Bu sikiciliktan insanlari kurtarmak ve iletiyi aktarmak i¢in mizigin kullanimi
yaygindir. italyan Fasizm anlayisinda miizikle yapilan propagandalar da bireylerin diistincelerini
kontrol altinda tutmak, devlete itaat eden gogunluklar yaratmak hedeflenmistir (Kutluk, 2018, s.
39, aktaran Karaburun Dogan, 2019).
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italyanlara bakildigi zaman ise ideolojilerinin ve Fasist partinin miizik politikalarinin nerdeyse
timden sekillendirdigini mazigin etkisinin farkina varldigi ve miizigin bir provokasyon araci olarak
kullandiklari ve partiye yakin olan muzisyenlerin yukseldigini gérmekteyiz. Belki o zamanlar
italyanlarin miizige bakis acisinda olumlu olabilir ama giinimiizde ne kadar olumlu oldugu ya da

direk olumlu olup olmadi@i tartisilacak bir konudur.
3.2.3. Sovyetler Birligi

Sovyetler Birliginin mizik politikasina bakacak olursak kendi ideolojilerini yaymak Ustiine
calismalar yapildigi ve diger devletler gibi ideolojilerinin propagandasi yapildigi gértilmustar.
Egitim alanina verdikleri degeri muzik egitimi alaninda 'da gostermislerdir. Bestecilerin ise
ideolojilerden kopmadan mizik faaliyetlerine devam etmeleri ve halkin anlayabilecegi muizikler
yapilmasi gérisinde olmuslardir. Bu dénemde ideolojiye uymayan veya hiikiimet karsiti mizik

elestirmenlerine ve muzisyenlere yasaklar konulmus bazilari idam edilip bazilar strgiin edilmistir.

1917 yilin ’da gergeklesen Ekim Devrimi’nin ana vizyonlardan birisi toplumun egitilmesiydi. Bu
toplum egitiminin iginde sUphesiz sanat egitimi ’de girmistir. Sanat egitiminin toplum egitiminin
icinde bulunmasinin sebebi ise yeni bir yasam yapilandirimasinda sanatin gérevi oldukca
fazladir. Ortaya ¢ikan yeni Sovyet mizigi ulu ve faydali olmali, hilkimetin vizyonuna yardimci
olmaliydi. Bunun anlami: Mlzikte uygulanacak tim c¢alismalar gizelduyuluktan ziyade belirlenen
kaideler icerisinde yapilmaliydi. Besteciler halka hizmet etmeliydi ancak bu hizmet esnasinda
ideolojik yapi kenara atiimamaliydi bu distince 1948 yili elestirisinin ’de 6zidir. Tabiki bu
anlatilanlar tek gecede gergeklestiriimedi. Sanatgilar Marksist fikirleri karsi tarafa gegirmek igin
hazirlikli olmaliydilar. Bu gorus ise bilhassa muizikte dnemli bir problem olmaktaydi. Culnki
ideoloji ¢algi topluluklarindan senfoniye daha kiigik ¢algi topluluklarina gevirmek 'de ¢ok da basit
degildi. Sovyet ydnetiminin ilk senelerinde is¢i sinifinin kendine indirgeyebilecedi mizik stillerine
ve tekniklerine sicak bakmistir. 1920’ li yillarda ise iki ayri olusum ortaya cikmistir. iIk'i 1923'te
Moskova'da acilan “Cagdas Muzik Birligi” kisaca (ASM)’dir. Bu kurulusu amaci batida ’ki yeni
muziksel gelismeleri takip etmek. Dider bir olusum ise ayni senede kurulan “Rus Proleter
Muzikciler Birligi” kisaca (RAPM)’dir. Bu toplumda ise amag¢ emek¢i mizigin yeterince eskimis ve
eski bati miziginin etkisi altindan kendini siyirmasiydi. Ancak iki kurulusta ASM 1930’da RAPM
ise 1932 yilinda kapandi ve kapanislarindan itibaren ise her iki olusum “Sovyet Besteciler Birligi”

catisinda birlestiler (Kutluk, 2020, s. 43-44).

Nazi Almanya’si ve Fasist italya’'ya kiyasla Sovyetler Birliginde daha toplumun mizigini
6nemseyen ve ideolojisi yaymaya calisan bir yapi ile karsi karsiya oldugumuzu gérmekteyiz. Tabi
Sovyet Miziginde iki farkh bakis agisiyla kurulan kuruluslar Sovyet mizik politikasinin olumlu bir

yani oldugunu sdylenebilir. Ancak mizigin ideolojik bir arag olarak kullaniimasi ve ideolojiye veya

58



2.Diinya savasi déneminde klasik miizik ve miiziksel gelismeler

hikumet karsiti muzisyenlere yapilan muhabele Sovyet miziginin olumsuz bir yonu olarak

soylenebilir.
3.2.4. Amerika Birlesik Devletleri

Genel olarak Amerika Birlesik Devletleri’nin muzik politikasina bakildigi zaman radyolardan sifrel
mesajlar gelebilecedi endisesiyle bazi sarkilara sansir uygulandigi ve bazi sarkilarin

yasaklandigi gérulmektedir.

Amerika’nin savas sirasindaki muzik politikasi ile ilgili kaynak azhgdiyla ilgili olumlu veya olumsuz

bir degerlendirme yapilamamistir.
3.2.5. Ingiltere

ingiltere’ye bakildiginda ise Amerika Birlesik Devletlerine benzer politika islenmis onlarda,
radyolardan sifreli mesajlar gelebilecegi endisesiyle bazi sarkilara sansir uygulamis ve bazi

sarkilarin yasaklamislardir.

ingiltere’nin savas sirasindaki miizik politikasi ile ilgili kaynak azligiyla ilgili olumlu veya olumsuz

bir degerlendirme yapilamamistir.
3.2.6. Vichy Fransa’si

Vichy Fransa’sina bakildigi zaman ideolojileri énderliginde bir mizik politikasi benimsemislerdir.
ideoloji kisminda bahsedildigi gibi Vichy Fransa’sinda hilkiimet altindaki miizisyenlerden
faydalanmis ve hikimet goruslerini yaymak igin besteler yazilmis konserler verilmis ve konserleri

radyolardan yayinlanmistir.

Fransizlar ilk olarak 1930’larin sonlarina dogru ekonomik zorluklari hafifletmek amaciyla kurulan
“Administration des Beaux-Arts” (Giizel Sanatlar idaresi) bestecileri galismaya daha g¢ok
isteklendirmek icin desteklemeye basladi. Bu konuda 1938 yilinda gérev alan on iki kisi i¢cinde
Darius Milhaud, Germaine Tailleferre ve Charles Koechlin olup bir yil sonra ise yedi kisi ile
Delvincourt bu kurulusa katildi. Fransa’nin Almanya’ya teslim olup ateskes imzalanmasindan
sonra Fransa ikiye bolinmis ve bolinmeden sonra Vichy Fransa’si muziklerini
sinirflandirmislaridir. O déonemde yapilan eserler hikimetin tutucu, anti-modernist ve Katolik
goruslerini beslemekteydi. Fransa’'nin isgal yillarina bakildiginda Vichy Fransa’sinda rejim destek

olmasi i¢in 81 eser bestelendi ve radyolara servis edilip yayinlandi (Fancourt, yil yok).

1942 yilinda Naziler Fransa’'nin tamamini isgal etmesinde sonra ise Vichy Fransa’sinin muzik
hayatini yok denecek kadar dismis gece sokaga ¢ikma yasaklari sebebiyle mizikal gdsteriler

azalmistir. Bu siralarda Alman muzigine tokezletmekte ve bir tehlike unsuru olusturmakta olan
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Fransiz ve Italyan popiler eserlerinden Leo Delibes'in operasi “Lakmé” ve Giacomo
Puccini'nin “Madame Butterfly” operasina yasak kondu. 1943 vyilinda Marsilya’da verilen
konserleri genellikle Fransiz orkestrasi yerine Berlin Filarmoni orkestrasi verdi. 1944 yilinda ise

Naziler timden savasa odaklandiklarindan miizik yasami durma noktasina gelmistir (Fancourt,

yil yok).

Vichy Fransa’si uzun édmurlG bir rejim olmasada muzik alaninda kendi ideolojilerini yaymaya
yonelik politikalar izlemislerdir. Ancak mdizigin 6zgir yapisi ne kadar Vichy Fransa’sinda
karsilanabildi bu bir tartisma konusudur. isgal altinda miizik yapmak, yaparken de ne kadar ézgir

olabilecegin dislincesi olumsuzluk olarak da degerlendirilebilir.
3.3. Ana Devletlerin Benimsedigi ideolojilerin Miizik Anlayislarina Etkisine iliskin Bulgular;

“Bir ideolojiyi halka anlatmanin ve benimsetmenin ideal yollarindan biri olarak gérilmustir mizik.
Goebbels, Furtwangler'in kendisine yazdigi mektuba verdigi yanitta, politikanin belki de var olan
en ylce sanat oldugunu ve kendilerini buyutk sanatgilar olarak gérdugunu sdyler” (Zimmerman,
2011, s. 189, aktaran Kutluk, 2020, s. 28). ideolojilerini halka yaymak icin devlet liderleri miizigi
bir yayma araci olarak disinmislerdir. Asagida 2.Diinya Savasinda yer alan devletlerin mizik

politikalari Uzerine elde edilmis bulgular sirasiyla yer almaktadir.
3.3.1. Almanya

1930’larda Almanya’da secimlerle NSDAP (Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi) basa gelmistir.

Bu parti kendi ideolojisi Nasyonal Sosyalizmi segildikten sonra birgok alanda yaymaya calismistir.

Nasyonal Sosyalizm ideolojisi 'nin kdkenin ‘de irk¢ihk, milliyetcilik, sosyalizm, halk ve lider
Ustinliga olarak tanimlayabilecegimiz, Almanya’da kurucusu Adolf Hitler olan “fasist goris ve
yonetim bigimidir”. (Cevizci, 1999, s. 616, aktaran Caliskan Akgetin, 2016).

Bir baska goriise gore ise; Nasyonal Sosyalizm ideolojisi uluslararasi toplumculuk zihniyetine
karsin ulusal toplumculuk anlayisiyla ortaya ¢ikmis ve Hitler'in partisini isimlendirmistir. Bu ideoloji
ilk olarak Gottfried Feder tarafindan (1920) yilinda ortaya atilmis, Hitleri tarafindan (1925) yilinda
islenmis ve Alfred Rosenberg tarafindan glya bilimsel bir agiklamasi yapilmaya ¢alisiimistir. Bu
ideoloji aslinda ¢ok daha eski zamanlarda ileri strilmus su distincelerden meydana gelmektedir:
“Irkgilik (Gobineau, Chamberlain), insanustu (Friedrich Nietzsche (1844-1900), otoriter ve totaliter
devlet (Fichte, Hegel) Yahudi dismanhgi (Lueges)” (Hangerlioglu, 1976, s. 222, aktaran Caliskan
Akgetin, 2016).

Nazilerin iktidara geldikten sonra ise ideolojilerini yaymak icin muzigi kullandiklarini gériyoruz.

Naziler iktidara geldiginde evlere radyolar dagitiimistir. Nasyonal Sosyalizm ideolojisini yayip
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benimsetmek icin toplumun en kuguk yapisi ailelerin ev i¢i muziginden (Hausmusik)'ten kendi
genglik kollar olan Hitler Gengligi (Hitler- Jundgen)'a kadar ideolojilerini yayip benimsetme
¢alismalarinin oldugunu gériyoruz. Nazi rejimiyle toplumun en kiglk yapisi arasinda muzik ile
bag kurulabilmesi igin aile i¢i mizik: ev muzigi (Hausmusik)’ler bir ara¢ olmustur. 18-19. Yizyilda

her eve ¢algi girmesiyle aile i¢i oda muzigi topluluklari olusmustur.

Naziler Ocak 1933’ den itibaren Alman ev muizigini her sene tekrarlanan bir etkinlik haline
getirmislerdir. Ev i¢i mlzik programlarinda hem acik hava mizikleri hemde ev ici miziklere yer
verilmistir. Bu programlarda her sene bir Alman muzisyen Uzerinden tematik programlar
dizenleniyordu: 1940 Schubert, 1941 Mozart, 1942 Bach, 1943 ve 1944’te Roger ve Brahms
eserleri agirlikli ev i¢i mizik programlar diizenlenmistir. Naziler bu amatér ev mizisyenlerini
ylceltmis ancak gelismemeleri ve sinirli becerileri olmasi konusunda israrci olmuslardir. Bdylece
Nazi ydnetimi bu acemi muzisyenleri ideolojilerini yaymak adina bir ara¢ haline getirmis ve yari-
politik gérev Ustlendirmislerdir. Zamanla ev muzigi aileden ¢ikip Hitler Gengliginin etkisi altina
girdigini goriyoruz. Bunun nedeni ev muzigi etkinliklerinin agik havada gerceklesmesi ve ev
muzigi etkinliginin blylk Nazi etkinliklerinde kullanildigini soyleyebiliriz. Hitler Genglidi altina

giren ev mlzigi bir stire sonra ise Hitler Gengligi liderlerinin kontroll altina girmistir (Glrer, 2007).

Hitler Gengligi mizigi sadece gosteri olarak degil mizik egitimi konusunda ’da c¢alismalar
yaptigini gérmekteyiz. Hitler Gengliginin aslinda iki amaci vardi. ilki Nazi ideolojisini asilayarak
onlarin bu ideoloji cercevesinde karakterlerinin sekil almasini saglamak ve gelecekteki liderleri
yetistirmek, diger amaci ise var olan mizik anlayisini ulusal-sosyalist gorislyle genclere niifuz
etmesini saglayarak egitimi kendi istedikleri diizeye ¢ekebilmek. Bu amaclar dogrultusunda 1937
yilinda Hitler Gengligi icin 6zel olarak muizik okullari ve konservatuarlar agiimistir. Bu okuldan
mezun olanlar Hitler Gengligi ve Nazi Partisinin gesitli alanlarinda gérev yapabiliyordu. Hitler
Gengliginin ideoloji ve halk egitimi icin kullandiklari en etkin araglardan biri ise radyoydu. 1939
yilina gelindiginde Hitler Gengligi Alman Radyolarindaki tim sarkilari kontrol altinda tutuyordu.
Bunun nedeni ise Alman geclerini caz, operet ve guniin popller eserlerinden uzak olmasini
saglamakti (Girer, 2007).

Nazi Almanya’sinda Beethoven ’da halka ideolojilerini benimsetmek amaciyla kullandiklarini ve

savas sirasinda 'da oldukga populer oldugu gérilmektedir.

2.Diunya savasi surecinde ’de Beethoven Naziler icin populer ve ¢ok blyuk bir ideolojik simge
olmaya devam etmistir. Bu dénemde Gobbels’ in Beethoven’ ideolojik yapilarina uygun olarak
simgelestirmis ve marslarini meydana cikarip surekli olarak seslendirmislerdir. Beethoven o

doénemde moral konserlerinin tim programinda senfonileri seslendirilmistir (Kutluk, 2020, s. 18).

Nasyonal Sosyalizmi yaymak igin 6zellikle bir mizisyenlerden 'de faydalanildigini goriiyoruz.

Ancak birisinin yeri Hitlerde daha ayriydi. O isimde giiniimizde bile tartisma konusu olan kendi
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Ulkesinde bile halen hakkinda fikir ayriigina disilen Alman opera bestecisi, mizik teorisyeni ve
yazari Richard Wagner'dir. Ozellikle Adolf Hitlerin Richard Wagner'e biyiik bir hayranlik
duydugunu soyleyebiliriz. Hatta Hitler bir s6zinde sunlari séylemektedir: “Alman ruhunu
Wagner'in 6limslz eserlerinden daha iyi yansitan higbir ifade yoktur” s6zi Wagnere karsi

hayranligini ortaya koydugunu gérmekteyiz.

Hitler ile Wagner arasindaki baglantinin 2.Dinya savasi sirasinda Almanya’daki toplama
kamplarinda bulunan Yahudilere siirekli Wagner dinletilmesi, Nasyonal Sosyalist ideolojiye esin
kaynagi olmasi ve bu ideolojinin 6ncl isimleri arasina girmesi ginimizde halen Fasist
bestecilerin basinda Wagner'i gostermekte ve bu durum genellikle miziginden ¢ok kendinin

konusulmasina sebep olmaktadir (Kutluk, 2020, s. 32).
3.3.2. italya

1920'li yillarda italya’nin basina Benito Amilcare Andrea Mussolini énderligindeki Ulusal Fasist
Parti (italyanca: Partito Nazionale Fascista) gecmesiyle italya’nin geneline ideolojilerini yaymak
igin ve fasizmi italya’nin resmi ideolojisini yapmak icin yogun gaba gdsterdiklerini gérilyoruz.

Fasizmi yaymak icinde ara¢ olarak kullandiklari alanlardan biri ise miziktir.

1.Diinya Savasinda italya galip devletler arasinda basta ingiltere, Fransa ve Rusya olmak (izere
itilaf blogunda yer almaktaydi. italya savasi kazanan tarafta yer almasina karsin isteklerini
gerceklestiremedi. Bu zaman zarfinda italyan Milliyetgileri Benito Mussolini énderliginde siyasal
anlamda italyada giic kazanmayi basardilar. Fasizm ideolojisi Mussolini'nin sosyalizm
dismanhgi Gzerinde ki gorisleri Gstiinde 1919’da dogdu (Paxton, 2007, s. 5, aktaran Karaburun
Dogan, 2019).

“Fasizm kelime olarak italyancadaki fascismo kelimesinden gelmektedir. Fasizm kavrami
Mussolini ve taraftarlar tarafindan italyan milliyetciligi ile 6zdeslestiriimistir’ (Griffin, 1991, s. 1,

aktaran Karaburun Dogan, 2019).

Rusya’da Bolseviklerin 1917°de yaptiklari Ekim Devrimiyle Kominizm ideolojisi Avrupa’yi tesirine
almis, Komiinizmin Avrupa’da etkili olurken italya’da ise Komiinizm taraftari olan sosyalist
olusumlar sermaye patronlari tarafindan tehdit olarak algilanmaktaydi. Bu tehdide karsi ise
liderligini Mussolini yaptigi milliyet¢i olusumlar sermaye patronlari tarafindan Sosyalizme karsi
yardim edildi. Kurucu Mussolini olan fasizm aslinda hem sol gorisleri hemde milliyetgi gorusleri
bitinlestiriyordu. Ancak Fasizm ideolojisi kdkenin ‘’de Kominizme, Liberalizme, Marksist
Sosyalizme, geleneksel tutucu ve demokratik gorislere karsi zit oldugunu gériyoruz. Bu
ideolojiye gore Ulkeyi yoneten kisi tim yetkileri kendinde toplamaliydi. Baska bir sdyleyisle, bir
Ulkenin gelecegini bir kisinin iki dudaginin arasina bakmaktaydi. (Macit, 2007, s. 21 aktaran
Karaburun Dogan, 2019).

62



2.Diinya savasi déneminde klasik miizik ve miiziksel gelismeler

O dénemde Fasizmin italyan miizigindeki etkisine bakacak olursak Kutluk (2018, s. 39., aktaran
Karaburun Dogan, 2019)’a gére muzikte akilcilik yerine daha ¢ok duygular 6n plana ¢ikariimistir.
Yapilan propagandalarla devlet tanri gibi gosteriimekte ve devlet yanlisi bir toplum olusturulmasi

icin calisiimaktaydi.
3.1.3. Sovyetler Birligi

1917 yili Ekim devrimiyle Bolsevikler iktidara gelmis ve Carlik Rusya tarihe karismistir. Sovyet
Birligi altinda Glke yeni bir yapilanmaya gitmistir. Sovyetler Birliginin ilk lideri ayni zamanda devrim
ve Kominist Partisi lideri ’de olan Vladimir Lenin’dir. Ancak Vladimir Lenin 1924’te élince partinin

ve ayni zamanda hikimetin basina parti genel sekreteri Joseph Stalin gelmistir.

Komdinizmin ilerlemesinde kapitalizmin yerini alan ve kamusal sahipligindeki Uretim araclarina
dayanan, Sosyalizmin bir Ust yani ikinci ve daha yiksek seviyede ’ki sosyo-ekonomik yapidir.
Komunizmin ekonomik ve teknik agidan kdkeni ruhani ve ekonomik degerlerin verimliligi
arttirmak, planh Uretim modeli ve harcanan ¢abanin faydasi zirveye ¢ikarmaktir. Emege gore
dagitim vyerini ihtiyaca gére dagitima devredecektir. Komiinizmin ana prensibi olan “herkes
yetenegine gore, herkes gereksinimine goére” prensibi uygulanmaya konacaktir. Komuinizm

toplumdaki insanlarin esit ve sinifsiz olmasini saglayacaktir (Sabirov, 2020, s. 199).

1917 yilinda Rusya’da gerceklesen Ekim Devrimi ile Kominizm propagandasi ile Komunizm
ideolojisi yayllmaya baslamistir. Bu propagandanin amaci Komiinizm ideolojisindeki distnceleri
bilimsel, sanatsal ve sosyal olarak tanitmak ve topluma alistirmak i¢in ¢alisiimistir. Komunizm
ideolojisinin kdkeninde burjuva veya kapitalist propagandaya karsi mucadele veriimekte ve
Kominist ydnetiminin toplum bandinda ytceltiimesini igin ¢abalanmistir (Caki, Gazi, Karaburun
Dogan, 2020).

Mizik alanin 'da bakildiginda ise Sovyetler Birligi icin yazilan milli marsta 6zellikle devrimin lideri
olarak gorilen Vladimir Lenin’de yer aldigini gérmekteyiz. Ekim devrimi ile Glkede kontrollni
ellerine alan Bolsevikler, Lenin dnderliginde ulkelerinde Komuinizm ideolojisinin egemen olmasi

icin blyUk ugras vermistir.

Bu dénemde Sovyetler Birligi i¢in yazilan (ulusal) milli marsta dogruca Lenin'i ylicelten kelimeler
kullaniimis ve Sovyet halkinin Lenin 'nin yolundan ilerledigine 6zgl soéyleyislerde bulunmuslardir
(Karaburun Dogan, 2019, aktaran Caki, Gazi, Karaburun Dogan, 2020).

3.3.4. Amerika Birlesik Devletleri

Amerika’nin benimsedigi ideolojiyi yaymak i¢cin muzigi kullandigi ile ilgili bir ¢alisma tespit

edilememistir.
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3.3.5.ingiltere

ingiltere’nin benimsedigi ideolojiyi yaymak icin miizigi kullandigi ile ilgili bir calisma tespit

edilememistir
3.3.6. Vichy Fransa’si

Almanlarin Mayis 1940 ile baslattigi hareket ile 1 ay icinde Fransa'’yi isgal etmis ve kendi kontroli
altina baskenti Vichy olan yeni bir yénetim kurulmustur. Bu yénetimin ideolojisi Fasist ideolojiye
yani gucu tek bireyde toplanan yoénetim seklinin kullanildiginin sdyleyebiliriz. Bu ideoloji

dogrultusunda devlet ydnetiminde dini yani Katolik ve Monarsi yonetim seklinin temeliydi.

Fransa Vichy Huktmeti’'nin doktrinel kisiligini “Fransa icin Eylem Hareketi” (Action Francgaise) aldi.
19. Yizyilin sonlarina dogru Charles Maurrs’in lll. Cumhuriyete ve demokratik yaklasima zit olan,
Katolik ve Monarsist bir politik gérise dayanan bu hareket, umumi olarak Katolik Fransiz sagini
ve bireysel olarak Pétain’i ve yeni kurdugu hiukumeti fazlasiyla etsi altina aldi (Bruce, 2008,
aktaran Akdevelioglu, Ozen, 2016).

Vichy Fransasr’da ideolojilerini yaymak icin mizigi kullandigini gérmekteyiz. Hiktimet elindeki
muzik kaynaklarini ve radyosunu ideolojisini yaymak igin kullanmis ve ideolojilerini diger sehirlere

‘de yaymaya calismislardir.

Vichy Fransa’si basindaki Vichy Hiikiimeti “Travail, Famille, Patrie” (is, Aile, Vatan) 'Fransiz
degerlerinin' tazelenmesi igin uygun kosullar olusturulmaya calisilirken, kiltirel yasamin icine
daha c¢ok giriimeye ve miuziksel etkinliklerde isbirlikgi olunmaya baslanmistir. Bu dénemde
propagandalari ilerletmek amaciyla hikimetin elinin altinda iki opera sirketi, doért senfoni
orkestrasi ve ¢ok sayida oda toplulugu mevcuttu. Hikimetin “Chantiers de Jeunesse” gibi
orgltledigi gruplar genglik kamplarinda devletin kimligini yukari ¢ikarmak icin konserler verdi ve
bu konserler Radio-Vichy’de servis edildi. Bu konserler 6zellikle Vichy ile ideolojik olarak git gide

yakinlasan Marsilya ve onun gibi birgcok sehirde yayginlasti (Fancourt, yil yok).

4. SONUC

Arastirmanin ilk alt problemi olan “2. Dinya Savasi déneminde ana devletlerin 6nde gelen
bestecileri kimlerdi, bestelerin bestelenme amaglari incelendiginde ortaya ¢ikan durum nelerdi ve

bu dénemde 6ne ¢ikmis eserler hangileriydi” sorusuna iliskin bulgulara bakildiginda;

One ¢ikan miizisyenler bulgular kisminda incelenmis olup bu dénemde incelenen miizisyenlere

bakildigi zaman savastan veya o dénem ’ki Ulke ideolojilerinin etkisi altina kalindig1 gézlenebilir.
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Ancak bazi mizisyenler ise devlet ideolojilerine ne karsi durmus ne de desteklemislerdir. Bu
dénem ‘ki besteler incelendiginde gogunlukla savastan etkilendigini sdyleyebiliriz. Ornek olarak
Richard Strauss’'un Metamorfozu, Shostakovich ’in 7.Senfonisi, Costant Lambert'in Aubadé
Heroique veya Aaron Copland ’in Fanfare for the Common Man eserleri bu duruma 6érnek olarak
gosterilebilir. Ozellikle Shostakovich ’in 7.Senfonisi savasin simge miiziklerinde biri oldugunu
go6ruyoruz. Bu dénemde bestelenen muziklerin genel olarak bakildiginda amaglarinin uluslari
ylceltip, askerleri cesaretlendirip, halklarin ise moral vermesi oldugunu sdéyleyebilmemiz

mumkdn.

incelenen bazi miizisyenler ise savas sirasinda ’ki hiikiimetlerin ideolojilerine bagli kaldigini
sdylememiz miimkiin. Ozellikle bu arastirma ‘da incelenen italyan mizisyenler (Mascagni ve
Selvaggi)'nin Fasist ideolojiyle arasindaki bagin gicli oldugunu gérmekteyiz. Bunun nedeni belki
‘de hikimetlerin benimsedigi ideolojiye bagli kalma hissi olarak sdylenebilir. Elbette bu 'da
tartisilabilir bir konudur. Ancak kaynak eksikliginden dolayi italyan bestecilerin eserleri hakkinda

bir bilgi bulunmamistir.

ikinci Alt Problem olan “Ana devletlerin miizige karsi devlet politikalari nasildi? Miizik icrasina

olan olumlu veya olumsuz etkilerine iliskin bulgularda ise;

Savasin ana devletleri (Nazi Almanya’si, italya, Sovyetler Birligi ve Vichy Fransa’sina) bakildig
zaman devlet ideolojilerine uygun miizik politikalari benimsemislerdir. Ozellikle Nazi
Almanya’sindaki irk yasalarindan dolayl bazi mizisyenlerin mizik yaptirilmasi engellenmis ve
kalitesiz muzisyenlerden hikimet icin besteler yapilmasi istenmistir. Naziler 6zellikle eski Alman
muzikleri 6zellikle Beethoven ve Hitlerin kisisel hayranligi oldugu Wagner 6ne plana ¢ikarilmaya
calisildigi bu arastirma ’'da gozlenmistir. Nazi Almanya’sinda mizigi denetleyen bakanlik
kurulmus. Bu bakanlikta Nazilerin yozlamis miizigin Almanya’ya sokulmamasi igin ugras verildigi
go6zlenmistir. Radyolarda muzikler ile propagandalar yapilmis ve toplumun en kuglk yapisi olan
aileler bile devletin mizik politikasi igin dnemli bir yer tutmustur. Ev orkestralari zamanla Nazi
solenlerine dénustirildigi gérilmistiir. italya’ da ise Nazi Almanya’sina benzer bir yapi
oldugunu gérmekteyiz ancak Naziler kadar etkili olmadigi gorilmektedir. Italya’da tipki Nazi
Almanya’sinda oldugu gibi bakanlklar kurulmus ve devletin ideolojisinin yaymak icin radyolar
propaganda araci olarak kullaniimistir. Sovyet Birligi'nde ise muzik bakanliklar kurulmus ve
hikimetin gortstiine goére muizik halkin anlayabilecegi karisik yapida olmamasi ve devleti
elestiren eserlerin yapilamamasi istenmistir. Yapilirsa ise sonuglarinin ya strgin ya da 6lim
olacagi belirtiimistir. Sovyetler Birligi’ de radyoyu etkili bir propaganda araci olarak kullandigi
gérulmustir. Vichy Fransa’sina bakildigin 'da ise hukimet bestecilere besteler yazdirmis
konserler verdirmis ve radyoda kullanildigi goraimustir. Ancak Vichy Fransa’si savasin son

doénemlerinde Almanya tarafindan tamamen isgal etmis ve bu nedenle muiziksel faaliyetler
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azaltilmistir. Amerika ve ingiltere’nin miizik politikalari hakkinda ¢ok az kaynak bulundugu igin bir
degerlendirme yapilamamistir. incelen devletlerin miizik politikalarinin olumlu ve olumsuz

yansimalari ise bulgular kisminda degerlendirilmistir.

Arastirmanin son alt problemi olan “Ana Devletlerin Benimsedigi ideolojilerin Miizik Anlayislarina

Etkisine iliskin Bulgulara” bakildiginda;

Nazi Almanya’si, italya, Sovyetler Birligi ve Vichy Fransa’'sinin ideolojilerine bagh kalarak
miziklerin sekillendirdigi ve devletlerin bu dogrultuda calismalar yaptigi yapilan literatir

taramasinda ortaya cikariimistir.

Nazi Almanya’sinda Nasyonal Sosyalizmin, italya’nin Fasizm, Sovyetler Birliginin Komiinizm ve
Vichy Fransa’sinin ise Dini ve Monarsi bir arada olan ideolojik yapilarini kendi miziklerine entegre
ettikleri goérilmustir. Amerika Birlesik Devletleri'yle ve ingiltere’nin ise kaynak yapilan kaynak

taramasina karsin kaynak bulunamamis ve bu ytzden bir bulgu elde edilememistir.

Genel olarak bakildiginda ise savasin ve savas sirasinda ‘ki hlikimetlerin birgok alanda oldugu
gibi Klasik Muizigini ’de etkiledigini séyleyebilmemiz mimkindldr. Bu dénem ’de muizigin
propaganda amagli olarak kullanildigi mizigin hem bir ara¢ hemde bir ihtiya¢ olarak goéruldigu
sonucuna varilmistir.

Arasgtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler’ bashigi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:

1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1.Introduction

Since the beginning of human existence, many wars have been experienced throughout history.
Many people died in these wars and the course of history changed. However, a war that took
place in the 20th century went down in history as the bloodiest war in the history of humanity, and
today it continues to be the bloodiest war in history. This war is World War Il. The war, which
started with the Nazi Germany's attack on Poland on September 1, 1939, ended with the
surrender of Japan to the allied states on September 2, 1945. In preparation for war and during
the war, states used music to spread their ideologies to people and to encourage people who
fought for their countries during the war. In this research, how the states used music to spread
their ideologies during and during the war preparation period, music policies and the musicians
of that period were examined. In this study, a literature review was made and it was aimed to
create a resource for new researchers and to add a new one to the studies conducted in this field

in our country.
2. Method

Qualitative research method was used and a literature review was made in this study. Keywords
were chosen by examining previous studies and covering the study the most. In this study, a total
of 24 sources, including 6 thesis studies, 9 journal articles, 7 online articles and 2 books, were

used. These sources were analyzed and used in the study.
3. Findings, Discussion and Results

As a result of this study, how music was used in World War I, music policies and the works of
musicians at that time were explained, and it was concluded that states used music and musicians
to spread their ideologies, and that music was an effective power during the war. It has been
observed that especially Nazi Germany, Fascist Italy and the Union of Soviet Socialist Republics
used music effectively. It can be said as a result of the examined sources that the musicians were

affected by the ideological structures of their states during the war period.
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Gioachino Rossini’nin “L’italiana in algeri” operasmdan “Gruda Sorte” aryasinda zamanlamaya yonelik piyano eglik analizi

oz

Bu calismada Rossini’nin “L'italiana in Algeri” (Cezayir'de Bir italyan Kizi) operasinin “Cruda Sorte” adli
aryasinin piyano esligi acisindan zamanlama konulari belirlenerek, belirlenen konulara ¢ézim Onerileri
getirilmistir. Arastirmada igerik analizi yéntemi izlenmistir. Bulgularda zamanlama uyumunu saglamak igin
eslikgiden beklenen dort farkli beceri gériinmektedir. Eserde yapilan analiz sonucunda, 16’si A tiriinde (eslik
partisindeki sus olmayan vuruslari solistin partisindeki sus olmayan vuruslarla denk getirmek ve bunun icin
solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek), 12’si B turtinde (eslik partisindeki sus olan vuruslar
ile vokal partideki ilgili vuruslari eslestirerek, susun devamini eslestirdigi eslerin devami olacak sekilde
seslendirmek ve bunun igin solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek), 5’i C tiriinde (gerekli
yerlerde tempoyu esnetebilmek) ve 7’si D tiriinde (gerekli yerlerde belirlenmis ya da istenen tempolara
dénebilmek) beceriye ait olmak tzere 40 farkli noktada zamanlamaya ydnelik 6neriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vokal mizik, piyano esligi, zamanlama

ABSTRACT

In this study, the timing issues of piano accompaniment in “Cruda Sorte” from “L’italiana in Algeri” by Rossini
are identified and solutions to those issues are offered. The method of content analysis is utilized in the
research. In findings, itis seen that four different skills are expected from the accompanist in order to ensure
timing harmony. As a result of the analysis, made in the piece, 16 of them are in A type (to match the non-
stop beats in the accompaniment part with the non-quiet beats in the soloist's part and to know which rhythms
to follow in the soloist's part for this), 12 of them are in the B type (the silenced beats in the accompaniment
part and the relevant ones in the vocal part). by matching the beats, to sing the rest of the silence as a
continuation of the beats it matches and to know which rhythms the soloist will follow for this, 5 in C type (to
be able to stretch the tempo where necessary), and 7 in D type (to be able to return to determined or desired
tempos where necessary) Suggestions were made for timing at 40 different points, including the skill.

Keywords: Vocal music, piano accompaniment, timing

71



Kaan YOKSEL

1.GIRIS

Calgilar gibi insan sesi de bir miiziksel aragtir. insanoglu, kendi sesini binlerce yil miizik yapmak
icin kullanmistir. Dinyadaki tim kulttrlerde yer alan ve insan sesini kullanan muzik ttrtine vokal
muzik denir. Klasik vokal mizik, opera, kantat ve oratoryo dahil olmak tzere birgok bigimde ortaya
cikar. Artag (2012), sarki sdyleme eyleminin ortaya ¢ikisindan beri hemen her zaman, insan
sesine diger insan sesleri ya da calgilar tarafindan eslik edildigini, klasik mizik repertuarinda
hemen hemen tim orkestra galgilari i¢in ylUzlerce esliksiz solo eser mevcutken, tek bir insan sesi
icin yazilmis esliksiz eser, birkac bestecinin denemeleri disinda yok denecek kadar az oldugunu
belirtmektedir.

Apel’e (1974) gére miizikte eslik ise “solo partinin miizikal arka plani” olarak gériilebilir. “Ornegin,
bir piyano parcasinda sol el, sag eldeki bir partiye akorlarla eslik edebilir. Bir piyanist ya da
orkestra, bir solo sarkici ya da muzisyene eslik edebilir’ (Apel, 1974). Bunlarin disinda arp, lavta
ve gitar gibi ¢algilar da eslik ¢calgisi niteligi gostermektedir. Eslige, cogunlukla “arka plan”da olma
karakterinden dolayi, kimi zaman muzikal ve artistik bakimdan yeterince 6nem verilmemektedir.
Oysa eslik, mizigi tamamlayan 6nemli bir kisimdir. Eslik, genellikle armonik ve ritmik yapiyi
destekler. Klasik eserlerde gogunlukla besteci tarafindan yazilir” (Yiksel, 2010, s.13). 17. ve 18.
yuzyilda siklikla gérllen basso continuo gelenegi de esligin dnemli bir turadar. Ayrica esligin caz

ve popller mizikte dogacglama olarak yapildigi da goriimektedir (YUlksel, 2010, s.13).

Mizikte orkestra esligi ile seslendirilen eserler, sadece piyano esligi ile de seslendirilebilmektedir.
Artac (2012), piyanonun c¢okseslilige imkan taniyan yapisi, kapladigi alan, tasinabilirligi ve
calinabilmesi icin tek bir kisiye ihtiyag duyulmasi gibi 6zellikleri bakimindan da son derece
ekonomik ve kullanisli bir ¢algi oldugunu, bu 6zellikleriyle de gerektiginde bir orkestranin yerine
gecebilecegini vurgulamakta ve sahip oldugu avantajlar sayesinde, 18. yizyildan itibaren vokal

muzige eslik etmek igin en ¢ok tercih edilen ¢algi oldugunu vurgulamaktadir.

Eslik¢gi ise, Grove’'s Dictionary of Music and Musicians (besinci edisyon)da sdyle

tanimlanmaktadir:

[Eslik¢i], cogunlukla tek bir sarkici veya galgici ile birlikte, genellikle piyanoda ¢alan, rolu
sembolik olarak ikincil olan, ancak dnemli olan tim muziklerde ve &zellikle strekli bas
eslikli 17. [ve] 18. ylzyilin ortasindan itibaren énemli olan tim muziklerde, genel anlamda
oda muzigi kategorisine giren muzik tirlerinin yorumlanmasinda esit bir ortak olarak kabul

edilmesi gereken [bir] icracidir. (aktaran Adler, 1965, s.5)

Kaptanoglu ve Canakgl (2015, s.199) eslik¢i ve solist arasindaki iliskinin karsilikli oldugunu
belirtmektedir. “Sarki sdyleyen kisi daha iyi bir performans sergilemek icin hislerini eslikgisine

aktarabilmeli; eslik¢i ise mizigin yapisina ve temposuna uyum saglarken sarki sdyleyen Kkisiyi
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takip edebilmeli, birlikte nefes alabilmelidir” (Kaptanoglu ve Canakgi, 2015, s.199). Yiksel'e
(2010, s.13) gore, eslikgi, bir solistin tamamlayicisi olmalidir. Gerektiginde onu 6n plana
cikarmali, gerektiginde destek olmalidir. Eslik¢inin yorumunu ortaya koyabilmesine imkan
tanimalidir; kendi performansini solistin mizikal anlayisina gére uyarlayabilmelidir. Bitin bu
niteliklere sahip olmasi beklenen eslikginin seslendirme sirasinda kullanabilecegi belki de en

onemli becerisi, zamanlama becerisidir.

Zamanlamak, “bir konuda en iyi sonucu almak igin en iyi, en uygun sireyi ya da zamani belirleme
isi” olarak tanimlanmaktadir (TUrk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr/). Gabrielsson’a (2003) gore
zamanlama, tek notalarin suresinin ya da diger 6gelerin bir “norm”dan nasil bir sapma yaptigina
isaret eder. Bu norm, muzik yazisindaki nota degerlerinin oranlarina sadik kalinan sabit tempolu
mekanik bir mizik performansi olabilir (Yuksel, 2010, s.3). Shaffer’a (1984) gére, icracilar, mizige
hayat vermek ve yapisal 6zelliklerini vurgulamak i¢in zamanlamayi esnek bir sekilde kullanir,
Ayrica belki de en rafine zamanlama bigimlerinden bazilari, mizikal performansta, 6zellikle

birlikte galan mizisyenler arasindaki koordinasyonda ortaya gikmaktadir (Shaffer, 1984).
Yuksel (2010, s.14) vokal mizik esligi hakkinda sunlari belirtmektedir:

Eslikgilikte vokal muazik esligini diger tur esliklerden ayiran ydnler bulunmaktadir. Vokal
mizik esliginde, calgisal mizikten farkli olarak s6z unsuru da bulunmaktadir. Bununla
beraber, opera ve muizikal tiyatro gibi tlrlerde s6zin disinda, hareket, rol, mizansen gibi
muzik disi baska yonler de vardir. Bir vokal mizik icracisi, tim bunlari ayni anda koordine
etmek durumundadir. Tim bu yoénler, solistin ifadeli performansini etkileyen, onda belirli
sapmalara yol agan 6gelerdir. Vokal mizikte meydana gelen bu sapmalar, ¢ogunlukla
diger calgisal tirlerde olusan sapmalardan ¢ok daha fazladir. Hatta bu sapmalar ¢ogu
zaman da hata derecesinde gorilmektedir. Eslikgi, bdyle bir durumda solisti ve
s6zkonusu sapmalara yol agcan &geleri ¢ok iyi takip ederek, soliste ¢cok daha fazla

yardimcl olmak durumundadir. (Yiksel, 2010, s.14)
1.1. Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Rossini'nin “L'ltaliana in Algeri” operasinin "Cruda Sorte" adli aryasinin
piyano esliginin analiz edilerek performans sirasinda karsilasiimasi muhtemel ¢esitli zamanlama
zorluklarini belirleyerek onlara iliskin ¢ézim &nerileri getirmek, bdylece literatire zamanlamaya

yonelik bir piyano eslik analiz modeli sunmaktir.
1.2. Arastirmann Onemi

Literatlirde piyano esligi ile ilgili calismalara (Adler, 1965; Artag, 2012; Braaksma, 2020;
Kokotsaki, 2007; Lindo, 1916; Montgomery, 2020; Pefalver Vilar ve Valles Grau, 2020; Onal,
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2010; Ozel, 2012; Roussou, 2013; Sever, 2003; Smith, 2015;) ve miizikte zamanlama ile ilgili
calismalara (Clarke, 1982; Gabrielsson, 1988; Okan, 2016; Povel, 1977; Repp, 1992; Shaffer,
1984) ornek verilebilir. Arastirma, piyano esligi performansinda zamanlamaya yonelik
calismalarin az sayida olmasi ve literatlire zamanlamaya yoénelik bir piyano eslik analiz modeli

sunmasi nedeniyle énem tasimaktadir.
2. YONTEM

Arastirmada igerik analizi yéntemi izlenmistir. icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cergevesinde bir araya getirmek ve bunlari
okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde dizenleyerek yorumlamaktir (Yildinm ve Simsek, 2011,
s.227).

Zamanlama uyumunun saglanmasi, notada vokal ve eslik partisinde alt alta gérilen seslerin ayni
anda seslendirilmesi olarak dusunulmektedir. Dolayisiyla eserde zamanlama uyumu zorluguna
iliskin secilen noktalarda bu uyum saglandigi takdirde, eserin genelinde de zamanlama uyumu
saglanabilmesi mimkin olabilmelidir. Calismada ilk asamada zamanlamaya y&nelik zorluklar
Ol¢l ve vurus bazinda saptanmis, benzer zamanlama zorluklari gruplandirilarak nota tzerinde
gerektirdigi beceri tiriine gére renklerle belirtilmistir. ikinci asamada ise saptanan zorluklarin

giderilmesine yonelik dnerilere yer verilmistir.

Calismada analiz amaciyla Rossini’'nin “L'italiana in Algeri” operasindan “Cruda Sorte” adl

cavatina' segilmistir. Bu arya segilirken dikkat edilen hususlar sunlardir:

1- Eserin sahip oldugu zamanlama uyumu ile ilgili zorluklarin sayisi ve gesitliligi,
2- Eslik repertuvarini diger dénem eserlerine gére daha iyi temsil edeceginin distinilmesi,
3- Egitim kurumlarinda seslendirilen eserlere daha fazla isik tutabilecek malzemeye sahip

oldugunun disinulmesi
2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolima olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bash@l altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestiriimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

! Cavatina, operalarda ve ara sira kantatlarda ve enstriimantal miizikte goriilen bir miizik formudur. Operada
cavatina genellikle parlak bir karakterde , tekrarsiz bir veya iki boliim halinde sdylenen bir aryadir (Britannica,
2007). Bu ¢alismada anlagilirlik agisindan arya olarak gegmektedir.
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3. BULGULAR

Analiz icin secilen eserin 1.-26. Ol¢lleri aras| cantabile, 27-32. dlglleri arasi korolu2 fempo di

mezzo, 32-42. Olglleri arasi ise cabaletta bolimidir (Phillips, 1999).

Cantabile bélimiunin tempo bashdi andantedir. Bu bdlimin 1. ve 9. oOlclleri arasi regitatif
karakterinde oldugundan, bu kisimda vokal partinin zamanlamasinda daha ¢ok sézler etkilidir.
Dolayisiyla vokal partisindeki zamanlamada daha fazla sapma beklenmektedir. 10. 6lgliden
itibaren ise akici bir tempoda cantabile karakteri dne c¢ikar. Burada ise suslemelerle beraber
tempoda yer yer eslik¢ginin de takip etmesini gerektiren esnemeler goérilir. Tempo di mezzo -
cabaletta boélimleri ise allegro tempo basliginda oldugundan, zamanlama konulari cantabile

bélimine ek olarak, belirli bir tempoya donts becerilerini daha belirgin olarak igermektedir.

Burada bahsedilen niteliklere sahip bir eser igin eslikgiye yonelik olarak yapilan zamanlama

becerileri kategorizasyonunda su kriterler dikkate alinmistir:

1- Eslik partisinin stregelen ritmik bir yapida olup olmama durumu,
2- Eslik partisi stiregelen ritmik bir yapida ises3,
a. Vokal partinin serbest bir karakterde olma ve esligin buna uyum saglama
durumu,
b. Esligin belli bir tempoyu korumasi ya da belli bir tempoya ulasmasi gerekmesi
durumu,
3- Eslik partisi siiregelen ritmik bir yapida degil ise* vokal partide yer alan bir sesin eslik

partisinde bir ses ile mi, yoksa bir sus ile mi eslestigi durumu.

Buna goére eserde zamanlama uyumunu saglamak icin eslikciden beklenen dért farkh beceri

kategorisi gériinmektedir:

1- Eslik partisindeki sus olmayan vuruslari solistin partisindeki sus olmayan vuruslarla denk

getirmek ve bunun igin solist partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek,

2- Eslik partisindeki sus olan vuruslar ile vokal partideki ilgili vuruslari eslestirerek, susun
devamini eslestirdigi eslerin devami olacak sekilde seslendirmek ve bunun igin solist

partisindeki hangi ritimleri takip edecegini bilmek,
3- Gerekli yerlerde tempoyu esnetebilmek,

4- Gerekli yerlerde belirlenmis ya da istenen tempolara dénebilmek.

2 By calismadaki notada yer almamaktadr.
3 Ornegin 10. 6lgii.
4 Ornegin 4. 6l¢ii.
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Bu analizde, zamanlama uyumu zorlugu icerdigi distnilen 40 adet nokta saptanmistir ve nota
Uzerinde gdsterilmistir. Tablo 1’de ise hangi élgiintn hangi vurusunda eslik¢inin yukarida belirtilen

hangi beceri tirlyle dogru zamanlamay saglayabilecegine yonelik bulgular yer almaktadir.

Tablo 1

Eserdeki Zamanlama Konulari ve Beceri Ttirleri

Zamanlama .

Konusu Olgl / Vurus Beceri Tlri
1 2.6lgl /1. vurus B
2 3. 0lcli / 1. vurus B
3 3. 6lgu / 3. vurus A
4 4. 6lgt / 1. vurus A
5 4. dlgu / 3. vurus A
6 5. 6lgti / 1. vurus B
7 6. dlgii / 1. vurus A
8 6. 6lct / 1. vurus D
9 6. 6lcl / 3. vurus A
10 7. 6lgu /1. vurus A
11 8. 6lgl / 1. vurus A
12 8. 6lgli / 3. vurus A
13 9. dlgti / 1. vurus B
14 10. 6lgl / 1. vurus A
15 10. 6lgl / 1. vurus D
16 12. dlgli / 3. vurus C
17 13. 6l¢l / 1. vurus A
18 19. 6l¢l / 1. vurus B
19 19. 6l¢l / 1. vurus D
20 24. 6l¢l / 4. vurus C
21 25. 6l¢l / 1. vurus A
22 26. 6lgl / 1. vurus A
23 27.6lgu / 1. vurus D
24 34. 6lgl / 1. vurus B
25 36. olgti / 1. vurus B
26 38. dlgli / 1. vurus B
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27 40. dlgu / 1. vurus B
28 41. blgu / 1. vurus B
29 42. 8lgu / 1. vurus A
30 43. dlgu / 1. vurus D
31 46. dlgu / 4. vurus C
32 48. dlgu / 1. vurus A
33 48. dlgu / 1. vurus D
34 50. 6lgti / 1. vurus B
35 64. dlct / 1. vurus A
36 66. dlcu / 4. vurus C
37 68. 6lgu / 1. vurus A
38 68. 6lgui / 1. vurus D
39 70. 6lgui / 1. vurus B
40 88. dlgui / 4. vurus C

Solist, seslendirme sirasinda birgok ayrintiyi koordine etme halindedir. Dolayisiyla zamanlamada
beklenen ya da beklenmeyen sapmalar olmasi kaginiimazdir. Solist performansinda
zamanlamada sapma olmasi beklenen ve eslikci tarafindan takip edilmesi yerler de nota izerinde
sari renk ile belirtilmistir. Her noktada sapma olmayabilir, ama eslikginin bu noktalarda sapma

olma ihtimalini g6z 6nline almasi gerekir.

Asagida bu eserdeki tim zamanlama konularini temsil edecegi diistiniilen zamanlama konularina

ait ¢ozum onerileri Oneriler yer almaktadir.
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Nota 1
Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota lizerinde gdsterimi (1.-15.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 1

Eslikci sari renk ile belirtiimis olan “cru-da” sézcugunu takip ederek, bir sonraki vurusta gelen “sor-
te” s6zclginin “sor” hecesini kendi partisinde yer alan onaltilik-noktal sekizlik ritimden 6nce
kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu ritmi zamanlamayi bu

eslestirmeye gore yaparak, keskin bir sekilde seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 2

Eslik¢i sari renk ile belirtiimis olan “A-mor ti-...” hecelerini takip ederek, 3. él¢tnln ilk vurusunda
gelen “ran-" hecesini kendi partisinde ikinci vurusta gelen akordan énce kuvvetli zamanda yer
alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu akorun zamanlamayi bu eslestirmeye gore yaparak

seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 3

Eslikci sari renk ile belirtilmis olan iki onaltilik notay! takip ederek (burada “ti-ran-no!” sézctugundn
“ran-" hecesinin devaminda gelmektedir), 3. 6l¢linin Uglinclu vurusunda gelen akoru vokal

partide ayni zamanda gelen “-no!” hecesi ile ayni anda seslendirmelidir (Nota 1).
Zamanlama Konusu 8

Eslikgi mavi renk ile belirtiimis olan otuzikilikler igeren ritmi, bulylk olasilikla daha énceden karar
verilmis olan ve vokal parti igin de bir kilavuz olusturabilecek bir tempo ile keskin bir sekilde
seslendirmelidir. Burada eslikginin bu tempoyu tutarli bir sekilde yakalayabilmesi 6nemlidir (Nota
1).

Zamanlama Konusu 16

Eslikgi mor renk ile belirtiimis olan siislemeler sirasinda tempoyu uygun ve dengeli bir sekilde
esnetmelidir. Buradaki esnemede, bir sonraki zamanlama konusuna ait olan ve kuvvetli zamanda
gelen “ri-“ hecesinin eslik zamanlamasini dogru bir sekilde yapabilecek durumda olmak 6nem
tasimaktadir (Nota 1).
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Nota 2

Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (16.-30.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 18

Eslik¢i sari renk ile belirtiimis olan “Da chi” sézcuklerini takip ederek, bir sonraki vurusta gelen
“spe-ro” so6zclginin “-spe-" hecesini kendi partisinde yer alan Ucleme sekizliklerden 6nce
kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z konusu ritmi zamanlamayi bu

eslestirmeye gore yaparak seslendirmelidir (Nota 2).
Zamanlama Konusu 19

Mavi renk ile belirtiimis olan Ugleme sekizlikler iceren ritm, blyik olasilikla 10. dlglide baslayan
Alberti bas temposunda seslendiriimek istenecektir. Burada dikkat edilmesi gerek nokta, bir
Onceki zamanlama konusunda yer alan “Da chi” sdzclklerinin zamanlamasi degisebileceginden,

bu durumdan etkilenmeden tekrar s6z konusu temponun yakalanmasi gerekliligidir (Nota 2).
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Nota 3

Rossini’'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (31.-48.

olgtiler).
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Zamanlama Konusu 24

Eslikgi sari renk ile belirtiimis olan noktall sekizlik-onaltilik ritmleri takip ederek, pembe renk ile
belirtiimis olan vurusta gelen “-tu-ra” hecelerinin “-tu-" hecesini kendi partisinde yer alan noktali
sekizlik-onaltilik akorlardan énce kuvvetli zamanda yer alan sus ile zihninde eslestirerek, s6z
konusu ritmi zamanlamay! bu eslestirmeye goére yaparak seslendirmelidir. Burada dikkate
alinmasi gereken nokta, sar renk ile belirtlen kisimin zamanlamasinin degiskenlik
gosterebilecegidir. Dolayisiyla ilgili akorlarin zamanlamasinda bu durum dikkate alinmalidir (Nota
3).

Zamanlama Konusu 31

Eslik¢ci mor renk ile belirtilmis olan kisimda, tempoyu esneterek, her akoru vokal parti ile ayni anda

gelecek sekilde seslendirmelidir (Nota 3).
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Nota 4
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Nota 5
Rossini'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (66.-83.

olgtiler).
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Nota 6
Rossini'nin “Cruda Sorte” aryasinda zamanlama konulari ve nota tizerinde gdsterimi (84.-91.

olgtiler).
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4. SONUG

Birlikte seslendirme gruplarinda seslendirmede yakalanan zamanlama uyumu, grubun
performans basarisinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Seslendirme gruplarinda eslik
pozisyonunda olanlarin ise, seslendirmede zamanlama uyumunu saglama adina solistlerden
daha farkli bir anlayisa sahip olmalari gerekir. Ozellikle vokal miizik esliginde solistin, esligi takip
etmek disinda zamanlamasini etkileyen birgok faktér vardir. Dolayisiyla eslikgiye de zamanlama

uyumu saglamak igin daha ¢ok gérev diismektedir.

Okan’a (2016) gore “eslik etme ve birlikte ¢galma sirecinde, diger partilerin takip edilmesi ve
dinlenilmesi, tempoya uyum saglayabilme ve birlikte icra yapabilme kapsaminda icrada
zamanlama becerilerinin gelistiriimesine faydalar saglayacaktir’. Diger partilerin takip edilmesi ve
dinlenilmesi konusunda hangi muzikal igerigin, nasil takip edilecegini bilmek eslik¢i agisindan

Onem tasimaktadir.

Bu calismada Gioachino Rossini’nin “L'italiana in Algeri” operasinin “Cruda Sorte” adli aryasinda
piyano esligi acisindan zamanlamada zorluk olusturacagi distnilen zamanlama konulari
belirlenerek, belirlenen konulara ¢ézim oOnerileri getiriimistir. Eserde yapilan analizde, 16 adet
zamanlama konusunda A turiinde, 12 adet zamanlama konusunda B tlriinde, 5 adet zamanlama
konusunda C tiriinde ve 7 adet zamanlama konusunda ise D tiriinde beceriye gereksinim oldugu
sonucuna ulasiimistir. Tim bu zamanlama konularinin ¢ézimui ile eserin seslendiriimesinde daha

iyi sonuglara ulasilabilecegi diisintlmektedir.

Ayrica bu calismada yer alan zamanlamaya ydnelik piyano eslik analiz modelinin ve
kategorizasyon kriterlerinin, baska eserlere de uygulanabilecegi, yapilacak yeni analizlerde farkl
kategorizasyon kriterleri olusturulabilecegi gibi, buna goére farkl beceri kategorizasyonlari da

yapilabilecegi distintlmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestiriimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Accompaniment in music is “the musical background provided for a principal part. For instance,
in piano music the left hand often plays chords that are an accompaniment for the melody played
by the right hand. Similarly a solo singer or instrumentalist may be accompanied by a pianist or
orchestra” (Apel, 1974). Sometimes, the accompaniment is not cared enough musically and
artistically because of its “background” character. In fact, the accompaniment is an important part
of music complementing it. The accompaniment generally supports the harmonic and rhythmic
structure. It is written mostly by the composer in classical works. It can be improvised in jazz and

popular music as well (Yiksel, 2010, p.13).

One of the most important issues in piano accompanied performance of arias is the timing. The
lyrics is one of the elements separating vocal music accompaniment from other instrumental
accompaniments. When vocal music appears in performing arts, movement, acting and mise-en-
scene come into play as well. All these factors can result in deviation in timing during performance.

An accompanist must always consider this case and adapt accordingly.

The aim of the study is to present the timing issues that can be encountered in the piano
accompaniment of vocal music performance.

2. Method

The method of content analysis is utilized in the research. Considering its number and variety of
timing issues, representing the accompaniment repertoire better than works from other periods
of music, having material that can shed light on the works performed frequently in music education
departments, the cavatina “Cruda Sorte” from “L'italiana in Algeri” by Rossini is selected for
analysis. The timing issues are identified on the score on measure/beat basis and indicated with

color rectangles according to the skill the issue requires.
3. Findings, Discussion and Results

In the selected work, there seems four different type of skills expected from the accompanist:

1- To make the non-rest beats in the piano part coincide with the non-rest beats in the

vocal part and to follow the right rhythmic material in the vocal part.

2- To match the “rest” beats in the vocal parts with the relevant “rest” beats in the piano
part, to play the following of the “rests” as a continuation of the matched “rests” and

to follow the right rhythmic material in the vocal part.

3- To manage to stretch out the tempo as needed.
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4- To manage to return to the designated or the desired tempo.

In the analysis, it is concluded that in 16 of timing issues identified, the first type of timing skills,
in 12 of timing issues identified, the second type of timing skills, in 5 of timing issues identified,
the third type of timing skills and in 4 of timing issues identified, the fourth type of timing skills are
required. It is thought that better results can be achieved in performing the piano accompaniment

of the work by solving all these timing issues.
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Afyon’da gbrev yapmakta olan kadin miizik 6gretmenlerinin meslek yasamlarinda karsilagtiklar sorunlarin

mesleki degerler acisindan incelenmesi

oz

Kadinlar ginimizde her alanda galismakta ve Uretici nifusun énemli bir b&limini olusturmaktadir. Mizik
alaninda da oldukga fazla sayida kadin sanat¢i sahne, egitim ve muzikal Uretimleri ile mizik kiltirimuize
katkida bulunmaktadir. Miizik egitimi, profesyonel, amatér ve genel mizik egitimi boyutlariyla genis bir alani
kapsamaktadir. Okul 6ncesinden akademik dlizeye her boyutta gérev alan kadin mizik 6gretmenlerinin de
bu alanda oldukca degerli katkilarda bulundugu bilinmektedir. Ote yandan insanin iretim ve tiiketim
icerisinde bulundugu her alanda mesleki degerlerin ve etik kavramlarin irdelenmesi ve diizenlenmesi
calismalarin daha saglikli yuritilmesi ve ¢alisanlarin ¢alisma kosullarinin en iyi sekilde gelistirilebilmesi
acisindan biyik 6nem tasimaktadir.

Bu calismada, kadin muzik O6gretmenlerinin, ilk, orta ve lise duzeylerinde calistiklar kurumlarda
karsilastiklari sorunlar mesleki degerler agisindan irdelenmeye ¢alisiimistir. Bu sorunlar, kurum yoéneticileri,
meslektaslari, 6grencileri, meslegin uygulanmasi ile ilgili mesleki sorunlar basliklarinda ele alinmis, kadin
muzik egitimcilerinin yasadiklari sorunlar, s6z konusu basliklar altindaki degerler dikkate alinarak
irdelenmeye calisiimistir. Arastirmada mesleki alanda yasanan sorunlarin ortaya ¢ikmasinda g6z ardi edilen
degerler ise, Nihal Tunca (2012) tarafindan gelistirilen “ilkégretim Ogdretmenleri icin Mesleki Degerler
Olgeginin Gelistirimesi ve ilkégretim Ogretmenlerinin Mesleki Degerlerinin Belirlenmesi” élgegdinde yer alan
temalar dikkate alinarak olusturulmustur. Tunca (2012)'nin Olgegindeki, degerlere yonelik davranislar
arastirmaya uyarlanmis ve mizik 6gretmenlerinin mesleki yasamlarinda karsilastiklari sorunlari bu
degerlere gore tespit edilmeye calisiimistir. Arastirma, kadin muzik &égretmenlerinin  sorunlarina
odaklanmasi ve sorunlarinin tespitine katkida bulunmasi agilarindan énemlidir.

Anahtar kelimeler: Kadin, Miizik Ogretmenleri, Degerler, Etik.

ABSTRACT

Today, women work in every field and constitute an important part of the productive population. A large
number of female artists contribute to our music culture with their stage, education and musical productions
in the field of music. Music education covers a wide area with professional, amateur and general music
education dimensions. It is known that female music teachers, who take charge in all dimensions from pre-
school to academic level, make very valuable contributions in this field. On the other hand, examining and
arranging professional values and ethical concepts in every field where people are involved in production
and consumption is of great importance in terms of carrying out the studies in a healthier way and improving
the working conditions of the employees in the best way.

In this study, the problems faced by female music teachers in the institutions they work at primary, secondary
and high school levels were tried to be examined in terms of professional values. These problems were
discussed under the headings of institution managers, colleagues, students, professional problems related
to the practice of the profession, and the problems experienced by female music educators were tried to be
examined by taking into account the values under these headings. The values that were ignored in the
emergence of the problems experienced in the professional field in the research were created by considering
the themes in the scale of "Developing the Professional Values Scale for Primary Education Teachers and
Determining the Professional Values of Primary Education Teachers" developed by Nihal Tunca (2012). The

values-oriented behaviors in Tunca's (2012) scale were adapted to the research and the problems that music
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teachers faced in their professional lives were tried to be determined according to these values. The research
is important in terms of focusing on the problems of female music teachers and contributing to the
determination of their problems.

Keywords: Women, Music Teachers, Values, Ethics

1.GIRIS

Her toplumun toplum olmadan 6nce aile ve kabile iliskilerini yéneten kurallari, yapilacak ve
yapilmayacak davranislari gelismistir ve bu davranis ve tutumlar ahlaki degerlerin olusmasinda
rol oynamistir. Bir toplum ya da toplulukta kabul edilen kurallar baska bir toplumda kabul
gérmeyebilir. Bu kurallar toplum yasaminin saglikli yirittilmesi icin gegerli ve gereklidir. Zaman
icerisinde toplum igerisinde toplumun yararina ve yine toplum tarafindan deger atfedilen tutum ve

davranislar gelismistir.
Deger, Ahlak ve Etik

Deger kavrami, bir toplumun somut veya somut olmayan ¢esitli kavramlara ylkledigi anlam ve
verdigi 6neme goére sekillenmektedir. Deger verilen her kavram toplumdan topluma degisebilir
fakat “deger” yiklendigi toplumun biiylk ¢ogunlugu tarafindan kabul edilmelidir. Zaman veya
sureg icerisinde bu degerlerde degisimler de meydana gelebilir. Bu durum toplum yasaminin ve
kiltirdndn canli bir unsur olmasindan kaynaklanir. Bununla birlikte dyle deger ve erdemler vardir

ki caglar boyunca degismez ve hemen her toplumda temel deger ve erdemler arasinda gosterilir.

“Erdem ahlaki anlamda bir kisilik 6zelligidir ve davranislara olsun motivasyonlara olsun dolayl
sekilde yansir. Ahlaken erdemli bir kisi toplumun ortak ahlak degerleri olan ¢aliskanlik, duygusal

akil, seref, adalet, yardimseverlik, merhamet gibi degerlere bagl kisidir’ (Ocak, 2011, s. 81).

Aristoteles, Nikomakhos’a Etik adli eserinde erdem Uzerine tartisirken, “Erdemliligin tek bir bigimi
vardir; fakat kotaligin pek ¢ok” sézlerine yer verir. Erdemi agiklarken de distnilmus tasiniimis
bir bicimde davranmaya bir yatkinlik olarak nitelendirir. Bu yatkinligin bize bagli tam bir ortadan
ibaret oldugunu, s6z konusu ortanin ihtiyatli insanin belirledigi gibi rasyonel bicimde belirlendigini,
fakat bunun biri asirihiktan ve digeri yetersizlikten kaynaklanan iki kotulik arasindaki bir orta yol
oldugu bilgisini verir. Bu erdemleri tasimak ve bu erdemlere ydénelik davranislarda bulunmak

ahlakli olmay! ortaya koyar denilebilir.

Bazi degerler toplumun her alaninda gecgerli iken bazi degerler arkadaslik, aile veya mesleki
alanda 6n plana cikar. Degerlerin, yUklendigi tutum veya davranislarin toplumu olusturan

bireylerin gogunlugu tarafindan yerine getirilmesi ahlakh olmasi anlamina gelir.
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Ahlak bir toplum, din gibi bir grup veya bir birey tarafindan ileri strilen davranis kurallar
olabilecegi gibi, belli kosullarda rasyonel kisilerin tanimladigdi, olmasi gerekeni ifade eden
bir davranis kodu olarak da tanimlanabilir. Ancak icerigi, kaynagi, haklilastirma tarzi her
ne olursa olsun tim ahlaki yapilar, bir toplum tarafindan tanimlanir ve ahlak, bu
toplumlardaki bireylerin davranislarina rehberlik eder. Bu agidan davranis kurallarini
tanimlayan 06znenin ayni zamanda ahlakin kaynagi olarak goérilmesi muimkuanddr.
(Bayram, 2013, s.21)

“‘Insanin dogustan getirdigi veya sonradan kazandigi birtakim davranis sekilleri olarak da
tanimlanan ahlak konusu, insana erdemli, olgun olmayi 6gretmek ve bdylece insana kendine ve

topluma yararli davranmaga yénlendirmek igin ¢alismaktadir’ (Uslu, 2014, s.68).

Bu tanimlardan yola ¢ikarak, ahlakin deger verilen davranislarin yerine getiriimesi veya bu toplum
tarafindan deger verilen davranislar sergilendiginde ahlakli olunmasi gibi bir durum séz konusu

olabilmektedir.

Ural (2004, s. 45), de@er ve ahlak kavramlarinin birbiriyle yakin iliski igerisinde oldugunu, ahlak
kavraminin bir yéniiyle degerler diinyasinin bir pargasi oldugunu belirtir. lyi ve kétii basta olmak
Uzere her turli ahlaki yarginin birer deger olarak karsimiza giktigini 6te yanina giizel ve faydali
gibi degerlerin de ahlaki agidan ele alinabilecegini sdyler ve degerin kendisine yoneldigimiz
Ozellik oldugunu, ahlak’in ise, ne tiir degerlere ydnelinmesi gerektigini belirledigini fakat aralarinda

bir 6zdeslikten s6z edilemeyecegini vurgular.

Selsam (1995, s. 7-8), ahlak biliminin, insanlarin, geleneksel olarak kutsallastirdiklari kurallari
basitce izlemeyip davranisin kabullenilmis kurallarina akilci nedenler aradiklari zaman
basladigini yani “Nicin bu dogrudur? Nigin su yanhstir?” gibi sorularla basladigini, sorularin daha
sonra “Ne daha iyidir? Ne daha kétudur?” ve “Nigin bu daha iyidir? Su daha kétudur?” diye
gelistigini belirtir.

Bu noktada hangi davranislarin ahlaki, hangi davranislarin iyi kétl, yanlis vb. oldugu sorusu

gelmektedir. Bu sorgulama ise etik kavraminin da ortaya ¢ikmasina yol agan bir sorgulamadir.

Etik s6zcugu TDK sézluglnde “tére bilimi” olarak tanimlanmistir. Cesitli meslek kollari arasinda
taraflarin uymasi veya kaginmasi gereken davranislar batiini, ahlaki, ahlakla ilgili anlamlarina

geldigi de belirtiimektedir (https://sozluk.gov.tr).

Etik sézcugunun kdkenine bakildiginda eski Yunanca’'daki «adetten dogan» anlamindaki ethikos
so6zclginden tiredigi ve genel anlamiyla ahlakin felsefedeki karsiligi olarak da ifade edildigi
belirtiimekte, Tirkge karsihdinin ise, tére, goérgld, huy veya adetler anlamina geldigi ileri
surllmektedir (Bayram, 2013, s.14; Maghaminiya, 2013, s.116).
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Bir baska deyisle etik, insan eylemleriyle (yapip etmeleri- davranislariyla) ilgili uyulmasi istenilen
genel gecger kabulleri, degerleri konu olarak inceleyen felsefenin bir alani olarak gorulir (Sénmez,

2010, s. 209) ve insanin tiim davranislarini sekillendiren bir potansiyele sahiptir.

Yani etik yargilar, bilgiler ile beraber insanin, evren karsisindaki durusunu belirler. Bu
agidan tim insani davranislarin ve tutumun kékeninde, bilgi ve degerlere iliskin yargilar
yer alir. Herhangi bir eylemin dogru veya yanlis oldugu hikm, ancak ahlaki bir ilke veya
deger marifetiyle verilebilir. Bir butin olarak sosyal eylemlerin altini ¢izen ve
temellendiren etik, insanin sosyal eylemlerinden biri olan is yasamindaki eylemleri de

kapsamina almaktadir (Bayram, 2013, s.13).

Felsefenin bir alt dali olarak, meslek kollari arasinda taraflarin uymasi veya kaginmasi gereken
tutum ve davranislara yénelik tére bilim olarak da tanimlanabilen etik kavrami, mesleki ahlak bilimi

olarak da ifade edilebilir.

Torebilim (etik), dizgisel degerler dizgesi (ahlak) Uzerine felsefece sorgulamalar
anlamina gelmekte, térel yasama evrensel ya da en azindan belirli bir toplum igerisinde
herkes igin gecerli bir nitelik kazandirmak igin ister kuramsal ister kilgisal olsun bir
temellendirme ugrasi olmaktadir. Etik veya torebilim bir degerler dizgesi icerisinde gecen
iyi, koétl, darust gibi torel terimlerin; tek tek térel eylemlerimizde kendini gdsteren torel
yargilarimizin anlam boyutu Uzerine felsefece sorusturmalar anlamina gelmektedir.
(Cengiz, 2004, s.32)

Etigin calisma alaninda iyi ve kot ne demektir, birtakim durumlari iyi veya kéti olarak
yargilamanin olgutleri nelerdir, deger yargilari nétr olgulardan nasil ayrilir gibi sorulara
cevap aramak vardir. Bu sorularin felsefi temelli cevaplarini arayan etik, genel olarak
iyinin anlam ve standartlari ile ugrasirken 6zelde de adalet, ahlaki 6zellik, iyi olma ve
kisaca bir siyasal iktidar denetimindeki toplumda nasil yasamaliyim gibi soru ve arayislari

degerlendirme ve cevaplama ¢abasi olarak nitelendirilebilmektedir. (Bayram, 2013, s.15)

Bu goéris daha alt alan ve dallar agisindan ele alindiginda ise; “giinimudzin bilim ve sanat
ortaminda nasil yasamaliyim?”, “Uretttiklerimi, eserlerimi ortaya koyarken nasil davranmaliyim?”
Gibi sorulara cevap arar. Bayram, (2013) etik kavraminin, estetik ile beraber degerler felsefesi
(aksiyoloji) olarak tanimlandigini, degerler felsefesi (aksiyoloji)nin, olgulari temsil ettikleri degerler

acisindan inceleyen felsefi sorusturma alani oldugunu belirtmektedir.

Ozetle erdemli davranmak ahlakli olmaktir ve ahlaki olgulari, ahlaki tutumlari irdelemek, ahlaki
davranislarin degerini sorusturmak ise “etik™tir. Usta (2012, s. 406)’ya gore, “Ahlak bir davranisi

ifade ederken; etik davranisla ilgili bir diisiinceyi ortaya koymaktadir’ ve bunu yaparken herhangi
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turde bir ahlak gelistirmedigini ve bu ahlaka uyulmasini gérev edinmedigini, ahlaksal bagintilarin

niteligi Gzerine bir goris elde etmeyi gérev edindigini aktarir.

Ahlaksal bagintilarin niteligini irdelemek ve Uzerinde disinmek ise en ¢ok mesleki alanlarda
gindeme geldiginden etik kavrami da en sik mesleki alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Her
toplum, tarih slrecinde, eylemlerinin ve yasama seklinin bir sorgulayicisi olarak etik ilke ve
kurallar olusturmus; bu kurallar ve ilkeler dogrultusunda giinliik yasamindaki etik ikilemleri cozme
yoluna gitmislerdir. Buna paralel olarak insanlik tarihi kadar eskiye dayanan is hayati, iginde
bulunulan toplumun 6zelliklerine ve hayat tecriibelerine gére sekillenmektedir. Bununla birlikte; is
hayatinda yasanan gelismelere bagli olarak, etik konularin anlasiimasinda ve etk sorunlarin
¢bziminde bireylerin hayat tecrlibeleri yetersiz kalmaya baslamis ve isletmeler is hayatinin
yapisina uygun ilke ve kurallar olusturmak zorunda kalmislardir. isletmeler biyiidiikge, isletme
cevreleri ve paydas gruplari da gesitlenmis ve «is etigi» kavrami énemli bir glindem konusu haline
gelmistir’ (Bulut, 2013, s.307). Is etigi gerek 6zel isletmelerde gerekse kamu kurum ve
kuruluslarinda da son derece énemli bir kavram olarak erdemli davranislari ortaya koymak ve

ahlaki davranislar Uzerine distinmeyi gorev edinmektedir.

Koksal (2020ya gore “Etik degerler “erdemli insan” olma Ulkistnin dogal ve beklenen bir
sonucudur”. Ayrica, her meslek dalinin kendine 6zgu, uzun bir zaman icinde olusmus, dogal ve
beklenen davranis normlari bitiini bigiminde acikladigi “mesleki etik” kavrami, hangi meslek
olursa olsun, mensuplarinin insani, ahlaki ve vicdani bakimdan uymasi gereken ilkelerden
olusmaktadir ve “bu ilkelerin, meslek mensubunun kendisine, meslektaslarina, yasadigi topluma

ve nihayet topyek(n insanliga yonelik sorumluluk kompartimanlari vardir.

Etigin “felsefenin bir alt dali olarak, meslek kollari arasinda taraflarin uymasi veya kaginmasi
gereken tutum ve davranislara yonelik tore bilim olarak da tanimlanabilecegdi gérustine ve mesleki
ahlak bilimi olarak gérilebilecegine dayanarak, iyi ve kétl degerleri ele alan yapisiyla degerlere
bagh bir alan oldugu anlasiimaktadir. Bu gérusler dogrultusunda bu c¢alismada kadin muzik
Ogretmenlerinin karsilastiklari sorunlar, degerlere dayali olarak ele alinmaya calisiimistir.
Mesleklerini icra ettikleri ortamlarinda bu degerlere iliskin tutum ve davranislarda sorun varsa;

etik sorunlarin var oldugu dustincesinden hareket edilmistir.
1.1.Arastirmanin Amaci

Kadin mizik 6gretmenlerinin mesleki degerlerinin belirlenerek konu Uzerinde ¢6zim Onerileri
Uretmek ve toplumda 6nemli bir yeri olan kadini mesleki degerler agisindan ele alarak konuyu

irdelemek arastirmanin amaglari arasindadir.

1.2.Aragtirmanin Onemi
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Arastirmanin, kadin mizik 6gretmenlerinin mesleki anlamda yasadigi sorunlara yénelmesi ve
sorunlara ydénelik katkida bulunmasi agisindan énemli oldugu disunulmektedir. Arastirmada
kadin mizik 6gretmenlerinin mesleki degerlere yonelik yasadiklari sorunlar Gzerine bir calisma
yaplimis béylece etik bir bakis agisI ortaya konmaya calisiimistir. Arastirma bu ydéniyle etik ile

dogrudan iliskilidir.

2.YONTEM

Bu calismada, Nihal Tunca (2012) tarafindan “ilkégretim Ogretmenleri icin Mesleki Degerler
Olgeginin Gelistirimesi ve ilkdgretim Ogretmenlerinin Mesleki Degerlerinin Belirlenmesi” adli
calismasinda gelistirilen dlgekten yararlanilmis, gegerlik ve givenirlik calismasi yapiimis 6lgekteki
degerler bu calismada kadin muzik 6gretmenlerinin karsilastiklari sorunlarin tespitinde
kullanilimistir.  Bu c¢alismada “Kamu Gorevlileri Etik Sézlesmesi” ile “Kamu Goérevlileri Etik
Davranis ilkeleri ile Basvuru Usul Ve Esaslari Hakkinda Yoénetmelik” incelenmis Tunca’nin

c¢alismasinda yer alan mesleki degerler daha kapsamli oldugu icin bu dlgek dikkate alinmstir.

Arastirmada “Ogretmenlerin mesleki degerlerini belirlemek icin gelistirilen “Ogretmenlerin Sahip
Olmalari Gereken Degerler Anketi-1 ve 2’den elde edilen veriler betimsel istatistik teknikleri

kullanilarak analiz edilmistir” (Tunca, 2012).
Tunca (2012)’'nin ¢galismasinda:

Arastirmanin  6gretmenlerin  mesleki degerlerinin  belirlenmesine iliskin bulgulari

incelendiginde, ogretim (yeleri tarafindan “Ogrenmeye acik olma”, “ilkeli olma”,

[T ” oo«

“Farkhliklara saygi duyma”, “Sorumluluk sahibi olma”, “Bilimsel distiinme”, “Arastirmaci

olma”, “Kdulturel ve tarihsel mirasa duyarl olma”, “Siddete karsi olma”, “Yurttashk bilincine
sahip olma”, “Elestiriye acik olma”, “Ulusal dile 6nem verme”, “Yenilik¢i olma”, “Meslegine

baglihk duyma”, “Hosgdorulli olma”, “Kurallara saygili olma”, “Esitlikten ve adaletten yana

olma”, “Dirust olma”, “Distlince ve ifade 6zglrligini savunma”, “Cevreye karsi duyarli

” ok

olma”, “Cagdas olma”, “isbirligine acik olma”, “Atatiirk ilkelerine bagh olma”, “Sabirli

olma”, “Entelektiiel olma”, “insancil (hiimanist) olma”, “Ulusal simgelere duyarl olma”,

" ” o« ”

“Acik fikirli olma”, “Uretken olma”, “Akilci olma”, “Estetik begeni sahibi olma”, “Tutarli

” o« ” ”

olma”, “Din ve vicdan 6zgUrliginu savunma”, “Vatansever olma”, “Hukukun Ustinligine

” oo ” o« ” o« ” o«

inanma”, “Demokrat olma”, “Nezaket sahibi olma”, “Uzlasmaci olma”, “Ozsaygi duyma’,

” o« ” o«

“Paylasimci olma”, “Bagislayici olma”,

Gelenek ve goreneklere duyarl olma”, “Kuskucu

” o« "W

olma”, “Katihmci olma”, “Yardimsever olma” degerlerinin 6gretmenlerin mesleki degerleri

olarak gorildigi sonucuna ulasiimistir” bilgisi yer almaktadir.
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Tunca’nin gelistirmis oldugu dlgekten bu galismada yararlanabilmek (zere kendisinden mail
yoluyla izin alinmistir. Kadin mizik 6gretmenlerini mesleki ac¢idan ilgilendiren degerler bu
calismada yer almis, s6z konusu deg@erler uzmanlarin da gorusleri dikkate alinarak arastirmaya

dahil edilmistir.

Kadin Miizik Ogretmenlerinin mesleki ortamlarinda ve mesleki degerlerine yénelik kendilerine
gosterilen olumsuz tutum ve davranislar Gzerinde disunidlmesi ve sorunlarin ¢ézimlenmesi
yolundaki gabalara yol géstermesi agisindan arastirma etik bir ¢alisma olarak gdsterilebilir. Bu
calisma kapsaminda “Kadin Miizik Ogretmenlerinin Meslek Yasamlarinda Karsilastiklari Sorunlar
Mesleki Degerler” acgisindan tespit edilmeye calisiimistir. Bu degerler ise bir anket yoluyla
Afyon’da gorev yapmakta olan kadin muzik égretmenlerine yoneltilmistir. Anket sorulari Tunca
(2012)'nin belirlemis oldugu degerler igerisinden kadin sorunlarina yénelik olanlar dikkate
alinarak olusturulmus, kadin kimligine dogrudan hitap etmeyen degerler ise arastirma konusunun

kapsami disinda birakiimistir.

Arastirmada, Afyonkarahisar merkezde gorev yapan katiimaya gonilli 20 kadin mizik
dgretmenine uygulanan anket yéntemi kullanilmistir. Kendilerine Afyon Miizik Ogretmenleri
watsapp grubundan ulasiimis, Google formlar Gizerinde olusturulan anket kendilerine génderilmis
ve yanitlamalari istenmistir. Arastirmaya katiim gondllilik esasina dayanmaktadir. Alinan
yanitlar ise tablolar haline getirilerek yorumlanmaya calisiimistir. Arastirmaya katilanlarin
Afyon’da goérev yapiyor olmalari, Mizik 6gretmeni olmalari, Milli Egitim Bakanligina bagl
kurumlarda goérev yapiyor olmalari ve kadin olmalari sartlari aranmis, yas ve egitim durumu

dikkate alinmamistir.

Mizik 6gretmenleri, ortaokul ve lise dizeylerinde derse girmekte olan ve haftada her sinifla
sadece bir saat ders yapmalari nedeniyle ortaokul diizeyinde birkag farkh okula gitmek zorunda
birakilan 6gretmenlerdir. Gerek okulda gerekse evde pek ¢ok sorumluluk tstlenen kadin mizik
Ogretmenleri diger o6gretmenlerden farkh tutum ve davranislara maruz kalabildikleri
distndlmektedir. Bu arastirmada ¢esitli degerler kadin kimligi agisindan ele alinmaya ve bir

durum tespiti yapiimaya ¢alisiimistir.
2.1.Aragtirmanin Etik izinleri

Yapilan bu arastirmada “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen kurallara uyulmustur. T.C. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimleri Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kurulu kararlar kapsaminda 2021-397 sayiyla

etik acidan sakincal olmadigina karar verilmistir. Ayrica calisma ikisi ylksek lisans ve biri doktora
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yapmis olmak Uzere ¢ uzman tarafindan incelenmistir. Bu uzmanlardan ikisinin 6zellikle

ogretmenlik yapiyor olmalari dikkate alinmistir.
Etik kurul izin bilgileri:

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri
Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kurulu

Etik degerlendirme kararinin tarihi: 17.12.2021

Etik degerlendirme belgesi sayl numarasi: 67204

3.BULGULAR VE YORUM

Bu bdélimde kadin muzik 6égretmenlerinin ankete vermis olduklari yanitlar irdelenmeye ve elde
edilen bilgiler yorumlanmaya ¢alisiimistir.
Tablo 1

Bir kadin olarak mesleginizle ilgili “egitim almaniza” yénelik sorunlar yasiyor musunuz?

Muzik égretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 1 5
Bazen 5 25
Nadiren 2 10
Hig 12 60
Toplam 20 100

Kadin mizik égretmenlerinin meslekleriyle ilgili “egitim almalarina” yoénelik ¢cogunlukla bir sorun
yasamadiklari sonucuna ulasiimis, 1 muzik 6gretmeni sik sik, 5 mizik 6gretmeni bazen, 2 mizik
Ogdretmeni ise nadiren yasadiklarini belirtmistir. Burada 6 kadin muizik 6gretmeninin, seminer,

calistay, lisansUstu egitim vb. egitim almalarina yénelik sorunlar yasadiklari anlasiimaktadir.

Tablo 2

Bir kadin olarak mesleginizi yiritmenize yonelik ‘ilkeli olma’yan davranisiarla karsilasiyor

musunuz?

Mizik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 3 15
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Bazen 6 30
Nadiren 5 25
Hic 6 30
Toplam 20 100

Kadin mizik 6gretmenlerinin ilkeli olmayan davranislara maruz kalma durumlarina bakildiginda
oranin olumsuz yonde arttigi dikkati gekmektedir. Sik sik ve bazen ilkeli olmayan davranislarla
karsilastiklarini belirtenlerin orani %45, nadiren karsilastiklarini belirtenlerin orani %25 olarak

belirlenmistir.

Tablo 3

Bir kadin olarak mesleki ortaminizda sizi farkii kilan durumlara karsi yasadiginiz sorunlar var
midir?

Muzik 6gretmenlerinin yanitlari f %

Her zaman 1 5

Sik sik 5 25

Bazen 2 10

Nadiren 9 45

Hic 3 15

Toplam 20 100

Kadin muzik 6gretmenlerinin “Bir kadin olarak mesleki ortaminizda sizi farkh kilan durumlara karsi
yasadiginiz sorunlar var midir?” sorusuna 1 mizik 6gretmeni her zaman %5, %25 sik sik, %45’i
nadiren ve %15’i hic cevabini vermistir. Muzik 6dretmenleri diger branslardan ¢ok daha fazla
toplum éniinde olan 6gretmenlerdir. Bu durum basta olmak lizere, istiklal Marsi gibi térenlerde
basroli Ustelenen &gdretmenler olmalarinin  onlara ayrica bir sorumluluk yikledigi

disunudlmektedir.

Tablo 4

Bir kadin olarak mesleki ortaminizda sorumlulukiarinizi yerine getirmenize yonelik olumsuz

tutum ve davranisiar var midir?

Muizik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 1 5
Sik sik 3 15
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Bazen 7 35
Nadiren 4 20
Hic 5 25
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleki ortaminizda sorumluluklarinizi yerine getirmenize yoénelik olumsuz
tutum ve davranislar var midir?” sorusuna 1 6gretmen her zaman, 3 6gretmen sik sik, 7 6gretmen
bazen, 4 6gretmen nadiren cevabini vermistir. Mlzik 6égretmenlerinin gbrev ve sorumluluklari
arasinda gesitli etkinliklerde yer almak, torenlere katilmak, sanatsal ¢alismalari desteklemek gibi
farkli sorumluluklar bulunmaktadir. Bu sorumluluklari her mizik 6gretmeni Gstlenmek zorunda
olmasa da mesleginin bir geregi gibi disunitlmekte, yerine getirmesi kendini mesleki anlamda
yetkin hissetmesine yol agmaktadir. Okulda koro ¢alistirmak, mizik topluluklari olusturmak bu
sorumluluklar arasinda yer almaktadir. Ote yandan pek ¢ok okul ydneticisinin bu tir etkinlikleri

desteklemedigi, hatta il disi etkinlikleri ise izin vermeyerek engelledigi bilinmektedir.

Tablo 5
Bir kadin olarak mesleki ortaminizda “Bilimsel distinme” ve ‘Arastirmaci olma” degerlerine

Yonelik sorunlar yasiyor musunuz?

Mizik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 3 15
Bazen 4 20
Nadiren 3 15
Hic 10 50
Toplam 20 100

Bir kadin olarak mesleki ortaminizda “Bilimsel disinme” ve “Arastirmaci olma” degerlerine
ybnelik sorunlar yasiyor musunuz?” sorusuna 3 Ogretmen sik sik sorun yasadiklarini
belirtmisledir. 4 Ogretmen bazen sorun yasadiklarini, 3 6gretmen ise nadiren sorun yasadiklarini
belirtmektedir. Bu 6gretmenler bilimsel disinme ve arastrma yapma distncesinde olan
O6gretmenlerdir. Burada sik sik sorun yasayan 6gretmenlerin lisansistu egitim yaptiklari ve bu
sirecte sorun yasadiklari bilinmektedir. Ozellikle miizik dgretmenlerinin pazartesi ve cuma giinleri
istiklal Marsini yénetiyor olmalarindan ve ayrica ders programlarinin yapilmasinda tek saat
dersleri oldugu icin derslerinin haftalik programa gelisigizel dagitiimasindan kaynaklanan

sebeplerin zaman zaman sorun yasamalarina yol actigi disunilmektedir. Ayrica
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Afyonkarahisarda 13 yildir dizenlenen calistaylara da ydneticilerin muzik 6gretmenlerine
“gitmeniz gerekiyor mu?” tarzinda ifadelerde bulunduklarina rastlanmistir. il ici ve il disi

etkinliklerde kendilerini gelistirmelerine yoénelik ¢alismalarini zaman zaman desteklemedikleri
bilinmektedir.
Tablo 6

Bir kadin olarak mesleki ortaminizda, size karsi sOzlii ya da fiziksel siddet igceren tutum ve

davranislaria karsilastyor musunuz?

Muzik dgretmenlerinin yanitlar f %
Her zaman 0 0
Sik sik 1 5
Bazen 2 10
Nadiren 8 40
Hic 9 45
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleki ortaminizda, size karsi s6zlii ya da fiziksel siddet iceren tutum ve
davranislarla karsilasiyor musunuz?” sorusuna 1 kadin 6gretmen sik sik s6zli ya da fiziksel
siddet iceren tutum ve davranislarla karsilastigini belirtmistir. 2 Ogretmen bazen karsilastigini, 8

Ogretmen ise nadiren karsilastigini belirtmistir.

Tablo 7

Bir kadin olarak mesleki ortaminizda “elestiri kdiltdrdne” iliskin sorunlar yasiyor musunuz?
Muzik égretmenlerinin yanitlari f %

Her zaman 0 0

Sik sik 4 20

Bazen 2 10

Nadiren 9 45

Hic 5 25

Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleki ortaminizda “elestiri kultirine” iliskin sorunlar yasiyor musunuz?”
sorusuna sik sik yanitini veren égretmen sayisi 4, bazen yanitini veren sayisi 2'dir. Buradan

kadin muzik 6gretmenlerinin elestiriye maruz kaldigi anlasiimaktadir. Muzik 6gretmenlerinin
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toplum 6niinde olmalari ve etkinliklerde ve térenlerde goérev almalari elestiriye daha fazla maruz

kalmalarina yol agmaktadir.

Tablo 8

Bir kadin olarak mesleginizde “Yenilikgi olma” degerine yonelik soruniar yasiyor musunuz?
Mizik 6gretmenlerinin yanitlari f %

Her zaman 1 5

Sik sik 2 10

Bazen 2 10

Nadiren 5 25

Hic 10 50

Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizde yenilik¢i olma degerine yonelik sorunlar yasiyor musunuz?”
sorusuna verilen yanitlara bakildiginda, %50’'sinin hi¢ bdyle bir sorunla karsilasmadigi
gorilmustir. Ote yandan %50’sinin ise nadiren, bazen, sik sik ve 1 dgretmen de her zaman olmak
Uzere yenilikgi olduklarinda sorunlar yasadiklarini belitmektedirler. Bu konuyla ilgili muzik
O6gretmenleriyle yapilan goériismelerde, son yillarda artan senlik, festival gibi etkinliklere katilma
gibi durumlara karsi 6n yargili ve yeniligi desteklemeyen bir tutum ortaya konuldugu bilinmektedir
ve sonug olarak kadin mizik 6gretmenlerinin yenilikgi tutumlarinin desteklenmedigi ve bu konuda

sorunlar yasandigi soéylenebilir.

Tablo 9

Bir kadin olarak ‘“Mesleginize duydugunuz bagliligi engellemeye” yonelik soruniar yasiyor

musunuz?

Muzik égretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 4 20
Bazen 1 5
Nadiren 6 30
Hic 9 45
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginize duydugunuz baglihdi engellemeye yoénelik sorunlar yasiyor

musunuz?” sorusuna 4 Ogretmen sik sik, 1 6gretmen bazen, 6 d8dretmen nadiren yanitini
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vermistir. Bu konuyla ilgili olarak ne tir bir engellemeye maruz kaldiklari sorulmadigi igin

bilinmemektedir.

Tablo 10

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken “Hosgordilli olma” degerine iliskin soruniar yasiyor

musunuz?

Mizik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 4 20
Bazen 1 5
Nadiren 8 40
Hic 7 35
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken hosgorili olma degerine iliskin sorunlar yasiyor
musunuz?” sorusuna verilen yanitlara bakildiginda %65 oraninda bir kesimin hosgorusuzlikle
karsi karsiya kaldigi anlasiimaktadir. Bu durum 6&zellikle kadin mizik 6égretmenleri agisindan

oldukga Uzicu bir durum olarak gérilmektedir.

Tablo 11

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken ‘Esitlik ve adalet” degerlerine ydnelik soruniar
yasiyor musunuz?

Muzik égretmenlerinin yanitlari f %

Her zaman 1 5

Sik sik 2 10

Bazen 8 40

Nadiren 5 25

Hig 4 20

Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken esitlik ve adalet degerlerine yénelik sorunlar yasiyor
musunuz?” sorusuna verilen yanitlara bakildiginda %80 oraninda bir kesimi nadiren %25, bazen

%40, sik sik %10 ve her zaman %5 esitsizlige maruz kaldigini belirtmistir. Bu esitsizlik hem kadin
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erkek esitsizligi hem de diger branslarla olan esitsizlik biciminde karsimiza gikmaktadir. Kadin

muzik 6gretmenlerinin esit ve adil olmayan davranis ve tutumlarla karsilastiklari anlasiimaktadir.

Tablo 12

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken “Dirlist olma” degerine yonelik sorunlar yasiyor

musunuz?

Mizik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 2 10
Bazen 4 20
Nadiren 5 25
Hic 9 45
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken dirist olma degerine yénelik sorunlar yasiyor

musunuz?” sorusuna verilen cevaplar sik sik %10, Bazen %20 ve nadiren %25 bigiminde

belirtilmistir ve yaklasik %55 oraninda bir kadin 6gretmen grubu kendilerine zaman zaman dirust

olmayan durumlarla karsilastiklarini ifade etmektedir.

Tablo 13

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken “Dislince ve ifade J&zgdrliginid savunma”

degerine yoénelik sorunlar yasiyor musunuz?

Muzik égretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 3 15
Bazen 8 40
Nadiren 5 25
Hig 4 20
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken distince ve ifade 6zgurligini savunma degerine

yonelik sorunlar yasiyor musunuz?” sorusuna verilen yanitlar, %15 sik sik, %40 bazen ve %25

nadiren de olsa duslince ve ifade 06zgurligi konusunda sorunlar yasadiklarini ortaya

koymaktadir.
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Tablo 14

Bir kadin olarak mesledinizi yerine getirirken “Isbirligine acik olma” dederine yénelik sorunlar
yasityor musunuz?

Mazik 6gretmenlerinin yanitlari f %

Her zaman 1 5

Sik sik 3 15

Bazen 2 10

Nadiren 9 45

Hic 5 25

Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken isbirligine acik olma degerine ydnelik sorunlar
yasiyor musunuz?” sorusuna verilen yanitlara bakildiginda %75 oraninda bir kesimin is birligi
konusunda sorunlar yasadiklari anlasiimaktadir. Mizik 6gretmenleri ve 6zellikle kadin mizik
ogretmenleri birgok etkinlige katilimda destek alma durumunda olan 6gretmenlerdir. Yaptiklari
calismalarda destek almalar ve is birligi icerisinde calismalari gerekebilmektedir. Bu durum

yeterince is birligi icerisinde ¢alisma ortami bulamadiklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 15

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken “A¢ik fikirli ol/ma” degerine yonelik soruniar yasiyor

musunuz?

Muzik égretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 2 10
Sik sik 0 0
Bazen 9 45
Nadiren 3 15
Hic 6 30
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken acik fikirli olma degerine ydnelik sorunlar yasiyor
musunuz?” sorusuna verilen yanitlar incelendiginde kadin 6gretmenlerin %70 oraninda agik fikirli

olmaya yonelik sorunlarla karsilastiklari anlasiimaktadir.
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Tablo 16

Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken ‘Nezaket sahibi olma” degerine yoénelik sorunlar

yasityor musunuz?

Mazik 6gretmenlerinin yanitlari f %
Her zaman 0 0
Sik sik 3 15
Bazen 7 35
Nadiren 6 30
Hic 4 20
Toplam 20 100

“Bir kadin olarak mesleginizi yerine getirirken “Nezaket sahibi olma” degerine yonelik sorunlar
yasiyor musunuz?” sorusuna bakildiginda, kadin mizik égretmenlerinin %80 oraninda zaman

zaman nezaket disi davranislara maruz kaldiklari anlasiimaktadir.

Tablo 17

Goris Belirtenler

Bu sorularin yanitlari, bir kadin olarak degil bir 6gretmen olarak yanitlanmasi gereken sorulardir

diye distintyorum.

Aslinda sorunlar okurken baslamakta. Cevremiz 6gretmen olarak degil de sarkici galgici olarak
yetistigimizi distinmekte. Zaten gereksiz bir dersin okulunu okumak bir yana bir de bu gereksiz
dersi kadin olarak yuritmek durumunda kalmaktasiniz. Bulundugunuz c¢evre ¢ok &énemli.
insanlarin sizden ¢ok kadina ve egitime nasil baktigi onlarin davranis ve tutumlarini belirliyor.
Ornegin benim okulumda fen bilimleri 6gretmenimiz kizlarin ¢alismasina karsi dogal olarak
okumasina da gerek yok. Oziir dileyerek belirtiyorum kadin sesi erkegi tahrik edebilir bu
sebeple sarki sdylememiz de uygun degil. Toplum icinde basi ¢ekmek ve gbéz éninde
bulunmak da uygunsuz. Ki biz térenlerde gururla marsimizi sdyletir ve téreni idare ederiz. Bir
baska bakis agisi ise evlenmeyi, ceyiz biriktirmeyi disiinmeliyim. Ben hala ylksek lisansla
ugrasip zaten 6énemsiz olan bir ders icin fazla emek dokiyorum. Kendimi yoruyorum. Ne
degisecek ki? Baska bir bakis agisi daha eklemek isterim. Tez icin arastirma yapiyorum ve
okul okul geziyorum. Oncelikle benden yasca biiyiik olan okul midiirleri beni takdir ediyorlar.
Sonra da evlenmem konusunda tavsiye veriyorlar. Bu kadar calisirsam ve idealist olursam da

uygun olmayacagini bu durumun esim olacak kisiyi rahatsiz edecegini soylediler. Bu kadar
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gelisirsem uygun bir es bulamayacagimi da eklediler... ilave olarak gériisme yapmak isterseniz

yardimci olmay! ¢ok isterim.

Bir kadin olarak ¢alistigim her okulda haddini bilmeyen, sézll tacize kalkisan insanlar mutlaka
oldu. Dis gérinus ya da giyim tarzi ile ilgili kadinin kadini ezdigi bir débnemde yasiyoruz

maalesef. Cevaplarimin size yardimi olur umarim. Tesekkurler.

idarelerin bekar kadin égretmenlere yaptirimei tutumu, izinli iken bile angarya is yiiklemesi ve
yapilan isi de begenmeyip (koro, programlar vs.) tesekkir takdir, basari belgelerini birakin (7
yildir hi¢ alamadim) bazen s6zli tesekkir bile etmemesi ve bilirkisiymiscesine elestirmesi gibi
durumlarla karsilasiyoruz. Ama baska branslar bizim isimizi yapmaya kalkistiginda (idarenin

onayi ile) onlar alkis aliyor. Meslegimiz giin gectikce degerini yitiriyor.

Su anda calistigim ortamdaki idarecilerim ve mesai arkadaslarimla kadin arkadaslar herhangi
bir problem yasamamakta. Fakat gegmiste dénem dénem sikintilar yasadigimiz oldu. Mihim

olanin nezaket oldugunu disindyorum.

4. TARTISMA VE SONUGC

Giddens (2008) cinsiyet kavraminin daha ¢ok biyolojik, toplumsal cinsiyetin ise toplumsal olarak
yaratilan ve erkekler ile kadinlara farkli kimlikler ve roller ylkleyen bir kavram oldugunu
belitmektedir. Cinsiyet kavrami anatomik ve fizyolojik farkliliklara vurgu yaparken, toplumsal
cinsiyet, anatomik ve fizyolojik farkliliklari olan bireylerin toplumsal agidan yuklendikleri kimlik ya
da rollere vurgu yapmaktadir. Ayrica toplumsal cinsiyet bireylerin ve gruplarin elde edebilecekleri
firsatlari ve yasam sanslarini belirleyen hayati bir etken olarak gérmektedir ve evden devlet
kademelerine kadar tim toplumsal kurumlarda Ustlenebilecekleri rolleri esash bir sekilde

etkiledigini dile getirmektedir.

Toplum icerisinde tasidi§i sifatlarla ve ylklendigi sorumluklarla kadinin yeri énemli bir
konumdadir. Aslinda bir kadinin egitimcilik ve 6greticilik gorevi annelik vasfiyla baslamaktadir.
Ote yandan kadinlarin toplumsal yapi igerisinde bir cok gérev (istlenmekte olduklari giiniimiizde
hem sosyal yasamda hem de ev iginde pek ¢ok sorumluluga sahip olmalari tasidiklari yiki de bir

hayli arttirmaktadir.

Sarisin (2020), ilkel ddnemlerden gunimuize dek Uretim faaliyetleri icerisinde yer alan kadinlarin
uretim alaninda her dénemde erkeklerle ayni, hatta ¢odu zaman onlardan daha fazla rol
ustlendiklerini, her ddnemde ev i¢cinde ve disinda Uretime katki sadlayan fakat emeginin karsihgini
alamayan kadininin Sanayi Devrimi'yle birlikte kamusal alana katiliminin arttigini sdylemektedir.
Kadinlarin, emegi karsilidinda tcret almaya basladiklari, bu dénemle birlikte kadin haklarinin da

gindeme gelmeye basladigini belirtmektedir.
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Muizik égretmenligi alaninda da mesleki ortamlarinda c¢esitli bireysel ya da toplumsal degerler
acisindan sorun yasayan kadinlar, yasadiklari sorunlar sebebiyle sosyal yasamda veya aile
yasaminda da verimsiz kalabilmektedirler. Genel olarak, duygusal bir mizaca sahip olan
kadinlarin mesleki ortamlarinda cesitli bakis acilariyla degersizlestirildiklerinde bu durum onlarin
aile ve sosyal yasamina olumsuz yansiyabilmektedir. Aytekin (2018) Tirkiye’nin kadin ve erkek
arasindaki farklilasmanin yiksek oldugu (Ulkelerden biri oldugunu belirtmektedir. Bu
farklilasmanin kir ve kent arasinda da degisiklikler gosterdigini vurgulamaktadir. Bu ¢alismada
veri toplanan kadin muzik égretmenlerinin Afyonkarahisar'in kirsal kesimlerinden de katildigi
dikkate alinirsa, ilgelerde 6gretmenlik yapmakta olan kadin miizik égretmenlerinin daha buylk
zorluklarla bas etmek zorunda olduklar gérist agdir basmaktadir. Bu gérius “Kadin mizik
Ogretmenlerinin esit ve adil olmayan davranis ve tutumlarla karsilastiklar anlasiimaktadir”

gorustyle de értismektedir.

Hele hele toplumda bazi kisiler tarafindan galismasi bile uygun goérilmeyen bir kadinin, mesleki
ortaminda bu tarz degersizlestiriimelere maruz kalmalari gelisen ve degismekte olan toplumlarda
Uzerinde durulmasi gereken bir konudur. Egitim ve 6gretim kurumlarinda ydneticiler, 6grenciler
ve hatta veliler tarafindan ¢ok gerekli olarak gorilmeyen mizik dersi ve bu dersin mesleki
ortaminda goérev yapan kadin ogretmenler igin durum olduk¢a disindirictdir. Arastirma
neticesinde, kadin 6gretmenlerin 6zellikle kendi alanlariyla ilgili egitim alma konusunda sorun
yasadiklari gérilmektedir. Bu durum kadinlarin kendilerini hem bireysel hem de mesleki anlamda
yetistirmelerine iliskin sorunlarla bas etmek zorunda kalmalarina yol agmaktadir. Mesleki
ortamlarinda nezaket, esitlik, adalet konularinda da sorunlar yasayan kadin muzik
Ogretmenlerinin varligi dikkat ¢ekicidir. Mesleki alanlarinda gosterdikleri performans neticesinde
takdir gérmemek her birey igin oldugu gibi kadinlar igin de manevi anlamda ileri derecede yikici
bir duygudur. Bir de kadin muizik dgretmenlerinin medeni durumlarina gére kendilerine kurum
yoneticileri tarafindan angarya is ylklenmesi veya ders saatlerinin adil dagitiminin géz ardi

edilmesi de yasanan sorunlarl zaman zaman ¢ok daha Ust bir boyuta tasimaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1.Introduction
The concept of value is shaped according to the meaning and importance a society attaches to
various concrete or intangible concepts. Every concept that is valued may vary from society to
society, but the "value" must be accepted by the majority of the society to which it is attributed.
Changes in these values may occur over time or in the process. This is due to the fact that it is a
living element of community life and culture. However, there are such values and virtues that they
do not change over the ages and are shown among the basic values and virtues in almost every
society.
“Virtue is a personality trait in the moral sense and is indirectly reflected in behaviours and
motivations. A morally virtuous person is one who adheres to the common moral values of the
society such as hard work, emotional intelligence, honour, justice, benevolence, and
compassion.” (Ocak, 2011, p.81).
“The subject of morality, which is also defined as some forms of behaviour that people are born
with or acquired later, works to teach people to be virtuous and mature, and thus to guide people
to behave beneficially to themselves and the society.” (Uslu, 2014, p.68).
Based on these definitions, there may be a situation such as fulfilling the behaviours valued by
morality or being moral when the behaviours valued by this society are exhibited.
Ural (2004, p.45), states that the concepts of value and morality are closely related to each other
and that the concept of morality is a part of the world of values.
He says that all kinds of moral judgments, especially good and bad, appear as values, and on the
other hand, values such as beautiful and useful can be considered morally, and he emphasizes
that 'value' is the characteristic we turn to, and 'morality’ determines what kind of values we should
turn to but that there is no identity between them.
In summary, to be virtuous is to be moral, and to examine moral facts and moral attitudes and to
investigate the value of moral behaviours is "ethical". According to Usta (2012, p.406), “While
morality expresses a behaviour; reveals an idea about ethical behaviour” and while doing this, he
states that he did not develop any kind of morality and that he did not take it as his duty to comply
with this morality, and that he took it as his duty to obtain an opinion on the quality of moral
relations.
Based on the view that ethics, as a sub-branch of philosophy, can also be defined as a science
of ethics for the attitudes and behaviours that the parties must comply with or avoid among the

professions, and can be seen as a science of professional ethics, it is understood that it is a field
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Afyon’da gbrev yapmakta olan kadin miizik 6gretmenlerinin meslek yasamlarinda karsilagtiklar sorunlarin

mesleki degerler acisindan incelenmesi

that depends on values with its structure that deals with good and bad values. In line with these
views, in this study, the problems faced by female music teachers were tried to be discussed
based on values. If there is a problem in the attitudes and behaviours related to these values in
the environments where they practice their profession, it is thought that there are ethical problems.
2.Method

In this study, the scale developed by Nihal Tunca (2012) in the study titled "Developing the
Professional Values Scale for Primary Education Teachers and Determining the Professional
Values of Primary Education Teachers" was used, and the values of the scale, whose validity and
reliability studies were conducted, were used in this study to determine the problems faced by
female music teachers.

In the research, "The data obtained from the "Values That Teachers Should Have Survey 1-2",
which was developed to determine the professional values of teachers, was analysed using
descriptive statistical techniques (Tunca, 2012).

In Tunca (2012)'s research, "When the findings of the research on determining the professional
values of teachers are examined, it is seen by the faculty members that the following pursuits are
seen as the professional values of teachers; "Being open to learning", "Being principled”,
"Respecting differences", "Having responsibility”, "Scientific thinking", "Researcher”. "Be sensitive
to cultural and historical heritage", "Being against violence", "Having a civic consciousness”,
"Being open to criticism", "Giving importance to the national language", "Being innovative",
"Devotion to one's profession", " Being tolerant”, “Respecting the rules”, “Being on the side of
equality and justice”, “Being honest”, “Defending freedom of thought and expression”, “Being
sensitive to the environment”, “Being contemporary”, “Being open to cooperation”, “ Adhering to
the principles of Atatlrk”, “Being patient”, “Being intellectual”, “Being humanist”, “Being sensitive
to national symbols”, “Being open-minded”, “Being productive”, “Being rational”, “Aesthetic taste”

” o« "« ”

have”, “Be consistent”, “Religion and conscience are self- freedom”, “Being patriotic”, “Belief in

” o« ” o« ” o«

the rule of law”, “Being a Democrat”, “Being courteous”, “Being accommodating”, “Having self-
respect”, “Being sharing”, “Being forgiving”, “Being loyal to traditions and customs”, "Being
sensitive", "Being sceptical”, "Being a participant”, "Being helpful”. In order to benefit from the
scale developed by Tunca in this study, her permission was obtained via e-mail.

The negative attitudes and behaviours shown to the female music teachers in their professional
environments and towards their professional values were described as ethical problems and it
was tried to be determined as "Ethical Problems of Female Music Teachers" within the scope of
this study. These values were directed to female music teachers working in Afyon through a
questionnaire. The survey questions were formed by taking into account those related to women's
problems among the values determined by Tunca (2012), and the values that do not directly

address women's identity were excluded from the scope of the research.

113



Safiye YAGCI, Emel Funda TURKMEN

In the research, the questionnaire method applied to 20 volunteer female music teachers working
in Afyonkarahisar centre was used. They were reached from the Afyon Music Teachers WhatsApp
group, a questionnaire created on Google forms was sent to them and they were asked to answer.
Participation in the research is on a voluntary basis. The answers were tried to be interpreted by
turning them into tables.

Music teachers are those who teach at the secondary and high school levels and are forced to
attend several different schools at the secondary school level because they only teach one hour
per class per week. It is thought that female music teachers, who take on many responsibilities
both at school and at home, may be exposed to different attitudes and behaviours from other
teachers. In this study, various values were tried to be discussed in terms of female identity and
a situation determination was made.

3. Findings, Discussion and Results

The place of women in the society, with the adjectives they carry and the responsibilities their
assume, has an important position. In fact, a woman's educational and teaching duty begins with
her motherhood. Women, who have many responsibilities in social life or at home, have also
taken on other responsibilities along with the working environment. Women who have problems
with some values in their professional environment may also be unproductive in their social or
family life due to the problems they experience. In general, when women who have an emotional
temperament by nature are devalued from various perspectives in their professional environment,
this situation can bring negative feedback to their family and social life. It is an issue that should
be emphasized in developing and changing societies that a woman, who is not even considered
appropriate to work by most people in the society, is exposed to such devaluation in her
professional environment. The situation is even more thought-provoking for the music lesson,
which is not seen as essential by administrators, students and even parents in education and
training institutions, and for female teachers working in the professional environment of this
lesson. As a result of the research, it is seen that female teachers have problems especially in
getting education related to their field. This situation poses problems for women to train
themselves both individually and professionally. It is noteworthy that there are female music
teachers, who also have problems with courtesy, equality, and justice in their professional
environment. Not being appreciated as a result of their performance in their professional fields is
seen as a spiritually destructive feeling for women as well as for every individual. According to
the marital status of female music teachers, the fact that they are burdened with drudgery by the
administrators of the institution or that the fair distribution of lesson hours is ignored are among

the problems experienced.
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oz

Turk musiki tarihinin yetistirdigi énemli udilerden olan Yorgo Bacanos gerek taksimleri ve solist eslikleri
bakimindan gerekse de icra ettigi saz eserlerindeki Ustliin performanslari sebebiyle ekol olmus isimlerden
biridir. GUnimiizde Bacanos ekollini 6rnek alarak kendi icralarinda bu ekolden o&rnekler sergileyen
profesyonel ud icracilari oldugu gibi ud 6drencilerinin de onun taksimlerini dinleyip taklit etmeye calistiklar
gozlemlenmektedir. Calgi calmayi 6grenme siiresince iyi bir seviyeye ulasmak icin ekol olmus Ustadlarin
ses kayitlari Gizerine galismalar yaparak bu icralarin taklit edilmesinin siirece olumlu katkilarda bulundugu
artik kabul gérmus bir egitim modelidir. Bu model, guinimuizde teknolojinin de sundugu imkanlar dahilinde
aslinda mesk sisteminin bir parcasi olmustur. Bacanos’un icrasi vesilesiyle yorumculugun gelistiriimesine
katki saglamak arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Bulgular nitel arastirma ydntemlerinden
betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.

Bu calismada, Kalan Mizik tarafindan yayinlanan “Yorgo Bacanos 1900 — 1977 / Arsiv” adli albimin iginde
yer alan bir kayit ele alinarak Yorgo Bacanos'un Ud icrasi teknik bakimdan incelenmistir. Arastirmaci
tarafindan Yorgo Bacanos’un eser icerisinde yapmis oldugu tiim nota disi stislemeler ve ud teknigini igeren
O0geler de dahil olmak Uzere ilgili kayda gore yeniden notasi yazilmistir. Ayrica eserin orijinal haliyle
kiyaslanmasi agisindan 2 parti olacak sekilde gosterilmistir. Yapilan analizlere gére Bacanos’'un eser
icerisindeki uzun sesli kalislari kendine has ajiliteli 6zgln kaliplarla doldurdugu, yer yer ¢ift sesler, atlamal
araliklar ve akorlar kullandid1 tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Ud, Yorgo Bacanos, Klasik Turk Mizigi, Ud Teknigi, Refik Fersan

ABSTRACT

Yorgo Bacanos, who is one of the important oud players raised in the history of Turkish music, is one of the
names that became a school both in terms of his taksims and soloist accompaniments, and reason of his
outstanding performances in the instrumental works he performed. Today, it is observed that there are
professional oud players who take the Bacanos school as an example and exhibit examples from this school
in their performances, and that the oud students listen to his taksims and try to imitate them. In order to
reach a good level during learning to play the instrument, it is an accepted education model that studies on
the sound recordings of the masters and imitation of these performances contribute positively to the process.
This model has actually become a part of the mesk system within the possibilities offered by technology
today. Contributing to the development of interpretation through the performance of Bacanos is the main
purpose of the research. The findings were evaluated with the descriptive analysis method, one of the
qualitative research methods.

In this study, Yorgo Bacanos' oud performance was technically examined by considering a recording in the
album "Yorgo Bacanos 1900 — 1977 / Archive" published by Kalan Music. In the aforementioned recording,
The notation was rewritten by the researcher according to the relevant record, including all the non-note
decorations and elements containing the oud technique that Yorgo Bacanos made in the piece. In addition,
it is shown as 2 parties in order to compare the work with its original form. According to the analyzes made,
it has been determined that Bacanos fills the long sounds in the piece with unique patterns with his own
agility, and sometimes he uses double sounds, hopping intervals, arpeggio and chords.

Keywords: Oud, Yorgo Bacanos, Classical Turkish Music, Oud Technique, Refik Fersan
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1.GIRIS

20. Yuzyill Klasik Tark muzigi ¢algi icracilarinin en parlak isimlerinden biri olan Yorgo Bacanos
(1900-1977), taksimleri, saz eserleri formlarinda icra ettigi eserler icerisindeki dinamik
performanslari ve solist eslikleri bakimindan dénemine damga vuran icracilardan biridir. Bacanos,
yasadigi dénem boyunca, popller miziklerin tercih edilmesi sebebiyle piyasa mizigi diye tabir
edilen ortamlar da dahil olmak (zere klasik korolarda, radyoda, fasillarda ve déneminin énemli
solistlerine refakatci saz olarak her zaman aranan ve bulundugu saz heyetlerinde kendini fark

ettiren bir isim olmustur.

Bacanos’un neredeyse tim ailesi mizisyen olup babasi Lavtaci Haralambos, agabeyi kemengeci
Aleko, dayisi kemengeci Anastas, yegeni ise kemengeci Sotiri'dir (Ak, 2009, s. 191). Ailesindeki
neredeyse tum fertlerin mizisyen olmalari onun ileri seviyedeki 6rnek icralarinin temellerini
olusturmasinda biylk bir etken olarak goérilebilir. 10 yasina kadar 3-4 yil sireyle babasi
tarafindan sadece skala (teknik gelistirici etldler) calismasina izin verildigi sdylenmektedir
(Tanrikorur, 2004, s. 298). Yorgo Bacanos 9 Kasim 1967 tarihinde Milliyet gazetesindeki bir

roportajinda muzik yasantisindaki gelismelerden séyle bahsetmektedir:

...O zaman en iyi saz Taksim’'deki Eftalipos Gazinosu’nda idi. On yasimda iken babam
beni oraya gétirdl. Bir sene amator olarak galistim. Senenin sonunda gazinonun sahibi
Emin Bey bana guzel bir ud hediye etti ve bes kurus Ucretle 1910 senesinde ayni
gazinoda calismaya basladim. Ucretim bir miiddet sonra on kurus oldu. On bes yasima
gelince Udi Yorgo nami altinda musiki aleminde taniniyordum. Bu arada bir iki sene
Buylk Sinanyan’dan alafranga piyano dersi aldim. Eftalipos'tan sonra Beyoglu’'nda

Kigiik Giilistan Gazinosu'nda ve muhtelif yerlerde galistim. (Ozalp, 2000, s. 402)

1946 yilinda radyonun yani sira istanbul Belediye Konservatuari Tirk Musikisi icra Heyeti'nde
calismaya baslayan Bacanos, bu kurumda da uzun yillar ud ¢almistir. O dénemde San
sinemasinda iki haftada bir pazar ginleri halka agik olarak verilen ve radyodan da canli
yayinlanan bu konserlere yalnizca onun yapacagi taksimi ve icralari gérip dinleyebilmek adina
Ankara-izmir gibi gesitli sehirlerden birgok musiki severin geldigi bilinmektedir (Ak, 2009, s. 191-
192).

Bacanos, sadece Ulkemizde degil dinyanin cesitli yerlerinde de verdigi konserler ile icrasini
duyurmus bir muzisyendir. Avrupa’nin cesitli sehirlerinde solistlere eslik etmis ve plaklar
doldurmustur. Konser vermek icin Paris’'ten Kahire’ye gecen Bacanos, burada, Ummii Giilsiim ve
onun udisi Muhammed el-Kasapgi olmak Gzere Misirl mizisyenlerin blyuk takdirini kazanmis ve
“Rabbi’l-ud” (Udun ilahi) iltifatina mazhar olmustur (Tanrikorur, 2004, s. 298).
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Yorgo Bacanos'u icra performanslari bakimindan inceledigimizde taksimleri oldukga 6ne ¢iksa
da radyoda ya da icra heyetinde eser icralarindaki performanslari bakimindan dénemine goére
fark yaratan bir icra teknigine sahip oldugu gézlemlenmektedir. Tirk Mizigi tarihinde saz
eserlerinin s6zll eserlere gore belli bir ddbneme kadar geri planda kaldigi distntlmektedir. 19.

ylizyilin sonlarina dogru bu baglamdaki degisimi ihsan Ozgen soyle anlatmaktadir:

19. yuzyilin sonlarinda saz eserlerinin yavas yavas s6zli musikinin etkisinden ¢ikmaya
basladigini goérliyoruz. Saz eserlerinde insan hangeresinin alisik oldugumuz Gslubu
disinda daha ziyade calgiya 6zgii hareketlere rastliyoruz. Ozellikle saz semailerinde farkli
melodik seyirlere tanik oluyoruz. 20. Ylzyilin baslarinda da Bati etkisinin agir basmasiyla

bu degisiklik gdzle gorilir élgllerde artiyor. (Ozgen, 2009, s. 64)

Tark mizigi geleneginde bir eser icra ederken yapilan nota disi sislemeler eserlerin notalarinda
yazmaz fakat bu suUslemeler icracinin sahip oldugu muzikal birikim ve galgisindaki ustalik
seviyesine gore o an irticalen yapilir. Burada en é6nemli husus, yapilan nota disi stslemelerin o
an icra edilen mizigin Uslubuna uygun olmasi ve fem-i muhsin bir sekilde yapilmasidir. Bu
baglamda guinimuz teknolojisinin de sundugu imkanlar dogrultusunda eski Ustadlarin ézellikle de
ekol olmus isimlerin performanslarinin gerek galgi teknigi gerekse de kompozisyon bakimindan
analizlerinin yapilmasinin geleneksel mesk sisteminin belki de giinimuizdeki modern bir pargasi
oldugu sdylenebilir. Cem Behar, teknolojinin de imkan tanimasiyla ¢ogalan ses ve gorinti
kayitlarinin yayginlasmasi neticesinde bir sanal meskten ya da bir baska deyisle teknolojik
meskten bahsedilebilecedi hususuna deginmistir (Behar, 2019, s. 225). Bacanos, pesrev, saz
semai, longa, sirto vb. gibi saz eserleri formlarindaki icralarinda, ud galgisinin teknik olarak diger
¢algilara goére ses siddetinin distk kalmasina ragmen i¢inde bulundugu saz heyetinde ud sesini
oldukga yeterli bir diizeyde duyurabilen ve mizigin Gslubunu bozmayan ¢esitli nota disi mizikal
suslemelerle varligini kesin bir sekilde ortaya koyabilen bir udi olmustur. Yorgo Bacanos’un bu
calismaya konu olmasindaki en dnemli unsurlardan biri de 20. yazyil Tirk saz maziginde belki de
Tanburi Cemil Bey’den sonra eser icralarinda nota disi stslemeleri mizigin tGslubuna en uygun
yapan ve bu alanda bir¢cok musiki severi ve icraci adayini etkileyerek iz birakan icracilardan biri

olmasidir.
1.1.Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Yorgo Bacanos’un taksimlerinde oldugu kadar saz eserlerindeki farkli icra
performanslarinin teknik bakimdan incelenmesi vesilesiyle ud enstrimaninda yorumculugun
gelistirimesine katki saglamasidir. Bu ¢alismada, giinimiz teknolojisinin destegiyle 6zellikle
enstriman icracilarinin yorumculuk ve Usluba uygun nota disi susleme yapabilme anlaminda

gelisimlerine katki saglamak temel amaglardan biridir.
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1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, kisisel icra performanslarini gelistirmek isteyen enstriman &égrencileri ve icra
performanslarini daha ileri diizeye tasimak isteyen calgi icracilari icin Bacanos’un icra ornegi

Uzerinden gelenekle bugiin arasinda bir bag kurabilmeleri adina 6nem tasimaktadir.
2. YONTEM

Durum calismalari ve muizikal bir anlati arastirmalari betimleme, katilimci goézlem ve
deneyimleme esaslarina dayandidi icin nitel arastirma olarak adlandirilir (Karahasanoglu &
Yavuz, 2015, s. 10). Bu arastirma verilerin taranmasi ve analizinin yapilmasi bakimindan nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.

incelenen eserin ses kaydi, Kalan Miizik tarafindan 8 Agustos 2006 yilinda yayinlanan “Yorgo
Bacanos 1900-1977 / Arsiv” isimli albumden alinmistir. Bahsi gegen eserin yayinlanan albiumdeki
ses kaydi 2 hane 1 teslim olarak icra edildigi icin arastirma bu baglamda sinirlandinimistir.
Eserin notasi bu ses kaydi vasitasiyla arastirmaci tarafindan yeniden notaya alinip, eserin orijinal
hali ile Yorgo Bacanos’un performansi esnasindaki yaptigi ¢esitli sislemelerin de gdsterildigi 2
parti olacak sekilde notasi yeniden yazilmistir. Eserin icrasi Bacanos o6zelinde ud teknigi
bakimindan yaptigi cgesitli stslemeler ve ilave motifler tzerinden incelenmistir. Bu sisleme

tekniklerinden kisaca bahsedersek;

- Vibrato: Seslerin dalgali ve titresim izlenimi verecek sekilde cikariimasidir (Sézer, Mizik
Terimleri S6zIugl, 2021, s. 252). Muzikte anlatim giicini artirmak amaciyla kullanilan bir

stsleme teknigidir.

- Legato: Bagh ¢alis anlamina gelmektedir. Udda ¢ikici ve inici legato olarak iki sekilde kullanilir.
Cikici legato, bir sese mizrap vurup ardindan gelen sesi parmak baskisiyla ¢ikarmaktir. inici
legato ise bir sese mizrap vurarak ses elde edilmesi ve bu ilk sese basan parmagin teli asagi

cekerek mizrap vurmadan diger sesi elde etmesidir.

- Staccato: Kisaca kesik galis olarak ifade edilir. Seslerin kesintili olarak tane tane ¢alinmasi
olarak tanimlanmaktadir (Galisir, 2004, s. 202).

- Carpma: Carpmalar de@erini kendinden énceki ya da sonraki notalardan alan suratli notalardir.

- Mordan: Bir notanin hizla ¢irpilmasi ile saglanan bir tir trildir (S6zer, 2005, s. 479). Udda daha

¢ok dnceden gelen gercek notanin son kisminda oldukga hizlh iki kiigiik nota seklinde icra edilir.

- Grupetto: Turk muziginde lavta mizrabi olarak da taninan bu siisleme teknigi degerini kendinden

onceki gergek notadan alir (Torun, 2000, s. 292). Hizli tempoda yapilan bir siisleme gesididir.
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- Pozisyon degisimi: Calginin klavyesi Gizerinde ses perdelerini basan elin belli bir entonasyon

icerisinde galgida var olan pozisyonlar arasinda yer degistirmesidir.

- Portamento — Glissando: Portamento, ses tasinmasi, glissando ise ses kaydirmasi olarak
tanimlanabilir. Bir sesten digerine gecerken kesinti olamadan aradaki seslerin de duyurularak
calinmasidir (Torun, 2000, s. 301).

- Cift ses: Makam icerisindeki uyumlu iki sesin birlikte kullanildidi icra sekli olarak tanimlanabilir
(Kagar, 2020, s. 178).

- Arpej: Akorlari olusturan notalarin ardi ardina galinmasidir (Sézer, 2005, s. 49).

- Akor: En az U¢ sesin ayni anda duyuruldugu bir ses kiimesidir.

3. BULGULAR

Bu bélimde Yorgo Bacanos’un bir mizik eseri igerisindeki icrasinin ud teknigi bakimindan
incelenmesi Refik Fersan’'in Sedaraban Pesrevi Uzerinden analiz edilmistir. Analizler ud ¢alim
tekniginde kabul edilmis vibrato, legato, staccato, ¢carpma, mordan, grupetto, pozisyon degisimi,
portamento — glissando, ¢ift ses, arpej ya da akor seslerinin kullanimi ve mizrap kullanim yénleri
gibi gesitli teknikler (izerinden yapilmistir. incelemeye konu olan ses kayd! iki hane ve bir teslim
oldugundan dolayi ¢ bolim olarak kabul edilmis ve analizler de sirasiyla birinci hane, teslim ve
ikinci hane olarak yapilmistir. Arastirmada incelenen nota 2 parti seklinde olup, Ust partide eserin

orijinal hali, alt partide ise Bacanos’un icra ettigi sekli notaya yazilmistir.

Eser Bolahenk diizeni ile icra edilmis olup, udun 6. teli Kaba Rast, 5. teli ise Yegah perdesine
akort edilmistir. Bacanos’'un eser ya da taksim performanslarinda 5. ve 6. tel i¢in olan bu akort
seklini siklikla kullandidi ses kayitlarindaki mizik cimlelerinden, ¢alg izerinde sol el pozisyon
ve mizrap kullanimlarindan ayrica gesitli mizikal stslemelerinden analiz edilebilmektedir. Bu
akort duzeni ile udun pest bdlgesindeki seslerin kullanim alanini genisleterek icra esnasinda

kullandigi cesitli akor sesleri ile ud sazinin rezonans zenginligini artirdidi gértlmektedir.

3.1. Birinci Hane
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Bacanos, eserin girisinde 1. dlglide bir dortliik degerdeki Nim Hicaz perdesini bir onaltilik ve iki

otuzikilik notadan olusan bir nota kalibi ile degistirerek esere dinamik bir baslangi¢ yapmistir. Bu

kalipta mizikal vurguyu 6ne ¢ikarmak icin “Ust-Ust-alt” mizrap yonlerini kullandigr anlasiimaktadir.

Sekil 2

1. Olgli — Mizrap yonleri
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2. dlgudeki Hisar perdesini onaltiik notaya bélip legato teknigiyle mizrap vurmadan Evig
perdesini duyurarak tekrardan Neva perdesine ulasmaktadir. Mizrap vurmayarak legato ile

wkn

cikarilan ses nota lGzerinde “*” isareti ile gosterilmistir. Ardindan bir dortlik Nim Hicaz perdesini
ilk ikisi kromatik Gglnclsli ise tam ses arali§i olacak sekilde re-do#-si naturel sesleriyle
destekleyerek nim hicaz perdesindeki kalisini vurgulamaktadir. Ses kaydindaki mizrap akiciligi
ve vurgusu g6z 6nune alindiginda buradaki triole kalibina alt mizrap vurusu ile basladigi

g6zlemlenmektedir.
Sekil 3

2. Olgti — legato ve triole kalibi mizrap yoénleri
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3. dlcude sekizlik ve onaltilik notadan olusan bir kalibi degistirerek dért onaltilik degerde bir nota
kalibr caldigi gorilmekte ve bu kalibin ikinci sesi olan Nim Hicaz perdesini yine mizrapsiz olarak
legato ile duyurmaktadir. 4. dlgiide onaltilik degerlerden olusan nota kaliplarini geleneksel icrada
siklikla kullanilan ¢apmali triole motiflerine déndirerek melodideki ifadeyi zenginlestirmistir.
Devaminda 5. élglide ise bir sekizlik ve iki onaltiliktan olusan nota kaliplarini dért onaltilik nota
kahbi ile degistirerek yine bu kalibin icerisinde mizrap kullanmadan legato teknidi ile ¢ikardigi

seslerle ifade zenginligi saglamistir.
Sekil 4

4. ve 5. digdler
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1. hanenin 8. dl¢lstndeki noktali sekizlik ve onaltiliktan olusan ilk kalibi dort otuzikilik notaya
cevirip var olan kalibin nota degerlerini hizlandirarak bu kalibi bir baska varyasyonda icra etmistir.
Bu kalipta mizrabl normal sirasinda yani Ust-alt-Ust-alt olacak sekilde kullanmistir. Bu élglnin
sonunda eserin orijinalindeki Neva perdesi yerine sol-si bemol-re sesleri basarak bir akor

duyurmustur. Bacanos, eserin ilerleyen bdélimlerinde daha ¢ok gérecegimiz bu tarz ¢ok sesli
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figUrleri sikhkla kullanmaktadir. 10. dlgtide noktali dértlik olan bir nota kalibini hizlandirarak dort
otuzikilik bir kaliba dénUstirmustur ve bu kalibin ikinci sesini mizrap vurmadan yine legato teknigi
ile duyurmustur. Bu élglnin sonlarinda ise notanin orijinalindeki kaliplari triole olarak

cesitlendirmistir.
Sekil 5

8.-9. ve 10. dlgtiler
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Bacanos, 11. ve 13. dlglide dortlik dederdeki notalari dort tane otuzikilik degerde nota kalibina

el

i

dondurerek icradaki ifadeyi gesitlendirmis ve aralara yine legato vuruslar eklemistir. 12. él¢ide
ise sekizlik dederde olan bir notay! onaltiik degerde triole kalibinda 3 nota olarak béimuis ve
unison sesler arasinda(re-re-re) seri ve tekrarli garpmalar yaparak ifade zenginligi olusturmustur.
Sekil 6

11.-12. ve 13. oigiiler
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1. hanenin son satirindaki 14. dlgtde sekizlik degerdeki son 4 nota onaltiliga ¢evrilmis ve sanki
bir basamak inisi gibi noktali degerlerle inici bir melodi olusturulmustur. Hanenin son élglst 16.
Olcude ise notanin orijinalindeki son bir doértlik nota ve es yerine triole kaliplarindan olusan ilk
triole kalibinda garpmali bir ifade ile baslayan akici ve 6zgtin bir motif islenmistir. Burada ilk triole
kalibindan ikinci triole kalibina gegerken standart Ust-alt mizrap vurusu yerine mizrap kaydirma
tekniginin kullanildigr distntlmektedir. Mizrap kaydirma teknigi bir notaya st mizrap vurduktan
sonra baska bir tele geciste mizrap sirasi bakimindan alt mizrap vurulmasi gerekirken akiciligi
ve mulzikal tonu korumak baglaminda tekrardan tst mizrap vurulmasi olarak anlatilabilir. Mizrapl
calgilarda, uzun sesler icra edilirken bir mizrap vurusuyla ¢ikan ses zayiflayarak soénecedi icin
uzun notalarin birkag mizrap vurusu ile doldurulmasi ¢ok kullanilan bir icra seklidir (Torun, 2000,
s. 317).
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Sekil 7

14.-15. ve 16. ol¢iiler

3.2. Teslim
Sekil 8
Sedaraban Pesrev-Teslim
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Eserin bu bolimunde oldukga renkli ve aslinda Yorgo Bacanos tavrini ortaya koyan birtakim
suslemeler, mizrap kullanimlari ve akor duyumlari gézlemlenmektedir. Teslimin 1. élglsinde bir
dortliik degerdeki Neva perdelerini pest taraftan baslayarak re-sol-si bemol-re seklinde bir akor
ile duyurarak ve bu akoru duyururken de lavta mizrabi diye tabir edilen farkli bir mizrap tirG
kullanan Bacanos, teslimde adeta saz heyetini de coskulandiran bir icra tarzi sunmaktadir. Lavta
mizrabi standart Ust-alt mizrap siralamasiyla olabilecegi gibi zaman zaman ters mizrap

siralamasiyla baslayip alt-Ust-alt-Ust olarak mizrap sirasini sirdurebilir. Bu eserde lavta
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mizrabinin basladidi ilk ses Ust mizrap ile vurgulanirken devamindaki otuzikilik degerdeki kalip
alt mizrap ile sirdirilmektedir. Bu sayede birden fazla telde yapilmasi gii¢ olan bu mizrap
turdnun akicihgr saglanmaktadir. Ayrica Bacanos kullandigi bu tarz akor duyumlarinda 5. ve 6.
telini Yegdh ve Kaba Rast seslerine akortlamasindan dolayi calgisina olduk¢a rezonans

kazandirmaktadir.
Sekil 9

17. Ol¢ti — lavia mizrabi

18. dlgtide bir dortlik Neva perdesini bir sekizlik ve iki onaltilik olarak boélerek yine pest taraftan
re-fa diyez-la-re sesleri ile bir arpej duyumu saglamistir. Buradaki sesleri ayni anda tek bir seferde
duyurmak yerine mizrabiyla her bir sesi tek tek duyuracak sekilde yukaridan asagiya mizrap
kaydirma teknigi ile tim sesleri suratle ritim igerisinde duyurarak icra etmistir. Ardindan bir dortlik
es yerine re-la-si bemol-fa diyez notalariyla dort onaltiliktan olusan bir ezgi icra etmistir. Aslinda

buradaki ezgi, re-fa diyez-la akorunun bir ¢evrimi oldugu da dusunulebilir.

Sekil 10

18. Slgii
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19 ve 20. dlgllerde Yorgo Bacanos’un icralarinda sikga duyabilecegimiz cift seslerle icra ettigi

motifler karsimiza ¢cikmaktadir. Cift ses diye adlandirilan sisleme unsurunu birbiriyle mizikal
anlamda uyumlu iki sesi ayni anda icra etmek seklinde tanimlayabiliriz. Ayrica ¢algi icrasinda gift
ses kullanimi i¢in uyumlu iki sesin birlikte kullanildigi icra sekilleri oldugu ve bu icra turiinde Bati
muziginin etkileri oldugu dustnilmektedir. (Kacar, Geleneksel Turk Sanat Mizigi'nde Suslemeler
ve Nota Disi icralar, 2005, s. 219) 19. élgiiniin sonundaki mi-re-do ezgisini ¢ift seslerle icra etmis
ve 20. 6lglintn basinda da bunu devam ettirmistir. 20. dlgtde eserin orijinalindeki onaltilik si ve
la notalarina karsilik yine onaltilik re ve fa diyez ile karsilik vermistir. Burada muzigin butinine
baktigimizda saz heyeti eserin orijinal notasini ¢alarken Bacanos’un degistirerek icra ettigi sekli

aslinda butunsel anlamda saz heyetine ift seslerle karsilik verdigi anlamina gelmektedir. Ud
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galgisinin yaninda bir yandan piyano galmasi ve Avrupa mizigine de hakim olmasinin onun

icralarindaki bu akilci ve anlamh mazikal distncelerine katkisi oldugu gérilmektedir.

Sekil 11

19. ve 20. ol¢ciler
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Eserin teslim boliminin 21. él¢isiinde ilk sese yine re-fa diyez-la seslerinden olusan akor ile
giris yaparken bir sonraki seste ise re-sol-do sesleriyle yine lavta mizrabi ile devam etmektedir.
Lavta mizrabini kullandigi bu élgtide de mizrap siralamasi vurgulanacak ilk seste tist mizrap olup

devami alt-Ust-alt olarak siralanmaktadir.

Sekil 12

21. Olgti — lavta mizrabi
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3.3. ikinci Hane
Sekil 13
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Bacanos icrasinda kullanmis oldugu akordunun da avantaji ile bu haneye giristeki 25. 6l¢iinln
basinda Kaba Rast ve Yegah seslerini ayni anda duyurarak baslamis, Yegah ve Rast sesleriyle
devam etmis ardindan ise ¢ift ses diye adlandirabilecegimiz bir melodi yuriyisiyle 6lglyd
tamamlamistir. 26. dlglide ise Tirk mizigi saz icrasi geleneginde oldukga kullanilan bir yéntemi
gOstermistir. Mevcut ezgiyi eserin Uslubuna aykiri bir durum yaratmayacak sekilde notalarin
degerlerini hizlandirarak ve melodi yuriyuslerini degistirerek icra ettigi gortilmektedir. Bu dlglide
genellikle sekizlik nota degerinde giden bir motifi onaltiik degerde triole kaliplar ile motifi
degistirerek icra ettigi gorilmektedir. Tlrk mizigi saz icrasinda bu tarz motiflere Tanburi Cemil
Bey’in icralarinda da sik rastlamak oldukga muimkundlr. Bacanos’'un bu onaltihk triole
kaliplarinda Ust-alt mizrap sirasini takip ettigi ve seslerin temizliginden taviz vermedigi

g6zlemlenmektedir.
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Sekil 14

25. ve 26. dlgtiler
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Eserin bu béliminde Bacanos son derece etkili ve fark edilir bir icra sunmaktadir. 29. él¢ideki
bir dértliik Cargah perdesine karsilik mi bemol-sol-do naturel seslerini birlikte duyurarak daha
Oncesinde de kullandigi lavta mizrabi ile giris yapmaktadir. Ardindan mi-re-do notalarindan
olusan ezgide ise ¢ift ses teknigini kullanmis ve bu seslerin hepsini vurgunun 6n plana ¢ikmasi
icin Ust mizrap vurarak calmistir. 30. dlgiide ise Dik Kiirdi perdesine karsilik re-fa naturel-si bemol
seslerini ayni anda akor seklinde duyurmus ve yine lavta mizrabi ile icra etmistir. Buradaki lavta
mizraplarinda da mizrap siralamasini daha éncekilerdeki gibi kullanmistir. Yani ilk vurgulanacak
ses grubuna Ust mizrap vurup ardindan gelen ses kimesini alt-Ust-alt siralamasi ile devam
etmistir. Lavta mizrabi tekniginin ifade edilebilmesi igin 6ncelikle pedal seslerinin, G¢lemelerin ve

mizrap vurus yoOnlerinin belirtiimesi gerekmektedir. (Aslan, 2017(11), s. 80)

Sekil 15

29. ve 30. olgiiler — lavia mizraplari ve ¢ift sesler

Bacanos, eserin orijinalinde bir dértllik notalardan olusan bu dI¢lyu geleneksel icrada pedalli ¢alis
diye anlatilan bir galim teknigi ile icra etmektedir. Pedalli ¢alis, var olan bir melodiyi daha canli bir
ifade ile sunmak adina notalarin degerini bdlerek bir oktav asagidan pest bir ses duyurup diger
sesi bir Ust oktavdan sanki birbirine cevap veriyormus gibi sesleri karsilikli olarak g¢almaktir.
Burada pedalli ¢alis teknigine ilave olarak pest taraftan duyurdugu seslere cevaben verdigi karsi
seslerde tam 4’li aralik kullanarak ayni anda iki ses duyurmus (mi-la, sol-do, fa-si gibi) ve muzikal

ifadedeki duyumu ritmik olarak dinamiklestirmistir.

Sekil 16

128



Yorgo Bacanos’un pesrev formundaki eser icrasinin ud teknigi bakimindan incelenmesi; Refik Fersan’in Sedaraban
pesrevi drnegi

31. olcl — pedalli calis
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33. 6l¢linlin basinda iki unison ses arasinda ¢arpma yaptigi goérilmektedir (sol-sol-fa). Bu él¢iniin
devamindaki bir dortlik si bemol ve la seslerini dort otuzikilik nota degerinde ¢ogaltarak ajiliteli bir
pasaj elde etmistir. incelenen ses kaydindaki vurgulamaya gére bu ajiliteli pasajdaki otuzikilik
gruplarin 2. seslerini mizrap vurmadan parmak baskisi ile duyurdugu distnulmektedir. 34. dlgl
basinda bir dortlik degerdeki sol sesini triole kalibinda ug¢ onaltilik olarak bélmus ve burada yine
unison sesler arasinda seri carpmalar yapmistir (sol-sol-sol). Olgiideki 3. ses olan mi bemolii ise

bir 6nceki dlctide de kullandidi gibi otuzikilik notalarla ajiliteli bir pasaj olarak icra etmistir.
Sekil 17

33. ve 34. ol¢iiler

, ..
I T 1 ? }F }' 1 }: 1i e
bas % R
ple o 20000l ofone L7
— = %E_ !

37. 6lglide Bacanos geleneksel icra tarzinda sikga gorilen bir sislemeyi géstermektedir. Doért
onaltihk notadan olusan bir kalibi yine onaltilik olarak iki triole seklinde bélmis ve bu triole
kalibindaki seslerin arasinda ¢arpma yaparak pasajli tamamlamistir.

Sekil 18

37, Blgii

2. hanenin son dl¢isu 40. 6lglde ise daha énceden 1. hanenin son 6l¢isu olan 16. 6l¢tide yapilan
motifin aynisi tekrarlanmistir. Bu agidan bakildiginda 2 hanenin son 6lgiisinde de ayni motif

tekrar edilmistir. Olgiideki bir dortliik nota ve es isaretine karsilik triole kaliplardan olusan didaktik,
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akici ve seri bir pasaj icra etmektedir. icrada nota disi farkliliklarin incelendigi yayinlanmis bir
makalede sus isaretlerinin nota ile doldurulmasinin melodiyi zenginlestirdigi konusuna deginilmis
olup, eserin orijinal halinin baska bir nota veya es ile degistiriimesi icracinin istegi ve birikimi ile
esere katkl saglayan bir durum olarak goérilmektedir. (Turgay & Ayangil, 2016, s. 1181) Ayrica
Ol¢linlin girisindeki bir dortlik re sesini si bemol-re sesleriyle ¢ift ses olarak duyurmustur. Bu tir
pasajlar Yorgo Bacanos’'un eser ve taksim icralarinda siklikla gérilmekle birlikte karakteristik
olarak bu tirden pasajlari duyan bilingli dinleyici bunlari Yorgo Bacanos'un yaptigini tahmin

edebilmektedir.

Sekil 19
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4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Tark musiki tarihinin énemli icracilarindan olan Yorgo Bacanos’un eser icrasindaki ud teknigi
Refik Fersan'in Sedaraban Pesrevi 6érnedi iizerinden incelenmistir. inceleme sonucunda elde
edilen sonuglara gore, eser, Bolahenk akordunda icra edilmis ve Bacanos bu eserde ud g¢algisinin
rezonanslarini zenginlestirmek adina calgisinin 5. telini Yegah perdesine, 6. telini ise Kaba Rast
perdesine akort etmistir. Bu akort sistemi ile eser igerisinde gokga tekrarladidi akor ve ¢ift ses
duyumlarinda armonik agidan mizige derinlik kazandirmis ve ayrica akordun sagladigi muzikal
ifadeleri oldukga verimli kullanmistir. Bacanos, sert bir mizrap kullandigi ve mizrap kullanimini
biyulk esige yakin bir bélgeden konumlandirdidi igin saz heyeti icerisinde udunun sesinin 6n plana
¢cikmasini saglamistir. Normal sartlarda kalabalik saz heyetleri icerisinde ud galgisinin sesinin az
duyulmasi problemi ud icracilarinca bilinmektedir. Fakat bu sorunun Bacanos’un ileri sag el
teknigi, mizrap secimi ve mizrabi kullandigi bélge itibariyle ortadan kalktigi tespit edilmistir.
icrasinda oldukga akici ajiliteli motifler, triole kalibindan olusturdugu garpmali pasajlar ve birbirini
takip eden unison sesler arasinda yaptigi seri carpmalar bulunmaktadir. Ayrica ajiliteli motiflerin
icindeki bazi sesleri mizrap vurmadan legato teknigi ile duyurarak icrasinda tek dizelige olanak
tanimadigi ve bu motiflerin icerisinde akiciligi artirmak icin yer yer mizrap kaydirma teknigini de
kullanmistir. Eserin teslim bélimiinde ve 2. hanesinde birgok kez lavta mizrabi diye isimlendirilen
bir mizrap vurusu kullandigi goériilmektedir. Bacanos’taki lavta mizrabi etkisinin babasinin Lavtaci

Haralambos olmasi ve o dénemden etkilenmesi bir sebep olarak dusundlebilir. Ayrica tanbur
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icralarinda lavta mizrabini oldukg¢a kullanan Cemil Bey’den de hem lavta mizrabi hem de genel

icra Uslubu anlaminda faydalandigi agikga gorilmektedir.

Literatlirde Bacanos ile ilgili genellikle taksim icralari (Uzerine yapilan incelemeler dikkat
cekmektedir. Bu arastirma ise Bacanos'un pesrev formundaki eser icrasinin ud teknigi
bakimindan incelenmesi Gizerine yapilan ilk ¢calisma 6zelligini tasimaktadir. Bu arastirmanin ve
M. Aslan (2017) ile G. Y. Kagar'in (2002) Bacanos Uzerine yaptiklari ¢alismalarin sonuglari;
Bacanos’un dinamik icrasini olusturan tekniklerin onun yetistigi sosyokdltiirel ortamin tesiriyle
gelistigi, kendi tarzini olustururken etkilendigi en énemli isimlerden birinin Tanburi Cemil Bey

oldugu ve ud Gzerinde yaptigi teknik stislemeler baglaminda paralellik géstermektedir.

Yukarida belirtilen sonuglar dogrultusunda, Yorgo Bacanos’un ud icrasinin teknik detaylarini
incelemek adina arastirmacilar tarafindan onun sadece taksim icralarinin degil eser icralarinin da
analizlerinin yapilmasi, bu tur arastirmalar vesilesiyle Bacanos'un sergiledigi tim teknik
suslemelerin ve icra Uslubunun égrenciler tarafindan calgilariyla taklit edilmeye ¢alisiimasi ve ud

¢algisinda icra duzeyinin gelistirilebilmesi icin yeni arastirmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Yorgo Bacanos (1900-1977), who is the the most brilliant Turkish Classical music instrument
performers of his century, is a performer leaving his mark on his period with his improvisaitons
(taksim), dynamic instrumental performances and soloist accompaniments. As a favored
performer in classical choirs, radio, “fasil musics” and accompaniments to the notable soloists of
his time besides to the popular music environments preferred mostly in those times, Bacanos has
become a popular name with the instrumental ensembles. In the tradition of Turkish music, the
non-note ornamentations added while performing a piece are not written in the notes of the
pieces, but they are extemporaneous regarding the musical background of the performer, and the
level of mastery in his instrument. In line with this, one of the most important factors of Bacanos’
being the subject of this study is his non-note ornamentations, the most suitable ones for the style
of music after Tanburi Cemil Bey’s, and his influence on many music lovers and performer

candidates as one of the performers in 20t Century Turkish instrumental music.

2. Method

In this research, as a qualitative research method, the descriptive analysis method is used to scan
and analyze the data. The sound recording of the work analyzed was taken from the album named
“Yorgo Bacanos 1900-1977 / Archive” by Kalan Music on August, 8, 2006, however, the research
has limitations due to its sound recording’s performance as 2 hane and 1 teslim. The musical
score of the piece is renoted through the sound recording mentioned above, and the score is
rewritten as 2 parts in which the original version of the piece and the various ornamentations
added by Yorgo Bacanos during his performance have been shown. The performance has been
examined through various ornaments and additional motifs in terms of the oud technique,

especially Bacanos’.

3. Findings and Results
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After the analysis on the piece examined, it is conducted that Bacanos agilely fills the long sounds
with his unique patterns at times, and he uses double voices, distant sound intervals, arpeggio
and chords. In his performance, it is observed that he has actually built a bridge between the
traditionality and the future by using his unique playing techniques as well as the performance

characteristics of his time.
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Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Mevaidiin nefais fi kavadil mecalis” adli eserinde galgilarin toplumsal rolleri ve ki sisellestirmeleri fizerine

oz

Kiltirin en énemli unsurlarindan biri olarak goriilen mizigin ninniler, oyun, eglence, iletisim,
térenler, senlikler, iyilestirme gibi geleneksel rolleri yaninda; egitimsel ve ekonomi basta olmak
Uzere farkli islevleri oldugu bilinmektedir. Mizigin olusunu saglayan c¢algilarda bu islevlerin etkin
ve nitelikli olarak yerine gelmesinde katki saglar. Seremonilerde, pazarlama isinde, mitoloji ve
hikdye anlatma isinde, gezgin muzisyenlerin elinde, terapide vb. bircok alanda calgilari
gorebilmekte ve rahatlikla ¢algilarin toplumsal rollerinin oldugunu séyleyebilmekteyiz.
Kisisellestirme; calgilar Gzerine yazilan edebi yapitlarda sikgca gérildr. Calgilar kimi zaman
sikayet eden, sikayete ortak edilen oluvermistir. insana dair ne varsa galgilarda canlandiriimistir.
Gelibolulu Mustafa Ali’nin “Gérgii ve Toplum Kurallar Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Nefais
Fi Kavaidil Mecalis” adli eserindeki “Turlii Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin
Durumlarint Anlatir” baslikh béliminin ele alindigi nitel, icerik analizi tekniklerinin kullanildigi
calismada arastirmaci tarafindan kisilestirme, toplumsal roller, cografya, cinsiyet, unutulmus
galgilar, calgl bilim cgalismalariyla karsilastirmalar vb. basliklar altinda gerekli incelemeler
yapilmasinin yaninda; alaninda yetkin bir uzman tarafindan Gelibolulu Mustafa Ali’nin yazili metni
hermetik bir anlayisla yorumlamasi istenmistir.

Ulkemizde calgi bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici galismalarin azligi bilinmekte ve
hemen her ortamda dile getiriimektedir. Calgilar sadece ses vermenin yaninda gecmisi de
beraberinde/kendisi ile birlikte tasididi, bir baska deyisle kiltiriin akiskanliginda énemli roller
Ustlendigi distnilmekte ve bu dniyle arastirmanin 6zgilin, alana katki saglayici ve 6nemli oldugu
disunudlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Toplumsal rol, Kisisellestirme

ABSTRACT

Regarded as one of the most important elements of culture, music has traditional roles such as
lullabies, games, entertainment, communication, ceremonies, festivals and improvement; It is
known that it has different functions, especially educational and economic. It contributes to the
effective and qualified performance of these functions in the instruments that create music. In
ceremonies, marketing business, mythology and storytelling business, in the hands of travelling
musicians, in therapy, etc. We can see instruments in many fields and can easily say that
instruments have social roles.

Personalization: It is frequently seen in literary works written on instruments. Sometimes the
instruments became the complainant and the partner in the complaint. Everything about the
human being is animated on the instruments.

In the work of Mustafa Ali from Gelibolu titled "Banquet Tables on Manners and Social Rules:
Mevaidin Nefais Fi Kavaidil Mecalis", the section titled "Describes the Parable of Various Reeds

and the Situations of Other Instruments" was used in the study, in which qualitative, content
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analysis techniques were used by the researcher, personalization, social roles, In addition to
making the necessary investigations under the headings of geography, gender, forgotten
instruments, comparisons with instrument science studies, etc.; Mustafa Ali from Gelibolu was
asked to interpret the written text in a hermetic manner by an expert who is competent in his field.
In our country, it is known that there are few studies that are sufficient and contribute to the field
and are expressed in almost every environment. It is thought that the instruments carry the past
with him/her, in other words, play an important role in the fluidity of the culture, in addition to giving
a sound, and in this respect, it is thought that the research is original, contributing to the field and
important.

Keywords: Instrument, Social role, Personalization

1.GIRIS

Bireyin iginde yasadigi toplumun ve sosyal c¢evrenin kultirinden etkilendigi bilinmektedir.
Kuiltdrin en énemli unsurlarindan biri olarak gérilen muizik insan hayatinda birbirinden farkh
islevlere sahiptir. Toplumsal, bireysel, ekonomik, kilturel, egitimsel bir baslikta; din, egitim, tedavi,
pazarlama vb. birgok alt baslikta ele alinabilecek bu islevler cogu zaman dogrudan bireyin

yasantisinda yer edinir.

Gregory (1997, s. 123) birgok toplumda miizik kendi kendine zevk alinilacak bagimsiz bir sanat
olusumu degildir, fakat kiltirden ayrilamaz bir parcadir der ve “mizigin toplumsal rol(;
etnomuzikolojik bakis agis1” adli ¢alismasinda; mizigin geleneksel rollerinin oldugunu belirtir.
Ninniler, oyunlar, calisma mizigi, dans etme, hikdye okuma, térenler ve festivaller, savas, iletisim,
kisisel sembol, etnik veya grup kimligi, tezgahtarlik, iyilestirme, hipnoz ve kisisel eglence,

geleneksel roller ele aldigi konulardir.
1.1. Calgilar ve Toplumsal Rolleri

Calgi, saz, ¢algi aleti, mizik aleti, enstriman gibi farkli adlandirmalari olsa da g¢alismamizda

kullanacagimiz adiyla enstriman; “muzigin olusumunu saglayan aletlerdir” (Agin, 1994: 16).

“Calgi bilimi (organoloji) mazik aletlerinin 6gretildigi ve incelendigi konudur. Calgilarin tarihgeleri,
teknik ve akustik 6zellikleri, ses Uretme yéntemlerinin esaslari, diger 6zellik ve vasiflari burada

ele alinir” (Sevsay, 2015, s. xv).
Calgilarin farkh mizik turlerinde farkl islevlerinin oldugu bilinir.

Ulkemizin en bily(ik calg koleksiyonu envanterine sahip olan Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari ibrahim Alimoglu Miizik Koleksiyonunda yer alan bazi calgilarin farkli amagl

kullanimlarinin da oldugu goéralmustir.
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Koleksiyona en buyuk bagisi yapan, “Halklarin Telli Calgilan” adh kitabi yayinlayan Wolfgang Ott
koleksiyonda sergilenen bazi ¢algilarin ézellikleri hakkinda bilgi verir: Ektara calgisi genellikle
dilenci kesislerde bulunur. Ayni zamanda Hindistan'in din adamlari ve dilenci kesislerine bir Kuzey
Hindistan calgisi olan dotara calgisi da eslik eder (2016, s. 123). Sadevin ise; gecmiste
tapinaklarda gerceklestirilen seremonilerde, gozleri gérmeyen muizisyenlere eslik ettigi ve
calmasi zor olan bu galginin ginimuizde hala kullanildigi bilinmektedir (2016, s. 39). Pazarlama
isinde kullanilan galgilarda vardir. Fas'in en ¢ok sevilen sapli enstriimanlarindan biri olan Gimbri

¢ogunlukla pazar yeri gezen muzisyenler tarafindan eslik amagcli kullanir (2016, s. 166).

Mitoloji ve Hikaye anlatma isinde yardimci olanlar, gezgin mizisyenlerin yol arkadaslarinin oldugu
gorulmustir. Apollon (Lir) ve Marsyas’in (Aulos) ile yarismalarindan beri birgok ¢algi mitolojiye

konu edinilmistir. Morin Khur/Matouquin’in mitolojik hikayesi de oldukga ilgingtir.

Marco Polo, 1275 yilinda Yuanshangdu eyaletinde geleneksel Mogol ¢algisi MorinKhuru
ortaya ¢ikarmis ve bu calglyr Avrupa'ya getirmistir. Calginin adinin anlami “at kafasi
fideltGr”dur. Calginin ortaya ¢ikis efsanesi su sekildedir: Mogolistan’in i¢ bolgelerinden
gelen ve gobanlk yapan Suhe adinda bir odlan ¢ocugu, kendisini sonradan kurtlarin
saldirisindan kurtarmis olan beyaz bir tay yetistirmistir. Mogol hikimdarinin dizenlemis
oldugu bir at yarisini Suhe kazanir ve 6dl olarak da hiikiimdarin kizini alir. Fakat siradan
bir coban oldugundan hikimdar, kizini Suhe'ye vermek istemez ve atini da ondan almak
ister. Suhe bunu reddetse de atina el konulmasina engel olamaz. Sonrasinda bu sadik
hayvan yine de sahibine kagmis, kacis esnasinda pek ¢ok yerinden oklarla vurulmus ve
sahibine ulastiktan sonra onun kollarinda can vermistir. Yas tutan Suhe'nin riyasina giren
ati, ona govdesinden bir muzik calgisi yapma gdrevini vermistir. Bir kemigiyle c¢alginin
boyun kismi, yelesinden teller, derisinden kilif, taban ve galginin tepesinde oyulmus bir
at kafasi. Bu sekilde de sadik arkadasi Suhe'nin her daim yaninda kalmistir. Ginumuizde
Mogolistan'in pek ¢ok bdlgesinde var olan bu calgl, eski formundan uzaklasmis
durumdadir. Boyun kismi, taban kismi ve kilif kismi trapez seklindeki tahtadan bir
g6vdeye sahip olan bu calginin telleri naylondandir. Yanlara monte edilmis anahtar
kisimlari mekanik bir bigcimde Uretilmistir. Eski formundan geriye kalan tek 6zellik, Ust
kisimda oyulmus olan at kafasidir. (Ott, 2016, s. 221)

Gezgin mizisyenler Diinya’nin hemen her bolgesinde gorillr. En yakin arkadaslari elbette sesleri
ve sazlaridir. Hayata dair her konuyu ele alan ve unutulmamasli igcin ¢aba harcayan bu

muzisyenlerin toplumsal rolleri yadsinamaz.

Ravanthafra; Hindistan papazlari Bhopaslarin, gezgin muzisyenlerin ve Racasthan'in
muzisyenlerinin kullandiklari c¢algidir. Bu insanlar Jaipur sehrinin c¢evresinden gelirler ve

Racasthan'in her tarafinda onlara rastlamak mumkuindur (Ott, 2016, s. 133).
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Bandura 15. yizyildan 18. ylzyila kadar 6zellikle Ukrayna'nin dini gelenekleri konusunda kendini

sorumlu hisseden Kazaklarin, gezgin mizisyenlerin miizik aleti haline gelmistir (Ott, 2016, s. 32).

Wayji ise; Afganistan'in kuzeydogusunda yer alan Kafir bélgesinden gelmektedir. Waiji, yérenin
yasca biyik insanlarinin anlattigi hikayelere eslik eden bir enstrimandir. Hikaye anlatanlar, bir
yandan enstrimanin her teline pena yardimiyla vurup; diger elle bir veya iki teli ses ¢cikmayacak
sekilde tutarken hikayelerini anlatirlar (Ott, 2016, s. 328).

Turk muzik kiltirinde de benzer bir durumun oldugu bilinmektedir. “Eski Tirkler, sodyledikleri
ezgilere “ir” ya da “yir”", sazlarla ¢alinan ezgilere de “Kug” derlerdi. Kig ya da “ir” lardan dokuz
tanesi mutlaka orduda Hakan huzurunda c¢alinirdi. Bunlar ¢alinirken “kopuz” denilen ¢algi eslik
ederdi. Destanlar, kahramanlk ve sevda tirkuleri saz sairlerince kopuz esliginde sotylenirdi”

(Altinay ve Aksel, 2005, s. 8).

inalcik; Firdevsi'nin (934?-1020) halk arasinda eski iran efsanelerini toplayip Sehname’sini
yazdigini sbéyler ve hikaye anlaticilardan bahseder. “Sofralar kuruldu... Padisahin emrile sarap
testileri ve galgicilar geldi... bir hafta kadar, sarap kadehleri ellerinde eglendiler... Calgicilar, ney

ve rld galanlar, Ristem’in maceralarini sdyleyip galdilar” (Ott, 2016, s. 12).
Calgilar sosyal statl ve cinsiyet sembolii olarak da goérilebilirler.

19. Ylzyilin sonlarina dogru Afrika’nin Dogu kiyisindan Uganda’ya getirilen Endingidi yalnizca
erkekler tarafindan calinir. Calarken hafif, yandan bir dokunusla telin kisalmasi saglanir (Ott,
2016: 154) Brofh'da Vietnam’in daglik kesimlerinde 6zellikle erkekler tarafindan c¢alinan iki telli,
uzun muizik calgisidir. Bir tel, sesin ¢ikisi icin gbrev gorirken diger tel sabitligi saglayan doért
yuvarlak cisim esliginde tellerin kisaltilabilmesi amaciyla mevcuttur. Genellikle pena ile ¢alnir

(Ott, 2016, s. 36) Tiurk mizik kultirinde de hanimlara 6zgu ¢geng ilk akla gelenlerdendir.

Sekil 1

Sadev, bandura, Ravanthalra, Ektera ve Endingidi Calgilari

Sadev Bandura Ravanthatra  Ektera Endingidi
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Sekil 2

Gimbri, Morin Khur, Waji, Afrika Boynuz Trompeti ve Broh Calgilari

P§ T

Gimbri  Morin Khur Waji Afrika Boynuz Trompeti Broh

1.2. Sazlarin Kisilestirimesi-Teshisleri Uzerine
(Hargreaves ve North, 1999, s. 19) “Yiksek itibarli bestecilerden bahsederler”
Burada hemen su soru akla gelmektedir. Yiksek itibarl ¢algilar var midir?

Hindemith bdyle dusutnenler arasindadir. “Bazi muzik aletleri alt sinif aletler olarak gérilirken,

bazisi da yiksek sosyal statiinin keyfini strer’ (Hindemith, 2011, s. 131).
Sazlara kimlik yukleme.

Kisilestirme; cansiz varliklari veya hayvanlari insanmis gibi gésterme, canlandirma, teshis ve
intak (TDK, 2011, s. 1448) olarak tanimlanir.

Sazlar bazen dile gelir; sikdyet eder. “Dinle Ney'den kim sikdyet etmede” Hz. Mevlana’'nin
Mesnevisinin girisinde ilk misralarinda gorilir. Ney’in ayriliktan sikayetinin (hiizniinin) sebebi
sadedinde “kamisliktan koparilmak” cennet ten dismek, bu yabanci diyara atilmak, vatandan
ayrilmak seklinde yorumlanmis ve burada hasret 6zvatana hasret, menseimize, mebdeimize

6zlem olarak da agiklanmistir (Ciindioglu, 2018, s. 106).

“Davul, samana yardimci olan hayvan-ruhlar gibidir. Bazen o samanin binegi olarak algilanmistir’
(Bagli, 2005, s. 35).

Bazi galgilar “helal” olarak gérilmistir. “Tabl-1 Baz; ilkin ismail Peygamber tarafindan calind.

Bundan dolayi helal bir ¢algidir” (Farmer, 1999, s. 16).

Tabl-1 Saz gibi flut bir peygamber tarafindan ¢alindidi sdylenir. “Flit ¢calicilarindan biri Musa’dir”
(Farmer, 1999, s. 20).

Bazen de bagimsizlik sembollu olarak anlamlandirilir. “Tlrklerin Orhan Gazi devrinden énce
askeri ‘drum’lari oldugu anlasiiyor. Osman | (1288-126) Aldeddin tarafindan 1289'da Bey

atandiginda, kendisine bir ‘drum’ bir sancak ve tug (tuk) verilmisti” (Farmer, 1999, s. 19).

“Tel Tanbur gibi ¢algilar “yakici” olarak anlamlandirilir” (Farmer, 1999, s. 49).
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Farmer’e gore “karadiizen” galgisini “ayakkabicilar gok sever” (1999, s. 50).
Lavignac bir kuartet’te calgilari syle betimler:

“Birinci keman bir orkestra sefi gibi hepsine birden hakim olmali ve kuvatiioru o sef gibi
yuritip durdurmahdir. Fakat kendisi i¢in Otekilere refakat etmek vazifesi geldigi zaman
bu hakkini terketmege daima hazir bulunmalidir. Birinci kemanin, zannedildiginden daha
nadir bulunan bu otoritesinin uysalligi meziyeti olmaksizin kuvatlior bir konusma
olmaktan ¢ikar ve garcabuk bir kavgaya tahavvil eder ve bu kavgada herkes bir sef gibi
hareket ederek kendi komsusuna hakim olmada, onu ezmegde ve eserin harabeleri
tizerine hodkamane zafer bayragini dikmege kalkisir. ikinci keman, tiyatro oyuncusu olan
birinci kemanin sir arkadashgi vazifesini géren ikinci derecedeki oyuncusudur. Bununla
beraber, rolinin mutevazi olmasina ragmen, bu musiki konusmasina sirasi geldigi
zaman hakim olmaga her zaman davet olunur. Kuvatiorlarda ikinci kemancinin vazifesi
eskiden bugin kullanilan kemandan daha buiyik bir alet tarafindan goériliyordu. Bu aletin
sesi biraz kisikti ve beraber ¢alislarda bu ses kolayca fark olunuyordu. Fakat bugtin birinci
ve ikinci kemancilarin kemanlari biri birinin ayni oldugu i¢in, ikinci keman ¢aldig1 zaman
eserdeki enteresan olan asil kismin mi ¢alindigini, yoksa ikinci derecede bir refakat mi
yapildigi hakkinda, bu zaman zaman gériinip kaybolan nazik roli takip etmek igin,
dinleyici tarafindan buyulk bir dikkat sarfi lazim gelmekle beraber, ¢alan tarafindan da,
partiyi yerinde galabilmek igin, fevkalade bir zeka inceligi ve ketumiyet lazim gelir. Altoya
gelince: Onun kuvatlordaki roli tamami ile banstiricidir. Kirislerinin akordu kemanin
asagi kenti Gzerinden yapilmis olan alto, bu hususiyeti dolayis ile kemanin ince seslerini
viyolonselin kalin sesleriyle birlestiriciye benzer. Tath ve ifadeli olan sesi kendisine
mahsus tembrini muhafaza ederek birinin dogruluguna, étekinin hafifligine istirdk eder.
Sikayet edici sesiyle, ne kemanin hakim olucu sesi ve ne de viyolonselin metanetli sesiyle
anlatilamayan notlar ona tevdi olunur. Viyolonsel orkestra igin ne ise o da kuvatuor igin
odur denilebilir. Kuvattiorda bu saz tarafindan c¢alinacak dyle musiki cimleleri vardir Ki
bunlari bestekara kendisi ilham ettirmege benzer. Nihayet viyolonsel gelir: bu saz kalin
sesleri dolayisiyla ayni zamanda baso vazifesini gordigu igin iki tirli nazari itibara
alinmaldir. Haydn onu kuvatutorlarinin mihim bir kisminda baso gibi kullanmistir. Bir de
kuvatiiorlarda, onun bdyle yalniz refakat etmeyip, nagmelere istirak ettigi ve ince sesler
cikardigi kasimlar vardir ki bu seslerle 6teki l¢ sazin gordikleri vazifeyi o da goralir
(Mozart) ve (Beethoven), ve onlarla beraber yeni kompozitérler viyolonseli bu suretle
telakki ederek ona gore eserler yazmislardir. Kuvatiiorlarda armoni binasi bir anahtar tasi
gibi viyolonselin partisi Uzerine istinat eder. Viyolonselin kuvatliiorun temeli olmaktaki
ehemmiyeti modulasiyonlar vesairesi hemen hemen birinci kemaninkine musavidir”
(1939, s. 310-311).
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Revani’nin onyedinci yuzyil ¢algilarini tasviri soyledir:
Heman sihr etmeddr geng’in kemali
Ki gokten yire indirmis hildli
Hevaya yel tenur her Idhza Tanbur
Okusun dirsen onun kulagin bur
Tutamaz ud'’la Tanbur pengce
Ne vakit kendliye vire (i)skence
Kacgan tahrire baslar okur efsun
Kitab-1 aska mustar ¢izdi Kanun
Elinde mutribin sanman ki Def var
Gam oklarina karsu bir hedef var
Aceb mi ali tutarsa nami
Kemange oklu yayli harami
Beni anmaga meclisde peyapey
Yine iplik sarar parmadgina Ney
Geliir 4vazaden ¢lin cane rahat
Yarasmaz sazsiz bir Idhza sohbet (Farmer, 1999: 1).

Ahmed’i D&, ilkin Yildinrm Bayezid’e sonra Emir Sileyman’a intisap etmis Germiyanl

sairlerdendir. Cengnamesinde calgicilar ve galgilar tasvir eder (inalcik, 2016, s. 108).
Oturmus bir ¢alici séz elinde
Calar bir sdz-i hos-dvaz elinde
Yigirmidort ibrisim kili var
Veli her kilinun ydizbin dili var
Adactan saz ipek killar dakilmis
Deriden Ustine yaku yakilmis.
Yezdi'de musiki aletlerini sakinamelerdeki gibi, birer birer tasvir eder. (inalcik, 2016: 164).

Muganni be-vakt-i su’al u cawab
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Be-hem sahte (d-ra ba-rubab

Be-kanun umdr-i tarab karda rast

Veysel sirdasi sazina seslenir ve vasiyet eder (Egrilmez vd., 2010, s. 21)
‘Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarimi asikar etme asikar: belli, acik.

Lal olsun dillerin séyleme yadda 1al: dilsiz, suskun

Garip bilbdil gibi ahuzar etme

Bazen de fiziki 6zellikler olarak karsimiza ¢ikar galgilar. Sadun Aksit Mustafa Nafiz'den bir alinti
yapar (2000, s. 214).

‘Ey kasi kemen, gozleri ud, lebleri tanbur
Ey kalbimin tiftadesi, ey sevqili kanbur’

Dertli (1772-1846) pervasiz, rind mesrep, suna buna satasmaktan hoslanan bir sairdir. Kendini

de taslamaktan g¢ekinmez. Din yobazliginin, bos ve yanlis inanglarin yaygin ve hakim oldugu

¢aglarda, calgiy1 ‘Glet-i lehiV’, yani kisileri bastan ¢ikaran, seytan isi alet olarak asagi géren ve
glinah sayan softa zihniyete karsi “Seytan bunun neresinde” tekrari ile sOyledigi pargasi vardir.
Bu deyisin tamami soyledir (Senel, 2006, s. 63-65).

Telli sazdir bunun adi

Ne fetva dinler ne kadi

Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde

Abdest alsan aldin demez

Namaz kilsan kildin demez

Kad gibi haram yemez

Seytan bunun neresinde

Ardug agacindan kolu

Venedik ten gelir teli

Hey Allah’in saskin kulu

Seytan bunun neresinde
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lcinde mi disinda mi
Burgusunun basinda mi
Gogsdindin nakisinda mi
Seytan bunun neresinde
Dut agacindan teknesi
Kiristen bagl perdesi
Be hey insanin teres’i
Seytan bunun neresinde
Dertli gibi sariksizdir
Ayagr da gariksizdir
Boynuzu yok kuyruksuzdur
Seytan bunun neresinde

Senel benzer bir taslamayi Ali Ufki'nin “Saz u S6z” adli mecmuasinda buldugunu sdyler (Senel,
2006, s. 66-67).

Hey santurun kirik teli
Otmez oldu badrin yeli
Hey Allahin asi kulu
Neyledi bu santur sana

Bu bir agag péresidir

Dertli canin garesidir
Seytan bunun neresidir
Neyledi bu santur sana

Be ben bunu dagda kazdim
Kendim yaptim kendim didizdim
Sofu soyhunundan bezdim
Neyled| bu santur sana

Cekiptdr nice afetin
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Sultaniarla etti (lfetin
Anlaya gor zarafetin
Neyledi bu santur sana
Kimsenin gaybin séylemez
Komsunun aybin séylemez
Gidmaén d reybin séylemez
Neyledi bu santur sana
Sana abdest alma demez
Bana namaz kilma demez
Sencileyin haram yemez
Neyled| bu santur sana
Sahiddir Béb-1 Himayun
Titdn, bers maslik afyon
Ye sarap i¢ hem ol medyun
Demez a bu santur sana
Bu bir beyler meclisidir
Herkes askin delisidir.
Mdinkir bunun iblisidir
Neyledi bu santur sana
Balikgi kayigindaki nes’eli grup kemengeyle bir horon havasi tuttururlar (Senel, 2006, s. 121).
Uy kemenge kemenge
Zerdali dali misun
Incecik galayisun
Benden sevaali misun
Nazimi bilinmeyen bir siirde ise 1khg ve kopuz dostlarin asi tuzu olur.
Gerti varam bir kisi yolda gezerd/i

Urur kdmanci seyler ol ikilik
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Bizi sevenlere budur konukiik
Dabhi biristiniin séyler kopuzu
Cefadir dostlarimin asi tuzu (Gazimihal, 1958, s. 23).

Gazimihal her devirde sanatgi taninan ama sanat yikicilari olan bir ziimreden bahseder. Arnavut
Yahya Bey'in (alttaki) dizelerinde ikhd’in ¢ingenelik menzilesine disulrerek kemange adiyla s6z
acmasina kizar. (1958, s. 35-36)

Bu sazende kismina gelsiin zevél
Bari oldu her yerde saff-1 nidl

Alur altina ¢cengini ol bakar.
Semer tizre binmis himara déner
Gortin geng U sestalarin derdini
Utanmaz ¢alana déner ardini
Kopuzu isiten kisi aldanur

Kazan ustine damia damiar sanur
Sanemler gibidir kemange heman
Ana mail olmaz Mdisliman olan
Ki bir bogazi ipliiye bas koyar

Bir egrinin dstdine kiip kdp diser
Hususr kigaldigi n"saz ola

Bed dhenk ola hem bed dvaz ola
Kemancge galan mihmel (i mebteze/
Su ginganeler gibidir fi-l mese/
Nice kere kesmez bisagi durur
Kemange seyatine olur keman
Ider halki isyan okuna nisan
Kiyamette ey mutrib-i kem nazar
Defin pulu degdil eksik her zaman

Dilenci ¢canagina benzer heman
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1l iginde tanbur uzanur yatar

Salah ehli ani goriince kakar

Gazimihal’in bir baska tespiti ise Yahya Bey’in kemancgeyi haga benzetmesidir. (1958: 36)
Kemangenin sanemi sindi yand dfese ud

Yikildr yerleyin cengin liva 1 seytani

Bazen de sazlar ile sitem edilir. (Gazimihal, 1958, 41) “Saray faslinda 1740 sularinda eski
kemenceyi birakarak ilk defa sinekemani ele aldigi bilinen bir Tirk kemangecinin ¢iragi olan
iIkhgciy giiniin sairi Sinbulzade Vehbi ogluna koétl belletip 6gut kastederken yeni saz da sitem

tasi savurmustu”
‘Perdesizliktir aman etme gtiman
Yakisir sine-i Corci’ye keman (Llitfiye)
Gazimihal davulla ilgi atastzlerine de yer verir. (1975, s. 42-43)
“Davul galsan isitmez”
“Davul dengi dengine calar”
“Davul gorir oynar, mihrap gérir aglar”
“Davul 6tu (sesi) uzaktan koygun gelir”
“Davul zurnayla adam aramiya gider”
“Davul zurna mehterhane
“Davul zurnasiz ¢ingen diguni olmaz”
“Davuldan gelen zurmaya gider”
1.3. Arastirmanin Onemi
Ulkemizde calgi bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici galismalarin azligi bilinmekte ve
hemen her ortamda dile getiriimektedir. Calgilarin sadece ses vermenin yaninda gegmisi de
beraberinde/kendisi ile birlikte tasidigi, bir baska deyisle kiltiriin akiskanhdinda énemli roller

Ustlendigi dusindlmekte ve bu ydniyle arastirmanin 6zgun, alana katki saglayici ve 6nemli

oldugu dusindlmektedir.
2. YONTEM

2.1. Galismada Metodoloji
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Bir yazili veya s6zIU bir metni veya sanat eserini anlamaya ve agiklamaya ¢alismamizda yardimci
olan yorumbilim; “hermendétik (genellikle dinsel) metinleri yorumlamakta kullanilan eski bir ydntem
olarak ortaya cikmistir’ (Jahoda, 2011, s. 178). incelemeler gramatik ve alegorik olabilir.
Calismada, arastirmaci tarafindan gerekli incelemeler yapilmasinin yaninda; alaninda yetkin bir
uzman tarafindan Gelibolulu Mustafa Ali'nin yazili metni hermetik bir anlayisla yorumlamasi

istenmistir.

Cindioglu hakikatin sirrini “okumak yetmiyormus, bir de gérmeliymis” (2016, s. 33) diyerek
aciklar. S6z konusu sanat, mizik oldugunda “dinlemeli ve seyretmeliymisiz” i de ekleyebiliriz.
Muzikte yorumbilim ¢alismalari; okumayi, dinlemeyi, seyretmeyi/gérmeyi bir bitin halinde ele
almasi bakimindan ilgililerine yeni ve farkh ufuklar agar. Vincent Van Gogh’un “ben, muzigi
bilmiyorum tabii. Ayrica dinlemeye gidecek olsam bile, mizige kulak verecegim yerde
muzisyenleri seyrederim” (Clundioglu, 2016, s. 102) demesi de calismanin ana felsefesini
destekler niteliktedir. Gelibolulu Mustafa Ali'nin seyrettigi muzisyenleri nasil kisilestirdigi

arastirmaci tarafindan merak edilmistir.

2.2. Arastirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.
3. BULGULAR

Ali’nin “Gérgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevéidin Neféis Fi Kavéidil
Mecélis’ Adll Eserindeki “Tirli Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin Durumlarini
Anlatir’ Baslikl Bélimui

1541’de Gelibolu'da diinyaya gelen Ali, medreseden mezun olur olmaz, 20 yasinda, bir patron
bulmak icin Konya'ya, Sehzade Selim’in (sonra Il. Selim) yanina gider ve ona ilk eseri MiAr u
Mah’rsunar. Siirden anlayan sehzade, ona kadilik yolunu agan mdldzemet payesini saglar; sonra
munsilikle, divan katipligi hizmetine alir. Boylece, geng adam ilmiyye tariki yerine tim yasamina
yon veren miinsilik-katjplik mesledine baslar... Sehzade Selim Kiitahya'ya nakledilince, Ali de
patronu yaninda Konya’dan Kitahya'ya gecer. Burada Tuhfefii’l Ussak adli eserini tamamlar.
Musahiplik sanatinda ustaligini gdstermek tizere Ali, bu dénemde gecmisteki saray sairleri izinde,
egitimci, ansiklopedik-didaktik eserler yazmistir. Ali, 1587’de hamisi Il. Murad icin Kavaidi’-
Mecalis adli eserini bitirip sunar. 1590’da Cidde Valiliginde iken bu esere Meva'idi'n-Nefa'is’i

ekler. Bu son eserini Ziyafetname diye acgiklamasi yerindedir, zira Kav@'id toplantilarda
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gozetilecek kurallardan séz ederken, ikincisinde mecalis-i isret adabini agiklar (inalcik, 2016, s.
251-255).

Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Gdrgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevéaidiin Neféis
fi Kavaidil Mecélis’ adh eserindeki “7drlii Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin

Durumlarini Anlatir’baslikll bélimidnde sazlar ve sazendeleri Kisilestirmis-teshis etmistir.
Metin Gokyay’in calismasindan oldugu gibi alinmistir (1978, s. 82-85).

Eglence aletleri ve kisiyi gaflete ddstren araglar olan sazilarin piri, dogru yolu
kilavuzilayani ve hal ehli naydir. Adini belirtigimiz bu nay Safii mezhebinde bir tarikat
Yyolcusudur ki isi glicd yanip yakilmadir, ah u vahdir. Bu dogru yol gdsterici olan nayin
tarikat sahibi piri, eskiden kalma, i¢i aydinlik yaratilista olan yillar yasamis kisisi deftir. Bu
def ayagini dairesinden disari ¢cikarmaz. Bundan dolay1 zevksiz kisilerin kinayip ayiplama
sillelerine hedeftir. Gortindste bir-iki lstine titrer ama i¢ yuziinde nice altin hazinesini

harcatmis gecmistir.

Bu sazlar takiminin en zengini, sarkicilari mal, mdlk sahibi kilani, onlarr zengin edeni,
fkiydzlilere yiz vermeyerek her toplantiaa sirtistd yatan mugnidir. Aslinda koca gobekli

ve yasli bir kisidir ki mugnidir.

Kanun denen saza gelince o ¢ok bilen bir kisidir ve insani hayrete dlisdiren bir coskunlugu
vardir. Sozlerini hem akillilar, hem deliler dinler. Sanki tarikatin ve kanunun verdigi
haberleri kendinde foplamistir. Hele erganun onu kiskanir. O biyili saz erganun demek
istiyorum, riyazat ehline benzer bir rahiptir ki sézleri aldatmacadir, bdydddr. Seriat ve din
ehli ona vurgundur. Onun dedi-kodularini anlamakta hepsi saskindir. Kimi Isa’dan dem
vurur, dertten dlenlere can verir, kimi Circis’ten haber verip oldirdlenlere yeniden can

verildiginin sirrini acikiar.

Bu saz takinin ulularindan hal ehli arasinda kendisine, sevenin ask sirrina erecegi
va'dedilmis olan biri daha vardir. Sevginin sert agacinin adi, dostluk ve coskunlugun
buhurdaninda 6d agaci gibi dumanli, her teli ask irmakilarinin fiskirdigi bir kent olan-
demek istiyorum ki- ask ehli, asiklarin seyyidi uddur ki ezgilerindeki incelikler ve sesinin

trld halleri sayisizdir.

Bundan sonra seshane ve kopuz, sirlari, [ymalari ve isaretleri bilen bir Rumeli
Divanesi‘dir. Bunlar, kadinlara kibar davranip iltifat eden akillilarin hakim bilginidir. Sanki

bir yakin dost ve kimi toplantilarda segme arkadastir.

Cagana da vardir ki dilde ¢ceng (i ¢agana diye yayqgindir. Buniar birbirinden ayriimaz,
sonradan ortaya ¢ikip gic kazanmis iki fahisedir. Cagana halk tabakasindan ve osurdusu

¢Ok, hatira gelmez kimselerdendir. Diyelim ki bir foplulukta bulunsun, biitiin 6teki sazlarin
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undint de, sesini de bastirir. Meclisi btitiin dedi-kodu, séz sohbetle doldurur ve o meclis

ona has gibi gordindir.

Nitekim tanbur bir mutlu leventtir. Onun capkinlara bas kostugu meshurdur. Ozellikle

sofularin yabancisidir dsiklarin, sarhoslarin ve akll basinda olanlarin ise yegéanesidir.

Sesta gibi ki Tiirklerin yakini ve kirda yasayaniarin arkadasidir. Diline her ne gelse séyler.
Sozlerinde higbir etkinin bulunmadigi, kisiye hicbir zevk vermedigi kesindir, asagilik

kisilere kul kole olan bir sazdir.

Musikar gibi degildir. Bu saz, dsikilarin sirdasidir, coskun gondilliilerin arkadasidir. Sevgi
derdinden govdesi ¢tiriimlis, teninde kemikleri bir bir secilir hale gelmis, sevka ve zevka

ermis bir koledir.

Akrabasindan olan didik kismina dstin, hele bunun ¢igirtma dedikleri soyunu candan
dinleyen bir sarhos sehleventtir. Ozellikle n'ay-1 1réki, yivip icmeye diiskiin olanlarin (ndi

ddnyayi dolasmis Isfahan, Hicaz ve Iraki makamiarini kendine hal edinmistir.

Nevé-y1 Ussaki hep yanip yakilmada olan bir &sikti. Ama micazindaki kuruluk,

esrarkeslerin tabidtina uygundur.

Bunu da yakin arkadasi masur adinda bir saz vardir ki cogu Arap kabilelerine has gibidir;
bir dereceye kadar da cesnisi vardir diye Isfahan ve Irak asiklarr onu severler. Kirmizi
saraptan sarhos ve kadehteki son yudum gibi yerlere dislip kalanlar yaninda kanan kana
igilen bir su yerine hora gecmesi kesindir. Oteki sazlardan nay-i Iraki’ye benzerligi yoktur.

Sanki ana-baba bir kardes sayilan, makam bilir bir dsiktir.

Biri de santurdur ki mugni ile bir tutuldugunu herkes bilir. Oysa santur telle ve mugninin
killa yattiginda herkes birlesmistir. Bununla birlikte bagirsaktan yapilan yay kirisinde, ya

da yatar-tel kismina islik sesi gibidir.

Bir de ¢arhane ve seshane kopuzun taklidi ve kiglgiddr. Yaninda onu kendisine bir i¢
rahatligi sayar. Onun kiglgtd ve gergedi, levent tutumiu, hakim-yollu, zevk ve savki
tertipli, dort unsuru giderilmis rindler béligtine yoldas, gondilleri perisan olanlar takimina

saz galan karmakarisik biridir.

Zurnaya gelince bu saz, bu bdlligin sultanidir. Nefir, nakkare, zing ve yiiksek sesli
nakrava bu hikdmdarin erkdnidir. Ne zaman zurnadan yakici bir ses ¢iksa Oleki uydular
ve davul ona uyup ardindan gider ve blitiin oteki sazlarin varligi onun bulundugu yerden

yok olur gider. Ctinkli bu sazlar erkekiikte ofekilerden segilmislerdir.

Bu sazlarin kadin olanlari da vardir, ama onlara ragbet edenler sanki kadin diiskdnleridir.
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O glizel sesli glizellerin biri de ¢enk dedikleridir. Bu saz, ¢ogu zaman aska didsmtis,
kapali-iffetli kadinlarin dostudur. Sanki ¢arpara o isi-tatl, dostunu kul-kdle, ne buyurursa

onun buyrugunu yerine getirir.

Biri de kemencedir ki ¢ogu cenk ile sirdastir; onunila birlikte ¢alinir. Clnkd hem
calinmalari, hem sesleri estir. Isleri de Ussak makamindan baslamaktadir, giicleri de
alcaktan evce gikmaktir. Garibi sudur ki def dedikleri pir, birbirlerinden hoslanan meclis

arkadaslaridir.

Fincan ve Usktirecik bunlara hizmet etmis, benzersiz bir kiz-oglan-kizdir, boyle bilinsin.
Bir tiirli saz daha vardir ki yalin bigak ile, yalin dudak ile calinir, benzeri gériilmcdis degildir.

lran’da ortaya ¢ikmistir ve Anadolu’da yayimistir. (1978:82-85)
inalcik’in metne yénelik betimlemesi soyledir:

Sakinamelerdeki konulari izleyen Ali, musiki aletleri izerinde ayrintilara girer. Neyi tim
sazlarin seyhisayar; neyin ask ile ah u vah ile yakici gictini tanir; “mursidin” piri, dafdir.
(tef). Kanun, erganun, hal ehlinin (sOfilerin) segenegi olup sirr-i aski veren nagmeleri
sayisizdir. Ud, bu sazlarin basinda gelen sazlardandir. Rum-ili divanesi seshdne ve
kopuz, bazi meclislerde olur; birbirinden ayrilmaz. Ceng u ¢egdne, sonradan ortaya
¢ikmis halk galgisi olup osurdusu ¢ok bir sazdir; ébilr sazlari bastirir, guriltist ¢ok
meclislere yakisir. 7anbur, ask oyununda kendinden ge¢gmis asiklarin segenegidir. Sesta
“diline her ne gelse soyler.... Bir erazil-peresttir.” Musikdr ondan farkhdir; musikar,
asiklarin sirdasi olup muhabbet dertlerini dile getirir. Ddidiik kismina gelince, ¢agirtma
ddddgd, Nay-i Iraki, “ehl-i ays u nGsun” segenegi olup Sifahan (isfahan), Hicaz ve Iraki
makamlarini hal edinmistir; ask ehlinin sazidir. Mans(r adindaki saz, Arap kabilelerine

mahsustur, saraptan hamra haline disenlere gida gibi gelir. (2016, s. 260-261)

Ali, “Meva’i di'n-Neféais’inde adini zikrettigi bu ¢algilara ait yer yer teknik bilgiler verse de daha
¢ok siirsel bir anlatim icerisinde aktarmistir. Eserin genel yazilis sekline bakildiginda didaktik bir
yazim tekniginden uzaktir” (Tufekgioglu, 2021: 2480-2481).

Gelibolulu Mustafa; nay, def, mugni, kanun, erganun, ud, seshane, kopuz, ¢cagana, tanbur, sesta,
musikar, ddddk, ¢igirtma, nay-i iraki, masur, santur, zurna, nefir, nakkare, zing, nakrava, davul,
cenk, kemenge, ¢arpara, fincan, tisklrecik, bicak veya dudakia ¢alinan saz (isimsiz) sazlarini ele

almistir.

Bazi sazlar farkli adlandirilabilmistir. Erganun (erganon), ney (nay), ¢enk (ceng), carpara
(carpare), tef (def), ud (ut), nakrava (nagara) , tanbur (tambur), filcan (fincan), musikar (miskal-

musikal), sesta (sasta) gibi.
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Asagidaki tabloda (CA) Cafer Agin (1994), (AA) Altinay ve Aksel (2005), (EA) Ezel Acar (1994),
(AS) Ahmet Say (2005), AHC (Anadolu Halk Calgilan (Tarihsiz), (MG) Mahmut Ragip Gazimihal
(1961), (YO) Yilmaz Oztuna (1969), (ASMS) Ahmet Say Miizik SézIigi (2002), (OY) Ozan
Yarman (2002), (HGF) Henry George Farmer (1999) calismalarinda Gelibolulu Mustafa Ali’nin

metninde yer alan ¢algilarin olup olmadiginin karsilastiriimasi yapilmistir.

Tablo 1.
Farkli Kaynaklar ile Gelibolulu Mustafa Ali'nin Metninde Yer Alan Calgilarin Karsilastiriimasi
CA AA EA AS AHC MRG YO ASMS OY HGF

Cagana * * * * * *
Carpana * * * * * * *
Qenk * * * * * * * *
Cigirtma * * * * *
Davul * * * * * * * * * *
Def * * * * * * * * *
Daduak * * * * *
Erganun * * * * * *
Fincan * *
Kanun * * * * * * * * *
Kemenge * * * * * * * * * *
Kopuz * * * * * * *
Masur

Mugni * *
Musikar * * * *
Nakkare * * * * * * *
Nakrava *

Nay * * * * * * * *
Nay-I Iraki

Neflr * * * * * *
Santur * * * * * * *
Seshane * * * *
Sesta * * * *
Tanbu r * * * * * * * *
Ud * * * * * * * * * *
Uskdrecik

Zing
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* * * * * * * * * *

Zurna
Bigak
veya
Dudakla

Calinan

Saz

Tifekgioglu calismasinin sonug bdliminde; “Ali calgilarin teknik 6zelliklerine zaman zaman
girmis ama ¢ogunlukla benzetmeler yaparak galgilara dair dolayl olarak bilgi edinebilmemizi ve

calgilarin 6zelliklerini anlamamizi saglamistir” der (2021: 2491).

Ali'nin geleneksel Tirk mazidinin dnemli sazlari; baglama, bendir, kudiim, lavta, miskal, kaval,
keman, sine keman, kemane, kemenge, rebab, zil, tulum, ¢gevgan, mey, sipsi vb bahsetmemis

olmasi ilginctir.

Ayrica bicak veya agizla ¢alinan isimsiz ¢algi, zing, Uskirecik, nay-1 iraki, masur, nakrava calgilari

da gunumiz yayinlarinda da rastlanmamasi da dikkat gekicidir.

Calgi bilimi Gzerine galismalari olanlar ile Gelibolulu Mustafa Ali'nin hem fikir olduklari galgilar ise;

davul, zurma, def, ud ve kemencedir.

Yiimaz Oztuna ve Ahmet Say'in Mizik Ansiklopedisi calismalarinin Gelibolulu Mustafa’nin
kitabindaki galgilarla yakinhdi da oldukga dikkat gekicidir. Mugni ise Henry George Farmer’'in
calismasinda ‘mugni (viols)” adiyla rast gelinmis, Ezel Akay’in tezinde belirtilmistir. Tark muizik
kultdru icerinde de binlerce yillik gelenegdi yasatan calgilarimiz bulunmakta, kimi unutulup gitse

de cogunlugu farkh cografyalarda yasatiimaktadir.

Altinay ve Aksel calismalarinda Turk miziginin yaygin olarak kullanilan 28 galgisina yer verir...
Onlara gore; yuzyillar boyunca gevre ulkelerden ve Avrupa’dan sayisiz galgi Turkiye’ye getirilmis,
calinmistir. Geleneksel calgilarin ¢ogu belli bir toplumun degil, belli bir cografyanin ortak
arinudir” (2005, s. 8).

Bagli 12. ve 15. Yuzyillarda Turk tasvir sanatlarindaki musiki aletleri konulu calismasinda sunlari
soyler. Katalogumuzda bulunan 50 eserde toplam 99 adet saz bulunmaktadir. Bunlardan 30 adeti
vurmall saz, 18 adeti Gflemeli ve 51 adeti de tellidir. Katalogtaki 22 c¢esit sazin adlari ve sayilari
soyledir. 16 ¢eng, 14 def, 7 lavta, 7 kaval, 7 nefir, 6 bendir, 6 burgu, 6 ud, 4 sahrud, 4 tanbura, 3
koltuk davulu, 3 rebab, 3 zil, 2 dombra, 2 kds, 2 nakkare, 2 ney, 1 davulbaz, 1 didik, 1 kirrenay,

1 morin huur ve 1 zurna” (2005, s. 84)

Sazlarin unutulup gitmesi ustalarinin tutum ve davranislarindan olabilir. “Seksen yasinda olan

Seydainin ilk ve son sazi elindeki santuruydu: Sazinin yasini sordum. Benden on iki yas klguktr

152



Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Mevaidiin nefais fi kavadil mecalis” adli eserinde galgilarin toplumsal rolleri ve ki sisellestirmeleri fizerine

dedi ve ilave etti: Ama benimle birlikte dlcektir. Clinkl vasiyet ettim 6liince yanima gdémecekler”
(Yalgin, 1940, s. 32)

Farmer’in Gelibolu’'lu Mustafa’nin yazisinda yer alan cgalgilara yonelik agiklamalari su sekildedir:

Bicak veya dudakla g¢alinan saz blylk bir ihtimalle agiz tanburasidir. “Danzig’'te icra edildi.

Ortasinda dili vardir. Urus ve Leh usaklari ¢alarak (ve) oynayarak ubur ederler’ (1999, s. 9)

Nakrava ise nagara adi yerine kullaniimis olabilir. “Genellikle nakkare sol elde tutulur (ve sag elle
calinir) fakat bazen boyuna asilir. Gift olarak ¢alindiginda, ¢ifte nakkare terimi kullanihr. Turkiye

¢ingeneleri arasinda nagra denilir’ (Farmer, 1999, s. 15)
“Mugni ise levendane bir sazdir” (Farmer, 1999, s. 59)
3.1. Al'nin Kisilestirmeleri Uzerine Yorum Analiz

Calismamizin bu bélimunde farkli bir bakis agisi sunabilmek adina muzik bilimci Recep Uslu'nun

goruslerine yer verilmistir.

Uslu’dan; Gelibolulu Mustafa Ali'nin (1541-1600), 6ldigu yil olan 1600 yili basinda tamamladigi
son eseri “Gorgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Nefais fi Kavaidil
Mecalis” adini tasiyan eserindeki “Turll sazlarin benzetmeleri ve gesitli sazendelerin durumlarini

anlatir” baslikli b8limUunu toplumsal-hermetik agidan bir okuma denemesi yapmasi istenmistir.
Uslu’nun konuya giristeki sézleri séyledir.

Gelibolulu metninde calgilarin kisisellestiriimesine birka¢ agidan yaklasilabilir: birincisi 6zel,
ikincisi genel. Ozel dedigimde her calg tek tek, galgi olarak degerlendirme yaklasimi; ikincisi ise
gruplarin temsil ettikleri topluluk olma durumu. Birincisine kisisellestirme, ikincisine
toplumsallastirma denebilir. Ben de bu yaklasimlarla dnce calgilar ve kisisellestirmeler; sonra
gruplandirmalar ve toplumlastirma ile degerlendirmeler yapmayi distniyorum. Sonugta

arastirmacilara bir dnerim yer alacaktir

Uslu gorislerini; kisisellestirme, toplumsallastirma, c¢algilarin cografyasi ve arastirma da

nedensellik basliklari altinda toplamistir.

3.1.1. Kigisellestirme

2

Gelibolulu’nun calgilar ailesine “eglence aletleri” diyerek baslamasi, gergekgi bir yaklasim gibi
gbrulse de okuyucuya sundugu metinde kullanilan ifadelerle galgilarin etkileri Gzerinden cimleler
kullanmasi, ginimizde bu eglence aletlerinin psikolojik etkilerinden yararlanmaya ¢alisan mizik
terapistlerinin isine yarayabilecegini disinidyorum. Bunun i¢in 6nce calgilar igin sdylediklerini

modern galgi siniflandirmasina goére gruplandirarak 6zetle bir bakalim;

Havatinlak calgilar:
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Gelibolulu'nun cgalgilar ailesine baslarken ilk galgisi naydir. Nay, kelimesi Osmanlida yaygin
olarak kullanilan “neygil” yani tflemeli ailesi, havatinlak demektir. Dolayisi ile kaval, ney, sipsi gibi
calgilarin genel adi “nay’dir. Okuyucuya sundugu metinde kullandi§i ifadelerle kisiyi “gaflete
dislren” nayi aciklarken kullandigi “sazlarin piri” kelimesinde galgilar arasinda kendisine uyulan
saz ona gore neydir; “dogru yolu kilavuzlayan” galgi neydir; “tarikat yolcusu” yani yol arkadasi
neydir; ama neyin “isi glici yanip-yakilmadir”. Neyin tarikat arkadasi yani yol arkadasi deftir. Bu
ifadeleri ile Mevlevi meclislerine gizli bir gdnderme vardir. Nitekim asiklar meclisinin sazi da

neydir.

Musikar, asiklarin sirdasidir, coskun gonillerin arkadasidir. Sevgi derdinden gdvdesi sanki
curumis de kemikleri segcilir hale gelmis gibi yan yana kamislardan olusan bir ¢algidir, zevk ve

sevke ermis bir kéledir; ama didik kismindan Ustlindr.

Didigiin akrabasi ¢igirtma denilen calgi, bir sarhos sehleventtir, sesi gok cikar. Ozellikle Irak-
nayi denilen calg! yiyip icmeye duskin kisilerin, gezginlerin ugradiklan Isfahan, Hicaz, Irak
makamlarini kendilerine hal edinmistir. Asiklarin sesini duyuran bir asik sazidir; ama mizacindaki

kuruluk esrarkeslerin tercih ettikleri bir calgi gibi kendini gdsterir.

Zurna, bolugin sultanidir. Bolikte nefir, nakkare, zing, nakrava calgilar vardir. Bu sazlar

Otekilerin arasindan erkeklikleriyle segilmislerdir. Davul zurnanin yanindan eksik olmaz.

Erganon calgisi, kanunu kiskanir, kiskancgtir ama blyli bir sazdir, “riyazat ehli” gériinen kisilere
“aldatici” sozler sdéyler ama “din ehli olanlar” ona “hayran” ve “vurgundur”, “dedikodularina” bile
inanirlar. Kimi élenlere can verir, kimi can vermenin sirrini agiklar. Bazen isa gibi bazen Circis

gibi rol ustlenir.

Masur calgisi Arap kabileleri ve koylilerinin galgisidir, yoreseldir. Bir parga nagmeye uygun
oldugu icin Isfahan ve Irak asiklari onu sever. Bir anlamda da bu ifadeleri ile ¢alginin sinirli sayida
melodi ¢ikarabildigini belirtmektedir. Kadehteki son damla gibi ¢ok diiskiin olanlara kana kana su
gibi gelir. Irak nayine benzer ama onunla akraba degildir, sanki ana-baba bir kardes gibidir ama

bu ona gére makam bilir bir asiktir.
Simdi teltinlak galgilar Gelibolulu nasil kisisellestirmis ona bakalim:

Mugni, calgilarin “en zengini”, revagta oldugu icin sarkicilara eslik ederek onlara “para kazandiran

ve zengin eden”, ama “sirtiisti yatan” bir calgidir, “koca gdbekli ve yasli bir kisi’ye benzer.

Kanun “insana coskunluk veren ve hayrete dislren”, sézlerini “akilli-deli” herkesin dinledigi, yol-

yordamin gerekli “haberlerini kendinde toplamis” bir ¢algidir. Erganon sazi, kanunu kiskanir.
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Ud, saz takiminin “ulusudur”; onu “seven Kkisi

ask sirrina” erer; “sert agaci” “sevgi’ dir ama
dostluk ve coskunluk buhurdanliginda yanan “6d agaci” gibi “dumanhdir”; ask ehli asiklarin

efendisidir; sesinin tirleri sayisizdir. Calgilar icinde en ¢ok mizik sesine sahip c¢algi uddur.

Seshane ve kopuz, bunlar birbirine yakin tipte calgilardir; “sirlari, imalari, isaretleri bilen bir Rumeli

Divanesidir’. Kadinlarla aralari iyidir. “Kadinlara kibar’ davranip “iltifat eden” “akilli” ve dedigini

yuriten “hakim”, ama bir taraftan da toplantilarda “dost ve seckin arkadastir”.

Tanbur, mutlu bir leventtir, ¢apkinlardandir, sofularin yabancisidir; asiklarin, sarhoslarin, akli

basinda olanlarin yegane sazidir.

Sestar, Turklerin kullandig1, 6zellikle kir eglencelerinde galinir, her tiirlli s6ze uyar, ama tek basina

kisiye zevk vermez, alt kultir siniftaki insanlarin kdle galgisidir.

Santur calgisi, hep mugni ile bir tutulur, ama santur teltinlaktir, mugni kildandir. Yay Kirisi

bagirsaktan yapilir, sesi islik sesi gibidir.

Carhane ve seshane, kopuzun kig¢ugudur. Rahatlk verir, levent tutumlu, hakim yollu, zevk ve

sevk vericidir. Rindlerin, géndlleri perisan olanlarin yoldasidir.

Cenk ve kemenge gibi teltinlak galgilar kadin diskinlerinin sazlaridir, sdyle kurgulanmis: 1-genk,
aska dusmis iffetli kadinlarin dostudur. Carpara ile dostlugu vardir. 2-Kemenge, ¢enk ile dost,

sirdas. Sesleri birbirine uyar. Birde def onlara uyar, bunlar ayni meclisin arkadaslaridir.

Agiz kopuzu, muhtemelen adini vermedigi ¢algi olmali, metninde “Bir tlirlii saz daha vardir ki yalin
bicak ile, yalin dudak ile calinir, benzeri goériilmiis degildir. iran’da ortaya cikmistir ve Anadolu’da

yayllmistir” der. Bunun Orta Asya ¢algisi agiz kopuzu olabilecegi dustinilmektedir.
Gelibolulu metninde gagana gibi darptinlak galgilar icinde def gibi géntinlaklar galgilar da vardir:

Def “igi aydinlik yillar yasamis olan kisidir”; nayin tarikat arkadasidir. “Ayagini dairesinden disari
clkarmaz zevksiz kisilerin” “kinayip ayiplama sillelerine” maruz kalan def. Gérunuste titrer, Usur

gibidir ama “nice altin hazinesini harcatmis” bir ¢algidir def.

Cagana, “dilde c¢eng-u-¢gagana” dendigi gibi bunlar yani c¢eng ile ¢agana “birbirlerinden
ayrilmazlar”. Birbirlerinden destek aldiklari i¢in “gli¢ kazanmis fahise” galgilaridir. Aslinda ¢gagana
halkin ¢cok da aklina gelen bir ¢algi degildir. Ama bir toplulukta bulundugu zaman “osurdusu,

glrultusy” éteki sazlarin Gndnd ve sesini bastirir. O meclis sanki sirf onun igin kurulmus gibi olur.

Fincan ve Uskdrecik ¢algilari, kadin meclisi galgilaridir, def, genk gibi sazlara eslik eden benzersiz

kiz-oglan-kiz gcalgisidir.
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Darptinlak calgilardan biri de nakrava /nagara galgisi mehterde gérilen bir vurmali c¢algidir,
erkeksi calgilardandir. Tek veya iki tas olup olmadigi belli degildir ama biz kudume benzeyen ikKi

veya tek tasli olanlarin tarihte var oldugunu biliyoruz.

Davul igin, zurnanin pesinden gider diyerek mehter galgisi olsun veya olmasin ¢ogunlukla bir

arada ¢alindigina isaret eder.
3.1.2. Toplumsallagtirma

Gelibolulu’'nun dilinden cgalgilari kisisellestirme ile nasil degerlendirdigini gérdikten sonra onun
anlatiminin bir baska agidan daha ele alinabileceginden s6z etmistik: Toplumsal katmanlar ve

cografyanin yansimasini toplumsallastirma basligi altinda ele alabiliriz.

Gelibolulu ifadelerinden anlasilan galgilarin ¢ogu asik sazidir. Asik sazi derken kadin ve erkek
farki yoktur. Ancak sadece asiklar ¢alar anlamina gelmiyor, asiklarin dertlerine eslik ediyor
seklinde dusunulmelidir. Bir kismi erkeksi calgilardir, mehter cgalgilari digerlerinin arasindan
erkeksi c¢algl olarak secilmistir. Ancak mehter disinda levendane calgilar da vardir. Bir kismi
capkinlar sazidir: Cenk, kemenge, def. Bir kismi meclis ¢algilandir. Metinde toplumsal katmanlar
gibi meclislerin de birbirlerinden ayrildigi goérdlir. Gelibolulu zamaninin toplumunu okuyabilmek

icin calgilar hangi meclisleri dile getirerek ifade ettigine tek tek bakmak gerekir:

1-Askeri meclis calgilari: Gelibolulu bu galgilari erkeksi ¢algilar olarak tanimlar. Sebebi bellidir,
savas erkek isidir, savasa davet eden cgalgilar da erkeksi galgilar olur, bunlar mehter béliginin
calgilaridir. Bu calgilar arasinda zurna boéligin sultanidir. Diger askeri meclis calgilari nefir,

nakkare, zing, nakrava, davuldur;

2-Eglence meclisleri: Gelibolulu metninde verdigi ¢algilarin gogunu eglence meclisi ¢algisi olarak
tanimlar, ¢lnkl calgilarin birinci derecede islevi insani rahatlatmak, eglendirmek oldugu
distnalir. Basta geng u gagana eglence ¢algisidir ama tanbur, mugni, santur, garhane, seshane
gibi yaygin ¢algilar yaninda ydresel edlence ¢algilarindan da bahseder. Mesela masur calgisi Irak
Arap koyluleri ve asiklar tarafindan ¢ok sevilir, Anadolu neyinden farkli oldudunu ifade ettigi
anlasilan bir diger havatinlak ¢algl olan “nayi Irak” c¢algisini daha ¢ok Hicaz-lrak Araplari

tarafindan seuvilir;

3-Sufi-rind meclisleri: Bu meclislerin gogunda gorilen galgilardan ney, def/daire, seshanenin adi

Ozellikle anilmistir;

4-Dini ruhani meclislerin bir tek galgisi vardir, onun adi da erganon calgisidir. Ginimiz kilise

orgu anlamindaki galgi oldugu anlasiimaktadir;

5-Muizik meclislerinde ¢ok sik karsilasilan galgilari mugni, kanun, ud olarak verir. Bu galgilarin

Ozelligi birbirlerine uyumlu olmalaridir;

156



Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Mevaidiin nefais fi kavadil mecalis” adli eserinde galgilarin toplumsal rolleri ve ki sisellestirmeleri fizerine

6-Asik meclisleri: bu tir meclislerde goérilen ¢algilar ud, tanbur, musikar disinda nay-i irak, masur
gibi calgilarin daha c¢ok yodresel calgilar oldugunu Isfahan-lrak asiklari tarafindan sevildigi
belirtilerek ifade edilmistir. Ancak kiliselerde kullanilan erganon calgisi icin de asik meclisleri
calgisi benzetmesi, arastirmaciyl acaba bu o devirde gezgin mizisyenlerin kullandigi “kucak
erganonu” mu diye dusundirmektedir. CUnki XIV-XVl.ylzyillarda erganonun blylk olanlari
kiliselerde, kiiglik olanlari ise kucakta tasinarak galinir, sokaklarda bu ¢algi ile sdylenen dini veya
dindisi sozlerle mizik yapanlar olurdu. Bu tir gezginci erganon cgalgisindan Mehmetsah

Fenari’'nin zamaninda da goruldigu ifade edilmistir (Uslu, 2010, s. 213).

7-Capkinlar meclisleri: Gelibolulu bu meclisi eglence ve asiklar meclislerinden ayirir. Bunun
toplumsal yapi olarak ayirmasinin anlami oldugunu disindirmektedir. Capkinlar meclislerinde
daha ¢ok elde edilen kadinlar konu edilir, gapkinlar birbirlerine bunlarla 6gindrler, ama bir araya
gelindiginde kadindan bahsederken eglenmeye devam ederler. Bu meclislerde gorilen

calgilardan genk, carpara, kemence, def, seshane ve kopuz, tanburun adlari verilmistir;

8-Sarhoslar meclisleri: Toplumsal yapinin bir grubu olan sarhoslar meclislerinde gériilen galgilar

azdir: ud, tanbur, ¢igirtma;

9-Kir meclisleri: Gelibolulu toplu eglence kiltirini yasatan kir meclislerini de unutmamistir.
Burada ya sestar gibi tasinabilen kirda oturan insanlarin galip dinleyebildikleri veya diduk gibi

acik hava calgisindan s6z eder;

10-Yemek meclisleri: Gelibolulu Osmanlinin genis bir cografyasi oldugunu en iyi bu meclisle dile
getirir. Burada verdigi bir tek c¢algi vardir; nay-1 Irak. Yukarda bir ka¢ defa gecen bu calgi bize
Irak-Hicaz Araplari tarafindan yapilan yemekli toplantilarda ¢alginin kullanildigini sdylemektedir.
Gelibolulu’nun metninden Turklerin yemek yerken calgi dinlemedikleri ¢ikarimina firsat verdigi

anlasihyor.

11-Kadin meclisleri: Gelibolulu'nun metninde toplumsal yapinin altini tam olarak cizmeye
calistigini kadin meclislerinden sb6z etmesi gostermektedir. Bu meclisten séz etmesi
Gelibolulu’nun bir sosyolog gibi toplumu gézlemledigini gdstermektedir. Kadin meclislerinde daha

¢cok ¢enk, kemence, def calgilari géruldr.

Bu siniflandirma kesin gizgilerden elbette olusmuyor. Nitekim bazi sazlarin gesitli meclislerde

goruldigunden sdz edilmesi bunu gdstermektedir.
3.2. Galgilarin Cografyasi

Gelibolu metninden calgilari okurken Osmanl cografyasini da goézler éniine serer, Rumeliden,
Irak’tan, Hicaz'dan adlariyla bahsetmesi Osmanl mizigi galgilarinin genis cografyasina isaret
eder. Bltin bu genis cografyanin bitiin sazlarini Gelibolulu metninde bulmayi imit etmemek

lazim. Gelibolulu galgilarla edebi bir metin olusturmayi amaglamis ve muzik bilgisini gdstermek
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icin galgilar Gzerinden bir edebi metin yazmayi denemistir. Gorildigu gibi metinde makam-muizik
bilgisi sinirhdir. Dolayisi ile butin calgilar olmadigi gibi, bazi c¢algilarin isimlerinde
yoresel/egitimsel kullanim farki oldugundan her calgiyi farkli adlarla bulmayi da beklememek
gerekmektedir. Bununla birlikte ¢ok zengin bir liste sundugu hemen hemen birgok arastirmacinin

ve Oztuna ve Say gibi ansiklopedistin dikkatini cekmistir.
3.3. Arastirmalarda Nedensellik

Gunimuazin yaygin galgilardan baglama, keman, sinekeman, lavta gibi galgilar Gelibolulu'nun
metninde olmamasinin sebebi bu ¢algilarin heniiz Osmanli topraklarinda olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Keman, sinekemanin Avrupa’da ylkselisi ¢ok daha sonralaridir. Eski
metinlerde gogu zaman tanbur diye gegen kisa-uzun sapli telli sazlarin son temsilcisi Baglama’nin
yikselisi 1950’lerdir. Diger taraftan Gelibolulu metni bir galgilar ansiklopedisi gibi her c¢algiyi
barindiracak oldugu dustnitlemeyeceginden o devirde oldugu bilinen kudum, sipsi, mey gibi
birgok ¢algi adi metinde gériilmeyebilir. Bununla beraber ansiklopedistlerden Yilmaz Oztuna, eski
metinler Uzerinden arastirmalarini yUrittigi, Ahmet Say ise sliphesiz edebiyatgi oldugu igin eski
metinlere asinali§i yaninda gogunlukla Oztuna’nin bilgilerini kaynak olarak kullandig igin calgilar
bilgilerinde Gelibolu metnindeki galgilarla ortak noktalarin olmasi dogaldir. ilhami Gékgen’in
2018’de yayinladigi ¢calismaya bakilirsa Gelibolu’nun ¢algilarinin bliylk bir cogunlugunu Evliya
Celebi'nin 1638 yilinda verdigi calgilarin iginde de bulabiliyoruz. Eger bir giin Tirk Dinyasinin
calgilari, Muhammed Dervisi'nin iran calgilar ansiklopedisi (bk.Uslu, 2009;s, 41) bu eseri
anmamin sebebi calgilari ele alis metodunu bir érnek olarak gérdigim igindir, hentiz Turkiye'de
bdyle bir ansiklopedi yapilmamistir) gibi bir bitin halinde ele alinabilirse daha ¢ok g¢alginin

varligindan haberimiz olacak demektir.
Uslu’'nun;

Gelibolulu’'nun ¢algilar ailesine ydnelik dustncelerinin terapistlerin isine yarayabilecegini

disinmesi dikkate degerdir.

Calgilari, havatinlak (nay, musikar, dudik, zurna, erganon, masur) galgilar, teltinlak (mugni,
kanun, ud, seshane, kopuz, tanbur, sestar, santur, ¢garhane, seshane, ¢ceng, kemencge, agiz
kopuzu) galgilar, darptinlak (¢agana, fincan, Uskiirecik, nakrava/nagara, davul) galgilar gdntinlak

(def) galgilar olarak siniflamasi oldukga ilgingtir.
Calgilarin birbirleriyle kiskangliklar gibi birgcok hususa deginmesi ilgingtir.

Calgilarin cinsiyeti veya cinsiyete gore calgilar meselesine de Uslu’nun deginmesi ve sonrasinda
detayli olarak galgilarin hangi meclislerde yer edindigi hakkinda detayl bilgiler vermesi okuyucu

icin oldukga ilging gelecektir.
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Uslu’nun galgilarin cografyasina ydnelik distincelerine ek olarak Gelibolulu’da baglama, keman,

sinekeman gibi ¢algilarin neden yer almadigina yonelik tespitleri olduk¢a édnemlidir.
4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Ulkemizde calg bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici calismalarin azhgi bilinmekte ve

hemen her ortamda dile getiriimektedir.

Calgi bilimi sadece yapim, bakim, onarimi, tarihi, cografyalari vb. 6zellikleri ve nitelikleri ile degil;
psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji, tip, edebiyat, tarih, din, fizik, kimya vb. daha birgok bilim dal
ile de iliskilendirilerek ¢alisilabilecek bir mizik bilim alanidir. Sadece sosyoloji ve sosyal psikoloji

temelli sayisiz galisma konusu rahatlikla bulunabilir.

Mizigin ekonomik, kultlrel, egitimsel, bireysel ve toplumsal islevleri lzerinde “calgl’” odakh

calismalar yeni ve farkh galisma yénelimlerini de beraberinde getirecektir.

Ulkemizde (niversiteler biinyesinde veya o&zellkisisel girisimler sonucu “‘miizik mizesi”
kurulmustur. Bununla birlikte maalesef hala devlet eliyle kurulmus bir mizik mizemiz yoktur. Bu

Uz0cU durum bile daha ¢ok yapilacak isimizin oldugunun bir kanitidir.

Calgilar sadece ses vermenin yaninda ge¢misi de beraberinde/kendisi ile birlikte tasir. Bir baska
deyisle klltirin akiskanliginda énemli roller Ustlenirler. Bu rollerin neler oldugu hususunda

basmakalip sdzler yerine ciddi ve titiz galismalarin yapiimasi oldukga énemilidir.

Calgilarin Ustlendikleri rollerin bilinmesi onlarin sadece “eglence araci” olarak gorilmelerini

engelleyecektir.

Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Gérgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Neféis
Fi Kavaidil Mecélis’ adli eserindeki “TUrli sazlarin benzetmelerini ve baska sazendelerin
durumlarini anlatir” baslikli bélimu Uzerine yapilan bu ¢alisma bile arastirmacilar i¢in yeni ve

Ozgun fikirlerin gelistirmelerine ydn verecegdi dusunllmektedir.

Calgilarin siniflandiriimalari, toplumsal rolleri, mitoloji ve hikayelerdeki yeri, toplumsal cinsiyet
basta olmak lizere sosyal psikoloji temelli birgok konu, terapétik kullanimlari, yiksek veya algak

statli semboll olup olmadiklari gibi daha birgok konu ¢alisilabilir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu ¢alismanin tim hazirlanma sureclerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk calismanin yazar(lar)ina aittir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gore

calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

It is known that the individual is affected by the culture of the society and social environment in
where he lives. Music, which is seen as one of the most important elements of culture, has
different functions in human life. In a social, individual, economic, cultural, educational title;
religion, education, treatment, marketing etc. These functions, which can be discussed under
many sub-titles, often take place directly in the life of the individual.

Gregory (1997, p. 123) says that in many societies, music is not an independent art formation to
be enjoyed by itself, but is an inseparable part of culture. in his work named “ethnomusicological
perspective”; states that music has traditional roles. Lullabies, games, study music, dancing,
storytelling, ceremonies and festivals, war, communication, personal symbol, ethnic or group
identity, clerical work, healing, hypnosis and personal entertainment, traditional roles are some of
the subjects. It has been observed that some of the instruments in the ibrahim Alimoglu Music
Collection of Afyon Kocatepe University State Conservatory, which has the largest instrument
collection inventory in our country, also have different uses. Wolfgang Ott, who made the biggest
donation to the collection and published the book "The Stringed Instruments of the People", gives
information about the characteristics of some of the instruments exhibited in the collection.

2. Method

In the study, besides making the necessary examinations by the researcher, an expert in his field

was asked to interpret the written text of Mustafa Ali from Gallipoli with a hermetic understanding.
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Cindioglu explains the secret of the truth by saying that "reading is not enough, one should see
it" (2016, p. 33). When it comes to art, music, we can add “we should have listened and watched”.
Hermeneutic studies in music; It opens new and different horizons for those concerned in terms
of dealing with reading, listening, watching/seeing as a whole. Vincent Van Gogh's "l don't know
music, of course. In addition, even if | go to listen to the music, he watches the musicians instead
of listening to the music” (Clndioglu, 2016, p. 102), which also supports the main philosophy of
the study. The researcher wondered how Mustafa Ali from Gallipoli personified the musicians he
watched.

3. Findings, Discussion and Results

In our country, it is known that there are few sufficient and contributing studies on instrumental
science and it is expressed in almost every environment. Instrumental science is a field of music
science that can be studied not only with its construction, maintenance, repair, history,
geographies, etc., but also with psychology, sociology, social psychology, medicine, literature,
history, religion, physics, chemistry, etc. Numerous study topics based only on sociology and
social psychology can be found easily. “Instrument”-oriented studies on the economic, cultural,
educational, individual and social functions of music will bring along new and different work
orientations. In our country, a “music museum” has been established within universities or as a
result of private/personal initiatives. However, unfortunately, we still do not have a music museum
established by the state. Even this sad situation is proof that we have more work to do. The
instruments not only give sound but also carry the past with them. In other words, they play an
important role in the fluidity of culture. It is very important to carry out serious and meticulous
studies instead of stereotypical words about what these roles are. Knowing the roles of the
instruments will prevent them from being seen only as "entertainment tools". It is thought that
even this study on the part of Mustafa Ali from Gallipoli, titled "Telling the analogies of the various
instruments and the situation of other instruments" in his work "Feast Tables on Etiquette and
Social Rules: Mevaidin Nefais Fi Kavaidil Mecalis" will guide the development of new and original
ideas for researchers. Many other topics can be studied, such as the classification of instruments,
their social roles, their place in mythology and stories, many topics based on social psychology,

especially gender, their therapeutic use, whether they are high or low status symbols.
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Bu arastirma, Ocak 2021'de Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi’nde kabul edilen yiiksek lisans
¢alismasindan uretilmistir.

0z

Bu arastirma, nota yazisinin Finale nota yazim programindan yararlanarak bilgisayar ortamina
aktarimi surecinde hangi ydntemlerin izlenilmesi gerektigine yoOnelik Oneriler sunmayi
amaclamaktadir. Nitel bir arastirma olan bu calismada, veriler belgesel tarama olarak bilinen
dokiiman analizi metodu ile elde edilmistir. Bu ¢alismaya konu olan “Make Music” firmasinin
“26.3.1.520” sUrumld “Finale” programidir. Bu program araciligiyla nota yazisini bilgisayar
ortamina aktarim sirecindeki islem basamaklari incelenmis ve elde edilen bulgular sonucunda
programin nasil kullaniimasi gerektigine yonelik énerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Nota yazimi, Finale, Muzik Egitimi, Mizik Teknolojileri

ABSTRACT

This research aims to offer suggestions on which methods should be followed in the process of
transferring the notation writing to the computer environment by using the Finale notation
program. In this study, which is a qualitative research, the data were obtained by the document
analysis method known as documentary scanning. The subject of this study is the “Make Music”
company's “Finale” program with version “26.3.1.520”. Through this program, the steps in the
process of transferring the musical notation to the computer environment were examined and
suggestions were made on how the program should be used as a result of the findings.

Keywords: Notation, Finale Software, Music Education, Music Technologies
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Nota yazisinin bilgisayar ortamina aktarin siirecinde izlenecek yéntemler (Finale 8rnegi)

1.GIRIS

20.yy’in ikinci yarisinda teknolojide yasanilan hizli gelismeler, tim dinyada distncenin
degismesine ve gesitlenmesine neden olmaktadir. Bu duruma bagl olarak, kitle iletisiminin de
blyUk boyutlara ulasmasi ile gelisen teknoloji toplumlari yeniden bigimlendirmektedir. Teknolojide
yasanilan hizli gelisim her alanda oldugu gibi sanat alanini da etkisi altina almaktadir. Bu etkileme
sonunda sanat anlayisinda ve estetik degerlerde énemli degisiklikler olmaktadir (Bayraktar,
1989). Teknolojinin en ¢ok etkiledigi ve degisime ugrattigi sanat dallarindan biri de kuskusuz
muzik ve muzik egitimidir. Teknolojinin kendini mizik egitimi alaninda da gdstermesi, var olan
teknolojinin egitim anlayisina yeni bir bakis acisi kazandirmasina neden olmaktadir. Bu sayede
muzik alaninda kullanilan arag-geregler mizik mifredatina teknoloji yardimiyla girmekte ve mizik

egitimine katkilar sunmaktadir (Watson, 2006, aktaran Baytemir ve Delen, 2020).

GunUmizde bilgisayar teknolojilerinde yasanilan hizli gelismeler, paralel olarak muizik egitimi
alanini da etkilemektedir. Bilgisayar araciligi ile beste yapmak, mizik bilgilerini yayinlamak ve
internet araciligi ile her turll bilgiyi paylasmak gibi olgular, teknolojinin sayesinde daha kolay hale
gelmektedir (Kog, 2004). Microsoft Word’in mizik versiyonu olarak tanimlayabilecegimiz nota
yazim programlari, mizigin teknoloji ile birlestigi noktada muzik égretmeni adaylari ve muzik
ogretmenleri tarafindan cgesitli amaclara uygun olarak kullaniimaktadir. Nota yazim programlari
sagladigi gelismis olanaklariyla c¢esitli uygulama alanlari yaratan araglar olma o&zelligi
tasimaktadir (Okay, 2016). Yapilan ¢alismalar incelendiginde, muizik egitiminde siklikla kullanilan
programlar arasinda “Sibelius”, “MusScore” ve “Finale” gibi nota yazim programlarinin éne ¢iktigi
gortlmektedir. Bu programlar kolay nota yazimi, egitsel amagh belge olusturma, cesitli
formatlarda dosyalari disa aktarma (Wav,Jpeg, Pdf, vb.) gibi ortak 6zelliklere sahiptir. Ozellikleri
bakiminda egitim amach kullanima uygun olan bu programlarin, égrenciler ve dgretmenler

tarafindan etkili kullanilmasi durumunda ¢alismalarina katki sunacagi dustnulmektedir.

Bu arastirmada, belirli kurallari olan nota yazisinin “Finale (V.26)” nota yazim programindan
yararlanarak bilgisayar ortamina aktarim sureci incelenmis ve yazim suresince izlenecek yol ve
yéntemler belirlenmistir. Calismada 6ncelikli olarak nota yazim sirecinin asamalari ele alinmistir,
bu asamalar galisma kagidi ve sayfa dizeni olusturma; nota, s6z ve mizikal ifadelerin yazimi ve
calisma dosyasinin c¢esitli formatlarda (pdf, tiff, wav, mp3, midi) disa aktarimidir. Ardindan bu
asamalarin gesitli yonleri sistematik bir sirayla islenmis ve nesnel bir gcergevede detaylandirilarak

aciklanmistir.

Arastirma ile ilgili literatir tarandiginda; Aydin (2020), “Serbest Ritimli Ezgilere Yonelik Dikte
Calismalarinda Finale Music Yaziliminin Kullanimi” adli galismasinda usulsiiz olarak icra edilen
serbest ritimli ezgilerin dogru bir sekilde dikte edilmesinde Finale nota yazim programindan nasil

yararlanilmasi gerektigini ortaya koymustur. Calismanin yéntem bolima incelendiginde nota
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yazisinin bilgisayar ortaminda yazim surecinde izlenmesi gereken islem basamaklarinin konu
disi birakildigi goérilmektedir. Bu nedenle, literatiire katki saglamasi amaciyla bu galismanin

onemli oldugu didstnulmektedir.
1.1.Arastirmanin Amaci

Bu arastirma belirli kurallara bagli kalinarak yazilan nota yazisinin, Finale nota yazim programindan
yararlanarak bilgisayar ortamina aktarim strecinde hangi yontemlerin izlenmesi gerektigine yonelik

Oneriler sunmayi amaglamaktadir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, nota yazisinin Finale nota yazim programindan yararlanarak bilgisayar ortamina
aktarim surecini inceleyen az sayidaki arastirmalardan biri olmasinin arastirmayi énemli kildigi
dusinilmektedir. Ayrica bu arastirma miuzik egitimcileri ve &grenciler igin kaynak olmasi

bakimindan 6nemlidir.

2. YONTEM

Bu arastirmada veriler, belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman analizi yontemi ile elde

edilmistir.

Dokuman analizi, belli bir amaca dénuk olarak kaynaklari bulma, okuma, not alma ve
degerlendirme islemlerini kapsamaktadir. Bir baska ifadeyle dokiman analizi, basili ve
elektronik (bilgisayar tabanh ve internet erisimli) materyallerin incelenmesi ve

degerlendiriimesi sirecinde gerceklesen bir dizi islemdir (Sak ve digerleri, 2021).

Arastirmada, verilerin elde edildigi program Make Music firmasinin 26.3.1.520 strimld lisansli
Finale programidir. Calismada, Dr. Ogr. Uyesi Selguk Bilgin tarafindan ses ve piyano icin
dizenlenen Ata Bari adli Artvin tlrklst 6rnek olarak kullaniimistir. Nota yazisinin bilgisayar

ortamina aktarim sirecinde asagidaki tabloda belirtilen islem basamaklari belirlenmistir.

Sekil 1
[slem basamakiari

Calisma kagidi olugturma
Sayfa diizeni olusturma
Nota, s6z ve miizikal ifadelerin yazimi

Calisma dosyasini gesitli formatlarda disa aktarma
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2.1. Aragtirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu calismada “YUksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére c¢alismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

3. BULGULAR
3.1.Calisma Kagidi Olusturma

Calisma kagidi olusturmak icin Finale nota yazim programi kullanicilarina iki ayri secenek
sunmaktadir. Birincisi Setup Wizard (kurulum sihirbazi), ikincisi Templates (sablonlar)’dir. Bu

¢alismada ikinci segenek Templates kullanilacaktir.

Calisma kagidi olusturmak igin sirasiyla File > New > Document From Template komutlari

uygulanir. (Ayrica bu islem yazilimin 6n tanimli baslat penceresinden de yapilabilmektedir).

Sekil 2

File > New > Document From Template

"4 Finale
File =Edit Utilities View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins Window Help

- '

Launch Window... ctrl-shift-N 0 W D = S A

Open... Ctrl+O Default Document

e e Document From Template...

Document Without Libraries

Exercise Wizard...

Acllan 6n iletisim penceresinde karsimiza dokuz tane hazir sablon gelmektedir. Bu ¢alismada
ses ve piyano igin uyarlanan “Ata Bari” adh turkinin yazim sireci incelenecegi icin General
Template adi altindaki klasérde yer alan Solo Voice with Piano.ftmx dosyasi ¢calisma kagidi olarak

kullanilacaktir.
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Sekil 3
General Template > Solo Voice and Piano.ftmx

Band Templates
Chamber Templates
Choir Templates
Church Templates
Education Templates
General Templates
Guitar Templates
Jazz Templates

Orchestral Templates

Instrumental Solo with Piano.ftmx

Lead Sheet (Engraved).ftmx

Lead Sheet (Handwritten).ftmx

Lyrics and Chords.ftmx

Modified Stave Notation (Maestro).ftmx
Organ Solo (Landscape).ftmx

Piano Solo.ftmx

RS B ARSI BB BB BB

Solo Voice with Piano.ftmx

Hazir sablon segiminden sonra ¢alismanin kiinye bilgisinin (score information) yer alacag: iletisim

kutusu acilacaktir. Agilan bu iletisim kutusunda baslik, alt baslik, besteci, aranjoér ve s6z yazarina

ait bilgiler girilerek ¢alismanin klinye bilgisi olusturulabilir. Eser’e ait kiinye bilgisi yazildiktan sonra

ileri tusuna basilarak bir sonraki iletisim kutusuna gecilmektedir. Bu bélimde zaman (time

signature), tempo, tonun degistirici isaretleri (key signature) ve 06lgci sayisi ile ilgili secimler

yapildiktan sonra son tusuna basilarak ¢alisma kagidi olusturma sireci tamamlanacaktir.

Sekil 4

Score Information > Score Settings >Time Signature > Key Signature > Tempo

Document Setup Wizard - Score Information X Document Setup Wizard - Score Settings X

Tee:  [abad ‘

[e> || ol

3.2. Sayfa Diizeni Olusturma

Select 3 Time Signature [ Specty Intial Tempo Marking
3¢|5]3]4]¢] w [
T0EGE o0

Select a Concert Key Signature (] Specty Pickup Measure

[T] Hide key signature and show al accidentals

Number of Measures: 731

Finale nota yazim programinda hazir sablondan yararlanarak olusturuimus calisma kagidi

karsimiza Letter (amerikan mektup kagidi) boyutunda gelmektedir. Bu ¢alismada yaygin kagit

boyutu olan A4 kullanilacaktir.
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Sayfa boyutunu olusturmak igin énce araglar paletinde yer alan Page Layout Tools simgesi
secilmelidir. Ardindan aglilir Gst menide yer alan Page Layout > Page Size komutlar sirasiyla

uygulanarak ¢alismanin kagit boyutu A4 olarak belirlenir.
Sekil 5

Page Layout Tools > Page Layout > Page Size > A4

Page Layout Window Help

Insert Blank Pages... Page Layout Tool
Delete Blank Pages... - .
| 1 k Al Page Size X
Insert Staff Systems... v| Change
C A ik @ Portrait Current Part or Score v | | Select.,,
Redefine Pages ’ OlLandscape Opage: |1 only
Space Systems Evenly... Width: @ All pages
s Oleftpages (ORight pages
v Avoid Margin Collision Height: O e ates
v Update Page Format for Score
! by € From: l 1 ] Through: l ’
Systems 4 ted by
Page Margins 4 e Help

Resize Pages (Page Reduction)...
Resize Staff Systems (System Reduction)...

I

Calisma kag@idinin boyutu belirlendikten sonra dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise
calismanin sayfa kenar bosluklaridir. Eger ¢calisma kitap veya makalede kullanilacak ise kenar
bosluklarinin 1.50 cm olarak ayarlanmasi yeterli olacaktir. Sayfa kenar bosluklarinin ayarlanmasi
icin 6nce araclar paletinde yer alan Page Layout Tool simgesi segilmelidir. Ardindan agilir tst
menlde yer alan Page Layout > Edit Page Margins> Edit Page Margins komut islem sirasi
kullanilarak calismanin sayfa kenar bosluklar ayarlanabilir. Ayarlanan kenar bosluklarinin o
sayfayla sinirli kalmayip tim c¢alismaya uygulanmasi igin All pages kutucugu mutlaka segili

olmalidir.
Sekil 6

Page Layout Tools > Page Layout > Edit Page Margins > Top, Bottom, Left, Right > All Pages

Page Layout  Window Help

Insert Blank Pages... M O\ , i) Q
Delete Blank Pages... F
[ Page Break T
TP oo T Edit Page Margins [~
Insert Staff Systems... Top [ [1,50
Delete Staff Systems et A0 (150 DFricht
Redefine Pages ’ i3 | Kooton
Space Systems Evenly... Chonoe :
v Aveid Margin Collision Opage: [1 | @/Alpages
P
v Update Page Format for Score Oleftonly ORight only
Opages: Theu:
Systems » S (. aoe‘ = ‘
Page Margins »|  Edit Page Margins... Qe Rl deiitl
Page Size... Adjust Current Page Oply ! Apply to Parts/Score...| | X| 2
Resize Pages (Page Reduction)... v Adjust All Pages {

Resize Staff Systems (System Reduction)... Adjust Left or Right Pages
2 Adjust Page Range...
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Boyutu A4 olarak belirlenen ve sayfa kenar bosluklari ayarlanan ¢alismanin sayfa ylUzdesinin
degistiriimesi gerekebilir. Sayfa ylzdesini degistirmek icin 6nce araglar paletinde yer alan Resize
Tool simgesine tiklanir, ardindan agilan iletisim kutusunda Resize Page > Resize Page to: 90
komutu kullanilarak ¢alismanin sayfa yiizdesi ayarlanir. Resize Page to: satirina girilen degerin
85-95 arasinda olmasi yeterli olacaktir.

Sekil 7

Resize Tool > Resize Page > Resize Page To 90

w £ T % DY K

13 14 Resize Tool 17 18

Resize Page X

Resize Page To: IEI % [“]Hold Margins

Page Range

CurrentPartor Score v S

O Page: 1 Through: 1
(® Page: 1 _\ Through End of Piece

Update Page Format

Cancel Help

Sablon olusturma sirecinde kiinye bilgisi girilen ¢alismanin daha sonra yazi tipi ve boyutu
degistirilebilir. Yazi tipini ve boyutunu degistirmek i¢in dnce araglar paletinde yer alan Text Tool
simgesine tiklanir, ardindan acilir Gst menide yer alan Text > Font komutlari sirasi ile
uygulanarak ¢alismanin yazi tipi ve boyutu ayarlanir. Bu ¢alismada baslik icin yaz tipi kalin, 24

punto; alt baslik igin yazi tipi italik, 18 punto olarak ayarlanmistir.
Sekil 8

Text Tools > Font > Times New Roman > Kalin > Size 24

Plug-ins  Text Window Help ]
Font.. Atabarn
5 e ’]E % | iy
| Size Text Tool 4rtvin Bart
ol 14
Baseline Shift... Font X
Superscript...
Tracking... . A
Character Setings. CteT The quick brown fox jumps over t
Inserts 4 Font: Typeface: Size:
erLink [ Times New Roman ”m ] | 24 ] [ Fixed size
Edit Page Offset... STENCIL A | [Normal 19 A
ftalic % Effects: [Jstrieout
v Standard Frame... Ctrl+M Sylfaen EI.';F |1 [Junderine
Custom Frame... Ctrl+Shift+M Symbol s 4 [Hidden
System %
=3 = ———
Alignment » Tamburo %g
Tempu ITC
Frame Attributes... Ctrl+Shift+T Iernh;a 126
. ) . %
Line Spacing... Ctrl+Shift+L ; — | [Thm Font v.1 [36
= Hord Weep F: Sy Times New Roman |G Lo
Edit Text... '
[Oindude printer-only fonts
== === Coc ][ concet || vep
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Ses ve piyano partisini birlestiren parantezlerin (Bracket) eklenmesi igin araglar paletinden Staff
Tool segilmelidir. Ardindan farenin sag tusuna tiklanarak agilir mentiden sirasiyla Add Group and
Bracket > Bracket Options > Group Attributes > Bracket Options komutlari uygulanarak segili
parantezler eklenir. Parantezlerin goériinmesi igin mutlaka show bracket kutucugunun segili olmasi
gerekmektedir.

Sekil 9

Staff Tool > Right Click > Add Group and Bracket > Group Altributes > Bracket Options

File Edit Utilities View Document MID/Audio Tools Plug-ins Staff Window Help Group Attributes X
t EEE B I)IM =3 o ] W e e Omare
| @Mesnre: |1 Theough: | 4
N I < PO O N DU APO PO IOV L O .1 : o
Atabalvl Al Group Name: gt | O [poston.
< Abreviatac Name: edt. [J | posten...
Artvin Bari
Top Staff: Ses v [Ashon group name
Bottom Staff: Ses v
, = 180 tihen Hding Emoty Staves:  Hde Normally v
g it Staff Attributes.. : saes
Add Group and Br ; OremBarines:  ThowghStaves
[Juse altermate 3 %
Select Clef... . s 3= ?
Edit Full Staff Name... =
g Edit Abbreviated Staff Name... %: S O ;
= T |~ Distance from the Left Edge of Saff: | 0,10583
Piyand Hide Empty Staves 2 i Vertical Adyst (Top of Bracket): 0
Show Empty Staves N | VersalAdyst Gotiom of et [0
Dot Staves %E E i [ spon bracket  roup contain only coe 2
Delete Staves and Reposition Z
e

Ses ve piyano partisini birlestiren parantezlerin eklenmesinden sonra ses ve piyano partilerini
adlandirmak igin 6nce araglar paletinden Staff Tool simgesi secilmelidir. Ardindan farenin sag
tusuna tiklanarak acilir menitide yer alan sirasi ile Edit Full Staff Name > Edit Text komutlari
uygulanarak partiler adlandirilir. Adlandirilan partilerin yazi tipi ve boyutu Edit sekmesinden

dizenlenebilmektedir.
Sekil 10

Staff Tool > Right Click > Edit Full Staff Name > Ediif Text

52 -

L 1
| 11 |2

0
Staff Tool ]

> EH J

|aE |

> e o
|| ras| alo

B Edit Text

]

Edit Text

l lses ~

4l

21,

A @=180

41

Sesl:g Edit Staff Attributes...
Add Group and Bracket...
Select Clef...
Edit Full Staff Name...

= P!\.aﬂmg‘ Edit Abbreviated Staff Name...
- {i -| Editing: Staff Name (Full)

Bl

o1}

Hide Empty Staves £
=| Font:

2l

Times New Roman 14 plain

Show Empty Staves

Delete Staves

2l

Cancel Help

Delete Staves and Reposition

—_
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3.3.Nota, S6z ve Miizikal ifadelerin Yazimi

Finale programi ile notalar iki ayri donanim araciligiyla yazilabilmektedir. Bu donanimlar klavye
ve faredir. Klavye ile nota yazimi icin araglar paletinden énce Speed Entry Tools simgesi
secilmelidir. Ardindan dizek Uzerine fare ile tiklanarak agilan kutucuga notalarin yerleri ve
degerleri islenir. Notalarin yerleri igin klavyenin ok tuslari, degerleri igin ise klavyenin Ust ve sag
bélmesinde yer alan rakamlar kullaniimaktadir. Fare (Mouse) ile nota yazimi icin araglar
paletinden 6nce Simple Entry Tools simgesi secilmelidir. Ardindan agilacak olan Simple Entry ve

Rests paletinden nota degerleri ve degistirici isaretler islenebilir.

Sekil 11

Simple Entry Tools, Speedy Entry Tools

Edit Utilities View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins Simple Edit Utilities View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins Speedy

=%k B IDM =3 %24 28 5= 3

7 & W o J ‘M‘ A A ﬁ 7 % 0 o J J | Speedy Entry Tool A _E
1 |2 13 |4 ls |8 |7 B | |z 13 12 s 6 iz h
e = 180 JF T
=i -
Ses E ":L'mv {é : = E Ses ! s
T 5
ﬁh p=| 'r\ | == o] | | =
: 0 A ] p= 5 ﬁ 15
B A8 DR = 1
Piyano mf Piyano mf’
Z———— i S—F——F—FF :
i o Yy & 7 >

Olgii iginde birden fazla sesin ve farkli ritimlerdeki notanin islenmesinin gerekli oldugu
durumlarda, programin sol alt késesinde kutu icerisinde rakamlarin yer aldigi katman (layer)
kullanilmaktadir. Bu katmanlari kullanarak ikinci, tgilincl, dordiinct sesler ve farkl ritimlerdeki

notalar dl¢ilere kolayca yazilabilir.

Sekil 12

Layers

o 5
o) | N N |
P4 1 I
¥ 4 .
[ an) . d ’
& =) ~o ‘ F
3 f Y
m
= P =
a3 | | A
il O & I |l Al -
rd T 14 T

234 Page: |4 4} M <
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Ezgisi yazilmis bir par¢canin sdézlerini eklemek icin nota yaziminin tamamlanmis olmasi
gerekmektedir. Finale V.26 programinda sdézleri yazmak icin énce araglar paletinde yer alan
Lyrics Tools (T) simgesi secilmelidir. Ardindan sézleri eklenecek ezginin ilk notasinin altina
tiklanmalidir. Karsimiza ¢ikacak imleg yardimiyla yon tuslari kullanilarak istenilen yerlere sézlerin
yazilmasi saglanir. S6zleri yazmadan 6nce yazilimin Tirkge karakter deste@i saglamamasindan

dolayi Turkge karakterleri igeren fontlarin segilmesi gerekmektedir.
Sekil 13

Lyrics Tools

View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins Lyrics Text Window Help

EOQPBE JDIMsr=3 ] W LT %

S I R L]
|5

il |2 €] J4 |6 |7 |8 la |10

5 Edit Text
E At (i | [ BN (o] e
\’\’yﬂ = { * Font: Times New Roman 14 plain E
. m Ma mmdakarivarAy vasivar |*
mf Na r1var A tamiz dan Ya di gar
5 Biz de ATABARI var BARI var
9 | Dag la rm da ka 11 var Ay va s1 var ﬂ:
| NanvarDaglarmdakanvarAy | —5——
5 1;; va s1var Na r1var Dag la rm daka :f:
rivar Ay va sivar NarivarAta
mp | miz dan Ya di gar Biz de ATABA
0 T RI var BARI var A tamiz dan Ya
—F- 2— | di gar Biz de ATA BARI var BA £§
RI var A ta miz dan Va di gar Riz Y @

Nota yazimi tamamlanan ve sézleri yazilan sarkinin dinamiklerini eklemek i¢in énce araglar
paletinde yer alan Expression Tool (mf) simgesi secilmelidir. Ardindan agilan iletisim kutusunun

sol bélmesinden istenilen dinamikler (nlianslar) fare destegi ile eklenebilir.
Sekil 14

Expression Tool

MIDI/Audio Tools Plug-ins Expression Window Help

dIMe =3 wd ow £ T %D

PR I [N B PO =i th % 4o
13 0 5 [ |7 I8 I8 [19 1
& Expression Selection X
‘Show Al 1 2 |~ @
Te Marks
i || 00 27 o =
T ten | [s
e
f ’"P
» »p ppp
pprp Jp S I JJ
£6tCategoces... | Dynamcs: mezzo forte (veloaty = 75) -
Edt... Dughcate Delete Move To v ResettoCategory v
Greste Dyramc.. D] v [ | [
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Nuanslari eklenen sarkinin aksanlarinin eklemesi icin 6nce araglar paletinde yer alan Articulation
Tool simgesi segilmelidir. Ardindan agilan iletisim kutusunda yer alan aksanlar (Articulation) fare
yardimi ile eklenebilir. Kare icinde yer alan aksan isaretlerinin yaninda mavi renkte harf ve
rakamlar goriilmektedir. Bu harf ve rakamlar o aksanin kisa yoludur. Ornegin; nota Uzerine
stacatto isareti eklenmek isteniyorsa Articulation Tool simgesi secilmelidir. Ardindan klavyenin
Uzerinde yer alan S harfine basilarak fare araciligi ile istenilen notanin Gizerine stacatto aksani

eklenebilir.

Sekil 15

Articulation Tool

MIDI/Audio  Tools Plug-ins Articulation Window Help

d DM = 3w |l W LT %D

Articulation Tool Eo
J).hﬁﬁﬁ';;h’f'/z-‘/ziima
Jgss===l . Am(ul;llcn Sdemo; . . v ' X ===J1=Ld==

The order of stacing artiadations (%) is based on position In this list.

3> T 754 5A 7 I

|

Vil -
‘5
g
‘\x'g‘f
S
G

g lafll . iy
=, 5 B "2 3 i 5
P, Py L3} R 638 738 y
Xeo ® - z z “ _£
[ —
I55 Ty N 29 0z e 7S o |
E Fi . ) 3 ——
= > 7 -3 \/ 4‘-/ 7 8 ? 9 ©
‘ ! 2 &%l ® © 4
’ E > 52, 853 a 4 %3 o=
N v v v N % A < % |
E Edt.. | | uplcote | | Ocete Moreoom| Q| R _$
Create... Canc fep)

Tekrar isaretinin eklenmesi i¢in dnce araglar paletinde yer alan Repeat Tool simgesi segilmelidir.
Ardindan agilan iletisim kutusunda karsimiza 6lgu tekrari, donds isareti, dolap, seny6, koda veya
capo gibi tekrar isaretleri cilkmaktadir. Bu isaretler secildikten sonra tekrar isaretleri fare yardimi

ile istenilen dlgilere eklenebilir.
Sekil 16

Repeat Tool

ent MIDVAudio Tooks Plug-ins Repest Windew Help

i3 Mar=5wmwdow T %RD|O Q&A@
18 5. s, I 2. 2. B epeat Too! PlIZRERlIBRET]TS 15 16, 17 18 18
: Repeat Selection X :b . ’ Hé‘ ‘ . i
H —— [ ) Eeea——ra——
p——E | ig.E : f
| L= 1= Concel BARI var BA RI var
Forward Back  Back Endng | o 5
D TextRepeats: 8 - 4 & - 4
[ D.C. al Fine Wl Lo | B
D.C. al Coda @ - r ™ | e
D.S. al Fine e i P F £ 'p”
;| D:S.al Coda =
i| TocCoda# (; &
Fine ()
) ©
» ! [ i) e
Go To Measure # © g =
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174



Nota yazisinin bilgisayar ortamina aktarin siirecinde izlenecek yéntemler (Finale 8rnegi)

Baglarin eklenmesi igin 6nce araclar paletinde yer alan Smart Shape Tool simgesi segilmelidir.
Ardindan agilir palette yer alan bag simgesi segilerek istenilen notaya fare yardimi ile bag isareti
eklenebilir. Agilan bu sekmede crescendo, decrescendo, 8va, Glissando gibi mizikal semboller

de eklenebilmektedir.

Sekil 17

Smart Shape Tool

t MIDI/Audic Tools Plug-ins SmartShape Window Help

dDDIMe =3 w |l w LT %D|I Q| &

N = Smart Shape Tool SR 7
15 |6 Is 18, |1 12
= < | -
| 1 | - { [ IF } lP 1 1
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N | | ===
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Yazimi tamamlanan galisma, partilere ayrilmak isteniyorsa sirasiyla File > Extract Parts komutlari

uygulanir. Ardindan agilan iletisim kutusunda hangi parti ayrilmak isteniyor ise o parti secilmelidir.

Sekil 18
File > Extract Parts
= File | Edit Utilities View Document MIDI/Audio Tools Plug-ins Window Help
Launch Window... Ctrl+Shift+N > o 2
| et il (e 3 = 5 mf ] W £ T % D
New Ie iz In In lan laa lan Ia 14 [1
=
T Open... S || ExtractParts X
E Open Worksheets & Repertoire...
Close CtrilsW Sgct Parts to Extract:
|- Score
Close All o Check Al
Save Ctrl+S
Piyano
- Save As... Check None
Saveil Check Current
B Revert... =
ScoreMerger... File Names
tmpor > @ cenerateranes o —
Export vq —_—
B = %f -Score Filename p———
o Convert » %t - Score Title from File Info
| %p -Part Name
Load Library... %s - First Staff Name
= | Save Libea H %a - First Abbreviated Staff Name %E
| & e H %i - First Staff Number
A H %n - First Staff Index 0
Printer Page Setup...
= Print... CirleP (O Prompt for each name
Compile PostScript Listing... o Open extracted part
= Save Preferences H %
Exit Alt+F4 X o Hen
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3.4.Calisma dosyasini gesitli formatlarda disa aktarma (Jpeg, Tiff, Pdf, Wav, Mp3)

Finale (V.26) programinda nota ve s6z yazimi tamamlanan calismanin disa aktarimi gesitli
formatlarda yapilabilmektedir. Bu formatlar belge icin pdf, gorseller igin jpeg ve tiff, ses dosyasi

icin wav ve mp3, arabirim dosyasi olarak ise midi formatidir.

Calismay! Pdf formatinda disa aktarmak icin énce File MenUsu secilmedir. Ardindan acilir alt
menide sirasiyla Export > Pdf komutlari uygulanarak calisma kagidi disariya pdf formatinda

aktarilabilmektedir.
Sekil 19

File > Export > Pdf

File Edit Utiities View Document MIDVAudio Tools Plugins Articulation Window Help

| Launch indow.. kst | = e o of {
New »
Open. ko | o & b B 4% .
Open Worksheets & Repertire ————e
Close C+W
Close All
Save CrleS
Save As.
Sage Al t |
abar
Extract Part,
Revert.. fvin Bar
ScoreMerger...
import »
Convert » pus.
Load Liprary Finale 2012,
Save Library.. MIDI File.
Prnter P s
p""w age Setip cop | ClmseSmanthic.
L 4
S MusicML...
Sope i Ling: Linked Parts to MusicXML
Save Prefesences Tonsate Folder to MusioML...
HE AReFA | \ucicXML Preferences...
1 AtsBanmusx
i =:=====:
39-10.Uzun Ince Bir Yoldaym rzincan Agar Halay.musx e e

411.0tme Bulbalmusc

Calismanin ses dosyasi olarak disa aktariimasi icin énce File MenUlsU secgilmelidir. Ardindan agilir
alt menude yer alan Export > Audio File komutlari sirasiyla uygulanarak ¢alisma dosyasi disariya

Wav ya da Mp3 formatlarina dénisturilerek aktarilabilmektedir.
Sekil 20
File > Export > Audio (Midi File)

e

S W
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Calismay! baska programlara (Cubase, Logic Pro vb.) aktarmak icin 6nce File Menisi
secilmelidir. Ardindan agilir alt menide yer alan Export >Midi File komutlari sirasiyla uygulanarak

calisma dosyasi midi formatinda disariya aktarilir.
Sekil 21

Export > Midi File

Fle Efit Utiites View Document MIDVAudio Tooks Phugeins Adiculstion Window Help
Launch Window... Cit=ShifteN 4 '
| Launch indow J 30 o

Hew

Open L I S T
| Openrhees Bgetore e
Qose oW

Close All

e Ctles

Swvehs

Sayedd

fxtract Parts... taban

Revert.. tvin Bar

ScoreMerger.

Import )

AudoFie

Convet Y o

Load Ligrary Finsle 2012

POF..

e Clasic SmartVhusic

o Rl I
el Linked Pt to MusicL_

Save Preferences Tanslae Folderto MusiML

Bit Al oML Preferences.

1 AtaBan.musx

2 2o D Gokimein =iz====i
39-10Uzun Ince Bi Yokdaym Erincan Agir Halapumuse R

411.0tme Bilbilmusc

Calismanin jpeg ve tiff gibi gesitli resim formatlarinda disariya aktariimasi icin 6nce araclar
paletinde yer alan Graphic Tools simgesi secilmelidir. Ardindan acilir Gst menlide yer alan
Graphics > Export Pages > Export Pages komutlari sirasiyla uygulanarak calisma disariya
goruntl dosyasi olarak aktarilir. Agilan Export Pages on iletisim kutusunda dosya formati ve
¢6zunurlik degistirilebilmektedir. Bu asamada ¢alisma bir kitap ya da makalede kullanilacak ise

gOruntl bigiminin Jpeg yada tiff, ¢6zinurliginin ise 1200 dpi segilmesi yeterli olacaktir.
Sekil 22

Graphics > Export Pages

Plug-ins | Graphics  Window Help
3~ i
Y e O 4 7 9 ® %
@
Sl Place Graphic... JLANLL N .. d Graphics Tool
il | Export Pages
———  Alignment g _
Type: | JPEG v
Check Graphics... Pages: A1
A @ From: Through:
£ Assign New Graphic to Measure e R ough: | 1
Alv Assign New Graphic to Page Fie Names.
Diizenleme: O Generate names from: | E:\(1) Yiksek Lisans Tez Cagmasi

Selguk Bilgin)

—+
-9
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Sekil 23

Ata Bar Tlirkdsd, Dizenleme Selguk Bilgin

Atabari

Diizenleme:
Selguk Bilgin

Artvin Bari
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4. SONUG ve ONERILER

Asagida, yapilan arastirmadan elde edilen verilerin 1s1ginda sonu¢ ve 6nerilere yer verilmistir.

Yazihm, calisma kagidi olusturma sirecinde kullanicilarina gesitli ¢algl ve ses gruplari
icin hazir sablonlar sunmaktadir. Bu sablonlardan yararlanarak calisma kagidi hizli ve
kolayca olusturulabilir.

Sayfa diizeni olusturma sirecinde yazilimin 6n tanimli k&git boyutu Amerikan mektup
kagidi Letter dir. Bu boyutun yaygin kullanilan A4 boyutuna donustiriimesi baski
asamasinda yasanacak sorunlarin éniine gegilmesi agisindan dikkat edilmesi gereken
Onemli hususlardan biridir. Calisma kagidinin kenar bosluklarinin belirlenmesi 6zellikle
tez, makale ve proje ¢alismalarinda dikkat edilmesi gereken bir diger énemli husustur.
Sayfa kenar bosluklarinin 1.50-2.50 cm arasinda olmasi yeterli olacaktir.

Nota, s6z ve muzikal ifadelerin yazimi surecinde yazilim, kullanicilarina fare ve klavye
olmak tzere iki ayri donanim ile nota yazma seg¢enegdi sunmaktadir. Nota yazisinin klavye
aracihigiyla yazildigi zaman yazim surecinin daha hizli gerceklestigi gérulmektedir.
Calisma dosyasini gesitli formatlarda disa aktarma sirecinde yazilimin gorinti (jpeg,
tiff), ses (wav, mp3), midi formatlarini destekledigi ve diger programlar ile uyumlu galistigi

sonucuna varilmistir.

Nota yazisinin bilgisayar ortamina aktarimi sirecinde, Finale nota yazim programinin kolay

kullanim olanagi sagladigi gérulmektedir. Zengin icerige sahip olan bu programin, dgrencilere

uzman bir 6gretim eleman tarafindan detaylandirilarak anlatilmasi énerilmektedir. Bu nedenle

mesleki mazik egitimi veren kurumlarda “bilgisayar destekli nota yazimi” adi altinda bir dersin

mufredatta yer almasi 6nem teskil etmekte ve 6gretime katki saglayacagi disinilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “YUksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”

kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel

Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestirimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élcitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:

1. yazar katki orani: %60

2. yazar katki orani: %40

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

The rapid developments in technology in the second half of the 20th century cause a change and
diversification of thought all over the world. Depending on this situation, with the mass
communication reaching great dimensions, the developing technology is reshaping the societies.
The rapid development in technology affects the field of art as well as in every field. As a result
of this influence, significant changes are experienced in the understanding of art and aesthetic
values (Bayraktar, 1989). Undoubtedly, music and music education is one of the branches of art
that is most affected and changed by technology. The emergence of technology in the field of
music education also causes the current technology to bring a new perspective to the
understanding of education. In this way, the tools and equipment used in the field of music enter
the music curriculum with the help of technology and contribute to music education (Watson, 2006
as cited in Baytemir and Delen, 2020).
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Today, rapid developments in computer technologies affect the field of music education in parallel.
Phenomena such as composing with a computer, publishing music information and sharing all
kinds of information via the internet become easier thanks to technology (Kog, 2004). Musical
note writing programs, which we can define as the music version of Microsoft Word, are used by
music teacher candidates and music teachers for various purposes at the point where music
meets technology. Notation writing programs have the feature of being tools that create various
application areas with the advanced possibilities they provide (Okay, 2016). When the studies are
examined, it is seen that musical notation programs such as "Sibelius", "Mus Score" and "Finale"
come to the fore among the programs frequently used in music education. These programs have
common features such as easy notation, creating educational documents, exporting files in
various formats (Wav, Jpeg, Pdf, etc.). It is thought that these programs, which are suitable for
educational use in terms of their features, will contribute to their studies if they are used effectively
by students and teachers.

In this research, the process of transferring the musical notation, which has certain rules, to the
computer environment by using the "Finale (V.26)" notation program was examined and the
methods and methods to be followed during the writing were determined. In the study, firstly, the
stages of the notation writing process are discussed. These stages include creating worksheets
and layouts; writing notes, words and musical expressions and exporting the work file in various
formats (pdf, tiff, wav, mp3, midi) are discussed under the headings. Afterwards, various aspects
of these stages were elaborated in a systematic order and explained in detail in an objective
framework.

When the literature related to the research is scanned; Aydin (2020), in his study titled "Using
Finale Music Software in Dictation Studies for Free Rhythm Melodies", revealed how to use the
Finale notation software to correctly dictate irregularly performed free rhythm melodies. However,
as stated in the method section of the study, it is seen that the steps to be followed during the
writing process of the musical note in the computer environment are left out of the question.

Therefore, it is thought that this study is needed in order to contribute to the literature.

2. Method

In this study, the data were obtained by document analysis method, also known as documentary

scanning.

“Document analysis includes the processes of finding, reading, taking notes and
evaluating resources for a specific purpose. In other words, document analysis is a series
of processes that take place in the process of examining and evaluating printed and

electronic (computer-based and internet-enabled) materials” (Sak et al., 2021).

181



Alp Eray TUGCULAR, Selcuk BILGIN

In the research, the program from which the data was obtained is the licensed Finale program of
Make Music company with version 26.3.1.520. In the study, the Artvin Folk Songs called Ata Bar,
arranged by Selcuk Bilgin for voice and piano, was used as an example. In the process of
transferring the notation to the computer environment, the steps in the table below were

determined.

3. Findings, Discussion and Results
Below are the results and suggestions in the light of the data obtained in the research.

e The software offers ready-made templates for various instruments and sound groups to
its users during the worksheet creation process. Using these templates, worksheets can

be quickly and easily created.

e The default paper size of the software in the page layout creation process is American
letter paper Letter. Conversion of this size to the widely used A4 size is one of the
important issues to be considered in order to avoid problems in printing. The
determination of the margins of the working paper is another important issue that should
be considered especially in thesis, article and project studies. It will be sufficient for the

page margins to be between 1.50 and 2.50 cm.

e In the process of writing notes, words and musical expressions, the software offers its
users the option to write notes with two different hardware, namely mouse and keyboard.
It is seen that the writing process is faster when the writing of the note is written via the

keyboard.

e In the process of exporting the working file in various formats, it was concluded that the
software supports image (jpeg, tiff), audio (wav, mp3), midi formats and is compatible

with other programs.

In the process of transferring the notation writing to the computer environment, it is seen that the
Finale notation software provides easy use. It is recommended that this program, which has rich
content, be explained to the students in detail by an expert instructor. For this reason, it is
important to include a course called "computer-aided writing notation" in the curriculum in
institutions that provide vocational music education and it is thought that it will contribute to

teaching.
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