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Amagc ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinleraras1 makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisi, sanat ve tasarim alanlarmin yani sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢aligsmalar1 da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve
uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education
with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayin flkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak {izere sisteme yliklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, onceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Caligmanin sekli, bagliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yazi tipinde, 12 punto biiylikliigiinde olmas1 gerekmektedir. Makale, iki yana yasl
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bogsluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

Oz ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamalidir. Ozde, makalede ele alman konu kisaca tanitilarak, kullanilan
yontemler ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan
sozciikler (en fazla 5 kelime) verilmelidir.

Baglik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baglik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bosluklar1 alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamis ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar iizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bicimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakc¢a ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Bagliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararasi kullanima uygun bi¢imde secilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
iizere tanimlanmalidir.

Cizelgeler, fotograflar ve ¢izimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve basligi ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarmn ise altina yazilmalidir.



4

: B
IN“sanat

AN

(4

Etik kurallar gézetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be
briefly introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing
the subject (maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above
the charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayin Politikasi | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisine gonderilen makaleler daha once higbir yerde
yayinlanmamig olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamig veya sadece 6zet olarak yayinlanmig
ise, tam metin bildiri yayma kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalart Dergisine génderilen makalelerin sekil ve igerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Koér Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarina veya dergi konusuna uymayan yazilar n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diisiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi yayn ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.

vi
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Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the 'Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the
preliminary examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yaym Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagh bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yaymlanmaktadir.

Bu standartlar YOK iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi’nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Caligmalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykiriligi varsa ya da eserin yaymlanmasindan sonra
s6z konusu aykirilik tespit edilirse, eser yaymndan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢alismalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yaym bagvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yaymlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag
yoktur.

Dergimizde makale yayni i¢in herhangi bir {icret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as
a journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of
YOK (https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-....).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it
should be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been
accepted but not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklar: | Editor’s Ethical Duties and Responsibilities

Editor, Insanat Dergisinde yaynlanan her yaymdan sorumludur. Bu kapsamda editoriin gérev ve sorumluluklari
asagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iliskin siiregleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygili bir bigimde etik standartlari korur.

Gerektiginde tekzip, geri gekme, agiklama ya da 6ziir yazilarini yayinlar.
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Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢ikar ¢atismasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and
responsibilities of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar: | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalart Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik
ilkesinin uygulandig: bir siire¢ ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz.
Calismalar sistem tizerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢aligmalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tasiyan caligmalar degerlendirilmeyecek, editore bilgi verilecektir.

Cikar catismast ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editdrlere bilgi
verilecektir.

Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.
Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢aligsmalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and
the editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.

viii
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Yazarlarin Etik Sorumluluklar: | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yaymn ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yayin ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yaymlanmak {izere gonderilmemis olmasi
gerekmektedir.

Referanslar dogru kullanilmalidir.

Calismalarin bilimsel katkilar1 garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal igermedigini ve kendilerine ait birer ¢alisma oldugunu garanti eder.

Calismalarda yer alan arastirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon igeren veriler icermedigi taahhiit edilir.
Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi icerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi asamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research,
will be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢aligma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiyag¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigmalarini gézetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artiric
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.
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Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olusmasindan sorumludur.
The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yayin ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iliskiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editor, Yayin ve Danigsma Kurulu {iyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gostermelidir.

Yayin ve Danisma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iyelerden olusmalidir.

Yayin ve Danisma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniislerin degerlendirilmesi i¢in uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.

The editor should guide the members of the Editorial and Advisory Board by conveying their expectations from them.

The Editorial and Advisory Board should consist of qualified members who will contribute to the development of the
journal.

Appropriate policies should be determined to evaluate the feedback from the members of the Editorial and Advisory
Board.

The opinions of the members of the Publication and Advisory Board should be sought and meetings should be
organized.

There should be regular contact with the boards.

Yazarlar ile iliskiler | Relations with Authors
Editoriin yazarlara kars1 sorumluluklar asagidaki gibidir:

Yayinlanmak {izere gonderilen makaleye iligkin olumlu ya da olumsuz kararlar alinirken makalenin nemi, 6zgiinliik
durumu ve gegerliligi ile derginin konusu ile iliskisi gozetilir.

Olumlu olarak degerlendirilen makaleler hakemlere iletilir.

Editdr, istisnai bir durum olugmadik¢a hakemler tarafindan olumlu yonde verilen oneriyi degistirmez.

Editor, kor hakemlik siirecini yayinlar ve siire¢ igerisinde herhangi bir aksama yaganmigsa bunun sebepleri agiklanir.
Yazarlarin sorularina agiklayici ve bilgilendirici geri doniisler saglar.

The responsibilities of the editor to the authors are as follows:

While making positive or negative decisions regarding the article sent for publication, the importance of the article, its
originality and validity, and its relationship with the journal's subject are taken into consideration.

Articles that are evaluated positively are forwarded to the referees.
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The editor does not change the positive suggestion given by the referees unless an exceptional situation occurs.
The editor publishes the blind review process and if there is any disruption in the process, the reasons are explained.

-Provides explanatory and informative feedback to the questions of the authors.

Okuyucular ile iliskiler | Relationships with Readers

Editor, dergide yayinlanan ¢aligmalara yonelik tiim arastirmalarin finansal kaynaklarinin yayin siirecinde bir etkisi
olup olmadig1 konusunda okuyucusunu seffaf bir bi¢imde bilgilendirir. Editor, tiim rapor ve incelemelerin nitelikli ve
donanimli hakemler tarafindan incelenmesini saglar.

The editor informs the reader transparently whether the financial resources of all research on the studies published in
the journal have an impact on the publication process. The editor ensures that all reports and reviews are reviewed by
qualified and equipped referees.

Etik flkelere Uymayan Durumun Editore Bildirilmesi | Notifying the Editor of the Situation Not
Complying with the Ethical Principles

Yapilan tiim aragtirmalar i¢in yukarida bahsedilen ilkelere uymayan bir igerik ile karsilagilmasi durumunda bu igerigin
insanat@ozal.edu.tr adresine bildirilmesi gerekmektedir.

For all research, if the content that does not comply with the above-mentioned principles is encountered, this content
should be reported to insanat@ozal.edu.tr.

xi
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OZET

Cumhuriyet Donemi Heykeltrasi olan Hakki Atamulu’nun yasami ve sanati, sanatginin
yvasadigr donemin ve toplumun izlerini tasimaktadir. Hakki Atamulu, Osmanli Devleti
zamanminda dogmus ve Cumhuriyetin ilanina gahit olmus Tiirkive Cumhuriyeti’nin ilk

yvontuculari arasinda degerlendirilmektedir.

Yontucu Atamulu, 1934 senesinde, Sanayi-i Nefise Mektebinde Mahir Tomruk ve Rudolf
Belling atolyelerinde heykel egitimini tamamlamistir. Daha sonra Atamulu, akademik ve
sanatsal katki saglamak amaci ile Almanya’da egitimini siirdiirmiistiir. ITkinci Diinya
Savasi’'min baslamasi ile birlikte yurda doéniip iilkemizde farkl iislupta heykel ¢alismalarina
ve bir¢ok anit heykele imza atan yontucu Atamulu, 1960 senesinde dogdugu Nevsehir

Derinkuyu’ya yerlesmis ve éliimiine kadar burada sanat ¢alismalarini devam ettirmistir.

Cumhuriyet Donemi heykel sanatinin iilkemizde oncii temsilcilerinden olan Atamulu 'nun
yvasami ve ¢ok yonlii sanatimin yani sira ozellikle anit heykelleri bu ¢alismanin konusu olarak
belirlenmistir. Sanatginin hayati ve sanati, Cumhuriyet Donemi sonrasindan giiniimiize kadar
devam eden Tiirkive Cumhuriyeti Donemi’nin ekonomik, politik, toplumsal ve sanatsal

olaylarina 151k tutarak gelecek nesillere ilham vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Hakki Atamulu, Tiirk Heykeli, Anit Heykel
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ABSTRACT

The life and art of Hakki Atamulu, a sculptor of the Republican Period, bears the traces of the
period and society in which the artist lived. Hakki Atamulu is considered among the first
sculptors of the Republic of Turkey, who was born during the Ottoman Empire and witnessed
the proclamation of the Republic.

In 1934, sculptor Atamulu completed his sculpture education at the Mahir Tomruk and Rudolf
Belling workshops at the Sanayi-i Nefise School. Later, Atamulu continued his education in
Germany to contribute academically and artistically. With the start of the Second World War,
the sculptor Atamulu, who returned to his homeland and signed many monumental sculptures
and sculptures in different styles in our country, settled in Nevsehir Derinkuyu, where he was

born in 1960, and continued his artistic work there until his death.

In addition to the life and versatile art of Atamulu, one of the leading representatives of the
sculpture art of the Republic Period in our country, especially the monumental sculptures
have been determined as the subject of this study. The life and art of the artist inspires future
generations by shedding light on the economic, political, social and artistic events of the

Republic of Turkey, which has continued from the post-Republican Period to the present day.

Keywords: Hakki Atamulu, Turkish Statue, Monumental Sculpture
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1. GIRIS
Tiurk Heykel Sanatina genel olarak baktigimizda Osmanli Devleti’nin ilk giizel sanatlar okulu
olan Sanayi-i Nefise Mektebinin 3 Mart 1883 yilinda kurulusu ile birlikte gelismeye baslamis
olup, Cumbhuriyetin ilaniyla ve Atatiirk’lin sanata bictigi degerle yayginlagmaya baslamistir
(Keskin, 2017: 427). Sanayi Nefise Mektebinde sanat egitimine devam eden Ogrenciler, bir
yandan da yurtdisinda egitim alma sansini yakaliyorlardi. Bu sans araciligi ile geng sanatcilar,

iilkemizde kisa bir gecmisi olan heykel sanatina yeni ve oOzglin bir bakis agisi

kazandiriyorlardi.

Cumhuriyetin ilanindan sonra kent merkezlerinde anit heykellerin dikilmesiyle, Anadolu
halkinin heykelle tanigmas1 gerceklesmeye baslamistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ulus olma,
birlik olma ve modern olma bilinci olusturma amaciyla anit heykeller 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Cagdasligin, ulusalciligin, milliligin, cumhuriyetin ve yeniligin gostergesi haline
gelen kamusal alanlarin anit heykellerle donatilmaya baglanmasi, yeni devlet ideolojisinin
misyonunu giiclendirmistir (Kedik, 2012: 84-85). Cumhuriyetin kurulmasiyla olusan yeni
siyasi irade ile modernlesme ve yeni rejimle birlikte eskide kalan yasaklarin da sona erdigi bir
doneme girilmistir. Bu yeniliklerden biri de heykel yapmanin yasak ve gilinah sayildig
donemlerin geride kaldigini belirten Atatiirk’tin, Tiirk milletinin de heykel yapmasi
gerektigini ifade eden konusmalarmin da katkisiyla heykel sanatinin yayginlagmaya
baslamasidir. (Atmaca, 2013: 68). Atatiirk’{in sanata bictigi deger, sanatin tiim disiplinlerinde
oldugu gibi heykel alaninda da gelismeye ve deger bulmaya baslamistir.

Modernlesme ve cumhuriyetle birlikte anit heykeller kent meydanlarini siislemeye
baslamistir. Ulkenin kurucusu olan Atatiirk’iin amit heykelleri ile kentsel mekanda heykeller
yapilmaya baslanmis ve ¢agdasligin, cumhuriyetin, laikligin ve modernligin birer gostergesi

haline gelen

Atatiirk heykelleri ile yeni vatanin ve birligin temelleri gliclendirilmistir (Kurtaslan, 2005:

204). Cumhuriyet donemi sonrasi kentlesmeyle birlikte ¢ok sik rastlanan Atatiirk anit
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heykelleri, toplumun ve degerlerinin 6n planda tutulmasimni saglamasi ve milli birlik ve
beraberligi giiclendirmesi agisindan toplum tarafindan kabul goriilmiistiir (Altinéz, 2019: 55-
56). Atatiirk’lin anit heykelleri yurdun her bolgesinde, her ilinde yapilmaya baslanmis, ve

halkin begenisine sunulmaya devam etmistir.

Atatlirk Heykelleri sonrasi, halka hizmet etmis ve topluma faydali olmus kisilerin adina da
heykeller yapilmaya baslanmistir. Bu sekilde heykelin alan1 genisleyerek iilke c¢apinda
yayllmaya devam etmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yabanci sanat¢ilarin anit yapma
islerini, Sanayi Nefise Mektebi’nde heykel egitimi alan ve yurtdisinda 6grenim gormiis, anit
konusunda yeterlilik kazanmis Tiirk yontucular devam ettirmislerdir. Tek ve gurup halinde
calistiklar1 anitlarin1 {ilkenin hemen hemen her sehrine yerlestiren Cumhuriyet Donemi

heykeltiraglarindan birgogu, farkl iisluplarda da heykel ¢calismalarina devam etmislerdir.

Cumbhuriyet Donemi Heykeltiraglarindan biri olan Hakki Atamulu donemin siyasi ekonomik
ve toplumsal olaylarindan etkilenerek sanatini icra etmis bir sanat¢idir. 1930’larda basladigi
egitim hayatt Avrupa’da da devam eden yontucu, donemin iinli hocalariyla ve
heykeltiraglariyla ¢alisma imkani bulmustur. Anit heykelleri iilkenin bir¢ok yerinde yer alan
yontucu, Ozellikle 1960’lardan sonra daha non-figliratif ve soyut heykeller yapmaya
baslamistir (Gezer, 1984:153). Hakki Atamulu’nun hayati ve sanati, Cumhuriyet Donemi
sonrasindan giiniimiize kadar devam eden Tiirkiye Cumbhuriyeti Ddneminin ekonomik,

politik, toplumsal ve sanatsal olaylarina 1s1k tutmaktadir.
2. HAKKI ATAMULU’NUN YASAMI

Heykeltras Hakki Atamulu tarihi, yapisi, dogal gilizellikleri ve jeolojik olusumuyla iinlii, Orta
Anadolunun Kapadokya Bolgesi’nde yer alan Nevsehirin Derinkuyu ilgesinde 1912 yilinda
dogmustur (Atamulu, 1994). Nevsehir’in eskiden kdy bugiin ilgesi olan Derinkuyu’da dogan
sanatcinin babasi 1912 de Redif kitalarinin basinda Balkan Harbi’nde sehit olmustur
(Elibal, 1973:270). Hakki Atamulu on yasindayken Derinkuyu’dan ayrilip abisiyle Izmir’e

yerlesmistir. ilk biiyiik sehir deneyimini burada yasayan sanat¢i lise yillarinda sporla
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ilgilenmistir (Atamulu,1994). Hakki Atamulu yaver olan agabeyinin de etkisiyle tibbiyeye
kaydolmustur fakat asil istegi Sanayi-i Nefise okulunda okumak olan sanat¢i, abisinden
gizlice Sanayi-i Nefise’de okumaya baslamistir. Abisi durumu 6grenince sanatgiya tepki verir
ve bu da sanat¢inin unutamayacagi kotii bir anisi olarak kalir (Aytekin, 2006 :29).1934
yilinda Sanayi Nefise Mektebine baglayan sanatci Atatiirk nesli olarak yetigmis, idealist ve
sanatin toplum i¢in olacagina inanan yetenekli bir heykeltras olma yoluna girmistir (Elibal,
1973:270). Sanatgi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine giris tarihini
yazdig1 mektupta tam olarak hatirlayamadigini belirtse de Heykeltras Hiiseyin Gezer, Hakki
Atamulu’nun 1934 yilinda Akademiye girdigini belirtmektedir (Gezer, 1984:153).

Sanat¢i Akademinin ilk yillarinda Mahir Tomruk’un daha sonra da Rudolf Belling’in
ogrencisi olmustur. Hakki Atamulu Akademi yillarinda atdlye hocas1 Rudolf Belling’in bag
egitimci oldugu ve Belling’ten ¢ok seyler 6grendigini ve etkisi altinda heykeller {irettigini
belirtmistir (Atamulu,1994). Yontucu Atamulu, Belling’in Onerisine uyarak, sanatini
gelistirmek amaciyla Almanya'ya gitmistir. Sanat¢i o donemlerde Frankfurt ve Berlin’de
onemli heykeltraglarla tanisma ve calisma firsati yakalamistir. Berlin Teknik Yiiksek
Okulu’'nda Arno Brekker’in atélyesinde usta 6grenci sifatiyla devam etmis olan Atamulu bu
arada Klimis Scheibe ve Kolbe’yi tanimistir. Buradan Frankfurt’a gidip bir yil kadar
heykeltras Garbe ile ¢alismustir. Ikinci Diinya Savasi baslayinca da yurda geri donmiistiir
(Karatas, 2013: 3).

Cumbhuriyet Donemi Heykeltraslar1 arasinda onemli bir yere sahip olan Hakki Atamulu,
sanatin1 toplum i¢in yasatmistir. Tiirkiye’nin bir¢ok sehrinde Atatiirk Anitlar1 basta olmak
tizere birgok anit heykel uygulamalari yapmustir. Sanat¢i yoniiniin gelismesinde hocasi
Belling’in etkisi kacinilmazdir. Akademide uzun yillar Belling’in 6grencisi olmasi disinda,
mezun olduktan sonra da bir siire O0grenci gibi Belling’in yaninda calismistir. Bir¢ok
Cumhuriyet Donemi Heykeltras1 ile birlikte 6nemli heykellere imza attiktan sonra, son

zamanlarinda tiimiiyle soyut ¢aligmalara da yonelmistir.
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Sanat¢1 yalin ve giiclii bir form diline sahiptir. Anit heykellerinde ve figiirlii ¢aligmalarinda
konstriiktif anlayis ve geometrik form diizenlemeleri goze ¢arpar. Yapitlarinda genelde tok ve
dolu kiitleler kullanmistir. Bu tok ve dolu kiitleler yer yer isluplastirilmis ayrintilarla
hareketlenir. Son donemlerde iirettigi soyut ya da yar1 soyut anlayistaki eserlerinde ise formun
icerikle uyumu goze ¢arpmaktadir. Hakki Atamulu malzemeye hakim, teknigi giiclii bir
sanatct1 olmakla birlikte figlirli yapitlarinda stilize edilmis detaylarla heykellerini

sekillendirmistir (Gezer,1984:155).

Hakki Atamulu malzeme sinir1 getirmeden, genellikle tok dolu kitlelerin agir bastig1 figiiratif
yapitlar {iretmistir ve bigimlendirdigi biiyiik kitleleri stilize ayrintilarla hareketlendirmistir.
Ayrica sanat¢1 anit caligmalarinda geleneksel anit heykel diisiincesinden etkilenmistir.
Erzurum’daki “Atatiirk ve Erzurum Kongresi”, Samsun’daki “Ilk Adim” gibi amt
heykellerinde klasik begeniye bagli kalmakla birlikte, soyut etkilere de acik bir tarzda
calisarak, sert cizgili geometrik bigimlere de yer vermistir. Sanatgr 1970’lerin sonlarinda
figiiratif anlayistan koparak, tamamen soyut caligsmalara yonelmistir
(http://kurumsal kulturturizm.gov.tr/turkiye/nevsehir). ~ Sanat¢inin  iki  kisisel  sergisi
bulunmaktadir. Tlki 1994 senesinde Istanbul Destek Reasiirans’ta bir retrospektif sergi,
ikincisi ise 1995 senesinde Ankara Selvin Galerisi’ndeki kisisel sergisidir. Agtig1 sergiler
sonunda “Yilin Sanatcist” segilmistir (http://kurumsal.kulturturizm.gov.tr/turkiye/nevsehir).
Atamulu Tiirk Serbest Mimarlar Dernegi tarafindan 1998-2000 Donemi Yardimci Sanat Dali
Odiilii'ne layik goriilmiistiir (https://www.tsmd.org.tr/post/4-d%C3%B6nem-1998-2000 ).
Sanatc¢1 Hakki Atamulu, yasantisiyla ve davranisiyla dogdugu yore toplumuna katkis1 olmasi
ana amaci ile 1960 yilinda dogdugu ilge Derinkuyu’ya yerlesmistir. Toplum kisa siirede
sanat¢tylr benimseyip yorenin 6nemli bir degeri durumuna getirmistir. Atamulu ilgede bir
kiltiir sitesi kurmak ve igine yontular yerlestirmek, ayni zamanda gilizel sanatlarin ne
oldugunu, toplumdaki fonksiyonu ile cevreyi nasil etkileyecegini gostermek arzusu ile

belediye baskani olmustur (Atamulu,1994).
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Hakki Atamulu 1969 senesinde Derinkuyu Belediye Baskani seg¢ilip ilgenin en dnemli sorunu
olan su gereksinimini diizene koymus, ilgeye bir kiiltiir parki kazandirip, bu kiiltiir parki
yorenin en dnemli sanat ve eglence merkezi haline getirmistir. Ilceye ¢ok onemli yapilar
kazandirmis olan sanat¢1 dogdugu ilgeyi adeta bir heykel kenti haline getirmistir. Projesi ve
uygulamasi kendisine ait olan Kiiltiir Park’ta sanat¢inin 12 yapiti, bir klasik tiyatro, gazino,
ylizme havuzu, ¢ocuk bahgesi, paten sahasi, spor sahalar1 ve hamam bulunmaktadir. Mimarisi

sanat¢tya ait olan modern bir camide bu kiiltiir Parkin icerisinde yer almaktadir (Karatas,

2013: 7-8).

Gorsel 1-2: Derinkuyu Kiiltiir Park Acilisi, 1970

Biigiin Nevsehirde zengin bitki ¢esidi ve heykelleri ile goriilmeye deger bir yer olan bu parka
yurt iginden ve disindan getirilen agaglar dikilmistir. Bu parkta sanat¢inin yaptigi soyut tas ve
metal heykeller yer almaktadir. 9.30 metre yiiksekliginde, yoreye 6zgii taslarindan yapilan
Atatiirk heykeli de parkin icerisinde yer almaktadir. Parkin acilis1 da zamanin Cumhurbagkani

Cevdet Sunay tarafindan gerceklestirilmistir (Aytekin, 2006:29).

‘Sanat¢1 davraniglart ile topluma yararli olur’ inancini tagiyan, kadin erkek esitligini savunan,
toplumun ¢agdaslagsmasi i¢in ¢aba sarfeden bir Cumhuriyet Heykeltragi olan Hakki Atamulu

yasam1 boyunca bir¢ok zorluga sanatiyla basa ¢ikan, drnek bir yasam siirmiistiir. Dogdugu
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topraklara vefali davranmis, insan1 sevmis ve onlarin gelecegi igin ¢aba sarfetmis, emek
vermistir. Eserlerini gelecek nesillere aktarabilmek ve yasatabilmek i¢in Erciyes
Universitesi’ne bagislamistir. Eserleri Kadir Has Merkez Kiitiiphanesi igindeki Hakki
Atamulu Sanat¢1 Evi’nde sergilenmektedir (Aytekin, 2006:30). Sanat¢inin 1912 de baslayan
hayat yolculugu 17 Temmuz 2006 yilinda 94 yasinda solunum yetmezligiyle son bulmustur
(https://www.biyografi.info/kisi/hakki-atamulu).

Gorsel 3-4: Hakki Atamulu

2. HAKKI ATAMULU’NUN ANITLARI UZERINE

Kamusal alanlar tiim insanliga acik mekanlar olmakla birlikte tiim insanlarin toplanabilecegi,
eylemde bulunabilecekleri ve g¢esitli faaliyetlerde etkin olabilecekleri yasam alanlaridir.
Bunun yansira sosyal ve politik konularin konusulabilecegi, farkli goriislerin tartisilabilecegi,
bireysel ya da toplum olarak temennilerin dile getirilebilecegi ve toplumsal haklarin ve
ihtiyaclarin ifade edilebilecegi sosyal alanlar olarak kamusal alanlar tiim halka agik ve

erisilebilir bir ortak alandir (Cevik vd. 2019:285).

1840’lardan baslayarak sanayilesme ve kirsal alanlardan uzaklasma, yasam bigimlerini
degistirmis ve insanlarin kentlesmesine ve bu kentlerde de genis kamusal alanlarin ortaya

¢ikmasina sebep olmustur. Kamusal alanlarin halkla biitiinlesmesini saglamadaki en énemli
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misyonu da anit heykeller yiiklenmistir. 19.yiizyilla birlikte uluslarin ve ¢aglarin 6nemli
kisilerinin anit heykellerinin meydanlarda ve kamusal alanlarda yer almasi, bir devlet misyon
olarak goriilmiistiir. Biiyliik devlet adamlarinin, sanatcilarin, iktidarin ve siyasi olaylarin
anisina anit heykeller meydanlarda yer almistir. Boylelikle toplumun egitilmesine ve ulus
devlet anlayisinin giiclenmesine olanak saglamistir anit heykeller (Cakar,2016:44). 20.
ylizyilin baglarinda, Osmanli Devleti doneminde her ne kadar anit heykel uygulamalar
goriilse de cumhuriyetin ilanindan 6nce, anit heykeller kentsel mekanda kendisine istedigi
yeri edinememistir (Kuzu,2012:44). Cumhuriyetin ilaniyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kamusal
alanlarda anit heykel uygulamalari ile halkin heykel ile tanigmasi baslamistir. Kent
merkezlerinde kamusal alanlarin olusmasiyla birlikte anit heykeller modernlesmenin ve

cagdaslasmanin bir gostergesi olarak 6nem kazanmaya baslamistir (Kedik, 2012:84-85)

Kamusal alanlarda anit heykellerin bulundugu alanda bir merkez yaratmasi, etkili bir giice
sahip olmasi ve ¢evresiyle kurdugu uyumla son derece onemli bir konuma sahiptir. Anit
heykeller, temsil ettikleri degerleri, simgeleri, ideolojileri ve duygular1 harekete gegirici bir
etkiye sahip olmalar1 agisindan oldukga giiclii bir yone sahiptirler. Ortak bir bellek yaratmasi,
birlestirici ve bulusturucu olmasi, insanlar1 bir araya getirebilmesi acisindan anit heykeller
kentlerin 6nemli bir sanat eseri haline gelmistir (Kedik, 2011:238). Anit heykeller toplumu
birlestirip sosyal yasantinin iyilesmesinde ©6nemli bir unsur olmakla birlikte, kiiltiirel
degerlerin de toplumlara aktarilmasina katki saglamistir (Parlakkalay,2020:1158). Bu
ozellikleriyle anit heykel uygulamalar1 cumhuriyetin kurulmasi sonrasi, savastan ¢ikmis ve
milli birlik ve beraberlige ihtiya¢ duyulan bir zamanda halki bilinglendirmeye koprii olmustur.
Milli birlik ve beraberlik, cumhuriyet, bagimsizlik gibi konularda halki bilinglendirmeye
yonelik yapilan kamusal anit heykeller 6zellikle Atatiirk heykellerinden olugsmustur. Anadolu
halkinin kahramanliklari, savas ve zafer sahneleri, kahramanlik temalar1 da baslica konular

olarak anitlarda yer edinmistir.

Cumhuriyet donemi sonrast bir¢ok heykeltiras gibi hakki Atamulu’da anit heykellerinde
Atatlirk ve onemli devlet adamlarinin heykellerini yapmistir. Uzun siire anit heykel ve
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figliratif uygulamalar yapan sanatci, savastan ¢ikmig halkin yeni iilke diizenine uyumuna ve
milli birlik beraberlik suurunun olusmasina katki saglamistir (Cetin,2015:27). Figiiratif
anlayistaki anit heykelleri Hakki Atamulu’nun en 6nemli eserleridir. Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde
yer alan bu anit heykeller, sanat¢inin klasik begeniye bagl kalmakla beraber soyut etkilere de
acik tarzda oldugunu agik¢a gostermektedir. Sanat¢min Malatya Inonii Aniti, Malatya Atatiirk
ve Genglik Anit1, Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genglik Aniti, Nevsehir Atli Atatiirk Anit,
Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti, Samsun ilk Adim Amti, Kiiltir Park Atatiirk Aniti,
Nevsehir Damat ibrahim Pasa heykeli, Bor Atatiirk Heykeli, Hac1 Bektas Veli heykeli gibi
birgok kamusal alan heykeli bulunmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin yiizlerce farkl
tisluplarda heykelleri bulunmakta ve bu heykeller bir¢ok koleksiyonda yer almaktadir. Bu
makalede Malatya Inénii Aniti, Malatya Atatiirk ve Genglik Aniti, Nevsehir Damat Ibrahim
Pasa Heykeli, Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genglik Anit1, Atatiirk ve Erzurum Kongresi

Anity, Kiiltiir Park Atatiirk Anit1 ve Samsun ilk Adim Anit1 incelenmistir.
2.1. inénii Amiti

Inénii Anit;, Malatya Valiligi 6niindeki meydanda bulunmaktadir. Hakki Atamulu ve Nijat
Sirel tarafindan 1946 yilinda tamamlanmistir. Heykel yiiksek bir tag kaide iizerinde yer
almaktadir. Bu tas kaide {izerinde de kabartma kompozisyonlar bulunmaktadir.
(https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/nonu-heykeli). Kaide iizerinde
‘Adin temiz, hatiran aziz kalacak’ sozleri yazilidir. Anit heykelin toplam uzunlugu 6 metredir
ve bronz dokiim yapilmistir (Karatas, 2013:13). Sanatgr Atamulu anit isini tek basina
planladigin1 ancak yanina Nijat Sirel’inde verildigini ifade etmis ve donemin zorluklarina ve
miidahalelerine ragmen amiti tamamladi§mni ifade etmistir (Senyapili, 2003: 97). indnii
Amiti’nda Ismet Indnii takim elbise ve iizerinde de bir pardesii ile betimlenmistir. Sol ayagi
hafif 6nde ve sag elide dar bir aciyla yana dogru acilmistir. Bas1 hafif sola dogru donmiis
bakislar1 ise uzaklara yonelmistir. Inonii Anit1 Belling’in etkisiyle klasik iisluba uyularak
yapilmustir. Figiiriin boyutlar1 ve kaidenin yliksekligi, anittaki oran-oranti1 dengesini en giizel
seklilde ortaya ¢ikarmistir. Bronz malzemenin anita kattig1 giiclii durus, indnii Aniti’'nda da
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gozler Online serilmistir. Koyuldugu meydanda kendi mekanini1 yaratmayr basarmis bir anit

heykel ¢alismasidir (Karatas, 2013:13-14).

Gorsel 5-6: Malatya Inonii Anit1, Yiikseklik: 6 m, Bronz

2.2. Atatiirk ve Genglik Aniti

Atatlirk ve Genglik Aniti, Malatya il merkezinde bulunan Atatiirk Anit1, 1946 yilinda Hakk1
Atamulu ve Nijat Sirel ortak caligmasiyla yapilmistir. Yiiksek tas kaide iizerinde yer alan
anitta Atatiirk ve bayrak tasiyan ¢iplak bir erkek figiir vardir. Atatiirk’lin bir eli gencin
omuzunda tasvir edilmistir. Atatiirk gengten daha uzun, sapkasiz, askeri kiyafetiye, arkasinda
pelerini ve yiizii gence doniik sekilde ve sag elinin isaret parmagiyla ileriyi gosterir bi¢gimde
tasvir edilmistir. Atatiirk’lin yaninda tasvir edilen geng ise yiiziinli Atatiirk’e ¢evirmistir. Tiirk
Genci’nin tasvir edildigi bu ciplak erkek figiirii 6ne dogru adim atmis ve tasidig bayragin
diregini, iki eliyle birden siki1 sikiya kavramistir. Kompozisyonda Atatiirk ve genglik temasi

on plana ¢ikmistir.
11
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Belling’in anit ¢aligmalarinda uyguladigi geleneksel anit heykel diistincesi, Hakki Atamulu ve
Nijat Sirel ortak yapimi olan bu anitta da kendini gostermistir. Anitta yer alan figiirler klasik
heykelin iki glizel Ornegidir. Figlirlerde oran-oranti, kompozisyon ve ifade dengeli bir
bicimde olusturulmustur. Yiiksek tas kaide anitin vermek istedigi Atatiirk ve Genglik temasini

yiiceltmis ve heykeli konusuna uygun bir hale getirmistir (Karatas, 2013:16-18).

Gorsel 7: Malatya Atatiirk ve Genglik Aniti, Yiikseklik:5 m, Bronz

Gorsel 8: Damat Ibrahim Pasa Heykeli, Yiikseklik: 3m, Bronz
2. 3. Nevsehir Damat ibrahim Pasa Heykeli

Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Heykeli, malzemesi bronz olan 3 metre boyundaki anit,
Nevsehir’in 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 7). 1946 yilinda acilist yapilan
Damat ibrahim Pasa heykeli, bronz malzemenin etkileyici havasi ile Osmanli tarihinin {inlii
bir kisisini yansitan tarih bilinci arasinda, zorlamasiz bir dengenin bulundugunu ortaya koyar

(Http://www.talebedunyasi.com.heykeltraslar/hakki-atamulu.html). Hakki Atamulu Damat
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Ibrahim Pasa Heykeli’ni parasiz yapmustir. Rudolf Belling bu heykel i¢in “Simdiye kadar
Tirkiye’de yapilan en giizel yapit” ifadesini kullanmistir

(http://kurumsal.kulturturizm.gov.tr/turkiye/nevsehir).

Yasadig1 donemin kostiimiiyle betimlenen figiiriin uzun entarisi, kolsuz kaftan1 ve basinda da
konumunu yansitan bir sapkasi vardir. Hakki Atamulu’nun klasik iisluba baglilig1 bu heykelde
de gdze carpmaktadir. Sakalli Damat ibrahim Pasa’nin bu amit heykeli, heykelin anatomik
yapidaki dogrulugunu yansitmaktadir. Nevsehirli Damat ibrahim Pasa Anitinin kentteki yeri
stirekli degistirilmistir. Bu durum, tasimmalar esnasinda heykelin bazi yerlerinin tahrip
olmasina neden olmustur (http://www.sanatalemi.net/kose yazi.asp?ID=6471-Mehmet-

Cemal-Ciftcigiizeli)
2.4, Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genclik Anit1

Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genglik Anit;, Eminénii ilgesinde, Beyazit semtinde Istanbul
Universitesi Merkez Binasi’nin dniindeki alanda yer alan bu anit, Hakki Atamulu ve Yavuz
Gorey’in ortak calismasiyla yapilmistir. Anitin hayata gegmesi icin yapilan seferberlikler ve
maddi boyutu karsilamak icin yapilan organizasyonlar donemin sartlart geregi zorlayici olsa
da Atatiirk ve Genglik Anitr’min acilisi, 1955 yilinin Genglik ve Spor Bayrami’nda yapilmis
ve acilisa devlet gorevlileri, liniversite personeli ve Ogrencilerin de katildigi coskulu bir

kalabalikla yapilmustir (http://www.hurriyetkampus.com/okumalik-blog/?p=629).

Anitta Atatiirk sol kolunu bir kumandan edasiyla havaya kaldirmis sekilde tasvir edilmistir.
Saginda aydinlanmay1 simgeleyen bir gen¢ kiz ve solunda ise elinde bayrak tutan bir geng
erkek fiigiiri vardir. Atatiirk yanindaki genglerden daha uzun betimlenmistir. Sagindaki geng
kiz sag kolunu yukari biikmiis ve eliyle bir mesale tutmustur. Elbisesi diz kapagina kadar inen
gen¢ kizin sol ayagi bir adim Ondedir. Gen¢ erkek ve gen¢ kizin ayaklari ¢iplak
betimlenmistir. Atatiirk’iin solundaki gen¢ erkek ise sol omzunda bayragi tasimaktadir. Sag

kolu ise viicuduyla paralellik gosterir. Erkek figiiriin sag ayag: ise bir adim 6ndedir. Anitin
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alcak ve kademeli kaidesi vardir. Anit 4 metre boyunda ve bronzdan yapilmistir. (Karatas,

2013:23-25).

Gorsel 9-10: Istanbul Universitesi Atatiirk ve Genglik Anit1, Yiikseklik: 4m,Bronz

2.5. Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti

Atatiirk ve Erzurum Kongresi Anit1, Erzurum Cumhuriyet ve Yenisehir Caddelerinin kesistigi
meydanda yer alir. Kaidesi {izerinde Atatiirk’lin Erzurum Kongresinde delegelere yaptigi
konusmay1 aciklayan bir rolyef vardir. Kaide iizerinde ise 3,5 metre yiiksekliginde askeri
tiniformasiyla Atatiirk heykeli yer almaktadir. 23 Temmuz 1919’dan Erzurum’da Dogu
Mlerinin Haklarini Koruma Dernegi’nin ilk olarak toplanmasindan 46 yil sonra, 23 Temmuz
1965 giinii bu olayin anisina dikilmistir (Elibal, 1973: 272).
Hakki Atamulu’nun en taninmig, yapitlari i¢erisinde 6nemli bir yere sahip olan bu anit heykel
uygulamasi. Sanat¢inin konuya bagli kalmasiyla beraber geometrik bicimlemenin de vurgusu
gbze carpar. Giltekin Elibal sanatgmin sozleri ile anitin 6zelligini su sekilde
detaylandirmistir.

“Antt iki pargadir. Birinci parga 2 metre yiiksekliginde 13,5 metre uzunlugunda

bir kabartma olup, kongrenin heyecanli bir anin1 veriyor. Atatiirk kiirsiide,
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Tirk vatanimin biitiinliigi ve bagimsizlig1 {izerinde inanarak, inandirarak
konusuyor. O’nu dinleyen 56 delege tek bir yiirek gibi ¢arpiyor, bu inang
caglayaninda ruhlar yikanmiyor, yiizlerinde gelecek mutluluk giinlerinin 1s1ltis1
var. Anitin ikinci pargasi. Kongreyi yankilatan bu kabartmalarin arkasinda
yiiksek bir seki lizerinde, 3,5 metre boyunda asker Atatiirk Heykelidir. Bunda,
dogacak devrimler sanki ruhundan disina vurmustur. (Basinda general kasketi
var.) Erzurum Kongresinin ulus¢ca carpismanin ‘Milli Miicadele’nin andini
gerceklestirecek adam, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Ordular1 Bagskomutani

Mustafa Kemal... Bir eli kilicinda, 6teki eli Osmanli meclisinin imzaladig1 Sevr

Antlagsmasini burusturuyor. Atatiirk’iin biitlin ¢izgilerinde kuvvet ile sabir dyle
dengeli ki...” (Elibal, 1973: 272-273).

Gorsel 11-12: Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti, Yiikseklik:3.5m., Bronz

2.6. Kiiltiir Park Atatiirk Aniti

Kiiltir Park Atatiirk Aniti, Derinkuyu’da yer alan bu anit heykel, Tiirkiye’nin en biiyiik

Atatiirk Anitlarindan birisidir. Kaidesi ile beraber 13,5 metre boyundaki anit heykel yoreye

0zgl taslardan yapilmistir. Yapimma 1969 yilinda baslanan Kiiltiir Park ve icindeki

heykellerin tamamlanmasi 4 yil siirmiistiir (Karatas, 2013:37).
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Gorsel 13: Kiiltiir Park Atatiirk Anit1,Yiikseklik: 9.30 m. Kaidesi ile 13.5 m., Tas

Gorsel 14: Kiiltiir Park Atatiirk Aniti (Detay)
Sanat¢imnin, tamamen Ozglin anit anlayigina baglh kalarak yaptigi bu Atatiitk Aniti,
malzemenin olanaklar1 ile gii¢lii bir teknik hakimiyetiyle yapilmistir. Higbir baski ve
miidahale olmadan yapmis oldugu bu heykeli kimse de siparis etmemistir. Belediye
baskanligi doneminde Derinkuyu Kiiltiir Park icin tasarladigi bu anitta, yorenin taslarini
kullanmigtir. Figiiriin kollarinda ve paltosunda geometrik soyutlamalara yer verilmistir.
Askeri kiyafetli Atatiirk’iin gogsiine yasladig1 sag elinde bir diirbiin bulunmakta ve sol eliyle
ise bir kilig tutmaktadir. Heykel genel olarak geometrik form anlayisinin etkisi altindadir.
Ancak heykelin portresi, daha ¢ok klasik diisiinceye bagl kalindigin1 gosterir. Bircok heykel
anlayisini iginde barindiran ve farkli akimlara uygun formlara sahip bu anitin, soyutlama,
klasik tarz, kiibist, figiiratif ya da non-figliratif diye adlandirilmasi dogru olmaz (Karatas,
2013:39).

2.7. Samsun ilk Adim Amit1
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Samsun ilk Adim Aniti, 1981 Yilinda Samsun Belediyesi, Atatiirk’iin 100. Dogum Yili
vesilesiyle heykel yaptirmak ister ve jiiri Hakki1 Atamulu’nun bronz dokiim Ilk Adim Aniti
projesini seger. Atatlirk ve arkadaslarini simgeleyen ticlii figiir ile bir kiz bir erkek figiiriinden
olusan anitin dokiim isleri Budapeste’de yapilir (Gezer, 1984:153-154). Samsun ilk Adim
Anit1 yerlestirildigi alanda kendi mekanin1 yaratmis olmasindaki basarisi ve kompozisyon
dengesi ile de iliskilidir. Geride duran biri kiz digeri erkek iki figiir ve on tarafta bulunan tigli
figlir gurubu hem kendi i¢inde hem de biitiin olarak, etrafinda donebilme olanagi saglamasi

acisindan diger anitlarindan farkli bir yere sahiptir.

A Wg l‘ﬁ“ U MW il
il G | | ﬂi?mﬁ“m f ,mugun ;

Gorsel 15: Samsun i1k Adim Antti, Yiikseklik:3 metre, Bronz

Gorsel 16: Samsun i1k Adim Anit1 (Farkli Agr)

3. SONUC VE DEGERLENDIRMELER

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Heykeltraslarindan Hakki Atamulu’nun Tiirk Heykel Sanati’ndaki
konumunun ve bazi anit heykellerinin ele alindig1 bu ¢aligma, Tiirk heykel tarihine de genel
bir bakis agist sunmaktadir. Cumhuriyetin ilanindan baslayarak iki binli yillarin baslarina
kadar devam eden sanatsal gelisim ve degisimin siirecini etkileyen toplumsal durumlar/olaylar
sanatcilarin da yasamsal ve sanatsal deneyimlerini etkilemistir. Yontucu Atamulu’da bu

gelisim ve degisim siirecinden etkilenen sanat¢ilar arasindadir.
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Sanat¢inin irili ufakli bir¢ok heykel uygulamasinin yer aldigi Derinkuyu Kiiltiir Park, topluma
heykeli yakindan tanima ve izleme firsati sunmasi bakimindan o dénemde ileriye yonelik
oncii bir bakis agist ile yapilan en onemli projeler arasindadir. Sanat¢inin diislincelerinin
gelecek nesillere aktarma gorevini en iyi sekilde yerine getiren Derinkuyu Kiiltiir Park Hakk1
Atamulu’nun Tirk Heykel Sanati’na olan degerli katkisin1 da ortaya koymaktadir. Ayrica
sanatc1 sahip oldugu degerli esyalar1 ve heykellerini de gelecek nesillere aktarilmasi agisindan

Erciyes Universitesi’ne bagislamistir.

Hakki Atamulu doksan dort yillik yagsaminda farkli heykel denemeleri yaparak Tiirk Heykel
sanatina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Sanat¢ini akademiye girdigi yillar Cumhuriyetin
ilk yillarina tarihlenmektedir. Heykel egitimi aldig1 yillarda heniiz gelismemis, olan heykel
disiplini, sanat¢inin da sanat gelisimine ve degisimine etki etmistir. Akademide ve egitim i¢in
gittigi Avrupa’da birgok heykel anlayisi ile tanisan yontucu, heykel sanatinin gelisim ve
degisim agamalariyla kariyerini bi¢imlendirmistir. Deneyimsel siirece acik bir sanatsal iisluba
sahip olan Hakki Atamulu yasami boyunca belirli bir tislubu ve tarzi kendine ilke edinmemis
ve deneysel siirece oncelik vermistir. Ayrica sanat¢t anitlarinda daha cok figiiratif unsurlari
benimsemesinin yani sira kiiciik boyutlu heykellerinde ise stilizasyon ve soyutlamalara
bagvurmustur. Sanat¢inin farkli Gisluplardaki eserleri gelecek nesillere aktarilmaya devam

etmektedir.
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OZET

Bu arastirma fotograf ve kameramin kullanmimi ile video sanatimin tarihsel olarak
doniigiimiinii, Derrida’nin yapi sokiim teorisi iizerinden yeniden diistinmeye acar. Postmodern
argiimanlar ile tartismaya agilan, televizyon elestirisi, hafizamin insasi, kimlik ve interaktif
videolar giiniimiiz sanatimin yaratim sinirlarini genigletir. Bu noktada fotograftan sinemaya,
ardindan video sanatina gegislerin birbiri icerisine eklemlenerek melezlestigi bir yapidan soz
edilebilir. Bu yapt icerisinde foto imajlar ile iiretilen videolar veya sinema diizenekleri
kurularak gésterim yapan deneysel videolar yaratici anlatim olanaklari sunan video
tekniklerine ornek gosterilebilir. Burada sanat¢ilarin iiretimlerinde videoyu arag¢ olarak
kullandiklar: yaratici alanlar, post yapisalci Jacques Derrida’min yapisékiim kurami ile
agtklamr. Derrida ‘oncii’ olanin yerine ‘yeni’yi getiren bir yapidan soz eder. Video ‘yeni’ ile
vapiyi ¢ogaltan, doniistiiren, dilin anlatim simirlarini zorlayan, sanatin anlam zincirini kiran
yeni kodlar ve isaretler se¢er. Chris Burden, Nam June Paik, Bill Viola, Bruce Nauman, Valie
Export, Janet Cardiff, Vito Acconci ve Dan Graham’in c¢alismalar:t birbiri icerisine
eklemlenerek disiplinler arast bir yapi insa eder. Béylece sanatin simirlarint zorlayan,

kurallart yeniden tartismaya agan sanatgilar yeni baglamlar ile diisiincenin tahakkiim
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stmrlarint genigletir. Literatiir taramast yapilarak hazirlanan bu arastirma 1960 sonrasi
video sanatc¢ilarimin ¢alismalarina yer vererek, tarihsel olarak videonun ingasin belirlenen

basliklar etrafinda ele alir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, sinema, yapisékiim, video

ABSTRACT

This research rethinks the historical transformation of video art through the use of
photography and camera through Derrida's theory of deconstruction. Television criticism, the
construction of memory, identity and interactive videos, which are opened up for discussion
with postmodern arguments, expand the creative boundaries of today's art in line with its
context. It can be mentioned about a structure in which the transitions from photography to
cinema and then to video art are intertwined and hybridized. In this structure, videos
produced with photographic images or experimental videos that show by setting up cinema
setups are examples of video techniques that offer creative expression opportunities. Here, the
creative fields in which the artists use video as a tool in their production are explained by the
post-structuralist Jacques Derrida's deconstruction theory. Derrida speaks of a structure that
replaces the 'pioneer' with the 'new'. Video chooses new codes and signs that multiply and
transform the structure, push the limits of expression of language, and break the chain of
meaning of art with the 'new'. The works of Chris Burden, Nam June Paik, Bill Viola, Bruce
Nauman, Valie Export, Janet Cardiff, Vito Acconci and Dan Graham build an
interdisciplinary structure by being articulated with each other. Thus, the artists who push the
boundaries of art and open the rules to discussion again expand the boundaries of domination
of thought with new contexts. This research, which was prepared by scanning the literature,
includes the works of video artists after 1960 and deals with the construction of video

historically around the determined topics.
Keywords: Photography, cinema, deconstruction, video
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1. GIRIS

Giliniimiliz sanat1 geleneksel estetik degerlerin Otesinde alisilagelmis gérme bigimlerini
yeniden tanimlar. Savaslar, sanayi devrimiyle baslayan tiiketim ve endiistrilesme sanatginin
yeni ifade alanlar1 aramasima yol acar. Icinde bulunulan yikim karsisinda, giindelik yasamin
ifade araglarindan biri olan sanat, yaratim sinirlarint zorlayarak, sanati anlami ve baglami

dogrultusunda diisiinmeye acgar.

Endiistri devriminden sonra diinya tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baglar. Kapitalizm ve
kentlerin giderek degismesi, iletisim ve ulagim alanlarinin agilmasi bir yandan kolayliklar
saglarken diger taraftan beklenmedik etkiler gosterir. 19. yiizyilda buharli lokomotif, fotograf,
telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, elektrik 15181, otomobil, rontgen, 20. yiizyilda ise
radyo, ugak gibi kesifler giindelik hayati ciddi bi¢cimde etkiler (Antmen,2009, s.18). 19.
yizyllda modernlik deneyimini temsil etmeye calisan sanatcilar, modern diinyanin
goriinlimlerinin 6tesinde modernligin ruh halini hissettirmeye calisir. Yeni konular yaninda
yeni bicimsel ve teknik arayislar ile giizel duyunun 6tesini amaclayarak izleyicinin goérme

bicimlerini ve algisin1 degisime ugratma ¢abasi i¢inde olurlar (Antmen, 2009, s.18).

Sanat¢inin yaratim simurlart haline gelen araclar, izleyicinin rolii ve sanatin baglami ile
yeniden insa edilerek genisler. Tamamlanmis estetik temsil yerini bilgi {ireten ve iletisim alanm
acan bir eyleme doniistiirlir. Geleneksel sanatin bigimsel kaliplari, 20. yiizyillda post
endiistriyel donemde yeni dijital 6zgiinliikler yaratir (Yiicel, 2012, s.29). Fotograf ile baslayan
bu yolculuk devaminda sinema ile hareketli imajlara doniisiir. 1960’11 yillardan bu yana da
video, geleneksel kategorilerin ve sinirlarin alternatifi olarak yeni liretim olanaklar1 sunar.
Hizla gelisen teknoloji ve giiniimiiz enformasyon c¢agi, iiretilen imajlarin dolasim agini

giderek genisletir.

Endiistrilesme ile beraber cogaltimin arttigi mekanik tiretim bicimleri hizla ilerler. Bugiin
imajlar, teknolojiler tarafindan ortaya otomatik olarak atilan ve insan faaliyetinden azade bir

sekilde iretilir (Lazzarato, 2012, s.26). Biitiin bu liretim ve g¢ogaltim araglar1 arasinda
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sanatcilar baglami dogrultusunda imajlar segerek yeni yapilar inga eder. “Post yapisalc1 olan
Jacques Derrida yap1 sokiim ile gosteren-gosterge-gosterilen iliskisi ile olusan biitiin kodlarin
degisime acik oldugunu ifade eder. Boylece sanatcilar cogalan y1gin goriintiiler arasindan yeni
kodlar ve isaretler secer. Teknoloji ve iletisim aginin, her seyi farkli karakterler ile
gostergelestirdigi, simiilasyon evresinin goriiniirliiglinii fazlaca aksettirdigi, iiretimin arttig1

kiltiirel bir yapisokiim oldugu sdylenebilir” (Tiirkdogan, 2014, s.62).

Tarihsel avangardin gelenek karsiti tavirlari, kurumlara karst cephe alarak ve gecmis
deneyimler dahil edilerek daha karsi bigimci egilimler seklinde karsimiza ¢ikar. (Tirkdogan,
2014:63). ‘Oncii’ olan yerini ‘yeni’ ye birakir. Yeniyi bulma cabasi gerek gecmisle
sentezlenerek, sorgulayarak ve eklemeler yaparak, gerekse bagimsizlagsmaya calisan ve
sorgulayan bir orjinaliteye biirtinerek sonuglandirilmaya caligilir (Tirkdogan, 2014, s.62).
Derrida (1994, s.15) bugiiniin gostergelerinden yola ¢ikarak bilimsel, toplumsal ve siyasal
yasamda ortaya c¢ikan olgulara ait temel kavramlari yerlerinden ettigini ifade eder. Bu
baglamda postmodernizm sanatin sinirlarim1 zorlayan, kurallar1 yeniden tartismaya acan bir

alan acar. Sanatcilar yeni baglamlar ile diislincenin tahakkiim sinirlarini genisletir.
2. ILK YOLCULUK- FOTOGRAFTAN SINEMAYA- SINEMADAN VIDEOYA

Fotograf, goriintiinlin sabit pozlanmasi ile baslar. Ardindan haraketli goriintiiyii iiretmeye
kadar uzanan bir tarihe sahiptir. Ik yolculuk fotograf ve ardindan gelen hareketli imajlar
sinema ve videonun yapisini olusturur. Bu ac¢idan video ve sinema arasinda gecislerin
olmasina da taniklik eder. Fotografin sabit imajlar1 ile video- sinemanin hareketli imajlari

birbiri i¢ine eklemlenerek farkli anlatim olanaklari sunar.

Fotograf medya sanatinin birincil medyumlarindan biri olarak, 15181n resim yapmasi esasina
dayanir. Resim de kullanilan kompozisyon, 151k, oran-oranti, perspektif, doku ve denge
fotografin da kavramlarini olusturur. Yilmaz’in (2006, s. 313.) belirttigi gibi “fotografin dili
resmin dilidir. Fotograf resmin dilini olusturan gramer ve elemanlarin temel o6zelliklerini

almis, dolayisiyla da bir dile sahip olmustur.”
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Goriintii, ilk kez Leonardo Da Vinci tarafindan kamera obscura® (karanlik oda) aygiti ile
olusturulmaya baglar. 1826 yilinda Nicephore Niepce (Gorsel 1) de bir diizenek yaparak
penceresinden disartyr goriintiiler. ilk fotograf makinast 1839 yilinda Louis Daguerre
tarafindan bulunur. Daguarre giimiis nitrat siirerek 1s18a duyarli hale getirdigi levhalar
karanlik kutu i¢inde 15-20 dakika kadar pozlandirir. Daha sonra bu levhalar1 civa buharima
tabi tutarak goriintliniin ortaya ¢ikmasii saglar (Yilmaz, 2006, s.307). Biitiin bu tarihsel
gelismeler ile, fotografciligin ilk yillarinda c¢ogunlukla uzun pozlama gerektiren doga

manzaralari ¢ekilir. En uzun sabit ¢ekimler ancak bu yolla elde edilir.

Gorsel 1. Nicephore Niepce, Pencereden Gériiniis, 1826. Kaynak:
https://www.thedarkroom.it/inthedarkroom/2015/01/la-prima-fotografia-della-storia-da-parte-di-niepce-e-
impossibile/ (Erisim tarihi: 04.05.2022)

[k fotograf (Gorsel 1) siyah beyaz olarak iiretilir ve renkli olarak algilanan gercek hayat:
gostermez. Ronesans’tan bu yana yapilan resim yapma gelenegi, fotograf ile beraber siyah
beyaz imajlara doniisiir. Ayrica lretilen fotograflar kiiclik imajlardir. Bu kii¢iik imajlar
beraberinde kadrajinda var olmasina neden olur. Kadraj manipiilasyona ag¢ik ve sanatginin
gosterdigi kadardir. Diger Onemli bir alan ise fotografin gelisimi ile beraber portre
cekimlerinde de hizli bir artisin olmasidir. Fotograf ressamlarin portre yapma geleneginin
Oniline geger. BOylece sanatgilar ¢ogalarak artan fotografa karsi yeni teknikler gelistirmeye

3 Cevresindekilerin resmini ekrana yansitan optik (isik) bir alettir. Fotograf ve kameranin icadina yol acan buluslardan biridir.
Cihaz, bir kutu veya oda ve onun bir yiziine agilmis delikten olusur. Disaridan gelen i1sik delikten gegerek igerisindeki ylizeye
diser ve yansidigi kaynagin perspektifini ve renklerini koruyarak ters dénmus (180 derece, bas asagl) gorintUsunu
olusturur. Resim  bir kagit lzerine dugslrilerek  yliksek kesinlikli  gizimler elde edilmesini  saglar
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura .Erisim tarihi: 29 Nisan 2022).
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baglar. Elbette sinirsiz sayida ¢ogaltilan fotograflarin biriciklik iddias1 yoktur ve resmin sahip
oldugu auraya sahip degildir.

Her fotograf geg¢mis ile kurulan bagin 6nemli bir aracidir. Hafiza bu imajlar arasinda kopriiler
kurarak anilar1 olusturur boylece depolanan anilar bellekte kalic1 olur. Fotograflar bir film
akis1 gibi simdiyi gecmise baglar. Sontag’un (2011, s. 87) fotografin ge¢misi anlatmasi ile
ilgili sOyle bir ifadesi vardir: “Fotograflar ge¢misi, gegmis zamana bakmanin genellesmis
pathos’uyla tarihsel yargilar1 zararsiz hale getirmek ve ahlaki ayrimlar1 birbirine karigtirmak
suretiyle, miisfik¢e bakilan bir nesneye doniistiiriirler”

Sanatcilar dijital fotografciligin gelismesi ile medyum olarak fotografi daha sik kullanmaya
baslar. Ozellikle 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Land Art diinyanin herhangi bir yerinde dogada
iiretilen sanatin, gorsellerinin farkli cografyalara, galeri ve miizelere tasinmasinda kolaylik
saglar. Dogada iiretilen sanat yavas¢a bulundugu yerde doganin i¢ine karigirken fotograflari
ise izleyici ile bulusur.

Sanatin nasil yapildigini sorgulayan tavirlar ile baglamin 6nemini arttiran biiyiik bir degisim
s0z konusudur. Bazi sanatcilar bu durumu oldukga sert bi¢cimde elestirir. Tiirkdogan (2014,
$.229) durumu soyle agiklar; “giincel sanat, fotografi konvansiyonel fotografcilarin kullandigi
ortak malzeme ile yapsada, yepyeni bir baglam ile teknik ve taktik manipiilasyonlar yapiyor.
Boylece fotografi fotograf olmaktan ¢ikartiyor. Temel sorun da burada basliyor. Kadrajin
bozulmasi, kompozisyon manipiilasyonlar1 gibi geleneksel Ggretilerin  degismesi,
fotografcilarin zamaninda kimyasal ve dijital i¢in yaptiklar1 tartigmalarin ¢ok Gtesinde bir
tartismaya neden olur. Biitiin bu iiretim ortaminda fotograf sanatcilar icin, 6znel bir anlati
haline gelir.”

Izleyici fotograftan sonra hareketli goriintii ile ilk kez 1895 de kars1 karsiya kalir.  Perdeye
yanstyan bu goriintii Lumiere kardeslerin ¢ektigi siyah beyaz sessiz film olarak “Fabrikadan
Cikan Insanlar” (Gérsel 2) dir. Paris’te 1895 de Grand café’ nin bodrum katinda izleyici ile
bulusan film yaklasik yirmi dakika siirer. Lumiere kardeslerin diger filmi ise ‘Trenin Gara
Girigi’ dir. Buharli bir trenin gara girisi, biiyiik bir perde iizerinde gosterilir, izleyiciler endise
icinde korkar ve ¢iglik atar. Goriintii izleyici lizerinde biiylik panik yaratir. Ayrica tarihte ilk
komedi filmi olarak bilinen kendi hortumu ile 1slanan bah¢ivani konu edinen film de aym
yillarda gosterilir.
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Gorsel 2. Fabrikadan Cikan Isciler, Lumiere Kardesler, 1895. Kaynak: https://mubi.com/tr/films/the-lumiere-
brothers-first-films (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Fotografin zamani sabitlemesi ile sinemanin zamani akiskan olarak belgelemesinin ortakligi
temelde hafizadir. Fotograf an1 donduran bir gergeklik yaratir ve dncesi ile sonrasi yagsananlari
zihin tamamlar. Sinemada goriintiiler zihinde olusan 6ykiiyii uzatir ve hafiza uzayan
goriintiiler arasindan se¢im yapar. Duragan (fotograf) ve akigkan goriintiiniin (sinema- video)
bir arada kullanilarak tiretildigi 1962 yilinda yapilan Chris Marker’ 1n “La Jatte” filmi, kendi
6liimiinii 6nceden goren birinin hikayesini fotograf kareleri ile anlatir. Filmde ¢cocukluk

donemine ait bir goriintiiden etkilenmis bir adamin hikayesi vardir.

Gorsel 3. Chris Marker, La Jetee, 1962. Kaynak: https://chrismarker.org/the-frozen-frame-as-an-immortal-

object-reflections-on-chris-markers-la-jetee-by-sebastien-doubinsky/ (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Film (Gorsel 4) anilar ve hafizalar iizerine insa edilen siyah beyaz sesli fotograflarin bir arada

oldugu distopik bir bilim kurgudur. Ugiincii diinya savasi biter ve biiyiik bir yikim olur.
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Insanlar artik yeraltinda hayat siirdiirmeye baslar. Bilim insanlar1 bu yeralt1 sehirlerinde
deneyler yapar. Amaglar1 insanlarin hatiralarina ulagsmak ve gelecege yolculuk ile yardim

almaktir. Film ge¢mis (saf anilar) simdi (yikim ve 6liim) ve gelecek (bilinmeyen) arasinda bir

kurguya sahiptir. Oykii sesli fotograflara déniiserek yeniden insa edilir.

Fotograftan sinemaya, sinemadan fotografa birbiri ile iligkisel bigimler ile iiretilen ¢aligmalara
ek olarak ‘u bir sinema filmi mi yoksa video mu?’ sorusuna cevap olarak Janet Cardiff’in
gorsel 4’de goriilen “The Muriel Lake Incident” adli calismasi 6rnek verilebilir. Disardan
bakildiginda minyatiir bir sinema oturma diizeni ile kars1 karsiya kalan izleyici videoyu bir
kutuda izler. Kiiciik salonda bulunan ses sistemi ile hem filmin sesleri hem de sinema solunun

da oturan hayali izleyicilerin fisiltilar1 kulaklik ile dinletilir.

Gorsel 4. Janet Cardiff, The Muriel Lake Incident, 1999. Kaynak: https://cardiffmiller.com/otherworks/the-
muriel-lake-incident/ (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Sinema teknolojisi ile video arasindaki farki Deleuze okumasi iizerinden yapacak olursak;
Deleuze, saf alg1 ile sinemanin imajlarini, bu imajlar diinyasina yeniden yerlestirmesi arasinda
bir karsilastirma yapar. Video teknolojisinin bizi diinyaya nasil yerlestirdiginden daha ¢ok
algi ve hafizayr yeniden irettigini soyler. Algiy1 beyaz bir levha olarak goriirsek 151k ile
olusan akigskan imajlar video ile akis- madde akisina erisir. Video bilincimizin erisemedigi

noktalara ulasir. “Deleuze gore, “duyumlarimizdan baslayip, 6tesinde “saf alginin (kaosun)”
29


https://cardiffmiller.com/otherworks/the-muriel-lake-incident/
https://cardiffmiller.com/otherworks/the-muriel-lake-incident/

in“sanat

bulundugu son filtreye kadar, iist iste bindirilmis bir filtreler ya da elekler sonsuzlugu vardir.
Videonun islettigi elektromanyetik elek, “saf algi” ya duyumlarimizin filtresinden daha yakin

bir filtredir” (Lazzarato, 2016, s.77).

Mehmet Yilmaz’ i (2005, s.333) sinema ve video karsilastirmasina baktigimizda; ilk bakista
video goriintiileri sinema goriintiilerinden ¢ok da farkli sayilmayabilir. Izleyiciye sunulan
seyler, Ozellikle bir takim devinimli goriintiilerdir. Bu agidan siiresi ne olursa olsun, birtakim
devinimli goriintiilerle bir seyler anlatilir. Sinema salonundaki izleyici dogrudan goriintiiyle
bas basa kalirken, video goriintiisiinii izleyen biri, goriintiiniin yani sira, genellikle monitor ya
da onunla birlikte sergilenen malzemeleri, yani kisaca, yerlestirilen mekanizmay1 da goriir

dogal olarak.

Videoyu ve sinemay1 hep bir aktiviteler zincirlemesi olarak diisiiniirsek bu meselenin esasini
goremeyiz. Sinema ilk baslarda iki seyin pesine distii: glinliik hayatin imajlar1 ve gorsel
hikayeler. Ikincisi sonradan galip geldi ve Hollywood’un o muhtesem hayaller diinyasin1 tesis

etti. Ama birincisi her zaman sisteme direndi ve yeniyi lretip durdu (Baker, 2011, s.22).
3. VIDEONUN INSASI

Makale i¢indeki tiim tablo, sekil ve grafikler metnin uygun yerlerinde ardisik olarak
numaralandirilmis bir sekilde sayfaya ortali olarak gosterilmelidir. Her tablo, sekil veya
grafige bir baslik verilmelidir. Baslik; tablo, sekil veya grafigin {istiinde, sayfaya ortall,
yalnizca kelimelerin bas harfleri biiylik olacak sekilde ve 10 punto olarak yer almalidir. Tablo,
sekil ve grafik icindeki metin 8-10 punto araliginda olmalidir. Tablo, sekil veya grafikler
kolaylikla okunacak bi¢imde olmali ve yukarida verilen sayfa yapisina (sayfa marjlarmi

asmayacak sekilde) uygun olmalidir.

Tarihsel olarak ilk kez 1963’te Wuppertal’de Nam June Paik ve Wolf Vostel'in Galeri
Parnesse'daki sergilerinde kullanilan video sanati, 1960°larin basinda ticari televizyona karsi
bir tepki olarak ortaya ¢ikt1 (Tiirkdogan,2014, s.231). Video, gorsel ve isitsel medyumlarin bir
araya geldigi bir ¢esit hareketli resimdir. Video ve goriintii tiretme teknolojileriyle meydana
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gelen biitiin imajlar giiniimiiz sanatinin temel malzemelerinden biridir. Gérme anlamina gelen
“videre” sozciiglinden tiiremis olan video, goriilmeyeni goriinlir hale getirerek videonun
kokeninde olan “gorme” ile iliskilenir. Ulus Baker (2011, s.25) video sanat¢isinin
goriiyorum’unu soyle ifade eder; kameramla sokaga ¢iktigim zaman bana nasil baktiklarinin
monitorii olabiliyorum. Video yansitmaz bir ayna vazifesi goriir. Goriintii lizerine yapilan
tartismalar temelde bir film dili olan sinema ve video ortami iizerinden gelistirilmistir.
Prodiiktivistlerden giiniimiize tiim manifestolarin temel ¢ikis noktasi goriintii/film iligkisi
lizerine olmustur. Baker’e gore “her yeni bir karsilasmadir” (Bozkurt, 2017, s. 255). Biitlin

caba videonun kelime anlaminda olan ‘g6riiyorum’dur.

Video sanatinin 6nemli isimlerinden bir olan Nam June Paik® videonun zaman oldugunu ifade
eder. Video zaman ve mekanin bir bileseninden olusur. Ama asil 6nemli olan bilesen
zamandir. Elektronik bir imajda aslinda mekan yoktur. Tamamiyla zaman tizerine kurulu
imajlar vardir. Paik’ e gore; “Video dogay1 degil zamani taklit eder. Video 1§1gmn bir ortam
tizerindeki izi olarak degil, 15181n bir sentezi- modiilasyonu ve bir sikigsmasi-gevsemesi olarak

anlasilmalidir” (Lazzarrato, 2016, s.26).

20. yiizy1l ortalaria kadar uzanan video sanati tarthinde, deney ve belge, gerceklik ve kurgu
arasinda degisen cesitli ifade yontemleri ve bicimleri gelistirilmistir. “Bugiin video sanatgisi
verili video sanat1 yontemlerini, medya diinyas1 ve onun popiiler kiiltiiriinii kullanarak kendi
stratejilerini olusturabilir” (Graf, 2017, s.282). Video sanatgilari, giiniimiizde baskici goriintii

yiginlar1 arasindan 6zgilin mesaj iletilmenin zorlugunu asabilecek sinirlara ulasir.

*{Ik video sanat¢isidir. Sanat yolculugu, kiiresel dlgekte video ve televizyon iizerine etkiler yaratmustir.
Elektronik hareketli goriintii ve medya teknolojilerinin giinliik hayatimizda giderek daha fazla yer aldig1 bir
zamanda medya temelli sanat i¢in fikirlerini giiclii bir sekilde sekillendirmistir. Paik'in ¢aligmalarinin yirminci
ylizyilin sonlarindaki medya kiiltiirii iizerinde derin etkisi vardir ( https://www.paikstudios.com Erisim tarihi:
04.05.2022).
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Gorsel 5. Nam June Paik, Magnet Tv, Video Enstalasyon, 1965
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/magnet-tv/ Erisim tarihi: 05.05.2022

Paik’ in bir diger ¢alismas1 “Mirror Stage” (Gorsel 6) radyo ve televizyonlardan olusan bir
video heykeldir. Sanatc1 televizyon ve radyonun kiiresel biling elde etmek i¢in kullanildigini
diistiniir. Giindelik yasamin parcasi haline gelen bu aygit, herkesin evine kolaylikla
girebilecek her tirlii yayin manipiilasyonuna agiktir. Sanatgi bu baglamda Kkitle iletigim
araglarinin sorgulanmasi gerektigini diistiniir. Neil Postman (2019, s.31) “medyumun
zihinlerimizi diizenleyip diinya hakkinda fikirler olusturmamizda bilincimize yonlendirme
yaptigin1 vurgular. Hakikate iliskin fikirler bu yonlendirme ile insa olur.” Ozellikle medya
araglar1 kolaylikla yonlendirebilen bir etkiye sahiptir. Paik “Mirror Stage” ile biitiin bu

yonlendirmeleri elestirel bir tutum ile ortaya koyar.
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Gorsel 6. Nam June Paik, Mirror Stage, Televizyon- Radio Enstalasyonu, 1986. Kaynak:
https://magazine.artland.com/history-of-video-art-part-i/ Erisim tarihi: 05.05.2022

Televizyon, sozciikler yerine imajlar diinyasi ile kendini siirekli tekrar eden anlik goriintiiler
sunan bir medya aracidir. Televizyonun sundugu medya diinyasindaki gorsel yiginlara karsi
video sanatgilar1 ve aktivistler elestirel yayin yapma denemelerinde bulunur. Bazi kanallar
televizyona sizan sanat¢ilarin ¢alismalarina yer verir. Valie Export ve Bill Viola bu
denemeleri yapan sanatg¢ilardir. Valie Export 1971 yilinda "Facing a Family” (Gorsel 7) isimli
videoda aksam yemegi masasinin etrafinda dort kisinin yiizlerinin yakin ¢ekimini gosterir. Bir
cift ve iki ¢ocugun televizyon izledikleri hallerini gosteren sanat¢i, bu obje karsisinda neye
benzedigimizi ve goriintii akisinda kaybolan insanlarin oto portresini sunar. Jameson’ a gore
ekran karsinda duran birey (2008, s.125); “anlasilmaz ve sonu gelmeyen feryatlar ve
mirildanmalarin eglik ettigi bir yiize doniisiir. Yiiz her—hangi bir ifadeden yoksundur ve

so—nunda bir tiir ikon ya da yiizen, hareketsiz zaman Gtesi maskeye doniisiir.”
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Gorsel 7. Valie Export, Facing a Family, Video, 1971. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/109929 (Erisim tarihi: 05.05.2022)

Bill Viola’nin “Reverse Television / Portraits of Viewers” (Gorsel 8) isimli videosu da
televizyon goriintiistintin siirekliligini kesmek ve izleyene nasil goriindiigiinii gostermeyi
amaglayan bir ¢alismadir. Sanatg1, televizyonun izlenme agisi ile kadraji planlanan ve kamera
Oniinde oturan kisilerin sessiz hallerini kamu kanallarinda kisa kisa gosterir. Televizyon
seyircisinin nasil goriindiigiinii yine seyirciye aktararak sunan sessiz ama 6fkeli bir elestiridir.
Kitleleri denetleyen medya diinyasina elestirel yaklasan sanatgi, imajlar diinyasinin biitiin
tanimlarini degistiren bir yapi ile iiretim sunar. Gerek obje olarak televizyonun kullanilmasi

gerekse televizyon akisina eklemlenen sanatc¢i bilinenin tam aksi yapilar olusturur.
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Gorsel 8. Bill Viola, Reverse Television/Portraits of Viewers, 1983- 84. Kaynak:

https://zkm.de/en/artwork/reverse-television-portraits-of-viewers (Erisim tarihi: 05.05.2022)

3.1. Interaktif Videolar- Zaman- Uzay ve Ben

Bedenin bosluktaki yerini sorgulayan sanatcilardan Dan Graham ve Bruce Nauman ‘ben’ ve ‘6teki’nin
uzaydaki yerini kayit altina alan interaktif videolar dener. Mekan, izleyicinin dahil oldugu, ortam
odakli ve alginin doniistiigli bir yap1 lizerine kurgulanir. Seyirci ve sanat eseri arasindaki sinirlar

muglaklasir. Sanatgi, ¢calismasina izleyicinin mutlak dahil olmasi ile anlami yeniden tiretir.

Gorsel 9. Dan Graham, Present Continuous Past, 1974. Kaynak: https://www.lissongallery.com/artists/dan-

graham/artworks/present-continuous-past-s?image _id=4178. Erigim Tarihi: 05.05.2022
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Kavramsal sanata onciililk eden Dan Graham 1974°te “Present Continuous Past” (Gorsel 9) isimli bir
video enstalasyon yapar. Bir oda i¢inde karsilikli duran aynalar ve video monitérlerden olusan bu
enstalasyonda aynalarin konumu ve kameralarin arasindaki mesafe olgiilerek yerlestirilir. Aynalara
yanstyan izleyicinin goriintiisii es zamanli monitorlerde de gosterilir. Aynalar ve monitdr algisal bir

yanilsama deneyimi ile simdiki zamanin ge¢misini gosterir.

Gorsel 10. Bruce Nauman, Live Tape Video Coridor, 1970.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/3153. Erisim tarihi: 05.05.2022

Bruce Nauman’ da 1970’de “Live Tape Video Coridor” (Gorsel 10) isimli daracik, ince koridor ile
izleyicinin mekan algisina miidahale eden ortam odakli interaktif bir video koridoru iiretir. Bu
koridorun uzunlugu 10 metre, eni ise 1 metredir. Koridor’un girisine bir video kamera diger ucta ise
iki monitér bulunur. Ustteki monitdr bos koridor, alttaki ise arkadan kendini gdren koridordaki
kisinin/kisilerin gorlntisiidiir. Bosluk ve yabancilagsma duygusunu bir arada mekan deneyimi ile
seyirciye sunan sanat¢i, boylece uzay zamanda var olma ve bedenin varlik ile yoklugunu sorgular.
Kavramsal sanat ve minimalist sanatin etkisi altinda iiretilen, ortam odakli bu ¢aligmalar kapali devre
goriintiileme sistemi ile kayit altina alinan goriintiilerin anlik durumlarimi argivler. Nauman bu ¢alisma
ile uzam ve zamani pargalar. Yeni bir zamansallik ortaya ¢ikarir. Boylece Derrida’nin yapiy1 yeniden

insa etme kurami ile ortiisiir.

3.1. Video Performans- Performans Video

36


https://www.guggenheim.org/artwork/3153

in“sanat

1970’lerde kamera, sanatci stiidyolarinda ve kamusal alanda kayit tutar. Bu yillarda kameralar
performans kayitlarini arsivleme gorevi iistlenen bir sorumluluga sahipti. Boylece sanatginin

bedenini ifade araci olarak kullanmasi, kayit altina almasi sanatsal yaratim sinirlarini ¢ogaltir.

Gorsel 11. Vito Acconci, Turn On, 1974.
Kaynak: https://www.eai.org/titles/turn-on . Erigim tarihi: 05.05.2022

Kendi bedenini ¢aligmalarinda siklikla kullanan Vito Acconci, varlik ve yokluk, nesne ve
O0zne arasinda giiclii diyaloglar kurar. Sanat¢i sabit bir kamera karsisinda kendi bedenini
hareket ettirir. Kameranin hareket edebilme o6zelligini kullanmak yerine mekanin ve
kameranin gozetleyen acistyla kendi sinirlarini belirler. Bu performans ile kamera
gozetlemez. Gozetleyen ve kadraja girme 6zglrliigline sahip olan sanatcgidir. Vito Acconci
“Turn On” (Gorsel 11) videosunda kameraya fazlaca yaklasir. Hafifce baslayan sarki sdyleme
performansi gittikce gerginlige doniisiir. Daha siddetli sesler ile agresiflesir. Sanat¢1 kamera
(izleyici) ile ylizlesir. “Sanatg1 i¢in kameranin olanagi, ekranin bigimi, yiikledigi giiglii igerik
ile birlikte en 6nemli etken olur. Ciinkli g6z ile temas eden ilk nesne kamera ve ekrandir.
Kamera sanatginin, ekran ise izleyicinin ilk g6z temasinin sagladigi araclardir. Kamera
ekranin sanat nesnesi olma 6zelligini pekistiren ikincil ara¢ olmasina karsin, sanatsal goriintii

tiretmede son derece etkindir” (Bozkurt, 2017, s. 254).
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Gorsel 12.Valie Export, Space Seeing/ Space Hearing, 1973. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/109926. Erisim tarihi: 05.05.2022

Mekén algis1 iizerine yogunlasan Valie Export, “Space Seeing/ Space Hearing” video performansi,
bedenin kiiltiirel bir ortama uyum saglamasini anlatir. Ses ve goriintii kolajlarinin bir araya gelmesi ile
beden hareketlerinin temel gosterimini amaglar. Sanat¢1 bos, beyaz odada sabit bir noktada bekler.
Dort monitorde, sanatgmin fotograflarini ¢eken dort kamera bulunur. Bu monitdrler sanat¢inin alti
farkli agidan gorintisiinii gosterir. Her bir goriintii farkli olgeklerde kayit altina alinip bir araya
getirilir. Ayrica video elektronik bir ses ile baslar. Ses ve goriintii, senkronize olarak bélmeli ekranli
bir cihazla donatilmig besinci bir monitdrde gosterilir. Videodaki ses kombinasyonlariyla bir araya
getirilen goriintiiler, sanat¢inin saga sola, ileri geri hareket ettigine dair izlenim sunar. Export’un bu
calismast Acconci’nin ¢aligmasinin aksina sabit duran sanat¢inin videonun gdsterim olanaklari ile
hareketlendigi bir performans kaydidir. Kamera agilarindaki farklilik ile olusan kolaj goriintiiler miizik
senkronizasyonu ile yeni bir gorsel kompozisyon yaratir. Export (Gorsel 12), pargali yapist ve baglami
ile anlatim1 bagimsizlasan, sorgulayan bir beden formu inga eder. Boylece sanat¢1 video ve fotografin

teknik iiretim tanimini genisletir.

4. SONUC

Postmodern paradigmalar, giiniimiiz sanatinda kirilma yasanmasini saglayan pek ¢ok medyumun
yeniden diisiiniilmesine alan agar. Sanata iliskin mevcut biitiin kurallarin iretim siirecindeki
donisiimleri yapiyr bozarak yeniden flretir. Post yapisalct Jacques Derrida, nesnel arastirma
bigimlerini sorgular ve kiiltiir kuramcilarinin hakikate ulagsma c¢abasindan ziyade yorumlayici ve

elestirel bir modele ulagmanin daha 6nemli oldugunu ifade eder. Bu yaklasim ile modernizmin biitiin
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dinamiklerini yeni bir diisiince bi¢imi ile yap1 sokiimiine ugrar. Yap1 sokiim, kuralsiz ve yalin iiretimi

miimkiin kilan ve sanatc¢ilarin fikir zeminini biiyiiten bir yap1 olusturur.

20. ylizy1l geleneksel estetik degerlerin doniistiigii ve sanatsal kirilmalarin yasandigl bir dénemdir.
Endiistriyel bir {irliniin sanat nesnesi olarak sunulmas1 baglami dogrultusunda yeni diisiinme ve {iretme
olanaklar1 sunar. Bdylece sanatsal yaratim sinirlari kendi gorsel gergekligi ile temsil sinirlarini
genisletir. Sanatgilar, temsilin araglarindan biri olan video ile hareketli imajlar1 deneysel veya dykiisel
anlatim ile yeniden insa eder. Kiiltiirel, toplumsal ve sosyolojik gerceklikler ile 6ykiiyii yeniden iireten

videolar belgeleme- arsivleme araci olur.

Fotograf ile baslayan goriintii liretme yolculugu ardindan sinema ve video ile yaratim pratiklerini
etkiler. Fotograf, sinema ve video arasindaki ortaklik imajin pozlanmasidir. Video bize onunla nasil
oynayacagimizi ve onun araclarini teknik olarak 6grendigimizde yaratici alanlara nasil aktaracagimizi
anlatir. Boylece video teknoloji ve 6zgiinliigiin yaratici bir mecrada ortaya ¢ikmasina araci olur. Bu
aragtirma fotograf, sinema ve videonun birbiri icerisine eklemlenerek disiplinler aras1 bir yap1 insa

ettigini aciklar.

39



In“sanat
KAYNAKCA
Antmen, A. (2009). 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayimcilik

Baker, U. (2011). Beyin Ekran. (Der. Ege Berensel). Istanbul: Birikim Yayinlar1
Bozkurt, M (2017). Film Dili Olarak Medya Sanati. Cakar Biki¢, N. Ozgiir,F (Editorler)
Belgesel Kisa Film Video Sanati iginde (s.254-255). Istanbul: Doruk Yayincilik.

Derrida, J. (1994). Gostergebilim ve Gramatoloji. (¢ev. T. Aksin) Istanbul: AfaYayincilik

Graf, M (2017). Video Kitle Katilidir. Cakar Biki¢, N. Ozgiir,F (Editorler) Belgesel Kisa
Film Video Sanat1 icinde (s.286) Istanbul: Doruk Yayincilik.

Jameson, F. (2008). Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizm’in Kiiltiirel Mantig1. (gev.N.
Piiliimiir, A. Golcii) Ankara: Nirengi Kitap

Kilig, L. (1995). Video Sanati- Elestirel Bir Bakis. Ankara: Hil Yayincilik
Lazzarato, M. (2016). Video Felsefe. (¢ev. S.C. Solmaz). Istanbul: Otonom Yaymncilik

Postman, N. (2019). Televizyon: Oldiiren Eglence. (Cev. Osman Akinhay). Istanbul: Ayrint1
Yayinlari

Sontag, S. (2011). Fotograf Uzerine, (Cev. Osman Akinhay), Istanbul: Agora Kitaplig
Yilmaz, M. (2005). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yayinlar1.

Yiicel, D. (2012). Yeni Medya Sanat1 ve Yeni Miize. Istanbul Kiiltiir Universitesi.

Tiirkdogan, T. (2014). Sanat Kiiltiir Politika. Ankara: Nobel Yayin

Internet Kaynaklari:
http 1. https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura .Erisim tarihi: 29 Nisan2022
http 2. https://www.paikstudios.com Erisim tarihi: 04.05.2022

40


https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura
https://www.paikstudios.com/

Malatya Turgut Ozal Universitesi Malatya Turgut Ozal University
insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalari Insanat: Journal of Art Design and Architecture
Dergisi Y.2022, C.2, S:1 s. 41-61 Research Y.2022, Vol.2, No.1, pp. 41-61

Makale Turi: Aragtirma
Gonderim Tarihi: 22 Nisan 2022
Yayinlanma Tarihi: 20 Haziran 2022

OLAFUR ELIASSON’UN SANATINDA BiR ORTAKLIK ALANI OLARAK
DOGANIN YENIDEN URETiMi "
THE REPRODUCTION OF NATURE AS A PARTNERSHIP IN OLAFUR
ELIASSON'S ART
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OZET

Gegtigimiz on yil iginde iklim krizinin derinlesmesi sanat alaninda da ekoloji ve iklim odakl
iiretimlerin artmasina sebep olmustur. Iklim krizi ve ekolojik kiyamete dair farkindalik
gelistirmeye ve ¢oziim tiretmeye odaklanan ¢alismalar hichir zaman ana akim arasinda yer
bulamamustir. Ekolojik sanat bashgt altinda tiretim yapan genis sanat¢t toplulugu iginden
Olafur Eliasson’un se¢ilmesinin sebebi sanatcinin erken donem ¢alismalarindan baslayarak
insani, doga ile ortakligina ¢eken giincel iiretimlerinin diger ekolojik sanat orneklerinden
farkl olarak ¢ok genis kitlelere ulasabilmesi olmustur. Sanat¢i krizin baslangi¢ noktasi olan
insan ve doga ikiligini hedefine alirken, sanati, doga ve insan arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmak i¢in kullanmast sebebi ile krize dair yapisal bir degisimi orgiitleyen bir yaklagim
gelistirmistir. Bu ¢alismada Olafur Eliasson’un erken donem ¢alismalarindan baglayarak
konuyla baglantili yedi ¢alismasit kronolojik olarak incelenmistir. Yontem olarak literatiir
taramasi yapilmis, sanat¢i hakkinda yayimlanan kaynaklar taranmus, sanat¢inin réportajlart
incelenmis ve eserlerinin sergilendigi sergi ve miize dokiimanlar: arastirilmigtir. Bu makale
ile ¢cagdag sanatta 6zgiin bir yaratan sanat¢inin tiretimlerinin Tiirkce bir kaynakta toplanarak
alana katki sunmasi ve iklim krizi konusunda sanatin islevine dair bir farkindalik yaratilmasi

amaclanmistir.

! Ogretim Gorevlisi, Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, hazalaksoy84@gmail.com
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ABSTRACT

The deepening of the climate crisis in the past decade has led to an increase in ecology and
climate-oriented productions in the field of art. Studies focused on raising awareness and
finding solutions to the climate crisis and ecological apocalypse have never been among the
mainstream. The reason why Olafur Eliasson was chosen from among the large pool of artists
who produce under the title of ecological art is that, starting from the artist's early works, his
contemporary productions, which attract people to their partnership with nature, are different
from other ecological art examples, and reach very large masses. While targeting the duality
of human and nature, which is the starting point of the crisis, the artist has developed an
approach that organizes a structural change regarding the crisis, as he uses art to eliminate
the distinction between nature and human. In this study, starting from the early works of
Olafur Eliasson, seven of his works related to the subject were examined chronologically. As
a method, literature review was conducted, the sources published about the artist were
scanned, the artist's interviews were examined, and the exhibition and museum documents in
which his works were exhibited were searched. In this article, it is aimed to contribute to the
field by collecting the works of the artist, who broke new ground in contemporary art, in a

Turkish source, and to create an awareness about the function of art in the climate crisis.

Keywords: Nature, Human, Common Life, Experience, Art.
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1. GIRIS

Modern felsefenin baslangicindan bu yana doga ile insan arasina kalin ¢izgiler ¢ekilmistir.
Doga her daim asilmasi, hiikkmedilmesi yahut bastirilmasi gereken bir oOteki olarak
konumlanmig, bu epistemoloji doga-insan, doga-kiiltiir, doga (beden)-zihin gibi ayrim
kategorileri tizerinden ilerlemistir. Yizyillar boyu bir 6teki olarak konumlanan doga
glinlimiizde ise insan eliyle yaratilan tahribat karsisinda korunmasi gereken bir alan olarak
algilanmaya baglanmistir. Bu noktada “bir yanda dogayi insanin g¢evresi olarak belirleyen
kullanigh diizenlemeleri ileri siiren goriisler” (Kalayci, 2019, s.36) yer alirken bir yanda ise
dogayr ve insani birbirinden ayirmadan bir biitiin olarak ele alan ve yasamin ortakligina

odaklanan ekolojik yaklasimlar ortaya ¢ikmistir.

Doga arastirmacist Ernst Haeckel evrim kuraminin ilk savunucularindandir. 1866 yilinda
yayimlanan Generelle Morphologie der Organismen (Organizmalarin Genel Morfolojisi)
kitabinda ilk kez ekoloji kavramini kullanmasindan bu yana i¢inde insanin da mevcut oldugu
bir sisteme isaret etmistir. Bu mevcudiyetin karsilikli etkilesimlere bagli oldugu fikrinin
yerlesmesinde etkili olmustur. Boylelikle insan1 dogadan ayr1 bir varlik olarak algilayan
onceki yaklasim sorgulanir hale gelmistir. Ekoloji kelimesinin kokeninde “ev” veya “yasam
alan1” vardir. Bugiin iklim krizinin i¢inde olan gezegenimizin yani evimizin kurtarilmasi i¢in
gelistirilen hukuki, siyasi ve ekonomik diizenlemelerin hepsinin c¢atisini  ekolojinin

olusturmasi gerekliligi aciktir.

Ekosistemin i¢inde yarattig1 tahribatla diger tiim canlilardan ayrilan insanin, &zellikle
sehirlesme/ Kkiiltiirlesme nedeniyle yabancilastigi doganin idrakine varmasi ise giderek
zorlagmaktadir. Kendi i¢ dinamikleri ile dogal bir habitat gibi algilanmaya baslayan kent
mekani insanin deneyimini atomize halde tutmaya devam ederken bu krizle miicadele etme
yolunda sanatin bir rolii olabilir mi sorusu ise giderek itibar kazanan bir tartismaya
dontismektedir. Son yillarin en ¢ok konusulan sanatg¢ilarindan biri olan Olafur Eliasson ise bu

tartismalarda dikkate deger bir yer ediniyor goriinmektedir.
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Olafur Eliasson, Danimarka-izlanda kokenli bir sanatci, mimar ve tasarimci. Sanat¢inin
hemen her yapiti sanat g¢evreleri ve medya tarafindan biiylik bir ilgiyle karsilaniyor.
Elliason’un sanatinin merkezini ise doga ve izleyici olusturuyor. Aynalar, 151k, renk, sis gibi
unsurlar ise sanat¢inin imzasina doniismiis goriiniiyor. Eliasson’un dogal fenomenleri galeri
ve kent mekaninda yeniden iireten enstalasyonlar1 doga/kiiltiir, doga/kent, toplumsal/bireysel
iliskilerini her defasinda yeniden kurmayi ve bu iliskileri agik u¢lu deneyimlere doniistiirmeyi
hedefliyor. Sanat¢inin 6zellikle 2000 yil1 sonrasi tiretimleri, dlgegi ile 60’lar boyunca mekana
Ozgiiliigh kullanan minimalist sanatcilar1 ve op-art sanatcilarini yankiliyor goriinse de felsefi

olarak ayriksiligini dogayla kurdugu iliski belirliyor.

Erken donem c¢aligmalarindan itibaren izleyiciye ac¢ik uclu deneyim alanlar1 tasarlayan sanatci,
2000’11 yillarin baglarindan itibaren iklim krizine ve politikaya ilgisinin arttigini ifade ediyor.
Sanatin1 dogal fenomenleri izleyici ile bulusturmak i¢in kullanan sanat¢i, didaktik olmayan
deneyim alanlar1 yaratmay1 hedefledigi calismalarinda, dogay1 insan ortakliginin yegane
olasilig1 olarak merkeze aliyor. Eliasson’un ¢ocuklugunu gegirdigi Izlanda’nin dogasi, kisisel

deneyiminden ve biyografik boyutundan uzanarak izleyiciyi yakaliyor.
2. OLAFUR ELIASSON’UN SANATINDA DOGANIN YENIDEN URETIMi

Olafur Eliasson 1994 yilinda Kopenhag’da aldigi sanat egitimini tamamlayip Berlin’e
geldiginde aldig teorik egitimi terk etme karari vererek kendi sanatsal ifadesini bulmaya
yonelir. Bunu gerceklestirmek i¢in ¢ocuklugunun gectigi dogaya doner. Diizenli olarak
Izlanda’da yaptig1 tirmanis ve yiiriiyiis turlar1 sanatginin {iretim motifini olusturmasini saglar.
Eliasson (2000) Der Spiegel dergisine verdigi bir roportajda o donem i¢in sunlar1 sdyler: “Her
tas1, her kokuyu, her su parcasini, her tiir 151k ve yerdeki her deligi fark ettim ama her giin
farkli oldugunu goérdiim” (Eliasson, 2000). Bu karsilasmalar Eliasson’un giiniimiize kadar

uzanan ve sanatinin yapi tasi olan “insan ve doga iliskisi”nin kurulmasini da saglamis olur.

2.1. Beauty/Giizellik
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Sanat¢1 ilk donem islerinden biri olan, Londra’daki Tate Modern’de gerceklestirdigi, 1993
tarihli Beauty/Glizellik adli ¢alismasinda gelecek yillar boyunca giderek hacimlenecek olan
sanatsal dilinin ipuclarim1 verir. Beauty/Giizellik karanlik bir oda igerisine giren izleyicinin
karsilagmay1 asla beklemeyecegi bir yerde bir gokkusagi ile karsilasmasi tlizerine kuruludur.
(Gorsel 1.) Olafur Eliasson’un resmi web arsivinde Beauty/Giizellik soyle aktarilir “Bu erken
calismada, bir spot 15181 ince bir sis perdesinden egik bir sekilde parliyor. Su ve 1s1k
etkilesiminin yarattigi gorsel efektlerin deneyimi, ziyaret¢ilerin oda i¢indeki konumlarina

gore degistiginden, sanat eseri sadece goz ve nesnelerin bir araya gelmesiyle var oluyor ve her

bir izleyici i¢in birbirinden farkli gériiniiyor” (olafureliasson.net.).

Gokkusagr bir damla su iginde bir spektrumda 15181 kirilmasiyla olusur. Eger birden fazla su
damlas1 var ise farkl renkler ortaya cikar, tam da bu nedenle bu basit diizenekle olusturulan
gokkusagi her izleyici i¢in bagka bir renk skalasi sunar hatta izleyicinin bakis acisini galeri
icinde degistirmesi ile siirekli degisir. Eliasson; Ronesans’tan beri kullanilan merkezi
perspektifin dahi izleyicinin bakis agisina gore degistigini sdyler ve bu sebeple izleyiciyi
kendi bakis acisina giivenmesi konusunda yiireklendirir. Uzun uzun yazilmis miize

metinlerine ihtiya¢ yoktur; gokkusagi oradadir.

Sanat¢inin bu ilizyonu nasil yarattigini gizlemek gibi bir kaygisi yoktur. Tate’in kiiratorii
Mark Godfrey ¢evrimigi bir sanat platformu olan WePresent’ten Maisie Skidmore’a verdigi
roportajda bu eserle ilgili olarak her seyin izleyici igin seffaf oldugunu ifade eder. Izleyici
orada yaratilan gokkusaginin nasil olusturuldugunu goriir. “Tiim acilardan degil ama bazi

acilardan, burada bir gokkusag: vardir” (Skidmore, tarihsiz).

Sanatc1 dogal bir fenomen olan ve nasil olustugunu bildigimiz gokkusagini bir galerinin
icinde yeniden iiretirken, daha sonraki islerinde kullanacag: dilin ve iizerinde durdugu temel
kavramlarin da minik bir eskizini sunar. (Gorsel 2) Olafur Eliasson’un gelecek iiretimlerinde
de izleyici deneyiminin biricikligi ve bu deneyimin yasanmasini saglayacak ortaklik alam

olarak doga temel bir motif olarak kalacaktir.

45



in“sanat

Gorsel 1. Olafur Eliasson, Beauty/ Giizellik, 1993

(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101824/beauty)
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Gorsel 2. Olafur Eliasson, Beauty/Giizellik, 1993, Kagit Uzerine Marker Kalem

(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101824/beauty)

2.2. Moss Wall/Yosun Duvari

Moss Wall/Yosun Duvari sanat¢inin 1994 yilinda yine Tate Modern’de gergeklestirdigi ve
yine erken donem biiyiik Olcekli enstalasyon galismalarindan biridir. (Gorsel 3.) Sanatgi bu
kez galerinin bir tenis kortu biiyiikliiglindeki duvarini ¢oklukla daglik bolgelerde bulunan bir
cesit yosun ile kaplar. Kirli sar1 tonlarda, uzaktan bakildiginda hali gibi yumusak bir doku
hissi veren duvar, suyla veya nem ile temas ettiginde ise soluk bir yesil tona doner. Natural
Geographic dergisi yazart Ingram (2019) calismay1 sdyle betimler “Kirli sar1 bir renk ve
uzaktan bakildiginda bozulan bir karnabaharin gorsel dokusunu veriyor. Ama yaklastiginizda,
bozkir ve dagin o topraksi kokusunu aliyorsunuz ve ¢ok yukaridan goriilen, genisleyen bir
orman gibi narin ve karmasik milyonlarca minik daldan olustugunu goriiyorsunuz. Dokunmak

istiyorsunuz. Ve sonra buna izin veren bir isaret goriiyorsunuz” (Ingram, 2019).

Ren Geyigi likeni olarak da bilinen bu yosun tiirii kuzeyden, sanat¢inin kendi topraklarindan
tasidig1r sert yapili bir canli organizmadir. Sanat¢i; yasayan bir organizmayi, uzaklardan
izleyicisine tasir ve Ustelik bu kez farkli duyulara da seslenmektedir. Yalnizca gorsel bir
deneyim degildir izleyicinin yasadigi; bir canl tiirliniin kokusunu da icine ¢eker ve hatta
dokunmaya yiireklendirilir. Insan bedeni ve doga arasindaki ayrigmanin, dogaya dair baska
karsilagsmalarla asilabilecegini savunan ekofeminist yazar Stacy Alaimo (2019) bedeni “pasif
plastik madde” olarak goren genel gecer kuramlar1 reddettigi giincel feminist teorilerinde,
seylerin maddesel esasini vurgulayarak yalnizca bir arka plan olarak orada duran ve bizimle
ayn1 maddeden olusan seylere daha yakindan bakmay1 6nerir. Boylelikle bizi madde, beden
ve ‘insan bedeninin ve insan disi dogalarin maddeselligine ¢eker (aktaran Kirkali, 2019,
5.276-277). Eliasson bu eserinde insan digini (non-human) izleyicinin bag kurabilecegi bir

alana tasir. Kiiltiir/Doga karsitligini bir stireligine askiya alir.
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Gorsel 3. Olafur Eliasson, Moss Wall/Yosun Duvar: 1994

(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101810/moss-wall#slideshow)

2.3. The Weather Project/Hava Durumu Projesi

Sanat¢inin 2003 yilinda Tate Modern’in Tiirbin Salonu’nda gergeklestirdigi The Weather
Project/Hava Durumu Projesi isimli enstalasyonunun c¢agdas sanatta bir ¢igir actigi
elestirmenlerce takdir edilmistir. (Gorsel 4.) Cagdas sanat tarihinde bir ikona doniisen
calismasi o giine kadar yapilmis en biiyiik i¢ mekan enstalasyonu olmanin yani sira iki milyon

izleyici tarafindan goriilerek de bir rekora imza atmistir.

The Weather Project/Hava Durumu Projesi ayakiistii sohbetlerin bir motifi olan hava
durumundan esinlenir. Kiiltiirel olarak Ingilizlerin karakteristigi olarak kabul edilen giinliik
hava durumu sohbetleri Londra’da yapilacak bir sergi i¢in anlamli goriinmektedir. Tate

Modern’in resmi web sayfasinda enstalasyon soyle tasvir edilir:
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“Bu yerlestirmede, giines ve gokyiiziinlin temsilleri Tiirbin Salonuna boydan
boya hakimdir. Ince bir sis disaridaki ortamdan siiziiliiyormus gibi bosluga
niifuz eder. Giin boyunca, sis boslukta dagilmadan 6nce soluk, bulut benzeri
olugsumlar halinde birikir. Sisin nereye kaybolacagini gérmek icin baktiginizda,
Tiirbin  Salonunun tavaninin kayboldugu, yerini asagidaki boslugun bir
yansimasina biraktigi gorliniir. Salonun uzak ucunda yiizlerce tek frekansl
lambadan olusan dev bir yarim daire form vardir. Uzerindeki aynada
tekrarlanan yay, gercek alani yansima ile baglayan gz kamastirici bir parlaklik
kiiresi olusturur. Genellikle sokak aydinlatmasinda kullanilan tek frekansh
lambalar, sar1 ve siyah disindaki renklerin goriilemeyecegi kadar dar bir
frekansta 151k yayar ve boylece gilinesin etrafindaki goriis alanini genis bir ¢ift

tonlu manzaraya doniistiiriir” (tate.org.uk.).

Gorsel 4. Olafur Eliasson, The Weather Project/Hava Durumu Projesi, 2012

(https://www.diken.com.tr/the-weather-project-olafur-eliasson/)
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The Weather Project/Hava Durumu Projesi, iklim krizinin etkilerinin apacik ortaya ¢ikmaya
basladig1 2000’lerin basina tarihlenmesi sebebiyle de ¢ok farkli sekillerde yorumlanur.
Izleyicilerin bazilar1 kavurucu bir ¢oraklik goriirken, bazilar1 sisme botlarini getirerek giinesli
bir giin batiminda denize acildigin1 hayal eder. Tate Modern’in Tiirbin Salonu, sergi boyunca
yoga dersleri, siir toplantilar1 ve hatta donemin Amerikan baskan1 George W. Bush’un
Ingiltere’ye gelmesi iizerine Bush karsit1 gevreci protestolara bile ev sahipligi yapar. Ingiliz
BBC televizyonunun hava durumu sunucusu bir hafta boyunca hava durumunu miizeden,
calismanin Onilinden verir ve bir hafta boyunca milyonlarca insan televizyondan enstalasyonu
izler. Olafur Eliasson 2018’de Amerikan The Guardian gazetesinden Tim Jonze’ye verdigi
roportajda ¢aligmay: gergeklestirdiginde insanlarin sadece gorerek deneyimleyecekleri bir sey
hayal ettigini oysaki izleyicilerin, mekéani beden ve zihinleri ile deneyimlediklerini
gordiiglinde sasirdigini belirtir (Jonze, 2018). Hemen her giin karsilagtigimiz, ¢oklukla
varligin1 unuttugumuz Giines’in bir i¢ mekanda yeniden iiretimini saglayan Eliasson’un amaci
izleyiciye bir illiizyon yaratmanin 6tesinde, izleyicinin unuttugu biiyiik sisteme yakindan
bakma olanagi tanimaktir. Bu 1sitmayan giines ve bitiveren gokytizii araciligi ile insan yapimi
olan temsil ile ger¢eklik arasindaki iliskiyi bulaniklastirir.

2.4 Waterfall New York/New York Selaleleri

Waterfall New York/New York Selaleleri 2008 yilinda Kamusal Sanat Fonu (Public Art
Foundation) tarafindan desteklenen ve temmuz ortasindan ekim ortasina kadar sehrin dort
noktasinda gergeklestirilecek bir anit projesiydi. (Gorsel 5.) New York sahilinde olusturulacak
olan dort selalenin biri Brooklyn Kopriisii'niin Brooklyn demirleme alaninda, biri Brooklyn
Heights Promenade yakinindaki Brooklyn Rihtiminda, biri Asagi Manhattan'da, Manhattan
Kopriisi'niin kuzeyinde 35 numarali rithtimda ve bir tanesi de Governors Adasi'nin kuzey
kiyisinda konumlandirilir. 400 yildir Amerika’ya acilan bir kapi olan tarihi New York
Limani’nda yer alan selaleler sehrin endiistriyel ve ticari manzarasinin yaninda New York'un
dogal cevresini de sergilemeyi hedefler. Eliasson (2008), bu projesi i¢in Kamusal Sanat
Fonu’nun resmi sayfasinda sunlar1 soyler: “Selaleler, New York sehrinin kalbini olusturan yogun
sosyal, cevresel ve politik dokunun merkezinde ortaya ¢ikiyor. Selaleler, insanlara bu muhtesem
cevreyle iliskilerini yeniden gozden gegirme imkéani verecek ve umarim bireysel deneyimleri
uyandiracak ve ayrica bir kolektivite duygusunu gelistireceklerdir” (Public Art Fund. 2008).
Yine Kamusal Sanat Fonu’nun resmi web sayfasinda calismanin detaylar1 su sekilde aktarilir:
Selaleler, her yapinin altinda nehirde asili duran alim havuzlar araciligiyla suyu filtreleyerek
cevreye duyarli olacak ve baliklari, su yasamini koruyacak sekilde tasarlanmistir. Selaleler ayni
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zamanda “yesil enerji” (yenilenebilir kaynaklardan {iretilen elektrik) ile calisacak ve LED
1s1iklarla aydinlatilacaktir (Public Art Fund. 2008).
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Gorsel 5. Olafur Eliasson, The New York City Waterfalls/ New York Selaleleri, 2008

https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100345/the-new-york-city-waterfalls#slideshow

Olafur Eliasson’un New York Selaleleri ile odaklandigi ikinci nokta ise suyun akist
tizerinedir. Suyun akigskanliginin ve hizinin zamanin akigini animsattigin1 sdyleyen sanatgi,
hem nehrin boyutunu hem kopriiniin yiiksekligini kavramamiza yardim eder. Boylelikle
selale, izleyiciye evrendeki yerini kavramak i¢in kerteriz noktasi verir. Yapay olarak iiretilen
bu selaleler biiyiik kamusal anitlar olarak kisa siireligine yer aldiklari sehir hayatinda bir
illiizyon yaratarak izleyiciye dogal fenomenin bir parcasina taniklik etme firsat1 verir. Selale
sanat¢cinin 2016 yilinda Versay Sarayi’nin devasa havuzu basta olmak iizere farkli sehirlerde

tekrar gerceklestirdigi bir caligmadir.

2.5 Riverbed/Nehir Yatag:
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Eliasson 2014 yilinda Danimarka’da Louisiana Miizesi’nde gergeklestirdigi Riverbed/ Nehir
Yatagi adl1 enstalasyon c¢alismasinda bu kez de bir nehir yatagini galeri mekanina tagir. (Gorsel
6.) Louisiana Miizesi i¢in 6zel olarak yaratilan Nehir Yatagi’nda sanat¢i binanin tiim giiney
kanadin1 kayalik bir manzara ve galerilerden asagi akan bir dere ile doldurur. Enstalasyon su,
Izlanda’da yer alan volkanik taslar (mavi bazalt, bazalt, lav) ¢akil, kum, ahsap, celik gibi
materyallerin diginda bir sogutma tiinitesi ve pompalardan olusur. Neredeyse monokrom olan bu
manzara Eliasson’un (2014) miizenin YouTube kanalinda verdigi roportajda ifade ettigi gibi
“icinde hareket eden suyu saymazsak o6lii bir manzaradir” (Eliasson, 2014)

Bir miize i¢in mekana Ozgii olarak tasarlanan Nehir Yatagi, mekanin kendisine verdigi
imkanlara, mekanin kendisini bir sanat eserine doniistiirerek karsilik verir. izleyici ise bir sergi
gormenin Otesinde dogal bir fenomenin i¢inde sira dis1 bir deneyime dahil olur. Bir sanat eseri
ile karsilagma on kabulii ile miizeye giden izleyici, kendini kent hayati i¢inde karsilagsamayacagi
bir alanda hareket ediyor, yiirliyor bulurken, kendi normalinin goreceli olarak disina ¢ikar. Kent
hayatinda ve bir miizenin i¢inde alistig1 yiirime diizeninin diginda, taslarin lizerinde nispeten
giicliikle yiiriir. Mekan1 ve manzaray1 kendi sectigi bicimde deneyimler. Bu esnada ise yillardir
kanvas yiizeyinde gormeye alistigi manzaranin bir pargasi olur. Pasif bir gozlemciden
katilimciya ve hatta sanat eserinin bir pargasina doniisiir.
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Gorsel 6. Olafur Eliasson, Riverbed/Nehir Yatagi, 2014

(https://www.inexhibit.com/case-studies/denmark-olafur-eliasson-louisiana-museum/)

Bu manzara kuskusuz ki dogal degildir ama doganin da bir parcasidir. I¢inde yasadigimiz
diinyanin hi¢ gérmedigimiz bir kdsesinden bir dilimini, tadimlik olarak izleyiciye sunmustur.
Tipki Hava Durumu Projesinde oldugu gibi sonsuz degildir. Yapay aydinlatmalarla aydinlatilmig
duvarlari olan, riizgarin ve kus seslerinin, hatta havanin serinliginin bile olmadig: bir alandir ama
izleyicinin daha once gormedigi bir manzara i¢in gorece biiyiikk bir deneyimdir. Sanatgi
calismasiyla ilgili Louisiana Miizesinin Youtube kanalina verdigi roportajda gercekligin tanimin
sorgular; bu manzara gercek degildir evet ama sehir hayatinda kiiltiirlesme siiresince gercek
dedigimiz seylere gercek sifatin1 kim kazandirmistir? Dogal ile yapayin sinirlari nerededir ve
kim tarafindan belirlenir? Izleyici bir kiiltiir kurumu olan miizenin iginde doganin bir kesiti ile
karsilastiginda yasadigr deneyim dogada yasayacagi bir deneyimin en azindan bir kismini
sunmaz mi?’

2.6 Ice Watch/Buz Nobeti

Olafur Elliason’un dogayla olan bagi izleyici ile baginin da merkez noktasidir ancak doga ile
bag1t cocuklugundan itibaren kurulan sanat¢inin iklim krizi ile ilgili ilk calismasi 2014°te
Kopenhag’da baslayan ve basta Paris ve Londra olmak lizere pek c¢ok yerde tekrar edilen Ice
Watch serisiyle belirginlik kazanir. (Gorsel 7.) Londra’da 2018’de gergeklestirilen yerlestirme
icin Gronland Nuuk’tan ana kiitlesinden kopmus ve serbest bir bi¢imde okyanusa karigmis
agirliklar: 1.5 ton ile 6 ton arasinda degisen buz kiitlelerinden 24 tanesini Bankside’da, Tate
Modern’in oniline 6 tanesini ise Londra sehir merkezinde Bloomberg Avrupa Merkezi’'nin
disinda olmak tizere dairesel formlarda yerlestirir. (Gorsel 8.) Calisma boyunca yapilan aragtirma
ve gelistirme asamalarinda sanat¢t Kopenhag Universitesi Danimarka Doga Tarihi Miizesinde
jeoloji profesorii olan Minik Thorleif Rosing ile calisir. Rosing’in yani sira ¢alisma siiresince
pek ¢ok sivil toplum kurulusu ve iklim aktivisti toplulukla birlikte hareket eder. Sanatg¢inin
iiretimi esnasinda dogada bir tahribat yaratmadigina dair veriler ve karbon ayak i1zi konusundaki
hassasiyeti ise bir rapor olarak yaymlanir.

1999°dan itibaren eriyen buz kiitlelerinin yillar igindeki doniistimlerini The Glasier/Buzul isimli
fotograf serileri ile belgeleyen sanat¢i, bu kez gorsel deneyimin gergekligi algilamak icin yeterli
olmadigina kanaat getirmistir. Eriyen buzullar iklim krizinin en ¢ok dile getirilen vehgesidir
ancak stirekli olarak maruz kaldigimiz rakamlar insanlar1 harekete gegirmek icin bir etki

2 Louisiana Miizesi Erisim Tarihi: 03.01.2021
https://www.youtube.com/watch?v=ZLUX3AI2Uic&t=715s
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yaratmaz. Buzullarin erimesi ne demektir? Buzullar dedigimiz bu olusumlar ka¢ yiiz milyon
yildir oradadir? Kag yiiz milyon yilin ardindan neden simdi erimeye baslamislardir? Peki kiiresel
1sinmaya sehir hayatinda dokunabilir miyiz? Olafur Eliasson Ice Watch Londra i¢in izleyicisine
seslenir:

“Buz pargalar sizleri bekliyor. Elinizi buza koyun, dinleyin, koklayin, bakin ve
diinyamizin gegirdigi ekolojik degisimlere tanik olun. G6zden ve goniilden 1rak
olan, bizi eylemsizlestirir. Umarim Ice Watch, o06zdeslesebileceginiz ve
hepimizi mesgul eden anlatilara dair bir yakinlik, varlik ve ilgi uyandirir.
Birlikte bireysel eylemlerde bulunma ve sistemik degisimi zorlama giicline
sahip oldugumuzu kabul etmeliyiz. Gel Gronland buz tabakasina dokun ve o da

sana dokunsun. Birlikte iklim bilgisini iklim eylemine doniistiirelim”

(https://icewatchlondon.com/ ).

Gorsel 7. Olafur Eliasson, Ice Watch/Buz Nébeti, 2018

(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK109190/ice-watch)
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Eliasson Ice Watch/Buz Nébeti ile izleyiciye bir yandan da bir kelime oyunu kurar. Ingilizcede
hem izlemek hem de ndbet anlamina referans veren watch kelimesi araciligiyla, izleyiciye
buzullarin goziiniin 6niinde eridigini ima ederken bir yandan da izleyiciyi bir eyleme davet eder.
Bu eylem ¢agrisin1 deneyimle besler; dokundugun, hissettigin kokusunu aldigin sey nedir? Kag
yliz milyon yasinda bir varlikla kars1 karsiyasin? Eliasson izleyiciyi bildigi ama unuttugu bir
gercekligin i¢ine alir; hadi dokun ve bak ne kadar soguk. Peki kag¢ giin daha burada ve soguk
kalmaya devam edecek? Ellerinle deneyimle, eriyor. Kulagini yasla ve dinle erirken ¢ikardig:
kirilma sesleri nasil? Antroposen nedir? insan olarak senden dnce var olan, senden hicbir iz
tasimayan bu kiitlenin var olusuna sen ne zaman miidahale etmeye basladin? Eliasson Buz
Nobeti ile iklim krizini elle tutulur gozle goriiliir bir hale getirir. Bu ndbeti tutmaya izleyiciyi
mecbur kilar, parcasi oldugumuz katastrofinin farkina varmak i¢in ne kadar elle tutulur olmasi
yeterli olur sorusunu sorar? Sanat¢i yine bize gezegenden bir dilim sunar. Bu dilim biraz
kekremsidir. Asik surathi degildir ancak neseli de degildir. Bu bir eglence degildir. Hepimize
yonelttigi soru ise biraz serttir: Peki simdi ikna oldun mu?

Sanatc1 kendi ifadesiyle 2000’lerin ortalarindan itibaren politikanin alanina dahil olan iiretimlere
de odaklanir. Iklim krizi bunlardan sadece bir tanesidir ve esasen sanat¢inin iiretimlerinin dogal
kesisim noktasidir. Izleyicinin bireysel deneyimi sanat¢inin {iretim pratiginin merkezindedir
ancak Hava Durumu Projesinden itibaren bu Dbireyselligin kolektiviteye doniistimii
gozlenmektedir. Buz Nobeti ile sanat¢i kolektif olarak dur dememiz gereken ve aciliyeti en
yiiksek konumuz olan iklim krizini somutlagtirir. Bizi bilimin ve sanatin aracilig ile politikanin
alanina davet eder. Baska canli tiirleri ve varoluslarla karsilagsma anlar1 yaratarak benmerkezci
bir bireycilik olgusundan ¢ikip kolektif tepkinin olasiligini diisiinmeye cagirir.
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Gorsel 8. Olafur Eliasson, Ice Watch/Buz Nébeti, 2018

(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK109190/ice-watch)

2.7 Life/Yasam

Olafur Eliasson yaklagik bir buguk yillik pandemi siirecinin ardindan 2021 yilinin Nisan ayinda
baslayan ve Temmuz’a kadar siirecek son calismasi ile bu kez Isvigre’de Beyeler Vakfi
Miizesi’'nde bir kisisel sergide izleyici ile bulusur. Life/Yasam, Covid 19 pandemisinin tiim
diinyada insanligin bir virlis yoluyla nasil bir krize girdigi diisiiniildiigiinde insan ve insan
olmayan tiirler lizerine diistinmek icin ideal bir zamanlamayla dogar.

Sanatg1 bu kez Beyeler Vakfi’na ait olan miizenin konumundan da yararlanarak miize kavramini
Nehir Yatagi calismasindan daha ¢arpici bir bi¢imde doniistiirir. Miizenin dis duvarlarini
kaldiran sanat¢1 miizeyi bir kabuk haline getirdigi ¢caligmasinda miizenin i¢ine su kanallar1 acar
ve bu su kanallarindaki suyu floresan etki veren ve miihendislerin nehirlerin hareketlerinin
takibinde kullandiklar1 zararsiz bir boya ile renklendirir. (Gorsel 9.) Burada dogal su bitkilerinin
canliligimi ve doniisiimiinii dort ay boyunca izleyiciye sunar. Nehir Yatagi’ndan farkli olarak bu
kez riizgarin ve kuslarin sesi ile miizenin i¢inde bulundugu dogal habitatin tim unsurlar
caligmanin bir parcasidir yani bu kez manzara gergekten canlidir.
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Sanatc1 doga ve kiiltiir arasindaki smirlart yeniden sorgular. Bir kiiltiir kurumu olan miizenin
duvarlarim1 kaldirdiginda nasil baska bir seye doniisebilecegini tartismaya agar ve bu sinirlarda
izleyiciye kendi deneyimi i¢in yeni bir alan yaratir. Miizenin bi¢imini, belirlenmis olan 1s1k,
sicaklik gibi unsurlarini ortadan kaldirir, hatta miizenin ¢alisma saatlerini de bertaraf ederek
serginin gece de gezilmesine imkan tanir. Calisma siiresince hemen hemen hi¢bir yazili ve sozli
aciklama yapmamaya 0zen gosteren sanat¢i izleyicinin herhangi bir yonlendirme olmaksizin
sergiyi gezmesini tercih eder.

Gorsel 9. Olafur Eliasson, Life/Yasam, 2021

(https://life.fondationbeyeler.ch/en/)

Iklim krizinin giderek derinlesmesi ile baslayan ekoloji tartismalarindan da ilham aldig1 agikga
gozlenen Eliasson bir biitlin sistem olarak ekolojiyi insan merkezinden ¢ikaran diislinceleri de
yankilar. Bu c¢alismasinda da akla, bir ekofeminist diisiiniir olan Van Plumwood’un tiirlerin
cesitliligini degerlendirdigi animizm kavrami gelir. Plumwood (2019), animizm kavrami ile
derin ekolojistlerden farkli olarak insani veya tiim tiirleri ayn1 gérmek yerine bu farkliliklarin bir
biitiine hizmet ettigi goriisiinii ortaya atar. (Gorsel 10.) “Oyle ki, animizm, diinyanin bireylerle
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dolu olduguna, yasamin bu bireylerin baglantisindan olustuguna vurgu yapar. Bu goriiste onemli
olan iki 6zellik, insan-olmayan bireylerin taninmasi ve bireyler arasi - insan ya da insan olmayan
canlilar arasi iliskilerin merkezde konumlandirilmasidir. Olafur Eliasson’un ifadesi ile ‘hayat
diisiiniildiigti kadar keskin sinirlara sahip bir sey degil” (aktaran Celik, 2019, s. 64). Life/Yasam
insan ve insan olmayana dair bir gelecegin 6nermesi.

Gorsel 10. Olafur Eliasson, Life/Yasam, 2021

(https://life.fondationbeyeler.ch/en/)

5. SONUC

Cagimiz bir tiirli asamadigimiz insan doga ikiliginin sonucu olarak bir kasirganin goziinde
oldugumuzu gosterir niteliktedir. Bu nokta, hareket etmek i¢in de aciliyet arz eden noktadir.
Geldigimiz kosullarda hukuktan politikaya ve ekonomiye kadar her alanda atilmasi gereken acil
adimlarin ekolojiden hareket etmesi kaginilmazdir. Sanat ise genis kitlelere ulagsmak i¢in dnemli
giice sahip duyusal bir alan olarak bu konudan muaf tutulamaz goriinmektedir. Sanat¢1 Olafur
Eliasson, doksanlarin baslarindan itibaren olusturdugu sanat pratiginde, bu ikilikleri agsmanin
yollarinm1 arastirir. Dogay1 insanlarla bir bag kurma araci olarak kullanirken agik, didaktik ve
yargilayict olmayan bir dil seger. Izleyicinin ¢cok temel duyularma seslenerek onu uzun metinlere
bogmadan, bir uyandirma ¢agrisinda bulunur. Son yillarda iklim krizinin ortaya c¢ikardig
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“gelecegin iptali’ne dair duyguya ciddiyetsiz degil ancak biraz daha umut vaat eden, eyleme
cagiran bir dille yaklasir.

Pandemi siireci ile birlikte artan gida milliyet¢iligi, as1 milliyetgiligi, gé¢ ve smir sorunlari
karsisinda devletlerin refleksleri agik¢a gosterdi ki ortak yasama pratigi -birakalim tiirlerin ortak
yasamini, insanlarin ortak yasami séz konusu oldugunda dahi- resmi politikalar tarafindan
gormezden gelinmeye devam etmektedir. Ortak bir eylemlilik haline en ¢ok ihtiya¢ duyulan
bdylesi bir zamanda sembolik bir anlatim araci olarak sanatin yeri de tipki diger faaliyetler kadar
onem kazanmaktadir. Olafur FEliasson doga gibi hepimizin parcast oldugu ve
kentlesme/kiiltiirlesme siireci ile giderek kaybettigimiz iliskinin sanatla tekrar kurulabilecegine
isaret eder. Baglantimiz1 giderek kaybettigimiz doga iizerinden bir toplumsallik alaninin acilip
acilamayacagini sorunsallastirir.
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CAGDAS SANATTA SURDURULEBILIRLIK TEMASI BAGLAMINDA
ARILARLA OLUSTURULAN i$ BIRLiGIi

IN CONTEXT OF THE THEME OF SUSTAINABILITY IN CONTEMPORARY ART
COLLABORATION WITH BEES

Furkan Mert KAYA?
OZET

Insanlik varolusundan bu yana doga ile bir iliski icerisindedir ve dogadan ilham almistir.
Gelisen teknolojiyle birlikte doga bir anlamda insan egemenligi altina girmis ve o6zellikle
sanayi devrimiyle beraber dogaya verilen zarar ne yazik ki giderek artmistir. 1960°l1 yillarda
Yeryiizii Sanati, Ekolojik Sanat, Stirdiiriilebilir Sanat gibi ortaya ¢ikan sanat akimlari
ozellikle doganin korunmasina dikkat ¢cekmek amaci ile dogaya dair ¢calismalar baslamistir.
Bu ¢aligsmalar siirdiiriilebiliv bir yasam araciligi ile gevrenin ve doganin korunabilecegine

dikkat cekmektedir.

Stirdiiriilebilir bir yasamin temeli olan ekolojik dengenin en onemli canlilarindan biri olan
arilar, insanlarin g¢evreye verdigi zararlardan ve iklim degisikliginden ciddi bir sekilde
etkilenmektedirler. Bu makale kapsaminda dogay: ¢alismalarinin odagina alan ve arilarla
ishirligi icinde sanatsal iiretimlerde bulunan Ava Roth, Ren Ri, Thomas Libertiny ve

Aganetha Dyck gibi sanatgilarin ¢alismalart tizerinden okumalar yapilnugstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Doga, Arilar, Siirdiiriilebilirlik

! fmertkayaO@gmail.com
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ABSTRACT

Humanity has been in a relationship with nature since its existence and was inspired by
nature. With the developing technology, nature has come under human domination in a sense,
and unfortunately, the damage to nature has increased, especially with the industrial
revolution. In the 1960s, emerging art movements such as Earth Art, Ecological Art, and
Sustainable Art started to work on nature in order to draw attention to the protection of
nature. These studies draw attention to the fact that the environment and nature can be

protected through a sustainable life.

Being one of the most important creatures of ecological balance, which is the basis of a
sustainable life, bees are seriously affected by the damage caused by humans to the
environment and climate change. Within the scope of this article, readings were made on the
works of artists such as Ava Roth, Ren Ri, Thomas Libertiny and Aganetha Dyck, who put
nature at the center of their work and collaborate with bees.

Keywords: Art, Contemporary Art, Nature, Bees, Sustainability
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1. GIRIS

Sanayi Devrimi ile beraber degisen yasam kosullar1 ve endiistrilesme ile doga/¢evre de insan
egemenligi altina girmistir. Bu egemenlik altinda doganin kaynaklar tiiketilmis, canli tiirleri
yok olmus, ¢evre sorunlart ve iklim degisikligi krizi ortaya ¢ikmistir. Sanat ve sanatginin da
dogadan ilham alma ve iiretme durumu bu donemlerde g¢evresel faktorlerden etkilenerek
degismistir. 1960’1 yillarda sekillenmeye baslayan cagdas sanat kavramiyla beraber
geleneklerin yikilmaya baslamasi s6z konusu olmustur. Ayrica bu dénemde firetilen eserlerde
disiplinler aras1 baglamda hazir nesneler, dogal malzemeler ve teknolojik iiriinler gibi daha
once kullanilmamig farkli malzemeler de kullanilmaya baglanmistir. Endiistrilesme ve artan
niifus problemleri ile ¢evre sorunlarmin giinliik hayatta bile dikkat ¢ekmesi durumu,
sanat¢ilarin da Uretimlerine yansimistir. Bu donemde, Arazi Sanati, Ekolojik Sanat ve

Siirdiiriilebilir Sanat gibi akimlar olugmaya baslamistir.

Bu donem de ozellikle sanatgilar ¢evre ile etkilesimlerini artirmislardir. Algi-diistinme ve
sanat-hayat arasindaki iliskilerde oldugu gibi sanat bireysel ifadenin de temelini olusturur. Bu
temel bir anlamda sanatin giiciinii tanimlar ve yeni diisiinceler iiretilmesinin yani sira ¢cagin
sorunlarinin algilanmasi ya da sorunlarin goriiniir kilinmasini da ortaya koyar (Bilir, 2019:
122). Sanatcilar diisiinme bi¢imlerinin yansidig1 dogaya dair farkli malzemeler kullanilarak
alternatif bigimler ortaya c¢ikarmaktadir. Ayrica sanat¢ilar, yapitlarinda farkli malzemelerle
cesitli igeriklerle yeni anlamlara ulasabilme/aktarabilme imkéanina da giliniimiiz sanatinda

sahip olmaktadir (Bing6l, 2019: 88).

Doga konusunda farkindalik yaratmayi amacglayan ve insanlar1 g¢evre bilinci hakkinda
bilgilendirmek isteyen sanatgilar tamamen dogal malzemelerle ya da direkt doganin
kendisiyle siirdiiriilebilir ve ¢evreye duyarli sanatsal iiretimlerde bulunmuslardir. Sanatgilar
bu ¢aligmalarla ayn1 zamanda siirdiiriilebilirligin uygulanabilecegini ve dogaya/canlilara zarar

vermeden de sanatsal {iretimlerin yapilabilmesinin miimkiin oldugunu diisiinmektedir.
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Bu makalenin konusu arilar ile insanlar, hatta diger tiim canlilar arasinda kurulan bagdir. Bu
bag aslinda genel bir ifade ile tiim canlilarin yasamlarin1 dogrudan ya da dolayl olarak
birbirine baglamaktadir. Arilar diinyadaki yagsamin devam etmesini saglayan kritik 6neme
sahip canlilardir. Bu 6nem; arilarin bitkiler arasinda polenlesmeyi saglamasinin yani sira
bitkilerin ¢ogalmasi araciligi ile dolayli olarak bu bitkilere yasami ile bagli olan canli
tirlerinin de yasamasii saglamaktadir. Siirdiiriilebilir sanat yontemlerinden biri olarak,

sanat¢ilar cagimizda arilarla is birligi yaparak sanatsal tiretimler gergeklestirmektedirler.

2. SURDURULEBILIRLIK KAVRAMININ CAGDAS SANAT ve PRATIKLERINE
YANSIMASI

Doga sanat¢inin bir tecriibe ve kesif alani olarak konumlanmis, bilinmezligin tasvirinden
taklit gelenegine, dykiinmeden gergekligin temsiline, biiylik dontistimler ge¢irmistir. Doga ve
gozlemi insanin en eski izlerinden, buzul ¢agi insaninca yapilmis magara ve kaya
resimlerinden Antik Yunan’a, Ronesans’tan Realizm’e, Empresyonizm’den Modernizm’e
kadar her cagda sanat aragtirmalarinin temel konusu olmustur. Doga sundugu ve barindirdigi
gorsel bilgi ve estetik yapisiyla, sanat¢inin yeteneginin smandigi bir alan olarak da
degerlendirmek miimkiindiir (Mergin, 2018: 11). 1960’l1 yillara kadar sanatgilar
caligmalarinda dogay1 sadece taklit etmek araciligi ile kullanmislardir. Ancak diinyanin
degisimine ayak uyduran, gelisen, devinen ve degisen ¢agdas yasamla beraber 1960 sonrasi
cagdas sanatin kavramsal yonii de anlam bulmaya baslamistir. 1960’11 yillardan itibaren sanat
alaninda ortaya ¢ikan pek c¢ok yeni ifade bi¢imi kavramsal sanat baslig1 altinda incelenebilir.
Geleneksel anlamda estetikten ziyade kavrami yani diisiinceyi dnemseyen kavramsal sanat

sanatta alternatif arayislara da yonelinmesini saglamistir (Uz ve Uz, 2018: 657).

Ozellikle bu dénem yani 1960 sonras1 sanat iiretim olanaklar1 agisindan da konu agisindan da
geleneksel kaliplarin disina ¢ikmis ve kiiresel agidan da disiplinler arasi bir yaklagimla
topluma, cevreye ve dogaya duyarli bir karaktere biirlinmiistiir. Sanat; tiretim, tiiketim,
toplumsal yap1 gibi bir¢ok unsurun etkisiyle, ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ile beraber sekil

degistirmeye baslamistir. Artik sanatin tanimi ve konumlanist bu agidan degerlendirildiginde
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degismistir. Toplumun i¢inde yasayan sanat daha ¢ok dinamik bir hal almaya baglamistir ve
sanat¢t hem tiretici hem de izleyici konumuna gelmistir (Demirci, 2019:7). Bu karakteristik
yap1 eski sanat akimlarinin yerine daha kii¢iik gruplarin hatta bireysel olarak siirdiiriilebilen
sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir. Cevreye olan duyarliliklarini
sanatsal dil araciligi ile yansitan sanat¢i eylemleri kavramsal sanat igerisinde
tanimlayabilece§imiz bu hareketler arasinda yer almaktadir. Land Art, Yerylizii Sanati,
Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi basliklar altinda tanimlanan 20. yiizyilin ikinci yarisindan

sonra ortaya ¢ikan dogaya duyarli yeni bir bakis agisini da ortaya koymustur (Saygi, 2016: 7).

Endiistriyel sistemin bir anlamda temeli olarak nitelendirilebilecek teknolojinin gelismesiyle
birlikte, dogal kaynaklar1 muazzam miktarda kullandiktan sonradan atiga doniisecek ticari
iriinler ortaya ¢cikmistir. Bu tek yonli, tek kullanimlik iirlinlerin ¢evreye verdigi zararlar,
kiiresel 1sinma, ozon tabakasinin incelmesi, denizlerde ve karalarda verimliligin azalmasi ve
¢ollesme gibi kiiresel sorunlara yol agmustir. Icinde bulundugumuz yiizyilin ilk ceyreginde
insan eliyle diinyanin bu hale gelmesi, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik yasam anlayisini diinyada
olduk¢a 6nemli bir sorun haline getirmistir (Atesgiines, 2016: 127). Bu sorunlarin ¢oziilmesi
icin sanatinda her alanda siirdiiriilebilinir dl¢gekte gelistirilmesi bakimindan ¢evre dostu bir
metodolojiye odaklanan Ekolojik Sanat, ¢evre sorunlarina vurgu yaparak, bir ¢agdas sanat
hareketi olarak ortaya ¢ikmustir. Isbirlik¢i calismalart ve ¢dziim odakli bu sanat hareketi
genellikle dogayr korumayr ve gdzetmeyi merkezine alan mesajlar1 igermektedir (Cinar,

2019:205).

Genel bir aciklama ile siirdiiriilebilirlik temasi, ¢evrenin korunmasi kavramindan yola ¢ikan
ve dogal kaynaklarin gelecek nesillere aktariimasina odaklanan bir yaklasimi i¢inde barindirir.
Bu anlayis oOzellikle doga-insan arasindaki dengenin saglanabilmesi durumunu Onemser
(Kiigiik ve Gilines, 2013: 300). Cesitliligi ve iiretkenligi saglamasi, ayn1 zamanda yasanabilir
bir diinya ve kaynaklarin verimli kullanilabilmesi ag¢isindan tarihsel siire¢ igerisinde
stirdiiriilebilirlik konusu 6nemli hale gelmistir. Dogada bulunan kaynaklara bagli olarak
yasamlarini siirdiiren insanlar, niifus arttik¢a kaynak kullaniminin artmasi, teknoloji gelistikce
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fabrika tiretim sistemlerinin gelismesi ve dogaya zarar veren liretimlerin ¢ogalmasi ile birlikte
asir1 tiiketim, iklim degisimi, saglhigi olumsuz etkileyen maddelerin, fosil yakitlarin ve geri
dontisiime elverissiz ambalajlarin ¢ogalmasi gibi durumlarla da kars1 karsiya kalmaktadirlar.
Bunun sonucunda daha yasanabilir bir diinya icin ortaya ¢ikan siirdiiriilebilirlik projeleri;

insanligin ortak gelecegi icin olduk¢a 6nemli ¢alismalardir (Merih Bocek, 2019:1).

3. ARILARLA OLUSTURULAN SANAT PRATIKLERI UZERINE SANATCI
OKUMALARI

Gecgmisten giiniimiize sanatin degisimi ve doniisimil incelendiginde karsimiza bireyin
toplumsal degisimi/doniisiimii ile paralel bir siire¢ ortaya ¢ikmaktadir. Bu siireg; sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin yani sira ekonomik ve bilimsel degisikliklerin yansimasin1 da icinde
barindirmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde, sanatin aldig1 anlamlar degismekte ve etki
alan1 da genislemektedir. Farkli malzemelerin kullanima girmesi sanatin belirgin sinirlariin
disina ¢ikmasina olanak saglarken geleneksel, muglak sanat pratiklerinin de hayatimiza
girmesine sebep olmustur. 20.yiizyilda plastik sanatlarda yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi ve
cagdas sanat akimlarinin etkisiyle birlikte, sanat¢ilar geleneksel malzemeler yaninda hazir
yapim lriinler, organik ve teknolojik nesneler, tekstil lifleri ve iirlinleri gibi geleneksel sanat
icin uzak gorlinen malzemeleri de kullanmaya baglamistir. Sanatgilar tasarim nesnelerini,
giinliik hayatta tasidig1 anlamlardan koparip yeni anlamlar yiikleyerek sanata dahil etmislerdir
(Erim, 2019:264). Bu agidan degerlendirildiginde sanatcilar tarafindan siklikla bagvurulan
temalardan birisi de 20. ylizyilda doga olmustur. Ancak 1960’11 yillarda doga 6ykiiniilecek bir
yap1 olmaktan Land Art ile birlikte ¢ikmistir. Bu gelismeyle birlikte doganin kendisi mekan

ve malzeme olarak sorgulanmaya baslanmistir (Mergin, 2018: 11).

Cagimizda insanlarin degisen kosullarin bir sonucu olarak yabancilagmalar1 ve niifusun
kontrolsiiz artis1 ile olusan yikici tavir ne yazik ki kendini en ¢ok dogada gosterir. Ancak
bugiin icinde bulundugumuz birebir soludugumuz bu kent dokusu, trafik, giiriiltii, hava

kirliligi gibi problemler aslinda insanlar tarafindan olusturulmustur. Bu sorunlara dikkat
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cekmek isteyen Cevre Sanati bizi bireysel ve toplumsal bir silkelenmenin yan1 sira doga ile

iliski kurmaya da davet eder (Ziimrtit, 2007, 43).

Cevre sanat1 ve sanatgilari, kendi yarattigi diinyasinin i¢inde dogadan soyutlanmis bir sekilde
yasayan ¢agimizin insanlarini bilinglendirmek ve uyandirmak igin ¢alismaktadirlar. Bu ag¢idan
degerlendirildiginde o6zellikle giiniimiiziin kritik sorunlarinin basinda gelen tiiketim
cilgmhiginin ¢oziimii olan siirdiiriilebilirlik kavramini ¢agdas sanat¢ilarin uygulamalarinda
gormekteyiz. Bu baglamda arilarla is birligi yaparak siirdiiriilebilir yasami destekleyen
caligmalar tireten sanat¢ilarin temel noktasi arilarin 6nemi hakkinda insanlar1 bilinglendirmek
istemeleridir. Ciinkii balaris1 da dahil olmak iizere, arilarin direkt yararlar1 belki de en 6nemli
islevleri kiiltiir bitkilerinde tozlasmay1 gerceklestirmelerinin de 6tesinde, dogada c¢esitli yabani
bitkilerin tozlagsmasini yaparak bir¢ok bitki tiirlerinin soylarin1 devam ettirmeleri, yeryiiziine
yayilmalarinin saglanmasi ve bu bitkilerle topluluk olusturan diger bitkilerin de idamelerine
yardimci olmalar1 ve nihayet, bu bitkileri gida ve barinak veya yuva yapma yeri olarak
kullanan degisik gruplara mensup binlerce hayvanin yasamlarini siirdiirmelerine olanak

hazirlamalaridir (Ozbek, 2002: 23).

Ozellikle arilarla tozlasmaya ekonomik yénden 6nemli 200 civarinda bitki tiiriiniin devami
icin ihtiya¢ vardir. Tarimsal iiretimde aktif rol oynayan {ilkeler balarilarin1 modern tarimin
Oonemli bir unsuru olarak kabul etmektedirler. Balarilarmin degisik iklim sartlarinda
yasayabilmeleri ve insanlar tarafindan kolayca kontrol edilebilmeleri, onlar1 bitkisel {iretimin
ve tarimin en 6nemli unsurlarindan biri yapmistir (Sirali ve Cinbirtoglu, 2018: 28). Boceklerin
polinasyonda/tozlasmada kullanimi tarimsal tretimde {riinlin kalitesini artirict bir rol
oynamakta, bitki popiilasyonunun/tozlagmasinin siirekliligini saglayarak ekolojik dengeyi
olusturmaktadirlar (Cankaya ve Korkmaz, 2008: 3). Bu acidan degerlendirildiginde, pek ¢ok
sebze ve meyve boceklerle tozlanmaktadir, bu nedenledir ki sebze ve meyve bahgelerinde
tozlanmanin iyi meyve sebze tutumunun fazla olabilmesi i¢in ar1 kovanlari
bulundurulmaktadir (Cankaya ve Korkmaz, 2008: 1). Balarilar1 nektar ve polen toplamak i¢in
ciceklere kondugunda riizgar ile taginamayacak biiytikliikteki polenleri tasiyarak tozlasmay1
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saglamakta, ayn1 zamanda sebzelerin ve meyvelerin olgunlagsmasinda da rol oynayarak dogal

floranin korunmasini saglamaktadirlar (Kekecoglu ve Arkadaslari, 2014: 76).

Ekolojik dengenin bozulmasi bir anlamda domino tasi etkisi yaratabilmektedir. Ozellikle
birbirlerinden etkilendigini ¢ok geg¢ fark ettigimiz bircok bitki ve hayvan tiiriiniin dengesini
bozmaktadir. Artan g¢evre kirliligiyle beraber kiiresel 1sinma bal arilarinin davranisini ve
yasamini olumsuz anlamda etkilemektedir. Son bahardaki sicaklikta ve nemde meydana gelen
artiglar, dogrudan bal arilarmin  gelismesini  etkileyerek kislamada problemler
olusturabilecektir. Kiiresel 1sinmanin sadece bal arilarini degil ayn1 zamanda diger biitlin canlt
gruplarmi da etkileyecegi unutulmamalidir. Bu nedenle kiiresel 1sinma diinya tizerindeki
biitiin canlilar1 ilgilendiren bir konu olarak diistiniilmelidir (Y6riik ve Sahinler, 2013: 85-86).
Stirdiiriilebilir bir yasamin temel kosulu ekolojik dengenin korunmasidir. Cevre bilinci

geligmis bireylerle ancak bunun yerine getirilebilmesi miimkiin olabilmektedir.

Ingiltere’de, ekolojik dengede dnemli bir yere sahip olan ar1 popiilasyonunu korumak amaci
ile ytrtirliige giren yeni bir yasa aracilig ile yeni yapilacak binalarda arilar i¢in yuva saglayan
ozel {retilmis tuglalarin kullanilmasini gerektirmektedir. Binalara yapim asamasinda
yerlestirilen bu ar1 tuglalarimin amact biyolojik ¢esitliligi arttirmak ve ar1 popiilasyonunu
desteklemektir. Ekolojistler ile ortaklaga gelistirilen bu ar1 tuglast projesi kapsaminda
kullanilan tuglalar normal tuglalarla ayni boyuttadir. Ancak bu tuglalar ile normal tuglalar
arasindaki tek fark iizerlerinde arilarin girip ¢ikabilecegi ve yuva yapabilecegi kiiglik

deliklerin tasarlanmis olmasidir (Gorsel 1-2-3) (Frearson, 2022).

Gorsel 1-2-3: Green and Blue Sirketinin Urettigi Ar1 Tuglalari, Ingiltere, 2022.
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Arn tuglalan tireten Green and Blue sirketinden Faye Clifton’in ifadesine gore; arilar eski
tuglalara ve tuglalar arasindaki bosluklara yuva yapmakta ancak modern binalarda yuva
yapabilecekleri bogluklar bulunmamaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde arilara yuva
yapabilecegi bosluklar sunmak i¢in ar1 tuglalarinin modern binalarda kullanilmasi ari
niifusunun artmasi ve dolayisi ile ekolojik dengenin yeniden kurulmasi i¢in olduk¢a 6nemli
bir adim olarak degerlendirilebilinir (Frearson, 2022).

Kanadal1 sanat¢1 Ava Roth, arilarla is birligi yaparak iirettigi calismalar ile taninmaktadir ve
bu iiretimlerinde dogadan topladigi malzemelerle bir anlamda kolajlar yapmaktadir. Sanatg1
bu kolajlarin1 ar1 kovanlarina yerlestirmekte ve arilar araciligi ile Onceden tahmin
edilemeyecek organik formlar olusturmaktadir (Mok, 2021).

Gorsel 4: Ava Roth, Dokuma Kirpi Dikenleri/Woven Porcupine Quills, Karigik Malzeme (Kirpi Dikenleri, Nakis
Kasnagy, iplik ve Bal Petegi).

Gorsel 5: Ava Roth, Bulunmus At Kili, Altin #2/Falling Horsehair, Gold #2, Karigik Malzeme (At Kili, Nakis
Kasnag, Iplik ve Bal Petegi).

Sanatg1 Ava Roth, genel sanatsal ifade yontemlerinde ana unsur olarak dogal malzemelerle
caligmaktadir. Ancak son donemdeki islerinde ekolojik dengeyi ¢aligmalarinin merkezine
almaktadir. Sanat¢inin giindelik yasaminda arilarin ekolojik dengedeki 6nemini 6grenmesi ile
birlikte sanatsal ifade sekli degismis ve arilari calismalarinin baskahramani olarak ortaya
koymasin1 saglamistir. Sanat¢i1 giincel {iretimlerinde, arilari ve nakis tekniklerini
birlestirmistir. Cevreye karst duyarliligin artmasi amaciyla arilarla birlikte calisan Roth,

yaprak, aga¢ kabugu, kirpi dikeni gibi dogada bulunan malzemeleri de toplayarak nakis
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kasnaklar1 araciligi ile kolajlar olusturmaktadir. Sanat¢inin bu kolajlar1 ak¢aagag cercevesine
yerlestiren ahsap kasnaklari ile ¢ercevelenmektedir. Bu gerceveler igerinde arilar tarafindan
tesadiifi bicimde olusturulan bal petekleri araciligi ile Roth, sanatsal {iretimini
olusturmaktadir. Sanat¢i bir anlamda cergeve olarak sinirlandirdigr kasnaklar araciligr ile
organik ve inorganik malzemelerle kolajlarina ekleme ¢gikarmalarda bulunmaktadir (Gorsel 4-
5-6-7) (Mok, 2021).

Gorsel 6: Ava Roth, Kirpi Dikenleri ve Nakis Ipi/Porcupine Quills and Embroidery Floss, Karigik Malzeme
(Kirpi Dikenleri, Nakis Ipi, Bal Petegi ve Ak¢aagag Cercevesi).

Gorsel 7: Ava Roth, Manolya Agaci Yapragi ve Fransiz Diigiimleri/Magnolia Tree Leaf and French Knots,
Karisik Malzeme (Cini, Japon Kagidi, Lale Agac1 Yapragi, Nakis Ipi, Bal Petegi ve Akcaagag Cergevesi).

Pekinli sanat¢1 ve ar1 iireticisi olan Ren Ri, arilar1 heykelsi bicimlerde bal petegi insa etmesi
icin seffaf pleksi kutularin i¢cinde yonlendirmektedir. Sanat¢1 arilarla calistigi bu sanatsal
tiretimlerini, Cince element anlamina gelen “yuan” ve kalip anlamma gelen “su”
kelimelerinden olusan “Yuansu II”” olarak adlandirmigtir. Ren Ri, bu iiretimleri ile insanligin
dogal diinyay: sekillendirmesinin, yok etmesinin ve miidahale etmesinin gezegen ilizerindeki
etkisine atifta bulunmaktadir (Gorsel 8-9-10-11) (Cascone, 2014).
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Gorsel 8: Ren Ri, Yuansu II, Karisik Malzeme (Bal Petegi, Pleksi ve Ahsap Cita).
Gorsel 9: Ren Ri, Yuansu II, Karisik Malzeme (Bal Petegi, Pleksi ve Ahsap Cita), Detay.

(https://news.artnet.com/art-world/artists-honeycomb-sculptures-made-by-bees-spark-buzz-56554)

Sanat¢inin bal peteginden olusan heykelsi formlari Gorsel 8-9-10-11°de oldugu gibi digaridan
goriilebilmesi ve gozlenebilmesi igin seffaf pleksiden yapilmistir. Ren Ri bu caligmalari
tiretirken ilk Once pleksi kutunun igine kralige arinin yerlesebilmesi i¢in ahsap bir yapi
yerlestir. Daha sonra arilar da dogalar1 geregi kralige arinin bulundugu yerin yani bu yapinin
iistline bal peteklerini insa ederler. Ren Ri’nin pleksi kaplarin igindeki bal petekleri bir
anlamda organik ve insan yapimi arasindaki karsithik durumuna da vurgu yapmaktadir.

Gorsel 10: Ren Ri, Yuansu II, Karisik Malzeme (Bal Petegi, Pleksi ve Ahsap Cita), Tarihe Ulasilamamustir.

Gorsel 11: Ren Ri, Yuansu II, Karigik Malzeme (Bal Petegi, Pleksi ve Ahsap Cita), Tarihe Ulagilamamistir.

Hollandali sanat¢i Tomas Libertiny’nin doganin giizelligine ve zekasima duydugu hayranlik

calismalarmin da ana kaynagmi olusturmaktadir. insanhigin doga ile arasinda olan hem
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psikolojik hem de fiziksel iliskisinden ilham alan Libertiny, sanatini olusturmak igin
giinlimiiziin teknolojisinden faydalanmaktadir. Dogay1 kusurlariyla ve giizellikleriyle beraber
bir biitiin olarak goren sanatci, bizi ¢evreleyen desenler ve tekrarlar konusundaki farkindaligi
calismalarinin odagina almaktadir.
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Gorsel 12: Tomas Libertiny, Dayanilmaz Hafiflik/Unbearable Lightness, Karisik Malzeme (Bal Petegi,
Paslanmaz Celik, Cam, Celik, Plastik ve Regine), 122 x 250 x 45 cm, 2010.

Gorsel 13: Tomas Libertiny, Dayanilmaz Hafiflik/Unbearable Lightness, Detay.
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Gorsel 14: Tomas Libertiny, Bin Y1l/Thousand Years, Karigik Malzeme (Bal Petegi, Metal Iskelet ve 60.000
Ar1), 39 x 70 x 53,5 cm, 2014.

Gorsel 15: Tomas Libertiny, Bin Y1l/Thousand Years, Detay.

Metal ¢caydanlik iskeletini bal petegiyle doldurmasi i¢in Hollandali ar1 tireticilerinden yardim
alan Libertiny, 60.000 arinin ¢alismasiyla ¢aydanlik heykelini olusturmustur. Bu ¢alismasinda
insanla doganin ortak iiretimini dogada sergileyerek insan ve doganin is birligi iginde
olabilecegini gdostermektedir. Bu ¢alismanin isminin “Bin Y1l” olmasinin nedenini Libertiny,
bal peteginin binlerce yil bozulmadan kalabilmesi olarak tanimlamistir. Sanat¢inin ifadesine
gore, bu bin yil insanlar i¢in ¢ok uzun bir zamandir ancak evrenle kiyaslandiginda ise bu
zaman ¢ok kiiciik bir zaman dilimini temsil etmektedir (Griffis, 2015).

Gorsel 16-17-18: Tomas Libertiny, Sonsuzluk/Eternity, Karistk Malzeme (Dogal Balmumu, Ahsap, Cam ve
60.000 Ar1), 2019-2020.

Tomas Libertiny’in tasarim agsamasinda 3 boyutlu bir modelleme teknigini kullandig: figiiratif
anitsal heykel calismasi olarak Nefertiti’den ilham almistir. Sanat¢1 “yeni bir kralige” inga
etmek bi¢ciminde tanimladigi bu calismasini iki yilda 60.000 armin yardimim ile
tamamlamistir (Gorsel 16-17-18) (Libertiny, 2021).

Sanatci, Aganetha Dyck da arilarla yaptig1 ¢alismalar ile taninmaktadir. Ar1 kovanlarina
porselen heykel, ayakkabi, ¢anta gibi farkli nesneler yerlestirmekte ve arilari bu nesneler
tizerinde bal petegi olusturmasi i¢in yonlendirmektedir. Arilarin bu nesneler iizerinde bal
petegi olusturmasi durumu bazen yillarca bile siirebilmektedir.
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Gorsel 19: Aganetha Dyck, Maskeli Balo/Masked Ball, Karigsik Malzeme (Porselen ve Bal Petegi), 2006.

Gorsel 20: Aganetha Dyck, Kralige/Queen, Karisik Malzeme (Porselen ve Bal Petegi), 2007.

Bu sanatsal tiretimleri ile Aganetha Dyck ayn1 zamanda insanlarin ¢evreye verdigi zararlari ve
bu zararlarin arilarin yagsami tistiindeki etkisini de sorgulamaktadir. Glinlimiizde diinyada ar1
popiilasyonunun azalmakta oldugu herkes tarafindan bilinmektedir ve arilarinin yeryiiziinden
kaybolmasi halinde dogabilecek olumsuz sonuclarinin neler olabilecegi durumuna da sanatgi
Dyck dikkat ¢ekmek istemektedir (Jobson, 2014).
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Gorsel 21: Aganetha Dyck, Cam Elbise: Bekleyen Bayan/Glass Dress: Lady In Waiting, Karisik Malzeme (Cam,
Bal Petegi, Propolis, Inci, Ahsap, Kadin Ayakkabisi, Plastik Canta ve Kolye), 84.5x72x70cm, 136kg, 1992-
1998.

Gorsel 22: Aganetha Dyck, Pleksi Ev/The Plexiglass House, Karisik Malzeme (Pleksi ve Bal Petegi), 2005-
2008.

Sanat¢1 Aganetha Dyck caligmalarinda kullandig1r nesneleri bazen ar1 kovanlarinin igine
yerlestirmekte bazen de bu nesneleri ar1 kovanlarina doniistiirmektedir. Bu sayede arilarin
yuva yapabilecekleri yeni alanlar olusturarak ari popiilasyonuna destek olmaktadir. Gorsel
21°de olan Cam Elbise: Bekleyen Bayan/Glass Dress: Lady In Waiting adli ¢alisma arilarin
kovana doniistiirdiigli nesnelerden bir tanesidir ve arilarin bu ¢alismay1 olusturmast 6 yil
stirmiistiir. Arilarin bal petegi iiretmesi yillarca siirebildiginden Dyck’in caligmalar1 ayni
zamanda insan Omriiniin kisaligima da odaklanmaktadir. Gorsel 22°de olan Pleksi Ev/The
Plexiglass House isimli ¢alismasinda niifusu tehlikede olan arilar degil aslinda insanlar ve
hayatlar1 seklinde de okunabilir.

4. SONUC

Tarih boyunca insanin doga ile olan iliskisi giiniimiizde pek ¢ok agidan sorgulanmaktadir. Bu
sorgulamanin bir sebebi de, sanayi devrimi ile birlikte artik dogaya hitkmedebilir konuma
gelen insanli@in dogada yaptig1 tahribattir. Yasanan bu ekonomik ve teknolojik gelismeler ile
birlikte niifus da belirgin oranda artmistir. Dogal kaynaklarin insanlar tarafindan kontrolsiiz
tiiketilmesi c¢evre kirliligi, iklim degisikligi ve ekolojik dengenin bozulmasi gibi problemlerin
de olusmasina neden olmustur. Bu problemler sebebiyle diinyada ar1 popiilasyonlarmin biiyiik
oranda azaldig1 bilinmektedir. Arilar ekolojik dengede kritik bir dneme sahiptirler. Arilarin
yok olmasi durumunda bitkilerin polenlesmesi/cogalmasi ger¢eklesemeyecegi igin birgok
bitki tiirli ve bu bitki tiirlerine bagli olan canlilarin da yok olacagi anlamina gelmektedir.

Kiiresel bir sorun olarak arilarin yok olmasi durumu, sanatgilar tarafindan 06zgiin
iretimlerinde de kullanilmaktadir. Sanatc¢ilar bu iiretimleri araciligi ile insanlar ig¢in ari
popiilasyonunun 6nemine ve korunmasina dair bir farkindalik olusturmaya ¢alismaktadir. Bu
diisiinceler kapsaminda sanatsal tiretimlerde bulunan Ava Roth, Ren Ri, Tomas Libertiny ve
Aganetha Dyck’in ¢aligsmalar1 ve arilarla yapilan is birlikleri sayesinde siirdiiriilebilir ¢cevre
bilincine de dikkat ¢ekmek miimkiin olmaktadir. Bu sanatgilarin ortak ozelliklerinin
degerlendirildigi ¢alisma kapsaminda, arilarla yapilan uzun soluklu c¢alismalar dikkat
cekmektedir. Sanatcilar bu sanatsal {iretimleri aracilig ile arilarin doga i¢in Oncelikli dnemini
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vurgulayan bireysel ve toplumsal farkindalik yaratmanin yani sira kavramsal siiregte 6zgiin
tiretimler de bulunmaktadirlar.
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TEMSIL VE TEMSIL KRiZININ FEMINIiST SANATA YANSIMASI
REFLECTION OF REPRESENTATION AND REPRESENTATION CRISIS ON
FEMINIST ART
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OZET

Bu arastirmada feminist sanatta temsil problemi incelenmigtir. Postmodern dénemde feminist
sanatgilarin kadimin temsili sorunsalini giindeme getirmeleri ve bunun sonucu olarak temsil
olgusunun nasil degistigi aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir. Antik donemden 20.
viizyila kadar benzetmenin sanatin klasik tanimi olarak kullaniimasinin ardindan, modernist
donemde fotograf makinesinin icadi, benzetmenin kutsalligini yok eden ve temsil olgusuna
yvapilan bir darbe olmustur. Giiniimiize dogru gelindiginde ise, modernizmin "sanat sanat
icindir" metasi yerine postmodernizmde tiiketim toplumu, cinsiyet, aidiyet, kimlik ve bellek
gibi konular sanatin igerigini olugturmugstur. Postmodern sanatin temsil anlayisi ¢ogulculuga
vurgu yaparak modernizmin ataerkil, seckinci ve yiiksek kiiltiiriine karsi elestirel bir tavir
takinmistir. Feminist sanat¢ilar da kadinlarin sanat tarihinde yeterince temsil edilmediklerini
elestirerek; islerinde, farkli malzemeler ve performanslar ile kadinlarin sorunlarina deginmis,
erkek egemen temsiliveti sorunsallagtirmiglardir. Ilk olarak sanat tarihindeki kadin
sanat¢ilarin - bir arastirmasint  yaparak, sanatin tarihinde kadin sanat¢ilarin  temsil
edilmeyislerini ve ardindan galeri ve miizelerde sergilenme oranlarina elestirel
vaklagmislardir. Postmodernist sanatin i¢inde her seyi barindiran yapisi dolayisiyla temsil
kavramimin hi¢ olmadigi kadar siwra disi olmasi incelenerek, feminist sanatgilarin kadinin

temsiliyle ilgilenmeleri ve temsili sorunsallastirmalart incelenmistir.
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ABSTRACT

In this research, the problem of representation in feminist art has been examined. The main
problem of the research is that feminist artists brought the problem of representation of
women to the agenda in the postmodern period and how the phenomenon of representation
changed as a result. After the use of analogy as the classical definition of art from the ancient
period to the 20th century, the invention of the camera in the modernist period was a blow to
the representation phenomenon, destroying the sanctity of the analogy. When it comes to
today, instead of the "art for art” commodity of modernism, the subjects such as consumer
society, gender, belonging, identity, and memory in postmodernism have formed the content
of art. The representation understanding of postmodern art has taken a critical attitude
against the patriarchal, elitist, and high culture of modernism by emphasizing pluralism.
Feminist artists also criticize that woman are not adequately represented in art history, in
their works, they addressed the problems of women with different materials and performances
and problematized male-dominated representation. First, by making research on women
artists in the history of art, they were critical of the lack of representation of women artists in
the history of art and then the rate of their exhibition in galleries and museums. The fact that
the concept of representation is more extraordinary than ever, due to its omnipresent
structure in postmodernist art, is examined, and feminist artists' interest in the representation

of women and their problematization are examined.

Keywords: Representation, Postmodernism, Feminist Art
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1. GIRIS
Sanat kendi igerisinde siireklilik gostermekte ve ayn1 zamanda da bir degisim gecirmektedir.

Magara duvar1 resimlerinden topluluklara, Misir ve Mezopotamya'dan Yunan sanatina,

Ortacag'dan Ronesans'a, Modernizm'den Postmodernizm'e kadar her donem sanat degismekte
ve igerisinde de birgok imgeyi barindirmaktadir.

Platon ve Aristoteles'in yasadigi Antik doneme kadar uzanan temsil anlayisinda imgeler, birer
yansitma araci olarak kullanilmistir. Platon'da idealar yansitilip taklit edilirken, Aristoteles’t
taklit edilen sey gergegin birer Oykiinmesidir. Sanatci; dis diinyayi, olaylari, kisileri, yasadigi
cag1 gergekei bir anlayisla yansitmigtir. Bu anlayis yiizyillar boyunca stirmiistiir. Gergekei
olan1 mimesis yani; dig ger¢ekligin bir taklidi, kopyasi ve benzetmesi yoluyla yansitan resim

sanatinda imge bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Orta Cag ve erken Ronesans dénemlerinde ise, yani 16. yiizyila kadar Islam sanat1 ve Bati
Sanati, temelde sanata din hizmeti olarak bakmistir. Tanri tarafindan temsil edilen gergeklik
ise dinin tekelindedir. Sanat dine hizmet ederek onun temsil aract konumunda varlik bulmus
ve sanatin temsil olgusu donemin inang, felsefe, kiiltiir, politika gibi kavramlariyla her zaman
degisim gecirmistir. Bu yilizden de Orta Cagin skolastik anlayisinda din 6n plana ¢ikmakta,
sanat dinin hizmetinde ve onun bir temsil araci konumundadir. Bu bakimdan Antik Yunan
anlayisinin dis gercekligi temsil almasi, bu donemde yerini Kilise'ye birakmistir. Artik sanata
giden yolda, kutsal olan temsil aracidir. Dinsel 6gretilerin 6n plana ¢iktig, estetik kaygilardan
ziyade okumanin yaygin olmadigi bu donemde gorseller halka dini Ggretmeyi amag
edinmistir. Buradaki tasvir ise dis diinyanin bir benzetmesi degil; 68retme odakli ve kutsali
yayginlastirma amaciyla yapilan, Incil'deki olaylarin tasviridir. Erzen (2016: 63) resmin ve
heykelin bir temsil araci olarak kullanilmasinin bu dénemdeki 6nemini ifade etmekte, Orta
Cag sanat yapitlarinin gergekci bir sekilde yapilan temsillerinin dini yaymast bakimindan

gerekli oldugunu belirtmektedir.
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Sanat¢imin gordiiglinii veya inandigii gergekei bir sekilde betimlemesi Orta Cag dan sonra
Ronesans'ta da devam eden bir siiregtir. Aydinlanma ile ise sanat, sadece dinin tekelinden
kurtulmustur. Sanatgilar yine gordiiklerini gercekei bir sekilde yansitarak Hiristiyan 6gretileri
yerine doganin gozlemine, perspektife, anatomiye yonelmisler, betimledikleri kisileri ise

kisisel ozellikleriyle yansitmiglardir.

Gergegin temsilinin imge ile saglanmasi estetikle, yaratmayla, degisimle giin gectikce
farklilk gostermistir. Imge artik salt gergekligin sunulmasinda degil aym zamanda
soyutlamaya giden yolda da bir temsil araci olmustur. Erzen (2016: 62) ayni sekilde,
tipografinin ortaya ¢iktig1 matbaa kiiltiiriinde degerlerin degistigini, sanatta farkli degerlerin
One siiriildiiglinii, fotografin imgeleri sabitlestirdigi 19. yiizyildan itibaren ise temsilin farkl
anlamlar igerdigini ileri siirmiistiir. Carroll (2016: 43)'a gore ise taklit temsilin bir alt
kategorisi, bir uzantisidir. Temsil kavrami taklidi de igine alarak daha genis kapsamli

olabilmektedir.

Danto (2010: 71) Aristoteles'ten 19. yiizyila dek, hatta 20. yiizyilda epey bir siire boyunca
"taklit" in sanat nedir sorusuna verilen standart felsefi yanit oldugunu belirtmektedir. Sayar
(2015) i1se herhangi bir seyin temsili olan sanat eserinin, zaten bilinen bir 6ze dair oldugunu
ve izleyici agisindan da verdigi duygunun ve izlenimin sonuglarinin 6nceden belirlenebildigi,
benzetme kaygisiyla yapilmis bir sanat yapiti oldugunu belirtmektedir. Temsil, canli ya da
cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da bir diigiincenin
yerine gecebilecek ve o gercekligi goreceli de olsa en 1yi aktarabilen bir aracidir. Temsil, araci
oldugu i¢in ¢ogunlukla dolayli ve sembolik bir yapiy1 da i¢ine almaktadir. Bu bakimdan, dil,
sanat ve kiiltiir gibi alanlar aktarim araciligim {istlenen temsilin kisimlarindan biridir (Alp,

2013: 43).

Dolayisiyla 20. yilizyila kadar sanat, mimesis yoluyla gercekc¢i olanmi yansitarak degerli olani
Oliimsiizlestirmek istemistir. Sanayinin gelismesi, fotograf makinesinin ve kameranin icadi,

sanat¢inin sanatin Ol¢ii ve Ozelliklerini kullanarak diizen ve betimlemeden uzaklasmasini,
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kendi i¢ diinyasina yonelmesini saglamistir. Modern sanatta artik s6z konusu olan resmin

temsili sorunudur.
2. MODERN VE SONRASI DONEMDE DECiSEN TEMSIL OLGUSU

Sanatta temsil olgusu her donem farklilik gostermektedir. Modern dénemin temsil anlayisi ise
doganin bire bir gézleminden uzaklagarak, bigimci bir anlayisla beraber soyutlamaya dogru
giden yaklasimlardan olusmaktadir. Oncelikle modernizmin gelenekle catismasi onun farkli
bir temsil anlayisinin oldugunu da gostermektedir. Modernizmi hizlandiran ve gelistiren
ogelerin basinda ise, Fransiz Devrimi'nin yarattig1 diisiince sistemindeki degisiklikler ve
Sanayi Devrimi'nin ortaya koydugu makinelesme ile beraber ortaya ¢ikan kapitalizm vardir.
Kapitallesmeyle beraber, toplumsal yap1 degiserek donemin insan yapisini da etkilemistir.
Ayrica hiimanizme olan inangla sanat¢r kendi icine yonelerek, i¢inden gelen konuyu
aktarabilme olanagi bulmustur. Entelektiiel donilisiimiin yarattigi bu diinya gorisiinde;
hiimanizmay1, bilimci, akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade eden ve demokrasi
lizerine temellenen bir temsil anlayisi hakim olmustur. Ronesans'in klasik heykel ve resim
anlayisint yikan, temsil anlayisinda ise onemli degisiklikleri getiren bir felsefe hakimdir.
Yansitma bi¢imi yerine -fotograf makinesinin icadiyla- sanayilesme, bilim ve teknolojide

ilerlemeyle beraber klasik temsilin yerini giderek nesne soyutlamasi almistir.

Yilmaz (2006: 15-16)'a gore, modern kelimesi ilk olarak 5. yiizyilda ve daha sonra 17.
yiizyillda René Descartes ile birlikte felsefi bir anlama doniismiistiir. Sanattaki dini konular
giderek yerini diinyevi konulara birakmistir. Sanatin diinyevilesmeye baslamasi ise Ronesans
ile baglayan bir siirectir. Carroll (2016: 41) ise 19. yiizy1l sonundan itibaren sanatta doganin
temsili birakilarak soyuta yonelimin gerceklestigini belirtir. Sanatgilar fotograf makinesinin
icadiyla beraber taklitten uzaklagsmislardir. Alman disavurumcu ressamlar, realist resim
yapmak yerine formalist tarzda resimler yapmaya baslamiglardir. Kiibist ressamlar, eylem
ressamlart ve azcilar doganin birebir temsili yerine, nesneyi deforme ederek taklit olmayan
resim sanatinin da olabilecegi goriisiinii savunmuslardir Clement Greenberg (2009: 361) ise

daha ileri giderek modernist resimde temsilin terk edilmesini savunmustur. Resimde her tiirlii
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betimleme reddedilmeli, resim her imgeden arindirilarak saf bir bigimde tuvalin sadece yassi
ylizeyi gozetilerek yapilmalidir. "Boyasal Resim Sonrasi Soyutlama" adini verdigi Soyut
Disavurumculukta her sanatin kendi alanina yonelmesi gerektigi vurgulanir. Resim sanat1 diiz
bir ylizey lizerine yapildigr i¢in ve sadece resimsel olani kapsadig: i¢in, i¢inde diger sanat
tirlerinden olan her seyi uzaklastirmalidir. Bu sekilde Greenberg'in deyimiyle kendi yetki
alanimi daraltmig olacaktir. Modernist resmin tek arzusu ve lizerinde 1srarla durdugu sey ise

tamamen resmin bilinen her seyden arindirilmasi gerektigidir.

Greenberg'e gore Manet modernizmi ilk uygulayanlardandir. Manet'nin resimleri yapildiklari
donem sanat camiasinda yanki uyandirmistir. Elestirmenlerin bitmemis bir taslak olarak
adlandirdiklar1 bu resimler acemi bir resim dgrencisinin elinden ¢ikmis izlenimi vermektedir.
Perspektiften uzaktirlar ve 151k gélge bakimindan oldukg¢a zayiftirlar. Fakat Greenberg'e gore
iste bunlar birer devrimdir ve felsefede modernizmin karsiligi nasil Kant ise, resimde de
modernizmin karsiligi Manet'dir. Modernist ressamlar boyay1 tiipten ¢iktig1 gibi tuval {izerine
stirerek, belki de sadece rengi temsil araci olarak kullanmislardir. Cezanne da tuvalin
dikdortgen formuna uygun resimler yaparak gerekirse bigimi bozmay1 goze almistir. Sanatta,
gercekei olanin yansimasimin gergegin temsili oldugu gibi, soyut sanat da higligin bir

temsilidir aslinda.

Cagimizin bir¢ok diisiliniirii temsilin gecmise ait oldugu iizerinde anlagmaktadirlar. Deleuze,

Kant ile birlikte imgenin artik goriinen bir 6ze, daha dogrusu bilinen bir seye hitap etmedigini

sanatta taklit yerine ifadenin One c¢iktigini ifade etmektedir. Kant'a gore dis diinyadaki
nesneleri oldugu gibi gordiigiimiiz de belli degildir. Bu seyleri kendi diisiince yapimiza gore
gormekte ve sekillendirmekteyiz. Dolayisiyla, imge, benzedigi seyin bir temsili gibi
goriliirken, romantizm ile birlikte anlamin 6n plana ¢iktigina tanik olunmakta ve imgelerin
neyi temsil ettiginin 6nemi azalmaktadir. Bugiin sanat kurumunun agirligini1 olusturan elestiri
ve yorumlama Aydinlanma'nin anlamla ilgili irdelemelerinin yol agtig1 pratiklerdir (Erzen,

2016: 64).
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Mimetik olmayan resim, sanati soyut resimle 6n plana ¢ikarmistir ve Malevig'in siiprematizm
manifestosunda resmin sifir noktasini carpici sekilde ortaya koydugu bir temsil anlayisi
vardir. Baldessari "Bu resimden sanat disindaki her sey temizlenmistir, bu ise higbir fikir
sokulmamistir" derken, Oncelikle bu bildiriyi bir resim mekaninda gostererek, resimsel
temsiliyeti, iki boyutlu diizlemde yanilsama yaratma fikrini paranteze almakta, provoke
etmekte, ikincisi ise, resmi resim iizerinden tartismaktadir. Baldessari resim gelenegini ve

resmin temsiliyet degerini sorusturur (Sahiner, 2015: 56).

Modernist temsil anlayisinda her sanatin kendi yetki alaninda olmasi gerektigi ve stirekli
ilerleme fikriyle beraber klasik temsilin gecmis unsurlarda olmasi bazi elestirileri ve
catismalar1 da beraberinde getirmistir. Modernizmin siirekli ilerleme ve gelisme fikrine karsin
yasanan savaslar ve soykirimlar neticesinde, modernizmin hiimanist anlayisi sorgulanmis ve
modernizme olan gliven sarsilmigtir. Modernizmin moda olana ilgisi ise onun kendini
geemisle olan bagindan uzaklastirdigini ve gegmisi gormezden gelerek de bir tiir unutkanlik
problemi oldugunu gdstermektedir. Modern sonrasi ve modern Otesi anlamlarina gelen,
modernin bir devami sayilabildigi gibi ondan tamamen ayrilan bir diisiince tarzin1 da ortaya
koyan postmodernizm ise 20. yiizyilin secgkinci ve yiiksek Kkiiltiirline karsin, cevre
diisiincesinden hareketle i¢inde her imgeyi eklektik bir bigimde barindirabilmektedir.
Postmodernizmin ne zaman basladiginin kesin bir tarihi olmamakla beraber Giddens (2012:
10) 20. yilizythn sonlarinda, birgok kisi tarafindan, toplum bilimlerinin karsilik vermesi
gereken ve bizi modernligin de Otesine gotiiren bir donemin basinda oldugumuzu ifade
etmistir. Bu gec¢is donemini adlandirmak i¢in birgok terim ortaya atilmistir: Bunlardan birkagi
("bilgi toplumu" ya da "tiiketim toplumu" gibi) kesinlikle yeni bir toplumsal sistemin ¢ikigina
isaret ederken, cogunlugunda ise ("postmodernlik", "postmodernizm", "endiistri sonrasi
toplumu", "kapitalizm sonras1" vb.) daha ¢ok 6nceki donemin kapanmak tizere oldugu fikri

One ¢ikmaktadir.

Postmodernizmdeki sosyal olgular, modernizmin kiiltiirel 6ziinli meydana getiren hiimanist
kavramlara kars1 ¢ikmaktadir. Batili sdylemlerin aslinda burjuva smifiyla ve beyaz erkek
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kavramlariyla agiklanmasi ve geriye kalan insanlarin o&tekilestirilmesi postmodernizmin
elestirdiklerinin basinda gelmektedir (Harvey, 1997: 21; Touraine, 2000: 230). Tiirkdogan,
(2014: 9-10) "modernizmin biitiin kavramlarina karsi ¢ikan merkez kavramini gevre ile
elestiren, ¢ogulculugu birey kavraminda ele alip, 6teki kavramini var olan ile sorgulayan
postmodernizm alt kiiltiir, alt kimlik ve cesitlilik kavramlarini da igerisinde barindirmakta ve

giindeme getirmektedir" diye belirtir.

Modernist sdylem aslinda ataerkil bir sdylemdir. Ciinkii postmodernizm ¢ogulculuga vurgu
yapmakta ve modernizmin her alanda gizli 6tekilestirmesine karsi ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
yiikksek sanati i¢ginde barindiran modernizm, yeni olmayan her seyi de diglamaktadir.
Postmodernizm ise ge¢misi icinde barindirir ve 6teki olani ¢evre kavramu ile igsellestirir.
Yiizyillar boyunca sanatin tanimi klasik temsil anlayisi ¢evrevesinde giizele verilen yanitla
ayni anlama gelmistir. Estetigin hicbir ¢ikar gézetmeksizin sadece sanatin kendi kendisiyle
ilgili olmasin1 6ngdren Kant¢t modernist yaklasim, Duchamp'in hazir nesneyi sunmasiyla
sanata yiiklenen giizel ve yiice kavramlarina darbe niteliginde olmustur. Modernist seckinci
anlayisa ve "sanat nedir?" e verilen klasik yanita bir tepki dogmustur. Giizelligin ya da sanatin
ne oldugunun yapilanin ¢ok daha oOtesinde kavrama ve diisiinceye yiiklenen anlamla var

olabildigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Klasik pentiir resminin sorgulandigi ve yeni islerin meydana geldigi bu donem ayn1 zamanda
sanatin sonuna gelindiginin diistiniildiigii bir donem olmustur. Postmodern sanat¢r mekéani,
nesneyi, sozciikk ve kavramlar1 sanatinin merkezine yerlestirmistir. Bu doneme kadar kadin
bedeninin bir seyirlik nesne, bir temsil araci olarak galerilerde sunulmasi ise 6zellikle kadin
sanat¢ilar1 rahatsiz etmis, sanatlarinin baglamini buradan hareket ettirmislerdir. Bir sanatsal
konu olarak kadin bedeninin sunulmasi sanatta temsil anlayisin1 degistirmistir. Giiniimiiziin
degisen temsil anlayisinda ise kimlik, aidiyet, bellek, cinsiyet, tiiketim vb. kavramlar kadin

sanatcilarin konusu haline doniismiistiir.

3. FEMINIST SANAT VE TEMSIL KRiZi
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Akademik sanatin temsil anlayisin1 reddeden postmodern déonemde bir¢ok sanat akimi ortaya
cikmistir. Dada ile beraber glinliik tiiketim nesnesinin sanat eseri olarak sunulmasi, pop art ile
beraber devam eden sanat eserinin kutsalligin1 yikan bir siirece doniismiistiir. Sanatta temsil
olgusu eskiden bir taklit, yansitma; modern donemlerde reddedilen bir temsil anlayis1 ve belki
de sadece higligin ve formalizmin bir temsili, bugiin ise bir baglam cercevesinde sikintinin

ifadesi olarak varlik bulmaktadir.

Bedenin temsil probleminden yola c¢ikarak, kadmin konumunun sorgulandigi Feminist
sanatta, ilk olarak ataerkil toplumun cinsiyet ayrimciligina ve otekilestirici tavrina karsi
elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Kadin sanatgilar, kadin bedeninin bir meta, bir seyirlik
nesne olarak miizelerde, sanat galerilerinde temsilini sorgulamislardir. Kadin haklari, kadinin
sanatta temsil problemi ve cinsiyet ayrimcilifit bu donemin sanatgilarimin temel

problemleridir.

Sanatta feminizm, 19601 yillarin sonlarinda bir grup kadin haklari savunucusu feminist
sanat¢1 tarafindan, kadmin oOtekilestirilmesine ve sanat tarihinde yeterince temsil
edilmeyislerine kars1 bir tepkinin sonucu olarak dogmustur. Kadin sanatgilar erkek egemen
tarth yaziminda kadin sanatg¢ilarin olmamasindan rahatsizlik duymus, gegmisten gliniimiize 7
kadin sanatgilarin arastirmalarini yaparak ise baslamislardir. Ayni1 zamanda sanat mottolarini
belki de bir soruda Ozetleyerek genel tavirlarimi ortaya koymuslardir: "Neden Tarihte Hig
Biiyiikk Kadin Sanat¢i Yok?". Linda Nochlin tarafindan sorulan soru, kadinlarin ge¢misten
giinlimiize yasadiklar sikintilar1 dile getiren, ataerkil cinsiyet¢i sdylemlere Feminist sanatin

ne olduguna dair bir cevap niteliginde olmustur.

Amerika'da feminist sanatcilar ilk olarak kadin sanatcilarin bir aragtirmasini yapmislardir.
Sanat tarihinde yeterince temsil edilmemelerinin yani sira, galerilerde ve miizelerde de sanatg1
olarak yeterince var olmamalari, problemi biiyiik c¢ercevesiyle sunmaktadir. Bu konuda
yapilan elestiriler ve ¢oziimler yetersiz kalmis, kadin sanatgilar sergilerde ve sanat tarihinde

kendi ¢abalariyla yer almalarina ragmen, erkek sanatgilar kadar arastirma konusu olmamustir.
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Gliniimiizde pek ¢ok feminist, 6zgilil bir kadin duyarlilifindan ¢ok, temsil ve toplumsal
cinsiyet farklili§i sorununa odaklanmaktadir. Postmodernist sanat¢ilar ve yazarlar
toplumumuzdaki kadm-erkek farkliliginin  kokeninde temsil olgusunun yattigina
inanmaktadirlar. Feministler de postmodern kiiltiir filozoflar1 da temsili, nihai bir gergekligin
taklidi olarak degil, kiiltiiriin kendi hakkindaki vizyonunu yansitmasinin bir yolu olarak
kavrarlar. Temsil, 6nceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarim1 yeniden insa
etmektedir (Peterson ve Mathews, 2016: 37). Feminist sanatgilar ¢alismalarini olustururken
klasik temsil anlayisindan uzaklasarak ve kadin bedeninin cinsellik iizerinden temsilinin
meselesi lizerinde durmuslar, bunu yaparken de malzeme ve teknik olarak da klasigin disina

¢ikmislardir.
Judy Chicago, Yemek Daveti adl1 calismasinda kadinlarin gegmiste yasadiklari sikinti, baski

ve goz ardi edilislerine bir tepki olarak, liggen bicimli sofray1 hazirlarken, kadinlarin anisini
ve basarilarin1 yeniden glindeme getirme istegi ile simgesel bir anit ortaya koymustur.
Yapiminda ¢ok fazla is¢i galistirilmis ve sergi mekanini oldukga kaplayan devasa boyuttaki
bu calisma ayni zamanda bircok elestirinin hedefi de olmustur. Onu yemek daveti gibi bir
sofra temasiyla yine kadinlik imgesinin sinirlarinda kaldigini belirten yorumlar yapilmistir.
Fakat Judy Chicago'nun c¢alismast tiim bu elestirilerin Otesinde kadinlarin kolektif

birlikteliginden dogan ¢abasinin bir temsili olmustur.
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Resim 1: Judy Chicago, Yemek daveti, 1974-1979 Kaynak: (Kalkan, 2018)

Feminist sanat hareketinde kadin cinselliginin sorunlar1 tartisma konusudur. Kadin govdesi
performanslarin en Onemli anlatim aracidir. Goévde kadin goziiyle yorumlanir. Kimi
orneklerde fiziksel yaralanmalara, eziyet ve aci ¢ektirme deneyimlerine girilir. Yoko Ono,
"Cut Piece" ismini verdigi performansinda seyirciye giysisini yirttirmig, Marina Abromovic
sizofreni tedavisinde kullanilan bir ilact yutup bilincini yitirmistir. Kadin sorunlar1 psikoloji,

gdstergebilim ve yapisalcilik yontemleriyle incelenmektedir (Odekan, 2008: 510).

Resim 2: Yoko Ono, Cut piece, 1964 Kaynak: (Moma Learning, 2022)

Sherrie Levine, modernitenin biriciklik ve orijinal olan olgusunu yeniden sergileme ve
yapisokiime ugratma metotlariyla, bu kavramlara elestirel bir tavir sergileyen bir sanatgidir.
Levine ozellikle sanatin bir yapisokiimiinii gerceklestirmekte ve bunu yaparken de fotograf
sanatindan faydalanmaktadir. Fotograf sanati ise bu noktada en 6énemli metotlardan biridir ve
cogaltilabilir bir ara¢ oldugu i¢in de, orijinal olanin sorgulanmasinda etkin olarak
kullanilmaktadir. Cogaltilabilir kopyalar ise orijinalin yoklugunu temsil etmektedirler

(Sahiner, 2008: 123)
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Resim 3: Sherrie Levine, After Degas, 1987 Kaynak: (Artspace, 2022)

Bu dénemde kadin sanatcilar, klasik resim ve heykelleri sergilemek yerine, kavramsal yapitlar
gerceklestirmisler ve diigiinceyi 6n plana ¢ikaran isler ortaya koymuslardir. Fotografin temsili
baska bir yone ¢ekmesi ve Pop sanatinin da temsilin kutsalligini yikmasi gibi, feminist sanat
da ¢ogulculuga vurgu yaparak bir ¢ok elestiri lizerinden hareket etmistir. Barbara Kruger
fotograf lizerinden postmodernist bir yaklagimla kavramsal temelli isler gerceklestirmistir.
Haz1 imajlar1 yeniden lireten sanatgi, erkek egemenligini sorgulayan metinlerle ¢aligmalarini

desteklemistir.

Your body B
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Resim 4: Barbara Kruger, Your body is a battleground Kaynak: (Sanders, 2020)

Cindy Sherman 1970'lerin sonunda New York, Artist Space'te, Isimsiz Film Kareleri isimli
bir dizi kii¢iik, 8x10 cm boyutlarinda, fotograf sergileyerek feminist sanat elestirmenleri
arasinda bir krizin dogmasina neden olmustur. Bu fotograflar Sherman'in kendisini model
olarak kullandigi, 1950"lerin Amerika'sina gondermeler yapan, Hollywood B sinifi filmlerini,
Yeni Dalga'y1, Yeni Gergekeiligi taklit eden higbir zaman ¢ekilmemis filmlerin karelerinden
olugmaktadir. Sanat¢i, kadinin temsili sorunu ile ilgilenerek temsili sorunsallastirmistir

(Oziidogru, 2010: 122).

Resim 5: Cindy Sherman, Isimsiz film kareleri, 1978 Kaynak: (Tate, 2022)

1980 sonras1 kendilerine Gerilla Kizlar ismini veren bir grup feminist sanat¢i, kadin
sanat¢ilarin miizelerde yeterince yer almamalarini elestirmisler, miizeye girebilmeleri i¢in bir
tabloda ¢iplak bir sekilde, seyirlik bir nesne olarak yer almalarinin m1 gerektigini sorgulayan
ironik bir soru sormuslardir. Bu sekilde cinsiyetgi ayrimciliga da bir gonderme yapilmaktadir.
Onlarin kars1 ¢iktiklar: aslinda modernist erkek egemen temsilin giiniimiize kadar gelmesi ve

bu tarih yazimmin artik degigmesi gerektigidir.
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P Do women have to be naked to
‘ get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLaGirLs 52255

Resim 6: Guerilla Girls, "Kadinlarin Metropolitan Miizesi'ne girebilmek i¢in ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?", 1989,
Afis Kaynak: (Kalkan, 2018)

4. SONUC

Temsil sanatla siirekli i¢ ige olmus bir kavramdir. Yiizyillarca siiregelen sanatta temsil olgusu
her dénem degisim gegirmistir. 20. yiizyildan itibaren giderek sorunsallasan ve kullanilamaz
hale gelen temsil, postmodern sanatta yerini soOzciiklere, fotograflara, temsili olmayan
nesnelere birakmustir. 20. yilizyila kadar gergegin temsilinin, dis gerceklik ve ideal olanin

gercekligi iken, postmodern sanatta elestirel bir temsil anlayisi ortaya ¢ikmaistir.

Temsil dogadan kopuk bir sekilde ¢ogulculuga vurgu yaparak tuval ve boya gibi geleneksel
malzemenin digina ¢ikmistir. Sanatsal tirliniin anlam1 giderek yok olmus, izleyicinin merkeze
ve sanat yapitina dahil olmasi bu donemin en 6nemli 6zelligi haline gelmistir. Platon’dan
itibaren sanatin mimesis yani bir yansitma olarak ele almmmasma karsilik elestirel olarak
geligmistir. Temsil edici olmayan sdylemler geliserek gercekligin ifadesi boyut degistirmistir.
Artik sanat temsil edici olmayan, anlamindan arindirilmis kitle iiretimi Uriintidiir. En 6nemli
kitle tiretimlerinden biri olan fotograf ise, cogaltilabilir olmasiyla da resmin kutsallik gérevini

yerle bir etmis, temsile dayali sanatsal iiretimi sona erdirmistir.

Feminist sanat¢ilar caligsmalarinda klasik anlatilarin digina ¢ikarak yeni malzeme ve

tekniklerle sdylemlerini giiglendirmislerdir. Ozellikle kadin bedeninin bir temsil arac1 olarak
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kullanilmasini elestiren sanatgilar; cinsellik, kimlik, aidiyet, kiiltiir, bellek gibi kavramlari
iceren postmodernizm catis1 altinda temsil sorunsali ile ilgilenmislerdir. Feminist sanat da

tipk1 diger postmodern sanatlar gibi bu donemde modernizmi yap1 bozuma ugratmaistir.

Feminist sanatcilar, ataerkil modernist anlayisin esitsizligini, postmodernist anlayigin

cogulculuguyla elestirmislerdir.
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DENEYIMLENEMEYEN MEKANLARIN TEMSILI
REPRESENTATION OF NON-EXPERIENCED SPACES

Ayse Ceren SOLMAZ'- 0000-0001-5407-8004
OZET

Mekan ge¢miste yasanan olaylari aktarmak igin kullanilan alanlardan biridir. Mekanda
bulunan nesneler, izler sayesinde gecmis deneyimlenir. Nesne, iz veya fotograf yardimiyla
mekan, temsil edilir. Gegmiste yasanan felaketlerin temsil krizleri, temsil edilemeyecegi ya da
temsil edilemeyenin temsili gibi tartismalar yaratmistir. Bu baglamda ge¢miste yasanan
olaylarin temsili i¢in mekana bakmak onemli hale gelecektir. Peki deneyimlenemeyen
mekanlarin temsili nasi miimkiin kilimir? sorusuna Jean Frangois Lyotard’in temsil
sorununun sanatta nasil ele alindigina bakilir. Bu ¢alisma deneyimlenemeyen mekanlarin
temsiliyle sanat arasinda kurulan iliski James Casebere ve Thomas Demand’in fotograf

pratikleri tizerinden incelemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Deneyim, Temsil, Mekanin Temsili

ABSTRACT

Space is one of the areas which is used to transpose past events. The past can be experienced
under favour of objects and trails in the place. The place is represented by the helps of
objects, trails and photographs. Representation crisises of past disasters sparks debates like

disasters cannot be respresented or some people think that it is not the representation it is the

! Sirnak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, solmazceren11@gmail.com
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representation of thing cannot be represented. In this context, looking to places for
representation of past events becomes important. And how can representation of the places
cannot be experienced be done? This question can be answered by how Frangois Lyotard’s
point of view about representation problem is addressed in art. This work aims to analyze
relationship between respresentaion of places cannot be experienced and the art by way of

James Casebere and Thomas Demand’s photograph practices.

Keywords: Space, Experience, Representation, Representation of Space
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1. GIRIS

Mekan kavrami, giinliik hayatta siirekli deneyimledigimiz alanlarin tiimiidiir. Mekan kelimesi,
etimolojik olarak kevn sozciigiinden tiiretilen, Arap dilinde “olmak, var olmak™ anlaminm
tagimaktadir. Tiim mekan tanimlarinin 6zeti olarak “varligin herhangi bir formda var oldugu
yerdir” (Lefebvre, 2014: 7) diyebiliriz. Mekan oncelikle fiziksel bir olgudur. Var olan her
seyin i¢inde bir mekan mevcuttur ve her var olan, bir mekanin i¢indedir. Henri Lefebvre,
“Mekanin Uretimi” adli kitabinda mekan1 bedenle iliskilendirir ve mekanin politik oldugunu
ileri siirer. Beden mekani isgal eder ancak beden sayesinde mekanin algilandigini, yasandigini
ifade eder. Mekan1 mekan yapan bedendir. Direng ve baskinin mekan iizerindeki etkisi ise
ancak beden lizerinden okunmasi gerektiginin altin1 ¢izer (Lefebvre, 2014, s. 141). Mekani
deneyimlemek ancak beden {izerinden gerceklesir. Mekan, beden sayesinde algilanmis olur.
Bedenin mekanla kurdugu iliski, mekandaki bir¢ok etkenle beden arasindaki etkilesim, kiside
yasanan deneyim etkisi olusturur. Deneyim, iliskisel ve anlamin biiylik yer kapladigi bir
kavramdir. Anlam ve bellek sayesinde deneyim veya yeniden deneyimlenen deneyim
diisiindiiriicti hale gelir. Merleau-Ponty, “Mekan artik gérmenin degil diislincenin nesnesidir.”
(Merleau-Ponty, 2005: 27) sozleriyle fiziksel olarak deneyimlenen alanlarin bilissel olarak

kisinin mekan tlizerindeki hareketlerinin kontrollerine ve miidahalesine isaret eder.

Toplumlarin tarihsel olaylarin1 aktarmak ic¢in ihtiya¢ duyduklar1 alanlardan biri de
mekanlardir. Tarihsel olaylarin deneyimi ya ge¢misi anlatanlarin deneyimi ya da anlatilanlarin
deneyimi olarak iki sekilde saglanir. Tarihi yazan kisiler ge¢miste deneyimlenen olaylari
temsil ederler. Gegmisin deneyimi, anlatanlarin deneyimini dinlemek/okumak, bir fotograf
karesine bakmak, mekanin kendisi ya da geg¢misin temsiliyle karsilasarak yasanabilir. Pratik
anlamda deneyim, ge¢miste yasanmis olaylarin tecriibesini gergeklestiremeyeceginden
temsillere basvurur. Tarihsel deneyim, bugiinii belgeleriyle ya da hatiralariyla yaratir. Peki

yasanan deneyim tekrar nasil yasanir (Jay, 2012)?

2. FELAKETIN TEMSILIi
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“Artik hafiza ortamlart olmadig i¢in hafiza mekanlari var” (Nora,2006: s.17)

Belli tarihi olaylarin aktarimi i¢in mekanlar yaratilir; bunlardan en 6nemlisi miizelerdir. Bu
hafiza mekanlar1 gegmisten giinlimiize olaylarin hafizalarla bugiine gelisinin kanit1 haline
gelir. Hafiza ve tarihin bulustugu dogal yollarla olugsmayan alanlara hafiza mekanlar1 denir.
Hafiza, simdiki zamanla ge¢mis zaman arasinda siirekli baglanti igindedir, imgeden, nesneden
ve hareketlerden faydalanir. Hatira, hafiza tarafindan kutsallastirilir. Toplumlar, kurulan
temellerin saglam bir sekilde devam etmesi ve tasinmasi i¢in miizeler, arsivler, 6lim yil
dontimlerinin biiyiik torenleri, dini ritiieller vb. alanlar olustururlar. Hafiza mekanlarinin var
olus sebebi; unutmay1 engellemek, zamani1 deneyimlemek ve 6liimii 6liimsiizlestirmektir. Bu
hafiza hareketini ancak Yahudi hafizasina bakarak ve anlayarak gorebiliriz. Kendi

hafizasindan bagka tarihi olmayan Yahudi kimligi, hafizay1 psikolojik tavra sokar (Nora,

2006).

Savas, soykirim, katliam gibi olaylar temsil krizleri, temsil edilemeyecegi ya da temsil
edilemeyenin temsili gibi tartigmalar yaratmistir. Savastan donen insanlarin ya da soykirim
vahgetinden kurtulan insanlarin “...dilsizlestigini, baskalariyla paylasabilecekleri deneyimler
bakimindan zenginlesmediklerini, aksine yoksullasmis olduklarini fark etmemis miydik?”
diye sorar Walter Benjamin(2012, s.78). Bize aktarilan deneyimlerin aslinda gergekle
alakasimin olmadigmi da ekler. Bu tiir olaylar sadece tanik olanlar1 susturmaz olaylar
deneyimleyen alanlarda bulunan toprakta, agacta, kuslarda ve mekanlarda izler birakir. Mekan
tanik hale gelir. Ve temsil bu izler sayesinde aktarilabilir. Iz birakan mekanlar yasanan

olaylar1 belki eksik aktaracak fakat olaylarin varligin1 yansitacaktir.

Felsefeci ve sanat tarihgisi Georges Didi-Huberman’in, “Kabuklar” adli kitabinda
Auschwitz’in en biliyiik yikima ev sahipligi yapmis Birkenau kampini ziyaretinin,
deneyimleme ve hatirlama eylemlerinin krize girdigi bir ana taniklik ederiz. Auschwitz
ziyareti sirasinda hus agacindan aldidi ii¢ kabuk ve ¢ektigi fotograflar sayesinde baska bir alan
yaratir. Seyler lizerinden okumalar yapar. Mekanin, kamp ve miize arasindaki tarihin

boliinmiisliigiinii, kiiltiirel travmanin izlerini arar. Daha sonra miizenin i¢indeki kurallarin ve
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tabelalarin varlig1 tlizerinden, kapali mekanlarin ticaret alanina doniisiimiinden bahseder.
Auschwitz (kamp alaninin) 6ldiriilen, barbarlik edilen, hayatta kalma miicadelesi verilen
alanla kiltlirel bir alan olarak miize olma baglantisin1 kuramasa da aslinda bir baglantisi
oldugunu ve bununda kiiltiir yoluyla yapildigini sdyler. Bu kadar vahsi bir tarihin kayit altina
alinma bi¢imi disiindiiriicii hale gelir. Ciinkii 6liimlerin yasandigi bu mekan artik ticaret
merkezi ve tiiketim mekan1 olmustur. “Auschwitz’in hatirlamak amaciyla kurgusal bir mekan
olarak tesis edilmesi i¢in kendi yerinde unutulmasi m1 gerekirdi?” (Didi-Huberman,2018: s.
23) sozleriyle tarihi mekandan artik deneyimlenemeyen baska bir mekan yaratildigini agikca

ifade eder.

Oyleyse deneyimlenemeyen mekanlarin temsili nasil miimkiin kilinir? Jean Frangois Lyotard,
felaketlerin temsil edilemeyecegini belirtirek bu imkansizligi da Kant’in yilice kavramina, yani
temsilin tarif edilemez boyutta olmasma baglar. Lyotard’a gore felaket yiicedir, imgenin
yetersiz kaldigmi diistindiigli i¢in temsil edilemeyecegini ifade eder. Felaketi yiice bir
deneyim olarak imgelestirmek, imgeye anlam yiiklemekten baska bir ise yaramaz. Yiice, belli
bir halkin soyunu yok etme, diglama, vahset kaygisi gliden soykirimin belli amaglarla
kurgulanmig Oliimiin en biiylik tanig1 haline gelir. Travmanin etkisiyle ilk diisiiniilemezin
kanit1 ayrica daha sonra da diisiiniilemeyenin diisiiniilemezligini tamamen ortadan kaldirma
diisiincesidir. Lyotard Adorno’nun Auschwitz’den sonra sanatin “olanaksizligin1”

gosterilemezligini sanatina doniistiirerek onu radikallestirir.

Jacques Ranciere i¢in temsil edilememezlik kavrami felaketin temsil imkansizliginin estetik
normlara uymadigin1 ancak makul bir dille ve sanatsal araglarla temsil edilebilir oldugunu
savunur.(Ranciere,2008:5.138) Ranciere, Claude Lanzmann’in Shoah filmi i¢in temsil
edilmezligin hangi anlamda taniklik ettigini sorgulamaktadir. Ciinkii filmde yasanan dénemin
vahseti ya da kurbanlar1 yansitilmaz, Yahudilerin soylarinin yok edilmesi ve yok edilmesinin
izlerinin ortadan kaldirilma siireci sadece anlatilir. Gegmisi yeniden deneyimleyerek aktarmak

degil, su an hatiralarinda ve belleklerinde kalan hikayelerle temsil edilmesi amaglanir.

3. DENEYIMLENEMEYEN MEKANIN TEMSILI
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Sanatta mekan kavrami, sanatgilarin iirettikleri pratikler lizerinden daima ugrastiklari bir alan
olmustur. Cagdas sanatta da 1960’lardan sonra mekan, malzeme haline getirilerek arag¢ olarak
kullanilmaya baglanmistir. Artik enstalasyonlar mekani da igine alarak birlikte kurgulanmis
ve diizenlenmistir. Mekan artik sanatin bir pargast degil, eserin kendisi olmustur. Malzeme
olarak mekan, deneyimlenerek izleyici ile interaktif bir bicimde etkilesime girer. Bu baglamda
ters bir bakis agisiyla deneyimleyemedigimiz mekani sanatta nasil temsil ederiz?
Deneyimlenemeyen mekanin imgesi nasil olusturulur? Bu sorular iizerinden sanatgilarin

islerini analiz etmek gerekir.

Lyotard temsil sorununu sanat alanina tasir. 19.yiizyildan sonra Lyotard’a gore gosterilemezin
var oldugu goriiliir. Fakat resim alaninda renk, cizgi, figiirle temsili daraltan pratikler devam
eder. Minimalizm ile birlikte formcu tavir artik goriilmez. Ayrica beden sanati ve happening
ile nesnenin zorunlu olmadig da anlasilmistir. Temsil edilemeyenin Krizini, modern sanatta
Malevich iizerinden 6rneklendirir. Temsil edilemeyen, figiir ve temsilden kacinarak Malevich
karesi gibi beyaz olacagint (Sekil 1), goriinecek fakat imkansiz olacagini da ifade eder.
Lyotard, imgenin giiclinii, temsil edilememesini, sihrini ve hakikati unutursak sanati

anlamayacagimizi, dikkat edilmesi gerektigini, altin1 ¢izerek ifade eder (Lyotard,1991: s.101).
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Gorsel 1. Kazimir Malevich, White on White, Tuval {izerine yagli boya, 79.4 x 79.4 cm, 1918

Fotograf, mekanin temsil edilmesinde belge niteligi tasidigi igin kanit, delil olarak
goriilmektedir. Deneyimlenemeyen mekanin temsil 6rnegi i¢in sanat¢i James Casebere'nin
calismalarina bakmak gerekir. Casebere'nin eserleri genellikle “insa edilmis” fotografcilik
olarak adlandirilir. Her zaman hapishane tasarimi, banliyd gayrimenkul gelismeleri vb. gibi
konularda tiretimler yapar. Casebere’in, maketleri ve modelleri sadece taklit degildir, ‘gercek’
yerlerin reprodiiksiyonlaridir. Hapishaneyi bir model olarak yeniden yaparken Casebere
hapsedilmenin anlamin1 sorgular. Ayrica su imgesini islerine ekleyerek suyun, zamanin
akmasi, hafiza kaybi, yas hissi, kayip duygusu gibi mekanin hissilerini belirtmek i¢in bir arag
olarak kullanir. New York'daki iinlii Sing Sing hapishanesi (Sekil 1 ve Sekil 2) ve bir
hiicrenin i¢ gériinimiinii temsil eden Casebere, dar bir alanda hapsedilme ve esaret kavramina
acik kap1 birakarak ayrica diigiiniilmesini ister. Sing Sing cezaevi fotografinda, hapishane
“sistem”, ideolojilerine sekil veren bir mimari olarak kavranir. Dolayisiyla, sucu ve cezayi
anlamak i¢in degil, bireyin modern fikrini kavramak, hapishaneyi sistem olarak ve bunun
altinda yatan hapsetme prensiplerini incelemek gerektigini savunulur. Hapishanenin, sug¢ ve
ceza i¢in sadece bir mekan degil, modernitenin insani yeniden tanimlamasinda merkezi bir
kurum olarak islev gormesi iizerine elestirel yaklasir. Casebere, yapmis oldugu maketleri
tasarladiktan sonra stiidyosunda fotografin1 ¢ekerek isi o sekilde izleyiciye sunar. Yarattigi
mekanlarin temsilini fotograf ile aktarmis olur. Fotograf pratigini bilingli bir sekilde tercih

etmesi, gecmis zamanda yagsanmis izlenimi vermesi i¢in kullanmistir.
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Gorsel 2. James Casebere, Sing Sing, Fotograf, 1992

F‘

106



in“sanat

Gorsel 3. James Casebere, Isiklt Hapishane Hiicresi, fotograf, 1993

Hal Foster, Casebere’nin yaptig1 maket isleri lizerine “ger¢egi hayali olarak ele alan” olarak
tanimlamis, nesnelere ve gerceklige bu 6zel yaklasim igin “dengesiz” terimini Onermistir.
(Schmidt, 2018:5.105) Casebere’nin ¢alismasinin belgesel tarzda, Amerika zamanlarinin ve
mekanlarinin bir “arsivi” oldugunu belirtir. Fotograflar1 varsayilan bir gergekligin goriintiileri
ve bu goriintiilerin tasidig1 veya cagirdig1 ideolojik anlam arasindaki iliskiyi inceler. Hal
Foster, Casebere’nin arsivi i¢in: “imgelerin bize hem bilingli hem de bilingsiz zihnin
operasyonlart hakkinda neler sdyleyebilecegini, 6zellikle de hayal edilen alanlarin kimligin
fantastik anlatilar1 igin ortamlar olarak nasil islev gorebilecegini yansitiyor” (Schmidt,

2018:5.106) oldugunu belirtir.

Gorsel 4. James Casebere, Yatakli Hiicre, Fotograf, 1993

Gorsel 5. James Casebere, Tuvaletli Hiicre, Fotograf, 1993

Sanat¢i Thomas Demand (1964) ise, ger¢ek ve onun temsili arasindaki boslugu arastiran
bliyiik boyutlardaki fotograflariyla taniir. Maket fotograflarinin kalip bosluklarina sahip olan
James Casebere’nin aksine, bireyleri sekillendiren belirli mimarilerin sosyolojik isleviyle
ilgilenir. Demand’1n isleri ger¢ek ve yapay arasinda bir denge kurar. Gergekte var olan mekan
goriintiileri lizerinde ¢izim yaparak, kagit ve kartondan titizlikle olusturdugu gercek boyutlu
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mekanlar1 yeniden yaratir. Ikonik gériintiilerin yani sira havaalani, tarama cihazlari ve post-it
notlar1 gibi giinliikk nesneler igerir. Genellikle cesitli medya iletisim araclarindan goriintiiler
belgeleyip, fotografi sadece korumak ve sergilemek i¢in kullandig1 arag olarak nitelendirir.

Gorsel 4. Thomas Demand, Giinliikler Serisi, Fotograf, 2008-2023
Gergekte var olan mekanlarin maketlerini yaparak mekanin temsilini yansitan Alman
fotografcist Demand, Alman Demokratik Cumhuriyeti ve hafiza sorunlari, tarih gibi konular
da ele alir. Travma ya da hafiza olayi ile bilinen bolgelerin fotograflarini ele alarak, fotografi
cekilen seyin fiziksel bir temsili olarak goriir. Demand'in fotograflarindan herhangi birine
bakmak, bellegin fiziksel temsiline bakmak gibidir. Demand igin bir goriintiiye bakmak
yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda bir heykelin bir tas, ahsap veya kil pargasinin

yapistyla iligkisi gibi yapisal bir deneyimdir.

Demand'in fotograf pratigi hafiza ve ulusal tarihle ilgili konularla ugrasarak bastirilmis ve
goriinmez yerleri ve olaylart aydinlatir. Kolektif hafiza ve ulusal kimlikte bir yer olusturmus
alanlari/mekanlar1 tercih eder. Almanya'nin yakin tarihiyle ilgilenirken, Demand'in

fotograflar1 tarih ve olaylarin nasil iletildigini sorgular ve goriintillerde izlerini birakir.
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Fotograf temsillerinin yerin yok edilmesi ve yeniden yazilmasini, parcalanmis ve yerinden

edilmis ortamlarin maddi ve gorsel deneyim bigimlerini ortaya koyar.

Gorsel 7. Thomas Demand, Studio, C-print, 184 x 350 ¢cm, 1997

Goriintiilerde yer alan tarih, hafiza ve travma izleri dikkate alinarak boliinmiis bir iilkenin
tarthini nasil yansittig1 lizerine bir caligma yaratir. Mekanin anilar ve tarihlerden nasil
olustugunu ve fotograflarin gegmis olaylarin izlerini nasil ortaya ¢ikardigi veya
gostermedigini sorgular. Demand’in ¢alismalarinin  Almanya'da belli yerlerde fiziksel,
psikolojik ve gorsel olarak hangi sekillerde etkilesime girildigini, fotograflarin olaylar1 ve
yerleri hatirlamay1 miimkiin kilarak ne 6l¢iide olaylar1 unutmamalarinda rol oynadigini analiz
eder. Fotograflar1 Alman tarihindeki belirli olaylar1 degil, daha ziyade bir olayin potansiyel
kolektif hafizasinin temsili olarak insa eder. Fotografi, bir imge i¢in gerekli olan ve bir imge

icin gerekli olmayan seyleri bir araya getirme siireci olarak diisiinmemizi ister.
4. SONUC

Mekanin ve kullanim bigimlerinin degisimi, mekani1 deneyimlenemeyen alan haline

getirebilir. Tarihsel mekanlarin hafizasinin silinmesi ge¢misi deneyimlememizi engeller.
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Gecmisi ancak temsil yoluyla deneyimleyebiliriz. Mekanin temsiline ise orada bulunan
toprak, agac, beton gibi yerlere bakarak, mekanin hafizasina izler yoluyla temsile ulasabiliriz.
Bu baglamda Georges Didi-Huberman’in, “Kabuklar” adli kitabinda mekan hafizasinin
temsilin krize girme silireci incelenmistir. Sanatta temsil edilemeyenin krizine ise
deneyimlenemeyen mekanlar iizerinden eserler ele alinmisgtir. Malevich, temsil edilemeyenin
krizini, bi¢cimlendirmeden, figlirden ve temsilden kag¢inarak, imkansizligin imkanmi ve
imkansizlig1 gérmeyi amaglar. James Casebere deneyimlenemeyen mekanlarin temsiline
iligkin igleri fotograf ile heykel, gercek ile kurgu arasinda bir boslukta birakarak olusturdugu
maketlerin  fotograflanmasiyla ge¢cmis zamana iliskin  yasanmisliklarin  gilinlimiize
aktarilmasin1 saglar. Thomans Demand ise Kkolektif toplum ve ulusal kimlikte yer edinen
mekanlarin/alanlarin ¢esitli medya araclarindan alinmasi ve deneyimlenemeyen mekanlarin
temsilinde yeni bir gorsel mekana transformasyonu ic¢in fotograflarla bir ¢ikis noktasi

olusturur.
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OZET

Bosluk kavrami insanligin var olusundan itibaren merak edilen konulardan biri olmug ve
Aristoteles, Hegel, Platon vb. felsefeciler boslugu farkli yaklasimlar gelistirerek ele almistir.
Demokrit, Epikur ve Lucretius gibi atomcular boslugu, madde par¢aciklarinin hareket

edebilmesinde gerekli olan doldurulabilir alan olarak ele almislardir.

20.yy. kadar olan bu siirecte tamamen bos olarak sanilan (uzaymn) boslugun, Einstein’in
gelistirdigi ve bilimsel bir devrim niteligi tasiyan “Gorelilik Kurami "nda hi¢lik olmadiginin
kanitlanmast ile boslugunda bir kiitlesinin oldugu gercegi ortaya ¢citkmistir. Fizik’ deki bu yeni
gelismeler goz oniine alindiginda Konstriiktivistler de bu bilimsel gelismelere yabanci
kalmamis ve sanatlarina yansitmislardir. Tatlin’in temellerini attigi ve daha sonra
konstriiktivizmi bir adim ileriye tagiyan Gabo ve Pevsnerin yayinladiklar: “Gergekgi Bildirge”

de boslugun yeni bir anlamda kullanilmasinin belirlenmesi olmustur.

Artik bosluk ol¢iiliip, sekillendirilebilen ve plastik bir unsur olarak yani, bir kiitle olarak,

heykelde yer almistir. Konstriiktivistlerin boglugu, somut ve sekillenebilir bir malzeme olarak

! Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Ana Sanat Dali, ozer_yldz@hotmail.com
* Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami adli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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heykelin tamamlayici bir parcast olarak kullanmalar:, modern heykelde bir doniim noktast

yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, Bosluk, Zaman, Madde, Enerji, Heykel

ABSTRACT

The concept of emptiness has always been one of the subjects of interest since the existence of
humanity and Aristotle, Hegel, Plato etc. Philosophers have addressed the gap by developing
different approaches. Atomists such as Democrit, Epicurus, and Lucretius considered the void
as the fillable space necessary for matter particles to move. 20th century The fact that the empty
space (space), which was thought to be completely empty in this process until today, has a mass
in the void has emerged with the proof that there is no nothing in the "Theory of Relativity"
developed by Einstein, which is a scientific revolution. Considering these new developments in
Physics, Constructivists did not remain unfamiliar with these scientific developments and
reflected them in their art. The "Realistic Declaration” published by Gabo and Pevsner, for
which Tatlin laid the foundations and then took constructivism one step further, was the
determination of using the void in a new sense. The void now takes place in the sculpture as a
measurable and plastic element that can be shaped, that is, as a mass. Constructivists' use of
void as a tangible and formable material as an integral part of sculpture created a turning

point in modern sculpture.

Keywords: Constructivism, Espas, Time, Matter, Energy, Sculpter
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1. GIRIS
Bosluk kavrami insanin kendi farkindaligini1 bilmeye baglamasiyla birlikte kendini ve ¢evresini
saran boslukla beraber evren hakkindaki sorgulamalari da baglamistir. Bu anlamda bosluk gerek
felsefenin gerek fizigin ve de sanatla beraber biitiin disiplinlerin konusu olmustur. Ilk olarak
bosluk kavrami Antik Yunan felsefesinde (en basindan beri) varlik, var olan ve karsit1 gibi

goriinen yokluk kavramlari ¢ergevesinde kendisine yer enmis ve bu anlamda ¢ogu zaman (tam

karsilig1 olmamakla birlikte) yoklukla es anlamli olarak kullanilmistir (Arig, 2015: 5).

Bu anlamda Yunan felsefesinin kurucularinin basi ¢ektigi Parmanides, boslugu “bir varlik”
olarak tanimlamistir. Parmides i¢in “var var olmak, hi¢ ise yoktur,” Var olmayla yok olma ayni
sey degildir ayn1 sey sananlar dilsiz, kor, saskin ve kararsiz kisilerdir. Var olmayan tamamen
alginin neden oldugu bir yanilsamadir (Atis 2012:111). Leukippos ise “boslugu varliklarin
kurucu Ogesi olarak ifade etmistir. Yasamimizda hangi alana bakarsak bakalim, esyanin
(seylerin) varlik bulmasinda boslugun biiytlik rolii vardir. Atomlarin hareketi, belli atomlarin
birbirini bulabilmesi, varliklar, seyler, dengeler ve dengesizlikler yaratabilmesi i¢in “bosluk”™

bir siire¢/ zorunluluktur.

Pythagoroscilar boslugun varligina inanmislar ve bunun sonsuz hava gibi biitiin diinyaya
yayildigini, ayrica onun bir yere yayilmasi ve bir dizinin terimlerini ayirmasi gibi seylerin
dogasini birbirinden ayirdigini diisiinmiislerdir. Pythagoroscilarin bir kism1 havay1 kesin olarak

boslukla ayni gormiislerdir (Erdogan, 2019: 94).

Bosluk, Yunan felsefesinde atomcularin varlik adinm1 verdikleri ezeli-edebi maddi ve boliinmez
atomlarin i¢inde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan olarak adlandirilmistir. Demokrit’e
gore; bosluk tamamen bostur, i¢inde higbir sey yoktur. Demokritos felsefesinde var-olmayan,
bosluk olarak kullanilir. Demokritos i¢in bosluk atom anlaminda var olan bosluk degil ama
onlar kadar var olandir. Burada boslugun var olmasi atomun var olmasiyla ayn1 degildir.
Bosluk, atomlara kendi i¢inde hareket etme olanagi saglayan mekan, yer olarak gergektir. Bu

gerceklik boslugun kendi basina gergekligidir. Demokritos, atomlar1 var olan, boslugu da
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gercek olan ozelliklerini yiiklediginde onunla uzlasarak hareketi olanakli kilar. Atomlar dolu
olduklarindan i¢lerinde hareketi barindirmayan varliklardir. Bosluk da dolu olmayan ve dolu

olmadig1 i¢inde harekete olanak taniyan gergektir (Atis, 212: 117).

Aristotales’de uzay bos bir kavram olarak goriilmez, onda bosluk, esir denilen mekan1 dolduran
ince esnek bir madde ile kapli oldugu diisiincesi vardir. Esir kavrami, direk olarak bosluk
kavramiyla ilintilidir. Demokrit, Epikur ve Lucretius gibi atomcular boslugu, madde
pargaciklarinin hareket edebilmesinde gerekli olan doldurulabilir alan olarak ele alirken,
Aristotales icin uzay (bosluk) diinyay1 merkezine yerlestirdigi miikemmel isleyen bir kiiredir
ve bu kiirede hem harekete hem hareketsizlige bagli kalan seylerin hepsinin tabiati

olusturdugunu ifade eder (Gokberk, 2002: 75).

Descartes, maddeyi geometriyle betimler. Geometri maddeyi uzayda sinirlandirir ona uzayda
somut bir gergeklik kazandirir. Tamamen bos bir uzayi tasarlamak ancak klasik geometride
mimkiindiir ve kuskusuz bu da bir bagka matematiksel soyutlamadir, ancak yaklasik olarak
ifade edilebilir. Geometri aslinda farkli uzamsal biyiikliikleri karsilagtirir ve matematigin

soyutlamalar1 maddi diinyanin gézlenmesinden ¢ikarilan seylerdir (Woods, Grand, 2018: 17).

Newton, mekan ve zamanin, hissedilen hareketlerin ve wuzamlarin, gergek olarak
benimsenmesine olanak bulunmadigini ve ¢ilinkii evrende saltik dinginlik halinde bir cisim
olmadig1 i¢in ne uzamlar1 belirtme ve smirlama ,ne de gercek hareketleri goriiniisteki
hareketlerden ayit etmenin olanagi bulundugunu sdyler ve sonra, gercek uzay ve gercek
zamanin ancak matematik uzay ve zaman oldugunu, bunlarinsa duyularla iliskisi olmayacagini

sOyler. Newton icin saltik uzay bir bos goriintiidiir (Adivar, 2000: 175).
Ayrica bosluk, zaman, mekan ve hareketle dogrudan iliskilidir. Diisiiniirlerin boslukla

iligkili bu kavramlari ele alan yaklagimlari uzay (bosluk) ve zamanin ne oldugu sorusu, binlerce
yil mesgul eden 6nemli sorulardan birisi olmustur. Diisiiniirler zamani bir yanilsama, aklin bir
icad1 olarak diistinmiislerdir. Gergekte zamanin ve degisimin salt birer yanilsama oldugu

diisiincesi ¢ok eskidir. Bu diisiince, Budizm gibi antik dinlerde ve Pythagoras, Platon ve
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Platinus’un idealist felsefelerinde goriiliir. Budizm’in 6zlemi, zamanin son buldugu nokta olan

Nirvana’ya ulasmaktir (Allen, Woods, 2018: 169).

Aristotales’e gore uzam, hareket ve zaman, birbiriyle siki ve diizenli bir iliski i¢cinde olan fi¢
temel stirekliliktir. Onun hareketi anlamakta model olarak kullandigi hareket tiirli, yer

degistirme hareketiydi; yani mesafe.

Aristotales zamani; fizik evrenin temel unsurlari olan mekan/cisim ve devinim/degisim ile
birlikte ele almistir. Aristoteles, zaman ile mekan/cisim, devinim/degisim arasinda kopmaz bir
bag bulmustur. Dolayisiyla ona goére zaman, bunlardan birisi oldugu takdirde var olan, s6z
konusu unsurlardan birisinin olmamast durumunda ise olmayan bir seydir. Aristoteles zamana
iliskin tespitlerinde devinime 6zel ve Oncelikli bir 6nem vermistir. Israrla zaman ile devinim

arasindaki iligki tizerinde durmustur (Vatandas, 2020: 115).

Aristotales, devinim vardir, ama devinen belli bir nesne olmazsa, kendi basina bir nesne yoktur,
dolayistyla her zaman bir cismin devinimi vardir. Yer vardir, ama kendi basina yer diye bir sey
yoktur, bir cismin yeri vardir; cisimden bagimsiz yer olamaz ,dolayisiyla cisimden bagimsiz
yer anlamina gelen boslukta yoktur. Zaman vardir, ancak devinim varsa, ¢ilinkii zaman yalnizca

devinimin 6l¢iistidiir (Aristotales, 2013: 9).

Diger yandan Aristotales, yalnizca zaman ve hareketin yok edilemez oldugunu ve her ikisini
0zdes gormiistiir. Gerek hareketin gerek de zamanin ne var edilebilir ne de yok edilebilir
oldugunu ileri stirmiistlir. Her sey hem kendisidir hem de degildir, ¢iinkii “her sey akar” ve
“ayn1 nehre iki kere girilmez” derken zamanin ve degisimin dogasini en iyi bir sekilde

yorumlamistir.

Aristotales’e gore: Hareketin yaratilabilmesi ya da yok edilebilmesi imkansizdir; her
zaman var olmus olmas1 gerekir. Zaman da zamanin olmadig1 bir yerde “Once” ya da
“sonra” olmayacagina gore ne var edilebilir ne de sona erdirilebilir. O halde hareket de
zaman gibi siireklidir, c¢linkii zaman hem hareketle ayn1 seydir hem de onun bir

niteligidir; boylece hareket de zaman gibi siirekli olmalidir (Woods, Grand, 2018: 169).
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Alman idealist felsefeci Kant, (18.yy.) uzay ve zamanin olgusal olarak gercek oldugunu, ancak
kendinde bilinemeyecegini iddia etmistir. Uzay ve zaman maddenin 6zellikleridir ve maddeden
ayri diisiiniilemezler. Ayrica Kant, uzay ve zamanin, ger¢ek diinyanin gézlenmesinden ¢ikarilan
nesnel kavramlar olmayip, bir sekilde dogustan gelen kavramlar oldugunu iddia etmistir
(Woods, Grand, 2018: 170). Eger uzay1 bir Kendinde-Sey olarak, Oklid geometrisindeki gibi
bos uzay olarak diisiiniirsek, aciktir ki uzay egrilemez, "hi¢lik"tir. Ne var ki, Hegel'in ortaya
koydugu gibi, evrende hem olusu hem de olmayis1 icermeyen hicbir sey yoktur. Uzay ve madde
taban tabana zit, karsilikli birbirini diglayan iki olgu degildir. Uzay maddeyi icerir, madde de
uzay1 (Woods, Grand, 2018:)

Hegel uzayi(bosluk) maddenin baskalasmasi, zamani ise maddenin aracilig1 ile oldugu seyden
baska bir seye degistigi siire¢ olarak adlandirmistir (Woods, Grand, 2018: 4). Newton fiziginde
zaman ve mekan, mutlaktir ve gercektir. Zaman ve mekanin mutlak olmasi demek, bunlarin
baska bir seye bagimli/dayali olmaksizin var olmasi demektir. Kendi baslarina var olmalari
demektir. Ornegin zamanin var olmak i¢in cisme ve devinime ihtiyaci yoktur. Cisim ve devinim

olmasa da zaman vardir (Vatandas, 2020: 120).

Newton, diinyevi saatleri ile olgiilen mutlak zaman ile goreli goriintisteki genel zamani
birbirinden ayirarak, ideal bir zaman 6l¢egi ve mutlak zaman kavramlarini gelistirmistir. Diger
yandan gelistirilen uzay ve zaman soyutlamalari, evrene dair bakis agilarimizda oldukca 6nemli

degisiklilere neden olmustur.

20.yy. kadar olan siirecte tamamen bos olarak sanilan (uzayin) boslugun, Einstein’ in
gelistirdigi ve bilimsel bir devrim niteligi tasiyan “Gorelilik Kurami”nda higlik olmadiginin
kanitlanmas1 ile boslugunda bir kiitlesinin oldugu gergegi ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
gerceklestirilen bilimsel alandaki gelismelere sanatinda ilgisiz kalmadigi anlasilmaktadir.
Konstriiktivistler de bu bilimsel gelismeleri yakindan takip ederek boslugu heykelde yardimci

bir eleman olarak degil bir kiitle olarak ele alarak sanatlarina yansitmislardir.
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2. KUANTUM KUARIMI iLE EINSTEIN’IN OZEL VE GENEL GORELILIK
TEORISI

20.yy’la kadar olan siirecte bir¢ok diisiiniir ve matematikg¢i gelistirdikleri teoriler ve kuramlarda
uzay onlar i¢in koca bir bosluk ya da i¢inde esir denilen esnek bir maddeyle kapli oldugu farz
edilen mekan olarak diisiiniilmiistiir. Fakat bu durum 20 yy. ’da fizikte yeni teorilerin
bulunmasiyla, boslugun o zamana kadar sanilandan farkli oldugunun ortaya koyar. Gelistirilen
Kuantum kuraminda ve Einstein’min Ozel ve Genel Gérelilik teorisinde, boslugun higlik

olmadig ispatlanmustir.

Kuantum Kuraminda, bosluk tam bosluk degildir, boslugun kaynasan bir durum soldugunu
sOyler, ayrica ¢ok dinamiktir, edimsiz pargaciklarla doludur. Bosluk bu kurama gore, bos
degildir ve en derinlerinde bile bir seyler vardir. Bos sanilan uzay, bir etkinlikler bolgesidir,
alanlar vardir. Bosluk titresir, dalgalanir, bu dalgalanmalar enerji demektir (Ozer,2009:56). Bu
anlamda Kuantum kuraminda uzayin hi¢gbir zaman duragan olmayacagi anlamini tasir.
Boslugun (uzayin)icinde siirekli bir devinim halinde olusan ve yok olan pargaciklarin olmasi,
tipki kaynayan bir ¢corbada olusan kopiiklerin kopilirmesi gibi bir durum oldugu ifade edilir.
Ayrica bu durum bir deneyle ispatlanmistir, s6yle ki uzayr mutlak sifir sicaklikta
sogutuldugunda bile bu sicaklikta maddeden bagska bir kalint1 olan elektromiknatisla alanlara

rastlanildig1 gézlemlenmistir.

Bu agiklamalardan anlasilan, her seyin kaynaginin bosluk oldugunu ileri siiriiliir, bosluktaki
alanlarin dalgalandigi bu dalgalanmanin nedeninin var oldugu bilinen biitiin pargaciklarin
elektrondan en bilinmeyene kadar tiim pargaciklari olusturabilecegi seklinde agiklanir. Bundan
dolay1 artik bosluk iginde enerji titresimlerinin oldugu bir uzay olarak tanimlanir (Bilim ve

Teknik, 1987: 20).

Einstein, gelistirdigi kuantum mekaniginden yola ¢ikarak gelistirdigi “Ozel Gorelik Kurami”
15181 hizina yakin hizlarda hareket eden cisimlerin yani bir kuantum seklinde davrandigin (1s1k

paketleri) gostermistir. Einstein o zamana degin bir dalga olarak nitelenen 151gin yapilan bir
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deneyle biikiilmesi ile parcacik gibi davranmasi sonucu 1s18in da bir madde oldugu

kanitlanmistir (Bilim ve Teknik, Aralik 2015).

Einstein, “Ozel Gorelilik Teorisi” yiiksek hizlarla ilgilidir. Yeni kuantum mekaniginden yola
cikarak, 1518mn uzayda bir kuantum bi¢iminde (enerji paketleri olarak) hareket ettigini
gostermistir. Einstein, simdiye dek bir dalga olarak tasavvur edilen 15181n bir parcacik gibi
davrandigini, diger bir deyisle 151k yalnizca maddenin bir baska bicimi oldugunu ortaya
koymustur. 1919 yilinda, 151811 kiitle cekim kuvvetinin etkisiyle biikiildiigiiniin gosterilmesiyle
bu kanitlanmistir. Daha sonralart Louis de Broglie, pargaciklardan olustugu diisiiniilen
maddenin, dalgalarin tabiatin1 andirdigina dikkat ¢ekerek, madde ve enerji arasindaki ayrilik
boylece ilk kez ve ebediyen yerle bir edilerek, madde ve enerji ayni sey oldugu bir kez daha

ispat edilmistir (Ozer, 2009: 57).

Einstein’in 6zel gorelilik teorisi, ¢esitli hareketlerle hareket eden yerlerden elde edilen uzay
oranlarina ayni anlami vermez. Bu teori, ¢esitli yerlerden alinan ¢esitli uzay oranlarindaki farki
zamana yayarak yani, farkli olaylarin arasinda gegen zaman aralig, yerkiire iizerinde araglarla
yapilan Olgiilere gore baska, hizla hareket eden kuyruklu yildiz iizerinde yapilan dlgiilere gore
baska ve esir i¢inde duran araglarla yapilan olciilere gore farkli sonucglarin oldugunu ortaya
koymustur. Bundan su anlasilmaktadir ki her gozlemci zamani kendisiyle birlikte tasir, yani
zaman gorelidir (Bilim ve Teknik, 2005: 42). Kisacast zamanin goreli olmasinin diginda
olaylarin konumlarma da baghdir. Anlagildig: lizere, zamanda da uzayin uzunluk boyutunda
oldugu gibi bir degisiklik olur. Teori, mutlak zaman diye bir seyin olmadigin1 zamanin goreli
oldugunu ortaya koyar. Bergson zamanin bu garip sekilde uzamasini, harekette bulunan
gbzlemci igin, zamanin anlarim bir biiyiitegle bakilan bir ¢izginin noktalarinin aralarinin
uzamasi veya bir lastigin ¢ekilmekle uzamasi gibi bir benzetmeyle agiklar (Adivar, 2000: 402-

404).

Einstein, kiitle ve enerjinin esdegerliligi yasasini, tinlii E=mc2 denklemiyle ifade eder, bu
denklem atomda hapsolmus muazzam enerjiyi dile getirir. Ornegin, bir gram maddede icerilen

enerji, 2000 ton petroliin yakilmasiyla {iretilen enerjiye esittir. Madde “donmus” enerjinin
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0zgln bir bi¢imidir, enerjinin diger tiim bi¢imleri ise (1sikta dahil) kendileriyle iliskili bir
kiitleye sahiptirler. Bu nedenle, madde enerjiye doniistiiglinde onun yok olmasindan séz
edilemez ve giinesin bu kadar tilkkenmez enerjisinin kaynagini anlamak kolaylasir (Woods,

Grand, 2018: 74-175).

Madde, bize duyu-alg1 icinde sunulan nesnel gergekliktir, yalnizca “kat1” nesneleri degil, 15181
da igerir. Fotonlar da elektronlar ya da pozitronlar kadar maddedirler. Kiitle siirekli olarak
enerjiye (1s1k fotonlar1 da dahil) donlismektedir ve enerji de kiitleye. Einstein “kiitle-enerjinin
korunumu” yasasinda, kiitle hi¢bir sekilde ‘yok olmaz’, sadece enerjiye doniisiir. Toplam kiitle-
enerji sabit kalir. Bundan kaynakl olarak, tek bir madde pargacigi bile yaratilamaz ya da yok
edilemez. Bu anlamda 151k hizinin kendine 6zgii sinirlayici karakterinde, higbir pargacik 1siktan
daha hizli hareket edemez, ¢iinkii kritik hiza yaklastikga cismin kiitlesi artarak sonsuz
biiyiikliige yaklasir ve boylece daha da hizlanmas: giiglesir. Biitiin bunlar ele alindiginda Ozel
Goreliligin etkileri giindelik yasamimizda gozlenemez. Fakat u¢ kosullarda, mesela 1s1k hizina
yakin ¢ok yiiksek hizlarda gorelilik etkisinden bahsedilebilir oldugu ifade edilir(Ozer, 2009:
58).

Einstein goreliligi yalnizca sabit hizli harekete degil, genel olarak harekete uygulamasiyla kiitle
cekimini ele alan “Genel Gorelilik Teorisini” ortaya koymustur. Bu kuramin Genel gorelilik
kuramina gore kiitle, icinde bulundugu uzayin biikiilmesine neden olur ve iki nokta arasinda
hareket eden serbest (iizerine higbir kuvvet etki etmeyen) cisimler, aradaki en kisa yolu takip

eder (Ocak, 2014: Bilim Geng).

Einstein’in gorelik teorisinde ele aldig1 hareket halinde olan bir cismin kiitlesinin hareketiyle
birlikte arttigin1 ve hareketin bir enerji bi¢cimi oldugunu ve bdylece, hareket halindeki bir cismin
kiitlesinin artigi, o cismin artan enerjisinden geldigini kanitlamistir. Bunun sonucu olarak,
enerjinin de bir kiitlesinin oldugu yani bu teori ile boslugun (uzayim) hiclik olmadigim

kanitlamistir.
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Einstein bu teorisinde uzayin bos olmadigini ispatlamistir. Teori, boslugun (uzay) maddeden
ayirt edilemez oldugunu ve uzayin kendisinin maddi cisimlerin varligi ile kosullandigini iddia
eder. Bu diisiince genel gorelilik teorisinde, agir cisimlerin yakinlarinda “uzay egrilir.”seklinde
ifade edilir. Genel Gorelilik teorisi, Oklid geometrisindeki gibi maddi evrenin kusursuz
¢emberlerden ve diimdiiz dogrulardan olusmadiginin ortaya koymustur. Aksine gercek diinya

diizensizliklerle doludur (Woods, Grand, 2018: 178).

Bu bilgiler dogrultusunda, evrenin parcalar arasi iligkilerle tanimlanan bir siireklilik hali oldugu
belirtilir. Siireklilik, boslugun en temel niteliklerinden biridir. Par¢a ve alan nesne ve ortam i¢
ve dis beden ve evren arasinda ayrimlarin ortadan kalktig1 ve biitiin pargalarin siirekli devingen,
karmagik bir birligi olusturmak iizere bir arada bulunduklari bosluk, biitiinsel iliskilerin

stirekliligi ile varligini siirdiiriir (Dogan, 2006: 45).
KONSTRUKTIVIZMDE BOSLUK KAVRAMI

20. ylizyila kadar olana siirecte birgok diisiiniir i¢in bosluk i¢inde hi¢cbir seyin olmadig1 bir alan
olarak nitelendirilmisti, fakat bu durum 1900’ lii yillarin baginda fizik alanindaki yeni teorilerin,
boslugun bos olmadigini ispatlamasi ile boslugun sanilanin aksine bos olmadigini ortaya
koymustur. Einstein’in gelistirdigi “gorelik teorisi”, enerjinin de bir kiitlesinin oldugu ve
boslugun (uzayin) hiclik olmadigini1 kanitlamistir. Bununla beraber, kiitle ve enerjinin ayn1 sey
oldugu ve maddenin enerjiye doniisiimiiniin (hareketinin) dérdiincii boyut olarak yani zamani
ifade ettigi, atomun pargalanmasi gibi bilimsel teoriler, sanat alaninda kendine yer bularak o
dénemde bazi sanatcilari etkilenmistir. ilk olarak sanatlarinda, kiitle ve hareket diisiincesini

sanata tasityan Picasso ve Braque sanatgilar olarak resme dordiincii boyutu getirmislerdir.

Yine bir baska sanatci olan Malevich 1915 ve 1916 yillar1 arasinda gelistirdigi ve 1918°de
“sonsuzluk” niteligi izerinde durarak genislettigi siiprematizmi, Einstein’in gorelilik teorisinde
alanin yeni kavrayisinin bir yansimasi gibidir. Alanin kavranisi ile siliprematist uzamin

kavranisi arasindaki paralellik gdstermesi de onemlidir (Ozer, 2009: 59).

Armagan, Bilim ve sanatin giicti onlarin kuramsal yoniindedir der ve soyle aciklar,
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Gergegi konu edinen bilim ve sanat, gercegi ayri ayri a¢ilardan degerlendirirler. Ancak bu
farkly yaklasimlar birbirini tamamlayarak gergegi salt sanatsal- ya da salt bilimsel agidan
ortaya koymazlar. Boylece bilim-sanat tamamlayiciligi gercegin bilimsel-sanatsal bilgisini
ortaya koyarak, gercegi yani evren, toplum ve insana iligkin nesneleri ve iligkileri anlamamiza

ve diizenlememize yardim eder. Yani bilim ve sanat gelecege yonelik birer stk kaynagidirlar’

(Armagan, 1982: 186).

Diger yandan 20.yiizyil, bilimsel gelismelerin yan1 sira sanata yeni malzemelerin girmesiyle
diisiinsel, bicimsel ve sanatsal gelismeler, heykel sanatinda, yeni plastik bakis agilarina olanak
tanimasiyla, yiizyillarca siiren gercek mekan icinde kiitlenin parcalanip hafifleyerek, espas
modiilatoriine doniistiigii bir donem olmustur. Bu donemde sanatgi ile bilim arasinda olusan

iligki, farkl bilim dallariyla aralarinda is birligi olugsmasini saglamistir (Bulat, 2007: 84).

Biitiin bu gelismeler dahilinde o dénem iginde varligini gosteren Konstriiktivizm de bu
gelismelere uzak durmayarak fizik alanindaki bilimsel teorileri kendi sanatsal yaklagimlarina
sentezlemiglerdir. Bu acidan sanat ve bilim, insanin i¢inde yasadigi toplumun yapisina baglh
olarak bicimlenip gelisirler. Gerek bilim gerekse sanat toplumsal gercegin birer yansimasidir.
Ancak bilim toplumsal gercegin bilimsel yansimasi, sanat ise daha ¢ok estetik bir yansimadir.
Sanatta ger¢ek yorumlanirken, bilimde ger¢ek kavranmaya ¢alisilir (Armagan, 1982: 193). Bu
acidan bakildiginda ayn1 donemi kapsayan onemli bilimsel bir gelisme olan Einstein’in *
Gorelilik Teorisi” ile bos sanilan uzayin bos olmadigi kanitlanmistir. Teori; hareket halinde
olan bir cismin kiitlesinin hareketiyle birlikte arttigin1 ve hareketin bir enerji bicimi oldugunu

ve boylece, hareket halindeki bir cismin kiitlesinin artisi, o cismin artan enerjisinden geldigini

enerjinin de bir kiitlesinin oldugu kanitlamistir.

Konstriiktivizmin temsilcisi olan Tatlin,insa ederek yaptig1 “Karsit Rolyef”in de (Gorsel 1)
geleneksel rolyefin aksine, bu ¢alismasini bir odanin bir kdsesini alarak karsi duvarlarin arasina
gerdigi telin iizerine konstriiksiyonunu asmis ve bu iki duvarin kesisim yiizeylerindeki boslugu
konstriiksiyonun gergek bir pargasi olarak heykelinde kullanmigtir. (Gorsel 1) Tatlin bu

konstriiksiyonunda o zaman degin rolyefte hayali olarak kullanilan bosluk artik gergek boslugu
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kullanmasi ile yeni bir anlam kazanir. Yaptig1 ilk konstriiksiyonlarinda artik bosluk gercektir
ve bunlar1 ¢erceve sinirlamasindan kurtararak, kiitleyi yok ederek, boslukta asili duran, varligini

boslukta duyuran heykeller yapmustir.

n

Gorsel 1. Vladimir Tatlin, “Karsit Rolyef” 1914, Russian Museum

Tatlin Karsit duvar rolyefleri igin belirledigi mekan o giine degin hig karsilasiimadik bir heykel
mekani ve formudur. (Gorsel 2) Tatlin, heykelin mekendaki konumunu tamamen degistirdigi
gibi rolyef, asamblaj, diizenleme arasinda ve bu teknik ve egilimlerin tiimiine isaret eden bir
yap1 ortaya koymus, dikkati mekana ¢ekmistir (Karacan,2014:83). Tatlin heykellerinde hazir
nesnelerin yani sira atik malzemeler kullanarak gergek bir bosluk i¢inde hicbir seyi temsil
etmeden diizenlenmis yeni bir heykel yaratmanin miimkiin olabilecegini kavramstir.
Kullanilan malzemeler kendine ait niteliklerini yitirmeyen gergek malzeme ve gercek bosluktur

(Lynton, 1980: 104).
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Gorsel 2. Vladimir Tatlin, "Kose Rolyef," 1914-15, demir, ¢inko, aliiminyum, 78 x 152 x 76cm, Annely Juda Fine
Art, Londra

Tatlin en 6nemli yapat, .Ugiincii Enternasyonal Amitidir, (Gérsel 3) bu anitin énemli bir 6zelligi
yeni bir mekan goriisiinii ortaya ¢ikararak, yapida mekan sinirlamasini yok etmesidir.
Mimarinin bu gibi 6zelliklerinden yararlanan Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Anitini, bir
mithendisin bir binay1 inga etmesi gibi ele almistir. Anit’da, cam ve demir levha gibi
malzemelerin kullanilmasi, tipki, “Eiffel Kulesi’nde” oldugu gibi mekan sinirlamasini ortadan
kaldirarak, uzaym bu yapit i¢ine girmesini saglayarak bu amiti hafifleterek hantalligindan
kurtarmistir. Bu anit1 geleneksel anitlardan ayiran en 6nemli 6zelligi duragan olarak degil kendi

icinde belirli bir donme planiyla tasarlanmasidir.
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Gorsel 3. Viladimir Tatlin, “3. Enternasyonel Anit1” ,1919-1920

Diger 6nemli iki Konstriiktivist sanatci olan Gabo ve Pevsner kardesler, konstriiktivizmi daha
ileriye tagimak ve heykele yeni yonler vermek gerektigi konusunda yayinladiklar1 “Gergekgi

Bildiri” de bu amaglarini ifade etmek i¢in, bazi ilkeler saptamislardir:

1. Yasamin gergekligini iletmek icin sanat iki temele dayanmalidir. Zihinsel 6geler: uzay

ve zaman.
2. Hacim tek mekansal kavram degildir.

3. Kinetik ve dinamik unsurlar, gergek dogayi ifade etmek icin kullanilmalidir. Zaman;

statik ritimler yeterli degildir.
4. Sanat taklit etmeyi birakmali ve bunun yerine yeni formlar kesfetmeye ¢alismalidr.

Reead Modern Sanat Miizesinin Direktorliigiinii yaptigi Gabo ve Pevsner isimli kitap da;
aciklanan maddelerde, “ Bu dort aksiyom goriindiigii kadar masum degil. Birincisi bir anlam

ifade ediyor. Nominal felsefeye kars1 gercekcilik dedigimiz bu yasam felsefesinin belirleyici
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secimimiz veya materyalizm. Sanat¢i bu metafiziksel se¢imi yaparsa, etkinligi su sekilde
olmalidir: buna gore, gercekligin unsurlarinin estetik bir ifsasina -yani diyelim ki, uzay ve
zaman Ogelerinin bir tanimina veya somut temsiline. Daha tamam, bu bir siibjektif yorum
meselesi olmayacak; uzay ve zaman yasaldir unsurlar—evrensel yasalara uyarlar ve yanlig
temsil edilirler veya yanlis yapilirlarsa carpitilirlar. kisisel duygularin ifade araci. Bu nokta Piet
tarafindan 1y1 bir sekilde ortaya konmustur. Saf plastik sanat iizerine yazilari belki de bir bilim
adaminin en net ifadesi olan Mondrian, temel ilkelerini uygulayan sanatci,” seklinde agiklar.

(Read, 1948: 10).

Gabo ve Pevsner’in donemin bilimsel ¢aligmalarina yabanci kalmayarak Einstein’in “Gorelik
Teorisi” ni titizlikle incelediklerini g6z Oniine koymaktadir ve sanatlarina yansittiklarini
gostermektedir. Ayrica bu bildirinin en Onemli tarafi, boslugun yeni bir anlamda
kullanilmasimin belirlenmesidir. Bu anlamda bosluk 6lgiiliip, sekillendirilebilmekte ve plastik
bir unsur olarak, yani bir kiitle olarak heykelde yer almaktadir. Bu bildirideki teorik sanat
ilkeleri iki sanat¢inin sanatsal ¢aligmalarini yonlendirmistir. Gabo’nun hayati yalniz bosluk
(uzay) ve zamanin bi¢imlendirdigi yolundaki duyarlilig1, hareket kavramiyla ilgilenmesine yol
acmasi ile Einstein’in teorisinde ele aldig1, maddenin hareketi (maddenin enerjiye doniismesi)

sirasinda olusan dérdiincii boyutu (zaman) ile paralellik gosterir (Ozer, 2009: 61).

“Diinyayt uzam ve zaman formlariyla algilayis bigimlerimizin hayata gecirilmesi resim ve
plastik sanatimizin tek amacidir... Elimizde, gézlerimizde cetvel kadar dogru sakiil, pusula
kadar dogru bir ruhla... Evren gibi, bir miihendisin kopriilerini insa etmesi gibi, bir
matematik¢inin formiilii gibi isimizi uyguluyoruz. > “Mekan ve zaman big¢imlerinde diinyayla

ilgili algilarimizin gerceklestirilmesi (Bilge, 1997: 149).

Gabo, 1920 yilinda yaptig1 “Kinetik Yap1” (Gorsel 4) adli heykeline hareketli pargalar veya
hareketi Oneren statik unsurlar eklemesiyle, heykelde hem zamani hem de mekani temsil
etmistir. Bu heykeli genellikle “Kinetik Sanatin” ilk eseri olarak kabul edilir. Bu noktadan

sonra, Gabo’nun heykeli, izleyiciye ilk kez Einstein tarafindan yapilan, zaman ve uzayin
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yalnizca birbiriyle iligkili olarak var oldugu son derece modern bir kesfi hatirlatarak, kinetik

ritimler dedigi seyi birlestirmesi bakimindan 6nemlidir.

Gorsel- 4. Naum Gabo: Kinetik Yapi, Titresimli Yay, 1920

Gabo’nun bu heykeli, ahsap bir tabana yapistirilmis ¢elik ¢ubugun elektrikli bir motor
tarafindan harekete gecirilmesi ile demir cubugun salinimlari, bagimsiz, biikiilen bir dalganin

hassas ve karmasik bir goriintiisiinii olusturur.

Gabo heykellerinde 151k ve 151k etkinligini geleneksel anlamda kaldirmak i¢in cam ve plastik
maddeler gibi saydam geregler kullanmistir. (Gorsel 5) Planlarin birinden bakildiginda saydam
ozellikleri nedeniyle arka plan1 gormemizi saglar. Bununla beraber heykel, mekani1 daha iyi
kapsayacak elemanlar1 belirterek tasvir etmez, bizzat mekanin billurlagmis sekli olarak goriiliir.
Bu durumda heykelde tellerle ya da naylon ipliklerle olusturulan planlar olusmus, hacmin

ortadan kalkmasiyla heykel seffaflagmistir.
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Gorsel 5. Naum Gabo, “Kristal merkezle boslukta insa”, 1938-40, Saydam saglam plastik ve seliiloit, 324 x 470
X 220 mm, Tate, Londra

Gabo, heykellerinde naylon iplik, tel gibi malzemeleri, siki ya da seyrek kullanmasiyla boslukta
bilesen, bosluktan ayrilan ya da boslukta titresen bir etki yaratmistir (Gorsel 6—7). iplikler,
saydam plastik iizerinde seyreldiklerinde uzay iginde eriyorlarmis etkisi yaratir. Bu tiir
heykelleri sanki uzaya cizgiler ¢izmekte ve bu ¢izgilerin siki ya da genis araliklarla
kullanilmasi, ayni planda ve planlar arasinda agik-koyu degerler olusturur. Pargalar bir hacim
etkisi yaratsalar da malzemenin seffaflig1 15181 gegisine izin verdigi i¢in bu sinirlama ortadan
kalkar Gabo, heykellerinde, uzayin ¢izgiler arasinda bir hareketlilik kazanmasini, titresmesini

saglar(Ozer, 2009: 70).
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Goérsel 6. Naum Gabo, “Cizgisel insa” ,1959-1961, Paslanmaz celik teli, aliiminyum.1 99 x 72.4 x 71.1

cm,Hirshhor Miizesi, Washington

Gérsel 7. Naum Gabo, “Cizgisel insa”, 197071, Plastik ve naylon ipligi, 1130 x 600 x 590 mm, Tate Galeri
Gobo

Gobo ‘nun yapitlar1 yeni¢agin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk drnekleri olarak dikkat
cekici olmustur. Kullandig1 yeni malzemelerle yaptigi heykeller, yeni siirecler ve sinirlar
bilinmeyen teknoloji diinyasini anitlagtirarak, ¢agdas sanat¢i kusaginin yetismesine katki
saglayan Oncii ¢aligmalar olarak karsimiza ¢ikar (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi: 1459). Ayrica
Konstriiktivistlerin yapitlarinda geometrik formlar kullanmasi, tipki dogada her tiirlii imge ve
gorilintiinlin, matematiksel prensipler esliginde incelenerek yorumlanabilir olmasi gibi, bilimsel
deney ve gozlemlere dayanan matematiksel analizler, bilimin gelismesiyle daha dogrulanabilir
hale gelmesi ile benzerlik gosterir (Daskesen, 2016: 271).
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Pevsner, gergeklestirdigi heykellerde yapinin biitiin eksenlerine yeni ritimler katmak, zamanin

ve mekanin olusturdugu koordinat sistemine baska yoriingeler katmak istemistir (Gorsel 8-9).

>
P e
i

Gorsel 8. Antonyo Pevsner “Kafa” 1923-24

Gorsel 9. Antoine Pevsner,”Ruhun Kurtulusunu Simgeleyen Bir Anitin Maketi, 1952, Tate Modern

Pevsner, “Gelisebilen Siitun” heykelini, (Gorsel 10-11) malzemenin kendi formu olarak
anlasilacak bir mekan dokusu seklinde tasarlamistir. Heykeldeki hareket hissi somut kisimlarla
bosluklar arasindaki gerilimin yiikselisini belirterek hapsedilmis bir mekan bulundugu hissi
uyandirmaktadir. Bu mekan, ¢evresini kusatan duvarin giiciinii bize hissettirmekle nesneyi canl
bir organik forma dontstiiriir. Mekanla malzeme arasindaki denge, heykele biiyliyen ve daha
fazla mekani kapsamaya devam eden oturmusluk saglarken, biiylime anin1 gosterir (Lowry,

1972: 190).
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Gorsel 10. Antoine Pevsner, “Gelistirilebilir ylizey” 1941

Gorsel 11. Antoine Pevsner, "Column Of Peace” 1954

Gabo ve Pevsner yapitlarinda kitle degerlendirmesinden uzaklagsmayi, uzay1 ve mekan temel
yapisal 6geler saymay1 amaglamislardir. Malzemenin var olus sekillerinden biri olan mekan; ti¢
boyutu, zaman ise; dordiincii boyutu olusturur. Mekani hacim olarak degil, derinlik verebilir
diisiincesiyle ele almislar ve malzeme olarak, plastik maddeler, demir ¢ubuklar, bakir, bronz
gibi islenebilir ve hacimlenebilir malzemeler se¢mislerdir. Yapitlarinda, kullandiklar1 bu
malzemeleri degistirmeden wuzay boslugunda dogalliklarini  kaybetmeden heykele
donistiirmiislerdir. Konstriiktivizm, gercek mekan ve gergek malzeme ilkesinden yola

AN0?

cikmistir. Buradaki “ger¢ek mekan” deyiminden kastedilen, bizi saran i¢cinde yer aldigimiz uzay
boslugudur. Ger¢ek malzeme ise taklit edilen degil bizzat malzemenin kendisidir (Ozer, 2009:

78).
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3. SONUC

Insanligin var olusundan itibaren merak konusu olan bosluk kavrami diisiiniirleri hep mesgul
etmistir. Yunan felsefeciler boslugu, varlik adii verdikleri ezeli-ebedi maddi ve boliinmez

atomlarin i¢inde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan olarak adlandirmislardir.

Klasik felsefi diisiinceler ve matematiksel teoriler, uzayi koca bir bosluk olarak ele almislardir.
Fakat bu durum modern fizikte boslugun sanilandan farkli oldugunu ortaya koymustur.
Einstein’in gelistirdigi Ozel ve Genel Gérelilik teorisinde, boslugun tam olarak bos olmadigimi
gostermistir. Einstein’in gorelik teorisinde ele aldig1 hareket halinde olan bir cismin kiitlesinin
hareketiyle birlikte arttigini ve hareketin bir enerji bigimi oldugunu ve boylece, hareket
halindeki bir cismin kiitlesinin artisi, o cismin artan enerjisinden geldigini kanitlamistir. Bunun
sonucu olarak, enerjinin de bir kiitlesinin oldugu yani bu teori ile boslugun (uzayin) hiclik
olmadigint kanitlamistir. Einstein’in gelistirmis oldugu 6zel ve genel gorelilik kuraminda
boslugunda doluluk oldugu teorisi Konstriiktivistlerin dikkatini ¢ekmis ve bu gelismelere
yabanci kalmamus bu bilimsel teorilerden etkilenmisler ve sanatlaria yansitmuslardir. {1k olarak
Tatlin’ 6nderligini yaptig1 ve beraberinde Gabo ve Pevsner’in yayinladig: “Gergekei Bildri” ile
ileriye tasidig1 Konstriiktivizmde bosluk somut bir madde olarak ele alinmis ve heykelin

tamamlayici bir parcasi olarak kullanmaistir.

Konstriiktivistler, boslugu olciip sekillenebilir bir plastik malzeme olarak heykellerinde
kullanmislardir. Ayrica mekan, geleneksel anlamda ele alinan nesneyi ¢evreleyen evrensel bir
mekan degildir ve Konstriiktivistler mekan1 kendi basina bir malzeme olarak ele alarak,
gerceklestirdikleri seffaf heykellerinde bunu ortaya koymuslardir. Konstriiktivist heykel, plan,
planlar aras1 bosluk ve her boslugun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi 6zelliklerle geleneksel
heykelin kiitle ve kapali form anlayisindan ayirmislardir. Heykelde formlar agilmis ve sonug
olarak, mekanin icine heykel, heykelin i¢ine de mekan girmistir. Boylece mekanin
sinirlandirilmasi ortadan kalkmistir. Konstriiktivistlerin yaptiklar: heykellerin, yalin geometrik
bicimlerden meydana gelmesi, tipki Descartes’in maddeyi geometriyle betimlemesi gibidir.

Geometri maddeyi uzayda smirlandirir ona uzayda somut bir gerceklik kazandirir.
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Konstriiktivistlerde boslugun bir kiitle olarak ele alinip geometrik sekillerle ifade bulmasini

saglamigslardir.

Konstriiktivist heykelde artik bosluk somut bir madde olarak form olusturmaktadir.
Konstriiktivistlerin boslugu, somut ve sekillenebilir bir malzeme olarak heykelin tamamlayict

bir parcasi olarak kullanmalari, modern heykelde bir doniim noktas1 yaratmistir.
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