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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018
tarihinde kurulmus; Giizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel
Sanatlar, Kiiltiir Varliklarim1 Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi
alanlarina yonelik makalelerin yani sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki
calismalarda kaleme alinmus; Tiirkge ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin
yer alacag calismalar1 kapsamaktadir. AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel
icerikli bir resmi yaymn orgamdir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi,
Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir Varliklarimi Koruma ve Onarim, Miizecilik ve
Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiiltiir ve sanat insanlarinin
bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar: bilimsel bir
platform olusturmak ve bu alanlardaki galismalara ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim "e-dergi” ve “basih” formatinda devam ettirecek olan
dergimiz sayilarma DergiPark A¢ik Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir.
Makale basvurular1 DergiPark 4¢ik Dergi Sistemi iizerinden saglanan
erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin Ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem
tarafindan olumlu goriis bildirilmis olmasi gerekmektedir. Yayimlanmak
lizere gonderilen yazilarin sekil ve icerik yoniinden 6n incelemesi yayin
kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen caligmalar, bilimsel yonden
degerlendirilmek iizere, yaymn Kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz
ve Onyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine gore en az iki hakem
tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz
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gorlis  bildirmesi durumunda editdr tarafindan {giincii  bir hakemin
degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii hakemin de olumsuz gériis bildirmesi
halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goris bildirmesi halinde yazi
yayinlanmaz ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yaym Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere
yayimlanan hakemli bir dergidir. Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce
higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

 Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.
e Yayimlanan ¢alismanin yayin hakk: dergiye aittir.
e Yauzilar1 yayimlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarin1 baglar ve
yazilarin hukuki sorumlulugu yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan calismalar hakem degerlendirmesine
gerek duymadan geri ¢evrilir.

o Dergiye yayimlanmak tizere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir
dergide yayimlanmamis ve yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

o Daha once bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agik¢a
belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi'nde yayimlanacak
makalelerden herhangi bir ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisinin dérdiincii yilinin
birinci sayisinin  hazirliklarini  tamamlamanin - mutlulugu igerisindeyiz.
Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indekslerde taranma hedefine kararli
adimlarla yiirimektedir. Bu sayimizda da dergimizin heniiz indekslerde
taranmamasindan dolayr makale temini konusunda zorluklar yasadigini bir
kez daha tekrarlamak isteriz. Dergimiz bilimsel hakemli dergi niteligi
tasimaktadir. Dergimiz, ancak siz yazarlarimizin degerli destekleriyle ulusal
ve uluslararasi indekslerde taranan bir dergiye doniisebilir. Dergimizin ilk
adimda TR Dizin’de sonraki adimlarda uluslararasi indekslerde taranmasi igin
caligmalarimiz yogun bir bigimde devam etmektedir.

Bu sayimizda, yeni Osmanli kimliginin donemin aydinlari tarafindan idealize
ve temsil edilme bigimlerinin kostliimlii albiimler iizerinden incelenmesinden,
noroestetik teori ve resim sanati iligskisine ve sanat terapisine genis yelpazede
disiplinlerarasi 6zellikte tig nitelikli makale ile miize egitimi alaninda 6nemli
bir geviri esere yonelik tanitim yazisi yer almaktadir. Dergimizin bu sayidaki
makalelerinden ilki, Tolga Hepdingler’in “Fotograflarla Ge¢ Dionem
Osmanli’nin Kostiimlii Kimlikleri” baslikli arastirmasidir. Bu arastirma, 19.
yiizy1l batililasma siirecinde, Osmanli aydinlarinin yeni Osmanli kimligini
idealize ve temsil etme bigimlerini basar1 ve basarisizliklariyla kiyafet
albiimleri lizerinden, daha ¢cok Osman Hamdi Bey 6zelinde ele almaktadir.

“Mandala Terapisi ile Sifalanma: Jung ve Cok Kiiltiirlii Bir Sanat Terapisi
Yaklagimi” baslikli ikinci makalemiz ise Eda Oz Celikbas’a aittir. Bu
caligmada, ozellikle Carl Gustav Jung tarafindan ge¢miste psikoterapi
alaninda, giiniimiizde ise sanat terapisi alaminda mandala kullaniminin,
kendine 6zgii bir adlandirma olan “Mandala Sanat1 Terapisi ya da Mandala
Terapisi” adlariyla anilip anilamayacag tartisilmaktadir. Buna ek olarak;
gorsellerden yararlanilarak mandalanin gesitli kiiltiirlerden hareketle evrensel
olanla iliskisi de ele alinmustir.
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Bu saymin iiglincii ve son makalesi ise Enver Giiner ve Seray
Kantarcioglu’nun hazirladig1 “Néroestetik Teorisi Baglaminda Adnan Coker
Resimlerinde Biligsel Uyaranlar” baslikli ¢calismadir. Bu ¢aligmada, Adnan
Coker’in eserleri renk, bigim ve 151k gibi duyusal uyaranlar odaginda, sanat
eserlerinin nasil algilandigi ve beyinde ne tiir mekanizmalar dahilinde
islendigini ele alan yeni bir ¢alisma alan1 olan néroestetik teorisi baglaminda
incelenmigtir

Sayimizda yer alan tanitim yazist ise Melissa Bingmann, Nancy Cutler, Tim
Grove, Kimberly A. Huber ve Anna Johnson gibi deneyimli miize
egitimcilerinin kaleme aldig1 ve 2021 yilinda Tiirk¢e alanyazina kazandirilan
"Miize Egitimcisinin El Kitabi-Egitimciler Basarili Teknikleri Paylasiyor"
baglikli kitapla ilgilidir. Gizem Sivrikaya ve Ceren Giinerdz tarafindan
sunulan tamitim yazisi, kitabi bolimler temelinde tanitarak, giiniimiiz
miizelerinin yaklagimlarin1 yansitan anlayiglara yer vererek, kitabin
cercevesini alanyazindan da yararlanarak tanitmislardir..

Dergimizin bu sayisina makale ile destek veren yazarlara, hakemlere ve
yaymlanmasina emek veren ¢alisma grubumuza tesekkiir ederiz. Dergimizin
yeni sayisinin okurlara yararli olmasi dilegiyle.

Sevgi ve saygi ile,

Prof. Dr. K. Ozlem Alp
Editor
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FOTOGRAFLARLA GEC DONEM OSMANLI’NIN KOSTUMLU
KIMLIKLERI!

Tolga HEPDINCLER?

Ozet

Kuyafet albiimleri olgusu, 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar Bati gorsel kiiltiiriinde Batili olmayan
gelenek ve aliskanliklarin popiiler temsil tiirlerinden biri olmustur. Bu albiimler daha ¢ok
ansiklopedik ¢alismalar olarak anilmakta olup, ozellikle gorsel sanatlarin olanaklarindan
yvararlanilarak Batili entelektiiel deneyimlerin Dogu’ya dair olusturduklart ¢alismalardir.
Osmanlt Devleti ¢evresindeki Dogu tebaasinin temsili bu albiimlerin ortak konulari olmustur.
Osmanly’'mn kiiltiirel ¢esitliligi ve Osmanli tebaasinin egzotik Dogu imaji, geleneksel Dogu bakist
ve deneyiminden olusan Bati entelektiiel ilgisini etkilemis ve gelistirmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun 19. yiizyil Batililasma siireci, yeni bir Osmanl ulusal kimligini éngormiis ve
Osmanli kimliginin kostiim albiimleri ile temsili, Bati kokenli bir¢ok entelektiiel deneyim gibi
i¢sellestirilmistir. Hem saray tarafindan desteklenen Brindesi’nin Antik Kostiimler Miizesi hem de
“Osmanli Antik Kostiimleri Albiimii” bu icsellestirme siirecinin érnekleri olmustur. Batililasma
Stireci, Bati gelenek ve aliskanliklarini dogrudan etkileyen yeni olugsan aydinlar: da etkilemistir.
Osman Hamdi Bey gibi bir¢ok Osmanli aydini Avrupa’da yetismis ve Batililasma siirecinin
dinamigi olmugtur. Kostiim albiimleri ile Osmanl aydinlart arasindaki baglant;, Osman Hamdi
ve meslektaslarimin ¢ok kiiltiirlii ¢esitlilik icinde idealize edilen yeni Osmanli kimligine olan
egilimlerini temsil ettikleri Elbise-i Osmaniyye Albiimii 'nde rahatlikla gériilebilir. 1873 'te basilan
Albiim, bir Osmanli aydimimin yeni Osmanly kimligi fikrini fotograf deneyiminin olanaklariyla
nasil idealize ettigini de gostermektedir. Bu makale, ge¢ Osmanli kimliginin bir idealizasyonu
olarak Elbise-i Osmaniyye Albiimii’ne odaklanacak ve ayrica Osman Hamdi’'nin Osmanh kimligi
ideallerini Bati gorsel kiiltiiriinden gelen temsil tarzint kullanarak temsil etme basarisint veya

basarisizligin tartismaktadir.

! Hepdingler, T. (2006) Fotograf ve oryantalizm: 19. yiizyi1lda Osmanli'nin fotografik temsili, Yaymlanmamis
Doktora Tez, Ankara Universitesi Sosyal Billimler Enstitiisii. Tezinden iiretilmistir.

2Dr. Ogr. Uyesi, Bahgesehir Universitesi, Fotograf Bsliimii, tolga.hepdincler@comm.bau.edu.tr, ORCID:0000-
0001-9453-7148
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Anahtar Sozciikler: Fotograf, Osmanli, elbise, batililasma, kimlik.

Costumed Identities sf The Late Ottoman Empire With PhotoS

Abstract

Costume albums fact has been one of the popular representation types of the non-western
traditions and habits in Western visual culture from 16th century to 19th century. These albums
are mostly known as encyclopedic studies which have been flourished western intellectual
experience about the East, especially by using the possibilities of visual arts. Representation of
Eastern subjects of Ottoman periphery have been the common subjects of these Albums. Ottoman’s
cultural variety and the exotic oriental image of ottoman subjects have influenced and built up
Western intellectual interest which consist of traditional oriental gaze and experience. 19th
century westernization process of Ottoman Empire has predicted a new Ottoman National Identity
and the representation of Ottoman Identity by Costume Albums has been internalized likewise
many western rooted intellectual experiences. Museum of Antique Costumes and Album of
“Ottoman Antique Costumes” by Brindesi which were supported both by the palace, has been the
examples of this internalization process. Westernization Process has also affected a newly formed
intellectuals who have directly influenced Western traditions and habits. Many Intellectuals of
Ottoman Empire like Osman Hamdi Bey has been educated in Europe and they have been the
dynamics of westernization process. Connection between Costume Albums and Ottoman
intellectuals can easily be seen Elbise-i Osmaniyye Album (Costumes of Ottoman’s Album) in
which Osman Hamdi and his counterparts has represented their tendencies to new Ottoman
Identity that had been idealized in multicultural diversity. The Album which was edited in 1873
also shows, how an ottoman intellectual idealized his new idea of Ottoman identity by the
possibilities of photographic experience. This Essay will focus on Elbise-i Osmaniyye Album, as
an idealization of Late Ottoman Identity and will also try to argue Osman Hamdi’s success (or
failure) to represent his ideals of Ottoman identity by using representation style which was rooted
from Western visual culture.

Keywords: Photography, Ottoman, dress, westernization, identitiy.

1. GIRIS
On dokuzuncu yilizyilin iKinci yarisi, Walter Benjamin’in meta fetisizminin hacci olarak
tanimladigy, ticari degis tokusun ve uluslararasi rekabetin gelistigi arenalar olarak uluslar arasi

fuarlarin ¢ag1 olmustur. S6zde bir diinya kurgusu icerisinde her ulusun kendini ifade etme firsati
buldugu fuarlar ayn1 zamanda yiizyilin igerisinde degisen temsil bigim ve egilimleri lizerimde
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bicimlendirici bir etkiye sahiptir. Osmanli ise s6z konusu fuarlarin hemen hepsine, katilimin
sagladigi etkiyi gbz Oniine alarak, imparatorluk prestijini yeniden kazanmak amaci ile katilmig
goriinmektedir. {1k katilimini 1851 yilinda Biiyiik Londra Sergisi ile gerceklestiren Osmanli’nin
bu ilk fuardan itibaren temel problemi uluslar arasi bir hedef kitleye yonelik olarak kendi emperyal
egemenliginin, ideal bir goriintiisiinii sunma cabasi olmustur (Ersoy, 2003, s. 188). Fuarlarin
politik etkinligi, bu idealin Osmanli &rneginde kurumsallasmasina yol agmustir. Ozellikle
Tanzimat’in getirdigi ekonomik, sosyal ve askeri yeniliklerin aktarilmasi i¢in fuarlarin
olusturdugu siyasal arena Osmanli i¢in bulunmaz bir firsattir. Fuarlarin s6zde evrenleri, Osmanl
acisindan genel anlamda eski giiciinii yeniden kazanmakta oldugu ya da en azindan Batili
cagdaslari ile ayn1 diizeye ulagsmaya ¢abasinda oldugunu gdsteren alanlar olmuslardir. Bu nedenle
fuarlara katilim dogrudan devletin en iist makami tarafindan desteklenmistir. 1867 yilinda Paris’te
gerceklesen Evrensel Sergi’ye Abdiilaziz’in bizzat katilimi saraym destegini ve Osmanli’nin
fuarlara gosterdigi 6nemi kanitlamaktadir. Abdiilaziz donemi, uluslar arasi fuarlara katilimlarin
yani sira modern gorsel sanatlara saray ilgisinin arttig1 donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Cagdas
Avrupa resimlerinin saray koleksiyonuna katilmast, sultanin portre fotografinin ¢ekilmesine onay
vermesi sarayin ilgisini kanitlamaktadir. Abdiilaziz’in gorsel sanatlara olan ilgisi, halefi IL
Abdiilhamid doneminde 6zellikle fotografin devlet idaresinin 6gelerinden birine doniismesinin ilk
basamagi olacaktir. II. Abdiilhamid Albiimleri olarak da bilinen ve genis kapsamli fotograf
projesinin gelistirilmesi ve uygulanmasinin dogrudan devlet idaresi ile gerceklesmesi 19. yiizyilin

son ¢eyregindeki gorsel pratiklere igerisindeki saray etkinligini 6rneklemektedir (Roberts, 2015).

Osmanli’nin fuarlara katiliminda 6n plana ¢ikan bazi dinamiklerden s6z etmek miimkiindiir.
Ilkin, fuarlarda kurgulanan temsillerde aktarilmak istenen, merkezi bir devletin giicii ile aym
zamanda devleti olusturan ¢ok katmanli toplumsal yapmin varhigi olmustur. Ulkenin tiim
egemenlik alanini i¢ine alan ve egemenlik alani igerisinde farkli kiiltiirlerin olusturdugu sosyal
pratiklerin vurgulandigi temsil tiirleri bu g¢ercevede degerlendirilebilir. Bu degerlendirmeye ek
olarak, fuarlarin uluslar arasi arenasi i¢in toplanan ve Batili izleyiciyi hedef alan malzemenin,
Osmanlr’y1 istikrarl, diizenli ve biitlinliiklii bir siyasi varlik olarak gdsterme amaci bulunmaktadir
(Ersoy, 2003, s. 188; Celik, 2005, s. 101-102). Fuarlarin olusturdugu sézde evrenin dlgiilebilir ve
karsilastirilabilir maddi yapist Osmanli’nin hedefledigi amaclarin gergeklesmesi baglaminda

temsilin dikkatli bir bigimde kurgulanmasina neden olmustur.

1873 yilinda diizenlenen Viyana Fuar1 dikkatli bir temsil egilimi igerisinde olusturulmustur.
Fuarin, ¢agdas bir imparatorluk tarafindan diizenlenmis olmasi, kendisini 6nceleyen fuarlardan
farkli olarak c¢agdast olan imparatorluklara daha genis bir eylem alan1 sunmasini
saglamistir. Fuarda yer alan Osmanli pavyonu ve ¢agdaglar1 olan Rus ve Japon
Imparatorluklari’na ayrilan pavyon alanlarinin genisligi, Avusturya-Macaristan’in idealize ettigi
diinya diizenini vurgulamaktadir. 1870 yilinda gergeklesen Almanya-Fransa savasinin ardindan
diizenlenen ilk fuar olmasi ve Avrupa’da sekillenmeye baslayan yeni giic dengelerinin
sergilenecegi alan olarak fuarin sdzde evreninin onem kazanmasi merkezde yar alan bir
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu g¢evresinde oOrgiitlenen imparatorluklar idealizasyonunu
sekillendirmistir. Ayrica Osmanli’nin sahip oldugu oryantal imgelem Osmanli’nin fuar alani
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icerisindeki etkinlik alanin da genis olmasin da etkili olmugtur. Osmanli’ya bagli 6zerk konumdaki
Mistr ile birlikte Osmanli Viyana sergisinde Dogu’ya ait imgelemin canlandirilacagi alanlar olarak
merkezi konum elde etmislerdir.

1873 Viyana Fuar1 oncesinde ve sonrasinda gergeklesen fuarlarin ortaklastigi onemli
noktalardan biri belki de en 6nemlisi 6rneklendigi gibi ¢cagdas Osmanli entelijansiyasinin siirece
yaratic1 katkilart olmustur. Sadece Osman Hamdi Bey Orneginden de gozlemlenebilecegi gibi
kendi oryantalist kimliklerini ve Dogulu uzamdaki konumlarini tanimlamaya ¢abalayan bir elitten
s0z edilmesi miimkiindiir (Ersoy, 2011). Elbise albiimiiniin hazirlanmasinda katkida bulunan
Fransiz asilli Levanten Victor Marie De Launay’m, 1867 ve 1873 yilindaki fuarlara yazdigi
katalog metinleri ve Edhem Pasa’nin igeriklerin olusturulmasindaki yaratici katkilart Osmanli
entelektiiellerin Osmanli’nin kendine 6zgii oryantal kimligini tanimlama c¢abasi olarak goriilebilir.
Ozellikle 1873 fuarinda dncelikle Misir ve sonrasinda Yunan, Pers, Hint kiiltiirlerinden farklilasan
bir kimlik temsili gozlenmektedir. Ayn1 zamanda Bizans anitlar1 ve dolayisiyla mirasi iizerinden
kurulan karigik stil vurgusu fuarda olusturulan Osmanli imgesini belirleyen 6zgilin yaklasim
olmustur (Roberts ve Williams, 2021).

Osmanli’nin yonelik oryantalist ilgiye ragmen fuarlarin mekan diizenlemeleri ve fuarlar i¢in
hazirlanmis olan Elbise-i Osmaniye’nin de i¢inde bulundugu ii¢ farkli ¢alisma (mimari, etnografik
ve arkeolojik), beklenenin aksine Oryantalist imgelemin karsisinda temsiller olmuslardir. Fuarin
pavyon diizenlemesini olusturan yapilar, dogrudan gercekte var olan III. Ahmet Cesmesi gibi
yapilarin kopyalar1 olarak iiretilmistir. Bu tarz bir yap1 anlayis1 daha onceki fuarlarda goriilen
Osmanli pavyonlarinin, tarihi agidan zamansiz ve melez temsillerinden daha farkli bir tarihsel
kesinlik igermektedir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’nde Misir ve Osmanli pavyonlarinin birbiri
icine gecen diizensiz bigimde konumlandirilmis yapilari, oryantalist kliselerle otantik ve pitoresk
goriintliler olusturmak amaciyla bezenmisken, 1873’teki sergide Misir ve Osmanli pavyonlar1 yine
pitoresk bir goériintii olusturmak amaci ile birbirlerine yakin kurulmus ancak fiziksel olarak
birbirlerinden ayrilmis ve 6zellikle Osmanli pavyonu mimarisinde tarihsel referanslara uyum 6n
planda tutulmustur (Celik, 2005, s. 69). Ek olarak pavyonun i¢ mekan tasarimi 6nceki fuarlardan
farkli olarak Osmanli’nin etnografik niteliklerini 6n plana ¢ikartacak sekilde tasarlanmistir (Nolan,
2017). Boylece onceki fuarlarin eklektik diizeninin aksine titizlikle tasarlanmig bir pavyondan s6z

edilmesi mimkindir.

Fuar pavyonlarinda hazirlanan Osmanli mimarisi replikalarinin akademik titizligine paralel
olarak, sergi alanlar1 i¢in hazirlanan ii¢ farkli galisma ayni1 akademik titizlikle olusturulmustur. Bu
calismalardan en dikkat ¢ekeni Osmanli’y1 olusturan halklarin geleneksel kiyafetlerine yer veren
Elbise-i Osmaniyye’dir. Onunla es zamanl olarak gerceklestirilen ¢alismalar Osmanli mimarisi
tarihine ve tiirlerine odaklanan “Usul-i Mi’mari-i Osmani: L’Architecture Ottomane” [Osmanli
Mimarisi’nde Yontemler: Osmanli Mimarisi] ve Istanbul Arkeoloji Miizesi miidiirii Philipp Anton
Dethier tarafindan hazirlanan Istanbul iizerine gezi kitabi niteliginde olan “Der Bosphor und
Constantinopel”dir. Hem mimari ¢alisma olan Usul-i Mi’mari Osmani hem de etnografik ¢alisma
olan Elbise-i Osmaniyye’nin ortak noktalarindan biri de Launay ve fotograf¢i Pascal Sebah’in
katilimlar1 ile hazirlanmig olmalaridir. Ancak daha net bir bicimde gézlemlenen ii¢ ¢alismanin
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ortak 6zelligi fuarin kurgusu igerisinde Osmanli giindeminde olan hiimanist ve gelismeci kimligini
yansitmalaridir. Ornegin, “Der Bosphor und Constantinope”l dogrudan Osmanli’nin Bizans
mirasina deginmekte ve Osmanli elitinin Islam dis1 arkeolojik ve kiiltiirel mirasini koruma ¢abasini
temsil etmektedir (Ersoy, 2003, s. 190).

Bu baglamda, Osmanli’nin Bati tarafindan olusturulmus uygarliklar tarihine eklemlenme
cabasi da gozlemlenmektedir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan imparatorluk miizelerinin
kurulmasi ve Bizans ile daha dnceki donemlere ait medeniyetlere ait kalintilarin restorasyonunun
ayni doneme rastlamasi devlet politikasi olarak bu entegrasyonunun kurumsallagtigini
gostermektedir. Osmanli’nin kdkenlerini, Antik Yunan ve Roma metinlerini kullanarak Anadolu
ve Yakin Dogu’ya dayandiran 1869 yilinda Mustafa Celaleddin tarafindan yazilan “Les Turcs
ancients et Modernes” gibi kitaplar, bu entegrasyonun entelijansiya tarafindan benimsendigini
orneklemektedir (Shaw, 2003, s. 22). Fuar i¢in hazirlanan {i¢ ¢alismanin da farkli disipliner
yapilarina ragmen, en acik ifadesi ile kokenlerini Mezopotamya ve Misir medeniyetlerine
dayandiran ¢izgisel bir uygarlik tarihi anlayisini benimsemis olmalaridir. Imparatorluk
miizelerinin kurgusu ve fuarlarda sunulan arkeolojik ve etnografik temsiller bu egilim igerisinde
Imparatorlugun Bat1 ile es zamanli olan ve paylastig1 tarihsel bir ortaklig1 vurgulamak iizere
olusturulmustur. Diger taraftan fuarlarda yer alan calismalar yukarida da belirtildigi gibi

Osmanli’nin mirasini, imparatorlugunun mahiyeti olarak korudugunu da gostermektedir.

2. YONTEM

Makale, “Elbise-i Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873: ouvrage
publié sous le patronage de la Commission impériale Ottomane pour I’Exposition universelle de
Vienne” bashigi ile yayinlanan fotograf albiimiinde yer alan on bir fotografin sdylem analizinden
olugmaktadir. Tiirk Tarth Kurumu Kiitiiphanesinde yapilan arsiv taramasi ile Fransizca orijinal
eser ilizerinden ve alblimiin tamamini olusturan 74 fotograf igerisinden c¢alismanin niteligini
yansitabilecek rnekler belirlenmistir. Inang gruplari, etnik kokenleri, kent ve kirsal figiirlerinin
bir arada gosterildigi fotograf gruplari igerisinden eserin genel egilimi yansitacak sekilde fotograf
ornekleri secilmistir. Eserin editorleri tarafindan belirlenen gorsellerin bigimsel tercihlerinin,
kategorik siniflandirmalarin ve fotograflara eslik eden metinlerin bir arada degerlendirilmesi ile
eserin iiretmis oldugu anlatinin olusturdugu bilginin degerlendirmesi i¢in sdylem analizi yontemi
tercih edilmistir. Bu baglamda, bir arada fotograflanan figiirlerin olusturdugu anlatinin olas1 gorsel
retorik tercihler, fotograflarin kendilerine eslik eden metinlerle betimlenmesi ile olusturulan bilgi
ve dolayisiyla 19. yiizyil ikinci yarisinda mevcut kurumsal sdylemler analiz edilmistir. Ek olarak
Jean Brindesi tarafindan 1855 yilinda hazirlanan “Elbicei atika: musée des anciens costumes turc
de Constantinople ve Jean Baptiste Benoit Eyries’in a Turquie, ou, Costumes, moeurs et usages
des Turcs : suites de gravures colorisées” albiimlerinde yer alan gorseller orijinal Fransizca eserler
lizerinden taranarak 19. yiizyil elbise alblimleri tiirlinii betimlemek i¢in kullanilmistir.



166 Tolga HEPDINCLER

3. ELBISE-i OSMANIYYE

Elbise-i Osmaniyye’nin sergi olarak sunulmasi ve serginin yaymi c¢izgisel bir tarih
kurgusunu ve antikite olan bagini1 vurgulamakla beraber, Bati’nin oryantalist egilimleri igerisinde
varlik bulan etnografik temsil gelenegine ait temsil bigimleri ile benzerlikler tagimaktadir. Egzotik
kostiimlerin, geleneklerin ve objelerin temsilleri 1873 Viyana Fuari 6ncesinde de Batili izleyicinin
artik tanidigi bir temsil bigimini kurumsallagtirmistir. Osmanli’nin Elbise-i Osmaniyye 6ncesinde,
1863 Istanbul Sergisi’nde yerel giysilerden olusan naif bir halk giysileri seckisi ve 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nde karma bir sergi kategorisi igerisinde halk giysilerinde olusan bir bolim
hazirlamasi kurumsallagan temsil siirecine dahil oldugunu 6rneklemektedir. Ancak, 1873 Viyana
Sergisi’nde yar alan etnografik ¢alisma hem mahiyetinin genisligi ve elde ettigi 6zerk temsiliyle

hem de olusturucularinin net bir bigimde ortaya koyduklar1 iddialar ile farklilik géstermektedir.

Serginin basil1 albiim olarak sunulmasi ve eserin 6zellikle 1860’lar ile yayginlasan ampirik
temsil bigimleri ve yontemleri ile benzerlikler gostermesi, serginin kendisini 6nceleyen
benzerlerinden ayrilmasini saglamaktadir. Albiim ¢agdas: etnografik temsiller ile paralel olarak,
ansiklopedik bir biitiin icerisinde Batili izleyiciye tanidik gelebilecek tarihsel kodlari igeren
metinler ile desteklenmistir. Albiim igerisinde siniflandirmaya dayali, etnik ve sinifsal temsillerin
yaygin bir bi¢imde kullanilmasi ¢agdas etnografik temsiller ile de bagini giiclendirmektedir.
Elbise-i Osmaniyye ilk etapta 1873 yilinda diizenlene fuarda yer alan geleneksel Osmanli
kiyafetleri sergisi i¢in hazirlanan serginin tanitim kitab1 gibi goriinse de, hem hazirlanis bigimi
hem de acik bir bigimde belirtilen amaglari ile ¢agin etnografik temsilleri ile paralellik
tasimaktadir. 1875 yilinda hazirlanan “The People of India” [Hindistan Halki1] albiimiiniin izledigi
yonteme benzer bir sekilde, temsil edilen Oznelerin yasam mekanlarindan ve tarihsel
baglamlarindan yalitilarak kullanilmasi, yilizyilin son ¢eyreginde fotografci Edward S. Curtis
tarafindan hazirlanan 1072 fotograflik “Curtis Albtimleri”’ndeki gibi ABD yerlilerinin fizyonomik
temsillerine yonelen calismasina benzer bir sekilde siniflandirmaya dayali fizyonomik temsil
gelenegini izlemesi ve ABD’li fotograf¢1 John C.H. Grabill tarafindan hazirlanan Giiney Dakota
ve Wyoming’de yasayan yerlileri, madencileri, kovboylari, kamu goérevlilerini ve bu topluluklarin
birbirleri arasindaki iligkileri gosteren fotograflardaki gibi etnik, kiiltiirel ve sinifsal bir ¢esitlilik
ve etkilesim iddiasinda bulunmasi, Elbise-i Osmaniyye’yi c¢agdas etnografik Orneklerle
benzestirmektedir.

Kiyafet alblimii olarak hazirlanan albiimiin kdkenlerini yaklasik bes yiiz sene 6ncesine kadar
uzanan Osmanli kiyafetlerine yonelik ilgi ile tretilen bir dizi ¢alisma ile iligskilendirmek
miimkiindiir. Dogrudan kiyafet albiimii olarak Peter Coeck Van Aelst tarafindan hazirlanan 1533
tarinli “The Turks in 1533: A Serie of Drawings made in that year at Contantinapole” [1533°de
Tiirkler: Bu yil Istanbul’da ¢izilmis bir dizi Resim] ve 1680 yilina ait C.F. Silvestre tarafindan
hazirlanan “Différents habillements de turcs” [Tiirklerin Cesitli Giysileri] tiiriin ilk 6rneklerini
olusturmustur. On dokuzuncu yiizyilda ise 1814 yilina ait William Alexander imzali Picturesque
representation of the Dress and Manners of the Turks [Tiirklerin Giyim ve Davraniglarinin Pitoresk
Temsilleri] ve yaklasik olarak ayni yila ait B. Eyriés tarafindan hazirlanan La Turquie ou
Costumes, Moeurs et Usages [Tiirkiye veya Giysiler, Adetler ve Gelenekler] tiirtin 6rneklerini
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olusturmuslardir. Batililagma hareketleri ile 6rneklerin, ¢agdas olan1 temsil etmekten ¢ok antikite
ile ilgili temsillere yoneldigi gozlemlenmektedir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda hazirlanan
elbise albiimlerinde modern giysi oncesine yapilan vurgu bu yonelimi orneklemektedir. II.
Mahmut déneminde gerceklesen yenilik hareketleri igerisinde yer alan kamu gorevlilerine Batili
tarzda giysi giyme zorunlulugunun getirilmesi, bu yenilik 6ncesi donemdeki kamu gorevlilerinin
giysilerine yonelik temsilleri igeren etnografik miizelerin agilmasini ve alblimlerin hazirlanmasina
neden olmus gériinmektedir. Ornegin, Ressam Jean Brindesi tarafindan hazirlanan 1855 yilina ait
“Elbise-i Atika: Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople” [Eski
giysiler: Istanbul’da Tiirk Giysileri Miizesi] adli II. Mahmut 6ncesinde resmi giysilerin
dokiimiiniin yapildigi alblim bu egilimin 6rnegini olusturmaktadir. Alblim, dogrudan kiyafet
devrimi Oncesine yonelik olarak hazirlanan 24 adet renkli litografik temsilden olugmaktadir. Saray
tarafindan olusturulan Giysi Miizesinde yar alan 1839 yili dncesinde padisah, sadrazam ve diger
kamu gorevlileriyle, Osmanli ordusunun, 6zellikle de Yenigerilerin kurulusundan bu yana farkl
donemlerdeki giysilerine yer vermektedir. 1862 yilinda ilk yerli eser olan “Les Costumes de
I’Empire Ottoman depuis 1’Origine de la Monarchie jusqu’a la Reformé du Sultan Mahmud”
[Saltanatin kurulmasindan Sultan Mahmud’un Reformuna kadar Osmanli’nin eski giysileri] adl
Arif Mehmet Paga tarafindan hazirlanan ¢aligma adindaki atiftan da anlasilabilecegi gibi antikite

ile iligkili bir temsil 6rnegini olugturmaktadir.

Ad1 gecen galismalarin tamamu ister fotograf dncesi, isterse de fotografin kesfinden sonra
resim ya da illiistrasyon yontemleri kullanilarak iiretilmislerdir. Hepsinin diger bir ortak noktasi
yaklasik li¢ yiiz y1l boyunca Avrupa’da popiiler olan egzotik kostiim albiimleri gelenegi icerisinde
yer almalaridir. Tamamen oryantalist egilim ile hazirlanan bu albiimlerin ilk 6rnekleri sistematik
olarak siniflandirmaya dayali bir temsilin disinda daha ¢ok Batili izler kitlenin kolayca
okuyabilecegi geleneksel oryantalist kodlara yonelik olarak ilgi uyandiracak ve kimi zamansa
abartili temsillere yonelmislerdir. Eyries tarafindan hazirlanan La Turquie ou Costumes, Moeurs
et Usages [Tiirkiye veya Giysiler, Adetler ve Gelenekler] adli albiimde yer alan temsiller, Batili
okuyucu tarafindan kolayca anlagilabilecek oryantalist imgelemle sekillendirilmis metinler ile
birlikte renkli pitoresk temsiller ile tiirlin yaygin bigimde kullanilan yontemini 6rneklemektedir
(Gorsel 1). Eyries’in alblimii 19. ylizyil 6ncesi elbise albiimleri ile paralel bir bigimde gorece bir
mekansallig1r da yansitmaktadir. Temsil edilen Dogulu 6zneler ile birlikte Dogu’ya ait gorsel
imgelem igerisinden iiretilen s6zde mekanlarin pitoresk goriintiileri albiimde yer alan temsillerin
biiyiikk bir ¢ogunda kullanilmaktadir. Bu albiimden yaklasik elli yil sonra hazirlanan “Elbise-i
Atika: Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople” alblimii ise bu kez
mekansallig1 digarida birakan ancak detayl pitoresk temsilleri 6n plana ¢ikartan ¢agdas ornekleri
olusturmuslardir (Gorsel 2). Elbise-i Osmaniyye’yi bicimsel olarak onceleyen albiim, aym
zamanda ¢agdas etnografinin temsil bigimlerinin romantik oryantalist imgelemin yerine gectigi
gorece olarak ampirik nitelikteki temsillere de 6rnek olusturmaktadir.
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TURQUIE.
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Gorsel 1 Eyries, J.B.B. (Graviiriin Cizeri ve Albiimii Hazirlayan), ”Femme Egyptienne (Musirli Kadin)” Plaka 30,
(Kaynak: La Turquie Costumes, Mceurs et usages Des Turcs Suite de Gravures Coloriées, Paris: Linraire de Gide
Fils, 1815-1816)

Gorsel 2 Brindesi, Jean (Graviiriin Cizeri ve Albiimii Hazirlayan), “Padichah, Sultan Mahmud II, Ministre de
I’Intérieur, Grand-Vizir (Padisah II. Mahmit, Dahiliye Naziri, Vezir-i Azam)”, Plaka 1, (Kaynak: Elbise-i Atika: Les

Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople, Paris: Imprimerie de Lemercier, 1855)

Elbise-i Osmaniyye kiyafet albiimleri tiirii i¢erisinde yer almasina ragmen, tiiriin diger
orneklerinden arag olarak fotografin kullanilmasi ve tasidigi etnografik temsil ve ansiklopedik
simiflandirma yontemleri ile ayrilmaktadir. Cagdas etnografik temsiller ile benzer bir bigimde
temsilin aydmlanmig Batili izleyici i¢in smiflandirildigini  gézlemlememiz miimkiindiir.
Siniflandirma ydntemi ile temsil edilen etnografik 6zneler benzer bir fonun 6nilinde ve etnografi
miizelerinin temsillerine benzer bir bigimde statik bir bigimde temsil edilmislerdir. Fotograflanan
hicbir figliriin diger figiirler ile etkilesim halinde olamadigi temsiller, hem mekansalliktan hem de
diger 6znelerden gorece olarak yalitilmiglardir. Albiimde yer alan tiim fotograflar, ayni agidan ve
tamamen ayni1 fon kullanilarak ¢ekilmislerdir. Fotograflanan tiim 6zneler, bolgesel bir etnografik
smiflandirma yontemi kullanilarak smifsal ya da etnik farkliliklar1 gozetilmeden bir arada
fotograflanmistir. Fotograflarda yer alan 6zneler, benzer bir sekilde dogrudan fotograf aracina
yiizleri doniik bir bigcimde ve dogrudan fotograf aracina bakarak fotograflanmigtir. Tiimii ayakta
fotograflanan Ozneler, temsil ettigi etnografik kimlikle iligkili uzamlardan ve etkinliklerden
bagimsiz olarak, ayn1 uzam igerisinde hareketsiz olarak yer almaktadirlar. Boliim I Plaka 13’te
Marie de Launay’in temsil ettigi Iskodrali hoca figiirii, beraber fotograflandig: Iskodrali papaz
temsiline yiizii doniik olarak fotograflanmasi albiimiin geneline hakim olan statik temsillere istisna
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olusturmaktadir. Albiim igerisinde yer alan diger fotograflar ise, bu istisna disarida birakildiginda,

tiim 6znelerin sanki birbirlerinden habersiz olarak fotograflandig1 izlenimini uyandirmaktadir.

Albiimde yer alan az sayida Batili tarzda etnografik 6rneklerin belli tarihsel donemi imleyen
temsillerinin aksine geleneksel etnografik orneklerin temsilleri Selguk ve Osmanli donemlerini
kapsayan genel bir kiyafet geleneginin izlerini tasimaktadir. Metinler i¢erisinde antikiteden ¢agdas
Osmanli’ya uzanan kiiltiirel degisim vurgulansa da, fotograflarin temsil ettigi tarihsel donemin
Batili izleyici tarafindan okunamayacagi anakronik temsillerdir. Hem mekandan hem de
zamandan bagimsiz 6zneler, ¢agdas etnografi geleneginin Osmanli 6rneginde yine Osmanlilar
tarafindan yeniden tiretilmesi olarak goriilebilir. Diger taraftan kullandig1 etnografik yontemler
acisindan  albliim, c¢agdas etnografik  temsiller arasinda basarili  bir  Ornegi
olusturmaktadir. Albiimiin tagidig1 ampirik iddia dogrudan, Marie de Launay ve Osman Hamdi

Bey tarafindan hazirlanan 6ns6zde ortaya konmaktadir:

Ozetleyecek olursak bu nsoziin amaci, yukarida yazdiklarimizi kanitlamak niyetiyle
olusturulan bu giysi 6rneklerinin yayinlanmasindaki gerekceyi ve yaymlama nedenlerini
aciklamaktadir. Bunun dogal sonucu olarak kitabin yalniz sanatgilari degil, 6zellikle
iktisat¢ilarin ve genel olarak da, toplumun yapisinda bulunan her tiirlii gelismeyle ilgilenen
herkesin ilgisini ¢ekecegini umuyoruz (...) Bu eser, sanatgilara 6nemli bir malzeme
kaynag1 olacagi gibi, felsefeciler ve bilginler de bu kitapta sayisiz yararli diisiince ve

verimli ¢alisma konusu bulacaklaridir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 9).

Elbise-i Osmaniyye’nin hazirlanisinda yer alan isimler, onun tasidigi ampirik iddianin
olusmasinda etkili olmustur. Alblimiin hazirlanmasina katilan isimlerin en 6nemlisi Osman Hamdi
Bey’dir. Miizeci, arkeolog ve ressam olan Osman Hamdi Bey Osmanli sanat ve kiiltiir tarihinin en
onemli figiirlerinden biri olmustur. Elbise-i Osmaniyye’nin hazirlanmasindan yaklasik iki yil
once, babas1 ve Viyana Fuar1 komisyonu bagkani1 Nafia ve Ticaret Nazir1 Edhem Pasa tarafindan
hukuk egitimi almak {izere Paris’e gonderilmis ancak iddialara gore Oryantalist ressamlar Gérome
ve Gustave Boulnager ile ¢alismaya baslamistir (Ackerman, 1997, s. 168). Viyana Fuari’na
katilimi ise Tiirk pavyonu sorumlusu olarak atanmasi ile olmustur. Fuarin ardindan 1881 yilina
kadar Viyana’da yasamini siirdiirmiistiir (Uyepazarci, 2000, s. 5). Albiimde adina rastlanmayan,
ancak hazirlanisinda dogrudan destegi oldugu var sayillan Edhem Pasa albiimiin hazirlanigindaki
onemli isimlerden biridir. Sergide yer alan I1I. Ahmed Cesmesi, Tiirk Hamami, Osmanli Evi gibi
projeler ve Usul-i Mimari Osmani’nin hazirlanislarina dogrudan katilmistir.  Alblimiin
hazirlaniginda yer alan diger isim ise Marie de Launay’dir. Paris dogumlu olan Launay Kirim
Savas! sirasinda ve sonrasinda Istanbul’a yerlesmis olan ¢ok sayida Avrupalidan biridir. Albiimiin
gerceklestirilmesi icin segilen fotograf¢i Pascal Sebah olmustur.

Projeye katilan tiim isimlerin ortak noktasi, Batili egitimden ge¢mis olmalaridir. Edhem Pasa
1830 yilinda II. Mahmud tarafindan egitim amaciyla Paris’e gonderilmis ve 1839 yilina kadar
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burada kalmigtir. Osman Hamdi Bey ise 1871-1881 yillar1 arasinda Avrupa’nin farkli sehirlerinde
yasamistir. Pascal Sebah ise 1857 yilinda ilk stiidyosunu agmadan once bir siire Venedik’te
yasamis ve burada minyatiir ve resim egitimi almistir (Oztuncay, 2003, s. 259) (Gorsel 3-Gorsel
14). Marie de Launay ismi ise ilk olarak 1867 yilinda Paris Evrensel Fuari’nin ardindan hazirlanan
“La Turquie a I’Exposition Universelle de 1867 [1867 Evrensel Sergisinde Tiirkiye] adli fuar
raporu olarak nitelendirilebilecek eserin yazari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, Launay bu
fuarda resimleri sergilenen ressamlardan biridir.

Edhem Pasa’nin konaginda gerceklestirilen ¢alisma, 74 plaka fotograf ve fotograflarda yer
alan figiirleri agiklayan metinden olusmaktadir. Fotograflarin tamami benzer bir fon Oniinde
olusturulmustur. Aralarinda Osman Hamdi ve Launay’in da bulundugu 220 farkli etnografik temsil
kullanilmistir. Fotograflarin tamami Istanbul’da olusturuldugu icin fotograflanan modellerin
temsil ettikleri etnografik orneklerle dogrudan baglantisi bulunmadigini iddia etmemiz
miimkiindiir. Ornegin, Launay albiimde iki farkli fotografta farkl1 etnografik temsillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu fotograflarin ilki olan birinci béliimde yer alan 8 numaral fotografta Iskodrali
Hoca ve 23 numarali fotografta Mostarli erkek olarak poz vermistir (Gorsel 3-4) Buna ragmen,
albiimiin hazirlayicilarinin temsil edilen etnik gruplarin belirgin fizyonomilerine yakin modellerin
kullanimina 6zen gosterdigini gézlemlememiz miimkiindiir. Ornegin, iiciincii boliimde yer alan
sekiz numarali fotografta Mekke ve periferisinde yasayanlarin temsilinde kullanilan modellerin

fizyonomi Ozellikleri dikkate alinarak se¢ildigi agikc¢a goriilmektedir.

Gorsel 3 Sebah, Pascal (Fotografct), “Figure 1: Hodja de Skodra; and Figure 2: Prétre Chrétien de Skorda (Iskodrali
Hoca ve Papaz)” (Kaynak : Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Boliim I, Plaka XIII)

Gorsel 4 Sebah, Pascal, “Figure 1: Habitant de Mostar; Figure 2: Bourgeois de Bosha-Serai; Figure 3: Dame de
Bosna-Serai (Mostarli Erkek, Saray-Bosnalt Burjuva, Saray-Bosnali Kadin)” (Kaynak: Les costumes populaires de
la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka XXIII.)

Gorsel 5 Sebah, Pascal, “Figure 1: A'alim de Mekke; Figure 2: Habitant de Djéaddéle (environs de Mekké); Figure
3: Bavari de la garde du Chérif de Mekke (Mekke’li Ulema, Djeaddele-Mekke Cevresi Yerlisi, Mekke Serifi 'nin
Korucusu) ” (Kaynak :Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béoliim I1I, Plaka XXXIX)
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Kitabin kurgusu igerisinde yer alan 74 fotografin ve 220 farkl figiirlin tasnifi ise ii¢ farkli
boliim igerisinde ger¢eklesmistir. Boliimlendirme igerisinde agirligin 42 fotograf ile ligiincii
boliimii olusturan Asya ve Afrika Tirkiye’si fotograflarina verildigi goézlemlenmektedir. Bu
boliimiin ardindan temsil sirasina goére Avrupa Tiirkiye’si basligi altindaki Birinci boliim i¢in 23,
ikinci boliim Osmanli Adalari i¢in dokuz fotograf kullanilmistir. Fotograflar siklikla ti¢ kisilik
gruplar daha nadir olarak da iki kisilik gruplar halinde olusturulmustur. Asya ve Afrika Tiirkiye’si
fotograflar1 bolimi i¢in 121 farkli figiir kullanilirken, bu rakam Avrupa Tiirkiye’si i¢in 64,
Osmanli adalart igin 25°tir. Avrupa Tiirkiye’si béliimiinde agirhigm Istanbul’a verildigi
gdzlemlenmektedir. Istanbul’un ardindan etnografik olarak temsil edilen kentler sirastyla Edirne,
Manastir, Filibe, Tuna, iskodra, Selanik ve Bosna vilayetleridir. Adalar ise Girit, Kibris ve diger
Ege Adalarini icermektedir. Asya ve Afrika Tiirkiye’si boliimii ise cografi olarak en genis alani
temsil etmekte ve Bursa, Aydin, Ankara, Konya, Kastamonu, Sivas, Erzurum, Diyarbakir gibi
Anadolu kentlerini, Sam, Hicaz, Yemen, Trablus gibi Asya ve Afrika kitalar iizerine yayilan
Osmanli kentlerini icermektedir. Boliimler arasinda dikkat ¢eken ayrim ise burjuva ve kirsal
ayrimidir.  Temsiller igerisinde agirligin kirsal kesimden daha c¢ok burjuvaya verildigi
gozlemlenmektedir. Burjuvalarin temsili genellikle ayn1 bolgede yasayan diger topluluklar ile
beraber gergeklestirilmis ve geleneksel bigimde giyinen 6znelerin temsilinden olusmustur. Buna
tek istisna albiimde Batil1 tarzda giyinmis Istanbullu burjuvay: gésteren albiimiin ilk fotografidir.
Ayrica albiim igerisinde Boliim 3, plaka 25°te kadin ve erkek Bedeviler ve plaka 16 {i¢c numarali

figiir ile plaka 22 {i¢ numarali figiirde Kiirt kadinlar gibi marjinal topluluklara yer verilmistir.

Albiimiin dikkat c¢eken temsillerinin basinda {i¢ semavi dinin, din adamlarna ve
cemaatlerine esit diizeyde yer vermesidir. Miisliman din adamlar1 ve cemaati ile birlikte
imparatorlugun ¢esitli yerlerinde yer alan Yahudi ve Hiristiyan cemaatler Boliim 3 Plaka 6’da yer
alan Kudiislii Yahudi kadin ve erkek ve Boliim 1 Plaka 16°da yer alan Iskodrali Hiristiyan kadin
ve erkek fotograflarinda gézlemlenebilecegi gibi ayr1 ayr1 ya da Boliim 1 Plaka 14’te yer alan
Iskodrali Miisliiman kadin ve Hiristiyan kadin ve Boliim 1 Plaka 8°de yer alan iskodrali hoca ve
papaz fotografinda gozlemlenebilecegi gibi bir arada fotograflanmistir (Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel
6) Bu fotograflar arasinda dikkat ¢eken orneklerden biri, Konya’da yer alan ii¢ biiyiikk cemaatin
din adamlarinin giysilerini temsil eden fotograftir. Fotografta Miisliiman cemaati temsil eden din
adamiin yani sira, kentte bulunan iki Hiristiyan cemaatini temsil eden Ermeni ve Rum din
adamlarina yer verilmistir. Semavi dinlerin temsili ile birlikte, Osmanli icerisinde yasayan
gayrimiislim azinhiginda temsiline yer verildigi gézlemlenmektedir. istanbul, Erzurum, Sivas ve
Konya sehirlerinde yasayan Ermenilere ait temsillerden olusan alt1 fotograf, Istanbul, Selanik,
Girit, Yanya, Edirne ve Konya sehirlerinde yasayan Rumlarin temsilinden olusan 18 fotograf ve
Istanbul, Selanik, Halep, Bursa, Kudiis ve Ege adalarinda yasayan Musevilere ait alt1 fotograf
gayrimiislim azinlik temsillerini 6rneklemektedir. Ayrica alblim igerisinde Diirzilik, Bektasilik,
Mevlevilik gibi Islam kdkenli inang topluluklarinin temsiline ayrica yer verilmistir.
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Gorsel 6. Sebah, Pascal, “Figure 1 et 2: Bourgeois de Constantinople; Figure 3: Aiwas (Burjuvalar ve Ayvaz)”
(Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka I.)

Gorsel 7. Sebah, Pascal, Figure 1: “Bédewi du Vilayet d'Halep,; Figure 2: Femme Bédewi du Vilayet d'Halep, Figure
3: Dame Juive d'Halep (Halep Vilayeti 'nden Bedevi, Halep Vilayeti nden Bedevi kadin, Halep Vilayeti 'nden Yahudi
Kadin)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka XXIV.)

Gorsel 8. Sebah, Pascal, “Figure 1: Prétre Arménien de Koniah; Figure 2: Mollah de Koniah; Figure 3: Prétre Grec
de Koniah (Konya 'dan Ermeni Papaz, Konya’dan Molla, Konya'dan Rum Papaz)” (Kaynak :Les costumes populaires
de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka VIII.)

Albiimde yer alan farkli simiflandirmalar igerisindeki fotograflar kendilerini takip eden
metinlerle desteklenmektedir. Metinlerin igerikleri kiyafetlerin 6zellikleri basta olmak {iizere,
kiyafetin yer aldig1 yerin tarihi ve cografi 6zellikleri, giindelik yasam pratikleri, gelenekleri ve
ritiielleri hakkindaki bilgileri de igermektedir. Metinlerin hemen hemen hepsi Batil1 izleyicinin
kolayca anlayabilecegi bicimde yazilmigtir. Batili izleyiciye yonelik olarak en sik kullanilan
yontem Antik Yunan ve Roma’ya yapilan gondermelerdir. Bu iki uygarliga ait mitolojik imgelem,
ozellikle de Antik Yunan Mitolojisi simgesel olarak kullanilmaktadir. Ornegin, Boliim 1 Plaka
2’de bulunan ii¢ numarali figiirde yer alan hamal ve meslegini anlatmak i¢in Yunan mitolojisi ve

cagdas Avrupa giindelik hayati ve kiiltiirii ile analoji kuran betimleyici bir metin kullanilmigtir:

Deve gibi onun da horgiicli vardir, bu ayn1 zamanda mesleginin gerecidir. Semer
denilen bu horgii¢ lizerinde, bakanlarin gozlerine inanmayacaklar1 kadar agir yikleri
tagirlar. Paris sebze ve meyve halinin giiclii yiikgiileri, Marsilya’nin {inlenmis
portefaix’leri, yaptiklar1 Herkiil’e 6zgii islere karsin dignus est intrare in docto corpore
sOziinli sOylemeden Once, birka¢ metelik kazanmak i¢in Oliimliiler arasinda kimsenin

yapamadigini yaptiklariin farkinda olmadan ve yaptiklarindan gocunmadan, semer’leri
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izerine y181lmis ve iist iiste konulmus Pélion ve Ossa daglarini tagtyan hamallar1 goriince

saygiyla geri ¢ekilmek zorunda kalacaklardir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 22).

Osman Hamdi Bey ve Launay’in tamamen Batili izler kitleye yonelik metinleri albiimiin
farkli boliimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece Yunan Mitolojisi degil ayn1 zamanda farkli
metinleri de i¢ine alan géndermeler albiim icerisinde yer almaktadir. Bu metinler Incil’den Bati
edebiyat1 ve resme kadar uzanan genis bir Bati literatliriinii icermektedir. Boliim 1 Plaka 3’de
Mevlevi dervisini temsil eden figiirin tamiminda, Mevlevilerin sadelik yasamini anlatmak
amactyla Siileyman peygamberin yasammin naifligini anlatan incil alintisina yer verilmesi ve
Boliim 1 Plaka 4’te Istanbullu Tiirk Kadinmmin makyajmi anlatirken klasik ve oryantalist

ressamlarin isimlerinin anilmasi bu tarz betimlemelerin metinler arasiligini 6rneklemektedir:

(...) Istanbul’lu Tiirk kadim yiiziinii siisleyerek ve boyayarak gosterdigi dzenle
kendine mal ettigi bu pariltiyi (...) elde etmekte Parisli veya Viyanali bir kadindan hig geri
kalmaz. Bu arada da yalnizca Racine’nin Jazabel’i gibi “Y1llarin 6nlenemez kiistahliklarini
onarmak” i¢in degil, biitlin tilkelerin ve biitiin donemlerin giizel kadinlar1 gibi, Tanri’nin
bu kiiciik tatli insanciklar1 yaratirken ortaya koydugu saheserlerin iyice belirlenmesini
saglamaya ve bu saheserlere uygun sayisiz degisiklik yaparak ¢ok 6zel bir anlam
kazandirmaya da calisir. Boylece Raphael’lerin, Titian’larin, Ingres’lerin, Delacroix’larin,
eski ve cagdas biitiin biiyiik ustalarin 6rnegini izleyerek, ilahi yapitlarin bir yorumunu

yapmak gorevini yerine getirir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 30).

Bu metinde de gozlemlenebilecegi gibi, Osmanli kadinin temsilinde Bati kiiltiiriine ait
kodlarin kullanilmast ile birlikte, Batili izleyicinin beklentisi diginda bir kadin portresi
sunulmaktadir. Osmanli Miisliiman kadinlarin da ¢agdasi olan Batili kadinlar ve yerel azinlk
Musevi ve Hiristiyan kadinlar kadar ozgiirligiine diskiin oldugu ve bu oOzgiirligi
deneyimleyebildikleri vurgulanmaktadir. Bu 6rnekte de yer alan gelenek igerisinde Batili gibi
olmak, Batil1 gibi goriinmek albiimiin genelinde hakim tonu yansitmaktadir. Sadece kadinlar degil,
genel olarak tiim Osmanli halki bu gelenek ile beraber hareket eden Batililasmis yasam tarzi ile
iligkilendirilerek temsil edilmistir. Yine Boliim 1 ve Plaka 4’te yer alan Tiirk okul ¢ocugunu temsil
eden li¢ numarali figiir, yerellestirilmis bir Batililasma pratigini tanimlamaktadir. Bati’nin
okuryazarlik diizeyinin ironik bir bi¢imde Osmanli’da yabanci dilleri bilme yetisiyle
karsilastirildigr ornekte, Batililagmis tarzda bir egitimin tiim Osmanl igerisinde yayildig: iddia
edilmektedir. Ayrica metin Batililarin sanayilesmis {iilkelerinde ¢ocuklarin istismarinin aksine
Osmanli’nin ¢ocuga ve egitime verdigi dnemi vurgulamaktadir. Alblimiin 6n soziinde yer alan

Batili tarzda giyimin ve 6zellikle de takim elbisenin Batililagsmadaki énemine yapilan vurguya
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ragmen, sadece tek bir fotografta Batili tarzda giyime yer verilmesi dikkat cekicidir. Istanbullu
geleneksel burjuva ile Batililasmis (Avrupalilagsmis) burjuva’nin ayni plaka tizerinde kullanilmasi,
Osmanli aydiminin gelenek ve Batililasma arasinda kurdugu karsithgr da orneklemektedir.
Geleneksel burjuva kiyafetinin, Istanbul orta sinifinin biiyiik birgogu ve vilayet halklarinin
neredeyse tamami tarafindan giyildigini isaret eden yazarlar, bu kiyafetin tanimlanmasina yer
ayirmamislardir. Ancak, bu kiyafetin hemen yaninda yer alan temsil hiikiimet memurlarinin
giysilerine benzetilmis, ayn1 zamanda ayni giysinin toren elbisesi ve ilericilerin “siyah resmi”
elbisesi olarak kullanildigi vurgulanmistir. Metin igerisinde kiyafetin fes ve potin gibi
aksesuarlarla birlikte, toplum igerisinde topluluklar arasi esitligi sagladigi vurgulanmakta ve giysi
yazarlar tarafindan idealize edilmektedir:

Uygarligin nimetlerinin inkar etmeksizin, siyah setre ceket, fes, pantolon ve potinden
olusan kiyafetin, eski donemlerde imparatorlugun ¢esitli din ve uluslar1 arasinda giysi
nedeniyle ortaya ¢ikan kinlerin giderilmesinde biiyiik yararlari oldugunu ve olmaya devam
ettigini belirtmeliyiz. Bu giysinin, Miisliiman olmayanlar1 belirleyen farkli isaretlerin
ortadan kaldirilmasini sagladigi ve boylelikle yobazlarin Gayrimiislimlere hakaret
etmesine engel oldugu gergektir (...) Bu iyiligini degerlendirmemize karsin yine de ilging,
cekici ve pitoresk goriiniisii agisindan bu yeni giysinin eskisinin yerini almasina

tiziildiigimiizii belirtmeliyiz (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 17).

Metinde de gozlemlenebilecegi gibi Batililagmig giyim tarzinin biitiin nimetlerine ragmen,
Batililarin da asina oldugu ve pitoresk yonii 6n planda olan geleneksel giysilerin yerine gegmesi
yazarlar1 hayal kirikligina ugratmaktadir. Alblimiin igerisinde yer alan yetmis dort fotografin
hepsinde geleneksel kiyafetlerin kullanilmasi, metinler i¢erisinde bulunan Batililasma nosyonuna
karsin pitoresk bir cesitlilik saglanmasi ¢abasini isaret etmektedir. Ornegin, Boliim 3 Plaka 13’te
yer alan Ankarali Hiristiyan sanatkarin karisini temsil eden iki numarali figlir ve yine Ankarali
Miisliman sanatkarin karisin1 temsil eden iic numarali figiir arasinda Batililagsma ve gelenek
arasindaki ayrim net bir bigimde ortaya konmustur (Gorsel 9). Kiyafette yer alan renk ve sekillerin
cesitliligi ve uyumu ile pitoresk yonii n plana ¢ikartilan {i¢ numarali figiire ait giysi, yazarlara
gore biitlin Avrupalilasma etkilerine karsi direng gdsteren yerel bir giyim tarzidir. Giysi metin
yazarlar1 tarafindan bicimsel uyumu ile ‘“sade bir konserde” duyulan ulusal bir notaya
benzetilmekte ve seyredildigi zaman izleyenlerin gonliinli agan 6zgiin, dalgali, esnek hatlar1 ve
giiclii tonlar1 ile betimlenmektedir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 267). Bunun karsisinda iki
numarali figiir ile temsil edilen Gayrimiislim kadinin, hemsehrisi Miisliiman kadin gibi sadeligi
oviilmekle beraber, Batililagsmaya kars1 esnekligi vurgulanmaktadir. Yazarlara gore, belki de
Galyal1 kokenlerinden gelen egilimleri, alafranga modanin bayragimi giysilerine korkusuzca
dikmelerine neden olmustur (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 267). Fotografa bakildiginda
gozlemlenen iki geleneksel giysi arasinda acik bir bicimde fark olmadigidir. Her iki giysi de
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albiimiin genelinde yer alan geleneksel giysiler ile uyumlu bir bigimde, Bati’ya ait herhangi bir
kodun okunamayacag: temsillerdir. iki giysinin benzer goriiniimii ve metinde de belirtildigi gibi
giysiyi olusturan unsurlarin benzer isimlerine ragmen ala-franga ve ala-turca ayriminin tanitim
metninde dile getirilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

S -

Gorsel 9. Pascal, Sebah, “Constantinople: Figure 1: Caikdji; Figure 2: Sakka; Figure 3: Hamal (Kayik¢i, Saka,
Hamal)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka 11.)

Gorsel 10. Pascal Sebah, “Figure 1 et 2: Dame Turque de Constantinople; Figure 3: Ecolier Turc (Istanbul dan
Tiirk Kadinlar, Tiirk Okul Cocugu)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka IV.)

Gorsel 11. Pascal, Sebah, “Figure 1: Femme Kurde des environs de Yozgat; Figure 2: Femme d'artisan Chrétien
d’Angora; Figure 3: Femme d'artisan Musulmane d'Angora (Orijial Kaynaktaki Ifade) (Yozgatl Kiirt Kadin,
Ankaralr Hiristiyan sanatkarin karisi, Ankarali Miisliiman sanatkarin karisi (Kaynak: Les costumes populaires de la
Turquie en 1873, Boliim I1I, Plaka IV.)

Batililasmaya yapilan vurgunun altinda fotografik temsiller ile gozlemlenen ¢ok sayida
celiskiye ragmen, Batililagsmanin ulusallagmasi ¢abasinda olan entelijansiyanin Tanzimat ile
birlikte kurumsallagsmasinin izlerine rastlamamiz miimkiindiir. Metin yazarlar1 Osman Hamdi ve
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de Launay ile fotograf¢i Pascal Sebah’in temsil ettigi Tanzimat sonrasinin Batili kimligi
yukaridaki 6rneklerde de gozlemlenebilecegi gibi fotografik temsiller ve metin arasinda kurulan
iliski ile siklikla dile getirilmistir. Ozellikle Osmanlicilik ideas: gergevesinde birlik igerisinde olan
ulusal bir kimligin yaratilmasina yonelik ¢aba fotografik temsillerin olusturulmasinda etkili olmus
ve onlara eslik eden metinlerin igine niifuz etmistir. Albiimiin giris boéliimiinde takim elbise ve
yerel giysi arasinda yapilan ayrim da bu baglamda degerlendirilebilecek nitelik tasimaktadir.
Alblimiin ¢ikis noktasini olusturan ayrim, yazarlarin Batili egilimlerine ragmen Bat1 giysisine ve
bu giyim tarzinin temsil ettigi gec¢ici hevese goreceli bir karsi durusu temsil etmektedir. Buna
karsilik Batili tarzda giyimin karsisinda dogaya, cografi 6zelliklere ve iklime uyumlu bir bigimde
olusturulan geleneksel kiyafet, siirekliligi temsil eden heterojen kimligi ile 6n plana ¢ikartilmistir.
Yazarlara gore “yerel kiyafetler, birligin ve kardesligin goriintiileridirler, ulusal bir 6lgekte fark
edilebilecegi gibi giizelin ve iyi olanin rasyonel tanimlaridirlar” (Hamdi ve de Launay, 1999, s.
6).

Kiyafetlerin fotografik temsilleri ve bu temsillere konu olan cografi, tarihsel ve kiiltiirel
betimlemelerin destegi ile kitabin olusturucular tarafindan cesitlilik igerisinde birligin nasil
saglandigin1 6rneklemektedir. Fotograflanan 6znelerin temsil bi¢imleri de kitabin yazarlarinin
geleneksel kiyafetlere yiikledigi toplumsal uyum misyonunu yansitir niteliktedir. Fotograflarin
hemen hemen hepsinde belirli bolgelerde yasayan niifus etnik kdkenine, sinifina ve kiiltiirel
gecmisine bakilmaksizin bir arada fotograflanmislardir. Bu baglamda kolayca iddia edilebilecek
bir bigimde, fotograflar sadece yoresel ortaklik gergevesinde ele alinmis, farkli etnik ve dini

kokene sahip 6znelerin bir aradalig1 vurgulanmustir.

Alblimiin geneline hakim olan gelenekselligin temsili, diger taraftan Tanzimat reformlari
belirlenmis Batililasmis kiyafetin birlestirici niteliginin karsisinda durmaktadir. Tanzimat’in
getirdigi yeniliklerin homojen bir ulus-devlet ingasindaki roliiniin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Ozellikle entelijansiya tarafindan nasil yorumlandigi da albiimiin belirgin &zelligini
olusturmaktadir. Bu baglamda albiim, Osmanli kimliginin ulus ¢er¢evesinde Tanzimat sonrasinda
nasil yeniden formiilize edildigini ve Osmanli’nin kiiltiirel ¢esitliligini ve farkliliin1 vurgulamak
agisindan nasil bir isleve biiriindiigiinii gostermektedir. Bu temsilin idealizasyonunda belki de en
onemli etken, Tanzimat sonrasi 1slahat hareketlerinin giindeme getirdigi merkezi otorite
cevresinde mesruiyet kazanan temsil esitligine dayanan haklarin giindeme gelmesidir. Miisliiman
cogunluga karsi, etnik ve dinsel azinliklarin esitsizliginin ilgasini iceren bu yenilik hareketleri,
ulus-devlet olusturma projesi ile birlesen etnik ve dinsel ¢ogulculuk iddiasini idealize etmektedir.
1789 Fransiz ihtilali’nin ulusguluk diisiincesi ile 1804 yilinda 1. Sirp Ayaklanmast ile baslayan
Pan-Slavist hareketlerin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli merkezi yonetimini tehdit eder hale
gelmesiyle birlikte kurulan yeni hiyerarsik diizenlemeler, albiime hakim olan temsil bi¢imine de
etki etmis goriinmektedir. Bu yeni hiyerarsik diizenlemenin, hiyerarsik olarak en alt kademede
olanlarin da temsil hakkina sahip oldugu yeni sosyal ve politik diizenlemeleri getirirken,
yeniliklerle es zamanli olarak hazirlanan Elbise-1 Osmaniyye Albiimii etnisite ve din eksenindeki
bu hiyerarsik esitligin Osmanl giysileri 6rneginde birlestirildigi demokratik bir temsil pratigini
yansitmaktadir. Albiimiin yazarlar1 fotograflardaki bu temsil melezligi ile birlikte metinlerde
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Ozellikle Pan-Slavist hareketlerin Onciiliginde bagimsizlik hareketlerinin yasandigi Balkan
periferisine fazlastyla 6zen gostermislerdir. Tarihsel bir ortak gegmisin vurgulandigi metinler, ayni
zamanda bu bolgede yasayanlarin proto-Slav kokenlerine de atiflar igermektedir. Ayrica, Bosna
vilayeti olarak adlandirilmis olan bdlgenin Islam biiyiik 6l¢iide kabul etmis olmasinin da albiimiin
hazirlayicilar tarafindan alt1 dikkatle ¢izilmistir:

(...) O giinden bu yana, biiyiik bir ¢ogunlukla Islamiyet’i kabul eden Bosna halki,
Tiirkiye’nin en sadik uyruklar1 arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu sadakat, 6zel pek
cok olayda denenmis ve her seferinde kanitlanmistir. Bunun en belirgin isareti, en ileri hatta
bulunan Bosna vilayetinin gelirlerini askeri savunma gereklerine ayirmasidir (Hamdi ve de

Launay, 1999, s. 138).

Albiimiin dini ve etnik melezligi albiimiin icerisinde yer alan yetmis dort fotografin
yarisindan fazlasinda belirgindir. Ornegin, Béliim 3 Plaka 8’de yer alan Konya’da yasayan
Miisliiman din adaminit ve Hiristiyan din adamlarin1 gosteren fotograf, Boliim 1 Plaka 8’de
Iskodrali Hoca ve papazi gosteren fotograf bu baglamda degerlendirilebilecek, dine dayali esitligi
temsil etmektedir. Din ve etnisitenin bir arada yer aldig1 temsiller ise Boliim 1 Plaka 21°de yer
alan Selanikli hoca, hahambag1 ve Manastirli Burjuvay:1 gosteren fotograf Boliim 3 Plaka 16’da
yer alan Sivasli Miisliiman, Ermeni ve Kiirt kadinlar1 gosteren fotograflarla 6rneklenmektedir
(Gorsel 12, Gorsel 13, Gorsel 14).

N

N2
W
sty

Gorsel 12. Pascal, Sebah, “Figure 1: Hodja de Selanik; Figure 2: Haham bachi de Selanik; Figure 3: Bourgeois de

Manastwr (Selanikli Hoca, Selanikli Hahambagi, Manastirli Burjuva), Les costumes populaires de la Turquie en
1873, Béliim I, Plaka XXI.

Gorsel 13. Pascal, Sebah, “Figure 1: Musulmane de Sivas, Figure 2: Arménienne de Sivas, Figure 3: Femme
Kurde des environs de Sivas (Sivash Miisliiman, Sivash Ermeni, Sivas ¢evresinden Kiirt kadin), Les costumes
populaires de la Turquie en 1873, Béliim III, Plaka XV1I.
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Gorsel 14. Pascal, Sebah, “Figure 1: Artisan Musulman d'Angora; Figure 2: Artisan Chrétien d'Angora; Figure 3:
Kurde des environs de Yuzgat (Ankarali Miisliiman zanaat¢i, Ankarali Hiristiyan zanaatgi, Yozgat gevresinden

Kiirt)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka X1

Osmanli geleneksel elbiselerinin sagladig1 temsili birlik ve cografi ortaklik ile fotografik
temsillerin diizenlenmesinde mesleki bir ortakliginda kurgulanmis oldugu gézlemlenmektedir.
Konya ve Iskodra ydresindeki din adamlarini temsil eden fotograflar, etnik ve dini bir birlikteligi
temsil ettikleri kadar, mesleki bir ortakligin da temsilleri olarak goriilebilirler. Bu tarz temsillerde
Ozellikle Tanzimat sonrasi yenilik hareketlerinin ekonomik boyuttaki sonuclarmin giindeme
getirdigi imparatorluk unsurlarinin ekonomik ortaklig1 diisiincesi ¢ercevesinde sekillenen sosyal
dinamiklerin de etkisi bulunmaktadir. Bu baglamda salt dine dayali mesleki bir ortakligin temsili
degil, ayn1 zamanda Osmanli’nin gesitli vilayetlerine yayilmis farkl etnisitenin, “esnaf-zanaat¢1”
olgusu cercevesinde temsili birligi sunulmaktadir. Boliim 3 Plaka 11°de yer alan Ankara
vilayetinde yasayan Hiristiyan ve Miisliiman zanaatcilar1 bir arada temsil eden fotograf ve yine
Boliim 3 Plaka 35°te Belka vilayetinde yasayan Miisliiman zanaatg1 ve tiiccari bir arada temsil
eden fotograf, kurgulanan mesleki ortaklik temsilleri olarak konumlandirilabilir. Fotograflanan
orneklerdeki mesleki birliktelik Osman Hamdi ve de Launay tarafindan 6zellikle tercih edilen bir
temsil yontemini isaret etmektedir. Geleneksel giysilerin ortaya koydugu cesitlilik, mesleki
loncalarin yerel giysilerden bagka bir sey olmayan giysilerinde birlik duyumuna doniismektedir
(Hamdi ve de Launay, 1999: 8).

4. SONUC

Albiime genel olarak bakildiginda, Osman Hamdi Bey ve de Launay’in Onciiliigiinde
sekillenen gelenege doniik bir sOylem pratigi karsimiza ¢ikmaktadir. Metinler igerisinde siklikla
Bati1 modernizmi elestirilmekle birlikte, Osmanli modernlesmesi i¢in gelenekten kopmayan bir
alternatif modernlesme pratigi ongoriilmektedir. Bu tarz bir modernlesme egilimi, Ge¢ Tanzimat
Doénemi aydinlarinin egemen egilimleri ile benzerlik tagimaktadir. Albiim bu baglamda, Tanzimat
ve sonrasindaki yenilik hareketlerinin tabana yayilmasi siirecinde, tabani olusturan unsurlarin
Osmanl1 aydini tarafindan nasil yorumlandigini géstermektedir. Etnisiteye, dine ve kiiltlire dayali
temsillerin sundugu cesitlilik ve Bati’nin romantik oryantalizminin Dogu toplumunu ve
unsurlarin1 homojenlestirici temsillerine karst Osmanli 6zelinde Dogu’nun heterojen kimliginin
temsilleri Osmanli modernlesmesi i¢in belli bir iddiay1 tasimaktadir: Osmanli ulusal kimliginin
insasi. Osman Hamdi Bey ve de Launay gibi Tanzimat sonrasi aydinlari, Osmanlicilik ideas1
cergevesinde bi¢imlenen ve kurumsallasan Osmanli ulus-devlet pratigini hem albiim igerisine
yayilan fotografik temsillerin tanzimi hem de onlara eslik eden metinler ile yansitmaktadirlar.
Osmanli geleneksel giysilerinin ulus-devlet insast siirecindeki sembolik islevi agik bir bicimde
albiime yayilan genel sdylem igerisinde gozlemlenebilmektedir. Gelenekselin idealizasyonunun
karsisinda Bati modernizminin aksayan yonlerine yapilan atiflar, sembolik bir bicimde geleneksel
elbise ve Batili giyim tarzi olan takim elbise arasinda kurulan dikotomi, albiime egemen olan
Osmanli ulus kimliginin kurulmasi sdylemini 6rneklemektedir.
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Alblime egemen olan sdylem ayni zamanda, Tanzimat sonrast donemde Osmanli resmi
sOylemine doniisen modernlesmenin, kendi geleneksel koklerine doniis ile gerceklesecegine
duyulan aydin iyimserligini de yansitmaktadir. Ancak, bu iyimserligi yansitirken albiim 6zelinde
dikkat ¢ceken Batili temsil pratiklerinin ddiing alinip harfiyen uygulanmasidir. Fotograflara eslik
eden metinlerin dolayimindan ayr1 ele alinan fotografik temsillerin bi¢cimsel 6zellikleri ve kurgusu
bu iddiay1 giiclendirmektedir. Cagdasi olan etnografik temsiller ile kusursuz bir benzerlik gosteren
fotograflar, Batili modern izleyicinin gdziinde, Osmanli toplumunun geleneksel ve romantik
temsillerinden bagka bir sey degillerdir. Albiim bu baglamda Batili hedef kitlesine hos ve etkileyici
gelecek “yerel gelenek” sunmaktadir. Temsile egemen olan bu egilim igerisinde ayni1 zamanda
Batililasmis Osmanli aydininin, Tanzimat sonrasi donemin geleneke¢i egilimlerinin olusturuldugu
Avrupa oryantalizminden devralinan sdylem ve temsil pratiklerinin de etkisi s6z konusudur.
Osmanli’nin kendi ulusal unsurlarina Bat1 oryantalizminin egemen tiirleri ile benzerlik gdsteren
bir bicimde yonelmesi ve albiim igerisinde, marjinal olan ulusal unsurlara bakis ile bigimlenen
romantik bir temsil egilimi ile pitoresk ¢esitlilige yapilan vurgu, Bat1 oryantalizminin yerel aydin
tarafindan igsellestirildigini 6rneklemektedir. Osmanli’nin Oryantalist imgelem karsisina cevap
olarak koydugu Osmanli kimliginin temsili ile bigimlenen direnis, amacinin ¢ok gerisinde

Oryantalist imgelemin bu kez Osmanl1 tarafindan yeniden kurulmasi olarak okunabilmektedir.
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MANDALA TERAPISI ILE SIFALANMA: JUNG VE
COK KULTURLU BiR SANAT TERAPISI YAKLASIMI

Eda OZCELIKBAS!

Ozet

Geometrik sembolizmden hareketle, insanoglunun semiyotik repertuvarlarimin bir hayli ¢esitli
oldugunu gormekteyiz. Evrensel birliktelikte anlamsal biitiinliigii olsa da bu ¢esitlilik kendini farkl
sanat dallarinda farkl tekniklerle gostermektedir. Dogu mistisizminde kendisini sifalanma,
iyilestirme ve sagaltim alanlarinda gésteren Mandala; kendini yine dogunun farkli merkezlerinde,
meditasyon bi¢imi, astroloji, resim sanati, zaman, saglk, dinsel pratiklerde ve siisleme sanatinda

benzer bigimlerde zaman zaman farkli anlamlarda gostermektedir.

Carl Gustav Jung, Sigmund Freud ile olan is birlikteligi ve otesinde dostlugunda, siirekli olarak
mandala pratiklerinden bahsetmis ve de c¢esitli hastaliklarin sagaltiminda hastalara
deneyimletmistir. Ozellikle sanat terapisi pratiklerine psikoterapi alamnin temasinda olduk¢a
onemli yeri olan Jung ve Mandalalari; ¢ocuklarin ilk ¢izimleri olan daire semast tizerinde de

durmaktadir.

Bu ¢alismada;, Mandalanin Jung’dan hareketle ashinda bir “Mandala Sanati Terapisi ya da
Mandala Terapisi” adiyla anilabilecegi, Jung psikolojisinde Sanat Terapisi arastirmalart ve de
cok kiiltiirlii bir pratik olmasinin onemi ile ¢egsitli kiiltiirlerden orneklerle; evrensel birlikteliginden
bahsedilecektir. Calismada ayrica fazla sayida gérsele yer verilerek kiiltiirlerarasi imgelemlere

ve evrensel birliktelikte kavramsal iceriklerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik sembolizm, evrensel, mandala, Carl Gustav Jung, sanat
terapisi.

Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Béliimii, 0zedaoz@gmail.com,
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Healing With Mandala Therapy: Jung and A Multicultural Art Therapy Approach

Abstract

Starting from geometric symbolism, we see that the semiotic repertoires of human beings are quite
diverse. Although there is a semantic integrity in universal unity, this diversity shows itself in
different branches of art with different techniques. Mandala, which manifests itself in the fields of
healing, recovery and treatment in Eastern mysticism, again shows itself in different centers of the
east as a form of meditation, astrology, painting, time, health, religious practices and ornamental
art in similar forms from time to time in different meanings.

Carl Gustav Jung, in his collaboration and friendship with Sigmund Freud, constantly spoken
about mandala practices and had patients experience them in the treatment of various diseases.
Jung and Mandalas, which have a very important place in the theme of psychotherapy, especially
in art therapy practices; He also dwells on the circle diagram, which is the first drawing of
children. In this study; the Mandala can actually be called "Mandala Art Therapy or Mandala
Therapy" in reference to Jung, Art Therapy research in Jungian psychology and the importance
of being a multicultural practice; universal unity will be mentioned. Intercultural imaginations
and their conceptual content in universal unity were also included in the study by giving place to
a large number of visuals.

Keywords: Geometric symbolism, universal, mandala, Carl Gustav Jung, art therapy.

1. MANDALA VE FARKLI KULTURLERDEKiI ORNEKLERI

Mandala; daire, yuvarlak, biitiinliik, tamamlanma ve ilkel bir ses gibi anlamlari tasiyan
Sanskritce bir kelimedir. “Manda” enerji-6z; “La”, kap anlamlarina gelmektedir. Kisacast;
mandala “6zii i¢eren kap” gibi bir anlama bire bir ¢evrilebilir (Goniilden, 2015, s. 84; Beckwith,
2014) (Gorsel 1).
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Gorsel 1.Klasik Bir Mandala Cizimi (Kaynak:
https://dbdzm869oupei.cloudfront.net/img/vinylrugs/preview/28311.png )

Mandalalar mandaloid diye de anilir. Budist rahipler ve inananlari tarafindan aslinda renkli
kumlardan (kum kuma) yapilan geometrik ve dairesel oriintiilii sembolik bir pratiktir. Carl Gustav
Jung, mandalanin biling disin1 bilince getirmeye yardimei olduguna inanmaktaydi. Ayni zamanda,
bu yaratimin ¢ocukluk donemindeki ilk semalar1 olusturan biling dis1 ¢izimlere temas

edebilecegini de savunuyordu.

Carl Jung ve Rudolf Arnheim, mandalay1, (sinir sisteminin temel bir 6zelligi olarak) fiziksel
bir kosuldan ¢ikan ve (en basit haliyle diizenlilik istegi nedeniyle) ayn1 zamanda psikolojik bir
gereksinim olan; kiiltirden bagimsiz, evrensel bir sembol olarak gormektedir (Gaitskell ve
Hurwitz, 1970). Mitoloji ve yaraticilik iizerine bir hayli ¢alismalar yapmis olan Joseph Campbell
ise mandala ¢izmeyi hayatimizin paramparga olmus pargalarini bir araya getirmek, periferide bir
merkez bulmak, biitiinlige dogru gitmek tanimlariyla agiklamistir. Richard Moss, mandalalari
icimizdeki duygusal gerceklik ve dig diinya gergekligiyle beraber igsel bir boyutta kisisel gelisimi
sistemlerinde kullanmistir. Mandala bir merkez sembolizmine hakimdir. Periferide geometrik

diizende onu takip eden ve tekrarlayan sekiller vardir.

Psikanalist Carl Gustav Jung, mandalalar1 bilingsiz benligin temsili olarak adlandirmistir.
Danisanlarina sik stk mandala ¢izdirmis ve bu mandalalar1 yorumlamistir. Dogu seyahatinde
tanisti§1 mandalalar1 Jung; sanki bir ruhsal problemi olan danisan gibi ¢izebilme yetisine sahiptir.
Sanki gercekten o rahatsizliga sahipmis gibi mandalalar yaparak o donem yakin arkadasi olan
Sigmund Freud’a gostererek yorumlamasini istemistir. Jung’a gore mandalalar ruhun
mikrokozmik yapisina karsilik gelebilmektedir (Gorsel 2).


https://dbdzm869oupei.cloudfront.net/img/vinylrugs/preview/28311.png
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Gorsel 2. Carl Gustav Jung’ a Ait Bir Mandala Cizimi (Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/Oa/c9/ec/0ac9ec73709993c5631dfe6be2bafIct.jpg )

Jung, tinlii eseri Kirmizi Kitap’ta 1914 ve 1930 yillar1 arasinda biriktirdigi 6nemli notlarin
bir araya getirmistir. Orada ornekte verilen gorseldeki mandala ¢izimi mevcuttur. Bu mandala

calismast ile ilgili sunlar1 sdyler (Jung, 2021, s. 493,494):

Biiyiik evrenin ve bunun zitliklar1 i¢inde kiiclik evrenin zitliklarini betimliyor. En
yukar1 kanathi yumurtanin i¢inde geng¢ bir erkek cocuk figiirii var. Bu, Erikapaikos ya da
Phanes olarak adlandirilir ve bdylece Orfeus tanrilarinin tinsel figiirlerini animsatir. Onun
derinliklerindeki karanlik antitezi burada Abraksas olarak resmediliyor. O da dominus
mundi’yi, fiziksel diinyanin efendisini temsil eder ve kararsiz bir dogasi olan bir diinya-
yaraticidir. Yasam agacinin ondan filiz verdigini ve vita (yasam) olarak adlandirildigini, ayn
zamanda st boliimdeki karsiligindaki yedi dalli samdan bi¢imindeki 151k agacinin ignis
[ates] ve Eros [sevgi] olarak adlandirildigin1 goriiyoruz... Mandala ayrica yatay olarak da

boliintiyor...

Jung, aynm1 zamanda mandalalar1 ¢ocuklarin ilk c¢izimlerine benzetir. Kellog tarafindan
olusturulan ¢ocugun gorsel alg1 evrelerinden ¢ocugun Karalama Evresinin (1.5-3 yas araligi) son
donemlerinde, ¢cocuklar dairesel birtakim ¢izimler yaparlar. Ciinkii artik biitlinden pargaya gérme
yetileri gelisir. Bu asamada da olusan ilk daireleri; daire semalarini Jung, ilk mandala ¢izimi olarak
adlandirmistir. Bunlara da kimi yerde mandaloid adin1 vermistir. Bu daireden hareketle ¢ocuk
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akabinde; kafa, govde, insan ve hayvan basi gibi ¢izimleri gergeklestirmeyi de 6grenmis olacaktir
(Gorsel 3).

Gérsel 3. Cocuk Karalama Dénemi Daire Cizimleri [Tk Mandalalar-Mandaloidler (Kaynak:
https://1.bp.blogspot.com/9qtlk9S2pew/XtTCgrdEEjI/AAAAAAAAIUO/IrrRGzKNIYMQJUCNVhPLpt7-
y09GnBCpQCK4BGAsYHg/resim2.jpg )

Mandalalarin tarihsel siirecte ilk olarak Ipek Yolu'nda bulunan Budistler ve Uygur
sanat¢ilar1 tarafindan uygulamalar1 glinlimiize kadar ulagsmistir. Hinduizm, Budizm, Tibet
Budizmi, Zen Budizmi, meditatif ¢alismalarda ve Islam sanatinda da benzer &rnekleriyle
uygulanabilen mandalalar 6nemli sanatsal sagaltim araglarindan birisidir. Farkli kiilttirlerde farkl
isimlerle anilsalar da merkez sembolizmi ve evren sembolizmi acgisindan evrensel nitelikte
pratiklerdendir.

Mandalaya terim olarak bakarsak Budizm tapinaklarinda kumla yapilan bir ayin seklidir.
Budizm tapmnagimnin disina ¢iktiginizda ¢ogu insan ne oldugunu bile bilemeyebilir. Budizm
tapinaklarinda bu desene “rangoli” adi verilir. Afrika’da “ubuntu” ve Tiirkiye topraklarinda
“tezhip” adiyla bilinebilir (Oztiirk, 2020).

Avrupa’da bu tip girift ve geometrik sekiller “Ottoman” ya da “arabesque” ismiyle de
anilmaktadir.

Mandalalar esasen evrenin timsali, diinya, yerkiireyi ifade etmektedir. Merkez noktasindaki
cekirdek; tipki evreni olusturan enerji noktasi, referans noktasi olarak evreni besleyen giictiir.
Sembolik baglamda; daire sembolizmi, evren sembolizmi, kozmoloji, kozmogoni ve dini bir
sembolizme ¢agrisimlar yapan mandala; Uzak Dogu mistisizminde yiiksek sagaltim saglayan
meditatif bir uygulamadir. Aylarca siiren, akista uygulayicinin kendini tamamen ona biraktigi
yuksek sagaltim saglayan bir sifalanma meditasyonudur. Hindistan’da ¢esitli festivallerde farkl


https://1.bp.blogspot.com/9qtlk9S2pew/XtTCgrdEEjI/AAAAAAAAIU0/9rrRGzKNIYMQJUcNVhPLpt7-y09GnBCpQCK4BGAsYHg/resim2.jpg
https://1.bp.blogspot.com/9qtlk9S2pew/XtTCgrdEEjI/AAAAAAAAIU0/9rrRGzKNIYMQJUcNVhPLpt7-y09GnBCpQCK4BGAsYHg/resim2.jpg
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malzemelerle de uygulanabilmektedir. Bunlardan bir tanesi de Diwali Festivalidir. Diwali,
Hindistan merkezIli Hindularin kutladigi; Hindu takviminin Ashvin ayinin 13. giiniine (yani 24
Ekim tarihine), karanlik iki haftanin baslangicina denk gelen, “isik festivali” anlamina gelen bir
ulusal festivaldir. Bes giin boyunca kutlanir ve yeni yilin habercisi olarak nitelendirilir.

Ciceklerle yiyeceklerle siislenen kent, mekanlar evler; duvarlarda, zeminlerde ve kiyafetlerle
mandala seklinde diizenlemelerle hazirlanir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Diwali Festivali Hindistanda Zemine Kum ve Ciceklerle Yapilmig Dairesel Kompozisyon (Kaynak:
https://www.atavatan-turkmenistan.com/wp-content/uploads/2021/11/Diwali-8.jpg )

Geometrik bir sembol diline ve gorsel biitiinliigline sahip mandalalar pek ¢ok uygarlikta;
astroloji, kozmoloji ve kozmogoni semiyotiginde kullanilmistir. Hint kiiltiiriinde ortaya ¢iktigi
diisiiniilse de metafizikte de kullanilmaktadir. Sanskritge bir kelime olmasi Hint kiiltiiriinde

dogdugunu ya da isimlendirildigini vurgulamaktadir.

Inang sistemlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan kutsal diyagramlardan bir tanesi olarak kabul
edilen mandalalarda yasam c¢icegine benzeyen bir etki de vardir (Gorsel 5).


https://www.atavatan-turkmenistan.com/wp-content/uploads/2021/11/Diwali-8.jpg
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Gorsel 5. Leonardo Da Vinci’nin Yasam Cigegi Cizimi (Kaynak: https://nereye.com.tr/wp-
content/uploads/2018/06/yasam-¢icegi-1.jpg )

Yasam cicegi de evren sembolizmi ile bagdastirilir. Ayn1 zamanda kutsal geometrik bir

semboldiir ve de matematigin anasi olarak da nitelendirilir.

Kutsal geometri deyince aklimiza gelen ilk form olan yasam ¢icegi, tiim yasam formlarinin
icinde bulunuyor. Atomun yapisina baktiginizda yasam ¢icegi formunu goriiyorsunuz. Bu
geometrik sekil Misir’dan Japonya’ya, Kanada’dan Norveg’e kadar diinyanin her yerinde ayn1 adla
aniliyor. Dinsel bir tema degil, dinler {istii olarak goriiliiyor. Efes Harabeleri’nde yerlerde goriinen
bu sekle Osmanli Imparatorlugu zamaninda padisahlarm i¢ gémleklerinde koruyucu olarak
rastlaniyor. Kutsal kitaplarda diinyanin yedi gilinde yaratildig1 sdyleniyor; her giin bir kiire ile ifade
ediliyor. Bu i¢ i¢e gecmis yedi kiire ilk olarak yasam tohumunu veriyor, sonra 19 kiireye kadar
devam ediyor ve onlar1 bir biitiin olarak i¢ine alan 20’nci kiire ile yasam ¢i¢egi meydana geliyor.
Cicek denmesi ise hayatin bes dongiisiinii anlatiyor, hi¢ bitmeyen dongiilerden bahsediyor. Bir
hayat agacini ele aldiginizda meyve topraga diiser, aga¢ olur, agagtan ¢icek olur, gigekten meyve
olur, tekrar topraga diiser, tekrar bu dongii baglar. Dolayisiyla bu form bir ¢igekten 6te hayatin
bitmeyen dongiilerini anlatiyor (Kamhi, 2014). Aztek ve Maya Uygarliklar1 da takvimlerini,
astrolojik haritalarin1 daire bi¢ciminde betimlemislerdir (Gorsel 6). Asya uygarliklarinda Uzak
Dogu mistisizminde mandalalar kendisini Qi [Ci] yasam enerjisinin meridyenler araciligiyla ruhta
da gezebildigi, evreni de dolasabildigi dualite [ikilibirlik] sembolleriyle gosterir. Yin ve Yang


https://nereye.com.tr/wp-content/uploads/2018/06/yaşam-çiçeği-1.jpg
https://nereye.com.tr/wp-content/uploads/2018/06/yaşam-çiçeği-1.jpg
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sembolleri bu baglamda evren timsali sebebiyle dairesel ve mandala tarzinda kullanilmaktadir
(Gorsel 7).

Gorsel 6. Maya Takvimi (Kaynak: https://anahtar.tv/iwp-content/uploads/2012/08/Maya-Takvimi.jpg )

Gorsel 7. Yin ve Yang Sembolleri (Kaynak: https://stickker.net/wp-content/uploads/2021/04/222-YinYang-
600x600.png )

Yin karanlik, Yang aydinlik taraftir. ikilibirlikten hareketle evrende her ikisinin de denge ve
uyum icerisinde bir arada oldugu ve birbirini tamamladigi vurgulanmak istenmistir. Tibet
Budizmi’nde mandalalar, sifalanmak, karantina siirecinde yiiksek sagaltim saglamak ve de
meditasyon amaciyla kullanilmaktadir. Daha biiyiik boyutlarda, ¢esitli mekanlara, duvarlara,
zeminlere, tavanlara ve de esyalara uygulanabilmektedir. Tibet Budistleri mandalalarin1 yiiksek
konsatrasyon ve akis halinde gerceklestirerek anda kalmak ve de medite olmak i¢in yaparlar. Ayni1
zamanda bilingli farkindalik temelli (mindfulness) bir yapisi da vardir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Tibet Mandalasi, Budistler Mandala Kumlarini Meditasyon Esnasinda Kompozisyona Gére Yerlestirirken
(Kaynak: https://bilgelikyolunda.blogspot.com/2016/10/tibet-mandalas.html)

Budistler, klasik iislupta mandalalar1 zeminlere, renkli kumlar ile biiyiikk bir dikkat ve
sessizlikle gergeklestirirler. Bu sebeple karantina siirecine de giren Budist; konusmaz, sarki
s0ylemez, yemek neredeyse hi¢ yemez ve sadece mandala meditasyonuna ve terapisine odaklanir.


https://anahtar.tv/wp-content/uploads/2012/08/Maya-Takvimi.jpg
https://stickker.net/wp-content/uploads/2021/04/222-YinYang-600x600.png
https://stickker.net/wp-content/uploads/2021/04/222-YinYang-600x600.png
https://bilgelikyolunda.blogspot.com/2016/10/tibet-mandalas.html

Mandala Terapisi ile Sifalanma: Jung ve Cok Kiiltiirlii Bir Sanat Terapisi Yaklagim 189

Temel sanat bilgisi baglaminda; denge, ritim, biitiinlik kavramlarni i¢inde barindiran
mandalalar ge¢miste atalarimizin, anneannelerimizin, annelerimizin yaptig1 dantel, el isi vb.
caligmalarda da benzer bir etki ile kendini gosterebilir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Geleneksel Tigla Dantel Orgiisii Motifleri (Kaynak: https://orguor.com/yeni-yuvarlak-danteller/yeni-
yuvarlak-danteller-255-tile)

Bu ¢aligmalara merkez noktasinda bir daire ile baglanir ve akabinde bu daire esit dagilimh
geometrik ve matematiksel hesaplarla, sayilarla simetrik olarak dagilir. Benzer etkiyi Orta Asya
sanatinda; gok, tanr1 ve astral betimlemelerde fazlasiyla goriiriz. Uygurlardan, Hunlara, Erken
Tiirk Devri’nden Orhun ve Yenisey Yazitlari’na ve de ortak kiiltiirde pek ¢cok paylasimimiz olan
Cin Uygarligi’na kadar uzanan daire sembolizminden hareketle benzer merkez sembolizmini

orneklerde gorebilmekteyiz (Gorsel 10).

R106 Orhun ve Yenisey bol-

gesinde tasa oyulmus ve Tirkce
yazilarda “and” okunan harf,

. ~Z
4 o=

R67 Ak Hun paralarindaki astral isaretler.
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Gorsel 10. Orta Asya, Cin ve Erken Tiirk Devri Daire Sembolizmi Ornekleri (Kaynak: Esin E., (2004). Kabalct
Yaynevi, Istanbul, s. 353-357.)

Mimaride’de Escher tarafindan da siklikla kullanilmis olan matematiksel geometri;
Etnomatematik adiyla kendini gosteren kiiltiirlerin olusturdugu matematiksel ¢aligmalara verilen
genel addir. Bu baglamda Osmanli geometrik sembolizminde de ¢ok sayida mandalaya benzer
motifler, bezemeler, kabartmalar, mimari parcalar ve siisleme elemanlar1 mevcuttur. Safranbolu
Evleri’nin tavanlari, kiindekari tekniginde kullanilan pek ¢ok desen, kompozisyon mandala
sembolizmini andirmaktadir. Cogu da evrensel baglamda ayni anlami tasimaktadir (Gorsel 11).

TANY
AN

Gérsel 11. Safranbolu Evleri nin Tavanlarinda Yer Alan Gébek Motif Cizimleri (Kaynak: Isler ve Aras, (2013).
Kastamonu Merkez, Daday ve Safranbolu Geleneksel Tiirk Evi Tavanlar, Akdeniz Sanat Dergisi, 2013, Cilt 6, Sayt
11,s.175.)

Osmanli Ddénemi’nde tasvirin yasaklanmasindan sonra geometrik sembolizme agirlik
verilmesi ¢esitli agilardan etnomatematiksel ¢alismalart da beraberinde getirmistir. Pek ¢ok motif,
desen, bezeme matematiksel bir kurgu ile olusturulmustur (Gorsel 12). Tezyini sanatlarda genel
olarak dairesel bir kompozisyon hakim olmakla beraber; tezhip, ¢ini ve minyatiirde dairesel
sembollere mandalaya benzer bir tavirda yer verilmistir (Gorsel 13).

Gérsel 12. Osmanli Dénemi Sedef Kakma Isi Dairesel Mandala Benzeri Motif (Kaynak:
https://tr.pinterest.com/pin/504051383277449048/

Gorsel 13. Osmanli Tezhip Sanati Dairesel Kompozisyonu (Kaynak:
http://www.yazmanadir.yek.gov.tr/Content/Uploadimages/Ig/y_n_tezhip _fg_14.jpg
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Inka Medeniyeti’nde Quipo “Khipo-Kipo/ diigiim” adiyla anilan ve ilk bilgisayar yazilimi
diye de adlandirilan diigiim teknigiyle yapilmis olan sanat eserleri de iki ugtan baglandiginda
ortada daire olusturmaktadir.

Etiyopya’da da “Habesha orgiisii” ad1 verilen cesitli aksesuarlara uygulanan 6rme teknigi
mevcuttur. Burada yer alan motifler de tipki mandala ve ¢arkifelek motifinde oldugu gibi evreni
ve evrenin birligi timsalinde ve benzerligindedir. Ayni sekilde Avustralya’nin ilk yerlileri sayilan
Aborjinler de dogadan elde ettikleri tahta cubuklar1 kok boyalara batirarak nokta sanati ad1 altinda
“Dot Mandala”ya benzeyen bir tarzda sanat eseri liretmektedirler. Buna Aboriginal Dot Art
[Aborjin Nokta Sanati] demislerdir (Gorsel 14, Gorsel 15). Glincel Mandala tiirlerinden olan Dot
Mandala, zendala (zentangle ve mandala birlesimi) ve de tezhip ile birlestirilen mandala
calismalar1 oldukga ilgi cekicidir (Gorsel 16).

Gorsel 14. Aborjin Nokta Sanati (Kaynak:
https://www.qagoma.qld.gov.au/__data/assets/image/0005/10895/Indigenous_collection_01.jpg)

Gorsel 15. Dot Mandala Sanati ve Cubugu (Kaynak: https://www.mandalartfabric.com/wp-
content/uploads/2020/11/dotting-pen-7.png)

Gérsel 16. Zendala Ornegi (zentangle+mandala=Zen-dala) (Kaynak: https://1.bp.blogspot.com/-
8hwi3bCoLxA/X5gd_-gNiCI/AAAAAAAASSK/pHYVTBEID]M__s-
ukuWbWfSappz4S6kggCNcBGASYHQ/s750/Zendala%2BJoy%2BDay%2B20%2B01B.png )

Tiirkiye’de mandala konusunda Mandala Art Academy kurucusu Banu Oztiirk tarafindan
mandala ¢calismalar1 devam etmektedir. Yurt disinda da gerek sanat terapisi, sifalanma, meditasyon
ve astral ¢alismalarda psikolojik boyutta kendisini gosteren dnemli bir isim vardir o da Deepak
Chopra’dir. Kendisi doktor ve ayni zamanda alternatif tip uzmanmidir. Sanat terapisi, hiimanist
psikolojide pozitif psikoloji alanindadir ve alternatif tip arastirmalarina siirekli konu olmaktadir.
Bu acidan mandalanin da iyilestirici giicii kendisini alternatif tip ve sanat terapisi bagintisinda
gostermektedir.

2. MANDALA CiZiMi NASIL YAPILIR?

Mandala yapiminda kullanilabilecek malzemeler su sekilde olabilir: Istenilen boyutta kagit
(kagitlar miimkiinse 120 gr dan alt 6zellikte olmamali); kara kalem, kegeli kalem, marker kalem


https://www.mandalartfabric.com/wp-content/uploads/2020/11/dotting-pen-7.png
https://www.mandalartfabric.com/wp-content/uploads/2020/11/dotting-pen-7.png
https://1.bp.blogspot.com/-8hwi3bCoLxA/X5gd_-gNiCI/AAAAAAAAS5k/pHyVTBElDjM__s-ukuWbWfSappz4S6kggCNcBGAsYHQ/s750/Zendala%2BJoy%2BDay%2B20%2B01B.png
https://1.bp.blogspot.com/-8hwi3bCoLxA/X5gd_-gNiCI/AAAAAAAAS5k/pHyVTBElDjM__s-ukuWbWfSappz4S6kggCNcBGAsYHQ/s750/Zendala%2BJoy%2BDay%2B20%2B01B.png
https://1.bp.blogspot.com/-8hwi3bCoLxA/X5gd_-gNiCI/AAAAAAAAS5k/pHyVTBElDjM__s-ukuWbWfSappz4S6kggCNcBGAsYHQ/s750/Zendala%2BJoy%2BDay%2B20%2B01B.png
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ya da rapido miirekkepli eskiz kalemleri ve istenilen renkli boyalar. Pergel olursa dairesel ¢izimler
kolaylasir ya da uygun fiyata edinebileceginiz mandala sablonlar1 da mevcuttur. Boya se¢iminde
mandalalarin boyutu énemlidir ¢iinkii boyar malzeme mandalanin boyutuna goére kullanish ya da
kullanigsiz olabilir. O anki ruh halinizin ihtiyag duydugu renkleri se¢mek sanat terapisi
uygulamalarinda onemlidir. O sebeple akista dilediginiz rengi se¢mekte ruhunuzu Ozgiir
birakmalisiniz. Uzak Dogu’da bir tiir sifalanma ve meditasyon bi¢imi olan mandalalar i¢in sekiz
ve istii sayida renk kullanilmaktadir. Uzak Dogu mistisizminde sekiz en sansh ve ugurlu say1
kabul edilir ve sayilar arttikca yapilan nesnenin koruyuculugu ile giicii de o derecede artmaktadir.
Sekiz rakamini yatay yonde dondiirdiigiinlizde matematikteki sonsuzluk isareti haline doniisiir.
Mandala, bir meditasyon sekli oldugundan; kisa bir nefes ¢alismasi baslamadan 6nce 1yi gelebilir.
Mandala ¢izimi geometrik bir kusursuzlukta olacagindan giinlimiizde mandala sablonlar1
mevcuttur. Sablonlar temin edilemezse; pergel ile daireler ¢izilerek i¢ ige Oriintlilerle mandala

¢izimi i¢inizden geldigi gibi oriintiide devam edilerek gerceklestirilebilir

3. SONUC

Mandalalar, Hint kdkenli bir pratik olup, tarihsel siirecte kendisini farkli isimlerle pek ¢ok
kiiltiirde evren sembolizmi, daire sembolizmi ve de spiritiiel pratiklerde inaniglarda gostermistir.
Etnomatematik ve kozmoloji baglaminda daire sembolizminde gok timsali olsa da bazen farkl

kiiltiirlerde Jung’un belirttigi gibi ilk 6rnek imge olarak siisleme sanati repertuarlarina da girmistir.

Jung; sanatta yaratim siirecini, ilk grnek imge’nin biling dis1 bir bigimde eyleme gegmesiyle,
ardindan da ayni imgenin 6zenle islenerek ve tamamlanmis bir ¢alisma olarak bigimlendirilerek
ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Sanat¢1 ona bigcim vermekle ve var olan dile ¢evirmekle, yasamin
en derin kaynaklarina uzanabilme olanagini bizlere kazandirmaktadir. Bu sekilde sanat; ¢agin
ruhunu siirekli egitmekte ve en biiyiik yoklugu olan bi¢emleri uyandirmaktadir (Jung, 1995, s. 13).
Jung bu sebeple ilk 6rnek imge derken gocugun sonraki asamalarda en ¢ok karsilastigi insanlari
betimlerken de kullanacagi daire semboliinii derinlemesine mandalalarla irdelemistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Cocuk Gelisim Evrelerinden Karalama Dénemi Mandalalari-Madaloidler, 3Y/E, (Kaynak: Eda Oz
Celikbas, Gorsel Arsiv, Erisim Tarihi: 20.05.2022).

Jungian (Carl Gustav Jung ekoliinde) ¢alismalar, Sanat Terapisi ¢alismalar1 alaninda belki
de ilk en Oonemli ¢aligmalardandir. Bu ¢aligmalarina Jung, dogu seyahati sonrasi mandala ile

calismalarina baslamasi itibari ile agirlik vermistir. Bu sebeple sanat terapisi etkinliklerinde
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mandalalar 6nemli bir yer tutarlar. Jungian ¢aligmalarda, Gestalt yaklagimlarda, yapilandirilmis
sanat terapisi ¢aligsmalarinda her yas grubundan bireylerle mandala ¢aligsmalari yaptirilabilir.

Bu makalede, mandalalarin bir sanat terapisi pratigi olmasindan 6te; ¢ok kiiltiirlii bir pratik
olmasindan, daire ve evren sembolizmi noktasinda olduk¢ca baglantilarin oldugundan
bahsedilmeye calisilmistir (Resim 26). Her ne kadar farkli kiiltiirler olsa da sembolizm Jung
arastirmalarindan hareketle de evrensel bir olguya sahiptir. Goethe bu baglamda su s6zii hep
sOylemistir: “Yerel olursaniz, evrensel olursunuz”. Bu sozden hareketle Roland Barthes,
“Gostergebilim Ilkeleri” kitabinin 6n soziinde Dog. Dr. Ahmet Taner Kislali su ciimleleri
aktarmistir (Barthes, 1979):

Ginimizin insani, bildikleriyle yetinmeyen, hizla degisen kosullarda kendini
yenileyebilen, 6zgiir, baris¢1, in—sancil, hosgoriilii, toplumuyla biitiinlesmis, kendi Kisiligini
gelistirirken baskalarinin gelismesine de galisan, toplumsal bir varlik olmak durumundadir.
Bu, cagin gereklerine uygun, ama kendi benliginden, gegmisinden, toplumunun 6z
kaynaklarindan kopmamis bir insandir. Ciinkii insan, ancak ulusal 6zelliklerini korudugu
oranda, cagdas uygarliga, evrensel kiiltiir degerlerinin olusmasmna ve zenginlesmesine

katkida bulunabilir.

Yerel kiiltiirel repertuarlarimiz tiim diinyada oldukca kiymetli ve sanatin siirdiiriilebilmesi
acisindan olduk¢a oOnemlidir. Bu calisma ile sanat terapisinde evrensellik, siirdiiriilebilirlik,
yerellik ve etnik sagaltim pratikleri olarak mandala ve benzeri pratiklerden Grneklere de yer
verilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 18. Samsara, Sanskrit¢e 'de Diinya Anlamina Gelen Evren Sembolizmi Reenkarne Sembolii (Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Samsara#/media/Dosya:Bhavachakra.jpg)
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Evren her sekilde ilk akla gelen, yasanilan cografyanin disa vurumu ve kendini
gerceklestirmenin essiz sembolli olmustur. Sanat terapisi pratigi olarak mandalalar da bireyin
kendi evrenlerini, 6zlerini, biling disina temas ederek bir 6ze doniis yolculugunda terapotik bir
siire¢ yaratarak kesfeder. Bu siire¢ bireyin kendi i¢inde yaratmasi beklenen tedavi edici bir siiregtir.
Birey, ¢izgi, nokta ve buradan hareketle mandala, zentangle ve zendala pratikleriyle biling disinin
disa vurumuna daha hizli temas eder ve sagaltimi yiiksek olur. Pek cok kiiltiirde, ¢cok kiiltiirli
uluslarda, yerel inaniglarda ve dogada geometrik sembolizm ve geometrik sembol repertuvarlari
mevcuttur. Dogadaki kusursuz geometrik bigemler, akabinde kendini sanatin her alaninda
gerceklestirmistir.

Sanat terapisi 1940’11 savas yillarinin ardindan terimsel olarak alan yazinda kendini
gOstermis; sanat terapisi yontemleri antik donemden giinlimiize iyilesme, iyilestirme ve de

sagaltim amaciyla pek cok kiiltiirde ve cografyada kullanilmistir.

Gilinilimiizde kendini iyi hissetmek ve gerceklestirmek agisindan siirekli farkli bir ugras
arayisinda olan insanoglu; Jung’un Ggretilerinde de yer verdigi Uzak Dogu mistisizminin en
spiritiiel ve de medidatif uygulamasi olan mandala ile, akista kendini iyi hissetmenin bir yolu
olarak gerceklestirebilir. Mandala, zendala ve zentangle teknikleriyle beraber harmanlanarak pek
cok yas grubunda saglikli bir sekilde kullanilarak iyi olus haline katki saglayabilir.
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NOROESTETIK TEORiSi BAGLAMINDA ADNAN COKER
RESIMLERINDE BiLISSEL UYARANLAR!

Enver Giiner?

Seray Kantarcioglu®

Ozet

Yeni bir alan olan biligsel bilim, sanat eserlerinin yaratim, yorumlama ve anlasima bilgisi
tizerinde onemli sonuglar dogurmustur. Estetik deneyim ile insanin biyolojik kékenleri arasindaki
iliskiyi konu alan ¢alismalarin 19. yiizyil sonlarina dayandigi bilinmektedir. Ancak beyindeki
siirecleri izlemek icin gereken teknolojiler son 50 yillik donemde gelistirilebilmistir. 71k olarak 20.
yiizyilin sonlarinda Semir Zeki ve V. Ramachandran tarafindan temellendirilen noroestetik, sanat
eserlerinin nasil algilandigi ve beyinde hangi mekanizmalar dahilinde iglendigini konu alan yeni
bir calisma alandir.

Bu arastirmada, noroestetik teorisinde ortaya konan biligsel estetik yasalari, Adnan Coker’in
sanat yapitlart iizerinden incelenmektedir. Ayrica, sanatsal bigimlerin beyinde nasil algilandigt
ve bunlarin evrimsel kokenlerine dair bilgiler zizerinde durulmaktadir. Gérsel algryr diizenleyen
gruplama, simetri ve denge gibi ¢esitli ilkeler, insan goziiniin gérsel deneyimleri algilamasinda
oldugu kadar sanat yapitimin yaratumi ve degerlendirilmesinde de énemli rol oynamaktadir. Bu
dogrultuda, Coker’in eserleri iizerinden renk, bi¢cim ve 1sik gibi duyusal uyaranlarla saglanan

estetik deneyimin kokenleri iizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Noroestetik, ampirik estetik, gorsel algi, Adnan Coker, Semir Zeki.
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Cogmitive Stimulus In Adnan Coker’s Paintings In The Context Of Neuroesthetic Theory

Abstract

Cognitive science, a new field, had significant consequences on the knowledge of creation,
interpretation and understanding of works of art. It is known that the studies on the subject about
the relationship between aesthetic experience and human biological origins date back to the end
of the 19th century. However, the technologies required to monitor the processes in the brain have
been developed in the last 50 years. Neuroesthetics, first based by Semir Zeki and V.
Ramachandran at the end of the 20th century, is a field of study targeting how works of art are
perceived and within which mechanisms are processed in the brain.

In this research, cognitive aesthetics laws set forth in neuroaesthetics theory are analyzed through
Andan Coker's art works. In addition, it focuses on the information about how artistic forms are
perceived in the brain and their evolutionary origins. Various principles such as grouping,
symmetry and balance that regulate visual perception play an important role on the human eye's
perception of visual experiences, as well as its creation and evaluation. In this direction, through
the works of Coker, the origins of the aesthetic experience provided by sensory stimuli such as
color, shape and light are emphasized.

Keywords: Neuroaesthetic, Empirical aesthetic, Visual perception, Adnan Coker, Semir
Zeki.

1. GIRIS

Zihnin estetik alg1 potansiyeli ile bunun biyolojik kokenleri arasindaki iliskiyi konu alan
calismalarin kokenleri 19. yiizyilin sonlarina dayanmaktadir. Buna karsin beyindeki stiregleri
izlemek icin gereken teknolojiler, son 50 yillik donemde tiretilmeye baslanmistir. Artik bu
teknolojiler kullanilarak, sanatcilarin ¢calismalari sirasinda ve izleyiciler eserleri incelerken
beyinlerinin sanat nesnesi karsisinda verdigi fizyolojik tepkiler izlenebilmektedir. Giiniimiizde
hizla gelismekte olan bu alana noroestetik adi verilmektedir (Ciftgi, 2017, s.1).

Noroestetik; psikoloji, sinirbilim, insan evrimi ve sanatin kesistigi noktada ortaya ¢ikan yeni
bir ¢alisma alanidir. Noroestetigin temel amaci; yaratici sanatsal faaliyetlerin ndrobiyolojik
temellerinin evrimsel gegmisini karakterize etmektir (Giiral, 2017, 5.104).

Gorsel kortekste bilgi isleme ile gorsel sanatlar arasindaki iliskiyi konu alan arastirmalar son
yillarda olduk¢a artmustir. Birbirinden ayr1 onlarca bolgenin gorsel algilamada farkli gorevleri
oldugu bilinmektedir. Primer gérme korteksinden gelen uyari, sekil, renk, kontrast, hareket gibi
pek cok 6zelligi yonilinden paralel olarak degerlendirilir. Zeki, sanatsal degerlendirmede denge,
oranti, simetri ve resmin ¢ekim merkezi gibi bilesenlerin yani sira gorsel ritim, goriintiiniin
zamansal dizilimi ve diger kinetik 6zelliklere vurgu yapmaktadir. Ayrica gorsel illiizyon, gorsel
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mecaz ve karmasik gorsel algilama ve problem ¢6zme gibi daha {ist diizey, yorumlayici bilgi
islemeye de dikkat ¢eker (Zeki, 1993, s.7).

San Diego Universitesi Norobilim Profesérii V. Ramachandran ile California
Universitesinden &nemli felsefeci W. Hirstein da tipki Semir Zeki gibi sanatsal bigimlerin
algilanmasinda simetri ve kontrast gibi ¢esitli estetik ilkelere dikkat ¢ekmektedirler. 1999 yilinda

yapilan ¢alismada bilim insanlari, {i¢ temel soruyu ele almislardir:
. Bir sanat eserini gorsel olarak giizel kilan yasalar nelerdir?
. Bu yasalar neden evrimlesmistir?
. Beynin hangi kisimlart bu faaliyetlerden sorumludur?

Sinir bilimi arastirmacilari, sanatgilarin beynin gorsel alanlarini harekete gegirmek igin
bilingli ya da bilingsiz olarak belli kurallar ya da ilkeleri yapitlarinda bulundurdugunu
onermektedirler. Bu yasalar, bir sanat¢inin gorsel olarak insant memnun eden imgeler yaratmak
icin uyguladigi, beyindeki gérme alanlarin1 gergekci imgeler veya gergek nesneler kullanarak
olabilecege kiyasla ¢ok daha uygun bigimde zevklendirmeye yonelik yasalardir. Bu arastirmada,
sOzii edilen evrimsel estetik yasalart Coker’in yapitlarinda kronolojik bicimde ele alinmaktadir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Adnan Coker; dengeli, simetrik, kararlt ve kesin bir bi¢imcilikle Tiirk resminin ulastigi
cagdas ¢izginin en 6nemli temsilcilerindendir. Sanat¢i, salt arinmis ve yalin bicimlere ulagsma
ilkesini, siyahin vurgulayici etkisi ile dengeli ve simetrik sekilde ortaya koyarken ayni zamanda
Selguklu ve Osmanli mimarligindan esinlenen c¢izgilerle evrensel dilini yerel bir sentez halinde
ortaya ¢ikarmustir.

Calismada sanatginin izleyiciye sundugu zihinsel mekanin bilissel baglamda nasil
algilandig1 ve bu algisal siirecin noéral mekanizmalari tizerinde durulmaktadir. Coker’in eserleri,
bicimsel anlamda insan zihnini uyaran bir¢ok algisal ilke barindirmaktadir. Yapitlar iizerinden
orneklerle ele alinacak bu betimsel arastirma, sanat¢inin kullandig1 bigimsel ve kavramsal dilin,

evrimsel estetik teorisi baglaminda gdstergebilimsel bir analizini sunmay1 hedeflemektedir.

3. SANATCI HAKKINDA

1951°de Akademinin Resim Boliimiinden mezun olan Coker, devlet bursu ile Paris’e gitti.
1958 yilina kadar Paris’te kalan sanatci, gegen slirede Andre Lhote ve Henri Goetz gibi 6nemli
isimlerin atdlyelerinde ¢alisma firsat1 buldu. 1958°de Tiirkiye’ye dondii ve ilk donem eserlerinde
siklikla kullandigi mavi renk ile caligmalar iiretti. Bu calismalar ilerleyen zamanlarda “Mavi
Grup”u kurmasina vesile olacakti. Egitime devam etmek i¢in Paris’e donen Coker, bir yandan dil
Ogrenimini siirdiirlirken 6te yandan Paris’teki miizelerde dnemli Ronesans yapitlar: iizerinde
calist1.
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1957-1960 yillar1 arasinda, Paris’te o donemde oldukg¢a popiiler olan soyut ekspresyonizme
merak saldi. Formu muazzam bir kesinlikle belli olan geometrik bicimler Coker’in tuvalinde
olgunlasirken, bir yandan Goetz Atdlyesi’nde caligmalarini siirdiirdii. Bu donemde Paris’teki
miizelerde Bat1 resmini yakindan tanima firsat1 buldugu gibi, pek ¢ok sanatgiyla birlikte ¢calisma
olanag1 da elde etti. 1964-1968 yillar1 arasindaki yeni arayislar1 sanat¢iyr soyut disavurumcu
tarzdan uzaklastird ve konstriiksiyon, temel yap1, mimari gibi kavramlara yoneldi. Ogrencilik
yillarindan itibaren Tiirk sanatina olan ilgisi eserlerinde Osmanli ve Selguklu mimarilerine
dayanan bir yap1 fikrini ortaya c¢ikardi. 70°1i yillardan itibaren tuvalindeki renk ve bigimleri
minimal diizeye indiren sanatci, Bizans, Selcuklu Osmanli mimari formlarini resimsel konturlara
dontistiirerek Tiirk resim tarihinde benzersiz bir estetik tislup yaratti.

4. 1950’li Yillar Mavi Agirhikh Soyutlamalar

Coker’in soyut disavurumcu tislubunun net bigimde goriildiigi bu yillarda mavi rengin
baskin oldugu eserlerine, 60’11 yillarin basindan itibaren kirmizi rengin de eklendigi bilinmektedir.
1968’den sonra keskin bir degisim ile soyut disavurumcu egilimi terk edecek olan sanat¢inin 50-
6011 yillar arasinda yaptig1 eserlerinde dikkat ¢eken ilk ilke, renksel gruplandirmadir.

Gruplandirma temel olarak gérme sisteminin imgedeki benzer unsurlari veya 6zellikleri bir
araya toplama egiliminde olmasidir. Ik olarak Gestalt psikologlari tarafindan ortaya konan
yasanin kamuflaj1 alt etmek ve karmasik goriintiilerde nesneleri tespit etmek icin evrimlestigi
diisiiniilmektedir. Gérme alaninda calisan bilim insanlar1 basarili gruplandirmanin, nesneleri
tamamlamanin verdigi haz duygusunu ortaya ¢ikardigini ortaya koymuslardir. Ramachandran,
benzer renklerin ve bi¢imlerin gruplandirilmasinin beyin i¢in oldukca keyif verici oldugunun altini
¢izmektedir (Ramachandran, 2011, s. 270).

Elbette ki modern diinyada gruplandirma, artik evrimsel islevinden c¢ok daha farkh
bicimlerde karsimiza g¢ikmaktadir. “Mavi Kompozisyon”da oldugu gibi, ressam tablolarinda
birbirinden bagimsiz nesnelerin parcalarim1  benzer renk tonlarinda calisarak bicimsel
gruplandirmay1 ya da birbirine uzak alanlar1 benzer tonlarda renklendirerek renksel
gruplandirmay1 eserlerinde kullanir, sanat¢1 burada algisal gruplamanin verdigi hazdan
faydalanmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Adnan Coker, "Mavi Kompozisyon" 1963, kagit iizerine guaj, 52x48 cm (Kaynak:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=483&periodID=409&bhcp=1 )

Diger yandan Coker’in, ana hatlar1 belirgin tutmaktan kaginarak renk araligina odaklandig:
da fark edilmektedir. Ressam, sinirlart vurgulamadan ana hatlar1 dagitmis ve bu sekilde, ana
hatlardan dikkat kaynaklarimiza yonelen ¢ekici teklifleri azaltarak beynimizin renk araligina
odaklanmasini saglamistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Adnan  Coker, ‘Sivah Amit’, 2011. Tuval iizerine akrilik, 80x90 cm  (Kaynak:
https://artam.com/muzayede/279-cagdas-sanat-eserleri/adnan-coker-1927-siyah-anit-2 )


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=483&periodID=409&bhcp=1
https://artam.com/muzayede/279-cagdas-sanat-eserleri/adnan-coker-1927-siyah-anit-2
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Burada dikkat ¢ekici olan bir baska ilke, kontrasttir. Bilimsel tabiriyle kontrast; “parlaklik,
renk ve mekansal olarak bitisik iki homojen bolge arasinda bulunan baska bir 6zellikteki nispeten
ani degisim” olarak tanimlanmaktadir. Dogada bir¢ok meyvenin yesil lizerine kirmizi oldugu
bilinmektedir. Bunun sebebi; yiiksek renk kontrasti i¢ceren renklerin diisiik kontrast igeren renklere
oranla ¢ok daha fazla dikkat ¢ekiyor olusudur. Bu kontrast ilkel donemlerden bu yana, yliksek
agac tepelerinde ya da uzak mesafeler arasinda besin kaynaklarinin bulunmasinda 6nemli rol
oynamistir. Giiniimiizde birgok arastirmaci, meyvelerin daha biiyiik beyinlerin ana etmeni
oldugunun altim1 ¢izmektedir. Kontrast, hayvanlarda oldugu kadar bitkiler i¢in de biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Bitkiler, hayvanlarin ve kuslarin onlar1 ¢ok uzak mesafelerden gorebilmesini ve
meyvelerinin olgun, yenmeye hazir oldugunu ve ¢ekirdeklerinin digkilanmasi sonucu bagka
yerlere dagilmaya hazir oldugunu duyurmak amaciyla muazzam g¢esitlilikte kontrast 6rnekleri
sunarlar (Ramachandran, 2011, s. 289).

Kontrast yasasi ile gruplandirma yasasi celisiyor gibi goriinebilir. Ancak her ikisi de
nesnelerin kenarlarimi betimlemek ve onlara dikkat ¢ekmek i¢in gerekli oldugundan dogada
hayatta kalmak i¢in olduk¢a dnemlidir (Kantarcioglu, 2019).

S. 1968’ DEN SONRA YENI ARAYISLAR

1968’den sonra sanatginin eserlerinde belirgin bir degisim goriilmektedir. Bu degisim tuval
ylizeyinde az sayida bicime ve renge indirgenmis, bazi resimlerde siyah tiim resim sahnesinin bas
aktoriine donlismiistiir. Ancak siyahin renkle birlikte tuvalin i¢inde yeni bir boyuta doniismesi i¢in
biraz daha vakit vardir. 70’lerden itibaren resmin aktorlerini minimal bir sayiya indiren Coker,
soyut disavurumun ¢ogu kez dengesiz, duygusal, sinirlari belirsiz tuvalini, geometrinin akilci ve
keskin cizgilerine doniistiirmiistiir. Yiizeydeki her bicim duygudan ¢ok aklin iirliniidiir. Algisal
gruplandirmanin bir diger ilkesi olan iyi siireklilik yasasini agik¢a barindiran bu ¢izgiler yillar
sonra sanat¢inin bigimsel {islubunun temelini olusturacaktir. Bu ilke, devamlilig1 olan bir gorsel
kontur tagiyan grafik unsurlarini gruplandirmaya yonelik yatkinlik olarak tanimlanmaktadir
(Gorsel 3).
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Gorsel 3. Adnan Coker, A¢ik Simetri I, 2014. Pigment Baski, 107x78 cm. (Kaynak: https://www.magnet.istanbul/acik-
simetri-ii-adnan-coker)

Azeri (2010), “Adnan Coker Estetiginde ‘Minimal Denge’” isimli makalesinde Coker’in

bicimsel tislubuna dair 6nemli bilgiler verir:

Adnan Coker resimlerinde, geometrik-minimalist bigimleri bir araya getirirken
daima simetri ve dengeye baglhh kalmistir. Bu iki kavram, onun resimlerinin
vazgec¢ilmezidir. Mor, pembe veya eflatun bicimlerini siyah bir arka fon iizerinde
konumlandirirken, siyah fon, belirli araliklarla yan yana yerlestirilen, yapay 1sikla belirli
noktalardan aydinlatilmis bigimlerdeki 151k vurgusunun kavranmasinin yani sira, sonsuz
bir bosluk hissini de uyandirir. Minimalize edilmis iki simetrik mimari 6ge veya bir mimari
ogeyi olusturan elemanlar diizenleri ve konumlar1 bakimindan belirgin bir espas
sekillenisini de gozler oniine serer. Simetrik ve dikey olarak konumlanmais iki geometrik
bicimi inceledigimizde koselerden derinlige dogru ¢ekilen ve sanki bir noktada
birlesiyormus izlenimi veren, ahenkle belirli boliimleri aydinlatilmis ¢izgilerde fark

ediyoruz bazi resimlerinde. Bu olusum c¢izgisel perspektif ile birlikte ii¢lincii boyutu ve


https://mail.akdeniz.edu.tr/owa/redir.aspx?C=2gZnTHTyyfA4w3gRtSsKfx7ap7-YeqzDXY8N87TwBmZcaKSOD1jaCA..&URL=https%3A%2F%2Fwww.magnet.istanbul%2Facik-simetri-ii-adnan-coker
https://mail.akdeniz.edu.tr/owa/redir.aspx?C=2gZnTHTyyfA4w3gRtSsKfx7ap7-YeqzDXY8N87TwBmZcaKSOD1jaCA..&URL=https%3A%2F%2Fwww.magnet.istanbul%2Facik-simetri-ii-adnan-coker
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resim unsurlarinin muazzam geometrisini de ortaya koymaktadir (Azeri, 2010, s.1) (Gorsel

4).

Gorsel 4. Adnan Coker, 1993. Kubbeler Serisi, Serigrafi Baski, 90x70 cm. (Kaynak:
https://www.galerinevistanbul.com/tr/content/feature/41/artworks-10746-adnan-coker-kubbeler-serisi-1993/)

Ipsiroglu da sanat¢inin simetri kullanimina dikkat geker:

Bicimlere tek tek baktigimizda bunlarin kiminin yalin, kiminin birkag
ogenin birlesmesiyle bir biitiin olusturdugunu goriiyoruz. Boslukta durmalari,
baska deyisle yer ¢ekimsiz olmalar1 ve 1siltili renklerle gorsellesmelerinin
disinda bunlarin iki ortak yani daha var: Simetri ve anitsallik. Her bir bigim,
(eger yalinsa sadece 1sikla, birka¢ ©geden olusmussa bunlarin
iliskilendirilisiyle) siki simetri kurallarina bagl. Ve yine her bi¢im, yalin
olsun olmasin, biiyiik resim yiizeyinin tistiinde ¢ok kii¢iik bir yer kaplamasina
karsmn anitsal bir etki birakiyor alimlayanin {istiinde (Ipsiroglu, 2013, s. 460)

(Gorsel 5).


https://www.galerinevistanbul.com/tr/content/feature/41/artworks-10746-adnan-coker-kubbeler-serisi-1993/
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Gorsel 5. Adnan Coker, Kubbeler Serisi, 1993. Serigrafi Baski, 90x70 cm. (Kaynak:
https://www.sanatgezgini.com/adnan-coker-ozgun-baski-serigrafi-kubbeler-dizisi-892)

Simetrinin ilk 6rnekleri 2,5 milyon yi1l dnceye tarihlenen Homo erectus tarafindan yapildigi
diisiiniilen “Acheulan El Baltalar1”dir. Noroestetik teorisine gére simetrinin cazibesini iki evrimsel
kuvvet agiklamaktadir. Birinci agiklama, gormenin temel olarak tutmak, kaginmak, c¢iftlesmek,
yemek ya da yakalamak iizere nesneleri bulmak igin gelismis oldugudur. Dogada, “6nemli”
demek, av, yirtici, ayni tiiriin iiyesi, es gibi “biyolojik nesneler” anlamima gelmektedir. Tiim
bunlarin ortak noktasi simetridir. Ikinci agiklama ise, simetrinin dogada saglik ve arzulanirligin
bir gostergesi olmasidir. Parazitlerden (parazitik infestasyon) kaginmay1 basarmis bir es potansiyel

dogurganliginin ve verimliliginin gostergesi olarak simetriyi kullanir.

Simetrinin potansiyel saglik gostergesi olarak karsimiza ¢iktig1 ve handikap prensibi olarak
adlandirilan en bilinen 6rnek tavuskusunun kuyrugudur. Bu giizel ama kiilfetli kuyruk, tavus
kusunun yirticilardan kagmasini veya disilere yaklagsmasini kolaylastirmamaktadir. O halde bu
kadar olgiisiiz ekstra bir uzuv neden evrimlesmistir? Charles Darwin, 1860’ta Asa Gray’e
gonderdigi bir mektupta, tavus kusu gérmenin onu hasta ettigini yazmaktadir. Darwin, bu soruyu
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‘dogal secilim teorisi’yle agiklayamamis ve sonrasinda, ‘seksiiel segilim teorisi’ni gelistirmistir.
Bu agiklamada, tavus kusunun kuyrugunu sergilemesi, disileri bastan ¢ikarmak igindir ve bu
bastan ¢ikarma tavus kusunun giftlesip yavrularinin olacagi anlamina gelmektedir. Bu bilgiye
eklenen modern argiimanlar; tavus kusunun ayni1 zamanda disilere saglikli oldugunu da pazarladigi
yoniindedir. Ciinkii yalnizca saglikli bir organizma, kaynaklarin1 bu kadar asir1 bir ek orgam
beslemeye ayirabilir.

Oxford Universitesi dgretim iiyelerinden zoolog Dr. Richard Dawkins, “The Selfish Gene”
[Gen Bencildir] adli kitabinda Darwinci agiklamay1 syle yapmaktadir:

Disiler, su basit kurala gore hareket eder: Biitiin erkeklere bakarlar ve en uzun
kuyrugu olani segerler. Bu kuraldan ayrilan herhangi bir disi, pesinden gittigi erkegin
kuyrugu o erkegi zor durumlara sokacak kadar uzunsa bile cezalandirilir. Clinkii uzun
kuyruklu erkek ¢ocuk dogurmayan disilerin ¢ocuklarinin, ¢ekici erkekler olma sansi ¢ok
diisiiktiir. Kadinlardaki, giysi modasi ya da Amerikan otomobil tasarimi modast gibi,
tavus kuslarindaki uzun kuyruk modasi, bir kez basladiktan sonra kendi momentumunu

bulmustur (Dawkins, 1976).

Ernst Mach tarafindan yapilan c¢aligmalar, bir insan gdzlemci igin bazi simetri tiirlerinin
digerlerinden daha dikkat cekici oldugunu ortaya koymaktadir. Mach, “Duyumlarin Analizi”
isimli kitabinda o6zellikle insan yiiziinde mevcut olan gibi dikey eksenli yansimalarin belirgin
ol¢iide ilgi ¢ekici oldugunu gostermistir. Buna gore, simetri algis1 tiim diizenlilik tiirlerine genel
bir yanit degil, simetri tiirlerine gore kisinin dikkat kaynaklar1 farkli olgiilerde duyarlilik
gostermektedir (Mach, 1914). Ayrica, Wagemans tarafindan yapilan noérofizyolojik calismalar da
insanlarda ve diger hayvanlarda yansima simetrisine 6zel duyarlili§i dogrulamistir (Wagemans,
1997). Calismalar, yansima simetrisinin algilanmasinin, bu tek bir nesnenin 6zelligi oldugunda
daha hizli oldugunu gostermektedir (Bertamini, 2010). Insan algis1 ve psikofizik arastirmalar,
simetri algisinin hizi ve verimliligini tespit etmek amaciyla ortaya koyulan verilerde simetrinin
100 ila 150 milisaniye arasinda tespit edilebildigini gostermektedir (Barlow ve Reeves, 1979).

Yuka Sasaki tarafindan yapilan son ndrogoriintileme galismalari, simetri algilanmasi
sirasinda hangi beyin bolgelerinin aktif oldugunu gostermistir. Sasaki, simetrik veya rastgele
noktalara sahip modellere verilen yanitlar1 karsilagtirmak i¢in Fonksiyonel Manyetik Rezonans
Gortintiileme (fMRI) kullanmistir. Bu arastirma sonucunda oksipital kortekste beynin diger
bolgelerine oranla ¢ok daha giiglii bir aktivite oldugunu ortaya koymustur.

4"Oksipi'[ell korteksin ekstrastriat bolgelerinde giiglii bir aktivite mevcut iken beynin diger bolgelerinde ¢ok az aktivite
gozlemlenmistir. Ekstrastriat bolgeler, V3A, V4, V7 ve lateral oksipital kompleksi (LOC) icermektedir.
Elektrofizyolojik caligmalar, ayn1 bolgelerde ki benzer aktivitelerin ¢esitli uyaran boyutlarindaki geometrik
konfigiirasyonlarda da gerceklestigini ortaya koymaktadir. Ayrica, daha yliksek hassasiyetle fMRI teknikleri
kullanilarak makak gorsel korteksinin benzer bdlgelerinde daha zay1f simetri tepkileri bulunmustur. Bu kanit, gorsel
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Coker’in eserlerinde acik¢a fark edilen bir diger o6zellik, sanatginin diisiinsel
kombinasyonlarini en aza indirgemis bi¢im ve renkler dengesinde sunmasidir. Ritmik, dengeli,
diizenli bir bi¢imcilikle aktardigi kompozisyonlari ilk olarak Gestalt arastirmacilar1 tarafindan da
ortaya konan denge ilkesini karsimiza ¢ikarmaktadir. Denge, kompozisyon igerisinde simetri ve
asimetri ile de saglanabilir olsa da, kullanilan formlarin birbirleri arasinda olusturdugu bosluk ve
dolulukta dengenin vazgegilmez Olgiitlerinden biridir. Coker, hem renk hem form dengesi ile bu
bosluk-dolulugu ustalikla yansitmaktadir.

Noroestetik arastirmalarinda denge iizerinde yapilan son deneysel calismalar Ashley Wilson
ve Anjan Chatterjee tarafindan gerceklestirilmistir. Bu calismalar, gorsel bir goriintiiniin

organizasyon yapisinin, onun algilanma seklini etkiledigini gostermektedir.

Calismada, simetrik, asimetrik veya dinamik dengenin hakim oldugu belirli
kompozisyonlarin estetik deneyim uyandirmasinin kaotik diizenlemelere gore daha olas1 oldugunu
oOne siiriilmektedir. Ancak burada kiiltiirel faktorlerin estetik tercihleri etkileyebilecegi olasiligini
belirtmek gerekmektedir. Chatterjee, igerik tercihinin kiilttirel farkliliklar tarafindan belirlenmesi
muhtemelken, bi¢im tercihinin dinamik denge gibi yapisal 6zelliklerden etkilenmesinin muhtemel
oldugunu belirtmektedir (Wilson ve Chatterjee, 2005, 5.166).

Goriintiilerin ii¢ yapisal 6zelliginin algisal tercihleri etkiledigi bilinmektedir. Birincisi, Bati
kiiltiirlerindeki insanlar, hareketin soldan saga ilerledigi goriintiileri tercih etme egilimindedir. Bu
gbzlem ilk olarak Wolfflin (1941) ve Gaffron (1950) tarafindan yapilmis ve o zamandan beri farkli
arastirmacilar tarafindan tekrarlanmistir. (Christman, 1995; McLaughlin ve Cramer, 1998; Mead
ve McLaughlin, 1979). Ikincisi, bir goriintiide en ¢ok dikkat ceken nesnenin konumunun,
insanlarin tercihlerini etkiledigi yoniindedir. Genelde, sagda belirgin nesnelerin bulundugu
goriintiilerin tercih edildigi bilinmektedir. (Beaumont, 1985; Christman ve Pinger, 1997; Freimuth
and Wapner, 1979; Mead ve McLaughlin, 1979). Son olarak, bir goriintii i¢indeki 6gelerin
dengesinin estetik tercihler lizerinde derin bir etkisi oldugudur (Wilson ve Chatterjee, 2005, 5.166)
(Gorsel 6).

simetri algisinin insan beyninde 6zel olarak arttigini, ancak altta yatan noral mekanizmalarin yine de insan olmayan
primatlarda ¢dziilebilir olabilecegini diisiindiirmektedir."Yuka Sasaki tarafindan simetrik ve rastgele nokta uyaranlar
karsisinda ortaya ¢ikan beyin aktivasyonu hakkinda daha detayli bilgi igin: https://doi.org/10.1073/pnas.0500319102
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Gorsel 6. Adnan Coker, Isimsiz, 2008. Tuval iizerine akrilik, 180x360 cm.(Kaynak:
https://www.invaluable.com/auction-lot/adnan-coker-turkish-b-1927-64-c-b49aa16048 )

Dengenin en basit sekli simetridir. Simetri tercihinin nesne tanima sistemlerinin bir yan
tirtinii oldugu varsayilmaktadir (Enquist ve Arak, 1994). Dinamik denge ise bireysel unsurlarin
simetrik olarak diizenlenmedigi, ancak bu unsurlarin gorsel kuvvetlerinin birbirini telafi etmesi
nedeniyle dengenin saglandigi bir organizasyon yapisidir ve cesitlilik icinde birligin
saglanabilmesinin bir yoludur. Sanat teorisyenlerinin uzun zamandir denge veya gorsel uyum
kavramlarin1 estetik goriintiilerin merkezi bir 6zelligi olarak degerlendirdigi bilinmektedir
(Arnheim, 1988; Bouleau, 1980) (Gorsel 7).

Gorsel 7. Adnan  Coker, 2014. Retrospektif, Tuval iizerine akrilik, 180x360 cm. (Kaynak:
https://www.olcayart.com/get_file/5d36b8a2-9640-4d46-a3e8-57f2d46f2bb4%?20)
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Arastirmalar dengenin kavranmasinin, muhtemelen On-dikkatli gorsel isleme ile ilgili
oldugunu ortaya koymaktadir. Locher ve Nagy, tarafindan yapilan ¢aligmalar, insanlarin 100
milisaniye i¢inde dengeye duyarli oldugunu gostermektedir. Denge ayn1 zamanda izleyicinin bir
goriintii lizerindeki bakisin1 yonlendirir ve algisal isleme icin segilen bilgiyi sekillendirir (Locher,
Gray ve Nodine, 1996). Bakis kaliplar1 sanatsal egitime bagh olarak degisebilir. Bir ¢alismada,
kisa ve uzun bakislar1 ayirt etmek i¢in bir konumdaki bakisin uzunlugunu kullanmistir. Bu
aragtirmada, kisa bakis kaliplariin bir kompozisyonun yapisina duyarliligi temsil ettigi
varsayilirken, uzun bakis kaliplarinin bir kompozisyonun dgelerinin incelenmesini temsil ettigi
varsayllmigtir. Aragtirmacilar, sanat egitimi almis kisilerin, egitimsiz izleyicilere kiyasla, dengeli
kompozisyonlar i¢in kisa bakis kaliplarinin daha kiigiik bir orana ve dengesiz kompozisyonlar i¢in
daha biiyiik bir orana sahip oldugunu bulmuslardir (Nodine, Locher ve Krupinski, 1993).

6. SONUC

Noroestetik calismalari, son yillarda evrimsel psikoloji, sanat ve sinir biliminin sagladig:
veriler 151¢1nda, arastirmacilara yeni bir alan yaratmaktadir. Bu nedenle, estetik algi ve zihin
tizerine ¢alismalar ile sanat {izerine ¢alismalarin kesisimi artik daha sik karsimiza ¢ikiyor. Yirmi
birinci yiizyilda evrimsel psikoloji, antropoloji ve noroloji gibi pek ¢ok farkli alanin daha, estetik
deneyime dair ¢esitli teoriler ortaya koydugu goriilmektedir. Diana Raffman’in (1993),
“Language, Music ve Mind” [Dil, Miizik ve Zihin] isimli kitabi, Semir Zeki’nin (1998), ikincil
renklerin sinirsel agidan kinetik heykellerin netligini “bulandiracagi” iizerine yaptig1 calismalar ya
da V. Ramachandran’in The Journal Of Consciousness Studies’de yayimladigi, ve bu aragtirmada
da cesitli orneklerle sunulan estetik ilkeler, 21. yiizyilda birbirinden farkli bir¢ok disiplinin
calismalara konu oldugunu gostermektedir (Kantarcioglu, 2019).

Bu arastirmada orneklenen eserler Adnan Coker’in yapitlarinin kiigiik bir bdliimiini
kapsamasina karsin, zihnin noral mekanizmalarimi hangi uyaranlar baglaminda harekete
gecirdigini gostermesi acisindan Onem tagimaktadir. Sanat¢inin eserlerinde gruplama, iyi
stireklilik, kontrast, simetri ve denge gibi ¢esitli ilkeleri kullandig1 fark edilmektedir. Bu yasalarin
tekrari, eserlerde goriilen ortak dili ortaya cikarirken, bir yandan da izleyicinin begenisini her
seferinde birbirinden farkli bigimlerde etkileyen sanatsal bir iisluba doniigsmiistiir.

Coker, eserlerinde bilingli dikkati ¢ekmek i¢in diizenli, anlamli bir gorsel alan yaratmakta
ve izleyicinin yaratilan kavramsal mekan icinde boslugu, ritmi ve derinligi algilamasini
saglamaktadir. Eserlerde goriilen intizam ya da diizenlilik, beyinde gorsel yinelemelere ve ritme
olan begeniyi 6ne ¢ikarmakta ayni zamanda gérme sisteminin algisal siirecinin ihtiya¢ duydugu
enerji tasarrufunu saglamaktadir. Iyi siireklilik ilkesi ile verilen bu gérsel ritim izleyicinin
ongoriilebilirlik tercihlerinin bir sonucu olarak da diisiiniilebilir. Sanat¢inin 6zellikle son donem
resimlerinde boslugu gorsellestirmek icin siyah rengi baskin bicimde kullandig1 goriilmektedir.
Resim yiizeyi de kompozisyonda 1sik alanlar1 ve renk gibi bir bigimlendirme 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanatginin Semir Zeki tarafindan ilk kez bulunan beyindeki
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renge duyarli V4 bolgesini giicli bicimde uyardigimi diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Ramachandran, V4 bdlgesinin gorsel islem siirecini su bicimde agiklamaktadir:

Islem siireci retinanizdan gelen ndral sinyallerin gériintilyii renk, hareket, bicim ve
derinlik gibi, basit niteliklerle siniflandiran beyninizin arkasindaki alana ulasmasiyla
baslar. Bu smiflandirmanin ardindan, degisik o6zelliklere dair bilgiler ayristirilarak,
temporal ve parietal loblarinizdaki pek ¢ok alana dagitilir. Ornegin hareket eden hedeflerin
yOniine dair bilgiler parietal loblarinizdaki V5 alanina gider. Renk bilgileriyse daha ziyade
V4 alanina gonderilir. V4 alaninda isleme tabi tutulan renk bilgileri, angular girusun

yakininda bulunan temporal loblarin ¢ok uzak kisimlarindaki daha {ist renk alanlarina

aktarilabilir (Ramachandran, 2011, s. 136).

Adnan Coker’in kubbeden yola ¢ikan ve Mimar Sinan’in simetri kullanimimi hatirlatan
mimari formlarinin, 151k ve renk ile yaratilan soyut anlayis bi¢iminin temelini olusturdugu
goriilmektedir. Sanat¢inin minimalizm ve konstriiktivizm egilimli bu yapisalcr tavri, eserlerinde
soyut disavurumun c¢izgisel etkilerinden gitgide arinan, tuval yilizeyini adeta yeni bir boyut olarak
sunan bir izlenim uyandirmaktadir. Bu baglamda 6zellikle Coker’in 1968’den sonra ortaya
koydugu eserlerde zaman, mekan ve yer c¢ekiminin olmadigi bir diisiince yapist hakim
goriinmektedir. Yapitlarda ilk bakista fark edilen anitsallik, kullanilan geometrik formlarin
yerlesimi ile saglanan denge ve simetriyi sunarken, diger taraftan sanatci 151k ve renk tercihleri ile
izleyicilerin beyinlerinin bi¢imlerden ¢ok renk araliklarina odaklanabilecegi yalinligi ortaya
koymaktadir. 1971°den sonra, boslukta duran geometrik bigimlerin sanat¢inin sundugu soyut
yapinin temelini olusturdugu goézlemlenmektedir.

Siyah resim yiizeyinin dinginliginde yansitilan soyut tecriibelerin 6nciisli olan sanatci, ilk
donemlerindeki kuvvetli desen c¢alismalari ile de bilinmektedir. Bu donemdeki kiibizm izleri
tasiyan eserlerin 1950’lerin basinda olgunlastigi diistiniilmektedir. Sanatginin ilk yillarindaki
bosluk doluluk etiitleri, o donemdeki arastirmalar1 ve denemeleri, sanat¢inin 6nemli bir resimsel
gelisim surecine igaret etmektedir. Bati sanatinda soyut resmin ¢oktan revagta oldugu 1950°li
yillardaki oncu ¢aligmalar1 olan peyzaj soyutlamalar: ile betimsellikten uzak yapitlarini ortaya
koyan Coker, Tiirk resminde yeni bir kap1 aralamistir. 1986’ya gelindiginde 151k sagan bigimler
¢oktan olgunlasmistir. 2000’lerde sanatg1, eserlerine yansittigi uzaysal diizlemi, yesil ya da mor
kubbelerle birlestirmis, simetri, kontrast ve denge ile yapitlarinda daha fazla belirginlesen bir
matematiksellige ulagmstir.
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MUZE EGITIMCILERI iCiIN KAPSAMLI BiR KAYNAK:
MUZE EGITIMCISININ EL KiTABI

Gizem SIVRIKAYA!
Ceren GUNEROZ?

Tarihe bakildiginda, miizelerin dogusu ile egitim sisteminin gelisiminin etkilesim
halinde oldugu gériiliir. Oncelikle nadire kabinelerinde toplanan koleksiyonlar “meraklisinin
kendine kurdugu fildisi kuleler” (Artun, 2014, s. 32) iken matbaanin Avrupa’da yayginlasmast
ile Aydinlanma filozoflarinin ve bilim insanlarinin toplumun egitim yoluyla iyilestirilmesine
yonelik fikirleri, koleksiyonlarla ifade edilen bilginin topluma yayilmasina yonelik gortisleri
giiclendirmistir. Boylece bilginin kisisel bir evrenden ¢ikip bilimsel arastirmaya acilmasiyla
baglayan stire¢, koleksiyonlarin toplumun egitimine ve egitim yoluyla eglenmesine kadar
uzanmaktadir (Lewenstein, 2003, s. 667). Diger bir deyisle, modernizmin kendini giiglii bir
sekilde hissettirdigi donemden bu yana, miizelerin varolusunun oturdugu zemin toplumla
iletisimdir. Ayni1 sebeple, miize egitimcisinin, miizenin siirdiiriilebilirligindeki roli biiytiktiir.

Miize egitimcileri, miizeler i¢in 6nemli bir rol oynarken miizelerdeki rollerinin giincel
kosullar temelinde somutlastirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu noktada, Bingmann, Cutler,
Grove, Huber ve Johnson’in Ingilizce olarak kaleme aldifi, Karadeniz ve Sivrikaya’nin
Tiirkceye kazandirdigr “Miize Egitimcisinin El Kitabi: Egitimciler Basarili Teknikleri
Paylasiyor” kitabinin bu ihtiyaci kapsamli bir sekilde karsiladig goriiliir.

Kitap temel olarak dért boliimden ve 12 iiniteden olusmaktadir. Uniteler incelendiginde,
bunlarin miize egitimcilerinin yaptiklari ¢alisma tiirlerini yaklasimlar, beceriler ve hedeflerle
biitiinlestirerek sundugu goriiliir. Miize egitimcileri, izleyicilerin miizeyi anlamli ve zengin bir
sekilde deneyimlemesini saglama sorumlulugunu {istlenirler. Bu baglamda, yalnizca sergi

turlar1 ve 6grenci gruplari igin egitim programlar: diizenlemekle kalmaz; farkli etkinliklerin ve
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mesleki gelisim programlarmin diizenlenmesinde, ¢esitli izleyici gruplarinin ihtiyaglarinin
saptanarak programlarin gruplara uygun hale getirilmesinde, sergilerin izleyici istek ve
ihtiyaglarina uygun olarak olusturulmasinda, miize goniillii ve stajyerlerinin yetistirilmesinde,
kurumun ve programlarin dogru bir sekilde tanmitilmasinda, biitce ve fon meselelerinin
yonlendirilmesinde, farkli kurumlarla igbirligi yapilmasinda, diizenlenen etkinliklere iliskin
degerlendirmelerin yapilmasinda rol alirlar. Belirtilen roller, deneyim agirlikli bir sekilde,
aragtirma sonuclari ve kuramlarla desteklenerek iinitelerde sunulmustur.

Ug iinitede sunulan ilk béliimde miizelerdeki egitim ekiplerinin olusturulmasindan séz
edilir. Oncelikle miize egitiminin miizedeki roliine ve miize egitimcilerinin gdrevlerine
deginilen boliim, yazarlarin miize egitimi alani ile ilgili kisisel hikayelerinin bilgi kutulari
icindeki sunumu ile baslar. Ikinci iinitede miize egitimi ydnetimine deginilir; goniillillerin ve
stajyerlerin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konarak ¢alisma motivasyonlarinin géz oniinde
bulunduruldugu bir is tanim1 ve organizasyonu ortaya konur. Ayrica miize okutmanlarinin
egitiminden s6z edilen bolimiin son iinitesinde, etkili turlar diizenlemesi beklenen miize
okutmanlarinin gelistirecegi becerilerden bahsedilir. Okutmanlarin yorumlama becerilerinin,
grup yonetiminin (Burnham, Kai-Kee, 2015) ve gruplarin ihtiyaglarini fark ederek onlara yanit
iiretecek siireclerin miize egitiminde dnemli konular oldugu bilinmektedir. Kitap, bu anlamda
okutmanlarin ihtiyaci olan becerileri incelikli bir sekilde ele alarak okutmanlarin donanimlarin
gelistirecekleri yonleri aydinlatmaktadir.

Yine ii¢ iiniteden olusan ikinci boliimiin, egitimin tasarlanmasi adina kapsamli bir
boliim oldugu goriiliir. Buradaki ana fikir, egitimcilerin, miizelerin erisilebilir alanlar olmasini
savunan pozisyonuyla miizede var olmasidir. Buna 6rnek olarak Arizona’daki C6l Botanik
Bahgesinin nasil etkilesimli ve egitsel bir alan haline getirildigi deneyimi paylasilmistir.
Egitimcilerin kiiratorlerle yaptig1 ortak caligmalardan soz edilerek, icerigin ziyaretgiler igin
fiziksel ve zihinsel anlamdaki erisilebilirligi 6grenme kuramlar1 temelinde ortaya konur;
Gardner’in ¢oklu zekd kurami ile Smithsonian Enstitlisiiniin IPOP modeli, sergide ziyaretci
katilimini kolaylastiran modeller olarak sunulur. Miize egitiminde dnemli bir baslik olan aktif
ogrenmenin vurgulandig besinci iinitede ise sorgulama, oyun, dokunma ve diyalogla birlikte
miizelerin 6grenmeyi destekleme bigimlerinden soz edilir. Sergilerin duyusal unsurlar, nesne
manipiilasyonuna olanak veren tasarimlar ve teknoloji destegiyle etkilesimli hale getirilme
stireci paylasilir. Bolimiin son {initesinde ise miizelerin ziyaretci ile etkilesime girmek i¢in
teknolojinin gerek ¢evrimigci egitim etkinlikleri ile gerekse ¢evrimici sergilerle etkili bir sekilde

kullanilmasina ve kullanici dostu bir ortam yaratmaya yardimei stratejilere deginilir.
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Farkli izleyici gruplarini odaga alan {li¢iincii boliim, dort tiniteden olusmaktadir. Yedinci
iinitede miize-liniversite is birligi ile 6gretmenler i¢cin mesleki gelisim programlart tizerinde
durulmaktadir. Miizeler, nesne temelli ve yorumlamaya yonelik kurumlar olarak gretmenlerin
kendilerini gelistirmeleri i¢in destekleyici bir kaynaktir. Bu kisimda, Tsonga Merkezinin
okuma, tartisma, gezi, gosterim, bilim insanlarinca verilen dersler gibi igeriklerle olusturduklar
seminer serisi ile orneklendirilen mesleki gelisim programi, 6gretmenlerin anlayislarinin nasil
zenginlestirilebilecegini gostermektedir. Sekizinci linitede artik cogu miizede yaygin olan okul
programlarinin gelistirilmesine deginilmektedir. Ayrica engelli veya otizmli gruplar gibi ¢esitli
gruplarla yapilan ¢alismalarin evrensel tasarim ilkelerine gore gergeklestirilmesi {izerinde
durulmaktadir. Sonraki iinitede, yine miize egitimi alaninda 6nemli bir konu olan kusaklararasi
ogrenme konusuna deginilmektedir. Miizelerin kendilerini sosyal deneyimler sunan alanlar
olarak tanitmasiyla 6nem kazanan baslikta basarili ornekler paylasilir. Yine bu baslikta
alternatif egitim modellerinden olan ev okulu gruplar i¢in stratejiler sunulmaktadir. Boliimiin
son linitesinde ise miizelerin, etkilerini artirmak ve toplumsal misyonlarini yerine getirmek i¢in
diizenledikleri destek programlarindan s6z edilmektedir. Miizelere erisim olanagi kisitli olan
gruplar i¢in yapilan program ve proje drneklerinin sunuldugu iinitenin miizelerin insanlarin
yasamina dokunabilmesi adina basat bir rol oynadigi eklenmelidir.

Miizeler, modernizmle birlikte, birer egitim kurumu olmanin yan sira bu rollerini her
bir déSnemde farkli bakis agilarinin etkisinde siirdiirmektedirler. Ornegin, 2002 yilinda bilim
miizelerine yonelik olarak yapilan bir meta-analizde bilim miizelerindeki arastirmalarin
cogunun okul gruplariyla yapilan, 6grenmeye yonelik arastirmalar oldugu tespit edilmistir.
Halbuki arastirmacilar, miizelerin yalnizca kisiler tizerindeki etkisinin degil; sosyal, politik ve
ekonomik etkisinin de 6n plana ¢ikmasi gerektigini ifade etmislerdir (ECSITE, 2002). Bu
baglamda, Karadeniz (2017, s. 68; 2018, s. 105), cagdas miizelerin
kadmlar, cocuklar, engelliler gibi toplumda dezavantajli konumda olan gruplara yoéneldigini;
boylece toplumdaki esitsizligi ortadan kaldiracak uygulamalara odaklandiklarini sdyler.
Dolayisiyla miize egitimcilerinin rol oynadigi etkinliklerin bircogu sade birer okul-miize is
birligi ¢alismas1 olarak goriinse de etkinlikler yeni bakis acgilarinin etkisinde; katilim,
kapsayicilik, esitlik gibi kavramlarin yeniden ele almmarak uygulamaya konmasi ile
gerceklestirilmektedir.

Dolayistyla miizeler izleyici kitlesini g¢esitlendirmek, izleyicileriyle daha siki iligkiler
icinde olmak ve toplumsal misyonunu yerine getirmek i¢in sorumluluk alanlarin1 genisletirler.
Bu, ayn1 zamanda etkinlik ve programlarin ¢esitlendirilmesi, i¢ ve dis kaynaklarin fark edilerek

yaratici bir sekilde degerlendirilebilmesi, farkli kurumlarla ig birligi yapilmasi anlamina
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gelmektedir. Belirtilen konular, kitabin son boliimii olan “El Birligiyle Calismak™ kisminda ele
alinir. Goriliir ki, miize topluma ulagsmak istedigi etkinliklerde miize egitimcisinin farkli
birimlerle diyaloguna ve yaraticiligma ihtiya¢ duyar. Ozellikle kaynaklarin kisith oldugu bir
ortamda, miizelerin ilke ve hedeflerine uygun calismalarin yiiriitliciisii veya paydasi olmasi
onem kazanir. Boliimiin son iinitesinde ise degerlendirmeden s6z edilir. Ziyaretgilerin
goriislerinin, programlarin, sergilerin ve projelerin degerlendirilmek {izere ele alinmasi
caligmalarin isleyen ve islemeyen yonlerinin anlagilarak olasi ¢aligmalarin iyilestirilmesine
katki saglamaktadir. Boylece ilk tinitede sozii edilen miize egitiminin ilke ve standartlar1 olan
erisilebilirlik, hesap verebilirlik ve savunma (s. 29) acikca ortaya konur.

Boliim ve tnite igeriklerinden goriildiigii iizere, kitap yalnizca miize egitimcileri i¢in
degil; ayn1 zamanda Ogretmenler, miize yoOneticileri, alternatif egitim modelleri ile ilgilenen
ebeveynler, bu alanda g¢alisma yapan arastirmacilar ve goniilliiler icin de fikir veren bir
kaynaktir. Ayrica kitabin arkasinda her bir iiniteye yonelik 6rnek formlarin, kontrol listelerinin,
calisma kagitlariin ve modellerin bulunmasi egitimcilerin diisiincelerini ve pratiklerini
cercevelemelerine yardimci olacak pratik kaynaklardir. Son olarak, kitabi 6zgiin kilan
yanlarindan bir digeri, deneyim odagindaki bu kitabin her miize tiirii i¢in gecerli diisiinme ve

uygulama yollar1 sunmasidir.
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