/2202 avni

ISIDY3A I—IVIVINAEILLS VY TvaN-Tidl

& &

LA IDIL-URAL
o2 ARASTIRMALARI DERGISI

IDIL URAL Journal of Volga-Ural Studies

Arastirmalari KypHan Bomkcko-Ypanbckux MccnegoBaHnia

Dergisi

Cilt/Volume: 4  Yil/Year: 2022 Sayi/Number: 1

e-|SSN: 2687-3680
ISSN: 2667-8500




ARASTIRMALARI DERGISI

LA IDIL-URAL

IDIL URAL Journal of Volga-Ural Studies
Arastirmalari y
T YKypHan Bomxcko-Ypanbckux ViccnegosaHuia

Cilt/Volume: 4 Yil/Year: 2022  Sayi//Number: 1

ISSN: 2667-8500
E-ISSN: 2687-3680



iDIL-URAL

ARASTIRMALARI DERGISI

[IUAD]

ISSN: 2667-8500
E-ISSN: 2687-3680

Kurucusu ve Sanisi U Founper anp owner
Prof. Dr. Biilent BAYRAM

'YAYIN KURULU lj l EDITORIAL BOARD
EDIiTOR ® EDITOR
Prof. Dr. Biilent BAYRAM

EDITOR YARDIMCISI ljl DEPUTY EDITOR
Dog. Dr. Adil AKINCI

ALAN EDITORLERI ljl FIELD EDITORS
Dil-Language: Dog. Dr. Abdiilkadir ATICI
Tarih-History: Dog. Dr. Cengiz FEDAKAR

Ekonomi Bilimleri-Economical Sciences: Dog. Dr. Adil
AKINCI
Politik Bilimler-Political Sciences: Prof. Dr. Fahri TURK
Edebiyat-Literature: Dog. Dr. Cemile KINACI

Folklor-Folklore: Dog. Dr. Omer AKSOY

ilahiyat-Theology: Prof. Dr. ibrahim MARAS

YAYIN DANISMA KURULU U\ PuBLICATION BOARD OF OVERSEERS
Prof. Dr. Biilent BayraM [Kirklareli Universitesi-Tiirkiye] * Prof. Dr.
Fahri TURK [Trakya Universitesi-Tiirkiye] = Prof. Dr. Durmus ARIK
[Ankara Universitesi-Tiirkiye] = Prof. Dr. Ismail ToRKOGLU [Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi-Tiirkiye] * Prof. Dr. ilsiyar
ZAKIROVA [Tataristan — Rusya Federasyonu] = Prof. Dr. Nadir DEVLET
[Marmara Universitesi, Emekli - Tiirkiye] = Prof. Dr. Nikolay YEGOROV
[Emekli, Cuvasistan - Rusya Federasyonu] = Prof. Dr. Oguzhan
DurMUS [Ankara Sosyal Bilimler Universitesi-Tiirkiye] = Dog. Dr.
Aleksandr KuzneTsov [Cuvas Devlet insani Bilimler Ensitiiisi,
Cuvasistan - Rusya Federasyonu] = Dr. Ruth BARTHOLOMA [Orient
Institut - Almanya/Ttirkiye]

pic Epiroreeri U | Lancaves Eprrors
iNGiLiZCE « ENGLISH: Nihan i¢6z  Mehmet Bilal YAMAK
RUSCA + RUSSIAN: Madina MOLDASHEVA « Elmira
SALAKHATDINOVA

YAYIN KURULU UYELERI lj l MEMBERS OF EDITORIAL BOARD
Prof. Dr. Ercan ALKAYA (Firat Universitesi) « Prof. Dr.
ibrahim MARAS (Ankara Universitesi) « Prof. Dr. Fahri TURK
(Trakya Universitesi) « Dog. Dr. Ertugrul KARAKUS (Abant
izzet Baysal Universitesi) « Dr. $. H. Cagatay CAPRAZ
(Kirklareli Universitesi)

pizei ve Duzecti U \ DesiGy anp EmenpaTiON
Dr. Cemalettin YAVUZ « M. Utku ODEN « Sabri TOPAL

KAPAK TASARIMI ljl COVER DESIGN
Eren GORGULU

ILETisiM ADRESI (VA INFORMATION ADRESS
Prof. Dr. Biilent BAYRAM
Kirklareli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiirk Lehceleri
ve Edebiyatlar1 Bolimi
Kayal Kampiisii, 39000 Kirklareli - TURKIYE
E-posta: idiluraleditor@gmail.com

http://dergipark.gov.tr/iuad

YAYIN HAKEM KURULU lj l BOARD OF REFEREES

Prof. Dr. Mehmet AGA « Prof. Dr. Ferruh AGCA « Prof. Dr. Yavuz AKPINAR
Prof. Dr. Ercan ALKAYA « Prof. Dr. Mustafa ARGUNSAH « Prof. Dr. Durmus
ARIK « Prof. Dr. Metin ARIKAN ¢ Dog¢. Dr. Abdulkadir ATICI «Dr. Mikail CENGIZ
« Prof. Dr. Hiilya KASAPOGLU CENGEL  Dog. Dr. Culpan Zaripova CETIN e Prof.
Dr. Nurettin DEMIR « Prof. Dr. Ibrahim DILEK  Prof. Dr. Oguzhan DURMUS
Prof. Dr. Ali Merthan DUNDAR e Prof. Dr. Abdiilkadir EMEKSiZ ¢ Prof. Dr.
Feyzi ERSOY « Prof. Dr. Biilent GUL « Prof. Dr. Abdullah GUNDOGDU « Dog. Dr.
Sinan GUZEL « Prof. Dr. Alimcan INAYET  Prof. Dr. Yuri [SAYEV « Dr. Erkan
KARAGOZ ¢ Dog. Dr. Ertugrul KARAKUSe Dr. Mehmet Yasin KAYA  Dog. Dr.
Cemile KINACI » Prof. Dr. Kemalettin Kuzucue Dog. Dr. Eduard LEBEDEV
Dog. Dr. Valerya LEMSKAYA  Prof. Dr. ibrahim MARAS « Prof. Dr. Nebi
MEHDIYEV « Prof. Dr. Ali ihsan OBEK « Prof. Dr. Adem OGER e Prof. Dr.
Mustafa ONER s Prof. Dr. Nevzat OZKAN  Dog. Dr. Yilmaz OZKAYA « Dog. Dr.
Murat OZ$AHIN » Prof. Dr. Erdal SAHIN « Prof. Dr. Abdullah TEMiZKAN e Prof.
Dr. Yiiksel TOPALOGLU « Prof. Dr. ilyas TOPSAKAL e Prof. Dr. Vahit TURK e
Prof. Dr. Fahri TURK  Dog. Dr. Ahmet Turan TURK e Prof. Dr. Fikret
TURKMEN o Prof. Dr. Ismail TURKOGLU  Prof. Dr. Pasa YAVUZARSLAN e Prof.
Dr. Habibe YAziCl ERSOY « Prof. Dr. Nikolay YEGOROV e Prof. Dr. Dursun
YILDIRIM » Dog. Dr. Kiirgat YILDIRIM  Prof. Dr. Ramilya Yarullina YILDIRIM «
Prof. Dr. Emine YILMAZ

Bu SavinN Haxemieri U | REFEREES oF THIS VoLUME
Prof. Dr. Ramilya Yarullina YILDIRIM (Iinénii U.)eDog. Dr. Abdulkadir OzTURK (Ordu U.)sDog. Dr. Cemile KINACI (Ankara Haci Bayram Veli U.) Dog.
Dr. Erhan SoLMAZ (Usak U.)¢Dog. Dr. Yilmaz OzKAYA (Ege U.)sDog.Dr. Culpan Zaripova CETIN (Kafkas U.)¢Dog.Dr. Veli Savas YELOK (Ankara Hact
Bayram Veli U.)¢Dr. Arzu KIYAT (Kirgizistan-Tiirkiye Manas U.)¢Dr. Ayse SENER (Kirklareli U.)«Dr. Bahar Eris KARAOGLAN (Ganakkale On Sekiz
Mart U.)¢Dr. Cemalettin YAVUZ (Trakya U.)eDr. Mehmet Yasin Kava (Ege U.)¢Dr. Fazil O0zDAMAR (Ege U.)Dr. Giirhan COPUR (Ardahan U.)«Dr.
Mustafa NERKIZ (Hoca Ahmet Yesevi Uluslararasi Tiirk-Kazak U.)«Dr. Selguk TURKYILMAZ (izmir Katip Celebi U.)¢Dr. Tolga BAYINDIR (Kocaeli U.)

Yavin Tiro U U DescripTION OF PUBLICATION
Idil-Ural Arastirmalari Dergisi, idil-Ural Bélgesi hakkinda sosyal bilimler alaninda yapilan bilimsel galismalarin Tiirkge, ingilizce, Rusga
ve Tirk sive ve lehgelerinde yayimlandig: uluslararasi hakemli siireli (alt1 aylik) dergidir.
Idil Ural Arastirmalar1 Dergisi'nde yayimlanan makaleler yayimcinin yazili izni olmaksizin tamamen ya da kismen herhangi bir sekilde
cogaltilamaz. Yazilarin fikri sorumlulugu ve imld tercihiyazarlarina aittir. Yazilarda baska kaynaklardan alinmis 6gelerin kullantminin sorumlulugu

Yyazarlara aittir.

Idil-Ural Arastirmalari Dergisi (The Journal of Volga-Ural Studies) is an internationally refereed and biannual journal in which scientific
articles in the field of social sciences about Volga-Ural Region are published in Turkish, English, Russian and Turkic accents and dialects.

The manuscripts published in the journal are not allowed to be published anywhere or be copied partially or wholly without permission
of Editorial Board. Every kind of scientific, orthography preference and referencing responsibilities of the manuscripts published in the idil-Ural

Arastirmalari Dergisi pertain to writers.

inpesLer U\ INDExEes
Index Copernicus * Asos indeks « Academic Resource Index-ResearchBib « Google Scholar « Directory of Research Journal Indexing
« Eurasian Scientific Journal Index « MLA International Bibliography

Baski (V3 PRINT

Universal Copy Center Karadeniz Teknik Universitesi Kanuni Kampiisii - TRABZON




iCINDEKILER Ul CONTENTS

MAKALELER Ul ARTICLES

AMINE AYGISYOVA

Nazip Cihanov’un Altinge¢ Operasi Uzerine Bir inceleme

A Review on Nazip Cihanov’s Opera Altinchech

Penensus Ha Onepy Hasu6a 2KuraHoBa «ANTbIHUEY»
(Aragtirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HcciegoBartesibckasi CTaTbs)

SEBASTIAN CWIKLINSKI

Orta Anadolu’daki Bégriidelik Koyiinden Tatar Seyyah
Abdiirresid ibrahim’le (1857-194) ilgili U¢ Belge
Three Documents on the Tatar Traveller Abdiirresid [brahim (1857-
1944) from the Central Anatolian Village of Bogriidelik
Tpu AoKyMeHTa 0 TaTapCKOM My TellleCTBEHHUKe abaypaliuie
H6parumos (1857-1944) u3 neHTpabHOAHATOJUHCKOH JIepeBHU

Bérpropennk
(Arastirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HcciegoBartesibckasi CTaTbs)

ALp EREN DEMIRKAYA

Kazan’daki Edebi Mahfiller: Salon Soylesilerinden Edebi
Topluluklara

Literary Gathering-Places in Kazan: From the Hall-Literary Talks to
Literary Communities
Mecrta JlutepaTtypHbix Co6panuii B Kazanu: Ot Canonnsix beceg [lo
JlutepartypHbix KpyxkoB

(Aragtirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HccieoBaresbckasi CTaTbs)

ERKAN KARAGOZ
Tatar ve Bagskurt Masallarinda Ara Sézler

Digression in Tatar and Bashkir Tales

Otcrynienus B Tatapckux U Bamkupckux Ckaskax
(Aragtirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HcciegoBartesibckasi CTaTbs)

1-20

21-29

31-53

55-77



ALiYA MUTALLIMOVA

Tatar Halkinin Aydim (ilk Miislime Kadi) Muhlise Bubi

The Intellectual of the Tatar People (First Muslim Woman Judge) Muhlise
Bubi
Myxnuca By6u: UnTennekryan Tatapckoro Hapoga (IlepBas XKeHuuna-
Kas3wbrii)

(Aragtirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HccienoBartesbckasi CTaTbs)
ALSU SAMSUTOVA

Marsel Galiyev’in Uzun Oykiilerinde Metafizik Semboller

Metaphysical Symbols in Marcel Galiyev’s Long Stories
Metadusuueckue CumpoJibl B [ToBecTsax Mapcens anuesa

(Arastirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HcciegoBartesibckasi CTaTbs)
AHMET TURAN TURK
Tatar Tiirk¢esinde Oguzca Bicimbirimler I: Zaman Ekleri

Oghuz Morphemes in Tatar Language I: Tense Suffixes

0Fy3CKI/Ie MOpCl)EMbI B TaTApPCKOM f3bIKe I: BpeMeHHbIe Cy(l)(l)I/IKCbI
(Aragtirma Makalesi « Research Article « Hayuno-HcciegoBartesibckasi CTaTbs)

CEViRi Ul TRANSLATION

KLARA AGYAGASI
(CEV. VILDAN CAKMAK)

Cuvasca

YAYIN DEGERLENDIRME Ul BOOK REVIEW

ALEYNA ECE

A. T. Tirk, Erken Dénem Tatar Tiirkgesine Ait Cok Lehceli Bir
Metin Tefsir-i No‘'mani

79-96

97-122

123-132

133-160

161-164



EDITORDEN

Merhaba saygideger okuyucular!

Idil-Ural Arastirmalar: Dergisi 2022 yilinn ilk sayisin dikkatinize sunuyoruz.
Bu sayimizda Idil-Ural cografyasimn Tiirk soylu halklar: Tatar, Baskurt ve
Cuvaslarla ilgili dil, edebiyat ve folklor alanlarinda yazilmus 7 telif; 1 terciime ve
1 kitap incelemesi yazisini sizlerle bulusturmann mutlulugunu yagiyoruz. Bugiine
kadar yayimlanmis sayilarimizla karsilastirildiginda nicelik bakimindan en ¢ok
hacimli sayimin 2022/1 oldugunu séyleyebiliriz. Artik ti¢ yili geride birakmig ve
dordiincii yilinda yayin hayatina devam eden dergimizin tammirliginin artmasi ile
yazar, konu gesitliliginin de giderek artacagina yonelik diisiincemiz bu sayi ile
pekismistir. Yine de ozellikle bolgedeki Fin-Ugor halklari ile ilgili yazilar
konusunda sorunlarin devam ettigini soylemeliyiz. Bu alandaki eksiklikler
giderilmeden Idil-Ural ¢alismalarinimin énemli bir yamnin hep eksik kalacagini
da belirtmeliyiz.

Dergimizin bu sayisina yazar, hakem, editor, tasarimci olarak katkida
bulunan biitiin meslektaslarima tekrar tekrar tesekkiir etmek isterim.

Daha once belirttigimiz iizere 2022 / 2 sayisi, 30 Nisan 2021 yiinda
kaybettigimiz hocamiz Prof. Dr. Nadir Devlet’in amisina yayimlanacaktir.
Dergimizin yaymm alami ve yayin prensipleri dogrultusunda yazilarin ilgili
siiregleri tamamlayanlarindan hocamiza yakisir bir hatira sayisi ¢ikacagi
diigiincesindeyiz. Alanda ¢aligsan biitiin ilgilileri bu yayima katkida bulunmaya
davet ediyoruz.

Gelecek sayida bulusmak dilegiyle bulusmak dilegiyle saygilar sunarim.

Prof. Dr. Biilent Bayram
Editor
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Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, 2022; 4 (1): 1-20.

NAZIB CIHANOV’UN ALTINCEC OPERASI UZERINE
BiR INCELEME

AMINE AYGISTOVA*

Oz: Tiirkiye Cumhuriyeti’nde akademik yénden Kazan Tatarlarimin daha ¢ok edebi
eserleri incelenmis ve tamitilmigtir, miizikal eserleri ise pek bilinmemektedir. S6z
konusu eksikligin giderilmesine katki saglamak amaciyla bu ¢alismada Kazan Tatar1
besteci Nazib Cihanov’un A/finge¢ Operasi incelenmistir. S6z konusu opera, Tatarlarin
tarihini, kiiltiiriinii ve miizigini yansittif1 i¢in incelemeye degerdir. Operay1 Tatar
kiiltiirii ve miizigi agisindan 6nemli kilan sebeplerden biri operanin geleneksel ezgiler
kullanilarak yazilmis olmasidir. Operanin konusunun gegtigi XIII. yiizyil devri,
Mogollarin Bulgar devleti ile yaptig1 savaslar ve devletin yikilarak sonradan Altinordu
devletine doniistligli zamanlardir. Halk bu opera sayesinde atalarinin Bulgar
devletinden geldigini ve Altinordu devletini kurduklarini 6grenmistir. Altinge¢ Operast,
Tatar kiiltiiriintin iki biiytik temsilcisi besteci Nazib Cihanov ve sair Musa Celil’in ilk
ortak caligmasidir. Bir giris bolimii ve iic perdeden (bes sahne) olusan operanin ilk
gosterimi  Haziran 1941 tarihinde Kazan’da gergeklestirilmis, D. Sadriciganov
tarafindan yoOnetilmistir. Operanin yeniden goézden gecirilmis héali 1944 yilinda
Kazan’da, 1946’da Ufa’da ve 1948 yilinda Almati’da sahnelenmistir. 1956 yilinda
yeniden uyarlanan performans 1957 yilinda Moskova’da gosterime girmistir. Rusga ilk
gosterimi Altin Sa¢h Kiz adiyla 30 Kasim 1959°da Kazan’da gerceklesmistir.
Librettonun temeli birka¢ Tatar masalina dayanmaktadir, bunlar Altingeg, Jik-Mergen
ve Altin Kanat'tir. Bu makale ile Kazan Tatarlarimin zengin tarihi, medeniyeti ve
kiiltirinden bir kesiti opera eseri ile tamistirmak amaglanmistir. Calisma, nitel
incelemeye tabi tutularak literatiir arama, arsiv tarama, dokiiman analizi ve Kazan
Devlet konservatuvar yetkilileriyle sahsi goriismeler yapilarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kazan Tatarlari, Nazib Cihanov, Musa Celil, Altinge¢ Operast,
Kazan Tatar Kiiltiirii, Tatar masallari.

A REVIEW ON NAZIB CIHANOV’S OPERA ALTINCHECH

Abstract: The literary works of Kazan Tatars have been studied and introduced
academically, but their musical works are not well known in Turkey. In order to
contribute to the elimination of this deficiency, we will try to analyze the Kazan Tatar
composer Nazib Cihanov’s Opera Altinchech in our study. The opera is worth analysing

* Ogretim Gérevlisi, Eskisehir Teknik Universitesi, aaygistova@hotmail.com, ORCID 0000-
0002-7927-0454

(Yazimin Gelis Tarihi/Received Date: 14.05.2022, Yazinin Kabul Tarihi/Acceptance Date: 06.06.2022)
Doi:10.47089/iuad. 1116755

m Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License
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as it reflects the history, culture and music of the Tatars. One of the reasons that makes
the opera important in terms of Tatar culture and music is that it was written using
traditional melodies. The era of the opera is 13th century, during when the Mongols
fought against the Bulgarian state and the times when the state was destroyed and later
turned into the Golden Horde state. Thanks to this opera, the public learned that their
ancestors came from the Bulgarian state and that they established the Golden Horde
state. Opera Altinchech is the first collaborative work of two great representatives of
Tatar culture, composer Nazib Cihanov and poet Musa Celil. The first performance of
the opera, which consists of an introduction and three acts (five scenes), was held in
Kazan on 24th June 1941, directed by D. Sadrigiganov. A revised version of the opera
was staged in Kazan in 1944, in Ufa in 1946, and in Almaty in 1948. The performance,
adapted in 1956, was shown in Moscow in 1957. It was shown in Russian for the first
time in Kazan on 30 November 1959 under the name of The Girl with the Golden Hair.
The basis of the libretto is based on several Tatar tales, these are Altinchech, Jik-Mergen
and Golden Wing. With this article, it is aimed to introduce a section of the rich history,
civilization and culture of the Kazan Tatars by the opera. The study was created by
qualitative analysis, literature search, archive scanning, document analysis and personal
interviews with Kazan State Conservatory officials.

Keywords: Kazan Tatars, Nazib Cihanov, Musa Celil, Altinge¢ Opera, Kazan Tatar
Culture, Tatar tales.

1. Giris

Tataristan, Orta Idil’in kuzeyinde eski SSCB’nin Avrupa boliimiinde Kama ve
Idil nehirlerinin birlestigi bolgedir. Bugiinkii Kazan Tatarlar, Idil- Kama
Bulgarlar ile XIII. yiizyilda Orta Asya’dan bu bolgeye gelen Kipgak Tiirklerinin
torunlaridir. Bugiin Tataristan Rusya Federasyonu’na bagli 6zerk bir Tiirk
cumhuriyetidir (Colak, Erigim Tarihi: 3.4.2022).

Altinge¢ Operasr’nm1 daha iyi anlayabilmek icin Tataristan miizik tarihi
hakkinda kisa bir bilgi vermek uygun olacaktir. Tatar miizik tarihini
inceledigimizde ilk olarak Volga Bulgarlar1 ve Altinorda’nin miizik kiiltiiriinii ele
alinmalidir. Volga Bulgarlar1 ve Altinorda’da sehir ve koy kiiltiirii olmak iizere
iki tip kiiltiir egemenlik gdstermistir. Islam kendini sehir kiiltiiriinde daha belirgin
hissettirmesine karsin, koylerde ¢ok uzun siire pagan kiiltiirii yasamaya devam
etmistir. Volga Bulgarlart kdy niifusunun ciftcilikle ilgili ayinleri-torenleri
yalnizca sarkilardan (jirlar) degil atasozleri ve alametlerden (mekal-sinamilar),
ritiiel seslenmelerden (seren sugular), kutlamalardan (telekler), sihirli sdzlerden
(keleu suzlere), biiyiillerden (imtommar) ve danslardan da olusur. Giinliik hayat,
sezonluk periyodikligiyle yillik toren ve sarkilariyla yillik tarim dongiisiine
baghidir. Boylelikle Volga Bulgarlar1 kdy niifusunun manevi Kkiiltiiriinde,
karakteristik ses semantigiyle aile i¢i ve aile dis1 olarak kendi sarki bigimleri
olusmustur. Kolektif emek kolektif sarkilart (Heterefon) dogurur. Bu térenlerin
ve ona eslik eden sarkilarin yankilari giiniimiizde de Ortodoks Tatarlarda
goriilmektedir.
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Islam, yeni estetik ve diisiinsel degerler ileri siirmiistiir. Arapca ve Farsca
dillerinin 6gretilmesine 6zel 6énem verilmeye baglanmistir. Volga Bulgarlarinin
sehir niifusu, Miisliiman Dogu’nun eserlerini (Rudagi, Firdevsi, Rumi, Sadi,
Nevai ve digerleri) orijinal dillerinde okuyabiliyorlardi. Onlarin siirsel yapilari
sarki biciminde sdylenmelerine ve masal bigimde aktarilmalarina olanak
veriyordu. Kitap yazma isinin gelisimi sonucunda, kitabi anlatimin profesyonel
ve folklorik bi¢imleri; beyitler, miinacaatlar; ve sarki bi¢iminde o giine kadar
ulasan iinlii kitaplarin (kitabi destanlarin) folklorik bigimleri ortaya ¢ikmustir.

Sarkinin yazili metninden bagimsiz olmasi, sarkinin tipolojisinin olusmasina
ve korunmasmma yarayan ritimleri stabil hale getirmistir.  Biitin bunlar,
sOylenmesini, yaratilmasini ve kavranmasimi kolaylastiran “stislistik kod”un
belirleyicisi olan net seslerin olusmasina sebebiyet vermistir. Sehir niifusunun
ortak diinya goriisii ve sosyal organizasyonu, Kuran’in ve diger ilahi eserleri
okumak, dinleme ve kavrama esasina dayali oldugu ve icra edenle dinleyicinin
fonksiyonlarinin farkliligini 6ne ¢ikardigi igin ve agirlikli olarak sarkilarin solo
ve monodik sdylenme gelenegini yaratmistir. Islam oncesi 6lgii sistemi olan
“barmalk’n kullanildig1 “¢takmak” da eski tisluplardan biridir.

Tatar miizik tarihinde bir sonraki donemde Kazan Hanligi halk miizik
kiiltiriinden s6z etmek miimkiindiir. Kazan Hanlig1 halklarinin miizik kiltiird,
kdy (pagan) ve sehir (islam) yasamlarma uygun olarak, sosyal ve mezhep
farklilarina gore halk yaraticilig1 ve miizik semantiginin kendi iislup sistemleriyle
gelismeye devam etmistir.

Miisliiman niifusun manevi kiiltiiriinde birlik yoktur. Ortagaga ait yazili
kaynaklarin ¢ogunda feodal istiinliik isareti olarak orkestralarin varligindan
bahsedilir ve birgu, kopuz, kungaru, kuru, nay, saz, zurna, ud, ¢ecene gibi miizik
aletlerinin isimleri sayilir. Miisliiman Dogu’nun miizik kiiltiiriinde oldugu gibi
Kazan’da da miizigin halk ve profesyonel olarak farklilasmasi net bi¢imde
goriiliir. Kaynaklarda sarkilar ve sarkicilar hakkinda sik sik yapilan atiflar, o
donemde profesyonel s6z sanatin hem vokal hem de enstriimantal baglamda
gelistigini ortaya koymaktadir. Bu ozellikler Kazan Tatarlarinin  “Ozin Key”
(uzun ve siirekli sarki) denilen ve melodisinin lirik entonasyon karakteri tagiyan
0zgiin iislubun yavas yavag olusmasina 6n ayak olmuslardir. Bu iislupla birlikte,
sarkicinin yaratict hayal diinyasindan bagimsiz olarak farkli seslerin sdylenmesi
ve melodik gelisim agisindan yeni bir miizik anlayisi gelismeye baglamistir.

Kitabi entonasyonda miizikalitenin ritmik ses degigmezliginin ilkeleri sarkinin
okunmasinda, Kazan Tatarlarinda “mon” ad1 verilen ve metnin seslerini vokalize
etme becerisi denen bir icra bigimi dogurarak doruk noktasina ulagir. Bazi
sarkicilar  “mon” icrasinda olaganiistii basarilara ulagsmiglardir. Bu gelenek
giiniimiizde de devam etmektedir. 1. Sakirov, F. Kudaseva, G. Suleymanova, G.
Ibusev gibi sarkicilarin sanatlarinda bu 6zellik rahatlikla gézlemlenmektedir.

Bir sonraki donemi XVI-XVIII. yiizyillarda Tatar halk miizigi olarak ele
almak miimkiindiir. Kazan Hanlig’nin yikilmasindan sonra tatar halkinin sehir
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kiiltiirii gelenegi kisa bir siireligine sekteye ugramistir. Kazan’in bazi sakinleri
Kazan digina ¢ikmig, bazilari da Mari, Udmurt, Bagkir ve diger illere gog
etmiglerdir. Bunun sonucunda Kazan Tatarlarinin manevi kiiltiir merkezi, Atnya,
Sabi gibi tagradaki yerlesim birimleri olmustur. Zanaat, ticaret, edebiyat, sanat
buralarda gelismeye devam etmistir. Bu siirecin ideolojik dayanak noktasi, kiilt
icra yontemlerinin korunmasina, folklorik baglamda ulusal 6zelliklerin ve diger
bigimlerin saklanip korunmasina yardim eden din olmustur.

Hristiyanlastirma politikalariin uygulamaya konulmasiyla, Tatarlar arasinda
Altinorda ve Kazan Hanlig1’nin pagan inanislarini ve manevi kiiltiiriinii koruyan
kdyliilerinin gelenegini siirdiiren Ortodoks gruplar ortaya ¢ikar. Ortodoks Tatar
halk miizigi i¢in ayin gelenegi karakteristiktir. Kolektif ¢ok sesli sarkilarin ritmik
gelisimlerinde entonasyonel spesifik artikiilasyonlar 6n plana ¢ikar.

XVIII. yiizyilda “asker” statiisiiniin kaldirilmasiyla Miser Tatarlarinin
ekonomik durumlarindaki keskin ¢okiis, onlar1 para kazanmak igin koylerinin
disinda kiigtik ticaretle ugragsmak zorunda birakmustir. Sosyo-ekonomik hayatin
ozellikleri, miizik stilistigine ve sarki lirigine damgasim vurur. Sarkilarmn
konulart oldukga gergekeidir ve novelistik karakter tagirlar. Bazi sarkilar balad
tirtinde dramatik bir hikdye anlatirken bazilar1 sosyal adaletsizlik iizerine
diislinceler, kagaklarin aci kaderi, tiiccarlarin ve saticilarin agir yazgilart gibi
konulari anlatir.

Meydana gelen sosyal degisimler Kazan Tatarlariin sarki kiiltiirlerinin
gelisim siirecine de yansmmugtir. Ozellikle sarki sdzleri transformasyona
ugramistir. XVIII. ylizyillda sarki sozlerinde sehir kiiltiiriiniin yeniden ortaya
cikisiyla Kazan Tatarlarinda iki sarki {islubu kendini gosterir; iliml sarki (Salmak
koyler) ve koy sarkilar1 (4Avil koyler).

XIX-XX. vyiizyila gelirken Kazan’in Tatar kesiminde sehir bahgelerinde,
meyhanelerde, cayhanelerde orkestralar ortaya g¢ikmaya baslamigtir. Miizik
kiiltiriiniin gelismesinde Tatar yazarlariyla Rus aydmnlarinin katildigi miizikli
edebiyat geceleri 6zellikle onemli rol oynamustir.

Miizik baglamindaki gelisimde Dogu Kuliibii, Yeni Kuliip (Yana Klub) gibi
kuliiplerin ortaya ¢ikmasi da 6nemli bir etken olmustur. Buralarda yalnizca Tatar
sarkilarin1 degil Dogu sarkilarini, Rus klasik ve geleneksel miizigi de icra eden
enstriimantal gruplar ¢alardi.

Tatarlarm kiiltiire] yasamindaki en onemli olaylardan birisi 1906 yilinda
kurulan ve biinyesinde kendi enstriimantal orkestrasi bulunan Tatar tiyatro grubu
“Sayar”in kurulmasidir. Bu orkestraya dnceleri yalnizca oynanan oyunlarla ilgili
miizik yapma hakk1 verilmisti.

Kazan’daki miizik kiltiiriiniin gelisimi Tatar geleneksel (hem vokal hem
enstriimantal) miizik sanatinda yeni yonelimlerin olusmasina yol agar. Gorece
olarak yalin melodileri, karmasik olmayan ritimleri bu tarzin genis halk kitleleri
tarafindan kolaylikla kabul edilmelerini ve popiiler olmalarini saglar. Bu tiir
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eserler glinliik yagsamda, topluluklarda, hem solo hem de grup olarak icra edilir.
“Ozin koy”den farkli olarak bu eserler “kiska koyler” (Kisa sarkilar) diye
adlandirtlir.

Son donem XX. yiizyilda miizik kiltiiriidiir. Ekim Devriminden sonra koro
miizigi olduk¢a yayginlagir. Tatar halkinin yagamina sosyalizmin kurulmasini ve
Kizil Ordu’yu dven sarkilar girmeye baslar. O yillarda sehir geleneksel sarki
sozlerinin agirhigi azalir; yeni sarkilar yazilmaz ve devrim dncesinde popiiler olan
geleneksel sarkilar ise aile ¢evresine sikigir kalir.

Sanatin politiklesmesi kdy sarki gelenegini de etkiler. 1920°li yillarin ikinci
yarisindan itibaren kdy sarkilari (avil koyler), dans takmaklart (biyu takmaklarr)
gibi tarzlarin “cagdaglastirilmast” siireci baslar. Kolhoz ¢alismalariin verdigi
mutluluk, mutlu hayat, basariya ulasan emegin verdigi gurur, anavatan sevgisi ve
benzeri konular sarkilarda belirmeye baslar. Yeni yasam, ¢ok eski takmak tarzini
da kullanmaya baglar; geleneksel bicimde oyun esliliginde s6ylenmesinin yan
sira, neseli-giiliing sozler de duyulmaya baslanir.

K&y sakinlerinin halk sarkilari yaraticiliginda doniim noktast 1930’larda
ortaya ¢ikan halay-oyun sarkilar1 (Eylen-beylen Uennart) olur. icra tarzi farkli
farklidir; eylen-beylen sarkilari esliginde halay, dans sarkilari esliginde (Uen
Jirlart) giftler halinde oynanan oyunlar. Ozellikle karsilikli atismalar seklinde
sOylenen sozleriyle halaylar yaygimlasir. Eger ilk sozler sakin bir sekilde icra
edilirse buna karsilik gelen sozler daha hizli sdylenir. Sarki sdylenirken yalnizca
ortada bulunan ¢ift oynar, diger kisiler alkis tutarak sarki sdylerler.

Tatarlarmn sarki gelenegindeki en biiyiik degisim XX. yilizyilin ikinci yarisinda
gerceklesir. Uzun ve zor savag yillarindan sonra neseli ve canli eylen beylen
uennarlar, takmaklar, avil koyler ortaya g¢ikar. Uzun havalar (salmak koyler)ve
kisa melodiler (kiska koyler) eskisi gibi popiilerliklerini korurlar.

Savas sonrasindaki on yillarda “ekim-bigim” temali sarkilar 6n plana ¢ikar.
Ancak 6zellikle bu donemde, Kazan tatarlarinin halk sarki geleneginde yeni bir
tarz gelismeye baslar: vals. Bunun temel nedeni de valslerin 1930’larda ve savag
sonrasinda Rus sarki geleneginde yogun bir sekilde karsilasilmasidir. G.
Nosov’un “Kivircik Delikanli” ve M. Blanter’in “Sevdicegim” gibi sarkilar Tatar
yasamina yogun bir sekilde girmistir.

1960’11 y1illarin bagindan itibaren hem amatér hem de profesyonel sarki yazma
isi kitlesel bir ivme kazanir, bunda radyo ve televizyon gibi kitle iletigim
araglarinin ¢ok hizla yayginlagmasi etkili olur. Bu donemle birlikte eylen-beylen
uennart, biyu takmaklari, avil koylara gibi folklorik icra bigimleri yavas yavas
gerilemeye baglar.  Folklorik — sarkilar, profesyonel —miizisyenlerin,
kompozitorlerin, sarkicilarin  yazdigi sarkilarla ve ozanlarin siirlerinin
bestelenmesiyle olusan anonim olmayan sarkilarla iyice azaltilmaya baglar
(Tatarskaya narodnaya muzika, Erisim Tarihi: 5.3.2022).
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Folklor ve popiiler miizikle birlikte klasik miizik yayginlasir ve gelisir. Bu
dénemin en Onemli isimleri arasinda Alfince¢ Operasi’nin bestecisi Nazib
Cihanov (1911-1988) da yer alir. Nazib Cihanov besteci, pedagog ve halka mal
olmus bir kisidir. O, yalnizca yarim ylizyildan fazla sanatsal iiretimde bulunmus
biri degil ayni zamanda da en kapsamli sanatsal mirasi birakan biiylik bir
bestecidir. Cihanov, Tatar miizik kiiltiirliniin ¢ok yonlii ve en iiretken ismidir.
Tataristan miizik kiiltiirliniin glintimiizde faaliyetlerini silirdiiren hemen hemen
biitiin kurumlar1 (Kazan Konservatuari, Tatar Opera ve Bale Tiyatrosu, Devlet
Senfoni Orkestrasi, Besteciler Birligi, Konservatuara Bagli Ortadgretim Miizik
Okulu) ya ortaya ¢ikislarini ya da olusumlarini Nazib’in yaraticiliginin enerjisine
bor¢ludur. Cihanov’un Tataristan miizik kiiltiirii iizerindeki etkisi ¢ok giicliidiir
ve birgok noktada belirleyici rol oynamustir.

Altinge¢ Operasmm librettosunu yazan Musa Celil (1906-1944) sair ve
Sovyetler Birligi kahramanidir. 1939-1941 yillar1 arasinda Tatar ASSR Yazarlar
Birligi genel sekreterligini yapmustir. Tatar Opera Tiyatrosu edebiyat departmant
basgkani olarak caligmigtir. 1941 yilinda Kizil Orduya alinmigtir. Kidemli subay
olarak Leningrad ve Volhov cephelerinde savagsmis, Otvaga adli gazetenin
muhabirligini yapmustir. Fasistlerin eline esir diistiikten sonra yoldaslartyla
beraber yeralti ¢alismalarina onderlik ettigi Idil-Ural birligine katilmustir.
Antifagist faaliyetlerinden dolay1 Berlin’deki Pletzensee askeri hapishanesinde
idam edilmistir. Sovyetler Birligi’nde vatana ihanetle suglanmistir. 1950°1i
yillarin ortalarinda sairin esaret sirasinda yazdig1 Moabit Defteri adl siirlerin
Sovyetler Birligi’nde popiiler hale gelmesiyle itibari iade edilmistir. Musa Celil’e
6liimiinden sonra 1956 yilinda Sovyetler Birligi Kahramani unvani verilmistir ve
1957 yilinda Moabit Defteri Lenin Odiilii'ne layik gériilmiistiir. 1956’dan beri
Kazan’daki Tatar Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu Musa Celil’in adim
tagimaktadir.

2. Altinge¢ Operasy’nmin Tarihsel Siirecine Ait Bilgiler

Tataristan Otonom Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nde gosterime giren ilk
opera 1925 yilinda Saniye adl, ikinci opera ise 1930 yilinda sahnelenen sci adli
operadir. S6z konusu iki opera da rejimin propagandasini yapmak amaciyla
yazilmistir. Altinge¢ Operasi ise halkta milli kimlik uyandirmak amaciyla
destanlardan yararlanilarak ve halk miizigi kullanilarak iilkede yapilan ilk
operadir (Khairutdinov vd, 1970: 288).

Operanin konusunun gectigi XIII. yiizyil devri, Mogollarin Bulgar devleti ile
yapti1 savaslar ve devletin yikilarak sonradan Altmordu devletine doniistiigii
zamanlardir. Halk bu opera sayesinde Atalarinin Bulgar devletinden geldigini ve
Altinordu devletini kurduklarini 6grenmistir. Bu operanin akabinde II. Diinya
savas1 ¢tkmig ve bu savasta milli kimlige sahip Tatar askerler biiyiik yararliliklar
gostermislerdir (Tatarskiy entsiklopedigeskiy slovar, 1999: 703).

Altinge¢ Operast, Tatar kiiltiiriiniin iki biiyiik temsilcisi besteci Nazib Cihanov
ve sair Musa Celil’in ilk ortak ¢aligmasidir (Brazhnik, 2019: 128).
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Operanin librettosu Musa Celil’in Moskova’daki Tatar Operasi’nin edebiyat
departmaninin bagkani olarak c¢alistigi 1930’1u yillarin sonunda yazilmigtir. Bu
stiregte Celil’in opera sanatinin inceliklerini arastirdigi, edebiyat egitimi aldig1 ve
Moskova Konservatuart profesorlerinin derslerine katildigir bilinmektedir.
Operanin konusunu Altingeg, Jik-Mergen ve Altin Kanat da dahil olmak {izere
cesitli Tatar halk hikayelerinden esinlenerek yazmustir. Librettodan ¢ok etkilenen
iinlii besteci Boris Asafyev librettoya bir opera yazmis ancak eseri gosterime
koyulmaya uygun goriilmemistir. Nazib Cihanov bu olay1 g6yle anlatir:

“1930’lu yillarda halk cumhuriyetlerinde en zor sahne sanati tiirii olan
opera iizerine uzmanlagsmis kendi bestecileri heniiz yoktu. Halk
cumhuriyetleri i¢in operalar iizerinde ¢alisan Rus besteciler halk
melodilerinden de yararlamirlardi. Bunlar genellikle besteciler tarafindan
ustaca bestelenmis yalnizca halk sarkilarindan olusan operalar olurdu.
Fakat Asafyev bu yolu izlemeyi tercih etmedi. Tatar melodi yapist tizerine
bir siire incelemeler yaptiktan sonra Altinge¢ Operast tizerinde coskuyla
calismaya basladi ve alti ay iginde yogun bir ¢alismanin sonucunda eseri
piyano iizerinde tamamladi. Akademisyen, siirin her bir satirina ¢ok fazla
deger verdigi icin metni lkisaltma yoluna gitmedi. Bu da operamin
vonetilmesi gii¢liigiine yol agti. Ayrica, Asafyev’in yaptig bir diger ve en
biiyiik hata operaswmni bir besteci olarak degil de bir bilim adami olarak
yazmasiydi.

()

1938 yilinda M. Celil bana Altinge¢ Operasimi yazmami teklif etti.
Musa’min  énerisine olumlu cevap verdim, ancak operamin miizikal
dramaturji kurallarinca siirin kisaltilmasin gerektigi konusunda kendisini
uyardim. Musa bunu katiyen reddetti. Ona hak verdim ama ayn: zamanda
da Celil’i siiri kisaltmaya ikna edebilmek igin basvurulabilecek her tiirlii
vola da basvurmaktan geri kalmadim. Diinya ve Rus miizik tarihinden bir
dizi ornek verdim. Gounod ve Goethe 'nin Faust, Caykovski ve Puskin’in
Yevgeni Onegin, Verdi'nin La Traviata ve Dumas 'mn Kamelyali Kadin
operalart vb. Giinler, haftalar, aylar gecti. Giizelligi ve miizikalitesi ile
hayranlik uyandiran bu siiri uzun uzun inceledim ve hem diliyle hem de
giizel imgeleriyle giderek daha fazla biiyiilendim.

()

Opera iizerinde ¢alismaya basladik. Ilham verici, hararetli bu ortak
caligma siirecinde Musa 'nin ytice ruhlu bir adam oldugunu gordiim. (...)

Stk sik miizikten ve miizigin halkin manevi yasamindaki oneminden
bahsederdik. 30°lu ve 40l yillarda sanat¢i aydinlarimiz arasinda Tatar
profesyonel miizik kiiltiiriinii  gelistirmenin yollari iizerine hararetli
tartismalar patlak verdiginden bu yana Musa’min kafasinda birgok
“neden?” sorusu olusmustu. Musa, Tatar miiziginin diinya miizik
kiiltiiriintin  yarattigi iyi seyleri oziimseyerek kendi ulusal temelinde
gelismesi gerektigi goriisiinii savunuyordu. Milliyetci dar goriisliliigiin
profesyonel Tatar miiziginin gelisimini uzun siire engelleyebilecegini
diisiiniiyordu. Ondan baska hi¢hbir sair ve yazar operanmin besteleme
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tekniginin modern ifade araglarina hdkim olarak yazilabilecegini
anlamadi” (Altingeg, Erigsim Tarihi: 5.3.2022.).

Altinge¢ Operast Agustos 1941°de Kazan’da “Tatar Sanatinin On Y11 adli
programda sergilenmek {izere hazirlanmigtir. Sahneleme ¢aligmalari igin iinlii
yonetmen Leonid Baratov davet edilmistir. {1k gosterim 1941 yazinda, neredeyse
Ikinci Diinya Savasi'nin baglangicina denk gelen bir tarihte gergeklesmistir.
Operada olay XIII. yiizyilda, Mogol hanlarinin Volga, Kama ve Belaya Nehri
kiyilarinda yasayan Bulgar topraklarimi isgal ettigi donemde gegmektedir. Tatar
atalarmin yabancilarla miicadelesini konu alan performans, giindemle alakali
oldugu igin gdsteri seyirciden ¢ok biiyiik ilgi gérmiistiir (Dulat-Aleev, 2019: 281).

1941 sonbaharinda Kizil Ordu’da goreve ¢agrilmis olan Musa Celil, Altingeg
Operasr’nin ilk gosterimine katilmistir. Musa Celil’in sanat1 iizerine arastirmalar
yapan Rafael Mustafin bu olay1 sdyle kaleme almigtir:

“Celil’in ¢agrildigu birligin komutan biiyiik bir miizik asigiydi. Kendisi ilk
gosterimde seyirciler arasinda yer alyyordu. Diger seyircilerle birlikte
atesli bir sekilde alkislayp miizik ve libretto yazarlarini israrla sahneye
davet etti. Yaminda oturan kigi ona librettonun yazari sair Musa Celil 'in de
orduya mensup oldugunu ve Tatarlarin tarafinda savasacagini séyledi.
Ertesi sabah komutan Celil’i bulup biiyiik basarisindan étiirii onu tebrik
etti ve saire izin kdagidiyla sahsi arabasini verdi.

Perde tekrar kapanip agildi. Seyirci yazarlari, yonetmeni ve sanat¢ilar
allaslamak i¢in ayaga kalkti. Celil saskinlikla giiliimseyerek sahneye ¢ikti,
beceriksiz bir sekilde egilip seyirciye selam verdi, oyuncularla el sikisti ve
sahne 1siklarindan kér olmus bir halde gerilere dogru ¢ekildi. Tam kulise
kagip saklanmayr basardigi anda birinin elleri onu dikkatlice tekrar
sahneye itti...

Béylece komutan, Musa’nmin iinlii bir sair, Yazarlar Birligi eski baskani,
gorsovet iiyesi oldugunu 6grenmis oldu. Onu ya terhis etmek ya da cephe
gerisinde bir yerde gérevlendirmek istediler Ama Celil buna net bir sekilde
karsi ¢ikti.” (Altingeg, Erisim Tarihi: 5.3.2022.).

Altinge¢ Operasi, bu tiyatro sahnesinde tekrar tekrar gosterime koyulmaya
devam etti. Son gosterim 1994 yilinda F. Mansurov’un miizikal redaksiyonuyla
gerceklesmistir. Performans Ufa ve Almati’da da sahnelenmistir. Opera
Moskova’da biri 1957 yilinda “Tatar Sanati ve Edebiyatinin On Yil”1 adl
programin bir parcasi olarak ve digeri 1995°te Tataristan Cumhuriyeti Giinleri
kapsaminda tiyatro turunda olmak iizere en az iki kez sahnelenmistir. 1948 yilinda
besteci Nazib Cihanov, Altinge¢ Operasi’m iirettigi igin Stalin Odiilii’ne layik
goriilmiistiir (Opera Jiganova Altingag, Erisim Tarihi: 20.03.2022).

2. Altinge¢ Operasi Uzerine Bir Inceleme

! Sovyetler zamaninda sehir meclislerine verilen ad.
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Altinge¢ veya Altin Sa¢h Kiz, Nazib Cihanov’un bir giris bolimii ve ii¢
perdeden (bes sahne) olusan ve tatar halk efsanelerine dayanan operasidir.
Librettosu M. Celil tarafindan yazilmistir. {lk gosterim Haziran 1941 yilinda
Kazan’da gerceklestirilmis, D. Sadriciganov tarafindan yonetilmistir. Operanin
yeniden gozden gegirilmis hali 1944 yilinda Kazan’da, 1946°da Ufa'da ve 1948
yilinda Almati’da sahnelenmistir. 1956 yilinda yeniden uyarlanan performans
1957 yilinda Moskova’da gosterime girmistir. Rusca ilk gdsterimi Altin Saglt Kiz
adryla 30 Kasim 1956’da Kazan’da ger¢eklesmistir (Zhiganova, 2001: 287).

Librettonun temeli birka¢ Tatar masalina dayanmaktadir, bunlar A/tingeg, Jik-
Mergen ve Altin Kanat 'tir. Operada yer alan karakterler asagidaki gibidir:

Tugzak: Dokuz bahadirin annesi, Bulgar halkinin hiikiimdar1 (mezzosoprano)

Sabay: Tugzak’mn biiyiik oglu (bas)

Yanbulat: Tugzak’m kiigiik oglu (lirik-dramatik tenor)

Karakas: Yanbulat’in karis1 (soprano)

Jik: Yanbulat’in oglu (lirik-dramatik tenor)

Buras: Ihtiyar koylii, Altingeg’in dedesi (bas)

Altingeg: Burag’in torunu (soprano)

Akeget: Asker (bariton)

Han Kolahan: Mogol Hani (bariton)

Urmay: hanin muhafizi (tenor)

Tanslu: Altinge¢’in arkadasi (soprano)

Tiiccar (tenor)

Kulupay: Dev bahadir (s6zsiiz) (Zhiganova, 2001: 140).

Opera uvertiirle baglamaktadir. Bulgar halk efsanesini, Mogol hani tarafindan
Bulgarlarin esir alinmasini ve Jik’in kurtulugunu anlatir. Uvertiir miizigi hem
giicli hem liriktir. Orkestrada ana karakterlerin leitmotifleri duyulur. Altingeg’i
simgeleyen melodi fliite verilmistir. Operanin tamami, besteci tarafindan ustaca
islenmis Tatar halk miiziklerinden dokunmustur. Operanin ana melodilerinden

biri Tatar sarkist “Ay, bilbilim”dir. (Ay, biilbiiliim) (Opera Jiganova Altingag,
Erisim Tarihi: 20.03.2022).

Kimi kaynaklara gore girig kimi kaynaklara gore birinci sahne olarak anilan
sahne etrafi kiz arkadaglariyla ¢evrilmis Karakas’in belirmesiyle bagslar. Neseli bir
miizik c¢almaktadir, Karakas’m bir oglu diinyaya gelmistir. Bulgar halkinin
hiikiimdari, dokuz bahadir annesi ve doksan torun biiyiikannesi Tugzak kucaginda
bebekle sahneye ¢ikar, seving iginde bebegi halkina gosterir ve ona Jik adini verir.
Orkestrada bakir nefesli ¢algilardan gelen ses mutlu bir olay1 yani bir torunun
diinyaya gelisini kutluyor havasi verir. Bulgar hiikiimdarinin dokuz oglunun en
kii¢iigii olan Yanbulat arkadaslartyla avdan doniince ona bu mutlu haberi verirler.
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Tugzak “Ogullarim benim” aryasint sdyler: (Opera Jiganova Altingag, Erisim
Tarihi: 20.03.2022).

“Ogullarim benim,

Goziin alabildigince uzanan bozkir tipki engin gokyiizii gibi...
Isilnl, parlak yidizlardan daha aydinliksiniz.

Gokyiiziintin maviligi tipk: bir gol gibi...

Siz porsuklardan® neseli ve canlisiniz.

Ne kadar ¢ok yildiz varsa gokyiizii o kadar giizeldir.

Ne kadar ¢ok porsuk varsa goller o kadar zengindir.
Olaganiistii giizellikte bir yildiz yiikseldi bizden

Karakas in bir oglu diinyaya geldi.

Ve dokuzuncu gelinim Karakas

Kalplerimizde mutlulugun atesini tutusturdu.” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi:
26.03.2022).

Biitiin Bulgar halki bu dogumu kutlamaktadir. Koro sarki soyler ve herkes
nese i¢indedir. Kutlama, ansizin gelen, endise verici bir haberle boliiniir. Devriye,
Mogol Haninin biiyiik bir orduyla baris¢il Bulgar halkina saldir1 diizenledigini
bildirir. Orkestradaki endise verici sesler eglenceyi keser, Mogol ordusu Bulgar
topraklaria dogru ilerler, zalim Han Kolahan Bulgar halkina baskin yapar ve
onlart esir alir. Yoluna ¢ikan herkesi oldiirtir. Karakas, Nurlu yurdum, sevgili
yurdum (Kpait Mo cBemnblid, kpait Mol muinbiid) adli agiti seslendirir: (Opera
Jiganova Altingag, Erisim Tarihi: 20.03.2022).

“Nurlu yurdum, sevgili yurdum,
Memleketim benim, hos¢a kal!
Sen benim evimsin,

Hayatimsin, giiciimsiin.
Babalarmmizin yurdusun.
Sevgili memleketimsin.

Ruhum gozyasi dokiiyor,
Kamim sicak.

Gozyaslarim sel gibi akiyor.
Hosca kal anacigim,

Yolun agik olsun” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi: 26.03.2022).

Hilkiimdar, halki kahramanca bir direnige ¢agirir. Ama gilic dengesi esit
degildir. Savagta Tugzak’in biitiin ogullarini ve torunlarini dldiiriirler. Tugzak, bu
haberi metanetle kabullenir. Hiikiimdarin tek endisesi soyunu ve en kiigiik
torununu kurtarmaktir. Kiigiik Jik’i annesiyle birlikte bir tekneye bindirip uzak

2 Porsuk, Rus kiiltiiriinde neseyi temsil eder.
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diyarlara gondermeyi basarir (Opera Jiganova Altincag, Erisim Tarihi:
20.03.2022).

Korkung ve zalim han zafer kutlamalar1 yapar. Soyunu korumanin derdinde
olan maglup hiikkiimdarla alay eder. Han, hiikiimdarin gézlerini yuvalarindan
¢ikardiktan sonra onu canli olarak serbest birakacaktir. Harap ve bitkin diismesine
ragmen iskencelere dayanan Tugzak, hanin 6liimiiniin Jik’in elinden olacag:
kehanetinde bulunur (Opera Jiganova Altingag, Erisim Tarihi: 20.03.2022).

Senaryoya gore operanin birinci ve ikinci perdeleri arasinda yirmi yil geger.
Ikinci perde, birinci sahnede Bulgar halki yirmi yildir zalim Mogol haninin
boyundurugu altinda inim inim inlemektedir. Ancak hanin i¢i huzursuzdur.
Kasvetli olmakla beraber agik secik olmayan Onseziler canini sikip hana igkence
etmektedir. Zengin avlar bile bu sikintilarin dagilmasina yardimc1 olmaz. Zalim
ve insanliktan yoksun han uzun yillardir Bulgar topraklarinda hiikiim stirmekte ve
esir alinmig topraklarda cani sikilmaktadir. Urmay, hana gonliinii eglendirmek
icin kendine yeni, giizel kizlar bulmasini tavsiye eder, ancak han her seyden
bikmis usanmistir. Kolahan “Kalbim Neden Huzursuz” adli ariososunda bu agir
diistincelerinden bahseder: (Opera Jiganova Altingag, Erigim Tarihi: 20.03.2022).

“Kalbim neden huzursuz?

Tugzak’'in yuvasinda kargalar yasiyor.

Hem Bagkurt kéylerini hem Bulgar koylerini

Talan ettim.

Onlarsa haraglarint 6dememeye karar verdiler.

Herkesi yendim, herkesi esir ettim.

Ama ruhumda hala huzur yok.” (Opera Altingeg, Erigim Tarihi: 26.03.2022).

Ikinci perde ikinci sahne fliitte lirik bir melodiyle, Altingeg’in leitmotifiyle
baslar. Kizlar ormanda yemis toplamakta, sarki sdylemekte ve daireler ¢izerek
dans etmektedirler. Bulgar topraklarinin giizel doga manzarasi dekoru, ulusal
kostiimler sahneye otantiklik ve milli duygular kazandirir. Sahneye Bulgar-Tatar
kizlarimin yaptig1 gibi iki 6rgii halinde 6riilmiis uzun altin sacli, giizeller giizeli
geng bir kiz c¢ikar. Altinge¢ ilk aryasi Karatau'nun Eteginde Yemis
Topluyordum™ soyler:

“Karatau nun eteginde yemis topluyordum.
Ormamn karanlk, giir agaglarinin arasindan
Birden bir sark stiziildii.

Yiirek titreten, mucizevi sarki beni biiyiiledi.
Biiyiiledi beni.

Karakasly bir yigit gordiim.

Kara yagiz, yapil yigit

Hiiziinlii bir sark: soyledi.”

Kirpiklerinin gélgesinde gozleri berrak,
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Berrak ve cesurdu.

Ah, o yigidi bir kez daha gorebilseydim keske!

Adinin ne oldugunu bilseydim keske.

Adinin ne oldugunu!” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi: 26.03.2022).

Lirik arya yumusaktir, miizikte Tatar halk miiziginin pentatonigi
intonasyonlar1 vardir, her nota Tatar halk miiziginin siislemeleriyle kaplidir ve
melodinin sesi kus sakimasini andirir. Melodi, Altinge¢’in heyecanli ruh halini
aktararak kah hizlanir kah es verir. Kizlar ve Altinge¢’in arkadasi Tanslu sarki
sOyleyip dans ederek yavas yavas ormanin derinliklerine dogru ilerlerler. Birden
karsilarina askerleri ve Urmay’la birlikte Han Kolahan ¢ikar (Opera Jiganova
Altingag, Erigim Tarihi: 20.03.2022).

Kolahan, Urmay’a bu altin orgiilii kizi bulup getirmesini emreder. Sag1
Urmay’a verir. Eger kizi bulmasi emrini yerine getiremezse Urmay’in kellesini
uguracaktir.

Uciincii perdede kara ormanda bir agacin altinda diisiince iginde Jik
oturmaktadir. Jik ormanda tek basina bilyiimiis, hayvanlar ve kuslar anas1 babasi
olmuslardir. O Bulgar ormanlarmim ogludur. Jik biiylimiis, palazlanmis ve
yakigikli bir delikanliya doniigmiistiir. “Kara Orman” (Jpemyunii nec) adli
aryasinda Jik ormandaki yasamini anlatir: (Opera Jiganova Altingag, Erigim
Tarihi: 20.03.2022).

“Kara orman, kara orman!

Beni kollarinda biiyiittiin, besledin.

Kotii havalarda firtinalardan korudun.
Pnarlarindan icirdin bana,

Gii¢ ve cesaret verdin bana.

Ben biiyiirken

Olgun kartopu meyvelerini bana getirmek igin
Tavsanlar kosustular.

Kartallarin ve sahinlerin

Beni firtinalardan korumak igin

Kanatlarimin altinda sakladilar.

Kara orman, kara orman!

Kokulu cicekler, kardeslerimdir.

Kist ve bahart benimle karsiladin,

Sen kara orman!”” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi: 26.03.2022).

Aniden, Jik bir kizin korku i¢inde kosarak geldigini goriir. Urmay askerlerle
birlikte kiz1 yakalar. Jik, kizin yardimina kosar, tek basina cesurca savasir ve kizin
pesindeki adamlar1 uzaklastirarak kizi kurtarir. Giiglii ve cesur Jik, ormandaki
zayiflara yardim edip korur. Jik, karsisinda altin sagh giizeller giizeli bir geng kiz
olan Altingeg’i goriir ve birden kalbinde ask atesi yanar. Altingeg, kendini hanin
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askerlerinden kurtaran bu gen¢ adamin daha once ormanda sarki sdylerken
gordiigii yigit oldugunu anlar.

Altingeg ve Jik’in diieti heyecanldir, ilk goriiste birbirlerine asik olurlar.
Ormanda biiyiiyen gence, mucizevi bir gizem aralanir. Yaydan ¢ikardig: isabetli
bir atigla havada ug¢an kugudan ii¢ altin tiiyli vurur. Bu tiiyler, biyiili 6zelliklere
sahiptir. Bu tiiyleri eline geciren insanin bagina kotii bir sey gelirse tilyler rengini
kaybeder ve soluklasirlar. Iste o zaman, onlar salladiktan sonra her seye kadir
olan dost kusu, Kugu-Serdes’i yardima cagrilabilir. Sarsiimaz sevgisinin bir
nisanesi olarak Jik, Altingeg’e tiiyleri armagan eder ve onun mucizevi
ozelliklerinden bahseder. Eger tiiyler kararirsa, bu Jik’in basmin belada oldugu
anlamina gelecek ve Altingeg’in ¢agrisiyla mucizevi kugu ucarak gelecektir. Eger
Altingeg’in bagi belaya girerse o zaman tiiy kendi kendine Jik’i bulacaktir (Opera
Jiganova Altingag, Erisim Tarihi: 20.03.2022).

Altingeg:

“Nerede olursan ol, dostum

Bu altin tiiylerden

Senin kaderini 6grenecegim.

Senin hakkindaki her seyi,

Savas¢min zorlu kaderini

Altin tiiyler séyleyecekler.

Eger hayatta kalacak olursan giin gibi,
Altin gibi isiltili olacaklar.

Eger basin beladaysa,

Bu mucizevi tiiyler

Komiir misali kararacak.

Eger basin ansizin girerse belaya

Bir ¢irpida kararacaklar.

Tiiyler Volga boyunca yiizecek,

Jik’i bulacak, onu beladan kurtaracaklar.

Altingeg, Jik’i beladan kurtaracak.” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi:
26.03.2022).

Jik:
“Nerede olursan ol, dostum,
Hatirla, hatirla beni!
Bu altin tiiylerden
Hakkimdaki her seyi,
Savas¢nin zorlu kaderini 6greneceksin.
Eger hayatta kalacak olursam giin gibi,
Altin gibi isiltili olacaklar.
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Eger basim beladaysa,

Bu mucizevi tiiyler

Komiir misali kararacak.

Eger basin ansizin girerse belaya

Bir ¢irpida kararacaklar.

Kugu tiiyleri Volga boyunca yiizecek,
Jik’i bulacak, onu beladan kurtaracaklar.

Altingeg, Jik’i beladan kurtaracak.” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi:
26.03.2022).

Altingeg, geng adama kendini ve yasamini saflikla anlatir. Jik, Altingeg’e
dedesinin yasadig1 kdye kadar eslik eder.

Urmay’1n altin sagh kizi1 esir alamadigin1 6grenince zalim han ¢ilgina doner,
yakin arkadagini kellesini ugurmakla tehdit eder. Ancak Urmay, Altingeg’i nasil

bulacagini bilen tek hizmetkaridir ve han ister istemez 6fkesini bastirmak zorunda
kalir.

Jik, gen¢ kizin dedesi, han tarafindan tahrip ve yagma edilen koyiin bilgesi
Burag’in ¢ok ilgisini geker. Gen¢ adamin sorularina verdigi bazi cevaplardan
Buras, karsisinda biiyiikannesinin kehanetine gore halkini insanlik dig1 fatihlerden
kurtarmasi beklenen hiikiimdar Tugzak’in en kii¢iik torunu olduguna ikna olur.
Tugzak’in kendisi de hala hayattadir. Kor ve sakat kalmistir ama halkinin
diismanlarina kars1 biiyiik bir nefretle doludur. En kii¢iik torununun hayatta olup
olmadigi hakkinda bir bilgisi yoktu ama Jik’in hanin o&ldiiriicii oklarindan
kurtulmay1 basardigini mutlulukla anlayan Tugzak, en ufak bir tereddiite bile
diismeden Jik’i tehlikeli kahramanlik i¢in kutsar. Diigmanlara karst koymaya
karar veren gen¢ adam, hanin kampina bir savag ¢agrisi igareti olan bir ok firlatir.
Jik’in ¢ok sayida silah arkadagi vardir. Hemgerileri dogru zamanda cesur geng
adamla birlikte diismana karsi savasmak i¢in silahlanirlar (Opera Jiganova
Altingag, Erigim Tarihi: 20.03.2022).

Dérdiincii perdenin birinci sahnesinde han, gérkemli otaginda hala asik suratla
oturmaktadir. Agir hisleri canini sikarak iskence etmeye devam etmektedir.
Etrafindaki her sey onun igin karanhktir. Ulke tahrip edilmis ve 1ssizdir, kéle
kizlar ac1 kaderlerinin iiziintlisiinii yasamaktadir. Han aniden neseyle canlanir.
Urmay, ona uzun zamandir bekledigi Altingec’i getirmistir. Sonunda altin rengi
sach kizi kacirmay1 bagarmistir. Ama Altinge¢ gururlu ve ulagilmazdir. Yiice
hanin sevgisini ve degerli armaganlarini geri ¢evirir. Han 6fkesinden deliye doner.
Tam bu cesur kizin hakkindan acimasizca gelmeye hazirlanmistir ki o sirada
Jik’in kiistah savag ¢agrisi ulasir. Han, bizzat kendisi ordusunun bagina gecerek
sefere ¢ikar.

Altingeg, sihirli titylere bakar. Tiiyler, bilyiileyici altin renklerini kaybetmis ve
kararmaya baglamislardir. Kiz, sevgilisinin &liimeiil bir tehlikenin tehdidi altinda
oldugunu anlar. Altingeg, Regitatif ve Aryasi “Tiiyler Karardi”y1 soyler:

14



NaziB CIHANOV’UN ALTINCEC OPERASI UZERINE BiR INCELEME @ (WA

“Tiiyler karardi, ondan kotii haber var.

Oyle séylemisti benim canim Jik 'im!

Tiiyler birden karardh.

Demek ki dostumun bast belada, Ah!

Neredesin, neredesin kugum, isiltilim benim!

Ug gel bana kugum,

Hiizniim de kanatlaniversin!

Senin mucizevi tiiylerini kutsal bir emanet gibi saklyyorum.

Senin mucizevi tiiylerini kutsal bir emanet gibi sakliyorum.” (Opera Altingeg,
Erisim Tarihi: 26.03.2022).

Tiiyleri sallayarak “Kugu-Serdes”i ¢agirir. Altinge¢’in devasa kanatlari ¢ikar.
Sadik kus dostuyla beraber Jik’in yardimina kosar.

Ikinci sahnede yiiksek ve 1ss1z bir kiyida Jik, diismaniyla teke tek savasmak
icin beklemektedir. Han ve Urmay komutasindaki diisman ordusu goriir. Han,
diismaninin kendisi tarafindan kor edilen Tugzak’in torunu oldugu haberiyle
sarsilir. Ne de olsa Bulgar Hanliginmn ihtiyar hiikiimdari, hanin 6liimiiniin en
kiiglik torununun elinden olacagi kehanetinde bulunmustu. Acimasiz han, tehlike
vaat eden diigmanini tiim orduyla kusatmaya ve yok etmeye karar verir.

Jik, hemserilerine Onceden kararlagtirdiklari isareti verir. Ayrica kugu
kanatlarini ¢irparak doganin dost giiglerinden yardim ister. Altinge¢’in dnderlik
ettigi gérkemli bir altin kugu siiriisli, hanin ordularinin {stiine hizla gelir ve
askerlerini esi goriilmemis kanat parlakliklariyla kor eder. Hanin ordusu panik
icindedir. Jik’in ¢agrisina kosan Buras’in askerleri diigmanlari yok eder. Kalpsiz
han yakalanir. Yabanci zulmii sona erer.

Halkina 6zgiirliiklerini geri veren cesur Jik ve Altinge¢’in onuruna torensel bir
mars yiikselir. Final Korosu “Giinesin Altin Isinlar1 Uzerineyi soyler: (Opera
Jiganova Altingag, Erisim Tarihi: 20.03.2022).

“Giinesin altin 1sinlart iizerine

Volga dalgalarinda, engin yesilliklerde sarki séyleyecegiz

Act ¢eken vatanimizin annelerine, onlarin eviatlarina

Savags¢ilarimiza ve savag¢ilarimizin kalkanlarina

Zafer sarkist soyleyecegiz!” (Opera Altingeg, Erisim Tarihi: 26.03.2022).

3. Sonu¢

Altinge¢ Operasi, Tatar halk kiiltlirlinii yansitmasi ve opera sanatina halk
destanlarini tagimasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. S6z konusu opera Nazib
Cihanov ve Musa Celil’in ilk ortak ¢aligmalart olmasi agisindan da ayrica 6nem
tasimaktadir. Ik gosterimi 1941 yilmin Haziran aymnda gergeklestiren opera,
Tatar halkina ge¢miste kazandiklar1 zaferleri hatirlatmasiyla II. Diinya Savasi
sirasinda umut vermistir.
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Operanin konusu XIII. yiizyilda Tugzak’in hikiimdar1 oldugu Bulgar
topraklarinin Mogol Hani1 Kolahan tarafindan isgalidir. Bulgar halkin1 Tugzak’in
kehanette buldugu gibi Jik Mergen kurtarir. Opera Altingeg, Jik-Mergen ve Altin
Kanat adli halk destanlarindan etkilenilerek yazilmistir. Halk destanlariim yani
sira Rimskiy-Korsakov gibi klasik Rus miizisyenlerinin de etkisi goriiliir.

Sonug olarak, Altinge¢ Operasi’nt inceledigimiz zaman Tatar halk kiiltiiriiniin
Tiirk kiiltiiriiyle de benzerlik tasidigini sdylemek miimkiindiir. Bu sebeple opera
iizerine Tirkiye’de yapilacak ¢aligmalar 6nem tasimaktadir. Yapitin sadece Tatar
tarihini degil, savas halindeki herhangi iki ulusun benzer kaderini yansittig
sOylenebilir. Bu da operay1 Tatar topraklarinin digina ¢ikararak evrensel kilar.
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EKLER

Necip Cihanov ve Musa Celil, 1941 yili
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Altinge¢ operasindan bir sahne

Altinge¢ operasunin tarihi Libretto kapag.
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PEUEH3U HA ONEPY HA3BUBA JKUTAHOBA «AJITBIHYEY»

AHHOTALIASA

Onepa «ANTbIHYEU» - 3TO HUCTOPHYECKAs SIHUYECKas ApaMa, OCHOBaHHas Ha
peaTbHBIX COOBITHSX, KOTOPBIE IIPOU3OLIIN CEMb CTOJICTHH Ha3aJ. ABTOpaMH JIaHHOM
repoudeckor omepsl sBisitoTCA Kommosutop H. XKuranoB m most M. JIxanwib.
Kazanb — 310 camblii 3amaansiii poprioctoM rocynapersa Bommkcekas bynrapust, taxoke
SIBJISICTCSI TIOCJICAHEH KPEoCThIO, 3aXBaYCHHOW MOHTOJIBCKOW OpJIOH, Tae Gorapsl,
STHUYECKHE TPENIKN Ka3aHCKHUX TaTap, A0 MOCIEIHEro BOMHA, Aep>Kall 000POHY.

IIpembepa omnepsl «AntbiHUEY» cocTosiack 9 utoHst 1941 roma B Kazanckom
IpamatudeckoM tearpe. CIoXKeT onepsl, B KOTOpoi HIET 60prda MpOTHB HHO3EMHBIX
3aXBaTYNKOB BO BpeMeHa Bomxckoit Bynrapum, craHoBUTCS BOCTpeOOBAaHHBIM Kak
HUKOTJA yXKe uepe3 JIBe HeNleNH, TaK Kak Hadanach Bennkas OTeuecTBeHHAs BOHA.
Myca [Ixammie ocenpto 1941 roma BeIcKazancst CleIylonMM o0pa3oM: «A Benb B
oOpase mpuIIenbla XaHa s y3Hal0 COBPEMEHHBIX (pamcToB, KOTOPBIE Ha CBOEM ITyTH
CXKHTal0T, YHUYTOXKAIOT BCE KUBOE, HE JKales HU CTApPUKOB, HU JKEHILUH, HU IeTeW».

Co3maHune 1 TOCTaHOBKA TePOMIECKOi omepsl komrio3utopa Ha3mba XKuranosa u
modta Mychl Jl>Kamwiis SBISICTCS BBIIAIONIAMCS COOBITHEM B KH3HH TaTapCKOTO
Hapoja. ABTOp TEKCTa OMNEpbl, 3aMy4YE€HHbII TUTIEPOBLAMHU, MOAT U BOoMH Myca
Jkanme SBISIETCS BEUKUM MIPUMEPOM JTO0JIECTH U MYKECTBA, KOTOPBIHA CO3/1aT Ha
OCHOBE TaTapcKoll HapoaHOH jereHabl «J[>Kuk-Mepren», ckazok «AJTBIHUEY» U «
30J10TO€E MEPO» BHICOKONMATPUOTHUECKOE IPOU3BEACHHE.

Onudeckre 0o0pa3bl HANONHECHBI HOBBEIM HACHHBIM copep)kaHueM. JlefcTBue
omnepbl pa3BoOpayuBarOTCs B 13 Beke BO BpeMsl HAIIECTBHUSI MOHIOJBCKHUX OpJ Ha
IIpusomxkckyro u [Ipukamckyro Byaraputo. Mynpas ctapas Tyriak, npaBUTeIbHALA
Bomxkckoii Bynrapun, MaTh IeBATH CBIHOBEH-00TaTHIpel crmacaeT ot XxaHa KomaxaHa
cBoero BHyka JKuKa, KOTOpOMY, KaK OHAa YyBCTBYET, B Oy yIIeM MPEICTOUT CTAaTh
ocBoboauTensiM poaHoro Hapona. Cama Tyr3ak momBepraeTcs MbITKAM U JIAIIACTCS
3penust, HO JDKUK cyMeeT moOenuTh XaHa U 0cBoOoIuTh Hapox bynrapuu 6ixaronaps
CBOEMY MY>KECTBY U JIFOOBH AJNTHIHUCY.

«ANTBIHIEY» OIHO M3 Jy4ymmx rnpomsseneHnii Hasnba JKuranosa. Coxpansis
BEPHOCTh AyXy HApOAHOIO0 IECEHHOIO0 TBOPYECTBA, KOMIIO3UTOP OMNHPAETCS HA
TpagulMM My3bIKalbHOM KIacCHKM, npexne Bcero Pumckoro-Kopcakosa. B
LEIOMYJPEHHON YnCTOTE 00pa3a ANThIHYEY U MyskecTBa /[)kuka MHOro oorero ¢
repossMA CKa304HBIX OINEpP PYCCKUX KOMIIO3UTOpoB. IIpeBocxomHoe BiajeHue
CpeACTBaMU OIEPHOM BBIPA3MTENBHOCTH, a JKUraHoBy OBLIO BCEro JUMb 28 JeT,
MacTepcKkoe MOHMMaHWe CHMM(pOHH3Ma, OOTATCTBO M PazHOOOpaszue My3BIKAIBHBIX
¢dopMm (apum, Ay3TH, XOpBI) W SIPKUA MEJOAM3M ONpPENCNIMIN 3HAUYECHHE 3TOTrO
BEIJIAIONIECTOCSA counHeHHs B uctopun. B 1948 romy Has3ub® JKuranoBa Oynmer
ynocroeH CTalMHCKOM MPEMHUX BTOPOW CTENIEHH 3a BhIJAIONIHecs: paboThl B 001aCTH
MY3BIKH, 3a onepy «AnteiHYed». Myca /xanmie Takoke OyAeT HarpaxIaEeH caMbIMA
BBICOKMMU NPaBUTEIbCTBEHHBIMU HArpagaMu MOCMEPTHO: JIEHMHCKON mpemuen B
1957 roxy u I'epoem Coserckoro Coro3a B 1956 roxy.
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B Typuumu, k COXaJNCHHIO, HEIOCTATOYHO WH(POPMAIMH O KIACCHICCKOM
TaTapCKOW MYy3BIKE, TIOITOMY MBI COYWIM HEOOXOAWMBIM BOCHOJIHHUTEH ATOT Mpooed,
pacckaszaB 0 TBOPUCECTBE BBIIAFOIIETOCS TATAPCKOTO KOMIIO3UTOpa, Kitaccuka Haszmba
JKuranoBa, umsi xkotoporo HocuT Kazanckas ['ocynapcTBeHHas KOHCEpBATOPHSL.
Onepa «ANTbIHYUEY» SIBJSETCS. OOHUM K3 IMEPBBIX 3HAUMMBIX MPOU3BEACHUN
TaTapCKUX KOMITO3UTOPOB. 28 ceHTs10ps 1956 roma omepoir H. JXuranosa
«AnTeIHYEY» OBLTO OTKPHITO HOBOE 3MaHMe TeaTpa omepsl u Oanmeta B Kazann. B
ATOM JK€ TOIy TeaTpy ObuTo mprcBocHO uMsi [ epost CoBetckoro Coro3a moata Mycel
Joxanuns. Bnocneactsuu onepa « AntbiHUEY» McnonHsiach B Kazanu B 1944, 1956,
1978, 1994 ronax, a Taxxe ObiIa mocTaBieHa B Y ge, Aamarel © Mockse. B 2011 roxy
omepa « ANTeIHYCY» ObUIAa UCTIONHEHA IO/ OTKPHITEIM HeOoM Kazanckoro Kpemis B
yecTb 100-11eTrst co JHS pOKIECHUSI KOMIIO3UTOPA.
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ARASTIRMA MAKALESI UURESEARCH ARTICLE ¢ HAYYHO-UCCIAENOBATEJILCKAST CTATBS

Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, 2022; 4 (1): 21-29.

ORTA ANADOLU’DAKI BOGRUDELIK KOYUNDEN
TATAR SEYYAH ABDURRESID iBRAHIM’LE (1857—
1944) ILGILi UC BELGE"®

SEBASTIAN CWIiKLINSKi"

Oz: Makalede yazarin Orta Anadolu’daki Bégriidelik adli bir Tatar kdyiinde
topladig1, Tatar seyyah ve politikact Abdiirresid Tbrahim (1857-1944) ile ilgili
iic belge sunulmaktadir. Abdiirresid Ibrahim’in, 1910°da  kurulan
Bogriidelik’in tarihinde 6nemli bir rolii vard: ¢iinkii kdy, Bat1 Sibirya’dan
Osmanli Imparatorluguna Ibrahim’in tesvikiyle gd¢ etmis gd¢menler
tarafindan kurulmustur. Gégmenler, Ibrahim’in de ait oldugu Buharalilar adl
etnik gruba ait idi.

Bogriidelik’teki Tatarlar/Buharalilar hakkinda da birkag etnografik inceleme
yapilmistir. Ik kapsamli arastirma, 1975°te Isvicreli cografyaci ve etnolog
Ernst Kldy tarafindan yapilmis ve sonraki yillarda da Tiirk dilci, etnolog ve
miizikolog gibi aragtirmacilar da Bogriidelikli Tatarlar ile ilgilenmistir. Bunun
yani sira, 1925 ile 1933 yillar1 arasinda belli araliklar ile kdyde ikamet etmis
Tatar seyyah Abdiirresid Tbrahim hakkinda arastirma yapmak iizere tarihgiler
de Bogriidelik’e gelmistir.

Sunulan ilk belge, 1920’li yillarin sonuna ait ve Bogriidelikli Tatarlarin,
koylerinin adinmn Resadiye’den Abdiirresid Ibrahim’e izafeten ‘Resid 1li’
olarak degistirilmesi igin verdigi bir dilekgedir, diger iki belge 1935 yilinda
yazilmis ve Abdiirresid Ibrahim’in Tiirkiye Cumhuriyeti makamlari tarafindan
Tiirkiye vatandashgindan cikartilmasi hakkindadir. Ug belge aym zamanda,
Tiirk makamlarinin Ibrahim’e kars1 takindig1 tutumun ne kadar radikal bir
sekilde degistiginin bir delilidir.

Anahtar sozciikler: Abdiirresid Ibrahim, Sibirya Tatarlar;, Buharahlar,
Bogriidelik koyii, Orta Anadolu

° Konukseverligini 2003 ve 2012 yillar1 olmak {izere iki defa comert¢e gosteren Bogriidelik
halkina ve burada sunacagimiz belgeleri yayimlama izni veren Oguz ailesine tesekkiirii bir
borg bilirim.

* Dr. phil., Berlin Hiir Universitesi’nin Tiirkoloji Enstitiisii, sebastian.cwiklinski@web.de,
ORCID: 0000-0003-4811-9679

(Yazimin Gelis Tarihi/Received Date: 27.12.2021, Yazinin Kabul Tarihi/Acceptance Date: 18.04.2022)
Doi:10.47089/iuad. 1049267
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THREE DOCUMENTS ON THE TATAR TRAVELLER ABDURRESID IBRAHIM
(1857-1944) FROM THE CENTRAL ANATOLIAN VILLAGE OF BOGRUDELIK

ABSTRACT: The article presents three documents related to the Tatar traveller
and politician Abdiirresid Ibrahim (1857-1944) that have been collected by
the author in the Central Anatolian Tatar village of Bogriidelik. The village of
Bogriidelik had been founded in 1910 by Bukharan refugees, originally of
Central Asian origin, but coming to Anatolia from Siberia and settling in the
Central Anatolian district of Cihanbeyli. Even if the Bukharans in Siberia had
viewed themselves always as a distinct ethnic group and different from the
other Siberian Muslims, with the course of time they adopted the Siberian
dialect of the Tatar language. Since 1975, when the Swiss geographer and
ethnologist Ernst Kldy wrote his doctoral dissertation of the Tatars of
Bogriidelik, many linguists, historians and ethnologists both from Turkey and
from foreign countries have done research on this village.

While the first document is the villagers’ application from the end of the
1920s for their village to be renamed ‘Resid 1li’ [the country of Resid] after
brahim, the second and the third document are related to the withdrawal of
Abdiirresid Tbrahim’s Turkish citizenship in 1935. The documents presented
here may serve as a proof of the radical change of attitude of the Turkish
authorities towards Ibrahim in the course of very few years.

Key words: Abdiirresid Ibrahim, Siberian Tatars, Bukharans, village of
Bogriidelik, Central Anatolia.

Orta Anadolu’daki Bir Tatar Koyiinden Tatar Seyyah Abdiirresid
Ibrahim (1857-1944) ile ilgili ii¢ belge

Okuyucularin dikkatine sunulan asagidaki ii¢ belge, tarafimizdan 2003
yilinda Konya vilayetinin Cihanbeyli ilgesindeki Bogriidelik kdoylinde
toplanmugtir. Bogriidelik koyii, Bat1 Sibirya’dan Osmanli imparatorlugu’na gog
etmis, Sibirya Miisliimanlarinin bir alt grubu olan Buharalilar tarafindan 1910
yilinda kurulmustur. Buharalilar, 16. ylizyilin sonlarindan itibaren Bati
Sibirya’ya yerlesmis Orta Asyali tiiccarlarin evlatlart olarak kendilerini hep
diger Sibiryali Miisliimanlardan ayr1 gormiislerse de aradan gecen zamanda
Sibirya Tatarlarmin sivesini kabul edip bu gruba belli bir sekilde de katilmiglar
(Ziyaev 1968; Ziyaev 2003; Noack 2010; Korusenko 2011; Ziyaev 2014a).
Sovyetler Birligi doneminde, Buharalilarin son defa ayri etnik grup olarak
sayilldigt 1926 niifus saymminda asagr yukart 11.600 kisi kaydedilmistir
(Korusenko 2011:27). Buharalilar hakkinda simdiye kadar onlarca makalenin
yani sira birkag monografi de yazilmistir. Ornegin, 1950’1l yillardan itibaren
Sibirya’daki Buharalilar hakkinda arastirma yapmis Ozbek tarihgi Hamit Ziyaev
ozellikle Buharalilarin ticaret ve diplomasideki rolii ve Sibirya’daki ilk yillar
lizerinde dururken (Ziyaev 1968, Ziyaev 1973, Ziyaev 1983, Ziyaev 2003,
Ziyaev 2012, Ziyaev 2013, Ziyaev 2014a ve Ziyaev 2014b), agirlikli olarak
Buharalilarin tarihini aragtiran ve haklarinda ¢ok sayida makalesi bulunan Rus
tarih¢i Svetlana Korusenko 18. Yiizyuin Bagsinda Sibiryali Buharalilar
(Korusenko 2011) caligmasinda ise 1701 yilinda yazilan bir vergi belgesine
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dayanarak Buharalilarin 18. yiizyilin basindaki durumunu ele almakta ve onlarin
bugiinkii sosyolojik durumuyla da ilgilenmektedir.

Bogriidelik’teki Tatarlar/Buharalilar (onlar bugiinlerde kendilerini Tatar diye
adlandirtyor) hakkinda da birkag etnografik inceleme yapilmistir. {lk kapsamli
arastirma, 1975’te Isvigreli cografyaci ve etnolog Ernst Kldy tarafindan doktora
tezi olarak sunulmustur (Kliy 1975). Ozellikle son on yilda etnologlar yine
Bogriidelikliler ile ilgilenip bir¢ok lisans ve yiiksek lisans tezi yazmistir. Bu
arastirmalar halen devam etmektedir. Etnologlarin yani sira dilci, miizikolog ve
tarihgiler de Orta Anadolu’daki bu kdyle ilgilenmeye baglamistir: Ister
Bogriidelikli Tatarlarin  sivesi (Akalin 1984) ister onlarin Sibirya’dan
Anadolu’ya gogiiyle ilgili yirlar (sarkilar) (Kiran ve Kaplan 2020; Kiran 2020)
ya da onlarmm miizikal kimligiyle ilgili (Kaya 2020; Kaya ve Bagi 2021)
arastirmalar eskisi gibi ayn1 yogunlukta devam etmektedir.

20. yiizyihn basinda Istanbul’dan Bati Sibirya’ya génderdigi yazilariyla
Buharalilart Osmanli imparatorlugu’na gég etmeye tesvik eden Tatar seyyah
Abdiirrresid Ibrahim’in (1857-1944) kendisi de 1925 ile 1933 arasinda belli
araliklarla Bogriidelik’te yasamistir. Ondan -az da olsa- birkag brosiir, kitapgik
ve belgeden olusan bir miras kalmistir. Aragtirmacilar onun izini Bogriidelik’te
bulmak iizere 2000’li yillardan itibaren bu kdye gelmistir. ilk olarak 2000’li
yillarin baginda kdye gelen Ibrahim Maras, Abdiirresid Ibrahim’in giinliigiinii
Ozet seklinde Tatarca olarak yayinladigi bir makalede tanitmistir (Maras 2002);
Sibiryali Tatar aragtirmaci Alfrid Bustanov da 2010 yilinda koye gelip ayni
kaynagi tipkibasim olarak yayimlamistir (Bustanov 2013). Biz 2003 yilinda
Bogriidelik’e geldigimizde Abdiirresid Ibrahim’in hayatta kalan son &grencisi
Mehmet Hakim Oguz (1914-2012) ile konusma firsati bulmustuk (Cwiklinski
2003; Cwiklinski 2004). 2000°li yillarin sonlar1 ve 2010’lu yillarin baslarinda
Konyal1 tarihgi Caner Arabaci da Bogriidelik hakkinda arastirmalar yapip koyiin
kendisi ve Abdiirresid Ibrahim hakkindaki ¢alismalarinin neticelerini birer
makalede yayimlamistir (Arabaci 2010; Arabaci 2012).

Asagida yayimladigimiz ii¢ belge, 1920’1i yillarin sonlar1 ve 1930°1u yillarin
ortalarina aittir, hepsi Bogriidelik’te yasayan Oguz ailesinin sahsi arsivindedir.
Daktilo ile ve Arap alfabesiyle yazilan birinci belge, ilk defa 2003’te yilinda
sirkiilasyonu oldukga sinirli olan yerel bir Alman dernek biilteninde Latin harfli
transkripsiyonu ve Almanca terclimesiyle tarafimizdan yaymmlanmistir
(Cwiklinski 2003:38); asagida sunacagimiz transkripsiyon, bu ilk yayinin
diizeltilmis versiyonudur. Anilan belgeden ilk defa, yaklasik olarak 2008’de,
kendi web sitesinde Caner Arabaci Tiirkge olarak kisaca bahsetmistir. (URL 1).
Tarihi agik¢a belirtilmeyen belgenin yaklasik olarak 1928 ya da 1929’da
yazildigini sdyleyebiliriz. Ciinkii belgede kaymakamlik yeri olarak Cihanbeyli
gecmektedir ve Miirseli Efendi nahiyesi bu Bogriidelik adin1 ancak 1929 yilinda
kaymakamlik yeri olunca almistir. Diger taraftan, bu degisimden Once
Cihanbeyli adinin de resmi belgelerde kullanildigini géz oniinde bulundurursak -
Konya Valisi izzet Bey’in Aralik 1928’de yazdig1 bir dilekgede de bu ad gegiyor
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(Arabaci 2012:203)- belgenin 1928 yilimin sonlarinda da yazilmis olmasi
miimkiindiir. Koylin, bugiinkii Bogriidelik adini 5 Temmuz 1934°te aldigt
yoniindeki bilgi dogruysa (Sahin 2012:100), belgede Resadiye adi gectigi igin
dilekgenin bu tarihten 6nce yazilmis olmasi gerekmektedir. Ayrica belgede
Abdiirresid Ibrahim’in halen kdyde ikamet etmekte oldugu belirtilmektedir. Bu
da dilekgenin, Abdiirresid ibrahim, 1933’te kdyii terk etmeden 6nce de yazilmig
olmasi lazimdir. Arap harfli oldugunu goéz Oniinde bulundurursak onun, Harf
Devrimi (Kasim 1928) zamanlarinda ya da kisa bir zaman sonra yazilmis olmasi
gerektigini sdyleyebiliriz. Tim bu bilgiler dogrultusunda belgenin biiyiik bir
ihtimalle 1928 yilinin sonlarinda ya da 1929 yilinda yazildigini tahmin
edebiliriz. Koy sakinlerinin, kdylerine Abdiirresid Ibrahim’e izafeten Resid ili
adin1 vermesi i¢in Cihanbeyli Kaymakamina yazdiklar1 bir dilekge olan bu belge
1s181nda tarih arastirmalarindaki bir belirsizligi aydinlatabiliriz: Bogriidelik koyti
1910 yilinda kuruldugunda Sultan Mehmet Resad’a izafeten Resadiye adini
almistir, ancak bilimsel literatiirde bazen kdy sakinlerinin bu adin Mehmet
Resad’a degil, Abdiirresid ibrahim’e istinaden verildigini sandiklarma ydnelik
iddialar vardi.> Oysa belge bize Bogriidelikli Tatarlarin, kdylerinin adinin kime
izafeten verildigini ¢ok iyi bildigini gostermektedir.

Ikinci ve fiigiincii belge, 1935 yilina aittir ve Abdiirresid Ibrahim’in
Japonya’dayken Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aleyhine calistig1 gerekgesiyle Tiirk
vatandaghgindan ¢ikarilmasma iliskindir. Abdiirresid Ibrahim’in Bakanlar
Kurulu karariyla 1935’te Tiirk vatandagligindan c¢ikarilmasi, bilimsel
caligmalarda ilk defa ilgili kararin tipkibasimi ile Ali Merthan Diindar’in
2006’daki yaymi ile giindeme getirilmistir (Diindar 2006:162). Olayin
ayrintillarini, Caner Arabaci’nin kapsamli argiv caligmalart ile 6grendik. Ona
gore Tiirk makamlari, Abdiirresid ibrahim’in 1929°dan itibaren sik sik seyahat
etmesine siipheyle bakmisg, onu siipheli faaliyetlerden kaginmasi igin uyarmis ve
1933°ten itibaren Japonya’da bulunan Abdiirresid Ibrahim’in faaliyetlerini siiphe
ile izlemislerdir. Ayrica Japonya’da bulunan kisilerden onun aleyhine ihbar
mektuplar1 gelmistir (Arabaci 2012:202-240). Arabaci’nin aragtirmalarinin bizi
ozellikle ilgilendiren yani, Konya Valiliginin bu gelismelerden ¢ok erken
haberdar olmasidir. Hem Igisleri Bakanlig1 ve baska resmi dairelerden hem de
Japonya’da bulunan bir kisiden ihbar mektuplar1 alan Konya Valiligi, en geg
1931 yilindan itibaren Abdiirresid Ibrahim’e siipheyle bakmustir (Arabaci 2012:
204-208). Asagida sunacaimiz iki belge, Ibrahim’in vatandagliktan
¢ikarilmasinin yerel yanina 11k tutmaktadir. Onlar suret halinde bir kagida
basilmustir. Her iki belgenin imlasi tamamiyla saklanmistir.

2 Mehmet Yilmaz, 1967 Konya 1l Yiligi’nda, kdyiin Resadiye adinin Resid Kadi (=
Abdiirresid Ibrahim) onuruna verildiginin yazildigii ve kéyliiler arasinda bu yonde rivayetler
de gectigini ifade etmektedir. Bu bilgileri elestirel bir sekilde yorumlayan Yilmaz, Resadiye
admm 1910 yilinda boéyle bir iki anlamliligin kasten secilmis olabilecegini &nermektedir
(Yilmaz 1996:131).
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Sunacagimiz ii¢ belge, Tiirk makamlarmin Abdiirresid Ibrahim’e karsi
takindigi tutumun ne kadar ¢abuk ve radikal bir sekilde degistigini agikca
gostermektedir. Konya Valisi Izzet Bey daha Aralik 1928’de Bagbakanliga
yazdig1i bir dilekgede Ibrahim’in Cihanbeyli Miiftiiliigline atanmasmni rica
ederken (Arabact 2012:203), durum daha sonraki yillarda ¢ok ¢abuk degismistir:
1930’Iu yillarin baslarindan itibaren Tatar seyyah hem Ankara’daki merkezi
makamlarin, hem de Konya Valiliginin goziinde artik giivenilemeyecek bir
sahustir.

Belge 1

Makam-1 Kaymakami’yeMaruzdur;

Bizim cemaatimizi vatan-1 aslimiz olan Sibirya sahralarindan irsat ve
tesvik suretiyle hicret ettirip halen Resadiye namiyla mevsum koyiimiizde
iskan ettirerek ve bugiin aramizda ihtiyar-1 ikamet ederek halkimizin
manen ve maddeten terakkisine ¢alisan Abdiirresid Ibrahim Efendi
Hazretleridir.

Koéyiimiiziin munkariz Osmanlt Hanedanindan birinin ismine izafeten
tesmiye olunmasini, bir devr-i menfuru hatirlatmas: itibariyle tabiidir ki
Idare-i Cumhuriyemizce ibkasi tecviz olunamaz.

Abdiirresid Ibrahim Efendinin Tiirkliik alemine hizmati ve hassaten
Simal Tiirklerinin Tiirkiye’ye manen merbut kalmalarinda biiyiik
faaliyetleri sebkat etmis ve bize Tirkliiglimiizii ve milli mefkuremizi
6gretmis, bizi menhus Rus Carliginin kabus-1 cehil ve esaretinden nisf-1
aswr [el yazisiyla eklenmistir] ¢alisarak kurtarmis olmasindan sarfinazar,
hassaten arz olundugu vecih iizere gerek hicret ve iskdnimiz esnasinda ve
gerek halen hizmetleri masruf ve miitevali bulundugundan kdytimiiziin
‘Resadiye’ isminin bi’t-tebdil, mumaileyh Abdiirresid Ibrahim Efendiye
karst beslemekte oldugumuz hiss-i ihtiram ve siikranimizin kiigiik bir
delili olarak k&yiimiizii badema miisariinileyhe izafetle ‘Resid 1li’ tesmiye
buyurmakla miisariinileyhin teyit namina delalet-i aliyelerinizi istirham
eyleriz Efendim.

Konya Vilayeti Cihanbeyli Kazas1
Resadiye Kariyesi Heyet-i Thtiyariyesi
Belge 2

Suret
5/Eylul/935
Say1
24027/725

Niifus miidiirliigi sozii ile gelen 11/5/935 tarih ve 1721/1309 sayili
yazilari kargiligidir.

Rusyali Ibrahim [aynen boyle] oglu Abdurresid 1312 sayili kanunun II
inci maddesinin A fikrasina gore icra vekilleri heyetinin 8/8/935 tarih ve
3130 sayili kararile yurddaghigimizdan ¢tkarilmigdir. Bu adam hakkinda o
kanunun 12 inci maddesinin tatbiki ve isin gereken yerlere bildirilmesi
rica olunur.

Dahiliye vekili namina
[imza yoktur]
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Belge 3

Suret
3180
Cihanbeyli ilgebayligina
Japunyada bulundugu anlagilan hoca Residin yurddasligimizdan
¢ikarildigina dair dahiliye bakanligmin 5/Eylula*/935 giin ve 24027/7251
sayili yazist ornegi bagli olarak gonderilmisdir. Ona gore muamele
yapilmasini isterim. 13/12/935
Konya Valisi namia
Tevfik
Isbu suretler asli gibidir. 8/6/936
[Konya Vilayetinin bir makaminin, ancak okunamayan miihrii ve imza]
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TPU JOKYMEHTA O TATAPCKOM IIYTEINECTBEHHUKE
ABAYPAIIUJE UBPAI'MMOBE (1857-1944) U3
HEHTPAJIbBHOAHATOJIMHACKOM JEPEBHU BEI'PIOJIEJIMK

AHHOTADUA

B craree nmpeacraBieHBl TpU AOKyMEHTa O TAaTapCKOM IyTEHIECTBEHHHUKE H
nonuTHdeckoM aesitene Aonypammae Moparumose (1857-1944), xoropsie Obun
cobpanbl aBropoMm ctatb B 2003 rTomy B Tarapckoi nepeBHe bérpromenmk
(Bogriidelik) B Llentpanshoii Anatommu. Jlepesast bérpronennk Obta OCHOBaHA B
1910 romy Oyxapriamu, IOArPYIIION CHOMPCKUX MYCYJIbMaH, MMMHUTPUPOBABIINX U3
3amamHoit Cubupn B OcMaHCKyI0 HMIepHio. XOTs OyxapIipl, Kak IOTOMKH
CpeIHea3naTCKUX KYIIOB, MocemuBIIuXcs B 3amagroii Cubupu ¢ koHna X VI Beka,
BCET/Ia CYMTAIN ceOsl OTAEIBHOM OT ApYyruX CHOMPCKUX MYCYIbMaH IPYIIIONH, OHU B
TEUCHHWE BPEMEHH IPUHSUIN CHOMPCKUI JUAJIEeKT TaTapcKoro si3blka U B KaKOW-TO
CTCTICHW TPHUCOCAMHSUINCH K TpyHme Jpyrux CcuOupckux Mycymsman. OO0
STHOrpadMy U UCTOpUH OyXxapleB, NMpoXuBaommx B CHOWpH, HAITMCAHBI JIECSTKA
cTared, a TakXe HECKOJIbKO MOHorpaduid. B To Bpemsi Kak y30€KCKHH HCTOPHK
Xamup 3usieB, KOTOpbIi HaunHAs ¢ 1950-X IT. IpOBOAMI HCCIENOBAaHUS TI0 UCTOPUU
OyxapueB B CuOupu, cocpeqoTaunBaliCsi Ha MX POJIM B TOPrOBIE, TUIJIOMAaTHH
Mexny LlentpansHoit Asueil u Poccuell, ux paHHEll *HU3HM B IEPBBIX rojax B
Cubupu, poccuiickuii ucropuk Csemrana KopyceHko, KoTopas B OCHOBHOM
3aHUMaeTcsl MCTopuel OyxapleB M OIyONIMKOBajda MHOTO CTare 1o 3TOH Teme, B
cBoeit MoHorpaduu Cubupckue Oyxapyvt 6 nauane XVIII eexa (Omck 2011)
HCCIIEIoBAJIa HA OCHOBE OJHOro MeTpudeckoro nokymenra 1701 roma curyanuro
cubupckux OyxapueB B Hawane X VIII Beka. Kpome Toro, ecTh 10 CHX IMOp MHOTO
sTHOrpadoB M HUCTOPHKOB B Poccum m 3a ee mpenenamu, HHTEPECYIOLIUXCS
OTAEIBbHBIMH aCTIEKTaM1 UCTOPUH U 3THOTpaduu OyxapIes.

Bbu10 poBeIeHO MHOTO JIMHTBUCTUYECKUX, HCTOPHUYECKUX W STHOTPAQUIECKUX
uccieoBaHnil 0 Tarapax-Oyxapuax W B camoil naepeBHe bérpromenuk. Ilepsoe
KOMITJIEKCHOE ~HCCIIeJOBaHWE OBUIO HAamMCcaHO IIBEWIIApCKUM reorpadoM u
stHONoroM OpHcroM Kirssem (Ernst Kldy) B 1975 romy, 1 B mociemyiomue rojsi
TypeLKUe TUHIBUCTBI, HCTOPUKHU, STHOJIOTU M MY3BIKOBE/IBI TAKXKE MHTEPECOBAIHUCH
tarapamMu n3 bérpromenuka. Jlo cux mop OmyONMKYIOTCS AWIUIOMHBIE PaOOTBHI,
TIOCBSIIIIEHHBIE MX JKU3HM: Harpumep, jmiib B 2020 roxy B Typuunn Obutn 3aniyineHs!
JIB€ TUIIOMHBIE pabOTHI O My3bIKaIbHOH >KU3HM Tarap B bérpronenuke. Kpome toro,
B bérpromennk mnpuexamum W Typeukne, W 3apyOeKHbIE HCTOPUKH, YTOOBI
HCCIIEZIOBaTh JKHM3Hb TaTapckKoro IyTelmlecTBeHHMKa AOnypammpaa lOparmmosa,
MIPOXXUBAIOIIETO B AepeBHE B 1925-1933 romsl ¢ MaJCHBKUMH NPOMEXKYTKAMH.
[lepBeIM HccenmoOBaTeneM, OIMyOIMKOBABIIMM PE3YJbTAaThl CBOMX HCCIICIOBAaHWN B
Bérprojienuke, ABIANCS Typelkuii uciamopes u uctopuk M6parum Mapam (Ibrahim
Marag), xotopslii omyOnukoBas B 2002 romy CTarpi0 Ha TaTapckoM SI3BIKE O
nHeBHUKe AOmypammna JOparmmoBa, HaljleHHOM WM B JIepeBHE, a JpyrHue
HCTOPUKH CIICAMIIH 32 HUM.
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IlepBblil JOKYMEHT, IPEACTABICHHBI HAMU B HBIHEIIHEH CTaThe, — 3TO METULHS
tarap bérpronenuka 1928 wmm 1929 roga 06 n3mMeHeHny Ha3BaHUS CBOEH JAEPEBHU C
«Pemaaue» Ha «[Tpounnus Permut» (Resid ili) B yects A6ypammaa M6parumosa,
B TO BpeMsl KaK JiBa APYI'HX JOKYMEHTa, HanmucaHsl B 1935 rony Bnactsamu Typenkoi
peciyOniKK, OTHOCATCS K jeny juiieHus AOxypammna VOparmMoBa Typenkoro
rpakpaHcTBa. VHTEpeceH TOT (akT, 4TO B TECUYCHHWE HECKOJIBKUX JICT, OTHOIICHHE
Typeukux Biactel kK 1OparnMoBy paaukanbHO W3MEHMIIOCh. B To Bpems kak B 1928
rony Usser Beit (Izzet Bey), rybepnarop npoBuHiuu KoHbS, TIPOCKI BEIOMCTBO
npesuneHTa PecryOnuku HasHaumth MOparmmoBa Ha moct MydTHs paiioHa
[xuxanberinmn  (Cihanbeyli), B mocmemyromme Troxel ¥ IEHTPAIbHBIE, W
IIPOBUHIMAIBHBIE BEJOMCTBA C IOJO3PEHHEM CMOTPEIN HA MHOTOYHCICHHBIE
myTemecTBusi, caenanuple MoparnmoBeiM ¢ Hadana 1930 romoB, ymnpekaian ero B
TIAHNCIIAMHUCTCKON JICATENBHOCTH B yIIepO TypeLKOMYy TOCyIapCTBY, U, HAKOHEIl, B
1935 rogy numMIM €ro TypeLKOro IpaXKIaHCTBA, KOLAA OH YXKe HaxXOOWJCS 3a
npegenamu Typuun B SnoHuu. JIOKyMEHTBI, IIPEACTaBICHHBIE HaMH, SPKO
WUTIOCTPUPYIOT PaJUKaJIbHOE H3MEHEHHE OTHOLIEHUS TYypEeLUKUX BlacTedl K
AOnypammy M6parnumosy.

KnaroueBbie ciaoBa: AOnypammyn HMOparumoB, cuOMpCKHe Tarapbl, OyXapiibl,
nepeBHs bérproaenuk, LlenTpansHas Anaromnusi.
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KAZAN’DAKI EDEBi MAHFIiLLER: SALON
SOYLESILERINDEN EDEBi TOPLULUKLARA

ALP EREN DEMIRKAYA"

Oz: insan sosyal bir varliktir. Hayatindaki kirilma anlarini, sevinglerini ve hiiziinlerini
anlatmak, aktarmak ister. Bunun dogal bir sonucu olarak kendisine bir paydas arar.
Edebiyat sahasindaki bu gayretin altinda da goniilden kopanlar1 ayni dilden
konusanlarla boliismek, yazilanlari muhatabiyla bulusturmak yatar. Ortaya cikan
iriinlerin sergilenecegi ve degerlendirilmeye tabi tutulacag yerler olarak ise karsimiza
mahfiller ¢ikar. Rusya’da 19. ylizyilin baslarinda Fransiz kiiltiirtiniin etkisiyle soylular,
salonlarmin kapilarini, edebiyat soylesileri, tiyatro icralar1 ve miizik dinletileri i¢in
acarlar. Baslarda Moskova ve St. Petersburg sehirlerinde yasanan bu birliktelikler ¢ok
gegmeden Voronej, Omsk, Tobolsk, Harkov ve Kazan’da kendini gosterir. Kazan
sehrinin salon sdylesilerine ev sahipligi yapmasi tesadiifi degildir. Kadim bir sehir
olmas1, eski ticaret yollarmin kesisiminde bulunmasi, Kazan Universitesi’nin varlig,
Idil bolgesinin idari ve kiiltiirel merkezi olusu onu cazibe merkezi haline getirir. G. P.
Kamenev, S. A. Moskotilnikov, K. F. Fuks ve A. A. Fuks’un evlerinde Kazan sehir
yonetiminin ileri gelenleri, Kazan Universitesi dgretim elemanlar1 ve yazarlar, salon
sOylesilerine katilirlar. Kazan’daki salon sdylesileri, ev sahiplerinin vefat etmesiyle
kesintiye ugrar. Edebi bulusmalar, dernekler, kuliipler ve otellerin g¢atis1 altinda
gerceklestirilmeye baglar. Cevre illerde ve kasabalardaki yazarlar, ikametlerini matbuat
faaliyetlerinin merkezi Kazan’a aldirarak gazete ve dergilerde aktifrol oynarlar. 1920’1
yillardan itibaren ise Kazan’daki gen¢ kalemler edebi topluluklar kurmak igin
birbirleriyle yarisirlar. Bu makalede, Rusya’da Moskova ve St. Petersburg
sehirlerindekine benzer bir edebiyat iklimi yakalayan Kazan sehrindeki salon
sOylesileri, yazarlarin bir araya geldikleri dernek, otel, kuliip ve topluluklar tespit
edilmis, Kazan’in Rus ve Tatar edebiyatlarina yon veren dnemli bir edebi mahfil oldugu
ortaya konulmaya c¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Rusya, Kazan, Edebi Mahfiller, Salon Soylesileri, Oteller,
Kuliipler, Edebi Topluluklar.
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LITERARY GATHERING-PLACES iN KAZAN: FROM THE HALL LITERARY-
TALKS TO LITERARY COMMUNITIES

ABSTRACT: A human is a social being. He wants to tell and convey the breaking
moments, joys and sorrows in his life. As a natural outcome of this situation, he tries to
find a partner for himself. The reason behind this effort in the field of literature lies in
sharing the heartfelt ones with those who speak the same language and bringing the
written texts together with the respondent. As for the places where the literary products
can be exhibited and evaluated, we come across with the gathering-places called the
mahfils. At the beginning of the 19" century in Russia, under the influence of French
culture, the nobles open the doors of their halls for literary talks, theater performances
and music concerts. The associations which firstly took place in Moscow and St.
Petersburg, later manifest themselves in Voronej, Omsk, Tobolsk, Harkov and Kazan.
It is not a coincidental that Kazan hosts the hall literary-talks. Being an ancient city,
being at the intersection of old trade routes, the presence of Kazan University, and being
the administrative and cultural center of the Idil region, all makes Kazan an attractive
city. In the houses of G. P. Kamenev, S. A. Moskotilnikov, K. F. Fuks and A. A. Fuks,
the notables of Kazan city administration, the academicians of Kazan University and
also the writers participate to the hall literary-talks. Hall literary-talks in Kazan are
interrupted by the death of their hosts and literary meetings begin to take place under
the roof of associations, clubs and hotels. Writers in nearby cities and towns play an
active role in newspapers and magazines by moving their residences to Kazan as the
center of printing activities. Since the 1920’s young writers in Kazan have been
competing with one another in order to form literary communities. In this article, the
hall literary-talks in Kazan, which have a literary climate similar to those of Moscow
and St. Petersburg in Russia, associations, hotels, clubs and communities, where writers
gather together, have been identified and it is revealed within the purpose that Kazan is
a significant literary gathering place shaping Russian and Tatar literatures.

Keywords: Russia, Kazan, Literary Gathering Places, The Hall Literary-Talks, Hotels,
Clubs, Literary Communities.

Giris

I. Aleksandr (1801-1825) zamaninda Bati Avrupa seferlerine katilan
Ruslar’dan birgogu Rusya’daki hayat sartlarinin, devlet teskilati ve sosyal
milesseselerin Avrupadakilerine nispetle cok daha geride oldugunu gérme firsati
bulurlar (Kurat, 1987: 312). Yalnizca askerlerin arasinda yer alan aydinlarin degil,
Car 1. Aleksandr’m da bu gerceklige taniklik etmesi Rusya’nin gehresini
degistirmek iizere Fransa’dan mimarlarin ve miihendislerin getirilmesinin oniinii
acar. Cok gegmeden ascilar ve terziler de Fransiz yemek ve giyim kiiltliriinii
Rusya’ya tasirlar (Jdanova, 2012: 1). 19. yiizyilin baslarinda Fransiz kiiltiiriine
olan ilgi dylesine artar ki Rus aristokratlarin salonlarinda Fransizca konusulmaya
ve Fransiz edebiyatina ait eserler okunmaya baslar. St. Petersburg ve Moskova’da
Fransiz saraylarindan taklit edilen Salon Soylesileri baslikli toplantilar
gerceklestirilir. Zinaida Aleksandrovna Volkonskaya', Anna Alekseyevna

! Prenses Volkonskaya zeki ve egitimli bir kadindir. Kuzey’in Korinnast unvamini almasi
tesadiifi degildir. Pugkin, Vyazemski, Davidov, Venevitinov ve Odoyevski, Volkonskaya’nin

32



KAZAN’DAKI EDEBI MAHFILLER: SALON SOYLESILERINDEN EDEBI TOPLULUKLARA ® (WA

2 3

Olenina’, Avdotya Petrovna Yelagina®, Vladimir Fedorovic Odoyevski*,
Yekaterina Andreyevna Karamzina® ve Yevdokiya Petrovna Rostopgina®
(Tihonova, 2017: 1-2) gibi prensesler ve yazarlar salonlarina siir, tiyatro ve miizik
severleri davet ederler.

St. Petersburg ve Moskova’dakine benzer birliktelikler ¢ok gecmeden
Voronej, Omsk, Tobolsk, Harkov ve Kazan’da yaganir. Kazan sehrinin salon
sOylesilerine ev sahipligi yapmasi tesadiifi degildir. Kadim bir sehir olmasi, eski
ticaret yollarmin kesisiminde bulunmasi, Kazan Universitesi’nin varhigi, Idil
bdlgesinin idari ve kiiltiirel merkezi olusu onu cazibe merkezi haline getirir.
Kazan sehrinin edebiyat sdylesilerine hazir bulunuslugunda egitimli kisilerin
sayica ¢ok olmasinin da hatir1 sayilir bir katkisi oldugu sdylenebilir. 1823-1827
yillar1 arasinda Kazan Universitesi’nin rektorliigiinii yapan Karl Fyodorovig Fuks
“Kazan sehrini ziyaret eden yabancilari sasirtan en onemli hadiselerden biri
Kazan Tatarlarinin pek ¢ogunun bazi Avrupa sehirlerindeki kisilerden ¢ok daha
iyi egitimli olmalaridir. Okuma-yazma bilmeyen Tatarlar cevresindekiler
tarafindan hor goriiliirler. Bu yilizden olacak her baba ¢ocugunu okuma-yazma
Ogrenmesi i¢gin bir medreseye kaydettirir.” (Fuks, 2013: 93) sozleriyle egitimin
Kazan’daki Tatar sakinlerinin 6nceliklerinden oldugunu destekler. Rektorliik,

evinde diizenlenen kitap okuma etkinliklerine ve opera sanatcilarinin verdikleri miizik
ziyafetine katilan sair ve yazarlara 6rnek olarak verilebilir (Aronson ve Reyser 1929: 154).

2 Alekseyevna Olenina’nmn evi, Petersburg’da edebiyat ve sanat alaminda gesitli etkinlikler
gerceklestirilen 6nemli bir mekandir. Ozerov, Oedipus ve Atina adl trajedisini ilk kez bu
salonda okumus; Yakovlev, Suserin ve Semenovoy ise trajediyi yine bu salonda sahnelemistir
(Pilyayev, 2002: 385).

3 Avdotya Petrovna Yelagina’nin evinin belki de en énemli 6zelligi bir okul gérevi gormiis
olmasidir. Edebiyat ¢evresine agina olmayan gengler onun himayesinde yetigmis, tartismalara
katilmis, edebiyat sahasindaki yeniliklerden ve gelismelerden haberdar olmuslardir (Aronson
ve Reyser 1929: 158). “1840’1 yillara gelindiginde N. V. Gogol, M. Yu. Lermontov, F. I.
Tyutgev, 1. S. Turgenev, A. I. Hertsen gibi donemin en énemli yazar ve diisiiniirleri 6zel
misafirler olarak bu evi ziyaret etmislerdir.” Detayl bilgi i¢in bk.: Siitcii, Giines (2021). 19.
Yiizy1l Rus Edebiyatinda Kadinlarin Dergicilik Faaliyetleri, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
14, (34), s. 5.

4 Odoyevski, evinde diizenledigi aksam toplantilariyla Rus edebiyatimi genis bir kitleyle
bulusturma amaciyla makam ve mevki gézetmeksizin edebiyata ilgi duyan her kesimden insana
evinin kapilarini sonuna kadar agmustir (Panayev, 1988: 116-117).

5 Karamzina’nin evi, Petersburg’da aksamlari kAgit oynanmayan ve sessizlie biiriinmeyen
nadir mekanlardan birisidir. Bu anlamda Karamzina’nin evi edebiyat sohbetlerinin
gerceklestirildigi bir mahfil olarak dikkat ¢ekmektedir. Jukovski, Pugkin ve Turgenev gibi sair
ve yazarlar Karamzina'nin evinde aksam ondan baslayip gece ikiye kadar araliksiz devam eden
edebi sohbetlere katilan isimler arasindadir (Koseleva, 1884: 30).

¢ Rostopgina salonlari yonetmekten, aksam yemeklerine ev sahipligi yapmaktan, Car ve
Carigeyi agirlamaktan biiyiik haz duyan bir kadindir. (...) Zira Rostopgina’nin Moskova ve
Petersburg’da bulunan salonlari, kadin yazarlarin taslak halindeki edebi eserlerini erkek
yazarlarin begenisine sunmalarina imkan saglamasinin yani sira kadin yazarlara kritik edilen
kitaplarin1 yayimlayacak yaymevi sahipleriyle tanisma firsatin1 da veren dnemli bir mekandir
(Greene, 2003: 95-139).
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avukatlik, akademisyenlik gibi mesleklere mensup olan, ayni zamanda St.
Petersburg ve Moskova’daki yazarlarla giiclii baglar1 bulunan Gavriyil Petrovig
Kamenev, Savva Andreyevic Moskotilnikov, Karl Fyodorovi¢ Fuks ve
Aleksandra Andreyevna Fuks gibi isimler ¢ok gegcmeden Kazan sehrini Rusya’nin
ti¢iincii edebi mahfili haline getirirler.

Salon soylesileri ev sahiplerinin vefat etmesiyle kesintiye ugrar. Yazarlarin ve
edebiyata ilgi duyan kimselerin bir araya geldikleri yeni mahfiller oteller olur. 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tatar medeniyetini yiikseltmek, halki
bilinglendirmek ve giindelik hayata katilimlarini saglamak adina Tatar tacirlerden
Yunisov ve Apakov aileleri, yazarlar1 ve yaymevlerini insa ettirdikleri otellerde
himaye ederler. 1864 yilinda Gubeydulla Yunisov’un ogullar1 Ibrahim ve ishak
Yunisov kardeslerin destegiyle Amur Oteli, 1866 yilinda Musa Apakov’un oglu
Ishak Apakov’un girisimleriyle Bulgar Oteli Kazan sehrinde yiikselir. Oteller
baslarda meshur Pigen Pazar’’mi ziyarete gelen tacirlerin ugrak yeri olur. 20.
ylizyilin ilk g¢eyreginde otellerin misyonu biiyiik Olgiide degisir. Gabdulla
Tukay’in yakin arkadasi, gazeteci Vafa Behtiyarov anilarinda “1910 yilinin
kisinda dort bes ay kadar Tukay, Amur Oteli’nin iigiincli katindaki otuz g
numarali odada kaldi. A¢i Tecribe Avazi, Avil Cwlari ve Nik? Nige? isimli
siirlerini burada yazdigi”’ndan (Kazan Utlar1, 2011: 1) bahseder. Yazar Fatih
Emirhan da Amur Oteli’nin on bir numarali odasinda kalir. 1912-1918 yillan
arasinda otelin zemin katinda Kuyas gazetesi faaliyetlerini ytiriitiir. Bulgar Oteli
ise Amur Oteli’ne gore daha hareketlidir. Bulgar Oteli’nde 1906-1918 yillar
arasinda Yildiz®, El-Islah, Azat Halik gazeteleri ile Ak Yul ve Terbiye dergileri
yayina hazirlanir. 1917 inkilabiyla tiim Rusya’da oldugu gibi Kazan’da da Sovyet
ideolojisini tatbik etme yolunda edebiyatin arag olarak kullanilma siireci baslar.
Mahfillerin yeni goriiniimii edebi topluluklardir. Yazarlar ideolojiyle kurulan
Oktyabr ile yeni bir edebiyat iklimi yaratmaya ¢alisan Sulf etrafinda kiimelenirler.

Edebi mabhfillerin ideoloji, aidiyet, kimlik yaratma ve hafiza mekanlar1 olusu
kanon’ kavramiyla iligkilendirilmesinin 6niinii agar. Bir milletin edebi bellegi

7 18. ylizyilm ilk ¢eyreginden 1930’lu yillara kadar Kazan sehrinin Vahitov bolgesinin
giineyinde faaliyet gosteren, biiyilkk Dogu pazarlarini andiran, Gabdulla Tukay’in “Pégen
Bazari, yahud Yaiia Kis€kbas” adlt manzumesine de konu olan ticaret merkezidir.

8 “Tatar siireli yayimciliginda en uzun 6miirlii olmus birkag gazeteden biridir. 15 Ocak
1906°dan baslayip 21 Haziran 1918’e kadar toplam 1900 say1 ¢ikmustir. (...) Tatar sosyopolitik
yayinlarinin tarihinde liberal-burjuvazi gazete olarak degerlendirilen gazetede kendi devrinin
demokratik diisiincelerinden de derin izler vardir.” Detayh bilgi i¢in bk.: Giylecev, i A,
Yusipov, I. I (2011). Yoldiz Gazetesi ve Abdullah Tukay. Cev. Gozde Giingér. Tiirk Diinyast
Dil ve Edebiyat Dergisi. Sayt: 32, s. 1.

9 “Kelimenin belki de hemen hemen hi¢ degismeyen temel anlamu ‘6lgii, kural, norm, drnek,
kriter’ anlamidir. Bu anlamlar hem somut anlamda 6l¢mek fiilinin biitiin niianslarina sahiptir
hem de mecaz anlama geg¢meleri sayesinde belli bir ‘6l¢ii, norm, kural’ anlamini da ihtiva eder.
Detayl: bilgi i¢in bk.: Anar, T. (2013). Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Kanonu: Kanon, Kanona
Girmek ve Kanona Miidahale, FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi,
Bahar, 1, s. 3.
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olarak kabul edilen kanonlar (Anar, 2013: 35)in belirlenmesinde etkili olan ii¢
merciyi Murat Belge soyle agiklamaktadir:

Birinci Merci: Her cesitten yazarlar, aydinlar, 6gretmenler, gazeteler, dergiler
vb. -aralarinda elestirmen, edebiyat tarihgisi, akademisyen olanlar vardir- neyin
kanon olacagina, neyin olamayacagina dnce bunlar karar verir.

Ikinci Merci: Siyaset, devlet, parti, ideoloji, rejim; iist ad1 her ne olursa olsun,
bu merci kalkip kendi begenilerini, tekliflerini topluma veya sanatgilara ¢esitli
yollarla dayatarak kanonu belirlemeye ¢alisir.

Ucgiincii Merci: Halk veya toplum diyebilecegimiz bu iigiincii kesim uzun
vadede kanona kimlerin girecegini belirleme isini belirli yazar ve sairlere ilgi
gostererek veya gostermeyerek listlenmis olur (Cikla, 2007: 4).

Belge’nin zikrettigi hususlardan birinci merci, 1800’lii yillarin baginda
Kazan’da Rus yazar ve aristokratlarla dogrudan iletisimde olan ve ayni zamanda
Kazan Universitesi’nde akademisyenlik yapan kimselerce somutlastirilir. Tkinci
merci bilhassa 1917 Inkilabiyla Sovyet edebiyatinin tesisine yonelik ¢alismalarin
yapildigi, rejimin ve ideolojinin etkisi veya yonlendirmesiyle zemin bulur.
Ugiincii mercinin konumu ise, edebiyat sdylesilerinin aristokratlarin evlerinden
veya salonlarindan digariya tasarak daha genis kitlelere ulasabilecek dernek, otel
gibi kuruluslarin  tesekkiiliiyle belirlenir. Kazan, tarih boyunca kanon
olusturabilecek kadar etkili bu mercilerin {igiiniin de mekani olmus ve mekan-
hafiza-edebiyat iligkisinin kesisme noktasinda durabilmeyi basarmistir. Bu
caligmada, 19. yiizyilin ilk c¢eyreginden 1920°1i yillara kadar Kazandaki edebi
mahfillerin gelisimi salonlar, Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi, oteller,
Serik Kuliibii ve edebi topluluklar basliklari altinda incelenecektir.

1. Salonlar

1. 1. G. P. Kamenev ve S. A. Moskotilnikov’un Salonlar: (1800-1803)

Gavriyil Petrovic Kamenev bir mektubunda okuma ve yazmayi Rahip
Theodore’dan 6grendigini, ancak Bati felsefesi ve diigiincesiyle tanigmasinin
Kazan’da bulunan Wiilfing Alman Yatili Okulu sayesinde gergeklestigini sdyler
(Kartaseva, 2017: 2). Yatili okulda Almancayi, okuldan bagimsiz olarak da
Fransizcay1 iyi bir sekilde o&grenen G. P. Kamenev, Alman ve Fransiz
edebiyatindan pek cok yazarin eserini Rusgaya terciime eder. 1799 ve 1800
yillarinda Moskova’ya, 1802°de ise St. Petersburg’a edebi geziler diizenleyen G.
P. Kamenev’in Moskova ve St. Petersburg’daki dergilerde siirleri yayimlanir.
Kamenev, Kazan’a dondiikten sonra 26 Temmuz 1803’te vefat eder.

G. P. Kamenev iizerine biyografi yazan Prof. Aleksandr Alekseyevi¢ Bobrov,
“genelde yazarlar edebiyat sahasina klasikleri taklit ederek girerler. Ancak G. P.
Kamenev c¢agdaslarindan farkli olarak Rus edebiyatinin 6nde gelen
sahsiyetlerinin bir araya geldikleri Moskova salon sdylesilerine katilmaz.”
(Piksanov, 1928: 39) derken Kamenev’in baslarda yalnizlig: tercih ettigini ve
etkile(n)me siireglerine dahil olmadigini vurgular. Yalniz kalmasinda biiyiik
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olciide gecirdigi hastaliklarin ve depresyon halinin (Rudenko, 2012: 3) tesiri
vardir. G. P. Kamenev’i fiziksel ve ruhsal anlamda kusatan hastalikli durumdan
cekip ¢ikaran itici giic ise arkadasi Savva Andreyevi¢ Moskotilnikov olur.
Kazan’daki evini salon sdylesileri i¢in yazarlarin dikkatine sunan Moskotilnikov,
yogun 1srarlar neticesinde ikna ettigi G. P. Kamenev’i aksamlar1 evinde
gerceklestirilen edebiyat sohbetlerine dahil eder.

Terciiman, avukat ve sair olan S. A. Moskotilnikov’un salonunda gerceklesen
birlikteliklere Vilenskiy Universitesi’nden Profesér 1. 1. Cernyavskiy, Rus Ulusal
Okullari’nda dgretmenlik yapan S. V. Smirnov ve V. R. Bobrovskiy ile yazar, sair
N. S. Artsibagev katilir. Moskotilnikov’'un Kazan’daki evine gelen aydimlar
Moskova’daki rozenkreyts'® masonlartyla (N. M. Karamzin, I. P. Turgenev, 1. 1.
Dmitriev, N. 1. Novikov) yakindan iligkiliydiler (Rudenko, 2012: 1). G. P.
Kamenev’in edebiyat soOylesilerinde N. M. Karamzin’den biiyiik 6lgiide
etkilendigine taniklik edilir. Kamenev eserlerinde ozellikle “olay oOrgiisi,
karakter, imaj ve mekan gibi edebi tiirli sekillendiren yapisal unsurlar
Karamzin’den &diingler” (Sergeyevna, 2016: 30). Kamenev, 1800 yilinin Eyliil
ayinda Moskova masonlarindan 1. V. Lopuhin’in destegiyle I. P. Turgenev ile
goriisiir. 26 Eyliil 1800 tarihli mektubunda S. A. Moskotilnikov’a Turgenev ve
cocuklartyla tanismalarindan ve Alman edebiyati {izerine yaptiklar1 sohbetlerden
bahseder: “Turgenev’in bilyikk oglu Andrey’le ayakiistii Rus gotik roman
hakkinda konusmaya basladik. Ardindan biitiin aileyle birlikte masaya oturunca
Turgenev’in diger ogullart Aleksandr, Nikolay ve Sergey’le Alman yazarlari
iizerine sdylestik. Andrey araya girerek Goethe, Kotzebue, Schiller ve Spiess’ten
yaptig1 terclimeleri gosterdi” (Vatsuro, 2002: 218). Andrey’in heyecaninda G. P.
Kamenev’in Kotzebue’'nun pek c¢ok eserini Almancadan Ruscaya terciime
etmesinin ve Moskova’daki dergilerde yayimlamis olmasinin etkisi oldugu
diistiniilebilir.

Aleksandr Sergeyevi¢ Pugkin’in alt1 sarki ve epilogdan olusan Ruslan ve
Ludmila adli masal-poemasin1 G. P. Kamenev’in Kazan Tatar Tirklerinin
mitolojisine ve Yilan Dag1 Efsanesi’ne dayanarak yazdigi Gromval baladindan
esinlenerek kaleme aldig1 bilinmektedir. Gromval’da Biiyiicli Zlomar’in savasgt
Gromval’in sevdigi Rogneda’y1r kacirmasi iizerine Gromval Yilan Kalesi’ne
saldirarak kotii biiyiileri ve giicleri ortadan kaldirir. Ruslan ve Ludmila’da da
“Giines lakapli Kiev Prensi Vladimir’in yigit sovalyelerinden Ruslan ile Prens
Vladimir’in kiz1 Prenses Ludmila’nin evlenmeleri, Ludmila’nin diigiin gecesi bir
biiyiicli tarafindan kagirilmasi, ardindan, prensesi gizliden gizliye seven Prens
Vladimir’in sovalyelerinden Rodgay, Farlaf ve Hazar Han1 Ratmir’in Ruslan’la
birlikte Ludmila’y1 arama girisimleri destansi-masals1 bir havada anlatilir”
(Yikseler, 2019: 7). Rus edebiyatinda 1810’lardan sonra Jukovski ve
Batuskov’un siirleriyle bagladig: iddia edilen romantizm akimimin A. S. Puskin’in

10 Orta Cag sonlarinda Almanya’da Kristian Rozenkreyts tarafindan devletlerin ve bireylerin
kalict refahini saglama amaciyla teolojik ve mistik felsefeyle kurulan topluluktur.
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ifadesiyle “ilk Rus romantik” (Valeyev, 2001: 3) olarak kabul edilen Kazanli G.
P. Kamenev’in Rus Edebiyatini, Bilimini ve Sanatin1 Sevenler Dernegi’nin yayin
organi olan Periodigeskoye Izdaniye’de 1804 yilinda basilan Gromval’le baglamis
olabilecegi ihtimali giiclenmektedir.

Fransiz yazarlardan yaptig1 terciimelerle Moskova ve St. Petersburg’daki
edebi cevrelerce yakindan taninan S. A. Moskotilnikov, 1803 yilinda dostu G. P.
Kamenev’in 6liimiinden sonra evlerindeki edebiyat sdylesilerine ara verir. Asil
meslegi olan avukatliga yonelir. 1806 yilinda Kazan Universitesi Hukuk Boliimii
ogretim elemanlarinin karsisinda hazirladigi doktora tezini savunur. Ancak
basarisiz olur. Yeniden terciime faaliyetlerine donen Moskotilnikov Geg Italyan
Ronesans sairlerinden Torquato Tasso’nun yirmi kantodan olusan epik siiri
Kurtarilmis Kudiis’ii Fransizca cevirisinden Ruscaya terciime eder. Bu eser
ozellikle Rusya’daki masonlar arasinda ¢ok popiiler olur (Valeyev ve Tihonova
2014: 3). 1852 yilinda &len S. A. Moskotilnikov, Kazan’daki terciime faaliyetleri
yani sira ozellikle G. P. Kamenev gibi 6nemli bir sahsiyeti edebiyat diinyasina
kazandirarak adindan s6z ettirir.

1. 2. Fukslarin Salonu (1830-1846)

1823-1827 yillar1 arasinda Kazan Universitesi’nin rektorliigiinii yapan Karl
Fyodorovig Fuks'! “iiniversitede yeni boliimlerin agilmasina katki saglamasinin
yani sira iniversiteyle sehri biitiinlestirerek halkin yeniliklere ve gelismelere
isinmasinda da 6nemli bir rol oynar” (Bikbulatov, 2015: 52-53). Kazanskiye
Tatar1 v Statisticeskom i Etnograficeskom Otnoseniyah'* adli bir eser yazarak
Tatarlarin tarihi ve kiiltiirleri hakkinda hem Ruslar1 hem de Tatarlar1 aydinlatir.
Karisi sair ve yazar Aleksandra Andreyevna Fuks’un destegiyle Moskovskaya ve
Galiesgar Kamal caddelerinin kesisiminde bulunan evlerinin salonlarini edebiyat
ve sanat severlerin bulusma noktasi haline getirirler. Farkli sehir ve iilkelerden
Kazan’a gelen pek ¢ok yazari salonlarinda agirlarlar. Misafirlerden biri de 4 Eyliil
1833 yilinda Pugagev'® hakkinda yazacagi romanini olusturacak belgeleri ve

! Karl Fyodorovig Fuks, 6 Eyliil 1776 yilinda Almanya’nin Hessen eyaletinde yer alan Herborn
sehrinde dogar. Ik, orta ve lise egitimini Herborn’da tamamlar. Lisans egitimini Géttingen
Universitesi’nde alir. Marburg Universitesi’nde tip alaninda uzmanligim aldiktan sonra
pratisyen hekim olarak Rusya’da ¢aligmaya baslar. 1804 yi1linda Rus Konsoloslugu’nda hizmet
etmesi i¢in Cin’e gonderilir. Ancak yolculugunu hayran kaldigi Kazan’da noktalar. 1805
yilinda Kazan Universitesi’ne doga tarihi ve botanik bilimleri alanlarinda profesér olarak atamr
(Bikbulatov, 2015: 50).

12 Kazan Tatarlarmn tarihi, gelenekleri, kiiltiirleri, dini inanislan ve yasam tarzlar1 hakkinda
Fuks’un gozlemlerinden ve tecriibelerinden yararlanarak 1844 yilinda kaleme aldif1 eseridir.
Fuks kitabinda Tatar Tiirklerinin mesleklerine de yer verir. Tatarca isittigi kelimeleri ise
duydugu sekliyle yaziya gegirir (Fuks, 2013: 2).

13 Yemelyan Pugagev: Prusya seferine katilmis, Tiirklere karst doviismiis ve sonra kagak
durumuna diismiis bir Don Kazak’idir. II. Katerina zamaninda 1773 yilinda Yayik Nehri
boyunda patlak veren biiyiik ayaklanmaya liderlik eden kisidir. Detayl1 bilgi i¢in bk.: Korkmaz,
T. (2018). Rusya’da Osmanl’nin Yararlanamadig1 Bir Isyan Pugagev Isyam (1773-1775)”.
OTAM, 43, s. 4.
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bilgileri toplamak amaciyla Kazan’a gelen Rus yazar Aleksandr Sergeyevig
Puskin olur.

Tatar sair Marsel Galiyev 5 Aralik 2016 yilinda Siiyiimbike'* dergisinde
yayimlanan “Puskin Kazanda-A. Fuks Yazmalar1” baglikli yazisinda Aleksandra
Andreyevna Fuks’un Puskin’in Kazan’da gecirdigi iki giinlik ziyaretinden
kesitler paylastigi mektubunu Tatar Tiirkgesine terciime ederek yayimlar. 1812-
1814 yillan arasinda gergeklesen Rus-Fransiz Savagi (Vatanseverlik Savasi)nin
kahramanlarindan General Nikolay Nikolayevi¢ Rayevskiy’in kizi Yelena
Nikolayevna’ya gonderilen mektupta A. A. Fuks’un Puskin’i anlatirken duydugu
heyecan satirlarda dile getirilir:

“(...) 7 Eylill aksam saat altida Puskin’in bize gelecegini haber verdiler. Ben
onu salonumuzda kargiladim. Yuvarlak masamiza oturduk. (...) Acil bir hasta var
diye esimi disartya ¢agirdiklarinda bu biiyiik sahsiyetle bas basa kalma firsati
yakaladim. (...) Baratinskiy'®, Yazikov'® ve Oznobisin'”’in bana yazdiklari
siirleri géstermemi istedi. Hepsini yiiksek sesle okudu. Yazikov’un siirlerini ¢ok
begendi. Ardindan kendi siirlerimden okumamu istedi. Ben Kiyev adli masalsi
unsurlarla  oriilii  siirimi  seslendirmeye basladim. Gergek bir sairi
dinliyormuscasina, muhtemelen yetenegim olup olmadigini kesfetmek i¢in, bana
dikkat kesildi. Birkag kez beni duraksatti. Ovgii dolu sozler sdyledikten sonra
ozellikle bazt misralara tekrar tekrar donilip bana eslik etti. (...) Sohbetimiz
gittikce koyulast1. Icinde bulundufumuz zamanm ruhundan, onun edebiyata
yansimalarindan soz etti. Edebiyat¢ilarimiz ve sairlerimizin her biri hakkindaki
diistincelerini benimle igtenlikle paylast1” (Galiyev, 2016: 3).

A. A. Fuks diger aksamlardan farkli gecen bu bulusmanin ardindan Puskin’e
ithafen bir giir yazar. Ancak Puskin beklenilenden daha erken saatlerde Orenburg
sehrine hareket ettiginden siiri kendisine ulasgtiramaz. Pugkin, St. Petersburg’a
dondiikten sonra A. A. Fuks’la mektuplasmaya baglarlar.

Rus tarih¢i Nikolay Ivanovi¢ Vtorov, Fuks’un salonunda gerceklesen edebiyat
sohbetlerinin takipgilerindendir. Katildig1 aksamlardan birini “bu edebi sdlene
istirak edenlerin kumar ve balo gecelerinin iizerlerinde biraktig1 havadan daha
ziyadesiyle mutlu ayrildiklarina eminim. Kalpleri sicaklik, yiizleri giilimsemeyle
dolan bu kisilerde yorgunlugun, bas agrisinin ve ruhi ¢okiintiiniin esamesi
okunmaz.” (Valeyev ve Serbinina 2013: 6) seklinde tasvir ederek Fuks &zelinde
edebi salonlarin ¢ekim giiciine ve insanlar iizerinde biraktig1 derin etkiye vurgu
yapar. 17 Kasim 1843 aksam saat 20.00’de A. A. Fuks salonlarindaki bir bagka
edebiyat gecesinin ac¢ilisin1 yapar. Pugacev’in Kazan sehri yakinlarinda

41911 yilinda yayin hayatina baglayan dergi 1926-1991 yillari arasinda Azat Hatin adiyla
anilir. Kadin ve kizlarin sosyal hayatlarindan, haklarindan bahseden dergi Tatar Tiirkgesinde
ayda bir kez olmak iizere yayimlanmaya devam etmektedir.

15 Yevgeni Abramovig Baratinskiy: Rus sair.

16 Nikolay Yazikov: Rus sair.

17 Dmitriy Petrovig Oznobisin: Rus sair.
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konuslanan kampindan bahseden Ziilimat adli romanindan bir boliimii paylasir.
Ardindan Kazan Universitesi profesorlerinden G. N. Gorodganinov Rus sair
Derjavin’e atfettigi Piita 'nin Oliimsiizligii baslikli siirini salondakilerin dikkatine
sunar. Birinci Kazan Gimnazyumu dgretmenlerinden L. N. ibrahimov da Biiyiik
Derjavin Adina siirini  seslendirir. Edebiyat solenine doniisen gece Karl
Fyodorovi¢ Fuks’un Tatarlarin diigiin gelenekleri hakkinda yapmis oldugu
konusmayla tamamlanir. Bir hafta sonra 24 Kasim’da yeni bir edebiyat gecesinin
diizenlenecegi ilan edilir. Ancak Rusya’da Yekaterina giinii'®ne denk gelmesi
sebebiyle etkinlik 1 Aralik’a alinir. Katilanlarin sayis1 dnceki giinlerden ¢ok olur.
Geceye Kazan Valisi General S. P. Sipov da istirak eder (Brodskiy, 1930: 557-
559). 1846 yilinda Karl Fyodorovig Fuks’un vefatiyla evlerinde gergeklestirilen
edebiyat sohbetleri sona erse de birlikteliklerin Kazan’daki yayin hayatina,
bilimsel ve edebi faaliyetlerin gelisimine katki sundugu agiktir.

2. Kazan Rus Edebiyati1 Sevenler Dernegi (1806-1853)

Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi N. M. Ibrahimov’un énciiliigiinde 23
Nisan 1806 yilinda kurulur. Dernegin ayni tarihte gerceklesen ilk resmi
toplantisinda gérev dagilimlari, yonetmelikler ve is akisi paylasilir. Uyeler,
haftada en az bir kez bir araya gelmek kaydiyla s6zlesir. Sekreter P. S. Kondirev
toplantilarda edebi eserlerin ve dergi yazilarimin kritik edildiginden bahseder.
Uyelerden S. T. Aksakov ise herkesin metinler iizerinde yorum yapma hakk1
oldugundan, yazarin elestirileri adil bulmasindan sonra diizeltmelerin yapilarak
metnin baskiya gonderildigini belirtir. Dernegin kurulus amacini ve dernege
katilim sartlarini;

Kazan sakinlerine edebiyati sevdirmek,
Rus dili ve edebiyatina ait farkli sehirlerde basilan kitaplari tanitmak,

Kazan’da Rus edebiyatina katki sunacak yazarlar1 kesfetmek veya halihazirda
varsa onlari tesvik etmek,

Topluluga katilabilme arzusunda olan kisilerin en az bir siir, nesir veya
terclime eserini dernek yonetimine kabul ettirmesi gerekir (Jigliy, 2012: 12-17)
seklinde 6zetlemek miimkiindiir.

Kazan Rus Edebiyat1 Sevenler Dernegi muadili olan Moskova Rus Edebiyati
Sevenler Dernegi’yle is birligi yapar. Moskova Rus Edebiyati Sevenler Dernegi
Moskova Universitesi biinyesinde basilan edebi eserleri Kazan’a, Kazan subesi
ise Kazanli yazarlarin el yazmasi eserlerini Moskova’ya gonderir. Kazan Rus
Edebiyat1 Sevenler Dernegi iiyelerinden G. N. Gorodganinov, V. M. Perevosikov
ve K. F. Fuks’un énderliginde Kazanskiye Izvestiya gazetesi ¢ikarilir. Gazetenin
editorliigiinii dernek sekreteri P. S. Kondirev vyiiriitiir. Kazanskiye Izvestiya
gazetesi 19 Nisan 1811°den 1815 yilma kadar haftada bir, 1815 yilindan
basiminin durdugu 29 Aralik 1820 yilina kadar ise haftada iki kez olmak iizere

'8 Ortodoks diinyasinda her y1l 24 Kasim’da Azize Yekaterina’ nin anisina kutlanan giindiir.
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Rus dilinde yaymmlanir. “Sayfalarimda eylemlerimi agik¢a beyan ediyor,
okuyucularimi aldatmiyorum.” epigrafiyla ¢ikan gazete baglarda kisith bir
programla (resmi ve 0Ozel ilanlar, hava durumu, Kazan ve diger guberniyalar
hakkinda kisa istatistiki bilgiler ile “Faydali” ve “Keyifli Vakit Gegirmek I¢in”
bagliklar1 altinda yer alan makaleler ve anekdotlar) okuyucuyla bulusur.
Kazanskiye Izvestiya gazetesinin igerigi 19. sayidan itibaren zenginlesir (Popov,
1859: 57-59). Kazan Universitesi biinyesine dahil edilen gazetede edebi
makaleler, hikayeler ve siirler yer alir.

Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi’nin iiye profili zamanla genisler.
Baslangicta yalnizca yazarlik kabiliyetine sahip bireyler kabul edilirken 19.
yiizyiln ilk ¢eyreginde Kazan Universitesi mezunlari, memurlar ve din adamlari
dernege dahil olur. Uyeler yalnizca Kazanla smnirli kalmaz. Penza’dan V. M.
Perevosikov, Simbirsk’ten D. M. Perevosikov, Ufa’dan N. I. Fyodorov,
Orenburg’dan A. G. Pyatnitskiy, A. S. Lubkin, P. I. Protopopov, Taganrog’dan F.
M. Rindovskiy, Tsivilsk’ten N. S. Artsibagsev, Perm’den N. S. Popov, Nijniy
Novgorod’dan 1. 1. Kujelev, Astrahan’dan A. D. Agafi, Harkov’dan I. E.
Sreznevskiy, St. Petersburg’dan D. M. Knyajevig, A. 1. Panayev ve Moskova’dan
N. Mendeleyev dernek iiyeligine secilirler (Jigliy, 2012: 20-21). Kazan Rus
Edebiyat1 Sevenler Dernegi’nin faaliyetleri I. Aleksandr tarafindan Kazan
Universitesi’ni teftis amagl gonderilen Mihail Leontyevi¢ Magnitskiy yiiziinden
kesintiye ugrar. 1819 yilinda Kazan Universitesi’nde yaptig1 incelemelerden
sonra M. L. Magnitskiy imparatora “Kazan Universitesi’ni ytkma veya yeniden
yapilandirma” baslikli bir rapor sunar. Gerici, vahsi ve Kazan Universitesi’nin
katili (Minakov, 2017: 1) olarak zikredilen Magnitskiy, i¢lerinde Kazan Rus
Edebiyat1 Sevenler Dernegi’ne de mensup olan on bir profesorii gorevlerinden
uzaklastirir. Dernegin faaliyetleri 1826 yilinda I. Nikolay’in Rus Car1 olmasina
kadar durur. 1826 yilinda Karl Fyodorovi¢ Fuks’un I. Nikolay’a gonderdigi
dilekgenin kabul edilmesinin ardindan dernek yeniden iglemeye baslar.

1826°dan sonra Kazan Rus Edebiyat1 Sevenler Dernegi iiyelerinin bir araya
geldikleri yer Karl Fyodorovi¢ Fuks-Aleksandra Andreyevna Fuks ¢iftinin evleri
olur. Dernegin baskanligini da 1846 yilindaki dliimiine kadar Karl Fyodorovig
Fuks yiiriitiir. Dernek ilgi alanini Tiirk-Slav halklarmin dil, edebiyat ve folkloruna
cevirir. 1848 yilinda Kazan’daki Slav filolojisinin kurucularindan Prof. Viktor
Ivanovi¢ Grigorovig, Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi'nde “Eski el
yazmalar1 ve sarkilar 15181nda orta ve yeni Bulgar dili” baslikli bir dizi konferans
verir (Georgiyev, 2017: 5). 1850’li yillarda yalmzca Kazan Universitesi’ndeki
akademisyenlere, yani daha dar ve daha akademik bir ¢evreye hitap eder duruma
gelen Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi 1853 yilinda kapanir.
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3. Oteller

3. 1. Amur Oteli (1864)

Bugiinkii Moskovskaya sokaginda iki katli metruk ahsap bir binanin 1850
yilinda ¢ikan yanginda yikilmasindan sonra bos kalan arsay1 1853 yilinda Ishak
ve Ibrahim Yunisov kardesler satm alir. 1864 yilinda mimar P. Anikin tarafindan
arsa iizerinde ii¢ katli tag bir bina olarak Amur Oteli inga edilir. Muhtelif yerlerine
yapilan eklemelerle genislemeye devam eden otel 1910 yilindan itibaren tam
kapasiteli ¢aligmaya baglar (Sayfullina vd., 2013: 1-4). Amur Oteli’nin zemin
katma 1912 yilinda Kuyas gazetesinin yazi isleri midiirliigii yerlesir. Tatar sair
Gabdulla Tukay “1912 yilinda karanlik Kazan’1n iistiine Kuyas dogdu ve Yiildiz’1
sondiirdii.” diyerek yeni bir gazetenin giin yiiziine ¢iktigini ilan eder. Gazetenin
sekreterligine yazar Fatih Emirhan getirilir. G. Tukay ve F. Emirhan Kuyas
gazetesindeki yogun is temposuna ayak uydurabilmek adina Amur Oteli’ne
yerlesirler. G. Tukay ikinci kez geldigi Amur Oteli’nde dokuz numarali odada, F.
Emirhan ise on bir numarali odada kalir. iki edip arasindaki bag dylesine kuvvetli
bir hal alir ki F. Emirhan 1911 yilinda yazmaya basladig: ve iki kisimdan olusan
Heyet romanin ikinci kismin1 G. Tukay’m 6liimii nedeniyle tamamlayamaz. F.
Emirhan, “Kuyas gazetesinin 30.04.1913 tarihli 109. sayisinda yayimlanan
“Heyet Hakkinda” baslikli yazisinda, Tukay’in oOliimiiniin (15.04.1913)
kendisinde yarattig1 derin lizlntilyli dile getirir. Yazar tamamlayamadigi bu
eserinde, Tatar edebiyatinda ilk olarak psikolojik analiz yontemini kullanir ve
okurlarmna insan ruhunu 6gretir” (Kurban, 2008: 7).

Amur Oteli'nin sakinleri arasinda Seyyar Toplulugu'® iiyelerinden aktér
Gabdulla Kariev ile aktris, rejisér Sehibcamal Giyzzetullina Voljskaya® da
vardir. 1911 yiliim Aralik aymda toplulugun Serik Kuliibii ¢atis1 altinda sahne
almaya baslamasiyla Kariev ve Giyzzetullina Voljskaya’nin Amur Oteli’nde
gerceklestirdikleri  provalara oyuncu arkadaglart  Fehriye Ehmedova
Askazarskaya, Barty Bolgarskiy, Veli Mortazin Imanskiy, Fehrinisa Semitova ve
Nuri Sakayev eslik eder. Yazar, aktris Luara Sakircan Sesne dergisinin 2003 yili
Ocak ay1 sayisinda “Béz Sundiy Teatr Tlizerbéz” bashkli kisa bir piyesini
paylasir. Yukarida ismi zikredilen oyunculari diyalog esliginde birbirleriyle
konusturur. Arsiv belgelerine ve oyuncularin hatiralarina dayanarak kaleme
alinan piyeste Amur Oteli’nde kendileriyle birlikte kalan basta Gabdulla Tukay

191907 yilinda Orenburg’da kurulan ilk profesyonel Tatar tiyatro toplulugu.

20 ]k Miisliiman kadm tiyatro sanatcilarindan biridir. Gabdulla Tukay’mn Mayis 1909 yilinda
yazdig diisiiniilen ve Sehibcamal Giyzzetullina Voljskaya’ya ithaf ettigi bilinen dort satirlik
siiri Tatar tiyatrosunda Giyzzetullina Voljskaya’ya bicilen kiymeti gostermesi bakimindan
kayda degerdir: Kiir: nigek, irte kiyas ¢iksa, cihanda nur tula, / Her kiifiéller nurlanadir, ¢iksa
Guyzzetullina. / Bu ikevge Teiiré birgen bértigéz zur mertebe: / Bérsé uyniy kiik yiizénde, bérsé
uyniy sehnede. “Bak: Nasil giines dogunca cihan nurla doluyorsa, / Biitiin goniiller nurlanir,
¢ikinca Giyzzetullina. / Her ikisine de Tanri vermis, esit, biiylik mertebe: / Birisi oynuyor
gokytiziinde, birisi oynuyor sahnede.”
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ve Fatih Emirhan olmak iizere diger Tatar yazarlarinin eserleriyle ve eylemleriyle
Seyyar Toplulugu’na destek olduklarina vurgu yapilir.

“...Kariev: Oyle! Dostlarimiz ses getiren kimselerdi. Onlar tiyatronun
diregi oldular. Kamalsiz on yil boyunca ne sahneleyecektik?

Voljskaya: Galiesgar Efendi bize yalnizca eserleriyle degil, oyunlarimizin
sahnelenmesinden elbise tedarikimize degin her konuda yardim etti. Ustelik
ilanlarimizi dahi muhtesem el yazisiyla kaleme aliyordu.

Bariy: Ya Gayaz, Segiyt, Mullanur, Gafur, Fethi?

Veli: Fatih’i...Emirhan 1 unutmayin!

Ehmedova: Ya Tukay? O varyla yoguyla Seyyar in, bizimdi.
Veli: Zaten Seyyar adint da o buldu ki!” (Sakircan, 2003: 2)

16 Subat 2012 tarihinde Kazan Belediyesi 2013 Diinya Universite Yaz
Oyunlar’nin Kazan’da gergeklestirilecek olmasi sebebiyle Moskovskaya,
Tukay, Bauman ve Narimanova sokaklarinda yer alan on yedi tarihi binanin
restorasyonu konusunda ASG Grup’la anlagir (Tatar-Inform, 2012).
Moskovskaya sokagindaki Amur Oteli proje kapsaminda 1910 yilindan sonra
ilk kez restorasyona tabi tutulmus olur.

3. 2. Bulgar Oteli (1866)

Moskovskaya ve Yevangelistovskaya sokaklarmin kesisiminde (simdiki
Tataristan sokaginda) bulunan Bulgar Oteli, 1866 yilinda tacir ishak Apakov’un
finansal destegiyle mimar P. I. Romanov tarafindan insa edilir. Onceleri kiralik
bir ev olarak kullanilan yap1 sik sik el degistirir. 20. yy’in baslarinda ise otele
doniistiiriiliir. 1906-1918 yillart arasinda otelin muhtelif odalarinda Yiildiz, El-
Islah, Azat Halik gazeteleri ile Ak Yul ve Terbiye dergileri nesredilir. Bulgar
Oteli’nin ticlincli katindaki iki oda 1906 yilinda Ehmet Hadi Maksudi tarafindan
Tatar Tiirklerinin ilk kiitiiphanelerinden olan Kiitéphane-yi Islamiye’ye
donistiiriliir. Kuyas gazetesinin 14 Ocak 1913 tarihli sayisinda yayimlanan
“Kazan Kiitéphane-yi Islamiyes&” baslikl1 makalede *(...) Tatar edebiyatindan G.
Tukay, G. Kamal, F. Emirhan, F. Kerimi, R. Fehreddin; Rus edebiyatindan L. N.
Tolstoy, A. S. Pugkin, M. Yu. Lermontov, A. N. Ostrovskiy, F. M. Dostoyevskiy;
Bat1 edebiyatindan Bayron ve Sekspir’in eserleri kiitiiphanedekiler tarafindan
seslendiriliyordu” (Musina, 2019: 3) ifadelerine yer verilerek Kiitéphane-yi
Islamiye’nin edebiyat severler arasinda etkilesimler yagatan bir mekan oldugu
iizerinde durulur.

Bulgar Oteli’ne asil sohretini kazandiran ise Tataristan’in milli sairi Gabdulla
Tukay olur. Zira 1907-1912 yillar1 arasinda Tukay, Bulgar Oteli’nde konaklar
(Bikbulatov ve Mustafin, 2016: 65). G. Tukay, 1907 yilinda Bulgar Oteli’ne ilk
kez siirlerinden etkilendigi Segiyt Remiev’le tanigmak i¢in adim atar. Kisa siire
igerisinde kurulan Remiev-Tukay dostlugu Tukay’1 Remiev gibi Bulgar Oteli’nde
kalmaya zorlar. Bulgar Oteli’nde sik sik Remiev’le bir araya gelmeye baslayan
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Tukay kendisinden Oylesine etkilenir ki “meshur Milli Mifinar siirini S.
Remiev’den isittigi Tatar sarkis1 Elliiki’den esinlenerek yazar” (Zaripova Cetin,
2005: 12). G. Tukay, Bulgar Oteli’nin kirk numarali odasinda kalir. Tatar sair
Sibgat Hekim kirk numarali odanin ustast olarak kabul ettigi Tukay’la
ozdeslestigini Kiriging: Biilme adli manzumesinde dile getirir:

...Kazan buylap yiiriym-yiiriym de min,
Tukay tiirgan yirtka — «Bulgar»ga
Kilep ¢igam iskermesten cattan,
Vegdelesken kese sikelle

Kariym iizak, kiitem...Cat, iské yurt
Miném ii¢én mengé izgé bu yurt,
Biilmesende, kiirem, bar utt...

...Bu — berdenber biksez biilme cirde,
Urindik hem iistel, kerziné...

Urlatast eybéré yuk, hiirlck

Hem azathik, sigir her cire.

*“...Kazan boyunca yiirliyorum, yiiriiyorum da ben, / Tukay’in kaldig1 binaya,
Bulgar’a / Ansizin ¢ikiveriyorum kavsaktan, / Sozlesmis insanlar gibi / Uzunca
bakiyorum, bekliyorum... Dort yol agzi eski bina / Benim i¢in daima efsunlu, /
Benim i¢in daima kutsal bu bina, / Odasinda, goriiyorum, var 1s181... / ...Bu
biricik, kilitsiz odada, / Sandalye ve masa, sepet... / Caldiracak bir seyi yok,
ozgiirlik / Ve bagimsizlik, siir her yeri.”

Sevimsiz, soguk ve esyalarin pek ¢ogundan azade birakilmis kirk numarali
oday1 benzerlerinden farkli ve degerli kilan unsur, Tukay’in etrafa sagilan
karalamalaridir. Kirk numarali odada Tukay yalnizca kendi siirinin degil, modern
Tatar siirinin de ilk 6rneklerini ortaya koyar (Yusipova, 2016: 2-3). Par At,
Siirele, Beér Tatar Sagiyrénén Siizleré ve Tugan Cireme siirleri kirk numarali
odada yazilir.

Gabdulla Tukay, 30 Aralik 1907 tarihinde Uralskiy’deki arkadasi Gabdulla
Kariyev’e bir mektup yazar. Tukay, “Artik Kazan’dayim. Uralskiy’deyken
agzimdan diisiirmedigim ve kavusmak i¢in ugruna siirler yazdigim Kazan’da.
Elhamdiilillah. Burasi biiyiileyici. Arkadaslar, aydinlar ¢ok. Onlarla konusuyor,
egleniyor, okuyor ve fikir aligverisinde bulunuyoruz.” (Nadirsina, 2021: 1) derken
ozelde kaldigi Bulgar Oteli’ne, genelde ise Kazan’daki edebi atmosferin ¢ekim
giiciine vurgu yapar. Gabdulla Tukay’in Bulgar Oteli’nde olusu sairlik yolunda
ilerlemek isteyen kimseler i¢in de kapi aralar. Sair Segiyt Siingeley o isimlerden
biridir. Baglarda Tukay’la mektuplagirlar. Siingeley’in Modern siir ve terclimeler
hakkinda sik sik Tukay’in goriislerine basvurdugu 4 Aralik 1910 tarihinde
Tukay’dan aldigi bir mektuptan da anlagilir. ingiliz sair Lord Byron’un Chillon
Tutsag siirini Tatar Tiirkgesi’ne aktarmak isteyen Siingeley, Tukay’in “Bence
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Chillon Tutsagi’na girismekle aceleci davraniyorsunuz. Oncelikle sairin dort bes
satirlik siirleriyle mesgul olup belli bir yol kat etmelisiniz. Baki, Segiyt
Remiyev, Puskin’in Peygamber siirini, ben fakir de Lermontov’un Peygamber’ini
terciime ettik. Tkimizin terciimeleri sorunsuz ¢ikti. Ancak bizler dahi hala bu
ediplerin ses getiren siirlerini terciime etmeye cesaret edemiyoruz.” (ibrahimov,
2021: 24) s6zlerinden sonra terctime isinde daha temkinli hareket eder. Mektuptan
yaklasik sekiz ay sonra fikirlerine siklikla bagvurdugu ve kendisinde derin etki
birakan Tukay’1 Bulgar Oteli’nde ziyaret eder. Kirk numarali odadaki ard1 ardina
gerceklesen Tukay-Siingeley bulusmalar: her iki sairin yakin dostluguna vesile
olmasinin yani sira yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlar.

1998 yilina kadar kiitiiphane, fuar alani ve etkinlik yeri olarak kullanilan
Bulgar Oteli, Tatar yazarlarinin ve halkin tepkilerine ragmen yikilip yeni bir bina
yapilmak {izere Tatneft?' sirketine devredilir. 2008 yilinda yazar ve ayni1 zamanda
Tatar Devlet Konseyi Milletvekili olan Tufan Minnullin: “Uzun yillardir kara
bulut gibi halkimizin {izerine ¢oken siyasi giiciin hedefi Tatar tarihini Kazan
sehrinden kazimaktir. Yalnizca Bulgar Oteli degil! Tukay sokagindaki yazarlarla
biitlinlesmis tiim mekanlar1 yok ettiler. Simdi sira geldi Tukay’a! Kimse bahane
iretmesin! Bugiinkii teknik imkanlarla Bulgar Oteli’ni ve Tukay’n yasadig kirk
numarali oday1 koruyabiliriz. Burada tarih yatiyor. Bizler Silyiimbike Minaresi’ni
yok olmaktan kurtarmis insanlariz” (Gatina, 2008: 1) serzenisinde bulunarak
Bulgar Oteli’nin yikilmasina gerek olmadigini, restorasyon c¢aligmalarina ihtiyag
duyuldugunu belirtir. Bulgar Oteli’nin akibeti konusu siirlere de yansir. Ragat
Nizami Kazan Utlar: dergisinin 2010 yili Temmuz sayisinda Bolgar Nomerlart
Cimérélge¢...”? adli siirini yaymmlar. Tufan Minnullin’de oldugu gibi Rasat
Nizami’de de 6ne ¢ikan kaygi durumu Tatar tarihinin ve onu var eden 6nemli
sahsiyetlerin hafizalardan silinmesidir:

...Sehré Kazan urtasinda
Gonahli és baslandi:
Buldozermiii pigaklar
Kisép kire taglarni!

... Tuzan bulip kiikke asa
Tukay yesegen biilme.
Dullannar, nider sizénép
Yilasa Kaban-kiilde.

“...Sehr-1 Kazan ortasinda / Giinahli is basladi: /Buldozerin bigaklar1 / Kirip
doktii taglar1! / ...Toz olup goge karist1 / Tukay’in yasadigi oda. / Bir seyler sezen
dalgalar / Aglast1 Kaban goliinde.”

21 Rus petrol sirketi.
22 Kazan Utlart (2010), Temmuz, s. 119.
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4. Serik Kuliibii (1906-1917)

1906 yilinda kurulan Serik Kuliibii’niin nizamnamesinin ilk sayfasinda
kurulus felsefesi Kazan Sehrinde Turu¢i Miisiilmanlar Cemiyeti I¢iin Umumi
Kaideler baghgi altinda “(...) cemiyetimizin maksadi, {iyelerine ve onlarin
ailelerine bos vakitlerini rahat ve huzurlu bir sekilde gecgirmelerine imkan
saglamaktir. Bu sebeple cemiyetimiz, kendi iiyelerine ve onlarin misafirlerine
miizik ve edebiyat aksamlar1 diizenleyecek, tiyatro oyunlart sergileyecektir.
Halkimizi Sabantuy Bayrami*nda cayir, bahge gibi agik alanlarda bir araya
getirerek tiirlii oyunlarla bulusturacagiz. Bilhassa kagit oyunlar1 disindaki
sakmak?*, sahmat®® gibi faydali oyunlar1 tercih edecegiz. Kitaplar bastiracak, tiim
gazete ve dergilerin basili niishalarini kuliibimiiziin biinyesinde toplayacagiz.
Bunlarin yani sira iiyelerimizin genel kiiltiiriinii artirmak i¢in yazar, sair ve
akademisyenlere konferanslar verdirecegiz. Lakin bu vaatlerimizi kanunlarin bize
tanidigi sinirlar 6l¢iisiinde gergeklestirecegiz” (Minnullin, 2013: 10) seklinde ilan
edilir.

1908 yilinda tiyatro oyunlarini sahnelemek adina Sertk Kulubii yonetimi piyes
yazarlarinin eserlerini iki niisha halinde bag idareye gonderir. Denetimden gegen
metinler vakit kaybetmeden sahneye konulur. Galiesgar Kamal®® bu yillarda Serik
Kulubii’nde yasananlar “Serik Kulubii agilmisti. Ben de kuliip yoneticilerinden
biriydim. Kuliibii bilyiitmek i¢in basinda Sehibcamal Giyzzetullina’nin oldugu
Seyyar’1 tuttuk. Ancak toplulugun bir kez sahneledigi oyunu ikinci kez
seyretmeye gelen olmuyordu. Segiyt Remiyev?’, Yarulla Veliyev?® ve Idris
Bagdanov?®’ gibi yazarlarin piyesleriyle tanigan seyirciler gok gegmeden yenilerini
istiyordu. Uynas’1, Deccal’1 ve daha pek ¢ogunu yazdim. Toplulugun talebi
bitmek bilmiyordu.” (Hanzafarov, 1979: 3) seklinde agiklar. Serik Kulubii’niin
popiilerliginin kisa siirede artmasinda hitap ettigi kitleyi Tatar Tiirkleri’yle
siirlandirmamis olmas1 da etkendir denebilir. 1904-1909 yillar1 arasinda
Kazan’da Rus dilinde yayimlanan Voljskiy Listok gazetesinin her sayisinda
“Miisliimanlarin  Hayatindan” baglikli bir bdlim altinda Tatar Tirklerinin

23 “Tatar Tiirklerinin en onemli geleneksel bayramlarindan biridir. Sabantuy Bayram, ekici
kiiltiirle iliskili olarak bilhassa kirsal bolgelerde Tatar halkinin toplanip, yazin gelisini miizik
ve oyunlar esliginde eglenceler tertip ederek kutladigi bir bayramdir.” Detayl bilgi icin bk.:
Aksoy, 0. (2020), Tataristan’in Kukmara Rayonu Mamasir Koyiinde Sabantuy Bayramu, Idil-
Ural Arastirmalar: Dergisi, 2, (2), s. 2.

24 Cocuklarin dil becerilerini gelistirmeye yardimet olan kiip oyunu. Zar seklinde tasarlanmig
kiiplerin tizerine muhtelif resimler ¢izilir. Havaya firlatilan kiipiin yere diismesiyle iistte kalan
resim hakkinda ¢ocuklar konusturulur.

25 Satrang oyunu.

26 Cagdas Tatar tiyatrosunun kurucularmdandir.

27 Ogretmen, sair ve yazar. Cagdas Tatar edebiyatinin kurucularindandir.

28 Repressiya Donemi’nde (Stalin’in iilke genelinde uyguladigi kati devlet politikasina verilen
adlandirmadir) tutuklanarak 30 Kasim 1937 yilinda yargilandiktan sonra idama mahktim edilen
Tatar gazeteci ve yazar.

29 A. Puskin ve L. Tolstoy’un pek ¢ok eserini Tatar Tiirkgesine aktaran, piyesleriyle Tatar
tiyatrosunun kurulusuna katki saglayan terciman ve oyun yazari.
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giindelik yasamindan, tiyatro topluluklarindan ve Serik Kulubii’nde
gerceklestirilecek yeni gosteriler hakkinda bilgiler verilir. “Herhangi bir
propaganda veya reklam yapmadan yalnizca kiiltiirel faaliyetler {izerinde duran
Serik Kuliibii gorillen o ki Miislimanlarla birlikte Ruslarin da gonliinii
fethedecek.” (Nefikov, 1980: 7) ifadeleri kuliibiin Kazan sakinlerinin tamamina
ulagmay1 hedefledigini destekler.

Yusuf Akgura’nin Tiirkiye’de ¢ikarmaya basladigi Tiirk Yurdu dergisine
zaman zaman Rusya’daki Tatar edipleri yazilar gonderir. Derginin 1912 yilindaki
7. sayisinda F. Bekhan imzasiyla “Kazannan” baslikli bir makale yer alir. Fatih
Emirhan’a ait oldugu diisiiniilen bu makalede Rus-Japon Savasi ve Trablusgarp
Savagi'min ilk yankilariyla 1dil cografyasinda yasanan aglk felaketinin
yansimalarinin yani sira Tatar modernlesmesinde Oncii yapilardan biri olarak
kabul edilen Serik Kuliibii’'ndeki gelismeler hakkinda bilgiler verilir. Serik
Kuliibii’'niin liye kayit sartlarindaki kuliibe yalnizca erkekler iiye olabilir
(Gaynetdin, 1996: 1-3) maddesinin degistirilerek kadimlarin {iye olmalarinin
oniindeki engellerin kaldirildigina dair habere ayrica vurgu yapilir.

1914 yilina gelindiginde kuliibiin 177’si Kazandan 8’i ise muhtelif sehir ve
iilkelerden olmak iizere 185 {iyesi vardir. Digaridaki 8 liyeden en dikkat ¢ekeni
stiphesiz Tiirkiye’den Rusya iizerine gezi gerceklestiren Hiiseyin Hilmi
Pasa’®’dir. Moskova’dan Ugak dernegine ait Dostoyevski vapuruyla hareket eden
Hiiseyin Hilmi Pasa’y1 15 Nisan 1910 Persembe giinii Kazan’a ayak bastiginda
sehrin idari kadrolariyla birlikte Kazan Basin Islerinden Sorumlu Gegici Komite
Uyesi Nikolay Asmarin®' ve Kazan Universitesi Profesorii Nikolay Fyodorovig
Katanov*? karsilar (Sibgatullina, 2009: 4). Tatar edebiyatinin simge ismi Gabdulla
Tukay meshur ‘Halk Edebiyati’ baslikli makalesini ayni giin Serik Kuliibii’nde
Hiiseyin Hilmi Pasa’nin 6niinde okur. Gabdulla Tukay’1 dinleyenler arasinda
Fatih Emirhan, Galiesgar Kamal ve Gafur Kulehmetev de vardir. Tukay’mn
sunumu ayn1 y1l icerisinde Kazan’da bulunan Sabah Kiitiiphanesi tarafindan fvan
Nikolayevi¢ Haritonov Matbaasinda kitap olarak bastirilir (Minnullin, 2013: 35-
36). 1907-1908 yillar1 arasinda Bulgar Oteli’ndeki yirmi ve yirmi iki numarali
odalarda faaliyetlerine baslayan, 1 Kasim 1909 yilinda Heyrulla Sabitov’un
Kaban golii yakinlarindaki evine tasinan, 23 Kasim 1911 yilinda Meryembanu
Apanayev’in modern tarzda insa edilen salonunda etkinliklerini gerceklestiren
Serik Kuliibii, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikip Apanayevlerin
evlerinin askeri hastaneye doniistiiriilmesiyle yersiz kalir. Etkinlikler bir miiddet
daha siirdiiriilmeye ¢alisilsa da 1917 yilinda Serik Kuliibii kapanr.

3011. Abdiilhamid doneminde 14 Subat 1909-13 Nisan 1909 ve V. Mehmed déneminde 5 May1s
1909-28 Aralik 1909 tarihleri arasinda gérev yapan Osmanli sadrazami.

31 Hayatini Idil bélgesi ¢alismalarina adayan Rus asilli Tiirkolog.

32 Sibirya Tiirk topluluklari iizerine galismalartyla bilinen Tiirk asilli Rus Tiirkolog.
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5. Edebi Topluluklar: Oktyabr ve Sulf*® (1924-1928)

1920°1i yillarda Tatar gengleri edebi topluluklar olusturmak maksadiyla
birbirleriyle yarisirlar. Bat1 merkezli edebi akimlari kendi edebiyatlarina tagima,
savunma ve topluma aktarma ¢abalari siireci daha da hizlandirir. 1924 yilinin
basinda bu gayeyle edebi topluluklardan ilki olan Oktyabr kurulur. Toplulugun
halka kendini tanitmak maksadiyla kaleme aldigi “A¢ik Mektup” baslikl
manifestosunda Fethi Burnag, Samil Usmanov, Kavi Necmi, Fehri Esgat ve Gadil
Kutuy’un imzalari bulunur. Bu isimler ayni zamanda toplulugun yonetim
kurulunda yer alir. Ancak temel prensipleri itibartyla proletkult** anlayisina siki
sikiya bagh kaldigindan yazarlardan birkagi Oktyabr’dan ayrilir (Zahidullina,
2017: 19). Oktyabr’la baglarin1 koparan yazarlardan Gadil Kutuy ve Gomer
Tolimbay ¢ok gegmeden yeni bir edebi topluluk olusturmak icin harekete
gecerler. Yeni toplulugun kurulus felsefesinde ise fiitiirizm akiminin etkisi olur.
“Fiitiirizm ilk olarak Italya’da F. T. Marinetti ve taraftarlarmin 20 Subat 1909°da
Fransiz Le Figaro’da yayimladiklart Manifesto du futurisme ile sesini duyurur.
Bu manifesto kisa siirede ilk olarak Veger’de bazi boliimlerinin ceviriyle,
Marinetti’nin 1914 yilinda Rusya’y1 ziyaretinin ardindan da biitiiniiyle Rus
basininda yer alir” (Parer, 2002: 3). Mayakovskiy’in basini ¢ektigi bir grup yazar
Lef*® adin1 verdikleri edebiyat toplulugunu kurarak fiitiirizmin Rus edebiyatinda
yerlesmesi ve gelisiminde 6n ayak olurlar. Rus edebiyatinda Mayakovskiy’le sola
kayan fiitiirizmin (Parer, 2002: 6) benzer yoneligle Tatar edebiyatinda
konumlandig goriiliir. 1922 yilinda, Lef’ten yaklasik iki yil sonra, Kazan’da
Gadil Kutuy ve Gomer Tolimbay’in ¢abalariyla Sulf toplulugu kurulur. Lef’le
benzerlik gosteren bu topluluk ¢ok gegmeden edebiyat sahasinda bir nevi savag
ilan eder (Idiatullina, 2019: 2). Toplulugun temsilcileri gegmis yillarin tiim
kanunlarini ve sanat geleneklerini reddederek 6zellikle siirde yeni bir bigim ve
iislup arayisina girerler.

Oktyabr ve Sulf topluluklari arasindaki temel farki Gomer Gali soyle agiklar:
“Oktyabr daha ¢ok siyasi ve ideolojik goriislerle hareket ederken Rus fiitiiristlerini
ornek alan Sulf toplulugu iyeleri fiitlirizm akiminin teknik ve imkanlarmi 6n
planda tutarak eser meydana getirme ¢abasindadirlar” (Zahidullina, 2017: 19).
Sulf’un kurucularindan Gadil Kutuy, Oktyabr’dan ayrilacaginin sinyallerini 1923
yilinda verir. Geng Fiitiirist Sair mahlasiyla Beéznéri Yul dergisinde ilk siirlerini
yayimlatir. Kelimelerdeki fonetik ve morfolojik yapiy1 6n plana ¢ikararak anlam
oteleyen siirlerini 1924 yilinda Kiinner Yiigérgende adli kitapta bir araya getirip
bastirir. Ayn1 harfle baslayan ve arka arkaya tekrar eden benzer ses ve kelimelerle
oriillii Pioner Mars: siiri bunlardan biridir (Sabircanov, 2011: 2). Pioner Mars:

33 Sul Front: Sol Cephe

34 Proletarskaya Kultura: 1917-1925 yillari arasinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’'nde burjuva etkilerini ortadan kaldirmak maksadiyla proletaryaya ait bir sanat
olusturmay1 hedefleyen harekete verilen addir.

35 Leviy Front: 1922 yilinda Moskova’da V. Mayakovskiy tarafindan kurulan edebi topluluktur.
1922-1925 yillar1 arasinda toplulugun adryla bir dergi de yayimlanir.
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siiri diinyay1 degistirdigini iddia eden Kutuy’un ayni zamanda Tatar siirini de
degistirdiginin bir delili olarak goriilebilir:

Ber, / Baraban / Ber, / Baraban / Ber! / Bir / Baraban / Béz / Baraban / Ber /
Baraban / Béz / Barabiz / Ber! / “Vur, / Davul / Vur, / Davul / Vur! / Ver /
Davul / Biz / Davul / Vur / Davul / Biz / Gidiyoruz / Vur!”

Oktyabir toplulugu iiyeleri Sulf toplulugu mensuplarini 24 Nisan 1924 yilinda
gerceklestirdikleri toplantida “Sulf, attig1 her adimla edebiyatin proleter devrim
i¢in ne miihim bir rol oynadigini hige saydi. Uye sayimizda azalmaya sebebiyet
verseler de Oktyabir taraftarlar1 olarak bizler isci-koylii sinifi i¢in sanat yapmaya
devam edecek, edebiyat sahasindaki yerimizi daha da saglamlastiracagiz” (Heyri,
1971: 1) cikislariyla protesto eder. 22 Haziran 1924’te Oktyabir iiyeleri Sulf
yazarlarma topluluga dénmeleri yoniinde ¢agrida bulunurlar. Sulf tiyeleri ¢agriya
kayitsiz kalmaz. 1928 yilia gelindiginde Oktyabir yazarlariyla birlikte Tatar
Proleter Yazarlar Birligi’ni kurarak Sulf’u dagitirlar.

Sonug¢

19. yilizyilin baglarinda Moskova ve St. Petersburg sehirlerinde Fransiz
kiiltiiriinlin etkisiyle ortaya c¢ikan salon soOylesileri ¢ok gegmeden Rusya’nin
ticiincli 6nemli sehri olarak kabul edilen Kazan’da kendini gdsterir. Aristokrat,
Ogretim elemani, avukat gibi unvan ve mesleklere mensup olan ancak daha ¢ok
yazar ve sair kimlikleriyle 6n plana ¢ikan kimselerin himayesinde gergeklestirilen
salon soylesileri edebiyata ilgi duyanlar1 kendisine c¢eker. Soylesiler yalnizca
karsilagmalara, yazarlarin eserlerini birbirlerine okumalarina degil, ayn1 zamanda
metinler lizerinde tartismalarina ve fikir alisveriglerinde bulunmalarina da imkan
tanir. Konusmalarin ardindan kritik edilen metinler ise tekrar gézden gegirildikten
sonra bastirilmak iizere dergi ve gazetelere gonderilir. Salon sdylesilerine yeni
yazarlarm katilimim saglamak adina Kazan Universitesi 6gretim elemanlarmin
destegiyle Kazan Rus Edebiyati Sevenler Dernegi kurulur. Dernek yonetimi
tarafindan Kazan’daki ilk siireli yaym olan Kazanskiye Izvestiya gazetesinin
cikarilmasiyla yazarlar eserlerini fasikiil halinde okuyucuyla bulusturma imkanin
yakalar.

Salon sodylesilerinin zamanla farkli mahfillere kaymasinda Kazan sehrinde
edebiyatin ve edebiyatgilarin desteklenmesinde onemli katkilari olan Tatar
tacirlerinin azimsanmayacak katkis1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ebebi
bulusmalar ev/salon gibi soylu kimselere hitap eden ortamlardan g¢ikarilarak
misafirhane/otel gibi sosyallesmenin {iriinii olan yerlere kaydirilir. Tatar
tacirlerinin 19. ylizyiln ikinci yarisinda insa ettirdikleri Amur ve Bulgar
otellerinde 20. yiizyilin baglarinda ¢agdas Tatar edebiyatinin ve tiyatrosunun
kurucu isimleri kalir. Amur ve Bulgar’da Gabdulla Tukay, Fatih Emirhan, Segiyt
Siingeley gibi sair ve yazarlar ¢agdag Tatar siirinin ve romaninin ilk Srneklerini
verirken Gabdulla Kariev ve Sehibcamal Giyzzetullina Voljskaya sair ve
yazarlarin eserlerini tiyatro metnine doniistiirerek sahnelerler. 1907 yilinda Serik
Kuliibii’'niin programinda yer alan kitap okuma etkinlikleri ve Seyyar
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Toplulugu’nun tiyatro gosterileri Bulgar Oteli’ndeki yirmi ve yirmi iki numarali
odalarda gerceklestirilir. Amur Oteli’nde Kuyas gazetesi, Bulgar Oteli’nde ise
Yilldiz, El-Islah, Azat Halik gazeteleri ile Ak Yul ve Terbiye dergilerinin
yayimlanmasiyla Kazan’a gevre il, ilge ve kdylerden yazarliga adim atmak isteyen
gengler akin eder. 1917 Inkilabinin yarattigi havayla Tatar genglerinden kimisi
Sovyet ideolojisini yaymak adina Oktyabr gibi topluluklar kurarken kimisi Sulf
gibi topluluklar araciligiyla fiitiirizmi kullanarak edebiyatta yenilik arayigina
girerler.

Kazan’daki edebi mabhfiller, evlerden derneklere, derneklerden otellere,
otellerden de edebi topluluklara uzanan yolculukta, edebiyata goniil veren her
kesimden insanin Dbirbiriyle tanigmasini, dostluklarin olusmasini, ortak
caligmalarin viicuda gelmesini saglamig; ¢agdas Tatar edebiyatinin kurulmasina,
Tatar basin hayatinin baslamasina ve yazarliga ilgi duyan Tatar genglerinin
6zendirilmesine zemin hazirlamistir. Bu 6zelliklerinin yani sira Kazan’daki edebi
mahfiller, Tatar Tirklerinin bilhassa mekan1 algilama bigiminde Onemli
degisiklikler yasamalarina neden olmustur. Oyle ki farkli mekanlarda yasanan
edebi birliktelikler, Tatar Tiirklerinin kimliklesme siireglerine, benlik algilarina,
okuma-yazma becerisi kazanmalarina, dil, kiiltir ve mimari hazinelerini
kesfetme/koruma hassasiyeti gostermelerine katki sunmustur.
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MECTA JIMTEPATYPHBIX COBPAHUI B KA3AHU: OT CAJTOHHBIX BECE] /IO
JIMTEPATYPHBIX KPYKKOB

AHHOTALIMS

MHorue 13 poccusiH, y4acTBOBABILMX B 3alaJHOECBPONEHCKUX IKCIIEIUIUSIX BO
BpeMeHa AJjekcaHzpa I, mony4yaroT BO3MOXXHOCTh YBUAETb, UTO YCIIOBUS >KU3HU B
Poccun, rocygapcTBeHHbIE OpraHU3aluy U COUUANIBHBIE YUPEKACHHUS 3HAUUTEIbHO
OTCTAlOT 1O OTHONICHHWIO K eBpomcimaM. OTo OOHAapy>KUBacT HE TOJNBKO
HMHTEJUTMTCHLINS CPEIU CONJIAT, HO U Anlekcanp I, npuHuMas 3Ty 1€HCTBUTEIbHOCTD,
HAYAHACT OTKPHIBATh IyTh JUIS apXHUTCKTOPOB W WHXKEHEpoB m3 DpaHimu, mTa0bI
n3MeHuTh Juno Poccuu. Bcekope moBapa u mopTHbele npuBo3sT B Poccuto
(b paHITy3CcKyI0 KyJIBTYpy eIbl U ofekabl. B Hagane 19 Beka nHTEpeC K PpaHITy3CKOi
KYJIbTYPE HAaCTOJIbKO BO3PACTaET, YTO B CAJIOHAX PYCCKUX apUCTOKPATOB HAUYMHAIOT
TOBOPUTH TO-(PPAHIYy3CKA U YHTATh MPOW3BEICHUS (DPaHITy3CKOW JHTEpaTypsl. B
Cankt-IlerepOypre m MockBe TpOXOmAT BCTpeud moj Ha3BaHueM 'CalloHHBIC
Oecenpl”", Kak W BO (ppaHIy3cKMX HBOpIaxX. Takue MPHUHIECCHI U IUCATEIH, Kak
3uHauna AunekcanapoBHa BoinkoHckas, AnHa AunekceeBHa OneHuHa, ABIOThS
IletpoBna Enaruna, Bmagumup ®enopoBuu Onoesckuid, Exarepuna AHIpeeBHa
Kapamsuna u EBnokus IlerpoBHa PocromuuHa, mpuriamarT B CBOM CaJIOHBI
JMOOWTENEH TI0A3UH, TeaTpa U My3bIKH.

[Tono6usie canons! kak B Cankrt-IletepOypre n MockBe BCKOpPE OTKPBIBAIOTCS B
Boponexe, Omcke, Tobonbscke, XappkoBe u Kazanu. Heciydaiino B ropone Kazann
TIPOBOAATCS caJIOHHBIE Oecebl. ToT (akT, 4To 3TO APEBHUI rOPOJI, PACIOI0KEHHBINA
Ha IMEPECEYEHUU CTapbIX TOProBbIX IyTell, Hanmmuue Ka3zaHCKOro yHUBEpCUTETa,
aJMUHUCTpaTHBHAas M KyJbTypHas 4YacTh IlOBOIDKBS JAEHAIOT €ro LEHTPOM
npuTspKeHus. Hanndue 6onbiioro konnvecTsa 00pa3oBaHHBIX Jitoei B Kazanu Oblta
OJTHOH M3 IPHYMH ero roToBHOCTH K "CanonnsM Oecenam". Kapn ®enoposuu Dyxkce,
pexkrop Kazanckoro ynuBepcurera B 1823-1827 ropax, ckazam: "OgHuMm u3
Ba)KHEHIIIMX COOBITHH, KOTOpPBIE yIMBUIM HHOCTPAHLIEB, ITOCEIIaBIImX ropox Kazans,
SIBJISIETCSI TO, YTO MHOTHE Ka3aHCKHUE TaTapbl TOpa3/Io JIydllle 00pa3oBaHbl, YeM JIIOIH
B HEKOTOPBIX €BPONENUCKUX ropogax. TaTapel Mpe3uparoT HErpaMOTHBIX TroAel. Bor
MoYeMy KaXK/IbIi OTEI] 3alMCBIBACT CBOETO pedeHKa B Meapece, YToObl OH Hay4miIcs
yutarh 1 nucats”. I1o ero cioBam, oOpazoBaHue SBISETCS OAHUM U3 NPHOPHUTETOB
tatapckux xkureneil Kazanu. Takue nmena, kak I'aBpunn Ilerposry Kamenes, CaBBa
Anpnpeesud MockotunbHuKOB, Kapn ®@enoposry dykc u Anekcanapa AHApeeBHA
@DyKc, KOTOpBIE OTHOCATCS K TAKUM ITPO(ECCHsIM, KaKk PEeKTOp, IOPHUCT, aKaJeMHK, a
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TaK)Ke€ MMEIOT NMpOYHbIe cBs3u ¢ mmcarensMu u3 Cankr-IlerepOypra ' MockBbl,
BCKope npeBpamaroT Kasane B TpeTuii tutepaTypHsblil ieHTp Poccuu.

"Canonnble Oecepl" IPEpEIBAIOTCS B CBA3H € THOCTBIO X0351¢B. HOoBEBIC MecTa, rie
cOOMparoTCs MUCATENN | JIOIN, HHTEPECYIOIINeCs JIUTePaTypoil, CTAHOBSITCS] OTEJIH.
UroOB!I MOIHATH TaTapCKYIO MMBUIIN3AINIO, TOBBICUTH 00Pa30BaHHOCTD HACEIICHUS U
o0ecrieunTh UX y4acTre B MOBCETHEBHOW KHM3HM, HAUMHAS CO BTOPOH MOJOBHHBI 19
BEKa, CEMbH TAaTapCKUX TOprosueB HOHycoBbI M ANAKOBBEI OpPraHU30BBIBAIOT
CTPOMTENBCTBO TOCTUHMI, B KOTOPBIX II0O3KE€ PpACIONAraroTcsd MNUcaTeld U
n3garensctBa. B 1864 romy mpm moanmepxkke OpareeB MoOparmma m Mcxaka
OnycoBeix, cerHoBel ['yGeiinymis IOnycoBa B ropone Kasanb Bo3HHMKaeT orenb
"Amyp", a B 1866 rony mo mHunuatuse lMcxaka AmakoBa, ceiHa Mychl AnakoBa
BO3HUK OoTelb "Bynrap". CHavana oTeI 94acTo NOCEIAlT TOPrOBIbL, IPUE3KAIOIINE
Ha 3HaMeHuTHIH "Tleyon 6azapel". B Hauyane 20 Beka Muccust oreneit Mensiercst. Tam
HAYMHAIOT OCTAaHABIMBAThHCS mucaresid. CBOM CTUXU: Aubl madcpuba asasvl, Aevin
arcoipnapel, Hux? Huea? Tabmymna Tykail numer 31ech, B otene "Amyp". Parux
OMupxaH Takke OcTaeTcd B HoMepe oauHHanuats orenst "Amyp". C 1912 mo 1918
ToAbl Ha IEepBOM J3Taxke ortenst paboraer razera "Kysm". Otens "Bynrap" mo
cpaBHEHHIO ¢ oTeneM "Amyp" ObuT Gotee momysIpHEIM MecToM. B 1906-1918 romgax
B orene "bByarap" uzmaBanmucek razersl "HOnpbz", "Anp-ucnax", "Asar xambik", a
Takke XypHansl "Ax 101" n "Tepous". Kiy6 "lllapeik" mpoBoanT nuTepaTypHbIC
Oecenpl B HOMepax JBajaiarh U nBaauars asa. C pesomonueit 1917 rona, kak u Bo
Bcelt Poceny, B Kazanu HaunHaeTCs IpoLiecc UCTI0NIb30BaHMs INTEPATYPhI B KAUECTBE
WHCTPYMEHTA JUIS OCYIIECTBIICHHUS COBETCKOM uneonoruu. HoBblit 005uk Mect cOopa
- nurepaTypHble Kpyxku. Ilucarenn crpynnupoBansl Bokpyr "CYJIO",
CTPEMSLIEroCsl CO3/1aTh HOBBIM JIMTEpaTypHBId KiauMar ¢ "OKTs0peM", co31aHHBIM
uaeosnorueil. B maHHOR cTaThe M3y4araoCh Pa3BUTUE JIUTEPATyPHBIX KPY>KKOB B
Kazanu ¢ nepBoit uerBeptu 19 Beka 1o 1920-x rogos nox 3aronoBkamu "Canonsl",
"Kazanckoe o0rmiecTBo moduteneit pycckoit ureparypsl”, "Oremn", xiry6 "Hlapsik”
n "JluteparypHble KpyXKH', 4TO OTOOpaxkaeT ToT (akT, uto KaszaHp sBisercs
TPETHUM 110 BEJIMYMHE JIUTEPATypHBIM LIEHTpoM B Poccun.

Krouessie ciioBa: Poccusi, Kazanb, Mecta auTepaTypHBIX COOpaHUiA, CaJOHHBIE
Oeceibl, OTENH, KITyObl, IUTepaTypHBIE KPYKKH.
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TATAR VE BASKURT MASALLARINDA ARA SOZLER

ERKAN KARAGOZ"

Oz: Bir halk bilimi terimi olarak “ara s6z”, sozlii anlatilarda anlaticilarin iislup veya
belagat yontemlerine bagvurarak yaptiklari bir anlatim teknigidir. Ara sz, formel ve
motif gibi anlatinin yapisinda bir birim olarak belirgin bir sekilde yer almasina ragmen
Tiirk diinyasi anlatilarinda onlar kadar incelenmemistir. Bunun sebebi bu sézlerin cogu
zaman anlati digt bir unsur olarak goriilmesi ve derlenen metnin edebi metninin
olusturulmasi agamasinda tamamen ¢ikartilmasi ya da kismen kirpilmasi olabilir.

Bu ¢alismada Tatar ve Baskurt sihirli masallarinda anlaticilarin anlatilarda ara s6zleri
hangi islev ve bigimde kullandig1 6rneklerle gosterilerek kisisel anlamda anlatiya nasil
yon verdikleri tizerinde durulmustur. Bunun i¢in ilk 6nce bir terim olarak “ara s6z”
kavraminin folklorik agidan ne anlam ifade ettigi, 6ne ¢ikan bazi goriisler etrafinda
degerlendirilmis ve bir anlatida ne gibi amaclara hizmet ettigi hakkinda bilgiler
verilmistir. Ardindan yapilan belli bagh caligmalardaki siniflandirilmalar iizerinde
durulmustur. Ondan sonra 60’1 Tatar, 60’1 Baskurt olmak {izere 120 masalda tespit
edilen ara s6z malzemesi tetkik edilmis ve bu caligmada izlenecek siniflandirma
yontemi ortaya ¢ikarilmistir. Yapilan bu siniflandirmada ara sozler “gecis yapan” ve
“aciklama yapan” olmak tizere ikiye ayrilmistir. Siniflandirmanin alt maddelerinin
olusturulmasinda, iglev etkeni dikkate alinmistir. Anlaticinin “gecis yapan ara sozleri”,
anlatinin  kurgusunda bir bakima o bdoliimii toparlamak icin kisi-zaman-mekan
gegislerini saglamak {izere; “agiklama yapan ara sozleri” de kendi bilgi, gorgii, ¢evre
gibi gegmis deneyimleri dahilinde bir an igin konu disina ¢ikarak anlatida gecen o
duruma getirdigi agiklamayla, kendisinin de bir kahraman kimligiyle anlatida yer
aldigini dinleyiciye hissettirmek iizere kullandig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Ara s6z, masal, anlati, anlatici, Tatar, Bagkurt.

DIGRESSIONS IN TATAR AND BASHKIR TALES

ABSTRACT: As a folklore term, “digression” is a narrative technique that the narrators
use in oral narratives by applying stylistic or rhetorical methods. Although digression
is prominently included as a unit in the structure of the narrative, such as formula and
motif, it has not been studied as much as them in the narratives of the Turkish world.
The reason for this may be that these words are often considered as non-narrative
elements and the compiled text was completely removed or partially clipped during the
formation of the literary text.
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In this study, it is emphasized how the narrators in Tatar and Bashkir magic tales affect
the narratives in a personal sense, by showing the function and form in which the
narrators use digression. For this, first of all, the meaning of the concept of “digression”
as a term in terms of folklore was discussed based on some prominent views and
information was given about the purposes it serves in a narrative. Afterwards, the
classifications in the major studies were discussed. Then the digression material found
in 120 tales, 60 Tatar and 60 Bashkir, was examined and the classification method to
be followed in this study was determined. In this classification, digressions were
divided into two groups: “transitive” and “explanatory” digressions. The function factor
was taken into account in the formation of the sub-items of the classification. It was
observed that the narrators used “transitive digressions” to provide person-time-space
transitions to build up that part in some way in the fiction of the narrative and they used
the “explanatory digressions”, by digressing for a moment within their past experiences
such as knowledge, manners and environment, to make the listener feel that they also
took part in the narrative as a hero with the explanation they made about the situation
in the narrative.

Key Words: Digression, tale, narrative, narrator, Tatar, Bashkir.

Giris

Bati’daki halk bilimi ¢alismalarinda Latince kdkenli digression terimiyle
kullanilan sdziin Tirkgedeki karsilig “ara s6z”diir. Bu s6z, Tiirk Dil Kurumunun
genel ag sayfasinda yer alan Giincel Tiirk¢e Sozliik’te bir madde basi olarak soyle
tanimlanmistir:  “Dogrudan dogruya konusulan veya yazilan konuyu
ilgilendirmeyen dolayli soz, istitrat.” Bu agiklamanm iginde gegen “istitrat
(istitrad)” sozciigli Osmanlica bir kelime olup “Asil mevzudan olmayip,
miinasebeti gelmisken sdylenen s6z” anlamindadir (Devellioglu, 2003: 464).”
Fuzuli Bayat, Tiirkcede “ara s6z” teriminin ayn1 zamanda dilbiliminde de
kullanilmasindan dolayr “hasiye metin” kavrammi kullanmay1 daha uygun
buldugunu ifade etmistir (Bayat, 2011: 5-6). Dil biliminde ara s6z terimi, konunun
iyice anlasilmasi i¢in tiimce arasina alinan agiklayici sozciikk ya da s6z Obegi
seklinde tanimlanmigtir (Gencan vd., 1974:16). Kemal Silay’in verdigi bilgiye
gdre Ingilizcenin bilinen sozliiklerinde “digression” sdzciigii “ana konudan
ayrilma, merkezi, temadan uzaklagma ...” biciminde tanimlanmistir. Eger ara soz
konu iginde bir baska konu olusturacak kadar uzun ve bagimsiz ise bazen
“excursus” ya da “episode” adimi alabilir ancak bilim adamlari nerede
digression’un bitip nerede excursus ya da episode’un basladigi konusunda goriis
birliginde degiller (Silay, 1991: 154). Tiirk anlatilar1 agisindan konunun iizerine
ilk deginen ilhan Basgdz, Ingilizce olarak yayimladigi makalesinin bashgimda
“digression” ifadesini kullanmistir (Basgoz, 1986). Bu makalenin ¢evirisi ilk dnce
Folklor/Edebiyat dergisinde yayimlanmis, sz konusu terim i¢in yazarin kendisi
“sapma” kavramini kullanmigtir (Baggdz, 1998). Makalenin ikinci ¢evirisi Milli
Folklor dergisinde yayimmlanmis; g¢eviren, “ara s6z” kavramimi kullanmigtir
(Basgoz’den ¢ev. Ekici, 2002). Bu kavram daha sonra konuyla ilgili yapilan
caligmalarda halk bilimciler tarafindan kabul gorerek kullanilmaya baglanmistir.
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1. Ara So6z Terimi

Bir anlatida ise ara s0z, anlaticinin olaylarin orgiisiinde kisi-zaman-mekan
gecisleri yapmak istediginde ya da dinleyiciye bir aciklama geregi hissettiginde
islup veya belagat yontemleri yardimiyla yaptigi bir anlatim teknigidir. Anlatict
Ozellikle agiklama yapan bir ara s6z kullandiginda gegici olarak ana konudan
sapabilmekte; bu esnada da kendi duygu, diisiince, hayal, bilgi, kiiltiir vb. diinyas1
penceresinden yorumlar getirebilmekte ve goriislerde bulunabilmektedir.

Anlati-anlatici-dinleyici iicgeninde ara sozler bir etkilesim araci olarak
kesinlikle anlatinin bir parcasidir ancak anlatidaki maceranin disindadir. Robert
A. Georges, Do Narrators Really Digress? A Reconsideration of “Audience
Asides” in Narrating. (Anlaticilar Gergekten Konuyu Saptirryor Mu? Anlatimda
“Dinleyici Ara Soézleri’nin Yeniden Degerlendirilmesi) isimli ¢aligmasinda bu
durumu sdyle aciklamugtir: “Insanoglunun, anlatict ve dinleyicinin karsit ama
birbirini tamamlayan iletisimsel rollerini iistlendiginde soyledigi ve yaptigt her
sey, onlarmn etkilesimiyle iiretilen olaym ayrilmaz bir pargasidir ve bu onlarin
cinsiyetlerine, yaslarina, dini inanglarina, etnik kokenlerine, mesleklerine vb.
bagli olan kimlikler agisindan sdyledikleri ve yaptiklarinin yani sira anlatict veya
dinleyici olarak iletisimsel rolleri agisindan sdyledikleri ve yaptiklari seyleri igerir
(Georges, 1981: 251-252). Buna gore iiretilen olaym ayrilmaz bir parcasi
olaraktan anlatici, anlatiyr sadece icra eden degildir. Ayni zamanda anlatinin
motifleri ve formelleri {izerinden eseri her defasinda yeniden kurgulayan, yani
yonetmen; kullandig1 ara s6zler araciliiyla da yerine gore bilge, diisiiniir, sunucu,
elestirmen, yorumcu, seyyah, kanaat Onderi, ara bulucu gibi kimliklere
biiriinebilen ¢ok yonlii bir karakter olmasindan &tiirii de anlatinin igerisinde bir
kahramandir. Anlaticinin ne zaman anlatinin iginde bir kahramana doniistiigiinii
anlamak oldukc¢a kolaydir. Anlatici {igiincii tekil kigiler {izerinden anlatisina
devam ederken birinci tekil kisiye gegerek anlatinin dis sesi vazifesinde kullandig1
ara sozlerle kendini olaylarin akigina dahil etmektedir. Anlaticinin ara s6z
kullanim teknigini yazili edebiyatta yazarin i¢ sesi olarak nitelendirilen anlatim
teknigiyle iliskilendirebiliriz. Paul Dawson, From Digressions to Intrusions:
Authorial Commentary in the Novel (Ara Sozlerden Izinsiz Girislere: Romanda
Yazar Yorumu) basglikli ¢aligmasinda “Ara sozlerin belagat gelenegiyle bir
baglantis1 vardir ancak roman tiiketiminin ayricalikli bir deneyim héline gelmesi
ve yaygin sessiz okuma uygulamasmin eslik etmesiyle, yazarn ‘sesi’nin daha
fazla incelemeye tabi tutuldugu tahmin edilebilir (Dawson, 2016: 158).” seklinde
bir tespitte bulunarak sozlii anlatidaki dig sesin yazili anlatida nasil i¢ sese
evrildigine dikkat ¢ekmistir.

Asagida “ara s6z” hakkinda ¢aligmalar1 olan bazi halk bilimcilerin goriigleri
konuya yaklasimlari agisindan degerlendirilmistir. Yukaridaki goriisle birlikte bu
gorisler dikkate alinarak incelemesi yapilan Tatar ve Bagkurt masallarindaki ara
sozlerin tespiti yapilmustir.

Norman Austin, The Function of Digressions in the Iliad (Ilyada'da Ara
Sozlerin Iglevi) baglikli ¢alismasinda ara sdzlerin su 6zelligine dikkat ¢ekmistir:
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“Gegmisteki bir emsaline bagvurarak simdiki bir eylemi hakli ¢ikarmak igin
yaygin bir ihtiyaci yansitirlar. Bununla birlikte, mevcut bir eylem planinin basit
gerekgesinin ¢ok Gtesine gegerler (Austin, 1966: 303).” Yine ayni ¢aligmasinda
Austin ara sozlerin her zaman kendilerinin &tesinde bir seye gonderme
yaptiklarini, bu yiizden onlarin gergek ama Ortiili  6znelerinin arkasina
bakilmasini gerektigi ifade etmistir (Austin, 1966: 310).

Paul M. Curtis, Byron's Beppo: Digression and Contingency (Byron in
Beppo ’su: Ara Sz ve Olumsallik) baglikli calismasinda ara s6ziin islevi lizerinden
bir goriiste bulunmustur: “Goriiniiste ilgisiz bir konunun ‘olayla ilgili olmasi’, ara
s0ziin belki de en 6nemli islevidir: Dolayl keyif sayesinde dinleyicinin aklina bir
nokta getirme. Bu nedenle ara sz, 6ziinde basitce edimsel degildir; metinde bir
duraklama, bir dinlenme veya bir gecikme kisvesi altinda ek bilgi veren son
derece psikolojik bir tekniktir (Curtis, 1993: 21).”

flhan Basgdz, Tiirkiye sahasi agisindan sozlii anlatilarda ara sozleri konu
edindigi ve Metin Ekici tarafindan Sozlii Anlatimda Ara Soz: Tiirk Hikdye
Anlaticilarimin Sahsi Degerlendirmelerine Ait Bir Durum Incelemesi bashigiyla
cevrilen ¢aligmasinda milli degerler ve anlaticinin sahsiyetinin incelenmesindeki
6nemine degindikten sonra “ara s6z{in ne oldugunu anlaticinin icra siiresince
aracilik etme Ozelligini dikkate alarak soyle agiklamistir: “Anlaticinin fikri
ufuklarii ve gahsi baglamini icranin igine yerlestirmesi, bir ara sozdiir. Ara s6z
veya sahsi degerlendirmeler bir icra sirasinda kolayca taninabilir. Ciinkii anlatici,
ya anlatimin {i¢iincii sahsini, birinci sahsa ¢evirip sesinin tonunu veya sozlii
anlatimmn hizim1 degistirerek veyahut da bir tiir el, kol veya mimik hareketi
yaparak, dogrudan dogruya dinleyicilerinin, kendisi hakkinda veya kendi adina
konustugunu bilmesini saglar. Anlatici, geleneksel bir hikdye anlaticisinin
olabilecegi Ol¢iide temanin, yapinin ve ara soziin baglant1 yollariin yaraticisidir
[...] Ara sdz, bir motif veya epizodun anlamini agiklar ve karakterize edis seklini
yorumlar. Bu tiir ara sozii kullanmak suretiyle, anlatici, ima etmek istedigi hususu,
anlayis1 ve sahsi yorumlamayi, her ne kadar dogrudan olmasa da, ifade eder.
Anlatici, hikdyede ifade edilen bir goriis veya fikrin savunulmasinda veya onu
reddetmek i¢in veya bir hususu daha iyi bir yoldan agiklamak igin, ara sozii bir
delil veya sahit olarak tanitir (Basgdz’den ¢ev. Ekici, 2003: 88-89).” Daha sonra
yazisinin degerlendirme boliimiinde Basg6z, ara sozii anlati geleneginde bir
kopriiye benzeterek bilinmeyeni bilinen, mantiksizi mantikli, anlamsizi agik ve
net, inanilmazi inanilir, kabul edilmezi kabul edilebilir yaptigini1 ifade etmistir
(Basgdz’den cev. Ekici, 2003: 94).” Basgdz’iin Ingilizce olarak yayimladig1 bu
makalenin bagina derginin editorii Bruce Jakson’m ekledigi yorum “digression”
ya da “ara s6z”ilin islevlerini 6zetlemesi bakimindan dikkate degerdir: “Tiirkiye'de
derlenen malzemeye dayanarak bu makale gosteriyor ki anlaticinin ana konudan
sapmalar1 (digression), geleneksel hikayeyi giincel yapabilir; motiflerin,
epizotlarin, anlamini ve hikdye karakterlerinin niteliklerini degistirebilir;
anlatanin diinya goriisiinii, ideolojisini ve degerlerini agiklayabilir; sosyal,
ekonomik ve politik sorunlart gosterime sokabilir (Baggdz, 1998: 99).”
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Kemal Silay, Ahmedi'nin Osmanli Tarihinde Arasoz (Digression) Tekniginin
Kullamimi ve Islevi bashkli galismasinda soz konusu terimi “Arasdz, sozlii
gelenekte, biitlin eski Bat1 edebiyatinda ve ¢agdas edebiyatta sik sik kullanilan
tipik bir anlatim (narration) teknigi. Eserin iislibuna rengini veren 6nemli bir
retorik aract (Silay, 1991: 155).” seklinde basitce tanimlamustir. Silay, yazisinin
degerlendirme boliimiinde Basgdz’iin yukarida gegen calismasindaki goriiglerini
referans alarak “Hikaye anlaticisinin bireysel duygu ve diisiincelerini yansitan bu
sozlerin giliniimiiz halk bilimcileri tarafindan yeterince ciddiye alinmamasi ve
cogu zaman kaydedilmemesi, hatta metnin bir pargasi olarak kabul edilmemesi,
arasozlere kars1 gosterilen entelektiiel tepkinin derecesini gostermesi agisindan
oldukca dnemlidir (Silay, 1991: 161).” goriisleriyle konunun iizerinde yeterince
calisiimadigina dikkat c¢ektikten sonra ara sozlerin sozlii ve yazili edebiyatta
kullanim tiirlerine deginmis ve bu teknigin sozli edebiyat gelenegine ¢ok daha
uygun oldugunu ifade etmistir.

Dede Korkut Hikdyelerinde Ara Sozler baslikli caligmasinda Fikret Tiirkmen,
ara s0z kullanimi sayesinde anlaticinin yaratici kimligine biirtindiigiinii, bundan
otiiril kendi diisiince ve kanaatlerinin onaylanmasini beklemeksizin istediginde
olay ve karakterleri los 1s1kta birakarak kendisini anlatinin odag: yapabildigine
dikkat cekmigtir. Tiirkmen, anlaticinin bunu nasil bagardigini ara sézlerin iglevleri
izerinden soyle izah etmistir: “Ara sozler anlaticinin bilgi zenginligini, ¢evre ile
iligkilerini, konteksti, icranin igine yerlestirmesidir. Ara sozler bir bakima
anlaticinin degerlendirmesi ve dinleyiciyi yonlendirmesidir. Bunu yaparken de
ses tonundan, anlatimin hizindan, jest ve mimiklerinden, velhasil dilin ve
anlatimin biitlin imkanlarindan faydalanir (Tiirkmen, 1998: 154).”

Fuzuli Bayat ise Hasiye Metnin (Ara Soz ve Ciimlelerin) Masal Anlatiminda
Rolii baglikli caligmasinda “ara s6z” terimini masal anlatimi penceresinden
aciklamaya c¢aligmigtir: “SozIli  kiiltliriin - biitiin iiriinlerinde, oOzellikle de
masallarda anlaticilar tarafindan kullanilan ve asil metinle bir basina alakasi
olmayan, ancak dinleyici ile iliski diizeyinde izah edici, alaka kurucu, bilgi verici
rol iistlenen ara s6z (hasiye metin) masal anlatma geleneginde masal sdyleyicileri
tarafindan sik¢a kullanilir. [...] Ara s6z ve ara climleler ciimle i¢inde ciimle dis1
unsurlar olup climle iiyesi degeri tagimasalar da sdyleyicinin miiracaat ettigi
baslica hatirlama, dinleyicilerle alaka kurma ve ortami canli tutma vasitalaridir.
[...] Anlati zamanmin karakteristik yapisi ve ayn1 zamanda masal sdyleyicileri
hakkinda, onlarin sosyal durumlari, psikolojileri, bilgi, birikimleri hakkinda da
gerekli bilgiler sunmaktadir (Bayat, 2011: 6).

Nerin Yaymn, Ak Méor Destani’ndaki Ara Sézler baglikli ¢alismasinda ara
sozlerin anlaticiya gore sayisinin artabilecegi ya da azalabilecegini belirterek su
tespitlerde  bulunmustur:  “Anlatici, dinleyici ve ¢evre iliggeninde
degerlendirilebilecek olan bu durumun destanlarda anlatici ve gevre kadar, epik
gelenekle ilgili olarak sekillenecegi, diger tiirlere gore yerinin, ifade edilip
seklinin ve igeriginin farkli 6zelliklerle karsimiza ¢ikacagi hatta tespit edildigi
yere gore islevlerinin degisecegi ortadadir (Yaym, 2007: 262).
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Isil Altun, Halk Hikayelerindeki Olay ve Diisiince Aktarimlarinda
Digression’dan Yararlanma baslikli caligmasinda ara sdziin, anlatici ile dinleyici
arasinda bir arabuluculuk gorevi iistlenerek anlatinin dinamik kiiltiirle olan iligkisi
tizerinden su goriislerde bulunmustur: “Digression (sapma) arasdz, anlatici agigin
diinya goriisiinii, deger yargilarini, psikolojik ve sosyal durumunu, ideolojisini ele
veren bir nitelik tagir. Anlatic1 digression- sapma araséz’i kendi hakkinda bir delil
gibi kullanirken sozlii gelenegin giincellesmesini de saglamaktadir (Altun,
2014:113).

Adem Masattas, Arasozler Nasil ve Neden Kullamlir? Koroglu Destani ve
Behget Mahir Ornegi isimli ¢alismasinda “ara s6z” teriminin ne oldugunu
dogrudan anlaticinin cevabiyla vermis: “Behget Mahir, arasozlerini genel olarak
hikayeler igerisindeki ‘bir takim uyanik haller’ ya da ‘canli sdzler’ diye niteler.
Ancak, ozellikle de anlati igerisine serpistirdigi kisa hikayelerine “misal” adim
verir; misaller olmadan bir hikdyenin asla kendini gergeklestiremeyecegini ve
anlagilmayacagimi diisiiniir.”; arkasindan su yorumda bulunmustur: “Behget
Mahir i¢in arasozler olmazsa olmaz degerindedirler. Onlar, hikdyenin dinleyici
tarafindan dogru anlasilmasini saglayan yardimci ogeler ve biitlinleyici
unsurlardir. Bir anlatic1 olarak Behget Mabhir, hikdye hakkinda 6nemli gordiigii
seylere ancak bu sekilde temas edebilir. Yani eylemi durdurmak istedigi yeri ve
zamani tayin ederek ki, bu ifadeler ayn1 zamanda s6zIii gelenekteki anlatmalarin
kurgulanmaktan ziyade metin boyutuyla kurulduklarmin da gostergesidirler
(Masattag, 2019: 699).”

Mustafa Duman, Yapisal ve Islevsel Bir Anlati Unsuru Olarak Ara Sézler:
Kutadgu Bilig Ornegi baslikli calismasinda metin merkezli bir bakis acistyla eseri
ara sdz kullanimi bakimindan tahlil ederek goriis belirtmistir: “Ara soz
(digression) terimi, bir metnin dogal akisinin anlatici tarafindan bir tanimlama,
yorum-goriis belirtme veya kisisel serzenislerde bulunma gibi gerekgelerle
sekteye ugramasi neticesinde olusan “yan metinler” olarak kisaca tanimlanabilir.
Ancak terimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, tanimda kullanilan “metnin dogal
akis1”, “sekteye ugratma” ve “yan metin” gibi kavramlarin anlam araliginin
belirlenmesi gerekmektedir. Ciinkii bdylesi bir anlamlandirma girisimi
olmaksizin ara sozler, birer “metin dis1 unsur” olarak kabul edilmekte ve 6nemsiz
bir anlat1 unsuru olarak degerlendirilebilmektedir (Duman, 2019: 19).”

Bu aragtirmacilarin konuyla ilgili goriisleri daha ¢ok “ara s6z™{in bir agiklama
getirme/yapma kismuiyla ilgilidir. Bu sebepten anlatici gegici olarak ya da bir an
icin anlatinin konusu disina ¢ikabilir. Ancak anlaticilar agiklama yapan ara
sozlerin aksine gegis yapan ara soz kullandiklarinda konudan sapmazlar. Dahast
konuyu toparlamaya galisirlar. Ciinkii amaglari anlatinin 6rgiisiinde yalin ve kolay
bir sekilde kisi-zaman-mekan gecisi saglamaktir.

2. Ara Sozlerin Smiflandirilmasi

Tiirk anlatilarinda ara sozler iizerine ilk calismayir yapan ilhan Basgdz,
yukarida da goriislerine bagvurulan c¢aligmasinda bir smiflandirma yapmustir.
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flhan Basggdz’iin ara sozlerle ilgili yapmis oldugu bu simiflandirma Tiirkiye
sahasinda yapilan calismalarda halk bilimciler tarafindan kabul goérmiis;
caligmalar ya bu siniflandirma temel alinarak ya da tespit edilen malzemeye gore
bu siniflandirmaya bazi eklemeler gikarmalar yapilarak ortaya koyulmustur. ilhan
Basgdz yapmis oldugu smiflandirmanin  kesin bir g¢izgiyle smirlarinin
cizilemeyecegini, yani bir ara soziin birden fazla 6zelliginin olabilecegini
belirterek ara sozleri genel 6zelliklerinden hareketle “1. Agiklayic1 ve dgretici, 2.
Goriig, yorum ve elestiriyle ilgili, 3. Sahsi serzenis ve itiraf” seklinde ii¢ grup
altinda smiflandirilmistir (Basgoz, 2003: 90).

Kemal Silay, “Dastan-1 Tevarih-i Miilik-i Al-i Osman”daki ara sozleri
inceledigi ¢alismasinda bunlarin hesaplarina gore eserin asag1 yukari iigte birini
olusturdugunu ve sdyle bir siniflandirmasinin yapilabilecegini ifade etmistir: 1.
Goriis bildiren ara sozler (opinionative digressions), 2. Aciklayici ara sozler
(explanatory digressions), 3. Ornekleyici ara sozler (exemplary digressions)
(Silay: 1991: 155).

Nerin Yayin, Ak Mo6r destanindaki ara sozleri incelerken ii¢ iist madde ve
onlarin altinda agtigi alt maddelerde ara sozleri tespit etmis, ortaya su
smiflandirma ¢ikmustir: I. Agiklayici, bilgi verici ara sozler: a. Durum agiklayict
ara sozler, b. Gelenek-tore aciklayici ara sozler, c. Kisi agiklayici ara sozler. I1.
Uyart ve elestiriler: a. Uyarilar, b. Atasozleri, c. Tenkitler. IIl. Tasvirler: a.
Hayvan tasvirleri, b. Zaman tasvirleri, c. Yer tasvirleri, d. Durum tasvirleri, e. Kisi
tasvirleri (Yayin, 2007).

Mustafa Duman, Kutadgu Bilig’deki ara sozleri inceledigi calismasinda, diger
tasniflerde goriildiigii iizere, Ilhan Basgdz’iin siniflandirmasi temelinde bir
smiflandirma yaparak tespitlerini yapmistir: 1. Tanimlayici ara sézler: Bir kelime,
esya, nesne, mesafe, tarihi bir hadise hakkinda tarafsiz, tanimlayici bilgi veren ara
sozler. 2. Goriis, yorum ve elestiri ara sozleri: Bir davranis, bir olay hakkinda
anlaticinin veya bagka kisilerin deger yargisi/goriislerine dayanarak verilen ara
sOzler. 3. Sahsi serzenis ve itiraflar: Bir davranis, bir olay ya da farkli nedenlerde
anlaticinin kendisiyle alakali itiraf ve serzenislerde bulundugu ara sozler.
(Duman, 2019: 25-26).

Yukarida verilen smiflandirmalar genel bir sekilde degerlendirilecek olursa
Tiirk anlatilar1 agisindan konuya ilk dikkat ¢eken Basg6z’iin siiflandirmasinin
diger smniflandirmalarin ¢ikis noktasi oldugu agik¢a goriilmektedir. Silay, Yaym
ve Duman’in smiflandirmalarinin, Baggdz’iin siniflandirmasindan  madde
isimlendirme olarak birbirine paralel ya da az bir sekilde degisik olmasinin nedeni
bu aragtiricilarin “ara s6z” konusuna farkli bakis agilarina sahip olmalari degil,
calismalarma kullandiklari malzemelerin yon vermis olmasidir.

3. Tatar ve Baskurt Masallarinda Ara Soézlerin Simiflandirilmasi

Bu calisma ig¢in incelemesi yapilan 60 Tatar (Camaletdinov, 1994) ve 60
Baskurt (Minhacetdinov, 1976) masalinda anlaticilarin bir gecis veya agiklama
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yapmak istediklerinde ara soz kullanim yontemlerine basvurduklar tespit
edilmistir. Bundan o6tiirii ara sozler, islevleri g6z oniine alinarak “ge¢is yapan ara
sozler” ve “aciklama yapan ara sozler” olmak {izere iki tiist maddede
smiflandirilmstir.

Gegis yapan ara sozler, agiklama yapan ara sozlere oranla Tatar ve Bagkurt
masallarinda anlaticilar tarafindan daha sik kullanilmaktadir. Bu ara sozler
masalda kigi-zaman-mekén gecisi saglamasindan o6tiirii ii¢ farkli isleve sahiptir.
Anlatic1 bu tiirden ara s6z kullanimlariyla, sézde dinleyicinin onaymi alirmis gibi
davranip ayrintiya girmeden ve sorgu suale yer vermeden kisi-zaman-mekan
gecigleri yaparak dinleyiciyi masalin biiyiilii atmosferinde adeta bir seyahate
¢ikarmaktadir.

Tatar ve Baskurt masallarinda anlaticilar, agiklama yapan ara sozleri ise
masalin akisi iginde gerek hissettiklerinde miidahil sifatiyla tamamen kendi bilgi,
kiiltiir, gorgii birikimleri temelinde bir duruma dikkat ¢ekmek iizere olumlu ya da
olumsuz bir goriis belirterek ¢esitli bigimlerde kullanmaktadir. Bundan dolay1 bu
tiir ara sozler asagidaki siniflandirma denemesinde de gosterildigi gibi oldukca
fazla isleve sahip olabilmektedir.

Tatar ve Bagkurt masallarinda hem gecis hem de agiklama yapan ara sozler
belirli kalip ifadeleri yapilarinda bulundurmalartyla dikkat ¢cekmektedir. Masalin
dinleyicisi/okuyucusu bazen ayni bazen de birbirine ¢ok benzer bigimlerde
kullanilan bu kalip ifadeler gectiginde anlaticinin bir ara s6z kullanim yontemine
basvurdugunu kolayca fark edebilir. Ancak anlaticinin hangi amagla ne tiir bir ara
s0z kullandigin1 anlamak i¢in bu kalip ifadelerden kaynaklanan bi¢im
benzerliklerine degil, kullanim islevlerine bakilmalidir. Kullanim islevi ara séziin
gectigi boliimdeki baglamdan ¢ikarilmalidir.

Yukarida verilen bilgilerin dogrultusunda Tatar ve Bagkurt masallarinda gecen
ara sozler bu ¢aligmada ilk once iki ana gruba ayrilmig, sonrasinda kullanim
islevleri 6l¢iit alinarak bir siniflandirilmaya gidilmistir.

A. Gegis yapan ara sozler: 1) Kisi gecisi islevli, 2) Zaman gegisi islevli, 3)
Mekan gecisi islevli.

B. Aciklama yapan ara sozler: 1) Bilgilendirici, 2) Oviicii, 3) Abartici, 4)
Onaylayici, 5) Meraklandirici, 6) Diigiindiiriicii, 7) Dogrulayici, 8) Sasirtict ...

Smiflandirmada goriildiigii lizere gecis yapan ara sozler sadece ii¢ islev ile
sabit kalirken, agiklama yapan ara sozler aciklamanin igerigine gore cesitlilik
gosterdiginden oldukc¢a fazla olabilmektedir. Hatta daha genis bir malzeme
iizerinden yapilacak incelemelerle bu say1 daha da artirilabilir.

Bu smiflandirmanin agiklama yapan ara sozler agisindan daha iyi anlasilmasi
icin su hususu burada belirtmek gerekir: “Ara Sozlerin Smiflandirilmas1” baslig
altinda yer alan siniflandirmalarda ayr1 ayri maddelerde yer alan, burada agiklama
yapan ara sOzlerin altinda verilenler, bunlarin agiklama yapan ara sdzlerin birer
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islevi kabul edilmesinden dolay1 boyle degerlendirilmistir. Bu alt maddelerin
isimlerine bakilacak olursa hepsinin aslinda bir nevi agiklama niteliginde oldugu
goriilecektir.

Bu smiflandirmanin agagida yapilan uygulamasinda ara s6z drnekleri Tatar ve
Bagkurt Tiirkgelerinin Kiril alfabeleriyle 6zgiin olarak verilmis, ayrag iginde de
Tiirkiye Tiirkcesine aktarmalar1 yapilmistir. Gegis yapan ara sozler islevleri
tizerinden gruplandirilmig, aciklama yapan ara sozler ise yapilarinda
bulundurduklar kalip ifadeler iizerinden gruplandirilmig ve hangi islevde oldugu
ornek sonunda belirtilmistir.

A. Gegcis yapan ara sozler:

Anlatici, kigi-zaman-mekan gegisi islevli ara s6z kullanimi yaparken
genellikle “tamam” (Tat: “spap/speiii” / Bsk: “spaii”), “simdi/artik” (Tat:
“xazep”, “unne” / Bsk: “xo3ep”, “unne”), “haydi” (Tat: “oiino” / Bsk: “oii30”) gibi
sozciiklerden istifade eder. Bazen bu sozciiklerin hepsine anlatiminda ayni anda
yer verirken bazen ikisine bazen de sadece birisine yer verir. Birlesik ciimleli bir
gecis yapan ara s6z kullandig1 durumlarda ise bu sozciiklere yer vermedigi de
olur. Ancak kisi-zaman-mekan gegisi iglevli ara sozlerin yapist bu sdzciiklerin
kullanimi diginda farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar kaliplagmis ifadeler
biciminde oldugundan anlatida hemen kendini belli eder. Dinleyici/okuyucu,
anlaticinin masalda bir gecis yaptigini anlar. Bu kalip ifadeler anlamsal 6zellikleri
iizerinden kolayca ayirt edilebilir. Ciinkil gegisin yapildigi durum bir ara s6z islevi
oldugundan anlatinin baglamindan agikardir. Ayrica mekan gegisi islevli ara
sozlerin bir kisminda ise yukaridaki sozciiklerin yerini “gdzii ile ne gorsiin” (Tat:
“Hu Ky3e OenoH kypcer” / Bsk: “Hu ky3e meHoH Kyphen”) kalip ifadesi alir. Bu
ifadenin kullanildig1 yerde yine baglamdan bir mekén gegisinin yapildig anlagilir.
Biitiin bunlarla ilgili olarak Tatar ve Baskurt masallarinda, eldeki malzemeden
hareketle, kisi-zaman-mekan gegisi islevli ara s6z kullanimlari asagida sirasiyla
orneklendirilmistir.

1) Kisi gecisi islevli ara sozler

Tatar masallarinda:

HWHae 6e3 TarblH maTmaHbIH Yy3eHo kKwiuk (8). (Simdi biz yine
padisahin kendisine gelelim.)

Spap, unpe 6e3 Tamdarwipra kwmk (42). (Tamam, simdi biz
Tanbatir’a gelelim.)

SApap. Xa3ep unae ererxo kwiuk (250). (Tamam. Simdi artik yigide
gelelim.)

X93ep KbI3HBIH aTachl ssHbHA Oapeiiik (352). (Simdi kizin babasinin
yanina varalim.)
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Spap, Terenop eWIopeHs KalTa TopchiHHAp, Oe3 TaHOaTBIp SIHBIHIA
Kayiblik (44). (Tamam, digerleri evlerine donedursunlar, biz Tanbatir’in
yaninda kalalim.)

Spap. Erer OenmoH keHrs kypenmoc Cobuly-keMmeln miynaid Oapa
TOpCHIHHAp, 0e3 Kapublkka Kwimk (225). (Tamam. Yigit ile giinese
goriinmez Giizel-Giimiis soyle gidedursunlar, biz kocakariya gelelim.)

Spap, Oy KbI3 IIynail caHIyrad TaBbIIIBIHA TalllbIAK OYIIbIM,
CaHIYrayHbl TOTHII ATy IOJBIH 93JH TOPCHIH, 9 0e3 Oy capailHbIH
xyKacbiHa KWk (278). (Tamam, bu kiz soyle biilbiiliin sesine asik olup
biilbiilii tutmanin yolunu arayadursun, biz de bu sarayin sahibine gelelim.)

Spap. Y y3eHeH rackopiope OeloH KaliTa TOPChIH, 0€3 Xda3ep Tere
eretkd kiwwk (279). (Tamam. O kendi askerleri ile donedursun, biz simdi
su yigide gelelim.)

Bonap mrynmail matiaHbBI TOPCHIHHAP, 0€3 €reT sHbIHA OaphbIiK diie
(356). (Bunlar soyle sevinip dursunlar, biz yigidin yanina varalim hele.)

Bomap mynma Topbin TOpChIHHAp, 03 Xd3ep erer siHbIHA OapalObI3
(360). (Bunlar surada kaladursunlar, biz simdi yigidin yanina variyoruz.)

Bonap Topsin TOpchH, X93ep martma sHbHA 6apadei3 (360). (Bunlar
kaladursun, simdi padisahin yanina vartyoruz.)

IMarmanap, Xe3MaTYENISP €JIallbIIl KAJICHIHHAp, 9 063 KUTHK MaJiaiiiap
oemon (393). (Padisahlar, hizmetgiler aglasip kalsinlar, biz de gidelim
oglanlar ile.)

Baskurt masallarinda:

Oii39, yi1 kutd TophoH, 6€3 TeremIpra kunakiek (119). (Haydi, o gidedursun;

biz digerlerine gelelim.)

Oii39, yI myHaa sta TophoH, 6e3 yaanaap xonens kwrotiek. (185). (Haydi, o

surada yatadursun, biz oglanlarm haline gelelim.)

Spaii, ObtabThel TryHIA Kanbim TophoH. Xd3ep Tere o0ei30 Topon KainFaH
ca0bIii 6amara kwnoiiek (218). (Burast surada kaladursun. Simdi su ninede kalan

bebege gelelim.)

SApaii, Obap Topon TophoH, HHAE KbI3Fa Kwidkek (239). (Tamam, bunlar

kaladursunlar, simdi kiza gelelim.)

Xo3zep 'penust 6aTmiahbIHBIH yiIbIHA KIWThOK, YIT 1a KUMMOTIIE OYJIOK 331101
riepeii (120). (Simdi Yunan padisahinin ogluna gelirsek, o da kiymetli hediye

aramaya ¢ikmis.)
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Hupe SAnon 0atmahbIiHbIH yJabIHA KMIhOK, YIT 1a CBIFBINT KUTKOH KUMMITIIE
Oymnok o3mopra (120). (Simdi Japon padisahinin ogluna gelirsek, o da ¢ikip
gitmis kiymetli hediye aramaya.)

Xozep unne Typeiiion MeHdH FoumMioHrs Kuihok, ynap myHaai Xonaop
kucepa: (185). (Simdi artik Turiyen ile Geliyen’e gelirsek, onlar sdyle hallerden

geciyormus.)

Spaii, Obap3biH hop Oepehe y33opeHCo matiaHa TOphoH, 'KbI3 sSHbIHA
Oapbipra o3epionheH, Xxa3ep KuToOe3 OXMIT kymuk siHbiHA (120). (Tamam,
bunlarin her birisi kendilerince sevinedursun, kizin yanina gitmeye hazirlansin,
simdi gidiyoruz diizenbaz Ahmet’in yanina.)

2) Zaman gegisi islevli ara sozler:

Tatar masallarinda:

Spap. bep 3amanHHbl Oy mnarmaHblH Mauiapbl roramna Oamutarad. (78).
(Tamam. Bir zaman bu padisahin mallar1 kaybolmaya baglamis.)

SApap. Xekem keHe kmien xkutre. (86). (Tamam. Hikim ginii gelip
catmus.)

Apwiid, 3enxapHoii €1 caeH 6ep MOpTa09 YoUeH anabipa ukoH (179). (Tamam,
Zodlkarney her y1l bir defa sagini kestiriyormus.)

Spap, 6ep et yT9, KbI31ap MOHapra tepie-topiie heHopnop efipaTonap (316).
(Tamam, bir y1l ge¢mis, kizlar ona tiirlii tiirli hiinerler 6gretmis.)

Spap. Xd3ep marmiaHelH Majnae ycem erepMe SIlbJdIPeHd KUTI. (340).
(Tamam. Simdi padisahin oglu bilyiiyiip yirmi yasma gelmis.)

Baskurt masallarinda:
3amaH HM, y3bII KbiHA TOpa MHIe YyJ. KbI3 MEHOH Manaii 3a ygo (266).
(Zaman dedigin nedir, gecip gidiyor iste. Kiz ile oglan da biiylimiis.)

3) Mekan gegisi islevli ara sozler

Tatar Masallarinda:

SApap. by xaiiTTel keTyuye Oyjbll, MalJIapHbl KybI Y3€HEH 6eHd (86).
(Tamam. Bu dondii ¢goban olarak, mallar1 6niine katip kendi evine.)

SIpap. Uxenye koHHe 6a0ackl MOHBI USPTEIl AJIBII KUTJ. AJIBII Oapa MOHBI
oep ambapra. (126). (Tamam. Ikinci giin babasi onu arkasina alip gitmis. Alip
varmis onu bir ambara.)

SApap, Oonap kaiitanap eira (163). (Tamam, bunlar donmiisler eve.)

SApeiii. Eret xuno. [latmansiy capae siHbiHAA Kapasbuuiap (180). (Tamam.
Yigit gelmis. Padisahin sarayimin yaninda ndbetgiler.)
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Spap, Oy eret kanasl OutT uHAe *KAP acTeiHaa (196). (Tamam, bu yigit kalmig
yer altinda simdi.)

Kysznopen fioMbInn auca, HU Ky3e 0€J19H KYPCeH: OXMOT XaThIHbI OCJIoH ayra
YBIKKaH JKUPEHId, KyJI Oyenma itepu (99). (Gozlerini yumup acsa gozii ile ne
gorsiin: Ahmet, hanimi ile ava ¢iktig1 yerde gol boyunda yiiriiyormus.)

Auca, HH KYypceH: JIoHbs keOek aKThI :KUP (105). (Agsa ne gorsiin, diinya
gibi aydinlik bir yer.)

Hpto GenmoH Topca, HH Ky3e 0eJI9H KYPCeH, ol apThl OUK IIom Oep KuMeIl
fakuacel Oynras (166). (Sabahleyin kalkinca gozii ile ne gorsiin, evin arkasi cok
giizel bir meyve bahcesi olmus.)

IaTma upto GEoH TOPHIN YbIKCA, HM KY3€e 0€JI9H KYPCEeH: MOHBIH capacHa
KapIisl sSKTa OWK MaTyp uten Oep capaii canpiaran (284). (Padisah sabahleyin
kalkip ¢ikinca gozii ile ne gorsiin: Onun sarayinin karsisinda ¢ok giizel bir saray
yapilmis.)

Kepcomnop, Hu Ky3eH 0e19H KypepceH, HIIeK aJJIbI TYJIBl THPEC, YyI-4ap
(295). (Girseler, goziin ile ne goriirsiin, avlu hayvan pisligi, ¢er ¢op dolu.)

Ke13 TaH anneiHHaH ysHbIT KUTTe. HA Ky3e 0€JIOH KypceH, Y3CHCH capae
TYren. «OW aiuia, HA OyIAbl MKOH?»—IU KbI3. Y PBIHBIHHAH CHUKEPEN TOPHBL:
(352). (Kiz tan atmadan uyanivermis. Gozii ile ne gorsiin, kendi sarayr degil.
“Ey Allah’1m ne oldu boyle?” demis kiz.

Xoa3ep uHge marma capaeHa kwwk (391). (Simdi artik padisahin sarayma
gelelim.)

Baskurt masallarinda:
Xa3ep Oatia hapaiibina krthok, Obp1H/1a Tanan KuTkoH out oft! (119). (Simdi
padisahin saraymna gelirsek, burada kavga baslamis ki, ey!)

Wuho, Hu ky3e MeHOH KypheH: myHIail HpKEeH 0YJIM9, U30HE JI0, CTEHATIAPHI
J1a, TYIIOME JI9 KY33€H SIybIH aJIbIIl TOPFaH achul OBISUTAHAH SMUIOHTOH (66-67).
(Girse, gozii ile ne gorsiin: Su kadar genis bir oda; zemini de, duvarlar da, tavani
da gozlerin pasini alan degerli camlarla islenmis.)

Sp Oyiibina kmtho, HE Ky3e MeHdH Kyphen, sip cuteHore Tanr o¢ToHId Oep
Kb13 yaTeipa. (99). (Yar boyuna gelse, gozii ile ne gorsiin, yar kiyisindaki tagin
iistiinde bir kiz oturuyormus.)

Aranmapsl caceyiiekkd Kmiho, HH KY33dpe MeHOH KypheHmop, etiemn
KYHBIIFAaH CYI 9¢ope 0K, WI'CH Ta3za, KYKpal ycem yiuTeipa HKoH. (137).
(Agabeyleri tarlaya gelse gozleri ile ne gorsiinler, yaban otlar1 toplanmis, ekin
temiz, gilirleyip biiytimiis.)
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B. Aciklama yapan ara sozler

Anlatici, agiklama yapan ara sozlerde, ayni gegis yapan ara sozlerde oldugu
gibi, ¢esitli kalip ifadelerden faydalanir, ancak bunlar gecis yapan ara sozlerdeki
kalip ifadelere kiyasla ¢ok daha cesitlidir. Dinleyici/okuyucu bu kalip sozler
gectiginde anlaticinin bir tiir agiklamada bulunacagini anlar. Bu ¢aligmada veri
olarak kullanilan Tatar ve Bagkurt masallarinda agiklama yapan ara sozlerde su
kalip ifadelere rastlanmigtir:

“Ben sana sOyleyeyim” / “sana sdyleyeyim” (Tat: “MuH cuHAWTUM” , “MUH

LIS LR N3

cesrs oM™ / Bsk: “huno ofiToiieM”, “MuH huHo oliToiieM”); “ne yapsin”, “ne

CE I3 LR I3

yapsinlar”, “ne yapmak gerek” (Tat: mummuocen, / Bsk: “Hum snuiohen”, “Hu

LIS LR INT3

sumohenop”, “HU 3MUIOTY anhblHAap”, “HU MUIOMOK KOpoK™); “nigin dersen”,

LN

“ni¢gin dediginde” (Bsk: “Hu ecen THhoH”, “HU eceH TUTOHIY”); “bilmiyorum
orasin1”, “orasini kim bilsin” (Tat: “6exmum anbicbiH” / Bsk: “yHbBIhBIH Kem
oenhen”); “kendiniz de biliyorsunuz ... o vakitte ... simdiki gibi ... yok”, “o
zamanda ... yok tabii ki (Tat: “y3ere3 6emoces ... yJl BAKbITTa ... X93epre KeOeK ...
10K’/ Bsgk: “yn 3amanna ... 10k Out uHze ... 10K”; “ne gorsiin”, “gdzii ile ne gorsiin”
“gozleri ile ne gorsiinler” (“Tat: Hu kypcen” / Bsk: “Hu xy3e meHoH kyphen” / “Hu
Ky339pe MeHoH Kyphenmop”); “bu ne hal” (Bsk: “Obinm HE xo1”); “Olur mu ki”

(Bsk: 6ymams! hyn).

Anlatict ayni kalip ifadeler yardimiyla farkli islevlere sahip agiklamalar
yapabildiginden asagidaki gruplandirmada islevsel ozellikler degil, bigimsel
benzerlikler tercih edilmistir. Ara s6z kullanim 6rneklerinin hangi iglevlerde
kullanildig1 ise climle sonunda belirtilmistir. Kimi zaman anlatic1 ayn1 ara soz
kullanimu i¢inde birden fazla isleve yer verebildiginden bu husus gozetilmistir.

“Ben sana soyleyeyim” / “sana soyleyeyim” (Tat: “mun cunaiiTum” ,
“mun ce3rd diiTum” / Bsk: “hund oiitoitem”, “mun hund diitaiiem™) kalip
ifadeleriyle soylenenler:

Tatar masallarinda:

By nartmraneiH, MUH cHHAWTUM, 64 Manae Oap. buk 3yp natma Oy. by narmia,
MHH CHHAMTHUM, alThIH aJIMa XUTK4, KapaBbuTubl Kyiabl (192). (Bu padisahin,
ben sana soyleyeyim, ii¢ oglu var. Cok biiyiik padisah bu. Bu padisah, ben sana
soyleyeyim, altin elma agaci meyve verince muhafiz koymus.) Bilgilendirici +
Oviicii

Meno, MUH cHHATHM, Oep O0aH Hepw IyHaa. bolaHHBI TOTHII anapLIap Aa
oomap cyigsutap (193). (Iste, ben sana sdyleyeyim, bir geyik geziyor surada.
Geyigi tutup kesmisgler.) Bilgilendirici

IlyHHaH COH, MMH Ce3rd dWTHM, MATIIAHBIH BO3UPISpe OEPHUYS BAKBITTAH

coH marmrara ouTonop: (223). (Ondan sonra, ben size sdyleyeyim, padisahin
vezirleri bir zaman sonra padisaha sdylemisler:) Bilgilendirici
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Xozep Ooyap, MHH CHHAWTHM, YTBIPBIT KHUTonap. [..] By xeo3ep, mum
CHHAWTHM, (QaTHp I3JTH: KETETKS (aThp I3TOPTd KYIITH KbI3. [...| D3MH-33111
JKeTreT, MUH cuHaiTuM, datup Taba ammeri. (397). (Simdi bunlar, ben sana
soyleyeyim, oturup gitmisler. [...] Bu simdi, ben sana sdyleyeyim, ev aramus.
Yigide ev aramasini soylemis kiz. [...] Aramis aramis yigit, ben sana soyleyeyim,
bir ev bulamamus.) Bilgilendirici

Xa3ep, MUH CHHAMTHM, Tere OepeHYe oOHTa JI9 KaHUThIM JKUTAISP. OOMHEH
aTBIH KaJIBIPBIN, TATIIA aThlHA aTiaHanap. [...] Ilarma Oerre. Xo3ep, MUH
CHHAWTUM, 3yp yTHIpbII Oynma—marma kupak (402). (Simdi, ben sana
sOyleyeyim, su ilk nineye doniip varmiglar. Ninenin atin1 birakip padisahin atina
binmisgler. [...] Padisah bitti (6lmiig). Simdi, ben sana sdyleyeyim, bilyiik bir
toplant1 olmus, padisah gerek.) Bilgilendirici

Wbinan KeI3 Tere uke Kbi3ra BoHymKoHe Gakcana itoperopra :kymra. Ilom
aTTapra yITBIPBII CBIFBII KUTTENOp. bakcana, huHd 9iTIieM, HUMO FeHd I0K —
IoHbsa Oymran Oeto emern Oap! (105). (Yilan kiz diger iki kiza Veniiske’yi
bahcede gezdirmelerini buyurmus. lyi atlara binip gitmisler. Bahgede, sana
soyleyeyim, olmayan bir sey yok. Diinyada olan biitiin meyveler var!) Abartici

Baskurt masallarinda:

Wnpe, huno sfiToliem, Borymko xo3ep TopraHel 6ep OaThlp WHAE: OWICHID
KBUTBIC, KYJIBIH/IA 'KaMCBI, MCHT'OH aThl — Tere Kapa airpip! (106). (Simdi, sana
soyleyeyim, Veniiske artik her seyiyle bir bahadir simdi: Belinde kilig, elinde
kamgt, bindigi at1 su kara aygir!) Oviicii

e YIIcoiibe3 o yicoiibe3, MuH huHd diiToliem, huc 6etepen Gymmaii. (200).
(Olgiiyoruz da 6lgiiyoruz, ben sana soyleyeyim, hic bitmiyor.) Abartici

Viinaii Oanmaitzap ObLiap. baTmi aHbIH Bo3up3ope KapaH Topa, ObLIap
yiiHaii3ap, kem, huH? JliTaiiem, map3ap GopenemKoH19, OCKOHAAp cacenen Topal
(282). (Oynamaya baglamis bunlar. Padigahin vezirleri izliyormus. Bunlar
oynamislar ki, sana soéyleyeyim, toplar vuruldugunda kivilcimlar sagilip durmus.)
Abartici

“ne yapsin”, “ne yapsinlar”, “ne yapmak gerek” (Tat: Humiacen, / Bsk:
“Hu 3uLIdhen”, “Hu 3u19henadp”, “HM SULIITI anhbiHAApP”, “HHU IUIIMIK
Kkapak”) kalp ifadeleriyle sdyleneneler:

Tatar masallarinda:

Arail HULIUI9CEH, TMATIIa CY3€Hd Kapllibl KWJIO alMblid, Tuie ynblHa OHTO:
(229). (Amca ne yapsin, padisahin soziine kars1 gelemiyor, deli ogluna séylemis.)
Onaylayict

[MaTma HuIUIdCEH, O6ep Cy3 10 OHTS aNMBIiA, KbI3bIH Oupepra pu3sa Oyna (318).
(Padigah ne yapsin, bir s6z de sdyleyemiyor, kizin1 vermeye razi oluyor.)
Onaylayict
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Baskurt masallarinda:

[llynan vy, Gatma Hu 3uuIdhen, He3naiika amama FbhiHA KEHWEHTOH Kele
Oarmra Kei3bl MeHOH hapaitra maen kuto (41). (Sonra ne, padisah ne yapsin,
Neznayka eski piiskii giysiler giyip padisahin kizi ile saraya girmis.)
Meraklandirici

Hu >utohen, AnTteinOai, 6ep 39 TenaMaha J19, 1oJra ChIKKaH, SMMa y3¢ Kai3a
Oapripra n1a 6enmoraH (78). (Ne yapsin, Altinbay hig istemese de yola ¢ikmis ama
kendisi nereye gidecegini de bilememis.) Disiindiiriicii

KuniioOymar puza Oynmaii Hu 3uu1dhen, atahpiHBIH KOOEpeHD Tarbl OAPHII
yareipras. (139). (Kinyebulat raz1 olmuyor ne yapsin, babasinin kabrine tekrar
gidip oturmus.) Meraklandirici

Hu >1s1ohenaap, siHbI MBIABIFBI CHIFBIT KMITOH ereTTe OaTia nten hainaizap
(167). (Ne yapsmlar, yeni biyig1 terleyen yigidi padisah olarak se¢misler.)
Onaylayict

— MuH amtansiH sp3amcbihbl! — i ObUL. KBI33bIH SITKaH epe Oeliek, acTa
'Kapaybll Topa, Kellle MHepJieK OyiaMarac, LIyJiail THII, KeJel syan Oupa uHIe
erer. Hu smuishen, cepne cykemre ceiFapsin hamhsiaMer Tot?! (214). (“Ben
Allah’in yardimcisiyim!” demis bu. Kizin yattigi yer yliksek, asagida nobetgi
duruyor, birisi girecek gibi degil, boyle deyip, giilerek cevap vermis yigit. Ne
yapsin, sihirli ¢ekici ¢ikarip koysun mu?!) Meraklandiric

Barma ¢apmanbsl OyiibIHCA, OWTENToH BaKBITTa XaIBIK Tarbl ja Maii3aHFa
WeIABIIIEL. EreT MEeHOH KbI33bI J1a OBIHAA bl KWJICT, Aap aFachIHBIH aCThIHIA
nkeheH nke sixka 6agThIp3bIIap. beITap3sl Homtomn, Maif3aH1a XaJIbIK WA, TOKUH
HM JuuTdhenmdp, Oepehe 5o Oartma omepeHs Kapmibl chiFa anMaid (216).
(Padigahin ferman1 boyunca sdylenen vakitte halk yeniden meydana toplanmis.
Yigit ile kiz1 da buraya alip gelmisler, daragacinin altinda ikisini iki ayr1 yana
koymuslar. Bunlara actyan halk meydanda agliyormus, lakin ne yapsinlar, birisi
de padisahin emrine karsi ¢ikamiyormus.) Onaylayici

AWBIpBUIBIIIA anMail, 6Cc KOH, 6C ToH wiamTbuiap, TH. Hu 3muiahennap, aco
Ooiioporo Owut, yTopro kopok. lllymaii wrem, ObLIap KaH-HOII WIIAIIBII
aipIppUIBIITEIIAD, TH (247). (Ayrilamamislar, {i¢ giin ic gece aglamiglar. Ne
yapsinlar, anne buyrugu elbette, yapmak gerek. Boylece bunlar kan aglayip
ayrilmiglar.) Onaylayici

Erer uu smuiahen, hennehenen hyzen #brkkethel kummoit. (267). (Yigit ne
yapsin, kiz kardesinin s6ziinil kiras1 gelmemis.) Onaylayict

Batma, naoheHs BIIIaHBIM, KaTHIHBIHA HKe OarahbIH KYTopTell, Kapa ypMaHFa
aNsll GapbIll Tamulapra Kymia. hamgatTap KaTelHABI Hommonm mmahanap 3a, HU
3LIATY anhbiHaap, OaTima oMepeHo Kapibl Oapbin Oynmai (276). (Padisah,
annesine inanip hanimini ve iki ¢ocugunu almalarim1 ve kara ormana birakip
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gelmeleri emrini vermis. Askerler kadin aglayinca acimislar ama ne yapsinlar,
padisah emrine kars1 gelmek olmaz.) Onaylayici

Hu 311519MaK KIpaK, XaJbIK hy3eH ThiHIaMaiibIHCa OyMaii, 6aTiia yiprHa
aT eKTepen, UMITIIIKS uKe hammat Oupen, wiaii-wiail Kypuie Oarmrara Homopro
o3aTkaH, T4 (44). (Ne yapmak gerek, halk soziinii dinlemeyince olmuyor.
Padisah, oglu i¢in at hazirlatip, arkadas olmalar i¢in iki asker verip, aglaya aglaya
oglunu komsu padisahlikta yagsamasi igin yolcu etmis.) Onaylayici

“nicin dersen”, “nicin dediginde” (Bsk: “Hu ecen THhoH”, “HuU eceH
TUroHad”’) kahp ifadeleriyle soyleneneler:

Baskurt masallarinda:

Ta3 ocoheHeH yieyeHo 6apbihbIHAH 1a HEIFBIPAK KAaHFbIPFaH, HU 6COH THhIH,
0axbIp3bl aranapbl KOMheTKoH, MBICKBULIAFaH caKTap3a, YHbI ocohe reHo srkiiai,
upkonoi topran Oynra. (63). (Kel, annesinin 6liimiine hepsinden daha ¢ok
tiziilmiis, nicin dersen, zavalliy1 agabeyleri asagilayip, hakaret ettiginde onu
yalniz annesi koruyor, arka ¢ikiyormus.) Bilgilendirici

Ta3 ocoheHeH yneyeH, YHBI sSHbBIHAH TepenTohe KHIICYCH, IIYHBIH OCOH
Tepehbly 3370pro CHIFBIT KUTEYEH O0oiHO-00iHO hefinon OMproH, hbUTbly KEI3,
Ta33bIH heHIIoroHeH THIHJIAaFac, ereTTe TaFbl JIa HBIFBIpAK spaTa OamlniaraH, HU
ocoH THhoH, ObFa THKIIEM OyII'’Ka Kyl OyNbIN STKaH ObUT Tepehbly3bl Kuem
TaOBIyCHI Jla, OKONrd Naphly WTEN aublln Kuteyce o OymmaraH. (68). (Kel,
annesinin Olimiind, onu yeniden diriltmek istedigini, bunun i¢in hayat suyunu
aramaya c¢iktigini bir bir anlatmis; giizel kiz, Kel’in sdylediklerini dinleyince
yigidi daha da ¢ok sevmeye baglamis, ni¢in dersen, bugiine kadar bosu bosuna
gblde duran bu hayat suyunu gelip bulan da ecele karsi sifa olarak alip giden de
olmamus.) Bilgilendirici

Barmra, Ta33pl aranapbiHa TOTOI OHMPETI, YHBIH Y3€ CAKJIbI AJITHIH albIpFa OUK
KBI3BIKKaH. OMMS OyIITKa ChIFa, HU 6COM THhOH, X000p KIJIET €TKOH KOHII® TeHO
Ta3, Oatma hapaiibiH Tanmarn, y3eHeH helTroH HopeH 33JI1 ChIFBIT KUTKOH UKOH
(79). (Padisah, Kel’i yakalayip agabeylerine vermeye, onun kendisi kadar altini
almaya pek meraklanmig. Ama bu girisimi bosa ¢ikmis, nicin dersen, haberin
geldigi giin Kel, padisahin sarayimi birakip sevdigini aramak i¢in ¢ikip gitmismis.)
Bilgilendirici

Kodennek hatbim anbim, Kemenop WeIAbIT, AOTysia Tere YIeK SHbIHA KHID.
Sxurputan ko0ep Ka3bIThIN, XolepeH ejomen kKyMmaeps. Kymaeprac, Typa elieHs
kaiita. Hu econ TuhoH, akcaheia Oaiitak Tyrem tanuiaran Oyna (92). (Kefenlik
satin alip, insan toplaylp Abdulla su cesedin yanma gelmis. Iyice bir kabir
kazdirip, hayrin1 dagitip gdmdiirmiis. Gomdiiriince dogruca evine donmiis. Nicin
dersen, parasini epeyce harcamigmis.) Bilgilendirici

— KbI33BI YIIEMIOH aNbII Kallbly3a 6C €reTTEeH JI0 'KaTHAMIbI O0ap. Mimmo-Maorap
ajMa aJplll KalTKaH ereTTeH KaTHambl 3ypblpak. Hu econ TmhoH, OGarmaHbH
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KBI3BI KO3rers ‘’Kapam Ta, 0ala¢c MEHOH OCOIl Ta TYTeN, alMaHbl amam KblHa
TepenraoH. bepence ereT y3eHeH o3 hymra anran ke3reheH #e3 hymra hara ana.
KezreneH aypIpbly KbI33bl KyphoTey3oH Oep epe JIo KUTEIMAraH, IIyinai Oynrac,
Ke3re siishe 3apap kypmersH. MkeHce erer To y3eHeH He3 hymra amraH ockoc
OanachiH Y3 XakbiHa hata ana. Hu ecen Tuham, aysIpbly KbI3361H dprohenHs ocom
KHJIETI TOIIeY39H OanacThlH Oep epe JIo TaymianMaraH, OamnagTelH 3Hohe Oep
HUHIOU 39 3bISH KypMaraH. (135). (“Kiz1 6liimden alikoymaya ii¢ yigidin de da
katkis1 var. Ancak elma alip getiren yigidin katkisi daha biiytiktiir. Ni¢in dersen,
padisahin kiz1 aynaya bakilarak degil, hali ile ugup getirilerek degil, elma
yedirilince dirildi. Birinci yigit yiliz ak¢aya aldig1 aynasini yiiz akc¢aya satabilir.
Ayna, hasta kiz1 gostermekten baska bir sey yapmadi. Boyle olunca ayna sahibi
zarar etmez. Ikinci yigit de yiiz akgaya satin aldigi ugan halisini degerinden
satabilir. Ni¢in dersen, hasta kizin oldugu yere ucgarak getiren halinin bir yeri bile
burugmamis. Halinin sahibi higbir sekilde zarar etmez.”) Bilgilendirici

Onehe eiipokTe O6apbin ToTa, OuK TU3 Oaiibin kuTo. Hu ecen Tihan, yn eifpox
KeH 110 Oep anThiH Kykol hama ukoH. (164). (Kiciigi gidip 6rdegi tutmus. Kisa
stirede zengin olmus. Ni¢in dersen, o 6rdek her giin bir altin yumurtluyormus.)
Bilgilendirici

Hu ecen mymaii maxTaii THhaH, ObUT ereT y3e JIo OWK IIISI rapMyHCHI Oyia
(182). (Nigin boyle Oviiniiyor dersen, bu yigidin kendisi de ¢ok iyi bir
akordeoncuymus.) Bilgilendirici

— Kblyblll chifapraHbiM 6COH MHUHE FOQY UT HHJE, YIbIM, — TUTOH. — hiH2
mryHbihbl JJa MOFITyM OyitheiH, hue haHat KeiHa Oyibin KanMaghbrH, OaTma ja
OynsiphbiH ate. Hu econ THhIH, Kapa HKMOK MEHOH KapTy(QTHIH Ka3epeH OenroH
Keie xyp Oynmait yi, — tun hyzen 6etepran. (208) “Kovdugum igin beni affet
simdi oglum. Sana su da malum olsun. Sen vezir olarak kalmazsin, padisah da
olursun. Ni¢in dersen, kara ekmek ile patatesin kiymetini bilen kisi mahcup
olmaz.” diyerek soziinii bitirmis.) Diisiindiiriicti

Ozaknamaii Oatma O6ep HBULIBIK COWOXOTKO ChIFa, KbI3 OyHFa Y3bIN Kaja.
Barma: « MuH KalTbIyFa yIIbIM ThLybIp», — TuI helieHo. Hu econ THTIHAD, nHe
HHCOMA HbLT Oepra Homrahanap 39, 0J10 KaThIHEI Oep Oajia j1a TanMaraH UKaH (274).
(Cok zaman gegmeden padigah bir yillik seyahate ¢ikmis. Kiz hamile kalmigmas.
Padisah “Ben donene kadar oglum dogar.” diye sevinmis. Ni¢in dediginde, nice
yil birlikte yasasalar da biiyiik hanimi bir ¢ocuk dogurmamismus.) Bilgilendirici

“bilmiyorum orasim”, “orasim kim bilsin” (Tat: “6eamum aHbicbIH” /
Bsk: “ynbihbin kem 6esthen”) kalip ifadeleriyle soyleneneler:

Tatar masallarinda:

AHpa Oep kapt Oyna, KbI3HBIH arackl OylaMbl WHAE, 0€JIMHM AHBICHIH.
Yabara sican yteipa uage 0y (320). (Orada ihtiyar bir adam varmig. O adam kizin
babasi mu artik, bilmiyorum orasmi. Carik yapip oturuyor simdi bu.)
Bilgilendirici + Meraklandirict
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Baskurt masallarinda:

Huconce #ibi1 Oynranablp, yHbihbIH KeM 0estheH MH/Ie, TUK aBTYCT aiibl Oyia
obu1 (116). (Hangi yil olmus, onu kim bilsin simdi, yalniz agustos aymda oluyor
bu.) Bilgilendirici

Kym BakbIT yTKOHME, a3 BaKbIT YTKoHME — YHbIhBIH KeM OestheH, THK Tarbl
Oep cur Oatma: «YPTaHCHI KBI3BIHABI YIIbIMa OMPMOHEH, IIYHBIH ©COH hyFbIln
acaM y3eHo!» —run Garmiara Karbi3 e0opron. (241) (Cok mu vakit gegmis, az m1
vakit gecmis, onu kim bilsin; yalniz yine bir yabanci padisah “Ortanca kizim
ogluma vermedin, bu yiizden sana savag agiyorum!” diye padisaha mektup
gondermis.) Bilgilendirici + Meraklandirici

“kendiniz de biliyorsunuz ... o vakitte ... simdiki gibi ... yok”, “o zamanda
... Yok tabii ki” (Tat: “y3ere3 0esiace3 ... yJ BaKbITTA ... Xd3epre Keoek ... 0K’
/ Bsk: “yJ 3amaHja ... 0k 6MT uHje ... I0k” kalip ifadeleriyle sdyleneneler:

Tatar masallarinda:

IlyHnHaH coH TarbiH anra KuTd maiai. O3ak ta yrmu, [lerepOypra O6apbimn kepo
0Oy. Y3ere3 19 fesace3, kana 3yp, narma kanacsel (228). (Ondan sonra biraz daha
gitmis oglan. Cok gecmeden Petersburg’a girmis bu. Kendiniz de biliyorsunuz,
sehir bilyiik, padisah sehri.) Bilgilendirici + Dogrulayici

Y3ere3 6es1ce3: yJI BAKBITTA OUT SIPITBI KEILIE Tell JKasy Hepu TopraH OyiraH,
Xd3epre KedeKk MalinHa-(OJIOH 19 FOK, TUMEp OJIBI 0K Ta WK uHAe (273).
(Kendiniz biliyorsunuz: O vakitte, elbette, fakir kisi hep yayan yolculuk eder,
simdiki gibi araba falan da yok, demir yolu da yok.) Bilgilendirici + Dogrulayic1

Vi 3amanja MalliMHa 10K, 10e3]] 10K OUT WH/Ie, ObUTap YH KOH, YH OHIll KeH,
aiizap Oyiipl Oapanap, He3moroH keire. [...] Bbutap WKEHCE TaITKBIP CHIFBII
kutrenap. [loe3n na 0K, caMoieT Ta 10K OUT HHAe. OJUIO YH OUII KOHIIOK, 9JII0
aUTBIK FOJT YTTEJIOp, OasiFpica Oep Kayiara 6apbin eTTenap. [...] Tarbl 6ep kapyanra
Jitopen, ronFa cbiFa ObUI. OCeHCO SKKa OWK allbiGKa CBIFBIT KHTAJIOP.
ABTOMOOMIIL 10K, TOE371 I0K, CaMOJIeT IOK, aTTapblH MEHEH, JeHollopeH,
HIIOKTOpEH MeHer, Oapanap 3a 6apanap (278-279). (O zamanda araba da yok,
tren de yok tabii ki, bunlar on giin, on bes giin, aylar boyunca gitmis, yiliz kadar
kisi. [...] Bunlar ikinci defa ¢ikip gitmisler. Tren de yok, ucak da yok tabii ki.
Kim bilir; on bes giin mii, bir ay m1 yol gitmisler, yine bir sehre varmuslar. [...]
Yine bir kervanm ardindan yiiriiyiip yola ¢ikmus bu. Ugiincii gidislerinde cok
uzaklara ¢ikip gitmisler. Otomobil yok, tren yok, ugak yok; atlar1 ile develerine,
eseklerine binerek gitmisler de gitmisler. Boyle giderlerken ¢ok uzaklardaki bir
sehre gelmisler.) Bilgilendirici + Dogrulayici

“ne gorsiin”, “gozii ile ne gorsiin” “gozleri ile ne gorsiinler” (“Tat: nu
kypcen” / Bsk: “Hu ky3e MmeHoH KypheH” / “Hu Kky339pe MeHoH kyphenaop”)
kalip ifadeleriyle soyleneneler:
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Tatar masallarinda:
Hu kypcen: Compyr kombl! Ynokco amram sita (228). Ne gorsiin: Simurg
kusu! Les yiyip yatiyormus. Sasirtici

Baskurt masallarinda:
Kepco, HE KypceH, Oy KbI3 TOIIECHIO KYPIroH KbI3bI Oyibim ubira (396). Girse
ne gorsiin, bu kiz rilyasinda gordiigii kizmis. Sasirtict

Vi kyn yimaH Topmaid, KoOepiiekko WHen KuTo. MHho, HM Ky3e MeHOH
Kyphen, uke kemie Oep MolieTTe Ka3blll allFaHap 3a TyKmam sraiap, Td. (95). O
hi¢ diisiinmeden mezarliga girmis. Girse gozii ile ne gorsiin, iki kisi bir cesedi
kazip ¢ikarmis da tekmeleyip duruyormus. Sasirtici

Hu xy3e menan kypheH, viyraH epro KaybipheiHmap yco Oamutait. (114).
(Géozii ile ne gorsiin, ovaladigi yerde tiiyler uzamaya baglamis.) Sasirtict

Keiie30aii aTThIH KOphak agThIHAH yTell, YH s’kTaH hyn sikka celkha, HE Ky3e
MeHOH Kyphen — y3eH kemie TaHbIpibrk Ta TYTEN (125). (Kiyizbay atin karninin
altindan gegip, sag taraftan sol tarafa cikinca, gézii ile ne gorsiin; kendisi
taninacak gibi degilmis.) Sasirtict

Cuchonop, HM Ky339pe MeHIH KypheHmdp, OapMmarbina KbI33bIH Oangarbl
kupe hanapipmacierk Oynsin kepen yateipras, TH. (141). (Cozseler, gozleri ile ne
gorsiinler, parmagma kizin yiiziigi, ¢tkmayacak bir sekilde sikismismus.)
Sasirtict

TepOoHeH TalITapbelH aAKTaphIl hYTKOH CaKTa FOCKOp Kellelope HH Ky33dpe
MEHJH KypheHIop: Ta3 ioMIIak MEHIOp ©CTOHID UCOH-hay Kellem THK YIThIpa,
TH (76). (Tiirbenin taslar1 yikilacagi zaman askerler gozleri ile ne gorsiinler: Kel
yumugak minderlerin iistiinde sag salim giiliip oturmaktaymais.) Sasirtici

“bu ne hal” (Bsk: “0b11 Hu x9.1°) kalip ifadesiyle soylenenler:

Baskurt masallarinda:

B Hu X1, THhOH, Ta3 6aThIp eTe HbUT OyHBIHA KYHBIHBIHAATB! hHC KOMEMAg
CyporeH amar, 6ep KacaH 1a 66TMa¢ mopOaTIie helyblH 3cen HolIoroH NKaH (76).
(Bu ne hal, dersen, Kel bahadir yedi yil boyunca koynundaki hi¢ eksilmeyen
¢oregini yiyip, hi¢cbir zaman da bitmeyen serbetli suyunu igip yasamigmis.)
Bilgilendirici + Sasirtici

Tepmo aceHzore Tayblll'ka TOPMS 'KapaybUIChUIAphl aNTbhIparaHmap 3a
TOPMOHE achIll Kaparannap. Kapahamap, Tepmo 3ce SI-KTBI SUITBIPAINl TOpA,
Kenrenop 0eTohe 1o Tepe, aman-3cen, YHHAN-Keen yITeipanap, My3blKa yiHHaI
topa. Beu1 Hu xan? Kapaybsuickuiap OMK HBI'K FOKIIUIOHTOHIOP 39 KbI3 OaTiara
forepen O0apein oUTKoHIOP. (90). (Zindanin igindeki sese zindan bekgileri
sasirmislar da zindani ac¢ip bakmislar. Bakmislar, zindanin i¢i apaydinlik, parlayip
duruyor. Herkes canli, yiyip icip, gilliip oynuyormus, miizik ¢aliyormus. Bu ne
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hal? Bekgiler fena halde sasirmislar da kosarak kiz padisahin yanina gidip
soylemisler.) Bilgilendirici + Sasirtici

“Olur mu ki” (Bsk: 6yaamsi hyn) kalip ifadesiyle soylenenler:

Baskurt Masallarinda
OMMS KY3 Hollle 'KOWOy MEHOH YIToH KelieHe Tepenten OyJjaambl hyn. babai,
'KapPCHIFBIH TEPENTEP OCOH OCpPoil OMAJIEH TAMAKCHI OYIIBII, YIIAPbIH CAKBIPHII
anra (62). (Ama gozyast dokmek ile dlen kisiyi diriltmek olur mu ki. Dede,
hanimint diriltmenin bir c¢aresini bulmak isteyip ogullarmi cagirmis.)
Meraklandirici

Sonu¢

Bu c¢aligma i¢in gelistirilip uygulamasi yapilan siniflandirmada da goriilecegi
lizere gecis yapan ara sozler kigi-zaman-mekan olmak tiizere ii¢ islevle sinirliyken
aciklama yapan ara sozler aciklamanin igerigiyle alakali olarak oldukca fazla
isleve sahip olabilmektedir.

Tatar ve Baskurt masallarinda ara sozler, anlaticiya anlati {izerinde mutlak bir
hakimiyet sagladigindan anlatict bu teknik yardimiyla yeri geldiginde anlatinin
kurgusunda kisi-zaman-mekan gegisleri yapar. Yeri geldiginde de diledigi sekilde
aciklamalarda bulunarak dinleyicinin ilgisini kendisi {izerinden anlatiya cekmeye
calisir. Anlaticinin amaci gegis yapan ara soz kullanimlari ile anlatinin o bolimii
toparlamak iken aciklama yapan ara soz kullanimlarn ile bir anligina anlatinin
olagan konusunun disina ¢ikip kendini bir kahraman olarak anlatiya dahil
etmektir. Anlatic1 hem gegis yapan hem de agiklama yapan ara sdzlerde bunlar
yaparken kalip ifadelerden istifade eder. Bu kalip ifadelere basvurdugunda
anlatict genellikle {igiincii teklik sahis anlatim bi¢iminden birinci teklik sahis
anlatim bi¢imine gegmekte, dinleyiciye birden sorular sormaktadir. Dinleyici de
bu kalip ifadeler gectiginde anlaticinin bir ara s6z kullanim teknigine bagvurdugu
sezinler ve daha dikkatli olarak anlatiya odaklanir.

Derlenen masallarin yaziya gecirilmesi esnasinda giidiilen edebi metin
yaratma kaygisindan dolay1 ara sozler cogunlukla anlati dig1 kabul edildiginden
yazar veya editorler tarafindan ya c¢ikarilmakta ya da azaltilmaktadir. Bu
calismada incelemesi yapilan 60 Tatar ve 60 Bagkurt masalinda her ne kadar bu
calismayi ortaya koyacak kadar malzemeye ulagilmissa da 6zellikle de agiklama
yapan bir¢ok ara soziin c¢ikartildigi ya da kisaltildigi oldukga yiiksek bir
ihtimaldir. Bundan dolay1 sadece bu ¢alismada kullanilan masal anlatilari igin
degil, gecmiste yapilan tiim anlati derlemelerinde eger ses kayit cihazlart
kullanildiysa ve bu kayitlar muhafaza edildiyse, bunlar yeniden dinlenmeli, ara
sozler sekteye ugratilmadan yaziya Oyle gecirilmelidir. Yine bundan sonra
yapilacak derleme calismalarinda derleyici; derleme esnasinda anlaticiya, yaziya
gecirme esnasinda da anlatiyr olusturacak kayda kesinlikle miidahale
etmemelidir.  Cilinkii  anlaticinin  anlatma  motivasyonu olarak da
nitelendirebilecegimiz ara sdzler ayn1 motif ve formeller gibi masalin biitiinlesik
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yapist icerisinde bir anlati 6gesi olarak degerlendirilmeli ve incelemelere dahil
edilmelidir.

Tatar ve Bagkurt masallarinda gegen ara sozlerin smiflandirilmasi ve
degerlendirilmesi lizerine bu c¢aligmada yapilan tespit ve goriisler, tiim Tiirk
boylarinin masallar1 ve dahi diger anlati tiirleri igin de uygulanabilir oldugundan
Tiirk diinyas1 anlaticilarinin gecis ve agiklama yapan ara sozleri hem bi¢im hem
de iislup bakimindan nasil kullandiklarinin genis bir gostergesinin ¢ikartilmasina
Onayak olacaktir.
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OTCTYIUIEHUSA B TATAPCKUX U BAIIKUPCKUX CKA3KAX

AHHOTALIUS

TepMHH JIATHHCKOTO TNPOMCXOXKACHHWS  «digression»  IMEepeBOMUTCS  Kak
«OTCTYIUICHHE» W HCIOJIB3yeTcs B (DONBKIOPHBIX HCCICAOBAHUSAX Ha 3amane. JTo
cioBo Ha ctpanune Accommarn Typenkoro f3vika pazmene «CioBaps Typenkoro
S3p1Kay OBLIO OTIMCAHO CIETYIONNM 00pa3oM: «OTCTYIIIICHHE — 3TO BCTABKA B TEKCTE,
HE CBSI3aHHAS C TEMOW, 0 KOTOPOH TOBOPSAT WM MTUIITYT HATIPSAMYIO».

Kak QonbKIOpHBIH TEpMHH, OTCTYIUIEHHE - 3TO IIOBECTBOBATENIBHBINH NpUEM,
KOTOPBI pacCKa3uuK MCIOJIb3YEeT C IOMOINBIO CTUJIEBBIX MM PUTOPUYECKUX
MPHUEMOB, KOTJa PaCCKa3YHK X04eT COBEPIIUTD MEPEXO0IbI MEXK Y JIFOJbMHU, BpEMEHEM
U MPOCTPAHCTBOM B CIOKETE COOBITHH WJIM KOTZa OH YyBCTBYET HEOOXOJMMOCTh
OOBSCHUTH YTO-TO CJIyIIaTento. PaccKa3uyMK MOXET BPEMEHHO OTKJIOHATHCS OT
OCHOBHOHM TeMbI, 0COOCHHO KOTJia OH HCIIOJIb3YeT OOBSCHUTEIBHOE OTCTYIUICHHE.
TeM BpeMeHEM €ro 1yBCTBa, MBICIIH, MEUTHI, 3HAHUS, KyJIbTYpa, KOMMEHTHPYOIIHCS
B TEKCTE, €r0 CyOBEKTUBHOE MHEHHE.

Xots OTCTYIUICHUE 3aHUMACT BUAHOEC MECTO B CTPYKTYPE IMOBECTBOBAHMSA, KaK
(l)OpMaHBHBIC U MOTUBHBIC, B HappaTrhBax TIOPKCKOI'0O MHUpa OHH MaJIOU3YyYCHBI.
HpI/I‘H/IHa 9TOT'0 MOKCT 3aKJII0YATBCA B TOM, YTO 3TU CJIOBA YaCTO PACCMATPUBAIOTCS
KaK HCIIOBECTBOBATCIHHBIN OJICMCHT, a COCTaBJICHHBIM TEKCT IIOJHOCTBIO WIIH
YaCTUYHO BBIPE3acCTCA MPHU CO3JaHUU XYTOKCCTBECHHOTO TCKCTA.

B naHHOI cTaThe C MOMOIIBIO MPHUMEPOB JaH 0030p TOro, B Kakoil ¢opme
pacCKa3uyuKd TaTapCKUX M OAalllKUPCKUX BOJNMIEOHBIX CKa30K HCIIOJIB30BaIN
OTCTYIVICHHUC B IMOBCCTBOBAHUAX, W KaK HalpaBJIdJM IMOBCCTBOBAHHUC B JIMYHOM
cMbicie. JIis 3TOro, MpeXae BCEro, 3HAYEHHE IOHATHS «OTCTYIUICHHE» Kak
(ONBKIIOPHOTO TEPMHUHA OIEHUBAETCS U JaeTCsA MH(POPMAIHS O TOM, KAaKHUM IIEJIAM
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OHO CIIy)XMT B IIOBECTBOBaHMH. 3aTeM OBLIM NOAYEPKHYTHI KiIacCUPHKAIMH B
OCHOBHBIX HccienoBaHusax. [locie 3Toro OpUT M3y4YeH MaTepHal, morydeHHbIH n3 120
CKa30K, u3 HuX 60 TaTapckux u 60 OAMTKUPCKUX, U BBISBIICH CITOCO0 KIIACCU(PUKAIINH,
KOTOPOTO  CJe[yeT TMpHICPKUBAThCS B JaHHOM HCcleqoBaHMM. B aroit
KIaccu(UKaAIMU POMEKYTOYHBIE CIIOBA JACTIATCS HA JIBE KATETOPUH: «IIEPEXOIHBICH
U «IOSICHUTENbHBIEY. DYHKIHOHATIbHBIA (AKTOpP YYUTHIBAICS MpPU CO3MAHHUU
MOAMYHKTOB  Kiaccuukanuu.  «llepexomHble  OTCTYIUICHHS»  paccKazduka
UCTIONIB3YIOTCS ISl 00eCTIeUeHHs IEPEX0/I0B YEIOBEK-BPEMSI-IPOCTPAHCTBO, YTOOBI
c06paT1> 9Ty 4aCTb B BBLIMBICJIC IMOBECTBOBAHUA, ((06'I)§ICHI/IT6.]1]>H]>IG OTCTYILJICHUA»
‘{T06bl 3aCTaBUTh CJIylIaTejd IMOYYBCTBOBATH, YTO OH TAaKXC SABJILACTCA T'C€pOEM
MOBCCTBOBAHUA, C O6'I)SICHGHI/I€M, KOTOPO€ OH NPUBHOCHUJI B CUTYAllUIO, BbIXOJSd Ha
MI'HOBCHUC 3a MPECACIIbl TEMbI, HO B IIPECJCIax CBOUX CO6CTBCHHLIX 3HaHHI>i, MaHEp U
OKpYKEHHUSL.

[lepexoaHble OTCTYIUICHHS PacCKa3uMKaMH B TATAPCKUX M OAIIKUPCKUX CKa3Kax
UCIIONB3YIOTCS dYalle, YeM IOSCHHUTENbHbIE. JTH MPOMEKYTOYHBIE OTCTYIUICHHS
BBINIOJHAIOT B CKa3Ke TPH pas3Hble (YHKIMH: YEIOBEK, BPEMs, MPOCTPAHCTBO.
Paccka3umk yBiieKaeT ciymiaTesns B IyTEIIECTBUE B BOIMICOHYIO aTMOC(EPY CKa3KH,
COBEpIIasl ePEX0bl YETOBEK-BPEMA-TIPOCTPAHCTBO, HE BAABASACH B ITOJPOOHOCTH U
He 3ajgaBas BONPOCOB, JieNlasi BHJ, YTO TAaKUM HCIOJIb30BAaHUEM OTCTYIUICHHH
HOJTy4aeT 0JJ0OpEHHUE CIIyIIaTels.

B rarapckux m OalIKUPCKUX CKa3KaxX pacCKa3z4yMKH MCIOJB3YIOT MOSICHUTEIbHBIE
OTCTYIUICHUS], BbIpaXkasl IOJIOKHUTEIILHOE MM OTPULATEIbHOE MHEHHE, YTOOBbl Ha
OCHOBaHHMHM CBOMX 3HaHWM, KYJbTYypbl U HPaBOB MPUBJICYh BHUMaHHE K CHTYAIlWH,
KOr/la OHM YYBCTBYIOT ce0si HY)KHBIMHU B NOTOKe cioxkera. ClieloBaTesibHO, TaKue
HOSICHUTENbHBIE OTCTYIUICHHS MOTYT HMEThb IOBOJBHO BECOMOE 3HAYCHHE, KaK
MOKa3aHO B KJIaCCU(PHKALIMOHHOM 3KCIEPUMEHTE.

B Tarapckux M OAIIKUPCKUX CKa3Kax KakK MEPEXOJHbIC, TAK W MOSCHUTEIbHbIC
OTCTYIUICHUS MIPUBJICKAIOT BHUMAHHUE HAJIMYUEM B UX CTPYKTYpax OMPEACICHHBIX
3akoHOMepHOcTel. ClylaTens/9uTaTellb CKa3KH, MPH BHJIE B TEKCTE 3TUX (pas,
KOTOPBIC WHOT/IA WCIIOJB3YIOTCSI B OJTHUX M TeX K€, a MHOTJAa B OYCHb MOXOXKHX
(opMax, MOXKET JIETKO 3aMEeTHTh, YTO PACCKAa3UYUK NpHOEraeT K MNepexOJHOMY
croco0y. OmHaKko Ui TOTO, YTOOBI MOHSTH, KAKOE OTCTYIUICHHE, C KaKOH IEIbI0
HCIIONIB3YET PacCKa3uuK, CICAYeT CMOTPETh Ha (YHKIMH YIMOTpeOJIeHHUs, a He Ha
MOP(OJOTHYECKOE CXOACTBO, BBITCKAIOIIEE W3 OTHX CTEPEOTHIIOB. DYHKIHA
HCIIOJIb30BAHUS JOJDKHA OBITh BBIpBaHA M3 KOHTEKCTA B pasiese, IJe BCTPEYaeTcs
OTPBIBOK.

KoueBble cjioBa: OTCTyIUIEHHE, CKa3Ka, TOBECTBOBAHUE, PACCKA34HK, TaTaphbl,
OaIIKHpBHI.
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TATAR HALKININ AYDINI (iLK MUSLIME KADI)
MUHLISE BUBI

ALiYA MUTALLIMOVA”

Oz: Toplum siirekli gelistigi icin XIX. yiizyilda Rus Carligi'nda da kadin/kadmhigin
problemleri ortaya ¢ikmis ve bu soruyu agik birakmak kabul edilemez hale gelmistir.
Bu donemde kadin haklarmi savunanlarinin en 6nemli temsilcilerinden biri XX.
ylizy1lin baslarinda Tatar toplumunda Muhlise Bubi olmustur. Muhlise Bubi, 21 Subat
1869 Ij-Bubi koyiinde, Molla ailesinde altinci ¢ocuk olarak diinyaya gelmistir. Tlk
egitimini annesinden almis daha sonra babasindan tahsil gérmiistiir. Basarisiz 6zel
hayatindan sonra Muhlise Bubi tiim hayatin1 kadinlarin egitimi i¢in adamistir. Onun
kadinlarin egitimiyle ilgili verdigi miicadelenin ana fikri, kadinlara egitim hayatinda
yol gostermek, haklarimi korumak ve sonug itibariyle modern toplumun geligimi
saglamak olmustur. 1908’de Muhlise Bubi, Sarapul Konseyi’nden ilk Tatar okulunun
O0gretmen-muallimesi unvanint almistir. Kadinlarin cahil kaldigi millet, yar1 felgli bir
insanla kryaslanabilir diisiincesinden yola ¢ikarak Muhlise’nin agabeyleri ona tamamen
kadin medresesinin idaresini devretmislerdir. Béylece Rusya’da ilk kadin 6gretmenler
semineri ortaya ¢ikmistir. Bu medresede verilen sertifikalar Tatar 6gretmenleri igin tiim
idari organlar tarafindan taninan tek resmi belge olmustur. 1913'te Gabdrahman
Ahmerov'un daveti {izerine Muhlise Bubi Troitsk sehrine taginmis ve orada ilkokulda
kiz 6grencilere ders vermeye baslamistir. Daha sonra Ausev tiiccarlarini bir kadin
medresesi actlmas1 konusunda ikna etmis ve 1914’te Ij-Bubi medresesine benzer bir
kadin medresesi agilmistir. Makalemiz, Tatar halkinin aydin1 Muhlise Bubi’nin hayat
hikayesini, tarihte ilk kez Rusya Miisliimanlar Kongresinde “Miislime Kadin Kadi”
olarak secilmesini, egitim faaliyetlerini ve makalelerinin igerigini kisaca
degerlendirmesini konu edinecektir.

Anahtar Kelimeler: Muhlise Bubi, Toplum, Kadin, Kisilik, Egitim, Medreseler.

THE INTELLECTUAL OF THE TATAR PEOPLE (FIRST MUSLIM WOMAN
JUDGE) MUHLISE BUBI

ABSTRACT: Since the society was constantly developing, the problems of
women/femininity arose in the Russian Tsardom in the 19th century and it became
unacceptable to leave this question open. In this period, one of the most important
representatives of the defenders of women's rights was Muhlise Bubi in Tatar society,
at the beginning of the 20th century. Muhlise Bubi was born on February 21, 1869 in
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the village of Ij-Bubi, as the sixth child of the Molla family. She received his first
education from his mother and later he was educated from his father. After her
unsuccessful private life, Muhlise Bubi devoted her whole life to the education of
women. The main idea of her struggle for the education of women was to guide women
in education, to protect their rights and ultimately to ensure the development of modern
society. In 1908, Muhlise Bubi received the title of “the teacher of teachers” of the first
Tatar school from the Sarapul Council. Based on the idea that a nation that women are
ignorant of can be compared to a semi-paralyzed person, Muhlise's older brothers
handed over the administration of the women's madrasah to her. Thus, the first seminar
of women teachers emerged in Russia. The certificates issued in this madrasah became
the only official document for Tatar teachers recognized by all administrative bodies.
In 1913, upon the invitation of Gabdrakhman Akhmerov, Muhlise Bubi moved to the
city of Troitsk and began to teach girls in primary school there. Later, Aushev
convinced the merchants to open a women's madrasah, and a women's madrasah similar
to the Ij-Bubi madrasah was opened in 1914. Our article will focus on the life story of
the Tatar people's intellectual Muhlise Bubi, her election as a "Muslim Woman Judge"
in the Russian Muslims Congress for the first time in history, her educational activities
and a brief evaluation of the content of her articles.

Key Words: Muhlise Bubi, Society, Woman, Personality, Education, Madrasahs.

Giris

XX. yiizyilin basinda Tatar toplumundaki 6gretmenler, laik aydinlarin 6nemli
bir grubunu olusturmustur. Onlarin ortaya ¢ikma sebepleri hem 19. yiizyiln ikinci
yarisindaki tiim Rus Carligi’nin modernlesme siiregleriyle hem de Cedidcilik' ile
iliskiliydi. Halk egitmenleri igerisinde din Ogretmenleri (miiderris, halef,
ostazbike?), laik okullarmin Muallim ve Muallimeleri yer almaktaydi. Tatar
niifusunun genig katmanlari arasinda aydinlanma ve ulusal ilerleme (milli terakki)
fikirlerinin ana iletkenleri haline gelen laik disiplin dgretmenlerinin islevlerini
iistlenenler de onlardi.

Geng neslin egitimi Islam dininin VII yiizyilda ortaya ¢ikmasindan bu yana
Miisliiman toplumun ana gorevlerinden biri olmustur. Cocuklar, dini egitimi
camilerde, okuma ve yazma becerilerini ise ilkogretim okullarinda aliyorlardi.
Ancak XIX yiizyilin sonuna kadar Tatar okullarina sadece erkek ¢ocuklar devam
etmis olup Tatar kizlarmin egitimi evde ostazbike’nin (imamin karisi) verdigi
derslerle smirlt olmustur (Gabdrafikova, 2019: 303).

Genel niifusun aksine, Tatar soylularinin ve yetkililerinin kizlar1 Rus egitim
kurumlarinda okumustur. Kadinlar i¢in Rus-Tatar okullar diizenleme girisimleri

' XIX. yiizy1lin sonuna dogru Rusya Miisliimanlari arasinda egitim ve kiiltiir alaminda baglayan
yenilesme hareketidir. Bu hareketin basta gelen temsilcisi Gaspirali Ismail Bey’dir (6. 1914).

2 Ostazbike (ya da abistay) ¢ogu zaman mahalle imamimnin karisidir (kural olarak, ayni zamanda
bir mollanin kiztydi), asil gorevi, mahallesindeki (bucak) kizlara Islam'm temellerini
ogretmekti. Ostazbike evinde ders verir ve dgrencilerinin velilerinden bagislar alir ve ayni
zamanda 6gretmenlik yapmak i¢in 6zel izinler almasi gerekmiyordu. Ayrica, kizlara ev isleri
de 6gretirdi.
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1870'lerde onlarin inisiyatifiyle ortaya ¢ikmustir. Ancak Kazan'da bu okullarin
bir¢ogu kisa bir siire faal olup laik bir okulda okumak isteyen kiz 6grenci sayisinin
azlig1 nedeniyle kapatilmistir (Biktimirova, 2011: 79-80).

Modern ¢agin (XIX yiizyil) hizla degisen yasam kosullar1 15181nda, bu tiir
kisitlamalarin tiim Tatar toplumu igin son derece dezavantajli oldugu ortaya
¢tkmis ve Rus-Tatar okullari, camilerde geleneksel kadin egitiminin yeniden
bigimlendirilmesine yol agmistir. Ornegin, 1872'de Irkutsk tiiccar1 Zagidulla
Safigullin, dogdugu koyde, Akzegitovo'da (Kazan ilinin Tsivilskiy il¢esi) bir
kadin okulu kurmustur. Daha sonra girisimci, ostazbike'nin ders vermeye devam
ettigi yeni bir egitim kurumu i¢in 6zel bir bina inga etmistir. 1890'larda yeni bir
ses (Cedid) ogretim yontemi yayilmaya baglamis. 1890 yilinda Kazan Cedid
medresesi "Muhammadiya"de Mudarris Galimcan Barudimin'in esi Magrue
Barudiye, ses yontemini kullanarak Tatar dilinde ders vermeye baglamistir. Daha
sonra bu girisim bagka yerlerde de ele almmistir. Ornegin, Ryazan eyaletinin
Kasimovskiy ilgesine bagli Bolotse (Yaubash) koyiinde, ostazbike
Galimatelbanat Biktimirova (Siileymaniya) bir kiz okulu acmistir. O, Kazan
mahallesindendi ve daha evlenmeden once kadin egitiminin gelistirilmesi
ihtiyacin1 da igeren c¢alismalar1 (“Tur-gyibelbanat”, 1892) brosiirler halinde
yayinlanmigtir. XIX-XX yiizyillarin basinda Kazan'da Magrue Barudiye'nin
ogrenci ve asistanlarindan Lebibi Husainova® da kendi okulunu kurmustur.
Boylece yeni nesil Tatar dgretmenleri yetistirilmesinin temeli olusturulmustur
(Gabdrafikova, 2019: 305).

Ozel kadin okullarimin ortaya g¢ikmasiyla birlikte ostazbike'nin rolii de
degismistir. Tlk olarak, topluluk kizlara gretmek igin artik ek bir Muallime* davet
edebilirdi; ostazbike sadece dini egitimi iistlenmistir. ikinci olarak, mollanin
karisinin statiisiinii kaybettikten sonra (6rnegin, 6liimii veya bosanmasindan
sonra), eski ostazbike pedagojik faaliyetine hem kendi cemaatinin okulunda hem
de baska bir kadmn okulunda devam edebilirdi.

Ornegin, Kazan mollast Hocahmet hazret Muzaffarov'un karist Magrue
Muzaffariye 6rneginde bdyle bir doniisim gormekteyiz. Evlendikten hemen
sonra, geng ostazbike, cemaatinin kizlarina evde egitim vermeye basglamisg, ancak
1893'te kocast Pégen Bazar1 Camii imamlig1 gérevinden alimus ve aile ana gelir

3 Lebibe Husainova okulu, Bubi okulundan sonra devrim dncesi ddnemde kadinlar igin en
biiytik ikinci ortaokuldu. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: https://islam-today.ru/istoria/tatarskij-
mir/materi-nacii-labiba-husainia-musulmanka-posvativsaa-vsu-svou-zizn-prosveseniu-zensin/
4 Muallime kadin okulu igin 6zel olarak ayrilmig bir odada okuma yazma &gretir ve diger
diinyevi konularda dersler verirdi. Bu tiir egitim kurumlari, yeni okul ve medreselerin
miitevellisi olan varlikli miitegebbislerin destegiyle teskilatlandirilmistir. Muallimenin aile
statiisii ve sosyal ge¢misi, meslek yasaminda herhangi bir rol oynamamugtir. Muallime, kadin
okulunun miitevelli heyeti tarafindan kendisine tahsis edilen sabit bir maas aliyordu. Ayni
zamanda sadece cemaatinin kizlarma degil, isteyen herkese de ders verirdi. Okul
miitevellilerinin bu nedenle denetim makamlariyla sorunlari olmasma ragmen, ozel izin
almadan ¢alisabilirdi. (Gabdrafikova, 2019: 305)
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kaynagini kaybetmistir. Ancak, 1901'de Magrue Muzaffariye, yeni bir Rus-Tatar
kiz okuluna 6gretmen olarak davet edilmis ve uzun yillar o okulda ¢aligmistir.

Tatar Muallimeleri sosyal bir grup olarak 1910'larin basinda son haline
biiriinmiistiir. Ornegin, Tatar edebiyatinda, Muallimelerin ilk gériintiileri ancak
1913'ten sonra ortaya ¢ikmistir. Ostazbike ve Muallimeler arasinda bir ara yer
olan sosyal grubu, dini nazirlarin1 ailelerinden alan ve bagimsiz din 6gretmeni
olan kadmnlar olusturmaktadir. Bu grup igerisinde, Muhlise Bubi, Magrue
Muzaffariye ve Lebibe Husainova yer almaktadir. Ayni zamanda bu dénemde
kadin haklarini savunanlarinin en &nemli temsilcilerinden biri XX. yiizyilin
baslarinda Tatar toplumunda yine Muhlise Bubi (Ek 1) olmustur (Gabdrafikova,
2019: 305).

Muhlise Bubi islam Diinyasinda ilk ve Tatar tarihinde tek “Miislime Kadi”
unvanint almigtir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki, zikredilen “kadi”liktan
kasit siradan bir kadilik gorevi degil miihiir ve karar verme yetkisi olan bir ¢esit
Seyhiilislam® gibidir. Faaliyetlerinin ana fikri, resmi gorevleri disinda, kadinlara
egitim hayatinda yol gdstermek, haklarini korumak ve sonug itibariyle modern
toplumun gelisimini saglamakti.

A. Mubhlise Bubi’nin Hayati

Nigmatullin-Bubi ailesinin tarihi Vyatka bolgesinde Sarapul’a bagl Ij-Bubi
kdyiiniin imami1 Usman oglu Halilullah ile baglamaktadir. Halilullah’in ilime ¢ok
ilgi duydugu bilinmektedir. Muhlise Bubi, 21 Subat 1869 senesinde Vyatka
bolgesinde Sarapul'a bagl Ij-Bubi kdyiinde, Molla ailesinde altinct gocuk olarak
diinyaya gelmistir. Fakat alt1 ¢ocuktan geriye sadece Muhlise, Abdullah® ve

5 Seyh ve Islam kelimelerinin birlesmesinden olusan Seyhiilislam kelimesi, sozliikte ‘yash
kimse’, ‘reis’ ve ‘bilge’ manalarim tagimaktadir. Islam diinyasinda ulema ve sufi tarikat
onderine verilen bu seref unvani X. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmstir. XI. yiizyila
gelindiginde Horasan’da Safi ulemanin basinda olan kisiye bu unvan verilmistir. Sonralari
Islam diinyasinda yaygin bigimde kullanilmaya baglanmustir. Seyhiilislamlik makami Islam

Y}

aleminde biiyiik makamlardan biri olarak kabul edilmektedir. “Islam’n  seyhi”,
“Miisliimanlarin aksakali” ve “Miisliimanlarin onderi” gibi g¢esitli manalar1 ihtiva eden
“seyhiilislam” lakabimi taninmig fikih alimleri ve sufi miirsitler tagmmistir.5 Seyhiilislam
gorevine getirilen kisiler onceleri devletin basinda olan kisiler tarafindan tayin edilirken
sonralar1 segimle muteber meclislerin toplanmast ile seilmistir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Ipsirli,
2000: 91-96; Mutallimov, 2019: 38-40).

¢ Abdullah Bubi, 30 Ocak 1911 tarihinde Rus jandarmasmn Bubi Medresesi'ni basarak
medresede yaptig li¢ glin aramadan sonra kardesi Ubeydullah ve bazi 6gretmenlerle birlikte
hapse atilmigtir. Mahkemeden dnce yaklasik 16 ay hapiste kalan Bubi, mahkemenin kendisine
verdigi 6 ay hapis ve akabinde 2 y1l siirgiin cezasiyla toplam 22 ay hapiste kalmistir. Bu olay
Idil-Ural Tiirkleri tarihinin en 6nemli olaylarindandir ve tarihe "Bubiler Isi (Bubiler Davasi)"
olarak ge¢mistir. Abdullah Bubi 9 Subat 1913 tarihinde hapisten c¢iktiktan sonra Dogu
Tiirkistan'da bulunan Kulca sehrine giderek (25 Eyliil 1913) orada okul medrese 1slahiyla
mesgul olmus ve ders okutmaya baslamistir. 1917'ye kadar burada muallimlik yapan Bubi, ayni
yil memleketine donmiistiir. Ancak, o, Bubi koylinde fazla kalmamig ve Troytsk' daki

82



TATAR HALKININ AYDINI (ILK MUSLIME KADI) MUHLISE BUBI ® (WA

Ubeydullah’ kalmustir. {1k egitimini babas1 Abdiilallam Mulla’dan (Molla-imam)
ve annesi Bedriilbenat Abistay’dan (Kazan Tatarlarinda Kadin 6gretmene verilen
unvan) almigtir. Bedriilbanat Abistay kendisi babasindan tahsil gérmiistiir. 1857
senesinde Bedriilbanat Abistay Abdiilallam’la evlendikten sonra [j-Bubi kdyiinde
biri erkeklere, digeri ise kizlara egitim vermeye baglamislardir ve bdylece
kendilerini kdyii aydinlatmaya adamislardir (ORRK NBL Ne 207).

Mubhlise’nin ebeveynleri egitimli olmasinin yani sira, yabanci dillerden
Arapga, Tiirk¢e ve Farscay1 bilmekle birlikte dini gérevlerini de yerine getirmek
icin Mekke’ye gitmislerdir. Aksamlart Muhlise’nin annesi Bedriilbenat
kocasindan ders almis ve dgleden sonra, kdyiin kizlar1 ve kadinlarina okuma
yazmay1 ve Kur'an'dan dualar 6gretmistir. Ayni zamanda Muhlise’ye de annesi
dort yagindayken okuma ve yazma 6gretmistir. Daha sonra Bedriilbenat Abistay
kizina Arapga ve Farsca 6gretmis ve Muhlise babasinin zengin bir ev kiitiiphanesi
sayesinde hizli bir sekilde okuma bagimlisi olmustur. Kiigiik Muhlise, “Yusuf
Efsanesi”, “Kesikbas”, “Muhammediye”, “Bedavam” gibi Tiirk klasik eserlerini
okumus ve “Sak-Sok” gibi beyitleri® ezbere bilmistir. Arapca ve Farsca
ogrendikten sonra gonliinii Dogu klasiklerine kaptirmistir (Mahmutova, 2012:
215-220). Merakli Muhlise sadece geleneksel kadin kitaplartyla ilgilenmemis
ayn1 zamanda babasi ve agabeyi tarafindan okunan kitaplari da okumustur.
Boylece Muhlise Bubi iyi bir egitim alarak yetismistir (Mahmutova, 2000: 14).

Muhlise Bubi'nin kardesi Abdullah, Liibnan'daki Beyrut Universitesi Felsefe
ve Teoloji Fakiiltesinden mezun olduktan sonra, medresenin kontroliinii eline
alarak babasmin caligmalarii devam ettirmek icin Ij-Bubi kdyiine doner. Bir
diger erkek kardesi Ubeydullah, Istanbul’da Mekteb-i Sultani’de egitim gérmiis
(Tirkoglu, 2012: 143) ve mezun olduktan sonra o da kdye donmiis ve Medresede
ders vermeye baglamistir. Nigmatullin ailesi ¢ocuklarini iyi yetistirmis ve
hayatlarinin sonuna kadar egitimleri ile mesgul olmuslardir. (Gil’mutdinova,
2016: 704-706).

Ij-Bubi Medresesinin 1985 senesindeki miifredat: su sekildedir:

Dersin Adi 1 sinif 2 simif 3 simif 4 simif
Okuma 18

10’a kadar saymak 4

Kuran 2 6 6 6
100’e kadar saymak 4

Tiirk¢e okuma 6 4 4
Tiirk¢ce yazma 4 1 2

Dua ezber 1

Yavusevler'in ricasi ile buradaki medresede bir siire miidiirliik yapmistir. Abdullah Bubi, 7
Subat 1922'de, gecirdigi bir rahatsizlik sonucu, 51 yasinda vefat etmistir (Maras, 2002: 92-94).
7 Ubeydullah babasmnin medresesinden mezun olduktan sonra 1890-1895 yillarinda Idadi-
Sultani-Lisesinde egitimini almis ve kalan egitimine devam etmeyi reddederek evine
donmiistiir (Pomelov, 2019: 252).

8 Halk dilinde Sak Sok Miinacati olarak ta kullanilmaktadir.
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1000’e kadar saymak 6

Tecvit 2

Aritmetik 6
Cografya 1 2
Islam tarihi 1
Haftalik caligma saati 24 23 19 21

B. Ozel Hayati

1887 senesinde Muhlise Bubi Celaleddin Ahmedcanoglu ile evlenmistir.
Ancak evliligi yolunda gitmemis ve Muhlise hi¢ mutlu olamamistir. Geng
Mubhlise anne babasmin evliligi gibi bir evlilik hayal etmistir. Ancak yasca da
biiyiik olan acimasiz esi sadece 6gretmenlik yapmasini degil, kitap okumasini bile
yasaklamistir. Muhlise Bubi dogum sirasinda vefat eden hizmetgisinin kizin
evlatliga almig ve daha sonra da kendi kiz1 diinyaya gelmistir. Fakat Muhlise
bdyle dayanilmaz bir hayati devam ettirememistir. Agabeyleri Abdullah ve
Ubeydullah kiz kardeslerinin durumunu 6grendikten sonra onu gizlice iki kiigiik
kizi1 ile birlikte baba evine alip gotiirmiislerdir. Yash koca karisini takip etmeye
cesaret edememis, ancak bosamak ta istememistir. Muhlise Bubi ancak 1917
senesinde resmi olarak boganabilmistir (Devlet, 2001: 219).

C. Egitim Ve Diger Faaliyetleri

Muhlise Bubi 1898 senesinden itibaren agabeyleri Abdullah ve Ubeydullah’in
kurduklart Kizlar Medresesinde miidiirlik yapmis ve dersler vermistir. Muhlise
Bubi, 1907 senesinde kadinlarin cahil kalmamasi igin Sarapul’da hanimlar igin
6zel bir medrese agmis ve bu medrese, kadin 6gretmenleri hazirlayan ilk 6gretmen
okulu olmustur. Yedi senelik 6gretim programinin igerisinde su dersler yer
almistir: Tatar-Tiirk Dili ve Edebiyati, Rus Dili ve Edebiyati, Islam Hukukunun
Temelleri, Inang Esaslari, Matematik vb. Sonradan Pedagoji ve Metodoloji,
Arapca, Cografya, Resim, Hat Sanat1, Ev Idaresi ve Dikis Dersleri de bu program
icerisine ilave edilmistir. Bu okul giindiizleri gergeklestirilen ve enstitiiye esit olan
kaliteli bir egitim merkezi olmustur. Bunun yaninda yaz mevsiminde de 6 ay
devam eden kisa siireli kurslar da agilmistir. Bu okulun kurucusu olan Muhlise
Bubi kendisi de ders vermistir. Bu okuldan mezun kizlar ise dgretmen olarak
calismislardir (Hayretdinov, 2000: 68-69).

Ij-Bubi kiz okulu, mezunlar1 baska yerlerde 6gretmen olarak galismaya hak
kazanan sertifikalar vermistir. Muhlise’nin ad1 ve okulunun itibari, 6grencileri ile
birlikte Kazan'dan Moskova’ya, Semerkant’a, Biskek’e ve hatta Sibirya'ya kadar
ulagmistir. Okulun mezunlarinin g¢ogu egitimci olmustur. Rusya genelinde kiz
okullar1 ¢ogaldikea, nitelikli 6gretmenlere olan talep artmustir.

Mubhlise'nin okulundaki bir &grencinin mektuplarindan, verimli bir yasam
sirmeye devam eden ve ailelerini ve toplumlarim1 daha iyi bir gelecege
yonlendiren yeni nesil aydinlanmis kadimlar1 hazirlamak igin sevgi dolu baglilig:
gormek miimkiindiir. Mektubu yazan Reyhana, Rusya'nin merkezindeki Nizhniy
Novgorod eyaletinde varlikl: bir tiiccar aileden geliyordu. Okul miidiirii ile yakin
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bir iligki hakkinda sunlar1 yazmis: “Gece giindiiz bizimle ilgilendin, bizi iyi bir
insan yaptin, anne babamizdan daha sefkatli davrandin, bize mutluluk verecek
nasihatler verdin. Ne kadar minnettar olsam da biliyorum ki bize verdiklerinin
onda birini bile geri veremem” (Kamaly, 2019: 119).

Reyhana biraz asi bir kiz oldugu igin 1908'de ailesi onu evinden sekiz yiiz
kilometre uzaktaki Muhlise’nin okuluna, biraz disiplin &grenmesi igin
gondermisti. Annesinin ona verdigi bir 6giit su sekildedir: “Elbisenizin giizel ve
temiz olmasina nasil 6nem veriyorsaniz, kendinizi ilim ve terbiye ile siislemeyi de

asla unutmaywn. Insan kilik kiyafetle degil ilim ve terbiye ile insan olur” (Kamaly,
2019: 119).

Tatar halkinin aydinlanmasi ve egitime olan ilginin bilyliimesi Rus
hakimiyetini tehdit edebilecegini diisiinerek 1910’un Ocak aymda St.
Petersburg’da “Idil Bélgesinde Miisliiman Etkisiyle Miicadele” adl 6zel toplant:
yapilmistir. Bu baglamda devlet, mevcut olan Tatar medrese ve okullarinda
diinyevi ilimlerin olmasinin imkansiz oldugunu savunarak 30 Ocak 1911°de j-
Bubi medresesine jandarma baskin yapmustir. Erkek medresesi kapatilmig ve tiim
idare personel ve Ogretmenler Sarapul hapishanesine sevk edilmistir. Bununla
birlikte, tiim zorluklara ragmen, kadin okulu 18 Ocak 1912 senesine kapatilincaya
kadar ¢aligmaya devam etmistir. Daha sonra acimasiz sekilde tiim kitap ve ders
kitaplar1 Ij nehri kiyisina gotiiriilmiis ve yakilmistir. Abdullah Bubi bu olay
hakkinda sdyle yorum yapmustir: “Erkek ve Kadin Bubi Okullar: ¢ok giizel ve
basarili sekilde calisti, harika seyler yapti. Kapatilmasi da bizim hatamiz
yiiziinden olmamigtir” (ORRK NBL Ne 207).

Kadm okulunun kapanmasindan sonra Abdurrahman Ahmerov davetiyesiyle
Mubhlise kizt Miinjie ile Troitsk (Orenburg bolgesi) sehrine tagmmistir. 1910
senesinde acilan bu kiz okulunda ¢esitli bilimlerde ders vermeye baglamistir.
1913’ten sonra Muhlise Bubi kadin lisesinde /nan¢ Esaslart dersini iistlenmistir.
1914 yilinda Yausev tiiccarlar1 yardimiyla Muhlise Bubi bir kadin medresesi ve
kadin &gretmen semineri kurmayi basarmistir. 7 Agustos 1914'te okulun
aciliginda yaptig1 konugsmada, kadinin annelik roliinii su sozlerle tanimlamistir:

“Din ve takva hakkinda fikirleri, ahlak ve giizel 6rf bilgisi yoksa o zaman
cocuklar1 dogru ve giivenilir bir hedef adina egitmek i¢in iyi bir yola nasil
yonlendirebilirler? Diinyay1 ve ahiret giiniinii bilen, egitimli, dindar
annelerin elinde biiyiiyen ¢ocuklar, hi¢ siiphesiz, biiyiidiiklerinde dindar,
takva sahibi, gergek ahlakli, milli duygular1 miikemmel olacaktir. "A’uzu"
ve "bismilla"y1 g¢ocukluktan itibaren saglam bir sekilde ogrensinler;
Allah'in birligini ve Muhammed'in (sallallahu aleyhi vesellem.) elgilik
misyonunu bilerek, ¢ocukluktan itibaren biiyiimelerine izin verin; Neyin iyi
neyin kotii oldugunu c¢ocukluktan anlasinlar: Ké&tii s6z sdylemeyin,
kotiiliikten kaginin, dini ve milli duygular1 rencide eden insanlarla
tanigirken, duygularni kalpte tutmanin geregini onlara bildirin..."
(Mahmutova, 2003: 230).
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Ebu Miislim'e atifta bulunarak Peygamber (sallallahu aleyhi vesellem)'in ilim
yoluna girmis bir kimseyi Allah'in bu yolla cennete ulastiracagina dair sozlerini
aktarir. Bubi, erkeklerin milletin sol eli, kadinlarin ise sag eli oldugunu sdyliiyor.
Ayn1 zamanda, her se¢kin erkegin yaninda bir hanim oldugunu sdyler:

“Diinyanin en biiyiik insan1 ve Peygamberi olan Muhammed, baslangicta,
Islam'm dinini benimsemis, maliyla ve diliyle islam'in yayilmasina hizmet
etmistir. Islam'in biiyiik bir endise amnda, merhametli Peygamber'in
kalbine gii¢ agilayan ve hiiznii gideren, Hatice-hazret annemiz vardi”...

Muhlise, Islam'in yayilmasinda kadmnin roliiniin Peygamberimizin "Cennet
annelerinizin ayaklar: altindadwr" sozlerine yansidigint sdyliiyor. Bu nedenle,
onlart hayatin imtihanlarima hazirlamak igin tiim sanat ve bilimlerde en az
erkeklerden daha az kiz c¢ocuklart yetistirmek gerekir”. Peygamber (s.a.v.)
donemindeki kadinlarin bu saadet hediyesinin gergegini bildigine dikkat ¢ekiyor:
“Dolayisiyla o donemde pek ¢ok seckin kadin vardi. Camilerde hutbe okuyorlar,
halka a¢ik dersler veriyorlar, her yerde vaaz ve nasihat (talimat) okuyorlar. Bubi,
dort mezhepten birinin kurucusu olan Imam Safii'nin bile vefatindan sonra Cenaze
duasini okuyan dénemin en iinlii kadin1 Seyyida Nefis'ten ilim aldigina dikkat
¢eker (Badretdin, 2015: 1).

Muhlise Bubi kadinlar ve gelecek nesil igin gece gilindiiz demeden ¢aligmis ve
kendi diisiince ve fikirlerini savunmaya devam etmistir. Onun ana fikirlerinde
kadinlarin gelecek nesli egitmekle ilgili biiylik sorumluluk tagidig: ve bunu sadece
egitimle basarabilecegi hususu yer almustir: “Milletimizin saadeti ve bekast igin
en onemli unsur, dinimizi kuvvetlendirmek icin en gerekli sey, kadinlarimizi
egitmek ve onlari ilim ile donatmaktir ”( Kamaly, 2019: 120)

1-10 Mayis 1917 tarihinde Rusya Miisliimanlarinin hayatinda dnemli bir rol
oynayan S. Asadullaev'in Moskova'daki evinde Rusya Miisliiman Birinci
Kongresi ger¢eklesmistir. Kongrenin konulart igerisinde 6zellikle milletin yarisini
olusturan kadinlarin esitlikten yoksun olmasinin ulusal demokratik hareketin igini
zorlastirdign  vurgulanmugtir.  idil-Ural bolgesindeki Miisliiman kadimlarin
haklarini nispeten 6zgiirce kullanmalarina ragmen, Kafkaslar ve Tiirkistan'daki
kadinlarin, seriatin geregi olarak kabul edilen ve insan haklarmi tanimayan
geleneklere boyun egmeye zorlandiklart kaydedilmistir. Hararetli bir tartigmanin
ardindan kongre, Miisliman kadinlarin siyasi ve medeni esitligine iligkin bir
karar1 kabul etmistir.

Kadinlar i¢in esit haklar ilkesinden hareketle, Miisliiman kadinlarin
Rusya'daki Miisliimanlarin manevi islerinin yonetimine katilimi sorununa da
karar verildi. Rusya tarihinde ilk kez Miisliimanlar, alternatif olarak Rusya
Miisliimanlarin Merkezi Ruhani Idaresinin (TsDUM) bir miiftii ve alt1 iiyesini
kendileri se¢mislerdir. Miiftii olarak maruf Tatar din bilginlerinden ve Tiirk
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halklar1 arasinda Cedidcilik hareketinin &nderlerinden Galimcan Barudi’
secilmistir. 10 Mayis'ta yapilan toplantida 6 kazi icin 38 aday gosterilmistir.
Aralarinda su i¢ kadin da yer almistir: Fahrelbanat Akgurina, Muhlise Bubi ve
Maryam Patasova’dir. Yapilan oylama sonucunda Muhlise Bubi kurultayda
bulunmamasina ragmen, 1917 senesinde diizenlenen biitiin Rusya Miisliimanlari
Birinci Kurultayi'nda kadiliga secilmistir (Nurtazina, 2014: 130). Kaynaklarda
gecen bilgilere dayanarak bu, Miisliiman bir kadinin seriat islerine hakim olan bir
kad1 segilmesi Islam diinyasindaki ilk ve tek vaka olmustur. Bu durumu analiz
eden, Siiyiimbike dergisinin sahibi ve muharriri olan Yakup Halili sdyle ifade
etmigtir:

“Idareyi diniye bes kadidan biri kadin secildi. Biz Islam diinyasinda
Miislime kadi oldugunu hig bilmiyoruz. Islam memleketi olan Tiirkiye’de
de kadimlardan kadi oldugunu hi¢ duymadik. Iste bu, Miislime Kadi’mn
secilmesi, kadinlarin oyu ile gerceklestirilmistir. Iste bu durumda hicabin
bittigini, erkek ve kadinin iste, hukukta esitligini gdsteren bir faktdrdiir”
(Mahmutova, 2012: 238).

Moskova’da segilen miiftiiniin ilk gorevi, 15-21 Haziran tarihleri arasinda
Ufa'da 90 miiderris ve uzmanm katilimiyla gergeklestirilen toplanti yapmak
olmustur. Toplanti, ana vurguyu dini ve okul sorunlari1 miimkiin olduk¢a en
erken ¢ozmeyi Kkiiltiirel ve ulusal hareketin Onceki ¢izgisine devam etmeyi
onermistir. Birinci Miisliiman Kongresi'nin kararlar1 arasinda kadinlarin esitligine
iliskin bir karar da vardi. Delegeler buna kongrede bile muglak bir sekilde tepki
gostermislerdi. 10 Mayis'ta 191 delegenin imzasiyla, kongre tarafindan dikkate
alinmayan bir protesto gerceklestirilmistir. Bu karardan memnun olmayan
delegeler evlerine donerek bir ajitasyon kampanyasi baslatmislar ve bu da hem
yeni kurulan Ruhani Idareye hem de kongre tarafindan segilen Merkez Ulusal
Konsey adina yerel halktan protestolarla sonuglanmistir. Protesto eden erkekler
igerisinde bazilar1 6zellikle gok esliligi yasaklayan maddeye &fkelenmisler.'
Hatta cephelerdeki askerler bile bu konuya iligkin kitleler halinde protestolarini
gondermislerdir. Sonug olarak, ikinci Tiim Rusya Miisliiman Kongresi kadin
meselesini yeniden ele almis ve kadinlarin Onerisi lizerine yeni bir karar kabul
etmigtir:

“II. Tim Rusya Miisliiman Kongresi, miras hukuku ve taniklik hakki
konularina ek olarak, 1. Tiim Rusya Miisliman Kongresinin kadin
sorununa iligskin kararlarmin derhal uygulanmasini gerekli buluyor ve

% 1857 tarihinde Kazan sehrinde is¢i ailesinde diinyaya gelen Galimcan Barudi egitimini
Buhara’da almistir. Dini ve milli faaliyeti yiliziinden 1908-1911°de ¢ar hiikumeti tarafindan
kuzeydeki Vologodsk'a ve Dogu Kazakistan'a siirgiin edilmistir.

10 Musa Carullah, Birinci Rusya Miisliimanlar1 Kongresi’nde kadin haklar1 hakkinda bir rapor
hazirlamistir. O raporunda Allah’in liitfu olan ¢ok eslilik hakkinin birgok Miisliiman tarafindan
kotitye kullamldigindan yola ¢ikarak, ¢ok esliligin yasaklanmasim istemistir. Bu durum, Islam
diinyasinda biiytik tartigmalara sebep olmustur (Emer, 2014: 48).
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Orenburg Muhammedi Ruhani Mahfili'ne kadin sorunu konusunda bu
karara gore hareket edilmesine talimat veriyor”. (Mahmutova, 2012: 238).

Bu kararlar kabul edilmis, ancak protesto akis1 durmamustir. Ruhani Idare, kat1
bir sekilde yerine getirilmesinin miimkiin oldugu tiim kosullar listeleyen ¢ok
eslilik hakkinda 6zel bir kararname yaymlanmigtir. Bu kararnamenin miiellifi
Muhlise Bubi olup, miifti Galimcan Barudi ve alti kazi tarafindan da
imzalanmistir. Bu yaz1 “Ikinci es almadan once Miisliman Kurulu'na hitaben bir
dilek¢e yazmaniz gerekiyor" seklinde agiklama da igermistir. Ayni1 yil ilk kadin-
kazi, kendi adiyla, “Kadinlara ve Kizlara Yénelik Cagri” yaymliyor. Bubi:

“Miisliimanlar Kuruluna erkeklerin ikinci bir evlilige girdigine dair birgok
sikayet geliyor ve imamlar bunu bile bile diigiin téreni yapiyorlar. Ben bir
kadmim ve bu durum kalbimi acitryor. Kizlarin adamin zaten evli oldugunu
bilmesine ragmen hala evleniyor olmalar1 da endise vericidir. Burada {i¢
suclu var: erkek, evlenmeyi kabul eden kadin ve onlara nikah kiyan bir
imam. Ruhani idare, erkeklerin yeniden evlenmesini yasakladi, kadmlar
buna uymak zorundadir" diye yazmistir (Kamaly, 2019: 122).

Muhlise Bubi hizla giivenilirlik ve sohret kazanmustir. insanlar arasinda
adaleti ve diristliigi hakkinda efsaneler olugsmaya baglamistir. Yiizlerce
kilometre otedeki Ufa'ya, korunma ve adalet arayist iginde binlerce yoksul,
ezilmis kadin ona akin etmis ve onun yardimini ve anlayisint bulmustur. Sonraki
Miisliiman kongrelerinde de her zaman yeniden se¢ilmesi bosuna olmamuistir.
Muhlise yirmi sene Rusya Miisliimanlar1 Diyanet Isleri yonetiminde kadilik
gorevini listlenmis ve trajik sona kadar, zor gorevinde aktif olarak ¢aligmis, miifti
G. Barudi ve R. Fakhrutdinov'un sag eli olmustur. Kendisi orda aile problemleri
izerine arabuluculuk yapmistir. Ayni1 zamanda nikdh kiyilmasi ve isim koyma
torenleri i¢in halktan gelen paralarin hesabini yapmuistir.

1926 y1li sonunda Ufa'da diizenlenen I11. Miisliiman Din Adamlar1 ve i¢ Rusya
ve Sibirya Inananlari Kongresi'nin materyallerinden de anlasilacag1 gibi, Muhlise
Bubi bagkanligindaki dairenin faaliyetleri olduk¢a genisti. Kongreye katilanlar,
dogrudan yaptig1 biiyiik calismalardan da bahsettiler. Ornegin, raporlarin
tartisilmasi sirasinda delegelerden biri su soruyu sordu: "Muhlise Bubi, emanet
edilen departman iizerinde c¢alisma yapmak igin toplantilara neden
gonderilmedi?" Bagkanligin cevabi: "Buradaki asirt is yiiklenmesi ve yaghhgt
nedeniyle." (Mahmutova, 2000: 15).

Muhlise Bubi’nin herhangi bir kitab1 bilinmemektedir. Fakat ona ait pek ¢ok
yazilar mevcuttur. Yazilarinin bir kismi, 1924-1927 senelerinde Ufa sehrinde
Miiftiilik tarafindan nesredilen “Isldm Mecellesi‘nde” yayimlanmugtir. Bazi
yazilar1 ise sunlardir:

“Bubryda Kizlar Ogen Terbiyehane” (Bubi’de Kizlar I¢in Terbiyehane),
Ulfet, 1906/38 (6 Eyliil.

“Idarege Mektiib” (Idareye Mektup), Ahbar, 1908/45 (28 Mart).
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“Hanim Ve Tutaslarga Hitapname” (Hanim ve Kizlara hitapname), Yoldiz,
1917(8 Eyliil).

“Islam Dényasinda Hatinlar(Islim Diinyasinda Hatunlar), {slam
Mecellesi, 1924/1, s. 28-30.

“Hatinlar Kinese ile Es Kilu”( Hatunlar Tavsiyesi Ile Is Yapmak), islam
Mecellesi, 1924/2, s. 72-73.

“Diniye Nezaretine Tabi Bulgan Hormetli Imamlar hem Din
Galimlerine”(Diniye Nezaretine Tabi Olan Hiirmetli Imamlar ve Din
Alimlerine), islam Mecellesi, 1925/5-6, s. 227-228.

“Hatin-Kizlarga Gayt”(Hatun Kizlara Ait), islam Mecellesi, 1925/11-12, s.
438-442 (Maras, 2022: 1; Soltanov vd., 2014: 180).

Makalelerinden bazilari, doksan bes sene gecmesine ragmen aktiielligini
kaybetmemistir. Ornegin, "Islam Diinyasinda Hatunlar" bashkli makalesinde
Muhlise Bubi, ilk Islam déneminden itibaren kadinin aile ve toplumdaki roliiniin
izini siirerek, giiniimiiz kadinlarinin kars1 karsiya kaldigi gorevler iizerinde
durmustur.

“Hizmetlerin biiyiikliigii veya kiiciikliigii, faydali olmast ihtiyaglara gore
degisir. Diinyada 6yle yerler ve dyle durumlar vardwr ki, baska zamanlarda ve
baska yerlerde degeri bilinmeyen herhangi bir hizmet ¢ok faydali ve zamaninda
olabilir. — Bizim bélgemizde ve bugiin oyle bir hizmet var ki, kadinlarin
omuzlamasi kolay ve onemsiz gibi goriinse de ¢ok gerekli ve onemlidir. Bu
hizmetlerin yerine getirilmesi kadinin gorevidir. Bu vazife sadaka vermekten daha
faydali ve sevaphdir. Ilk vazifemiz, dini geleneklerimizi ve bayramlarimizi
muhafaza etmektir” (Mahmutova 2012: 252-253) diye baslayan makalesinde
Mubhlise, ayn1 zamanda bir kadinin en dnemli goérevinin geleneklerini ve dilini
korumak oldugunu dile getirmistir: "Bugiin sadece giinliik  hayatta
kullanmadigimiz bir dilimiz var. Dilimiz ayni zamanda dinin ve bilimin dilidir.
Bagska dillerden gelmis birgok kelimeyi barindirsa da bunlar zaten bizim
malimiz... Sonug olarak, ¢ok iyi, olgun bir dilimiz var... Ama son zamanlarda,
koylerde bile Rusca kelimeler ¢ok sik ve beceriksizce kullamiliyor... Halkimiz
Ruscga bilsin, eger yapabilirlerse, diger dilleri de 6grensinler, bilgi ¢cok gereklidir,
ancak ana dilinizde konusurken, baska dillerdeki kelimeler ile bir arada
kullanmaya gerek yoktur.” Makalenin devamunda: "Islam'in diinyada kik
salmasina yénelik biiyiik davaya ilimle hizmet eden kadinlarin sayisi onlarca
degil yiizlercedir” diye toplumdaki kadinin roliinii vurgulamistir.

“Hatin-Kizlarga Gayt”(Hatun Kizlara Ait), makalesinde Muhlise Bubi,
ebeveynlerin ¢ocuklara karsi sorumluluklarina dikkat ¢ekiyor. Muhlise biiylime
donemini {i¢ doneme ayirtyor (g¢ocukluk, ikinci ¢ocukluk, ergenlik), her birini
ayrintili bir sekilde tanimliyor ve Islam'm bakis agisiyla ebeveynlerin gocuklara
kars1 tiim sorumluluklarini ayrintili olarak agikliyor. Diger makalelerinde Muhlise
Bubi soyle yaziyor:
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“Islam'in uzun yillarca korunmasi, erkeklerin liyakatidir. Ancak, dinin
gelisiminde katkilarda bulunan kadinlarin rolii de inkar edilmemelidir.
Muhammed'in peygamberliginin ilk yillarinda Hatice onu her konuda
destekledi. Bu yilizden Peygamber, dmriiniin sonuna kadar ona saygt duydu.
Resulullah (s.a.v) soyle buyurmustur: "Biitiin insanlar beni yalancilikla
itham ettiginde, herkes benden yiiz ¢evirdiginde, benim niibiivvetime
inanan bir tek o idi, maliyla tek bagina destekledi."

Muhlise, kadin ve erkegin aile ve toplumdaki rollerini karsilagtirir. O dénemin
sosyal entegrasyonunun arka planina kargi, Miisliiman kadinlarin kamusal
yasamdaki roliinii giiglendirmesi Bubi i¢gin ¢ok 6nemli olmustur.

D. SURGUN ZAMANI VE OLUMU

Ne yazik ki, herkes kadin haklarmin bdylesine genislemesinden memnun
degildi. Tatar-Tiirk aydimlarina baglatilan baskilar Muhlise Bubi’yi de kenarda
birakmanugtir. {lk kez 21 Eylil 1930 senesinde NKVD (I¢ Isleri Halk
Komiserligi) yasadisi altin ve degerli esya bulundurma suclamasiyla Ceza
Kanunu’nun 59. Maddesi kapsaminda Muhlise Bubi sorguya alinmigtir. Hac
yapmak ig¢in biriktirdigi her seye el konulmustur. Bu sorusturmadan sonra
tutuklanma olmamus, ancak ikinci kez kurtulamamistir. Alinan kararname su
ciimleleri igermistir:

“Muhlise Bubi Bagkurdistan’da agilan karsi-devrimcei, burjuva-milliyetci
orgiitiin Uiyesidir. Aktif olarak karsi devrimci milliyet¢i g¢alismalar
yiiriitiyor, yabanct istihbarat ile iletisim kuruyor... Bu baglamda
RSFSR’1n Ceza Kanunu’nun 58. Maddesi’nin 2,6,10,11 boliimleri uyarinca
tutuklanmaya karar verilmistir” (AMBB 11650). Sorusturmanin
materyallerini arastiran ve yaymlayan S. Rahimov sunlari kaydetmistir:
“Muhlise Bubi’nin sorgulama protokolleri bilgi agisindan yetersizdi.
Muhlise kendisine atfedilen tim korkung¢ suglamalar1 tamamen reddetti.
Sorusturma sirasinda Muhlise cesurca ve gururlu davrandi, agzindan tek bir
isim ¢ikmadi. Ancak Kazan, Ufa, Moskova, Taskent, Bakii ve diger
sehirlerde tutuklanan diger saniklarin sayisiz protokollerinde onun adina
iftira at1ldi. Muhlise Bubi figiirii, SSCB Miisliimanlar1 arasinda ¢ok belirgin
ve yetkiliydi, bu nedenle miifettisler, bir sonraki kanl dedektiflerini daha
inandirict kilmak igin, sézde var olan isyanci karsi-devrimci orgiitiin
organizatdrleri igerisine Muhlise Bubi’yi de dahil ettiler”(Rahimov, 2000:
118)

Bu baglamda Muhlise Bubi 1937 senesinde Tatar-Tiirk aydinlarina baslatilan
kiyimdan kurtulamamis ve milliyetgilikle suclanarak hapis cezasina
carptirtlmigtir (EK 1-¢). Muhlise Bubi 23 Aralik 1937 yilinda cezaevinde kursuna
dizilerek sehit edilmistir. Onunla birlikte 6 din adamini da sehit etmislerdir. Ancak
23 Mayis 1960°da Baskurt Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Yiiksek
Mahkemesi Baskanlig1 karariyla “delil yetersizliginden” dolay1 hepsi i¢in beraat
karar1 almistir (Hayretdinov, 2009: 69).
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Sonug¢

Mollalarin egleri (abistaylar) Tatar toplumunda her zaman 6nemli bir rol
oynamustir. Abistaylar temel Islam bilgilerini Miisliiman kadinlara aktararak,
yetenekli kizlarla daha da ilgilenmislerdir. Islam alimlerinin ve mollalarin kizlart
ve esleri normal egitim programinda genellikle 6gretilmeyen derslere agirlik
vermislerdir. Bazi Abistaylar islam ilimleri ve dini siirler kitaplarindan kopya
alarak kendi ders kitaplarint olusturmuslardir. Bir¢ogu babalarindan ve Abistay-
annelerinden dini egitim almislar, sonra da mollalarla evlenerek bilim insanlarinin
anneleri olmuslardir. Agikcas1 bu gelenek 1dil-Ural bolgesinde asirlar boyu devam
ederek gelmistir.

Muhlise Bubi de ayni bu kadinlar gibi egitim igin can atanlardandi. O,
biitlin hayatin1 egitim ve &gretim igin adamis bir aydin kadindir. Ona gore iyi
egitimli ve giizel ahlakli bir kadin ancak ¢ocugu dogru sekilde yetistirebilirdi.
Mubhlise Bubi, kaderin onun i¢in hazirladig: tiim zorluklara ve iiziintiilere ragmen,
gururla onlara katlanmig, amacina ulagmak i¢in her seyi yapmistir. Onun amaglart
sadece kendisi i¢in degil tiim insanlar i¢indi. Biitiin kizlarin okuyabilmesi i¢in gok
caba sarf etmistir. Muhlise Bubi sadece evlat edindigi kizin egitimiyle degil aym
zamanda tiim kizlarm egitimiyle ilgilenmis ve kadin haklarina halel getirmeksizin
onlara esit davranilmasini saglamistir.

Kardesleri gibi 6zverili bir sekilde insanlar1 aydinlatma davasina hizmet eden
olaganiistii bir kadinin kaderi budur. Bubi medreselerinin kapanmasindan sonra
yikilmadan, insanlara faydasi olacagina inanarak egitim faaliyetlerine tekrar
tekrar baglamistir. Gergekler defalarca umutlarini yikmasina ragmen ideallerine,
gengliginde sectigi yola son nefesine kadar sadik kalmistir.
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MyxJHnCA Bysu: UHTEJIJIEKTYAJ TATAPCKOTO HAPOJA (IIEPBASI
KEHINHA-KA3BIN)

AHHOTALIMS

Ota craThd TIOCBAIIEHA JKW3HKM U TpyAHoW cynsbe Myxmmcel byom,
MHTEIJIEKTyaja TaTapckoro Hapoxa. Myximuca bByOMm BCIO JKHM3HB MOCBSTHIA
TaTapckoMy Hapojdy, a To4Hee >keHIMHaM. OcHoOBHas wjest e€ 00pa3oBaHUS
3aKJIFOYACTCsl B TOM, YTOOBI HANpPAaBIIATh XKCHIIMH Ha IyTh 00pa3oBaHus, 3alUIIaTh
UX TIpaBa U, KaK CJIeJICTBUE, Pa3BUTHE COBPEMEHHOTO 00IIIeCTBa.

Myxmuca Byou B 1908 rogy or CaparyibCKOTro yUHIIMIITHOTO COBETa MOJIy4HIIa
paspemeHus (1IpaBa) NPUHUMATh 3K3aMEHBl ¥ Ha3BaHWE YUUTEIbHUIBI-MYTaJTMEI
HA4aJbHOIO TaTapcKkoro yuwinma. bpates Myxmnce MOJHOCTBIO MOPYUYHIIN CBOEH
CeCTpe PYKOBOJCTBO KEHCKUM Meapece. Ee B 3To BpeMsi Hadalu Ha3bIBaThb «MYald
abvicmaiiy. Tak mosBuiach repsasi B Poccnu jkeHCKas yuWMTeNnbCcKas CeMUHApHSL.
CBuzeTensCcTBa, BhllaBaeMble B byOu, ObuH B TO BpeMst Il TAaTapCKUX yUUTEIBHHIL
€IMHCTBECHHBIM  OQHUIMAIBHBIM  JOKyMEHTOM,  IIPH3HABaBIIUMCS  BCEMH
aJMUHUCTPATUBHBIMH OpPTaHaMH.

B 1913 romy Myxmuca bybm mo mnpurnamenuto ['abnpaxmana AxmepoBa
nepeeskaeT B ropox Tpouuk. 31ech OHa NpHUCTyHaeT K OOYyYCHHIO JEBYIICK B
HavaspHOM mikone. [locme ke yOexmaeT TPOMLKMX KYIMIOB AYIIEBBIX O
HEOOXOANMOCTH OTKPBITHS XKeHCKoro Meapece. B 1914 rogy oTkpbiBaeTcs »KeHCKOE
Menpece mo tumy Mx bByOunckoro. Uepes ronm Myxmmca Bybm nobuBaercs
OQUINATIBHOTO pa3pelIeHuss Ha OTKPHITHE >KCHCKOW CEMHHApHHU WM CTaHOBUTCS
3aBeIYyIOIIEeH 3TOr0 Y4eOHOTO 3aBeICHNUSI.

[Mocne peBomonnu 1917 roxa xxu3us Myxmmcs! byou pesko mensercs. 5 mast 1917
rofla Ha Cbhe3Ae JYXOBHBIX JIMI] MycyilbMaH Poccum oOcyxmarorcsi mpoOieMsbl
YIpaBJIeHHUS JyXOBHBIMH JieJIaMH. BriepBbIe B HICTOPUN CAMUMH MYCyJIbMaHaMH ObIIH
n30pansl MmypTuid U mects wicHoB L[JITYM (UentpansHoe [[yxoBHOE YmpaBicHHe
Mycynbeman) Poccnn. Myxmmca Byou (307 romocos 3a, 280 — mpoTuB) Obia
n3bpaHa KajasleM. BriepBble BO Bcell MCTOpUM CYIIECTBOBAHUS MCiIaMa >KCHIIMHA-
MYCYJIbBMaHKa CTAHOBUTCS KaJ(bIEM.

S1. Xanuiu nucal rmo 3ToMy noBoiy: «Mul He 3Haem maxo2o sielenus 8 UCIAMCKOM
mupe. Jladice 6 sensioweticss uciamckum 2ocyoapemeom Typyuu, Kak HAM U38eCHIHO,
Hem maxoeo — JHCeHWUHbL Kaobli. Imo coovimue — u30panue HeeHUUHbI-Kaobis —
CMANO0 BO3MOJICHLIM NUUDb NOO GIUIHUECM JHCEHCKO20 Cbe30d, N0 6030elcmeuem
2onoca Jcenuyun. Dmo akm, 00KA3bIEAIOWUL KOHEY 3AMEOPHUNECIBA HCEHUJUH,
PABEHCIBO MYHCHUH U JHCEHWUH 8 OeLAX U NPABAXY.

[Mocne Toro xak Myxnnca byOu crana kajpieM, oHa aBTOMAaTHYECKH CTAaHOBUTCS
yieHoM MunucrepctBa Penurmn. Myxmmca bByOum  Obuta  BomutomeHuem
npocBemieHHOcTH. OHa OblIa peiaHa AeaM HceilamMa 1 MPOCBELICHUsS KEHIINH.

B MunncrepcrBe Pernrun Myxmnca ByOon pykoBomuT oTaenoM mo ceMeiHbIM
nenaMm. B ob6sBanHocTm Myxmmcsl ByOm Bxomwim ciemyromme IyHKTBI: 3TO
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peryjmpoBaHuc CeMEHHBIX JCJ1, BEACHUC 06HII/IpHOF0 ACJIO ITPOU3BOACTBA, pa6OTI)I 10
06palueHmo B HUCJIaM, BCACHUC MCTPUICCKUX KHUT. K meii B V(by B IIOMCKaX 3allIUTHI
H CIIPABCAJIMBOCTHU 06pamanncr, TBICAYHN 06C3Z[OJ'ICHHI>IX, YTHECTCHHBIX JKCHIIWH U
HaxoJWjr y HEC MOMOLIb U TIOHUMAaHHUC.

Myxnuca bybun Ha mocienyrommx MycCylnbMaHCKUX Cbe3fax B Tedenue 20 jer
nepen3Oupanach KaapleM. Takke OHa SBIISUIACh IIPAaBOW PYKOH M ITOMOILIHHUIICH
Mydrust Puzastanna ®axpenanHosa.

K Benmkomy coxxaneHuro BpemeHa penpeccuii uist Myxircy byou ve npomu 6e3
cnena. EE raroke nmompammBanu mnpeacrasurenu opraHoB HKBJ] (Hapommbiid
Komuccapuat Bayrpennux [len CCCP). Myxmncy Byou oOBHHMIN B HE3aKOHHOM
XpaHEHUU 30JI0TBIX MOHET u LEHHBIX BelleH
mo cratee 59 VYromoBHoro kozekca. Bce, uTo oHa XpaHWia, MO €€ CIIOBaM,
HaMepeBasiCh COBEPIINTH XK B MeKKy, ObUIO KOH(PHCKOBAHO.

B nauase HOs0pst 1937 rona B ogroMm u3 otaenoB YI'b HKB/] 6bu1a cocrasnena
CeKpeTHasi chpaBka 1Mo bamkupuu, B KOTOpo# ObUIO yKazaHO, 4To «bobunckas
AGNAEMCA U YUacmHuyell KOHMPPesoIIOYUOHHOU OYPIICYAZHO-HAYUOHATIUCTIUYECKO
nogcmanyeckou opeanuzayuu, eckpbimoi 6 bawxupuu. Ona axmueHo npogooum
KOHMPPEBONIOYUOHHYIO HAYUOHATUCIIUYECKYIO pAbOmy, OCYWECMEIAs C8A3b C
KOHMPPEBONIOYUOHHOU Op2anu3ayuel, ¢ UHOCMPaHHbIMU pazeedxamu...bobunckas
nOONedCUm apecmy U NPUSeUeHUI0 K OMEeemCmMeeHHOCIU no cmamve 58 nyHKkmol 2,
6, 10, Yeonoenozo xooexca PCOCP»

B1937 rony Myxmnuca byou nocranosnenuem tpoiiku HKB/I bamknpckoit ACCP
B Bo3pacrte 68 sieT Obuta pacctpensiHa. Myximca byOu Obuta OnecTsmmM Imeaarorom,
Oonee nBammath JeT sBIsDIack kameieM LJIYM. OHa mocBATHIIA BCIO KU3HB
pacIpocTpaHeHUIO JKEHCKOTO 00pa3oBaHusl cpend MycysbMaHOK Poccnu. 23 mas
1960 roga no nocranosnenuto [Ipesunnyma BepxosHoro cyaa bamkupckoit ACCP
Obl1a peadMINTHPOBAHA «32 OTCYTCTBHEM COCTaBa MPECTYIUICHUSD)

KmroueBnie cioBa: Myximca bybu, XKenmmwmua, OOmectBo, JIngHOCTS,
Oo6pazoBanune, Meapece.
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ARASTIRMA MAKALESI U | RESEARCH ARTICLE » HAYYHO-UCCJIEJTOBATEJIBCKASI CTAThSI

Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, 2022; 4 (1): 97-122.

MARSEL GALIYEV’IN UZUN OYKULERINDE
METAFIZiK SEMBOLLER

ALSU SAMSUTOVA"

Oz: Modern Tatar edebiyat: oldukga renkli ve zengindir. Tatar edebiyatmnin tarihi
binlerce yillik gegmise dayanmaktadir. Marsel Galiyev de modern Tatar edebiyatinin
onemli isimlerindendir. Galiyev'in Oykiileri o6rneginde, Tatar yazarlarin metafizik
felsefesinin izi siirtilebilir. Makalede, Galiyev'in ulusal bilinci koruma konusunda
eserlerindeki metafizik semboller ele alinmaktadir. Galiyev’in ¢alismasinda sembolik
suretler ve bilgece anlatimlar dikkat ¢ekmektedir. Galiyev'in eserlerinin dili; yaratici
bir tarz, olay orgiisii olusturmada ustalik, imgeler sistemi, igsel psikolojizm ve lirizm
ile doludur. Onun anlat1 tarzinda, atalarimizdan bize kalanla ayni standart siirsel masal
bi¢imleri korunmustur. Bu &zellikler, yeni sekilde sembolizm ve metafizik felsefe
yoluyla tezahiir etmistir. Makale sinirlari igerisinde yazarmn biitiin eserleri ele
almamamigtir. Baz1 eserleri segilerek makalede degerlendirilmistir. A4k Abagalar,
“Altin Totka”, Yirak Urman Avazi, Nigiz hikayelerinin analizi érneginde, kahramanin
kimligi {izerinde toplumun ve ideolojinin etkisi sorunu incelenmeye caligilmustir.
Galiyev, nesir eserlerinde felsefi bir bakis agistyla "Tatar gibi yasamak" ilkesini
aciklamaya ¢alismakta ve ulusal varligin 6ziinii yansitma hedefini ortaya koymaktadir.
Makalenin bilimsel yeniligi; Tatar halkinin ulusal kimliginin felsefi ve ahlaki yoniiniin
ortaya cikarilmasi asamasinda metafizik sembollerin, ulusal arketiplerin, toplumun bir
kisi tizerindeki etkisinin anlasilmas1 gibi yonlerinin ortaya koyulmasidir. Elde edilen
sonuglar; yazarin, ulusal kahramanin sanatsal somutlagsmasini tarihsel bir perspektifte
yeniden diisiinmede ciddi adimlar attifin1 ve kahramanin degisimini belirleyen
faktorleri ortaya koydugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: modern Tatar edebiyati, Marsel Galiyev, modern Tatar metafizik
nesri, sembolizm, Marsel Galiyev ve milli kimlik

METAPHYSICAL SYMBOLS IN MARSEL GALIYEV'S LONG STORIES

ABSTRACT: Modern Tatar literature is quite colorful and rich. The history of Tatar
literature goes back thousands of years. Marsel Galiyev is also one of the important
names of modern Tatar literature. In the example of Marsel Galiyev's stories, the
metaphysical philosophy of Tatar writers can be traced. The article deals with the

* Filoloji Bilimleri Kandidati, Tataristan Bilimler Akademisi G. Ibragimov Dil, Edebiyat ve
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metaphysical symbols in the works of Tatar writer Marsel Galiyev on preserving
national consciousness.

Symbolic images and wise expressions draw attention in Marsel Galiyev's work. The
language of the works of Marsel Galiyev is filled with a creative style, mastery of plot
formation, a system of images, inner psychologism and lyricism. In his narrative style,
the same standard forms of poetic fairy tales have been preserved, as we have inherited
from our ancestors. These features were manifested in a new way through symbolism
and metaphysical philosophy. All of his works could not be considered within the limits
of the article. Some of his works have been selected and evaluated in the article.

In the example of the analysis of the stories Ak Abagalar,"Altin Totka", "Y1irak Urman
Avazi", "Nigiz", the problem of the influence of society and ideology on the identity of
the hero has been tried to be examined. In his prose works, Marsel Galiyev tries to
explain from a philosophical point of view, in terms of the principle of "living like a
Tatar", and sets out the goal of reflecting the essence of national existence. The
scientific novelty of the article is to reveal the philosophical aspects of metaphysical
symbols, national archetypes, the author's understanding of the influence of society on
a person, to reveal the philosophical and moral side of the national identity of the Tatar
people. The results obtained demonstrate that the author took serious steps in rethinking
the artistic embodiment of the national hero in a historical perspective and revealed the
factors that determined its change.

Key words: Modern Tatar Literature, Marsel Galiyev, Modern Tatar Metaphysical
Prose, Symbolism, Marsel Galiyev and National Identity

Giris

Yazar Marsel Galiyev Tatar edebiyatinda dnemlibir yere sahiptir. Onun uzun
oykiileri; klasik ediplerin geleneklerini basarili bir sekilde devam ettirmesi,
devrinin ruhunu yakalayabilmesi, felsefi lirizme ve derin bir hiizne sahip olmast
gibi yonlerden farklilik gostermektedir. Sair, nasir Marsel Bayanoglu Galiyev 8
Ekim 1946°da Tataristan’in Aznakay rayonunun Balta¢ kdyiinde diinyaya
gelmistir. 1964 yilinda Aznakay sehrinde lise egitimini tamamlar. 1969 yilinda
Kazan Devlet Universitesinin gazetecilik boliimiinde okumaya baslar. 1974-1983
yillarinda Tataristan Yazarlar Birliginin edebiyat propagandas: boliimiinde daha
sonra da Kazan Utlar: dergisinin nesir boliimii yazari olarak ¢alisir. 1983 yilinda
Moskova’daki yiiksek edebiyat kurslarinda egitim alir.

Basinda Galiyev’in siirleri, 1972 yilindan itibaren goriilmeye baslar. 1979
yilinda Yillar Calimi adli lirik eserler seckisi, 1980 yilinda Ul Cakta adli nesir
eserler derlemesi yayimlanir. Galiyev, her iki alanda da esit derecede {inlii, kendi
yazi stilini, savundugu diinya goriigliniin 1518inda bir diisinme bigimini
olusturmus bir sair ve nesir yazaridir. Onun bir¢ok siiri; entelektiiel lirik ile iligkili
olup c¢agrisgimsallik, karsilastirmalar, orijinal ifadeler, sembolik imgeler
bakimindan zengin olusu ile 6zgiinliik kazanmaktadir. Nesirde ise Galiyev milli
yasayisin aslini yansitma amacini dne ¢ikarmaktadir. Hayati ve gergekligi gerek
felsefi noktadan gerekse de “Tatarca yasama” prensibi pozisyonundan yola
cikarak ortaya koymaya ¢aligsmaktadir. Yirak Urman Avazi (Galiyev, 1996), Altin
Totka (Galiyev, 1996), Nigiz (Galiyev, 1996), Ojmah Acki¢i Kimde? (Galiyev,
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1998), gibi uzun dykiilerinde yazar; bireyin 6zii ile onun sonsuz heveslerini, insani
degerlerinin  renksizlesmesini, birey ile toplumun karsilikli iliskilerinin
sorunlarini giindeme getirir ve bunlara cevap arar. Onun bir¢ok eseri birey ve
onun i¢ diinyasinin sekillenmesi problemini ¢6zme {izerine kurulmustur.

Halkin begenisini kazanabilen biiyiik bir yazar olmak i¢in samimiyetin
yaninda dil zenginligi, anlatim ustalir gibi daha bircok 0Ozelligi
barindirmak gerekir. Harika tasvirlerle yazilmis eserler bile genellikle
bir giin igin giizel bir kelebek gibi parlar ve ¢abucak unutulur, bir
yerlerde kaybolur. Ciinkii o eserlerde insan1 ger¢ekten diisiindiiren,
endigelendiren ilahi bir gii¢ yoktur. Yazar her seyden Once insanin en
acil yerini, en biiyiik yarasini arayip bulmali ve eseriyle sifal1 bir bitki
gibi o yarayr sarmalidir. Demek ki yazar her zaman etrafindaki
insanlarin endiselerini ve iiziintiilerini, halkinin kaderini her zaman
yiireginde hissetmelidir. Bunun i¢in ise her seyden 6nce bir insan
olabilmelisin. (Feyzullin, 1980: 171).

Giiclii bir insan ise zaten biiyiik bir amaci ve iyi bir s6zii olan, o sozii nerede
ve nasil sdyleyecegini iyi bilen bir kisidir. Galiyev de tam bu nitelikleri kendisinde
barindiran bir sahsiyettir. Onun yetenegi ve yaraticiligl; insanlar1, dogay1, hayat:
ve genel olarak diinyay1 sevme yeteneginde kendisini gosterir. Gerektigi zaman
cok ofkelidir ama bu &fke, birisini yok etmeye c¢alisan bir fke degil; tam tersine
adalet, iyilik, kutsallik ugruna, sevdigi her seyi, kisileri savunma arzusundan
kaynaklanan bir 6fkedir. Eserlerindeki kotiiler tamamen kotii degildirler, daha
ziyade yanlislikla ya da kaderin sik ormanlarinda yolunu kaybetmis ¢aresizlerdir.
Onlar da Galiyev’in 6z ¢ocuklari, onlar da burada yagama hakki olan kisiler, onlar
da Allah’1in kullardir.

Galiyev'in edebiyat sahnesine ¢ikmasiyla birlikte, E. Yeniki, G. Ahunov, A.
Gilyazov, N.Yuzeev, F. Dunayev, M. Gainullin, T. Galiullin, R. Sverigin gibi
yazarlar yazilarinda Galiyev’in ¢alismalarin1 ¢ok takdir ettiler.Bu elestirel
makaleler, Galiyev'in eserlerinin dilinden, yaratici tarzindan, hikaye olusturma
becerilerinden ve igsel psikoloji ve lirizmle dolu imge sisteminden bahseder
(Sverigin 2001: 171)

Bu makalenin amaci, Galiyev’in sanatinda metafizik felsefe ile gercekligin
birbiriyle dogrudan baglantili oldugunu gdstermek ve Tatar nesrinde sosyo-
ideolojik paradigmalarda yasanan degisimlerin Tatar insanina yansimasini analiz
etmek olarak agiklanabilir. Belirtilen bu amaca ulagmak iginde agagidaki hedefler
belirlenmistir: 1) Galiyev’in uzun O&ykiilerini biitiinciil yaklagim yontemi
kullanarak incelemek, 2) Bu oykiilerde kullanilan sembolik imgelerin anlamin
aciklamak, 3) Yazarm hayat, yasayis hakkindaki felsefi ve sanatsal goriislerini
ortaya koymak.

Aragtirmanin kuramsal ve metodolojik temelini A. Yesin (Yesin, 2000), A.
Levidov (Levidov, 1987), M. Hrapgenko (Hrapgenko, 1987), A. Potebnya
(Potebnya, 1976), B. Tomasevskiy (Tomasevskiy, 1996), H. Kerlot (Kerlot,
1994), D. Zahidullina (Zahidullina, 2005; Zahidullina, 2006), F. Mifinullin
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(Mifinullin, 1975; Mifnullin 1984), R. Sverigin (Sverigin, 2001), F. Hatiypov
(Hatipov, 2000; Hatipov, 1999), F. Urmengeyev (Urmangeyev, 2008) gibi Rus ve
Tatar edebiyat1 alimlerinin, fikir adamlarinin, edebiyat elestirmenlerinineserleri
olusturmaktadir.

Arastirma igin Galiyev’in Ak Abagalar, Altin Totka, Yirak Urman Avazi, Nigiz
eserleri se¢ilmigtir. Makalede donemin manevi ve ahlaki durumunu anlatmak ve
yazarin felsefi goriislerini ortaya koymak i¢in karsilastirmali tipoloji, edebiyat
estetigi ve tarihi-kiiltiirel analiz yontemleri kullanilmistir. Bu yontemler
cergevesinde Galiyev’in, Tatar yagami, hayata dair felsefi ve estetik diigiinceleri
sistemli bir bi¢imde agiklanmigtir. Bu ¢alismanin en oneli tarafi: Tatar edebiyati
tarihinde, yliksekokullardaki Sovyet Devri Tatar Edebiyatt ve Cagdas Tatar
Edebiyati gibi derslerde bu temalar iizerine yazilacak kaynak kitaplara katkida
bulunacak malzemelere sahip olmasidir.

Birinci Boliim

1.1. ‘Sembol’ Terimi Hakkinda

Sembol, son derece dnemli bir 6gedir. Rus edebiyati aragtirmacilart A.
A. Potebnya ve B. V. Tomasevskiy’nin eserlerinde sembol “eserin derin,
biiyiik bir anlam katan ana elementi” olarak tanimlanir (Potebnya, 1976:
175; Tomasevskiy, 1996). Sembolik imge; belirli kaliplar lizerine kurulmus
alegori ile mukayese edildiginde, eser baglaminda 6zgiinligiinii ve gergek
anlamini koruyabilmistir. Ayn1 zamandasembolik imge, ¢ok anlamliligida
i¢erisinde barindirir.

Sembolleri insanin kalbine ve duygularina hitap etmenin birincil unsuru olarak
goren arastirmacilar, onu “derin, ¢cok anlamli igerige sahip” gibi sozlerle
nitelendirirler. Bu diisiince, romantizm ¢ergevesinde sekillenen edebiyatin ana
diistincelerinden biri olarak kabul edilir. Sembolleri kullanan yazarlara gore,
insanin i¢ diinyasini yansitmada basit bir olay orgiisii tek basina yeterli olamaz,
¢linkii burada edebi zaman ile semboller birbiriyle siirekli etkilesim halindedirler.
Sembolleri kullanan yazarlarin tabiata karst duyduklari 6zel ilgiden de bahsetmek
gerekir. Onlar, eserlerinde tabiat manzaralarina genig yer verirler ve bu
manzaralarin giizelligini kahramanin psikolojisi ve felsefi icerikle Bir biitiin
olarak sunmaya calisirlar. Bu, sembolleri kullanan yazarlarin birinci 6zelligi
olarak goze ¢arpar (Potebnya, 1976: 176).

Ikinci olarak sembolleri kullanan yazarlar, kahramamn hislerini ve onun
duygu diinyasin1 ayrintili bir sekilde gozlemlerler ve aym sekilde eserlerinde
ayrintili bir sekilde tasvir ederler. Insan, burada “akil ve mantik gergevesinde
yasayan, iradesini kullanan bir varlik olarak degil, daha dogustan yiiregine
yerlesmis en kutsal sifatlara sahip bir koleksiyon™ olarak dikkat ¢ekmektedir
(Ehmedullin, 1991: 109). Eserde tasvir edilen diinya her zaman kosulludur, bu
yiizden diinya icerisindeki her imgede kosullu ve ¢ok anlamlidir. Fakat imgeler
araciligiyla yansitilan derin igerik aymi olamaz. Ornegin, psikolojik eserlerde
karakterler gergek hayattaki karakterlere olan benzerligiyle ayrilirlar, orada
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icerigin olugsmasina psikoloji teknigi yardima gelir. Edebi eserler arasinda
kosulluluk yoniinden ayrilanlar da var. S6zlii edebiyat gelenegine dayanan masal,
kissa, mesel bu grupta yer alir. Bu tiirdeki eserlerde icerik, alegorik karakterler
araciligiyla olusturulur ve alegoriye iliskin sembollere genis yer verilir
(Ehmedullin, 1991: 109).

Sembolik imgeler lizerine kurulu eserler sadece felsefi yonden degil, ayni
zamanda igerdigi asir1 hassasiyetle de ayr1 bir yere sahiptir. Kahramanlar da
burada “cok hassas” bir kisi olarak tasvir edilir. Bu yiizden bu tiir eserlerde
merkezde psikanaliz teknigi kullanilir ve bu teknik, kahramanmn &znel
duygularinin anlatiminda kendisini gosterir.

Sembolik imgeler {lizerine kurulan edebiyatta hassas duygularin da giindelik
hayatin etkilerinin de 6n plana ¢ikmasi miimkiindiir. Boyle bir zeminde
kahramanlar da siradan biriymis gibi hissedilir. Ancak onlar, duygularmin yiicelik
dolu ve olgiilii olmalar1 gibi yonlerden diger insanlardan ayrilirlar. Bu tarz
eserlerde imgeler da farkli bir igerik ve anlam kazamir. Imaj, bu tiir eserlerde
yaraticiliktaki genel kategori, sanata 0zgii, estetik bir etkiye sahip nesneler
yaratma yoluyla hayat: degistiren, yorumlayan, yeniden sekillendiren bir forma
evrilir. Bilgi kuram1 planinda imge, hayati bir etkililik, 6nemlilik, ifade bigimi,
insan zihninin somut gergekligi degistirmesine doniisiir. “Herhangi bir imge,
bilincin odagina yakalanan, ona etki eden dis diinya: zihinin ger¢ekligine, igerigin
ideal bir sekli haline doniisiir”. (Potebnya, 1976: 176).

Edebi imge, yazarin herhangi bir manzarayikendi sanat diinyasina gore
uyarlamasi sonucunda ortaya ¢ikar ve bir edebi eser ya da onun bdliimleri olarak
sunulur. Edebi imgeler insanin kalbinde, zihninde sekillenen bir kisi veya varligin
dis goriiniisiine, bigimine, niteliklerine atifta bulunurlar. MO 4. yiizyilda Platon,
evrendeki her maddenin somut goriintiisiiniin esasinda idealar diinyasindaki
gergekliklerinin bir yansimasi oldugunu belirtmistir. Imaj teorisi, Aristoteles’in
“taklit” (hayata benzerlik, onu Ozgiirce tekrar etme) teorisinde de kendisini
gosterir. Lakin imgenin kendisine bir idea, fikir, kavram atfedilmesi daha ileriki
donemlerde, Hegel ve ondan sonraki estetikte (V. G. Belinskiy, Ap. Grigoryev
vd.) goriilmektedir. Bu donemde imge kavrami edebi diisiinceyi bilimsel
diisiinceden ayiran ana unsurlardan biri haline gelir ve kiyasa (sonug, delil,
formiil) kars1 ¢ikar. Genel olarak, sembolik imge “sinirsizlik™ (Schelling) ifade
etme kabiliyetine sahiptir. Sembolizm 15181nda klasik realizm igerisinde yer alan
yiicelik, bu tiir eserlerde yerini etkililige birakir.

Sembolik imge kendisinin maddi 6zii ile ayni1 degildir, ancak o 6z sayesinde
tanmir ve anlagilir. Her seyden once imge, hayal diinyasini sekillendirmeye
yardimeci1 olur ve onu Kisinin zihninde yeniden canlandirir. A. A. Potebnya’ya gore
imge, icerikten (anlam), i¢ yapidan (ses), dis yapidan (imgesi canlandirma)
ibarettir ve sozciiklerde yasar. Gergeklige ne kadar yakin oldugu disiiniilse de
imge ondan daha genis, daha derindir ve insan zihninde, tecriibesinde yasayan
bilgilerin gogunu “uyandirir” ve bu bilgi ve tecriibelerden faydalanir.
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Boylece imgeler, edebi bir eserde tam bir diizen olusturur. Bu imgelerin
arasinda hi¢ siiphesiz basrolii, kisi imgeleri oynar. Kisi imgeleri iki tirliidiir:
objektif (nesnel), yani tasvir edilen diinyada, edebi eserde canlandirilan hayat
tarzinda yasayan, katilimei; subjektif (6znel), yani bu diinyay1 anlatan, onu hikaye
eden olabilir. Subjektif imgeolaylari anlatan “ben”, yazar anlatici, lirik kahraman,
lirik “ben” olarak adlandirilir.

Sembol (isaret, sifat) ¢ok sayida ¢agrisimsal niteligi bitlestiren ¢ok anlamli,
genel bir ogedir. Asil anlammimn disinda, sembol, nesnenin kendisiyle ilgili
olmayan mecaz anlam ifade eder (6rnegin, beyaz giivercin = baris ve huzur
sembolii). Ancak bunun yaninda bagka anlamlar da hissedilir (6rnegin, beyaz
giivercin = saf sevgi, giizellik sembolmii vb.). Onun alegoriden farki da iste bu
birden ¢ok anlama sahip olmasindadir.

Arketip (ilk imge), ilk topluluklarin meydana geldigi ¢ok eski zamanlarda,
insan hafizasini teskil eden, ortak kisilik diizleminde gerekli evrensel imge (motif)
semasidir. Oregin, kendi cevrelerinde hayat boyu ¢ocuk olarak kalmis eski
insanlar (¢ocuk arketipi), bagkalarini kendi ardindan takip ettiren, yiireginde erillik
tastyan tastyan kadin (animus arketipi) veya yol gosterici, akil sahibi bir bilge
(ihtiyar arketipi) gibi farkli arketipler ortaya g¢ikmustir. Bu arketipler asirlar
boyunca tekrarlanagelmis, edebiyatta ¢esitli imgelerlebirlikte karsimiza
¢ikmiglardir.

Fakat, D. ivanov’un belirttigi gibi, sembolik igerik temelinde kurulan uzun 6ykii
veya romanlara “filozof”, yani diisiinen kahraman ile “duygusal kahraman™
birbirilerinin karsit1 olarak diisiinmek ¢ok da dogru olmaz. Sembolizme dayanan bir
eserin felsefesi, duygusallik ve akilciligi kendi igerisinde birlestirir ve kendi iginde
yeni bir diisiince bigimi olugturur. Elbette, bu tiir bir felsefenin merkezinde gesitli
goriislerin dogrulugunu ve gergeklesme ihtimalini “Gl¢en”bir ana kahraman vardir
(Potebnya, 1976: 177).

Temelde, semboller araciligtyla hayatin ve onun gergekliginin insan1 mutlu
etmek icin nasil olmasi gerektigi gozler Oniine serilir ve elbette bu genellikle
yazarin kisisel goriisidiir.

Her edebi eserin merkezine insanin bu diinyada mutlu olma arzusu ortaya
konur ve bu arzuya ulagmak igin gerekli olan yollar sunulur. Bu agidan
bakildiginda, yazarlar bireyin mahrem diinyasina hitap ederler ve bunu da tam
anlamiyla bireyselligin dogal bir “6l¢iit”li olarak gosterirler. (Hatipov, 2000:85).
Burada kahramanin i¢ diinyasini sekillendiren ahlaki duygular arastirtlir. Demek
ki mutluluk, sentimentalist edebiyattaki gibi hissi bir lezzet duygusu degil, ylicelik
gostermekten, iyilik yapmaktan duyulan tatmin duygusudur. Sembolik edebiyat,
insan dogasina iliskin felsefi ve duygusal gézlemler de ortaya koyar. 20. ylizyilin
basinda Rus edebiyatinda sembolizm tarzi yeni ve farkli bir boyut kazanir. O.
Mandelstam, A. Ahmatova gibi taninmig Rus sairleri sembolizmi eserlerinde
basariyla kullanirlar. Bu eserlerde sadece kahramanin karmasik i¢ diinyas: degil,
ayni zamanda hayatin amacina, insanin hayattaki roliine, hayat ve 6liime dair
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derin digiincelere de yer verilir. Boylece bu sairler, kisi imgesini, sembolizm
teknigini kullanarak essiz ve biricik bir “ben” seviyesine yiikseltirler.

Ikinci Boliim

1.2. Marsel Galiyev’in Uzun Oykiilerinde Semboller

Galiyev’in sanat tarzi 80’li yillardan itibaren sekillenmeye baslar. Sair, sekil
ve igerik {izerine arayiglarimi daha da derinlestirerek, giindelik hayat
malzemelerini, kendisini heyecanlandiran, endiselerinden toplumsal ve ahlaki
problemleri sanatla ¢dziime kavugturmak, donemin insaninin i¢ diinyasini, hayat
felsefesini okuyucuya, izleyiciye daha etkili ve daha gercekgi bir bigimde vermek
icin sahne edebiyatinin gesitli tiirlerine ve tekniklerine bagvurur, toplum hayatinin
cesitli temalarina islevsellik katar. Bdylece yazarin sanatsal aktifligi daha da
giiclenir (Sveregin, 2001: 2-3).

Galiyev’in diger yazarlardan ayrilan kendine has bir iislubu, hiiziin dolu ezgisi,
nesrinin gairane bir ritmi var. Bu ritmi E. Yeniki’ninki gibi “/irizmle biitiinlesmig
psikoloji” (Ganiyeva, 2005: 23)olarak tanimlamak miimkiindiir. Lirizm, eserdeki
zaman ve mekan, insanin burada 6zel bir yer tutusu yazarin eserin sinirlari
igerisindeki konumu, metnin okura da bagvurmasi gibi yonlerden iistiin 6zellikler
tastyan fikirsel ve duygusal bir “haz”, yazarmn bu “haz” halini tasvir etme
bi¢imidir (Hrapgenko, 1987: 85).

Galiyev’in tslubu, sadece icerdigi lirizmle degil, sembolik imgelerin fazlaca
kullanimiyla da kendine has bir karakter tasir. Bu sembolik imgelerin siklikla
kullanilmasinin temelinde, bunlarin olaylarm karmasikligini gésterme islevine
sahip olmalar yatar.

Sanatin bir dali olan edebiyatin betimleme diline iliskin ilging goriisler
mevcuttur. Her edebi eser bir zevk, bir ses ile yaratilir. Bu zevk, eserin sesi ile
yaraticisindan asla ayrilamaz. Bunu, genellikle “lslup” diisiincesiyle birlestirirler.
Inceledigimiz kitapta Rus bilgin A. Yesin yazarin yaratma bigimini su sekilde
ifade eder: “...Uslup, eserin estetik biitiinliigiiniin bir ifadesidir, Bu, eseri meydana
getiren tiim unsurlarin tek bir sanatsal diizenlilige, orgiitlenme ilkesinin varligina
tabi kilinmasi anlamma gelir. Bu orgiitlenme ilkesi, oldugu gibi, metnin tiim
yapisina niifuz eder, herhangi bir unsurunun dogasini ve islevlerini belirler.”
(Yesin, 2000: 178).

Edebi eserin iislubuna bagli olarak onun duygusu, yani “yank1”’sina
dair Sovyet devrinde baska bilim adamlar1 da ilgi ¢ekici goriisler
belirtirler. Ornegin A. Sokolov, iislubun eserin ana fikrine bagh
oldugunu diisiiniir ve bu diislincesinden hareketle, eserin sesinin de
farkli oldugunu ifade eder (Zahidullina, 2005: 21).Bir bagka bilim
adami Gennadiy Pospelov da bu goriisii daha da pekistirerek, eserin
s6z dizimsel ve ritmik yapisin1 yazarin iislubu ve eserin ana
diistincesiyle iliskilendirir (Zahidullina, 2005: 21).
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Yazarm bireysel iislubu onun eserlerinde kolayca anlagilir. Eseri okumaya
baslar baglamaz biz, ilk dnce yazarin eserdeki genel duygusal tonunu hissederiz.
Bu ton, eserin estetik boyutuyla siki sikiya baghidir. Boylece, “lirizm” kavramin
esasinda eserin duygusal sesiyle iliskilendirmek gerektigi anlagilmaktadir. Ancak
“lirizm yalnizca manzum eserlerde goriiliir” seklindeki bir yanilgidan kurtulmak
i¢in lirizm kavramina dair Rus edebiyat biliminde var olan goriisler de géz dniinde
bulundurulmalidur.

Galiyev’in uzun Oykiileri herhangi bir olay1 aksedisi yoniinden gerilim ve
trajedi doludur. Bunlar, yukarida da bahsedildigi gibi, eserlerin duygusal
haykirisint ortaya cikarmakta kilit rol oynayan unsurlardir. Uzun 6yki tiiriine
yonelen Galiyev, bu tiiriin i¢ dinamiklerini nianslarla daha da
¢esitlendirmektedir.

Edebiyat biliminde “uzun 6ykii”, kisa bir siire igerisinde bir ya da birkag
kahramanin basindan gegen olaylarin belirli bir diizende verilisini ifade eder.
Uzun 6ykiide kahramanlarin hayattaki olaylar karsisindaki tutumu, i¢ duygulart,
tepki olarak gerceklestirdigi eylemleri tasvir edilir (Halizev, 2000: 300). Uzun
oykd, epik tiirler igerisine dahil edilir ve kendine has bir olay orgiisii olusturma
imkanina sahip oldugu agiktir. Bu tiirde kullanilan ana tekniklerinden ilki
hikayeleme teknigidir. Bu teknikte anlatici, hikayeci roliindedir. Sadece anlatilan
olaylar degil, ayn1 zamanda kahramanlarin diyaloglari da epik bir formda verilir
(Halizev, 2000: 300).Galiyev’in uzun &ykiilerinde bu teknik, siradan tasvirler
etrafinda donlip durmaz. Bu tasvirler, yogun lirik catigmalar ve sert ifadeler
tastyan ¢arpict duygusal deneyimlerle cevrilidir. Bu bakimdan onun eserlerinde
Emirhan Yenikiy’in lirizmi, A. Grylejev’in elestirel ruhu ve sentimentalist sesi
“yankilanir”.

Bir eser yaratmadan Once yazar etrafina bir géz gezdirir, kendisinin ve diger
insanlarin hayat tecriibelerinden yola ¢ikarak gerekli malzemeleri toplar ve bu
malzemelerden hareketle yeni bir edebi eser viicuda getirir. Bu eserin dinleyiciye
ya da okura daha iyi etki etmesi, daha giizel bulmalar1 i¢in de yazar, ¢esitli anlatim
tekniklerine bagvurur.

Ayni sekilde yazarin orijinal bir fikre sahip olmasi da bu hususta biiyiik rol
oynar. Ciinkil edebiyat insanlara giizelligi hissetmeyi, gormeyi, anlamay1 dgreten
ve estetik zevk kazandiran bir sanat tiiriidiir.

Anlatim teknikleri, Uslup ozellikleri gibi yonlerden birbirinden keskin
cizgilerle ayrilan yazarlar1 birbirine yaklastiran bir unsur vardir. Bugiiniin
kahramanlarina, hayat manzaralarina odaklanmak, bu kahramanlari toplum
hayatina entegre olan, kendi gorev ve sorumluluklarinin farkinda olan bireyler
olarak tasvir etmektir. ilk etapta biz yazarlarm 1990-2000 yillar1 arasinda
yazdiklar1 eserlerde kahramanlari tasvir edis sekillerini ve doneme dair
barindirdiklart farkli goriisleri 6greniriz.
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Edebiyat arastirmacilari Galiyev’in uzun Oykiilerinin derin psikolojiyle
olusturuldugunu belirtirler. Burada psikoloji kavraminin ne oldugunu agiklamak
gerekir.

Psikoloji, bireyin i¢ diinyasini, yani duygularini, disiincelerini,
tecriibelerini, arzularim ve diger yonlerini edebiyatin kendine has
teknikleri yardimiyla miimkiin oldugunca dogru, ayrmtili ve
derinlemesine tasvir eden bir igerik ogesidir (Zahidullina, 2006:
120).Psikoloji, eserin tema, ¢atigma ve duygusal sesini, yazarin
sahsi komplekslerini, herhangi bir psikolojik duruma iliskin
gozlemlerini yansitan estetik biitiinliiktiir (Zahidullina, 2005: 72).

Psikoloji, edebiyatta milli kimligin ¢ok belirgin bir bicimde goriildiigi bir
disiplindir. Tatar edebiyatindaki psikolojinin 6zelligi Dogu’da sekillenen manevi
tiple iliskilidir. Dogu medeniyeti insaninin i¢ diinyasi dogrudan s6z ve eylemlerle
ifade edilmez. Genellikle aciktan gizliye dogru gecis, Turgenyev’in “gizli
psikolojisi”ni hatirlatan sessiz kalis, psikolojik analiz gibi teknikler araciligiyla
yapilir. Onlar goriinmeyen, anlasilmayan psikolojik siireglere igaret ederler.

“Galiyev’in uzun oykiilerinin basarisi, bu dykiilerde anlatilan olaylarin hayat
gercekligine uygun lirik, felsefi ve realist temeller {izerine oturan hayali olaylarla
biitlinlesmis olmasindan gelir. Yazar, hayatin ve onun degisken akis1 karsisinda
son derece hassas olup, bu akis igerisinde ortaya ¢ikan ahlaki ve mithim meseleleri
g0z Oniinde tutarak, bunlari somut malzemelerle, dénemin ruhuna uygun bir
tarzda tasvir eder. Onun kahramanlar1 kalbe 151k sagan 6zgiir ruhlu kisilerdir.”
(Sverigin, 2001:.2-3).0, edebiyat i¢in gerekli olan malzemeyi hayatin gesitli
alanlarinda bulur, yeni fikirler tiretir. Onun uzun hikayeleri fikirsel ve estetik
yonden son derece degerli ve orijinaldir. Usta kalemin eserleri gerek konu gerekse
konuyu ele alis bigimi yoniinden birbirinden tamamen farklidir: Bu dykiilerde
felsefi-romantik ve tarihsel olaylar i¢ igedir. Bunlar icerisinde, sanatsal islenisi
bakimindan realist tarzda olanlarin oldugu gibi, fantastik 6gelerle donatilmis
olanlar1 da vardir.

Yazar, uzun dykiilerinde kendi ¢agdaslarinin dahi yiiregindeki en ince telleri
titretir. Insan ile toplumun igerisindeki farkli karakterlerin, gesitli mesleklerden
insanlarin arasindaki iliskinin 6zli nedir? Bugiinkii ahlak kurallarinin kaynagi
nereden gelir ve bunlar ne kadar hayatin i¢indedir? (Fayzullin, 1980: 171).Bireyin
kaderi, farkli karakterler, kisilik olusumu, toplumsal vicdan gibi kavramlar Ak
Abagalar, Nigiz, Altin Totka gibi uzun Sykiilerde etkileyici ve sanatsal bir viicut
bulur.

Galiyev, konusuna gesitli elementler yerlestirilmig, belirli bir kompozisyon,
geleneksel metaforlar ve semboller iizerine inga edilmis eserleri nesir seklinde
yazmaya baslayan ilk yazarlardan oldu. Bu sayede usta kalem, sanat yetkinliginin
ne denli geligmis bir seviyeye ulagmig oldugunu gosterdi. “Ciinkii boyle eserler,
edebl bir eserin kaidelerini ¢ok iyi bilmenin yaninda geleneksel ve fantastik
olaylari, imgeleri, bunlar araciligiyla gecirilen sanatsal fikirleri de ¢ok iyi bilmeyi
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gerektirir. Bu hususta biz ‘Ak Abagalar’, ‘Nigiz’ eserlerini Ornek olarak
alabiliriz.” (Sverigin, 2001).

Edebiyat arastirmacilarina gore, Galiyev’in Nigiz adli uzun 6ykiisii de tipk1 Ak
Abagalar gibi orijinal bir konu iizerine kurulmus, bu eserde de son derece orijinal
bir mit yaratilmistir. Eserde Tatar hayatinin ayrilmaz bir pargasi olan Salkimsdgiit
imgesi bu mit roliinii Gistlenir ve bu mit sayesinde bir asirlik Tatar tarihine dair
hatiralar yeniden canlandirilir. Salkimsogiit burada, sadece hatiralari canlandiran
canli bir imge olarak degil, ayn1 zamanda “toplumun hafizas1” derecesine
yiikseltilen sembolik bir karakterdir. Salkim sdgiit’iin kendi tarihi, kendi yasayist,
kendi devri var (Samsutova, 2005: 313).

Salkimsogiit Tatar toplumunda yaygin olarak yetistirilen, tiirkiilerde biiyiik bir
sevgiyle anlatilan bir agagtir. Nigiz dykiisiinde ise o, Evren Agac1 imgesinin kii¢iik
bir izdiisiimii olarak ortaya c¢ikar. Kuran’da ve dini mitolojide, insanoglunun
ruhunu iginde tagiyan Tuba agacindan bahsedilir (Fayzullin, 1980).Bu eserde
Salkimsogiit, 20. asir Tatar halkinin seceresi olarak da kabul edilebilir.

“O, yesil kabuklu nazik bir sogiit gibi, diinyaya gozlerini ilk agtiginda,
tarlalardan baska bir yiizyilin riizgarlari eser, ... kdy sokaklarindan ...baska
bir asrin insanlart gegerdi...” diye hatirlar Salkimségiit. “Yapraklarin
dilinde her seyi anlatabilirim ve anlattiklarim yalnizca onu dinlemesini
bilenlerin kalplerine geger.” (Samsutova, 2005).

“Eserde salkimsdgiit mitolojisi 15181nda giiniimiiz Tatar kdylerinin durumu ve
Tatar halkinin temsilcisi olan Fenzil karakteri de verilmekte. Fenzil karakteri
bugiinii gergek ve eksiksiz olarak gostermeye, Salkimsdgiit ise gegmisi anlatmaya
yardimei olur. Salkims6giit’iin zihnine islenmis hatiralar izlenimei bir ruhla, yani
hayattan edinilmis deneyimler ve tesirler seklinde tasvir edilir. Bu, hem eserin
agirligimi hem de dolayli olarak igeriginin ve felsefesinin olusumu saglar.”
(Feyzullin, 1980).Yazar i¢in yalnizca Salkimsogiit araciligiyla olaylarin meydana
gelisini degil, ayn1 zamanda bu olaylardan dogan neticeleri ortaya koymak da
onemlidir. “Iste bu neticeler, Tatar halkmin 20. yiizyildaki tarihini gézler dniine
sermekte, o donemi adeta yeniden canlandirmaktadir. Ayrica suna da dikkat
etmek gerekir. Oykiide Salkimsogiit’iin hatiralar1 parcalar halinde, yani uzun bir
omriin en mutlu ya da hiiziinlii, seving ya da aci1 veren taraflari parga parca tasvir
edilir. Bu ‘parga pargalik’Galiyev’in uzun oykiilerinde vazgecilmez bir teknik
olarak kendisini gosterir.” (Samsutova, 2005).Salkimsdgiit mitolojisi igerisinde
“Kim suglu?” sorusu da ortaya ¢ikar. Bu soru, eserdeki kahramanlari da
endigelendirir. Elbette, bu soru ilk dnce yazarin kendisine yonelttigi bir sorudur
ama ayn1 zamanda okura da yoneltilmistir. Salkimso6giit araciligiyla okurda tim
Tatar halkina karsi bir bakis agisi olusturulurken, delikanli (Fenzil) karakteri
araciligiyla da hem yazarin hem de delikanlinin kisilik diinyasinin hayata karsi
olan tutumu yansitilir.

Galiyev’in Nigiz oykisiinde “bellek iginde bellek” ilkesi kullanilmustir.
Kahraman kendi hayatini an1 olarak anlatirken, onun hayatinin énemli bir parcasi
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olan Salkimsdgiit halkin hatiralarini biriktirmistir. Sonug olarak nitelikli ve ilgi
¢ekici bir uyum olusturulmustur. Bu ise yazarda, Tatar halkinin yagam tarzini
izlenimci edebiyat ruhunda ortaya koymaya olanak vermistir (Ganiyeva, 2005).
Galiyev genelde konuyu karmasik olarak insa etmez. Ancak kompozisyon
yoniinden uzun hikayelerini kusursuz bir bigimde olusturmaya biiyiik ¢aba sarf
eder. Her sahis, her manzara, her teknik ve her detay ana diisiinceyi agiklamak
icin azami hizmet eder. Biitiin canlilara ‘Tabiat’ denen biiyiik gii¢, kendi tiirlinii
koruma ve devam ettirme, iireme icglidiisiinii asilamistir. Galiyev’in Nigiz
eserinin merkezinde de bu diisiince vardir.

Her millet kendi hayat tarzina uygun, kendisini diger milletlerden ayiran
gelenek ve goreneklere gore yasar. Evlenmemis Tatar kizlar1 da bekar kalmamak
icin ¢ok istemeseler de farkli milletlerden damat aramaya mecbur kalirlar. Bu
durum eserde erkegin kaderi olarak ortaya g¢ikar. Miisliman ailelerinde eski
zamanlardan beri erkekler egemen olmustur. Kadin ise ¢ocuk bakmak ve kocasina
“boyun olmak” gibi ¢cok 6nemli vazifeleri listlenmistir.

Galiyev, bu eserinde dostluk ve insanlarin birbirine inanci gibi felsefi
meseleleri pekistirmeye de devam eder. (Hatipov, 1999). Yazar kdy halkinin
diinyaya, etrafindaki tabiat manzaralarina ola bakis agisin1 ve tabiat ile insanin
birbiriyle olan iligkisini adeta bir inci gibi dizerek anlatir. Dikkat edelim: ekin
demeti, patates, Okiiz, ¢it, araba oku, katran, gorap, arpa kil¢igi, aniz, ambar,
umag... Bu kelimeler koy hayatina aitlerdir. Hikdyenin ilk satirlarindan itibaren
yazar bizi bu hayata alip gétiiriir. Galiyev, bu kdy hayatini simgeleyen kelimelerle
i¢ ige yasayan siradan kdy halkiin hayatini tiim ayrintilartyla anlatir.

Galiyev’in sanatinda sembolizmin lirizm ve felsefe ile i¢ ige olduguna bagka
arastirmacilar da dikkat ¢ekerler ancak onu “lirik uzun 6ykii tiirii”’niin kendine has
ozellikleri baslig1 altinda incelerler. Edebiyat arastirmacilari, “lirik uzun &yki”
olarak adlandirdiklar1 eserlerinde Galiyev’in de Sovyet Tatar Edebiyati’nin
psikoloji ustalar1 olarak tanman E. Yeniki ve A. Giylejev gibi duygularin
yogunluguna dzel bir énem verdigi bilgisini verirler. Ornegin, usta kalemin
inceleyecegimiz Ak Abagalar ve Altin Totka gibi uzun ykiilerinde iyilik ile
kotiiliigiin, siyah ile beyazin miicadelesi gibi sahneler insan kaderi {izerinden
islenip sanat kaidelerine uygun olarak anlatilir. Fakat Galiyev, A. Giylejev gibi
zitliklara fazla 6nem vermez, ¢ogunlukla E. Yeniki’deki gibi lirizmi sembolizmle
birlestirip bir diinya portresi olugturmay1 amaglar. Yazarin eserlerinin ¢ogunda
“goniil” imgesine ¢ok dnem verilir ve bu imge bir sembol derecesine ¢ikarilir.
Goniil burada bireyi diinyanin genel ve uyumlu, ahlaki olarak kanitlanmig
yapisina baglayan duygusal bir organa doniisiir.

Galiyev’in 4k Abagalar adimi tasiyan uzun Oykiisiinde de lirizm ve
sentimentalizm gibi esere duygusal bir boyut katan unsurlarin yaninda semboller
de siklikla kullanilmistir. Galiyev, bu eserinde de ¢ok sevdigi tekniklerden biri
olan “geriye doniis” teknigine basvurup kahraman duygularinin, toplumda biiyiik
yanki bulan olaylarin altindaki nedenlerin kaynagina inerek bunlar1 olabildigince
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yalin bir sekilde anlatmaya gayret eder. Lirik arasozler seklinde verilen “gecmise
doniis”, “ge¢mise 6zlem” gibi kavramlar araciligiyla ana kahraman Daniyar’in i¢
diinyasi, hayata karsi olan bakig agist ve diger insanlara karst sergiledigi tavir
yansitilir. Erkek olmasma ragmen, ana kahramanin i¢ diinyasinin hassas

duygularla dolup tagmasi biiyiik etki birakir.

Duygular tasvir etme hususunda Galiyev, imgelere ve ayrintilara ¢ok dikkat
eder. Ornegin, kahramanin, kendisini can1 sikkin bir halde hissedisini “bos zarf”
ile 6zdeslestirir. Bos zarf, bir cevap bekleyip de o cevabi alamamay: anlatir.
“Sikict. Postadan bos zarf almig biri gibi sagkin saskin diisiiniiyorum. Ben en son
ne zaman bir sey kaybettim? Neyi kaybettim?” (Galiyev 1996: 60).Galiyev, insant
“tohum” imgesiyle anlatmaya c¢alisir. Tohum imgesini 20. ylizy1l Tatar
edebiyatinin heniiz ilk y1llarinda Galimcan ibrahimov Kizil Cegekler adli eserinde
kullanmistir. Bu eserde tohum imgesi “insanlar1”, “gen¢ nesli” sembolize
etmektedir.

Galiyev’de de “tohum” imgesiinsani anlatir, daha dogrusu bu imge, ana
kahraman Daniyar’la baglantili olarak eserin igerigine dahil olur ve Daniyar’in,
kendisini tohum olarak ifade etmesinde goriiliir.

“Tohumu 6miir boyu aveumda tastyamam. Onu er ya da geg topraga ekmek
gerek. Onu topraga ektin mi yok olur ama ayn1 zamanda ondan bir fidan
dogar... Oyleyse, gengligimdeki benden bugiinkii bene kadar olan siiregte
ne kadar da ¢ok fark, kaybedis ve kazanig var. Gegmisteki benin sahidi,
Ayriize’dir. Muhtemelen, kaybettiklerimin anilarimda hala yagamasi beni
aziz kilar, ayn1 zamanda huzursuzlandirir...” (Galiyev 1996: 60).

Tohum topraga (hayata) ekildigi zaman, tohumlugu ortadan kalkar. Demek ki,
yazara gore diinyaya gelen gengler agir agir kendilerini kaybederler. Ancak bu
kaybolus, ikinci bir sekle yani erkek veya kadin olma bi¢iminde bir degisim olarak
ortaya cikar.

Hayatin karmagiklig1 hakkinda yazar su yorumu yapar: “Bende o gece ilk defa
bir nefret duygusu uyandi. Hayatin basitligi kayboldu. Onun hi¢ bilmedigimiz bir
akigi, gizli sakli hareketleri var herhalde. Buna karsi ¢ikmak veyok etmek
istedim.” (Galiyev, 1996: 60). Hayatin geng¢ delikanli tarafindan bilinmeyen
kanunlart onu korkuturken, bu kanunlar ayni zamanda onun kendi tutkularini,
hayallerini koruyup miicadele etmeye mecbur kilar. Bu yiizden Daniyar, dostu
Fakiye’ye kars1 gizli bir nefret duyar, onun penceresini kirar:

“Ofkeden deliye doniip hizla kdye gittim. Su ¢illi Fakiye’nin bahgesine
vardimve dis kapidan igeri girdim. Gecenin karanligma gomiilmis
depolarkuskuyla duruyorlar. Citlere gegirilmis tel cubuklardan birini aldim
ve kilitli olan evin kapisimi kurcalamaya basladim. Aniden!.. Kapi,
riizgardan giciryarak agiliverdi. Ben telasla i¢ kapinin arkasina saklandim.
Fakiye abla, adeta korkung bir canavar gibi, yavas adimlarla geliyor.
Korkudan neredeyse ¢18lik atacaktim. O beni fark etmedi galiba. I¢ kapinmin
arkasindan yavagga bahgeye ¢iktim ve citlerden sokaga atladim. Nihayet,
artik riizgar kadar 6zgiiriim! Ayagimin altindaki 1slak tas1 alip mavi renki
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pencereye firlattim. Pencere, sokagin sessizliginde pargalanarak yere diistii,
sanki bos gozlerle dylece bakakaldi.” (Galiyev, 1996: 10).

Eserin bu bdliimiinde duyarlilik 6ne ¢ikar. Bu dge, ikinci bir edebi teknik olan
ve “ylirege dokunan” “hassas psikoloji” teknigi sayesinde hayata gecirilir. Bu
teknik, tipki sembollere bagvurmak gibi, Galiyev’in ¢ok severek kullandig:
tekniklerden biridir. Burada ana kahraman Daniyar’in duygulari yogun bir
bi¢cimde ortaya konur ve bireysel, igten duygular toplumsal olaylardan ¢ok daha
iistiin tutulur. Bu duygularin hepsi de psikolojik analiz, 6z analiz (i¢ gdzlem)
teknikleriyle anlatilir.

“Mutluluk yalnizca yiirege yahut dort duvar arasina sigmaz! Ben karsidaki
cayirlara dogru kosuyorum. Mutlulugun yayildig: taslarda ne biiyiik bir
genislik, ne biiyiik bir enginlik var. O gece mutluluktan sarhostum
herhalde. Cayir boyunca kosturuyorum. Elimdeki sopay: saga sola
savuruyorum. Genis yaprakli zambaklar1 kesiyorum. Zambaklar,
¢ocuklugumun palmiyeleri! Tepemde korkup kacan tavusguk kuslar
uguyor. Onlar ac1 bir sesle 6tiip, adeta higkira higkira ugusuyorlar. Acaba
onlar neden o giin o kadar ¢ok agladilar?!” (Galiyev, 1996: 10).

Galiyev’in uzun dykiilerinde de akil ve duygu birbiriyle miicadele eder. A4k
Abagalar uzun Oykiisiinde de duygular akildan iistiin tutulur. Ornegin, ana
kahraman Daniyar’in Ayziire’ye ve Dinara’ya kars1 besledigi duygularin hayata
dair diisiincelerinden daha baskin geldigi goriiliir. Hayat, uguldayip giden bir
trendir. “Ben, aniden tam burada diisiiyorum.. Benim yerimi baska biri alacak. Bu
hayattan birinin gociip gitmesi kedere sebep olur mu? Giines hi¢ uyumaz.
Aglamak ister. Hayir! Hayir olamaz! Insan insam degistiremez...” (Galiyev,
1996: 60).Geng bir adam olarak diisiinen Daniyar, elbette duygusalciliga teslim
olmaz ve hayati savascilar gibi kabul etmeye hazirlanir. Demek ki, Galiyev’e
gore, hayat bir trendir. O trenden diismek hayattan gociip gitmekle esdegerdir.

Hayat, eserde ayn1 zamanda fablo sembolilyle de anlatilir. Ressamin yaptig1
tablo gibi, hayat1 da insanin kendisi sekillendirir. “Geg¢misimin mahvolugunu
hatirlatiyor bu, liitfen bana birak, koruyacagim, -dedi. Daniyar s6z almadan araya
giriverdi. — Hey, hos¢a kal, eski 6grenci. Ilkbaharda goériismek iizere, seni
ugurlamaya gelemiyorum artik. — dedi ve ¢ikip gitmek i¢in acele etti.”. Eserde
“Pompei’nin son giinii” olarak adlandirilan tablodan da bahsedilir. Pompei’nin
yok olusu, kendi hayatmin sona erigiyle baglantili olarak ihtiyar Yahudi’ye
atfedilir ve bu yiizden de o, Daniyar’dan bu tabloyu ¢izmesini ister. Daniyar
kendisinde resim yapma yetenegini fark eder ve bu tabloyu ¢izer. Bu, Daniyar’in
hayat1 kendi penceresinden gorebildigini, hayata dair felsefi bir perspektifte
diisiinebildigini gosterir. Onceki satirlarda da belirtildigi gibi psikoloji, felsefi
lirizmi giliglendiren, onun niteliklerini daha agik olarak ortaya koyan anlatim
tekniklerinden biri olarak kullanilmistir.

Aksam. Daniyar 151k almayan acik bir pencerenin yaninda oturuyor.
Bahgedeki akgaagacglar aksamin sessizliginden sikilmig gibiler. Dallarinda
safagin kizillig1 unutulmus. Avludan kova sesleri duyuluyor, annesi sigir
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sagtyor. Yar1 karanlik evde hiiziinlii bir bosluk. Daniyar, diisiincelere dalip,
kendisini biitiin diinyadan soyutlamig bir halde oturuyor da oturuyor.
Surada duran kasetcalarini ¢alistirdi. Melodi, sanki 6riimeek agina takilmig
kelebek gibi kanatlanamad: ve sonra... Damlalarin sesi... ta... tam...
tam... Dalgalar kiytya dogru kosturuyor ve yiikseliyor gok giiriiltiisii!
Firtina. Deprem! Boran... (Galiyev, 1996: 60).

Esere yerlestirilen pencere imgesi iimitleri, parlak hayalleri sembolize eder.
Fakat pencerenin ardinda kasirganin, depremin hissedilmesi hayatta hayalleri
smavlarm bekledigini gosterir.

Eserde semboller, psikolojiyle bir biitiin olarak verilmistir. Bu semboller,
sadece hassas duygulart daha da hassas olarak tasvir etmek i¢in degil, ayni
zamanda gerilimi, hayat sartlarindan dogan olaylari, buna karsit olarak dogan
farkli duygulart somutlastirmak icin de kullanilir. Eserin ana kahramani
Daniyar’1n duygulari son derece gerilim doludur. Ciinkii o kendisi filizlendirip de
sonunu goremedigi sevgi duygusundan yanar, buna bir ¢6ziim beklemedigini
tekrarlar. Iste bu sekilde dis diinya ile kahramanin i¢ diinyas: birbiriyle ¢atisir.
Fakat delikanli aglayip sizlamadan ayrilik gibi psikolojik bir duyguyu felsefi
olarak kabul eder. Ancakdis etmenlere agresif bir sekilde saldirmaya hazir degil:

Boran, dort nala kosturan kir bir at, ak saglarin1 savuran bir kiz siluetine
doniisiir ve kaymnlarin arasina girip kaybolur. Ardindan ‘gece’ adindaki
kara bir ortii kanatlarini ¢irpar. Yildizlarin 1s181m1 kendisinde toplayan karli
vadiler... Ugsuz bucaksiz karli okyanusta kalakalmis yelkenli gemiler gibi
kiiciiciik evler. Beyaz egreltilerle kaplipencereler....

Boran imgesi burada pariltilt hisleri, bu hislerin giizel birikintilerini anlatir.

Giizel bir hayat kurma, birlikte huzurlu bir 6miir gegirme, okuyup saygin bir
birey olma hayalleri kuran Daniyar; kendisini “dort nala kosan at”a benzetir.
Eserde bu sembolik imgenin kullanilmasi bosuna degildir. Ciinkii Tatarlarda
erkek; at imgesi ile ortaya ¢ikar ve erkegin giicliiliigli, dayamikliligi atla
Ozdeslestirilerek anlasilir. Bu ylizden Daniyar da kendisini dortnala kosan beyaz
bir ata benzetir. Beyaz at, parlak hayaller ve diisiincelerle yasayan, gelecege dair
hayirh ve giizel isler planlayan erkegi sembolize eder. “Beyaz at” eserde ayrica
Daniyar’1n sevgilisini de sembolize eder. Daniyar’in, sevgilisini beyaz atla denk
tutmasi da onun saf ve temiz hayallerine isaret eder. Beyaz atin “ak saclh ak kiz”
imgesine dahil edilmesi de eserdeki beyazligin (safligmn) anlamini genisletir.
Kizin sadece hayal oldugunu “ak kayinlarin arasina girip kayboldu” satirlarinda
daha etkili olarak agiklamak ister. “Kayin agac1” imgesi, eserde yalnizligin ve
ayriligin sembolii olarak kullanilmistir. Eserin devaminda, beyaz bir hayal olarak
goniilde yasayan ak sacli kiz Daniyar’la vedalasir. Bu vedalagsma, bilhassa
Ayriize’yle vedalagma sahnesinde ¢ok basarili bir sekilde yansitilir.

“Gece” imgesi, karanlik renkleri kendisinde toplayan “kara ortii” imgesi
icerisinde anlatilir. Beyaz at1 kara 6rtii bile rahatsiz edemez.
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“Ah!Elindekiirk sapkasini saga sola sallayip duran delikanl birden durur.
Kar topu yapip pencereye atar. Pencereyi kirar ve penceredeki egreltiler
hisirtiyla yere diiser. ikinci pencereye geger ve o pencereyi de kirar. Ah!Son
pencereyi kirdiginda birden iirperiverir, basini iki elinin arasma koyar...
Ah! Elveda, beyaz egreltiler...” (Galiyev, 1996: 60).

Beyaz egreltilerin pargalanmasi, Daniyar’in kendi hayallerini kendi elleriyle
mahvettiginin delili olarak eserde yer alir. Ayrica bu parcadaki pencere sembolii
icerisinde beyaz egrelti semboliiniin kullanilimasi kurulan giizel planlarin hig
beklenmedik bir anda alt {ist olabilecegini gbsterme islevi tasir.

Ak Abagalar uzun oykiisiinde duyarlilik, siklikla ve uyumlu bir bigimde
Daniyar karakterinde akseder. Daniyar’in Ayziire’ye kars1 olan tavri, diger kizlara
kars1 sergiledigi tavirla karsilagtirilir. Ikinci olarak, Daniyar’m Ayziire’ye karst
besledigi duygular yalnizca akil ile degil, hayatin ve kaderin akisint durdurabilen
goniil tarafindan da tamimlanir. Iste, kaderde yazili olandan kagilamayacagini
anlayan ve kadere bagl bir hayat taraftar1 olan goniil imgesi, Galiyev’in felsefi
lirizminin ay1rt edici 6zelliklerinden biridir. Daniyar, Ayriize’nin kendisine kars1
tavrinin degistigini hissetse de ondan ayrilmak i¢gin acele etmez. O, yiireginin
derinlerine isleyen iyilikle kaderden bir seyler bekler. Kisacasi bu uzun dykiide
duygularin saflig1, uyumlu bir hayati benimseyen acili bir yiirek, dogustan gelen
iyilik, kaderin istlinliigline inanmak gibi diisiincelere yer vermesinin yaninda
Galiyev’in bu eserde lirizme sadece sembolik imgeler araciligiyla ulastigini
gordiik.

Su ¢ok ilgi ¢ekicidir: Galiyev’in kahramanlar1 gegmise doniip, duygusalliga
teslim olsalar da zorluklar karsisinda boyun egmez ve gozyasi1 dokmezler. Ak
Abagalar vzun Oykiisinde yazar, insanin diledigi kadar mutlu olabilecegi
ihtimalini 6n plana koyar. Fakat eserde, dis diinyadaki olaylar kahramanlarin
gonliinde iimit edilen mutlulugu veremez seklinde bir diisiince de yansitilir.
Demek ki dis diinyadan mutluluk beklemek “beyaz egreltiler” kadar hayali bir
seydir.

Eserdeki sembolik imgelerin en giigliisii, eserin diisiinsel i¢erigini kendisinde
barindiran “egrelti’dir. Galiyev, halk hikayelerinde siklikla kullanilan bu imge,
giiniimiiz edebiyatina “gerceklesmeyen giizel ritya” diisiincesinin sembolil olarak
uyarlar. “Ben yalnizim. Gecenin esiri olmus bir halde su sessiz odada uzaniyorum.
Oday1 saran karanligin koynunda biitiin riiyalar var, lakin onlar adeta bir ortiiyle
kaplanmis gibi. Ay, pencereden o beyaz parmaklarini uzatip duvara resim ¢iziyor.
Aym yaptig1 bu resimde yalniz bir gélge titriyor.” Eserin bu béliimiinde ay,
vaprak, giinliik imgeleri yer almaktadir. “Ay” imgesi Tatarlarda yalnizligi,
gerceklesmeyen asklari sembolize eder. Hadi Taktas’in Mohebbet Tevbesi
eserinde de ay imgesi yalnizligin sembolize eden bir 6ge olarak kullanilmistir.
Galiyev’de de ay, yalnizlarin dostu olarak kabul edilir.

Yaprak imgesi, Tatar edebiyatinda insanin hayatini temsil eden bir imgeyken,
Galiyev’de hatiralart sembolize eder. “Ates yakip, masada duran giinliigiimii
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elime aliyorum. Iginden kuru bir yaprak diisiiyor. Kayin agacimin rengini,
kokusunu, yansimasini koruyan yaprak tipki hatiralar gibi. Hatiralar, yillar
sayesinde geri doniilen kutsal giizellikler diyaridir.” (Galiyev, 1996: 40).Hemen
hemen tiim eserlerinde ge¢mise bagvurma yonteminiyani hatira imgesini kullanan
Galiyev onun sayesinde “kutsal giizellikler diyarina”, ¢ocukluguna geri donmek
ister.

Galiyev’in Ak Abagalar, Ywak Urman Avazi, Nigiz uzun
oykiilerinde;sentimentalist edebiyattaki gibi gee¢misi Ozlemek, ge¢misin
hatiralartyla yasamak gibi hususlarin, kendisini yogun olarak hissettirdigini
sOylemistik. Bunu bilhassa esere yerlestirilmis Aatira sembolil araciligtyla daha
da belirgin bigcimde goriiriiz. “Aklimdadir. ‘Nerede o birbirimize hayran
oldugumuz zamanlar. Nerede beraber olmanin degerini bildigimiz zamanlar?
Nerede artik? Ben de o da bunu diisiinmekten utantyormus gibi birbirimizden
gozlerimizi kagirtyoruz. Dogrudan onun gozlerinin igine bakamam. Onun teninin
kokusunu hissetmek, o ipek saglarini, kirpiklerinin islakligint hissetmek, onu
gormekten daha kutsal, daha degerli. Yakinlik bir aldatmacadir. Akil susup kalir.
Sadece duygular...

Goniildeki hiiziin, degerli bir seyi kaybetme keyifsizligi ve bunu geri
getirememenin acizligi. Gogi titrecek kadar ¢ok bagirmak istiyor.” Biz bu kadar
degistik mi sahiden! Ne zaman, ne zaman... Sen de ben de tamamen farkliydik
elbette!! Sadece ne zamandan beri...” Psikolojik eserlerde gdzyasi dokmek,
sizlanmak, feryat etmek gibi hiiziin dolu eylemler ¢oktur. Fakat Galiyev bu tarz
ogeleri ¢ok kullanmadan hatira teknigi (geriye doniis) yardimiyla eserin
duygusalligini artirir ve duygularinin igten oldugunu inandirir. Yazar; Daniyar’in
Ayriize’ye, Dinara’nin Daniyar’a duydugu karsiliksiz asktan dolayr azap
cektiklerini gosterse de eserde bir kahraman dahi gozyas1 dokmez.

“Gozlerimi kapatiyorum. Islak kirpiklerde, gece karanligi...

...Iste gece sokaktan mavimsi kar yiginlari arasindan sapkali bir geng
geliyor. Kirlenmemis karlar {izerinde ilk izler...

Golgeleri karlarin iistiine sirtiistii uzanan 151kl pencerelerin yaninda
duruyor beyaz egreltiler.

Iste o, kar topu yapiyor ve kar topunu hafifce pencereye dogru atiyor.
Donmus egreltiler adeta {irperiveriyor.

O, iceriden pencereye dogru yaklasan golgeyi fark ediyor. Sadece fark
etmekle kalmiyor ve onun kivrimli viicudunu, dalgali saglarini gériiyor,
nefesini duyuyor. Parmaklar i¢ taraftan buzu eritiyor. Beyaz egreltilerin
arasindan diinyaya mutlu gozler bakiyor.

— Senin gozlerin, adeta egreltilerin ¢igekleri...” (Galiyev, 1998: 5).

Bu pasajda “beyaz kar”, insanin hayat defterinin bir sayfasi olarak tanimlanir.
Bembeyaz hayallerle yasayan Ayriize ve Daniyar’in, Daniyar ve Damira’nin
hayatlarinda meydana gelen degisimler “pencereye kartopu atan delikanlinin”
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suclu olmasi iizerinden gosterilir. Demek ki, Daniyar sugludur. O, gaflet
icerisinde iki kizin da giizel hayalleriyle oynar. Diinyay1 akil ile degil, duygularla
kabul etmek Daniyar’in tabiat manzaralar1 hakkindaki diisiincelerine yansir. Bu
ruh onun bilhassa yalniz oldugu zamanlardaki diigiinceleri ve i¢ konusmalarinda
acikca fark edilir. Daniyar’in diisiinceleriyle paralel olarak yazarin sahip oldugu
lirik ve duygusal sinirlar da esere dahil olur. “Kendi sanatinda 6zgiir olmak igin,
hayatin labirentlerinde kaybolmadan, yanlis yola sapmadan ylirliyebilmek
gerekir.” ya da “Insan insan1 degistiremez.”

Ak Abagalar vzun 6ykiisiinde, diger uzun Oykiilerden farkli olarak tabiat
manzaralar1 kahramanlarin ruh haliyle biitiinlesmis olarak sunulur. Galiyev’in
eserlerinin bir diger 6zelligi olan dogalliktan, kahramanlarin herhangi bir durum
karsisinda kendilerini dogal hissetmelerinden de bahsetmek gerekir. Dogallik ise
kisinin i¢ diinyasinin dis diinyasiyla birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar.
Daniyar iste boyle bir kahraman olarak tasvir edilir. Oykiiniin baginda da sonunda
da yazar, anilarda canlanan tabiat manzaralarina bagvurur.

Eserin zeminine yerlestirilen pencere (i¢ diinya), beyaz egreltiler (hayaller),
golge (belirsizlik), tren (hayat), mavi kafes (hayatin engelleri), hatira (geriye
doniis), papatya taglar: (zaman), boran (saf ve temiz duygular), tablo (hayatin
icindeki olaylar) gibi sembolik imgeler eserin felsefi igerigini olusturmada kilit
bir rol oynarlar. Bu imgeler sayesinde eserin konusunun ana hatlart ve
kahramanlarin birbiriyle olan iliskileri ortaya ¢ikarilir.

Karsida ge¢misin varisi, beyaz tozlarla kaplanmig bir degirmen.
Degirmenin yakinlarinda da bir kdy. Biz su kenarinda dinleniyoruz.
Asagida bir selale. Suyun sarkisi. Damlalarin 1s1ltis1. Ayriize parmaklariyla
etegini hafifce kaldirryor ve ¢iplak ayaklartyla taglara basa basa suya
giriyor. Giineste yanmamis beyaz bacaklari biitiin giizelligiyle goriiniiyor.
Ince elbisesi icinde o muhtesem viicudunun tiim zarafeti, giizel kivrimlart
daha da belirginlesip, adeta gozleri oksuyor.

Ritlyamda, giinese gark olmus mutlu bir kiz sureti goérdiim. Ben onun
resmini ¢izmeliyim. Cizmeliyim...

Sevingten havalara ucarak eve doniiyorum. Diinya zengin,
olaganiistiiliiklerle dolu, dopdolu!

Eserin baslhigina verilen sembolik anlamin igerigi, eseri tamamen okuyunca
¢ok daha iyi anlasilir. Bu imge, eserin pek ¢ok yerinde tekrarlanir ve hem
Daniyar’in duygularini kanitlamak hem de hayatin zorluklarini hatirlatmak igin
kullanilir. Beyaz egrelti imgesi, eserde olaylar1 ve duygulari yansitan ana felsefi
imge konumunda sunulmustur.

Galiyev’in Yirak Urman Avazi adli uzun 6ykiisii; ok ¢esitli olaylari, dramatik
epizotlari, bilylik ve karmasik kadere sahip kahramanlari igerisinde barindan,
inanilmaz derecede popiiler bir ruha sahip, duygusal ve biiyiik yanki uyandiran
bir eserdir. Bu eser, edebiyatimizin en bilyiikk kazanimlarindan biri olarak
muhafaza edilmesi gereken eserlerdendir (Minnullin: 1984: 186).Oykiiniin
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merkezinde, doganin giizel bir topragma yerlesmis tipik bir Tatar kdyi
bulunmaktadir. Onun hayatinda ve kaderinde biitiin memleketin yasadig1 dnemli
6nemsiz, seving ve hiiziin dolu olaylar goriiliir, farkli insanlarm kaderleriyle
zamanini gegirir. Kahramanlar dogal bir zeminde; ailesi, komsulari, kdydeki diger
insanlar ve ydneticilerle kurdugu ilisiklerle ve yaptiklar islerle tanitilir. Yazar
burada M. Mehdiyev’in eserlerinde oldugu gibi, hayatin acimasiz gercekligi ile
romantik negesini bir biitiin haline getirmeyi bagarmustir.

Galiyev’in Yirak Urman Avazi uzun Oykiisii de lirik tonlara sahip, derin
anlamly, icerisine pek cok sey sigdiran duygusal ve psikolojik ayrintilarla doludur.
Bu tarz ayrintilar, genellikle tabiatin giizel siislerini bireyin ruhuyla ve ig
diinyasiyla birlestirip kisilestirme teknigi kullanilarak verilir.

Titreyerek yanan kor kandilin 1s18inda beliren hafif gélgeler iirpererek
tavana kadar sicriyorlar ve koselere saklanip gozden kayboluyorlar.
Nobetei kuliibesinde kemikleri eritecek kadar bir sicak var. Catlak kapinin
arasindan sizan soguk hava, sobadan yayilan sicaklik sayesinde daha
kuliibeye giremeden yavasliyor. Kapinin yaninda, sobaya daha yakin olan
kosede, iki kopek birbirine yaslanmis yatiyor. Geng képek basini 6n
ayaklarma koymus, misil misil uyuyor. Yash kopek ise sakat olan on
ayagini ileriye uzatip, rahat edemeden yatmis. Zaman zaman inliyor, riiya
m1 goriiyor acaba? Arada sirada uyanip yerini degistiriyor, huzursuz bir
halde uyuyor. (Galiyev, 1996: 61).

Bu 6ykiiniin kahramanlar1 Moratbakty (Bak1y), Zamira, Zeytiine i¢in dogup
biiytidiikleri topragin tabiati, hayatlarmin ayrilmaz ve organik bir parcasidir.
Tabiattakinesnelerin canli  sifatlarla  zenginlestirilmesinde herhangi bir
yapmaciklik hissedilmemektedir. Yazar lirik tasvirin, daha dogrusu lirik
detaylarin kullanilma yerini, dl¢iisiinii bilmekte ve bunu ustalikla kullanmaktadir.
Detay denilen sey, hayatin i¢indeki kiigliclikbir varlik olarak algilanir. Edebiyatta
ve sanatta onun rolii tamamen farklidir. O, eserde ¢ok genis bir alana sahip olmasa
da eserin ana diisiincesini agiklamak, karakterleri daha derin ve eksiz bir sekilde
ortaya gikarmak gibi son derece dnemli islevlere sahiptir. Oyleyse, edebi detay
denildiginde 15181 kahramanlara ¢arpan, onlarin i¢ diinyalarini, ruh hallerini tim
yonleriyle aydinlatan bir ara¢ oldugu goz oniinde getirilmelidlir. Galiyev’in
sanatinda detay, sembolik bir varlik derecesine yiikselerek okurun ruh halini,
manevi duygularin1 degistirmeye yani eserdeki duygusal etkiyi gii¢lendirmeye
hizmet eder. Hayatin arka planinim parlak manzaralari, tasvirlerin hayata kars:
iyimser bir inangla yogrulmus olmasi Galiyev’in eserlerinde ayrica dikkati ¢eker.

Oykiideki Zamira karakteri iyiligi, giizelligi hissetme yetenegine sahip hassas
goniilli bir kizdir. O, N. Grymatdinova’nin Sihir¢i eserindeki Seviya karakterine
benzer. Onun hisleri ormanin ugultusu araciligtyla yansitilir. “Tanrim, bu topragi,
bu ormani sevdigim i¢in su¢lu degilim. Biz suglu degiliz. Sen, buradan ayrilmam
icin bana kanat versen bile son anlarimda yine bu topraga doniip bakarim.Yeniden
bu topraklara donmek i¢in yalvaririm anilarimi elimden alma!” (Galiyev, 1996:
78).
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Zamira tabiatin ¢ocugudur. O; tabiatin biitiin degisimlerini, olaylarmi tim
kalbiyle hisseder ve yasar. Bu 6zelligi Zamira’y1 kOy insanlarinin karsisina koyar.
Ona agik olmaya baglayan Bakiy, kizin bu durumunu delilik olarak addeder.
“Baki1y onu yerden kaldirip sarildy, 1slak yiiziinii 5pmeye basladi. -Bazi hurafelere
inaniyorsun, Zamira ormanda yasayip hayaller kuracaksin. Haydi, gel gidelim
buradan insanlarin arasina, uzaklara.”

Galiyev, orman ve koy imgelerinin zithig1 tizerinden, insanlarin kendilerini
tabiattan iistiin gérmelerinin son derece zararli bir diisiince oldugunu hatirlatir.
“Bu yiice topraklarda insanlarin yeri yok, Bakuy. Insanlar birbirlerine siirekli zarar
veriyorlar, 6ldiiriiyorlar. Orada insanlar dikili agaclardan daha fazla, insanlarin
agaclardan daha ¢ok oldugu yerlerde ne oluyor biliyor musun? Agaglar... gociip
gidiyor... gidiyor...” (Galiyev, 1996: 79).

Bu eserde koy ile tabiat, babalar ile evlatlar arasindaki ¢atigmalar sembolik
imgeler araciligiyla ortaya konmaktadir. Ornegin, Bakiy’in babasina ve amcasina
kars1 gelisi “tiifek” imgesi iizerinden verilir. Bakiyy, ormana avlanmaya
gittiklerinde ates etmeyi reddeder. Bu sekilde kendisini tabiata karsi gelmekten
korumus olsa da babasina kars1 gelmis olur. Bdylece baba ile ogul arasinda gizli
bir savas baglar. Burada iki farkli erkek tipi, birbirine zit karakterler ve renkler
olarak kars1 karstya konulur.

Eserdeki bir diger catigma ise Zamira ile Zeytline karakterleri arasindadir.
Onlar, Bakty’in yiireginde birbirleriyle kiyaslanirlar. Tabiatin bir aynasi olarak
goriilen ve koy halkina nefretle bakan Zamira’nin karsisina giizel bir elbise ugruna
annesi tarafindan gengliginden mahrum edilen fakat insanlara karsi intikam
duygusu beslemeyen Zeytiine konulur. Herkesin kendi kaderi vardir, der yazar.
Bu diisiincesini de acik, net, aklida kalici olay ve durumlar araciligiyla kalbe ve
zihne islemektedir.

Galiyev Yirak Urman Avazi uzun dykiisiinde ormanda (tabiat) yasam ile kdyde
(medeniyet) yasam olmak tizere iki farkli yasam tarzini ele alir. Eserde koyliiler
her seyden ¢ok samimiyet, goniil zenginligi, topluma baglilik gibi en kiymetli ve
giizel nitelikleri yok etmeleriyle bilinen olumsuz karakterler olarak yer alir.
Ormanda yasayanlar ise insanin duygu ve diisiincelerinin ictenligiyle,
samimiyetiyle 6n plana ¢ikar. Bu tarz kahramanlar, her zaman okuyucularda bir
hayranlik uyandirir.

Iki farkli diinya olarak algilanan bu iki yasam tarzi, eserde gergek diinya ile
hayalidiinya arasindaki gilizel zithgin bir temsilidir. Iki diinyanin sinirlarini
birbirinden ayiran sembolik imge ise “ocak” imgesidir.

Bakauy, sicak nefesi ¢arpan ocagin yanina gelir. Yukarida, karanlik gékyiizii.
Kaymlar ile ¢evrelenmis diizliigiin ortasinda ocagin canli atesi. Ates
dillerinden yayilan golgeler, siirelilere doniisiip, kayinlara sarilarak dans
etmeye basliyorlar. Bakiy, ocaga bakip duruyor. O anda biri ‘Atesin sol
tarafina bak, atesin solunu gorebilenler ¢ok nadirdir, sol tarafina bak...’
diye fisildar.
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Gergek diinya ile hayalidiinyanin zitligi, yilan ve kiz karakterlerinin birbirine
doniisme sahnesindede kendisini gosterir. “Bakiy, birden ocagin yanina siiriiniip
gelen yilan1 fark eder. Yilan yiikselip, zarifce kivrilir ve actyla inleyerek
derisiniiizerinden atmaya baglar. Yilan, Bakiy’in gézlerinin 6niinde ¢iplak bir kiza
donisiir. Simsiyah saglari, dolunay gibi parlidayan gogiislerinekadar iner. Ciplak
kiz, ‘Korkma!’ dercesine bir isaret yapip, elini uzatarak Bakiy’a dogru gelir.”

Galiyev, okuyucuyu gercek hayatin i¢inde bir masalin da yasayabilecegine
inandirmak ister.

Sen bir masaldan mu1 ¢ikip geldin?” diye sormak istedi Bakty. Ancak kizin
son derece samimi ve sicak bakislarindan adeta yiiregi carpiyordu.Saglart
orgiilii kiz, kum {istiinde belli belirsiz izler birakip Bakry’a dogru yaklasir.
Bakuy, kizin ¢iplakligi karsisinda bir an {irperir ve garipser. Onun, Yuha’'nin
bedenini orten elbisenin iginde bdyle bir viicudu oldugunu ilk defa fark
ediyordu. Fakat elleriyle, dudaklariyla ve biitiin teniyle dokunup,
sicakligimi hissedince onun giizelligini anladi. ...Karanlik gok kubbe
tersine doner. Ocak da aym sekilde tersine dogru donerek yanar. Biitiin
canlilar tam bu anda kendi zamanina, kendi manevi 6ziine doner. ‘Sen
simdi de riiyama m1 girdin?’ diye sormak istedi Bakty. Fakat ikinci kez
baktiginda, kizin yani1 bagina dikildigini, agik¢a belli olan siradan elbisesini,
¢amura bulanmis kum taneciklerini fark edip tek bir s6z dahi diyemedi.

— Sen ¢ok sanslisin, dedi saglar1 orgiilii kiz, — ¢ok kisi burada biraz vakit
gegirince, yaslanana kadar siirekli buraya gelirler. Buradan ¢ikis yolunu bir
daha asla bulamayacagini biliyor musun sen? — Bilmiyorum, der Bakiy, —
Ama ¢ikabilecegime inantyorum.

—Oyleyse senin yaninda kalayim ben, - der saclar orgiilii kiz, - Bu diizliigiin
ad1, goniildiir. — diyerek yilan derisini alip ocaga atar. (Galiyev, 1996: 79).

Bu uzun o&ykiide “bosluk” imgesi gonlii sembolize eder. Bakiy’in bu
boslugabaglanmas:1 onun siirekli kendi goniil diinyasina yoénelmesi olarak
anlagilir. Bakty, kendi gonliinii yaglandiginda degil, daha geng yasinda anlamaya
baglar. Bu yoniiyle de o son derece sanslidir.

“Kiza déniisen yilan” imgesi insanlarin disaridan ne kadar tehlikeli goriinseler
de iglerinde giizellik, aydinlik dolu bir kalp tasidiklarmin bir isareti olarak
kullanilmigtir. Elbette, bu imge eserin igerigine bos yere dahil edilmemistir.
Bakuy, hayattaki her tiirlii adaletsizligi, haksizlig1, insanlarin kalbini kiran olaylar:
Ogrenir ve bunlarin insanlari nasil etkiledigini gozlemler, sonuglarini ortaya
koyar. Ancak bunlar hakkinda bir hakli veya haksiz tayin etmek i¢in acele etmez.
Yirak Urman Avazi vzun oykiisiinde ‘“Nezaketsizlik olgusu, insanlarin estetik
zevklerini unutmalarindan kaynaklanmaz m1?” sorusu ortaya ¢ikar.

Burada yazar, izlenimci sanatgilara 6zgili tasvirler ve gerilimler yaratir.
Galiyev, iyilik ile kotiiliigiin geleneksel miicadelesi ve yeniligin daima galip
gelmesi seklinde basite indirgenen, ilkel bir semadan hareket etmez. Usta kalem,
hayatin karmasikligin1 goriir ve toplumun gelisiminde, insanlarin birbiriyle
iligkilerinde siklikla rastlanan her tilirli zorluklari, dramatik anlart goziinden
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kagirmaz. Oykiide tasvir edilen gerilim dolu durumlara sahit olan yeryiizii sarstlir,
simsekler ¢akar, pencereler titrer, aga¢ dallari kirilir. Ortamin bu denli 6fke dolu
olmasi bosuna degildir. Ciinkii evren, Bakiy’in Zamira’ya kars1 tavriyla kalbinin
kotiiliikten arinmasini ister. O da bunu yapmaya caligir.

Galiyev’e gore, hayat ve insan bizim diisiindiiglimiizden daha karmasik ve
belli kaliplara indirgenemezunsurlardir. O; hayattaki olaylari, insanligin en kadim
temalarindan biri olan agk temasiyla birlestirerek ele alir. Yazar; bu duyguyu
romantik sairlerin aksine abartip goklere ¢ikararak tasvir etmez, onu hayatin dogal
akist ve insan yagsamin bir yansimasi olarak anlamaya c¢alisir. Agk vardir. Ama
koyliilere gore, kadin yalnizca soyu devam ettirmek, evi ¢ekip ¢evirmek igin
gereklidir. Ayn1 zamanda yazar; agk gibi kutsal bir duyguyu basitlestirmek,
hayatin siradan olaylarina indirgemek gibi yollara basvurmaz. Bilakis onu giizel
ve pariltil1 duygularla, daha ¢ok da hatira imgesi araciligryla dile getirir. “Kader,
her seyi istedigi gibi ¢ozer.” ifadesi, Galiyev’in felsefi sonucu olarak kabul
edilebilir.

Galiyev’in sembolik imgeler yoniinden zengin eserlerinden bir digeri de Alin

EE I3 99 ¢

Totka adll uzun O kusudur Eserde “altll’l kabza saat” “ka 1 mﬁzik” “Mona
b 2 2 2
2 (13 4 (13 2 (13 2 (13

Lisa”, “ev”, “an1”, “Kuran”, “mektup”, “hayvan” gibi sembolik imgeler eserin
icerigini ortaya koymaya hizmet ederler.

Kahramanlar birbirlerini ¢esitli hayvanlara benzeretek anlatmaya calisirlar.

Ornegin,
—At, hiiziinli, biiylik g6zIii bir ata benzemis, diye giildii Dilere.
— Yaris at1. Bu atin atalar1 Tiirkmen at1 Ahal Teke’ nin soyundan geliyor,
diye ekledi Master.
— Ama sen sevdigini bekleyip miyavlayan Buhara kedisisin, diyip Dilere,
alkislayarak giilmeye baslad:
—Kabul ediyorum, — dedi Master, — Annem de bdyle sdylerdi. Ne yazik!
Kedinin sevgili sahipleri yok...
— Dilere, Dilere kime benziyor?! — Ben onun sagina soluna bakiyorum.
Master, basin1 hafifce sallayip, hos bir giilimsemeyle disaridan onu izliyor.
— Ona sdylemeyelim. Dilere, prensesim! — diyerek, onu benzetecek hayvan
aramaya bu sozlerle nokta koydu. Ben artik Afrika’daki bazi kuslart
diistinmeye hazirdim neredeyse.” (Galiyev, 1996: 295).

LR I3 LI

Eserde sayilar da siklikla kullanilmistir. Ornegin “iig”, “on iki”, “yedi”.

Marat — Dilere — Master eserdeki agk iiggenini olugturmaktalar. Bu yiizden
yazar onlar1 “@iglii birlik” olarak adlandirir. “Uglii birlik dagildiginda kelimeler
kifayetsiz kald1. Dilere de bu duruma ¢ok iiziildii. Bugiiniin akilda kalan yankisin
dinleyip, suskun bir halde geri doneriz.”

Zamanin gegisi, bir giiniin sona erip yerini diger giine birakmasi Kremlin’deki
Spasskaya Kulesi’'nde bulunan saat araciligtyla gosterilir. Saat dislilerinin on iki
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defa ¢arpmasi, bir giiniin zamanimnin dolusunu ve ikinci bir giine gegisi anlatir.
“Kremlin’deki saatin ¢an1 on ikide ¢aldi. Giin bitti. Master’le vedalasiyoruz.”

Oykiide insanlar “agag” imgesiyle mukayese edilirler. Yazar, agaglarin da
tipki insanlar gibi diisiindiigii, hissettigi ve hatta hatirladig: fikrini pekistirir.

Daima oldugu yerde hi¢ kimildamadan biiyiiyen agaglarin hi¢ sikilmadigin
mu diisliniiyorsunuz?! Onlar giiliip oynayabilirler. Birbirlerine ilgi duyup,
asik da olabilirler. Her aga¢ etrafim1 seyrederek yasar. Boceklerin ve
hayvanlarin seklini hatirlamasalar, koklerinden béyle kerametler ortaya
¢ikar miydi sonra?” (Galiyev, 1996: 293).

“Orman” imgesi eserde hayati sembolize ederken, agaglar ise insan1 ifade eder.
Yazar, bu iki imgeyi daha canli, daha islevsel bir hale getirmek i¢in onlara insana
ait 6zellikler yiikler.

Insan ayag1 degmeyen bir orman siklagmig. Bakiyorum, geng bir fundanin
ortasinda bunlar. Kurumus, kabuklar1 dokiilmiis. Daha &tede
ihtiyarkayinlik. O anda ne diisiindiim biliyor musunuz? Bu ‘kiz’ ile ‘oglan’,
agaclarin gelenekselkaidelerinibozup, anadan dogma soyunmuslar ve
birbirlerine agklarini anlatip, vahsice biiyiimeye baslamislar. Bu durmu
kabullenemeyen diger agaglar, onlara beddualar edip, tas atmislar.Iinantyor
musunuz?! Fakat neden &yleyse onlari saran geng fundalarin tek bir dali
dahi kurumamugt1?.. Tkinci yazi o 6glene kadar hissettim. Sik ormanlardaki
caliliklar taninacak halde degildi. Kurumus ve seyrelmistiler. Nasil bir hata
yaptigimi o anda anladim. Bizler agaglarin sevincini de {iziintiisiinii de
goremez ve duyamayiz. Ortaya gelip bu iki geng fundanin gonliinii almusgtir.
Fakat ben, onlar1 koklerinden ayirip bu sevingten mahrum etmistim.
(Galiyev, 1996: 293).

Yazarm kalbi, hayattaki milli geleneklerin yok olmasina ¢ok tziiliir. Milli

tiirkiilerimizin yerine yabanci miiziklerin ¢almasi iste tam da bu yok olusun somut
bir delilidir.

“Nesiller arasindaki zincirleri kiran sey miiziktir.” der babam. O, talyan
garmonunu ¢aldiginda, bu bana ¢ok komik geliyor. Biliyor musun, aksam
diskoda ne oldu. Rezalet. Doktorlar ve polisler birden miizigi kapattirdilar.
Hepimizi toplayip gotiirdiiler. Sadece kizlar elleriyle yiizlerini kapattilar.
Sorusturmadan sonra yedi kizi tutukladilar. Ben hicbir sey anlamadim.
Babamin yanina doniip anlatmistim, o olup biteni daha bugiin 6grenmis. O
yedi kiz, bizden biiyiik olup on alt1 on yedi yaslarindaydilar ve taytlarini
jiletle delip gelmisler.

iste milli terbiyenin yok olusu, milli ezgilerimizin gengler tarafindan kenara
atilmasidan kaynaklanmaktadir.

Eserin icerigine milli geleneklerin devami olarak “eldiven” imgesi de
yerlestirilmigtir. “Dilere omzuna astig1 ¢antasinin kiigiik cebini agti. Master’in
giiliimsemesinin sindigi eldiven artik burada duracak. Eldivenin kdsesine islenmis
giiliin dikeni kalbime batt1. Kizarmis yanagina soguk elimi koyuyorum, bu benim
kiskanghigim mi?”. Bu noktada esere giren“giil” imgesi, iki gencin arasinda
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meydana gelen agki ifade eder. Ask, Master ile Dilere arasindadir, ancak Marat
da Dilere’ye agiktir. Eserde bu agk ii¢genini de giiliin dikenleri sembolize eder.

Sonug¢
Galiyev’in yukarida siraladigimiz Uzun dykiilerini inceledigimizde, asagidaki
su sonuclara ulastik:

1. Galiyev zaman ve hayatin akisi lizerine diisiinen, okuyucuyu da diisiindiiren
bir yazardir. Onun eserlerinde toplumsal olaylarla alakali meseleler genellikle yer
almaz. Yazar, bu meseleleri eserin uzaktaki zemini olarak sunar ve asil odak
noktasini her zaman bireyin en hassas duygularini, bireyler arasindaki duygusal
iliskileri tasvir etmeye yoneltir.

2. Bireyin kisiligini, manevi zenginligini, giizelligini anlayabilmek, adalet,
esitlik, uyum gibi hususlar, Galiyev i¢in en dnemli konularin basinda gelmektedir.
Yiiksek idealleri olan kahramanlar, genellikle diinyanin acisini da sevincini de
tatmig tecriibeli insanlar olarak sunulurlar. Bu kahramanlar, eserde kisa bir
stireliginde goriinseler de ana kahramanlarin karakterlerinin olusumunda 6nemli
bir etkiye sahiptirler. Yazar, boyle kahramanlar1 son derece giizel ve muhtesem
ifadelerle siisleyip onlar1 disaridan iyi goriinen fakat esasinda ise yaramaz, tembel,
yalaka, zlippe ve goz boyayan tiplerin karsisina koyar. Sahislar bu iki gruba
ayrilmasinda belirli bir sema yoktur

3. Galiyev’in Ywrak Urman Avazi ve Ak Abagalar Sykiilerinde ne sonuca
erdirilmis bir konu ne de kahramanin hayatinin ayrintili bir tasviri bulunur. Usta
kalem, giiling durumlar yaratmay1 ¢ok sever ve onlar1 birbiri ardinca siralar.
Yazar, her neseli ve trajik halde derin bir anlam, nedensellik baglantisi arar. Onun
bu yondeki cesareti inkar edilemez. Edebiyatin giicii, lezzeti ve gelecegi iste bu
tarz gesitlilikte yatar.

4. Galiyev’in uzun dykiileri, betimleme tekniklerinin zengin olmasiyla da ayrit
edici bir 6zellige sahiplerdir. En siradan olaylari, giindelik hayat manzaralarini
betimleyen epizotlar, kahramanlarin hayat ve diinya hakkindaki diisiinceleri,
gelecege dair hayalleri yerini gegmisin hatiralarina birakmaktadir.

5. Olgun bir edebi eser yalnizca bir donemi, o donemin c¢esitli yonlerini
anlatmakla sinirli kalmaz; yazarin kendi i¢ diinyasini, karakterini, duygularini da
icerisine alir. Sanatc1 ile onun kaleminin yarattig1 kahramanlar arasindaki yakilik
Galiyev’in her uzun 6ykiisiinde agikga fark edilir. Galiyev, yarattig1 kahramanlara
kayitsiz kalamaz; onlarin basarilarina sevinir, hatalarma iiziiliir. Hayat boyunca
onlarla el ele tutusup, sirt sirta verip birlikte yiirtir.

Genel olarak, Galiyev’in uzun Oykiilerinde kullanilan sembolik imgeler;
kahramanlarin arasinda yasanan karsilikli olaylar1 aydinlatmaya, eserin igerigini
anlamaya yardimci olur. Semboller, Tatar edebiyatinda kullanilagelen diger
sembollere benzemekle beraber, Galiyev bunlardan bazilarini kendi anlayist
cergevesinde eserin zeminine oturtur yani onlari kendi tarzinda kullanir. Bunun
sonucunda derin bir igerige sahip eserler dogar.
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META®U3NYECKUE CUMBOJIbI B IIOBECTSX MAPCEJIA I'AJIMEBA

AHHOTALIASA

CoBpeMeHHaATaTapCcKasl JIMTepaTypa OoueHb KOJopUTHA. OHA yXOAUT KOPHIMH
BriyObp ThIcstuenetnii. Ha mpumepe moBectelt Mapcens I'anmeBa MBI MOXKeM
mpocieauTs MeTadu3nueckylo Quiocopuio y Ttatapckux mnucarened. B crartbe
paccMaTpUBalOTCSl IPOM3BEACHUS TaTapckoro mnucarens Mapcens [anuesa, B
KOTOPBIX HOJHMMAETCS BONPOC O HALMOHAIBHOM CaMOCOXPAaHEHHMH, Ha MPEAMET
aHaM3a B HUX Merau3MYecKuX CHMBOJOB. B TBOpuectBe Mapcens [ammena
JIeNlaeTCsl  aKmEeHT Ha CHMBOJMYECKHE 00pas3bl, Mynpble CKasaHus. SI3bIK
npousBencHuil M. TanmeBa, e€ro TBOPYECKHM CTHJb, MAaCTEPCTBO IOCTPOECHUS
CIOXKEeTa, cucTeMa 00pa3oB ITPOHNU3aHbl BHYTPEHHNM MICUXOJIOTH3MOM U Tnpu3MoM. B
€ro IOBECTBOBATEIILHOM CTWJIE COXPAHWIHCh TE€ K€ CTaHIApTHBIE MOITUYECKUE
(OpMEI , CKa3aHUH KOTOpPbIE IIEPELUTH HaM OT HaIlIMX IPEIKOB U B HOBekimel dopme
MIPOSIBUJIACH YePe3 CUMBOJIN3M M MeTapu3ndeckyro ¢puinocodurio.

Ha npumepe ananm3za nosecred “Ak abaranap”, “AnteiH ToTKa”, “Epak ypman
aBaspl’, “Hwures” nemaercs TOMBITKA WCCICAOBAHUS MPOOJIEMBI HUICHTUYHOCTH
repoeB, BIMSAHUSA COLIMYMa U UICOJOTMU Ha CAMOMJEHTUYHOCTh 4YesloBeKa. B mpose
Mapcens ['aneeB BBIIBHTACT IENb OTPAXCHUS CYNIHOCTH HAIIMOHAIBHOTO OBITHSA,
MBITACTCS OOBSICHUTH JKU3HB C (PHIIOCO(PCKON TOYKH 3PEHUS, C TO3UIUU ITPUHIIHAIIA
OKHUTb MO-TATAPCKU.

M. raﬂeeB-HI/ICHTCHI), KOTOpBIﬁ Pa3MBIIUTICT O BPEMCHH, O XOAC KHU3HU H
3aCTaBJIACT 3aAyMaTbCd YUTATCIIA. B ero MMPOU3BCACHUAX BOO6III€ HET BOIPOCOB,
CBsA3aHHBIX C O6HI€CTB€HHOI>'I ACATCIBbHOCTBIO, aBTOP JIMIIb 3a44CT UX OTHAAJICHHBIM
(l)OHOM, npeanoYnTas OMnrCbIBATH OoJible AYUICBHBIC TICPCIKUBAHNA, OCHOBHOC
BHHMAHHC BCCrga COCPEAOTOYCHO Ha OTHOIICHUHN YCJIOBCKA K UCJIOBCKY.

[Ipuznanne  venoBeyHocTH, OorarcTBa  AYIIM,  KpPacoThl  4YEJIOBEKa,
CIIPaBEIMBOCTH, MPaBJbl, FADMOHUU OTHOLIEHUH — 3TO Ba)KHEHINNE BOMPOCHI IS
mucatenst M. TameeBa. ['epom, oOnagarone BBICOKMMH —HIeajlaMH, 4YacTo
MIPEACTaBICHBl B BUJIC ONBITHBIX JIIO/ICH, MCHBITHIBAIONIMX Topeub ObIThs. MHorma
OHH OKa3bIBAIOT CEPhE3HOE BIMSHIE Ha (POPMHUPOBAHIE XapaKTEPOB ITIaBHBIX T€POEB,
XOTSI B NPOM3BEACHHMM OHM M HE (UTypHpYIOT. VX aBTOp MPOTHBOIIOCTABISET
KpacuBBIM, IIBIIIHEIM (pa3am, OJIECTAINM CHAPYKHU, IPABUBBIM, OECCMBICICHHBIM,
JICHUBBIM, JICHUBBIM, KPACSIIIIM TJa3a.

B mosecTsix A. M. TI'aymeBa “Epak ypman aBa3el” u “Ak abaranap” HET HH
3aKOHYEHHOT'O CIOKETa, HH MOJPOOHOTO OMMCaHMs KHU3HU repost. M. ["anues mobur
WHTPUTYIOIIME COOBITUS- CHUTYyallud, OH ‘“‘HaHW3bIBaeT MX OJHY Ha JpYryIo.
[Mucarens umieT B KaXJOM PaJ0CTHOM M ITEYaIbHOM DK3UCTCHIHMAILHOM COOBITHH
BHYTPEHHUI CMBICII, IPUYNHHO-CIEICTBEHHYIO CBA3b.

IMoBectn A. M. lanmmeBa OTIUYAIOTCS OCOOBIM OOTATCTBOM H300pa3HUTEIBEHBIX
CPENCTB. DMH30MBI, HW300pakarolue KapTHHBI caMOW OOBIYHOHM, ITOBCEIHEBHON
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JKU3HH, Pa3sMBIIUICHUA TCposA O MHPE, KU3HU, MCYUTBI O 6y[[yHICM CMCHAIOTCA
BOCIIOMHMHAHUAMH O IPOLIJIOM ACTCTBA, FOHOCTHU.

PasBepHyTOC mNHITEpaTypHOE TPOW3BEACHWE HE TONBKO IOBECTBYET 00
SK3UCTCHIIMATBHOM OTpEe3Ke KPEMEHH, HO W BKIOYACT B ceOs COOCTBEHHBIN
JIyXOBHBI MHp, XapakKTep, MBICTH W TEpPEKUBaHUS THCATENs. BIM30cTh MEXTY
TBopIIOM U co3/1aTeNIeM MPOU3BEICHUS TyBCTBYETCS B Kk 101 oBecTn M. ['anmesa.
M. I'anyieB HEpaBHOIYIICH K CBOMM T'epOSIM, OH PaIyeTCs WX yCIeXaM, paayeTcs
OIINOKaM.

Hayunass HOBHM3HA cCTaThM 3aKJIOYacTCs B BBIACICHHUM MeTapHU3MYECKUX
CHMBOJIOB, HAIMOHAJIBHBIX apXETHIIOB JUIS PACKPHITHS (HII0CO(CKO-HPABCTBEHHOTO
aclieKTa HallMOHAIBHON HASHTHYHOCTH TaTapcKoro Hapoaa, Gruirocockrx acrekToB
OCMBICJICHHMSI ~TIMCAaTelIeM BIHMSHUS OOIIecTBa Ha 4YeloBeKa. B memom,
MeTaU3NUEeCKHe CHMBOJIMYECKHE 00pasbl, HCIIONb30BAaHHBIE B IIOBECTSIX M.
lNanneBa, moMoraroT packphITh MPOTHBOPEUYUBHIE COOBITHS, MPOUCXOISIINE MEXKITY
reposiMd, MOMOTalT IOHATh COAepKaHHMe NpousBeneHui. HecMorps Ha TO, 4TO
MeTaU3MYECKHe  CHMBOJIBI  CXOXKH € JPyTUMH  00pa3aMu-CHMBOJIAMH,
HCIOJb3YEMBIMU B TaTApCKOU UTeparype, M. ['anueB packpbIBacT UX APEBHIOIO CYTh
U TPakTyeT WX IMO-MHOMY. B pe3ynbrare BO3HHKAIOT NPOM3BEICHUS C TIIyOOKHM
MeTaU3MIECKUM COJICPKaHHEM.

HOJ’Iy‘IeHHLIe pe3ysibTaThl CBUACTCIBCTBYIOT O TOM, YTO aBTOPOM ObLIN CICIaHbI
CCPBE3HLIC MIaru B ICPCOCMBICICHUN MapceneM lanueBpIM XYHOKECTBECHHOT'O
BOIUIOHICHUA HAOWOHAJIBHOI'O I'e€pos B HCTOpH‘ICCKOﬁ NEPCIICKTUBE TTOCPEACTBOM
MeTa(’pop, CHMBOJIOB, apXCTUIIOB U YCTAHOBJICHBI q)aKTOpBI, OmpeaAC/IAomune €ro
HU3MCHCHUA.

KiaoueBble cioBa: COBPCMCHHAsI TaTapCKad JIMTCpaTypa, COBPCMCHHAA
TaTapcCKas MeTa(i)I/I?)I/ILIeCKaS[ po3a, CUMBOJIN3M, Mapcem, Tanmues
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Oz: Yeryiiziindeki dillerin, kullanildiklar1 zaman ve mekén diliminde belirli bir
degisiklige ugradigi bilinmektedir. S6z konusu degisiklik; dilin kendi dogal yapisindan
kaynaklanabilecegi gibi toplumlar arasindaki dini, ticari, teknolojik vb. iliskiler
neticesinde ortaya ¢ikan etkilesimlerle de ger¢eklesebilmektedir. Bu etkilesimler, farkl
diller arasinda olabilecegi gibi bir dilin lehgeleri arasinda da meydana gelmektedir.
Farkli diller arasindaki etkilesimler daha ¢ok soz varliginda yasanirken lehgeler
arasindaki etkilesimler s6z varliginin yan sira ses, bigim ve soz dizimi diizleminde de
goriilebilmektedir.

Tiirk kiiltlir cografyasinin kuzey kolunu temsil eden Kipgak grubu Tiirk yazi dilleri
icerisinde en eski yazi dili gelenegine sahip olan Tatar Tiirkcesi, tarihi siiregte Cagatay
ve Oguz yazi dillerinin etkisi altinda kalmistir. Ozellikle Osmanli Tiirkgesinin
Karadeniz’in kuzey cografyasindaki etkisi artinca, bu topraklardaki Kipgak grubu yazi
dillerini etkilemis ve onlarin dillerinde bakiyeler birakmistir. Kaggarli Mahmud’un
isaret ettigi ortak yasamdan XX. yiizy1lin baslarina kadarki zaman diliminde Oguz yazi
dilinden Tatar Tiirk¢esine, bu ¢alismanin konusu ve sinirliliklar igerisinde olan, bazi
zaman eklerinin girdigi goriilmektedir. Ozellikle Osmanl Tiirkgesi ile iliskiler, daha
once yazi diline girmis bazi Oguzca unsurlarin koyulagsmasimi ve oOlgiinlii dilde
standartlasmasini saglamistir.

Bu calismada, Osmanli Tiirk¢esinin Karadeniz’in kuzey cografyasindaki etkisi
sonucunda Tatar Tiirk¢esinde Oguz Tiirkgesi unsuru olarak karsimiza ¢ikan “Belirsiz
Gelecek Zamanin Olumsuz Cekimi” ve “Kesin Gelecek Zaman” ekleri ele alinmis; s6z
konusu eklerin tarihi ve c¢agdas goOriinlimlerine deginilerek kullanimlar
orneklendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oguzca Bigimbirimler, Osmanli Tiirkgesi, Tatar Tiirk¢esi, Zaman
Ekleri, Belirsiz Gelecek Zamanin Olumsuz Cekimi, Kesin Gelecek Zaman
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OGHUZ MORPHEMES iN TATAR LANGUAGE I: TENSE SUFFiXES

ABSTRACT: It is known that the languages on the planet earth experience a certain
alteration in the period of the time when they are used, and the setting where they are
used. This alteration in question might be caused not merely by its own natural structure
but also it might occur with the interactions in consequence of religious, mercantile,
and technological relationships among the societies. Those interactions might arise
amongst distinct languages as well as the dialects of a language. Whereas the
interactions among different languages are chiefly experienced in the vocabulary, the
interactions between dialects may be seen in the syntax, morphology, and phonic as
well as the vocabulary that exists.

In the course of the history per se, Chagatai and the Oghuz languages have had a
repercussion on the Tatar language, which possesses a tradition of the oldest written
language within Kipchak branch of Turkish written languages representing Turkish
northern branch of Turkish cultural geography. Particularly, as the effect of Ottoman
Turkish is increased in the northern region of Black Sea, it has affected the linguistics
of the sub-branch of Kipchak languages, and it has left residues in their languages. It is
observed that some tenses obtained from the Oghuz language, which is within the
subject and boundedness of this research, had been incorporated into Tatar language
within the time frame ranging from common life that Mahmud al-Kashgari had pointed
out to the beginning of 20th century. Especially, interrelation between the Ottoman
Turkish has led some pre-existing elements in the written language from the language
of Oghuz to stick out, and it has also caused “extinct language” to become standardized.

This study has addressed the issue of the prefixes, named “Negative form of indefinite
future” and “Definite future”, in which one can encounter as the component of the
Oghuz language in the language of Tatar from after-effect of The Ottoman Turkish in
the northern part of Black Sea. The usages of those suffixes mentioned above are
endeavored to be exemplified by referring to diachronic and contemporary appearance
of them.

Key Words: Component of the Oghuz language, Ottoman Turkish, Tatar language,
Tenses, Negative form of indefinite future, Definite future

1. Giris

Insan-insan (iletisim) ve insan-varhik (8grenme) iliskisi iizerine kurulmus
bir sistem olan dilin, saf bir yapiya sahip olmadigi, kullanildig1 zaman ve mekan
diliminde belirli bir degisiklige ugradig bilinen bir gergektir. Bu degisim; dilin i¢
yapisindan gelen gelismenin sonucu olabilecegi gibi, dilin komsuluk iligkisi
icerisindeki topluluklar arasinda dini, ticari, teknolojik vb. iligkiler yoluyla baska
dillerden etkilendigi veya onlar1 etkiledigi durumda da s6z konusu olabilir.
Dolayisiyla her kisi ve topluluk, kendisinden farkli bilgilenme yollarindan gegmis
kisi ve topluluktan bir seyler 6grenir ve bu 6grendiklerini diline tasir (Karaagag,
2017: 111).

Dillerin birbirini etkileme siiregleri sadece birbirinden farkl diller arasinda
degil; bir dilin kollar1, yani lehgeleri arasinda da goriilebilmektedir. Yabanci diller
arasindaki etkileme ve etkilenme durumu daha ¢ok soz varliginda yasanirken
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lehgeler arasi iligkide etkileme ve etkilenme, s6z varliginin yani sira ses, bigim ve
s0z dizimi diizleminde de goriilebilmektedir.

Tiirk kiiltiir cografyasinin kuzey kolunu temsil eden Kipgaklar, tarihi
stiregte diger Tik boylartyla etkilesim i¢inde olmuslardir. Bunun bir sonucu
olarak da Kipgak grubu Tiirk yazi dilleri i¢erisinde en eski yazi dili gelenegine
sahip olan Tatar Tiirkcesi, belirli donemlerde Cagatay ve Oguz yazi dillerinden
etkilenmistir. XVI-XVIII. yiizyillar arasinda Cagatay Tiirkgesi, X VIII. yilizyildan
XX. ylizyilin baslarina kadar da Oguz, 6zellikle Osmanl Tiirkgesinin etkisinde
kalan Tatar Tiirkcesi; bu tarihi Tiirk yazi dillerinin bakiyesini tagimaktadir.

2. Oguz-Kip¢ak Temaslar ve Dil Iliskileri

Tarihte bilinen ilk Oguz devletlerinden biri olan Oguz Yabgu Devleti’nin
komsuluk iligkisi kurdugu Kipgak Tiirkleri, ayn1 zamanda onlara darbe vurarak
onlarin tarih sahnesinden silinmesine de sebep olmustur. Dagilan Oguz boylarinin
biiyiikk kismi, Kipgak baskisi yilizinden Dogu Avrupa ve Anadolu sinirina
yerlesmis, Bati Aral ¢evresi ve Kuzey Hazar civarindaki par¢alanmis Oguz
bakiyeleri de Kipgak hanlari tarafindan itaat altina alimmistir (Agacanov, 2002:
238).

Ozellikle Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra Karadeniz’in
kuzey sahillerini egemenligi altina almasiyla, yani 1475’te Kefe ve Azak
Kalesi’nin zaptiyla beraber Osmanli hakimiyeti ve etkisi, Karadeniz’in kuzey
cografyasina yayilmistir. Bu yillardan sonra Altin Ordu hanlarinin Fatih Sultan
Mehmed ile dostluk tesisi tesebbiisii de dikkate alininca Osmanli Devleti’nin tesiri
Idil boyuna kadar kendini gostermistir (Kurat, 1966: 48).

Kirim’in Osmanli egemenligine girmesiyle birlikte idil boyu ile Kirim
arasinda hem siyasi hem de ticari faaliyetler kendini gdstermeye baslamistir.
XVIIL. yiizyildan itibaren Idil boyunda ticaretin gelismesi ve 6zellikle zengin
tiiccar sinifin olugmasi, Kazan Tatarlari ile Kirim arasinda ekonomik ve kiiltiirel
iligkilerin baglamasina ve sonra da bu iligkilerin Osmanlilar ile gelismesine ortam
hazirlamistir. Bu durum Kirim’la beraber Idil boyunda da Osmanl Tiirkgesinin
tesirini arttirmigtir (Sahin, 1999: 355-356; Togan, 1966: 179, 197-198). Cagatay
edebiyatinin Orta Asya’da yavas yavas zayiflamaya basladigr donemde, Osmanlt
edebiyati daha da gelismis ve giliclenmistir. Tatar yazarlar ve 6zellikle sairler bu
donemde farkinda olmadan Osmanlilagmaya baglamislardir.

Oguz ile Kipgaklarn temaslari, dile yansimistir. S6z konusu durum, Oguz ve
Kipgak topluluklarinin i¢ ige yasadiklarina dair Divanu Lugéati’t-Tiirk’te gegen
anlatimlardan gozlemlenebilmektedir. (Karahan, 2013: 217; Karaagag, 2013:
484). Karadeniz’in kuzeyinde Oguz boylarinin Kipgaklarla yakin iliskisi, onlarmn
dil ve kiiltiirel yaklagimimi saglamistir. Kasgarli Mahmud ortak “Hakaniye”
unsurlarina sahip Oguz ve Kipgak lehgelerinin birbirine yakin oldugunun
defalarca altin1 ¢izmistir (Agacanov, 2002: 219).

Ozellikle XIX. yiizyihn sonlart ve XX. yiizyilin baglarinda basili yaymn
hayatindaki gelismeler (matbu kitaplar, siireli yayinlar) Tiirk kiiltiir merkezleri
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arasinda biiyiik bir iletisim ortaminin olusmasina ve dolayisiyla var olan lehgeler
arasi temaslarin artmasina neden olmustur. Karadeniz’in kuzey cografyasindaki
Kafkasya, Kirim ve Kazan yaz1 dili merkezlerinde daha da etkili olmaya baslayan
Oguz yazi dilinin 6zellikle Osmanli Devleti’nin bir imparatorluk halini almasiyla
genis ve sozii edilen cografyada da gelisme firsat1 yakaladig gortilmektedir. Ayn
zamanda Osmanli Devleti’nin birgok bakimdan geliskin olan dilinin bu sahalarda
baskin hale geldigi agiktir. Cagatay Tiirkgesinin kendi sahasinin ¢ok uzaklarinda
bile etkili oldugu ve Idil-Ural’daki Kipgak grubu yazi dilleri iginde bir
harmanlanmaya yol ac¢tig1 da goriiliir. Sonug olarak XVI. yiizyildan beri siyasi
egemenligin kalmadigi bu Dest-i Kipcak sahasinda ozellikle XVIII. yiizyil
sonrasinda mektep ve medrese merkezli yazi dili olgunlagmasinda 6nce Cagatay
Tiirkgesinin, XIX. ylizy1l ve 6zellikle Tanzimat sonrast da Osmanli Tiirkgesinin
etkileri gozlenmektedir (Oner, 2020: 1562-1563).

3. Zaman Cekiminde Oguzca Bicimbirimler

Yukarida da belirtildigi gibi 6zellikle Osmanli Tiirk¢esinin Karadeniz’in
kuzey cografyasindaki etkisi, bu topraklardaki Kipgak grubu yazi dillerini
etkilemis ve onlarin dillerinde bakiyeler birakmugtir. Kasgarli Mahmud’un isaret
ettigi ortak yasamdan XX. yiizyilin baslarina kadarki zaman diliminde Oguz yazi
dilinden Tatar Tiirk¢esine, bu ¢alismanin konusu ve siirliliklar igerisinde olan,
bazi zaman eklerinin girdigi goriilmektedir.

3.1. Belirsiz Gelecek Zamanin Olumsuz Cekimi

Tiirkiye Tiirkgesi lizerine yazilmis gramerlerde genis zaman baslhigr altinda
islenen bu yap1 ¢agdas Tiirk yazi dilleri iizerine yapilmis bazi ¢aligmalarda daha
cok belirsiz gelecek zaman olarak degerlendirilmistir (bk. KTLG-F, 2006: 385-
393; Zekiyev vd., 2002: 135; Hisamova, 2006: 189; Safiullina ve Zekiyev, 2002:
297; Tumaseva 1978: 125). Bu degerlendirmedeki asil neden bu kipin simdiki
zaman islevi tarihi Tirk yazi dillerinde uzun siire devam etmekle birlikte bu
islevin gittikce azalmasi ve belirsiz gelecek zaman islevinin ise artmasidir. Kipin
simdiki zaman islevinin gittikge azalmasi ve kaybolma derecesine gelmesinin
sebebi ise; bu yazi dillerinde analitik simdiki zamanin ortaya ¢ikmasi ve bu
kiplerin farkli eklerle karsilanmasi ve yayginlagsmasidir (KTLG-F, 2006: 385-
386). Tatar Tiirkcesinde bu zaman ¢ekimi -Ar ve -r ekleriyle yapilmakta ve
gosterdigi belirsizlik, siiphe veya gelecekte gerceklesecek bir eyleme isaret ettigi
i¢in bilgéséz kilegek zaman olarak adlandirilmaktadir (Oner, 1998: 181).

Koktiirkgede bu zamanin olumsuz ¢ekiminin ancak I1. ve III. kisilerdeki sekli
tespit edilebilirken Uygur Tiirk¢esinde bu ¢ekim tiim kisilerde -mAz ve zamir
kokenli kisi unsurlart ile karsilanmistir (Eraslan, 2012: 337). Karahanh
Tiirkg¢esinde ekin &tiimsiiz sekilleri de ortaya ¢ikarak teklik 1. kiside -mAz men ~
-mAs men ve ¢okluk I. kiside -mAz miz ~ -mAs miz sekilleri kullanilmigtir.
Harezm Tiirkgesi metinlerinde ise ilk defa kipi belirleyen /z/ sesinin diisiiriildiigi
teklik I. kiside -mAn sekli goriilmistiir (Argunsah, Sagol Yiiksekkaya, 2019: 71,
198). Cagatay Tiirkgesinde -mAs eki iizerine kisi ekleri getirilerek yapilmakla
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beraber siirde Oguzca bigim olarak degerlendirilebilecek tap-man, kil-man gibi
orneklerde -mAn sekli ve fap-manam OSrneginde goriilecegi lizere, Azerbaycan
Tiirkgesinde yaygin bir kullanim alanit bulan -Am sekli de kullanilmistir
(Eckmann 2021: 122). Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde -mAz seklinde
kullanilan ek (Timurtag 2005: 143), Osmanlt Tiirk¢esinden itibaren I. kisilerde -
mA, diger kisilerde -mAz seklinde ¢ekimlenmeye baslamig ve ek 1. kisilerde
vurguyu da iizerine almistir. Tarihi Kipgak Tiirkgesinde teklik 1. kisi ¢ekiminde -
mAs men yapisimin yaninda El-Kavaninii'l-Kiilliyye li-Zabti’l-Lugati't-
Tiirkiyye’de -mAn seklinin de oldugu ifade edilmistir (Toparlt vd. 1999:4). Diger
kisilerde ise -mAs lizerine kisi ekleri getirilerek yapilir (Giiner 2013: 214).

Bu zamanmn olumsuz c¢ekimi Tatar Tiirkgesinde, Osmanli ve Tiirkiye
Tiirk¢esinde oldugu gibi kisilere gore degismektedir. Teklik ve ¢okluk I. kisilerde
-mA olumsuzluk eki iizerine teklik ve ¢okluk I. kisi ekleri getirilerek yapilir. Diger
kisi ¢ekimlerinde ise -mAs eki tizerine 1. tip (zamir kokenli) kisi ekleri getirilmek
suretiyle yapilir (bk. Hisamova 2006: 189-190; Tumaseva 1978: 125-126;
Safiullina-Zekiyev 2002: 297-298) ve sdyle gosterilebilir.

Belirsiz Gelecek Zaman Olumsuz Cekim
Teklik I. Kisi min Fiil tap-ma-m, kil-me-m
Teklik II. Kisi sin + tap-mas-sifi, kil-mes-sen

-mA/-mAs

Teklik I1I. Kisi ul + tap-mas, kil-mes
Cokluk I. Kisi béz I. Tip Kisi Ekleri | fap-ma-biz, kil-me-bez
Cokluk II. Kisi séz tap-mas-siz, kil-mes-séz
Cokluk 1. Kisi alar tap-mas-lar, kil-mes-ler

Erken donem Tatar Tiirk¢esi metinlerinde ikili kullanim sergileyen bu ek
(Tiurk, 2020: 53; Eynel, 2013: 45) bugiinkii Tatar Tiirkgesinin 6l¢iinlii dilinde
standart halini almistir. Teklik ve g¢okluk I. kiside goriilen -mA eki, Tatar
Tiirkgesiyle beraber Tiirkiye Tiirkgesi, Kirim-Tatar Tiirkcesi ve Baskurt
Tiirk¢esinde de goriilmektedir. Kipi belirleyen /z/ sesinin diisiiriildiigii bu tiir
birinci kisiler Oguz yazi dilinin etkisidir.

3.2. Kesin Gelecek Zaman

Tatar Tiirkgesinde katgiy kilecek zaman seklinde terimlestirilen ve eylemin
gelecekte ve kesin olarak yapilacagini bildiren bu zaman, Tatar Tiirkgesi i¢in yeni
bir morfemdir ve otiimlillegsmenin goriilmedigi ek -A¢Ak seklindedir.

Eski Tiirk¢ede gelecek zamani karsilamak i¢in birden ¢ok ek kullanilmustir. -
sXk, -DAc¢l ve -¢I ekleri yazitlara ait dil malzemesinde karsimiza ¢ikarken (Erdal
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2004: 242-244). -GAy bigim birimi yalmzca Eski Uygur Tiirkgesi metinlerinde
yer almistir (Gabain 2000: 220-222; Eraslan 2012: 343).

Eski Tiirkgede oldugu gibi tarihi Kipgak Tiirk¢esinde de bu zamani karsilamak
i¢in ¢esitli ekler kullanilmistir. Tarihl Kipgak Tiirkgesi i¢in asil ek -GA, -GAy ve
-KA4y’dir. Ayrica metinlerde -Asl, -IsAr, -UsAr ve az da olsa -A¢AK ekleri de
kullanilmaktadir (Giiner 2013: 226; Karamanlioglu 1994: 131-132).

Kipcak grubu Tiirk yazi dilleri igerisinde Tatar Tiirkcesiyle beraber Bagkurt
Tiirkgesi, Kumuk Tiirkgesi, Nogay Tiirkgesi gibi lehgelerde de bulunan ve kesin
gelecek zaman eki -A¢AK (KTLG-F 2006: 397), ilk defa Oguz Tirkgesi
metinlerinde goriilen ve Oguzca kabul edilen bir sifat-fiil ekidir (Hisamova 2017:
138) ve zaman eki olarak kullanilmasi Eski Anadolu Tiirk¢esinin son
zamanlarindadir (Korkmaz 1959:168). Sozii gecen ek Osmanli Tiirkgesi
doneminde yegane gelecek zaman eki haline gelmistir (Bulak 2017: 279). Ayni
ek, tarihi Kipgak Tiirkgesi metinlerinden olan Et-Tuhfetii z-Zekiyye fi’l-Lugati't-
Tiirkiyye’de Tirkmence kaydiyla verilmistir (Giiner 2013: 233; Karamanlioglu
1994: 132).

Sifat-fiil eklerinin bir 6zelligi olan fiil isletme ekleri haline gelme (Eraslan
2011: 235), Tatar Tiirk¢esinde goriilen bu ekte de s6z konusudur. Sifat-fiil esaslt
bir ¢cekim olan kesin gelecek zamanin, yukarida gosterilen Kipgak grubu Tiirk
yazi1 dillerinde oldugu gibi Tatar Tiirk¢esinde de kullanilmasi, Oguz grubu Tiirk
yazi dilleriyle ortaklastig1 bir unsur olarak dikkat gekicidir (Oner 1998: 169).

4. Sonug

Kasgarli Mahmud’un isaret ettigi Kipcak-Oguz boylarin i¢ i¢e yasayislart ayni
zamanda lehge temaslarinin da ilk bagladigi dénem olarak nitelendirilebilir.
Bundan sonraki siiregte 6zellikle Kiritm Hanliginin 300 yil Osmanli idaresinde
bulunmasi ve bu dénemde Osmanlilarin Idil boyu Kipgak halklar1 olan Tatar ve
Bagkurtlarla sik1 kiiltiirel iligkileri, 6zellikle dini nitelikli eserlerin s6zii gegen
cografyada bulunuyor ve okunuyor olmasi bazi zaman eklerinin Tatar Tiirkgesine
gecmesine neden olmustur.

Tarihi Kipgak Tiirk¢esi metinlerinde daha ¢ok Tiirkmence kaydiyla gésterilen
ve sinirlt bir kullanima sahip olan belirsiz gelecek zamanin olumsuz ¢ekimi ve
kesin gelecek zaman ¢ekimi zamanla daha sik kullanilir héle gelmistir. XIX.
yiizyilin son ve XX. yiizyilin ilk g¢eyregi olarak tarihlendirebilecegimiz erken
donem Tatar Tiirk¢esi metinlerinde bahsi gegen eklerin kullanimimin olduk¢a
koyulastig1 ve modern Tatar Tiirk¢esinde ise bu eklerin 6l¢iinlii dilin asil unsurlari
olduklart goriilmiistiir.

Her iki ¢ekimde kullanilan eklerin Oguz Tiirkgesinin bati sahasinda, 6zellikle
Osmanl Tiirkgesi doneminde ortaya ¢ikan ekler olmasi, Osmanli Devleti’nin bir
imparatorluk halini almasiyla genis bir cografyada gelisme firsat1 yakaladiginin
ve birgok bakimdan geliskin olan bu devletin dilinin bu sahalarda baskin
oldugunun en 6nemli gostergesidir.
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Or'Y3CKHME MOP®EMBbI B TATAPCKOM S3bIKE I: BPEMEHHBIE
CYDDPUKCBI

AHHOTALIMS

I/I3BCCTHO, YTO A3BbIK, HpCI(CTaBJ'ISIIOHII/Iﬁ coboit CUCTEMY, IMOCTPOCHHYIO Ha
OTHOLICHUAX YCJIOBCKA-UCIIOBCKA U ‘JCHOBeKa-6LITI/IH, HE IMEECT YHUCTOU CTPYKTYPBI U
MIpPETEePIICBACT OIMPCACIICHHBIC HW3MCHCHUA B MPOCTPAHCTBE W BPEMCHHU CBOCTO
yHOTpG6J'IeHI/I$I. yHOMHHyTOG W3MEHEHHE MOET OBITh BBI3BAHO €CTECTBEHHOM
CprKTypOﬁ CaMoOro sd3bIKa, a TaKXC B3aPIMO,H€I7[CTBHS[MPI, BO3HUKaWOIIMMHU B
PE3yabTATEC PCIUTUO3HbIX, KOMMCPUCCKUX, TCXHOJOTMYCCKUX U T.II. OTHOIICHUI
MCKIY 06HI€CTBaMI/I. Civii BSaI/IMO,HGfICTBPISI MOT'YyT OPOUCXOAUTH MCKIAY PA3HBIMU
A3bIKAMH, a TaKXKC MCXKAY AUAJICKTAMU OJHOI'0 S3bIKa. B To BpEMsA Kak
B3aHMOJ.'[CI>iCTBH€ MCKAY PAa3HbBIMU S3bIKaMH B OCHOBHOM IMPOSBJIISICTCA HAa YPOBHC
JICKCHUKH, B3aHMO,HGI>'ICTBPI€ MCKAY JAUAJICKTaMM MOXHO YBUJACTL Ha YPOBHC
(l)OHGTI/IKI/I, MOp(i)OJ'IOFI/II/I, CHHTAaKCHCa, a TaKXXC JICKCUKH.

B nanHOM nccnenoBaHuM paccMaTPUBAETCS B3aMMOJEHCTBHE TaTAPCKOIO SA3bIKA,
HMMEIOIIEr0 JIPEBHEUIIYI0 MHUCBMEHHYIO SI3BIKOBYIO TPAJULHAI0 CPEAH THOPKCKHX
MTMCBMEHHBIX SI3BIKOB KBIITYAKCKOW TPYMIIBI M IPECTABISIONIEIO CO00i CEeBEpHYIO
BETBb TIOPKCKOH KYJIBTYPHOU reorpaduu, ¢ yaraTaiCKUM M OTY3CKUM ITUCbMEHHBIMH
SI3BIKAMH, TOJ| BIMSHHEM KOTOPBIX HAaXOAWJCS Ha MHPOTSXKEHHUHM HCTOPHUUYECKOTO
npouecca. Taxoke OyIyT yIOMSHYTHI pe3yIbTaThl STOTO B3aUMO/ICHCTBUSL.
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BonbMMHCTBO Ory3CKHX IUIEMEH, PAcCEABIIMXCS MOCHE TOTO, KaK rocyIapcTBO
Ory3 f10ry, onHO U3 IEpBHIX M3BECTHBIX B HCTOpHHU rocyaapcts Orys3oB, cTeplio ¢
HCTOPUYECKON CLEHBI KbIMYAKOB, yIuIu B Bocrounyro Espomny u x Anatonuiickoin
rpanune. Pa3spo3HeHHbIE OCTaTKU Ory30B BOKpYr 3amagHoro Apana u CeBepHOro
Kacmnus ocTanuce noj BIACTbIO KBITYAKCKUX XaHOB.

ITocne 3aBoeBanmst CramOyna ®atmxom Cynranom Mexmenom OcmaHckoe
TOCHOJCTBO U BIUSIHUE PACIPOCTPAHUINCH HA CEBEPHYIO 4acTh YepHOro MOps.. XaHbI
3onoroii Opzp! MBITAINCH 3aBs3aTh Apyx0y ¢ Patnxom Cynranom Mexmenom Ha
MPOTSHKEHUH  HECKONBbKMX — JieT. Bmumsame OcMaHCKOM ummepun  OBICTPO
pacrpocTpaHuioch 10 Oeperos Bomnru.

Hauunas c 18 Beka, B pe3ysipTaTe pa3BUTHsI TOPrOBIX BIOJIb Bonrn n ocodeHHO
(dopMupoBaHust 0OOraToro KyInedecKoro COCJIOBHS, Hadajgach KOMMepuecKas |
MOJIUTHYECKAsT JesITenbHOCTh ¢ KpbiMoM, nepemenmum nox BiacTh OcMaHCKON
UMIIEpUU. DTa CUTyauus NpHBEIa K YBEIMUYCHUIO BIMSHUS OCMAHCKOTO SI3BIKA B
Kpemmy m na Bonre. Yararaiickas nuTeparypa, KOTOpash Hadaja IIOCTEHECHHO
ocnabeBath B CpenHeil A3um, B 3TOT IIEPHOA CTala BBITECHATHCS OCMAaHCKOH
JIUTEPaTypoi, a TaTapCKUE MUCATENH U IO3Thl, CAMH TOrO HE OCO3HaBas, HadaJld
OCMaHU3UPOBATHCA.

B konue 19 u Hauane 20 Beka B3aUMOJICHCTBUS MEX]Ty TUATIEKTaMH YCUIIUIIUCH C
pa3BUTHEM [E€YATHOW W3AATENbCKOM KU3HU, TaKOM KakK IIe4YaTHble KHUTH,
MIEPUONYCCKAC W3MaHUS W T. JI. OJTa CHTyalUs CIIOCOOCTBOBAJIA IMHPOKOMY
Pa3BUTHIO OTY3CKOW MUCHMEHHOCTH, KOTOpas Hadvajda IpUHOOpeTaTth Bce OobIiee
Biusinue Ha KaBkasze, B KppiMy M B Ka3aHCKHX LIEHTpaxX MHUCbMEHHOCTH B CEBEPHOM
yactu [IpuuepHomopbs. B pesynbrare Ha Tepputopun [emr-u Kbinuaka, rae He
OBLIO IOJIMTHYECKOrO TOCIIOACTBA ¢ 16 Beka, 3aMETHO BIMSHHE YaraTaliCKOro si3bIKa
B KOHIIE 18 Beka, moka He 0(OPMHUIICS MUCHMEHHBIH SI3BIK Ha 0a3¢ MEKTEI ¥ MeJipece,
¥ OCMaHCKOTO S3bIKa B 19 Beke 1 0coOOEHHO mociie meproaa Tan3umMar.

B yacTtHOCTH, BIIMSIHUE OCMAHOB B C€BEpHOM yacTu [IpuyepHOMOpPBS 3aTPOHYJIO
MMUCHMCHHBIC SI3BIKH KBITIYAKCKOMN TPYTIITEI, TPOKUBAIOIINX HAa JAHHOW TEPPUTOPHU, U
OCTaBHJIO CJICJIBI B HX s13bIKaX. HekoTophie cyhPUKCH KATEropruu BPEMEHU IIPOHHUKITH
B TaTapCKUil SI3bIK U3 OTY3CKOI'0 MMCHbMEHHOTIO SI3bIKA B IIEPHO/, KaK yKazaja Maxmyn
Kamrapu, ot obmero npoxuBanus u 10 20 Beka. Hekotopsle u3 3tux cyddurcon
OyIyT WCCICIOBaHHBI B HaHHOW craThe. OCOOCHHO IMEepHoa B3aMMOACHUCTBHUS C
OCMaHCKUM $I3bIKOM MO3BOJIUJ HEKOTOPBIM OTYy3CKMM 3JIEMEHTaM, BOLICALIMM B
MMUCHMEHHOCTB, CTaTh 0OJIee CTaHIAPTU3NPOBAHHEIM B JIUTEPATYPHOM SI3BIKE, a TAKIKE
JlaJl BO3MOXKHOCTb 3aKPEMUTHCS HOBBIM 3JIEMEHTAaM.

B nmannoit crathe paccMarpuBaroTcs cy(QUKchl «OTPHUIATETLHOTO CKIOHEHHMS
HeoNpeneIeHHOro Oy/ymiero BpeMeHn» u «OmnpeaeneHHoro OyIymero BpeMeHn,
KOTOPBIE SIBISIFOTCS OCTaBIIUMHUCS dJIeMEHTaMU BIUAHUS Ory30B Ha TaTapCKUH A3bIK,
MMEIOIIUN JPEBHENITYI0O MUCBMEHHYIO TPAaJULHI0 CPENU TIOPKCKUX MUCBMEHHBIX
SI3BIKOB KBIMTYAKCKOW TPYMIIBI, KaK pPEe3yJabTaT BIMSHHUS OCMAaHOB Ha CEBEPHYIO
tepputoputo YepHoro mops. Taxke B 7aHHOH paboTe yITIOMHUHAIOTCSI HCTOPUYECKHUE
1 COBPEMCHHBIC MPOSIBJICHUS BBIMICYITOMSHYTHIX Cy(p(UKCOB M Nenaercs MombITKa
MIPUBECTH IPUMEPHI UX HCIOIb30BAHUS.
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KuroueBbie cioBa: KOMIOHEHTHI Ory3CKOrO SI3bIKa, OCMAHCKHHA TYpPELKHIA,
TaTapCKUH SI3BIK, BPEMEHA TJIaroJIOB, OTpHUIATeIbHAs (opMa HEOINPEISIICHHOTO
OyayIIero BpeMeHH, OTpeieIecHHOE Oy ayIee Bpemsl.
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Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, Cilt: 4 (1), (2022), 133-160.

CUVASCA™ ™

KLARA AGYAGASI
CEVIREN: VILDAN CAKMAK

*

Giris

Cuvasca (Civag ¢ilhi adasam uénxw, Civagla aaBanuiay) gogunlukla, Rusya
Federasyonu igerisindeki Orta idil bélgesinde yer alan Cuvas Cumhuriyeti’nde
konusulmakta olan bir Tiirk dilidir. Bu etnik grubun adi, ilk olarak 1508’de yazili
belgelerde goriilen bir terim olan Civas’tir. Rusga ¢uvas(skiy) sézciigli 6rnek
alinarak yapilan adlandirmalar arasinda ise Ingilizce Chuvash, Almanca
Tschuwasche ve Tirkce Cuvas bulunur.

Cuvasca, Tiirk dillerinin Ogur kolunun tek modern temsilcisidir. Idil Bulgar
yazitlarinin diyalekti disinda, onun en yakin ve en bilindik akrabasi Tuna

* Yazimin orijinal kiinyesi su sekildedir: Agyagési, Klara (2022). Chuvash. Lars Johanson ve
Eva A. Csatdé (Ed.), The Turkic Languages iginde (ss. 460-478). New York: Routledge
Language Family Series.

** Yaz igerisinde yer alan dipnotlar orijinal metinde olmayip ¢evirene aittir. Bu geviride yazinin
orijinalindeki geviri yazi isaretleri yerine Tiirk¢e yaymlarda benimsenen ¢eviri yazi isaretleri
kullanilmistir: Cuvasga virman “orman” ama ¢eviride virman gibi. Bunun yaninda yazinin
orijinalinde Cuvasca i¢in bulunan sozciik ve ctimlelerin geviri yazimlari da [ ] “kdseli parantez”
igerisinde aynen verilmistir. Bunun sebebi yazinin orijinalinde yazarin Cuvasca sozciik, climle
ve eklerin yaziminda 6tiimlillesme, damaksillagma gibi durumlari dikkate alarak bunlar1 yazmis
olmasidir. Béylece hem bu yapilarin yazinin orijinalindeki gosterimleri korunmus hem de
bunlarin Tiirkiye’de yapilan yaymnlardaki genel gosterimleri verilmek istenmistir. Eklerin
yazimi hususunda ¢eviride altbigimler agik yazilmistir: 6rn. ilgi durumu eki {+(n)In} (bk. s.
463) ama ceviride {+(n)in}/{+(n)in}. Bununla birlikte {+1A-} gibi altbi¢imi basitce {+la-
}/{+le-} olarak anlasilmasi gereken eklerin yaziminda orijinal metne sadik kalinmustir.
Tonluluk, damaksillagma gibi durumlarin dikkate alinarak yazildig: eklerin yazimlarinda ise
bunlarin standart yazimlari metin i¢inde verilmis orijinalleri ise dipnotlarda verilmistir. Bu
durumun disindaki eklerin orijinal bigimleri yer tutmamasi agisindan ayrica belirtilmemistir.
Ayrica geviride, yazinin orijinalinde dizgi vb.’den kaynaklanan hatalar metin i¢inde giderilmis,
bunlar dipnotlarla belirtilmistir.

™ Doktora Ogrencisi, Hacettepe Universitesi, vildan.cakmak@hacettepe.edu.tr, ORCID:
0000- 0003-3042-9775.
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Bulgarcasidir. Onuncu yiizyila gelindiginde, Hazar ile baglantili olabilecek
ikincisi ortadan kaybolmustu.

Ogur kolunu, Ana Tiirk¢eden karakteristik olarak ayiran en eski sesbilgisel
ozellikler sunlardir:

* rotasizm z > r, 6rn. Eski Dogu Tiirkgesi kaz “kaz” ve Eski Bat1 Tiirkgesi *kar

* lamdasizm s > I¢ >/, 6rn. Eski Dogu Tiirkgesi kg “kis” ve Eski Bat1 Tiirkgesi
*kul

* y-'ye kars1 c-, 6rn. Eski Dogu Tiirkgesi yas “yas”, “yil” ve Eski Bat1 Tiirk¢esi
*cal

Eski Bat1 Tiirkcesi, gogunlukla Dogu Avrupa igerisinde olmak iizere genis bir
dil bilimsel bolgede ortaya ¢ikan ve yedinci ile dokuzuncu yiizyillar arasinda

Hazar Imparatorlugu’nda ve Tuna Bulgar Kaganhigi'nda konusulan Ogur dil
varyantlarinin bir bilesimiydi.

Idil Bulgarlar1 da dokuzuncu ve on iigiincii yiizy1l ortalarinda Idil bélgesinde
Eski Bati Tiirk¢esini kullanmiglardir. Bu dilin ses bilgisel agidan yeniden
yapilandirmasi, esasen Macarcadaki Eski Tiirk¢e kopyalara ve bir dig kaynak
olarak da Ana Perm dilindeki Idil Bulgarca kopyalara dayanmaktadir (Rona-Tas
ve Berta 2011).

Cuvascanin kendisinden onceki varyantlarinda su degisimler meydana
gelmlstlr *¢ > é > ‘S:: *G > ‘5:9 *-h-> pat *S(l) > §s *l(l) > ¢, *k(l) >y9 *'d_ > '5' >
z- >y Keg o > - >y Fge > > F RS h oK > oo > - > g Ko >
-m-, *-p- > -n- (> -m-), *¥-y- > -v-. ¥k > -g- > -y- > g degisimi tam olarak
gerceklesmemistir.

Eski Tiirkge doneminde ses sistemindeki uzunluk karsithigi zayiflamaya
basladu. ik hece uzun iinliileri ya kisald1 ya da ikiz {inliilesti ve ilk hece digindaki
hecelerde bulunan Ana Tiirkge azaltilmis {inliiler erken dénemde kaybolmaya
basladi. Dokuzuncu yiizyilda Hazar imparatorlugu’ndan idil bolgesine kadar gog
eden Ogur gruplar;, Mogol istilasindan &nce bolgesel olarak ii¢ Idil Bulgar
diyalekti olusturdular. Bunlar, temelde ses sistemleri agisindan birbirlerinden
ayriliyordu. Bu Idil Bulgar diyalektlerinden biri Cuvasganin dogrudan tarihi
diyalektiydi. Tk hecesinde dudak iinliisii bulunan sdzciiklerin baginda sistematik
olarak bir v- 6n tiiremesi (Eski Bat1 Tiirkgesi *orman > Eski Cuvas¢a *vurman
[vurman] > Cuvasga virman [virman] “orman” gibi) ve diiz linliilerden 6nce y-
(Eski Bati Tiirkgesi *ikir > Eski Cuvasca *yikir [yikir] > Cuvasca yikr [yigir]
“ikiz” gibi) On tiiremesi ortaya ¢ikmistir. Mogol istilasindan sonra, bu dilin
konusurlari, 1dil’in sag kiyilarma yerlestiler ve bu da Cuvasganin bagimsiz bir dil
olarak ortaya ¢ikmasina yol agti. Erken Orta Cuvascada, dar {inliiler Maricenin
etkisiyle bogumlanmasi belirsiz duruma geldi. Sonunda, e > a degisikligi ile sona
eren Orta Cuvagga doneminde, genis iinliiler daha dar hale geldi. Modern Cuvasga
belki de 18. yiizyildan da baslatilabilir.
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Cuvasca, baglangicindan bu yana, ayrintilart heniiz tam olarak incelenmemis
olan kayda deger ve siirekli bir Tatar etkisine maruz kalmigtir. Kazan Hanlig1’nin
yikilmasindan sonra Cuvas dil bolgesi Rus Imparatorlugu tarafindan isgal edildi
ve Cuvasca, agirlikli olarak s6z varliginda olmak iizere dnemli dl¢iide Ruscanin
etkisine de maruz kaldi.

SES SISTEMI

Ses Bilgisi ve Ses Bilimi

Cuvas Uinlii sistemi, Tiirk yazi dillerinin tipik tinlii sistemlerinden farkli olarak
sekiz linlii ses birimine sahiptir. Orta Cuvascadaki ses degisimleri, dar {inliilerin
genislemesi ve genis iinliilerin daralmasi iizerinedir (Benzing 1959a: 205-207,
Agyagasi 2019: 195-243). Cuvascanin iinliileri, “Linguistic Convergence in the
Volga Area” adli makalede ele alinmaktadir (Johanson 2000). y- ve v- 6n tiiremesi
genellikle s6z bagindaki iinliiniin 6niine eklenir, yat [yat] “ad”, viris [viris] “Rus”
gibi. o iinliisii Ruscadan kopyalanan sozciiklerde goriiliir. Birbirine yakin dar ve
bogumlanmasi belirsiz (lax, gevsek iinliiler) iki tinlii olan 7 ve 7, geleneksel
aciklamalarda € ve a bigimlerinde gosterilirler.

Cuvasca nispeten az sayida linsiiz ses birime sahiptir. Resmi imlada fonetik
farkliliklar gosterilmez. ilk hecelerdeki iinsiizler damaksillasir. Damaksillagmus 7,
# ve [ tinstizleri damaksillasmamis ¢, n ve [ {insiizlerinin karsit ¢iftleri olarak ele
almabilir; hal [yal] “simdi” ve hal' [yal] “kuvvet” sozciikleri arasindaki en kiigiik
cifti gorebilirsiniz. Otiimlii ve 6tiimsiiz iinsiizler arasinda ise hicbir karsitlik
yoktur. ikiz iinsiizler, ya bigim ses bilgisel siireglerin bir sonucu olarak ortaya
cikarlar ya da sayilarda goriiliirler.

Yari 6tiimlii (zayif 6tiimlii) linsiizler, s6z i¢inde, iki {inlii arasinda ya da m, n,
[, r ve y titresimli {insiizleri ile {inliiller arasinda olusur; ayrica sandhi nedeniyle
sozciiklerin birlesme noktalarinda meydana gelir, 6rn. yaD-im [yaD-im] (st1|am)
“benim adim” «— yaD [yaD] (1) “ad”, al-Ba [al-Ba] (anjna) “elle” « ali [ali]
“el”, viDir [viDjr] (Batap) “otuz”, aDi [aDj] (atd) “¢izme”, i1/Din [iIDjn] (pL1T8H)

“altin™?.

Art damak ses birimi /k/, k ve k olarak gosterilir, kam [kam] (kam) “kim”, kas
[kas] (xag) “gece”, kun [kun] (xyw) “gin”, kil [kil] (xun) “ev”, iik- [ik-] (§x-)
“diismek” gibi®. Ondamaksil patlayict K'nin geviri yazimi icin, bkz. Benzing
(1959a: 708). k’nin yar 6tiimlii esdegeri G olarak, A’nin yar1 tiimlii esdegeri g
olarak ceviri yazida gosterilmistir.

! Standart yazimda hal’ (xans) “simdi” ve hal (xam) “kuvvet”.

2 Bu paragraftaki sozciiklerin standart yazimlari sirastyla; yat-im (at]dm) “benim adim” < yat
(at) “ad”, al-pa (anjma) “elle” « ali “el”, vitir (Batap) “otuz”, ati (atd) “¢izme”, iltin (pINTAH)
“altin” bi¢gimindedir.

3 Bu kisimdaki sézciiklerin standart yazimlari sirastyla kam (kam) “kim”, kas (xag) “gece”, kun
(xyn) “giin”, kil (xun) “ev”, iik- (¥x-) “diismek” bi¢imindedir.
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Tablo 30.1 Unlii Ses Birimleri
On Orta Art
Dar AR W

Orta i/ i/
Genis e/ /a/
Tablo 30.2 Unsiiz Ses Birimleri

Dudaksi Dissil Disyuvasil Damaksil Artdamaksil

Patlayici p/ i 1t/ /k/
Sizict v/ /s/ /s/ 18/ Iy/
Patlamal1 Sizic1 e/
Genizsi /m/ /n/ m/
Akict v It/ /s
Yart iinlii ly/

Ses-dizim bilgisine gore, {insiiz dbekleri, akict linsiizler (» ve /) ve geniz
insiizleri (m ve n) asil Cuvasga sozciiklerde s6z basinda bulunmazlar. Eski
Cuvascadaki kopya sozciiklerde ise bu tiir sozciiklerin bagina 6n tiireme bir {inli
olarak dudak tinliisii « ya da diiz linlii a eklenmistir, 6rn. Eski Rusga rus “Rus”=
Eski Cuvasca *urus [urus] = Cuvasga viris [viris], Eski Rusca rujb “cavdar” =
Eski Cuvasca *aris [aris] > Cuvasca iras [iras].

/v/, 1d/, 1g/, 1], /z/, lj/ve /ts/ ses birimleri yalnizca kopyalanan sozciiklerde
kullanilir.

Hece Yapisi

En tipik Cuvasga hece bir iinlii ve bir linsiizden olusur, fu [fu] “dag”, ut [ut]
“at”, un-ta [un-Da] “orada” gibi. Bunu takip eden iki yapisal tiir vardir: linsiiz-
unlii-linstiz, yur [yur] “kar”, pur-sin [pur-sin] “ipek” gibi, iinsiiz-linlii ve ardindan
-rt ve -t ses obekleri, surt [surt] “ev”, yilt [yilt] “timden” gibi.

Vurgu

Cuvascada yiiksek tonlama, bir kelimenin vurgulu son hecesine denk diiser,
orn. hula [yula)] “sehir” ve hula-na [yula-na] “sehre”. Bogumlanmasi belirsiz bir
inlii ile biten sozciiklerde, yiiksek tonlama oOnceki bogumlanmasi belirsiz
olmayan {inlii tizerindedir, puli [puli] “balik” gibi. Sozciikteki tiim {nliiler
bogumlanmasi belirsiz tnliilerden ise, vurgu ilk hecededir, orn. yiki [yigir]
“ikiz™*. Giiglii bir sekilde Ruscadan etkilenmis varyantlarda, degisen vurgu ve
perde vurgusu ayni heceye denk diisebilir.

4 Bu paragraftaki sozciiklerin standart yazimlan sirasiyla hula “sehir”, hula-na “sehre”, puli
“balik”, yikr “ikiz”.
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Bicim Ses Bilgisi

Unsiiz sesbirimlerin olusumu fonetik konumlara baglidir. 4 disinda, dtiimsiiz
sert linsiizler tinliiler aras1 konumda ve r, /, m ve n’den sonra ve bir {inliiden 6nce
yumusar, 6rn. kaCaGa-Ba [kajaGa-Ba] (xauakama) “kegiyle”. Otiimsiiz sert
iinsiizler ince iinliilerden 6nce ve sonra damaksillasir, 6rn. piirf [piirf] (mypt)
“kuliibe”. r, [, m ve n’den sonra ve ince Unliiller arasinda ise Otimlii ve
damaksillagsmis hale gelirler, 6rn. sze[—ély—iﬁ—éeS [é.iD’c'il’S'iy-jﬁ—féi] (c&ren-guii-&n-
ge) (masa-iist-3. kisi iyelik eki-bulunma durum eki) “X’in masasinda”.

Hece i¢i 6n ve arka damak uyumu, asli kelimelerin i¢sel bir 6zelligidir. Eklerin
altbi¢imleri de heceler aras1 uyumu kanitlar. Belirtme-yonelme eki{-nA}, kalin
iinliilii gdvdelerden sonra -na ve ince iinliilii gévdelerden sonra -ne seklindedir.
Yalnizca ince iinliilii bigimi bulunan 3. tekil kisi iyelik eki {-i/-i(n)} veya ¢ogul
eki {-sem} gibi kalin {inlilii altbi¢imleri olmayan ekler tinlii uyumunu bozabilir.

Bigim ses bilgisel kurallar, eklenme sirasinda iinliilerin diigmesi ve {insiizlerin
ikizlegsmesi gibi sdzciik kokiiniin sonundaki seslerin degisikligi ile sonuglanan ses
olaylarina neden olabilir. Bu tiir degisiklikler, ilerleyen kisimlarda, eklerin tek tek
sunumuyla baglantili olarak tartisilacaktir.

Yazim

Cuvascanin yazi sistemi, 1872 yilinda ivan Yakovlev’in® Cuvascaya 6zgii 7, ,
ii ve s seslerini gostermek amaciyla 7' i¢in &, 7igin €, i i¢in ¥ ve § i¢in ¢ seklinde
olan 6zel Kiril karakterlerini alfabeye eklemesiyle olusturuldu. Onun olusturdugu
sistem, kendisine ait Cuvasga ses birimi anlayisina dayaniyordu ve sesbirimcikleri
gostermiyordu. 1938’de tanitilan resmi Cuvasca yazi sistemi, Yakovlev’in
modelini kii¢iik degisikliklerle takip etmektedir.

BiCiM BILGISI

Adlar

Ad givdelerinin tiiretilmesi

Bir isi yapan kisiyi belirten adlar {+§(1)}/{+$(i)} ekiyle olusturulur, timr-si
[timir-si]“demirci” «— tims [timir] “demir” gibi. Kiigliltme belirten adlar
{+(@)k}/{+(G)k} ve {+skA} ekleriyle tiiretilirler, ¢ip i~k [¢iBi-k] “civciveik” «— ¢pri
[¢iBi] “civciv”, suna-ska [Suna-Ska] “kizak¢ik” «— suna [Suna] “kizak” gibi.
{+li}/{+li} eki addan sifat yapar, orn. is-Ii [is-/i] “akilli” « is [is] “akal”.
{+lih}/{+1ih} eki, adlardan soyut adlar tiiretir, acalih [ajaliy]“¢ocukluk” <« aca
[aja] “cocuk” gibi. {+hi} eki zaman bildiren sifatlar tiiretir, si-hi [Sir-yi] “geceki”

5 Bu paragraftaki sdzciiklerin standart yazimlari sirastyla kagaka-pa (xauaxana) “kegiyle”, piirt
(rypr) “kuliibe”, sitel-Siy-in-¢e (céren-guii-6H-4e) (masa-iist-3. kisi iyelik eki-bulunma durum
eki) “X’in masasinda”.

¢ Yazimin aslinda Nikolay Yakovlev olarak verilmistir (bk. s. 463). Ancak bilindigi gibi 1872’de
giiniimiizde halen kullanilmakta olan Cuvas alfabesini diizenleyen Ivan Yakovlevig
Yakovlev’dir.
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«— S [sir] “gece” gibi. Sifatlar, ilk hecenin tekrarlanmasi ile pekistirilebilir, 6rn.
hup-hura [yup-yura] “kapkara” « hura [yura] “kara”. Yoksunluk bildiren ek
{+sir}/{+sir} dir, aca-sir [aja-sir] “gocuksuz” < aca [aja] “gocuk” gibi.

iki dgeli bilesikler, bagimsiz iki addan olusur ve tek bir anlam ifade ederler.
s [Sir]“yer” ve siv [Siv] “su” sozciklerinden sa-giv [Sir-siv] “llke” gibi.
Bilesikler, ikinci sdzcligiin liglinci kisi iyelik eki ile isaretlendigi iki kurucu
ogeden de olusabilir, 6rn. sitel ur-i [siDdl ur-i] “masa ayag1”, tip hul-i [tdpyul-i]
“baskent”, “ana sehir”, ¢ivas vula-kan-1 [¢ivas vula-Gan-i] “Cuvas okuyucusu”.

Cekim

Cuvasca ad paradigmasi ii¢ ana kategori igerir: durum, say1 ve iyelik (Sergeyev
2017: 116-187). Eklerin dizilimi tipik Tiirk¢e ek diziliminden farklidir: kok ya da
govde + iyelik ekleri + say1 + durum ekleri, Civas vul-akan-i-sen-e [Civas vul-
aGan-i-sin-d] (Cuvas okuyucu-iyelik eki-cogul eki-belirtme-yonelme eki)
“Cuvas okuyucularma” gibi.

Cogul eki, bir durum ekinden 6nce ya da iyelik ekinden sonra gelen ve lnli
uyumuna girmeyen {+sem} veya {+sen} ekidir, 6rn. hula-sen-ge [yula-sin-ji)

“sehirlerde” « hula-sem [yula-siim] “sehirler’.

Yalin durum, ilgi durumu, belirtme-yonelme durumu, bulunma durumu,
ayrilma durumu ile arag-birliktelik durumu alt1 temel durumdur.

Yalin durum eksizdir.

flgi durumu eki, kék ya da govdelere gore farklilik géstermektedir. a veya e
ile biten kok ya da govdelerden sonra {+(n)in}/{+(n)in} bi¢imindedir, lasa-n(in)
[laza-n(in)] “atin” «—lasa [laza] gibi. i’den sonra {+yin}/{+yin} veya {+n}
bi¢imindedir, 6rn. las-i-n [laz-i-n] (at-3. tekil kisi iyelik eki-ilgi durumu eki) <«
las-i [laz-i] (at-3. tekil kisi iyelik eki). Unsiiz+i/7ile biten kok ya da gévdelerden
sonra, kok {inliiniin diismesiyle {+in}/{+in} olur, 6rn. pull-in® [pul-in] (balik-ilgi
durumu eki) «— puli [puli] “balik”. Unsiiz+u/i ile biten kok ya da govdelerden
sonra, u, v, ii ise v olur, orn. tiv-in [tjv-in] (dag-ilgi durumu eki) «— fu [tu] “dag”,
piv-in [piv-in] (boy-ilgi durumu eki) « pii [pii] “boy”. Ilgi eki, cogul ekli
sozciiklere de eklenebilir, 6rn. alik-sen-in [alik-sdn-in] (kapi-gogul eki-belirtme
durumu eki) « alik [alik] “kap1”, puli-sen-in [puli-sdn-in] (balik-cogul eki-ilgi
durumu eki) «— puli [puli] “balik”.

7 Bu ciimle yazimn orijinalinde “The plural marker is the nonharmonic suffix {+sdm} or {+séin}
before a case or a possessive suffix, e.g. yula-sdn-jd ‘in towns’«— yula-sim ‘towns’” (bk. s.
463) bi¢cimindedir. Ancak bilindigi gibi Cuvasgada cogul eki, iyelik ekinden sonra gelmektedir
(bk. s. 464). Bu nedenle climlenin orijinalinde esasen bu kisim “... before a case or after a
possesive suffix” olacakken dizgiden kaynakli olarak “after” eksik kalmis olmal.

8 Yazinin aslinda pul-jn yani pul-in (bk. s. 463). Ancak Cuvascada iki heceli olan ve ikinci
hecesi {insiiz+i/7 ile biten kok ya da gévdelerden sonra ilgi ekinin gelmesi durumunda ikinci
hecedeki {insiiz ikizlesir. Bu nedenle pull-in olmali.
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Belirtme-yonelme durumu eki {+(n)A}’dir, orn. kagkir-a [kaskir-a] (kurt-
belirtme-y&nelme durum eki). Unlii ile biten kdk ya da gdvdelerden sonra ek,
c¢ogunlukla {+nA} bicimindedir, hula-na [yula-na] (schir-belirtme-yonelme
durum eki) gibi. Unsiiz+i/7 ile biten kok ya da gdvdelere eklenmesi durumunda,
kok ya da govde sonundaki {inlii diiser, orn. trr-a [tir:-a] (tahil-belirtme-ydnelme
durumu eki) «— @i [tiri] “music”. i ile biten kok ya da govdelerden sonra ek -ye
[5izi] “fare”. Unsiiz+u/ii ile biten kok ya da gdvdelerden sonra, u, iv, ii ise /v olur,
bu durumda ek a veya e bi¢cimindedir, 6rn. tiv-a [tiv-a] (dag-belirtme-ydnelme
durumu eki) « fu [tu] “dag”, piiv-e [piliv-d] (bilgi-belirtme-yonelme durumu
eki) « pil-ii [pil-ii] “bilgi”.

Bulunma durumu eki iinsiizle biten kok ya da govdelerden sonra{+rA}
bigimindedir, ancak -n, -/ ve -r’den’ sonra {+tA} kullanilir, 6rn. uy-ra [uy-ra)
“tarlada” (tarla-bulunma durumu eki) «— wuy [uy] “tarla”, virman-ta [virman-Da]
“ormanda” (orman-bulunma durumu eki) «— virman [virman] “orman”, kil-te
“evde” [kil-Dd] (ev-bulunma durumu eki) «— kil [kil] “ev”, $i-te [$ir-Ddi] “yerde”
(yer-bulunma durumu eki) «— $i [§ir] “yer”. Ekin {+¢e}'? bicimi ise zamir n’si
ile birlikte tigtinci tekil kisi iyelik ekinden sonra ve ¢ogul eki {-sen}’den sonra
gelir, 6m. hul-in-ge [yul-in-jd] “X’in sehrinde” (sehir-3. tekil kisi iyelik eki-
bulunma durumu eki) «— hula [yula] “sehir”, yal-sen-ge [yal-sdn-jd] “kdylerde”
(kdy-¢ogul-bulunma durumu eki) «— yal [yal] “koy”.

Ayrilma durumu ekleri {+rAn}, {+tAn} ve {+cen}’dir'!, 6rn. uy-ran [uy-ran]
“tarladan” «—uy [uy] “tarla”, virman-tan [virman-Dan] “ormandan” «— virman
[virman] “orman”, yal-sen-¢en [yal-siin-jin] “kdylerden” «— yal [yal] “kéy”, hul-
in-¢en [yul-in-jcin] “X’in sehrinden” (sehir-3. kisi iyelik eki-ayriima durumu eki)
«— hula [yula] “sehir”.

Ara¢ durumu eki {+pA}’dir'?, daha eski bir ara¢ sontakisimn ekidir, drn.
arsin-pa [arsin-Ba] “adamla” «— arsin [arsin] “adam”. Bu ek, ¢ogul ekinden
sonra ve kigi zamirlerinin ilgi ekli ¢gekimlerinden sonra da eklenir, 6rn. arsin-sem-
pe [arsin-sdm-Bd] “adamlarla”.

Diger durum ekleri zarf bigimlerinde ortaya ¢ikar, 6rn. yon gosterme durumu
eki {+(A)IIA} ve arkaik ara¢ durumu eki {+n}, virman-alla [virman-al:a]
“ormana dogru”, kun-i-n — Sir-i-n [kun-i-n — Sir-i-n] “glindiizli geceli, sabah

® Yazinin aslinda “The locative marker is {+rA}after stem-final consonants, but {+tA} is used
after -n and -/” (bk. s. 464). Ekin -n, -/ ile birlikte -~ ile biten koklere de {+tA} bicimi gelir.
Burada -7’nin yazimi dizgi kaynakli eksik kalmig olmali, nitekim 6rneklerde goriildtigii tizere -
7’li bigimler de mevcuttur.

10 Yazinm aslinda {+Ci} (bk. s. 464).

"' Yazinm aslinda {+RAn}, {+TAn}, {+Cin} (bk. s. 464).

12 Yazinm aslinda {+PA} (bk. s. 464).
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aksam” (giindiiz-3. tekil iyelik eki-ara¢ durumu eki-gece-3. tekil iyelik eki-arag¢
durumu eki) gibi.

Cuvascanin dil bilgisi kitaplarinda {+pA} ve {+sin}/{+sin}'® ekleri birlen
[birldn] “ile” ve igin [ic¢in] “i¢in”, “¢clinkli” sontakilarinin ekleri olarak ele alinr,
orn. wil-im-pa yimik-im [ivil-im-Ba yimiG-im] “oglumla kiigiik kiz kardesim”,
irik-sin Sap-is [irik-Sin saB-is] “6zgirlik i¢in savas”. Ara¢ durumu eki “biz” ve
“siz” zamirlerinin ilgi ekli ¢ekimlerinden sonra da gelir, 6rn. man-pa [man-Ba]
“benimle”, san-pa [san-Ba] “seninle”, pir-m-pe [pir-in-Bd] “bizimle”, sir-in-pe
[sir-in-Bd] “sizinle”.

Iyelik cekiminin 1. ve 2. kisi bicimleri, {inlem kullanimlar1 ve akrabalik
terminolojisi diginda diiser, Tus-im! [Tus-im!] “Dostum!”, silli-m [$il:i-m] “kiiglik
erkek kardesim”. Bunlarin yerini ¢ogunlukla man(in) aga [man(in) aja] “benim
¢ocugum” gibi analitik yapilar alir.

3. kisi iyelik eki durum eklerini alabilmesini saglayan bir zamir #’sine sahiptir,
orn. urtin- ¢e [Surtin-jd] “X’in evinde”. Ayrica, diger durum eklerinin éniine de
n gelir.

Cogul eki, iyelik ekinden sonra gelir, 6rn. 1. tekil {+ ({))m-sem/(i)m-sem}, 2.
tekil {+ u-sem/li-sem}, 3. tekil {+ i-sem}, 1. ¢ogul {+ (I)m-ir-sem/(i)m-ir-sem},
2. ¢ogul {+ ir-sem/ir-sem}.

Tablo 30.3 Virman [Virman] “Orman” Sézciigiiniin Durum Paradigmasi

TEKIL COGUL
Yalin virman [virman] “orman” virman-sem [virman-sdm] “ormanlar”
Jloi virman-in [virman-in) virman-sen(m) [virman-sdn(in)]
g “ormanin” “ormanlarin”
Belirtme- virman-a [virman-a) virman-sen-e [virman-sdn-d]
yonelme “ormana” “ormanlara”
Bulunma virman-ta [virman-Da) virman-sen-ge [virman-sdn-jd]
“ormanda” “ormanlarda”
Avrlma virman-tan [virman-Dan] virman-sen-gen [virman-sdn-jdin)|
Y “ormandan” “ormanlardan”
Arag-birliktelik virman-pa [virman-Ba) virman-sen-pe [virman-sdm-Bd])
“ormanla” “ormanlarla”

Sifatlar

Sifatlarda karsilastirma anlami veren {+rAh}!'* ve {+tArAh} ekleri kullanilir,
orn. Vil man-ran siili-reh [ Vil man-ran Siili-rdy] “O benden uzun”, Kagskir yit-iran
hayar-tarah [Kaskir yiD-iran yayar-Daray] “Kurt kopekten daha yirtic1”.

13 Yazinim aslinda {+PA} ve {+SIn} (bk. s. 464).
4 Yazimin aslinda {+(A)rAy} yani {+(A)rAh} (bk. s. 465) olarak yazilmig ancak {+rAh}
bigiminde olmali.
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{+tArAh} bicimi, r sesi ile biten kok ya da govdelerden sonra kullanilir, §/vi-
tereh [Sivir-Dirdy] “daha keskin” «— v [Sivir] “keskin”.

En tstiinliik derecesi gogunlukla ¢i [¢7] ilgeci ile ifade edilir, 6rn. ¢i layih [¢i
layiy] “en iyi”. Pekistirilmis bi¢imler, ilk hecenin biraz degistirilmis olarak
tekrarlanmasiyla olusturulur, -p, -m ya da -n insiizlerinin, ilk hecenin son
iinsiizliniin yerine konulmasiyla 4 p-hirli [yip-yirli] “kipkirmizi”, kim-kivak [ kim-
kivak] “masmavi” veya tip-tulli'® [tip-tuli] “dopdolu” sbzciiklerinde oldugu gibi.
Pekigtirme anlami, s6zciigiin aynen tekrarlanmasi ile de ifade edilebilir, suri-suri
[Suri-Suri] “bembeyaz”.

Zamirler

Kisi zamirleri ep7[dBi] “ben”, esi[dzi] “sen”, vil [vil] “0”, epi-r [dBi-r] “biz”,
esi-r [dzi-r] “siz”, vi-sem [vi-zdm] “onlar”dir. Ilgi ekli bigimleri iyelik zamiri
islevi goriir: man-in [man-in] “benim”, san-in [san-in] “senin”, un-in [un-in]
“onun”, pir-m [pir-in] “bizim”, sir-in [sir-in] “sizin” ve vi-sen [vi-zdn] “onlarin”.

Gosterme zamirleri gesitli yakinlik derecelerini ifade eder: ku [ku] “bu”, saki

[$aG] “bu, iste bu”, Savi [Savi] “su” ve legi[ldzi] “0”.

Déniislillik zamirleri ha-m [ya-m] “kendim”, hu'® [yiv] “kendin”, hiy'’
“kendi”, ha-mir [ya-mir] “kendimiz”, hiv-ir [yiv-ir] “kendiniz” ve hiy-sem [yiy-
sdm] “kendileri”dir.

Soru zamirleri arasinda kam? [kam?] “kim?”, min? [min?] “ne?”, min-le?
[min-1d?] “ne gesit”, “nasil?”, is-ta [is-ta] “nerede?”, his-(1) [xiz-(i)] “hangisi?”,
mi-se? [mi-Zi?] “kag?” ve yep-le? [dp-1d?] “ne gesit?”, “nasil?” vardir. Topluluk
zamirleri pur [pur] “hep, her”, pur-te [pur-td] “hepsi”, pitim [piDim] “biitiin” ve
kas-ni [kas-ni] “her”dir.

Tablo 30.4 Iyelik Ekleri

TEKIL COGUL
- AHOmPA{(Hm} {HOm-Iry/ {+H({)m-ir}
2. {tu}/{+i} {Hir}/{+ir}

{+i}, {+i}

15 Yazini aslinda tjp-tuli yani tip-tuli bigiminde (bk. s. 465). Ancak tip-tulli olmal.

16 Yazinim aslinda yjv (bk s. 465) yani hiv bigimindedir. Ancak /4u olmali.

17 Yazimn aslinda doniisliiliik zamirinin iglincii tekil kisi bi¢iminin anlamlar1 bulunmakta
ancak sOzciigiin kendisi yer almamaktadir (bk. s. 465). Bu nedenle metin icine ¢eviren
tarafindan eklenmistir.
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Tablo 30.5 Kisi Zamirleri

TEKIL COGUL
“ben” “sen” “o” “biz” “siz” “onlar”
Yaln epr esi vil epi-r esi-r vi-sem
[dBi] [dizi] [vil] [dBi-r] [dizi-r] [vi-zdm]
fgi man-in san-in unin pir-in sir-in vi-sen-(in)
[man-in] [san-in] [un-in] [pir-in] [sir-in] [vi-zdn-(in)]
Belirtme- man-a san-a i-na pir-e sir-e vi-sen-e
yonelme [man-a] [san-a] [i-na] [pir-d) [sir-d] [vi-zdn-d]
Bulunma man-ra san-ra un-ra pir-te sir-te vi-sen-ge [vi-
[man-Dal] [san-Da] [un-Da] [pir-Da] [sir-Dd] zdn-jd)
Ayrilma man-ran san-ran un-ran pir-ten sir-ten vi-sen-gen
[man-Dan] [san-Dan] | [un-Dan] | [pir-Ddn] | [sir-Ddn] [vi-zdn-jin]
Tablo 30.6 Gosterme Zamirleri
TEKIL COGUL
“bu” “bu” “bunlar” “bunlar”
Yalin ku Saki ku-sem Sak-sem
[ku] [$saGi] [ku-sdim] [Sak-sdm]
ilgi ku-nin Saki-n ku-sen Sak-sen
[ku-nin] [saGi-n] [ku-sdin) [Sak-sdin]
Belirtme-Yonelme  ku-na Sak-na ku-sen-e Sak-sen-e
[ku-na] [sak-na] [ku-sdn-d] [Sak-séin-d]
Bulunma ku-n-ta Saki-n-ta ku-sen-ge Sak-sen-ge
[ku-n-Da) [saGi-n-Dal [ku—sdn-j’d] [iak-sdn—fd]
Ayrilma ku-n-tan Saki-n-tan ku-sen-¢en Sak-sen-gen
[ku-n-Dan) [$aGi-n-Dan) [ku—sdn-j’dn] [s'ak-sc'in—fdn]
“su” “0” “sunlar” “onlar”
Yalin savi lesi Sav-sem leg-sem
[savi] [lézi] [sav-sdm] [ldis-sdm]
ilgi savi-n lesi-n sav-sen les-sen
[savi-n] [ldzi-n] [sav-sdn] [lds-séin)
Belirtme-Yo6nelme  sav-na leg-ne Sav-sen-e les-sen-e
[sav-na] [lds-nd] [sav-sdn-d] [lds-sdn-d])
Bulunma Savin-ta lesin-ge Sav-sen-ge les-sen-ce
[savin-Da] [ldéin-ja"] [iav-sdn—fd] [ldsv—sa"n—j’d]
Ayrilma Savi-n-tan lesi-n-¢en Sav-sen-gen les-sen-cen

[savi-n-Dan]

[ldzﬂi—n—fc'in]

[s'av-sc'in—fdn]

[ldsv—sa"n—j’c'in]
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Tablo 30.7 Sayilar

SAYILAR NITELEMEDE | SAYILAR NITELEMEDE
1 pirre[pird] | pir [pir]
2 ikr [iki] ik, ik [iGi, ik] 20 Sirim [Sirim]
3 vis 1 [visi] visi, vis [vizi, | 30 vitir [viDir]
Vis]
4 tivati [tivati] | tivati, tivat 40 hirih [yiriy]
[tivaDi, tivat]
5 pillik [pil:ik] | pilik [pilik] 50 alli [al:i] ali [ali]
ulti [ulti] ulti, ult [ulDi, | 60 ut-mil
ult [ut-mil]
7 Sigi[$ici) Sigi, Si¢  [$ifi, | 70 Sit-mil
sic¢] [Sit-mil]
8 sakkir sakir [saGir] 80 sakir-vunni sakir-vuni [saGir-
[sakir) [saGir-vun:i] | vunj]
9 tihhir [tiy:ir] | tihir [tiyir] 90 tthir-vunni tihir-vuni  [tiyir-
[tixir-vun:i] vunj]
10 vunni [vun:i] | vuni, vun 100 Sir [Sir]
[vuni, vun]

Belirsizlik zamirleri ta-kam [ta-kam] “birisi”, te-min [td-min] “bir sey”, te-
mise [td-miZi] “bir miktar”, “birkag”, ta-hisi [ta-yizi] “birisi” ve te-min-le [td-
min-ld] “herhangi bir”. Olumsuz zamirler arasinda ise ni-kam [ni-kam] “hig
kimse”, ni-min [ni-min] “hicbir sey” ve ni-his-i [ni-yiz-i] “hic¢biri” vardir
(Sergeyev 2017: 237-268).

Sayilar

Asil sayilarm pirre [pird] “bir” gibi bagimsiz ve bir de pir [pir] “bir” gibi
kisa niteleyici olarak kullanilan bigimleri vardir.

Sira sayilar1 {+mis} ekiyle olusturulur, pire-mis*® [pird-mis] “birinci” gibi.

Ulestirme eki {+sAr)}’dir, sakir-sar [sakir-Sar] “sekizer” gibi.

Topluluk sayilart ikki-n®! [iki-n] “ikisi” 6rneginde oldugu gibi {+(I)n}/{+()n}
eki ile ya da ik-sitmar [ik-si-mir] “ikimiz” Ornegindeki gibi iyelik ekleriyle
yapilabilir.

Kesir sayilar1 asil sayilarla sira sayilarinin birlesmesiyle olusur, &rn. pimre-visr-
mis*? [pird-visi-mis) “ligte bir”.

18 Yazini aslinda pire (bk. s. 466) yani pire bigimindedir. Ancak piire olmali.

19 bk. dipnot 14.

20 Yazimin aslinda pire-mjis (bk s. 466) yani pire-mis bigimindedir. Ancak pire-mis olmali.

2! Yazimin aslinda iki-n (bk. s. 467) yani iki-n. Ancak ikk#n olmali.

22 Yazimin ashinda pjre-visi-mis (bk. s. 467) yani pire-vi§~mis bigimindedir. Ancak pime-visi
mig olmali.
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Cuvascada, sayilan varlig1 géndergede bulunan sdzciikten dnce gelen birtakim
siiflandiricilara sahiptir, 6rn. pir¢s [pirji] “bir seyin pargast, tanesi”, tuna [tuna)

113 E3]

sap”.

Zarflar

Birkag sozciikk yalmizca zarf islevinde kullanilabilir, 6. yalan [yalan]
“stirekli”, aran [aran] “giiclikle”, pit(1) [pit(i)] “cok”. Sifatlar, herhangi bir ek
olmaksizin zarf islevi gorebilir, 6rn. Vil layih viren-e-t’ [Vil layiy virdn-d-t’] “O
iyi dgreniyor”. Zarflar ¢ogunlukla bir durum eki almis bicimdedirler, ayal-ta
[ayal-ta] “asagida” (asagi-bulunma durumu eki), husi-ran [yuzi-ran] “ara sira”
(ara-ayrilma durumu eki) gibi. Baz1 kaliplagmis bicimler yon gdsterme eki gibi
islek olmayan durum eklerini igerir, 6rn. anat-alla [anat-al:a] “asagiya dogru”
(alt kisim-yon gosterme durumu eki). Sik kullanilan zaman zarflar1 arasinda
payan [payan] “bugin”, hali (hal’) [yali (yal")] “simdi” ve ks [kis] “birazdan”
bulunur. Yer bildiren zarflar kun-ta [kun-Da] “burada”, un-ta [un-Da] “orada” ve
le-re [ld-rd] “oraya”dir.

Diger Bicim Bilgisel Kategoriler

Sontakilar

Sontakilar, climleleri adcil bir tiimlegle birlestiren ve onlara farkh
durumlar veren bagdastiricilardir. Yalin durum, kasa [kaZa] “siiresince”, pek
[pdk] “gibi”, pir-ki [pir-gi] “otiiri”, sin-cen [Sin-jdn] “hakkinda”, “-dan”, tavra
[tavra] “etrafinda”, tirih [tiriy] “boyunca”, valli [val:i] “igin”, vitir [viDir]
“arasindan”, “i¢inden” ve wrli [urli] “karstya, boyunca” sontakilar: tarafindan
segilir.

EE N3

Belirtme-yonelme durum eki kur-a [kur-a] “gdz o6nilinde tutulunca”, “gdre”,
may [may] “gore”, pih-ma-sir-ah [piy-ma-zir-ay] “ragmen”, “bagh olarak”, pula
“otiiri”?, hiris [yiris] “kars1”, “karsit” vb. sontakilari tarafindan yonetilir.

Ayrilma durum eki pus-la-sa [pus-la-za]“baglayarak”, var-a [var-a] “sonra”,
pus-ne [pus-nd] “baska”, “baskaca” vb. sontakilari tarafindan yonetilir.

Diger bir sekli ise, genellikle konumsal iligkileri belirtmek i¢in kullanilan ve
durum eklerinin yani sira iyelik eki de alan yardimer adlardir. Adeil timleg odak
konumdayken ilgi durum eki alir, 6rn. man-in um-m-ge [man-in um-in-jd) “benim
ontimde” ya da man um-ra [man um-ra] “benim Oniimde”. Sontaki olarak dil
bilgisellesmis ve konum ifade eden adlar sunlardir: is(2) [iS(3)] “i¢”, kut [kut] “alt

23 Yazimin aslinda “The accusative-dative is governed by kur-a ‘considering’, ‘according’, may
‘in the direction of’, piy-ma-zir-ay ‘in spite of’, ‘due to’, ‘because of’, yiris ‘against’,
‘opposite’, etc” (bk. s. 467). Ancak piy-ma-zir-ay yani pih-ma-sir-ah sdzciigiiniin, “because
of”a karsilik gelen bir anlami yoktur. Burada ‘due to’dan sonra Cuv. pula sdzciigii eksik kalmis
goriiniiyor. Clinki “because of” yani “-den dolayi, Otiiri” anlami, Cuv. pula sozciigliniin
anlamidir. Bu nedenle metin i¢ine ¢eviren tarafindan eklenmistir.
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taraf”, “dip”, pat [pat] “yakin”, si [si] “list taraf”, “yiizey”, sum [sum] “yan”?*, tiri
[tirD] “tepe”, um [um] “On kisim”, virin [virin] “yer”, hir(i) [yir(i)] “smir”, “kiy1”,
his [yis] “arka kisim”, husi [yuzi] “ara” ve yen [ydn] “yan”dir.

Sona gelen sozciiklerden son zamanlarda ortaya c¢ikan birkag ek
bulunmaktadir: {-cen} “-¢ kadar”, &rn. tihir sehet-gen [tiyir sdydt-Cin] “saat
dokuza kadar”, {-sin}/{-sin} “i¢in”, rn. mir-sin kires- [mir-Sin kirds-] “baris igin
savasmak”, {+seren} “her”, or. kil-seren [kil-zirdin] “her ev”, Sul-seren [$ul-
zdrdn] “her y11”, “yillik”.

{tA} “ve”, “da/de”, tata [taDa] “ve”, angah (ta) [anjay (ta)] “ancak” ve sapah
(ta) [Sapay(ta)] “ama” gibi baglaglar 6geler arasinda baglanti kurar, 6rn. Sak hir
aha $iil-15 te kapir [Sak xir aya Siil-li td kaBir] “Bu kiz uzun ve giizel”, iner sir-in
pat-i-ra pir-sa-ti-mir, ancah esir kil-te pul-mar-ir [Indr sir-in paD-i-ra pir-sa-ti-
mir, anjay dzir kil-Dd pul-mar-ir] “Diin sizin evinize geldik ama siz evde
degildiniz”.

Unlemler tek basma veya bir ciimlenin basinda bulunur ve sdylenislerinin
ardindan bir durak gelir. Ah! [ay!] “ah!”, ey! [dy!] “ey!”, ay-tirah! [ay-tiray!]
“Aman Tanrmm!” ve selamlama ile kaliplasmis ifadeler olan Swvi-i! [Sivi-i/]
“Merhaba!”, Swi pul(ir)! [Sivi pul(ir)!] “Hosga kal!” ve Tavtapus! [TavtaBus!]
“Tesekkiirler!” inlemler arasinda sayilabilirler.

Eylemler

Tiiretim

Addan eylem yapan ekler {+lA-} ve {+At-} cogunlukla adlardan gecisli
eylemler tiiretir, vis-le- [vis-ld-] “bitirmek™ «— vis [vis] “son, bitim”, sur-at- [Sur-
at-] “agartmak”«— suri [Suri] “beyaz” gibi, ancak {+lA-n-} gecissiz eylemler
tiiretir, orn. ikki-le-n-> [iki-li-n-] “iki katma ¢ikmak” « ik7 [iki] “iki”. {+tAt},
{+KAr}/{+kir}/{+kir}/{+hir}/{+hir} 2° ve {+ih}/{+ih} ekleri yansima
sozctiklerden eylemler tiiretir, orn. sin-kir-tat- [Sin-Gir-tat-] “singirdamak” «—
sin-kir [$in-Gir] “sangir sungur”, “ahenkli ses”.

Eylemden eylem yapim ekleri olarak pekistirme belirtenler, siklik belirtenler
ve eylemin tarzini gosterenler sayilabilir, 6rn. vis- [vis-] “06l¢mek”, vis-ele- [viz-
dld-] “yavasca ve siirekli bir bigcimde 6lgmek”, kul-kala- [kul-Gala-] “kikar kikir
giilmek” «— kul- [kul-] “gllmek”, iisi-kele- [iizdr-gdld-] “hafif hafif 6ksiirmek”
«— disir- [iizdr-] “oksiirmek™?’.

24 Yazimin aslinda si “upper part’, ‘surface’, sum ‘environs’ (bk. s. 467).

25 Yazimin aslinda ikj-lé-n- (bk. s. 468) yani iki-le-n- bigimindedir.

26 Yazimin aslinda {+KAr}/{+KIr} (bk. s. 468).

27 Yazimin aslinda “fizéir-gdld- ‘to have a slight cough’ « iizédr- ‘to cough™ yani iiser-kele- ve
iiser- (bk. s. 468).
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Cat

Doniislii-edilgen-orta ¢att {-in-}/{-in-} eki ile olusturulur, hup-in- [yuB-in-]
“kapanmak”<«— hup- [yup-] “kapamak” ve edilgen anlamiyla Sir-in- [Sir-in-]
“yazilmak” « $1r-?% [$ir-] “yazmak” gibi.

{-(DI-}/{-(D1-} eki -t, -s, -s ve -r ile biten gecisli kok ya da gdvdelerden
edilgen-doniisli-mechul bigimler tiiretir, 6rn. us-il- [uz-il-] “a¢ilmak” «—us- [us-]
“acmak”, tat-il- [taD-jl-] “yutilmak™ « tat- [tat-] “yutmak”, sir-il- [sir-il-]
“ortadan kaldirilmak” «—sir- [sir-] “ortadan kaldirmak”.

Ortaklasalik-isteslik eki {-(1)s-}/{-(0)s-}’dir*’, pal-la-s- [pal-la-s-] “tamsmak”
« pal-la- [pal-la-] “tanimak” gibi.

Birkag farkli ettirgenlik eki vardir.

{-tAr-}’" en iiretken olamdir, &rn. kul-tar- [kul-Dar-] “giildiirmek” « kul-
[kul-] “gililmek™, si-ter- [si-Ddir-] “yedirmek” «— Si- [si-] “yemek”, iis-ter- [tis-tdir-
] “blyiitmek” «—iis- [iis-] “bliylimek”, $-ter- [is-tdar-] “i¢irmek”«— &- [is-]
“igmek”.

Kas-ar- [kaz-ar-] “nakletmek™, pus-ar- [pus-ar-] “bastirmak”, put-ar- [puD-
ar-] “batirmak”, git-ar- [SiD-ar-] “cukur olusturmak”, hit-ar- [yiD-ar-]
“saglamlastirmak”, vil-er- [vil-dr-] “0ldiirmek”, p$S-er- [piz-dr-] “pisirmek”, pit-
er- [piD-dr-] “bitirmek”, Sit-er- [SiD-dr-] “yitirmek”, Sit-er- [siD-dr-]
“yetistirmek”, vit-er- [viD-dr-] “islatmak”, iik-er- [iig-dr-] “diisiirmek” sozciikleri
{-Ar-} eki ile tiiretilmistir.

Lar-t- [lar-t-] “oturtmak” <« lar- [lar-] “oturmak™, hipar-t- [yipar-t-]
“kaldirmak” «— hipar- [yipar-] “kalkmak” sozciikleri ise {-t-} eki ile tliretilmistir.

Eylemler farkl ettirgenlik eklerini alabilir, 6rn. pis-er-t- [piz-dr-t-] ve pis-er-
t-ter- | piz-dr-t-tir-] “pisirtmek” «— pis-er- [piz-dr-] “pisirmek”.

Yeterlik ve olasilig1 ifade eden sozciikler {-Ay} ekini alir.

Yeterlik-olasilik ifade eden bir yapidaki ek dizilimi ¢at1 eki+yeterlik-olasilik
ekitolumsuzluk eki seklindedir, 6rn. yurlat-tar-ay-ma- [yurla-tar-ay-ma-] “sarki
sOyletememek”. Ortaklasalik-isteslik eki ettirgenlik ¢ati ekiyle birlestirilebilir,
omn. pal-la-s- [pal-la-s-] “tamismak”, pal-la-s-tar- [pal-la-$-tar-] “tanmigtirmak™ «—
pal-la- [pal-la-] “tanimak”.

Kilis Eylemlerinin Nitelemesi
Yardimer eylemle olusturulan kuruluslar {-sA} zarf-fiili ve irt- [irt-] “karsiya
geemek”, kil- [kil-] “gelmek”, kay- [kay-] “gitmek”, kir- [kir-] “girmek”, lar- [lar-

28 Yazimin aslinda $ir- “yazmak” (bk. s. 468) bigimindedir.

29 Buna ek olarak Cuvascada Genel Tiirkge {-(I)s-} ortaklasalik-isteslik ekinin kuralli bigimi
olarak {-(1)$-/-(i)$-} vardir.

30 Yazinin aslinda {-TAr-}.

146



Cuvasca e UL

] “oturmak™, par- [par-] “vermek”, pirah- [piray-] “birakmak”, pit- [pit-]
“bitmek”, pir- [pir-] “siirmek, siiriip gitmek”, tir- [tir-] “durmak”, tul- [tul-]
“dolmak”, tuh- [tuy-] “cikmak”, k- [iik-] “diismek™, hivar- [yivar-] “birakmak”,
hur- [yur-] “koymak”, yul- [yul-] “kalmak™, yar- [yar-] “birakmak” yardimc1
eylemleri ile olusturulur. Yardimeilar, eylemi belirten sozciigiin eylemsel
anlamini degistirir. Bu yapilar bir seyin baslangicini (6rn. kul-sa yar- [kul-za yar-
] “glilmeye baglamak™), anlik gerceklesen bir eylemi (6rn. silt-se il- [silt-sd il-]
“bagini sallamak’), uzun siiren bir siireci (6rn. kala-sa kitart- [kala-za kiDart-)
“aciklamak”, “izah etmek™) vb. ifade edebilir. Ayrica bir hareketin baglangi¢
noktasini veya yoniinii de gosterebilirler, 6rn. tuh-sa kay- [tuy-sa kay-] “disar
cikmak”, kir-se kay- [kir-zd kay-] “igeri girmek”.

Eylemlerde olumsuzluk {-mA-} eki ile yapilir.

Bitimli Eylemler

Bildirme kipindeki govdelere gelen kisi ekleri iki tiptir. Yaygin olarak birinci
tip kisi ekleri eklenir; ikinci tip olanlar ise {-sA} almig bi¢imlere ve goriinen
geemis zaman eki iistiine eklenir.

Sinira duyarl bigim (basit gegmis zaman) {-ri}/{-ri}/{-ti}/{-ti}/{-¢ci}/{-¢i}>!
ekleri ile yapilir, -n, -/, -r ile biten tabanlardan sonra ek ¢ {linsiiziiyle veya r
iinsiiziiyle, iiciincii kiside ise ¢ iinsiiziiyledir; olumsuzu {-mAr}’dir*2.

Genellikle bir ileriye doniiklik ifade ettigine inanilan genis zaman,
ongoriisellik ifade eden kipsel bir form, yani konugsma zamanindan sonra
gerceklesecek bir eylem olarak islev goriir. Sur- [$ir-] “yazmak” fiilinin bigimleri:
1. tekil Sur-i-p [Sir-i-p] “Yazacagim”, 2. tekil Sir-i-n [Sir-i-n], 3. tekil Swr-7 [Sir-i]
, 1. cogul Swr-i-pir [Sir-i-Bir], 2. ¢ogul Sw-ir [Sir-ir], 3. ogul Sir-i=§ [Sir-i-s]
(Johanson 1975, 2021). {-(@)I } eki 3. kiside uyuma girmeyen bir {-(@)i}
bigimine sahiptir. Gegmis zamanda ¢ekimlenmis bildirme eki ile
birlestirildiginde, ger¢ek olmayan kosullari belirten kosul climlelerinde kullanilir.

31 Yazimin aslinda {-RI} (bk. s. 469) yani {-Ri}/{-Ri}.

32 Yazinin aslinda bu ciimle “The terminal (simple past) form is marked by {-RI}, with
consonants » and ¢ after stems in -n, -/, -, and -¢ in the third-person form; negative {-mAr}”
(bk. s. 469) yani “Sinira duyarl bi¢im (basit gegmis zaman) {-r1}/{-ri}/{-ti}/{-ti}/{-¢c1}/{-¢i}
ekleri ile yapilir, -n, -/, -r ile biten tabanlardan sonra ek  ve ¢ {insiizleriyle, li¢lincii kiside ise ¢
insiiziiyledir; olumsuzu {-mAr}’dir.” bi¢imindedir. Ancak ge¢mis zaman ekinin
altbigimlerinin Cuvascadaki eklenme kosullarina gore -n, -/, -7 ile biten tabanlardan sonra ek ¢
insiiziiyle, n, -/, -r disindaki {insiizler ve {inlii ile biten tabanlardan sonra ise 7 iinsiiziiyledir,
tctincll kiside ise -n, -/, -r ile biten tabanlardan sonra ekin ¢ iinsiizli altbi¢imi kullanilir.
1ngilizcesinde “... with consonants r and ¢ after stems in -n, -/, -’ kismu, ... with consonants r
or t after stems in -n, -/, -7 yani “... -n, -/, -r ile biten tabanlardan sonra r ya da ¢ {insiiziiyle”
olacakken dizgi hatasindan dolay1 “or” yerine “and” kullanilmis olabilir. Ek olarak bu dipnotta
belirtildigi gibi gegmis zaman eki iinliilerden sonra da 7’li altbi¢imiyle kullanilir.
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Simdiki zaman {-(@)A-t} eki ile olusturulmus simirlar arasi®® bir gedir, 6rn.
Kil-e-t-ip [Kil-i-D-ip] “Geliyorum”, olumsuzu {-mAs-t}’tir. 3. ¢ogul kiside ise
ekin bigimi {-A$}, onun olumsuzu {-mAs$}’dir. Devam eden olaylar1 ifade eden
sinirlar arasit gegmis bigim, {-(@)A-t} ve bildirme ekinin ge¢mis zamaninin
birlesimi ile olusturulur.

Dolayh ayrmtilar1 olan smir sonrast bakis®*, konusmac tarafindan da tanik
olunmadan gergeklesen bir olayi isaret eder. Eki {-ni}/{-ni}, olumsuzu {-
mAn} dir. Kisi ve sayty1 belirten ekler ile isaretlenmez. Dolayli ayrintilar, min
[min] “goriiniise gore” gibi ilgeclerle ifade edilebilir. Bir gegmis sonugsal {-¢¢i}>>
eki ile birlestirilmig sinir sonrasilik ekine ve bildirme ekinin gegmis zaman
bi¢iminden bir eke dayanir. Kisi ekleri eklenmez.

Hikaye birlesik zaman, {-sA} ile ¢ekimlenmis zarf-fiile dayalidir ve ge¢cmiste
bir olaydan daha 6nceki baska bir olay1 ifade eder. {-ni}/{-ni} + yardimci fiil pul-
[pul-]’dan meydana gelen yap1 ise analitik olarak karmagik bir bi¢im olusturulur,
om. Epi Sak-na il-ni pul-it-ti-m, ancah ta man uksa suk [ABi Sak-na il-ni pul-jt-ti-
m, anjay ta man uksa suk] “Ben bunu alirdim/alacaktim, ama benim param yok”.

Emir kipi ikinci kigi ile sinirlidir. Tekil kisilerde eksiz fiil kokii ile yapilir ve
cogulda {-(Q)ir}/{-(Q)ir} eki kullanilir, bunlar bir kigiye hitap ederken kibar bir
bi¢im olarak da kullanilabilir. Olumsuzu, yasaklayici bir anlama sahip, bir 6n
ilgeg olan an [an] ile olusturulur.

Goniilliiliik 1. kiside {-(@)A-m} orn. 1. kisi Kil-e-m [Kil-d-m] <« kil- [kil-]
“gelmek” ve *{-ayi}/{-eyi}+Genel Tiirk¢e {-z}’ye karsilik gelen ve zamirdeki
say1y1 belirten cogul eki {-r}’den gelismis 1. cogul {-(Q)Ar} ekleriyle isaretlenir,
orn. Swr-ar [Sir-ar] «— Swr- [$ir-] “yazmak”, olumsuz bi¢imi Siwr-ar mar [Sir-ar
mar]’dir. 3. tekil kisi eki {-tir}/{-tir}’dir’®, 6m. Sw-tir [Sir-Di]>’ ve 3. ¢ogul eki
{-¢ir}/{-¢ir}’dir®®, orn. Swr-¢¢cir’’[Sir-cir]. Cuvascada, bir 6n ilgeg olan an [an]
olumsuzlama ilgeci kullanilir.

Istek kipinin olusumu, pi- [pil-] “bilmek” eyleminin ¢ekimi {izerinden su
sekilde gosterilebilir: 1. tekil Pil-ip-in [Pili-Bin], 1. cogul Pil-i-pirin [ Pil-i-Birin],
2. tekil Pil-i~sin [Pil-i-zin], 2. ¢ogul Pil-ri-sir [Pil-i-zir], 3. tekil Pil-in [Pil-in], 3.
cogul Pil-i$-in [Pil-i-2-in]. Islevi istege baglilik ve kabul ifade etmektir, orn. 3.

3 Ayrmtil bilgi i¢in “Demir, Nurettin vd. (2018). Tiirk¢e Bigim Bilgisi iginde (s. 110),
Eskisehir: Anadolu Universitesi” bakilabilir.

Eskisehir: Anadolu Universitesi” bakilabilir.

35 Yazimin aslinda {-¢i} (bk. s. 469) yani {-¢i} bigimindedir.

*¢ Yazmimn aslinda {-TIr} (bk. s. 469).

*7 Yazmin aslinda Sir-Dj (bk. s. 469) yani sir-ti bigimindedir.

38 Yazinmn ashnda {-CIr} (bk. s. 469) yani {-¢Ir}. Ayrica ekin 3. ¢ogul kiside {-¢ir}/{-¢ir}
yaninda {inlii ve yumusak {insiiz ile biten tabanlara eklenen {-¢¢ir}/{-c¢ir} altbicimleri de
vardir.

39 Yazimn aslinda Sir-cir (bk. s. 469) yani Sir-¢ir bigimindedir.
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tekil Pil-in*® [Pjl-in] “bilse”. Onceligin agikca ifadesi icin, analitik {-ni}/{-ni} +
yardimci eylem pul- [pul-] yapist kullanilabilir, 6rn. Ep7il-ni pul-i-tim [ABi il-ni
pul-i-ti-m] (On€ wunué nyn|d|rrdjm) “Ben almak isterdim/alacaktim”. Karsi
olgusal istekler, {+¢i} ile gosterildiginde belirtilir. Istek kipi, yerini neredeyse
goniilliiliige birakmistir.

{-(A)s} ile igaretlenen ongoriisellik, kisi ekleri olmadan kullanilir, 6rn. Vil il-
es [Vil il-ds] “O alacak”. Geg¢mis bi¢imi, ek+ge¢mis zaman bildirme ekinden
olusur, orn. Alik usilas-¢i te Mariya ut-sa kir-es-¢i [Alik uzilas-¢i Dd Mariya ut-
sa kir-ds-¢i) “Kapi agik olsaydi Mariya girerdi”.

Tablo 30.8 Kil- [Kil-] “Gelmek” Eyleminin Paradigmasi

[Kil-Gi-$-$i]

[Kil-mdi$-$i]

[Kil-fi-$]

[Kil-mdi-r-is]

[Vi-ziim Kil-ni]

OLUMLU

\SIMDI GECMIS ISINIR SONRASI

OLUMLU OLUMSUZ  |OLUMLU |OLUMSUZ  |OLUMLU OLUMSUZ
1.\Kil-e-t-ip Kil-mes-t-ip  |Kil-ti-m Kil-me-ri-m \Epi kil-ni \Epi kil-men

[Kil-4-D-ip]  [Kil-méis-t-ip] _[Kil-Di-m] _[Kil-md-ri-m] _|[4Bi kil-nj] [ABi kil-mdin]
2.|Kil-e-t-in \Kil-mes-t-in \Kil-ti-n \Kil-me-ri-n \Es i kil-ni \Es i kil-men

[Kil-G-D-in]  |[Kil-mds-t-in] |[Kil-Di-n]  [Kil-mé-ri-n]  |[Azi Kil-ni] [Azi Kil-mdin]
3.|Kil-e-t Kil-mes-t Kil-¢1 Kil-me-rri Vil kil-ni Vil kil-men

[Kil-G-t] [Kil-mdis-1] [Kil-fi] [Kil-mdi-ri] [Vil kil-ni) [Vil Kil-mdin]
1.\Kil-e-t-pir Kil-mes-t-pir  |Kil-ti-mir  Kil-me-r-imir |Epir kil-ni \Epir kil-men

[Kil-d-t-pir]  [Kil-més-t-pir] [Kil-Di-mir] [Kil-mdé-r-imir] [ABir kil-ni] [ABir kil-mdin]
2.\Kil-e-t-ir \Kil-mes-t-ir \Kil-ti-r \Kil-me-r-ir \Esir kil-ni \Esir kil-men

[Kil-G-D-ir] [Kil-mds-t-ir] [Kil-Di-r]  [Kil-md-r-ir]  |[Azir Kil-ni] [Azir kil-mdin]
3.IKil-e-$-S1 Kil-mes-si Kil-¢1i-s Kil-me-r-1is Vi-sem kil-ni Vi-sem kil-men

[Vi-zim Kil-méin]

Tablo 30.9 Bildirme Kipi Kisi Ekleri

KISI BILDIRME
TIP 1 TIP 2
1. Tekil {-Mp}/{-G)p} {-(Dm}/{-(7)m}
2. Tekil {-(Mn}/{-()n} {-(Mn}/{-()n}
3. Tekil O/{-i} {-i}
1. Cogul {-pir}/{-pir} {-(Dmir}/{-(i)mir}
2. Cogul {-ir}/{-ir} {-ir}/{-ir}
3. Cogul {-§i} {-i$}

40 Yazinin aslinda Pjl-in (bk. s. 469) yani pil-in. Ancak bir iist satirdaki gibi Pil-in olmali.
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Tablo 30.10 Kiplerdeki Ekler

KIST EMIR GONULLULUK | KOSUL ODUNLEYICI ISTEK

1. {-(9)Am} {-tti-m}/{-tti- | {-ip-in}/{-ip-in}** | {-ip-in-¢i}/{-ip-in-
Tekil m}*! ci}®

2. {-tti-n}/{-tti- {-is-in}/{-is-in}* {-Is-in-¢i}/{-is-in-
Tekil n} ci}®

3. {-tir}/{-tir} {-¢ci} {-in} {-in-¢i}

Tekil

1. {-(@)Ar} {-tti-mir}/{- {-Ip-ir-in}/{-ip-ir- {-Ip-ir-in-¢i}/{-ip-
Cogul tti-mir} in}* ir-in-gi} ¥’

2. {-ir}/{- {-ttir}/{-tti-r} | {-is-ir}/{-is-ir}** {-is-Tr-¢i}/{-is-ir-
Cogul ir} ¢

3. {-¢ir}/{-¢ir} {-cci-§} {-i$-in}>° {-i$-in-¢i}*!
Cogul

Bitimsiz Eylemler

Sinirlar arasihk sozdizimsel adlagtiricist

Sinirlar arast sozdizimsel adlastiric: eki {-(@)A-kAn}’di’, 6rn. kil-e-ken [Kil-
d-gdn] (xwnlelken) “gelen”, vul-a-kan Sin [vul-a-Gan Sin] (Byn|aJkaH GBIH)
“okuyan adam”, vul-a-kan kineke [vul-a-Gan kindgd] (Byn|axan xénexe) “okunan
kitap”. Bu ek, zarf fiil eki olan {-A} ve {-kAn}>*’m birlesmesiyle olusmustur,
orn. pil-e-ken [pil-d-gén] < pil- [pil-] “bilmek”, virt-a-kan [virt-a-Gan| < virt-
[virt-] “yatmak”. Olumsuzu {-mAn} eki ile yapilir. {-(@)A-kAn} eki, sifat yapma
islevinde kullamldiginda {+rAh} 3* karsilastirma ekini alabilir ancak sifat
islevindeyken durum eklerini, say1 ve iyelik ekini alamaz. Tarihsel olarak Eski
Bat Tiirkgesi {-GAn} ekinin kurall idil Bulgarcas1 bi¢imi olan {-An} eki iiretken
degildir.

41 Yazinm aslinda kosul kipinin ekleri tek iinsiizlii verilmistir (bk. s. 470). Ancak bunlar iki
iinstizli olmali.

42 Yazinm aslinda {-IB-in} (bk. s. 470).

4 Yazin ashnda {-IB-in-¢i} (bk. s. 470).

4 Yazinm aslinda {-Iz-in} (bk. s. 470) yani {-is-in}/{-is-in} bigimindedir.

4 Yazinm aslinda {-Iz-in-¢i} (bk. s. 470) yani {-is-in-¢i}/{-is-in-¢i} bigimindedir.
46 Yazimn ashinda {-IB-Ir-in} (bk. s. 470).

47 Yazimn ashinda {-IB-Ir-in-¢i} (bk. s. 470).

48 Yazinm ashinda {-1z-Ir} (bk. s. 470).

4 Yazin ashinda {-1z-Ir-¢i} (bk. s. 470).

30 Yazinin aslinda {-iz-in} (bk. s. 470).

31 Yazimn aslinda{-iz-in-¢i} (bk. s. 470).

52 Yazinin aslinda {-(@)A-GAn} (bk. s. 471), devanindakiler de ay.

33 Yazimn aslinda {-GAn} (bk. s. 471).

3 Yazimin aslinda {+(A)rAy} (bk. s. 471) yani {+(A)rAh} bi¢imindedir.
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Yiiklem olarak kullanildiginda, bir fiil 6beginin adsal kismi olarak {-(9)A-
kAn} eki, siirekli ya da tekrarlanan bir 6zelligi ifade etmek icin {izerine {-¢¢i}™>
alabilir, 6rn. Kun pek ¢uh-ne halth man pat-ne Siire-me titin-akan-¢¢i [Kun Bdik
Cuy-nd yaliy man pat-nd Siird-md tiDin-a-Gan-ji] “Boyle zamanda insanlar
benim yanima gelirdi”. Belirlilik eki alabilir, siwr-a-kan-ni [Sir-a-Gan-ni)
(ceIplajkan|um) “yazan”, vula-kan-ni [vula-Gan-ni] (Bynalkan|un) “okuyan”.

Ekeylemin olumsuzu, {-¢¢i}>¢ de alabilen {+mAr} olumsuzluk ilgecinin
eklenmesiyle yapilir (Andreyev 1961: 125-157).

Sinir sonrasilik sozdizimsel adlastiricist

{-ni}/{-ni} ile yapilmis bir sinir sonrasi s6zdizimsel adlastirmanin temel iglevi
konusma anindan &nce bir eylemin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir 6zelligi ifade
etmektir, 6rn. vula-ni kineke [vula-ni kincgd] “okunmus kitap”, olumsuzu {-
mAn} ile yapilir. Sifat yapma islevinde kullanildiginda hicbir olusturucu
eklenmez, orn. viren-ni Sin [virdn-ni Sin] “0grenmis kisi”, viren-men Sin [virdn-
mdn Sin] “6grenmemis kisi”. Bir ad yapma islevinde kullanildiginda, sontaki ile
olusturulabilir ve bir zarf (zarf-fiil) islevi gorebilir, 6rn. Ate hula-na kay-ni-ran
var-a iki kun irt-ri [Atd yula-na kay-ni-ran var-a igi kun irt-ri] “Babamin sehre
gitmesinden sonra iki giin gecti”. Olumsuzu {-Ay-mAn} olan {-ay-ni}/{-ey-ni},
olanak ifade eder, orn. viren-ey-nr Sin [virdn-dy-ni sin] “6grenebilmis kimse”,
viren-ey-men Sin [virdn-dy-mdn Sin] “6grenememis kimse”.

Yiiklemcil/yiiklemsi kullaniminda, {-ni}/{-ni} kisi ekleri almaz ve bu
durumda kisiyi belirtecek bir zamir gerekir, 6rn. Vil pir-in yal-ta pur-in-ni°’ [Vil
pir-in yal-Da pur-in-nj] “O bizim kdyde yasamis”. Bu durumda kesin olmayan ya
da gorgii tan1g1 olmayan bir 6ge olarak tanimlanir. Bir yiiklem olarak, kisi ekleri
almadan 6grenilen gegmis zamanin hikayesi {+c¢i}>® ekini alabilir, 6rn. Sana kur-
as te-se kil-ni-¢¢i te kur-ay-mar-im [Sana kur-as td-zd kil-ni-¢i Dii kur-ay-mar-
im] “Seni gorecegim diye gelmistim ama géremedim” (Andreyev 1961: 71-124).

Ongoriisellik sézdizimsel adlastiricisy

Ongoriisel sozdizimsel adlastirict {-(A)s} ile tiiretilir ve olumsuzu {-mAs} eki
ile ya da analitik olarak {+mar} veya suk [suk] “yok” ilgecleri ile olusturulur.
Birincil islevi, yaklagan bir olay: ifade etmektir. Sifatlarin aksine, karsilagtirma
ekleri alamaz, om. kil-es sul [kil-ds sul] “gelecek yil”. Ad yaptiginda arag,
belirtme-y6nelme, bugiinkii ara¢ ve ayrilma durum eklerini alir. Ayrica sontaki
yapilarinda da goriiliir, 6rn. Vil-es-ren yul-ti-m [Vil-ds-rdn yul-Di-m) “Olﬁmdqn
kactim”, Hivel an-as-pa Sapis-u pusla-n-¢i [Xivil an-as-pa saBiz-u pusla-n-ji)

35 Yazimin ashinda {-¢i} (bk. s. 471) yani {-¢i}. Ancak {-¢¢i} olmali. Bu nedenle devam eden
orek climle de ¢eviride #itin-akan-¢¢r olarak yazilmistir.

36 Yazimin aslinda {-¢i} (bk. s. 471) yani {-¢i} bigimindedir.

57 Yazimin aslinda pur-in-ni (bk. s. 471) yani pur-in-ni.

8 Yazimin ashinda {-¢i} (bk. s. 471) yani {-¢i}. Ancak {-¢¢i} olmali. Bu nedenle devam eden
ornek climlede ¢eviride titin-akan-¢¢r olarak yazilmigtir.
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“Giinesin batmasiyla savas baslad1”, Ku ¢ir-17 $in mana swal-ass-in®® tuy-i-na-t’
[Ku cir-li sin mana sival-az-in tuy-in-a-t] “Bu hasta kigi bana iyilesecek gibi
geliyor”, Vil hiy-ne orden par-ass-a®® pil-ni [Vil yiy-nd orddin par-az-a pil-ni] “O
kendisine bir nisan verilecegini 6grendi”.

Iyelik ekleri ile yapilmis birka¢ kullanim yasamaktadir, rn. Man Si-yes-im
kile-t [Man Si-Giz-im kild-tf] “Benim yiyesim geliyor”. Basit bir yiiklem olarak,
sozdizimsel adlastirici, kigisi olmayan ciimlelerde veya yan ciimlelerde islev
gorebilir. kil-et [kil-cit] ve pul-at’ [pul-at’] yar1 eylemleriyle karmasik yiiklemler
olusturabilir ve dilek-kosul anlami verebilir, 6rn. M tiv-as? [Min Div-as?] “Ne
yapilacak?”, San-ran uyr-il-ass-im kil-mest man®' [San-ran uyr-il-m-az-im kil-d-
¢t man] “Senden ayrilasim gelmiyor benim”, Salampi kisal institut-a tavr-in-a-s-
ah pul-a-t [SalamBi kiZal instituD-a tavr-in-az-ay pul-a-t] “Salampi bu yil
enstitiiye geri donmeli/geri donecek”. Ongoriisel ilgecin {+sin}/{+sin} « icin
[icin] “igin”, “lehte” eki ile 6zel bir kullanimi, bir dilek veya niyeti ifade eder,
orn. Hir swir-as-gin [Xir Sivir-as-sin] “Kiz uyumak istiyor” (Andreyev 1961:
157-202).

Gereklilik sozdizimsel adlastiricist

Kisi ekleri almayan gereklilik eki {-mAllA}, karsilagtirma ve derecelendirme
eki ile kullanilabilir, 6rn. {-mAllA-rAh}. Sifat ve yiikklem kullanimlarindaki
birincil islevi, gergeklesmesi zorunlu olan bir eylemi ifade etmektir, orn. pil-melle
8 [pil-mdl:d is] “bilinmesi gereken i§”, kil-melle hina [kil-mdl:d yina] “gelmesi
gereken konuk™. Sifat islevinde kullanildiginda olumsuz yapilamaz, ancak {-Ay-
mAIIA} olanak eki ve onun olumsuzu {-mAllA} mar bigiminde goriilebilir, 6rn.
pil-ey-melle yapala |pil-dy-mdl:d yaBala] “bilinebilmesi gereken sey”. Bu ekle
kurulan yapilar, bir niteleyici veya derece, miktar, amag ve tarz zarfi olarak iglev
gorebilir. Katilimer {-mAlli} « {-mAllA} ekiyle ad olarak kullanilabilir, 6rn.
vula-malli [vula-mal:j]“okunmas1 gereken”, pi-melli [pil-mdl:i]“bilinmesi
gereken”, Sle-melli [isld-mdl:i]“¢aligilmasi gereken” veya “yapilmasi gereken”,
tup-malli  [tup-mal:i]“bulunmast gereken”. Yiiklem kullaniminda zorunlu,
gerceklestirilmesi gereken veya baska tiirlii kaginilmaz olan eylemleri ifade eder,
orn. Epi kilmelle [ABi kilmdl:d] “Gelmeliyim”, Pil-melle [Pil-md-I:d] “Bilmeli”
veya “Bilinmeli”. Ozne, ilgi ekli durumda bulunabilir, &rn. Pur-in te Sakinta kil-
melle [Pur-in Dd saGin Da kil-mdl.d] ‘“Herkesin buraya gelmesi gerekiyor”
(Andreyev 1961: 203-222).

% Yazinmin aslinda sival-az-in (bk. s. 471) yani swval-as-in.

0 Yazinin aslinda par-az-a (bk. s. 471) yani par-as-a.

6! Yazinin aslinda San-ran uyr-il-m-az-im Kil-G-t man (bk. s. 472) yani San-ran uyr-il-m-as-im
kil-e-t man. Ancak yazinin aslinda da ilerleyen kisimda oldugu gibi (bk. s. 475) San-ran uyr-il-
as-im Kil-éi-t man yani San-ran uyr-il-as-im kil-mest man olmali. Ek olarak uyr-jl-as-im kismu,
uyr-il-ass-im yani uyr-il-ass-im olmal1.
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Yeterlilik sozdizimsel adlastiricisi

Uzerine bagka bir ek almayan yeterlilik sozdizimsel adlastiricist olan {-ma-
lih}/{-me-lih} eki, bir eylemin nicel goriiniisiinii tanimlar. Genellikle bir tarz zarfi
veya amag¢ bildiren bir zarf olarak islev goriir. Pul- [pul-] “olmak” ile
birlestiginde, karmasik bir yiiklemin pargasi olabilir, 6rn. Xvetyuk-in wil-i misir-
la-n-tar-ma-lih  pul-¢i [Xvdtyuk-in  ivil-i  miZir-la-n-Dar-ma-liy — pul-ji]
“Hvetyuk’un oglu evlendirilmelik oldu/Evlendirilmeye uygun duruma geldi.”

Diger sozdizimsel adlastiricilar

{-i-}%% sdzdizimsel adlastirici eki ile onun olumsuzu {+mi}®® birlikte kullanilir
ve {-Ay-i}, {-Ay-mi}** biciminde olanaklilik ve olanaksizlik ekleriyle birlesmis
halleri de vardir. Niteleyici olarak veya bir tavir ve derece zarfi olarak kullanilir,
orn. kus vis-ey-mi® hirsem [kus viz-dy-mi yirzim] “gdzle incelenmesi miimkiin
olmayan alanlar”. Tiipire ik-visi Siltiv tilkiset siin-i siin-mi® [TiBi-ri ik-viZi
SilDir tilkisdt siin-i- siin-mj] “Gokyiiziinde iki-iic yildiz parliyor sonerek
sonmeyerek/bir yanip bir sénerek”.

{-An-$i}%7 ile tiiretilen bicimler pul- [pul-] “olmak” ve tu- [tu-] “diizenlemek”,

“yapmak” ile birlikte kullanilir, “gériinmek” veya “gibi gériinmek” anlamina
gelen analitik yapilar olusturur, 6m. Payan santa-lik isit-an-$i® pul-¢i [Payan
sanDa-lik iZiD-an-Zi pul-ji] “Buglin hava 1smiyor gibi goriiniiyor”; bu ekin
olumsuzu {-mAn-$i} dir.
{-is/-is} * ile yapilan sézdizimsel adlastirmalar, sahtelik ifadesi tasir. Alg
anlamina gelen fiillerden olusturulabilen (-mis)/(-mis) ile yapilan olumsuz bigim,
pul- [pul-] “olmak” ve per- [pdr-] “olmus gibi yapmak” eylemleri ile birlesir, 6rn.
Tiireh sis-r-im, ulta-la-t ku mana, an¢ah sis-mis pul-ti-m [ Tiirdy sis-r-im, ulDa-
la-t ku mana, anjay sis-mis pul-Di-m] “Hemen sezdim, aldatiyor bu beni, ama
anlamamis gibi yaptim” (Andreyev 1961: 222-253 ).

Mastar ekiyle kurulmus eylem adlart

Mastar ekiyle kurulmus eylem adlari {-mA} ve {-mas-kin}/{-mes-kin} ile
olusturulur. {-mA} ile olanlar, yiiklem olarak kullanilmasalar ve olumsuz
bi¢imleri olmasa da eylemlere atifta bulunurlar, 6rn. Xrescen-sem was vir-ma
pusla-ni [Xrdscédn-sdm ivas vir-ma pusla-nj] “Koyliiler cavdar bigmeye basladi”
{-mas-kin}/{-mes-kin} ile olanlar ¢ogunlukla amag¢ bildiren zarflar olarak

2 Yazinin aslinda {-i-} (bk. s. 472) yani {-i}.

 Yazimin aslinda {-mi-} (bk. s. 472) yani {-mi}.

% Yazimin aslinda {-Ay-i}, {-Ay-mi} (bk. s. 472) yani {-Ay-i}, {-Ay-mi}.
%5 Yazimin aslinda viz-Giy-mi (bk. s. 472) yani vis-ey-mi.

%6 Yazinin aslinda siin-j siin-mi (bk. s. 472) yani siin-7 siin-mi.

7 Yazimin aslinda {-An-$i} (bk. s. 472) yani {-An-$i}.

% Yazimin aslinda {-i§/-18} (bk. s. 472) yani {-ig/-is/-is}.
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kullanilir, &rn. Pisatel pul-mas-kin talant kir-17 [Pisatél pul-mas-kin talant kir-1]
“Yazar olmak i¢in yetenek gereklidir” (Andreyev 1961).

Zarf-Fiiller

{-A} ile yapilan zarf-fiiller, yiiklemden hemen &nce zarf olarak kullanilir, rn.
yir-e [yir-d] “aglayarak” « yir- [yir-] “aglamak”. Bazi zarf-fiiller sinir sonrasilik
bi¢cimlerinde ortaya ¢ikar, orn. tavr-a [tavr-a] “cevre” <« tavir- [tavir-]
“cevirmek”, “dondiirmek”.

{-sA} ile yapilan zarf-fiilin olumsuzu {-ma-sir}/{-me-sir}’dir, tarz zarflar

{-sAn} ile yapilan zarf-fiiller, zaman ve kigiye atifta bulunmadan, eylemin
kosullarimi ifade eder veya baska bir eylemin 6nceligini belirtir.

Zarf-fiillerin olumsuz bigimleri vardir ve olanaklilik ve olanaksizlik ekleri
alabilirler. ikincil zarf-fiiller zamansal iligkileri ifade eder. {-tArAh} ve {-
iccen}’ ekleri “once”yi ifade eder, orn. teatr um-ne Sit-igcen’" [teatr um-nd $iD-
icdn] “X tiyatroya gitmeden Once/gidene kadar”. {-mAs-seren} bicimi “her
zaman” anlamina gelir, 6rn. kay-mas-seren [kay-mas-sdrdn] “her gidiginde”. {-
ni-ran-pa}/{-ni-ren-pe} ile olusturulan zarf-fiiller sonradan gelme/sonralik
belirtir, Orn. yur iik-ni-ren-pe [yur iik-ni-rdn-Bd] “kar(in) disilisiinden
sonra/diistigiiyle”.

SOZ piziMi

Ad obekleri

Ad 6bekleri, ad tiiriinden bir bastan dnce gelen bir niteleyicinin, isaret edicinin,
sayilarin ve sifatlarin Tiirkcedeki olagan s6zciik dizilimini gosterir, &rn. timir aka
[timir aGa] “demir saban”, vati sin [vati sin] “yash adam”, ku aga [ku aja] “bu
cocuk”™, iks tus [igi tus] “iki arkadas”, layih viren-eken [layiy virdn-dgdn] “iyi
ogrenci”, yuratni virent-eken [yuratni virdnt-dgdn] “sevgili 6gretmen”.

Cuvascada belirli bir tanimlik (artikel) yoktur. Belirsiz artikel ise par [pir]
“bir”dir.

Iyelik yapilarinda, iye ilgi ya da yalin durum alabilir. Sahip olunan seyi
belirten bir iyelik eki alir: Takan as-i tut-li [Takan az-i tut-li] “Koyun eti
lezzetlidir”.

Ad+ad tiirlindeki ad &beklerinde ikinci siradaki ad iizerinde bir 3. kisi iyelik
eki tasir, 6rn. kupista pus-i [kuBista puz-i] “lahana(nin) bas1”. Topluluk terimi
olarak kullanilan birkac bilesik esanlamlilardan olusmaktadir, 6rn. atte-anne’

70 Yazimn aslinda {-i¢in} (bk. s. 473) yani {-igen}.
7! Yazimin aslinda $iD-icGin (bk. s. 473) yani Sit-igen.
72 Yazimin aslinda atd-an: (bk. s. 473) yani ate-anne.
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[atd-an.d] “ebeveyn” (kelimesi kelimesine “anne-baba”), si-siv [Sir-siv] “ilke”
(kelimesi kelimesine “yer-su”).

Birlesik Eylemler
Bilesik eylemler bir ad ve fu- [tu-] “yapmak” gibi bir yar1 eylemden olusur,
om. ¢iik tu- [¢iik tu-] “adak sunmak”, vilt tu-"> [vilt tu-] “parlamak”.

Eylemlerin istemi

Kisisi olmayan tiimceler 6znesizdir; bos 6zneler yoktur, orn. Tittim-le-n-¢i’*
[T itjm-ld-n-ji] “[Hava] karard1”. Oznelerin yalin oldugu durumlarda, nesne yalin
halde (6zgiil olmayan) ya da belirtme-yonelme (6zgiil) durumundadir, 6r. Vil
kineke vula-t [Vil kinéigd vula-t] “O kitap okuyor” veya Vil kineke-ne vula-t [Vil
kindgdi-nd vula-t] “O kitabi okuyor”. Eklenti normalde durum eki alir, 5rn. Ansir
sukmak Strma hirri-pe pir-a-t' [Anzir sukmak Sirma yir:i-Bd pir-a-t] “Dar patika
dere boyunca gider”, Epir piirt-e kir-et-pir [ABir piirD-i kir-it-pir] “Biz eve
giriyoruz”, Masina hula-ran tuh-ri [MaSina yula-ran tuy-ri] “Araba sehirden
ayrild1”, Un Sin-gen tepir ¢uh kal-asi-pir [Un Sin-jdn tibir cuy kal-aZi-Bir] “Onun
hakkinda bagka zaman konusuruz”.

iki 6zne arag eki alarak birbirine ve birinci kurucuya baglanabilir, 6rn. Pir
starik-pa kar¢ik purin-ni [Pir starik-pa karjik purin-nj] “Bir ihtiyarla yash bir
kadin yagarmis”.

Ciimleler te [td] “ve’, de/da” ile de birbirine baglanabilir, 6rn. Starik ¢cup-sa
tuh-ri te ¢iski pa-¢i Setner-e [Starik cup-sa tuy-ri Dd Ciski pa-ci Sdtndr-d)
“Ihtiyar kosarak ¢ikt1 ve yumruk att1 Setner’e”, Kar¢ik vis-se tuh-rite siis-ren yav-
ri Narspi-ne [Karjik vis-sd tuy-ri Dd siis-rdn yav-ri Narspi-nd] “Yasl kadin da
disari firladi ve sagindan yakaladi Narspi’yi”.

CUMLE

Temel ve Temel olmayan ciimleler

Yiiklemler genellikle 6zne ile uyum gosterir. Simdiki zamanda, ad soylu
yiiklemlerde bildirme eki yoktur, 6rn. Epi Petir Turhanov [ABi Pitir Turyanov]
“Ben Peter Turhanov”, Epiunivesitet-ra viren-et-ip [ABi univirsitét-ra virin-iD-
ip] “Ben liniversitede egitim goriiyorum”.

Evet-hayir sorularinda, vurgulu soru ilgeci {i} yiiklemle iliskilendirilir, 6rn.
Esi viren-et-in-i? [Azi virdn-iD-in-i?] “Sen &greniyor musun?”. Olumsuz
climlelerde, yiiklemin fiili bitimliyse, fiil kdkiine {-mAs} veya {-m} olumsuzluk
eki eklenir. Olumsuzluk ilgeci mar, bitimsiz yiiklemlerden sonra gelir. Bu ilge¢
ayni zamanda ciimle kurucularini da olumsuzlar.

3 Yazimn aslinda vilt tu- (bk. s. 473) yani vilt tu-.
74 Yazimin aslinda Titim-li-n-ji (bk. s. 473) yani Titim-le-n-¢i.
75 Yazimn aslinda Cuv. #i i¢in yalnizca “also” anlamu verilmistir (bk. s. 474).
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Temel sozciik dizilimi, yer ve zaman zarfi + 6zne + nesne+ dolayl tiimleg +
tarz zarfi + yiiklem seklindedir. Genellikle, yalnizca yer ve zaman zarfi 6zneden
once gelebilir, orn. iner pir kitra Samrik hir pir-e ferman-a Sul kitart-sa ya-¢i
[Indr pir kitra Samrik yir pir-d fidrman-a sul kitart-sa ya-ji] “Diin bir kivircik
(saglt) geng kiz bize ¢iftlige (giden) yolu gosterdi”.

Ilgi Ciimleleri

Sola dallanan ilgi ciimleleri, dogrudan katilimc1 adlara dayanmaktadir. Tlgi
climlelerinin ilk katilani, yapinin bas: ile esgdndergesel olabilir, 6r. hula-ra
purin-a-kan sin-sem [yula-ra purin-a-Gan sin-zdm| “sehirde yasayan insanlar”,
pir-as hina-sem [pir-as yina-zim) “gelecek konuklar”, kil-melle-hina [kil-mdl.d-
xina] “gelmesi gereken misafir”, Si-me-lih Sikir [si-md-liy SiGir] “yemelik
ekmek”. Tlgi ciimleleri, kurucu dzne olarak bir zamir igerebilir, drn. eps vula-ni
hasat [dBi vula-ni yazat] “ben(im) okudugum gazete”. {-A-kAn} ile yapilmig
siirlar arast katilimeir, smir sonrasi, genis zaman, gereklilik ve yeterlilik
sozdizimsel adlastiricilar1 kullanilabilir. Tlgi ciimlelerinde bas olan bir ad
bulunmayabilir, 6rn. Man-pa imirt-a-kan-sem numay [Man-Ba imirD-a-Gan-zdm
numay] “Benimle rekabet edenler ¢oktur”.

Bildirme eki {-sker}, bir 6zelligin kalic1 karakterini ifade eder ve lasa-sir-
sker-sen [laza-zir-skér-zdn] “atsiz olanlarin”, virman-ta-sker [virman-Da-skir)
“ormanda olan” gibi bassiz ilgi ifadelerinde kullanilir (Luutonen 2011: 67-74).
Bu ek, sinir sonrasi ve gereklilik ortacina eklenebilir, orn. asatte’®, imime arman-
ta irter-ni-sker [azatd, imijrnd arman-Da irtdr-ni-skdr] “Dede, Omriini
degirmende gegirmis olan”, Sin, hiy sur¢i-pe purin-malli-sker [Sin, yiy Surji-Bd
purin-mal:i-skdr] “insan, kendi evinde yagsamasi gereken”.

Ad ciimleleri

Ad ciimleleri, bitimsiz fiil bi¢imlerine dayanir, drn. sinir sonrasi ve genis
zaman eylem adlarma ve mastar ekiyle kurulmus eylem adlarina dayanir, 6rn. V-
sem unta pir piirt lar-n-i-ne kur-a-$-$i"" [Vi-zdm unDa pir piirt lar-n-i-nd kur-a-
$i] “Onlar orada bir evin durdugunu gériiyorlar”, Epir pil-men-ni-gin’® kam ayip-
1i? [ABir pil-mdin-i-zin kam ayip-1i?] “Biz(im) bilgisizligimizden kim suclu?”.

Ad ciimleleri farkli s6zdizimsel rollere sahip olabilir; konu olarak, 6rn. San-
ran uyril-ass-im"° kil-mest man [San-ran uyril-as-im Kil-mést man] “Senden
ayrilasim yok benim”, Vil iner kil-ni avan [Vil indr Kil-ni avan] “O(nun) diin
gelmesi iyi”, Epi vil pi-ni-ne kur-ti-m [ABi vil pi-ni-nd kur-Di-m] “Ben o(nun)
geldigini gordim”, Epis vil tiriss-i-ne kala-ni-ne men-e-t-ip [ABi vil tiris:-i-nd
kala-ni-nd indn-d-D-jp] “Ben o(nun) dogruyu sdyledigine inantyorum”, nesne
(belirtme-yonelme) olarak, orn. Vil iner kil-ni-ne ilt-ri-m [ Vil indr Kil-ni-nd ilt-ri-

76 Yazimin aslinda azatd (bk. s. 474) yani asate.

77 Yazimin ashinda kur-a-$i (bk. s. 475) yani kur-a-$1.

8 Yazimin ashinda pil-mdin-i-in (bk. s. 475) yani pil-men-i-gin.
7 Yazimin aslinda uyr-il-as-im (bk. s. 475) yani uyr-il-as-im.
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m] “O(nun) diin geldigini isittim”, Ep7 vil kil-ess-e®° inen-e-t-ip [ABi vil kil-ciz-di

indn-d-D-ip] “Ben o(nun) gelecegine inantyorum”, dolayli (ayrllmg) tiimleg
olarak, orn. Vil usal hipar ilt-es-ren hirat’ [ Vil usal yipar ilt-ds-rdn yirat] “O, kot
haber duymaktan korkuyor”.

Amag ciimleleri mastar eki ile ifade edilebilir, 6rn. Sikir il-me kil-tm [S'_i'G,i'r
il-md kil-Di-m] “Ekmek almak i¢in geldim”. {-mA} ile tiiretilen mastari temel
alan tiimceler, pus-la- [pus-la-] “baslamak” anlamca kaliplasns eylemler®! ile
kullanilabilir, 6rn. Hresgen-sem wrag vir-ma pus-la-ni [ Xrdscdn-sdm iras vir-ma
pus-la-nj] “Koyliler cavdar bigmeye bagladi”.

Zarf-fiil Ciimleleri

{-sAn} ile yapilmis zarf-fiiller ger¢ek veya gercek olmayan kosullari ve
zaman anlami ifade edebilir: Pil-mest-ip Sav, wil-im, pil-sen 1yt-m-it-tim [Pjl-
mdst-ip Sav, vil-im, pil-zdn iyt-m-jt-tim] “Bilmiyorum bunu, oglum, bilseydim
sormazdim”.

{-sA} ile yapilmis zarf-fiiller, onciil ve eszamanli eylemleri ve tarz, amag,
sonug, neden ve sebep zarflarini ifade eder, 6rn. Temerin, suhisla-sa pirah-sa,
tilir-se kayri [Tdmdrin, Suyisla-za piray-sa, tilir-zd kayri] “Temerin, diisinmeyi
biraktiktan sonra, uykuya daldi”, Vil pul-ig-u 1yt-sa Siru swr-ni [Vil pul-is-u iyt-sa
Siru sir-ni] “O yardim istedigi (bir) mektup yazdi”. te-se [td-zd] “diye” igeren
climlelerde, bagimli bitimli fiil bigimleri kullanilamaz.

{-A} ile yapilmis zarf-fiiller ikili bigimlerde bulunur ve zarf anlami vardir,
orn. sut-a sut-a [suD-a suD-a] “sata sata”, “ufak ufak”.

Siralama

Adlar {+pA}** < birlen [birlin] “ile” eki ile birbirine baglanabilir, drn. 1vil-
im-pa yimik-im [ivil-im-Ba yimjg-im] “oglumla kii¢iik kiz kardesim”. {tA} “ve”,
“da/de”, tata [taDa) “ve”, ancah (ta) [anjay (ta)] “ancak”, sapah (ta) [SaBay(ta)]
“ama”, ye [yd] “veya” ve ni ... ni [ni. .. ni] “ne ... ne” gibi baglaglar iki veya daha
fazla kurucuyu birbirine baglayabilir, 6rn. Kun-ta epir ¢ivas, viris tata tutar ¢ilhi
viren-et-pir [Kun-Da dBir ¢ivas, viris taDa tuDar Cilyi virdn-dt-pir] “Burada biz
Cuvas, Rus ve Tatar dilini 6greniyoruz”, Ku skul vitam skul ye sakir sul viren-
melli skul? [Ku Skul viDam Skul yd saGir Sul virdn-m-al:i skul?] “Bu okul
ortaokul mu yoksa sekiz yil okunan (ilkokul) mu?”

80 Yazinin aslinda kil-ciz-ii (bk. s. 475) yani kil-es-e.
81 Yazimin aslinda phasal verbs (bk. s. 475) olarak yazilmis ancak phrasal verb olmali.
82 Yazimin aslinda {+PA} (bk. s. 475).
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SOZ VARLIGI

Ana Tiirkge kokenli Cuvasca temel séz varligi yaklasik 600%° ana kokten
olusur. Ogur gruplan sik sik anavatanlarmi degistirdiler, bu nedenle iletisim
dillerinden gelen kopya sozciiklerin orami siirekli olarak artti. Ogurlar Dogu
Avrupa’da ortaya ¢ikmadan Once, atalariin dilleri Ana Samoyedce ve Mogolca
ile dogrudan temas halindeydi. Eski Bati Tiirkgesinin Ogur varyantlari, Ana
Macarca, Alan ve Dogu Slav dilleriyle temasa ge¢mistir. Bu ikili temaslar
cogunlukla sozliikksel birimlerin kopyalanmasi ile sonuglanmistir. Ana
Samoyedce, Ana Macarca ve Alan s6z konusu oldugunda, kaynak dil Eski Bati
Tiirkgesi idi. Cuvagganin Eski Bati Tiirkgesi onciilii, Dogu Slav dilinden Slavik
geniz iinliisiine sahip iki sdzciigii kopyalamustir: kpzela “kenevir” — Cuvasca
kingele [kinjcld®*] ve goba “mantar — Cuvasca kimpa [kimBa] (Agyagési 2019:
10-29).

Cuvascanin onciilii de dahil olmak iizere, Idil Bulgarcasi, Ogur gruplarmin
Idil’ya go¢ etmesinden ve Idil Bulgar imparatorlugu’nun kurulmasindan sonra
baskin bir konuma geldi. Daha sonra, dil iligkisi durumu hem nicel hem de nitel
acidan degisti.

Dokuzuncu yiizyildan itibaren, Cuvascanin onciilii Idil-Bulgarcasinda
yaklasik 40 adet Ana Permiyen dilinden ve Antik Votyak dilinden kopyalar
gOrilinilir (Rona-Tas 1982: 158-179).

Su anda, Eski Rusc¢a kopyalar da girmistir, 6rn. banya “banyo” — Cuvasca
munga [munja).

Idil Bulgar seckinleri Islamiyet’i kabul ettikten sonra, birkag Arapga ve Fars¢a
sozclik kopyalandi, 6rn. Fars¢a adina “Cuma” — Cuvasca erne [drnd] “hafta”,
Arapca dunya “diinya” — Cuvas tinge [tinjid]. Mogol istilasindan sonra Idil
Bulgar’in baskin rolii ortadan kalkmustir.

Altin Ordu ve Kazan Hanlig dsneminde Orta Kipgakga, Idil bolgesinin baskin
dili haline geldi. Bu dénemde, Arapca-Farsca sozciik kopyalarinin sayis1 Idil
Kipgakgasinda 6nemli dl¢iide artt1 ve kismen Orta Cuvascaya aktarildi (Scherner
1977). Cok sayida Orta Mogolca sdzciik Orta Cuvascaya dogrudan ve Idil
Kipgakgasi araciligiyla girmistir (Rona-Tas 1982: 66—134).

Ayni donemde, Ana Marice ve Orta Rusga sozciikler ve alt tabaka kokenli
kelimeler kopyalanarak Cuvascanin fonetik ve gramerine uyarlanmustir. Orta Idil
bolgesi Rus devleti tarafindan isgal edildikten sonra, Rusca sozliiksel birimlerin

83 Cuvagganin sdzvarligi ve sozciik kelime orani {izerine bir yazi i¢in Durmus, Oguzhan (2019).
Cuvascanmin S6z Varligr ve Dil Iliskileri. Emine Yilmaz, Biilent Bayram, Isa Sar1 (Ed.),
Cuvascanin Sézvarhigi ve Dil Iliskileri, Cuvas Dili, Edebiyat ve Halkbilimi Calismalart i¢inde
(ss. 81-99), Ankara: Nobel Bilimsel Eserler. bakilabilir.

84 Yazimin aslinda kinjild yani kinyele.
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miktar1 hizla ¢ogaldi. Yirminci yiizyilin basindan itibaren, Rusca devlet yonetimi,
kamu hayati, bilim ve sanat ile ilgili terminoloji Cuvascaya kopyalandi.

Cuvasca sozciiklerle ilgili en eski liste, on sekizinci ylizyilin ilk yarisinda St.
Petersburg Bilimler Akademisi’nin kurulmasindan sonra hazirlanmaya basladi.
On dokuzuncu ylizyilda, August Ahlqvist muazzam bir diyalektik sozciik
envanteri topladi. Zolotnitskiy, 1875’te Cuvasga s6zliigiinii yayimladi, ardindan
Paasonen’in koleksiyonu (Paasonen 1908/1974) ve Anatri agzmnin bir
acitklamasini yayimlandi. Cuvas Ozerk Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra,
Cuvagganin sozciik envanterinin toplanmast Cuvas Bilimsel Arastirma
Enstitiisti’niin resmi gorevi bir haline geldi. Asmarin’in kavramlar dizini (1928—
1950), Cuvascanin en eksiksiz ve agiklayici diyalektik sozligiidiir. Modern edebi
Cuvasca en iyi Skvortsov’un Cuvasga-Rusca sozliiglinde (1982) temsil edilmistir.
Yegorov (1964) ve Fedotov (1996) tarafindan iki etimolojik sozliik
yayimlanmistir.

AGIZLAR

Cuvasca ve onun varyantlari, Erken Orta Cuvagca doneminde Mogol
istilasindan sonra konusurlari, idil Nehri’nin sag kiyisindaki ormanlik alana
tasinan bir idil Bulgar diyalektinden gelismistir. Anis ve Idil-Sura nehirlerinin
birlestigi yerdeki bolgede ikamet eden Idil Bulgarlari, yani Viryaller (“yukar
kesimlerden”), Tiirk olmayan dilleri konusan bir toplulugun yasadig1 bir yere
yerlestiler. Yerel sakinlerin dilsel asimilasyonu, farkl: alt tabakalarla karakterize
edilen cesitli varyantlarin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Idil-Bulgar niifusundan
bir grup daha doguya ve giineydoguya gog etti ve Viryallerden daha homojen olan
gecici Anat yengi ve Anatri etnik gruplarini (“alt kesimlerden”) olusturdular.

Orta Cuvascanin tiim varyantlarinda dar dudaksil ve diiz iinliiler genisledi.
Genis Unliilerin daralmas1 da ayni donemde baslamistir. Bu degisikliklerin
sonuglar1 yirminci yiizyilin ilk yarisina kadar Viryaller tarafindan korunmustur.

Anatri’de, Ge¢ Orta Cuvas doneminin fonolojik yenilikleri, dudaksil ve
bogumlanmasi belirsiz {inliilerin yuvarlakligini1 kaybetmesi, on yedinci yiizyilin
sonunda modern Cuvagganin yeni ve daha basit fonemik sistemini saglamis oldu.
Edebi dil bu ¢esitlilik {izerine kurulmustur.

Viryal alt agizlari, onceki Idil-Bulgar morfolojik sisteminin gekimsel,
tiiretimsel ve sozciiksel arkaizmlerinin yani sira ¢esitli fonetik ve sozliiksel
ozellikleri korumustur (Sergeyev 2007).

Kaynakc¢a Ve Daha Fazla Okuma
Agyagasi, K. (2019) Chuvash Historical Phonetics. An Areal Linguistic Study [Cuvas¢anin
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Kipgak tipindeki Tiirk lehgeleri i¢inde yazi dili
gelenegi en eski olan Tatar Tiirkgesidir. Tarihi
Kipgak yazi dilinin dogal bir devameist durumunda
S A n E K olan Tatar Tiirkgesi, modern anlamda ilk kez,

Cok Leheeli Bir Metin Sovyetler yonetiminin “her halka bir yaz1 dili”

Tefsir-i No‘mani prensibince 1938 tarihinde yaz1 dili haline getirilir
(Sirin, 2020: 338). So6z konusu tarih, resmi/politik
olarak Tatar Tiirk¢esinin yaziya gegirilisini ifade
etse de ilgili tarihten 6nce de kaleme alinip basilmig
¢ok sayida eser bulunmaktadir. Erken Tatar Tiirk¢esi
olarak ifade edilebilecek bu donemde yazilmis bu
metinlerin, Tirk dilinin klasik yazi dilleri olan
Cagatay Tiirkcesi ve Osmanli Tiirk¢esinin yogun
etkilerinin bulundugu karigik lehgelilik 6zelligi
gosteren eserler oldugu goriilir. S6z konusu
eserlerden biri de No’man Samani tarafindan kaleme alinmis olan Tefsir-i
No’mdni’dir.

Tefsir-i No’mani, adindan da anlasilacag: lizere Tatarca bir Kur’an-1 Kerim
terclimesidir. S6z konusu eser yakin zamanda Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi 6gretim liyesi Ahmet Turan Tiirk' tarafindan bir galismaya konu
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edilmis ve Erken Dénem Tatar Tiirkgesine Ait Cok Lehgeli Bir Metin Tefsir-i
No’mdni bashgi ile Eylil 2020°de Paradigma Akademi Yayinlari arasinda
basilmustir.

Giris, Yazar ve Eser Uzerine, Inceleme ve Metin olmak iizere toplam dort
boliimden olusan kitapta; amag¢ ve yontem agik bir sekilde belirtilmese de eser
biitiinliikli bir bicimde ele alindiginda, metindeki Oguz Tiirkgesi ve Cagatay
Tiirkgesi 6zelliklerin belirlenecegi karsilastirmali bir incelemenin hedeflendigi
ifade edilebilir.

Calismanin  “Girig” bolimiinde (ss. 1-2) terciime kiiltiirii ele alinmistir.
Ornegin bir dinin kabul edilmesinin ardindan o dine ait eserlerin dine mensup olan
halklarin dillerine ¢evrildiginden bahsedilmistir. Bu terciimelerin temelinde ise
dini anlamanin ve d6zliimsemenin yattigina deginilmistir.

Calismanin “Yazar ve Eser Uzerine ” boliimiinde (ss. 3-8) No’man Samani ve
hazirlamis oldugu Tefsir-i No’mani adli eser hakkinda, eserin niteligi ve dili
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Bu kisimda ayrica No’man Samani’nin eserini,
kendisinin Kur’an hocasi olan Kursavi’nin Kur’an-1 Kerim terclimesinin yarim
kalmasindan dolay1 kaleme aldig1 da belirtilmistir.

Eser bir Kur’an-1 Kerim terclimesi olmasina ragmen Kur’an-1 Kerim ile ilgili
olmayan kisimlarin da olduguna dikkat ¢ekilmistir. Ornegin:

kara.’ Conki kesé ipdegéne iyeriip és kiladwr 1-99/23-25" (Turk, 2020: 4).

“Bu dogrultuda siir sdylendi: ‘Erkegin kendisinden isteme (kendisine
sorma), dostuna bak.” Ciinkil insan arkadasina uyup is yaptyordur.”

Calismanin “Inceleme” boliimiinde (ss. 11-57) metnin ses bilgisi ve bigim
bilgisi ozellikleri ele alinmustir.

Eserin 11-13. sayfalar1 arasinda vokallerin ve konsonantlarin yazim 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmistir. Tiirk, ¢alismasina konu olan eserin ¢ok lehgeli bir
metin oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“XV. yiizyddan XVII. yiizyila kadar agirlikli olarak Cagatay, XVIII.
yiizyildan sonra ise Oguz Tiirkcesinin (Osmanli Tiirkgesinin) etkisinde
kalan yazi dilinin bir gostergesi olarak metin, birden ¢ok Tiirk yazi dilinin
ozelligini barmdirmaktadr.” (Tiirk, 2020: 11).

Bu bdliimde terminolojik bir karisiklik da géze carpmaktadir. Giizel / yerine
hemze teriminin kullanildigin1 gérmekteyiz:
“Soz sonu durumunda /a/ tinliisii i¢in elif (1) ve hemze ('s) harfinin kullanimi
S0z
konusudur. Eklerin yaziminda hemze ( °) daha ¢ok kullanilmistir. o3 g3
olsa da I-331/4 vb” (Tiirk, 2020: 12).
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Eserin 13-23. sayfalar1 arasinda metnin ses bilgisi 6zelliklerine yer verilmistir.
Bu boliimde vokallerin ¢oklu kullanimindan, diizliik-yuvarlaklik uyumundan,
konsonantlarin ¢oklu kullanimindan ve alinti kelimelerde goriilen ¢oklu
kullanimlardan bahsedilmigtir. Caligmanin adi geregi de metindeki biitiin ses
ozellikleri degil de cok lehgeli bir metin olmasinin sonucu olarak ses
degisimlerinin ¢oklu kullanimi iizerinde durulmus ve bunlar 6rneklendirilmistir.
Ornegin Eski Tiirkcedeki /e/ sesinin Tatar Tiirkcesinde /i/ sesine doniismesinin
izleri goriilmesine karsin, bir tutarsizligin da metne hakim oldugu ifade
edilmektedir:

“Al jsek “esik” I-6/ A isek “esek” 1I-326/3, <\ it "et" I-178/22, vb.”’
(Tiirk, 2020: 12).

Yazarca metinde taniklanan bir baska tutarsizlik ise Tatar Tiirk¢esinde
bulunmayan dudak uyumunun &rneklerine iliskindir: “Cuisborun 11-280/27 os
~borm 1-31/19, s s/urun 1-11/29 ~ O 5! urin 1-32/2, sl 6liis 11-281/ 2 ~ Jids!
olés 11-357/4, ~slsliiliim 1-33/21 ~ Alsliilem 1-44/4, o> O¢iin 1-32/8 ~ sl 6cén
1-234/28 ~ osadligiin 1-272/4 vb. ” (Tirk, 2020: 13).

Son ses durumdaki veya hece sonundaki /p/ lerin (<) harfi ile gosterilmesinin
otiimliilesmenin tespitine engel oldugu da belirtilmektedir: Y158 kiip 11-
44/12, < sip- I-14/14, <L asap 1-16/19, <G tap- 1-31/27 vb.” (Tirk, 2020:
13).

Metinde ¢ok lehgelilik 6zelligi olarak dikkat ¢ekilen 6zelliklerden biri de /b-/
> /v-/ ses degigimidir. b-/ li sekillerin yaninda, ¢ogunlukla Bati Tiirk¢esinde
gerceklesen bu ses degisiminin drneklerinin de metinde bulundugu ifade edilir:
“bardwr I-180/21, var idé 1I-7/14, baracaksiz I-181/16, vardi I1I-335/24, birmez II-
219/21, virmedeé I-7/1 vb.” (Tirk, 2020: 19).

Ses Bilgisinin ardindan “Bigim Bilgisi” (ss. 24-57) bolimii gelmektedir. Bu
boliimde yapimlik bi¢im birimlerin ¢oklu kullanimina, ¢ekimlik bigim birimlerin
¢oklu kullanimina, eylem c¢ekiminin ¢oklu kullanimina, g¢ekimsiz eylem
bi¢imlerine, s6z varligindaki ¢oklu kullanimlara ve sonug kismina yer verilmistir.
Tipki ses bilgisi incelemesindeki gibi biitiin bigim birimler lizerinde durulmayip
cok lehgelilik 6zelligi gosteren yapilar iizerinde durulmustur. Bu durum metinden
verilen 6rneklerle de agiklanmugtir.

Tipki Ses Bilgisi kismindaki gibi diizliik-yuvarlaklik uyumundan kaynaklanan
bir tutarsizlik tizerinde durulmustur: “beregii I-92/28 ~ bérev 1-224/17, kimgiilek
1-116/10 ~ kimgelek 11-2/5, sevgelii I-171/24 ~ sevgele I1-171/24, agirsun- I-111/8
~ agirsin- I-77/10, almasdur- 11-103/19 ~ almastur- 11-134/18 vb.” (Tiirk, 2020:
25-26).

Eserde yazarin dikkat ettigi ¢ok lehgelilik 6zelliklerinden bir digeri ise atif
gerindiumu ile ilgilidir. Bati Tiirk¢esinde oldugu gibi yardimci sesin ekin
biinyesine dahil edildigi 6rneklerle beraber dahil edilmedigi ornekler de yer
almaktadir: “olip 1I-103/26 ~ olup 1-4/7, cryulp 11-98/22 ~ cyyulup 1-71/7, yanip
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11-74/21 |, kiiterep 1I-117/14 ~ kiiteriip 1-23/1, kiirép 1-10/6 ~ kiiriip 1-27/21,
iltiirep 1-22/5 ~ diteriip 1-95/29 vb.” (Turk, 2020: 50).

Calismamn I¢indekiler kisminda Sonug’a yer verilmeyip Incelemeler
boliimiiniin alt bagliginda ele alindigin1 gérmekteyiz. Bu kisimda ise eserde erken
donem Tatar Tiirkgesi dzelliklerinin yogunlukta olup Oguz, Kipgak ve Cagatay
Tiirkgelerinin dzelliklerini de barndirdigindan bahsedilmektedir.

Son bolim ise Metin’dir (ss. 67- 749). Bu boliimde Tefsir-i No’mani adli
eserin elyazmasina ulasilamadigindan matbu metinden hareketle yapilan
transkripsiyona yer verilmistir.

Eserin igindekiler kisminda Kaynaklar’a ve Kisaltmalar’a yer verilmemistir.
Fakat icindekilerin hemen ardindan “Kisaltmalar ve Isaretler” (ss. IX-X) adli
boliim ve metnin transkripsiyonunun ardindan ise “Kaynaklar” (ss. 750-756) adli
boliim gelmektedir.

Sonug olarak, burada tanitip degerlendirmeye c¢alistigimiz Ahmet Turak Tiirk
tarafindan kaleme alinan Erken Dénem Tatar Tiirkcesine Ait Cok Lehgeli Bir
Metin Tefsir-i No’mdni adli eserin Tatar Tiirk¢esinin erken donemine iligkin
caligmalara bir katki sundugunu, kullanilan inceleme yonteminin ise
gerceklestirilecek sonraki ¢calismalara bir 6rnek teskil edecegini diisiiniiyoruz. Bu
yonilyle Dog. Dr. Ahmet Turan Tiirk’ii s6z konusu hizmetinden &tiirii kutluyor,
nitelikli yaynlarimim devamini diliyoruz.
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YAYIN ILKELERI

GENEL ILKELER:

idil-Ural Aragtirmalar1  Dergisi, idil-Ural Bolgesi hakkinda sosyal bilimler
alaninda yazilan bilimsel makalelerin yayimlandig: uluslararast hakemli bir dergidir.

idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’nde; a) idil-Ural arastirmalar1 alanma katki saglayan,
alanindaki bir eksikligi giderecek 6zgiin makaleler b) Idil-Ural arastirmalar alanini ilgilendiren
yayimlara iliskin tanitim veya elestiri yazilari ) Idil-Ural arastirmalart alanina katki saglayacak
¢eviriler/aktarmalar yayimlanir.

Yazilarm idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi'nde yayimlanabilmesi i¢in daha énce baska bir
yerde yayimlanmamis veya baska bir yaymin yaymm siirecine girmemis olmasi gerekir. Daha
once bilimsel bir toplantida sunulmus olan bildiriler, bu durum agik¢a belirtilmek sartiyla
yayimlanabilir.

Yazim dili Tiirkge olan idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’nde Yaymn Kurulu’nun karar ile
Ingilizce ve Rusca disinda Tiirk sive ve lehgelerinde yazilmis olan makaleler de tiim saymnm
%30’unu gegmeyecek sekilde yayimlanabilir.

idil-Ural Arastirmalar Dergisi, yaz ve kis (Haziran-Aralik) sayilari olmak iizere yilda iki
defa yayimlanir ve her yil bir cilt olusturulur.

idil-Ural Arastirmalart Dergisi'nde yaymmlanan yazilarm her tiirlii ilmi ve hukuki
sorumlulugu yazarlarma, telif haklari ise idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’ne aittir. Dergide
yayimlanan yazilar, Yaym Kurulu'nun izni olmaksizin herhangi bir yerde kismen veya
tamamen yayimlanamaz, cogaltilamaz. Yazilardan ve sair verilerden (istatistik, tablo, fotograf
vs.) kaynak gostermek sartiyla alint1 yapilabilir.

YAZILARIN DEGERLENDIRILMESi:

Dergiye gonderilen yazilar Oncelikle derginin yayin ilkelerine uyumu agisindan
degerlendirilir. Derginin yayin ilkelerine uymayan yazilar degerlendirme siirecine alinmaz.

Degerlendirme siirecine alman yazilar, yazar adlar1 gizlenmek suretiyle Yaym Kurulu
tarafindan belirlenen iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde yazarin/yazarlarin
kimligine dair herhangi bir bilgi hakemlere kesinlikle verilmez ve yazarlara da hakem adlar1
kesinlikle agiklanmaz. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz olursa yazi tiglincii bir
hakeme gonderilebilir ve/veya Yayin Kurulu raporlar iizerinden bir degerlendirme yapmak
suretiyle son kararini verebilir. Yazarlar hakemlerin ve Yaymn Kurulu’nun elestiri, tavsiye ve
diizeltme taleplerini dikkate alirlar. Varsa katilmadiklart hususlar1 gerekgeleriyle birlikte ayri
bir rapor halinde Yaymn Kurulu’na bildirebilirler. Hakem raporlar1 bes y1l siireyle sakl: tutulur.

Yayim karar1 verilen yazilar, Yaym Kurulu’nun uygun gordiigii bir sayida yayimlanirlar.

Ceviri yazilar telif yazilar ile ayni yayim siirecine tabidir.

Tanitma yazilar1 editor onay1 ile hakemlere gonderilmeksizin yayimlanabilir.

YAziM KURALLARI:

Dergiye gonderilecek olan makaleler asagida belirtilen diizen g¢ergevesinde MS Word
dosyasi olarak (.doc / docx uzantilt) ve ayrica PDF (.pdf uzantili) olarak hazirlanmalidir.

A) Sayfa Diizeni:

Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: 11 punto

Dipnot Yazi Boyutu: 9 punto

Satir Araligt: Tek

Paragraf Araligi: 6 nk

Paragraf Girintisi: 1 cm
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Sol Kenar Boslugu: 3 cm

Sag Kenar Boslugu: 2 cm

Ust Kenar Boslugu: 3 cm

Alt Kenar Boslugu: 2 cm

B) Bashk: Bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve 12 kelimeyi gecmemelidir. Basligin
Ingilizce karsihgr kiiciik harflerle ve Tiirkge bashgm altinda yer alacak sekilde yazilmahdir.
(Ingilizce veya Rusca yazilan makalelerde ikinci dil Tiirkge olmalidir.)

C) Yazar Adr: Yazar ad/adlart bashgmn altinda yazilip; unvan, kurum adresi ve e-posta
bilgileri ismin sonuna ilintilendirilecek bir y1ldizla sayfanin altinda gosterilmelidir.

D) Oz: Makale 6zeri ortalama 200 kelimeden olusmalidir. Oz metninin i¢inde kaynak, sekil
ve ¢izelgelere yer verilmemelidir. Oziin hemen altinda en az 5, en fazla 8 kelimeden ibaret
anahtar kelimeler yer almalidir. Oz ve anahtar kelimelerin Ingilizceleri de yazilmalidir. Tiirkge
disinda bir dilde yazilan makalelerde 6zler Tiirkge ve Ingilizce olarak hazirlanmalidir. Her
makalenin sonunda en az 500 kelimelik Rusga genisletilmis 6zet ve 5 kelime anahtar kelime
yer almalidir.

E) Alint1 ve Kaynak Gésterme: Uc satirdan uzun olmayan birebir alitilar tirnak iginde
verilmelidir. Ug satirdan daha uzun alintilar ise ayri bir paragraf halinde satirin sagindan ve
solundan 1,25 cm igeride, yazi boyutu 10 punto olacak sekilde dizilmelidir. Kaynaklar metin
icinde asagida belirtilen diizende gosterilmelidir:

Tek Yazarh Kaynak: (Tiirkoglu, 2000:101)

Ayni Yazarin Aym Y1l Yayimlanan Birden Fazla Eseri: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

iki Yazarh Kaynak: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

Cok Yazarh Kaynak: (Zheltov vd., 2009:7) ilk yazarmn adi yazilmali.

Birden Fazla Kaynak: (Tiirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

Goriilemeyen Kaynaktan Aktarma: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19°dan)

Metin iginde internet sayfalarina gonderme yapilacagi zaman yine yukaridaki diizene
uyulmalidir. Yazar adir bulunmayan kaynaklarda yazar adi yerine metin baslig1 yazilmalidir.
Tarih yerine ise erisim tarihi yazilmalidir.

Dipnota yalnizca agiklamalar igin miiracaat edilmeli ve dipnottaki bilgilere kaynak
gosterilecegi zaman yukarida belirtildigi sekliyle metin i¢i kaynak gosterme sekli
uygulanmalidir.

F) Kaynak¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadma gore alfabetik olarak
asagidaki sekilde yazilmalidir:

Kitap:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin.Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanli Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlari.

Makale:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miiftiilikklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bakis, 13,s. 117-126.

Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. Tiirk
Diinyast Arastirmalari, 28, s. 1-10.

Internet:

Internet ortamindaki metinlere yapilan géndermeler kaynakcada asagidaki diizene uygun
bir sekilde yapilmalidir:

Soyadi, Adi. (erisim tarihi). Bashk. Sayfa/site adi.sayfa. link. (Yazar adi olmayan
kaynaklarda metin baslif1 yazar kiinyesinin yerine cekilmek suretiyle ayni diizen takip
edilmelidir.)

Ses ve Goriintii Kayitlari:

Ses ve goriintii kaynaklarma yapilacak gondermelerde ilgili eserin kiinyesi yazilirken
katkis1 one cikarilacak kisinin (yapimet, yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, solist vb.) soyadi



YAYIN [LKELER] ® ll 1

ve adindan sonra eserdeki gorevi, eserin yaymlanma tarihi, eser adi, eserde katkisi olan diger
kisi veya kurumlar, eserin formati1 (VCD, DVD vb.)

Sinav, Osman. yon. (2012). Uzun Hikaye. Sen. Yigit Giiralp. Oyun. Kenan Imirzalioglu,
Tugge Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.

PUBLISHING PRINCIPLES

GENERAL PRINCIPLES:

idil-Ural Arastirmalari Dergisi (The Journal of Volga-Ural Studies) is an internationally
refereed journal in which scientific articles in the field of social sciences about Volga-Ural
Region are published.

In the idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi a) authentic articles that contribute to the field of
Volga-Ural studies and fill a gap in the field b) introductory articles and reviews of publications
concerning the field of Volga-Ural studies c) translations/quotations that would contribute to
the field of Volga-Ural studies are published.

Academic manuscripts should not have been published in any other publication or should
not be in the publishing process of any other publication so as to be published in the idil-Ural
Arastirmalar: Dergisi. The proceedings which have been presented in an academic conference
can be published only if this situation is clearly stated.

Publishing language of the idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi is Turkish; with the approval
of the editorial board the manuscripts written in other languages such as English, Russian and
Turkic languages can also be assessed and published. The amount of such content would not
exceed %30 of that those written in Turkish.

idil-Ural Arastirmalari Dergisi is published twice yearly as in summer and winter (June-
December) and one volume is composed every year.

Every kind of scientific and legal responsibility of the manuscripts published in the idil-
Ural Arasgtirmalann Dergisi pertains to writers, and copyrights pertain to the idil-Ural
Arastirmalar1 Dergisi. The manuscripts published in the journal are not allowed to be
published anywhere or be copied partially or wholly without permission of Editorial Board. It
can be cited on condition of providing reference from articles and other data (statistics, tables,
photos, etc.).

ASSESSMENT OF MANUSCRIPTS:

The manuscripts that have been sent to the journal are first assessed in terms of the
consistency to the publishing principles of the journal. The manuscripts are not fulfilling the
publishing principles of the journal will not be peer reviewed or assessed for publication.

The manuscripts that are in the process of assessment are sent to two reviewers determined
by Editorial Board thereby hiding the names of writers. During the assessment phase any
information about the identity of writer/writers is not given to the reviewers and the names of
the reviewers are not disclosed to the authors. If one of the referee reports is positive and another
is negative, the manuscript is sent to the third referee and/or Editorial Board can give the last
decision by means of assessing the reports. The authors consider reviews, suggestions and
correction requests of the referees and Editorial Board. If any, they can notify their
disagreements to Editorial Board in a separate report with justification. The referee reports are
hidden for a period of five years.

The issues of the manuscripts which are chosen for publishing are determined by the
Editorial Board.

Translated articles are subject to the same publication process as copyrighted articles.

Non-critical articles can be published with the approval of the editor without being sent to
the referees.
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SPELLING RULES:

The articles that are to be sent to the journal should be prepared in both MS Word (.doc or
.docx) and PDF (.pdf) formats.

A) Page Layout

Typefont: Times New Roman

Font size: 11 point

Font size in footnote: 9 point

Line spacing: Single

Paragraph spacing: 6 pt

Indent: 1 cm

Left margin: 3 cm

Right margin: 2 cm

Top margin: 3 cm

Bottom margin: 2 cm

B) Title: It should be written in bold capital letters and should not exceed 12 words. The
English translation of the title should be in lowercase letters and below the Turkish title. (The
second language of the articles written in English and Russian must be Turkish.)

C) Writer’s Name: Author’s name/s should be written below the title and the information
about job title, institution address and email should be indicated with an asterisk that would be
attached to the end of the name.

D) Abstract: Abstracts of the article should not exceed 200 words. In the abstract,
resources, tables and figures should not be indicated. Below the abstract there should be
keywords composed of minimum 5 words and maximum 8 words. The abstract and keywords
should be translated into English. The abstracts of the articles, which are not written in Turkish,
should also be prepare in English and Turkish. At the end of each article, an extended summary
of at least 500 words in Russian and 5 word keywords should be included.

E) Citation and Giving Reference: Exact quotations which are not longer than three lines
should be placed in inverted commas. Longer quotations than three lines should be indented
1,25 cm from the left and right margin in a separate paragraph, font size should be ranged as 10
point. The references should be indicated in a text in the layout below stated.

Single Author: (Tiirkoglu, 2000:101)

Two Authors: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

More than one work of the same author in the same year: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

More than one resource: (Tiirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

More than one author: (Zheltov vd., 2009:7) The name of the first author should be
written.

Citation from an unseen resource: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19°dan)

To refer to internet pages in a text the above mentioned layout must be followed. In
resources which author’s name is not available, title of the text should be written instead of the
author’s name. Date accessed should be written instead of the date.

Footnotes should be used only for explanations and the above mentioned in-text referencing
style should be used while providing a reference to the information in footnotes.

F) References: By the end of the text in an article should be listed in an alphabetical order
by surname of authors.

Book:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanli Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlari.

Article:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miftiiliiklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bakis, 13,s. 117-126.
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Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. Tiirk
Diinyast Arastirmalari, 28, s. 1-10.

Internet:

The references to the texts in the internet should be written in bibliography in accordance
with the layout below.

Surname, Name. (Date accessed). Title. Page/Website name. page. link. (When author’s
name is not available in resources, title of the text should be replaced with author’s name and
the same layout should be followed.)

Sound and Video Records:

With regard to the references to the sound and video resources, surname and name of a
person whose contribution would be highlighted (producer, director, scenarist, actor/actress,
writer, soloist, etc. ) and then his/her position, broadcast date, name of work, other people or
institutions that contribute to work, format of work (VCD, DVD etc.)

Sinav, Osman. yon. (2012). Uzun Hikaye. Sen. Yigit Giiralp. Oyun. Kenan Imirzalioglu,
Tugge Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.

OCHOBHBIE NIOJIOXKEHUSA )KYPHAJIA U TPEBOBAHUS K
NYBJIUKALUAM

OCHOBHBIE ITOJTOKEHUS:

JKypuan idil-Ural Arastirmalar Dergisi (JKypuan Bomxkcko-Ypanbckux HccinenoBanuit)
NMEeT CBOI0O HAYYHYI0 PEIAKOJUICTHIO M SIBISIETCS MEXKIYHAPOTHBIM JKYPHAJIOM IIO
TYMaHUTapHBIM HayKaM, MyOJIMKYIOINM HaydHBIC UCCIIE0BaHMS MO0 Bomkcko-Ypansckomy
peruony Poccuu.

B xypnane idil-Ural Arastirmalari Dergisi neuaraorcs: a) CTaThi, COIEpIKAILE HOBbIE
ncciaenoBanus o Bomwkcko-YpansckoMy pernony Poccnu u Bocnonusrormue mpoGes B JTaHHOH
obyacT HWCClIeOBaHMH; b) O3HAKOMHUTENBHBIE M KPUTHYECKHE CTAaTbU K H3AHUSM,
OTHOCSIIIUMCA K BOJDKCKO-YpardbCKUM  HCCIEAOBAHHAM; C) HEPEBOJBI, BOCHOJHSIIONINE
uccienoBanus no Bomkcko-Ypansckomy peruony Poceun.

Hamr >xypran- u3nanue, B KOTOpOM OyAyT OIyOJIIMKOBAHBI TOJIBKO TE CTaThH, KOTOPHIC
paHee He ObUIH HamedaTaHbl B APYTUX M3JAHUAX U HE NPHUHSITH I MyOJIMKaIuu B APYTon
xypHai1. CTaThy, KOTOPHIE paHbIIEC OBUIM IMPEACTaBICHBI Ha HAay4HOH KoH(epeHmuw, OymyT
HareJaTaHbl ¢ yKa3aHHeM JAHHOTO TTOI0KEHHSI.

Pabounm s3bIKOM KypHaa SBIIETCS TypEeLKH s3bIK. Pe3toMe cTareil, HaNmMCaHHBIX HEe Ha
TYPELKOM  SI3BIKE, JOJDKHBI OBITH IIPE/ICTABICHBI HA TYPEIIKOM U aHTJIMHCKOM SI3BIKAX.

JKypuan Idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi BLIXOZUT B CBET JiBa pa3a B IOJI JIETOM U 3UMOii
(uroHB-NIeKa0pPb) M KaXKIBIH TOJ] U3AaETCS B BUJIC CIMHOTO COOPHHKA.

Bce HayuHble M IOpMIMYECKHE IIpaBa CTateil, omyGIMKOBAaHHBIX B kypHaie idil-Ural
Arastirmalar1 Dergisi npunamrexar aBTopaM. A aBTOPCKOE MPaBO IMPHHAUICKHUT
xypuany idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi. CtaThy, HalleyaTaHHbIE B HALIEM JKypHAJE, He
MOTyT OBITh Hare4aTaHbl ¥ Pa3MHOXKEHBI B JIPYTHX M3IAHMAX YaCTHYHO WM MOJHOCTHIO Oe3
paspenieHus Ha TO peJaKIINOHHON KOJUTeTHH. MOTyT OBITh HCTIONH30BAHBI CCHUIKH HA CTATHU 1
JIpyrHe JaHHble (CTaTHCTHKA, Tabiwmia, Gpororpadus m ap.) ¢ ycaoBHeM, UTO OyAeT ykasaH
HCTOYHUK.

TPEBOBAHMS K IIYBJIMKAIUAM
O0uue TpedoBaHMA:
IIpunsTHe cTaTell K My0IUKAIMHN:
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Cratby, IpUCTAHHBIC IS TyOIMKAIIMH B XKypHAJe, MPEKIe BCETO OYAyT OIEHEHBI ¢ TOUKH
3peHUsT  COOTBETCTBHA TpeOoBaHMsIM — mmyOnukanun. CTaThH, HE  COOTBETCTBYIOIINE
TpeOOBAHIAM ITyOIMKAIIN HAIIIETO JKypHaJIa, K IMyOIMKanuy IPUHATH He OyIyT.

Cratby, IPUHATHIC K MyOJIMKAIMH, C YCIOBHEM, YTO aBTOPHI OyayT AepiKaThcs B TalHe,
OTHPABILIIOTCS HA PELEH3UIO APYTUM PELICH3EeHTaM, BEIOPAaHHBIM peJaKIIMOHHON Koyuterueit. B
TIporecce OLEHKU CTAaThbH JaHHBIE, COACPIKAIINe CBEJCHUSI 00 aBTOPE/aBTOpax, peleH3eHTaM
KaTeropuyuecku He coodmaroTcs. TOUHO Takke He COOOIIAIOTCS M IMCHA PEIICH3EHTOB aBTOPaM
craredl. Ecnu ofuH U3 PELIEH3CHTOB IPULUIET MON0KUTEIbHYIO, a APYrOil OTpULATEIBHYIO
peLeH3ny, CTaThs OyAeT OTIpaBIeHa TPEThEMYy PELCH3EHTY W/ PEAKIMOHHAS KOJUICTHS
TIPUMET pelIeHNe caMa, NCXOAS N3 UMEIOIINXCS B HAJIMYIHUH PEIICH3HUH. ABTOPHI CTaTh! JOJDKHEI
MIPUHATH BO BHUMAHIE KPUTHKY, COBETHI X IONPABKH PEIICH3CHTOB U PEIaKIIMOHHON KOJUICTHH.
Wmetomuecss mpuUTEH3UH, MOTYT OBITH NPHUCIAHBI B PENAKIMOHHYIO KOJUICTHIO BMECTE C
000CHOBAaHHMSAMH B BHUJIE OTACIBHOrO OT4ETa. OTUETH PEAAKTOPOB COXPAHSIOTCS B TaliHE B
TEUCHHUE IISTH JIET.

Cratby, IPUHATEIE K MyOnuKanuy, OyIyT OmyOIMKOBAaHEI B OJHOM N3 HOMEPOB JKypHaia,
COTJIACHO PEUICHHIO PEIKOJIICTHN.

Penmakmms coxpansier 3a co00if MpaBo He BO3BPAIIATH MPHUCIAHHBIC B )KyPHAIT CTAThH.

TPEBOBAHHUS K O®OPMJIEHUIO CTATEN:

J171st TOATOTOBKY M OTHPABKH CTATHU JIOJDKEH HCIIONIB30BAaThCS TEKCTOBBIN pegakTop MS
Word (.doc/ docx) u popmat PDF (.pdf). CtaTen 7OmKHBEI 0OPMIISTECS COTTACHO YKAa3aHHBIM
HIDKE TIPaBUIIAM:

A) [IapameTpsbl CTpaHULIBI:

[Iporpamma: Times New Roman

Pa3mep mpudra: 11

Pa3mep crocok: 9

MesxayCTpO4HBIi HTEPBaL: OJUHAPHBIN

WuTepBan mexay adzamamu: 6 nk

Kpacnas ctpoka

Ioms: 1 em

Cnea: 3 cm

Cmpasa: 2 cMm

Caepxy: 3 cm

Camy: 2 cMm

B) 3aroJioBok: nomkeH ObITH HAOpaH MPOMHUCHBIMU OYKBAMH HOTYXXHPHBIM HIPAU(PTOM H
BBIPABHHUBACTCS 110 IeHTpy. He nomken npeBsmats 12 c10B. AHITTHICKHN BapHaHT 3ar0JIOBKa
JIOJDKEH OBITH HAIMMCaH CTPOYHBIMU OyKBaMH M pa3sMEIIEH IMOJA TypenKuM 3arojoBkom. (B
CTaThsX, HANUCAHHBIX HA QHIVIMHCKOM WJIM PYCCKOM  S3BIKAaX, Kak BTOPOH  SI3BIK
JIOJDKEH OBITh UCTIONIB30BAH TYPEIKHIA).

C) ®amuiausa v uHHIMAIBI aBTOpoB: O.1.0O. aBTOPOB MOKHBI OBITH HANHCAHBI O
3aroJIOBKOM; JO/DKHOCTh, HA3BaHWE OPTAaHM3AIMU U DJICKTPOHHBIM aapec MODKHBI OBITh
yKa3aHbl B BUJIC CCHUTKH 3BE30UKON B KOHIIE HHUIINAJIOB.

D) Annoranus: Cpenanii 006€M anHOTanuu — npubmmsurensHo 200 cno. Ykasanue
JIUTEPaTyphl, CCHUIKM U TAaOJIUIBI B AHHOTAIUH HEIOIMYCTUMBL. B KOHIle aHHOTAIINH JOJKHBI
OBITH JaHBI KITIOYEBBIC CIIOBA, COJACPIKAIINE MUHHMYM 5, MAKCUMyM 8 CIIOB. AHHOTAIUs U
KIIIOYEBEIE CI0BA JOJDKHBI OBITH JAaHBI M HAa aHTTIMHCKOM s3bIKe. Pe3tome craTeil, HamMcanHbIX
HE Ha TYPEIKOM S3bIKe, JTOJDKHBI OBITH IPEACTAaBICHBI HA TYPEIIKOM H AHTJIMHCKOM sI3bIKax. B
KOHIIE KQ)KIOH CTaThH JOJDKHO OBITH BKIIIOUCHO PACIIMPEHHOE PE3IOME COepIKaliee He MeHee
500 c110B Ha PYCCKOM SI3BIKE M 5 KITFOUCBBIX CIIOB.

E) CcblIKH M CIIHCOK JIMTEPATYPbI: CCBUIKH, HE MPEBBINAIONINE TPEX CTPOK, TODKHEIL
OBITH TaHBI B KOBBIYKaX. CCBUIKH, MPEBBIIAIONINE TPU CTPOKH, JOJDKHBI OBITH JAHEI B IPYTOM
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o63ame (orctym cmpaBa u ciesa 1,25 cm, mpudt 10). Ccbuikm B CTaThe MOKHEI OBITH
0(OpMIICHBI B CJICTYIOMIEM HOPSAKE:

CcbliIka, HMeomas ToJbKo ogHoro apropa: (Tirkoglu, 2000:101)

Ccblika, nMeromas AByx aBTopoB: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

CcblIka Ha IBa WIH §o0Jiee HCTOUHHUKOB O/THOTO M TOr0 ’Ke aBTOPAa, HANMHCAHHBIX B
0IHOM H ToM :ke roay: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

CcblIka Ha HeckoIbko HcTouHUKOB: (Tiirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

CcbliIka Ha MCTOYHHMK, HMEIOIMI HecKOJbKO aBTOPOB: (Zheltov vd., 2009:7) omkHa
OBITH HamMCcaHa (PaMUIIKSI IEPBOTO aBTOPA.

CcpLika Ha HeBUANMBII ucToyHuK: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19°dan)

Ecnm B cTaThe €cTh CChUIKA HA CAMTHI HHTEPHETA, TO COOJIONAIOTCS T€ JKe MPaBHIIA, ITO
yKa3aHBI BBINIE. B BCTOUHMKAX, I/ie HE yKa3aHbl (paMHIIMS U UM aBTOPA, BMECTO (haMIIHN
aBTOpa JIOJDKHO OBITh yKa3aHO Ha3BaHHUE CTAaThHU. Tam, TIe yKa3sIBaeTCs TOJ] H3AAHHS, JOIDKHA
OBITH yKa3aHa JjaTa JOCTyIa K CaiTy.

CHOCKH JIOJDKHBI OBITB JaHBI TOJIBKO AJISI TOSICHEHHUH U IPH yKa3aHUY CCHUIKH Ha CBE/ICHNS,
coZiepIKaIIne B CHOCKE, JOJDKHBI OBITh COOMIOAEHBI IPABUJIa CCHUIKM BHYTPH CTAaThbH, TAHHBIC
BBIIIIC.

F) Cnicox iuTepaTyphl: CIIHCOK JIUTEPATyphl pa3MenaeTcss B KOHIE CTaThH, (haMIIINH
aBTOPOB Pa3MEINAIOTCSI MO aT(haBUTHOMY HOPSAKY:

Knura:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanli Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlar.

Cratbs:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miiftiiliiklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bakas, 13, s. 117-126.

Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. Tiirk
Diinyast Arastirmalari, 28, s. 1-10.

Hnrepuer:

CchUTKY HA CAaliTHI HHTEPHETA JIOJDKHBI OBITH yKa3aHbl B CITHCKE JINTEPATypHl B CICAYIOMEM
TIOPSIIKE:

Qavmmms, Wms.  (mata goctyma).  3armaBue.  Hazeanue  cmpanuysl  /catima.
Crpannma. Cepiika. (B HICTOUHHKAX, TI€ HE JaH aBTOP, YKA3bIBACTCS HA3BAHUE CTATHH T10 TOMY
Ke TIOPSIZIKY.)

3ByKoO3aNHCH H BU/IEO:

B cchuikax Ha 3ByKO3aNiCH M BHJEO MPU YKAa3aHUU HA TETH JAHHBIX NCTOYHUKOB JTOKHEI
OBITh yKa3aHbl WMS M (PaMUIIUS TIEPBOCTEIICHHOTO WCTOYHHKA (IIPOIIOCEp, PEXUCCED,
CIIGHApHCT, apTUCT, MUCATeNb, COMMCT U JIP.), a 3aT€M €ro MHCCHS B HCCICIOBAHHUM, JaTa
M37aHMs UCTOYHWKA, HAa3BAaHWEC HMCTOYHMKA, JTMYHOCTH M OPTaHHM3AINHM, TaKKe MPHUHSBIINE
ydactue B ncToununke, ¢popmar ucrounnka (VCD, DVD u ap.)

Sinav, Osman. pex. (2012). Uzun Hikaye. Cren. Yigit Giiralp. Apt. Kenan Imirzalioglu,
Tugge Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.



