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OZET

Edebiyat hayatinda biyografi tiiriine yogunlasan ve bu tiirde kaleme aldig: eserlerle
edebiyat tarihinde kendine yer bulan ibniilemin Mahmut Kemal Inal dogumu, ailesi,
Ogrenimi, ¢aliyma hayati, edebi kisiligi ve eserlerine dair bilgileri ihtiva eden bir
otobiyografi kaleme almustir: Kendime Dair. Seksen alti yillik dmriinde Osmanli
Devleti’nin son zamanlarini, devletin kaderini belirleyen biiyiik ve bir o kadar mithim
savaglari, Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Cumhuriyet donemlerini tecriilbe eden
[bniilemin’in otobiyografisi, yazarin 6znel diinyasmnin ve duygu durumlarmim yani
sira donemin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmasi bakimindan da
dikkate deger bir metindir. ibniilemin, otobiyografisine dogumu ve aile bityiiklerinin
takdimiyle baslar; ogrenim ve ¢alisma hayatina dair bilgileri tarihlendirme
konusundaki hassasiyetiyle kaydeder. Bireysel agidan Kendime Dair, yazarin kendisini
nasil tanimladigina, duygu durumlarina ve hayatinda birer kirilma noktasi olma
ozelligi tastyan hadiselere; sosyokiiltiirel ve ideolojik agidan ise matbuat tizerinde
uygulanan sansiire, dénemin biirokratik yapisina ve ‘ittihatgilik’ meselesine dair
bilgiler barindirir. ibniilemin’in kaleme aldig1 Kendime Dair bashikli otobiyografisini
bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik agidan incelemeyi amaglayan bu makalede
metin tahlili yontemi kullanilmis; yazarin otobiyografik bellegine, i¢ diinyasina,
duygu durumuna, mensup oldugu sosyal ve entelektiiel ¢cevredeki konumuna ve is
yasamina odaklanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, otobiyografi, terciimeihal, Ibniillemin Mahmut Kemal
Inal, inceleme

ABSTRACT

Ibnulemin Mahmut Kemal Inal’s autobiography Kendime Dair (About Myself),
contains information about his birth, family, education, working life, literary
personality, and works. Ibnulemin’s autobiography covers the period of the major
wars that determined the fate of the Turkish state, the constitutional monarchy, the
War of Independence, and the Republican Period. His remarkable text reflects the
subjective world and emotional state of the author alongside the political, social, and
cultural characteristics of the time. From an individual perspective, Kendime Dair
contains information on the author’s self-definition, his emotional states, and pivotal
events that represent breaking points in his life. Meanwhile, from a socio-cultural
and ideological perspective, it comments on the censorship exercised over the press,
the bureaucratic structures of the time, and the issue of “Unionism.” Through textual
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analysis, this article seeks to investigate Kendime Dair from both individuals and social, cultural, and ideological perspectives.
Particular attention is given to the author's autobiographical memory, inner world, mood, position in his social and intellectual
environment, and career.

Keywords: Biography, autobiography, life story, Ibnulemin Mahmut Kemal Inal, analysis

EXTENDED ABSTRACT

This study investigates Kendime Dair (About Myself), the autobiography of Ibnulemin
Mahmut Kemal Inal, who wrote many biographical works during his literary career. Ibnulemin’s
autobiography was written in a style that conforms to the contexture and classification he
employed in Son Asir Turk Sairleri (Turkish Poets of the Last Century). Through textual
analysis, this article seeks to investigate Kendime Dair from individualistic, social, cultural, and
ideological perspectives. The author’s autobiographical memory, his inner world (particularly
his emotional state), his position in his social and intellectual milieu, and his business life
are analyzed. Thus, the article proceeds as follows: First, Ibnulemin’s autobiography will be
discussed in terms of the author’s self-presentation, the events he emphasizes as milestones in
his life story, the collective self-image that emphasizes family unity, and the author’s emotional
state in the face of his experiences. The text will be then evaluated from a social, cultural, and
ideological perspective. The social standing of the author, the general characteristics of the
period in which he wrote, and his long-standing relationship with the state as a bureaucrat is
highlighted.

In Kendime Dair, which attracts attention with its 44 pages, Ibnulemin adopts a first-person
perspective to express the memories that come to his mind from his own perspective. The
events in the autobiography, which begins with his birth, introduces his family elders, and
continues with his education, work, and literary life, are primarily arranged chronologically.
However, the text sometimes diverges from strict chronological order. Undoubtedly, this was
intended primarily to draw attention to the development of events and to ensure the integrity
of meaning between them.

Both individual and collective self-descriptions of Ibnulemin have a quality that validates/
glorifies himself and his family members. This suggests that the autobiographer was motivated
by a desire to provide or protect a positive self-perception as he “reconstructs™ his self and his
past. From this point of view, the autobiography can also be read as a defensive text in which
the author responds to certain instances when was misunderstood, mishandled, or accused
during his life.

While the sequence of events in autobiographies is usually chronological and thematic, they
also include critical times and events that can be called seminal moments in the individual’s life.
The most important such events that formed turning points in Ibnulemin’s life are as follows:
The death of his brother Ahmet Tevfik, the fire in his mansion, the occupation of his mansion
by French and British soldiers, and the classification of the documents of the Yildiz Palace.
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Another incisive moment in Ibnulemin’s life was an incident during the invasion, so severe
that it overshadowed the fire in the mansion and the resulting losses. After the First World War
defeat, French soldiers came to the mansion on a Friday morning, declared that the mansion
would be used as their headquarters, and ordered its immediate evacuation. This mansion
in the Beyazit / Mercan Aga district, where Ibnulemin was born in 1871, was an important
meeting place for culture, art, and literature in the period. His library in the mansion contained
precious works, calligraphy plates, and many other treasures, all of which were damaged or
lost during the occupation of the mansion by French and British soldiers.

Ibnulemin’s “birth” as a cultural historian and biographer was undoubtedly his role in
the commission to classify the documents of the Yildiz Palace. This study and classification
work, which occupied an important place in Ibnulemin’s writing and literary life, gave him
access to information and documents that became key sources for the biographical works of
his later career.

Another feature of Kendime Dair is that it contains information concerning the author’s
idiosyncratic emotional states. These emotional states include: reproach, acceptance/approval
of the truth, justification, and egocentrism/self-glorification.

Socio-cultural and ideological aspects of Kendime Dair include censorship of the press,
criticism of bureaucracy, and the theme of “unionism.” The confiscation of his novel Sabih,
difficulties faced during his working life, delays in his appointment and promotion, and the
claim by those who disliked him that he was the “mentor” of Union bureaucrats and the
Progress Committee is all highlighted in Ibnulemin’s autobiography.

Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 3
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GIRIiS

Omiir servetinin bir boliimiinii harcayan kisi, kendi yasam dykiisiinii kaleme almaya karar
verip zamanda zihinsel bir yolculuk yapmaya basgladiginda bir muhakeme ve hesaplagma
stirecini de baglatmis olur. Bu ydniiyle otobiyografi adi verilen yazi tiirii, kisinin hem kendi
benligini hem de bellegindeki anilardan hareketle ge¢cmisini ‘yeniden’ insa etmesine imkan
verir. Boylece hayatini yazan kisi tecriibeleriyle, sevingleriyle, kirginliklariyla, zaaflariyla,
sitemleriyle, birtakim agiklamalartyla tarihin olagan akisina ‘yeniden’ miidahil olur. Giindelik
yasaminda hemen herkes, anlattig1 takdirde hayatinin ‘roman’ olacagi kanaatini tasisa da is,
otobiyografi yazmaya geldiginde bu kadar cesur olunmadig1 géze ¢arpar. Bu yilizden yagam
Oykiislinii yazmaya cesaret edenler genellikle “kendi yasamini1 kamusallastiracak kadar giiglii”
olan kimseler, yani sanatkarlar, yazarlar, bilim insanlari ve siyaset¢ilerdir (Durna, 2018, s.
87). Hayatini hatirlayarak kendisiyle ve ge¢misiyle yiizlesmeyi gbze almis birini, 6z yasam
Oykiisiinli kaleme almaya iten saiklerin neler oldugu da aragtirmacilarin merak ettigi konular
arasindadir. Otobiyografileri biitiinciil bir bakis agistyla inceledigimizde kisiyi hayatini yazmaya
iten giiclin veya onu bu ise koyulmaya tesvik eden saiklerin “kendisiyle ya da bir baskasiyla
ilgili baz1 gergekleri itiraf etmek, kamuya agiklamak, ifsa etmek, giinah ¢ikarmak, aklanmak,
mesrulastirmak, gizlemek, kayit altina almak, 6liimstizlesmek™ gibi istekler oldugunu gortiriiz
(Durna, 2018, s. 88).

Hayat hikayelerinin yaziyla temsili her ne kadar ¢ok eskilere dayansa da gergek anlamda ilk
temsilcileri Aziz Augustinus (1999) ve Jean Jacques Rousseau (2016) kabul edilen otobiyografi,
Bati diinyasinda bir edebi tiir olarak XIX. asrin ikinci yarisinda dikkatleri tizerine ¢ekmis,
zengin bir oto/biyografi gelenegi olusmasina zemin hazirlamistir. Dogu’nun edebi geleneginde
ise ¢ok koklii bir biyografi gelenegi olmasina ragmen Tanzimat’tan 6nce otobiyografik nitelik
tagiyan giinliik, hatirat ya da 6zel mektup olmadig1 yoniinde genel bir kabul vardir. Bu kati ve
onyargili kabuliin yahut varsayimin temel sebebi ise “kendinden bahsetme iginin” gerektirdigi
bireysellik duygusunun Batililagsma 6ncesi donemde olmamasidir (Kafadar, 2017, s. 43).
Gergi Tiirkgenin yaziyla takip edilebilmesini saglayan Orhun Yazitlar: da dahil olmak tizere
pek cok eserde, soz gelimi seyahatnamelerde, sergiizestnamelerde, “sebeb-i telif adl1 giris
boliimii bulunan hemen her eserde” veya yazarin hayatindan izler tagiyan edebi metinlerde
otobiyografik bilgilere tesadiif edilebilir (Kafadar, 2017, s. 57). Ancak bu tiirden boliik por¢iik
bilgileri, imalari, hatirlatmalar1 dort bast mamur bir otobiyografi kabul etmek miimkiin degildir.
Zira bugiinkii manada otobiyografi olarak nitelendirilemeyecek eserlerde goriilen otobiyografik
sunumlar, bireyin kendini kavrayigini yansitmaktan ve onu her yoniiyle tanitmaktan uzak
metinlerdir. S6z gelimi Tiirk edebiyati tarihine baktigimizda tezkire gelenegi ¢ercevesinde
degerlendirebilecegimiz biyografi liigatlerinin mukaddime boliimlerinde miiellif, eserini kaleme
alma sebebini ve siirecini okurla paylasirken kendisiyle ilgili de birtakim bilgiler paylasir;
yasadig1 donemi, meslegini, biyografisini ele aldig1 edebi sahsiyetle miinasebetini aktarir. Ote
yandan kimi yazarlar edebi metinlerini kurgularken ve karakterlerini yaratirken kendi hayat
tecriibelerini kullanirlar ancak kurgunun kendilerine tanidiklar1 imkanla otobiyografik izlerin
kesfini okura ve aragtirmacilara birakirlar.
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Otobiyografinin bir edebiyat eseri mi yoksa tarihe 151k tutan bir belge mi oldugu da
aragtirmacilarin tizerine dikkatle egildigi bir sorun olagelmistir. Otobiyografinin bir edebi eser
oldugunu ifade eden Georges Gusdorf’a gore,

otobiyografi bir edebiyat iiriinii, yani bir sanat eseri olarak ele alinmali, anlatilanlarin
dogru olup olmadig1 tartisilmamalidir, ¢iinkii otobiyografilerde kisi kendisini disardan
gozlemlenebilen eylemleriyle degil, i¢erden, biitiin mahremiyeti i¢inde, ya olduguna
inandig1 ya da olmak/goriinmek istedigi gibi anlatir. Bu agidan, her hayat hikayesi
bir bakima bir sanat eserdir (akt. Aksoy, 2018, s. 25).

Bati’nin ve Dogu’nun edebi geleneginde tarihsel siire¢ i¢inde geliserek degisen
otobiyografinin gergekligi kdmil manada yansittigina ve kisinin yasadigi her seyi kaydettigine
inanan geleneksel anlayis, zamanla degiserek anlatici, anlatilan kisi ve imza sahibinin ayni
kisi olmadigini kabul etmistir. Bu baglamda otobiyografide yer alan gercekligin “kurgulanmis
bir gerceklik” oldugunu, otobiyografi yazarinin ge¢misi bir slizgegten gegirerek insa ettigi
gercekligin “tarafli bir gergeklik” oldugunu ifade eden Nazan Aksoy tespitinde haklidir (2018,
s. 36). Gergekten de otobiyografi yazarinin yasadigi her seyi kaydettigine ve tarihi gergekligi
birebir yansittigina inanmak bugiin bir hayli giigtiir. Zira hayatin kisisel bir yorumu olarak
otobiyografi, yazarinin gegmisinden segip ¢ikardiklarin yine kendisi tarafindan olusturulan
baglam icerisinde sunuldugu metinlerdir.

Bu caligmanin inceleme alani, yazi ve edebiyat hayatinda yogun olarak biyografi ile mesgul
olan ve bu sahada ¢ok sayida eser veren Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in Kendime Dair
baslikl1 otobiyografisidir. Kendime Dair baslikli metin, klasik donem tezkire yazarlarinin
kendilerinden bahsettigi mukaddime bdliimlerden farklidir. Bu metinde yazar, hayatini birtakim
tarihlendirmelerin ve mekan tespitlerinin dtesinde farkli cepheleriyle anlatir; yetmisli yaslarimim
basinda, tecriibe sahibi bir kimse olarak yagam oykiisiinii dogumu, aile iiyeleri, 6grenim durumu,
caligma hayati, kisilik 6zellikleri ve beseri iligkilerin mahiyeti gibi vecheleriyle dikkatlere sunar.
Bu yonleriyle Kendime Dair baslikli metni, yazi ve edebiyat hayati boyunca onlarca biyografi
ve monografi kaleme almis ve edebiyat alemindeki sohretini bu eserleriyle kazanmis yazarin
kaleminden ¢1kan bir otobiyografi olarak kabul etmek miimkiindiir. Ibniilemin’in ilk olarak 1930-
1942 yillar1 arasinda fasikiiller halinde yayimlanan Son Asur Tiirk Sairleri adli eserinin tertip ve
tasnif tarzina uygun bir bicimde kaleme aldig1 otobiyografisini bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik agidan incelemeyi amaglayan bu makalede metin tahlili yontemi kullanilmis; yazarin
otobiyografik bellegine, i¢ diinyasina, duygu durumuna, mensup oldugu sosyal ve entelektiiel
¢evredeki konumuna ve is yagsamina odaklanilmistir. Bu baglamda makale su sekilde ilerleyecektir:
Oncelikle Ibniilemin’in Kendime Dair baslikl otobiyografisinde yazarin kendini tasvir etme
bi¢imi, yagam &ykiisiinde birer nirengi noktasi olma 6zelligi tasiyan hadiseler, aile birligine
vurgu yapan kolektif benlik tasavvuru ve basindan gegenler karsisindaki duygu durumlar ele
alinacaktir. Sonrasinda ise s6z konusu otobiyografi metni toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik agidan
degerlendirilecek ve yazarin iginde bulundugu sosyal organizasyon, eser iirettigi ddnemin genel
Ozellikleri ve bir biirokrat olarak uzun yillar siiren devletle miinasebeti iizerinde durulacaktir.
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Bireysel Acidan Ibniilemin’in Kendime Dair Bashkh Otobiyografisi

Bireyin daha ziyade bilgiye dayali igerikleri muhafaza ettigi semantik bellegi ile genellikle
oykiiye dayali igerikleri sakladig1 episodik bellegi sayesinde kendi yagsamina dair hatirlayabildigi
olaylarin biitlinii ‘otobiyografik bellek’ terimiyle ifade edilir (Giilgoz, 2018, s. 14). Hatirlama
eylemi genellikle birtakim imgelerle bellekteki anilarin cagrilmastyla gergeklesir. Bu imgeler
agirlikli olarak gorsel nitelik tasisa da hemen her duyuyla ilintili imgeler kullanilabilir.
Otobiyografi yazari da her ne kadar tuttugu notlardan, an1 pargalarindan veya fotograflardan
faydalansa da hatirlama dedigimiz zihinsel basarimi metnini tirettigi siire boyunca sistematik
olarak siirdiiriir, gegmiste yasanan olaylar1 yeniden yasiyormus hissine kapilir. Zihinde
canlandirilan olaylarin dil ile ifade edilmesinde birinci sahis ve tiglincli sahis olmak tizere
iki farkli perspektif kullanilir. Birinci sahis perspektifi, yazili veya sozlii ifade edilen olayin,
olay1 yasayan kisinin penceresinden tecessiim edilmesidir. Uciincii sahis perspektifinde ise
bir olay, olay1 yasayan kisinin degil, orada bulunan diger bir kisinin goriis agisiyla ifade edilir
(Aytiirk, 2018, s. 147).

Ibniilemin, kirk dort sayfalik hacmiyle dikkat ceken Kendime Dair bashkli otobiyografisinde
birinci sahis perspektifini kullanmis ve zihninde canlanan anilar1 ‘ben’ dilini kullanarak kendi
goriis agisindan dile dokmiistiir. Dogumu ve aile biiyiiklerinin takdimiyle baslayan, 6grenim,
calisma ve edebiyat hayatiyla devam eden otobiyografide olaylarin biiyiik 6l¢iide kronolojik
olarak siralandigini sdylemek miimkiindiir. Ancak metinde zaman zaman kronolojik siralama
gozetilmemistir. Bu durumun ilk akla gelen sebebi, kuskusuz olaylarin gelisme bigimlerine
dikkat ¢gekmenin yani sira olaylar arasindaki anlam biitiinligiinii saglamaktir.

Otobiyografi yazarinin, metnini kaleme alirken —otobiyografinin imkéanlarini kullanarak-
hem kendi benligini hem de gegmis yasantisini ‘yeniden’ inga ettigini sdylemistik. Bunu
yaparken yazar, birtakim “kendilik tasvirlerini” kullanir. Kendini tasvir etme bi¢imlerini
bireysel ve kolektif olmak {izere iki ayr1 kavramla ifade edebiliriz. Bireysel, yani kisiye 6zgii
tasvir bigimleri onun kendisi hakkindaki kanaatlerinin yani sira bir fert olarak kendisini nasil
tanimladigini gosterir; kolektif kendilik tasviri ise onun ailesi igindeki konumunu, iginde
bulundugu siyasi/sosyal organizasyondaki roliinii veya mensup oldugu kiiltiirel ¢evredeki
durumunu tanimlar (Williams ve Conway, 2015, s. 69).

Ibniilemin, otobiyografisinin hemen ilk satirlarinda kendilik tasvirine yer verir ve kendisini
“mizacim asabi, teessiirlim sedid, kalbim rakik, intikal ve infialim seri” ifadeleriyle tanimlar
(2013, s. 2625). Gegmis yasantilarinin da katkisiyla kendisinin farkinda olan ibniilemin,
ifade ettigi kisilik 6zellikleri sebebiyle anne ve babasinin kendisini “hiisn-i muamele” ile
biiyiittiiklerini sdyler (2013, s. 2625). Devam eden satirlarda ise okuyucular kolektif bir kendilik
tasviriyle karsilagir. ibniilemin, anne ve babasinin gocuklarini son derece giizel yaklagimlarla
biiyiitiirken “en biiylik terbiye” addettigi “dini telkinatta” bulunmay1 ihmal etmediklerine, onu
ve kardeslerini “miitedeyyin ve menahiden muhteriz olarak” yetistirdiklerine vurgu yapar (2013,
s.2626). Aile biiyiiklerinin din birtakim kaideleri asilamalari ve gocuklarini her tiirlii yasaktan
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uzak tutmalar1 ibniilemin’in sahsiyetini ve manevi cephesini sekillendiren, bireysel kimliginin
yani sira sosyal kimligine dair de fikir veren basat unsurdur. Nitekim 17 Mart 1872 tarihinden
beri Naksibendi/Halidiye seyhi Haci Feyzullah Efendi’ye miintesip Mehmet Emin Pasa, oglu
Ibniilemin’i de heniiz ii¢ yasinda bir cocuk oldugu halde Feyzullah Efendi’ye takdim etmis;
seyhten tarikata davetini ve tevecciihiinii temenni etmistir (H. Vassaf, 2012, s. 81). Ibniilemin
de hayatinin sonuna kadar Halidiye tarikatina mensubiyetini siirdiirmiis, bununla beraber
tasavvufla bagini gerek yasama tislubunda gerek siirlerinde belirgin bir bigimde gostermistir.
Konaginda uzun yillar diizenledigi sohbet toplantilari, aksam namazi ve Kur’an-1 Kerim
tilavetiyle baslayan bu toplantilarin igerigi, siirlerinin arasinda ayri bir 6neme sahip naatlari
s6z konusu bagliligin somut nisaneleridir.

Bir tarikatin mensubu olmas1 yoniiyle kolektif benligine iliskin fikir edindigimiz bniilemin,
bir baska kolektif kendilik tasvirini ¢alisma hayatina dair anilar1 ifade ettikten sonra dile getirir.
Gergi burada Ibniilemin, her ne kadar hakkindaki dedikodulara ve iftiralara cevap vermek
arzusu tasisa da onun hem iiyesi oldugu aileye hem iginde bulundugu sosyal organizasyona
hem de biirokratik yapiya yonelik kanaatleri goze ¢arpar. Bu satirlarda Ibniilemin, kendisini
namuslu bir ailenin tyesi, diiriist bir memur, haysiyet ve itibar sahibi bir biirokrat olarak
tavsif eder:

Herkesge malumdur ki ben, babam ve kardeslerim, higbir zaman merd-i mukbile, bir
cemiyete, bir firkaya intisab etmedik. Her devirde hiirriyet-i vicdaniye ve istikamet-i
fikriyemizi muhafaza ederek resmi vazifemizi kemal-i iffet ve namus ile ifa ve
her ferde karsi samimi muamele ettik. Bu suretle her hiikkumetin, her cemiyetin,
her sinif halkin emniyet ve itimadini ve hasbi hiirmetini kazandik. Allah’a hamd
ederim (2013, s. 2638).

Goriiliiyor ki Ibniilemin’in hem bireysel hem de kolektif kendilik tasvirleri, kendisini ve aile
tiyelerini olumlayan/yiicelten bir nitelige sahiptir. Bu durum otobiyografi yazarimim benligini ve
gecmisini ‘yeniden’ insa ederken “pozitif benlik algisini saglama veya koruma motivasyonuyla”
hareket ettigini diisindiirmektedir (Aytiirk, 2018, s. 151). Babasinin diinyasini ve bu diinyanin
kiiltiirel birikimini biitiin bilesenleriyle kucaklayan bir gocuk olarak Ibniilemin, babasinin
kendisine sundugu imkanlardan faydalanarak giiglii bir siyasi, sosyal ve entelektiiel cevrenin
icinde yetigsmistir. S6z gelimi her ne kadar donemin 6rgiin bir yiiksekogretim kurumundan
mezun olmasa da hayata gozlerini actig1 konakta 6zel dersler almak suretiyle tahsiline devam
etmistir. Ayrica ¢ocukluk yillarindan itibaren devrin 6nde gelen simalariyla bir arada bulunma
firsat1 elde etmis ve geng denebilecek yasta intisap ettigi memuriyet hayatini otuz yili askin
bir stire memur/biirokrat olarak siirdiirmistiir. Bu koklii sosyal, siyasi ve kiiltiirel arka plan
Ibniilemin’in yetismesinde kuskusuz biiyiik bir rol oynamistir. En biiyiik zevkinin okumak ve
yazmak oldugunu ifade eden ibniilemin’in kaleminden okuyoruz:

Heniiz ¢ocuk iken de marifet sahipleriyle beraber bulunmaktan, onlarin —layikiyla
anlayamadigim- sozlerini dinlemekten zevk-yab olurdum. Babam, ilmen ve mevkien
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biiyiik ademleri ziyarete gittik¢ce ekseren beni de gotiiriirdii. Biyiikler iginde
saatlerce oturmak, beni sikmazdi. Zaten —emsalim olan- ¢ocuklarla oynamaktan
pek hoslanmazdim (2013, s. 2627).

Bireyin kendi arzulari, tercihleri ve kararlar dogrultusunda tecriibe ettigi yasam oykdsiiniin
yant sira bir de mensup olunan toplum tarafindan “idealize edilen bir yasam 6ykiisti” vardir
ve bu idealize edilen hayata “yasam senaryosu” adi verilir (Berntsen ve Bohn, 2015, s. 83).
Denebilir ki yasam senaryolart, iginde bulunulan sosyal organizasyon tarafindan kabul goren
davraniglart ele alir, bu ylizden de siinnet olmak, mezun olmak, askere gitmek, evlenmek,
¢ocuk dogurmak vb. gibi ‘zamaninda’ ger¢eklesen yagam senaryolari toplum tarafindan takdir
goriir, kutlanir. Buna mukabil yasam senaryosuna ‘aykiri’ goriilen, ‘zamansiz’ ger¢eklesen veya
gergeklesmesi bir hayli geciken olaylar, “cogunlukla stres yaratan, kisinin toplum tarafindan
damgalanmasina yol agan olaylar olarak goriiliir” (Berntsen ve Bohn, 2015, s. 83).

Toplumun idealize ettigi yasam senaryosunun bir béliimii olan evlilik hadisesi ibniilemin’in
otobiyografisinde, tesebbiis edilmesine ragmen sonuglanmayan bir olay olarak serzenisle
amlir. Onun serzenis dolu satirlarin1 Said Pasa’dan bahsettigi dipnotta okuruz (Inal, 2013,
s. 2628). Calisma hayatina dair bekledigi tayin ve terfilerin yapilmayigindan bahsederken
sozil Said Pasa’ya getiren Ibniilemin, Pasa’nin sozlerinde durmadigini bildirir ve bir dipnot
atayarak Pasa’nin, kendisini kiziyla evlendirerek damat etmek istedigini ancak bu sdziinde de
durmadigini ifade eder. Evlilik meselesini Ibniilemin, otobiyografisinin ana metin kisminda dile
getirmemis, detaylariyla kaydetmemistir. Yalnizca bir dipnotta Said Pasa’nin tesebbiisiinden
bahsetmekle yetinmistir. Okurun, otobiyografide anlatilan kisi ile imza sahibinin ayn1 kisi
oldugunu bilmesi, yazari sinirlandiran ve kisitlayan bir durumdur. Hig siiphe yok ki bu durum
otobiyografi yazarmin i¢inden gegenleri tam anlamiyla dile getirmesine mani olur. Bir bagka
deyisle yazar, bir edebi kisilik olarak kendisini taniyan okurun karsisina tiim gercekligiyle
¢ikamaz, bazi seyleri bilingli olarak gizlemeyi tercih eder. Ancak ifade etmek gerekir ki
anlatma esasina dayali diger kurmaca metinlerde yazar kendi kimligini saklama imkan1 bulur.
Her ne kadar metin otobiyografik dgeler igerse de yazar ile kahramanin ayni kisi olamayacagi
diistincesi yazara “6zgiirlik’ tanir.!

Ibniilemin’in otobiyografisinde yalnizca sonuglanmayan bir tesebbiis olarak kaydedilen
evlilik hadisesi, onun Rahsan adli romaninda tema olarak karsimiza ¢ikar. Zira “devrin gézyasi
edebiyatina yeni ve ¢ok kuvvetli bir 6rnek olan” bu roman, zenginlige ¢ok dnem veren bir
anne ve babanin kizlar1 Rahsan’1, asik oldugu Mukbil ile degil, varlikli biriyle evlendirmek
istemelerini konu edinir. [bniilemin’in hayatindan otobiyografik izler tasiyan bu romanda,

1 Otobiyografide gizlenen birtakim olaylarin diger kurmaca metinlere yansitildigina dair bir baska 6rnek de Halide
Edip Adivar’dir: “Halide Edip de otobiyografisinde iizerinde pek durmadigi dis goriiniimiindeki degisikliklerin
izlerini romanlarinda yansitir. Ornegin 1912°de yayimlanan Handan adli romaninda kadim-erkek iliskilerini
derinlemesine gozler oniine serer. Romanin ‘gelimsiz ve zay1f”, ‘giizel” sayilamayacak kahramani Handan akilli,
kiiltiirlii hassas bir kadindir; tutkuyla bagli oldugu kocasiyla mutlu olamaz, defalarca aldatilir. Daha sonra yazdigi
Yeni Turan adli roman ise agk tutkusundan kurtulup milli bir davaya baglanisin hikdyesidir” (Aksoy, 2018, s.
91).
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onun “Sadrazam Said Paga’nin kiz1 ile evlenme iimitlerinin derin bir hayal kiriklig1 ile sona
erisinden gelen i¢ s1zis1” kendini hissettirmektedir (Akiin, 2000, s. 253).

Otobiyografilerde olaylarin dizilimi genellikle kronolojik ve tematik nitelik tasir. Bunun
yant sira otobiyografilerde bireyin hayatinda birer kirilma anlar1 olarak ifade edebilecegimiz
kritik zamanlar ve hadiseler de vardir. Kisinin otobiyografik belleginde yer eden, siklikla
hatirlanan ve unutulmasi ¢ok zor olan bu kirilma anlarini, hayatin “nirengi noktalar1” (akt.
Williams ve Conway, 2015, s. 64) olarak gérmek miimkiindiir. Ayrica Norman Brown, insanlarin
otobiyografilerini savas yillari, dogal afetler, ebeveyn kayiplart vb. gibi kirilma anlarini esas
almak suretiyle donemlere ayirarak kodladiklarini ifade eder (akt. Giilgoz, 2018, s. 18).

Kendime Dair baslikl1 metinden hareketle Ibniilemin’in hayatinin kirilma anlarini olusturan
bagslica hadiseleri su sekilde siralayabiliriz: kardesi Ahmet Tevfik’in vefati, konaginda ¢ikan
yangin, konaginin Fransiz ve Ingiliz askerleri tarafindan isgali. Giiclii aile baglarna sahip
Ibniilemin’i sarsan hadiselerin basinda “yar-i cAmim” dedigi kardesi Ahmet Tevfik’in kaybi
gelir. 20 Mayis 1923 tarihinde vefat eden Ahmet Tevfik’in ardindan Ibniilemin, kendisini engin
denizlerde diimensiz kalan bir gemi olarak tavsif eder; nesesini kaybedip inzivaya ¢ekildigini
dile getirir (2013, s. 2644). Bu iki kardesin birbirlerine ne kadar diiskiin olduklarini, adeta
birbirlerinin ‘gdlgesi’ gibi daima bir arada olduklarini onlari taniyanlarin hatiralarinda okuruz.?

Ibniilemin’in hayatinin bir diger kirilma an1 konakta ¢ikan yangin ve o yanginin kayiplarini
golgede birakacak kadar vahim isgal hadisesidir. Birinci Cihan Harbi’ndeki maglubiyetin
ardindan bir cuma sabahi Fransiz askerleri konaga gelir, konagin karargah olarak kullanilacagini
bildirir ve derhal tahliye edilmesini emrederler. Beyazit/Mercan Aga Mahallesinde bulunan ve
Ibniilemin’in 1871°de diinyaya geldigi bu konak® donemin kiiltiir, sanat ve edebiyat mahfili
olmasi bakimindan 6nemlidir. Zira Ibniilemin, babasindan kendisine intikal eden bu konakta,
yine babasindan tevariis ettigi aligkanlikla uzun yillar sohbet toplantilart diizenlemis, dénemin
onde gelen edebiyat ve kiiltiir adamlarint agirlamis, boylece merkezinde bizzat kendisinin

2 Bukonuda en muteber kaynak hig siiphe yok ki Hiiseyin Vassaf’in heniiz ibniilemin hayattayken kaleme aldig1
monografisidir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Hiiseyin Vassaf. (2012). Bir Eski Zaman Efendisi Ibniilemin Mahmut
Kemal Inal. (haz. Fatih M. Seker, Ismail Kara) istanbul: Dergah Yayinlar1.

3 Sileyman Nazif’in ‘Darii’l-Kemal” adin1 verdigi konagin tasvirini Turgut Kut’un kaleminden okuyoruz:
“Sokagin sol baginda 13 numarali iki katli konagin araba kapist devaml kapali durur, bahgeye agilan diger bir
kapidan girilirdi. Birka¢ merdiven ¢iktiktan sonra renkli camli bir camekandan geg¢ilip konaga girilirdi. Daima
los olan birinci katta neler oldugu pek anlasilmazdi. Tahta tirabzanli genis merdivenlerle st kata ¢ikilirdi. Her
iki tarafinda odalar bulunan genis salonda tavana kadar levhalar, resimler asiliydi. Siislii dolaplarda yiginla
kitap bulunurdu. Sol tarafta bahgeye bakan dar ve uzun oda ¢alisma odasiydi. Oda panayir yerine benzerdi.
Gegecek yer bulunmazdi. Her yer kagit torbalari, dergiler, gazete kupiirleriyle doluydu. Sehpalar iizerinde eski
takvim yapraklartyla yiikliiydii. Kenarli bir sedir, karsisinda ufacik masasi ve arkasinda iist iiste konmus silteleri,
duvarda levhalar bulunurdu. Yakin dostlarinin kisa ziyaretlerini bu odada entarisi ve lizerinde mevsimine gore ya
Sam hirkasi ya da kiirkiiyle karsilard. [...] Calisma odasinin yanindaki bityiik odaya misafirlerini kabul ederdi.
Miizemsi bir yerdi. Kenarda mavi ¢ini bir soba vardi. Arkasinda pek haz etmediklerini oturturdu. Havi kagmis
kirmiz1 kadife kapli eski iri Empire koltuklar gelenlerle adeta 6zdeslesirdi. Odanin ¢esitli yerlerinde serpistirilmis
sehpalarda, duvarlarda asili Edirne isi kavukluklar, ¢gesmibiilbiiller, giilabdanlar, kaseler, kalemtiraslar, divitler,
hokkalar, daha neler neler bulunurdu” (Kut, 2000, s. 76-77).
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bulundugu bir edebi muhit insa etmistir. Konaktaki sahsi kiitiiphanesinde son derece kiymetli
eserler, hat levhalar1 ve daha pek ¢ok degerli esya yer almaktadir. Ancak tiim bu eserler ve esyalar
Fransiz ve ingiliz askerlerinin konag1 isgal ettigi siire zarfinda zarar gérmiis, zayi olmustur.

Bir memurun yahut biirokratin herhangi bir géreve atanmasinin yahut gorevinden
azledilmesinin onun hayatinin mithim bir kirilma noktasi olup olmayacagi tartismaya agiktir. Zira
bu gibi durumlar devletle miinasebeti uzun yillar siirmiis bir kimsenin basina gelebilecek olagan
hadiselerdir. Ancak ifade edilmelidir ki bir kiiltiir tarihgisi ve biyografi yazar olarak ibniilemin’i
‘doguran’ sey, kuskusuz Yildiz Saray1 evrakini tasnif edecek komisyonda goérevlendirilmesidir.
Her ne kadar Divan Dairesi Midiirii Nasir Bey, Sadaret Evrak Miimeyyizi Erzurumlu Ziya
Bey ve Ibniilemin’den olusan ii¢ kisilik komisyon tasnif isine baslasa da kisa bir siire sonra
Nasir Bey emekli olmus, Ziya Bey ise baska bir géreve memur edilmistir. Nihayetinde sekiz
yiiz sandik dolusu evraki Ibniilemin, tek basina tetkik ve tasnif etmek durumunda kalmistir.
Ibniilemin’in yazi ve edebiyat hayatinda énemli bir yeri olan bu tetkik ve tasnif isi, onun
pek ¢ok bilgi ve belgeye ulagsmasini saglamis, s6z konusu bu bilgi ve belgeler daha sonraki
yillarda kaleme alacag1 biyografik eserlerine birincil kaynak olmustur. Ibniilemin, bu tasnif
isinin kendi a¢isindan faydasini su sozlerle dile getirir:

Sultan Abdiilhamid merhumun ciilusundan haline kadar harici ve dahili vekayii
ihtiva eden Yildiz evrakinin kism-1 azamini gorerek tarihen ve siyaseten pek ¢ok
istifade ettim (2013, s. 2637).

Bireysel agidan Ibniilemin’in otobiyografisini incelerken onun kendini tasvir etme
bic¢imlerine, kendisi hakkindaki kanaatlerine, i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ortamdaki
konumuna ve hayatinin kirilma noktalarina dikkat ¢cektik. S6z konusu otobiyografinin bireysel
acidan bir diger yoni ise yazarinin duygu durumlarina dair igerikleri barindirmasidir. Kendime
Dair baslikli otobiyografiye dayali olarak one ¢ikan ve yer yer yazarin vurgulama ihtiyaci
hissettigi bu duygu durumlarini su sekilde siralayabiliriz: sitem etme, kabullenme/hakka raz
olma, hakl1 ¢tkma, benmerkezcilik/kendini yiiceltme. Ibniilemin’in sadece otobiyografisi
degil, biyografik eserleri de bu gibi duygu durumlari ag¢isindan oldukga zengin metinlerdir.
Zira o, kaleme aldig1 biyografik eserlerde sozii bir sekilde kendisine getirerek pek ¢ok olay ve
sahsiyet hakkindaki kanaatlerini dile getirmistir. O kadar ki Son Asir Tiirk Sairleri adl1 eseri
i¢in yazdigi mukaddimede de sitemkar lislupla kaleme alinmis satirlara fazlasiyla tesadiif edilir.
Bu satirlarda ibniilemin, biyografi yazmanin ne denli zor ve mesakkatli bir is oldugundan,
heniiz hayatta olan sairlerin kayitsizligindan, vefat eden sairlerin ise varislerinin ilgisizliginden
uzun uzun soz eder (1999, s. 1-22). Otobiyografisindeki sitem dolu sdzlerin muhataplari
ise kadir bilmeyen, vefasiz ve kendilerine yapilan iyilikleri unutan kimselerdir. Bu sitemli
sozleri Ibniilemin, tipk1 evlilik meselesinde oldugu gibi, otobiyografinin ana metin kisminda
degil dipnotlarda kaydetmeyi uygun gormiistiir. Onun bu tavri okuyucuya, yasanan birtakim
olumsuzluklar ve kirginliklar: otobiyografisine dahil etmek istemedigini ancak sdylemeden
de i¢inin rahat etmeyecegini diisiindiirmektedir.
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Kendime Dair basghkli otobiyografide goze ¢arpan sitem ciimleleri agirlikli olarak
Ibniilemin’in ¢alisma hayatina yéneliktir. O, uzun siiren meslek hayat: boyunca tiirlii zorluklarla
miicadele ettigini ve zaman zaman haksizliga ugradigini dile getirir. Ancak yine de o, kendisine
su veya bu sekilde zarar veren ¢alisma arkadaslarina sitem ederken kabahatin biraz da kendisinde
oldugunu séyleyerek bir 6z degerlendirme de yapar:

Kabahatin birazi bana ve pek ¢ogu —kadir-na-sinas, ikbal-perest, hulus-kar, zebun-
ks, diismen-i liyakat, miitekebbir- amirlere ve —hasud, nadan, gammaz, nemmam
ve mufsid- bazi arkadaslara raci olarak pek ¢ok ¢ile ¢ektim (2013, s. 2629).

Goriiliiyor ki [bniilemin, otuz y1l1 askin siirdiirdiigii memuriyet hayatinda basindan gecenleri
‘cile’ olarak tanimliyor ve kendisine bu ¢ileyi yasatan ¢aligma arkadaslarini birtakim sifatlarla
niteliyor. Buna gore onun amirleri, kadir bilmeyen, yiiksek mevkiler pesinde kosan, dalkavuk,
zayiflari ezen, liyakate 6nem vermeyen, kibirli; diger calisma arkadaslari ise kiskang, cahil/
bilgisiz, s6z tasiyan, arabozucu ve fesat ¢ikaran kimselerdir.

Ibniilemin’in sitem ettigi kisilerden bir digeri donemin Maarif Miistesar1 Resat Halis Bey’dir.
Fransiz ve Ingiliz askerleri konagini isgal edip tahliyesi icin yirmi dért saat miihlet verdiklerinde
Ibniilemin ve ailesi, evdeki kitaplari, mecmualar1 ve diger kiymetli esyalar1 koyabilecekleri
bir yer arama telagina diiserler. Babasi Miihiirdar Mehmet Emin Paga’nin pek ¢ok iyiligini
goren komsularindan evlerinin bir odasini yahut bodrumunu kira karsiliginda kullanmak igin
ricac1 olurlar, ancak evin hanimi kabul etmez. Sonrasinda ise Ismail Saib Efendi, kitaplarin
ve esyalarin Beyazit’taki Umumi Kiitiiphanenin yanindaki bos daireye konmasi igin Miistesar
Resat Halis Bey’den miisaade ister, ancak o, sadece kitaplarin konmasina izin verir. ibniilemin
onun bu tavrini tenkit ederken bir misra ile de sitemini dile getirir: “Bahseyledik atasini vech-i
abusuna™ (2013, s. 2639).

Ibniilemin’in sitemkar ifadelerinin bir baska muhatabi da Diyarbakirli Ali Emiri Efendi’dir.
Hayatlarinin bir doneminde aralarinda yakinlik olan bu iki edebi kisilik, sonrasinda anlasmazliklar
yasamig ve birbirilerini tenkit etmislerdir. Bu anlasmazligin temeli ise Ali Emiri Efendi’nin,
Ibniilemin’in genis bir mukaddimeyle nesre hazirladig Seyhiilislam Yahya Divani’m hedef
alan tenkitleridir. Ayrica Ali Emiri Efendi, Maarif Vekaleti biit¢esinin hatalarla dolu kitaplar
basarak yanlis iglerde kullanildigini da iddia etmistir. Sonrasinda ise hi¢bir sey yasanmamis gibi
Ibniilemin’in evine gelmis ve bulundugu her ortamda onun ve eserlerinin hakkinda &vgii dolu
sozler sdylemistir. Ibniilemin tiim bunlar1 bir dipnotta anlattiktan sonra sitemini bir ciimleyle
dile getirir: “Ne diyeyim?” (2013, s. 2651).

Ibniilemin’in otobiyografisinde dikkat ¢ceken duygu durumlarindan biri de kabullenme/
hakka razi olmadir. O, her ne kadar vefasizliklara maruz kalip tiirlii zorluklar yasasa da zaman
zaman bagina gelenleri vakur bir tavirla kabullenir, hakkina razi olur. S6z gelimi 4 Agustos
1908 tarihinde Sadaret Mektubi Kalemine miidiir olarak tayin edildigini anlatirken yine bir

4 [Resat Halis Bey’in] Bagisini, onun somurtkan ¢ehresine bahsettik/bagisladik.
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dipnot marifetiyle Midilli Defter-i Hakani Bas Katibi Necip Asim Bey’in, alt1 y1l evvel,
yani 1902 yilinda kendisini ayn1 goreve atamak istediginden bahseder. Tayin meselesinde
yasanan bu gecikmeyi, kaderde var olan her seyin zamani geldiginde mutlaka gerceklesecegi
inanciyla kabullenir: “Mukadder olan her sey zamani gelince zuhur ediyor. [...] Mukadder
tagyir olunamaz” (2013, s. 2631).

Ibniilemin’in benmerkezci/kendini yiicelten tavr1 gerek hususi hayatinda gerekse yazi/
edebiyat hayatinda 6ne ¢ikan bir 6zelliktir.> Onun eserlerinde benmerkezci ve kendini
ylicelten tavrt agirlikli olarak ¢evresinde bulunanlarin kendisine gosterdigi ‘hiirmet’ ile
belirginlik kazanir. S6z gelimi biyografisini kaleme aldigi kisililerle arasindaki miinasebeti dile
getirirken onlarin kendisine gdsterdigi hiirmetten ve bu hiirmetin derecesinden de bahseder.
Otobiyografisinde ise 6zelde babasina, genelde ise ailesine ‘layik’ bir evlat olusundan,
meslek hayatinda ¢ogu isi bagartyla tamamladigindan, eserlerini biiyiik bir titizlikle kaleme
aldigindan ve kaleme aldig1 bu eserlerle eslafa hiirmet, ahlafa ise hizmet ettiginden s6z eder.
Ibniilemin’in bu tavrin1 metne dayali olarak somutlastirmak i¢in davet edildigi bir kongreden
bahsettigi satirlara bakmak gerekir.

Ibniilemin, 1934 yilinda Londra’da diizenlenen ve Ingiltere Krali’nin himaye ettigi
International des Sciences Antropologiques kongresine asli liye olarak secildigini, daveti
kabul ettigini, kongrenin diizenleme kurulu baskaniyla haberleserek verecegi konferanslarin
basliklarini belirlediklerini, ancak yol ve konaklama masraflarini karsilayamadigi igin kongreye
katilamadigini dile getirir. Tim bunlar1 anlatirken yine bir dipnot marifetiyle benmerkezci
tavrini okuyucusuna hissettirir:

Bu davet bile nice hasid ve fasidin canini sikt1. Hele biri, alim namin1 gasp eden,
digeri gasba yeltenen iki bilinen bilgi¢ kendileri de davet olunduklart halde cevap
bile vermediklerini, ¢iinkii bu kongrenin bir ehemmiyeti olmadigini1 ve benim
ehemmiyet verip de gitmeye tesebbiis etmememi halisane(!) ihtar buyurdular.
Kongrenin i¢timaindan sonra basilip bir niishasi1 bana gonderilen kitap da benim
ismim mukayyed oldugu halde o iki bilgicin ad1 yoktur. Davet olunduklarinin ash
fasli yoktu ki isimleri olsun. Haset, dyle melun bir haslettir ki sahibini her tiirli
seref ve meziyetten dir ve yasadigi miiddetce renclr eder (2013, s. 2653).

Sosyokiiltiirel ve Ideolojik A¢idan ibniilemin’in Kendime Dair Bashkh
Otobiyografisi

Otobiyografik karakterli metin, dogas1 geregi bireye yonelik bilgiler ve agiklamalar ihtiva
ettigi gibi yazarin yasadigi doneme ve mensup oldugu sosyal ¢evreye yonelik de birtakim
bilgiler ve agiklamalar barindirir. Zira otobiyografi metinleri sadece 6znel olanla degil, ayni
zamanda toplumsal olanla da ilgilidir. Ibniilemin Mahmut Kemal inal’in Kendime Dair baslikl
otobiyografisi de hem ibniilemin’in 6znel diinyasina hem yasadig1 doneme hem de icinde

5 Bukonuda daha genis bilgi icin bk. Biger, 1. A. (2020). Beyefendi ve Sair: ibniilemin Mahmut Kemal inal’da
Benmerkezciligin izleri. Eskigehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 21(1), 85-98.
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bulundugu sosyal organizasyona dair bilgiler ihtiva eder.® Kendime Dair baslikli otobiyografi
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik vecheleri bakimindan ele alindiginda agirlikli olarak dénemin
siyasi Ozellikleriyle biirokratik yapisi 6ne ¢ikar.

Kiiltiirel agidan Kendime Dair, Ibniilemin’in sanat ve edebiyata diiskiinliigiinii, musikiye
duydugu ilgiyi ve sohbet toplantilarina gosterdigi 6zeni gdzler dniine serer. Yukarida da ifade
edildigi gibi Ibniilemin, her ne kadar agirlikli olarak biyografiyle mesgul olsa da edebiyatin
hemen her tiiriinde eser vermis bir edebi kisiliktir. Sanata verdigi degeri bir miizeye benzetilen
konagindaki kiymetli esyalardan anliyoruz. Ayrica onun konaginda diizenledigi sohbet
toplantilarinda musikiye ayr1 bir nem gosterdigini, s6z konusu toplantilara katilanlarin
hatiralarinda okuyoruz. Ancak ifade etmek gerekir ki Ibniilemin otobiyografisinde sanat ve
edebiyat hayatindan ziyade yogun olarak ¢alisma hayatindan bahsetmis, buna bagli olarak da
doneme dair birtakim bilgiler paylasmstir.

Kiiltiirel ve ideolojik agidan Kendime Dair’de ilk dikkat ¢eken, Ibniilemin’in heniiz on
dokuz yasindayken “tiflane bir ciiretle” (inal, 2013, s. 2660) Namik Kemal’in Cezmi adli
eserine Oykiinerek kaleme aldig1 Sabih adli tarihi romaninin toplatilma hadisesidir. 1899
yilinda “Tarihe Miistenid Bir Hikaye” alt basligiyla yayimlanan Sabih’in bir hikaye degil,
“ihtilalname” oldugu iddia edilmis ve bir jurnal iizerine niishalar1 toplatilmistir (Inal, 2013,
s. 2629). Bu olay neticesinde Ibniilemin, “hifz-1 ilahi” sayesinde cezaya ugratilmadigini,
ancak hiikiimet tiyelerinin kendisine “yan bakmaya” basladigini, terfilerinin engellendigini,
babasinin ise azledildigini ifade eder. Sabih adli romaninin toplatilmasiyla beraber yasadiklarini
dile getirirken Ibniilemin, II. Abdiilhamid’in padisah oldugu déneme denk gelen dagdagal
zamanlar1 “devr-i fetret” olarak tavsif eder ve ‘liyakat’ kavramina vurgu yaparak dénemin
biirokratik yapisina dair fikir verir (Inal, 2013, s. 2629).

Ibniilemin’in otobiyografisinde, yine dénemin siyasi ve biirokratik yapisiyla ilgili olarak
dikkat ceken bir baska husus da ‘Ittihatcilik’ meselesidir. Ibniilemin, Kendime Dair’de ¢alisma
hayatinin tiirlii zorluklarla gegtigini, pek ¢ok sorunla miicadele ettigini anlatirken sozii, kimi
sadrazamlarin ve miistesarlarin kendisine gosterdigi tevecciihii kiskanan ve kendisini Ittihat
ve Terakki tiyelerinin “akil hocas1” olmakla itham eden mesai arkadaslarina getirir:

Benim sadrazamlar ve miistesarlar tarafindan gordiigiim iltifat ve ridyeti cekemeyen
hasid, fasid ve cahiller, Damad Ferid Pasa’nin sadarete tayinini miiteakiben —birbiri
aleyhine ilkaat ve ifsadate germi verdikleri sirada- benim de ittihad ve Terakki
sadrazamlarinin ve miistesarlarinin ‘akil hocas1’ oldugumu ve isimin baginda
oturmay1p daima onlarin nezdinde bulundugumu sdylemisler (Inal, 2013, s. 2638).

6  Biyografik 6zne olarak ibniilemin’in basindan gecenleri bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik bakimdan ele
alirken onun igine dogdugu diinyay1 éne ¢ikan yonleriyle tanimak gerekir. 1871 yilinda Istanbul’da diinyaya
gelen Ibniilemin, Osmanli Devleti’nin son zamanlarini, devletin kaderini belirleyen biiyiik ve bir o kadar miihim
savaslari, Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Cumhuriyet donemlerini tecriibe etmis bir sahsiyettir. Gegmisi ve
gecmise ait her seyi biitiiniiyle kucaklayan minnettar bir varis tavriyla Ibniilemin, diin ile bugiin arasinda bir bag/
koprii kurmaya gayret gostermistir. Bu yoniiyle o, diine ait pek ¢ok eserin ve sahsiyetin unutulmasimnin 6niine
gegmek maksadiyla biyografiye ayr1 bir 6nem vermis, bu alanda eserler kaleme almistir.
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Ibniilemin’in bu iddiaya kars1 ¢gikmasi, onun ‘Ittihat¢1” olup olmadigi meselesine ihtiyatla
yaklagmamizi gerektiriyor. Zira gerek Ittihat ve Terakki Cemiyeti gerek Ibniilemin hakkinda yapilan
calismalar onun cemiyete {iyeligine yahut arka plandan destegine yonelik bir hiikiim i¢ermez.
Ancak Gokhan Cetinsaya, Toplumsal Tarih dergisinde yayimlanan yazisinda, Son Sadrazamlar
adli eserinde II. Abdiilhamid’e yonelik tenkitlerinden yola ¢ikarak Ibniilemin’i bir ‘Jén Tiirk’
olarak tavsif eder. Gergekten de bu donemin ‘birligi’ ve ‘ilerlemeyi’ siar edinen siyaset, fikir ve
edebiyat adamlarinin miisterek 6zelligi I1. Abdiilhamid —bilhassa istibdat- karsitligiydi. O kadar
ki Abdiilhamid’i ve uygulamalarini tenkit eden hemen herkes ‘Jon Tiirk’ yahut ‘Ittihatg1’ olarak
tavsif edildi. Son Sadrazamlar adli eserinin “Sultan Abdiilhamid’e Dair” baglikl1 boliimiinde
padisahin “ahval-i sahsiyyesine dair birkac s6z sdylemek” (inal, 1982, s. 1264) isteyen Ibniilemin,
onun olumlu ve olumsuz 6zelliklerini ayr1 ayri anlatmis; olumsuz 6zelliklerine dikkat ¢ekici bir
bigimde genis yer vermistir. Cetinsaya, yazarin bu muhalif tavrini ‘Abdiilhamid diismanlig1’ olarak
yorumlamaz, yazarin tenkitlerindeki itidale dikkat geker; Ibniilemin’in padisahin halifeligini
sorgulamadigini, Kizil Sultan iftirasini reddettigini ve 31 Mart olayinda padisaht savundugunu
vurgular. Bu y6niiyle Ibniilemin’in Jén Tiirk hareketinin mensuplarindan ve ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin liyelerinden ayrildigina dikkat ¢eker (2016, s. 90).

Ibniilemin’in yarim asra yakin bir siire devam eden ¢alisma hayatina yonelik detayli
ve kapsamli bilgiler iceren Kendime Dair, donemin biirokratik yapisina dair fikir verir. 17
Kasim 1889°da -geng denebilecek bir yasta- memuriyete baglayan ibniilemin’in devletle
miinasebeti | Agustos 1935°te yas haddinden emekli olana kadar bir biirokrat olarak stirmiistiir.
Otobiyografisini kaleme alirken uzun ¢alisma hayatini hatirlayan Ibniilemin’in 1srarla vurguladig
husus tiirlii mesakkatlerin yani sira ehliyet ve liyakat meselesidir:

Babiali’deki amirlerin pek ¢cogu —seleflerinden tevariis ettikleri bir tabiat neticesi
olarak- maiyetlerindeki her sahsin, kendilerine perestis derecesinde hiirmet ve her
emirlerine itaat, her arzularina miimasat ile her sozlerini keramet, her hatalarini
sevap addetmelerini higbir seylerine itiraz etmemelerini, kendilerinden daha liyakatli
olmamalarini, kendilerinin ehliyet-i miicesseme ve maiyetlerindekilerin eshas-1
adiye farz olunmalarini isterlerdi. Benim gibi esaret ve zillet, riya ve tabasbus iginde
yasamaya fitratt miisait olmayanlari ve

Men ki razi sodem benan-1 cu
Gir hakan bekevn-i Keyhiisrev’

diyenleri bittabi istemezlerdi. Hele sadrazamlarin —hizmet mukabilinde- gosterdikleri
tevecciih ve iltifat asla hoslarma gitmezdi (Inal, 2013, s. 2630).

Ibniilemin’in bu satirlarin1 dénemin ydnetim bigimine ve biirokratik isleyisine dair bir
hakikat olarak degil, onun sahsi tecriibeleri olarak okumak gerekir. Zira yazarin sitem yollu dile
getirdigi bu diisiinceler siibjektif olmalari hasebiyle ¢capraz okumaya tabi tutulmali, donemin
diger biyografi ve hatira tiiriindeki metinleriyle mukayese edilmelidir.

7  Guniimiiz Tirkcesiyle: “Ben arpa ekmegine razi oldugum i¢in / Farz et ki Keyhtisrev’in diinyasina hakan oldum.”
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SONUC

Eserleri ve edebi sahsiyetiyle edebiyat kamusunun ilgi odaginda yer alan Ibniilemin, hayati
ve eserleri hakkinda derli toplu bilgileri iceren Kendime Dair baglikli bir otobiyografi kaleme
almis; bu metne Son Aswr Tiirk Sairleri adli eserinde yer vermistir. Yiizyillar boyunca klasiklesen
tezkire geleneginin temaytiliine uygun bir bicimde kaleme alinan oto/biyografide yazar dogumu,
ailesi, 6grenimi ile yogun olarak ¢alisma hayatindan kesitleri ‘ben’ dilini kullanarak aktarir.
Otobiyografisinin son satirlarinda kendisinden ‘abd-i hakir’ olarak s6z eden yazar, Allah’tan
‘hiisn-i hatime’ diler; yine gelenege uygun olarak siirlerinden bazilarini 6rnek olarak metnine
kaydeder. Son Aswr Tiirk Sairleri’nin 1930-1942 yillar1 arasinda fasikiiller halinde yayimlandigi
gbz oniine alindiginda Ibniilemin’in bu otobiyografiyi yetmisli yaslarinin basinda kaleme
aldigin1 soyleyebiliriz. Yaklasik elli sayfadan miitesekkil olan otobiyografi, yazarin takvime
dayali tarihlendirme konusundaki hassasiyetini gdzler oniine serer. Bu yoniiyle metin, yazarin
hayatini yer ve zaman unsurlar1 bakimindan bir biitiin olarak dikkatlere sunar.

Kendime Dair’de yazar, dogumu ve aile biiyiiklerinin takdiminin ardindan hem bireysel
hem de kolektif kendilik tasvirlerine yer verir. Bu tasvirler, yazarin kendisi ve ailesi hakkindaki
kanaatlerini ve tanimlamalarini ihtiva eder. Burada dikkat ¢ceken husus, yazarin kendisini ve aile
tiyelerini takdim ederken pozitif benlik algisini saglama ve koruma motivasyonudur. Bu agidan
bakildiginda otobiyografi, yazarin hayati boyunca yanlig anlasildigi, haksizliga ugradigi veya
suclandigi birtakim meselelere karsi cevap verdigi bir savunma metni olarak da okunabilir. Buna
gore Ibniilemin, kendisini namuslu bir ailenin iiyesi, diiriist bir memur, haysiyet ve itibar sahibi
bir biirokrat olarak tavsif eder. ibniilemin’in hayati, onun ruhsal yoniinii ve duygu durumlarini
etkileyen bazi dnemli olaylar bakimindan da dikkat gekicidir. Onun otobiyografisinde hayatinin
kirilma noktalar1 kardesi Ahmet Tevfik’in vefati, konaginda ¢ikan yangin, konaginin Fransiz
ve Ingiliz askerleri tarafindan isgali, Y1ldiz Saray1 evraklarmin tasnifi; duygu durumlari ise
sitem etme, kabullenme/hakka razi olma, hakli ¢ikma, benmerkezcilik/kendini yiiceltme olarak
tezahiir eder. Kendime Dair’in sosyokiiltiirel ve ideolojik bakimdan 6ne ¢ikan yonleri ise
matbuat iizerindeki sansiir, biirokrasi elestirisi ve ‘Ittihatc1lik’ meselesidir. Sabih adli romaninin
toplatilmasi, calisma hayat1 boyunca yasadig1 zorluklar, tayin ve terfilerinin geciktirilmesi,
kendisinden hoslanmayan kimseler tarafindan Ittihat ve Terakki Cemiyeti biirokratlarinin
‘akil hocast’ oldugunun iddia edilmesi Ibniilemin’in iizerinde etraflica durdugu hadiselerdir.
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OZET

TII. Ahmed Donemi’nin onde gelen sairlerinden olan Osmanzade Ta’ib Ahmed
(6.1136), Safayi’nin aktardigi bir hatt-1 hiimayun metninden hareketle “melikii’s-gu’aré/
re’is-i §4’iran” olarak anilmustir. Osmanli Arsivi’nde yapilan taramalarda rastlanan III.
Ahmed’e ait bir hatt-1 hiimayun metni, Safayi’nin Ta’ib’le ilgili aktarimmin yanls
oldugunu gostermistir. Bu hatt-1 hiimayunda Osmanzade Ta’ib’in &viildiigi ancak
melikii’s-su’ara olarak anilmadigi veya ona boyle bir gorev verilmedigi goriilmiistiir. Bu
yeni bilgi Osmanzade Ta’ib’i yeniden degerlendirme gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu
¢alismada Osmanzade T4’ib’in hayati; meslek hayati, himaye iliskileri ve diger sairlere
yaklagimi g6z oniinde tutularak 6zetlenmis, edebi mubhitteki yerinin belirginlesebilmesi
igin 1133/1721 yili Istanbul edebi muhitinin nemli sairleri, o giinkii durumlar
vurgulanarak tamtilmistir. Bu sairlerin devlet kademelerindeki konumlart ve himaye
iligkileri belirtildikten sonra Salim ve Safayi ile diger sairlerin bu sairler hakkindaki
goriislerine yer verilmistir. ITl. Ahmed’in siir ve sairler hakkindaki hatt-1 hiimayunlarinin
metinleri 6rneklendikten sonra Osmanzade Ta’ib hakkindaki hatt-1 himayunun tam ve
as1l metni sunulmustur. Dénemin biyografik kaynaklarmin Ta’ib’le ilgili goriislerine
yer verilmis, Ta’ib’in diger sairlerle iliskileri agiklanmigtir. Sonug olarak Osmanzade
T&’ib’in “re’fs-i $3’irAn” olmadig1, bununla birlikte IIl. Ahmed ve Damat [brahim
Pasa’nin takdirini kazanmuig biiyiik bir sair oldugu belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: 18. yiizyil, siir, IIl. Ahmed, Osmanzade Ta’ib, hatt-1 hiimayun

ABSTRACT

Osmanzade Ta’ib Ahmed (d.1136), one of the leading poets of the Ahmed III era, is
called melikii’s-su ard/ve’is-i sd’iran based on a hatt-i humayun quoted by Saféyi.
However, a document review in the Ottoman archives of a hatt-i humayun manuscript
belonging to Ahmet III revealed that Safayi’s transmission regarding Ta’ib was
incorrect. Thus, it is evident that Osmanzade Ta’ib was praised; however, he was
neither referred to as melikii’s-su’ard nor was he assigned such a mission. The recent
discovery necessitates a reassessment of Osmanzade T4’ib. In this study, the personal
and professional life of Osmanzade Ta’ib as well as his patronage relations and approach
to other poets were summarized. Furthermore, prominent poets of the Istanbul literary
structures of 1133/1721 are introduced by emphasizing their situation in that era to
clarify their positions in literary circles. After stating the positions of these poets at the
state levels and describing their patronage relations, the views of Salim, Safyi, and
other poets concerning these poets are presented. Hence, after sampling the text of
Ahmed I1I’s hatt-i humayun regarding poetry and poets, the complete and original text
about Osmanzade Ta’ib is presented. The views of the biographical sources of the era of
T&’ib are introduced, and T4’ib’s relations with other poets are explained. Therefore, it
was stated that Osmanzade Ta’ib was not a melikii s-su ‘ard/re is-i §a 'iran; however, he
was a great poet who gained the appreciation of Ahmed III and Damat Ibrahim Pasha.
Keywords: 18" century, poetry, Ahmed III, Osmanzade T4’ib, Hatt-i Humayun
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EXTENDED ABSTRACT

There are notable poets known as melikii s-su 'ard in the history of literature. Melikii’s-
su’ard/sultanu’s-su’ara are Safayi Efendi’s inclusion of a hatt-i humayun text, which he
claimed belonged to Ahmed I1I, in his Tezkire concerning Osmanzade Ta’ib Ahmed (d.1136
/ 1723), one of the best poets of Ahmed III era, made him to be known as melikii’s-su’ara/
reIs-i §d’iran. A hatt-i humayun text related to Osmanzdde, which was revealed because of
document reviews in the Ottoman archives, showed that Safayi Efendi’s transmission about
Osmanzade Ta’ib was incorrect. However, it is evident in hatt-I humayun that Osmanzade
Ta’ib was praised but he was neither referred to as melikii’s-su 'ard/re’is-i sd 'iran nor was
he assigned such a mission. This recent discovery revealed the necessity of reassessment of
Osmanzade T4’ib. While making this reassessment, the life of Osmanzade Ta’ib is discussed
in the first section. Nevertheless, to clarify his personality thoroughly, his professional life,
patronage relations, and his approach to other poets are presented in chronological order. In the
second section, the important poets of the literary circles of 1133/1721 are introduced, since
it is claimed that he was appointed as the melikii’s-su ara/re 'is-i sa iran within the same era.
The positions of eminent poets, such as Diirri Ahmed Efendi (d.1135/1723), Arpaeminizade
Mustafa Sami Efendi (d.1146/1734), izzet Ali Pasa (d.1147/1734), Mirzazade Salim Mehmed
Efendi (d.1156/1743), Seyhiilislam Ishak Efendi (d.1147/1734), Edirneli KAmi Mehmed Efendi
(d.1136/1724), Neyli Ahmed Efendi (d.1161/1748), Abdiirrahim Fa’iz Efendi (d.1138/1726),
Vakaniivis Rasid Mehmed Efendi (6.1148/1735), Seyyid Hiiseyin Vehbi Efendi (d.1149/1736)
and Nedim Ahmed Efendi (d.1143/1730) in 1133 are evaluated by considering their patronage
relations and the views of other poets about them. Thus, we attempted to clarify the status of
Osmanzade Ta’ib in the literary circles of Istanbul in 1133. In the third section, after mentioning
the interest of Ahmed III in poetry, it is stated that he sometimes shared his poems through his
hatt-i humayun and conducted evaluations of various poets. In addition, extractions from hatt-i
humayun with concerning Diirri Ahmed Efendi and Seyyid Hiiseyin Vehbi are presented. In the
fourth section, the process that brought about Osmanzade Ta’ib to be called the head of poets
is explained in detail. After touching on the birth of Sultan’s son Ibrahim, the poes presents the
dates and evaluations of these poems by Ahmed 11, Safayi Efendi’s incorrect transmission of
Ahmed III’s hatt-i humayun is accentuated. The full and original text of the hatt-i humayun of
Ahmed II1 is provided, and the evaluations arising from the incorrect transfer are mentioned. In
the fifth section, after mentioning patronage relations, the position of Osmanzade Ta’ib related
to his colleagues is explained. In addition to the inclusion of biographical sources of that era,
the quality of their assessments is scrutinized. In conclusion, it is emphasized that Osmanzade
Ta’ib claimed to be the greatest poet throughout his poetic adventure and used Ahmed I1I’s
hatt-1 humayun as means to turn this claim into reality. For the first time, the falsity of the claim
that a poet is titled as melikii’s-su’ard/re’is-i sa iran through hatt-i humayun is mentioned,
and it is stated that he was not melikii 's-su 'ard/re’is-i a 'iran, but one of the prominent poets
of his era because of his poetry and patronage relations he developed.
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GIRIiS

Osmanzade Ta’ib ¢alkantili meslek hayati, hicivleri, kisiligi ve gelistirdigi himaye
iligkileriyle I1I. Ahmed Dénemi’nin dikkat ¢ekici sairlerinden biridir. Farkli yonleriyle ele
alinmakla birlikte daha ¢ok hiciv vadisinde yazdigi siirleri, “re’is-i sa’iranlik”1 ve sairleri
degerlendirdigi kasidesiyle dikkat cekmistir. Bu calismada Osmanzade T4’ib’in hayati; himaye
iliskileri ve diger sairlere yaklasimi dikkate alinarak zetlenecek, Istanbul edebi muhitinin
onde gelen sairleri izerinde durularak Ta’ib’in ¢agdaslar1 arasindaki yeri belirginlestirilmeye
calisilacaktir. Bu baglamda Safayi’nin T4’ib hakkinda sadir oldugunu iddia ettigi hatt-1
hiimayunun tam ve asil metni sunularak “re’is-i sa’iranlik”1yla ilgili degerlendirmelere
katkida bulunulacaktir.

1. Osmanzade Ta’ib Ahmed’in Hayati

Maliye Tezkireciligi ve Siileymaniye Vakfi Ruznamgeciliginde bulunan Osman Efendi’nin
(Sadavi, 198, s. 71) oglu olan Ta’ib Ahmed Efendi, Catalcali Ali Efendi’den miilazim olmus;
1099/1688-1699°da Cedide-i Osman Efendi Medresesine ibtida-i harig riitbesiyle atanarak
medrese silsilesine girmistir. Rebitilevvel 1106’da/Ekim-Kasim 1694°te hareket-i harig riitbesiyle
Fudayliyye / Faziliye' Medresesine atansa da Kemankes Mustafa Pasa’nin kitabetini tistlenerek
Sam’a gitmesi nedeniyle miiderrislikten ¢ikarilmistir (Seyhi, 2018, s. 3061). Hakkindaki bu
tasarruf, onu Sehit Ali Paga’nin deyisiyle “bir ¢iiriik mahre¢ mansibi”’ndan (Rasid, 2013, s.
962) bir miiddet uzaklagtirmistir. Bu olay, meslek hayatinda aldigi ilk darbedir.

“Bir iki sene telh-kam-1 nevale-i hirdman” (Rasid, 2013, s. 1385) kilindiktan sonra Zilkade
1109°da/Mayis-Haziran 1698’de Feyziye-i Cedide Medresesine hareket-i dahil ile atanmugtir.
1115°te/1703-1704’te? “harigde hem-palarma kiyas ile” riitbesinin musila-i sahna yiikseltilmesi
(Seyhi, 2018, s. 3061) III. Ahmed’in “Edirne Vakas1” olarak anilan kanli bir olay neticesinde
tahta ¢iktig1 doneme rastlar. Ta’ib, III. Ahmed’in tahta ¢ikigint da kutladigi bir hicviyesinde
olayin elebaglari® hakkinda degerlendirmelerde bulunmus, Seyhiilislam Seyyid Feyzullah
Efendi’nin katlini sert sdzlerle elestirmistir:

O alim fazil u al-i resqli katl idiip na-hak
Giriip kanina mazlimun yiytp herze vii hezyan

Sehid itdikleri yetmez mi idi sad hakaretle
Stirtiylip meyyitin gotiirdiiler 6niince rehbani

Seyhi’nin Vekayi-i Fudala’sinda “Fudayliyye” (Seyhi, 2018, s. 3061) bi¢iminde gegmektedir.

2 Celebizade ismail Asim, “zamén-1 kalilde” (Résid, 2013, s. 1385) dese de kendi el yazis1 oldugu tahmin edilen
bir kayitta musila-i sahna yiikseltilmesi 1115/1703-1704te gergeklesmistir (Sadavi, 1987, s. 76).

3 Calik Ahmed Aga: Edirne Vakasi neticesinde Yeniceri Agaligina kadar yiikselip Sadaret arzusunda iken 5
Cemaziyelahir 1115/16 Ekim 1703’te Kibris’a siirgiin edilmis ve 6ldiirilmistiir (Rasid, 2013, s. 703-705).
Dev Ali: 2 Recep 1115/11 Kasim 1703’te Bursa’ya siirgiin edilmistir (Rasid, 2013, s. 705).
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Ne din kaldi ne mezheb ciimlesinin katli vacibdir
Gegerse tig-i kahrindan seh-i devranin erzani* (Yatman, 1989, s. 154)

Bu siralarda’® yazdigi baska bir siirinde elestiri oklarina devrin ileri gelenleri hedef olmustur.
Bunlardan Zilkade 1114/Mart-Nisan 1703’te Rumeli Kazaskerligi payesi alarak emekliye
ayrilan (Seyhi, 2018, s. 2587), ayn1 zamanda sair olan Abdiilbaki Arif Efendi’yi (6.1125/1713)
afyon miibtelasi olmakla suglar:

Arif’i dirsen eger keyfine uyup gitdi
Bers i afyonda olan tarz-1 cesaret bu midur (Sadavi, 1987, s. 338)

Ta’ib, bu siirinde baz1 sairlerin ugradig1 haksizliklara da deginmistir. Bunlardan biri

daha sonra “hiisrev-i miilk-i ma’an1” olarak niteleyecegi Rasid Mehmed Efendi’ye medrese
verilmemesidir®:

Alalar ma-melekin virmeyeler medrese hem
Rasid-i hasta-diliin haline sefkat bu midur (Sadavi, 1987, s. 343)

Mustla-i Stileymaniye riitbesi ile Vefa Medresesinde gorev yaparken Seyhiilislam Feyzullah
Efendi’ye intisap edip mektupgulugunu yapmasi nedeniyle tenzil-i riitbeye ugrayan (Seyhi,
2018, s. 3163) Mehmed Selim Efendi’nin (6.1138/1725-1726) kars1 karsiya kaldig1 bu durum
da Ta’ib’in elestirilerine konu olmustur:

Kani ol ciibb-i vefd medresesin gasb idesin
Ya Selim ile olan ‘akd-i uhuvvet bu midur (Sadavi, 1987, s. 340)

Mubharrem 1117/Nisan/Mayis 1705°te “Simarii’l-esmar” adl1 eserini hazirlayarak III.
Ahmed’e sunmustur (Sadavi, 1987, s. 127). Sundugu bu eserin T4’ib’e medrese silsilesinde
bir fayda saglamadigi anlagilmaktadir. Pagsmakg¢izade Ali Efendi’nin birinci Seyhiilislamlik
Donemi’nde (19 Sevval 1115-27 Sevval 1118/25 Subat 1704-1 Subat 1707), 12 Safer 1118/26
Mayis 1706°da “kevkeb-i ikbal-i ric’at” etmis; musila-1 sahn olan riitbesi bir derece diisiiriilerek
tekrar dahil-i hareket riitbesiyle Mustafa Aga Medresesinde gorevlendirilmistir (Seyhi, 2018,
s. 3061). Bu riitbe diistirme olay1 meslek hayatinda aldigi ikinci darbedir.

15 Safer 1120/6 Mayi1s 1708’de musila-1 sahn riitbesiyle Koca Mustafa Pasa Medresesine
atanan Ta’ib, Rebiiilahir 1120/Haziran-Temmuz 1708’de ¢i¢ek hastaligini atlatmasi tizerine
(Rasid, 2013, s. 793) III. Ahmed’e “Sihhat-abad / Hadis-i Erba’in” adl1 eserini sunmus (Sadavi,

4 Bu beyitten anlasildig1 kadariyla isyandan sorumlu kisiler heniiz cezalandirilmamistir dolayisiyla bu siirin
Calik Ahmed Aga’nin siirgiin ve ardindan katledildigi 5 Cemaziyelahir 1115/16 Ekim 1703’ten dnce yazildig:
sOylenebilir.

5 Igerigi dikkate alindiginda bu hicviyenin Seyhiilislam Feyzullah Efendi’nin katledildigi, III. Ahmed’in tahta giktig1
siralarda kaleme alindig1 anlasilmaktadir. La’lizdde, Mecdi, Kalaylikoz Ahmed Pasa, Civizade, Kevakibizade
bu siirde hicvedilenlerden bazilaridir.

6  Rasid, bu durumu mezuniyeti 18 seneyi bulmus fakat hizmet yili 18’in altinda olan ve bir siiredir attarlik ve
bakkallikla istigal edenlerin tekrar ilmiye meslegine girdiklerini belirterek elestirir. (Rasid, 2013, s. XV).
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1987, s. 127-128) ve kuvvetle muhtemel, 6diil olarak 26 Rebitilahir 1120/17 Temmuz 1708°de
bir derece terfi ettirilerek Sahn-1 seman medreselerinden birine tayin edilmistir. 6 Zilkade
1120/17 Ocak 1709°da ise ibtida-i altmisl riitbesiyle Mihrimah Sultan Medresesine (Seyhi,
2018, s. 3061-3062) atanmistir. Dokuz aylik bir siirede silsilesinde {i¢ riitbe birden yiikselmesinin
dikkat cekici ve oldukga hizli bir yiikselis oldugunu belirtmek gerekir.

Teliflerine devam eden Ta’ib, 1121/1709-1710°da’ III. Ahmed’e “Ahlak-1 Ahmedi” adli
eserini sunmus, Muharrem 1122/Mart 1710°da III. Ahmed’in emriyle “Mesariku’l-envar”
adli eserini hazirlamig ve Corlulu Ali Pasa vasitasiyla I1I. Ahmed’e sunmustur (Sadavi, 1987,
s. 123). Bu donemde yazdig: siirlere bakildiginda III. Ahmed’in annesi Giilnus Sultan’in
Uskiidar’da yaptirdigi kiilliyede yer alan cami ve ¢esmeler icin kaleme aldig1 tarihler dikkat
¢eker. Ta’ib, bu vesileyle yedi tarih (Sadavi, 1987, s. 374-376, 379-380, 399, 405-406, 411-
412, 413, 444-445) yazmisg, bunlardan dordii (Akbulut, 2003, s. 27-28, 35-36, 57-58, 59-60)
hazirlanan kitabelere yazilmistir. Bu tarihlerin kitabelere yazdirilmasi, Ta’ib’in III. Ahmed
tarafindan begenilen bir sair oldugunu gostermesi bakimidan 6nemlidir.® Sundugu eserlerin
de etkisiyle 15 Rebiiilevvel 1122/14 Mayis 1710’da hareket-i altmisli riitbesiyle Murad Pasa-
y1 atik Medresesine yiikselmistir (Seyhi, 2018, s. 3062).

Bu yillarda Isveg Krali’min Osmanli Devleti’ne sigimasi nedeniyle Rusya ile Osmanli
arasinda bir gerilim yasaniyordu (Coskun ve Giinaydin, 2018, s. 16-73). Katibzade Sakib’in
Isveg Krali’na kaside sunmas1, T4’ib’in ona sert bir hicviye yazmasina yol agmistir. “Sakibiyye”
olarak bilinen bu siirde ikbali Isve¢ Kralinda aramakla ve Frenklesmekle sugladig1 Sakib’in
iman tazelemezse katledilmesi gerektigini sdyler:

Eger tecdid-i iman eyleyiip insafa gelmezse
Ani katl eylemek manend-i ecr-i riize vii hacdir (Yatman, 1989, s. 158).

Nabi’nin Istanbul’da bulundugu 1122-1124/1710-1712 yillar1 arasinda kaleme aldig1
anlasilan ancak kime sunuldugu tespit edilemeyen baska bir siirinde, sairligin zilletinin nedeni
oldugunu belirttikten sonra sairlige ragbet ederse olacaklari, donemin edebi mubhitinin itibar
goren sairlerine de gondermede bulunarak su s6zlerle anlatir:

Hurde-bin olmada ben Diirri’ye géz agdirmam

Kiihl-i hak-i kademiin ¢gesmiim iderse bina

Fayik’1® aksadirum Natik’a!® s6z sdyletmem
Diiz basarsa ayagum lutfun iderse giiya

7  Bueserin hazirlanma tarihiyle ilgili kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmadi. T4’ib’in eserin tarihiyle ilgili
diigirdigii su tarihten hareketle 1121 (1709/1710) yilina ulasilmistir:
Tarihdiir izafe ile ism-i pakine
Dibace-i mekarim-i Ahlak-1 Ahmedi (Turgut, 2019, s. 179)

8  Bu kiilliyenin kitabeleri igin III. Ahmed’in her faaliyeti igin tarih disiiren Diirri’nin siir yazmamis olmasi,
kitabelere yazilacak siirlerin Ta’ib’den siparis edildigi fikrini uyandirmaktadir.

9  F&’ik Mahmud Efendi (6.1127/1715): Anadolu devriye kadilarindandir. Menasib-1 sitteye kadar yiikselmistir.
Amcazade Hiiseyin Paga’nin himayesini goren sairlerden biridir (Salim, 2005, s. 536-538).

10 Natik Mehmed Efendi (6.1129/1716-1717): Edirnelidir. Donemin soz sarrafi sairlerindedir (Salim, 2005, s. 638).
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Haleb andaysa nola bundadir endaze-i kilk
Tutalim itmemisiz Nab1’ye arz-1 kala

Sehdi’yi'! lezzet-i gliftirum idiip sirin-kam
Sithanim old1 seker-riz-i mezak-1 biilega

Old1 yeh-beste vehil gibi Ziilali'? rakid
Resh-i hamem ideli ab-1 hayati icra

Bahtum olaydi miisa’ade goreydii[n] hiineri
Bana da dirler idi Arif-i pakize-eda'?

Riitbe-i danis i ‘irfanum olurd1 Sabit
Sem’-i canile s6ziim eyleselerdi 1sga

Ben de nakdine-i &méle olurdum Fayiz'4
Kimya-y1 keremiin zerrece kilsan i’ta (Sadavi, 1987, s. 313-314)

1122/1710’un istanbul edebi muhiti igin &nemli bir y1l oldugu sdylenebilir. “Su’ara-y1

Rim’un $4’ir-1 na-yabi tistad-1 kiill melikii’g-gu’ara” (Salim, 2005, s. 630) olan Nabi uzun siire
sonra 1122/1710’da Istanbul’a dénmiis; Baltact Mehmed Pasa ve Sehit Ali Pasa’nin himayesini
gormiistii (Duman, 2022, s. 223-225, 242-243). Diirr (Vural, 2020, s. 28), Mirzazade Salim,
Vakaniivis Rasid (Biltekin, 1993, s. 374) ve Arpaeminizdde Sami (Kutlar, 1996, s. 798-799)
gibi onu Ustat kabul eden birgok sair ona siirler sunmustu'>. Anlasildig1 kadariyla buyiikligi

11

12

14

15

22

Sehdi Mustafa Efendi (6.1140/1727-1728): Donemin gozde sairlerinden biriydi. III. Ahmed ve Baltact Mehmed
Pasa’nin himayesini gérmiistiir. Diirrd, I1I. Ahmed’in himayesine mazhar olmadan 6nce yazdig: bir gazelinde
Sehdi’nin begenilen bir sair oldugunu su sézlerle ifade etmistir:

N’ola si’ri pesend-i Rim ise Sirri vii Sehdiniin

Seniin es’ar-1 pakiin Diirriya diinya pesend eyler (Vural, 2020, s. 28)

Ziilali Hasan Efendi (6.1144/1731-1732): 1106°da ibtida-i hairg riitbesiyle medrese silsilesine girmis, silsilesini
tamamlayarak 1125/1713-1714’te Halep Kadiligia atanmistir (Salim, 2005, s. 378). Ta’ib’in 30 senede ulastig1
Halep Kadiligina 19 senede ulagmustir. Bu siirin yazildig1 siralarda biiyiik ihtimalle musila-i Stileymaniye riitbeli
medreselerden birindeydi.

Abdiilbaki Arif Efendi (6.1125/1713): iki defa Rumeli Kazaskerliginde bulunmus, donemin geng sairleri tizerinde
etkili olmus biiyiik bir sair ve hattattir (Salim, 2005, s. 476-480).

Bu donemde hayatta olan “Fa’iz” mahlasli iki sair vardir: Esadzade Abdiirrahim Fa’iz Efendi (6.1138/1726),
Edirneli Fa’iz Efendi (6.1130/1717-1718) Ta’ib’in kastettigi Fa’iz’in 1 Muharrem 1106/22 Agustos 1694’te
ibtida-i harig riitbesiyle medrese silsilesine giren 15 yil gibi kisa bir siirede musila-i Siileymaniye riitbesine ulasip
5 Ramazan 1123/17 Ekim 1711°de Manisa Kadiligina atanan Fa’iz Abdiirrahim Efendi oldugu distiniilebilir
(Seyhi, 2018: s. 3145-3146). Ta’ib medrese silsilesine Fa’iz’den yedi sene dnce girmesine ragmen bu siirin
yazildig1 donemde onunla ayni riitbede idi.

Mirzazade Salim’in su kitast Nabi’nin, doniisiiyle Istanbul edebi mubhitini nasil etkiledigini agiklar:

Sitanbul’a Haleb’den Nabi-i iistad geldiikde

Stirdr-1 makdem-i paki bizi sad itdi ser-ta-ser

Kudiimin gds idince ol sithan-perverd-i es’arin

Dertin-1 dilden istikbal itdi ciimle sa’irler (Giifta, 1995, s. 84)
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kahir ekseriyet tarafindan kabul edilen Nabi’nin Istanbul’a gelisinden T4’ib pek de memnun
degildi. Sairlerin Nabi’ye yakinlik gostermesinden rahatsizlik duymus olacak ki baska bir
siirinde Nabi’nin hanesinin kalabalikligina deginmistir:

Hem-sehrilerin ta o kadar kesreti var kim
Nabi’nin evi simdi Katir Han1’na benzer (Yatman, 1989, s. 160)

Ta’ib, 9 Sevval 1124/9 Kasim 1712’de musila-i Siileymaniye riitbesi ile Kasim Paga
Medresesine atanmistir (Seyhi, 2018, s. 3062). Bu goérevindeyken 7 Recep 1127/9 Temmuz
1715te merkezi Beyazit Camisi olup Kumkapi1 ve gevresini tamamiyla kiile ¢eviren bir yangin
meydana gelir (Rasid, 2013, s. 927). Baz1 mektuplarindan (Sadavi, 1987, s. 70) bu yangimnin
Ta’ib’i de etkiledigi anlagilmaktadir. Bu nedenle devlet biiyiiklerinden yardim isteyerek
rlitbesinin yiikselmesini talep etmistir. Ayni senenin sonunda'® Sehit Ali Paga Mora’nin fethini
tamamlamig ve Edirne’ye donmiistii. Ta’ib, bu zaferi vesile kilarak Ali Paga’ya iki tarihli kita
(Sadavi, 1987, s. 377, 404) ve bir tarihli bir kaside (Sadavi, 1987, s. 423-428) sunmus; tarihli
kasidesinde yanginin kendine verdigi zarara degindikten sonra zzmnen Ali Pasa’nin yardimini
istemistir. Bu siirinde Mora Seferi sirasinda Ali Paga’nin takdirini kazanarak maiyetinde
vakaniivis olarak bulunan Ragid’e ve birkag¢ y1l dnce ondan daha iyi oldugunu iddia ettigi
Diirri Ahmed Efendi’ye 6vgii vardir:

Olsa da imkani bend-i leb olur serm {i edeb
Var iken Rasid gibi bir sa’ir-i sihr-aferin

Gegse de bad-1 nazardan itdigiim fikr-i dakik
Belki ta’yib eyleye Diirri gibi bir hurde-bin (Sadavi, 1987, s. 427-428)

Safayi, Sehit Ali Paga’nin bu kasidesi icin Ta’ib’1 “iki yiiz miiselsel sikke-i hasene” ile
odiillendirdigini (Safayi, 2005, s. 119) belirtir. Ali Pasa, 16 Saban 1128/5 Agustos 1716’da sehit
olunca devletin idaresi, hizl1 bir sekilde sirasiyla ruznamge-i evvel ve mirahur olan (Aktepe,
1993, s. 441) Damat Ibrahim Pasa’nin eline geger. T4’ib, mirahurlugunu kutlamak i¢in daha
once de comertligini tattigi'” ibrahim Paga’ya bir kaside sunarak onun yardimini istemistir
(Hakverdioglu, 2007, s. 151-153). Ta’ib’in, 9 Sevval 1128/26 Eyliil 1716’da Siileymaniye
medreselerinden birine yiikselmesinde (Seyhi, 2018, s. 3062) Damat Ibrahim Paga’nin rolii
oldugu diistiniilebilir. Ta’ib, yaklasik alt1 ay sonra 16 Cemaziyelahir 1129/28 Mayis 1717°de, 1
Saban 1129/11 Temmuz 1717°de fiilen iistlenecegi Halep Kadiligina atanmistir. Bu gérevinden
Zilkade 1130/Eyliil-Ekim 1718’de azledilmistir (Seyhi, 2018, s. 3062).

16  Sehit Ali Pasa Edirne’ye 14 Zilkade 1127/11 Kasim 1715’te dénmiistiir. istanbul’a ne zaman dénmesi, T4’ib’in
kasidesini almas1 ve degerlendirmesi de belli bir siire alacagina gore bu ddiillendirmenin 1128/1716 yili baslarinda
gergeklestigi soylenebilir.

17 Bu kasidesindeki su beyitten Ibrahim Pasa’dan daha 6nce de yardim gordiigii anlasilmaktadur:

*Osri olursa cilve-ger eltaf-1 sabikin
Meh hirmen-i iimid meh-i mikyal-i sim olur (Hakverdioglu, 2007, s. 153)
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Istanbul’a déndiigiinde Damat Ibrahim Paga’nin himayesiyle “ahvali karin-i hiisn-i nizim ve
esbab-1ihtigAm1 tamam” (Rasid, 2013, s. 1385) olmustu. ibrahim Pasa ona Kadikdy’de T4’ib’in
deyimiyle “saray” ihsan etmis (Sadavi, 1987, s. 88), burada'® bir haftada'® “Mehasinii’l-edeb”
adli eserini kaleme almis (Sadavi, 1987, s. 364-366) ve aym y1l Ibrahim Pasa’ya sunmustur.
Valide Sultan Vakfindan aldig1 Demirkapi Ciftligi’ne® ise Damat Ibrahim Pasa’y1, Seyhiilislam
Yenisehirli Abdullah Efendi’yi ve donemin kaptan-1 deryasini davet etmis; layikiyla agirlamis
ve bu sayede akranlarinin 6zendigi bir konuma yiikselmisti (Rasid, 2013, s. 1385).

T&’ib’in arzu ettigi himaye ve itibara hayatinin bu déneminde ulastigi soylenebilir. Bunda
hig siiphesiz Sehzade Ibrahim’in dogumu iizerine yazdig: tarihin de etkisi olmustur. IIl. Ahmed
tarafindan bir hatt-1 hiimayunla 6viilmiis ve sairler arasindaki itibarini artirmisti. Devlet erkanini
sarayinda agirlamig, has meclislerin davetlileri arasina girmistir. Bunlardan biri 15 Recep
1132/23 May1s 1720°de Damat Ibrahim Pasa’nin yaptirdig1 Dariilhadisin agilis merasimidir.
Ta’ib, bu toérene “Haleb’den ma’zil” sifatiyla davet edilmistir (Rasid, 2013, s. 1184). Davetlisi
oldugu bilinen bir diger toren ise Rebiiilahir 1134/Ocak-Subat 1722°de gerceklesen Iran Elgisi
kabuliidiir. Damat Ibrahim Pasa’nin Iran El¢isini Sadabad’da kabuliinde bulunmus; Nedim
ve Seyyid Vehbi’nin de bulundugu “sohbet-i has” esnasinda “kendii te’lif ve tasnifi olup
“Icmalii’t-Tevarih” ismiyle miisemma risale-i mensiiresini ‘arz” (Uslu, 2017, s. 167) etmistir.

27 Rebitilevvel 1135/5 Ocak 1723’te Misir Kadiligina atanan Ta’ib, bu gorevindeyken
Mayis/Haziran 1724°te hayatini kaybetmistir (Seyhi, 2018: s. 3062).

2. 1133/1721 yilinda III. Ahmed Dénemi Edebi Muhitinin Genel
Goriinimii

Osmanzade Ta’ib Ahmed’in reis-i sairanliga yarasir bir sair olup olmadigini anlayabilmek
i¢in Oncelikle ITI. Ahmed Donemi edebi muhiti ve bu muhitteki sair kadrosu hakkinda kisa bir
degerlendirme yapmak yerinde olacaktir. Bu boliimde I1I. Ahmed’in Ta’ib hakkindaki hatt-1
hiimayununun sadir oldugu ve Ta’ib’in bu hatt-1 hiimayundan gii¢ alarak sairleri degerlendirdigi
meshur kasidesini kaleme aldigi 1133/1721 yili edebi muhitinin fotografi gekilmeye galigilmustir.
Bu fotograf ¢ekilirken sairlerin devlet kademelerindeki konumlari, hamileriyle iliskileri,
diger sairler ile donem tezkirecilerinden Salim ve Safayi’nin nazarindaki degerleri dikkate
alinmistir. Bu fotograf sayesinde sairlerin i¢inde bulunduklart durum goriilecek ve Ta’ib’in
edebi muhitteki yeri belirginlesecektir.

18 Kadikdyinde eyle du’aya miidavemet
Meshurdur ol buk’ada hiisn-i icabeti (Sadavi, 1987, s. 366)

19 Telhis itdiim emr ile bir haftada veli
Te’hirintin tekasiil-i katibdir ‘illeti (Sadavi, 1987, s. 364)

20 Bu ciftligi ne zaman satin aldigiyla ilgili kesin bir bilgiye ulagilamanmustir ancak Damat Ibrahim Pasa’nin
gectigi sdylenebilir: “Yevm-i mezbiirda Osmanzade tarafindan ... iziim getiren ¢ukadara in’am: 1,5 (gurus)
(OA.MAD.d 4885, s. 21). Anlasildig1 kadariyla Ta’ib, yeni giftliginde yetistirdigi tiziimlerden bir miktar Damat
[brahim Pasa’ya gondermis.
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I1I. Ahmed Dénemi’nde Istanbul edebi muhitinin kayda deger bir hareketlenmeye sahne
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bunda basta III. Ahmed’in ve onun gérevlendirdigi Sehit Ali
Pasa ve Damat Ibrahim Pasa’nin himaye kurumunu etkin bir sekilde isletmelerinin énemli bir
rolii oldugu sdylenebilir. Bu hamiler sayesinde siirin reva¢ bulmasi ve sairin deger gdrmesi,
kendinde yetenek gorenlerde mezkiir hamilerin inam, tevcih, iltifat ve davetlerine mazhar olma
istegi uyandirmis; bu da sairler meydaninin hareketlenmesini ve sairler arasindaki rekabetin
artmasini saglamistir.

17. ytizyilda yetismis olmakla birlikte 18. yiizyilin basinda hala etkin olan Talib 1118/1706’da,
Nabi ile Bosnali Alaaddin Sabit 1124/1712°de ve Kazasker Abdiilbaki Arif 1125/1713’te
sairler meydanindan c¢ekilmislerdi. III. Ahmed’in gdzdelerinden olan Vahid MahtGim1 (6.
1145-1732/1733), bu siralarda yazdigi bir kasidesinde bu durumdan gii¢ alarak en biiyiik sair
oldugunu su sozlerle ilan etmistir:

Feza-y1 giilsen-i ma’ni bana kald1 tek {i tenha
Kimi erbab-1 nazmun gitdi kimi zar u har old

Cikardi Diirri’yi gézden felek Nabi vefat itdi
Feragat itdi Talib nazmi Arif ihtiyar oldi (Kahraman, 1995, s. 178)

Anlasildig1 kadariyla Vahid Mahtimi, kendisine rakip olarak 1135/1722-1723’te hayatim
kaybeden Diirri’yi goriiyordu. 1129/1716-1717°de divanint tertip ettiginde Vakaniivis Rasid,
Seyyid Vehbi, Arpaeminizade Sami, Suyolcuzade Necib ve Es’ad Efendi yazdiklari takrizlerde
(Kahraman, 1995, s. 896-915) Vahid Mahtimi’nin sairligini vmiislerdi. Seyyid Vehbi, onun
III. Ahmed’e layik bir sair oldugunu su s6zlerle ifade etmistir:

Sohbeti resk-i bezm-i Baykara
Soyle hem-dem ki padisaha seza (Kahraman, 1995, s. 903)*!

T&’ib’in goriisleri de digerlerinden pek farkli degildir; Vahid’e yazdig bir naziresinde onun
siirine nazire yazilamayacagini su sozlerle belirtir:

Ta’ib nazir olur mu Vahid-i suhanvere
Sirin-kelam pak-dehen soylerim sana (Yatman, 1989, s. 82)

III. Ahmed’in yakininda bulunan Vahid Mahtimi, biylikliigii donemin diger sairleri
tarafindan da kabul edilmis iddiali bir sairdi ancak Damat Ibrahim Pasa, Sadarete gelince
bilinmeyen bir nedenle onu istanbul’dan uzaklastirmistir (Subhi, 2007, s. 41)

Donemin imrenilen isimlerinden biri hi¢ siiphesiz Vahid Mahtimi’ nin kendisine rakip
olarak sectigi Diirrt Ahmed Efendi (6.1135/1722-1723) idi. III. Ahmed’in her tiirlii inayetine
mazhar olmus, biirokrasinin farkli kademelerinde bulunduktan sonra (Afyoncu, 1999, s. 87-88)

PR

21  Seyyid Vehbi 1133/1721°de Osmanzade Ta’ib’in kendisine vekalet vermesiyle yazdigi kasidesinde bu goriilerini
degistirmistir. Bu degisimin nedeni, Vahid’in gézden diiserek Istanbul’dan uzaklastiriimasinda aranmalidir.
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nihayet Osmanli Devleti’ni siir basta olmak iizere her alanda temsil edebilecegi diisiintilerek
15 Sevval 1132/20 Agustos 1720°de (Vural, 2020, s. 5) iran elgisi tayin edilmisti. Osmanzade
Ta’ib de tipki Vahid Mahtimi gibi “ntir-1 dide-1 su’ard merdiimek-i ¢esm-i biilega $a’ir-i na-
dide-nazir” (Salim, 2005, s. 399). Diirr1’yi kendisine rakip olarak gérmstii:

Hurde-bin olmada ben Diirri’ye géz agdirmam

Kiihl-i hak-1 kademiin ¢esmiim iderse bina (Sadavi, 1987, s. 313)

Daha sonra I1I. Ahmed’in hatt-1 hiimayunu lizerine 1133/1721°de kaleme aldig1 kasidesinde
sikk-1 sani defterdarligi payeli Diirri’den su sekilde s6z etmistir:

Yazilsa ba’d’ez-in sayestedir mensQr-1 Diirri’de
Yegane niir-1 cesmim sa’iran-1 elgi-i Sirvani (Sevgi, 2014, s. 7)

III. Ahmed, hemen hemen biitlin faaliyetleri i¢in tarihler diisiiren Diirri’nin tarihlerini
begenmis hatta zaman zaman ona siir siparig etmistir. Diirr1, padisahin kendisinden siir siparis
etmesine siirlerinde deginerek onun nazarindaki miistesna yerini diger sairlere ilan etmekten
geri durmamuistir:

Emr-i ‘alisan ile Diirri didi tarthini
Han Ahmed eyledi icra-y1 ab-1 can-feza (Bagriagik, 1996, s. 150)

Diirri gibi Divan-1 hiimayun katiplerinden olan Arpaeminizade Sami Efendi (6.1146/1734)
de donemin sohretli sairleri arasindaydi. Baltact Mehmed Pasa’ya sundugu bir kasidesinde
diger sairlere su sozlerle meydan okumustur:

Es-sala nadire-sencan-1 suhan-fehmana
Iste mizan-1 kalem iste suhan mi’yar1 (Kutlar, 1996, s. 401)

Sami, Sehit Ali Pasa’nin himayesiyle Basmuhasebeci Vekilligine getirilmis, 20 Zilkade
1127/17 Kasim 1715°te Kiigiik Evkaf Muhasebeciligine, 20 Muharrem 1128/15 Ocak 1716°da
Sehreminligine atanmus; kazandig: itibar, Damat Ibrahim Pasa Donemi’nde de devam etmisti
(Afyoncu, 1999, s. 98-99). 1132/1720’de Enderun Kiitiiphanesi igin diisiirdiigii tarih (Kutlar,
1996, s. 617), I1I. Ahmed’in de begenisini kazanmis ve I1I. Ahmed tarafindan 30 altin caizeyle
odiillendirilmisti (Duman, 2022, s. 103).

Ta’ib Sami hakkinda olumlu bir s6z sdylemekten imtina etse de Seyyid Vehbi onu su
sOzlerle 6vmiistiir:

Kiminin riitbe-i es’ar1 nami1 gibi Samidir
Sezadur levh-i mihr {i maha tahrir olsa divani (Sevgi, 2014, s. 22)

1133/1721°de defterdar mektupgusu olan izzet Ali Pasa (6.1147/1734), Salim ve Safayi’nin
ovdiigii sairlerdendi. T4’ib de Izzet’i begenenler arasindadir:
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Eger mesk itse mektiibi-i defterdar ‘izzet Beg
Iderlerdi re’is-i ziimre-i nazm-averan ani1 (Sevgi, 2014, s. 7)

Seyyid Vehbi’nin goriigleri de Ta’ib’inkine yakindir, divan katibi olan sairleri degerlendirme
gorevini Izzet Bey’in yapabilecegini belirtmistir:

Mehadimi kulun Rasid Efendi eylesiin ta’rif
Tefahhus itsiin 1zzet Beg dahi kiittab-1 divani (Sevgi, 2014, s. 21)

Doénemin dnde gelen birgok sairi ilmiye sinifina mensuptu. Bu sairlerden Mirzazade Salim
Mehmed Efendi (6.1156/1743), 1II. Ahmed D6énemi’nde medrese silsilesini tamamlamuis,
Sehit Ali Pasa’nin Sadareti sirasinda Selanik ve Galata kadiliklarinda bulunmus fakat babasi
Seyhiilislam Mirza Efendi’nin Ali Pasa’nin Avusturya Seferine karsi ¢ikmasi nedeniyle
onunla birlikte Trabzon’a siiriilmiistii (Salim, 2005, s. 389). Damat ibrahim Pasa’nin Rikap
Kaymakamligina getirilmesiyle affedilerek Istanbul’a donmiis, 1132/1720’de Istanbul payesine
mazhar olmus ve fiilen Istanbul kadis1 olmak arzusundaydi (Duman, 2022, s. 375-376). Bir
siirine bir¢ok nazire yazildigini, en giizelinin ise Yanyalt Es’ad Efendi’nin naziresi oldugunu
kendisi sdyler (Salim, 2005, s. 173). Seyyid Vehbi, Salim Efendi’nin Istanbul kadis1 oldugu
takdirde sairlik iddia edenlerin haddini bilecegini belirtmistir:

Eger kéazi-i belde? olur ise Salim-i mahdiim
Biliir haddin idenler da’vi-i zlr-1 sithan-dani (Sevgi, 2014, s. 21)

Ishak Efendi (6.1147/1734) on ii¢ y1l gibi kisa sayilabilecek bir siirede medrese silsilesini
tamamlamug, Izmir Kadiliginda bulunmustu. izmir Kadiligindayken uhdesine Edirne payesi,
azlinden sonra ise “ba-hatt-1 hiimayln-1 sevket-makrun” Mekke payesi verilmisti (Dogan,
1997, s. 45). 1133/1721°de istanbul kadilig1 igin bekliyordu. Salim’e gore “her ciheti ma’mfr
bir zat-1 hiinerver” (Salim, 2005, s. 165), Safayi’ye gore “va’di-i es’ar-1 tazide Ebu Firas-1
Sani” (Safayi, 2005, s. 83) idi. Seyyid Vehbi Vekaletnamesi’nde ishak Efendi’nin “hakem”
olmast gerektigini belirtmistir:

Bana kalsa ben eylerdim hakem Ishak Efendi’yi
Ki haddin bildirir te’dib idiip hod na-sinasani (Sevgi, 2014, s. 21)

Dénemin yiiksek riitbeli kadilarindan olan, Safayi’nin “asrun §a’ir-i bedi’ii’l-beyani” (Safay?i,
2005, s. 521) sozleriyle 6vdiigii Edirneli Kdmi Mehmed Efendi (6.1136/1724), 1133/1721°de
Misir Kadiligindan mazul (Salim, 2005, s. 585) yiiksek riitbeli bir kad1 idi. Osmanlinin biiyiik
sairi olarak nam salmisti. 1134/1722’de Istanbul’a gelen Iran’in sair el¢isi Nami’ye yasayan
en biiyiik sair olarak onun ad1 verilmisti (Rasid, 2013, s. 1271). Ta’ib, yiiksek riitbeli kadilar
arasinda sair sayilabilecek iki kisiden birinin Kami oldugunu su s6zlerle ifade etmistir:

22 Salim 1132/1720°de Istanbul payesi almus, fiilen Istanbul kadilig1 igin beklemekteydi dolayistyla “kazi-i belde”
s6zilyle kastedilen Tstanbul Kadilig1 olmalidir.
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Mevali ziimresin ‘add eylemem sa’ir glirGthundan
Ki nadir bulunur nazm-asina merd-i sithan-dani

Veli ben bildigim sa’ir fakat Neyli vii Kam1’dir
Hatadir gayra etmem sa’iriyyet ile bithtan1 (Sevgi, 2014, s. 7)

Salim’in “si’r i ingdda yegane” (Salim, 2005, s. 683), Safayi’nin ise “arsa-i nazm u inganin
faris-i devran1” (Safayi, 2005, s. 666) olarak gordiigli Neyli Ahmed Efendi (6.1161/1748),
medrese silsilesini tamamladiktan sonra Damat ibrahim Paga’nin himayesiyle izmir Kadiligina
atanmustir. 1133/1721°de izmir Kadiligindan mazul idi (Salim, 2005, s. 683). Ta’ib gibi Seyyid
Vehbi de Neyli ve Kdmi’nin biiyiik sair oldugunu diistinmektedir:

Meger Kami-i kdmil Neyli-i fazil ola nazir
Ediban-1 sithandan ideler temyiz nadani (Sevgi, 2014, s. 21)

Diirr1 biraderi Abdiilbaki Sa’d1 (6.1161/1748-1749), Farsca siir yazmadaki iistiinliglini
kanitlamak i¢in bu alanda “fazil” olarak gordiigii Neyli ve “kamil” olarak gordiigii Kami’yi
sahit gdstermistir:

Biliirler Farisi semtinde tab’im hayli ‘alidir
Bu fennin kamili Neyli vii Kémi-i sithandani (Sevgi, 2014, s. 12)

Saféyi’nin “sa’ir-i sihr-azma” (Safayi, 2005, s. 490), Salim’in “biilbiil-i giilzar-1 es’ar” (Salim,
2005, s. 528) olarak tamitt1g1 F4’iz Abdiirrahim Efendi (6.1138/1726), Damat ibrahim Pasa’nin
himayesini goren sairlerden biriydi. Onun Rikap Kaymakamlig: sirasinda Medine payesine
kavusmus ve 1130/1718’de Galata Kadiligina getirilmisti. Damat Ibrahim Pasa kendisine
sunulan siirleri tertip etme goérevini ona vermisti (Duman, 2022, s. 316-317). 1133/1721°de
Galata Kadiligindan mazul yiiksek riitbeli kadilardan biriydi. Seyyid Vehbi Vekaletnamesi’nde
ondan su sekilde s6z etmistir:

Mezaya-y1 kelama Kasif-asa vakif olmusdur
‘Aceb mi Fa’iz olsa ha’iz-i tahsin-i Hakani (Sevgi, 2014, s. 21)

Sehit Ali Pasa’nin himayesi, bir¢cok sairin temayiiz etmesini, akranlar1 arasinda itibar
bulmasini saglamisti. Vakaniivis Rasid Efendi (6.1148/1735) onun himayesinden yararlanan
sairlerin basinda geliyordu. Sehit Ali Pasa onu vakaniivis olarak gérevlendirmis, medrese
silsilesinde hizla yiikselmesini saglamis, siirlerini caize vererek odiillendirmis, 6zel meclislerinde
bulundurmustu (Duman, 2022, s. 260-264). Rasid, Sehit Ali Paga’nin bu takdiri sayesinde ona
sundugu bir kasidesinde kendini en biiyiik sair olarak ilan etmistir:

Terazi-y1 hakikat-senc-i temyizin kerem-kara
Bihamdillah beni astde kild1 fahr u da’vadan

Bu da bir nev’a ihsandir ki tahsiniin idenler glis
Feragat itdiler nazmumla da’va-y1 tesdvadan (Giinay, 2001, s. 255)
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Safayi’nin “yekke-taz-1 $a’ir-i miimtaz ve kaside ve gazel ve tarihte ser-efraz” (Safayi,
2005, s. 255) olarak tanittig1 Rasid’in Sehit Ali Pasa sayesinde kazandigi itibar, Damat ibrahim
Pasa’nin Sadareti sirasinda da siirmiistiir. Damat Ibrahim Pasa onu vakaniivislik gorevinde
tutmus, himayesiyle medrese silsilesini tamamlatmistir. 1132/1720’de musila-i Stileymaniye
riitbesi ile Biiyiik Ayasofya Medresesinde miiderris, askeri kassam ve ayni zamanda vakaniivis
olarak gorev yapiyordu (Duman, 2022, s. 349-354).

3 LAY

Ta&’ib Ali Pasa’nin Mora’y1 fethetmesi lizerine yazdig tarihte Réasid’i “sa’ir-i sihr-aferin”
olarak dvmiistiir:

Olsa da imkan bend-i leb olur serm i edeb
Var iken Rasid gibi bir sa’ir-i sihr-aferin (Sadavi, 1987, s. 427)

1133/1721°de yazdig: kasidesinde ise onu Seyyid Vehbi ile birlikte “Hiisrev-i miilk-i

ma’ani” olarak anar:

Velikin hiisrev-i miilk-i ma’ani Rasid i Vehbi
Birisi nir-1 gegsmimdir birisi cAnimin cani (Sevgi, 2014, s. 6)

Raésid’in gordiigii himaye diger sairlerin dikkatinden kagmiyordu; sairler kasidelerinin
fahriye kisimlarinda kendilerini Rasid’le karsilastirdiklar: beyitler kaleme aliyorlar, onun
mazhar oldugu himayeyi talep ediyorlardi. Cazim (6.1138/1725-1726)), ibrahim Pasa’ya
sundugu bir kasidesinde Rasid’in goérdiigii himayeye su sdzlerle vurgu yapmustir:

Ne fahr ideydim olaydim seza-y1 ikramin
Misal-i Rasid-i ‘unvan-tirdz-1 riisd i sedad (Ozbek, 2000, s. 5)

Seyyid Vehbi ise yazdig1 bir naziresinde Résid’in tanzir edilemeyecek derecede kuvvetli
bir sair oldugunu ifade etmistir:

Tanzir-i $i’ri Ragid’e ciir’et ne ihtimal
Vehbi miisellem olsa da tarz-1 sithan bana (Dikmen, 1991, s. 514)

Bagka bir siirinde ise onun gibi iltifata layik oldugunu belirtmisgtir.

Cerag-1 padigsahiyem kulun Rasid gibi ben de
Ne var bir tafra itsem iltifata olsam erzani (Dikmen, 1991, s. 43)

Mirzazade Salim de kendisini Rasid’le karsilastiran sairler arasindadir:

N’ola bu si’r-i pak-i feyz-nihad
Rasid’e olsa ba’is-i irsad (Giifta, 1995, s. 280)

Donemin 6nde gelen sairlerinden biri de III. Ahmed’in geraglarindan Seyyid Vehbi
(6.1149/1736) idi. Sehit Ali Pasa’nin himayesini gérmiis, Damat Ibrahim Pasa’nin sayesinde
medrese silsilesinde ilerlemisti. 1 Saban 1129/11 Temmuz 1717°de fiilen Halep Kadiligina
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getirilen T4’ib’in naipligini** yapan Vehbi, 1133/1721°de hareket-i dahil* riitbeli medreselerin
birinde miiderristi (Duman, 2002, s. 115-116). Rasid gibi o da gipta edilen sairler arasindaydi.
Musib (6.7), bir kitasinda bu duruma su sozlerle isaret eder:

Rasid i Vehbi tururken bana séz diismez veli
Lutfuna magrir olup itdim di tarih-i cedid (FSM: 59a)

Cazim ise onu listad olarak nitelemistir:

Veliyy-i ahd idintirdi bileydi kuvvetimi
Seh-i kalem-rev-i endise Vehbi iistad (Ozbek, 2000, s. 5)

Rasid Efendi’nin Halep Kadiligina atanmasiyla Damat ibrahim Pasa tarafindan Vakaniivislige
getirilen Celebizade Ismail Asim (6.1173/1760), 1131°de hareket-i dahil riitbesiyle Arifiye
Medresesinde miiderristi. Damat [brahim Pasa’nin himayesiyle silsilesinde hizla yiikselmis
1142’de hamise-i Siileymaniye riitbeli Gevher Han Medresesine atanmustir. Vakaniivisligi sayesinde
Damat Ibrahim Pasa’nin yakiminda bulunmus, himayesine mazhar olmustur (Duman, 2022, s.
401-405). T4’ib, miiderrisler arasinda sair olarak sadece Celebizade ismail Asim’1 gormiistiir:

Miiderrislerde ancak Asim-1 hos-gii miisellemdir
Ki nazm u nesr i fazl u ma’rifetde yokdur akrani (Sevgi, 2014, s. 7)

Seyyid Vehbi’nin nazarinda Asim; diger miiderrislerden Kelim, iffeti, Yiimni, Seyyid ve
Cazim’le ayn1 degerdedir ve donemin “taze-gliyan™1 arasindadir:

Kelim ii iffeti Yiimni vii Asim Seyyid it Cazim
Siihan-sencanidir ‘asrin cihanin taze-gtiyani (Sevgi, 2014, s. 22)

Seyyid Vehbi’nin saydig1 sairlerden Cazim, Asim’in kendini takdir edeceginden emindir:

Dir idi feyz-1 Hiida-dad gorse asarim
Cenab-1 ‘Asim-1 pakize siitdde-nijad (Ozbek, 2000, s. 5)

Bu noktada 6zellikle s6z edilmesi gereken sairlerden biri de hig stiphesiz Nedim’dir. Nedim,
ilk kasidelerini Sehit Ali Pasa’ya sunmus ancak harig riitbeli bir medreseye atanma beklentisini
karsilayamamigti. Damat Ibrahim Pasa’nin Rikap Kaymakamligia getirilmesi, Nedim’in
hayatinda bir doniim noktas1 olmustur. Yeni hamisine art arda kasideler sunmus, caizelerle
odillendirilmis ve nihayet yiiksek riitbeli miiderrisliklerin ilki olan harig riitbeli medreselerden
Serife Hatun Medresesine atanmistir. Damat Ibrahim Pasa’nin hafiz-1 kiitiipliigiinii yapmus,
sayesinde medrese silsilesinde hizla ilerlemis, helva sohbetleri ve lale ¢eraganlarinda yer almstir.
1133/1721°de heniiz medrese silsilesinin baglarinda idi (Duman, 2022, s. 324-326). I1I. Ahmed
ve Damat Ibrahim Pasa’dan gérdiigii ilgi nedeniyle diger sairlerin dikkatini cekmeye, kendine
has iislubuyla Nabi’nin miras1 olan hikem siir tarzinin istanbul edebi muhitindeki mutlak

23 Ta’ib, Halep’ten Damat ibrahim Pasa’ya gonderdigi mektuplarm birinde “na’ibimiz Seyyid Vehbi” olarak séz
etmis ve onun araciligryla Ibrahim Paga’ya bagka bir mektup gondermistir IUNEK.TY.3904: 40).
24 12 riitbeli medrese silsilesinin 4’ tinciisi.
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hakimiyetini kirmaya baglamisti. Her ne kadar Ta’ib Nedim’i sairler arasinda saymamigsa da
Seyyid Vehbi, kendisine vekil olarak Nedim’i segmistir:

Miivella eyledim ben de Nedim-i niikte-perdazi
Eger bogmazsa mevc-i 1stildha sakk-1 “irfani (Sevgi, 2014, s. 20)

Sa’di de Nedim’i basarili bulan sairler arasindadir:

Nedim-i sehr-yar-1 nazm u nesrem Ta’ib-i hezlem
Tayanmaz Rasid-i endiseme ma’na-y1 pinhani (Sevgi, 2014, s. 11)

Cazim ise Nedim’in kendi siirini takdir edecegi kanaatindedir:

Sekerle besler idi bulsa zerre-i tab’im
Nedim-i nadire-perddz ma’ni-i nevzad (Ozbek, 2000, s. 5)

1133/1721°de, naatlariyla bilinen Yahya Nazim Celebi (6.1139/1727), “Mesnevi” miitercimi
Nahifi Siileyman Efendi (6.1151/1738), “sa’iran-1 ziimre-i kiittab-1 divani”den Resid (6.1146/1733-
1734), Sehri (6.1147/1734-1735), Trabzoni Salim (6.1159/1746-1747), Lem’1 Halil Aga
(6.1137/1724-1725), Sehdi (6.1140/1727), Habesizade Rahimi (6.1140/1727), Afvi (6.1145/1732),
Re’fet (6.1157/1744-1745), Diirri biraderi Sa’di (6.1161/1748), Serif Halil (6.1165/1752),
mevaliden Razi (6.1146/1733-1734), Ilmi (6.1151/1739); miiderrislerden Vahib (6.?), Ebu’l-es’ad
(6.1137/1724-1725), Céazim (6.1138/1725-1726), Kazim (6.1139/1726-1727), Yanyal Es’ad
(6.1144/1731), Ruf*ati (6.1147/1734-1735), Vakaf (6.1150/1738), Kelim Musa (6.1151/1738-1739),
Yimni (6.1152/1739-1740), Fasihi (6.1156/1743), Sakir (6.1157/1744-1745), Pirizade Sahib
(6.1162/1749), Es’ad (6.1166/1753), Seyhzade Sadik (6.1166/1752-1753) ve daha bir¢ok sair
hayatta idi. Sair bir padisah olan III. Ahmed’in siire olan ilgisinin farkindaydilar. 1128/1716’da
Rikap Kaymakamligina getirilen Damat Ibrahim Pasa’nin cémertligini duymuslar veya tatmuslar,
onun goziine girerek himayesinden yararlanmak i¢in kiyastya bir yaris i¢ine girmislerdi.

3. Osmanzade T4’ib’in Edebi Mubhitteki Yeri ve Hakkindaki Degerlendirmeler

Patrimonyal devletlerde kisiler niifuz, servet ve itibarlarint hamilerinden alirlardi. Hamileri
tarafindan kollanan ve kayirilanlar, yliksek mevkilere ulasir; toplumun segkin ziimresi i¢inde
kendilerine yer bulurlardi®. Bu noktadan bakildiginda bulundugu makama himayesini gordiigii
I1I. Ahmed ve Damat Ibrahim Pasa tarafindan getirilen T4’ib’in ilmiye silsilesindeki yeri de 5nem

25 Hamiler servet, niifuz ve itibar kazandirabildikleri gibi bu kazanimlar1 geri de alabilirlerdi. Vahid Mahtami’nin
diistiigii durum bunun bir 6rnegidir. 1129/1716-1717’de I1I. Ahmed sayesinde itibarli bir sairken 1130/1718’de
Damat Ibrahim Pasa tarafindan siirgiine gonderilmis, 1133/1721°de daha 6nce 6vgiisiinii yapan Osmanzade
Ta’ib ve Seyyid Vehbi tarafindan acimasizca elestirilmistir:

T&’ib: Eger emr itseler ez-ciimle Mahtimi-i serhengi
Iderim farisan-1 saha-i nazma at oglani (Sevgi, 2014, s. 7)
Vehbi: Ya Mahtlim1 nigiin agzina urmaz miihr-i himust
Benim yanimda itmez tayy-1 timar-1 sithan-dani
Silahsor-1 feza-y1 ma’rifet ‘add eyleyiip kendin
Sanur tab’in sitabl-1 has ‘irfanin kitheylani (Sevgi, 2014, s. 20)
Salim ve Safayi’nin Vahid gibi divan sahibi bir saire tezkirelerinde yer vermemelerinin izaht da haminin bu
giiciinde aranmalidir.
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kazanir. TA’ib’in konumunu hazmedememek, I1I. Ahmed ve Damat Ibrahim Pasa’nin gériis ve
onayini da hazmedememek anlamina geleceginden muasirlarinin bu dengeyi koruduklarina®
siiphe yoktur.

Ta’ib 1133/1721°de Halep Kadiligindan mazul yiiksek riitbeli bir kad1 idi. Ilmiyeden olmasi
sayesinde devlet protokoliinde katipler ziimresine dahil olan Sami, Diirri, Izzet gibi sairlerin
oniindeydi. Meratib-i silsilede edebi muhitin énemli isimlerinden Istanbul payeli Mirzazade
Salim ve Mekke payeli Ishak Efendi’nin iki, Misir kadiligindan mazul Kami’nin bir riitbe
gerisinde; Fa’iz ve Neyli ile esit idi?’. 1133/1721°de yazdigi kasidesinde kendisinden riitbece
{istiin olan Salim ve Ishak Efendi’nin sairligini 5vmemesi hatta “mevali ziimresin add eylemem
s4’ir giirihundan” diyerek onlar1 sair olarak bile gormedigini belirtmesi dikkate degerdir.

Doénemin biyografik kaynaklarina bakildiginda ise hakkindaki su degerlendirmelerle
karsilagilir: Safayi onun hiciv ve hezel vadisinde yazmaya tovbe ettigini belirttikten sonra “fazl

CLAd

u kemal ile miimtaz-1 akran” (Safayi, 2005, s. 115) oldugunu ifade etmistir. Salim, bir “sa’ir-i
mabhir-i sihr-asar” oldugunu, “evc-i sipihr-i giiftarin a’la-y1 meratibinde hiima-y1 tab’1’nin yuva
yaptigini (Salim, 2005, s. 251) dile getirmistir. Seyhi’ye gore “si’r i insdda mahir ... fiinlin-1
edebiyyede ser-biilend-i emsal, sa’ir-i naziik-hayal”dir (Seyhi, 2018, s. 3062). Begendigi
sairlerden Celebizade Ismail Asim ise “kalem-i bukalemun-rengi”nin “diismenan[a] mar-1
mesmimii’l-1i’ab dostan[a] titi-i hulvii’l-lisan”, kendisinin “tecemmiil ve zinete ma’il ve ‘arz-1
hasmete gayetle sifte-dil” (Rasid, 2013, s. 1385-1386) oldugunu kaydetmistir. Miiminzade
Ahmed Hasib, Ta’ib’i “su’ara-y1 Rimun Sa’ibi” olarak niteler ve “tiihem-i hezl ii mizahin
Ta’ib’i” (Sadavi, 1987, s. 94) diyerek bu vadide yazmaya tovbe ettigini vurgular.

Bu degerlendirmelerin dénemin 6nde gelen diger sairleri hakkindaki degerlendirmelerden
nitelik itibariyla pek de farkli olmadigi sdylenebilir. Halbuki tezkireciler donemlerinin en biiyiik
sairleri hakkinda saltanat sahiplerinin unvanlari olan “Hiisrev, melik, sultdn” sdzlerini kullanarak
onlari “Hiisrev-i su’ara, melikii’s-su’ara, sultanii’s-su’ara” olarak anmuslardir. Ta’ib, cagdaslarinin
boyle bir iltifatina mazhar olamamustir®®. 1133/1721°de yazdig1 kasidesinde 6vdiigii sairlerden
hakkinda sadece Vehbi ve Asim’mn olumlu tutumlarma rastlanir. Halep kadisi iken naipligini
yapan Vehbi, onu “re’is-i §a’iran” olarak nitelemis, Asim ise vefatina tarih diisiirmiistiir.

Nabi, Sakib, Sa’di, Cazim ve Nedim Ta’ib’in hicvettigi ve elestirdigi sairlerden
bazilaridir. Evini “Katir Hani1”’na benzettigi Nabi, onu bu dilin ona yakistigin1 belirterek
cevaplamistir:

26  Bununla birlikte Semdanizade Siileyman, 1187-1188 yillarinda tebyiz ettigi “Miiri’t-tevarih”inde (Oksiiz, 2009,
s. XX) Ta’ib’i agik agik “mudhiklikle” suglamis, 6ylesi bir kisiye Misir gibi bir kadiligin verilmesinin yanlishigimi
vurgulamigtir: “Léakin anin gibi mudhik ademe taklid-i kaza sahih olur mu? Bilmem. Ancak himmet-i vezir ile
oldu.” (Oksiiz, 2009, s. 361).

27 Kadilar 6nce mahreg mevleviyetlerine (Kudiis, Halep, Tirhala Yenisehri, izmir, Galata, Selanik, Eyiip), ardindan
bilad-1 hamse mevleviyetlerine (XVIIL yiizyila kadar Bursa, Sam, Misir, Edirne kadiliklarini belirten bilad-1 erbaa
tabiri Filibe’nin eklenmesiyle bilad-1 hamseye doniistiiriilmiistiir), daha sonra da Haremeyn mevleviyeti (Mekke ve
Medine kadiliklari) gelirdi. Bunlar1 da Istanbul kadilig1, nihayet Anadolu ve Rumeli kazaskerlikleri takip ederdi.
(Ortayl1, 2001, s. 71). Fiilen bu kadiliklarda bulunmay1p “paye”sini alanlar, protokolde digerlerinin dniine gegerdi.

28 Ramiz, oliimiinden elli ti¢ sene sonra Ta’ib’i “Hiisrev-i iklim-i fesahat” (Ramiz, 1994, s. 51) sozleriyle anmustr.
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Aferin kullandun ey T4’ib eyii tig-i zeban

Nazmuna giilbang-i tahsin ¢ekdi climle sa’iran

Hirs-bazane kalem raks eyledi sadi-kiinan

Sana meymiin u miibarek ola bu taze lisan (Bilkan, 1998, s. 48)

Sakib, kendisini Isve¢ Krali’nda ikbal aramakla suclayan T4’ib’e,

Senin Osman Efendizade bu orduya gelmekden

Muradin sohbet-i bezm-i Kiral-1 miilk-i isve¢’dir

Kiralin var ise gliseyledin israf u tebzirin

Inanma ana ol kéfir fakrda senden ehvecdir (Yatman, 1989, s. 159)

sozleriyle karsilik vermistir. 1133’te yazdig1 kasidesinden rahatsiz olan Sa’di,
Cevapname’sinde T4’ib’in hezel vadisindeki kotii sohretine gondermede bulunmustur:

Nedim-i sehr-yar-1 nazm u nesrem Ta’ib-1 hezlem
Tayanmaz Rasid-i endiseme ma’na-y1 pinhani (Sevgi, 2014, s. 11)

Gormezden gelinen Nedim, kirginligint bir kita yazarak ortaya koymustur:

Zahirde egerg¢i climleden ednayiz

Erbab-1 nazar yaninda lik a’layiz

Saymazsa hesdba n’ola ahbab bizi

Biz zlimre-i sa’iranda miistesnayiz (Sevgi, 2014, s. 9)

Cazim de tipki Nedim gibi gérmezden gelindigi i¢in rahatsiz olmus; Ta’ib’i kendi siirini
dikkatle incelememekle elestirmistir:

Iderdi zib-i mecalis letaif-i suhenim
Olayd1 glis-zed Ta’ib-i kiisade-nihad

Olurdr sahid-i reng-i hayalime meftin
Ideydi nim-nazar der-fiistin-1 icad (Ozbek, 2000, s. 4-5)

T&’ib, sair olarak gormedigi Nedim ve rekabette bulundugu Nabi gibi 6rnek alinip siirlerine
nazire yazilan sairlerden degildir. Bu ¢alisma sirasinda adini anarak ona nazire yazdig tespit
edilen tek sair 1130/1718’de hayatini kaybeden Vahyi’dir:

Vahyi giiher-nisar-1 nikat i ma’arif ol
Tanzir-i §i’r-1 Ta’ib-1 glyaya diigdi dil (Tas, 2017, s. 191)

“Arz-1 hasmete gayetle sifte-dil” olan Ta’ib’in “mecma’-i zurefd” olan Kadikdy’deki
saraymnda®® Vehbi ve Asim’in disinda mektuplastigi Rasid (Sadavi, 1987: 110), Sliimiine tarih

[

29 Ta’ib’in Kadikdy’de Damat ibrahim Pasa sayesinde elde ettigi bu saray i¢in donemin sairleri tarafindan higbir
tarih diigtirilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Halbuki divanlarda bu gibi olaylar i¢in diistiriilmis tarihlere siklikla
tesadiif edilir.
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diistirdiigii Rezmi (Giirbiiz, 2005, s. 7) ve saraymni tamir ederken yardimini gérdiigii Ziilali’yi
agirladigi varsayilabilir. Asim’a gore burada kurdugu meclisler “revnak-siken-i bezm-i Baykara”
idi (Rasid, 2013, s. 1386).

4. I1I. Ahmed’in Hatt-1 Hiimayunlari

Edebi muhitlerin olusum ve gelisim siiregleri incelendiginde bu edebi muhitlerin
merkezlerinde tutum ve davraniglartyla edip ve sairleri destekleyen hamilerin oldugu goriiliir.
Hamiler; inam, tevcih, iltifat ve davet olarak siniflandirilan (Duman, 2022, s. 13-31) yollarla
sairlerin servet, niifuz ve itibarlarint artirmislar, bu yolla da edebiyatin gelisimi i¢in uygun
bir zemin hazirlamiglardir. Bu hamilerden biri de III. Ahmed idi. Ayni zamanda bir gair olan,
dolayisiyla siirle yakindan ilgilenen III. Ahmed kimi hatt-1 hiimayunlarina kendi siirlerini de
yazmugtir: Bunlardan biri Damat ibrahim Paga’ya génderdigi su hatt-1 hiimayundur:

“Insa’allahii te’ala

Benim vezirim, canim ... Hak te’ala meymiin miibarek eyleytip nice kasrlar yapdirup iginde
zevk eylemek mukadder eyleye, amin. ... Sultanin gézlerinden bis iderim. Hareme selam
iderim. Bedihi bir beyt: Yazlar1 zevkin eyleye Sultan Ahmed-i Cem-cah 1137

Tamam tarihdir.” (OA.AE.SAMD.III. 228.21905.2).
Ayni hatt-1 hiimayunda su beyit de yer almaktadir:

Murad seyr-i makamat-1 ‘ask ise ey dil
Cemen ¢emen yiirii gez ‘andelibin ardinca (OA.AE.SAMD.III. 228.21905.1)

I11. Ahmed, sairler hakkindaki goriislerini de zaman zaman hatt-1 hiimayunlari vasitasiyla
ortaya koyarak edebi muhiti yonlendirmistir. Damat ibrahim Pasa, zaman zaman III. Ahmed’e
sundugu arzlarda kitabelere yazilacak siirlerle ilgili III. Ahmed’in fikrine/onayima bagvurmustur.
Bunlardan biri Tophane’nin yeniden insas1 hakkinda

Diirri’nin diisiirdiigii tarihle ilgilidir. ibrahim Pasa L ¢4 ‘

bu arzinda Diirri’nin giizel bir tarih distirdigin, : &CQ

uygun goriiliirse mahalline yazilacagimi belirtip II1. ‘:,,’.‘: oo

Ahmed’in onayini istemistir: u:’ J "4‘{.

E W
. miiceddeden yapilan Tophane-i s %, 'L:L"/'
ma’mdreleri i¢iin Diirri kullar1 bir ra’na 7 e O Y
tarthe muvaffak olmagla manzir-1 & Aooaiw ;l.
hiimay(n-1 sahaneleri olmak iizere ‘arz ‘tp k. relt -
olunmusdur. Pesendide-i hiimay{n-1 T ‘."C‘:
miiltkaneleri olursa mahalline yazilmak 'AZ;J
kavlinizi gondermeniz merctdur. o/ "G |
S
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I11. Ahmed, Diirri’nin tarihini okumus, degerlendirmis ve Damat ibrahim Pasa’nin arzim
su hatt-1 hiimayunla cevaplamistir:

Tarih gayet bi-nazirdir. Mermer iistiine hakkolmak gayet de miinasibdir... (OA.AE.
SAMD.III. 222.21441).

Siiri hakkinda devrin en biiyiik hamisi tarafindan “bi-nazir” degerlendirmesi yapilan
Diirr?’nin eskilerin tabiriyle “mahstid-1 akran” olduguna siiphe yoktur.

Damat ibrahim Pasa, bagka bir arzinda Sehzadebas1 civarinda yaptirdigi mederese ve sebil
hakkinda bir¢ok tarih yazildigini, kendisinin giizel olanlardan bazilarini ayirip génderdigini
belirtir ve kitabeye yazilacak siirin III. Ahmed tarafindan se¢ilmesini ister. III. Ahmed’in
hatt-1 hiimayunu sdyledir:

... Vehbi’nin tarthi ciimleye galib lakin evvelki i

misra’1 ndm-1 hilmayan ile bed’ olunsa pek "‘.’z:/
pesendide-i dlem olurdu ... (OA.AE.SAMD. | < “7’,:
1. 221.21363). ¥ g A
: T % = T
- " f‘ - "o
Bu hatt-1 hiimayundan 6ncelikle I1I. Ahmed’in Damat \.-?;_’ P Fa
[brahim Pasa’nin sundugu biitiin tarihleri okudugu /Z T, ARy
-~ w -~y
anlasilmaktadir. Bunlar arasinda en giizelinin Seyyid S S Agas
Vehbi’nin tarihi oldugunu belirtmekte ancak kendi adinin 7 e “r Ly
AF1 S -~ 3.
ilk misrada olmamasini bir eksiklik olarak gérmektedir. Bu, i = p{l 2
dogal olarak bir emir olarak algilanmis ve tarihin ilk beyiti :1'}’\_{ e
Seyyid Vehbi tarafindan su sekilde degistirilmistir: af ‘\-:{ /
Hazret-i Sultan Ahmed Han-1 Gaz1 kim anun AR ¥ s

Ab-1 riiy-1 saltanatidir zat-1 pak-i ekremi
(Dikmen, 1991, s. 416)

Bu noktada su tespiti yapmak gerekir: Osmanzade T4’ib hakkinda sadir olan hatt-1 hiimayun,
bir ilk olmadig1 gibi tek 6rnek de degildir*®. Bununla birlikte III. Ahmed’in sairleri yakindan
izleyen, eserlerini okuyup degerlendiren ve onlar hakkindaki goriislerini hatt-1 hiimayunlart
vasita kilarak ortaya koyan bir sair hamisi oldugunu gosteren degerli drneklerden biridir.

30 III. Ahmed’in sairler hakkinda baska hatt-1 hiimayunlarinin da oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Salim’in,
Rezmi’nin Sehzade Isa’nm dogumu ile ilgili tarihi hakkindaki “hak bu ki be-géyet hos-ayende ve dil-ara ve
ilham-1 feyz-i Huda’dan bir misra’-i berceste” (Salim, 2005, s. 347) sozleri bu degerlendirmenin de I1I. Ahmed
tarafindan yapildigim diisiindiirmektedir. Ciinkii Sehzade Isa’nin dogumu hakkindaki siirler, ITI. Ahmed’e
sunulmus ve o gereken degerlendirmeyi zaten yapmisti. Salim’in bu degerlendirme iistiine sdz soylemesi, hele
ki III. Ahmed heniiz sag iken oldukg¢a zordur. III. Ahmed’in bir hatt-1 hiimayunu da Madih Mustafa Efendi
hakkinda olmalidir. Madih’in III. Ahmed’e bir kaside sundugu ve bu kasidenin begenilmesi sonucu Madih’in
medrese silsilesine girdigi Salim ve Safayi tezkirelerinde kayithidir (Safayi, 2005, s. 553-554; Salim, 2005, s.
608-609). I1I. Ahmed’in bu gorevlendirmeyi sifahen yapmadig: diisiiniilecek olursa Madih hakkinda da bir hatt-1
hiimayun sadir oldugu soylenebilir.
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5. Osmanzade T4’ib’in Reis Sairan Olarak Anilmasina Neden Olan Siirec

Sehzade Ibrahim’in, 10 Rebiiilevvel 1133/9 Ocak 1721°de “diinyaya kadem basmas1”, biitiin
sehzade ve sultan dogumlarinda oldugu gibi kutlanacak bir olaydi. III. Ahmed, sehzadesine
damad1 ve ayn1 zamanda sadrazami olan Ibrahim Pasa’nin adim vermis; Sehzade’nin dogumunu
aym1 giin Damat Ibrahim Pasa’ya bildirmis ve gerekli hazirliklarin yapilmasini emretmisti.

Benim vezirim, bugiin sa’at dokuzda bir
sehzade-i civan-bahtim diinyaya kadem
basdi. Ism-i hiimaytinun ibrahim tesmiye
eyledim. Hak celle ve ‘ala miibarek eyleyiip
ciimlemize diinyevi ve uhrevi murad-1
maksudumuza na’il eyleye amin. Be-
hiirmetihi seyyidii’l-miirselin mehterhane
c¢alinmak ve toplar atilmak tizere bu %U\,’,‘ .
) T

sa’at tenbih idesin. (OA.AE.SAMD.III. AC; 5 C ’/L‘)J"‘)G,}n
225.21732). 1950 L v
Tolr oo
Sehzade ibrahim’in dogumu, sairler agisindan U-‘u\ u \‘
Cs \
bakildiginda comert bir hami olan III. Ahmed’e siir l )”:“: ;‘»‘

sunmak i¢in kagirilmayacak bir firsattr. Birgok sair
bu firsat1 degerlendirmis ve tarihlerini sunarak III. Ahmed’i tebrik etmisti. Tarih diigiirmede
mabhir Seyyid Vehbi, kendisini medrese silsilesine sokan III. Ahmed’e su tarihi sunmustu:

Mehd-i diinya buld1 san Seh-zade Ibrahim ile
Saduman old: cehan Seh-zide Ibrahim ile (Dikmen, 1991, s. 398)

Heniiz 5 ay 6nce yaptirdigi kiitiiphane i¢in III. Ahmed’e bir tarih sunan ve karsiliginda 40
altin inamla 6diillendirilen®! Arpaeminizdde Sami de I1I. Ahmed’e tarih sunanlar arasindaydi.

Du’a idiip didiim bu misra’-1 yekta ile tarih
Viictida geldi ya Rab pir ola Seh-zade ibrahim (Kutlar, 1996, s. 642)

Sakir Hiiseyin Beyefendi, III. Ahmed’i su sozlerle tebrik etmisti:

Cerag-1 has u ihya-gerdesi Sakir dedi tarih
Seray-1 giine geldi yiimn ile sehzade Ibrahim (Y1ldiz, 2002, s. 170)

I1I. Ahmed’in himayesiyle ilmiye silsilesinde hizla ilerleyen ishak Efendi ise su tarihi
distirmiistii:

31 Inam kaydi su sekildedir: “Onunda [Cemaziyelahir 1132/19 Nisan 1720] Sami Efendi kullar: kiitiibhane-i
hiimaytn i¢in tarth virdikde silahdar aga ma’rifetiyle ihsan buyurulan tugral altun: 30 aded” Kaydin ¢ikarildig:
bu harcama defterinde (OA. TSMA.d. 2363.5) Enderun sairleri miistesna tutulursa sadece Sami’nin aldig1 inama
rastlanmast, kiitiiphane i¢in disiiriilen tarihler arasinda en begenilenin Sami’nin diigiirdiigii tarih oldugunu
diistindiirmektedir.
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Didim tarih-i sal-i mevlidin Ishak-1 da’i-ves
Saray-1 kevne geldi yiimn ile Sehzade brahim (Dogan, 1997, s. 278)

Heniiz tespit edilememis bagka sairlerin de bu “kutlu” olay i¢in tarih diistirdiigii varsayilabilir®.
Nitekim Safayi, Sehzade Ibrahim’in dogumu igin tarih sunan sairlerden birinin de Osmanzade
Ta’ib oldugunu belirtmis fakat bu siiri kaydetmemistir (Safayi, 2005, s. 121).

Bu siirlerin dogrudan Saray’a sunulma ihtimali oldugu gibi Damat ibrahim Paga’ya sunulup
onun vasitastyla I1I. Ahmed’e ulastirilmis olmasi da s6z konusu olabilir. Bununla birlikte artik
s6z sahibi III. Ahmed’dir. Sairlerin girdigi bu yaris1 hakemligiyle neticelendirecek olan odur.
Sunulan siirleri okuyacak, degerlendirecek ve takdir ederse ddiillendirecektir. Tezkirelerin
verdigi bilgilerden anlasildig1 kadariyla I1I. Ahmed’in begenisini kazanan sair, Osmanzade
T&’ib’dir. Salim, Ta’ib’in tarihinin “pesendide-i hiimayun” oldugunu belirtir. Safay1 ise III.
Ahmed’in begenisini bir hatt-1 hiimayun kaleme alarak gosterdigini iddia eder:

Padisah-1 cihan Sultin Ahmed Han hazretlerinin Sultan Ibrahim nAminda sehzade-i
cevan-muhabbetleri mevliiduna verdigi tarih makbul-i hiimaytnum olmusdur. ‘Asrin
melikii’g-su’aras1 viictih ile zahirdir matlabi ihsan-1 himaytinum olmusdur deyii
hatt-1 hiimaytn sudirundan... (Safayi, 2005, s. 121)%.

Ta’ib, siirinin begenilmesi lizerine “tesekkiiren” bir kaside kaleme alarak “rikab-1 padisahi”ye
arz etmistir (Salim, 2005, s. 252; Safayi, 2005, s. 121). Bu siirinde III. Ahmed’i vmiis, donemin
sairlerini degerlendirmis ve yarani kirmamak® adina dogru degerlendirmeleri yapmasi i¢in
“Hiisrev-1 miilk-i ma’ani” olarak niteledigi Seyyid Vehbi’yi kendisine vekil tayin etmistir.
Seyyid Vehbi ise yazdigi Vekaletnamesi’nde Osmanzade Ta’ib’i iltifatina mukabele ederek

“re’is-1 sd’iran” (Sevgi, 2014, s. 20) olarak anmustir.

Bu noktada Osmanli Arsivinde rastlanan ve III. Ahmed’e ait oldugu bilinen bir hatt-1
hiimayundan® s6z etmek gerekir. Bu hatt-1 hilmayuna goére “Osmanzade” I1I. Ahmed’e bir

32 Sehzade Ibrahim’in dogumundan iki giin sonra Enderun gorevlilerine ihsanda bulunmustur. Thsan kaydi su sekildedir:

“On ikisinde [Rebiiilevvel 1133/11 Ocak 1721] silahdar aga kullar1 ma’rifetiyle hazineliden on sekiz arzuhal
ve bes nefer kita ve yazi ve kilerliden yedi arzuhal ve on dort nefer kita ve yazi ve Seferliden dort arzuhal ve
dokuz nefer kita ve yazi viren kullarina ‘avatif-1 ‘aliyye-i sdhanelerinden sadaka ve ‘indyet buyurulan 114 adet
tugrali altin” (OA. TSMA.d 2364.3).
Bu ihsan kaydinda gecen “kita” ve “yaz1” sozleriyle anlatilmak istenen “siir” ve “inga” olmalidir dolayisiyla
Sehzade Ibrahim’in dogumunun hemen ardindan I1I. Ahmed’e toplam 57 kita ve yazi sunulmustur. Zamanlama
dikkate alindiginda bunlarin Sehzade Ibrahim’in dogumunu tebrik vesilesiyle sunuldugu iddia edilebilir. Kayittan
tam olarak kag siir sunuldugu anlasilamasa da her birinin 2 tugrali altinla 6diillendirildigi anlasilmaktadir.

33 Metindeki ifade diisiikliigiinden bu kismin tezkireye sonradan eklendigi, bu nedenle akilda kalanin veya duyulanin
aktarildig1 diistiniilebilir.

34 Busozleriyle ge¢misindeki hiciv ve hezellere gonderme yapmaktadir.

35 III. Ahmed’in bu hatt-1 himayununun tiiriiniin de 6nemli oldugunu belirtmek gerekir. Hatt-1 hiimayunlar
ozelliklerine gore Uice ayrilarak incelenmistir: Unvanina hatt-1 hiimayunlar, telhis veya takrir iizerine yazilan
hatt-1 hiimayunlar ve beyaz {izerine hatt-1 hiimayunlardur. ilk iki hatt-1 hiimayun tiirii, devletin diger birimlerinin
rettigi belgeler lizerinde, resmi iglemin bir pargasi olarak kaleme alinirdi. Diirri Ahmed Efendi ve Seyyid Vehbi
hakkindaki hatt-1 himayunlar bunlara 6rnek gosterilebilir (Takamatsu, 2018, s. 115-157). III. Ahmed’in s6zi
edilen hatt-1 hiimayunu beyaz lizerine hatt-1 hiimayunlardandir, yani olagan isleyiste olusmus resmi bir islemin
tamamlayicisi degildir. III. Ahmed, bu hatt-1 hiimayunu kendi istegi ile kaleme almis ve Ta’ib’in tarihi hakkinda
goriigiinii bildirmistir.
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tarih sunmus ve bu tarih III. Ahmed’in “pesendide-i

hiimaytn™u olmustur. Hatt-1 hiimayunun metni su ’&/- ‘zw- '—;\\
sekildedir: TR ” 6 o
L ‘% % -
Benim vezirim, Osmanzade’nin tarihi ""4 ] /‘4 i O;éo
giyetii’l-gaye pesendide-i hiimayinum?® f’ " g '*% /o \"J‘_'
oldu. Ancak olur ve sdylenmez makstdr | ‘w‘a M;f ) [‘ Zn
beyan eylemekle ilham-1 Bari olduguna s W‘; "{i/ ! ' ¢
zerre kadar istibah yokdur. Aferin, sad L : ; ‘_; i .¢%
aferin. (OA.AE.SAMD.III. 225.21710). ' v,# i . |
Bu hatt-1 hiimayunun baska bir “Osmanzade” i e Jﬂ‘,;' :
hakkinda yazilmis olabilecegi diisiiniilebilirse de i 4 ) of u/
Ta’ib’in hatt-1 hiimayun sudurundan sonra yazdigi W )

belirtilen kasidesinde agikg¢a III. Ahmed’in hatt-1
hiimayunundaki s6zlerine atifta bulunmasi bu ihtimali ortadan kaldirir:

Ne devletdir bu kim tahsin edip sahenseh-i ‘alem
Diye tarthine sad aferin ilhim-1 Rabbani (Safayi, 2005, s. 121)

Akla su soru da gelebilir: Bu hatt-1 hiimayun gergekten Sehzade ibrahim’in dogumunu tebrik
icin sunulan tarih lizerine mi yazilmist1? Ta’ib’in kasidesini III. Ahmed’in hatt-1 hiimayunu
tizerine yazdig1 kesin olarak bilindigine gore bu kasidenin igeriginden hareketle yazilma
tarihiyle ilgili ¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. Ta’ib, bu kasidesinde Diirri Ahmed Efendi’nin
elgiligine atifta bulunmustur. Diirrd, 15 Sevval 1132/20 Agustos 1720°de el¢i tayin edildigine
gore kasidenin bu tarihten sonra kaleme alindig1 kesindir. Belirtildigi gibi Ta’ib bu siirinde
kendisine vekil olarak Seyyid Vehbi’yi secmisti. O ise Vekaletname olarak bilinen kasidesinde
Pirizade Sahib Mehmed Efendi’nin miifettigligine atifta bulunmustur. Sahib Efendi’nin 14
Safer 1133/15 Aralik 1720°de “Haremeyn miifettisi” olarak gorev yaptig1 bir arsiv belgesiyle
(OA.TSMA ¢ 273.17) sabittir. Sahib Efendi’nin 29 Rebiiilahir 1135/6 Subat 1723’te Selanik
Kadiligina atandig1 ise bagka bir arsiv belgesinden anlasilmaktadir (OA.C.ADL. 58.3545).
Dolayisiyla Ta’ib’in sundugu tarih®’ ve kasidenin 15 Aralik 1720-6 Subat 1723 tarihleri
arasinda yazdigi kesindir.

36  Salim’in, Osmanzade T4a’ib’in III. Ahmed tarafindan takdir edildigini anlatirken kullandig: bu ifadeden hatt-1
hiimayundan haberdar oldugu diistiniilebilir ancak Salim hatt-1 hiimayunda yer alan ve Ta’ib’in hakli olarak
dviinmesine yol agan ifadelere yer vermemistir. Bunun nedeni T4’ib’in sairleri degerlendirdigi kasidede mevaliden
sadece Kami ve Neyli’yi sair olarak gordiigiinii belirtmesi, baska bir deyisle Salim’i sair saymamasi olmalidir.
Halbuki Salim, 1133’te Istanbul payeli idi ve donemin ilmiye sinifina mensup 6nde gelen sairlerinin en yiiksek
riitbelisi idi.

37 Ahmet Sevgi, tezkirelerin verdigi bilgilerin siiphe uyandirici oldugundan hareketle Osmanzade Ta’ib’in bir
siirinin hatt-1 himayun suduruna neden olan tarih olabilecegini belirtir. Bu siirin 14. beyiti su sekildedir:

Ki damad eyledi ‘izz-i vezaretle sileh-darm
Sehensah-1 serir-i efriz-1 evreng-i cihan-bani (Sevgi, 2014, s. 3)
III. Ahmed’in kendisine damat yaptig1 silahtar Sehit Ali Pasa’dir. Dolayisiyla bu siir, sozii edilen tarih olamaz.
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Arastirmacilar, Safayi’nin dogru oldugunu varsaydiklar aktarimindan ve Seyyid Vehbi’nin
Vekaletnamesi’nden hareketle, bir padisahin ilk kez bir sairi melikii’s-su’ara/re’is-i sa’iran ilan
ettigi degerlendirmesinde bulunmuglardir. Bu ¢aligmalardan ilki Ali Canip Y 6ntem’in Osmanzade
Ta’ib’i tanittig1 makaledir. Yontem, Seyyid Vehbi’nin “re’is-i $4’irAn” yakistirmasindan ilham
alarak kaleme aldig1 makalesine “Re’is-i $a’iran Osmanzade Ahmed Ta’ib Efendi” basligini
koymustur. Bu ¢alismada Safayi’nin naklettigi hatt-1 hiimayuna atifta bulunularak Ta’ib’in
“reis-1 sa’iran” ilan edildigi belirtilmis, bu unvanin kaynaklarda “melikii’s-su’ara”, “sultanu’s-
su’ard” olarak da gectigi kaydedildikten sonra Menakib-1 Kethiidazade’ye atifla bu unvana sahip
olanlarin gérevinin vezinsiz ve manasiz s0z sdyleyenlerin mahlasini “habsetmek” oldugu ifade
edilmistir. (Yontem, 1928, s. 111-114). Diger bir ¢alismada “re’is-i $a’iranlik”’mn daha 6nce sairler
ve tezkirelerce verilen bir unvan oldugu ifade edildikten sonra bu unvanin ilk kez bir padisah
tarafindan tevcih® edildigi ve T4’ib’in “resmen” re’is-i $4’iran ilan edildigi vurgulanmistir (Sevgi,
2014, s. 2). Bagka bir ¢calismada “melikii’s-su’ard” ya da “sultanii’s-su’ard” tabirine siklikla
rastlandigina, bu payeye Selguklularda sultanin beratiyla* atanilabilecegine deginildikten sonra

A9

Ta’ib’in “sultan beratiyla melikii’s-su’ara” segildigi ifade edilmistir (Kaya, 2017, s. 166-167).
SONUC

Hayat1 ve diger sairler hakkindaki degerlendirmeleri kronolojik sira takip edilerek
incelendiginde Osmanzade T4’ib’in sairlik seriiveni boyunca en biiyiik sair olma iddiasinda
bulundugu goriliir. Biiyiikliigli doneminin biitlin sairleri tarafindan kabul edilen Nabi’yle rekabet
igine girmesi ve sairligiyle III. Ahmed’in himayesini kazanan Diirri’yi hedef olarak segmesini
bu iddiasinin en belirgin tezahiirleri olarak degerlendirmek miimkiindiir. ITI. Ahmed’in, tarihi
hakkinda sadir olan hatt-1 hiimayununu bu iddiasin1 delillendiren bir ara¢ olarak gordiigii
sOylenebilir. Gegmiste yaptig1 gibi ancak bu sefer arkasina hatt-1 hiimayunu vasitasiyla I11.
Ahmed’i alarak donem sairlerini degerlendiren bir kaside kaleme almustir.

Biiyiik bir 6z glivenle kendini 6vdiigii bu kasideyi kaleme almas1 ve Safayi’nin tezkiresinde
hakkinda sadir olan hatt-1 hiimayunu yanlis aktarmasi, onun giinlimiize kadar “re’is-i sa’iran”
ve “melikii’s-su’ard” sifatlariyla anilmasina neden olmustur. Bu noktada III. Ahmed’in Seyyid
Vehbi ve Diirr hakkindaki hatt-1 hiimayunlarini da hatirlamak gerekir. Bir hatt-1 hiimayuna
konu olmak bakimindan Seyyid Vehbi ve Diirr1 ile Osmanzade T4’ib arasinda bir fark yoktur
ancak kabul etmek gerekir ki T4’ib hakkinda sadir olan hatt-1 hiimayunun 6vgii dozu digerlerine
nispetle oldukea yiiksektir. Hatt-1 hiimayunun metnine bakildiginda III. Ahmed’in Ta’ib’in
sozlerini “ilham-1 Bari” olarak niteledigi, takdirini “sad aferin” sozleriyle gosterdigi ancak
onun i¢in “melikii’s-su’ard” ifadesini kullanmadig1 goriiliir. Dolayistyla III. Ahmed’in Osmanl
padisahlar1 arasinda ilk kez bir saire melikii’s-su’aralik unvanini tevcih ettigi veya onu bir beratla

38 “Tevcih” sozciigiiniin devlet dilinde “gdrevlendirme” anlaminda kullanildigini belirtmek gerekir.

39 Osmanli Arsivinde yapilan taramalarda ne resmi yollarla atamasi yapilan bir “melikii’s-su’aralik / re’is-i
sa’iranlik” makama ne de boyle bir makama atanmus bir “melikii’s-su’ara / re’is-i sa’iran”’a rastlanmistir.

40 Buolayda III. Ahmed’in herhangi bir berat1 s6z konusu degildir. Berat memuriyete tayin, bir gelirden tahsis, bir
seyin kullanilma hakki, bir imtiyaz veya muafiyetin verildigini gosteren ve padisahin tugrasini tagiyan belgedir
(Kiitiikoglu, 1992, s. 472).
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melikii’s-su’ara sectigi sOylenemez. Bununla birlikte Osmanzade Ta’ib, yasadigi donemin
sairligi ve gelistirdigi himaye iligkileriyle dne ¢ikmis sairlerinden biri oldugu sdylenebilir.
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's Al-Kdfiye (Manziim Kifiye

OZET

Medreselerin kurulusundan itibaren dini ilimlerin tahsili kadar dil ilimlerinin tahsiline
de onem verilmigstir. Ciinkii dini ilimleri tahsil edebilmek igin kaynak dil olan
Arapgaya vakif olmak gerekmektedir. Bu nedenle sarf, nahiv, lugat gibi dil ilimleri
medreselerde daima okutulan ilimlerden olagelmistir. Bunlarin arasinda da ozellikle
nahiv ilmine -anlamlardaki asil maksatlari bildirdigi i¢in- daha ¢ok 6nem verilmistir.
Osmanli medreselerinde siklikla okutulan bir nahiv eseri olan e/-Kdfiye, nahve dair
konular1 daha 6z ve yalin bir muhtasar haline getirmistir. Osmanli medreselerinde
kimi zaman bizzat eserin kendisi tizerinden kimi zaman da hakkinda yazilmis olan
serh ve tercimelerden talim ettirilen bu eserin tercimeleri arasinda mensur ve
manzum olanlari bulunmaktadir. flm{ bir eseri manzum olarak terciime etmenin hem
miitercimin kendisine déniik hem de hedef kitleye yonelik pek ¢ok gerekgesi olabilir.
Ancak bu konudaki genel egilim, manzum eserlerin daha kolay akilda kaldigi, daha
kolay tekrar edildigi ve ezberlenme potansiyelinin daha yiiksek oldugu yolundadir. Bu
calismada Ibnii’l-Hacib ve el-Kdfiye isimli eseri ile bu esere 18. yiizyil sairlerinden
Sakir’in yapti1 manzum terciime tanitilacak; nahiv ilmine dair bir eseri manzum
olarak tercime etmenin gerekgeleri ortaya konmaya galisilacak ve terciime metni
¢eviriyazi alfabesiyle verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Medrese, nahiv, e/-Kdfiye, terciime, Sakir

ABSTRACT

Since the beginning of the educational activities in madrasahs, the teaching of linguistic
sciences and religious sciences has been of great importance. This is because in order
to learn religious sciences, it is necessary to understand Arabic. this regard, linguistic
sciences, such as sarf (morphology), nahiv (syntax) and lugat (lexicography) have
always been taught. Among them, syntax has been given significant importance. In
particular, A/-Kafiya, a work frequently taught in Ottoman madrasahs, has made the
syntax topics more concise and simple. Among the translations of this work are the
verse and prose ones. A verse translation of a scientific work can have many reasons
both for the translator him/herself and for the target audience. However, the general
trend on this subject is that verse works are easier to learn, easier to repeat, and they
have a higher memorization potential. Thus, this study examines and transcribes Ibn
al-H4jib’s al-Kdfiya and his verse translation by Sakir (one of the 18" century poets),
and focuses on the reasons for translating this syntax work.

Keywords: Madrasah, syntax, al-Kdfiye, translation, Sakir
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EXTENDED ABSTRACT

When the first madrasah was built in Baghdad by the vizier of the Great Seljuk State,
Nizam al-mulk (one of the most successful statesmen of the medieval Islamic world), scientific
activities began and educational activities gained an official and institutional identity in the
history of Islam. Nizamiyye madrasahs (named after Nizam al-mulk) were built in various
cities, especially in Baghdad. Their architecture and curricula greatly influenced the madrasahs
that were eventually established in various parts of the Islamic world. In the curriculum of
the Nizamiyye madrasahs, there are courses such as the Qur’an, hadith, figh, kalam, Arabic
language and literature, mathematics, and the science of Islamic inheritance. A similar education
curriculum occurred in the madrasahs during the Ottoman Empire. Information regarding
the education curriculum of the Ottoman Period can be obtained from the works by various
scholars. These works related to the curriculum indicate that the information regarding the
Qur’an, kiraah, calligraphy, doctrines, morals, lexicon, morphology, syntax, tajweed, figh,
logic, customs, rhetoric, Islamic philosophy, kalam, geometry, arithmetic, astronomy, hadith,
tafsir, and the science of Islamic inheritance were taught in Ottoman madrasahs.

In the madrasas, besides religious sciences, linguistic sciences were of great significance.
For example, Ibn al-Hajib’s al-Kdfiya is one of the most frequently taught works on syntax
in Ottoman madrasahs. Although this work was created as a summary of the syntax books
written earlier, various annotations and translations have been made in order to better
understand this concise but dense work. Many translations, some in prose and some in
verse, were made during the Ottoman Period, with more than one hundred annotations in
Arabic, Persian, and Turkish.

In this study, the issue of writing scientific works as verse was first examined, and then
it was revealed that the issue of translating verse was performed for similar purposes. The
reasons why scientific works, especially works related to linguistics, such as morphology and
syntax, were written in the form of verse are as follows:

1. It offers ease of learning because the Arabic grammar is shorter and more concise.

2. The unique features of the verse text make the repetition and memorization methods
used in the madrasahs more functional.

3. The authors show that they are talented in the field of literature as well as in the scientific
field.

Manziim Kafiye Mefhiimu and Irsdd-1 Ezkiyd are translations made as verse to al-Kdfiya
during the Ottoman Period. Based on an examination of these two translations of a/-Kdfiya, both
translators stated that they provided “short and concise” translations for easy “memorization.”
From this perspective, it is possible to conclude that the verse writings related to syntax and
the verse translations were made for the same reasons.
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In this study, a translation of Ibn al-Hajib’s al-Kdfiya, called Manziim Kafiye Mefhiimu,
by Sakir was also presented. However, there is no such work by Sakir in the collection of
biographies. For this reason, we attempted to prove that this work actually belongs to Sakir.
For instance, when we compare the criteria, such as “pseudonym,” “history,” “profession,”
and “praise of Damat Ibrahim Pasa,” with both Sakir’s life and his Divdn, it is possible to state
that Manziam Kdfiye Mefhiimu belongs to Sakir.

As for Manzim Kafiye Mefhiimu, it is a translation in which the Arabic is intense in terms of
language. Sakir also preserved the frame in the source text while translating the work. However,
some sections were not included in the translation, with others including short explanations
about some sections that are only mentioned by their names. Moreover, the majority of the
examples in the source text were not included in the translation. This is because the translation
is only a concept translation. For this reason, the original Arabic terms in the source text are
given without translation in order to ensure that the language was predominantly Arabic.

Finally, in this study, an unknown work of Sakir was examined and the idea was posited
that there might be other works by him. It was also determined that translating a syntax work
as a verse can make dense works shorter and more concise, fostering the ease of repetition and
memorization. Furthermore, we found that the translations, which focus on the “concepts” of
the source text, do not use methods such as explanation, detailing, and sampling. Overall, it is
hoped that the translation Manzim Kdfiye Mefhiimu will contribute to the work of researchers
in the fields of syntax, literature, and translation.
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GIRIiS

Islam tarihinde, tedris faaliyetlerinin kurumsal ve resmi bir hiiviyet kazanmasi Sultan
Alparslan’in (6. 465/1072) ve oglu Melik Sah’mn (6. 485/1092) veziri olan Nizdmilmiilkiin
(6. 485/1092) Bagdat’ta ilk medreseyi insa ettirmesiyle baglamistir. Bagdat’ta kurulan bu
medreseden sonra Belh, Nisabur, Herat, Isfahan, Basra, Amul, Rey, Musul, Cizre gibi sehirlerde
de medreseler kurulmustur. Nizamiilmiilk’iin adiyla anilan Nizamiye Medreseleri’nde Kur’an-1
Kerim, Kur’an-1 Kerim ilimleri, hadis, Safii fikhi ve usulii, Esari kelami, Arap dili ve edebiyati,
riyaziye ve ferdiz (Ozaydin, 2007, s. 189) gibi dersler okutulmus ve Islam diinyasinda daha
sonra tesis edilecek medreselere de hem miifredat hem teskilat bakimindan 6rnek olmustur.

Osmanli Devleti’nde ilk medrese, Orhan Gazi (6. 763/1362) tarafindan 1336 senesinde
Iznik’te insa ettirilen medresedir. Orhan Gazi bu medreseye Daviid-1 Kayseri’yi (6. 751/1350)
miiderris olarak tayin etmistir. Onun iznik Medresesi’nde okuttugu dersler hakkinda bilgi
bulunmamakla birlikte hadis, fikih gibi dini ilimlerin yan sira felsefe, mantik gibi akli ilimleri
okuttugu kendisinin telif veya serh ettigi eserlerden hareketle sdylenebilir (Bayrakdar, 1994, s.
33). Osmanli medreselerinde hangi ders ve eserlerin okutulduguna dair bilgilere Ishak b. Hasan
et-Tokad1’nin (6. 1100/1689) Nazmii’l-uliim*u, Sagaklizade nin (6. 1145/1732) Tertibii’l-uliim’u,
Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin (6. 1194/1780) Tertibii’l-uliim™u, Nebi Efendizade’ nin Kaside
S l-kditiibi’I-meghiire fi’l-ultim isimli Tirk¢ce manzumesi, Muhammed Behget el-Eseri’nin
A’lamii’l-Irak’1 ve miiellifi meghul olup Fransiz hiikiimetinin istanbul’daki elgiliginin talebi
iizerine 1155/1741 yilinda yazilan Kevdkib-i Seb’a aracihityla ulasilmaktadir (izgi, 2019,
s. 69). Bu eserlerin yani sira medresede tedris ve talim isiyle vazifeli birtakim mielliflerin
otobiyografik eserlerinde okuduklart ve okuttuklar1 dersler hakkinda verdikleri bilgiler, bazi
biyografi eserlerinde yer alan bilgiler ve temessiik belgeleri medrese miifredatlart hakkinda
malumat vermektedir. Miifredata dair zikredilen kaynaklardan edinilen bilgiye gére Osmanli
medreselerinde Kur’an-1 Kerim, kiraat, hatt, akaid, ahlak, liigat, sarf, nahiv, tecvid, fikih-ustl-i
fikih, mantik, 4dab, meani, hikmet-i nazariyye/ilahi ve tabii hikmet, kelam, hendese, hisab, hey’et,
hadis-ustl-i hadis, tefsir-usil-i tefsir, fera’iz gibi dersler okutulmaktadir (2019, s. 153-174).

Medreselerde dini ilimler kadar nemsenen bir diger alan dil ilimleridir. Ciinkii dinf ilimlerin
talim edilebilmesi i¢in Arapga bilgisi gereklidir. Katip Celebi (6. 1067/1657) Kesfii z-Ziiniin’da
ser’1 hitkiimlerin kaynaginin Arapca olmasi sebebiyle Arap dili ile ilgili ilimleri bilmenin mutlaka
gerekli oldugunu, bu dil ilimlerinden en 6nemlisinin de nahiv oldugunu, ¢linkii anlamdaki
asil maksatlarin onunla ag¢iklandigini, eger o olmazsa anlatimin aslinin bilinemeyecegini
vurgulamaktadir (Katip Celebi, 2011, s. 51). Burada Arap dilinin &grenilmesinin gerekliligi
vurgulanirken 6zellikle nahiv ilminin 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Bu calismada meshur nahiv alimlerinden Ibnii’l-Hacib ve onun Osmanli medreselerinde
siklikla okutulan kitab1 el-Kdfiye kisaca tanitilacak, dil ilmiyle ilgili bir eserin manzum olarak
telif ve terciime edilisinin sebepleri lizerinde durulacak, e/-Kdfiye nin Sakir tarafindan 18.
yiizyilda yapilmis Tiirkge manzum bir terciimesi tanitilacak ve geviriyazi alfabesiyle sunulacaktir.
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1. ibnii’l-HAcib ve Eserleri

Ibnii’l1-Hacib’in esas ismi Ebli Amr Osman b. Omer b. Ebi Bekr b. Y{nus’tur. Babast,
Sultan Selahaddin Eyytibi’nin dayisinin oglu Emir izzeddin Mevsek es-Salahi’nin hicibi
yani kapicisi oldugu igin ibnii’l-HAcib olarak anilmaktadir (Basc1, 2021, s. 38). 570/1175°te
Misir’in Yukari Said bélgesinde Kiis’a bagli Isna kasabasinda dogan Ibnii’l-HAcib’in ailesi
aslen Tiflislidir (Kilig, 2000, s. 55). Dil ve edebiyat, kiraat, hadis, fikih gibi ilimleri donemin
meshur alimlerinden tahsil etmistir. Ozellikle nahiv ve sarf alaninda oldukga fazla eser veren
Ibnii’1-Hacib 26 Sevval 646 / 11 Subat 1249 tarihinde Iskenderiye’de vefat etmistir.

Nahiv alanindaki eserleri (Basci, 2021, s. 45-57): el-Kdfiye, Serhu’l-Kdfiye, el-Vifiye,
Serhu’l-Vifiye, el-Emali, el-Idah fi Serhu’l-Mufassal, Serhu Kitabi Sibeveyh, Serhu’l-
Mukaddimeti’l-Ceziliyye, I'rabu ba’di dyatin mine’l-Kur ani’l-Azim, Serhu Mukaddimeti’z-
Zemahgeri fi'n-nahv, el-Muktefi li’l-mubtedi Serhu’l-Idah li Ebi Ali el-Farisi.

Sarf alanindaki eserleri: es-Safive, Serhu’s-Sdfiye, el-Kasidetii’I-muvegsaha bi’l-esmai’'l-
muennes, Risdle fi’'l-asr.

Fikih ve fikih usulii alanindaki eserleri: Muntehe s-sual ve’l-emel fi ilmeyi l-usiil ve l-cedel,
Muhtasaru’l-Munteha fi 'l-usill, Uytinu’l-edille, Cami’u’l-ummehdt.

Edebiyat, aruz ve siir alanindaki eserleri: Cemdlu’l-Arap fi ilmi’l-edeb, el-Maksadu ’I-celil
Sfiilmi’l-Halil.

Akaid ve kelam alanindaki eserleri: Akide veya Metnu Akideti Ibnii’l-Hdcib.
2. El-Kdfiye

Arap sarf ve nahvine dair kaleme alinmis ii¢ temel eserin sonuncusu olan e/-Kdfiye Osmanli
medreselerinin basta gelen nahiv kitaplarindan biri olmugtur. Sibeveyhi’nin (6. 180/796) Arap
gramerine dair yazdig1 el-Kitab isimli eserini kaynak alan Zemahseri (6. 538/1144), yazdig1
el-Mufassal isimli eserinde Arap gramerini daha sistemli ve 6zet bir hale getirmis; Ibnii’l-Hacib
ise Oncelikle bu iki esere birer serh yazmis (Tekin, 2018, s. 887), daha sonra telif edecegi el-
Kdfiye’sinde ise el-Mufassal’daki nahve dair konular1 daha 6z ve yalin bir muhtasar haline
getirmistir. E/-Kdfiye, muhtasarin muhtasar1 olmasi yoniiyle yogun anlatima sahip bir eser
olup Osmanli medreselerinde nahve dair okutulan kitaplar igerisinde Birgivi’nin (6. 981/1573)
el-‘Avamil’i ile Izhdrii’l-esrdr’ indan sonra iiciincii sirada yer almaktadir (Kilig, 2001, s. 153).

El-Kdfiye, kelime ve kelam gibi lafizlarin incelenmesiyle baslayip “isim, fiil ve harf”
olmak {izere li¢ boliim halinde devam etmektedir. Her ii¢ boliim de kendi i¢inde kisimlara
ayrilmaktadir. Bu kisimlarda yer alan konularin 6nce tarifi yapilmis daha sonra ise drnegi
verilmigtir. Bunun disinda konunun 6nemli sart ve 6zellikleri anlatilarak diger konulardan
ayrilan taraflari belirtilmistir (Karahan, 2011, s. 28; Yilmaz, 1997, s. 489).
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2.1. El-Kifiye’nin Serhleri

Muhtasar nahiv kitaplarinin birgoguna serhler yazildig: goriilmektedir. Bu serh faaliyetinin
sebepleri sunlar olabilir:

1. Telif edilen muhtasar eserin anlatiminin kapali ve anlasilmasinin gii¢ olusundan dolay1
aciklamaya muhta¢ olmasi,

2. Gramerde 6ncelikle 6grenilmesi gereken bilgileri ezberleyen, verilen kaideleri anlayan
miibtediye daha fazla, daha detayli malumatin dereceli olarak sunulmasi (Celebi, 1989,
s. 5).

Muhtasarin muhtasari olarak nitelenen e/-Kdfiye’nin yogun bir anlatima sahip olusu, yer
yer anlasiimasinin giicliigii ve medresede belli bir seviyenin iizerindeki (Izgi, 2019, s. 153)
talebeye daha fazla ve daha detayli malumatin sunulmak istenmesi gibi amaglarla birgok serhi
ve terclimesi yapilmigtir.

El-Kdfiye tizerine Arapga, Farsca ve Tiirkce olmak lizere yiizden fazla serh yazilmistir (Katip
Celebi, 2011, s. 1098-1104). Bu serhlerden meshur olanlart sunlardir: Radi el-Esterabadi’nin
Serhii’l-Kafiye’si, Abdurrahman-1 CAmi’nin el-Fevd 'idii 'z-Ziya iyye’si, Bedreddin Ibn Cemaa’nin
et-Tuhfe ‘ale’l-Kafiye’si, Seyyid Serif el-Ciircani’nin Serhii 'I-Kdafiye’si ve Sidi-i Bosnevi’nin
Serh-i Kafiye’si (Kilig, 2001, s. 153-154).

Tiirkge serhler arasinda Stidi-i Bosnevi’nin serhinin yant sira StirGri’nin Serhi-i Kdfiye’si
(Giileg, 2001, s. 231), Semseddin Mehmed b. Kadi Kemaleddin el-Ezheri’nin Fethii '[-Fettah’1
(Katip Celebi, 2011, s. 1100; Yazar, 2011, s. 63) ve Mevlevi Seyh Ismail' (Katip Celebi, 2011,
s. 1100) tarafindan yapilan bir serh zikredilmektedir.

2.2. El-Kifiye’nin Terciimeleri

El-Kafiye’ye yapilan Tiirk¢e mensur terciimelerden tespit edilenlerin bazilart Mahmid Pasa
imaminin oglu Mehmed Efendi’nin (6. 1565-66) Terciime-i Kafiye’si (Bursali Mehmed Tahir,
2016, s. 440-441 ), Zeynizade Hiiseyin b. Ahmed Bursevi (6. 1753)’nin Terciime-i Kafiye’si,
Biiyiikgekmece naibi Mehmed Tevfik’in Kavdid-i Nahviyye-i Arabiyye’si, ishak Harpiiti'nin
Sual-i Kafiye’si ve Mehmet Salim Bilge’nin e/-Kdfiye’sidir (Kilig, 2001, s. 154).

El-Kdfive’ye Vassaf Abdullah Akhisari (6. 1760) tarafindan frsdd-1 Ezkiya® isminde ve Sakir
(6. 1744-45) tarafindan da Manziim Kdfiye Mefhiimu isminde manzum terciimeler yapilmistir.

1 Kesfii’z-Ziinin’da yer alan bilgiye gore bu zat 1041 yilinda vefat etmistir. Tarihsel olarak incelendiginde bu
kisinin Ismail Rusihi-yi Ankaravi olma ihtimali s6z konusudur. Ciinkii kendisinin vefat tarihi de 1041°dir. Ancak
mevcut bilgiler 15181nda kendisinin bdyle bir serh yazdigina dair bir malumat yoktur.

2 Vassaf Abdullah tarafindan yazilan bu terciimenin yazma niishas1 Burdur Il Halk Kiitiiphanesi, No: 490°da
kayitli olup Kiirsat Samil Sahin tarafindan yayimlanmistir.
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3. Bir Nahiv Eserinin “Manzim” Telifi ve Terciimesi

[mi eser telifi veya terciimesinde hakim temayiiliin metni mensur olarak olusturma seklinde
oldugu goriilmektedir. Esere konu edilen ilim dalr ile ilgili bilgilerin ilim talebesine sunulabilmesi
icin herhangi bir sinirlayicinin -manzum metinlerde goriilen dl¢i, kafiye-redif, nazim bigimi,
nazim birimi gibi unsurlarin- olmamasi gerekmektedir. Ilmi bir eser telif eden miielliften
beklenen, dili imkanlar elverdigi 6l¢iide basarili kullanip en dogru anlatimi gergeklestirmesidir.
Ancak her ne kadar ilmi eserlerin telif veya terclimesi i¢in agirlikli olarak mensur metinler
tercih edilse de bazi ilmi eserlerin 6zellikle de nahiv ilmiyle ilgili eserlerin telif veya terciime
edilmesinde manzum metinlerin de tercih edildigi goriilmektedir. Alimlerin sarf ve nahiv
eserlerini manzum olarak telif etmelerindeki amagclar:

1. Arap gramerini detaylardan arindirarak daha anlasilir, daha kisa ve 6z/6zet yani muhtasar
bir bi¢imde sunmak;

2. Talebenin siirin kendine has 6zelliklerinden® dolay1 kolay tekrar ve ezber yapabilmesini
saglamak;

3. Kimi miielliflerin kendilerinin, gramer alaninda oldugu kadar edebiyat alaninda da
basarili olduklarini ilim camiasina gosterme arzusudur.

Nitekim medreselerde Arapca 6gretiminde kullanilan “tekrar ve ezber” (Can, 2010, s. 309)
metotlari okunan metinler eger manzumsa ¢ok daha iglevsel bir hale gelmektedir.

Bu gerekgelerle telif edilen nahiv eserlerinden ilki Halil b. Ahmed’in kaside bi¢ciminde
yazdig1 293 beyitlik el-Manziimetii 'n-Nahviyye isimli nahiv muhtasaridir (Durmus, 2006, s. 303;
Seving, 2016, s. 594). Halil b. Ahmed’in kasidesinden sonra Ahmed b. Mansir el-Yesk@ri’nin
2911 beyitlik el-Ba’iyye’si, Kartacenni’nin Kasidetii'l-mimiyye fi n-nahv’i gelmektedir. 13.
ylizyildan sonra bu tiir manzumelerin sayisi artmig olup yaklasik 200 tane manzum sarf ve
nahiv eseri oldugu bilinmektedir (2016, s. 594).

Manzum nahiv telifiyle benzer gerekgeler gozetilerek Osmanli medreselerinde okutulmak
iizere manzum nahiv tercimeleri de yazilmistir. Sakir, Manziim Kafiye Mefhiimu’nda “Buni
ezberler ise bir masiim / Ziibde-i nahv olur ana malim” (Sakir, s. 1*) diyerek yaptig1 tercimenin
bir masum yani miibtedi tarafindan ezberlendigi takdirde o kisinin nahiv ilminin 6ziine vakif
olacagini belirtmektedir. Sakir’in yapmis oldugu terciime eserine verdigi isimden de anlasilacagi
tizere bir “mefhum” yani kavram terciimesidir. Kaynak metnin mefhumlarini ezberleyen talebe
nahvin dziinii de 6grenmis olacaktir. Vassaf Abdullah Efendi’nin /rsdd-1 Ezkiyd ismini verdigi
manzum nahiv eserinin sebeb-i telif bolimiinde “Kafiye namin eyleyem ihya / Miistefad ola
gatinda dua / Terceme eyleyem o giiftar1 / Hall ola her muhal @i diigvar” (Vassaf Abdullah, s. 2°)
diyerek el-Kdfiye isimli nahiv eserindeki anlasilma zorluklarini ¢6zebilmek niyetiyle terciimeye

3 Yukarida “sinirlayici” ifadesini kullandigimiz 6l¢i, kafiye-redif, nazim bi¢imi, nazim birimi gibi unsurlar bu
noktada talebenin ilmi de olsa bir eseri ezberlemesini kolaylastirici bir gorev iistlenmektedir.
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giristigini; “Bast olunsaydi remz olan elkab / Bir nige cilde sigmaz idi kitab” (s. 2°) beytiyle
eserde yer alan remizler genisce aciklansaydi ciltlere sigmayacak hacme ulasacagini; bu nedenle
-dolayli olarak- mensur terciime yerine manzum ve muhtasar bir tercime yaptigimi da ima
etmektedir. Eseri yazma sebebini “etfale icinden bir merhametin kopmasi”na baglayan Vassaf
Abdullah Efendi nice kimselerin bu eseri anlamadigini, buna ragmen lafizlari ¢ocuklara dua gibi
ezberlettiklerini fakat eserdeki inceliklerin ortaya ¢ikmadigini; daha 6nce yapilan terclimelerin
basaril olmadigini hatta ibnii’l-HAcib’e iftira sayilacak derecede metnin aslindan uzaklasildigint
ve ¢ocuklarin hem daha iyi anlamalarint hem de daha iyi ezberlemelerini saglayacak bu eseri
terciime ettigini belirtmektedir (s. 2°). [rsdd-1 Ezkiyd min “Bais-i nazm-1 in diirr-i seh-var”
baslikli sebeb-i telif boliimiinden verilen alintilar ile Manziim Kdfiyve Mefhiimu ndan verilen
alintidan anlasildigina gore nahiv eserinin telifi veya terciimesi fark etmeksizin manzum olarak
olusturulmasi benzer amaglara hizmet etmektedir.

4. Giimriikcii Hiiseyin Pasa-zade Hiiseyin Sakir ve Eserleri

Sékir’in ne zaman dogdugu ile ilgili bir bilgi bulunmamakla birlikte biyografi kaynaklarindan
edinilen bilgilere gére Istanbul’da dogdugu bilinmektedir (Miistakimzade Siileyman, 2011, s.
589; Yaman, 2003, s. 188). Asil ad1 Hiiseyin olup babasi Edirne kadis1 Mustafa Efendi, dedesi
Glimriik¢ii Hiiseyin Paga’dir. Bu nedenle Sakir, Gliimriik¢ii Hiiseyin Pasa-zade Hiiseyin Sakir
olarak da taninmaktadir. Medresede 6grenim gormistiir. Durmus-zade Ahmed Efendi’den talik
hatt1 mesk etmis, nadide bir mushaf yazmustir ve Stir-ndame-i Vehbi 'nin yazilmasi isinde gorev
almistir (Miistakimzade Siileyman, 2011, 589; Yaman, 2003, s. 188; Yildiz, 2001, s. 6). Arap dili
ile ilgili ilimlere vakiftir (Erdem, 1994, s. 169). Sultan III. Ahmed’e, Damat Ibrahim Pasa’ya
ve Seyhiilislam Abdullah Efendi’ye kasideler sunmustur. Sundugu kasidelerle Damat ibrahim
Pasa’nin takdirini kazanarak himayesine girmistir. 1132/1719-20 yilinda haric medreselerinden
birinde miiderrislige baslamistir. Siileymaniye Medresesi miiderrisligine kadar yiikselmis,
daha sonra Siileymaniye Dariilhadisi’nde muhaddislik gérevinde bulunmustur. 1145/1732-
33 yilinda Arpaemini-zade Sami Bey’in yerine vakaniivis olmustur. Bir siire Mahmud Pasa
mahkemesi naipligi yapmistir. Saban 1155/Ekim 1742’de Halep mevleviyetine/kadiligina
atanmustir. Ramiz’in ifadesine gore Halep’te vali ile yasadigi bir sorun nedeniyle zehirletilerek
oldirilmiistiir (1994, s. 169). Vefat tarihiyle ilgili farkli séylemler mevcut olsa da 1157/1745
tarihi agirlikli olarak kabul edilen tarihtir (Yildiz, 2001, s. 6).

Sakir’in bilinen eserleri Divan ve Tarih-i Sami ve Sakir ve Subhi dir:

Divdn: Sakir’in Divan’inin tespit edilen yazma niishalarinin toplamda 6 adet oldugu
ve Millet Kiitiiphanesi, Resid Efendi 764, Siilleymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi,
Hamidiye 1096, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi 5788, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi Ty. 1238, Ty. 2792, Ty. 2795’te kayitl oldugu goriilmektedir. Divdn lizerine
Seyhan Y1ldiz tarafindan 2001 senesinde Gazi Universitesi’nde XVIII. Yiizyil Divan Sairi
Sakir Hayati, Eseri, Edebi Kisiligi ve Divaninin Tenkidli Metni isimli bir yiiksek lisans
caligmas1 yapilmistir.
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Tarih-i Sami ve Sakir ve Subhi: Ortak bir ¢alismanin {iriinii olan bu tarih, Arpa Emini-
zade Sami Efendi yerine vakaniivis tayin edilen Sakir’in Sami Efendi’nin kaldig1 yerden
olaylar1 yazmaya devam etmesi ve kendisinden sonra yerine gelen Subhi Efendi’nin de
onun kaldig1 yerden devam etmesiyle tamamlanmis ve bu eser Tdrih-i Sami ve Sakir ve
Subhi adiyla yayimlanmistir. Eserin Hiiseyin Sakir Bey’e ait boliimii lizerine 1981 senesinde
Istanbul Universitesi’nde Mustafa Turan tarafindan Hiiseyin Sakir Tarih¢e ( Kahire, Hidiviye
Kt.b.no. 8862, varak, 31b-61a) ve Mirsid Cifci tarafindan da Hiiseyin Sakir Tarihge (Kahire,
Hidiviye kt., b.no: 8862, varak 61a-87b) adiyla birer bitirme tezi hazirlanmistir. Eserin
tamami Mesut Aydiner tarafindan 2007 yilinda Vak 'aniivis Subhi Mehmed Efendi, Subhi
Tarihi: Sami ve Sakir Tarihleri ile Birlikte (Inceleme ve Karsilastirmali Metin) 1730-1744
ismiyle yayimlanmistir.

Sakir’e ait oldugunu diisiindiiglimiiz, ¢aligmanin da temelini teskil eden Manzim Kdfiye
Mefhiimu isimli bir eser daha vardir. Bu eser ile ilgili incelemeden ve eserin takdiminden 6nce
eserin Sakir’e aidiyeti meselesi incelenecektir.

4.1. Manzim Kifiye Mefhiimu’nun Sakir’e Aidiyeti

Oncelikle belirtmek gerekir ki yapilan arastirmalar neticesinde eserin Sakir e ait olduguna
dair herhangi bir kaynakta bir bilgi yer almamaktadir. Ancak bir¢ok delil, bu eserin Sakir’e
aidiyetini kanitlar niteliktedir:

Mahlas: Eserin hatime boliimiinde 361. beyitte Sakir, mahlasini kullanir:

Iderem dergeh-i Hakdan bun1 Sakir iimmid
Ki kabil eylemeden itmeyeler dar u baid (Sékir, s. 21°).

Tarih: Eserin tamamlanma tarihi 363. beyitte gegtigi tizere H. 1134 tiir:

Ba’de elfin yiiz otuz dort senesi oldi tamam
Bu behin nazm-1 le’ali bisalatin ve selam (s. 21°).

Sakir’in liim tarihi ise 1157 olduguna gore tarihsel olarak eserin miiellifi olmasina
mani olacak bir durum s6z konusu degildir. Eserin medhiye boliimiinde Ibrahim Pasa’dan
medrese hocalig1 talebinde bulundugunu ve bu talebin Ibrahim Pasa tarafindan karsilandig
belirtilmektedir:

Hacelikdan birine olmag-iciin néil ben
Dide-ban-1 nigeh-i hasret olurken dilden

Sadr-1 ali o veliyyii’n-niam-1 ciid-aver
Sthr-1 pakize-i sultan-1 merahim-perver
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Sadr-1 ser-ciimle-sudfr Asaf-1 Ali-himmet
Rahmet-1 mahz-1 hiidda mahz-1 ata vii rahmet

Yani ibrahim Pasa o mekarim-kan
Re’fetin itmek-ile derdlilerin derméani

Bir hararetlii géniil koymadi dlemde tamam
Eyledi atifet i sefkati hep berd i selam

Omrini devletini eyleye Allah efziin
Eyledi ben kulini istedigimle memnin (s. 2°%).

Sakir bu eserini yazmadan iki y1l énce Ibrahim Pasa’ya gazel ve kasideler sunarak onun
takdirini kazanmus ve bir hari¢ medrese hocalig1 ile taltif edilmistir. Ramiz Addb-1 Zurdfi’sinda
bu hadiseyi nakletmektedir: ““...bin yiiz otuz iki senesi hudiidunda ser-dar-1 kiirema merhtim
Damad ibrahim Pasiya kesf-perde-i hayal-i tab-1 piir-kemal ile rengin gazel ii kasdyid arz
idiip bazige-i iktidarin izhar ve ol sadr-1 celilii’l-mikdarin karin-i nazra-i indyeti oldukda neyl-i
amaline himmet buyurup ez-kadim miyan-beste-i peymance-i rikkiyyeti olarak eb i ecdadinin
nail oldig1 lutfa bunlar dahi vasil olup sene-i mezbiirede medrese-i haricle nevale-mend-i ihsan
olmagla kam-kar olmuslar idi...” (Erdem, 1994, s. 169). Bu taltiften iki y1l sonra 1134 yilinda
bu eseri yazarak ibrahim Pasa’ya sunmasi ayni zamanda bir tesekkiir anlami da tagimaktadur:

Eylediim Kafiye Mefhiimini nazm-1 diirre
Ola ta tuhfe-i mirane Siileyman giihere

O saadetlii necabetlii €’4zz i ekrem
Merdiim-1 basira-i hazret-1 sadr-1 4zam

Big efendimiz igiin belki ola fa’idesi
Gorintir vakt-i nazar fa’ide-i za’idesi

Arz-1 siikrane-i lutfa buni buldum ancak
Dergeh-i ciidina ithafa seza vii evfak (Sakir, s. 22-2°).

Meslek: Kaynaklarda yer alan bilgilere gore Sakir miiderristir. Bir miiderrisin Osmanli
medreselerinde sik¢a okutulan e/-Kdfiye’yi daha iyi anlasilmasi ve ezberlenmesi i¢in manzum
olarak terciime etmesi olas1 bir ihtimaldir. Bunun yani sira Ramiz’in Addb-1 Zurafi sinda
yer alan “...uliim-1 Arabbiyyede miyane-gl ve nazm u nesrde sdir-i mahir-i dil-cadur ki...”
(Erdem, 1994, s. 169) ifadesi Sakir’in Arap dili ile ilgili ilimler ile siir ve diizyazi sahasinda
basarili oldugunu vurgulamaktadir. Bu bilgi notu ile Sakir’in nahiv ilmi ile ilgili bir eserin
tercimesini yapmis oldugu diistincesi desteklenmektedir.
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Damat ibrahim Pasa Ovgiisii: Sakir’in Divdn’indaki bazi ifadelerle Manziim Kdfiye
Mefhiimu’ndaki bazi ifadelerin benzesmesi de eserin Sakir’e aidiyetini gii¢lendirmektedir.
Devrin sadrazami olan Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin (6. 1143/1730) 6vgiisii igin Sakir
tarafindan yazilmis kasidelerden birinde Ibrahim Pasa’nin III. Ahmed’in (6. 1149/1736) kiz1
olan Fatima Sultan ile evli olmasindan kaynakli akrabalik bagina atfen “sthr-1 sultan” (Y1ildiz,
2001, s. 21) terkibini kullanmast ile Manziim Kafiye Mefhiimu’nun medhiye boliimiinde ibrahim
Pasa i¢in “sthr-1 pakize-i sultan” (Sakir, s. 2°) terkibini kullanmasi her iki metnin miiellifinin

de Sakir olabilecegini diisiindiirmektedir.

Bir baska benzerlik de benzetme sanat1 izerinden ortaya ¢ikmaktadir. Manziim Kdfiye
Mefhiimu’nun 18. beytinde Sakir kendisini karincaya, Damat ibrahim Pasa’y1 Siileyman
peygambere ve kendisi igin yazdigi eserini de karincanin hediyesine benzetmektedir:

Eylediim Kafiye Methtimini nazm-1 diirre
Ola ta tuhfe-i méirane Siileyméan giihere (Sakir, s. 2°%).

Sékir, Divdn’inda Ibrahim Pasa’nin padisah III. Ahmed’e sundugu bir hediye i¢in kaside
yazmistir. O kasidenin son beytinde Ibrahim Pasa’y1 karincaya, III. Ahmed’i de Siileyman
peygambere benzeten Sakir benzeyen sahislar farkli olsa da ayni mantik ¢er¢evesinde beytini
kurmaktadir:

Vezir a’zam-1 Ibrahim Pasa eyledi ihda
Hedayas1 hemige boyledir miirun Siilleyména (Y1ldiz, 2001, s. 32).

Yine Divdn da yer alan bir beyitte de Ibrahim Pasa’nin Siileyman peygambere benzetildigi
goriilmektedir:

Vezir-i han-1 Ahmed yani Ibrahim Pasa kim
Seza her bir ser-engiistiine bir mihr-i Siileymam (2001, s. 35).

Damat [brahim Pasa’nin her iki metinde de ortak ifadelerle nitelenmesi ve dviilmesinden
olusan kanaat ile mahlas, tarih ve meslek gibi karineler neticesinde Manziim Kdfiye Mefhiimu nun
Sakir’e ait oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2. inceleme

Niisha: Manziim Kafiye Mefhiimu nun (1U) Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Tiirk¢e Yazmalar Nr. 3350°de ve (N) Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Nuruosmaniye
Kitapligt Nr. 4953°te kayitli iki niishast tespit edilmistir.

U Niishas1: Miistakil bir niisha olan IU niishas1 20 varaktan olusmakta olup her sayfada
11 satir yer almaktadir. Metnin etrafina cetvel ¢ekilmis ve metinde yer alan basliklar kirmizi,
metnin kendisi siyah miirekkeple nesih yazi kullanilarak yazilmistir. Eserin sonundaki temmet
kaydinda eserin tamamlanma tarihi olarak 1134 tarihi verilmistir. Bu kayit haricinde herhangi
bir istinsah kaydi (istinsah tarihi ve miistensih bilgisi) yer almamaktadir.
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N Niishasi: Bir mecmuanin son kismi olan 126°-136°sayfalar arasinda yer alan eserin her
sayfasinda yaklagsik 18-19 satir yer almaktadir. Metnin etrafina kirmizi renkli cetvel ¢ekilmis,
basliklar kirmizi, metnin kendisi siyah miirekkeple talik yazi kullanilarak yazilmistir. Eserde
herhangi bir istinsah kayd1 yer almamaktadir.

Manzim Kafiye Mefhiimu’nun bu iki niishast ¢ok az birkag farklilik haricinde birbirinin
aynisidir. Muhtemelen N niishas1 1U niishasindan istinsah edilmistir. Ciinkii IU niishasinda
olmayan “Der-tarifii’l-kelime” baslig1 N niishasinda yer almaktadir. N niishasini istinsah eden
miistensih 1U niishasindaki eksikligi fark ederek kendi niishasina baslhigi eklemis olmalidur.

Bicim ve Icerik: Manziim Kdfiye Mefhiimu, mesnevi nazim bigimiyle ve remel bahrinin
Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’iliin kalibryla yazilmistir. Toplamda 363 beyitten olusan Manziim
Kidfiye Mefhiimu’nda terclimeden dnceki 22 beyitlik kisim hamdele, salvele ve sebeb-i telif
boliimlerini igermektedir. Bu kisimda 1-2. beyitlerde hamdele, 3-4. beyitlerde salvele yer
almaktadir. 5-6. beyitlerde ulemanin anilmasi ile sarf ve nahiv ilimlerine géndermede bulunup
nahiv ilminin énemi vurgulanmaktadir. 7. beyitten itibaren terciime-i hal ile hem medhiye
hem de sebeb-i telif boliimlerini kapsayacak kisim baslamaktadir. Sakir, 1108 tarihinden bu
yana divanda katiplik ettigini, kimsesiz (hamisiz) kaldigini, Damat [brahim Pasa’dan hocalik
i¢in bir medrese talebinde bulundugunu, onun da bu talebi yerine getirdigini ve bu ise karsilik
tesekkiir mahiyetinde Kdfiye Mefhiimu’nu nazim haline getirdigini ve bu eserin ona ¢ok faydasi
olacagini ifade etmekte ve 22. beyitte yer alan Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazamlikta kalici
olmasina yonelik duasi ile sozlerini bitirmektedir.

Bu kisimdan sonra yani 23. beyitten 359. beyte kadar olan kisimda 337 beyitten olusan el-
Kafiye’nin manzum muhtasar Tiirkge terclimesi yer almaktadir. Sakir, terclimesini e/-Kdfiye nin
semasina uygun bir sekilde dncelikle kelimenin tarifini vererek (Der-tarifii’l-kelime) sonrasinda
ise ii¢c temel bab ve onlarin alt basliklar1 seklinde olusturmustur:

Babii’l-ism: Der-beyan-1 ismii’l-cins, Der-beyanii’l-alem, Der-beyanii’l-marife, Der-
beyanii’n-nekre, Der-beyanii’l-mureb, Der-beyanii’l-irab, Der-beyanii’l-merfiat, Der-
beyanii’l-menstbat, Der-beyanii’l-mecrirat, Der-beyanii’t-tevabi, Der-beyanii’l-mebni, Der-
beyanii’l-miisenna, Der-beyanii’l-mecm, Der-beyanii’l-mii’ennes ve’l-miizekker, Der-beyan-1
ismii’t-tasgir, Der-beyan-1 ismii’l-mensiib, Der-beyan-1 esma’ii’l-aded, Der-beyanii’l-esma’i’l-
muttasila bi’l-efal, Ve’s-sani ismii’l-fail, Ve’s-salis ismii’l-mefiil, Ve r-rabiii’s-sifati’l-miisebbehe,
Ve’l-hamis ismii’t-tafdil.

Babii’l-fi’l: Der-beyan-1 fi’li’l-mazi, Der-beyan-1 fi’1i’l-muzari, Der beyanii’l-emr, Der
beyan-1 fi’li’l-miiteaddi ve gayr, Der-beyanii’l-mebniyyi’l-mefil, Der-beyan-1 efalii’l-kulib,
Der-beyan-1 efalii’n-nakisa, Der-beyan-1 efalii’l-mukarebe, Der-beyan-1 efali’l-medh ve’z-
zemm, Der-beyan-1 fi’lii’t-taacciib.

Babii’l-harf: Der-beyan-1 hurtifi’l-cerr, Der-beyanii’l-hurtfi’l-miisebbehe bi’1-fi’l, Der-
beyan-1 hurtfii’l-atf, Der-beyan-1 hurGfii’n-nafiye, Der-beyan-1 hurtifu’t-tenbih, Der-beyan-1
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hurtifu’n-nida, Der-beyan-1 hurGfii’t-tasdik, Der-beyan-1 hurGfii’l-istisna, Der-beyan-1 hurGfii’l-
hitab, Der-beyan-1 hurtifu’s-sila, Der-beyan-1 harfu’t-tefsir, Der-beyan-1 harfii’l-masdar, Der-
beyan-1 hurfii’t-tahziz, Der-beyan-1 harfu’t-takrib, Der-beyan-1 hurafii’l-istikbal, Der-beyan-1
harfti’l-istitham, Der-beyan-1 harfii’s-sart, Der-beyan-1 harfti’t-talil, Der-beyan-1 harfii’r-red,
Der-beyan-1 lamat, Der-beyan-1 ta’ii’t-te’nisi’s-sakine, Der-beyan-1 nlinii’t-te’kid, Der-beyan-1
ha’i’s-sekt, Der-beyanii’t-tenvin.

360-363. beyitler de yine Sakir’e ait olup hatime yani eserin bitis boliimiidiir. Bu kisimda
temmet kaydi ve tarihi ile S$akir’in kendisi i¢in dua talebi yer almaktadir.

Terciime Dili ve Usilii: Sakir eserinin ilk 22 beyitlik giris kisminda, siir kabiliyetini
gostermek istercesine sdz sanatlari ile Arapga-Farsga kelime ve terkiplere siklikla yer vermis
ve terclimenin asil metnine nispetle daha agir bir dil kullanimini tercih etmistir. Terciimenin
giris kismindan almtiladigimiz Damat Ibrahim Pasa dvgiisiiniin yer aldig1 asagidaki 12.
beyit, tamamen Arapga ve Fars¢a kelimelerden kurulu terkiplerden olusmaktadir. Stileyman
peygamberin veziri olmasi hasebiyle Asaf b. Berahya da telmih yoluyla ibrahim Pasa’yla
iligkilendirilmistir:

Sadr-1 ser-ciimle-sudir Asaf-1 ali-himmet
Rahmet-i mahz-1 hiida mahz-1 ata vii rahmet (Sakir, s. 27).

14. beyitte ise Enbiya Suresi 69. ayetten kismi iktibas yapilarak Hz. Ibrahim’in atese
atilmasi neticesinde Allah’n atese serin ve esenlik (berd ii selam) olmasini emretmesi, atesin
Hz. Ibrahim’e serin ve esenlik olup onu yakmamas1 hadisesine telmih yapilmis ve Damat
Ibrahim Pasa’nin da alemin tamaminda génlii yanik higbir kimse birakmadigim ve sefkatiyle
biitiin herkesin gonliinii serin ve ferah eyledigini belirterek iki durum arasinda bag kurulmustur:

Bir hararetlii goniil koymad: dlemde tamam
Eyledi atifet @i sefkati hep berd ii seldm (s. 2%).

Manzim Kdafiye Mefhiimu’nda Arapga kelimeler oldukca yogun olarak yer almaktadir.
Arapga kelime yogunlugunu sirasiyla Tiirk¢e ardindan da Farsca takip etmektedir. Farsganin
terclime icerisinde kullanim orani olduk¢a azdir. Terciimenin basindan (23-52. beyitler),
ortasindan (171-210. beyitler) ve sonundan (330-359. beyitler) toplamda 100 beyitlik bir kesit
almarak yapilan inceleme neticesinde sunlar tespit edilmistir: Terciimenin 23-52. beyitleri
icerisinde toplamda 390 kelime yer almakta olup bu kelimelerin 225’1 (%58) Arapga, 137’si
(%35) Tiirkge ve 28’1 (%7) Farsga; 171-210. beyitleri igerisinde toplamda 520 kelime yer
almakta olup bu kelimelerin 314’1 (%60) Arapga, 169’u (%32,5) Tiirkege, 37°si (%7,5) Fars¢a
ve 330-359. beyitleri igerisinde ise toplamda 403 kelime yer almakta olup bu kelimelerin
242°s1 (%60) Arapga, 113’1 (%28) Tirkge ve 48’1 (%12) Farsca’dir. Kaynak metindeki
ifadelerin terim 6zelligi tasimasi ve terciimenin de bir “mefhiim” terctimesi olmasi sebebiyle
Arapga ibareler ¢cogu zaman agiklanmaksizin birebir sunulmustur. Bu nedenle de Arapga,
terclimedeki hakim dil olmustur. Yardimes fiil, baglag, bazi sifat ve zamirlerin kullaniminda
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Tiirkce tercih edilirken edat ve baglaglarin birgogunda ise Farsca kullanildig: tespit edilmistir.
Terclimede gegen terkipler, kaynak metin terkipleri Arap¢a olmasina ragmen Farscadir.

Kaynak metin olan e/-Kdfiye nesir formunda olusturulmusken hedef metin olan Manziim
Kdfiye Mefhiimu nazim formunda olusturulmustur. Arap dili ile ilgili manzum eserlerin
telifinde kaside, urcuze ve miizdevice nazim bigimi kullanilir (Yediyildiz, 2020, s. 98). Manziim
Kdfiye Mefhiimu’nda da mesnevi ya da Arap edebiyatinda kullanildig1 haliyle miizdevice
formu tercih edilmistir. Sakir’in terciimesinde kaside yerine mesneviyi tercih etmesi “redif
- kafiye” sinirliliklarini agabilmesini saglamis; bdylece kendi agisindan yazim kolayligi
okur agisindan da okuma ve ezberleme kolayligi olusturmustur. Manzim Kdfiye Mefhiimu,
el-Kdfiye isimli eserin kavram odakli muhtasar bir terciimesidir. Kaynak metindeki ana
cerceve her ne kadar korunmussa da bazi boliimlerin terciimede hig yer almadigr goriilmekte
bazi bdliimlerin terclimesinde ise sadece kisa bir agiklama yapilmakta ve bazi boliimlerin de
sadece isimleri zikredilmektedir. Kaynak metinde yer alan 6rneklerin biiyiik cogunlugu hedef
metinde yer almamaktadir. Sakir’in terclimesini bu sekilde olusturmasinin sebebi adindan da
anlagilacagi tizere el-Kdfiye nin “methum”larini yani kavramlarini hedef kitleye aktarmaktir.
Bu terciime yontemini kullanan miitercimler kaynak metinde gecen terimlerin Tiirk¢e 6zet
anlatimi ve tanimlarini verir, kaynak metinde yer alan drnekleri vermez, herhangi bir agiklama,
detaylandirma yapmazlar (Kacar, 2015, s. 50, 62). Hem terclimenin mesnevi olusu hem de
bahsi gegen terciime tasarruflari metnin yogunlugunu azaltmis ve daha akici, kolay okunur
ve ezberlenir bir metin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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5. Metin

10.

I1.

12.

13.

14.

15.

Manzium Kafiye Mefhimu

[Fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin]

[1°] Hamd-1 bi-had o hiidavend-i kerimii’s-sana

Ki ‘ata itmek-ile cevher-i ‘akl insana

Kildi dana-y1 mekadir-i umiir-1 ‘alem
Kabiliyyetli olur ‘aklla zira adem

Ba‘dehi sad salavat-ile selam-1 vafir

Riih-1 pakize-i hayrii’r-rusule mithdadir

Ki seri‘atle ‘ibadi odur ihya-perdaz
Thtida-saz-1 reh-i hakk meserret-dem-saz
Ba‘dehi rithina rahmet “‘ulemanin k’anlar
Oldilar nik i bedi ademe i‘lam-aver

Sarf iden nahv-1 ‘uliima nazar-1 im‘anin
Evc-i a‘lada kilar ‘izz ile nam u sanin

Bu mukarrer idigi ¢iinki bilindi hakka
Maksadifi neydiigini ba‘d ez-in eyle imla

Bu kemin bende-i sidk-aver-i ihlas-giidaz
Mir-ves bende-i ferman-1 Siileyman dem-saz
[2%] Yiiz sekizden beri katib bulunup divanda
Kimsesiz olmag-ila kalmis idim pes-mande
Hvacelikdan birine olmag-1¢iin na’il ben
Dide-ban-1 nigeh-i hasret olurken dilden
Sadr-1 “ali o veltyyii’n-ni‘am-1 cad-aver
Sihr-1 pakize-i sultan-1 merahim-perver
Sadr-1 ser-ciimle-sudiir Asaf-1 ‘ali-himmet
Rahmet-i mahz-1 hiida mahz-1 ‘ata vii rahmet
Ya‘ni Ibrahim Pasa o mekarim-kani

Re’fetin itmek-ile derdlileriii dermani

Bir hararetlii goniil koymadi ‘alemde tamam
Eyledi ‘atifet i sefkati hep berd i selam
‘Omrini devletini eyleye Allah efziin

Eyledi ben kulini istedigimle memniin
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16

17

18

19

20

21

22

Ciinki gordiim bu behin lutfi der-i cidindan
Ne tesekkiirle* ‘ubtidiyyet idem hayretden

Gark-1 derya-y1 tefekkiir iken avare goiiiil
‘Avn-1 Hak old1 bafia hadi-i seh-rah-1 siibiil

Eylediim Kafiye Mefhtimin1 nazm-1 diirre’
Ola ta tuhfe-i mirane Siileyman giihere®
O sa‘adetlii necabetlii e‘azz i ekrem
Merdiim-1 basira-i hazret-i sadr-1 a‘zam
[2°] Big efendimiz igilin belki ola fa’idesi
Goriniir vakt-i nazar fa’ide-i za’idesi
‘Arz-1 siikrane-i lutfa buni buldum ancak

Dergeh-i cidina ithafa seza vii evfak

Maksadim kullugimi eylemek oldi inha
Ide sadrifida efendim seni Allah ibka

Der-ta‘rifii’l-kelime’

23 Kelime lafzin1 ma‘nen bilicek ciimle nuhat
ittifak eylediler miifrede vaz‘in bi’zzat
24 Kendi nefsinde delalet ya ider ma‘naya
Eger itmez ise ma‘nada olur bi-paye
25 Ol dahi kad gibi harf oldi meger ahirine
Inzimamuryla geciip hilkm ide ma‘na yerine
26 Dahi ma‘naya delalet idenifi ahvali
Uc zamanid birisi olsa karin-i hali
27 Ya‘ni maz1 dahi hal ile ma‘a-istikbal
Darabe misli fi‘l derler ana ehl-i makal
28 Vaki‘a hig birine olmasa bir diirlii karin®
Ism 1tlak olunur ya‘ni reciil misli hemin
29 [3¢] Bir isim fi‘lle ya iki isim birbirine
Miisned ister ki kelam ola vara sdz yerine
4 N sikirle.
5 Nazm-1 diirre ifadesi N niishasinda eksiktir.
6 Giihere ifadesi N niishasinda eksiktir.
7 10U niishasinda bu baslik yer almamaktadir.
8 N yakin.
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Babii’l-ism

30 Ism odur muhber ii hem muhberiin-‘anh i miifred
Kendiden eyleyemez cerr ile tenvini red

31 Miista‘iddir kim olur ma‘rife hem dahi muzaf
Bu sebeblerle virildi afia on bes esnaf

32 Ism-i cins ii ‘alem i ma‘rife vii nekre ile
Dahi mu‘reble tevabi® ile mebnide bile

33 Hem miisenna ile mecmi‘ vii miizekkerle dahi
Hem mii’ennes ile mensib i musaggarla dahi

34 Dahi esma’-i ‘aded hem dahi sol esmadir

Muttasil olmaga ef*ale olurlar kadir

Der-beyan-1 ismii’l-cins

35

36

Ism-i cinsifi ikidir hey’et-i lafz1 gliya

Ism-i ‘ayn old1 biri digeri ism-i ma‘na

‘Ayn odur mahz-1 reciil hem dahi rakib deniliir’®
Ism-i ma‘na ise mefhiim u ‘alemle biliniir

Der-beyanii’l-‘alem

37

38

[3%] ‘Alem oldur ki ide zata delalet ekser
Ism-i cinsden ola menkl misal-i ca‘fer

Fi‘lden nakli olur nadir aniii hemgi yezid"
Miirtecil derler ana olmag-ila vaz‘-1 cedid

Der-beyanii’l-ma‘rife

Erttirkoglu E

39 Ma‘rife old1 delil ‘aynina her esyanin
Miinkasimdir bese ta‘rifi i¢lin esmaniil
40 ‘Alem @i muzmer ile hem iki seydir miibhem
Ism-i mevsiil ile esma’ isaretdir hem
41 Biri lam-ile" mu‘arref biri mutlak olmak
Bunlariii vahidine ya‘ni izafet bulmak
9 N diniir.

10 N fi‘lden nakli aniii nadir olur hemgii yezid.

11 Nlamile.
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Der-beyanii’n-nekre

42 Nekrede sahs1 ‘1yan itmege yok kudret i tab
Lik bir bir ider efradi biitiin ist1‘ab

Der-beyanii’l-mu‘reb
43 Mu‘reb oldi iki kism tizre sehir i ma‘raf
Birisi munsarif i birisi gayr-1 masraf

44 Gayr-1 masriifa duhill eyleyemez cerr tenvin
Halet-i cerri olur fethle meftah hemin

45 [4%] Mani‘-i sarf olan esbab tokuzdur afila
Elif i nindur birisi sa’irini pek'? difile

46 ‘Alemiyyet dahi te’nisle ‘adl u ‘ucme

Vezn-i fi‘liyle vasf-1 cem‘le terkib heme

47 Men* ider sarfi biri itse tekerriir yahtid
Olsa bir yerde bunuil ya‘n ikisi mevcad

48 Meger ii¢ harfli bir ismif ola sakin vasati
Anda mezheb ikidir olmamak ister muhati

49 ‘Adem-i sarfa hustl-i sebebini temyiz
Hiffeti ecli i¢lin sarfi goriilmiis tecviz

50 Ma‘rife olsa ‘alem munsarif olmaz kiillt
Munsarifdir ne kadar nekre olursa diikeli

51 Hem olur 1am u izafet sebeb-i sarf-1 kelam
Bu mahalde budur ayin-i taleb-kar-1 meram

52 Munsarif ya‘nT afia dahil olur cerr tenvin
Bi’1-fi‘l ref*le nasb almada ‘illetden emin

Der-beyanii’l-i‘rab

53 Dabhi i‘raba ‘alamet olur isbu ta‘r1f
Kelime ahirini eyleye ‘amil tahlif

54 O tahallif hareketle ya hurtif-ile olur

Hareket ya‘ni ref® nasbla cerr ide zuhtir

55 [4°] Dort mahal oldi huraf-1 hareket ta‘yinen
Birisi tesniyedir hem ikisi cem* vekilen

12 N hos.
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Old1 dordiinci mahalli dahi bir baska kisim
Gayr-1 ya-y1 miitekellimle muzaf alt1 isim
Ya‘ni fuh@i hamtiha vii hentih@i ehitha

Biri zti malin olup hem birisi old1 ebithi

Lafza i‘rab zuhiir itmese takdiri ‘ryan
Kazi tahrik olunur ya‘ni ‘asa ile heman

Der-beyanii’l-merfii‘at

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

iki kism iizre mu‘ayyen biliniir merfii‘at
Asl u zatiyla biri digeri miilhak bi’z-zat
Asla fa‘il diniliir ikidir anif revisi

Gah zahirde yiiriir gahice muzmerdir isi
Miilhakati dahi besdir hem o aslifi birisi
Miibteda ile haber ya‘ni s6ziif pTs i pesi
Miibteda hakki biitiin ma‘rifedir nekresi az
Bunui ‘aksiyle haber gahice az gaht diraz
Ger haber virse haber eyler iki vechi beyan
Miibtedaya geht miifred gehi climleyle ‘1yan
Ciimlenifi de biri fi‘liyye biri ismiyye

Dahi zarfiyye biri hem birisi sartiyye

[5%] Ciimle oldukda haber anda hemise lazim

Miibtedaya ulasur ‘a’id ola her da’im

Miibtedaya gehi takdim-i haber ca’iz olur
Geh delaletde biri ka‘idedir hazf olunur
Saniyen miilhak olan kanenif ismiyle biri
Nefy-i cins eyleyici laniii olupdur haberi
Innenifi hem haberi hem biri ismi mesela

Leyse ma‘nasina tesbih olunan ma ile 1a

Ciimlenid de yeri vardir kim olur miista‘mel
Miifred i‘rabini kisve idiniir alt1 mahal

Halde hem dahi inne haberinde her dem
Miibtedanifi haberiyle haber-i kanede hem
Hem dahi sani-i mef ul-i kuliib-1 ef*al
Hem sifat nekre ola kisveleri ol minval
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Der-beyanii’l-mensiibat

72 Miinkasim old1 iki darba dahi mensiibat
Asla miilhak birisi biri asildir bi’z-zat

73.  Asl olan olmada mef*iil o dahi hem besdir
Eser-i mu‘teber-i fa‘il-i gayret-kesdir

74.  Biri mutlak deyii itlak olunur masdardir
Ciimle beyninde bu sohretle miidam esherdir

75.  [5°] Biri mef*iiliin leh {i hem biri mef*aliin fth
Biri mef*aliin me‘ah hem biri mef*tlin bih

76 Dahi mef*aliin bihifi ‘amili muzmer bulunur
Nasb1 hem vacib olur hem dahi tecviz olunur

77 Hem miinada-y1 muzaf i hem afia befizer sey’
‘Amilifi hazfi ile nasb olunur pey-der-pey

78 Miilhakun bih yedidir evveli hal oldi heman
Hey’et-i fa‘il i mef*dli ider serh i beyai

79 Nekredir hakk: velt ma‘rife zi’l-hal hali

Halden sofira meger nekre ola ahvali

80 Biri temy1zdir an1 afilasa sahib-idrak
Ciimleden kaldirir ibhami ider maksadi pak

81 Biri illa ile ¢iin old1 anifi miistesna
Haberi old1 biri ma ile lamiii*® hala

82 Nefy-i cins eyleyici lanifi olup ismi biri
Inne ismi birisi digeri kane haberi

Der-beyanii’l-mecriirat

83 Miinkasim old1 iki kisma diyli mecrairat
ittifak {izre haber virdi ‘umiimiyle nuhat

84 Birisi old1 izafet ile mecrir-1 sarth
Abherifi cerrine cer harfi sebeb old1 sahih

85 [6%] Lik izafetle olan old1 iki nev‘a karin
Ma‘neviyye birisi digeri lafziyye hemin

86 Ma‘neviyye ola ma‘na-y1 min U lam ekser
Ya‘nl beyninde muzaf-ile ileyhiii muzmer

13 Nillanin.
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88

89

90

91

92

93

Erttirkoglu E

Min i lamdan dahi maksad bu aralikda heman
Kim muzafina ileyh ‘aks ide ‘illet ya beyan
Has u ta‘rifi ‘1yan eyler ileyhinde muzaf

Hem miicerred olunur anda elif 1am itlaf
Gahice hazfi muzafifi degiil ancak vahi
Kaymakami bulunur zire ileyhi gaht

Dahi lafziyye odur olmamak ister gafil

Ki muzaf olmalu mef‘aline ism-i fa‘il

Hem sifat ya‘n1 miisebbeh hasenii’l-veche meger
O dahi fa‘iline meyl-i izafet eyler

Isbu lafziyye izafetde garaz hiffetdir

Ya‘ni tahfifi dahi mani‘-i her-sikletdir

Cem‘le tesniyeden niin ve ismden tenvin
Diser elbette muzaf-ile ileyhinde hemin

Der-beyanii’t-tevabi*

94

95

96

97

98

99

100

101

102

Hem tevabi‘ sol isimdir olur elbet bi-g1l
Ism-i sanisi anifi kisvede mesbiik-mesel

[6°] Ya‘ni te’kid i sifat hem bedel i “atf-1 beyan
Dahi ma‘tuf-1 hurtf old1 besincisi ‘1yan

Oldr te’kid iki vech lizre mu‘ayyen mesela

Biri lafz1 birisi ma‘nevi olmak giiya

Bir isim zikr ola tekrarma lafz1 diniliir

Zikri ger ma‘nen ise ma‘nevi andan biliniir
Bedel oldur ola beyninde ‘alaka mebzil
Miibdeliin minhi ile ba‘Zen i ‘aynen mesmiil
Bunlarif beyni olur ise ‘alayikdan diir

Ittifaken bedeliyyet galata haml olunur

Hem sifat ol dahi mevsifi ile yek-rengdir
Kim sekiz vechle vezn olmada deng-a-dengdir

Miifred ii tesniye vii cem‘le hem tenkire
Ma‘rife mu‘reb ii te’nisle hem tezkire
Ism-i meshiir1 ider ‘atf-1 beyan hos-ta‘bir
Anda cari bulunur ya‘ni eda-y1 tefsir
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103 Miitegayir bulunur ‘atf-1 hurtifuil yek-ser
Beyni ma‘tif ile ma‘tufiin ‘aleyhini ekser

Der-beyanii’l-mebn1t
104  Ahir-i mebniye ‘amil ‘ameli etmez eser
Viremezler harekatiyla siikinina giizer

105.  [7%] Zire sekenasi anifi vakf u binast mesriit
Ya‘ni fethayla dahi kesr ile zamme merbut

106  Gayr-1 temkine miinasib goriliir anda esas
Lamsiz emr-ile maziye dahi harfe kiyas

107  Muzmeratiii dahi mebnT idigi zahirdir
Ba‘zilar harfe miinasib idigi bahirdir

108  Infisalen bulunur ba‘zilari muttasilan
Muttasil vahidi melfuz degil munfasilan

109  Dahi esma’-i isaret ile hem mevsulat

Fi‘le befizer nige esma’ iledir mebniyyat

110  Ha-yi1 tenbih isaretde mukaddem bulunur
Muttasil kaf-1 hitab ahirine vasil olur

111 Ciimel**-i erba‘a mevsiliiil olursa silasi
Silada 1azim olur ya‘nT zamir vasilasi

112 Oldi hem ba‘z1 zuriifiyla nige terkibat
Hem kinayat ile miista‘mel olan mebniyyat

Der-beyanii’l-miisenna

113 Hem miisenna sol isimdir ki ‘alametdir afia
Ya elif lahik olur ahirine yahtd ya

114 Lik ma-kabli gerekdir ola fetha ka’im
Abhire miilhak olan ya ile elififi da’im

115 [7°] ‘Ivazan hem hareketle dahi tenvin yerine
Niin-1 meksiire geliir 1ahik olur ahirine

116  Yine nin sakit olur ahire oldukda muzaf
Hem telakki-i siiktin elififi ider lafz1 1af

117  Halet-i ref'in ‘1yan eyler elif tesniyenifi
Bildirir haletini ya dahi nasb u cerrifi

14 N climle.
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Der-beyanii’l-mecmiu‘

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

itdi ahade ‘umiim iizre delalet mecmi‘
Hem dahi vahidine miifredi cem‘ifi mevzi*
iki kism oldi cem* cem®-i musahhih biri hem
Oldi ¢iin cem*‘-1 miikesser ani tefiik elzem
Ol cem‘-i sthhat ile yad oluna tezkiran

Hem tagayyiirden ola vahidi salim zikran
Vav-1 miilhakdir anifi halet-i ref*ine velt
Hem o vaviii dahi mezmiiman ola ma-kabli
Halet-i cerri ile nasbi i¢iin 1ahik olur

Soyle ya kim ola ma-kabli aniii da mekstir
Niin-1 meftitha dahi lahik olur ol cem‘ifi
Harekeyle dahi tenvin bedeli miifredinii
Bu siyak iizre esah cem‘inifi 1itlaki heman
Her husiistyla zevi’l-‘akla goriildi sayan

[8*] Cem*-i te’nis-i sahth ahirine mevzi‘an
Hem elif 1ahik olur hem dahi ta merfu ‘an
Halet-i nasbla cerrinde olur ta mekstr
Iktizastyla gehi nasb olunur geh mecriir
Old1 hep killet i¢lin cem‘-i musahhih ctimle
Ger miizekkerde bulunsun gerek iinside bile
Hem dahi cem‘-i miikesserde tagayyiir bulunur
Da’ima vahidinif ya‘ni binasi bozilur

Ger zevT’'l-‘akla gerek gayra sumiline misal
Reciil i hem feresifi cem‘idir efras ve rical

Dort vezn cem*‘-i miikesserde de killet iledir
Ef‘ul i fi‘le vii ef*al ile hem efiledir

Ma-‘adas1 ne kadar bulsa bu cem‘ifi vefret
ittifakan diniliir anlara cem*-i kesret

Der-beyanii’l-mii’ennes ve’l-miizekker

132

Ta-y1 te’nis ile memdiude vii elif-i makstr
Her biri ism-i miizekkerden olur dir-a-diir
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133 Hem mii’ennesde gerekdir biri da’im buluna
Naka hem mer’e vii hubla gibi tavsif oluna

134 Miinkasimdir iki kism tizre mii’ennes mesela
Birisi ‘ayn-1 hakikat biri gayri giya

135  [8°] ‘Ayn olan naka vii mer’e dahi hubla gibidir
Hem mecazisi aniii zulme vii biigra gibidir

136  Ta mukadder kiliur ba‘zen olur esmaya
Ism-i tasgiri eger ma’il olursa taya

137  Her isim vezn-i fa‘1l ile fu‘aliin bulunur
Miitesavi kilinur anda inas-ile ziikar

Der-beyan-1 ismii’t-tasgir

138 Ism-i tasgirif olur evveli da’im mezmiim
Harf-i sanisi dahi feth-ile oldi mersiim

139  Hem hurtifinifi Gigiincisi gerekdir elbet
Lafz-1 ya olmalu hem sakin ola bi-minnet

Der-beyan-1 ismii’l-mensib

140  ism-i mensiibufi olur ahirine ya miilhak
Ol dahi sedde ile nisbet i¢lindiir mutlak

141  Buisimden mesela hazfi ehakdir giiya
Cem‘le tesniye ntin1 dahi te’nisi ta

Der-beyan-1 esma’ii’l-‘aded

142 Eger esma’-1 ‘aded olsa ziikiira isnad
Ta’-y1 te’nisi afia eyledi elhak emcad

143 [9%] L1k olmakda selase afia mebde’ amma
‘Asere old1 vell makta‘1 bi-¢iin i ¢era

144  Gayr-1ta oldi mii’ennes ‘adedi ‘asre degin
Ta ‘adedden biri terkib ola ‘asr-ile hemin

145 Irisiir ta-y1 miizekkerden o dem ‘asre sukiit
Hem kiyas iizre mii’ennesde olur ta mazbit

146  ‘Asre dek cem‘le temyiz ‘aded-i cer olunur
Dahi terkibifi ise nasbla miifred bulunur
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Cem® elf-ile dahi tesniye-i elf ii mi’e
Cer ile miifred olur her biri temyizi heme

Der-beyanii’l-esma’i’l-muttasila bi’l-ef‘al

148

149

150.

151.

152.

Oldi bes diirlii'’ isim muttasil-1 bi’l-ef*al
Biri masdardur olur miistak 6ziinden ef*al
‘Amel-i fi‘li gibi fa‘il it mef*tlune dal
Hal @t mazi bulunur anda dahi istikbal
Gah olur fa‘iline anda izafet bulunur

Ol zaman nasbla mefuli anin zikr olunur

Itse mef*iiliine gahice izafet elbet
Bulunur fa‘ilinifl ref*i kema-kan miisbet

‘Amel-i fi‘li gibi eyler ‘ameller ancak
Idemez kendiiye mef*iili takaddiim mutlak

[9P] Ve’s-sanT ismii’l-fa‘il

153.

154.

155.

156.

Ism-i fa‘il dahi sol miistak isimdir ki fi‘l

Ola ma‘na-y1 hudas iistine da’im bi-gil

Dahi ma‘lim-1 muzari® gibi eyler ‘ameli

Hal i miistakbel olur ma‘na-y1 sart anda velt
Altt sey vahidine miisnedi mesriit miidam
Birisi harf-i nefy hem birisi istitham
Miibtedadur birisi digeri anifi mevsif

Ism-i mevsiil birisi hem dahi zi’l-hal ma‘rif

Ve’s-salis ismii’l-mef*al

157.

158.

Ism-i mef*iil dahi sol miistak isimdir ki miidam
Mevki‘-i fi‘l ide ma‘na-y1 hudas tizre kiyam
‘Amel eyler dahi mechil-i muzari‘-asa

Ism-i fa‘ilde olan sarta miimasil amma

Ve’r-rabi‘ii’s-sifati’l-miisebbehe

159.

Sol isimdir ki sifat ¢linki miisebbeh bulunur
Ya‘nl ma‘na-y1 sebat iizere fi‘l ka’im olur

15 N besdir bu.
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160. Lazim-1 fi‘l-i muzari‘ gibidir anda ‘amel
Yalifuz fa‘il olur cay-1 ‘amel afia mahal

161. [10°] ism-i fa‘il ile tesbih olunur dért yerde
Tesniye-i cem‘le te’nisle hem tezkirde

162. Alt1 sey vahidine bunda dahi var ruhsat
Hal i istikbal ma‘nasina kalmaz hacet

Ve’l-hamis ismii’t-tafdil

163. Fi‘l-i tafdil olunur soyle bir isme isnad
Vasf-1 mevsifi ola gayra kiyas ile ziyad

164. Kendi ma‘nasina yok befizeyerek bir ef*al
Ism-i zahirde anifigiin ‘ameli belki muhal

165. Miistemirren birisi bunda bulunmaz na-bud
Elif 1am yahud izafe ya min ister mevcad

166. Nekresinde bulunur min miitesavi kilinur
Miifred i tesniye vii cem® {i inas-ile zikar

167. Lam ile ma‘rifede nekrenifi ‘aksi kilinur
Hem izafiyyesi emran ile tecviz olunur
Babii’l-fi‘l

168. Miitedahil bulunur fi‘le sahthan da’im
Kad i miistakbel ile hem dahi harf-i cazim

169. Hem afa vasil olur ya‘nT zamir-i merfu*
Sakinen ta dahi ol tada inasa mevzi*

170. [10°] Bunuii esnafina mazi ve muzari® dirler
Miite‘addisine de emr-ile gayrifi yek-ser

171. Dabhi ef*al-i kultbiyle dahi mef*iile
Miitekarib miitenakis bulunan fi‘le bile

172. Biri de fi‘lifi odur zemm G medihi mis‘ir
Birine fi‘l-i ta‘acciib diniliir ya‘ni nedir

Der-beyan-1 fi‘lii’l-mazi

173.  Hele medliili zamaniyla hades mazinii
Gegmisi eyler ‘1yan zikride elfaziniii
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An feth tizre bina eyledi erbab-1 garaz
iktiza itmez ise zamm u siikiinina ‘araz

Der-beyan-1 fi‘lii’l-muzari‘

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

Bulunur sadr-1 muzari‘de ‘akiben ka’im
Birisi za’ide-i erba‘anifi her da’im
Ana sevf dahi l[am itmese dahl {i ragbet

Kendide hazir u miistakbel iderler sirket

Ref* {i nasb-ile dahi cezmle mu‘reb olunur
Ref*-i ma‘na ile hem cay-1 ismde bulunur

An u len hem key izen nasib iken zahirde
Miitevart bulunur baska bir an bes yerde

[11*] Lam u hatta ile hem vav-1 cem‘ hem ev de
Soyle ev kim ola ma‘na-y1 ila kendinde

Dahi bir fanin ‘akibinde hem ol fa mesela
Kim odur alt1 seyifi climle cevabindaki fa
Emr i nehy i dahi ‘arz ile nefy-i istitham!
Dabhi altieisi ¢iin oldi temenniyle tamam
Sebeb-i cezmi bu fi‘lif biri lemdir biri lam
Biri indir'” biri 1adir biri lemma-y1 benam
Mutazammin tokuz esma dahi ma‘na-y1 ine
Men 1t ma hem dahi eyyiin birisidir eyne
Haysiimadir @i metadir dahi izma mehma
Biri enna ki me‘anide cevazim giiya

Sey’-i sadisde olan fada dahi nefyinden
Gayrisinda bulunur gizliice cazim inden
Halet-i ref*i olur tesniye fi‘lifi da’im

Abhiri elif zamir-ile olur niin ka’im

Vav u yadan dahi sofira yine niin lahik olur
Bu dahi ref*i i¢lin mahz-1 ‘alamet bulunur

16 N Emr ii nehy i ‘arz i nefyle hem istifham.

17 Nin.
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Der beyanii’l-emr

188. Emrifi olmakda iki vechle isti‘mali
Biri bi-lam i biri lam-iledir i‘mali

189. [11*] Gayr-11ami olanifi fa‘ili hazir-1 me miir
Emr-i laminif ise fa‘ili'® ga’ib bulunur

Der beyan-1 fi’lii’l-miite‘addi ve gayr

190. Miite‘addt ile gayr-1 miite‘addt ef*al
Befizemek birbirine her birisi emr-i muhal

191. Miista‘iddir miite‘addt kim iderse hamle
Uce dek vasil olur hasili mef*aliin bihe

192.  Gayrinifi fi‘li heman fa‘ile muhtas yek-ser
Meger imdad ide mef*ili i¢lin harf-i cer

193.  Ug sebebdir ki ider fi‘li te‘addi-perver
Biri hemze biri taz‘1f {i biri harf-i cer

Der-beyanii’l-mebniyyi’l-mef‘ul
194. Fi‘l-i mechiliif adi mebni-i mef il old1
Na’ib-i fa‘il ana stret-i mef*al oldi

195. Gayr—l mezkir olicak fa‘il-i fi‘l-i mechal
Old fa‘il yerine ka’im' o demde mef*tl

196. O mabhal zillet i ta‘zim i cehalet yeridir
Zikr-i fa‘il bu sebebler ile andan beridir

197. Ana zarfeyn ile masdar bulunursa mef il
Kaymakamlikda olur her biri anifi makbil

198. [12%] ‘Alime babinii elbet iki mef*alii olur
Kaymakam olmada evvelkisi makbil olunur

199. Dabhi a‘lemtiide mevciid bulunur ti¢ mef al
Kaymakamlikda afia akreb olandir makbil

18 N fa‘il.
19 Bu kelime N niishasinda yer almamaktadir.
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Der-beyan-1 ef‘alii’l-kulaib

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

Yeri vardur diseler fi‘l-i kultiba yediler
Kalbe ta‘lik*® olunan derkle dir miidrikler

Evvela hiltii hasibtii vii zanentii her bar
Stibhesiz sek ile meskik olunurlar is‘ar

Hem ra’eytii vii vecedtii vii ‘alimtii da’im
Kurb-1 ma‘na-y1 yakine bulunurlar® ka’im

Old1 ma‘nen bu meyan icre ze‘amtii ahvel
Ki olur sekke bakar gahi yakine bel bel

Kendiiye her biri itmekde olur bi-perva
Miibteda vii haberi nasbla mef*tl amma

Da’ima hilti hasibtii miitedahil bulunur
Miibteda ile haber anlara mef*al olunur

Vasf-1 ma‘riifina mef*tl ikidir has amma
Bir olur haric olur ise vasifdan ma‘na

Iki mef*@ili tavassut ya mu’ahhar olsa
‘Ameli lagv olunur ciimlesinifi her nolsa
[12°] ibtida 1anu dahi harf-i nefy istitham
Evvelinde buluna lagvi tamam anda miidam

Der-beyan-1 ef‘alii’n-nakisa

Erttirkoglu E

209. Fi‘l-i nakis diyii ta‘dad idiip erbab-1 kelam
Virdiler nakis ile her birine sohret ii nam
210. Kane hem sare dahi esbahe hem emsaye
Zalle hem bate dahi leyseye hem ezhaye
211. Dahi ma zale ile ma beriha hem ma dam
Dahi ma enfekk hem ma fetiye climle tamam
212. Her biri ismini ref* il haberin nasb eyler
Isme takdim-i haber ha’iz olurmis dirler
213. Lafz-1 ma isbu fi‘al tizre bulunmazsa mukim
Ya‘ni ef*aline de ca’iz olurmig takdim
20 N ta‘yimn.
21 N bulunur.
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Der-beyan-1 ef‘alii’l-mukarebe
214. Miitekarib diyii s6hretli fi‘ldir hepsi
Keribe kade ‘asa ev sekedir her birisi

215. Kane seklinde ‘amelde bulunurlar illa
Haberin anla muzari‘le alur fi‘l-i ‘asa

216. Az olur fi‘l-i muzari‘ afia fa‘il bulunur
Hayr i ser ¢ikmaz olur anda haber terk olunur

217. [13%] S@’irif fi‘l-i muzari‘le gelen her haberi?
Her biri ansiz olur ciimle ‘asadan gayri

Der-beyan-1 ef‘alii’l-medh ve’z-zemm

218. Medhle zemmle tahsis olunur bu ef*al*
Habbeza ni‘me ile bi’se vii sa’e hem-hal

219. Iki isme miitedahil bulunurlar her bar
Ref*le ‘amil olurlar heme ismine bular

220. Evveli fa‘il ile buld1 hemise sohret
Lik has old1 ikincisine zemm U midhat

221. Ism-i Glanifi olur hakki mu‘arref bi’l-lam
Ya muzaf olmaludur ma‘rife 1ama miidam

222. Vakt olur gahice fa‘il dahi muzmer bulunur
Ol zaman nekre-i mensiibe da tefsir olunur

Der-beyan-1 fi‘lii’t-ta‘acciib
223.  ‘Aceb is‘ar idici fi‘l-i ta‘acciib ikidir
Biri ma ef‘alehti hem biri ef*il bihdir

224. stikaki bulunan fi‘lifi esast da’im
Her biri olmaludur ‘ayb u levnden salim

225. Fi‘l-i za’idde ‘acebdir ta‘acciib itmezler
Haric ez-‘ade bulunmagla ‘aceb itmezler

226. [13°] Ma esedd-ile meger sadr1 olursa ta‘kib
Ol zaman levn i ‘uytb-ile olur sey’-i ‘acib

22 Bu beyit N niishasinda yer almamaktadir.
23 Bu beyit N niishasinda miikerreren yer almaktadir. Bir iist bolimiin ¢ergevesi disina ¢ikarak yazilmustir.
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227.  Oldi tafdil gibi fi‘l-i “aceb bi**-za’id
Hem siilasi-i miicerredle bina-y1 vahid

Babii’l-huraf
228. Lafz-1 harfifi ne kadar ¢ogsa sinifi mesela
Miistakillen yok anif hi¢ birisinde ma‘na

229. Her biri miinferiden ya‘nt kelam olmazlar
Hem terekkiible kelam olmada tam olmazlar

230. Zamm olunmagla ider ahire kesb-i paye
Sofira ol paye ile vasil olur ma‘naya

231. Harf-i cerle dahi bi’l-ciimle hurtif-1 ma‘taf
Hem dahi fi‘le miisabih bulunan ba‘z1 huraf

232. Nefy ii tenbith ile tasdikle hem harf-i nida
Hem dahi harf-i hitab-ile dahi istisna

233. Harf-i tefsir® ile hem masdariyan-ile sila
Harf-i tahziz ile takrible ta‘lil bile

234, Sart u miistakbel {i red-ile dahi istitham
Ba‘z1 mevkif-1 huriif ile olur nev‘-i tamam

Der-beyan-1 huriafi’l-cerr

235.  [14*] Harf-i cerr harf-i izafet diyii ta‘bir olunur
Bunlanii cerri dahi Zeydiin i ‘Amrda bulunur
236.  Ibtida-y1 miitezammin min olur pes hatta
Hem ila ile ider gayeti ‘arz u Tma
237. Ba-li-suka dahi 1am old1 ehass-ile muhass
Rubbede killet ile nekre-i mevsiifa ehass
238. Kaf-1 tesbih i tecaviizle ider ‘an iilfet
Hem zaman evveline miinz @i miiz eyler siklet
239. Hem ‘ada ile hala hem dahi harf-i hasa
Oldilar her biri bir stiret ile miistesna

24 Nya.
25 N tagayylr.
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Der-beyanii’l-hurufi’l-miisebbehe bi’l-fi‘l

240. Fi‘le tesbih olunan harfe geliir ba‘z1 eser
Sibh-i fi‘lifl eseridir ol eserde ekser

241. Mesela inne vii hem enne tahakkukla geliir
Dabhi lakinneye idrak-1 tefevvukla geliir

242. Hem ke-enne ile sibh leyte temennide geliir
Hem le‘alle o da ma‘na-y1 teraccide geliir

243. Hemze-i enne gehi feth ile geh kesr iledir
Her biri ciimleyi te’kide tenasur iledir

244. Bunlariii gaht makami bulunur sadr-1 kelam
Fethle kesrini bilmekde gerekdir ikdam

245. [14°] On mahalde bulunur kesr-ile hem zahirde
Ciimle feth-ile telaffuz olunur sa’irde

246. Ba‘de siimme dahi kella dahi nehy ile nida
Hem dahi kavl ii kasem emr-ile hem ba‘de du‘a

247. Ibtidada dahi 1am-1 habere ser-ciimle
Miinkesir dahil olur inne-i meksiire heme

248. In-i meksiire ‘acebdir ki dahi tahfifan
Miibteda vii habere dahil olur tahkikan

249. Afa hem dahil olan fi‘le dahi itse kiyam
Haberinde bulunur her birinifi elbet lam

250. Lamdan ya‘ni garaz nafiye zan itmeyeler
Innenin hiffetine haml ii kiyas eyleyeler

251.  An-1 meftuha hafifan idicek fi‘le dubal
‘Amel-i nasibeden hayr i ser olmaz me’mil

252.  Zire kad sevf dahi harf-i nefyle hem sin
Ol enifl ya‘nT ‘akibinde bulunmagla hemin
Der-beyan-1 hurifi’l-‘atf

253. Harf-i ‘atfin ‘adedi oldi tamamen ‘asere
Lafz1 hem hasiyeti her birinifi bagka yere

254. Harf-i ‘atf old1 sebat iizre delili mubhkem
Ya‘ni ma‘ttifla ma‘tufun ‘aleyhifi her dem
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255.  [15%] Vav-1 cami® biridir gayr-1 miiretteb bulunur
Soyle vav kim ma‘a ma‘nast ile ‘atif olur

256. O huriifun biri simme biri dahi fadir
Biri te’hire vii tertibe biri evfadir

257. Biri hattadir anifi gayeti 1ma eyler
‘Atfi geh za‘fan ider gahice ikva eyler

258. Evle imma iki sey’ifi birine old1 hikkiim
Hakk-1 esyayi sebat iizre iderler muhkem

259. Bunlarii mevki‘idir emr i haber istifham
Bu siyak iizredir em lakin olur emle miidam

260. ittisalinde fakat ya‘n refik istifham
Infisalinde haberle dahi a‘mali tamam

261. Harf-i ladir biri kim her ne olursa miisbet
Nefy ider hiikmini ma‘tfiin ‘aleyhifi elbet
262. Harf-i beldir biri 1zrab ile tahsis olunur

em kelam evveline ¢liinki mu‘ariz bulunur
Hem kel 1 k ¢ bul

263. O kelam ister ise nefy ola yahud miisbet
Ider icra-y1 ta‘arruzla eda-y1 hizmet

264. Dabhi lakinne olur ‘atif-1 sahib-idrak
Miifred i ciimleyi ‘atf itmede ciist Ui ¢alak

265. Ciumle ‘atf eylemede bel ile tanzir olunur
‘Atf-1 miifredde ise laya miinakiz bulunur

266. [15°] Nefy it miisbetde meyanci bulunur ol lakin
Nefy ider miifred ile ‘atifenifi ma-kablin

Der-beyan-1 huriifii’n-nafiye

267. Harf-i nefyifi biri ma hem dahi in hem ladur
Hem dahi lem ile lendir dahi hem lemmadur

268. Nefy ider hal ile ma maziye akreb hali
Hem dahi ciimle-i ismiyyeyi la-ubalt

269. Nefy-i hal eylemede ma gibidir in amma
Nefy ider ciimlelerifi cimlesini bi-perva

270. Lamuzari‘ dahi emriyle du‘a hem mazi
Nefy ider maziye bir nefyle olmaz razi
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271.  Gergi lemma ile lem nefy-i muzari® eyler
Lik ma‘nasin anmifi maziye kalb eylerler

272. Len dahi la gibi miistakbeli nafi bulunur
Nefy-i te’kid ile ma‘nas1 mii’ekked kilinur

Der-beyan-1 huriifu’t-tenbth

273. Harf-i tenbihifi emadir biri hem digeri ha
Hem eladir ki kelam evveline bi-perva

274. Heme dahil bulunur ha ise ekserle olur
Ya‘nl esma’-i isaret ile a‘mal olunur

[16°] Der-beyan-1 huriifu’n-nida’

275. Oldilar ya vii eya ile heya harf-i nida
Hem dahi hemze ile ey biri aniii hem va

276. Olsa ger sahs-1 miinada ne kadar dar elbet
Ana ya ile eya ile heyadir alet

277. Hem miinada-y1 karib olsa nidaya mazhar
Hemze vii ey iledir boyle nidalar ekser

278. Harf-i va old1 nidalarda ehass-1 mendub
Hifz ide Hak o nidadan k’ide®® 1ras goriip

Der-beyan-1 hurufii’t-tasdik

279. Harf-i tasdik ne‘am ey hem ecel ile bela
Kesr ii fethi miitesavi dahi ceyr giiya

280. Nefy ii isbat kelami ne‘am eyler tasdik
Haber olsun ya kelamifi buni eyle tahkik

281. Yame’al-i kelimatii ger ola istitham
Yine tasdik-i ne‘am itmede elbet ikdam

282. Gayr-1 miicible kelam ahirine harf-i bela

Iricek nefyini isbat ile eyler icra

283. Ecel 1 ceyre ise kurb-1 haberde her gah
Hem mukarin bulunur ey kaseme iyvallah

26 N yere.
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[16°] Der-beyan-1 huriifii’l-istisna

284.

285.

286.

287.

Harf-i illa vii ‘ida hem dahi hasa vii hala
Miintehab her birisi old1 birer miistesna
Itseler kavm u ekalden birini istisna
‘Adem-i dahlini gayrinifi iderler peyda
Muttasil mahrec ola ya‘ni ‘adedden esya

Lafz u takdiri gerekdir ki bulunmak giiya

Mahrec olmaz ebeda miinkati‘ ol eczadan
Soiira mezkdr olur ihvani ile illadan

Der-beyan-1 hurifii’l-hitab

288.

289.

290.

Dahi hem harf-i hitabiii biri tadur biri kaf
Bu hitab-ile olur cins-i muhatab evsaf

Kelime ahirine 1ahik olur her birisi
Vasf iderler ikisi her ne ise bir cinsi

Ya muhatab ya miizekker ya mii’ennesde olur
Miifred i tesniye hem gahi cem‘de bulunur

Der-beyan-1 huriafu’s-sila

291.

292.

293.

294.

295.

296.

Hem huriif-1 silanifi za’id ile sohreti var
Intizam ile olur si‘r-ile insdya medar

[17¢] Istikamet bulunur ol siladan vasilada
Nazmla seci‘le hem vezn ile ger kafiyede

Kim kelam iizre bunuii vahidi eylerse ku‘td
Bulunur anda te’ekkiid ile ma‘nen makstd

Sohret-i za’idesine bu hurtifuii ba‘is
Ger viicid u ‘ademi olsa kelama hadis

Varligindan o kelama iristir sanma hiiner
‘Ademinden de kezalik ne zarar var ne keder
Biri indir biri andir biri madir biri 12

Birisi mindir anifi hem birisi olmada ba
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Der-beyan-1 harfu’t-tefsir
297. Harf-1 tefsir ikidir ey biri hem digeri en
Gtiyiya her biri tefsire olur ehl-i siihan

298. Harf-i ey miifred ii hem climlede ma‘na-y1 murad
Miibhem olsa ne kadar fehme virir isti‘dad

299. Harf-i en ol dahi hem ma‘na-y1 eydir sekla
Ya‘ni tefsirine ma‘na-y1 muradifi amma

300. Sodyle fi‘le miitehassis bulunur kavl-i sahth
Kim mukarrer ola ma‘na-y1 kavil anda sarih

301. Lik o fi‘lin dahi ekserle ider takdiri
Ya‘ni mef*aline ki zahirine tefsiri

302. [17°] Hem o zahir dahi ism ola gerek ise zamir
Her birinde bulunur nev*-i eda-y1 tefsir

303. Hasili ma‘na-y1 kavle ulasur en diikeli
Yohsa?’ tefsir idemez kavl-i sarih-i fi‘li

Der-beyan-1 harfu’l-masdar

304. Olicak masdariyaniii biri en hem biri ma
Kendi hiikminde ider ctimleyi bunlar icra

Der-beyan-1 huriifii’-tahziz

305. Harf-i tahzizi nuhat eyledi dérde mahsiar
Biri levla biri levma diyii old1 meshtir

306. Hem dahi olmada hella ile ella bundan
Old1 tahzize delaletde maharet diden

307. Fi‘l-i mazi vii muzari‘de tedahil eyler
Harf-i ella ile hellanii ikisi ekser

308. Ne zaman maziye hella dahi ella dokinur
Levm u tevbih-i muhatab-ile fi‘1?® terk olunur

309. Hem muzari‘de olur ragib-1 izhar-1 fi‘al
Bulunur kar muhatabda miidam istiklal

27 10 yoh-ise.
28 N niishasinda bu kelime yer almamaktadir.
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310.

311.

Isme muhtas bulunur hem dahi levla levma
iki seyden birinifi men‘in iderler Tma

[18*] Sey’-i evvel ki viictidi sebeb-i kamiledir
Sey’-i sani sebebi ile anifi ‘atiledir

Der-beyan-1 harfu’t-takrib

312.

313.

314.

Harf-i kad eyledi takribe delalet peyma
Hem bu takrible® s6hretlii bulundi amma

Fi‘l-i maziye eger dahil olursa fi’l-hal
Hal-i mazi bulunur ciimle karibii’l-ahval

Hem vukii‘unda muzari‘de ola kal ile kil
Kil i kali ne kadar ¢cog-1sa eyler taklil

Der-beyan-1 hurifii’l-istikbal

315.

316.

Sin 1 sevf dahi an hem dahi len bi’l-ciimle
Nam u san sahibidir her biri miistakbel ile

Istiraken bulunur ise muzari® hale
Bu hurtifuii birisi has ider istikbale

Der-beyan-1 harfii’l-istifham

317.

318.

319.

Harf-i hel old1 dahi hemze ile istifham
Bunlarifi her biriniit mevki‘idir sadr-1 kelam

Hem dahi ciimleye de dahil olurlar ciimle
Ister ismiyye ya fi‘liyye bulunsun ciimle

[18°] Hemze a‘mal u tasarrufda e‘amdur helden
Yarasur her yere hemze hel-i miista‘melden

Der-beyan-1 harfii’s-sart

320.

321.

322.

Harf-i sartil biri indir dahi levdir birisi
Cazimen dahil olurlar iki fi‘le ikisi
Fi‘l-i evvelde hemise bulunur sartiyyet

Fi‘l-1 santsi ise fi‘l-i cezadur elbet

Her kagan sart u ceza fi‘l-i muzari‘ bulunur
Ol zaman her birisi cezm ile meczim olunur

Erttirkoglu E
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iU takarriib-ile.
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323. Lik mazi bulunur ise eger sart u ceza
Fi‘l-1 mebnidir olur hakki mahalliyle eda

324. Sarta geh fi‘l-i muzari® geht maz1 ulasur
Bu fi‘iller gehi tertib-i cezaya dolasur

325. Hep muzari‘le gelen sart u ceza cezm olunur
Mazide sart u ceza cezmi mahallen bulunur

326. Bu dahi ka‘idedir sarta diiserse mazi
Hem muzari* ola tertib-i cezaya razi

327. Mazide lafzen ‘amel eylemek-ile ‘amil
Old1 cezm-ile dahi ref*i cezanin kabil

328. Olmasa fi‘l-i muzari‘le ceza ger mezkir
Dahi maziyle ki ma‘na-y1 muzari‘den dar

329. [19?] Irisiir fi‘l-i ceza evveline harf-i fa
Hasili fi‘l-i muzari© ola yahud ma‘na

Der-beyan-1 harfii’t-ta‘lil

330. Harf-i key harf-i nevasibdaki harf-i keydir
Bunda ta‘l1l ile melfuiz olunur bir seydir

Der-beyan-1 harfii’r-red*

331. Harf-i kellaya anifigiin didiler harf-i red*
Ka’ile zecr ile kelladir iden kavli men®

332. Kavli ger bugz u ‘adavet gerek olsun midhat
Lagv ider her sozini ka’ile virmez ruhsat

Der-beyan-1 lamat

333. Oldi lamat ‘adedi alt1 ‘aded ile zikir
Lam-1 ta‘rif it kasem mevti’e hem lam-1 emir

334. ibtida 1amui biri lam-1 cevabdir digeri
Bulunur ya‘ni cevabiil lev ii levlada yeri

335. Lam-1 ta‘rif aa dirler ki ider cinsi ‘1yan
‘Ahd i¢iindir kim ider kasd ile ma‘hiidi beyan

336. Dabhi lam-1 kasem oldur ki cevabinda olur
Sofiradan ol kasemiii kim kasem anda bulunur
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337. [19°] Harf-i sart lizre diiser mevti’e lam1 mesela

Hem cevabin kasemifi hazir ider bi-perva

338. Hem dahi lam-1 cevab lev ii levlaya miidam
Mengzil-i fa-y1 cevab-1 in olur cay-1 makam

339. Rabt iclin sarta ider lam-1 cezay1 ikdam
‘Alemi halinde bel*® hazf olunur gaht lam

340. Hem dahi lam-1 emr her ne zaman kim bulunur

Vav u fa ‘atifi sadrinda anifi sakin olur

341. Ibtida 1am dahi ciimlelere te’kiden
Soyle dahil bulunur ma-sadaki te’yiden

Der-beyan-1 ta’ii’t-te’nisi’s-sakine

342. Maziye sakine ta lahik olur te’nisen
Asil ile kaymakam fa‘ilini tefhimen

343. Fa’ide bunda budur vehle-i @ilada ‘1yan
Fark-1 te’nis olunur fi‘l-i mii’ennesle heman

Der-beyan-1 niinii’t-te’kid

344. Niun-1 te’kid iki nev* tizredir ey nik ii nam
Biri meftih i sakile diyii olmakda benam

345. Digeri sakinedir lik sakile her dem
Niin-1 te’kid diyii sohreti var hemgii ‘alem

346. [20°] Fi‘l-i miistakbel {i emr-ile temenniye miidam

Ihtisas tizre ider hizmet-i te’kidi tamam

347. Olmada ‘arza dahi nehye vii istithama
Kar-1 te’kidi be-her dem getiiriir ikdama

348. Bunlara niin-1 ahaf ger¢i dahilden kalmaz
Dahil-i tesniye vii cem*-i mii’ennes olmaz
Der-beyan-1 ha’ii’s-sekt

349. Gergi kim ha-y1 sekt ii kafla miilhak bulunur
Mu'‘rebifl gayr1 olan mebniye tahsts olunur

350. Bir sadadir o sada sakin olur her yerde
Ya‘n1 tahrik ile lahninda bulunmaz perde

Erttirkoglu E

30 N bile.
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Der-beyanii’t-tenvin

351. Nam-1 tenvini ‘acebdir ki nuhat eyledi nin
Ya‘n1 hem sakin i hem lafzla ma‘nada zebiin

352. Kelimatifi harekatina eger olsa karin
Ittiba‘en bulunur hakki siikiin tizre hemin

353. Sakine lakin olur ise miilakt ol ntin
Kesr veya zammla melfiiz olunur niin-1 zebiin

354. Bese darb eylediler hem dahi ol tenvini
Ki terenniimde olur nev‘-i sada-y1 beyni

355. [20°] O terenniim dahi ebyat ii kavafide olur
Hem kavafi ¢og olur ekseri medden bulunur

356. Biri tenvin-i temekkiin® o dahi ger esma
Ya‘ni mu‘reb idiigin dahlle eyler Tma

357. Dabhi tenkirif ise ma‘rifeniil nekre ile
Fark iciindiir diikeli beynini a‘mali hele

358. Cem‘-i te’nTs ise tenvini mukabil eyler
Salim-i cem*-i miizekkerdeki niina derler

359. Biri tenvin-i ‘ivazdur ki olur hazfa bedel
Sol muzafii ki ileyhi ola her dem miinhal

360. Hamdiilillah ki olup Kafiye Mefhtimi tamam
Irdi encama nizam ile murad iizre kelam

361. Iderem dergeh-i Hakdan buni Sakir iimmid
Ki kabill eylemeden itmeyeler diir u ba‘id

362. Cesm-iinsafla itdikge nazar ehl-i hiiner
Ideler hayr du‘aya bu fakiri mazhar

363. Ba‘de elfin yiiz otuz dort senesi oldi tamam
Bu behin nazm-1 le’ali bisalatin ve selam

31 N terenniim.
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SONUC

Muhtelif biyografi kaynaklarinda yer alan bilgilere gore 18. yilizyil sairlerinden $akir’in
eserleri Divan’1 ve Tarih’i ile sinirl goriintirken yapilan calisma neticesinde Manziim Kafiye
Mefhiimu’nun da ona ait oldugu tespit edilmistir. Muhtemeldir ki telif veya terciime ettigi ancak
heniiz tespit edilememis baska eserleri de mevcuttur. Clinkii Ramiz’in ifadesine gore dil ve
edebiyat alaninda ¢ok basarili biri olan ve 1720’de medrese hocaligina baslayip sonraki 25
yil boyunca miiderris, muhaddis, vakaniivis, mahkeme naibi ve kadi olarak ilim meclislerinde
bulunan Sakir’in eser telifi ve terclimesiyle mesgul olmamasi ihtimal déhilinde gériinmemektedir.

Medreselerde ileri kademelerde okutulan el-Kdfiye isimli eser belli bir nahiv alt yapisi
olusturulduktan sonra talim edilebilecek bir eserdir. Hal bdyleyken bu eseri daha da yogunlastirtimis
bir manzum muhtasar halinde ve kaynak metinde yer alan 6rneklerin gogunlugunu da vermeyerek
terciime etmek zaten talimi zor bir eserin zorluk derecesini artirmistir. Ancak medrese talim
sistemi igerisinde bu metnin talebenin kendisi tarafindan tek basina okunmasi gibi bir durum
s6z konusu degildir. Bir hocanin esliginde gerekli konular 6rneklerle detaylandirilarak kapali
ibareler agiklanacak boylelikle talebe eserden azami istifade elde edecektir.

Medrese taliminin basat yontemlerinden biri “ezber”dir. Talebeler dncelikle derslerle
ilgili eserleri, eserlerin bir kismini yahut eserlerin igerisinden belirli kaide ve kavramlari
(mefhumlari) ezberler; bu ezberleme faaliyeti esnasinda veya sonrasinda hoca rehberliginde
ezberlenenler anlamlandirilir. Talim edilecek olan metinlerin manzumlastirilmasinin temel
sebebi, ezberlenmesinin kolaylastirilmasidir. E/-Kdfiye’nin bilinen Tiirkge manzum terciimeleri
olan Irsdd-1 Ezkiyd ve Manziim Kdfiye Mefhiimu’nda miitercimler asil metnin formunu korumak
yerine -muhtemelen- daha kolay ezberlenecegini diisiindiikleri icin manzum hale getirerek
terciime yapmislardir. Nazim big¢imi olarak da mesneviyi tercih etmislerdir. Mesnevinin teknik
ozellikleri terctimenin okunmasini, akilda kalmasini ve ezberlenmesini kolaylagtirmaktadir.

Manziam Kafiye Mefhiimu adli eser, dil ilimleriyle ilgili bir eserin terimlerinin Tiirk¢e
manzum terclimesinin yapilabildigini géstermesi bakimindan énem arz etmektedir. Osmanlt
ulemasinin edebiyatla, ilmin siirle kesismesi, bunun da tercime yoluyla ve kamusal fayda
gbzetilerek yapilmasi bugiin dahi ehemmiyetle iizerinde durulmasi gereken bir konudur. flmi
bir eserin kavramlariin manzum hale getirilerek tercime edilmesi hem nahiv literatiiriine
hem terciime literatiiriine hem de Osmanli edebiyatina katki sunmaktadir.
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OZET

“Corba”, Farsca “sor” (tuz) ve “ba” (su) kelimelerinden miirekkep “stir-ba”nin
dilimizdeki adidir. Kadim zamanlardan beri envai gesitleriyle fiziksel bir ihtiyag i¢in
var olan ¢orba; muhteviyati, yapilis sekli, tadi, rengi, kokusu ve yoresiyle ait oldugu
toplumda kendine 6zgii bir kimlik olusturmaktadir. Orta Asya Tiirklerinin “yogurt”,
“un” ve “su” ana malzemeleriyle yaptiklari “ogmag/umag”, “katik”, “toyga”, “tarhana”
gibi triinler de ¢orbanin Tiirk mutfagindaki izlerini siirmemize olanak tanimaktadir.
Bu ¢orbalar giiniimiizde de ashna yakin form, muhteviyat ve pisirme usullerini
korumaktadir. Hatta Anadolu’da gerek tasra gerekse saray ahalisinin dogum, 6lim,
stir, stinnet, eglence, diigiin vb. gibi cemiyetlerinde ¢orbasiz sofra pek az goriiliir. Bu
sebeple tasidign kiiltiirel kodlarla gorbanin sihhi, iktisadi, menkibevi, siyasi, askeri
vb. mecralardaki varligi, onun toplumun tiim kesimlerine niifuz eden bir hiiviyete
kavusmasina imkan tanimistir. Tiirk toplumundaki bu derinlikli etkisi, gelenegin tanig1
olan klasik siirlerin dikkatinden de kagmamustir. Zira yukarida bahsi gegen niteliklerin
siirlere yansimasi, ¢orbanin edebi mecraya estetik bir malzeme olarak dahil oldugunun
kanmitidir. Caligmamizda daha anlamli sonuglar ortaya koymak gayesiyle de konuya
kavramsal bir sinir ¢izilerek segilen g¢orbalarin klasik siirdeki “sihhi” ve “iktisadi”
nitelikleri tizerine mukayeseli, tanikl1 ve tenkitli bir inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Corba, klasik Tiirk siiri, gorba ¢esitleri, mutfak kiiltiir, lezzet

ABSTRACT

The Turkish word “sur-ba,” or soup, is derived from the Persian terms “sor” (salt)
and “ba” (water). Since ancient times, soups have possessed unique cultural identities
in terms of their contents, means of preparation, taste, color, smell, and region.
Products made by central Asian Turks, such as “omag / umach,” “katik,” “toyga,”
and “tarhana,” which use “yogurt,” “flour,” and “water” as their main ingredients,
allow soup to be traced in Turkish cuisine. These soups still preserve their original
form, ingredients, and cooking methods. In fact, in Anatolia, from rural communities
to mansions, it is rare to see a table without soup on important occasions such as
births, deaths, circumcisions, entertainments, and weddings. Thus, the cultural codes
associated with soup in the health, economic, epic, political, and military spheres have
enabled it to gain an identity that permeates all segments of society. The reflection
of all these qualities in poetry demonstrates that soup is regarded as an aesthetic
material in that literary medium. The profound significance of soup did not escape
the attention of classical Turkish poetry, which acts as a witness to tradition. To obtain
more meaningful results, this study undertakes a comparative, evidence-based, critical
examination of the “health” and “economic” qualities of the selected soups in classical
Turkish poetry and establishes a conceptual border for the subject.

Keywords: Soup, classical Turkish poetry, soup types, cuisine culture, flavor
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EXTENDED ABSTRACT

The Turkish word “sur-ba,” or soup, is derived from the Persian terms “sor” (salt) and “ba”
(water). Also known as “surva,” “sorva,” and “sorba¢” in different regions, “sur-ba” refers to
“salty water, salty food, blurry water, boiled broth, or mixed meal.” Soup has existed to meet
a physical need since ancient times, and its many varieties possess unique cultural identities
in terms of their contents, means of preparation, taste, color, smell, and region. Given these
qualities, the history of soup can be said to be almost as old as the history of humanity. The
origin of primitive forms of soup, based on adding different foods to water, is known to go back
to the Paleolithic period. Thus, the history of soup constitutes an organic witness that extends
back thousands of years in Turkish society. For instance, the meats that the Saka Turks cooked
with water on animal bones in the 7th century B.C.,. are evidence of the ancient existence of
soups among the Turks. In addition, products made by central Asian Turks, such as “omag /
umach,” “katik,” “toyga,” and “tarhana,” which use “yogurt,” “flour,” and “water” as their
main ingredients, allow soup to be traced in Turkish cuisine. These soups still preserve their
original form, ingredients, and cooking methods.

The wide variety of soups, such as tarhana, tripe, lentil, tutmach, ezogelin, chicken, and
yogurt, their popularity in almost every region, and the demand for them among all social
classes, are a testament to the reputation of soup in Turkish cuisine. In fact, in Anatolia, from
rural communities to mansions, it is rare to see a table without soup on important occasions
such as births, deaths, circumcisions, entertainments, and weddings. Thus, the cultural codes
associated with soup in the health, economic, epic, political, and military spheres have enabled
it to gain an identity that permeates all segments of society. Consequently, with its different
colors and flavors, soup represents sharing in the family, abundance at the table, labor in the
field, healing in the hospital, display at the banquet, generosity in the military community,
and gratitude in the dervish lodge. The profound significance of soup, which is relied upon for
breakfast in the morning, for nourishment during the day, and for the remedy of hunger in the
evening, has not escaped the attention of classical Turkish poetry, which acts as a witness to
tradition. The reflection of all the above qualities in poetry demonstrates that soup is regarded
as an aesthetic material. in that literary medium. Moreover, the frequent use of idioms and
proverbs about soup in Turkish society has led to the formation of a vocabulary on “soup” and
“soup culture” in social life and literature. The corpus of texts that mentions soup is so large
that it can even be said to constitute an independent “soup literature.” Based on historical and
literary documents, this study reflects on the role of soup, an ancient food in Turkish cuisine
culture, and the cultural elements associated with it in Turkish tradition and classical texts. To
obtain more meaningful results, this study undertakes a comparative, evidence-based, critical
examination of the “health” and “economic” qualities of the selected soups in classical Turkish
poetry and establishes a conceptual border for the subject.
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Corba; ayn1 kaptan kasiklanan rizik, hastaya deva, kisin soguguna care, evlere bereket,
dervise aziktir. Kiiltiir ve medeniyetin binlerce yillik lezzetlerini farkl renk, ¢esit ve tatlarla
glinimiize kadar ulastiran, zengin ve fakirin i¢ini 1sitan vazgeg¢ilmez bir igecektir. Yillarca
stiren bu seriivenine dair elde edilen yazili/yazisiz kiiltiir 6geleriyle giintimiize kadar ulasmis
corbanin asil adi Farsga “sor-ba”dir. Yorelere gore “surva”, “sorva”, “sorba¢” adlandirmalarina
rastlamak da miimkiindiir. “Tuzlu su, tuzlu as, bulanik su, karisik yemek” veya “kaynamis
ve pismis et suyu” manasina gelmektedir. Halk arasinda “sulu sicak yemek” olarak bilinen;
tarhana, mercimek, iskembe, diigiin, ezogelin, bulgur, yayla vb. gibi ¢esitleri olan ¢orbanin
icine “kar veya buz konularak” soguk olarak tiiketilen iptidai sekilleri de vardir (Semseddin
Sami, 1317, s. 519; Unver, 1952, s. 36; Tarama 2009, 3680, 3681; Ercilasun ve Akkoyunlu,
2014, s. 450). Bu sebeple Tiirk mutfaginda pek ¢ok ¢esidi bulunan ¢orbanin farkls iilkelerde
tiiketilenleriyle cesitleri yiizbinleri asmaktadir.

Corbanin tarihi, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Clinkii suya envai ¢esit liriin
karigtirarak “sulu as” olarak tabir edilen sonralariysa pisirilen ¢orba formundaki igeceklerin
varligina iligkin yiizyillar dncesinden de taniklar tespit etmek miimkiindiir. Mesela arkeolojik
kazilarda bulunan ve tarihi 19.000 y1l eskiye dayanan en eski toprak kaplar, kemikler ve komiir
parcalar1 paleolitik (eski tas ¢ag1) donemde de suda pisirme usullerinin varligina isaret etmektedir
(Url-1). Bunun yaninda Misir, Antik Yunan, Roma ve Bizans’ta da temel tahil malzemeleriyle
yapilan gorbalar ytizyillar boyu tiiketilmistir (Yerasimos, 2019, s. 104). Bu sebeple yeme-
icme kiiltiiriyle yasit kabul edilebilecek bu i¢ecegin Tiirklerdeki varligi da oldukea eskilere
dayanmaktadir. {1k olarak Herodot, MO. 7. yiizy1lda Sakalarin kemikten ayrilmus et pargalarn,
0zel bir tencere veya atese koyulan kemiklerin iizerinde su ilave ederek -muhtemelen yahniye
benzer bir sekilde- pisirdiklerinden bahseder (Okmen ve Erhat 1973, 308). Bu, iptidai bir
corba formudur. Ayrica gocten evvelki asirlarda (MO. 3-4) Orta Asya Tiirklerinde 6nemli

EEINTS

yeri olan “toyga”, “ogmag¢/umag” ve “katik” aslarmin da giiniimiiz Tlirk mutfak kiltiriinde
“su”, “yogurt”, “bugday”, “eriste” ve “et” terkibiyle yapilan ¢orbalarin atalar1 kabul edilmeleri
de ¢orbanin kiiltiiriimiizdeki gegmisine dair énemli veriler sunmaktadir (Ogel, 1991, s. 375;
Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 164, 450; Aykut, 2004, s. 467). Bu ¢ergevede ¢orbanin son
bin yillik seriivenine mercek tutulursa Ttrk kiiltiiriindeki corbalar hakkinda klasik eserlerde bir
dizi tafsilata erisilebilir. Mukaddimetii’l-Edep’te “sorba” seklinde adi gegen gorbaya Divan-i
Liigati t-Tiirk’te “biin”, “miin”, “batrus” adlarmin verildigi; ayni eserde “lantu” ve “iigre”ninse
su ve sehriyeden yapilan farkli ¢esitlerdeki corbalar oldugu anlasilmaktadir (Yiice, 2014, s.
44, 48, 62; Ercilasun ve Akkoyunlu 2014, s. 12, 16, 35, 63, 85, 98, 102, 109, 113, 147, 201,
397, 420, 450, 458). Devam eden asirlardaysa Osmanli Devleti’nin farkli kitalara yayilarak
gergeklestirdigi kiiltiir aligverisi neticesinde baska tatlarla yorumlanan kadim g¢orbalar, saray
mutfagindaki evrensel hiiviyetine kavusmustur.

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar tahillarin Tiirkler tarafindan yetistirildigi bolge ve zaman
dilimlerinin tespiti gorbanin mazisi ve tiikketim sartlarini belirlemede birer ipucudur (bkz. Eren,
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1979, s. 1-27). Zira tarihi ve edebi kaynaklarda ¢orbanin; “as” olarak tabir edilen; genellikle
bugday, arpa, fasulye ve nohut gibi tahillarla yapilan “yogun kivamli ve taneli bicimlerine”
de siklikla rastlanmaktadir (Yerasimos, 2019, s. 107). Kenzii 'l-istiha’da gegen “bide”, Tatar
Tirklerinin kullandig: “baklalt laksa™ (eriste ve kuru fasulyeyle yapilan bir tiir gorba) ve
“cayma (unlu ¢orba)” bu as formuna birer 6rnektir (Ozer, 2018, s. 257, 260). Hatta Cakiroglu
2007’nin Iran 6zelinde hakkinda bilgiler verdigi “as”lar, Orta Asya’dan beri hem Anadolu
hem de civar iilkelerde bu “corba-yemek” formunun birer tanigidir. Nitekim “as”lar, genellikle
icine nohut, kuru fasulye, arpa, bugday vb. tahillar, degisik otlar, kesk (kurut) yahut eriste
gibi triinler katilarak ve iizerlerine kes (¢okelek) dokiilerek servis edilmektedir (Cakiroglu,
2007, s. 42). Zaten kismi degisime ugrasalar da Orta Asya Tiirk mutfak kiiltiiriinde bulunan
“tutmag” ve “tarhana” bagta olmak iizere pek ¢ok ¢orba ve yiyecek halen dahi Anadolu mutfak
kiiltiirtinde yasamaktadir (Meydan, 1989, s. 21). Buna gore bol sulu, kivamli veya taneli
formlartyla ¢orbalarin/aslarin uzun soluklu tarihi bir seriiveni oldugu anlagilmaktadir. Elde
edilen bu bilgilerin neticesinde de Tiirklerin kadim zamanlardan beri bu icecegi tanidiklari
bilgisi dogrulanmaktadir.

Bunlarla birlikte bu tarihi seyirde gorbanin yalnizca temel igecek ihtiyacini kargilamadig,
farkli toplum tabakalarinda statii ve niifuzun da bir gostergesi oldugu sdylenebilir. Zira
halkla varlikli kesimin tiikettigi ¢orbalarin birbirinden hem igerik hem de ¢esit bakimimdan
ayrilmasinin altinda i¢timai ve iktisadi sartlar yatmaktadir. Bu nedenle umumun tiikettigi
genellikle un, yogurt, bulgur ve piringten yapilan miitevazi ¢corbalar; fukaranin azig1 olmakta
ve vakfiyelerde agligin teskini i¢in gariplere dagitilmaktadir. Fakat “zengin isi” olarak tabir
edilen; cogunlukla et, kofte, tavuk veya balik terkibiyle yapilan ve daha zor hazirlanan zengin
muhteviyatli corbalarsa varlikli ailelerin ziyafet sofralarinda san, sohret ve gésterisin bir pargast
olarak misafirlere ikram edilmektedir. Hatta “harem ve selamligin olmadigi miitevazi evierde
yer sofrasinda bir ¢orba ve bir aksam yemegi tiiketilirken varlikli Osmanlilarin sofralarinda
diigiin ya da 6zel bir ziyafet olmadigi halde (bile) aksam yemeginde yirmi, yirmi bes ayri ¢esit

.

yemek yendigi” bilinmektedir (Yerasimos, 2005, s. 41).
1. “Sihhi” ve “Iktisadi” Yoniiyle Gelenek ve Siirimizde Corba

Bozkir yasantisindan baglayarak Osmanli perspektifiyle yogrulan, modernlesme hareketlerini
etkileyerek gelenek, kiiltiir ve yasantinin bir ifadesi olan klasik siirler; ¢ok yonlii muhayyilesiyle
tarihe taniklik etmis ve i¢timai hayata ayna tutmustur. Corba, bu aynaya yanstyan kiiltiir
Ogelerinden sadece bir tanesidir. Ciinkii o; ait oldugu yorenin tatlari, pisirme usulleri ve
hatta estetiginden etkilenen bir igecektir. Bu yoniiyle asli gérevinin yaninda edebi mecradaki
yadsinamaz varlig1 onu maddi bir kiiltlir unsuru olmanin ¢ok 6tesine tagimistir. Nitekim ona
yiiklenen miitenevvi anlamlar ve adina yazilan methiyeler de onu edebiyatta islenen orijinal
bir tema haline getirmistir.! Bu nedenle ¢orbanin siirimizdeki tezahiirleri gok boyutludur. Buna
binaen bu ¢alismada daha anlamli sonuglara ulasmak gayesiyle secilen kadim ¢orbalarin gelenek,

1 “Corba olmak, corbaya dénmek, corbada tuzu bulunmak, ¢orbaya sinek diismek vb.” deyimleri; “Tekkeyi bekleyen
corbayr iger; Tarlada izi olmayamin ¢orbada yiizii olmaz” gibi atasozleri bu etkinin sadece bazi taniklaridir.
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halk kiiltiirii ve klasik siirlerimize yansiyan “sihhi” ve “iktisadi” yoniiniin bir degerlendirmesi
yapilmistir. Bu yansimalar su sekildedir:

1.1. Giine Baslarken “Sabah Corbas1” / Giin Bitince “Gece Corbas1”

Tiirk toplumunda modern kahvalt1 usuliiniin yayginlasmasindan evvel giiniin genellikle
“sabah ¢orbas1”yla basladig1 bilinmektedir. Refik Halit Karay’in Ug Nesil U¢ Hayat’ta tarhananm
ismini zikrederek “karli kis mevsiminin sabahinda i¢ 1sitan biberli baharl bir sicak, yiikte
hafif kaloride agir bir yemek” olarak tasvir ettigi bu igecek, Anadolu ahalisinin sabah vakti
corbaya ragbetinin bir tamigidir (Karay, 2017, s. 191). Ciinkii Ferheng-i Su ‘iri’de de belirtildigi
gibi bos midelerin tesne oldugu ¢orbanin “hazmi kolaydir ve o, insan yaradilisina uygun bir
icecektir, bilhassa sabah mahmurluguna ‘katik ¢orbasi’ birebirdir” (Y1lmaz, 2019, s. 2477,
2823). Bu beyanlar 15181nda “sabah ¢orbasi”na ragbet edilmesinin temel sebebinin onun fitrata
uygun, tiikketilmesinin kolay ve yeni giine baslarken hafif bir doyurucu olmasiyla ilgili oldugu
goriiliir. Buna miitevellit ¢orbaci esnafi da her sabah taliplerine “sabah ¢orbas1” ¢ikarmanin
gayretindedir:

Miisterinin ‘sabah ¢orbasi’ i¢in

O nefis yemegi goriin ne bigim

Herkesin gayreti mutlaka gecim

Her giin besmeleyle agiyor esnaf (Kaya, 2019, s. 162)

Nitekim sair Tirsi (61. 1727?) de asagidaki beyitlerde kahvaltida mahmurlugu gideren
corbaya erismenin mutlulugunu benzer sekilde sdyle ifade eder:

Kis giini kahvaltrya stir-ba yiyen gelsiin diyem
Sarimsakli yagl etmekler gerek terhanede (Yilmaz, 2017, s. 187)

Bol sarimsak ile fodla ile olursa severiim
Her sabah def*-i humar itmege tarhane ile (Yilmaz, 2017, s. 176)

Bu sekilde kahvaltida viicuda gida ve rahatlik veren ¢orbaya gece vakti de agligini teskin
etmek isteyenler ve ¢akirkeyiflerin ragbeti ¢oktur (Yerasimos, 2019, s. 108). Bu nedenle her
kose basinda genellikle gece boyu agik olan gorbacilar hizmet vermekte; yolda kalmislar,
garipler ve dervislerin imdadina da kaynayan gorba kazanlartyla ¢corba vakfiyeleri ve dergahlar
yetismektedir. Nitekim bu sekilde glindiiz herhangi bir 6glinde tiiketilen ¢orbanin; gece vakti
de Tiirk toplumunda yadsinamaz bir 6nemi haiz oldugu goriiliir. Bu noktada 6zellikle sirke,
limon, sarimsak gibi viicuttaki marazlar1 kirict soslarla ve kokusu nedeniyle genellikle gec
saatlerde tiiketilen gece corbalari “iskembe” ve “kelle paga”dan ayrica bahsetmek icap eder.
Zira Seyahatname’de “taam-1 atik” adiyla paga ¢orbasindan, “zerafet ii kabahat” namiyla da
iskembeden bahsedilmektedir. Genellikle gece tiiketilen bu ¢orbalar seher vakti mahmurluguna
birebirdir (Kahraman ve Dagli, 2003, s. 526; Yerasimos, 2019, s. 376, 394). Bunlardan zellikle
de iskembenin Tiirk toplumunda ayr1 bir yeri vardir. Zira iskembe, ¢orba ditkkanlarinin
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onilinde uzun kuyruklarin olusmasini saglayacak kadar ¢ok sevilmektedir (Ak, 2007, s. 15).
Dolayistyla corbaci esnafi, sabah vakti oldugu gibi gece de taliplerine nefis ¢orbalar sunmak i¢in
miisterilerini beklemektedir. Bu noktada Hevayi (61. 18. yy)’nin gece vakti corba beklentisini
isleyen asagidaki beytini paylagsmak yerinde olacaktir. Ciinkii beytinde Hevayi (1. 18. yy)’nin,
Edirne sehrine geldiginde “gece ¢orbasi ¢ikar bir belli kap1 kalmamis” diyerek -muhtemelen
de agligini teskin edemediginden- sitem ettigi goriilmektedir:

Edrine sehrine geldik hay yok ht kalmamis
Gece gorbasi ¢ikar bir bellii kapu kalmamuis (Altun, 2018, s. 52)

1.2. Yemege Baslarken Corba

Tiirk kiiltiiriinde giine corbayla baslandig1 gibi genellikle yemege de corbayla baslanmaktadir.
Zira gorbanin ilk sunulmast midenin sonrasinda tiiketilecek yiyecekler i¢in hazirlanmasi i¢in
elzemdir. Bu nedenle muhtemelen akigkanligi, zahmetsiz ve hizlica tiikketilmesi sebebiyle Lugat-1
Mizah’ta “hizli giden boz at” (Kutlar, 2009, s. 407) benzetmesi yapilan gorba, “et‘ime-i serkerde
(yemeklerin dnciisii)” olarak anilmaktadir. Bu konuyla ilgili Yusufile Zeliha mesnevisinden
alinan asagidaki beyit corbanin ikram sirasindan ve yemegin girizgahinda i¢ildiginden bahseden
bir tanik olarak zikredilebilir:

Pes revakidlere hubzi serdiler
Tatluca corbay1 evvel sundilar (Tozlu, 2014, s. 316)

Yemege baglarken tiiketilmesinin yani sira ¢orba, 6zellikle de oruglular i¢in daha da biiyiik
bir énemi haizdir. Ciinkii agligin zirveye ulastig iftar sofralarinda tiiten dumaniyla mideye
sicak bir rahatlik saglayarak Ramazan ayinda oruglulari piir-nese kilacak olan ¢orbanin taliplisi
coktur. Hatta /bn Battiita Seyahatnamesi’nde de Ramazan’da “rista (eriste)” ile yapilan ve siite
karigtirilarak igilen bir ¢esit gorbanin hafifligi sebebiyle tercih edildiginden bahsedilmektedir
(Aykut, 2004, s. 467). Ayrica iskembe corbasi 6zelinde asagida verilen bilgilerse Ramazan’da
firinlarin dniinde olusan “pide kuyrugu”nun eskiden iftara yakin vakitte ¢orba igin de var oldugu
gergegini ortaya koymaktadir. Zira “Ramazanlarin vazgegilmezi olan iskembe ¢orbasina erismek
icin iftara bes on dakika kala ¢orba tasini alan herkesin ¢orbact diikkaninin éniinde giderek
orada nobet tuttugu” (Ak, 2007, s. 15) bilgisi verilmektedir. Bu nedenle ¢orba, 6zellikle de
Ramazan’da giindiizden itibaren dort gozle beklenen bir igecek olarak tanimlanmustir:

Ramazanda hele bin can ile herkes gozler
Daha giindiizden onu mide-i hali 6zler (...) (Ahmed Rasim, 2015, s. 54)

1.3. Hastalarm Sifasi, Viicudun Gidas i¢in Corba

Toplumumuzda senenin hemen her giin ve saatinde tiiketildigi bilgisine erisilen ¢orbanin
esasinda asli gorevi aglig1 teskin etmek ve viicudun ihtiyaci olan gidanin alinmasini saglamaktir.
Yutmasinin zahmetsiz ve genellikle hazirlaniginin iktisatli olusuysa bu igecege ragbeti arttirmistir.
Bu bahiste ¢corbanin Tiirk toplumundaki yerini ve ona yiiklenen degeri daha iyi tetkik edebilmek
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amaciyla son donem ediplerinden Ahmet Rasim’in Sehir Mektuplar: nda yer verdigi “corba
methiyesi’nin girizgahin1 anmakta fayda vardir:

Kana kuvvet goze fer batna ciladir corba

[llet-i ct’a deva mahz-1 gidadir corba

Saglara, hastalara ayni sifadir gorba

Agniya dostu, muhibb-i fukaradir corba

Hasili hahis ile ekle sezadir ¢orba (...) (Ahmed Rasim, 2015, s. 54)

Siirden anlagilacag: lizere gorbaya ragbet edenlerin basinda hastalar gelmektedir. Hatta
hastalarin zahmetsiz tiiketmesinden 6tiirti olmali ki 6zellikle tibbi kaynaklarda “hastaya ¢orba”
tavsiye edilmektedir. Nitekim Unver 1952°de de Et imei Ebu Ishak ve Kenzii l-istiha’daki
bilgiler nezaretinde lapayla beraber hastalar i¢in yagsiz ¢orba pisirildigi ve bu ¢orbanin
perhizlerde kullanildigindan bahsedilmektedir (Unver, 1952, s. 59). Zira hadis taniklarina
gore Hz. Peygamber de ev halkindan biri hastalandiginda su, un ve yagdan hafif bir yiyecek
olan ¢orbanin hazirlanmasini ister. Clinkii “¢orba hiiziinlii kimsenin kalbini takviye eder,
hastanin kalbinden elemi ¢ikarir, tipki birinizin, su ile yiiziinden kiri ¢tkarmasi gibi ” denilmistir
(Kiitiib-i Sitte C. 11, s. 389). Bu drnekler nezaretinde de yemeden igmeden kesilen hastalara;
agir muhteviyatli gorbalardan ziyade siit, yogurt, koruk, erik eksisi, sirke gibi hafif ve mayhos
tatlarla hazirlanan ¢orbalardan i¢irmenin; onlarin midesine agirlik vermeden istahlarini ve
viicut kuvvetlerini yerine getirme gayesi tasidigi agiktir:

(...) Hastaya ¢orba gorbaya koruk
Koruga havan ne giizel uymus (Kocatiirk, 1963, s. 219, 220)

CEINNA3 EE N3

Tarih boyunca Tirkler; “yogurt”, “un”, “mercimek™ ve “piring”ten yapilan ¢orbalar1
siklikla titketmislerdir (Arl ve Glimiis, 2007, s. 143). Bu kiiltiir, tecriibi yoniiyle sifa kaynagi
olan corbalar hakkinda fikir sahibi olmaya ve giiniimiizde de yasayan ¢orba kiiltiiriiniin izini
siirmeye imkan tanimaktadir. Ornegin Divan-1 Liigati t-Tiirk te ad1 gecen ve yogurttan hazirlanan
“umag” bunlarin basinda gelmektedir. Glinimiizde de “genellikle hastalarin kis vakti siklikla
tiikettigi (bu ¢orba), yabani otlarla hazirlanan bir sifa kaynagidr” (Kilit, 2015, s. 177). Bu
nedenle sihhi niteligi vurgulanarak Asdr-1 Agk’ta “umag” ve “katik”’tan 6zellikle bahsedilmekte
ve vakit varken herkesin bunlar1 yemesi gerektigi ifade edilmektedir:

Yimeyende 6len yiyende diri
Katik ilen katan tutmaca siri (Yalgin, 2019, s. 52)

Bu corba/aslarin yaninda bir de mercimek ¢orbasi vardir ki toplumumuzda hem tad:
hem de sifa kaynagi olmasi sebebiyle olduk¢a ragbet gormektedir. Hatta giiniimiiz ¢orbalart
arasinda siparis verileri lizerinden bir degerlendirme yapildiginda en ¢ok sevilen ve tiikketilen
¢orba mercimektir (Url-2). Geleneksel hiiviyetine bir tanik olmasi dolayisiyla Kitdabu Evsdfi
Mesacidi’s-Serife’den alinan asagidaki beyitte mercimegin yaz ve kis siirekli olarak tiiketilen
bir sifa kaynagi oldugu bildirilmektedir:
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‘Adesi mesimek as1 sifa bulur yiyen kisi
Bayram durur yaz u kis1 sey li’llah ya Halilu’llah (Mazioglu, 1974, s. 36)

T1bbi olarak da bu bilgi dogrulanarak mercimekten yapilan yemek veya ¢orbanin kalp-
damar sagligint koruyan fonksiyonundan bahsedilmektedir (Baysal, 1988, s. 17-26; Pellet,
1988, s. 87-135). Neticede bu beyitler, corbanin hastalar i¢in vazgegilmez bir igecek olmasinin
yaninda saglikli kisilere de hastaliktan korunmak i¢in tavsiye edilen bir sifa kaynagi oldugunu
dogrulamaktadir. Bu sebepten olmali ki Hevayi (6l. 18. yy) de asagidaki beytinde “kis vakti
corba igecekleri yerde hosaf isteyenlerin sancidan kurtulamayacagini” belirterek sithhatin
devami ve sancinin def’i i¢in ¢orba i¢cmeyi elzem gérmektedir:

Sancudan kisda nice kurtulur ol ta’ife kim
Corba nis eyleyicek yerde hos-ab isterler (Altun, 2018, s. 68)

Bu bahiste envai gesit baharat ve sebzeyle zenginlestirilen hem sifa kaynagi hem de
lezzetli bir aromast olan et, balik, tavuk ve bunlarin suyuyla hazirlanan ¢orbalardan ayrica
bahsedilmelidir. Bunlar viicudun kuvvetlenmesi, bagisikligin giiglendirilmesi, kemik, kas ve lif
yapisinin gelistirilmesi i¢in olduk¢a fayday1 haizdir. Bu konuda muhtelif 6rnekler bulunmakla
birlikte emsal teskil etmesi agisindan “balik gorbasi” ve “balik suyunun sifasi”’ndan bahseden
birer tanik beyit sunulabilir: ik olarak Mehmed Sermed Efendi (61. 1847), asagidaki beytinde
cok begendigi i¢in “kefal corbasi”’ndan bahsetmekte hatta ona s6z bile sdyletmemektedir:

Hig kefal sorbasina olmaz s6z
Haci1 Ayvazi kagirdi Karagéz (Yildiz, 2002, s. 81)

Bu beyit, balik suyunun sifali bir besin oldugu bilgisiyle pekistirilebilir. Nitekim Ziver
Ahmed Sadik Paga (61. 1862) da asagidaki beytinde benzer sekilde hamsi suyunun goz i¢in
sifasindan bahis acar:

Iste ‘Saso’ iste “Eczahéne’ iste ‘Carsi’
Hamsi suyundan mii’essir kanda goz dermani var (Yilmaz, 2000, s. 109)
Nitekim Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde de adindan bahsedilen {i¢ gesit balik ¢orbasi

vardir. Bunlarm ikisi “nazuk” (kefal) ve “hapsi” (hamsi) digeriyse “sala balig1” ¢orbasidir
(Yerasimos, 2019, s. 110).

1.4. Her Keseye ve Ziimreye Gore Corba: “Zengin Isi”, “Fakir Tsi”

(...) Boyanir kiseye, efkara gore her renge
Dar bogazlarda girer girse kasikla ceng

O zaman sidk ile muhtac-1 duadir ¢orba
(Ahmed Rasim, 2015, s. 54)

Tarim toplumlari, tarladaki emegini sofrasinda tiikketmektedir. Dolayisiyla kendi ekip
bictigi bitkiler, yetistirdigi hayvanlar ve elde ettigi iiriinlerden yaptiklari ¢orbalarin basinda
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“tarhana, bulgur, tutmag” ve benzer formdaki ¢orbalar gelmektedir. Envai ¢esit tiriinden yapilan;
terkibinde temelde “yogurt”, “un”, “su”, “kes (peynir)” bulunan bu ¢orbalar; tasradaki ahalinin
sofralarinin bas tacidir. Lezzetli oldugu kadar iktisatli olusu ve bir sifa kaynagi olmasi da bu
corbalarin s6hretinin bir diger nedenidir. Bunlarin “etli”, “kofteli” ve “yagli” olanlara da

ayrica itibar edilir. Siir 6rnekleri su sekildedir:

Da’ima ci‘u’l-bakardan siist-endam olmusuz
Glise-i matbahda giirba iistiine et bekleriz (Kaya, 2007, s. 91)

Bu yag u bal kandan kayganalar da bilmez
Corbada kofte kimden tarhanalar da bilmez (Altun, 2018, s. 50)

Etli yagl ¢orba/Zeytin yagli dolma
Yaninda biraz helva/isterim olsun (Acar, 2016, s. 95)

Bununla birlikte hem biit¢esi hem lezzetine binaen et, balik, tavuk tiirii malzemelerin terkibiyle
sunulan corbalarin varlikli kesimi temsil ettigi gézden kagmamalidir. Fakat her ne kadar bu
corbalar birer zenginlik alameti kabul edilseler de bu ve benzeri gorbalarin ickisiz sofralarda
tiiketildigi anlasiimaktadir. Ciinkii Gelibolulu Ali (61. 1600), zariflerin bade sohbetlerinde
tiiketilecek yiyeceklerin ihtiyatla daha hafif olacak sekilde hazirlandiklarint nakleder. Zira bu
meclislerde “yagli yiyecekler tiiketilmesi onerilmez. Sadece pilavin yaglist makbuldiir. Bunun
disinda az pigmis kebap, eksili corba, kavurma, kéfte ve denizden ¢ikan envai ¢egsit balik,
yengeg, istiridye, istakoz, karides ve midye gibi hafif yiyecekler tiiketilir” (Seker, 1997, s. 348).

1.4.1. Fukara Corbalari: “Tarhana”, “Tutmac” ve “Bulgur”

Her biitgeye gore sekillenen ¢orbalarin basinda “fukara ¢orbasi” namiyla bilinen ve
toplumumuzun hemen her kesimi tarafindan benimsenmis olan “tarhana gorbas1” gelmektedir.
Zira tagra ahalisi i¢in ayr1 bir yeri olan “darthane/tarhune”, Anadolu halkinin nazarinda oldukg¢a
itibarlidir. Tarhanasiz ev, tarhana pismeyen ocak neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu
itibarla olmali ki kadin divan sairlerinden Mihri Hatun (61. 1512) da “Bu zamanda yasayan
halkin nezdinde itibar edilen Tiirkliiktiir. Keske onlarin kesli (peynirli) tarhanalarinda sarimsak
olsaydim.” diyerek ¢ok sevilen ve sifa kaynagi olarak tanimlanan bu ¢orbadan 6vgiiyle bahseder:

Simdiki halkufi katinda Tiirkliikdiir i‘tibar
Keslii tarhanalarinda siim olaydum kaski (Arslan, 2018, s. 146)

Ayrica beyitte gegen “kesli tarhana” tarifi Divan-1 Liigati t-Tiirk’te i¢ine peynir karistirilan
corbalar1 animsatmakta ve farkli asirlarda da ayni1 formda yasayan ¢orbalarin varligini ortaya
koymaktadir.? Bu usulii, Refik Halit Karay’in bahsettigi “tarhana ¢orbasina ufalanmus tulum

2 Zira igtimai hayatta siklikla kullanilan tarhana, askeri ve politik bir oneme de sahiptir: “Haftalarca hatta aylarca
stirecek seferler i¢in ordunun besin kaynagini tarhana ve kurutulmus yogurt olusturuyordu. Yiikte hafif, gidilen
yerde su ile karistirilarak karin doyurabilen bu bulus diger ordulara kars: da iistiinliik saglanmasina neden
olmugstur” (Ak, 2007, s. 18).
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peyniri ve tavada nar gibi kizartilmis zar bicimi ekmek parcalar: karistirmak ddettir. Iemesine
doyum olmaz; mideye indigi zaman biitiin viicuda yumusak, oksayici ve canlandirict bir sicaklik
yayar” seklinde giiniimiize daha yakin bir 6rnekle de pekistirmek miimkiindiir (Karay, 2017,
s. 191).

“Fukara ¢orbas1” olarak bilinen tarhana kimi zaman da varlikli kesimin bir alamet-i farikas1
olmustur. Gelibolulu Ali’nin (1. 1600) bahsettigine gore tarhana igindeki malzemeler sebebiyle
kimi zaman “tutmag as1”na gore daha kiymetli ve varlikli kisilerin tikettigi bir corbadir. Clinki
icine et, et suyu ve yagin bol kepce katilmasi onu liiks bir ¢orba haline getirmektedir. Bu
nedenle Ali, bu corbadan bahsederken “evinde tarhana olan devletli halkin nadir oldugundan,
fakirlerin ise sadece yavan tutmag ¢orbasi yiyebildiklerinden™ sz agar:

Evi tarhanalu devletlii ra‘iyyet nadir
Fukaranui yidiigi bir kurt tutmac old1 (Aksoyak, 2018, s. 1303)

Tarhana ve tutmag kiyasindan anlasilacagi tizere “tutmag”1 fakir azig1 yapan sey yavanligidir.
Nitekim muhteviyat, ¢orbalarin igerigini degistirdigi gibi statiisiinii de degistirmektedir. Bu
nedenle kimi zaman ¢orbaya erismek de biiyiik bir liikstiir. Nitekim saygin bir ziimreye dahil
olmak, ekmek ve ¢orbaya erisemeyen fakirler i¢in mutluluk sebebidir. Mesela sair Tirsi,
asagidaki beytinde bu durumu ifade ederken artik hocalar ziimresine dahil oldugunu, tarhana
gorbasi ve ¢avdar ekmegine muhtaglik ¢gekmeyecegini dile getirmektedir:

Hacegén zlimresine girdin ey Tirsi-fakir
Nan-1 ¢avdar ile biz hasret-i terhane idiik (Yilmaz, 2017, s. 135)

Fakirligin bir diger gostergesiyse “bulgur corbasi”dir. Tutmag ve tarhana kiyastyla yapilan
“varlikli-yoksul” mukayesesi Hevayi (6l. 18. yy)’nin asagidaki beytinde “bulgur ¢orbasi”
0zelinde yapilmaktadir. Zira o, “Zenginin(!) ihsan sofrasinin kofte yiyeni olmaktansa,
bulgur corbasina kanaat edenlerden olmamiz daha iyidir.” diyerek istignali tavrini ortaya
koymaktadir. Burada da “bulgur ¢corbasi” toplumsal statiiyii temsil ederek bir fakirlik alameti
sayilmaktadir:

Kibarifi kofte-hor-1 sofra-i ihsan1 olmakdan
Kana“‘at-kerde-i surba-y1 bulgur olmamiz yegdiir (Altun, 2018, s. 50)

1.4.2. “Ehl-i Fakr” icecegi Olarak Corba

Tekke kiiltiirtinde ¢orba; “kanaat, siikiir ve paylasma”nin bir temsilidir. Sair Kuddsi (61.
1849) bu konuda ii¢ nesnenin miktarina razi olunmasi gerektigini vurgularken bir kase ¢orbay1
da bunlara dahil etmektedir:

Kifaf mikdarina ii¢ nesnenin razi vi kani’ ol
Biri mesken biri melbes dahi bir kas’a ¢orbaya (Tenik, 2014, s. 46)
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Bu sebeple tasavvuf erbabi, kanaati temsil eden ¢orbaya kutsi ve menkibevi anlamlar
yliklemistir. Nitekim farkli tarikatlarda dervis ve konuklara ¢orba ikram etmek, Allah rizasi
kazanmak amaciyla yapilan bir ikram kiiltiiriiniin geregidir. Ornegin “Abdal Musa tekkesi
yapildigindan beri ocagir hi¢ sonmemigtir ve buraya gelen misafirlere ‘baba ¢orbasi’ ikram
edildigi bilinmektedir” (Sahin, 2007, s. 346). Ayrica Pir Ahmet Yesevi 6nderliginde Anadolu’ya
yayilan tasavvuf hareketi, Anadolu’da tekke kiiltiiriiniin yerlesik bir temele oturmasini saglamigtir
(Kopriild, 1976, s. 46-59; 163-180). Kadim dergahlarin sakini olan dervisler de maddenin en
aziyla yetinme gayesi tasidiklarindan gesit ¢esit yemek yemekten imtina etmekteydiler. Bu
nedenle dergahta pigen en bilindik ve iktisatli yemek ¢orbaydi. Bundan &tiirii dervis taifesinin
oniine genellikle ¢orba konurdu, uzak diyarlardan gelenler de “Tanr1 misafiri” kabul edilerek
pisen bu ¢orbadan nasiplenirdi (Aykut, 2004, s. 49). Hatta Sinasi’nin asagidaki beyti, bahsi
edilen bu dergah ve corba irtibatinin bilindik bir tanigidir:

Feyz alirsin ¢ekerek derd {i gam-1 diinyay1
Tekkeyi bekleyen elbette iger gorbayi (Sinasi, 1870, s. 45)

LTINS

Ayrica Yunus Emre menkibelerinde siklikla bahsi gecen “gdkten ¢orba inmesi”, “sabir”a
karsilik verilen ilahi bir litfun simgesidir. Bu yoniiyle o, kisinin nasip veya nasipsizligine de
delalet eder:

Hasil olmaz nan yimisdiir tiirbeden
Her kusufi yokdur nasibi ¢orbadan (Karadiiz, 2000, s. 91)

Bunun yaninda ¢orbadan nasip almak, rizik ve kabul edilmis ibadetin de bir karsiligidir:

(...) Savminiz hazretimde oldu kabul

Eyleniz ekl i surba azm-i viistl

Cekmeniz c@’ ile bu dem zahmet

Ederim ben bahanesiz rahmet

Bu s6zii ¢iin isittiler zuafa

Azm-i ekl eylediler ol fukara (...) (Yildiz, 2015, s. 186)

Bu taniklara gore ¢orba, kanaati temsil etse de bazi mollalar ¢corbay1 can feda edilecek
derecede ¢ok sevmektedir:

Hele evvel eksi biiberli ¢orba
Can feda eyler yolina molla (Kaya, 2007, s. 130)

Bu durum “kesret alemi”ne olan diiskiinliigiin de bir gostergesidir. Bu konuda Erzurumlu
Ibrahim Hakki, cennet isteyen, [lahi lezzet yerine “ekmek” ve “corba”ya tamah edenleri “dfin-
himmet” olarak nitelemekte ve onlar1 bu maddi isteklerinden otiirii elestirmektedir:

Ne din-himmettir ol ebleh ki ta‘atten diler cennet
Komusdur lezzet-i didar1 nan i strba sdyler (Giines, 2008, s. 45)
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Neticede bu 6rnekler de kanaat gostergesi olarak zikredilen ¢orbanin bazi zamanlarda
maddeyi temsil eden bir “kesret alameti” oldugunu dogrulamaktadir.

1.4.3. Corbaya Muhalefet (Bahtsizligin, ihsan ve isyanin Bir Gostergesi Olarak Corba)

Iktisadi nitelikleriyle zengin ve fakir corbalar1 6zelinde yapilan degerlendirmelerle
birlikte ¢orbayla ilgili olumsuz kanaatlerin varligin1 da ifade etmek gerekmektedir. Zira
“kanaat etme” ve “karin toklugu” saglama penceresinden bakildiginda oldukca kiymet
verilen, fukara dostu olan ¢orbaya i¢timai hayatta muhalif bir bakisin oldugu da gézden
kagmamalidir. Mesela “bulgur asi”n1 sevmeyen, pirince ise miiptela olan sair Basiri’nin
(6l. 1534/35), asagidaki beyitlere gore ¢orbay1 6zellikle de “lahana ¢orbasi”n1 gérmek bile
istemedigi anlasilmaktadir:

Bulgur asin1 sevmezem Tafirum afia irgiirmesiin
Dane birinciifi kuliyam stirbay1 géziim gérmesiin (...)

Miskin Basiri gonlini mantiiya me’va eyledi
Ya Rab kelem strbasini gosterme goziim gormesiin (Kartal, 2000, s. 94)

Fakat bu diisiincenin aksine Siiheyl Unver, Fatih Devri Yemekleri'nde Osmanli sarayinda
en ¢ok sarf olunan igecegin -biiyiik ihtimalle iktisadi sebeplerden 6tiirii- “lahana ¢orbas1”
oldugu bilgisini verir (Unver, 1952, s. 14). Muhtemelen Basiri’nin ¢orbay1 sevmemesi, damak
lezzetiyle ilgili bir durumdur. Nitekim Tirsi de Basiri’ye yakin kanaatleri tarhana ¢orbasi i¢in
paylasmaktadir:

Yaz geldi diyii sddece kahvalt1 yerine
Hep fodla-i seg-ban ile terhane mi ¢ikd1 (Yilmaz, 2017, s. 205)

Ayrica Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane muallimlerinden Mehmet Kamil, Melceii t-
Tabbahin adli yemek kitabinin 6nséziinde gorbay1 “Hep ¢orba hep ¢orba (!)” diyerek yahni,
kebap, bozcaas gibi maddeten daha zengin isi olan -belki de daha lezzetli kabul ettigi i¢in-
yemeklerle kiyaslamaktadir. Bu kiyas, siiphesiz “corba” semboliiyle kisinin “baht”1 arasinda
bir ilgi de kurmaktadir. Buna bagli olarak beyitte Mehmet Kamil, “Oniime asla yahni, kebap
ve bozcaas gelmez. Ey kotii talih bizim bahtimiza hep ¢orba hep ¢orba mi1 gelecek” diyerek
sitemkar bir tavir ortaya koymaktadir:

Yahni kebab-u mast-ba hergiz neyayed pis i ma
Ey tal’-i bed baht-1 ma hep strba hep strba (Kut ve Kut, 2015, s. 59)

Goriildiigii tizere kanaat ehline gore kiymetli bir azik olan ¢orbadan sadece tadina
muhalefetten otiiri sikdyet edilmedigi de anlasilmaktadir. Zira agsagidaki beyitlere gore
Mazlim da Mehmet Kamil gibi ziyafet sofrasinda sunulan ¢orbayi bir “bahtsizlik alameti”
olarak gormektedir:

96 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Gok S

(...) Sah beni da‘vet kilarsa sofra-1 valasina

St-1 hazzimdan pilavi bi-nemek sorba cikar

Oyle bed-baht bir kulum kim ¢arsida satsam kefen

Kimse 6lmez ya kefensiz gommege fetva ¢ikar (...) (Mahmood, 2012, s. 93)

Bu sekilde bahtsizlik alameti sayilan ¢orbay1 begen(me)mek bazi durumlarda siyasi bir
mesaj da tasimaktadir. Ozellikle askeri gruplarda gorba, “ihsan ve isyanin bir gostergesi”dir.
Nitekim devlet ricalinin; ciilus, sr, slinnet ve diigiin gibi cemiyetlerinde Yenigeriler i¢in
“canak yagmas1” tertip ettikleri bilinmektedir. Bu yagma, hiikiimdarin izzet ve ikraminin bir
gostergesidir. Yenigerilerin ¢orbalarini igmeleri veya icmemeleri devlet erkdnindan memnun
olup olmadiklar1 anlamini tagimaktadir (Kogu, 2004, s. 68-131). Zira “Osmanli déneminde
yenigerilere maaslart verilirken ya da baska sevingli giinlerde saray bahg¢esinde verilen
ziyafette ¢canaklar kapisilirdi. Corbayr kapmamak asker arasinda bir bas kaldirmaya isaret
sayildigindan merak uyandurr, istekleri sorulurdu. Corba kapisilinca da padisaha miijde
gider, kurbanlar kesilirdi” (Arslan, 1991, s. 54). Nabi Surndmesi’nden alinan asagidaki beyit
bu bilgiyi 6rneklendirmektedir:

Arsa-i str dolup ni‘metle

Geldiler iistine cem‘iyyetle

Kalmadi seyr idecek pay-1 sebat

Itdi yagma o ta‘am neferat (Levend, 1944, s. 54)

Hatta gorba kazanlarimin devrilmesi/kaldiriimasindan miilhem dilimize yerlesmis “kazan
kaldirmak™ deyimi de bu isyanin dilimize olan yansimasidir. Bununla birlikte zamanla
Yenicerilerin arasina sizan kotii niyetli kafirler icin de “gorbaci” sifatinin kullanilmasi bu
siyasi durumla ilgilidir (Ozcan, 1993, s. 369-370; Yerasimos, 2019, s. 110).

SONUC

Bu ¢aligmada gelenek ve klasik siir 6rneklerindeki “sifai” ve “iktisadi” yansimalartyla
islenen ¢orbanin yeme-i¢me kiiltiiriiyle yasit bir igecek oldugu sonucuna ulasiimistir. Corbanin
toplumumuzda giliniin hemen her saatinde tiiketiliyor olmasiysa onun ragbet goren ve sevilen
temel bir igecek oldugunun kanitidir. Bu ¢aligmada sunulan tarihi ve edebi taniklara gére de

EEINT3

“taneli”, “akiskan”, “kivaml1” formlart oldugu tespit edilen ¢orbanin “as” olarak da anildigs;
giiniimiize kadar genellikle “yogurt”, “un, “eriste”, “peynir”, “yag”, “tahil”, “et”, “tavuk”
ve “balik” gibi temel malzemelerle hazirlanarak bir “corba kiiltiirii” meydana getirdigi
anlasilmaktadir. Bunun yaninda umumun tiikettigi, hazirlanmasi ve tiiketilmesi kolay olan
corbalarin hastalar i¢in bir sifa kaynagi, saglikli kisiler i¢inse viicut direncini koruyan bir igecek
oldugu belirtilmektedir. Bununla birlikte ¢orba; igerik, tat, sunum, bulundugu sofra, hazirlanig
sekli, ¢esitleri, dini baglami sebebiyle ait oldugu ziimrenin bir alamet-i farikast ve “zengin/
fukara ¢orbas1” namryla statiiniin de bir gostergesi olmustur. Bu yontiyle o; evde bereket,
dini-menkibevi kaynaklarda kanaat; sifahanede deva, askeri ziimrelerde ihsan ve isyanin,

bahtsizlik ve begenmeyisin de bir temsilidir. Bahsi gegen bu ¢ikarimlarla birlikte gelenek ve
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klasik siirimize yansiyan 6rnekleriyle bu ¢alismada igledigimiz gorbanin asli géreviyle birlikte
edebi vasfi, iktisadi ve politik hiiviyeti, kendisine verilen emekle gelecekte de ragbet edilen
bir igecek olacagt sonucuna varilabilir.

{
{

Resim 1: Age1 diikkaninda gorba igenler, 1582, Nakkas Osman ve ekibi
(Surname-i Hiimayun, TSMK H1344, y.263a.)

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conlflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA/REFERENCES

Acar, M. (2016). Yakakayali Miiderris Molla Ahmet Efendi, hayati, hizmetleri ve hatiralari. Muzafter Eker
(Ed.), Kizilcahamam: Kizilcahamam Belediyesi Yay.

Ahmed Rasim (2015). Sehir mektuplar. Istanbul: Ug Harf ABC Yay.

Ak, K. (2007). Osmanli’dan giiniimiize Tiirk yemek kiiltiiriinde seramik yemek kaplari. (Yiiksek Lisans
Tezi). Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Aksoyak, 1. H. (2018). Gelibolulu Mustafa Alf divani. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.

98 Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Gok S

Altun, 1. T. (2018). Klasik Tiirk siirindeki tehzile tiirev iligkileri iizerinden metinlerarast bir yaklasim.
(Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

Arli, M., Giimiis, H. (2007). Mutfak kiiltirinde ¢orbalar. ICANAS, Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika
Calismalar: Kongresi iginde (ss. 143-158). Ankara.

Arslan, M. (1991). Osmanli saray diigiinlerinde yagma gelenegi. Milli Folklor, 10, 54-57.
Arslan, M. (2018). Mihri Hatun divani. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.

Aykut, A. S. (2004). Ebu Abdullah Muhammed Ibn Battita Tanci. Ibn Battita seyahatnamesi, C. 1.
Istanbul: YKY.

Baysal, A. (1988). Tiirk mutfaginda mercimek ve nohut yemekleri. Herkes i¢cin Mercimek Sempozyumu,
Bildiri Kitabr iginde (ss. 17-26). Marmaris.

Canan, I. (Haz.). (1991). Kiitiib-i Sitte, muhtasart terciime ve serhi, C. 11. Ankara: Ak¢ag Yay.

Cakiroglu, F. (2007). fran’in yemek kiiltiirii gelenek ve gorenekleri, Tiirk mutfag: ile karsilastiriimast.
Beslenme ve Diyet Dergisi /] Nutr and Diet, 35(I), 41-45.

Ercilasun, A. B., Akkoyunlu, Z. (2014). Kdasgarli Mahmud. Divan-1 Liigati t-Tiirk, girig-metin-¢eviri-
notlar-dizin. Ankara: TDK Yay.

Eren, H. (1979). Tiirklerde ekinciligin gelismesine katkilar. Ankara Universitesi Tiirkoloji Dergisi, 8(1).
Giines, M. (2008). Erzurumlu Ibrahim Haklu divani, istanbul: Sahhaflar Kitap Saray1.

Kahraman, S. A., Dagh, Y. (Haz.). (2003). Giiniimiiz Tiirkcesivle Evliyd Celebi seyahatndmesi: Istanbul,
C. I, 2. Kitap. Tstanbul: YKY Yay.

Karadiiz, S. (2000). Dervis Semsi ’nin Deh-murg ‘'unun karsilastirmali metni ve benzeri eserlerle genel bir
mukayesesi. (Yiiksek Lisans Tezi). Atatiirk Universitesi, Erzurum.

Karay, R. H. (2017). U¢ nesil ii¢ hayat. Istanbul: Inkilap Kitabevi.
Kartal, A. (2000). Basiri ve Tiirkge siirleri. [lmi Arastirmalar, 10, 77-96.
Kaya, D. (2019). Asik edebiyatinda esnaf ve is destanlari. Sivas.

Kaya, T. (2007). Konya bolge yazma eserler kiitiiphanesi 'ndeki 13467 numarali mecmuanin metni. (Y iksek
Lisans Tezi). Selguk Universitesi, Konya.

Kilit, A. (2015). Aralik ilgesi agzi (Igdwr ili) (inceleme, metinler ve soz varligi). (Yiksek Lisans Tezi).
Dogu Akdeniz Universitesi, KKTC.

Kocatiirk, V. M. (1963). Tekerleme. saz siiri antolojisi, “Baglangigtan bugiine kadar Tiirk edebiyatinin
saz giiri tarzinda yazilmig en giizel siirleri”. Ankara: Ayyildiz Matbaasi.

Kogu, R. E. (2004). Yenigeriler. Istanbul: Dogan Kitapgilik.
Kopriilii, F. (1976). Tiirk edebiyatinda ilk mutasavwiflar. Ankara: DIB Yay.

Kut, G.; Kut, T. (Haz.). (2015). Mehmed Kamil, Melceii t-Tabbahin (as¢ilarin siginag). Istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi.

Kautlar, F. S. (2009). Lugat-i mizah. International Journal of Central Asian Studies, (13).
Levend, A. S. (1944). Nébi’nin siirndamesi. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Mahmood, A. H. M. (2012). Osman Mazlim ve divingesi (hayati, edebi kisiligi ve eserleri). (Yiksek
Lisans Tezi). Selguk Universitesi, Konya.

Mazioglu, H. (1974). Ahmet Fakih. Kitabu evsdfi mesdcidi’s-serife. Ankara: TDK Yay.
Meydan, F. (1989). Tiirk mutfagi. Milli Folklor, 1(1).
Ogel, B. (1991). Tiirk kiiltiir tarihine giris, C. 4. Ankara.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 99



Kiiltiiriimiiziin Kadim Igecegi “Corba”nim Klasik Siirde islenen Sihhi ve iktisadi Yonii

Okmen, M. (gev.); Erhat, A. (Yunanca asliyle karsilastiran ve sunan) (1973). Herodot tarihi. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Ozcan, A. (1993). Corbacilar. TDVIA, C. 8, istanbul.

Ozer, K. (2018). Kurim Tatar Tiirkgesi, Ibraim Pagi-Canli Nisan (transkripsiyonlu metin-dil ozellikleri-
sozliik). (Yiiksek Lisans Tezi). Balikesir Universitesi, Balikesir.

Pellet, L. P. (1988). Lentils and chickpeas in human nutrition. Herkes i¢in Mercimek Sempozyumu, Bildiri
Kitab1 iginde (ss. 87-135). Marmaris.

Surname: Surname-i hiimayun, TSMK H1344, y.263a (Asc1 diikkkaninda gorba yiyenler).

Sahin, H. (2007). Osmanl: devleti’nin kurulus déneminde dini ziimreler (1299-1402). (Doktora Tezi).
Marmara Universitesi, Istanbul.

Seker, M. (1997). Gelibolulu Mustafa ‘Ali ve Meva idii’'n-Nefiis Fi-Kavdidi’l-Mecalis. Ankara: TTK
Basimevi.

Semseddin Sami (1317). Kamiis-1 Tiirki. Dersaadet.

Sinasi (1870/1287). Miintehabdt-1 es ‘drim. Istanbul: Tasvir-i Efkir Matbaasi.

Tarama sozligii (2009). Ankara: Tirk Dil Kurumu Yay.

Tenik, A. (Haz.) (2014). Ahmed Kuddiisi divan. Istanbul: Borlu Ahmed Kuddisi Vakfi.

Tozlu, N. (2014). Bayburtlu Aglar Irsadi Baba, Yusufile Ziileyha (inceleme-metin). Bayburt: BAKUTAM.
Url-1: https://www.haberler.com/cin-de-en-eski-toprak-kaplar-bulundu-haberi/ (E. Tarihi: 13. 08. 2020)

Url-2: https://www.haberler.com/turklerin-favori-corbasi-mercimek-oldu-11702557-haberi/ (E. Tarihi:
31.03.2021)

Unver, S. (1952). Fatih devri yemekleri. Istanbul: Istanbul Universitesi T1p Tarihi Enstitiisi.

Yal¢in, T. (2019). Dede Omer Riisent nin Asdr-1 ‘Isk adli mesnevisi 'nin dili¢i ¢evirisi. (Yiiksek Lisans
Tezi). Arel Universitesi, Istanbul.

Yerasimos, M. (2005). 500 yullik osmanli mutfag:. Istanbul: Boyut Yaymn Grubu.

Yerasimos, M. (2019). Evliya Celebi seyahatnamesi’nde yemek kiiltiirii (yorumlar ve sistematik dizin).
Istanbul: YKY Yay.

Yildiz, A. (2015). Semseddin Sivasi kiilliyati. Hest Behist, Sivas: Sivas Belediyesi Yay.
Yildiz, S. (2002). Sermed divani (inceleme-metin). (Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

Yilmaz, A. (2000). Ziver Ahmed Sadik Pasa; hamsi gazeli, zeyli ve tahmisi. Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, 8, 107-113.

Yilmaz, K. (2017). Ibrahim Tirst ve divani. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.
Yilmaz, O. (Haz.) (2019). Su ‘tri Hasan efendi. Lisdnu’l-Acem, Ferheng-i Su ‘iiri, C. 1,2, 3, 4. Derya Ors
(Ed.). Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Yay.

Yiice, N. (Haz.) (2014). Zamahsari, Mukaddimetii’l-Edep: Hvarizm Tiirkgesi ile terciimeli Suster niishasi.
Ankara: TDK Yay.

100 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022


https://www.haberler.com/cin-de-en-eski-toprak-kaplar-bulundu-haberi/
https://www.haberler.com/turklerin-favori-corbasi-mercimek-oldu-11702557-haberi/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sutad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sutad

ﬂ' "/

rd
=]

‘/ Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi

Journal of Turkish Language and Literature hed

s,

\sT4,

@ [STANBUL
<~ UNIVERSITY
PRESS

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022, 101-120

DOI: 10.26650/TUDED2022-983026

Aragtirma Makalesi / Research Article

Aktif Failler Pasif Kurbanlar: Bes Sevim Apartmani’nda
Disil Bir Hastalik Olarak Delilik

Active Perpetrators Passive Victims: Madness as a Feminine Disease
in Bes Sevim Apartmani

Derya Giillik!

i

'Doktora Ogrencisi, [stanbul Universitesi, Tiirk
Dili ve Edebiyati, Tiirkiye

ORCID: D.G. 0000-0002-3704-0984

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Derya Giilliik,

istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyati Béliimii, Tiirkiye, istanbul
E-mail: deryagulluk@gmail.com

Basvuru/Submitted: 15.08.2021
Revizyon Talebi/Revision Requested: 28.01.2022
Son i /Last Revision R d: 13.05.2022

Kabul/Accepted: 27.06.2022

Atif/Citation:

Gulluk, D. (2022). Aktif failler pasif kurbanlar:
Bes Sevim Apartmani’nda disil bir hastalik olarak
delilik. TUDED, 62(1), 101-120.
https://doi.org/10.26650/TUDED2022-983026

OZET

Bu ¢alismada, norm dis1 kabul edilen ve aklin karsisinda konumlandirilan delilik
kavraminin kadinliklailiskilendirilmesi ve edebi metinlerde deliligin cinsiyetlendirilme
yonelimleri, Mine Sogiit’iin Bes Sevim Apartman: baslikli romanindan yola ¢ikilarak
okunacaktir. Delilik ile kadin(lik) arasindaki iliskiyi merkeze alarak, bes katli, bes
odali ve bes pencereli Bes Sevim Apartmani’nda ikamet eden bes akil hastasinin,
hayalle hakikati ve akilla akil digin1 bulusturan hikayeleri, toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda ele alimacaktir. Deliligin tekilestirme ve denetim altina alma gibi islevleri
digiiniildiigiinde, romandaki kadimlarin toplumsal cinsiyet kimliklerinin bir baski
aract kilinarak pasif birer kurbana doniistiiriilmeleri “delilik” odaginda tartisilacaktir.
Erkek dogmadiklart ve diinyaya bir erkek cocuk getir(e)medikleri igin babalart ve
kocalar tarafindan varliklar: kabul gérmeyen kadinlarin delirme hikayelerini okurken
ataerkinin adeta kadinligin talihini ¢izdigini, talihini degistiremeyen kadinlarin ise
bu durumla ancak delirerek basa ¢ikabildiklerine sahitlik ederiz. Romanda, “cinperi”
masallar1 bagligi altinda okudugumuz hikayelerde kadinlarin delilige giden yolda
neler yasadiklarini 6grenirken bu hikdyelere paralel “gergek” olarak sunulan hastane
kayitlarinda, kati bir dille sinirlari ¢izilmis ve sonug odakli eril bir diinyay1 okuruz. Bir
tarafta bireyin gayrisahsi diliyle kurdugu kendi diinyasina odaklanirken diger tarafta
erkin smirlari gizili eril dilinin ¢atigmasini; kadinlik, delilik ve dil odaginda tartismaya
acildig1 ve nihayetinde bu ¢atismadan kadinlarin “delirerek” ¢iktigini goriiriiz.
Anahtar Kelimeler: Delilik, kadinlik, toplumsal cinsiyet, edebiyat, dil

ABSTRACT

In this study, the association of the concept of madness, which is considered out of
norm and positioned against the mind, with femininity and the gendering tendencies
of madness in literary texts, will be read on the basis of Mine S6giit's novel titled Bes
Sevim Apartmani. By centering on the relationship between madness and femininity,
the stories of five patients with mental health issues residing in a five-storey, five-
room, and five-window Bes Sevim Apartmani, will be addressed in light of their
feature that brings together fantasy and reality, reason and irrationality. The collected
material is considered based on the focus of gender roles. Considering the functions
of madness such as marginalization and control the gender identity of women in the
novel will be discussed in the focus of “madness” by making them passive victims.
These stories of madness in women consider an existence denied by their fathers and
husbands because they were not born men and did not bring a son into the world.
In doing so, they allow us to witness what the patriarchy almost made the fate of
womanhood, and that ultimately, women who could not change their fate could only
change their world by going mad.

Keywords: Madness, femininity, gender, literature, language
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EXTENDED ABSTRACT

In Bes Sevim Apartmani, women almost always take refuge in madness when they cannot
step out of the traditional roles that reproduce the male-dominated world. In these stories we
hear from the women oppressed under the roles assigned to them by society and condemned
to remain silent. We see how they were pushed into loneliness in their inner worlds and
condemned to silence. As being a wife, a woman lacks love and attention and as being a child,
she again becomes as the other in the society and is deprived of compassion since she is not
born as a son. Motherhood is also problematized. Women as mothers are blamed for not giving
birth to a son, and she is also the target of the anger that should be aimed toward the father.
Moreover, these are crazy women imprisoned in a destiny that is not even taken as truth, but
rather reconstructed under the strict language of power.

The five stories in Bes Sevim Apartmani imply a world where gender norms consistently
operate against women. Huriye, Yesim, Elif, and Melike go mad because of the traumas
associated with gender norms. Huriye is repeatedly subjected to violence by her husband for
the boys she could not birth, while every girl she did deliver died from a lack of love as well
as parental indifference. Huriye also withdraws from the same lack of love and indifference,
becoming isolated from society and leading a half-mad life by sheltering cats.

Oguz, one of the male residents of the apartment building, kills his mother Giilsiim by
stabbing her in seven spots one night. Worse, her ill fortune had started earlier when her family
turned against her, and when she couldn’t abort her baby, whose father she did not know, her
hatred turned toward her husband, who sold her, and she had stabbed him in seven spots and
killed him.

Yesim, another resident of Bes Sevim Apartmani, grew up far from the affection of her
parents and is a nymphomaniac. This time, the social structure creates pressure on Yesim’s
family due to her illness. Instead of understanding this disease and having their daughter treated,
her parents choose to be ashamed of it because they cannot counter the social ostracization due
to the disease. This shame drives the mother to death and Yesim to insanity. Yesim, however,
loses her mind as a result of these traumas and kills her grandmother because of it.

Elif, goes through her own gender identity crisis, kills her femininity, and goes mad in
order to find a little compassion from her father. Melike sees the first man she meets as her
father. With her longing for her father that she has never seen, how could she know, that the
man she saw as her father would be her rapist?

He too, would not be able to escape his wicked fate. The rapist will go mad and kill his
mother and grandmother, whom he blames for the rape. All the women in Bes Sevim Apartmani
are either dying, killing, or going mad. Each time one of these women is a passive victim her
persecutors are members of the patriarchal order.
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An important point of attention in the novel is that the stories of five mentally ill people,
whose biographies are told, appear in two variants. First, we read the autobiographical stories
told by the patients themselves under the title offairy tales.” In contrast, we read the stories of
the patients as recorded in their hospital files under the title of “true stories.” While the stories
that the women tell in their own language cannot go beyond being a “fairy tale,” the records
of the mental hospital are presented as their reality. The fate of womanhood is mired in the
language of power for all time. The fairy tales of these crazy women are somehow a symbol
of their rebellion against masculine norms as is their language. These tales, however, neither
make them visible nor allow them to make their voices heard. After all, all these things they
tell are just fairy tales too fanciful to be true. Those who tell these tales are just “crazy” say
the records of the mental hospital.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 103



Aktif Failler Pasif Kurbanlar: Bes Sevim Apartmani’nda Disil Bir Hastalik Olarak Delilik

GIRIiS

Yazma deneyimine gazetecilikle baslayan Mine Sogiit, 2000 sonrast Tiirk edebiyatinin
onde gelen isimlerinden biridir. Roman ve hikayelerinde siklikla toplumsal cinsiyet rollerine,
ataerkiye ve bunlar arasinda sikisarak bocalayan kadinlara, bu kadmnlarin sevgisizlige, sessizlige
ve yalnizliga mahkim birakilarak delilikle neticelenen hikayelerine yer verir. Bu minvalde, Mine
Sogit’lin ilk romani Beg Sevim Apartmani (2003) toplumsal cinsiyet rolleri odaginda; delilik,
kadin ve dil iligkisini tartigmaya a¢an anlatilarindan ilkidir. Romanda, Piirdelas Sokagi’ndaki Bes
Sevim Apartmani sakinlerinin 6z yagsam Oykiileri anlatilirken diger bir taraftan bu apartmanin
tarihsel kokenleri, kadinlik tarihiyle iliskilendirilerek, yart meczup bir karakter olarak ¢izilen
Huriye Hanim’a dayandirilir. Bes Sevim Apartmani’na dair bir kdken arayisi ve bunun da
delilikle velilik arasinda konumlandirilan bir kadina baglanmasi, anlatiy1 en bastan bir kadin
tarihiyle iligkilendiriyor. Apartman sakinlerinin {i¢ii kadin diger ikisi erkektir. Bu iki erkek
karakterin hikayelerinin kirtlma noktalar1 da yine bir kadin kimligi odaginda verilir. Romanda,
dikkatleri ¢eken diger bir husus da apartman sakinlerinin hikayelerinin iki varyantta karsimiza
cikmasidir. i1k olarak “cinperi masallar1” basliginda okudugumuz hikayelerde, kadinlarin
delilige giden yolda neler yasadiklarini kendi dillerinden dinleriz. Diger taraftaysa gercek
hikayeler olarak sunulan hastane kayitlar1 vardir. Kadinlarin anlattiklari adeta itibarsizlastirilarak
masal olarak nitelendirilmis ve “yalan” olarak kayitlara gegmistir. Ote yandan “gergek” olarak
sunulan hastane kayitlarinda, kati bir dille sinirlar1 ¢izilmis ve sonug odakli eril bir diinya
bizlere gosterilmistir. Bir tarafta bireyin gayrisahsi diliyle kurdugu kendi diinyas1 — ki bu diinya
“cinperi masallar1” olarak adlandirilir ve gergeklikten koparilir- diger tarafta sinirlarini erkin
belirledigi kat1 bir dil ve eril bir diinya vardir. Verili bu diinya, gercek olarak nitelendirilerek,
kadinlarm sahsi hikayelerinden koparilmis ve araya bir mesafe koyulmustur. Anlati boyunca
bu mesafeyi agamayan kadinlarin, delilige giden yolda pasif birer kurbana doniismeleri adeta
onlari makis kaderi olacaktir.

Toplumsal Cinsiyet Diizeni

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak kadinla erkegin, sosyal ve kiiltiirel
acidan tanimlanmast, toplumun bu iki cinsi ayirt etme bigimlerini ve onlara verdigi toplumsal
rolleri anlamak i¢in kullanilan bir kavramdir (Ecevit, 2011, s. 4). Toplumsal cinsiyet (gender)
ve cinsiyet (sex) kelimelerine alternatif olarak Tiirk¢ede cins ve cinsiyet kelimeleri kullanilsa
da cins, biyolojik bir tanima isaret ederken cinsiyet, biyolojik 6zelligi tanimlamasinin yaninda
toplumsal ve kiiltiirel tanimlamay1 da igerisine alir. Ayrica, toplumsal cinsiyet kavrami, cinsler
arasindaki esitsiz gii¢ iligkilerine de gonderme yapar (Berktay, 2019, s. 8). Cins ve cinsiyet
kelimelerinin birbirinden ayrilmaz gibi gériinmelerine ragmen erkeklik ve disilik tanimlarimin
dogumdan sonra ana dilin 6grenilmesi ve kiiltiirel normlarla birlikte, biyolojik cinsiyetten
farklilik tasidigini ifade eden Kate Millett, “cocukluk boyunca cinsel kimligin gelisiminin,
ailenin, egiticilerin ve kiiltiiriin, her cins i¢in uygun gordiigii davranis, kisilik, ilgi, deger
ve anlatim kavramlar1” (Millett, 2018, s. 57) belirlediginin altini ¢izer. Simone de Beauvoir
(2020) Ikinci Cinsiyet isimli calismasinda, kadinin siyasal ve kiiltiirel konumunu agiklamak

104 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Giillik D

i¢in varoluscu bakis agisini kullanir. Ona gore bir kiiltiirde, erkek olumlu ve norm olarak
kurulurken, kadin norm dis1, olumsuz ve “6teki” olarak kurulur. “Erkek i¢in kadin bir cinsel
estir, dogurandir, erotik bir nesnedir, erkegin kendini aradig1 bir baska’dir” (Beauvoir, 2020,
s. 86). Bu bagkaligin dtesine gegemeyen kadin, erk tarafindan belirlenen normlarin da disina
¢ikamaz. Kadin, bir taraftan erkek tlizerinden ve onunla iligkisi baglaminda tanimlanirken
diger bir taraftan mutlak 6teki olmaktan kurtulamaz. Fatmagiil Berktay, “Kadinlarin Insan
Haklarinin Geligimi ve Tiirkiye” (2004) baslikli makalesinde toplumsal cinsiyet kavramini
ozellikle hiyerarsik bir karsitlik iginde ele alir ve ataerkil yapinin kadin ve erkegi bu karsitlik
icerisinde tanimladigini ifade ederek; “erkegin akli, uygarlig: ve kiiltiirti temsil ettigi ve
bu nedenle tartismasiz daha istiin oldugu varsayilirken; kadinin bedeni, duygulari ve
dogay1 temsil ettigi one siiriiliir. Boylece kadin bedene, maddeye, dogaya indirgenmis,
onunla birlikte de doganin kendisi ve insanin soyu iiretme yetisi kiigiimsenmis olur” (s.3)
ifadelerini kullanir. Berktay’in dikkatleri ¢ektigi gibi, biyolojik farklilik, toplum ve kiiltiir
icinde yeniden tanimlanmis ve hiyerarsik bir yapilanma igerisinde kadin ve erkek tanimlarini
ortaya ¢ikarmigtir. Ataerkillik, sosyal ve kiiltiirel yasama sinmis bir erkek egemenligi olarak,
kadinlig1, iizerinde tahakkiim mekanizmalarina islerlik kazandirilabilecek pasif birer fail
olarak kurgulamigtir. Berktay’in ifadesiyle; “Biitiin kimlikler, (...) belki de hepsinden ¢ok
toplumsal cinsiyet kimlikleri, i¢ginde kurgulandiklar ataerkil iktidar iliskilerinin damgasin
tagir ve onlar tarafindan sinirlandirilirlar” (Berktay, 2018, s. 113). Bu simirlar daha ziyade
erkek kimligi {izerinden belirlenirken kadin ise o sinirlar igerisine hapsedilerek mutlak bir
“oteki”ye dontistiiriliir.

Kiiltiir, mantig1 erkekle, duygulari ise kadinla iliskilendirir ve “erkeklerin kendilerini
kamusal alanda kadmnlarin ise ev iginde en iyi sekilde gergeklestirdigini savunur” (Chanter,
2019, 5.109). On yedinci ve on sekizinci ylizyillar boyunca —6ncesinde ve sonrasinda da-
kadinin es ve anne olarak evine ait oldugu varsayimi neredeyse evrenseldir. On sekizinci
yiizyilin ortalarindan itibaren ve dzellikle on dokuzuncu yiizyilin baginda tarihsel doniisiimler,
ozellikle de sanayi devrimi, kadin1 6zel alanda tecrit ederek, isyeri ile ev mekanin birbirinden
ayrrmistir. Makinelesmis fabrikalar ve ev ekonomisinin ¢okiigiiyle birlikte isin kamusal diinyasi
evin 6zel diinyasindan daha dnce hi¢ olmadig1 kadar birbirinden ayrilmistir. Bu gibi egilimler,
akilciligi kamusal alanla, akil-disilig1 ve ahlak 6zel alanla ve kadinla 6zdeslestiren aydinlanma
diisiincesini desteklemistir (Donovan, 2001, s. 19). Kadinlarin kamusal alana ¢ikmalariyla
birlikte, ¢ifte standart ahlak kurallarinda da kendini gostermistir:

Namus konusundaki ¢ifte standart, kadinlart kamusal olarak “ay1p” sayilan davraniglar
konusunda mahkim ederken, ayni davranislardan (6zellikle cinsel suglardan)
erkekleri muaf tutmaktadir. Kadin “muhtag ve diiskiin bir yagam siirmeye” mecbur
birakilmakta, 6z saygist ile birlikte 6z giliveni de sistematik olarak zayiflatilmaktadir
(Donovan, 2001, s. 26).

Bu toplumsal ve sistematik baski, kadin tizerinde bir tahakkiim aracina doniisiir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, kadinlik ve erkeklikleri kavramsal agidan yeniden insa ederken kadina edilgen
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ve pasif bir rol uygun goriilmiis, erkege ise fail olabilme giicii bahsedilmistir. Erkek, daima

erk sahibi olarak kendisine bir iktidar alan1 agmis ve bu iktidar alani igerisinde “erkekligi”’ne
mesruiyet kazandirmisgtir.

Freud toplumsal cinsiyetin olusumunu ii¢ donemde ele alir. Freud’a gore, kadinin
kisiligini belirleyen ii¢ 6ge vardir; pasiflik, mazosizm ve narsisizm (Millet, 2018, s. 312).
Freud, kadin cinselliginin gelisiminde fallik donemde kiz ¢ocugunda beliren “penis dzentisi”
veya “penis kiskan¢lig1”nin kadinda bir komplekse yol agtigini bunun da kiz ¢ocugunda bir
penise sahip olma arzusuna kapilmay1 ve sonra bu eksikligi bir bebege ve bunu saglayacak
bir erkege sahip olma arzusuna doniistiigiinii savunur (Connell, 1998, s. 271). Freud’a
gore kiz cocuklar1 penislerinin olmadigini goriir ve bu durumu kayip olarak algilayarak
kiskanma duygusu ile tepkide bulunurlar ve viicutlarinda, i¢erde bir yerde penis oldugunu ve
biiyliyecegini diisiinerek penise sahip olmay1 iimit ederler. Bu duruma penis kiskangligi ya
da “Elektra kompleksi” ad1 verilir. Ayrica bu nedenle, kiz ¢ocuklart ilgilerini anneden babaya
yoneltirler. Ciinkii penis sahibi olmayan anne de eksik ve kusurludur. Dort yasina gelen kiz,
erkek genitalini gordiigiinde, erkekle rekabet edemeyeceginin farkina varir. Dolayisiyla,
kadin olarak dogmak ve penis sahibi olmamak, kadinin hayati boyunca eksik olmasina ve
erkeklere goniillii olarak tabi olmasina neden olur. Bu kadin kisiliginin pasifligine isaret
eder. Kadin pasif olarak erkegin egemenligi altina goniillii girer ve bu durumundan zevk alir,
dolayistyla kadin kisiliginde mazosist bir unsur bulunur. Ayrica penise sahip olmayan kadin,
penis sahibi olmamanin yarattig1 eksiklik veya kusurla zamanla 6zdeslesir, kendini fiziksel
yonden de begenmeye baslar, bu da kadinlart narsist kilar (Millett, 2018). S6z konusu durum
erkek cocuklar i¢in daha farklidir. Dort yasina gelen her erkek cocuk Oidipus Kompleksi’nin
sancisini gekmektedir. Erkek ¢ocuk, cinsel diirtiilerin annesine yonelmesinden sonra annesini
bir arzu nesnesi olarak gérmekten vazgeger ¢iinkii baba korkusuyla bastirilir ve babasini
rakibi gibi gérmeye baslar. Bu korku, ¢ocugu babayla 6zdeslesmeye tesvik eder, yasaklarin
igsellestirilmesine ve giiclii bir siiper ego olusumunu harekete gegiren buna benzer baska
bir stire¢ yoktur. Freud tiim asamalardan gecerek “eksiksiz” bir Oidipus kompleksinin,
ebeveynlerin her ikisine de hem arzu hem de nefret seklinde miiphem duygular olusturacagi
konusunda agiklamalar yapmistir. (Connell 1998, s. 271; Stone 2016, s.159). Freud’un bu
yaklasimi birgok agidan elestiri alacaktir. Kate Millett, Cinsel Politika’da, Freud ve onun
ekoliinii devam ettirenler igin bir elestiri getirir:

Bu ekoliin penis 6zentisinden daha etkin bulusu, kadinlik ve erkeklik tavirlarini
kadmn ve erkek fizyolojisiyle 6zdes kilmalaridir. Kadin yapisina, pasiflik, diisiik
libido, mazosizm, narsisizm, gelismemis siiper-ego gibi kiliflar gegirerek, uzun
caglar boyunca kadinin dogal yapisi itibariyle {istiin olamadig1, erkegin ise Gistiin
oldugunu s6ziimona bilimsel olarak agiklamislardir (Millett, 2018, s. 325).

Son kertede, tarihsel siireg i¢erisinde kadin ve kadinlik tartisilagelen bir mesele olmasinin
yant sira erkek egemen dil, Freud’un bakisinda da oldugu gibi kadimi pasif bir arzu nesnesi
olarak gormiis ve oOtekilestirmistir. Bu bakis 6ylesine zihinlerde yer edinmistir ki kadinin
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fail olma yolundaki her ¢abasi manipiile edilmistir. Bu manipiile araglarindan biri de dil
olagelmistir. Erk tarafindan belirlenen kadin kimligi bu eril dil tarafindan kurulmus ve bu
dilin disina ¢ikmaya ya da agmaya ¢alisan kadin bu defa “delilik” yaftasiyla damgalanmuistir.

Hayalle Hakikatin Akilla Akil Disinin Bulusmasi: Erkin Dilinden
Deliligin Diline

“Erkek dille yeni bir ev kurar. Ama
orada kimi ikamet edecektir?”

Luce Irigaray

Aklin karsisinda konumlandirilan ve akil dis1 olarak nitelendirilen delilik; doga-kiiltiir,
beden-zihin, tutku-akil gibi ikili karsitliklar igerisinde cinsiyetlendirilmis konumuyla dikkatleri
ceker. Bu diializmde; akil, kiiltiir ve zihin toplumsal iiretim, devlet ve toplumun dinamik
unsurlart olarak goriiliirken, beden ve akil disi olarak nitelendirilen onun tutkulart doganin
tarih dis1 yanlari olarak goriiliir ve yeniden tiretimle iliskilendirilir (Gatens, 2017, s. 114). Bu
keskin diialite; s6z konusu akil, zihin, nesnellik olunca erilligi; 6znellik, duygu ve doga s6z
konusu oldugunda ise disiligi imlemektedir. “Duygusal ve diisiinsel is boliimiine gore, kadinlar
kisisel, duygusal ve tikel olanin garantérleri ve koruyuculart olmusken, bilim, gayrisahsi, akli
ve genel olanin o mitkemmel alan1 erkeklere tahsis edilmistir (Keller, 2020, s. 31). Genevieve
Lloyd (2015) Bat1 felsefesinden yola ¢ikarak, aklin erkekliginin ne anlama geldigini sorguladigi
caligsmasi Erkek Akil’da Bat1 felsefesinin baslangigtan bugiine, kadin-erkek ayriminda, erkeklik,
diislincenin agik ve kesin, kadinlik ise muglak ve belirsiz bicimleriyle iligkilendirilmis oldugunu;
etkin, belirlenmis ve diizenli formu temsil eden erkege karsi, kadinin edilgen, belirlenmemis ve
diizensiz maddeyi temsil ettigi sonucuna vartyor. Kadn erkek ikiliginde delilik, eril normlarin
disina itilen kadinla esdeger goriiliir. Kadin simgesel olarak insan dogasinin rasyonel olmayan
taraflartyla temsil edilirken erkege rasyonellik verilir. Bu noktada disilik ve erilligi ele alirken
Freud da kadinin gorevinin, edilgen olan, hadim edilen, nesnelesen ve disi olanin yerini
istlenmek olarak goriirken, erkeginkini ise 6zne, etkin, fallik ve eril olan degerlerin birlestiren
bir gii¢ olarak goriir (Gatens, 2017, s. 42).

Tarihsel olarak delilige baktigimizda, Ortagag’da delilerin varligiin kabul edildigini
goriiriiz. Zararl olmadiklari miiddetge toplum igerisindeki dolasimlarina izin verilir. Sanayi
toplumunun olustugu on yedinci yiizyildan itibaren delilerin varlig: artik kabul gérmez. Bu
stirecte sanayi toplumlarinin bir alametifarikasi olarak, sadece deliler degil, issizler, hastalar,
yaslilar, fahigeler de ¢esitli kurumlarda kapatilacaktirlar. Bu biiyiik kapatilmay1 takip eden
on dokuzuncu yiizyilda ise deliler disinda kapatilanlarin hepsinin serbest birakilir (Foucault,
2011, s. 78). Bu sebeple, Foucault, “modern sanayi toplumlari”nda “es bi¢imli bir diglama
sistemi oldugunu ve delilere “marjinal bir karakter” verildigini sdyler (Foucault, 2011, s.
78-79). Topluma aykiri, sakincali ya da ise yaramaz olarak goriilen kisilerin 6tekilestirildigi
bir diinyada delilige marjinal bir karakter verilirken, kadinlikla deliligin ayni ¢izgide gittigini
gordiigiimiizde kadinlarin ne denli 6tekilestirildigini de gorebiliriz. “Kurucu olan, deliligi boliip
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ayiran edimdir, yoksa bu bolme bir kez yapilip da ortalik yatistiginda yerlesik hale gelen bilim
degil” (Foucault, 2011, s. 21) diyerek Foucault, deliligi psikoloji bilimi tarafindan sinirlar1
¢izilmis bir hastalik olmasindan ziyade, sinirlari bilimsel bir ¢er¢eveyle ¢izilmis ve ayristiran
bir zihniyetin alametifarikasi olarak gordiigiinii ifade eder. Nihayetinde, Deliligin Tarihi de bir
psikiyatri tarihi degildir. Yapmis oldugu bu ¢aligmada, “Aklin delilik hakkindaki monologu olan
psikiyatrinin dili’ni (Foucault, 2011, s. 22) ve arkasindaki gii¢ yapilarini ¢6zme niyetindedir.
Buradan miilhem Foucault, “Ben bu dilin tarihini degil, bu sessizligin arkeolojisini yapmak
istedim” (Foucault, 2011, s. 22) diyecektir. Deli, varolusu i¢inde asikar degildir; ama bagka
oldugundan kusku duyulamaz” (Foucault, 2006, s. 277) “Lacan’a gore, sizofrenin diinyasi
hi¢ de anlamsiz degildir; aksine, fazla anlamlidir; her an, tipki her gosteren gibi, kendi i¢inde
kapal1 ve tam bir anlamdir, buradan sonraki zaman anina bir kdprii atmak gittikge giiclesir”
(Jameson, 2008, s. 170).

Deliligin dil kargisindaki statiisii 5nemlidir. Bir taraftan delilerin s6zii degersizmis gibi bir
tarafa atilir diger bir yandan ise bu dil asla tamamen yok edilmez. Bu dile her zaman deger
verilir. Bu noktada Foucault, Ortacag’dan Ronesans’in sonuna kadar olan donemde aristokrat
toplumdaki soytarilara dikkat ¢eker. Soytari, deliligin dilini kurumsallastirir. Ahlak ve siyasetle
iliskisi olmaksizin, siradan insanlarin dile getiremeyecegi hakikatleri simgesel bir bicimde dile
getirir. Edebiyatin dili de bu baglamda énemlidir. Edebiyat da siirekli olarak hakikati dayatan
belli kurallara tabi degildir. Giindelik dil kargisinda marjinal bir yerde konumlanir (Foucault,
2011, s. 80). Bu konumlandirmay1 temelde ii¢ donemde ele alan Foucault, Avrupa edebiyatinin
edebi dil agisindan delilikle birlikte {i¢ evrede marjinallestigini sdyler: “Gergek bilgelik deliliktir”
diyen Erasmus’un Delilige Ovgii’sii ve Fransa’da ortaya ¢ikan “delilik edebiyat1”yla 16. yiizy1l
baslangictir. Bu donemde Montaigne, Rabelais ve Erasmus’un yapitlarinda kullandiklari
“insanin ne oldugu ile neyi taklit ettigi arasindaki farkliligi, ¢eliskiyi gosteren” ve “elestirel”
bir nitelik gosteren delilik temas1 Hiimanist metinlerin en biiyiikk meselelerinden olmustur
Foucault’ya gore on sekizinci yiizy1l sonundan on dokuzuncu yiizy1l basina uzanan dénemde
Alman sair Johann Christian Friedrich Holderlin, Ingiliz sair William Blake gibi sairlerin
deliligi farkli bir alan agmak i¢in kullandiklarina deginen ve Romantizmle birlikte deligin
edebi bir deneyime doniistiigiinii belirten Foucault, 20. yiizyilda akli ve gergekligi sorgulayan
gergekiistiiciilerin ve Antonin Artaud gibi sairlerin girisimlerinden s6z ederek “gliniimiizde,
edebiyatla delilik arasindaki iliskiye insanlar daha fazla dikkat ediyorlar. Sonunda, delilik ve
edebiyat giindelik dil karsisinda marjinaldir ve genel edebi iiretimin sirrin1 delilik modelinde
ararlar” der (Foucault, 2011, s. 80). Ona gore 19. yiizyila gelene kadar “toplumun ahlakini
desteklemek veya insanlar1 eglendirmek icin giiclii bir sekilde kurumlagan” edebiyat, artik bu
kaygilardan kurtulmus “ve tamamen anarsik bir hal almistir”, bu nedenle de delilikle arasinda
“ilging bir yakinlik” vardir (Foucault, 2021, s. 80). Fransiz kuramcilar Luce Irigaray, Helene
Cixous ve Julia Kristeva’ya gore erkegin merkezde olma iddiasi, sadece din ve felsefeyle
degil dille de desteklenir. Boyle bir konumdan konusmak ve yazmak, diinyay1 kendine mal
edip ona dilsel egemenlik yoluyla hakim olmaktir. Dil diizleminin kastedildigi simgesel
sOylem, erkegin diinyay1 kendi anlayisina gore somutlastirmakta kullandig1 bir diger aragtir.
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Simgesel sdylem tam anlamiyla erkegin elindedir. Erkek herkes ve her sey adina konusur;
elbette buna kadin da dahildir. Bdylesi bir erkek merkezci kiiltlirtin kurumlarinin yani sira
konusma, yazma, simgeler, mitler ve ritiielleri de kapsayan anlamlandirma pratiklerine kars1
¢itkmak nasil miimkiin olabilir? (akt. Durudogan, 2010, s. 68-69). Romanda da hastane kayitlar1
altinda anlatilan hikayelerde siklikla eril dilin kendi anlayisini ne derece somutlastirdigini ve
bunu gercek hikayeler olarak kayit altina alisina sahitlik ederiz.

Cinsiyetin kiiltiirel belirlenimi yadsinmayacak bir gergektir ve bu gercegin temelinde hem
erkegin hem de kadinin dile mahkim olma yazgisi yatar. Kristeva, Cixous ve Irigaray bu
mahkimiyeti Lacan kurami ¢ergevesinde agiklarlar. Lacan’a gére ¢ocuk varolus biitiinligiinii,
“ben”ini olugturmaya calisirken dilini de kurar ve bu dili kullanir. Bu dil, babanin dilidir.
Bu dile ve bilince mahkim olmakla eszamanli bir bi¢imde ¢ocuk cinsiyet ayriminin ve bu
ayrimin belirledigi farkli yasamlarin farkina varir. Erkekler babanin dilini benimseyerek erkek
egemen sOylemi kurarlar, kadinlar ise stirekli erkek egemen séyleme ulasmaya, bir biitiinligii
barindirdigini sandiklart bu sdylemin olmayan anlam odaklarmin gizini, ¢6zmeye ¢alisirlar.
Baylece gii¢, soylemin sahibinde, yani erkekte kalir; dili belirleyen erkek, toplum yasaminin
diger biitlin kurallarin1 da belirler; Baba’nin Kanunu’nun (yani dilin) egemen oldugu bir
diinyada kadinin kiiltiirel cinsiyeti bu s6ylemin keyfiligi i¢cinde iiretilir durur (Parla, 2017, s.
31). Nihayetinde, “cinsiyet farklilig1 dili belirler ve dil tarafindan da belirlenir” (Irigaray, 2006,
s. 18). Phyllis Chesler (2018) Women and Madness isimli kitabinda, kadinlarin erkeklerin
aksine kiiltiirel yap1 icerisinde bireysel deneyimlerden mahrum birakilarak, toplum igerisinde
kadinin farkli yollarla delilige itildigini soyler. Kadinlarin toplum icerisindeki kabul edilebilir
davranislari erkeklere nazaran daha azdir. Bundan dolay1 da kadinlarin delilikle nitelendirilmeleri
daha kolaydir. Kadinlarin, baskict babalarin, kocalarin ve erkek psikiyatristlerin kurbanlar
olduklarimni iddia eder. Aktif birer fail olarak, erkekler; kimi zaman bir koca kimi zaman bir baba
kimi zaman ise erk olarak kadinlari pasif birer kurbana doniistiirerek 6znelesme deneyimini
de ellerinden almislardir. Tktidarin muhkem diline mahkim kalan kadimnin dili ise giderek
gercekliginden koparak “deliligin” muglak diliyle siginmistir.

Gilles Deleuze ve Félix Guattari (2000), “Mindr Bir Edebiyat Nedir?” baglikli makalelerinde
mindr edebiyati, mindr bir dilin edebiyat: degil, daha ziyade, bir azinligin major dilde
yaptig1 edebiyat olarak tanimlarlar; bu edebiyatin, temel ve birinci 6zelligi ise dilin yersiz
yurtsuzlasmasindan etkilenmesidir. Ikinci 6zelligi bu edebiyatlarda her seyin siyasal olmasidur.
Burada Deleuze ve Guattari, major edebiyatin bireysel sorunlarin, aile, evlilik gibi daha az
bireysel olan baska sorunlarla birlesme egiliminde oldugunu savunmaktadirlar. Ugiincii 6zelligi
ise her seyin kolektif bir deger tagimasidir ve bundan dolay1 yazarin dile getirdigi sey baskalari
hemfikir olmasa da siyasaldir. Bu noktada mindr edebiyat kavraminin salt sayisala ve az olana
iliskin bir tanim olmadigini belirtmek gerekmektedir. Azinlik olma durumu, sayica az olmaktan
degil, egemen ve basat olanin nesnesi olma durumundan kaynaklanmaktadir. Bu durumda sayica
fazla olsa da egemenligi elinde bulundurmamak da minérliige isaret edebilmektedir. Dolayisiyla
bu iki yazara gore kadin edebiyat: da “mindr” olarak konumlandirilabilmektedir. Deleuze ve
Guattari“nin mindr edebiyatin niteligine iliskin olarak “Ozne yoktur, yalnizca kolektif sézcelem
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diizenlemeleri vardir” (Deleuze ve Guattari 2000, s. 28) tanimlamasi, dnemli bir tespittir. Bu
minvalde, Mine S&giit’lin Bes Sevim Apartman: romanina yaklagtigimizda kadinligin major
dilini yakindan gorebilmekteyiz. Bu dil, babanin dilinden bir kopma gdstermis ve “delilik”
kisvesi altinda simgesel bir yap1 olarak kadinin dilini insa etmistir. Irigaray’in dedigi gibi,
kadinlar, ataerkil dilsel diizen tarafindan diglanmis ve yok sayilmistir. Bundan miilhem, hem
kadin olup hem de tutarli ve akilc1 tarzda konusmak miimkiin degildir (Irigaray, 2006, s.18).
Bu minvalde, varolussal bir tepki olarak “delilik” kadinin bir yazgisi olagelmistir diyebiliriz.
Romanda, hastane kayitlari altinda anlatilan hikayelerde siklikla eril dilin kendi anlayigini
ne derece somutlastirdigini ve bunlar1 ger¢ek hikayeler olarak kayit altina alisint okusak
da “cinperi masallar1” bashgi altinda, kadinlarin kendi yasamlarimi anlattigi hikayelerinde,
“babanin kanununu” (dilini) agmaya ¢alistigini, simgesel olarak delinin dilini kurduklarini
ve orada kendilerine bir alan yarattiklarini idrak ederiz.

Delilige Baskaldiri: Bes Sevim Apartmani

“Bu bes tuhaf insanin cinlerle perilerle ilgisi yoktu
belki ama sanki hepsi deliydi... Hatta Bes Sevim
Apartmani belki de bes hiicreli bir akil hastanesiydi..”

Mine So6giit’iin Bes Sevim Apartmani bagliklt romani; kadinlik, delilik ve dil iizerinde
o6nemli géndermeler yapmasinin yant sira toplumsal cinsiyet kimlik rollerine dair elestirel bir
okuma firsat1 da sunuyor. Romanda, islenen cinayetler, Sliimler, delilik ve kadinlik kaderi bir
diizlemde ilerler. Sogiit, Istanbul Cihangir’de Piirdelas Sokagi’ndaki Bes Sevim Apartmani
sakinlerini, bes “deli”nin hikayesini anlatiyor. Bes Sevim Apartmani’nin bes sakini, degil
birbiriyle disartyla da iliskisi olmayan, tek basina yasayan akil hastalaridir. Oyle ki Bes Sevim
Apartmant, bes hiicreli bir akil hastanesinden farksizdir. Bes delinin hayatla tek baglari ise
denizi goren pencereleridir. Bu bes akil hastasinin hikayelerini anlatan ise psikanaliz uzmani
doktor Samimi’dir. Kiigiik yasta babasini kaybeden ve annesi tarafindan halasina terkedilen
Samimi, bu yalnizlik ve terk edilmislik hissiyle kendisine arkadas olarak cinleri ve perileri
edinir. Amerika’ya giden ve orada evlenip iki kiz gocuk sahibi olan annesinin 6zlemini hep
icinde duyan Samimi, bu 6zlemi riiyalarinda cinler ve perilerle konusarak bastirir. Kendini
toplumdan tecrit eden Samimi, giin gelir bir kadina agik olur. Fakat, cin ve periler bu agka kars1
cikarlar eger ondan uzak durmazsa her ikisini de 6ldiirmekle tehdit ederler. Bu tehdit karsisinda
ofkelense de cin ve perilere karst koyamayan Samimi, askindan vazgeger ve intikam i¢in
herkese cinlerin ve perilerin olmadigini kanitlamak i¢in ¢aligmalara baslar. Bir plan yapar ve
Cihangir’deki Bes Sevim Apartmani’n1 alarak bes katina akil hastanesinden kagirdig1 kimsesiz
bes akil hastasini yerlestirir. Bes hastanin da ortak 6zelligi cin ve perilerin varligina inaniyor
olmalaridir. Roman boyunca apartmana yerlestirilen bu bes akil hastasinin dilinden kendi
hikayelerini “cinperi masallar1” baslig1 altinda okuruz. Hastalarin kendi dillerinden anlattigt
hikayeler gerceklikten koparilarak masal olarak nitelendirilir. Diger taraftan akil hastalarmin
“gercek” olarak nitelendirilen hikayelerini ise hastane kayitlarindan okuruz. Burada bireyin
kisisel anlatisiyla resmi kayitlarin ¢atistigina sahitlik ederiz. Deliligi temsil eden kadinin
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dili, hakikati kayit altina alarak gergek olarak sunan iktidarin dili karsisinda itibarsizlastirilir.
Deliligin tekinsiz diliyle iktidarin verili dili birbirine tezat olusturacak sekilde kars1 karsiya
getirilirken, hastaneden segilen ve her birinin “idrak yanilmasi” hastast oldugu séylenen bes
kisinin anlatis1 “ne bildiklerini biliyorlar ne bilmediklerini” (S6giit, 2019, s. 22) sdylemiyle
hakikatten de oldukga uzaga konumlandirilir. Foucault, insanlarin 6zneye doniistiiriilmesinde
miihim bir yer edindigini sdyledigi; delilik, hastalik, yasam, dil, sug, cinsellik gibi deneyimleri
kurmus olan sorunsallastirmalara 6zellikle dikkatleri ceker ve bu sorunsallastirmayi; herhangi
bir seyi dogru veya yanlis oyununa sokan ve onu bir diisiince nesnesi olarak kuran sdylemsel
pratikler biitiinii olarak tanimlar (Keskin, 2016, s. 13). Roman boyunca, biz bu sorunsallastirmay1
kadmlarin deliligi ve dili iizerinden okurken, iktidarin bu zemini ne sekilde kaydirdigina ve kadini
oznelliginden kopardigina sahit oluruz. Burada devreye Foucault’un bu sorunsallastirmanin
iic temel ekseni dedigi “bilgi, iktidar ve etik” ti¢liisti ¢ikar. “Her deneyim, belli kavramlar
ve kuramlar igeren ve lrettigi hakikatlerle ifade bulan bilgi alani, belli normlar ve kurallar
iceren bir iktidar alan1 ve bu bilgi ve iktidar alanlar1 baglaminda bireyin kendisiyle kurdugu
belli bir iliski bigimini bir araya getirir” (Keskin, 2016, s. 14). Buradan miilhem, kendimizi
kurabilmek ve 6znelesebilmek (fail olabilmek) adina; bilgi 6znesi, iktidar iliskilerinin 6znesi
ve kendi eylemlerimizin etik znesi olarak nasil kuruldugumuzu sorgulamamizla baslar. Bilgi
0znesi olabilmemiz i¢in 6znesi olarak goriindiigiimiiz bir deneyime; drnegin delilik, hastalik,
dil, cinsellik gibi bir deneyime génderme yapan bilgi alaninin olusumuna 6zgii sdylemsel
pratiklerin analizini; iktidar iligkilerinin 6znesi olarak kurulusumuzu ise normatif bir sistemin
ornegin delilerin, hastalarin ve suglularin kurumsallastirilarak “normal” insanlardan tecrit
edilmesini diizenleyen sistemin drgiitlenmesine; bireylerin kendilerini bir deneyimin dzneleri
olarak kurgulamasini ise; deli, hasta, suclu olarak kurma, tanima, kabullenme veya reddetme
pratiklerinin analizini gerektirir (Keskin, 2016, s. 14). Tim bu deneyimler, “hem bir bilgi ve
hakikatler alani, hem bir normlar ve bu normlara bagl kurallar sistemi, hem de bir kendiyle
iligki modeli iceren karmasik odaklar olarak goriilmeli ve elestirilmelidir” (Keskin, 2016, s.
15). Bes Sevim Apartmani’ndaki bes akil hastasinin “fail” olabilme noktasinda, her daim 6niine
cikan “bilgi, iktidar ve etik” ti¢liisii, onlarin 6niine bir siir hatt1 gekmis, bu sinir1 asamayan
kadinlarin ise sinir-agimi olarak goriilen delilige ve onun diline sigmmuglardir. iktidar {irettigi
bilgi ile onlarin fail olabilme erkini elinden almistir.

Iktidar bilgi iiretmeye bu apartmanin hikayesinden baglamus, oldukca travmatiktik gizilen bu
hikayenin merkezine yine bir kadin1 yerlestirmistir. Apartmanin sahibi Huriye Hanim, kocasi
tarafindan erkek ¢ocuk diinyaya getir(e)medigi i¢in siddet goren ve terkedilen yart meczup ve
suskun, susturulmus bir kadindir. Evliliginde en biiyiik ac1 olarak yasadig fakat bir giin dahi
olsun sorgulamadigi kocasinin erkek ¢cocuk takintisi, art arda dogan kiz ¢ocuklarinin 6liimiine
neden olur. Erkek dogacak diye bekledigi bebegi kiz dogunca evde bir matem havasi olusur.
Sevim adini verdigi kiz cocugu, iki hafta sonra 6liir. Bunu izleyen siiregte bes dogum yapacak
ve besi de kiz olan Sevimler yasamayacaktir. Sevgisizlik ve nefret yiliziinden yasamayan
“Bes Sevim kiz. Bes 6lii kiz... Bes bahtsiz yavrucak” (Sogiit, 2019, s. 30) gdmecektir Huriye
Hanim Bes Sevim Apartmani’na. Bir zaman sonra da esi tarafindan terk edilecektir. Bu terk
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edilisten sonra kendisine bes kediyi evlat edinen Huriye Hanim, bu kedilere Sevim adin1 verir
ve bu kedilerle birlikte sokaktaki diger kedilere de bakmaya baglar. Evlatlarin1 kaybetmis
olsa da annelik sefkatini kedilere veren bu yart meczup, ige kapanik ve suskun kadin, artik
Bes Sevim Huriye Hanim olarak anilir. Bir giin riiyasinda cin ve perileri géren Huriye Hanim
ortadan kaybolur ve dliisii erkek ¢ocuk dogurmak i¢in dua etmeye gittigi Merkez Efendi
tiirbesi basinda bulunur. Huriye Hanim’in bu sessiz ve kimsesiz 6liimil miisebbibi, erkek
cocuk diinyaya getirmedigi i¢in onu yalnizlagtiran esi ve toplumda baskin olan ataerkidir.
O ve bes kiigiik kiz gocugu ataerkil diizenin kurbanlart olmustur. Erkek ¢ocuk dogurmadigi
icin kocasi tarafindan terkedilen Huriye delirir, bes kiz ¢ocugu erkek olmadiklari i¢in 6liime
terk edilir; ataerki adeta kadinin dniine iki yol ¢izmis gibidir; delilik ya da 6lim... Her iki
durumda da hakim olan ton sessizliktir. Huriye Hanim geleneksel es ve anne kimligi arasinda
sikismis, kocasinin isteklerini yerine getiren pasif bir fail olmanin 6tesine gecemedigi gibi
erkek egemen toplumun bakis1 ve diliyle, bes ¢cocuk kayb1 yasayan acili anne imajina bir
de menkibevi bir hikaye eklemlenerek yar1 ilahi bir hava igerisinde meczup karakteriyle
yliceltilmistir. Boylelikle ¢ektigi acilarin karsiligi olarak “delilik” makami kendisine bir 6diil
niteliginde sunulmus olur. Huriye Hanim’1n hikayesinde dikkatleri ¢eken diger bir husus da
romanda herkesin hikayesi iki varyantta karsimiza gikarken, Huriye Hanim’inki “Bes Sevim
Apartmanit’nin Isminin Kimselerin Bilmedigi Gergek HikAyesi” baslig1 altinda tek varyantta
karsimiza cikiyor olusudur. Adeta Huriye Hanim sessizlige mahkam edilerek, susturulmus
gibidir. Onun hikayesini anlatan ses bir bagkasina aittir, o konusmuyordur ve o konugsmadigi
icin de hikayesi “gercek” olarak sunulur. Bilgi ve iktidar arasindaki iliskiyi diistindiigtimiizde,
apartmanin tarihinin Huriye Hanim’1n 6z yasam Oykiisiiyle kosutluk olusturacak bir sekilde
kurgulanis1 ayni zaman kadinlik anlatisinin da iktidarin irettigi bilgi ve dil ¢ergevesinde
kurulusunun bir gostergesidir. Adeta iktidar iirettigi bilgiyle, i¢inde kadmin sesinin olmadig1 bir
“kadinlik tarihi” yaziyordur. Bir taraftan apartmanin tarihi kadinligin tarihiyle iligkilendirilirken
diger taraftan bu tarihin sadece erk tarafindan yazildig1 kadarryla bilebilecegimizin alt1 ¢izilir.
Huriye Hanim’1n gergek olarak sunulan hikayesinde kendisi yoktur, onun sesini duy(a)mayiz.
Okudugumuz, ataerkinin gérmek istedigi, her defasinda daha bir siliklesen, sessizlesen ve artik
mahallelinin (kamunun, erkin) gérmek istedigi, evlatlarini kaybetmis ve bu aciyla delirmis
yar1 meczup bir kadin vardir. Apartmana bir koken bulunmus ve bir tarih yazilmistir. Bu
tarih, kadiligin talihiyle kesisecek sekilde kurgulanarak kadinlik tarihinin makus kaderi de
boylelikle belirlenmis olur. Bu noktada “kadinlarin sessizliginin, stirekli olarak onlar hakkinda
ve onlar izerinden, onlarin dolayimiyla konusan bir dil tarafindan tanimlanmasi ve giivence
altina almas1” (Irzik ve Parla 2020, s. 8) s6z konusu edilerek, evlatlarint kaybeden acili
anne kimligi ve esi tarafindan terkedilmis vakur bir es kimligine bir de imgesel bir “delilik”
eklenerek deli kadin kisvesi altinda, Huriye Hanim bu dil ve bilince mahkim edilir. Dahasi
kimsenin bilmedigi gergek hikayesi iktidarin dili etrafinda belli sinirlar igerisinde ¢izilirken,
Huriye Hanim’1n bilinen hikayesinin ne oldugu ise muglaktir. Onun sesini duyamayiz, ondan
hikayesini dinleyemeyiz sadece bize “gercek” olarak sunulan anlatinin sinirlari igerisinde
onun varligint duyumsariz.
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Bes Sevim Apartmani’nda, Huriye ve bes Sevim kiz yalniz degildir. Doktor Samimi’nin
yerlestirdigi her katta bu kaderle ayni talihi yasayan kadinlarin hikayeleri anlatilir. Tabi bir farkla,
bu defa diger kadinlarin hikayelerini onlarin dilinden dinleyebilme firsati bulsak da, iktidar
bu noktada bilgiyi sorunsallastirir. Kadinlarin kendi dilleriyle kurduklari hikayeleri, “cinperi
masallar1” basligiyla verilerek “gergeklikten” koparilarak sunulur. Apartmanin iki sakini erkek
ticii de kadindir. Bes Sevim Apartmani’nin erkek sakinleri olan Oguz ve Yusuf’un hikayeleri
de yine bir kadin kimligi odaginda verilir. Samimi’nin birinci kata yerlestirdigi akil hastasi
Oguz’un kendi dilinden anlattig1 hikayesi “Soluk Sar1 Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi
Masallar1” baslig1 altinda anlatilir. Kendi anlattig1 hikdyesinde bir ciice oldugunu ve bunu bes
yasina geldiginde 6grendigini sdyleyen Oguz, bu gercekle yiizlesmesini travmatik bir dille
anlatir. Babasi ona bu gercegi sdyleyememis ve bu durumla bas etmek anneye diismiistiir. Anne
ise ogluna bu durumu bir clice masali uydurarak anlatabilmistir. Neticede gerc¢egi anlatmak
anne ylreginin kaldirabilecegi bir sey degildir ve o da hakikattin dilinden kagarak masalimsi
olanin diline sigmir. Ogluna cinli perili ve ciiceli bir masal anlatir. Bu masalda ¢cobandan
olma gelincikten dogma Cinteke isimli bir ciice vardir. Annesinin Oguz’la 6zdeslestirdigi bu
masal kahramani Cinteke, babasinin soyundan gelenler tarafindan taninmasa da annesinin
soyundan olanlar tarafindan, ¢igekler bitkiler, yesillikler yani doga tarafindan kabul edilecektir.
Annesi tam masalin bu kismini anlatirken Oguz uykuya dalmis uyandiginda ise basinda bir
stirli aglayan kadinla karsilagsmistir. Aglayan kadinlar arasinda bir kisi eksiktir, o da annesi...
Oguz’un “gercek” olarak nitelendirilen hastane kayitlarindaki hikayesi ise bambagkadir. Bu
hikaye, annenin “gdzlerinden bir anneye asla yakismayan soguk, sevgisiz bir 1s1k sizard1”
(Sogiit, 2019, s. 44) soylemiyle agilir ve bir kadmin “anneligi” sorgulanarak baslar. Oguz,
on bes yasinda annesini 6ldiirmiis ve akil hastanesine yatirilmistir. Annesi Giilsiim, on sekiz
yasinda bir adam tarafindan kagirilmig, imam nikahi kiyilmis ve eve kapatilmistir:

Hikaye klasikti. Adam on sekiz yagindaki Giilstim’{i ailesinin rizasi olmadan kagirmis,
evlenme vaadiyle kandirmis, imam nikahi kiymis ve eve kapatmisti. (...) Birkag
ay sonra gec¢im sikintisi bag géstermeye baslayinca, adam karisini baska erkeklere
satmaya ¢alismistt. Kadin buna basta direnmis, baba evine geri donmeye kalkmis
ama biitlin kapilar hisimla yiiziine kapaninca, kocasinin evinde yasamaya mecbur
kalmist1 (Sogiit, 2019, s. 45).

Tecrit edilmis bir hayat siiren Giilsiim, maddi sikintilar sebebiyle kocasi tarafindan fuhusa
zorlanir. Buna kars1 direnen, ailesinin yanina donmek istese de kapilar yiiziine kapanan Giilsiim,
koca evinde kalmaya mecbur birakilmis ve bu sirada Oguz’a hamile kalmistir. Cocugu aldirmak
istese de bunu bagaramayan Giilsiim, i¢indeki canliy1 6ldiiremeyecegini anlayinca tiim 6fkesini
kocasina yoneltir ve bir gece onu yataginda oldiiriir. Oglunu cezaevinde doguran Giilsiim,
ona annelik yapmay1 reddeder ve onunla ilgilenmez. Bir giin Oguz, cezaevindeki kadinlarin
konusmalarini duyar; “Yavrucagin biitylimesini bekliyor, biiyiisiin 61diiriir bu giinahsiz garibi o
deli kadin” (Sogiit, 2019, s. 46) diye fisildasiyorlardir. O andan itibaren Oguz hig biiyiimemeye
karar verir ve kendisini asla biiylimeyecek bir ciice olduguna inandirir. Bu “sevgisiz, nefret
dolu, deli kadin” bir giin onu 6ldiirecektir. Hapisten ¢iktiktan sonra annesinden hep uzak
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kalmaya ¢alisan Oguz, yatagin altina sigmarak kendisine cinler ve perilerle oriilii bir hayat
kurar. Ancak geceleri annesi ¢alismaya gittiginde oradan ¢ikabilir. Bir giin annesinin: “Artik
biiyiidiin. Kazik kadar oldun. Sana daha fazla bakamam. Bu evde kalmak istiyorsan, gider
kendine bir i bulur, ¢alisirsin™ (Sogiit, 2019, s. 48) demesiyle zaten annesinin kendisini
oldiirecegine dair inanci tam olan Oguz, annesini dldiiriir. Oguz annesini, tipki annesinin
babasini 6ldiirdiigii gibi, yedi yerinden bigaklayarak oldiiriir. Giilsiim’iin kadinlik kaderi on
sekizinde kacirilarak evlenmesiyle basliyor, ailesi tarafindan kabul gérmiiyor, kocasi tarafindan
satiliyor ve oglu tarafindan oldiiriilityor. Bunlarin daha da &tesinde toplum onu “deli kadin”
olarak yaftalayarak biitiin faturay1 Giilsiim’e kesiyor. Erkin elinde durmaksizin yaralanan
Giilstim’iin “kadilik” kaderini belirleyen yine ataerkil diizenin ona yiiklemis oldugu normlar
cercevesinde oriiliir. Evlatligi, esligi, anneligi sorunsallagtirilarak, dliimiine giden yollarin
taslar1 bir bir dizilir. Iktidar, kurdugu dil ve iirettigi “gercek” olarak addedilen bilgiyle ddeta
Giilstim’iin 6limiinii mesrulastirir gibidir. Anlat1 boyunca “sevgisiz”, “soguk”, “nefret dolu”
“deli” gibi sifatlandirmalariyla sevgisiz bir anne figiirii olarak ¢izilen Giilsim’iin lizerinde
isleyen tahakkiim mekanizmalari gériinmez kilinir. Oguz adeta “kotiiciil” bir annenin kurbant
olmus gibidir.

Bes Sevim Apartmani’nin ikinci sakini Yesim’in kendi dilinden dinledigimiz hikayesi
“Kursini Yesil Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Biiyiileri” basliginda verilmistir. Kendisini
seksen yasinda tanitan Yesim, ¢ocuklugundan kalma ve zihninde derinlemesine bir yer edinen
baba sdylemiyle hikayesine baslar. Babasinin, “senin sesin de viicudun gibi ¢ok cirkin” (Sogiit,
2019, s. 51) ifadesi Yesim’i yikmustir. “Bunu dedi ve beni 61diirdi, limii, soguk sularm fiskirdig
kaynaklara gémdii. i¢im o giinden sonra hi¢ 1sinmadi” (Ségiit, 2019, s. 51) diyen Yesim’in
icinde derin bir yara agilmistir. Yesim artik konusmaz olmustur, sessizlige biirlinmiistiir ve
bu suskunlugu heniiz yedi yagindayken baslamistir. Annesinin Yesim’den sonra diinyaya bir
erkek cocuk getirme istegi ise miimkiin olmamistir. Her y1l diinyaya getirdigi erkek ¢ocuklari
oliir, yasamazlar. Yesim on yedi yasina geldiginde annesi son erkek ¢ocugunu da doguramadan
hamileyken hayata gdzlerini kapar. Yesim’in suskunlugu, sessizligi ise baki kalir. O artik
babasimin ikinci esi Ketum Hatun’la cinlerin perilerin diinyasinda yastyordur. Ttim gercekligini
yitirmistir. Cinler ve perilerle cinsel iligskiye girdigine inan Yesim’in hastane kayitlarindaki
dosyasinda nemfomani oldugu yazmaktadir..Nemfomani, kisinin cinsel davranislarini kontrol
altina alamadig bir hastaliktir. Cinselligi bir tabu olarak goren toplumsal algi burada da islerlik
kazanacak ve aile bu durumu gérmezden gelecektir. Ailesi tarafindan ilgi goér(e)meyen Yesim,
ailede bulamadig1 bu ilgiyi erkeklerde aramaya baslar. On dort yasindayken annesi bir giin onu
tuvalette baygin bulur ve doktora gotiirdiigiinde kizinin diigiik yaptigini 6grenir. Duyduklari
karsisinda bir felaketi yagayan anne, kizinin yasadiklarini bir kenara birakir ve tiim bu olanlari
kocasina nasil anlatacaginin telasin1 yasamaya baslar. “Iste bir anne icin en zor seydi. Hayir
aslinda ikinci zor seydi. Asil zor olan isin babaya nasil anlatilacagiydi” (S6giit, 2019, s. 64).
Bu “babaya” anlatma korkusu; babanin, erkin, erkegin karsisina ¢ikma ve konusma korkusu
anneyi delirtir. Deliren kadinin artik boyle bir kaygisi da kalmaz. “Bdylece olup biteni babaya
anlatmaktan kurtu[lur]” (Sogiit, 2019, s. 64). Kizinin ve karisinin basina gelenleri 6grenen
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baba kalp krizi ge¢irir ve dliir. Yesim artik anneannesiyle yagamaya baslar. “Mahallede hig
kimse uzun siire damadi1 6lmiis, kiz1 aklini yitirmis yash kadina, torununun ahlaksizliklarini
anlatmaya cesaret edemez” (So6giit, 2019, s. 65). Yesim mahallede bir¢ok erkekle birlikte olur.
Anneannesinin kulagina Yesim’in yaptiklar1 gidince Yesim de anneannesine cinlerin kendisini
geceleri ziyarete geldigini ve tecaviiz ettigini sdyler. Yagl kadin torununun anlattiklari neticesinde
onu bir hocaya gotiiriir. Artik Yesim sadece hocayla birliktelik yagamaktadir. Yesim, akil
hastanesine yatirildiginda, anneannesini oturduklari evin besinci katindan attigini inkar ediyor
ve kendisinin bir cadi olduguna inaniyordur. Kadinin cinselliginin bir tabu haline getirildigi
Yesim’in hikayesinde, yasadig1 psikolojik sorunlarin toplumsal sonuglarina odaklanan ailesi
tarafindan goriilmeyen geng bir kizin adim adim akil hastanesine itilisini okuruz. O da bu
diizenden delirerek ¢ikmistir. Yesim’in kendi anlattig1 hikayesinde sevgisiz ve ilgisiz bir “baba”
figliri hakimken ve anne kizin yasami tizerinde tahakkiim sahibi iken, gercek olarak sunulan
hastane kayitlarinda bu baba figiiriiniin goriinmez oldugunu sezeriz. iktidarin {irettigi bilgi
babadan ziyade adeta “histerik” olarak ¢izilen kizina yonelir. Bu kiz da i¢ine cinler kagmuis bir
delidir ve anneannesini oturduklar1 evin besinci katindan atacak kadar da kotiictldiir.

Bes Sevim Apartmant’nin ti¢lincii katinda Yusuf oturmaktadir ve onun kendi dilinden
anlattig1 hikayesi “Kahverengi Perdeli Penceredeki Adam ve Cinperi Cinayetleri” basligimi
tasimaktadir. Anne ve babasinin gecimsizligi, ona karsi ilgisizlikleri Yusuf’un sevgi ve sefkatten
yoksun bilylimesine sebep olmustur. Yusufun artik hi¢ sesi ¢ikmiyordur, i¢indeki biitiin sesler
onun sdylemiyle anne ve babasinin zimmetindedir. Ailesinden ilgi gormemis ve ihmal edilmis
bir ¢ocuklugun kurbani olduguna inanan Yusuf, giin gelecek babasia duydugu kini, nefreti
annesine kusacak ve bir gece yarist yataginda uyumakta olan annesini 6ldiirecektir. Bu 6limii
gerceklestirdigi silahi ise babasinin demir 6kgeli ayakkabilaridir. Bu silah olduk¢a manidardir.
Yusuf, babasindan hi¢bir zaman sevgi ve ilgi gormemis dahasi ayagindan hi¢ ¢ikarmadigi demir
Okgeli ayakkabilariyla babasi tarafindan siddete maruz kalmistir. Cocuk muhayyilesinde bu
ayakkabilarin onda biraktig1 izlenim, onun sevgisizliginin bir gostergesi olmasinin yani sira
erkek siddetinin bir yansimasi olarak da okunabilir:

Babamin ayaklarini hi¢ ¢iplak gérmedim. Evde de, sokakta oldugu gibi hep o lanet
olasi demir dkgeli ayakkabilartyla dolanirdi. Sanki yatarken bile onlart ¢ikarmazdi.
Tekme atmay1 severdi. Yerdeki teneke kutulara, ¢ocuklarin ayaklarindan kagip onun
ayaklarina ¢arpan toplara, giinesli kdselerde miril miril uyuyan kedilere, oyun igin
sevingle ayagmin dibinde dort donen kdpek yavrularina, koridorda kayip ha bire
ayagina dolagan kilimler, kahvede okey oynadig1 arkadaslarina, okey masasina, ona yan
bakana, kapisini o binemeden kapayan otobiise, kapiy1 ge¢ agan anneme, yatakta bagina
geleceklerden habersiz uyuyan bana. .. tekme atmay1 severdi. O yiizden demir 6keeli,
her daim boyali o rugan ayakkabilar1 ayagindan hig ¢ikarmazdi (Sogiit, 2019, s.71).

Sevgisizligin ve siddetin bir gostergesi olan bu demir 6kgeli rugan ayakkabilar bir gocugun
delirmesine yol agacagi gibi bir annenin de 6liimiiniin miisebbibi olacaktir. Bir gece annesinin
odasina sizan Yusuf, akil hastanesine yatirilma korkusuyla annesi Sevgi Hanim’1 bu rugan
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ayakkabilarla 6ldirecektir. Esinden siddet géren Sevgi Hanim’in 6liimi de oglunun elinden
olacaktir. Dahasi bu dliime aracilik eden de tiim ailenin yasamini kabusa ¢eviren, babanin erkinin
simgesi olan, demir 6kgeli rugan ayakkabilaridir. “Baba” yine biitiin failligiyle is bagindadir ve
sadece siddetle besledigi oglunun degil karisinin da kadinlik yazgisini belirlemistir. Hastane
kayitlarinda ise intihara egilimli biri olarak anlatilan Yusuf, zengin bir ailenin ogludur ve tek
derdi kendini 61diirmektir. Babasindan ilgi géremeyen Yusuf, her giin bir intihar tesebbiisiiyle
aileyi korkutur. Psikiyatra gonderilen Yusuf yillar sonra doktoruna babasinin kendisine tecaviiz
ettigini sOyleyecektir. Doktor aileye bunu bildirdiginde ise bu suglama aile tarafindan kabul
gormeyecektir. Aile, Yusuf icin bir karara varmistir. Psikiyatra gonderilmeyen Yusuf artik
akil hastanesine yatirilacaktir. Bu karar Yusuf’u panige diisiiriir ve kendince bir plan yapar.
Bir gece yarist anne ve babasinin odasina sizar elinde ise babasinin en parlak, en rugan demir
Okgeli ayakkabilari vardir. Babasi Tarik Bey’in yaninda annesini bu demir dkgeli ayakkabilarla
oldirtir. Yusuf deliler hastanesine yatirilirken Babasi Tarik Bey’in girisimleriyle bu haber
basindan saklandig1 gibi Yusuf da kimliksiz ve kimsesiz olarak hastane kayitlarinda yerini alir.

Bes Sevim Apartmani’nin dordiincii katinda oturan Elif’in kendi dilinden dinledigimiz
hikayesi, “Turuncu Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Yalanlar1” bagligini tasimaktadir.
Ikiz olarak diinyaya gelen Elif, dogumundan itibaren kendisinin cirkinligiyle ikiz kardesinin ise
giizelligiyle dikkatleri ¢ektigini “‘kardesim begenile begenile, ben unutula unutula biytiidiim”
(Sogiit, 2019, s. 87) sozleriyle ifade eder. Cocuklugu boyunca kiz kardesinin giizelliginin
aksine onun ¢elimsizligi insanlar tarafindan da dillendirilmeye baslayinca kardes kiskangligi
igerisinde biiyliyecektir. Cevresindeki ilgisizlik onu da cinlerle perilerle arkadas olmaya
itecek ve her giin kardesinin 6liimiinii dileyecektir. On bes yasina geldiginde kiz kardesi oliir.
Herkes cenaze igleriyle ilgilenirken o ise evde kiz kardesinin odasinda onun kiyafetleri, onun
ayakkabilar1 ve onun makyajiyla en az kiz kardesi kadar giizel ve alimli olmustur. Hesaba
katmadig bir sey vardir Elif’in orasi cenaze evidir ve cenazeden perisan donen annesi onu bu
halde gordiigiinde bayilacaktir. Babasi ise 6l¢iisiiz bir siddetle kizina yumruklar savuracaktir.
Elif gozlerini agtiginda kendisini akil hastanesinde bulur. Hastanede bir ay boyunca terapistine
soyledikleri ise olduk¢a manidardir: “Bana ait tiim giizellikler artik bana verilmeliydi. Artik
ben, prensesler kadar giizel bir kizin, yumru patates kardesi degildim. Ben artik... ben artik...
ben artik... ben...Ben prensestim. Ben gilizeldim” (Sogiit, 2019, s. 93). Hastane kayitlarina
baktigimizda ise Elif’in cinsel kimlik bozuklugu vardir. Annesi despot kocasinin her seyine
katlanmus, kayitsiz sartsiz her istegine boyun egmistir fakat ona en 6nemli istegi olan bir erkek
cocuk verememistir. Elif”in annesinin kaderi de yine erkek bir cocuk diinyaya getir(e)medigi
icin, pasif bir kurban olmaktan dteye gecemeyecektir:

Elif’in annesinin, hayat1 boyunca despot bir kocanin tiim taleplerine kayitsiz sartsiz
boyun egen, isteyen her seyi harfi harfine yerine getiren Kader’in, yapamadigi
tek sey, o da ikinci bir ¢cocuk doguramamak. ilk ¢ocuk kiz olmustu, ikincisi artik
erkek olsundu. (...) Ne hocalara gitti, ne biiyiiler yaptirdi ama bir tiirlii bir daha
hamile kalmay1 bagaramadi. Dogurabilecegi tek cocuk Elif’ti ve o da erkek degildi”
(Sogiit, 2019, s. 96).
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Elif tek ¢ocuktur ve babasi erkek ¢ocugu olmadigi i¢in ondan tiksiniyordur. Elif de bu
olup bitenlerin biitiinliyle farkindadir ve o da kadin olmanin kaderini sorgulamak istese de
bunu yapamayacaktir:

Haydar, oglan babast olma diisleriyle biiytimiis her erkek gibi, Elif’ten neredeyse
tiksiniyordu. Elif iki odali gecekondudaki mutsuzlugun nedeninin babasinin sik stk
igsiz kalmast, her gece i¢ip i¢ip annesini dovmesi ve agza alinmayacak kiifiirler
ederek kiikremesi olmadigini biliyordu. Neden, bunlarin higbiri degildi. Neden
kendisiydi. Kendisi (S6giit, 2019, s. 96).

Elif, babasina kendisini sevdirmenin bir yolunu arar ve bulur da. Erkek kiyafetleri giymeye
baslar ve babasi gece eve sarhos geldiginde erkek roliine biiriiniir. Babasinin 6zlemini ¢ektigi
erkek cocuk rolii bir stire sonra Elif’in kii¢lik diinyasinda bir cinsiyet kimligi catismasi yagamasina
sebep olacaktir. Elif artik cinsiyetini unutmustur. Cinsiyeti noktasinda sessizlige mahkiim
edilmis, kendi duygularimi igerisinde yasayamayacagi bir yere hapsetmistir. Geceleri babasina
oynayacagi erkek ¢ocuk rolii i¢in giindiizleri kendi bedeninden utanarak ve insanlardan kagarak
yasamis ve bu role kendini iyice kaptirmistir. Elif on yasina geldiginde babasi dliir fakat Elif*in
kendisinden nefreti ve lizerindeki baski son bulmaz. Annesinin tiim direnmelerine kasi1 babasinin
yasini tutar. Yillarca erkek olduguna inanarak ve hayali bir kiz kardes yaratarak yasayan Elif’in
diizeni annesinin evlenmesi ve bir erkek ¢cocuk sahibi oldugu giin bozulur. O giin deliren Elif,
evin her tarafina “bir ¢ocuk 6ldiirildii” yazar. Elif biraz sevgi, sefkat ve ilgi gérmek adina
kendi kimligini, kadimligini 6ldiirecek ve kadinligin delilik talihinden o da nasibini alacaktir.
Bes Sevim Apartmani’ndaki biitiin kadinlar ataerkil diizen tarafindan bir erkek ¢ocuk diinyaya
getiremedikleri igin sinantyordur. Tipki aparmanin tarihsel kdkenlerinin dayandirildigi Huriye
Hanim’m yazgis1 gibi, onlarinki de burada diigiimleniyor ve kadinliklari yitip gidiyordur.

Bes Sevim Apartmani’nin son sakini Melike’dir. Melike’nin kendi dilinden anlattig1 hikayesi
“Parlak Kirmiz1 Perdeli Penceredeki Kadin ve Cinperi Giiliigii” baglig1 altinda verilir. Stislii bir
kiz gocugu olarak kendisini anlatan Melike, insanlarin bununla bile alay ettiklerini soyler. Oysa
o glizelligini ve siisiinli anneannesine dayandirir. Anneannesinin anlattigi masalla birlikte cinli
perili bir diinyada yasar. Hastane kayitlarindaki hikayesine baktigimizda ise evlilik dis1 dogan
ve babasini hi¢ tanimayan Melike, baba hasretiyle biiyiir. Oldukg¢a ice kapanik ve sessiz bir
kiz olan Melike, riiyalarinda hep babasini goriir ve bir giin ¢ikip gelecegine inanir. Melike on
alt1 yasina gelir ve hala geceleri rityasinda gordiigii babasinin bir giin ansizin ¢ikip gelecegine
inanir. Bir giin kapisi ¢alinan Melike, esikteki adamin babasi olmadigina bir an bile tereddiit
etmeksizin iceriye alir. Adam Melike’ye tecaviiz eder ve gider. Melike higbir sey olmamis gibi
birkag giin gecirdikten sonra bir gece riiyasinda babasini/tecaviizciisiinii goriir. “Neden?” diye
sorar ve adam “annen ve anneannen yiiziinden” cevabini verir. Bu cevap neticesinde Melike
uyanir ve annesi ile anneannesini 6ldiiriir. Melike’ye gore yasadigi tiim korkung seylerin
miisebbibi onlardir. “Onlar babami kagirdilar... onlar beni babasiz biraktilar... Onlar benden
babami sakladilar... Babami... Bana rengarenk ugurtmalar yapan o kara bakisli adami...”
(Sogiit, 2019, s. 117) diyerek biitiin 6fkesinin hedefine annesi ve anneannesini yerlestirir.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 117



Aktif Failler Pasif Kurbanlar: Bes Sevim Apartmani’nda Disil Bir Hastalik Olarak Delilik

Bes Sevim Apartmani’ndaki kadinlarm ortak yanlarindan biri de, bir sessizlige, suskunluga
mahk(m edilisleridir. Sibel Irzik ve Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince (2020) baslikli galismalarinin
“Onsoz”iinde ataerkil ideolojiler tarafindan kadinlarm varoluslarinin “mahremiyet”, “sessizlik”,
“gizem” gibi kavramsallastirmalarla tanimlanarak onlarin dil dncesi bir alana hapsedildiklerine
dikkatleri ¢ekerler. Kadmlar dylesine kolay “dile diisiiyor”lardir ki onlarin en dogal varolus
bigimlerinin “suskunluk” olmasi gerekliligi asikar kiliniyordur. Adeta kadmnlar, erkekler tarafindan
yapilmis bir dil igerisinde yasamak zorunda birakilirlar. Bunun bir anlami da “kadinlarin
sessizliginin, siirekli olarak onlar hakkinda ve onlar {izerinden, onlarin dolayimiyla konusan
bir dil tarafindan tanimlanmasi ve giivence altina alinmasidir” (Irzik ve Parla 2020, s. 8). Bu dil
icerisinde kurgulanan kadma “gii¢siizlik”, “yapaylik”, “denetimsiz arzu” “delilik” gibi nitelikler
yiiklenir. Dilin sundugu “6znelesme” imkanlarin1 kullanamayan kadin ise ataerkil toplumun
dili vasitastyla cesitli bigimlerde nesnelestirilerek ve isaretlenerek erkek 6znenin kurulusunun
araglart kilinmis, dilin 6znesi olma siirecini yitirmistir. “Konusan kadin, 6zellikle de kamusal
alanda konusan kadin, hep 6znellikle nesnellik arasinda, sdziin sahibi olmak ile s6z tarafindan
sahiplenilmek arasinda kalmus, kendi i¢inde, kendine karst boliinmesi gerekmistir” (Irzik ve Parla
2020, s. 8-9). Irzik ve Parla’nin da dikkatleri ¢ektigi gibi, dil igerisinde kurulan kadin 6znelligi,
ataerkil diizen igerisinde hep bir kirilmaya ugramis ve bu dilin uzaginda kurgulanmustir. Iktidarin
verili dili kargisinda kadmim sigiag ise “deliligin” diline mesruiyet kazandirarak maruz kaldigi
eril baskiya ikame bir dil yaratmak olmustur. Bu dili tahkim eden Bes Sevim Apartmani’nin deli
kadinlarinin, kendileri hakkinda anlattiklart ise iktidarin tirettigi ve gercek olarak sundugu bilgi
karsisinda “cin peri masallar1” olarak adlandirilarak, hakikatten koparilmustir.

Romanda, Bes Sevim Apartmani sakinlerinin 6z yagam Oykiilerinin iki varyantta kargimiza
ciktigini goriiyoruz. Ilk olarak “cinperi masallar1” baslig altinda hastalarin kendilerinin anlattig1
0z yasam Oykiilerini okurken diger bir yandan “gercek hikayeler” baslig1 altinda, hastalarin, akil
hastanesindeki dosyalarinda kayit altina alman hikayelerini okuruz. Kadinlarin kendi dilinden
anlattiklar1 hikayeler bir “cinperi masal” olmanim 6tesine gecemezken, akil hastanesi kayitlart
onlarin gergek(lik)leri olarak sunulur. Kadinlik kaderi bu defa da erkin diline takilmigtir. Bu
deli kadinlarin, cinperi masallari, bir yerde eril normlara ve onlarin diline kars1 baskaldirinin bir
simgesidir. Bu ise ne onlar1 goriiniir kiltyor ne de seslerini duyurabilmelerine olanak sagliyordur
neticede tiim bu anlattiklari gercek olmanin 6tesinde sadece masal olarak nitelendiriliyordur. Bu
masali anlatanlar da deliler hastanesi kayitlar altinda sadece birer “deli”dirler. Yesim’in Elif’in
Melike’nin kendi anlatilariyla verilen hikayelerine baktigimizda tamamen masalimsi bir havada,
cinlerin perilerin kol gezdigi, hakikatten uzaklastirilmis bir diinyayla karsilastyoruz. Akil hastanesi
kayitlart ise kat1 bir dille ve aralarda bogluk birakmaksizin sinirlart kati ¢izgilerle ¢ekilmis bir diinyay1
gosteriyor. Bu diinya ise babanin kanununu (dilini) ve ondan kopmanin sonuglarini gosteriyor.

SONUC

Beg Sevim Apartmani’nda kadnlar, erkek egemen diinyay1 yeniden iireten geleneksel
rollerinin digina ¢ikamayinca, adeta delilige siginirlar. Toplumun lizerine yiikledigi roliin altinda
ezilen ve sessiz kalmaya mahkiim edilen kadinlarin, kendilerinden dinledigimiz hikayelerinde,
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onlarin nasil i¢ diinyalarinda yalnizliga itildiklerini ve sessizlige mahkim edildigini goriiriiz. Es
olarak kadin, sevgiden, ilgiden yoksundur; evlat oldugunda yine sefkatten mahrum birakilir ve
erkek ¢ocuk olarak diinyaya gelmedigi i¢in 6tekilestirilir. Kadinin anneligi de sorunsallastirilir.
Erkek cocuk diinyaya getir(e)medigi i¢in su¢lanan da odur, babaya duyulan 6fkenin hedefinde
de yine o vardir. Dahas1 anlattiklart hikayeleri bile gergek olarak goriilmeyen, erkin kati dili
altinda tekrardan kurgulanan bir yazginin igerisine hapsedilen deli kadinlardir onlar.

Bes Sevim Apartmani 'ndaki bes hikaye, cinsiyet normlarmin kadinlara karsi isledigi bir
diinyay1 imliyor. Huriye, Yesim, Elif ve Melike toplumsal cinsiyet normlarina bagli travmalar
yiiziinden delirirler. Huriye her defasinda dogur(a)madigi erkek cocuklar i¢in esinden siddet
goriir, dahast dogan her kiz cocugu sevgisizlik ve ilgisizlikten 6liir. Kendisi de ayn1 sevgisizlik
ve ilgisizlikten igine kapanir, toplumdan tecrit olur ve kedilere siginarak yart meczup bir hayat
stirer. Apartmanin erkek sakinlerinden Oguz, annesi Giilsiim’ii, bir gece ansizin yedi yerinden
bigaklayarak oldiirtir. Oglunun elinden 6liime giden Giilsiim’iin makus kaderi, heniiz on sekiz
yasinda iken kocasi tarafindan kagirilmasi ve gegim sikintisi sebebiyle fuhusa zorlanmasiyla baslar.
Dahasi ailesi de ona yiiz ¢evirir, karnindaki babasini bilmedigi bebegini kiirtajla da aldiramayimnca
icindeki nefret kendisini satan kocasina yonelir ve onu yedi yerinden bigaklayarak 6ldiiriir. Anne
ve babasiin sefkatinden uzak biiyiiyen Bes Sevim Apartmani’nin diger bir sakini Yesim ise
nemfomani hastasidir. Toplumsal yap1 bu defa da onun bu hastaligi sebebiyle ailesi tizerinde bir
bask1 yaratir. Anne ve babasi bu hastalig1 anlamak ve kizlarmi tedavi ettirmek yerine toplumsal
olanin baskisindan kurtulamayarak bundan utanmay1 segerler. Bu utang, birini 6lime digeri
de delilige mahkiim eder. Yesim ise yasadigt bu travmalar sonucu delirir ve o da anneannesini
oldiiriir. Elif, babasindan azicik olsun sefkat gorebilmek adina kendi cinsiyet kimliginden geger,
kadinligini 61diiriir ve delirir. Hi¢ gormedigi babasina duydugu 6zlemle, karsisina ¢ikan ilk erkegi
babasi olarak goren Melike, nereden bilebilirdi ki babasi olarak gordiigii adamin tecaviizciisii
olacagini. O da makus kaderinden kagamayacak, delirerek bu olaydan sorumlu tuttugu annesi ve
anneannesini dldiirecektir. Bes Sevim Apartmani’ndaki biitiin kadinlar ya 6lityor ya dldiiriiyor ya
da deliriyordur. Her defasinda kadinlar pasif birer kurbanken onlarn failleri, ataerkil diizenin erkek
Ozneleri olacaktir. “O zaman, kelimelere, ciimlelere, diinyaya dayatilan mantiksal baga direnen,
icinde mucize, bliyi, ekstaz, gelisme ve siirin birbirine karistig1 bir 6tenin, dile dokiilmemis
olanin hafizas1 hala mevcuttur” (Irigaray, 2014, s. 14) diyen Irigaray’dan miilhem, i¢inde biyiiyii
barmdiran ve hafizalarimizda dile dokiilememis binlerce kelimeyi veren Bes Sevim Apartmani’nin
deli kadin anlatilari, bize bambagka bir diinyanin sinirlarinin varligini imliyor.
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OZET

Mesrutiyet Donemi, ¢ocuk edebiyatimin ayri bir alan olarak gelismeye ve gocuklara
yonelik yaynlarin artmaya bagladig1 bir siireci igine alir. Bu dénemde gocuklara yonelik
stireli yayinlarin yani sira ¢ocuk siirleri ve hikdyelerinin de yaygin bir bigimde yazilmasi,
cocuk kitaplarinda gorsel unsurlara yer verilmesi gocuk kiiltiiriindeki yenilesmelerin
genis kitlelere aktarilmasima etki eder. Mesrutiyet Dénemi ¢ocuk edebiyati kiilliyatinda
karsimiza ¢ikan isimlerden biri de Halil Hamid’dir. Hem Osmanli hem de Cumbhuriyet
dénemi yazarlari arasinda yer alan Halil Hamid, 6zellikle Mesrutiyet yillarinda popiiler
ask romanlari, ¢ocuklar i¢in hikayeler, polisiye romanlar ve kadin haklari, aile hayati ile
ilgili eserler kaleme almustir. Dariilfiinun mezunu olan ve uzun yillar 6gretmenlik yapan
yazarin Mesrutiyet Donemi’ndeki yazi faaliyetleri 6zellikle kadinlara ve gocuklara yonelik
dergilerde goriilmektedir. Yazarin kadin haklar ile ilgili yazmis oldugu eserleri kadin
konusunun ele alindig1 ¢alismalarda referans olarak gosterilmesine ragmen hayati, edebi
kisiligi ve ¢ocuklara yonelik yazdig: eserleriyle ilgili herhangi bir ¢aliyma yapilmamustir.
Bu makalede, simdiye kadar hakkinda akademik bir ¢alisma yapilmamis olan Halil
Hamid’in edebi kisiligi hakkinda bilgi verilecek ve orneklem olarak secilen ¢ocuk
kitaplart Mesrutiyet Donemi ¢ocuk edebiyatinin 6zellikleri goz oniinde bulundurularak
pedagojik, estetik, tematik ve kurgusal agidan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Mesrutiyet Donemi, ¢ocuk edebiyati, Halil Hamid, pedagoji, egitim

ABSTRACT

The Constitutional Monarchy period is an era when children’s literature began to
develop as a separate field and publications for children heightened. Khalil Hamid, who
was a graduate of Darulfunun and a teacher for many years and a writer of stories for
children in this period, is also among the authors who contributed to the development of
children’s literary culture. Being one of the authors of both the Ottoman and Republican
periods, he also wrote popular love novels, stories for children, detective novels, and
works related to women’s rights and family life, especially during the years of the
Constitutional Monarchy. The author’s writing activities in this period have been seen in
magazines, especially for women and children. Although his works on women’s rights
and detective novels have been cited as references, no studies have been conducted
on his life, literary personality, and works written for children. This article unleased
the information about Khalil Hamid’s literary personality, who has not been conducted
any academic study related to him. Also, children’s books selected as sample will be
examined in terms of pedagogical, aesthetic, thematic, and fictional perspective by
considering characteristics of children’s literature in Constitutional Period.

Keywords: Children literature, constitutional period, education, Khalil Hamid,
pedagogy
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EXTENDED ABSTRACT

The Constitutional Monarchy period is an era when children’s literature began to develop as
a separate field and publications for children heightened. In this period, the fact that children’s
poems and stories were commonly written as well as periodical publications for children and
that the inclusion of visual elements in children’s books affected those innovations in children’s
culture was transferred to large masses. One of the important aspects in this period was that
they contained data that could reflect aesthetic, pedagogical, and thematic changes and features
that children’s culture and literature had undergone in the historical process. This is due to the
fact that works in the type of advice or verse dictionary that had more pedagogical purposes for
children were written apart from oral culture products such as lullabies, fairy tales, and rhymes
in Ottoman-era Turkish literature. In this context, the Tanzimat Period, which was taken place
as a breaking point in Turkish political and social history as well as in Turkish literature, also
included innovations that strengthen the relationship between children and literature. Moreover,
it is seen that newspapers and magazines for children were important in addition to fictional
texts during the Constitutional Period, where newspaper, magazine, and press mobility are
of great significance. In addition to the pedagogical attitude, a simple, fun, and immersive
narrative was adopted to gain the habit of reading in the works written for children during the
Constitutional Period. Khalil Hamid, who wrote children stories in this period, is also among
the authors who contributed to the development of children’s literary culture.

As a graduate of Darulfunun and a teacher for many years and being one of the authors
of both the Ottoman and Republican periods, Khalil Hamid wrote popular love novels,
stories for children, detective novels, and works related to women’s rights and family life,
especially during the years of the Constitutional Monarchy. The author’s writing activities
in Constitutional Period have been manifested in magazines, especially for women and
children. After Republican, as a worker at Ankara Boys’ High School and in Edirne, Tekirdag,
he wrote articles about history, literature, women’s rights, and Turkish culture in Kaynak
(1933-1951) magazine, Turkish Language (1926-1968) newspaper published in Balikesir,
and Balikesir Postas1 and Alkim (1934-—1939) magazine published by Balikesir High School
students. Although he was an author who contributed to the development of Turkish children’s
literature by writing stories for children, especially during the Constitutional Era, no studies
have been conducted related to his literary personality and works. However, he published
different types of works in the Cocuk Duygusu (Children’s Sense), which was one of the
magazines of the Constitutional Period. His works in the Cocuk Duygusu (Children’s Sense)
published between 1913 and 1914 varied in terms of both genre and theme. Children’s games
that have educational and instructive aspects and children can play with their friends, as well
as riddles, stories, and simple and concise historical information that can affect the formation
of national consciousness in children, were written in this magazine. As basic principles of
children’s literature, naturalness and simplicity are also the basis of the works written by
Khalil Hamid for children.
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As a writer, Khalil Hamid prioritizes activating the sense of curiosity in children by writing
his works for children in a form between a story and a novel. The author’s works should be
evaluated in the context of the sociological conditions and pedagogical trends of the period.
From this perspective, his works can be considered among the popular children’s books that
were decently read, immersive, and entertaining in his period. The author’s books for children
can be classified in three parts: didactic stories in the form between fairy tales and fables,
fantastic subjects fictionalized through a dream, and children’s stories.

Although his works on women'’s rights and detective novels have been cited as references,
no studies have been conducted on his life, literary personality, and works written for children.
This article provides information about Khalil Hamid’s literary personality, with which no
academic study has been done related to him. Furthermore, children’s books selected as sample
will be examined in terms of pedagogical, aesthetic, thematic, and fictional perspective by
considering the characteristics of children’s literature in the aforementioned period.
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GIRIiS

Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine taniklik eden ve her iki donemde de farkl tiirlerde
eserleriyle yazin hayatinda yer edinen Halil Hamid (1892-1972), eserlerinin énemli bir kismin1
Mesrutiyet yillarinda nesretmistir. Dariilfiinun mezunu olan ve uzun yillar 6gretmenlik yapan
yazarin Mesrutiyet Donemi’ndeki yazi faaliyetleri miistakil kitaplarinin yani sira 6zellikle
kadmlara ve ¢ocuklara yonelik dergilerde goriilmektedir. Agirlikli olarak ¢ocuk hikayeleri
nesreden yazarin, hem c¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in sayilabilecek polisiye romanlari,
Mesrutiyet Donemi’nde oldukga yaygin bir tiir olan popiiler ask romanlar1 ve kadin, aile
konularyla ilgili kitaplar1 bulunmaktadir. Mesrutiyet yillarinda yayimladigi Kahramanlarin
Hikdyeleri' (1333) adli kitapgiginda farkli savaslarda kahramanliklar gosteren Tiirk asker ve
komutanlarindan 6rnekler sunarak milli biling inga etmeye ¢alisan yazar, Osmanli Donemi’nde en
fazla okunan eserler arasinda yer alan Robinson Crusoe’u da 6zetleyerek Tiirkgeye gevirmistir.?
Cevirinin (1332) 6n kapaginda Halil Hamid’in isminin basinda “Besiktas Osmanli Fakir
Cocuklar Mektebi Muallim-i Sanisi” ifadelerinin gegmesi yazarin 1916/1917°de s6z konusu
okulda gorev yaptigimi gostermektedir.

Mesrutiyet Donemi yayinlari arasinda ismi sik¢a goriilen (Muallim) Halil Hamid’le ilgili,
literatiirde neredeyse yok denecek kadar az bilgi bulunmaktadir®. Kendisi hakkindaki ilk
bilgiler, kitaplarinin arkasinda “Halil Hamid Bey ’in tab edilmis ve edilecek eserleri” notundan
ogrenilmektedir. Ote yandan Mesrutiyet Dénemi kadin dergilerinden Styanet’te yayimlanan
yazilarimin altina Pangalt1 notu diismesine karsin daha sonraki eserlerinin sonuna Rumelihisar
notu eklemesi de biyografik bilgisi ile ilgili ipuglar1 sunmaktadir.

30 Mart 1940 tarihli Aksam gazetesinde “Giiniin Ansiklopedisi” siitununda “Oliimiiniin
Yildoniimii Miinasebetile M. Rauf” bashgiyla kaleme alinan yazida, “M. Rauf,* Ikinci Mesrutiyet
siralarinda Bebek bahgesinde hanimlara mahsus bir gazete ¢ikarmak icin tertip ettigim ve
kadinlarimizin toplandigi bir miisamereye istirak etmisti. Feminizme dair ¢itkardigim (Miisavati

1 16 sayfadan olusan kitap, Cemiyet Kiitiibhanesi yayinlari arasindan ¢ikmustir.

2 16 sayfadan olusan kitap, Robinson Crusoe Hali Adada adiyla Necm-i Istikbal Matbaasi tarafindan basilir. Halil
Hamid, kitabin “Bir iki S6z” adimni verdigi 6n soziinde bu kitabi ¢evirmesine son siniftaki bir 6grencisinin vesile
oldugunu yazar.

3 Mesrutiyet Donemi yayinlari arasinda ismi sik¢a karsimiza ¢ikan Halil Hamid ile Muallim Halil Hamid imzalarinin
farkli kisilere ait olabilecegi kanaati calismamiz sirasinda hasil olmugsa da yazarin kitaplarindaki ve gazetelerde/
dergilerde yayimladig: yazilarindaki tislup ve konularin yani sira kitaplarinin arkalarinda yer alan ilanlar; popiiler
ask romanlari, ¢ocuk hikayeleri, kadin ve aile ilgili kitaplar ve makaleler yayimlayan kisinin ayn1 kisi oldugunu
ortaya koymaktadir. Bunun yani swra Diinkii Bugiinkii Yarinki Kadin (1918) kitabinda Siyanet’teki yazilarini
referans gostermesi de 6nemli bir veridir.

4 Halil Hamid, bu yazisinda “1919 yilinin martinda talihsiz kurbanlarin igine M. Rauf’un da katildigin1 haber
alarak yiiregimiz sizlad1” (Aksam, 30 Mart 1940, s. 5) ifadelerinde M. Rauf’un 6liim tarihini 1919 olarak
belirtmistir. Ancak Ibnii’l- Emin Mahmut Kemal inal’m Son Asur Tiirk Sairleri ile Bursali Mehmed Tahir’in
Osmanh Miiellifleri’nde ve Halil Hamid’in 1833 numarali (7 Mart 1918) Servet-i Fiinun’da yayimlanan “Maziye
Karigmis Simalardan: M. Rauf Bey” baslikli yazisinda tarih 1918’dir. S6z konusu karisiklik sehven yapilmis
olmalidir. M. Rauf’un 6liim tarihi, Ibrahim Alaattin’in Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde de sehven 1919
olarak yazilmistir.
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tamme) isimli kitabimda da bir mektubu vardir” (30 Mart 1940) ifadelerinin kullanilmasi 6nemli
bir veri igermektedir. Yazinin sonunda Balikesir Lisesi Edebiyat Muallimi Halil Hamit Altay’
imzasinin yer almasi, yazarin Balikesir’e tagindigini gosterdigi gibi soyadi bilgisine ulagiimasini
da miimkiin kilmistir. Bu veriler 1s1§1nda ulastigimiz torunu Feyha Duru Kisakiirek’ten edinilen
bilgiye gore Sadrazam Halil Hamit Paga’nin torunlarindan olan ve adimi biiyiik dedesinden
alan Halil Hamid’in ¢ocuklugu Rumelihisari’'nda bir yalida ge¢mistir.® Kisakiirek’in ilettigi
soy agaci bilgisinden Halil Hamid’in, Ferik Atif Pasa (61. 1926) ve sair Fahriye Hanim’in (&1.
1942) oglu, tiyatro yazari ve gair M. Rauf’un’ (1882-1918) kardesi oldugu 6grenilmektedir.
Nitekim Halil Hamid, 7 Mart 1918 tarihli Servet-i Fiinun dergisinde de “Maziye Karigmis
Simalardan M. Rauf Bey” baslikli yazisinda M. Rauf’un hem agabeyi hem muallimi oldugunu
sOyleyerek ¢ocukluk anilarini anlatir.

Ankara Erkek Lisesi’nde, Edirne ve Tekirdag’da gorev yapan Halil Hamid, Balikesir’de
ogretmenlik yaptig1 yillarda Balikesir Halkevi’nin yayin organi olarak ¢ikan Kaynak (1933-
1951) dergisinde, Balikesir’de yayimlanan 7iirk Dili (1926-1968) gazetesinde, Balikesir
Postasi 'nda ve Balikesir Lisesi 6grencilerinin ¢ikardigi Alkim (1934-1939) dergisinde® tarih,
edebiyat, kadin haklar1 ve Tiirk kiiltiirii ile ilgili yazilar kaleme alir. S6z gelimi Alkim dergisinin
1938-1939 yillar1 arasinda yayimlanan 30-34. sayilarinda Osmanli Tiirk kiiltiirtindeki eglence
ve oyunlarin 6zelliklerini hem saray adetlerinden hem de halkin giindelik hayat pratiklerinden
orneklerle agiklar. Ote yandan Kaynak dergisinde “Bizde Islahat ve Halil Hamit Pasa” ° ve
“Tarihte Resim ve Osman Hamdi Bey”'® yazilari siyasi, sosyal ve kiiltiirel tarih baglaminda
dikkat ¢ekmektedir.

Yazilarindan oldukga entelektiiel bir yazar oldugu anlasilan Halil Hamid, Mesrutiyet
yillarinda Siyanet ve Cocuk Duygusu dergilerinin yazar kadrosu arasindadir. 26 Mart 1914-16
Temmuz 1914 tarihleri arasinda Istihlak-1 Milli Kadinlar Cemiyeti’nin yayin organi olarak
haftalik olarak yayimlanan Siyanet dergisinde (Zorbay; Atik, 2020) yayimladig1 yazilarda
kiiltiirel birikimini acik¢a gostermektedir. Nitekim Siyanet’in 10. sayisindan itibaren Alem-i
Nisvan tist baghgryla farkl etnisite ve kiiltiirlere mensup kadinlarin giindelik hayatlar, kiiltiirel
etkinlikleri ve toplumsal yapidaki konumlanislar1 hakkinda tarihsel veriler ¢er¢evesinde
kapsayici bilgiler igeren yazilar yayimlar. Ayni derginin 11. sayisindan itibaren de “Meshur
Kadinlar” iist basligiyla farkli milletlere mensup kadinlari alfabetik siraya gore tanitir. Ancak
derginin kapanmasindan dolay1 bu yazilar yarim kalir.

5 5 Nisan 1940 tarihli Aksam gazetesinde “Itizar” baslikli bir notta “M. Rauf’a Dair B. Halil Hamit Altay’m bir
yazis! intigar etmisti. Imzamn iizerine Balikesir edebiyat muallimi yazilmistir; tarih 6gretmeni” olacakti. itizar
ederiz” (s. 5) ifadeleri yer almaktadir.

6 Halil Hamit Altay’mn torunu Feyha Duru Kisakiirek ile goriisme, 27. 12.2021.

7  Halil Hamid, Aksam gazetesinde M. Rauf’un 6liim y1ldoniimii miinasebetiyle kaleme aldig1 yazida M. Rauf’un
kardesi oldugundan bahsetmez.

8  Bu konuda detayl bilgi i¢in bkz. (Giiler, 2021).

9 Soz konusu yazi, Kaynak dergisinin 1940 tarihli 87 (s. 284- 285), 88 (s. 293-294) ve 89. (s. 329-332) sayisinda
¢ikmustir.

10 Makale, Kaynak dergisinin 1949 tarihli 20-21. (s. 5- 13) sayisinda yayimlanmustir.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 125



Mesrutiyet Donemi Cocuk Edebiyati ve Halil Hamid’in Cocuklara Yonelik Eserleri

Halil Hamid, bu faaliyetlerinin yani sira Islamivet te Feminizm Yahut Alem-i Nisvinda
Miisavat-1 Tamme "(1910), Diinkii Bugiinkii Yarmki Kadin '2(1918), Yeni Aile Rehberi *(1919)
gibi kadin ve aileye yénelik kitaplar ile Olmeyen Ask (1919) ve Anlasimayan Kadin '*(1919)
adlarinda popiiler ask romanlart da yayimlamigtir. Kadinlarla erkekler arasinda esitligin tesis
edilmesi gerektigini vurguladig1 Miisavat-1 Tamme, Tezer Tagkiran’a gore “Tiirk kadiinin
gelecegini gormiis olmak, kadinlari her alanda haklarini dilemeye davet etmek, o siralarda hemen
hemen kimsenin bahsetmedigi siyasi haklar1 da kadinlarin tabii bir hakki saymak bakimindan ¢ok
dikkate deger bir eserdir.” (Tagkiran, 1973, s. 53). Halil Hamid, Diinkii Bugiinkii Yarinki Kadin
adl1 eserinde diinya tarihinden drnekler vererek kadinlarin hiirriyet ve terakki yolunda biiyiik
ve kuvvetli adimlar attiklarini ve kadmlarin her alanda goriiniir olmalart igin miicadele edilmesi
gerektigini belirtir. Ote yandan kitabinda Dariilfiinun Konferans salonunda 8 Subat 1913’te
Balkan Harbi ile ilgili gergeklestirilen konferansi hatirlatarak Nakiye Hanmim’m konusmasindan'®
alintilar yaptig1 gibi Nezihe Muhiddin’in 1918’de Milli Talim ve Terbiye Konferans salonunda
yaptig1 konugsmay1 da memleketin fikri hayati agisindan 6nemli bir gelisme olarak kaydederek
ovgiiyle bahseder (1334a, s. 17-19). Eserin sonunda, “elif be sirasiyla biitiin meshur kadinlari
camidir. Heniiz tab edilmemistir” (1334a, s. 30) ifadeleriyle, Halil Hamid’in Meshur Kadinlar
adiyla alfabetik sirayla tarih boyunca farkli alanlarda isimlerinden soz ettiren meshur kadinlari
tanitacag bir kitabinin yayimlanacaginin sdylenmesine ragmen kitabin yayimlandigina dair bir
bilgi bulunamamustir.' Ancak 1914’te yayimlanan Styanet’te Halil Hamid’in “Meshur Kadinlar”
basgligi altinda bir yaz1 serisi kalem almasi, boyle bir ¢alisma icerisinde oldugunu gostermektedir.
Kitabin arkasindaki ilanlardan biri de Halil Hamid’in ¢ocuk kitaplarina iliskindir: “Muallim Halil
Hamid Bey 'in mekteplilere, cocuklara mahsus da otuz kadar kiigiik hikdyesi vardw. Cocuklarina
istifadeli ve eglenceli kitap okutmak isteyen ebeveyn ve muallimler onlardan almalidw: Fiyatlart
gayet ucuzdur. Merkez tevzi (Cemiyet) Kiitiibhanesidir” (1334a, s. 30).

Mesrutiyet Donemi Cocuk Edebiyati ve Halil Hamid

Osmanli modernlesme tesebbiislerinde 6nemli bir kirilma noktast olusturan Tanzimat,
Tirk edebiyatt agisindan da yeni bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. Bat1 edebiyatindan
edebi, fikri, felsefi eserlerin ¢evirilerinin yapilmasi, roman, hikaye, tiyatro gibi Batili tarzda

11 Dis kapaginda “Fakir bir hiirriyet zengin bir esaretten evladur” epigrafina yer verilen kitap, Keteon Matbaasi’nda
basilmistir.

12 Necm-i Istikbal Matbaasi tarafindan basilan kitapta farkli milletlere mensup kadinlar hakkinda bilgi verildigi
gibi gelecekteki Tiirk kadininin nasil olmasi gerektigi anlatilmaktadir.

13 Cemiyet Kiitiibhanesi tarafindan basilan kitapta, insanin giindelik hayatina yardimer olacag: diisiiniilen pratik
bilgiler verilmektedir.

14 Halil Hamid’in, Cemiyet Kiitiibhanesi yayinlar1 arasinda nesredilen ve “milli, hissi, resimli roman” olarak
tanimlanan Olmeyen Ask ve Anlasilmayan Kadin baslikl eserlerinde karsiliksiz askin yol agtigi mutsuzluklar
anlatilmaktadir.

15 Bukonuda detayl bilgi i¢in bkz. (Kurnaz, 2012).

16 1919°da yayimlanan Olmeyen Ask romaninn arkasinda “Halil Hamid Bey’in tab edilmis ve edilecek eserleri” baglig
altinda Meshur Kadinlar: “Elif be sirastyla biitiin meshur kadinlar: camidir. Heniiz tab edilememistir” (1335, s. 82)
notu yer almaktadir. Bununla birlikte Halil Hamid, 1918’de yayimlanan Diinkii Bugiinkii Yarinki Kadin kitabiin
“Ilk S6z” bashg1 kisminda kadinlari terakkisi ile ilgili yaptig1 bir alintiya “/...] hafialik Styanet mecmuasinda
par¢a par¢a negredilen (Meshur Kadinlar) isimli kitabimin ilk soziinden™ (1334, s. 3) dipnotunu ekler.
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edebi tiirlerde drnekler verilmesi, Bati tarzinda siirler yazilmasi, yeni bir edebiyat anlayisinin
yerlesmeye baslamasina zemin hazirlar. Ote yandan Bat1 edebiyatindan gocuk terbiyesine
yonelik eserlerin, fabllarin ve ¢ocuklarin da okuyabilecegi romanlarin ¢evirilerinin yapilmasi
da Osmanli Dénemi’nde miistakil bir alan olarak yer etmeyen Tiirk ¢ocuk edebiyatinin ilk
niivelerinin olusmasina etki eder. Zira Tanzimat 6ncesi Osmanli Dénemi’nde gocuklara
yonelik yazili eserler, daha ¢ok nasihatname 6zelligi gdstermekte ve pedagojik bir karakter
tasimaktadirlar. Dolayistyla Avrupa’nin ¢ocuk edebiyati tirtinleriyle tanisilan Tanzimat yillarinda
cocuklara gore, cocuklarin anlayabilecegi bir dil ve iislupla olusturulan edebi eserler yazildigi
gibi ¢ocuk dergilerinin yayimlanmasi da ¢ocuklarin ayr1 bir okur kitlesi olarak goériilmeye
baslandiginm gosterir. Ozellikle 1869°da yayimlanan ilk ¢ocuk dergisi Miimeyyiz’le birlikte
hedef kitlesi cocuklar olan dergilerin ¢ikmaya baglamasi, cocuklara yonelik edebi mecralarin
yayginlasmasina etki eder.

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar gecen siirede ¢cocuklara yonelik eserler, daha gok
gazete ve dergilerde yayimlanan siirler, hikdyeler, masallar, fabllar ve bilmecelerdir. Ancak
degisen kosullarin etkisiyle Osmanli matbuatinda ciddi bir hareketliligin goriildiigti Mesrutiyet
Doénemi, Tiirk edebiyatinda edebiyat-1 etfalin/cocuk edebiyatinin ayri bir alan olarak gelismeye
basladig1 bir siireci icine alir. Ozellikle cocuk dergilerinin yayginlasmasi ile cocuklar igin
siirler, hikayeler, masallar ve fabllar kaleme alinmistir. Bu dénemde gocuklara yonelik siireli
yaynlarin yani sira ¢ocuk siirleri ve hikayelerinin de yaygin bir bicimde miistakil kitaplar
olarak nesredilmesi, ¢cocuk kiiltiiriindeki yenilesmelerin genis kitlelere aktarilmasina etki
eder. Mesrutiyet Dénemi’nde ¢ocuk edebiyatina dair eserlerin yayginlasmasinda donemin
politikalar1 arasinda ¢ocuk egitiminin ayricalikli bir yer edinmesinin, yeni okullarin agilmasinin,
miifredatlarda diizenlemelere gidilmesinin de etkisi s6z konusudur. Nitekim dénemin 6nde gelen
egitimcilerinden, Sat1 Bey’in reformist goriislerini uygulamaya c¢alismasi, ¢ocuk egitiminde
giizel sanatlara ve edebiyata 6nem vermesi, “ogretmenligin ozel yeteneklere, bilgilere dayanan
bir meslek oldugunu savunmafsi]” (Akyiiz, 2008, s. 302), “Tedrisat-1 Ibtidaiye Mecmuasi nin
bir sayisinda okul ¢ocuklart igin yazilmus siir ve sarkilara biiyiik olgiide ihtiya¢ duyuldugunu”
(Sirin, 2000, s. 81) ileri siirmesi cocuk edebiyatina dikkatleri arttirir ve Sat1 Bey’in bu goriisleri
sanatkarlarin destegi ile karsiligini bulur. Sat1 Bey’in Ali Ulvi’nin 1912°de yayimlanan
“Cocuklarimiza Nesideler kitabinin baslangicinda kaleme aldig1 yazida edebiyatin en 6nemli
eksigini ¢cocuklara yonelik eserler konusundaki ‘fakr-1 sedid’ olarak gérme[si]” (Akt. Okay
2002, s. 17) gocuk edebiyatinin miistakil bir alan olarak kabul gérmesine etki eder. Mesrutiyet
yillarinda 1. Alaattin Govsa’nin Cocuk Siirleri (1911), Tevfik Fikret’in, Sat1 Bey’in kurdugu
“Yeni Mektebi”nin “mini mini yavrularina ithaf ettigi Sermin’i (1914) didaktik ve pedagojik
yonlerinin yani sira estetik diizeyin de ihmal edilmedigi eserler olarak dikkat ¢ekmektedir.
Megsrutiyet Donemi’nde egitime verilen 6nem, ¢ocuklara yonelik eserlerin de amacini ve
tematik egilimlerini belirler. Zira “Mesrutiyet doneminde ¢ocuklar igin siir yazilmasindaki
ilk amag onlarin egitimine yardimei olmaktir. Yazilan siirler sayesinde ¢ocuklarin daha kolay
ogrenmeleri ve terbiyeli, faziletli, iyi ahlakli bireyler olmalari umulmaktadir. Siirlerin tagryacagi
edebi nitelik daha sonra gelmektedir” (Okay, 2002, s. 24). Cocuklar i¢in yazilan eserlerde
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estetik tutum ve edebi nitelikten dnce didaktik ya da pedagojik unsurlarin gézetilmesi, dénemin
sosyolojik kosullarinin edebi anlayiglara etki etmesi ile ilgilidir. Bu baglamda 6zellikle iyilik-
kotiiliik, diiriistliik-yalancilik, ¢aliskanlik-tembellik gibi karsitliklar {izerinden erdemli birey
yetistirilmesi i¢in edebiyat aragsallastirilir. Ote yandan Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya
Savasi nedeniyle ¢ocuklara vatan bilinci ve milli duyarlilik kazandirilmasi da hedeflenmektedir.
Mesrutiyet Donemi’nde ¢ocuklar i¢in yazilan eserlerde pedagojik tutumun yani sira gocuklara
okuma aligkanlig1 kazandiracak basit, eglenceli ve siiriikkleyici bir anlatim benimsenmistir.
Dénem igerisinde ¢ocuklar i¢in didaktik ve eglenceli hikayeler yazan Halil Hamid de ¢ocuk
edebiyati kiiltiirtiniin gelismesine katkida bulunan yazarlar arasindadir. 7

Halil Hamid’in, 1913-1914 yillar1 arasinda yayimlanan ve “Cocuklarin tezyid-i malumat
ve tehzib-i ahlak etmelerine hadim her hafta Persembe giinleri nesr olunur musavver risale”
ifadesiyle yayin hayatina baslayan (Okay, 1999, s. 123- 126) Cocuk Duygusu dergisinde
yer alan eserleri, hem tiir hem de tema bakimindan gesitlilik gosterir. S6z konusu dergide
bilmeceler, hikayeler, cocuklarda milli biling olugturmaya etki edecek sade ve muhtasar tarihi
bilgilerin yan1 sira ¢ocuklarin arkadaslariyla oynayabilecekleri egitici ve 0gretici yonii de
olan ¢ocuk oyunlar1 yazar. Bu dergideki yazilarinin bir kismin1 “Begiktas Ittihat ve Terakki
Mektebindeki Eski Talebeme” ithaftyla yayimlamasi bir siire s6z konusu okulda dgretmenlik
yapmis olabilecegi kanaati olusturmaktadir.

“Cocuk edebiyatina ana rengini veren anlatimdaki dogallik ve yalinlik” (Sirin, 2019a, s.
43), Halil Hamid’in ¢ocuklar i¢in kaleme aldig1 eserlerin de temel 6zelligini olusturmaktadir.
Halil Hamid’in ¢ocuklara yonelik eserlerinde dikkat ¢ceken bir diger 6zellik, estetik 6l¢iitlerin
kuru didaktizm ugruna yok sayilmamasidir. Mesrutiyet Donemi ¢ocuk edebiyatinda didaktik
unsurlarin merkeze alinmasi edebi ve estetik 6l¢iitlerin zaman zaman ihmal edilmesine yol
acsa da yazilan eserlerde edebi niteliklerin de bulundugunu séylemek gerekir. Ciineyd Okay
da “Mesrutiyet doneminde ¢ocuklar i¢in kaleme alinan mubhtelif konulardaki (tabiat, din,
mevsimler, okul, ¢alismak, hayvanlar, iyilik vs) eserler[in] edebi yonden nispeten nitelikli”
(2002, s. 30) olduklarini ifade eder.

Mesrutiyet yillarinda ¢ocuklar i¢in yazilan eserler, tarihsel siire¢ igerisinde gocuk
kiltiirii ve edebiyatinin gegirdigi estetik, pedagojik ve tematik degisimi gosterecek verileri
icermekte, donemin ¢ocuk okurlarinin ilgisini ve ¢ocuklardan beklentileri yansitan &zellikleri
barmdirmaktadir. Oysa Mesrutiyet dncesi Tiirk edebiyatinda ninni, masal, tekerleme gibi sozlii
kdiltiir tirtinleri ve geviri eserler bir yana birakilacak olursa ¢ocuklar ig¢in daha ¢ok pedagojik
amag giiden nasihatname, fabl tiiriinde ya da manzum so6zliik tiirtinde eserler kaleme alinmustir.
Mesrutiyet oncesi siirecte, “kitap halinde ilk ¢ocuk yayini, kiictik hikayelerden meydana
gelen ve Kayserili Doktor Riisdi’nin yazdig1 Nuhbet-iil Etfal’dir” (Okay, 1998, s.113). Eserin

17  Halil Hamid’in Alkim dergisinde yayimlanan bir yazisinda da (1938-1939, S. 30-34, s. 51- 55) ¢ocuk tiyatro
ve sinemalarinin ¢ok ciddi bir eksiklik oldugunu dile getirmesi, ¢ocuk kiiltiiriine ilgisinin ve ¢ocuklarin sosyal
ihtiyaglarmin karsilanmasi gerektigine iliskin yaklagimmin Cumhuriyet’ten sonraki siirecte de devam ettigini
yansitir.
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yayimlanis tarihi olan 1858 g6z oniinde tutuldugunda Tiirk siyasi ve sosyal tarihinin yani sira
Tiirk edebiyatinda da bir doniigiim olarak yer edinen Tanzimat yillarinda ¢ocuk ve edebiyat
arasindaki bagi gliclendirme anlaminda da ilk adimlarin atilmaya baglandig1 sGylenebilir. Ancak
cocuk edebiyati acisindan asil hareketli ddnem yukarida da ifade edildigi gibi Mesrutiyet
yillaridir. Gazete, dergi basim1 ve matbuat hareketliligi bakimindan oldukca velut bir dénem
olan Mesrutiyet Donemi’nde ¢ocuklara yonelik gazete ve dergilerin yani sira siir kitaplarmin,
kurmaca metinlerin nesriyatinin agirlik kazandigi goriilmektedir. M. Ruhi Sirin’in tespitlerine
gore “Osmanli doneminde okuru ¢ocuk olan kitaplarin yazildigi ikinci evre 1. ve I1. Mesrutiyet
donemleridir. Bu evrede, Bati’daki pedagojik devrime ve ¢ocuk modernlesmesine paralel
bir siire¢ izlenerek egiticilik misyonu agir basan kitaplar yazilmaya baslanir” (2019b, s.
70). Bu tiir cocuk kitaplarinin yazilmasinda Bati edebiyatindan ¢evrilen ¢ocuk siirlerinin,
hikayelerinin, kitaplarinin sayilarinin artmasinin yani sira Bati tarzi egitim modellerinin
uygulanmaya ¢alisilmasinin da etkisi s6z konusudur. Ciineyd Okay’a gore “Mesrutiyet Donemi
cocuk edebiyati, belirli bir edebi akimin belirli bir siire i¢inde etkisi altinda kalan ya da yine
belirli bir siire i¢inde ortak 6zellikler gosteren edebi lirlinlerin verildigi bir edebiyat anlamina
gelmemekte baska bir ifadeyle bir edebl mektep manasinda kullanilmamaktadir” (2002, s.
12). Zira Mesrutiyet Dénemi’nde ¢ocuklart milli, manevi agidan egitecek eserlerin yani sira
eglendirici 6zelligi bulunan farkl: tiirlerde ve farkli temalarda eserler kaleme alinir.

Halil Hamid, ¢ocuklara yonelik eserlerini hikaye ile roman arasinda bir formda kaleme alarak
cocuklarda merak duygusunu harekete gecirmeye dncelik vermektedir. Vefa Tagdelen’in ¢ocuk
edebiyatina temel karakteri kazandiran nitelikler arasinda belirledigi “yalinlik” ve “igtenlik”
(2013, 5. 273) ilkesi, Halil Hamid’in eserlerinin de genel karakteristigini olusturmaktadir. Ote
yandan yazarin, eserlerinin donemin sosyolojik kosullart ve pedagojik egilimleri baglaminda
degerlendirilmesi gerekmektedir. Zira “her ¢ocuk sdyleminde sosyal, toplumsal, dini, ekonomik
ve politik eksenli kosullar belirleyicidir” (Sirin, 2018, s. 15). Bu ¢ergeveden bakildiginda
Halil Hamid’in eserleri donemi igerisinde ¢abuk okunan, siiriikleyici, eglenceli, egitici ve
Ogretici popiiler ¢cocuk kitaplari arasinda sayilabilir. Yazarin ¢ocuk kitaplari, masal ile fabl
aras1 didaktik hikayeler, riiya tizerinden kurgulanan fantastik konular ve ¢ocuk polisiyeleri
olmak iizere ii¢ kisimda tasnif edilebilir.

Masal ile Fabl Arasi Didaktik Hikayeler

Halil Hamid, ¢ocuklar i¢in yazdig1 eserlerinde ¢ocuklarin algilarimi, duyus ve diisiiniis
bi¢imlerini merkeze almaya ve ¢ocuk tahayyiiliinii genisletmeye yonelik bir tutum igindedir.
Edebiyat estetigi ve pedagojik tutum bakimindan Mesrutiyet Donemi ¢ocuk edebiyatinin degerler
egitimi kazandirmaya yonelik didaktik egilimlerini yansitan eserlerinde merak duygusunu
uyandirmaya iliskin canli ve siiriikleyici bir anlatimi tercih etmektedir. Cocuklara yonelik
eserlerinin dnemli bir kisminda hayvanlarin diinyasina odaklanmakta ve orman hayatindan
kesitler sunmaktadir. Bu baglamda miistakil hikayeler olarak yayimladig: eserleri ile Cocuk
Duygusu dergisinde yer alan hikayeleri farklilik gosterir. Cocuk Duygusu dergisinde, dogru-
yanlis, iyi-kotii gibi karsitliklart ¢ocuk karakterlerin davranislari tizerinden aktardigi gibi
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cocuklara milli biling kazandirma gayesi de 6n plana ¢ikar. S6z gelimi Intikam Oyunu adh
metninde ¢ocuklar i¢in tanittig1 oyun, Balkan illerinin alinmasina dair intikam sézleri igerir
(20 Mart 1330, s. 8). Cocuklarda milli duygular uyandirma ve onlara milli biling kazandirmaya
iligkin tutum, Mesrutiyet Donemi ¢ocuk yazininda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ciineyd
Okay’a gore, “Bilhassa Balkan Harbi’nden sonra “milli”lesen ¢ocuk edebiyatindan masallar,
hikayeler, romanlar ve bilmeceler de nasiplerini alirlar. Unlii yazarlarin bu alana el atmasiyla
“milli masal”lar ve “milli hikdye”ler cocuk dergilerinin sayfalarinda giindeme gelirler (2002,
s.15). Bu yonelimin ortaya ¢ikmasinda milli edebiyatin etkilerinin ¢ocuk edebiyatinda da
hissedilmesi s6z konusudur.

Halil Hamid, ¢cocuk hikayelerinde genellikle hayvanlar araciligiyla cocuklari eglendirirken
bir taraftan da onlarin davranislarini bigimlendirecek mesajlar verir. Dénemin ¢ocuk hikayelerine
bakildigt zaman hayvanlarin diinyasint merkeze alan eserlerin dikkat ¢ekici bir yogunlukta
olmast, ¢ocuk edebiyatinin Tiirk edebiyatinda heniiz yeni bir alan olmasi ve bu nedenle masal/
fabllarin etkisinde kalinmasi ile iliskilendirilebilir. Nitekim donem dergilerine ve ¢ocuklarla
ilgili miistakil eserlere bakildig1 zaman ¢ocuk karakterlere yer verilmekle birlikte tilki ve aslan
gibi hayvanlarin kisilestirildigi hikayelerin de agirlikli oldugu goriilmektedir. Halil Hamid,
cocuklara yonelik eserlerinde dil ve tislup bakimindan “cocuga goreligi” merkeze almakla
birlikte i¢erik bakimindan hayvanlarin birbirleriyle ve insanlarla olan miicadelelerine agirlik
vermektedir.

Halil Hamid’in masal ve fabllarin etkisinin yogun bir bigimde goriildiigli ve “bir koca
ayimn, kurtlarin, yilanlarin, orman bekgisinin gayet merakli ve eglenceli hikdayesidir ” notuyla
yayimlanan Ayinin Hikdyesi (1333) baslikli eseri, “gocuga gore bir dil ve kurguyla” (Sirin, 2019a,
s. 49) kaleme alinmistir. Dogal hayat ve hayvanlarla insanlar arasindaki iliskinin, miicadeleler ve
tahakkiim kurma baglaminda islendigi iki boliimliik eserde yazar, fabl tiiriiniin de imkanlarindan
faydalanarak kisilestirdigi hayvanlar1 kendi aralarinda konusturmakta ve hayvanlar iizerinden
didaktik unsurlara dayali bir retorik gelistirmektedir. Eserin dis ¢er¢evesinde bir ayinin orman
bekgisi tarafindan dldiiriilmesi s6z konusu iken i¢ ¢ergcevede yilan ve kurdun ayiya anlattig
hikayeler araciligiyla anlatim, hem tematik hem de kurgusal baglamda zenginlestirilir. Didaktik
unsurlarin diyaloglar ve monologlar araciligiyla aktarilmasi, detayli tasvirlere yer verilmesi
ve anlaticinin aradan ¢ekilmesi estetik agidan eseri anlamli hale getirmektedir. Oldukga yalin
bir dille kurgulanan hikayede, “bundan biiyiik terbiyesizlik olmaz. Birisi uyurken uyandirilir
mi hi¢?” (1333a, s. 4), “lakin simdiye kadar uyuyan birisi[ni] uyandirmanin ayp oldugunu
ogrenmedin mi?” (1333b, s. 4) , “boyle iyi seyleri insan degilim ki mektebe gidip de 6greneyim”
(1333a, s. 5) ifadeleri, gocuklara okulun énemini ve degerler egitimini sezdirmeye yonelik
dolayl bir didaktizmi igerir. Okuldaki egitimin yan1 sira adabimuaseret gibi kazanimlarin
onemine iliskin vurgu, Halil Hamid’in Cocuk Duygusu dergisinde yayimlanan hikayelerinde
de goriilen temalar arasindadir. Ote yandan Ayinin Hikdyesi’nin bagkarakteri konumundaki
aymin, “pekdld annen, baban égretmediler mi?” (1333a, s. 5) seklindeki sorusu ve yilanin,
“onlarin égrettigi sey[lerin] yalniz kovalamak, sokmak, kagmak, yemek, i¢mek, yatacak yer
bulmalk” (1333a, s. 5) oldugunu sdylemesi, insanlarin hayvanlardan ayrilan yonlerini ve hayat
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kurgularinin sadece biyolojik ihtiyaglar etrafinda sekillenmedigini sezdirmeye yoneliktir.
Bu baglamda yilanin, “ben de insanlar gibi olup da ¢ok seyler bilmeyi, ogrenmeyi ne kadar
istiyorum bilsen. Arkalarinda ¢antalar: oldugu halde her giin mektebe giderek ne kadar ¢cok
seyler 6grenen mektepliler gordiikce deli olacak gibi oluyorum”™ (1333a, s. 5) ifadelerini sarf
etmesi, cocuklara okulu sevdirme tutumlarini igerir. Okullarin egitimdeki islevini Halil Hamid,
Cocuk Duygusu dergisinde yayimlanan “Bunu Bilmem Ki Ben” (19 Eyliil 1329, s. 7-8) baslikl1
kisa hikayesinde okuldan kagan kiigiik bir kiz cocugu araciligiyla da kurguya tasir.

Halil Hamid’in eserlerinde genel bir karakteristik olarak dis cercevedeki hikayenin yani
sira i¢ gerceve hikayelere yer verilerek kurgu zenginlestirilir ve kurguya aksiyonel dzellikler
kazandirilir. Ayinin Hikdyesi’nde bir yilan ile ormanda odun kesen bir adam arasindaki
miicadeleyi igeren hikaye, merak unsurunu harekete gegirici ve siiriikleyicidir. Halil Hamid’in
kurmaca metinlerinde dikkat ¢eken 6zelliklerden biri de ¢ocuk okuru sasirtmaya iliskin
kurgusalliklardir. S6z gelimi Aymnin Hikdyesi’nin birinci boliimiinde yilani 6ldiiren orman
bekgisi, ikinci kisminda olaylarin merkezinde yer almaktadir. Ormanda bir kuliibede dokuz
yasindaki oglu Aziz ve {i¢ yasindaki oglu Nuri ile birlikte yasayan yoksul orman bekgisinin
biiylik ogluna nasihatleri ise eserin didaktik kismint olusturur. Bek¢inin, dokuz yasindaki
ogluna kiiciik kardesine g6z kulak olmasini sdylemesi ve Aziz’in uysal, saygili ve sorumluluk
bilinciyle hareket eden, kardesine sahip ¢ikmayi igsellestiren bir gocuk olmast metnin ortiik
mesajlart arasindadir. Halil Hamid, kardeslerin birbirlerini sevmeleri gerektigini Cocuk
Duygusu dergisinde yayimlanan “Kardesine Dokunma Yavrum” baslikli hikayesinde de kiigiik
bir kiz ¢ocugunun kardesini kiskanmasi tizerinden aktarir (29 Agustos 1329, s. 2). Cocuk
Duygusu dergisinde yayimlanan hikaye gercek hayatin olagan akigina daha uygun iken Aymnin
Hikdyesi’nde ayinin kuliibeye gelmesi ve dokuz yasindaki Aziz’in kardesini ve kendisini
ayidan kurtarmasi, kurguyu sadece karakterler agisindan degil tematik unsurlar bakimindan
da masallara yaklastirir. Hikayenin sonunda bekginin, ay1y1 6ldiirmesi ve oglunun anlattiklar
karsisinda onu takdir etmesi, pedagojik unsurlar iizerinden ¢ocuklara nasihat verme amact
tagimaktadir. Ancak Aziz’in ayiyla miicadelesi sirasindaki diisiinceleri, ayidan korkmamasi
ve cesur bir tavirla ¢6ziim iiretmesi gocuksu davraniglardan/¢cocuksu bakistan uzaklagsmayi ve
yasina gore yiiksek bir idealizmi igermektedir.

Halil Hamid’in Arslanin Eglencesi (1333) adli eserinin konusu da ormanda gegmekte
olup didaktik 6zelliklerinin yani sira Ayinin Hikdyesine gore daha eglenceli bir icerige sahip
oldugu gibi hayvanlar arasindaki uyumu gostermesi bakimindan da diger eserlerine gore
daha bariseil 6zellikler igermektedir. Hikayede, insanlarin glindelik hayatlarindan kesitler ve
teknolojik gelismeler, orman ahalisinin insanlar1 taklit etmeye yonelik eglenceleri iizerinden
aktarilir. Donem cocuklarmin hayal diinyasini zenginlestirmeye iligkin hususlarin yer aldigi
eserdeki biitlin karakterler hayvanlardan olugsmaktadir. Ormanin reisi olan aslan tarafindan
hayvanlarin hangisinin insanlari daha iyi taklit edeceklerine dair bir eglence diizenlenir.
Yarigmada insanlarin giindelik hayatlarina dair taklitler; ayilarin giires yapan sporcular gibi
iki li¢ defa kollarini salladiktan sonra birbirlerinin boyunlarindan tutarak gliresmeleri, vaktiyle
bir gazinoda bir kafeste hapis tutulan yesil bir papaganin bu gazinoda seyrettigi Karagdz ve
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Hacivat oyununu taklit etmesi ve maymunun mektep hocasi kiligina girmesi ile kurgulastirlir.
Maymunun degnegi sallamasiyla yavrularin hepsinin dort sira halinde oturmalari, isaret edilen
maymun yavrusunun avucunda sakladigi bir biyiik yesil yapragi iki eliyle tutup ayaga kalkip
kafasini yavag yavas ileri geri sallamaya baslamasi, 6grenci taklidi yapan hayvanlarin kendi
aralarinda yaramazlik yapinca cezalandirilmalari, 5ndeki maymunun degnegi her sallayisinda
arkasinda ayakta sira olanlarin kollarini, bacaklarini kaldirmaya, baslarini ¢evirmeye ve
yerlerinde ziplamaya baslayarak jimnastik yapmalari, donemin okul atmosferini yansitan
ayrintilardir. Eserin didaktik boyutu, aslanin birlikten kuvvet dogar sozii ve hayvanlari cesur
olmaya yonlendiren tutumuyla agiga vurulur.

Arslanin Eglencesi’nde insanlarin glindelik hayatini kolaylastiran ve zenginlestiren teknolojik
gelismelere dair bilgilerin hayvanlarin taklitleri izerinden aktarilmasi, iletisim imkanlarimin
kisitlt oldugu bir siirecte cocuklari yeni teknolojilerden haberdar etmeye iliskindir. S6z gelimi
dalic1 bir kus tiirli olan karabatak, “insanlarin su altindan giden bir vapurlaridir” (1333D, s.
10) ifadeleriyle tanittig1 tahtiilbahrin (denizaltr) taklidini yapar ve bu taklit araciligiyla denizalti
hakkinda bilgi verilir. Cocuklart denizalt1 hakkinda bilgilendiren bu taklit ve diyalog, 6zellikle
eserin yazildigr donemde Osmanli sinirlarinda Jules Verne’in de ¢ok okundugu diisiiniiliirse
yazarin Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah adli eserden esinlendigini akla getirmektedir.
Kitapta ugak taklidi ise bir leylek ve sirtina aldig1 yavru kedi tarafindan yapilir. “Ugan bir
kusa benzeyen insanlarin yaptigi kanatl bir sey” (1333b, s. 18), “uzaktan bakilacak olursa bir
kus zannedilir” (1333b, s. 18), “insanlar iizerine binip geziyorlarmis” (1333b, s. 18) ifadeleri,
donem ¢ocuklarinin zihninde ucak tasavvuru olusturmaya iliskin tanimlamalardir. Ote yandan
insanlarin teknolojik gelismelerle edindikleri kazanimlara farkli tiirdeki hayvanlarin dogal
olarak sahip olduklar1 sezdirilir.

Arslanin Eglencesi’nde, hirsizligin kotii bir davranis oldugu ve mutlaka cezalandirilacagi
da 6ne ¢ikan didaktik unsurlar arasindadir. Nitekim iki farenin, miikafat verilmek i¢in
getirilen findiklar1 ¢aldigini duyan aslan, verilen gérevleri yerine getirmenin, bityiiklerin
sOziinli dinlemenin 6nemini orman ahalisine anlattig1 gibi iyi seyler yapmaktan kagmayan
ve bikmayanlarin daima kazandiklarini, ne ekilirse onun bigilecegini ifade eder. Hirsizligin
koti bir davranis oldugunu anlatarak hirsizlik yapan fareleri kedilere yem yapan aslanin “iste
diigtinmeden yapilan isin sonu boyle olur” (1333b, s. 16) s6zii metnin vermek istedigi mesajlar
arasindadir. Yazar, bu mesaji kuru bir didaktizmle degil olay orgiisiiniin icerisine yerlestirerek,
“ahlaksal buyruklar1 yineleyen” (Tasdelen, 2013, s. 278) bir ¢ocuk edebiyat1 yazar1 olmanin
Otesine gecer.

Tilkinin Tuzaklar: (1333) baslikli eserde, fabllarda ¢ok iglenen ve donem hikayelerinde
siklikla vurgulanan tilki kurnazliklarindan kesitler sunulur. Hikayenin merkezinde sirf eglenmek
veya ¢ikar saglamak i¢in kurdugu tuzaklarla ¢evresindeki hayvanlar1 aldatan, dliimlerine
sebep olan ya da kandirdigi hayvanlarin ellerindeki yiyecekleri alan tilkinin en sonunda
tuzaklarinin kurbant olmasi anlatilir. Tilkinin kurnazlik maceralart arasinda baska bir tilkiyle
gegen diyaloglarina yansiyan “zeybek oyunu mu? Dans mi, polka mi” (1333c, s. 20) seklindeki
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ifadeler kiiltiirel 6geleri yansitmaya yoneliktir. Tilkinin tavuk ¢almak i¢in giristigi son kurnazlik
macerasinin bir kopek tarafindan pargalanmasi ile neticelenmesi ise bencilligin ve kotiiliigiin
cezasi olarak kurguya taginir.

Cocuklara yonelik eserlerinde hayvanlarin maceralar tizerinden kurguyu hareketlendiren
Halil Hamid, Kopeklerle Kedinin Seyahati (1333) baslikli hikayesinde Kiki ile Koko isimli
iki kardes kopegin hayatta kalma seriivenlerini anlatir. Hikayenin didaktik yonii, sagduyulu
ve cesur bir karakter olarak ¢izilen Kiki’nin, kardesi Koko’yu yiireklendirmesinin yani sira
kardesine olan sevgisi ve bagliligi araciligiyla ortaya ¢ikar. Hikayede, hayaller ile gergekler
arasindaki sinir ise masallardaki “insanlarin uydurduklarr” devlerin, seytanlarin, bir dudag:
yerde bir dudag gokte olan cadilarin, ecinnilerin gercek dist oldugu iizerinden dile getirilir. Ote
yandan hayvanlara zarar verilmemesi gerektigi ve merhametin 6nemi, dolayli bir didaktizmle
Kiki’nin “ne yalan soyleyeyim tastan korkarim. Bazi ¢ocuklar sanki bir eglence imis gibi bizi
tasa tutarlar. Halbuki ya bir tas gel se bacagim kirilsa, goziim ¢iksa ne yaparim” (1333d,s. 5)
ifadeleriyle aktarilir. Halil Hamid, hayvanlara merhamet edilmesi gerektigi yoniindeki telkinini,
Cocuk Duygusu dergisinde yer alan “Hayvanlara Aciymiz” (1 Agustos 1329: 6- 9) baslikli
kisa hikayesinde, Rifki adl1 kii¢lik bir cocugun bir ariya verdigi zarar lizerinden aktarirken
“Yavrular Annelerini Artyor” (5 Eyliil 1329, s. 2-3) hikayesinde ise Ziya adli kiigiik bir cocugun
bir kusu dldiirmesi araciligiyla sezdirir.

Kopeklerle Kedinin Seyahati’nde cesarete iligskin deger aktarimi da Kiki’nin korku kiiltiirii
ile ilgili sarf ettigi; “Korkak daima kaybeder. Birtakim fena hastaliklar korkudan geldigi gibi
yapilacak isler de korku ile sasirilarak alt iist olur. Onun icin her seyde korkmamak, daima
cesur olmak lazimdir” (1333d, s. 20) ifadeleri ile ortaya konur. Kopeklerle Kedinin Seyahati’nde
sokaklarda dolasarak yatacak bir yer bulmaya calisan Kiki ile Koko’nun, rastladiklari ve
dost olduklar1 bir kedi sayesinde metruk bir eve siginmalarindan sonra yasadiklari maceralar
kurgunun temelini olusturur. Siddetli bir yagmurun yagmasi ve yagmur sularinin evi doldurmast
neticesinde evin denizin {izerinde siiriiklenmeye baslamasi, eglence ile korku arasi bir maceraya
sebep olur. Halil Hamid’in ¢ocuklara yonelik eserlerinde goriilen i¢ gergevedeki kurguya
dinamizm kazandiran hikaye, bu eserde siyah kedi ve Kiki tarafindan anlatilir. Siyah kedinin
hikayesinde; firtinali bir gecede azgin dalgalar yiiziinden batmak {izere olan bir geminin
kaptaninin, tayfalarin sandallara binip kagmay1 teklif etmelerine ragmen itidalini korumasi ve
kesinlikle gemiyi terk etmemesi s6z konusudur. Vazife bilinciyle hareket eden kaptanin “insan
algakga yasayacagina san ve serefiyle 6lmelidir” (1333d, s. 22) sozii ile tayfalar bilinglendirmesi
ve geminin kurtarilmasi, sorumluluk duygusuna dair gondermeleri icermektedir. Eserde, Kiki
tarafindan anlatilan hikdyede ise cadilara, gulyabanilere, devlere inanmamak gerektigine iliskin
bir aktarim séz konusudur. Ote yandan siiriiden ayrilan bir kazin bir maymunla macerasinin
anlatildig1 Kazin Hikdyesi’'nde (1335) maymunun, 6liimiine sebep oldugu kazla ilgili sdyledigi
“Iste diinyada béyle kaz gibi diisiincesiz, her olmayacak soze inamr olanlar daima her seyde
aldanirlar, kaybederler” (1335a, s. 30) seklindeki ifadeleri de bilingli olmaya iliskin bir
didaktizmi igerir.
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Halil Hamid’in Fare ile Kedi (1333) hikayesi ise, kurgu itibariyle mektup tekniginin
kullanilmas1 bakimindan diger eserlerinden ayrilir. “Eglenceli ve merakli bir hikdyedir”
(1333e) notuyla yayimlanan hikayede, farenin kediye meydan okuyan mektubu ile baslayan
cekigmeler merak uyandirict bir tarzda islenmektedir.

Riiyalar Araciigiyla Kurgulanan Fantastik

Halil Hamid’in, ¢ocuklara yonelik hikdyelerinde yer yer fantastik ve metafizik dgelere de yer
verdigi goriilmektedir. Ancak bu 6geler, daha ¢ok dis diinyadaki somut gergeklikleri kavratmak
i¢in arac1 unsur ya da sembolik deger olarak kullanilir. Zira yazar, hikayelerin sonunda kurguda yer
edinen fantastik unsurlarin aslinda sadece riiya metaforlari oldugunu gostererek gergekligi somut
olaylar iizerinden kurguya tasir. Cocuk karakterlerin fantastik atmosferlerdeki deneyimlerinin
riiya oldugunun hikdyenin sonunda ortaya ¢ikmasi ise ¢ocuk okurlari sagirtmaya ve onlara
aslinda gergek diinyada bu tiir fantastik durumlarla karsilasilmayacagini géstermeye iliskindir.

Cocuklarin dil dizgesinin merkeze alindig1 Kizil Seytan (1333) hikayesi, “Macid ismindeki
bir cocugun basina gelen seylerden, kocaman bir kizil seytanla kavgasindan bahis eglenceli
bir hikdyedir” notuyla nesredilir. Glinliik rutini geregi aksam olunca uyumak i¢in kardesiyle
odasia ¢ikan Macid’in ertesi giin miikafat'® olarak alacagi yaldizli kitaplart diigiintirken derin
bir uykuya dalmasi, hikayede riiya araciligiyla ortaya ¢ikan fantastigin de davet edilmesine kap1
aralar. Yazar, fantastik yonler iceren dykiiye gecerken bunun ritya oldugunu séylemeyerek merak
unsurunu diri tutmaya ¢alisir. Macid’in fantastik deneyimleri, bir sarsint1 neticesinde karsisinda
“ak sakalli bir ihtiyar” gormesiyle baslar. Ak sakalli ihtiyarin iyicil 6zellikler gostermesi, kilik
kiyafeti ve elindeki aslan basli kalin sopa, Tiirk kiiltiir anlatilarindaki ihtiyar bilgeleri gagristirir.
Halil Hamid’in hemen hemen biitiin ¢ocuk hikayelerinde oldugu gibi bu eserinde de metnin
asil didaktik boyutu anne ve babaya itaat, okulu sevme ve okul sorumluluguna sahip olma
iizerine kuruludur. Ak sakalli ihtiyarin, Macid’in biitiin isteklerini gergeklestirecegini ¢iinkii
“annesinin, babasinin séziinii dinleyenleri [ ...] ¢ok sev[digini]” (1333f, s. 4), ayrica okulda
birinci oldugu i¢in yaldizli birgok kitap alacagindan dolay1 onu daha ¢ok sevdigini sdylemesi,
Ote yandan Macid’in “demek siz terbiyeli ve ¢aliskan olanlara iyilik edersiniz?” (1333f, s.
4) ifadelerini sarf etmesi, metnin pedagojik tarafini ortaya koymaktadir. Metinde vurgulanan
anne-babaya itaat, terbiyeli ve ¢aligkan olma gibi hususlar dénemin ¢ocuk dergilerinin ve
¢ocuklara yonelik eserlerinin en fazla tizerinde durdugu konular arasindadir.

Ote yandan Macid’in ak sakalli ihtiyardan bey kiyafeti istemesi ve “sik bir bey ceketi,
pantolon, bir eldiven, bir baston” (1333f, s. 6) getirilmesi donemin siklik gdstergeleri olarak

18  Osmanli Dénemi’nde 6grencilere derslerde gosterdikleri basarilardan dolay1 verilen miikafatlardir. Halil Hamid’in
hikayeye yerlestirdigi bu detay, kendi 6gretmenlik deneyimleri ile de iligkilidir. S6z gelimi Halil Hamid’in de
ogretmenlik yaptig1 Besiktas Osmanli Fakir Cocuklar Mektebi’nin 1331- 1332 yillarina ait tevzi-i miikafat
cetveli, (basarili 6grencilere kitap miikafat1) Necm-i Istikbal Matbaasi tarafindan basilmis ve dgrencilerin hangi
derslerden miikafat aldiklari 6gretmenlerinin isimleri ile birlikte ilan edilmistir. Bu kayitlara gére Halil Hamid,
50z konusu okulda cografya, musahabat-1 ahlakiye, esya dersleri, terbiye-yi bedeniye, kiraat, imla, sarf-1 Osmani
derslerine girmistir. Ayrica Halil Hamid, Styanet’in 17. sayisinda “Biiyiik Bir Giin” baslikli yazisinda Kiz Sanayi
Mektebi’nin Dartilmuallimin Tatbikat Mektebinde yapilan tevzi-i miikafat merasiminden 6vgiiyle bahseder.
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kurguya tasindig1 gibi kurmaca metinlerdeki alafrangaliga merakli erkeklerin kiyafetlerini
hatirlatir. Bunun yani sira ihtiyarin sopasini ii¢ defa yere vurmasi ile perilerin gelmesi, koskiin
kapisinin agilmasi, ak sakalli ihtiyar ve Macid’in kirk basamakli bir merdivenden inmeleri,
masallarin say1 formellerinin kullanildigina igaret eder. Hikayenin fantastik yonii ise periler ve
seytan lizerinden yansitilir. Macid’in, boynuzlu, parlak gozlii kocaman, agzindan kopiikler sagan
kizil bir seytanla miicadelesi, reel diizlemden uzaklagmay1 yansitmasina ragmen miicadelenin
sonunda merdivenden asag1 yuvarlanan Macid’in birdenbire gozlerini aginca kardesiyle
kendisinin yataktan diistiiglinii gormesi, yasananlarin riiya oldugunu gosterir.

“Aile hikayesi” olarak yayimlanan Seytanin Arabas: (1335) baslikli hikdyede, Ferid adli
¢ocugun macerast, ana kurgu bakimindan Kizi/ Seytan ile benzerlik gosterir. Olay orgiisii, bagkisi
Ferid’in bir ilkbahar mevsiminde testisine su doldururken kanat ¢irpan, oynayan giivercinleri
goriip yakalamasiyla baslar. Kurgunun bundan sonraki kisminda tipki Kizi/ Seytan ’da oldugu
gibi tekinsiz bir atmosfer olusturulur. Nitekim korkung sesler esliginde kanatli sekiz geyigin
cektigi kirmizi ¢igekler ve yesil yapraklarla siislenmis tekerleksiz bir arabada oturan kuyruklu,
iki boynuzlu, ti¢ gdzlii bir seytanin ortaya ¢ikmasi ve Ferid’e sivri tirnakli ¢irkin elini uzatarak
arabastyla eglenip eglenmek istemedigini sormast gerilimi tirmandirir. Ferid'in, seytana
biiyiiklerine sormadan bir sey yaparsa azar isitecegini ve “akilli ve terbiyeli bir ¢cocuk yalniz
da olsa izinsiz hi¢bir sey yapmaz.” (1335b, s. 15) ifadelerini sarf etmesi, egitsel degerleri
i¢sellestirmis ¢ocuk bilincine iligkin bir tutumu igerir. Kurgunun fantastik boyutu, Ferid’in
seytanin tizerine atlamasiyla seytanin birdenbire kaybolup yeniden goriinmesi ve Ferid’in aklin
celerek arabasina binmeye ikna etmesiyle belirginlesir. Evlerin, kulelerin, agaglarin, daglarin
iizerinden gectikleri sirada seytanin Ferid’e arabayi kullanmasina yardim edecek bir kamgi
vererek kaybolmasi neticesinde arabada yalniz kalan ve ne kadar yiiksekte oldugunu dehsetle
goren Ferid’in biiyliklerinden izinsiz is yaptigi i¢in pisman olmasi ve “béyle diisiinmeden is
yapanlarin basina elbet fena seyler gelir. Akilsizligimin cezasinin ¢ekecegim” (1335b, s. 18)
ifadeleriyle pismanligin dile getirmesi ise metnin didaktik yonleri arasindadir.

Seytanin Arabasi’nda araba stiratle yol alirken uykuya dalan Ferid’in kocaman bir adamin
avuclarmin arasinda oldugunu fark etmesi ile metnin fantastik boyutu zenginlestirilir. Biitiin
iri yariligina ragmen kendisini “kisa adam” olarak tanitan kisinin anlattigi garip hikayeler,
Halil Hamid’in ¢ocuklara yonelik kurgusal eserlerindeki teknikle yeniden karsimiza ¢ikar.
Kisa adamin anlattigi hikayeler, bir dagin iizerinde oturup ayaklarini baska bir daga dayarken
iki dagin arasina diisiip oradaki koyii mahvetmesi, bataklik gibi biiyiik bir suya -Bahr-1
Hazer- bilmeden basmasi, sir1l sir1l akan bir su ile oynarken tekne gibi bir seyin i¢inde sakalli
bir adamla, kii¢iik bir kiz ve bir kadinin akintiya kapildiklarini goriince onlar1 yakalayarak
Amerika’nin bir ormaninin i¢ine birakmasi, Amazon Nehri’nin sularinin 6niine ellerini koydugu
zaman sularin elinden agagi kaymasi, insanlarin telaslanmasi ve Amazon Nehri’nde ellerini
yikarken ellerinden siiziilen sulari kiigiik insanlarin yagmur sanip kagigmasina dairdir. “Kisa
adam”mn ailesi ile ilgili anlattiklar1 da gerg¢egin sinirlarini agan dogaiistii ve fantastik kurgular
icermektedir. Kurguya fantastik 6zellikler katan bu hikayeler, masallardan alinmis ve hayal
giiciiniin smirlarin1 zorlayan olaylar1 icermektedir. Ote yandan Ferid’in anlatilanlara inanmamasi
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iizerine “kisa adam”n onu Sahra-y1 Kebir’e atmakla tehdit etmesi bir korku olusturur. Bu
baglamda sdylenen “Bir daha sakin diigiinmeden bir sey séyleyeyim deme. Diisiinmeden yapilan
islerden haywr gelmez. Sonra insanin hep isleri hep ters gider” (1335b, s. 29) seklindeki sdzler
didaktik iceriklidir. Ferid’in azgin dalgali sularin {izerine atilmasi fantastik hikayeyi bitirir.
Eserin sonunda, Ferid’in arkadaslarina gordiigii bir rityay1 giilerek anlattiginin ifade edilmesi
ve kiiciik cocugun arkadasr Macid’in anlattig1 seytan riiyasindan etkilendigini sdylemesi,
eserin Kizil Seytan adli hikdyenin devami olarak kurgulandigini gosterir. Metnin mesaji ise
Ogrencilerin yanina yaklasan bir 6gretmenin bu hikayeyi dinleyerek eglenmelerini, ger¢ekte
boyle olaylarin olmayacagini sdylemesiyle belirginlesir. Ogretmenin bu séylemi, dénemin
¢ocuk dergilerinde ve yayinlarinda goriilen akla ve fenne yapilan vurgu ile benzerdir.

Mesrutiyet Matbuatinin Modasi: Polisiye Kurgu

Mesrutiyet Donemi’nde 6zellikle polisiye tiirde popiiler eserlerin telif ve terciimelerinde
artis yasanir. S0z konusu artigin ortaya ¢ikmasinda gazete sayisina bagli olarak tefrikaya
duyulan ihtiyag/talep ile birlikte roman yazarliginin ge¢im yolu olarak goriilmesinin de etkisi
s6z konusudur. Nitekim bu donemde gazete tefrikaciligi, 6zellikle polisiye ve popiiler halk
romancilig1 olmak {izere iki damardan ilerler (Giindiiz, 2006, s. 112). Popiiler ve polisiye
romanlar, siiriikleyicilikleri, merak duygusu uyandirmalari ile ciddi bir okur kitlesi olustururlar.
Ote yandan Mesrutiyet Dénemi’nde 6zellikle polisiye romanlarin ¢evirisinde cok ciddi bir artis
yasanmasi ve Sherlock Holmes, Arséne Lupin gibi polisiye kurgu fenomenlerinin neredeyse
biitlin serilerinin Tiirkgeye ¢evrilmesi, Mesrutiyet yillarini polisiye eserler agisindan oldukca
verimlilestirir. Tiirk yazarlarin da ceviri eserlerle benzer konularda polisiye kurgular kaleme
almalari neticesinde kahramanlari Tiirk olan polisiye romanlar 1908-1928 yillar1 arasinda altin
donemini yasar (Uyepazarci, 2019, s. 227-228). Halil Hamid’in Calinmis Gerdanlik (1917),
Cocuk Hirsizi (1918) ve Kaybolmus Adam (1918) kitaplarindan olusan Kii¢iik Polis Hafiyesi
serisi de donemin polisiye eserleri arasinda olmakla birlikte gerilim yiiklii degillerdir. Eserlerin
gerilim ve siddet yiikli olmamalari, gocuklar i¢in kaleme alinan polisiye eserlerin 6zelligini
yansitmaktadir. Zira “gocuklar i¢in kaleme alinan polisiye eserlerin bazi 6zelliklere sahip
olmasi onceliklidir. Bunlardan ilki eserde asir1 siddet ve buna dayali unsurlarin bulunmamasidir.
Ikincisi kahramanin gocuga gorelik ilkesine gore resmedilmesidir.[...] Cocuklar igin kaleme
alman polisiye eserlerde bulunmasi gereken 6zelliklerin ligiinciisii ise eserde gizem unsuruna
yer verirken ¢ocugu giinliik hayatini etkileyecek birtakim korku ve sanrilara sevk etmemesi
gerekliligidir ” (Yakar, 2014, s. 677). Halil Hamid’in polisiye serisinde de gocuklarda gerilim
psikolojisi uyandiracak kurgulardan kaginilmustir. Nitekim Erol Uyepazarci’ya gore “bu dizi
hedefledigi okuyucu kitlesi agisindan tutarli, basit kurgulu 6ykiiciiklerden olusmustur” (2008,
s. 162). Serinin Calinmis Gerdanlik baslikli birinci kitabinda, “miitercim: Halil Hamid” notu
diisiilmesine ragmen eserin kimden terciime edildigi ya da uyarlama mi oldugu hakkinda
bir bilgi bulunmamaktadir. Ote yandan eserdeki sahis isimleri, yer adlar1 ve giindelik hayat
pratikleri dénemin Istanbul’undan izler tasimaktadir. Terciimeden ziyade eserin esinlenme,
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uyarlama veya telif olabilme ihtimali daha kuvvetlidir'®. Zira serinin ikinci kitab1 olan Cocuk
Hirsizi’nda Halil Hamid ismi olmakla birlikte miitercim notu bulunmamaktadir.

Calinmis Gerdanlik (1333), Bogazi¢i’nde oturan Remzi Bey’in evinden ¢ok krymetli bir
gerdanligin ¢calinmasi ve hirsizlarin evin kiiglik oglu Feridun araciligiyla yakalanmasi {izerine
kuruludur. Gerdanligin ¢alinmasindan eve esya getiren hamallar Yanko ve Hasan sorumlu
tutularak tutuklanirlar. S6z konusu tutuklanma olay1 gazetelerde de haber konusu olur®.
Remzi Bey’in Sherlock Holmes okumay1 ¢ok seven on ii¢ yasindaki oglu Feridun, dikkatli
arastirmalar1 neticesinde ip u¢larinin pesinden giderek hirsizlig1 yapanlarin usaklar: Nuri ve
Tenekeci Salamon oldugunu 6grenir ve polise haber verir. Yukarida bahsedildigi gibi i¢ kapakta
miitercim notu bulunmakla birlikte eserde Osmanli Istanbul’unun giindelik hayatin1 yansitan
unsurlar ¢ok fazladir. S6z gelimi tenekecinin Yahudi olmasi ve Feridun’un bunun sasirtici
olmadigini sdylemesi, Osmanlida tenekeci esnafinin genellikle Yahudilerden olugmasiyla
ilgilidir. Ote yandan eserin baskisisi Feridun’un evinin Boyacikdy’de olmas1 Halil Hamid’in
cocukluk ve genglik yillarinin gectigi bir yer olmasi1 bakimimdan 6nemli bir detaydir.

M. Kemaleddin’in de Meraklt Romanlar bashgt altinda yayimlanan Calinmis Gerdanlik
(1340) bashkl bir polisiye eseri bulunmaktadir (Oztiirk, 2014). Her iki eser kiyaslandiginda ana
konunun ¢alinan bir gerdanlik olmasi, gerdanligi ¢alanin ev ¢alisant olmasi ve hirsiz[lar]in polis
disinda biri tarafindan tespit edilmesi benzerdir. Ana konunun benzerligi, konunun yabanci bir
eserden alinarak/esinlenerek yeniden kurgulanmasi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Ancak Halil
Hamid’in diger eserlerindeki tasvire, detaylara 6nem veren iislubunu bu eserde de korumasi ve
cocuklara yonelik eserler kaleme alan biri olarak eserin merkezine on ii¢ yasinda bir ¢ocugu
yerlestirmesi eserin 6zgiinliik boyutu olarak degerlendirilebilir.

Serinin, Cocuk Hirsizi (1334) adli ikinci kitabinda ¢alinan gerdanligi buldugu i¢in “kii¢iik
boyuyla, kiigiik yasiyla biiyiik insanlar gibi hirsizi ele geciren Feridun Efendi” (1334b, s. 20)
gazetelerde haber olmustur. Serinin ilk kitabinda da baskisi cocuk olmasina ragmen bir ¢ocugun
giindelik pratikleri ile ilgili detaylara yer verilmemistir. Ancak ikinci kitapta baskisi Feridun’un
arkadasiyla balik tutmasi, kosmaca m1 yoksa satrang m1 oynayacaklarmi tartigmalar1 ¢ocuklarin
giindelik pratikleri olarak kurguda yer edinir. Bu eserin kurgusal agidan énemli bir tarafi da

19 Banu Oztiirk, M. Kemaleddin’in Merakli Romanlar: adiyla hazirladigi eserde M. Kemaleddin’in polisiye
hikayelerinin 14’iinde i¢ ve dis kapak sayfalarinda M. Kemaleddin i¢in “nakili” ifadesinin kullanildigini bu
ifadenin s6z konusu eserlerin 6zgiin mii yoksa adaptasyon mu olduguyla ilgili karmasaya sebep oldugunu belirtir.
Oztiirk, birgok eser terciime eden M. Kemaleddin’in ¢evirdigi eserlerde gergek yazarm adini belirtilmemesinin
ve geviri oldugu bilinen eserlerde dahi kahraman adlarmin Tiirk¢e olmasinin, olaymn Tiirkiye’de gegmesinin
“nakil, terciime, adaptasyon” karmasasini tetikledigini ancak M. Kemaleddin’in uzun hikayelerinde uyarlama veya
nakil ihtimallerini sakli tutarak her birinin 6zgiin eser oldugunu ifade eder. Hikayelerin sadece Istanbul’da degil
[zmit ve Edirne gibi sehirlerde de gegmesinin ve “yerel unsurlarin incelikli bir sekilde kullanilmasi[nin], yerel
kahramanlarin se¢ilmesi[nin] donemin lokanta, bar, magaza, eglence yerleri, sokak ve mahalle gibi mekanlarinimn
ayrmtili anlatimlari[nin] giindelik hayatin yansimalari[nin]” bu iddiasini destekledigini belirtmektedir (2014, s.
18). Oztiirkiin bu tespitleri Halil Hamid’in polisiye tiirdeki romanlari igin de gegerli sayilabilir.

20  Seval Sahin, Osmanli-Tiirk polisiye edebiyati ile ilgili calismasinda gazete haberlerinden aktarim yapilmasinin
kurguda gergeklik etkisinin olusturulmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir ve Calinmis Gerdanlik
romanini 6rnekler arasinda sayar (Sahin, 2017, s. 42).
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metne bir mektup yerlestirilmesidir. Amcasindan davet mektubu almasi, Feridun’un yeni
maceralara ¢agrilmasina iliskin kurgusal bir hazirliktir. Feridun’un amcasinin evine giderken
Sherlock Holmes ile Nat Pinkerton serilerinden de yanina almasi, kii¢iik yagina ragmen polisiye
romanlar okumaya merakli oldugunu gosteren bir detaydir. Feridun’un vapurda okudugu
Demir Penge, Osmanl Tiirkgesine E. Ali tarafindan ¢evrilmis ve 1330 yilinda Tevsi-i Tibaat
Matbaasi tarafindan yayimlanmigtir.

Halil Hamid’in ¢ocuklara yonelik eserlerinde okulun 6énemine yaptigi vurgu, bu eserde
de Feridun’un, acaba bu hirsizlar, polislerle tiirlii hikdyeleri okumakla fena bir sey yapmis
oluyor muyum? “Fakat mektep zamani evde, mektepte derslerimi birakarak okudugum yok
eger oyle yapsa idim derslerimden hep ¢ok iyi numaralar alabilir mi idim. Zaten evde yaz
tatilinden istifade ederek okudugum zamanlarda ne annem ne de babam darilmiyorlar” Oyle
ise derslerime mani olmamak sartiyla eglence icin okuyacak olursam zararsizdir (1334b, s.
10). ifadeleri ile ortaya konarak pedagojik bir tutum sergilenir. Mesrutiyet matbuatinda yaygin
bir tiir olan polisiye romanlarin bir uzantisi olan eserde, Feridun’un vapurda iken gordiigii
ve iyi insanlar olmadiklarina hitkmettigi iki adam entrik kurguyu sekillendirme islevselligi
yiiklenirler. Nitekim adamlardan birinin elindeki gazeteyi Feridun’a uzatarak resimdeki
kisinin kendisi olup olmadigini sormasi, resimdeki kisinin kendisi oldugunu saskinlikla géren
Feridun’un adami bileginden yakalayarak onun bir hirsiz oldugunu sdylemesi yeni bir maceray1
baslatir. Tren, Kiziltoprak istasyonunda durunca polisin ¢agrilmasi, hirsizin teslim edilmesi ve
yolcularin ceplerine baktiklar1 zaman bir seylerin ¢alinmig oldugunu fark etmeleri, bir hafiye
edasiyla hareket eden Feridun’un uyanikligin1 ve dikkatini ortaya koymaktadir. Ote yandan
Feridun’u takip eden Yildirim Hidir lakapli hirsizin ona kisa yoldan zengin olma vaadinde
bulunmasi ve Feridun’un hemen kabul etmesi, okuru sasirtmaya ve okurda tereddiit olusturmaya
iligkin kurgusal bir tekniktir. Eserin bu kisminda Halil Hamid’in diger eserlerinde de goriilen
diyaloglara ya da monologlara yerlestirilen didaktik tutum ve okuru sasirtma karsimiza gikar.
Zira Feridun’dan kendilerini ele vermeyecegine dair sdz aldiktan sonra onu kumpanyanin diger
iiyelerinin yanina gotiiren hirsizlar aslinda Feridun’a tuzak kurmuglardir ancak Feridun’un
polislerle is birligi icinde olmast hirsizlarin yakalanmasini saglar.

SONUC

Mesrutiyet Dénemi’nde farkl: tiirlerde ve konularda pek ¢ok eser yazan Halil Hamid’in,
eserleri hakkinda ¢alisma yapilmadigi gibi biyografisi ile ilgili de literatiirde oldukc¢a sinirli
bilgi bulunmaktadir. Osmanli Dénemi kadinlarmin sosyolojik durumu ve hak arayislari ile
ilgili yapilan ¢alismalarda Miisavat-1 Tamme, Diinkii Bugiinkii Yarinki Kadin gibi eserlerinden
bahsedilmekle birlikte hayatina ya da edebl metinlerine dair bilgiye pek rastlanmamigtir.
Kadin ve aile ile ilgili eserleri digsinda popiiler agk romanlari ve ¢ocuklar i¢in hikdyeler de
kaleme alan, Cocuk Duygusu dergisinde 6gretici hikayeler, oyunlar nesreden yazarin, golgede
kalmasinda muhtemelen 1920’lerden sonra basin hayatinda aktif gériinmemesinin ve daha
cok Balikesir’de yayimlanan Kaynak, Tiirk Dili, Balikesir Postast ve Alkim gibi gazete ve
dergilerde yazilarini nesretmesinin etkisi s6z konusudur.
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Halil Hamid’in 6gretmen olmas1 muhtemelen ¢ocuklara yonelik eserler kaleme almasinda
ve ¢ocuk bakigini/cocuga gorelik ilkelerini uygulamaya calismasinda etkili olmustur. Yazar,
ozellikle 1914-1918 yillar1 arasinda yayimladigi ve Muallim Halil Hamid imzasini kullandig1
cocuk hikayelerinde hayvanlarin diinyasini merkeze alarak kiiciik ¢ocuklari eglendiren yer yer
de pedagojik tutumunu sezdiren bir anlatim benimsemistir. Halil Hamid’in ¢ocuklara yonelik
kitaplarinda hayvanlar ve insanlar arasinda 6liimle neticelenen ¢ekismelere yer vermesi ise
donem icerisinde modern pedagojinin heniiz yerlesmeye baslamasiyla ilgilidir. Halil Hamid’in
Mesrutiyet Dénemi’nde yaygin bir tiir olan polisiye romanlar1 da ¢ocuk ve genglere yonelik
kurgularla sekillendirilmistir. Halil Hamid, polisiye tlirtindeki eserlerinde de donemin polisiye
romanlarinin 6zelliklerini yansitan kurgusal 6zellikler kullanir.

Halil Hamid’in yalin, sade ve samimi bir dille kaleme aldig1 ¢ocuk kitaplari, donem
¢ocuklarmin ilgisini ¢ekecek tarzdadir. Zira déonem igerisinde ¢ocuklara yonelik yazilan
eserler dzellikle tematik ve estetik unsurlar bakimindan benzerlik gosterir. Ote yandan yazarin
eserlerinin egitici islevi ise, okuma ve okul sevgisi, anne ve babanin séziinden ¢ikmama, yalan
sOylememe, cesaret gibi degerlerin aktarilmasi araciligiyla ortaya konur.

Cocuklara yonelik hikayelerinde kurgusal teknige 6nem veren Halil Hamid, asil kurgunun
icine karakterler tarafindan anlatilan ve merak uyandiran ya da 6gretici igerigi olan hikayeler
yerlestirir. Diyaloglarin ve monologlarin yogun olarak goriildiigii eserlerinde atasozleri, deyimler,
tekerlemeler ve ikilemelerle anlatima canlilik kazandirilir. Halil Hamid ismi giiniimiizde yaygin
sekilde bilinen bir isim olmasa da, bir biitiin olarak bakildiginda onun gocuklara yonelik yazdigi
eserlerinde estetik ve pedagojik dge arasinda bir denge arayisinda oldugu sdylenebilir. Merak
uyandiran kurgusu, olaylarin akisina gizlenmis ahlaki ve egitici mesajlari, yalin ve siiriikleyici
anlatimi ile Halil Hamid’in eserleri, Tiirk cocuk edebiyatinin dncii caligmalari arasinda yer alir.
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ABSTRACT

This article studies the evolution of Melih Cevdet Anday’s poetic style with a
particular emphasis on his use of imagery. Traditional accounts of Anday’s poetry
have tended to call attention to the beginning of his poetic career as part of the Garip
(Birinci Yeni) movement and eventual alignment with the aesthetic sensibility of
the Tkinci Yeni. Recently, critics have complicated this picture by demonstrating
continuities in Anday’s early and late poetic styles, as well as calling into question the
categorization of Anday with the Ikinci Yeni. This article builds on this recent criticism
by demonstrating continuities and changes in Anday’s descriptive practices across
the different stages of his poetic career. A thorough examination of Anday’s imagery
requires assessment of the careful distance he maintained from the other image-
oriented practices in the modern era. To that end, Anday’s linguistic and philosophical
approach to imagery are analyzed, as well as the tenor of the relationship Anday
establishes between language and objective reality. Finally, the centrality of Wallace
Stevens’s influence on Anday’s poetic style needs to be emphasized, since both
poets challenge dominant image-oriented trends in modern poetry. Thus, Stevens’s
influence on Anday proves instructive for an analysis of the poet’s changing style
within the modernist context. The article builds on existing scholarly comparisons of
the two poets by analyzing Anday’s 1965 translations of Stevens. Finally, it offers a
detailed analysis of the formal, linguistic, and descriptive aspects of Anday’s poem
“Istasyon" to demonstrate the nature of the poet’s philosophical negotiations between
language and reality.

Keywords: Melih Cevdet Anday, poetry, imagery, modernism, Wallace Stevens

OZET

Bu makale, Melih Cevdet Anday'in siirsel iislubunun gelisimini, 6zellikle sairin
imge kullanimina vurgu yaparak incelemektedir. Anday siirinin incelemelerinde,
genellikle sairin Garip (Birinci Yeni) akimmnin bir iiyesi olarak kariyerine
basladigi ve sonradan Ikinci Yeni'nin estetik ilkeleriyle uyum gelistirdigine
dikkat ¢ekilmistir. Son zamanlarda birgok elestirmen, Anday'in erken ve geg
donem {islubundaki devamliliklar1 géstermis ve Anday'in ikinci Yeni’yle
siiflandirilmasini sorgulayarak bu resmi karmasiklagtirmistir. Bu makalede,
Anday'mn edebi kariyerinin farkli agamalarinda betimleyici {islubunda yasanmis
doniigiimleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Anday'in imgeye yaklasiminin kapsamli bir
incelemesi i¢in sairin modern dénemdeki imge yonelimli diger siir iisluplarindan
nasil ayrildigini degerlendirmek gerekir. Bu dogrultuda, Anday'in imge insa siireci
dilbilimsel ve felsefi yaklagimlarla incelenmektedir. Anday'in betimleyici iislubu
araciligiyla nesnel gergeklikle kurdugu iliskinin dogas: tanimlanmaktadir. Ayrica,
Wallace Stevens'in Anday'in iislubu tizerindeki etkisinin 6nemi vurgulanmaktadir.
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Stevens’in, Anday gibi, modern siir geleneginde yaygin olarak karsilasilan nesnel imge egilimlerine mesafeli durmus
olmasi, sairin Anday iizerindeki etkisini daha da dnemli kilmaktadir. Bu etkiyi daha detayli incelemek adina, Anday'in 1965
senesinde Stevens’tan yaptigi siir ¢evirileri analiz edilmektedir. Son olarak, sairin séz/diinya ve dil/gergeklik arasindaki
felsefi arayislarmin dogasini ortaya koymak adina Anday'in “Istasyon” siirinin bigim, dil ve betimleyici iislup yoniinden
ayrintili bir analizi sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Melih Cevdet Anday, siir, imge, modernizm, Wallace Stevens
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Melih Cevdet Anday was initially affiliated with the Garip (Birinci Yeni) poets along with
Orhan Veli Kanik and Oktay Rifat. Together they transformed Turkish poetry by introducing
quotidian subjects, minor affects, and colloquialisms. They refused to write about idealized
notions, exaggerated emotions, and turned instead towards the deliverances of everyday
life. Among their topics were a man who suffered from a callus and a woman who could
not care less about the world war. Their language was resolutely devoid of abstractions and
ornamentation, while they did away with established poetic or prosodic forms. When examined
retrospectively, we can appreciate how Anday’s affiliation with Garip provided the disruption
that was necessary for the development of his idiosyncratic poetic style. It is important,
however, to be cognizant of the fact that Anday’s poetic style, from its very inception, had
significant idiosyncrasies that distinguish him from the rest of Garip. As Pelin Batu shows,
“[e]ven in his earliest work, Anday’s partiality towards the quixotic questions in philosophy
could be detected.” (2005, p. 18). After his involvement with Garip, Anday, an avid reader of
English and French poetry, began to experiment with the constructivist and imagist tendencies
developed by such modernists as Wallace Stevens, T.S. Eliot, and Ezra Pound.

Many critics recognize this turn as Anday’s approach to the literary style of the next major
Turkish poetic movement, Ikinci Yeni (The Second New). While the image-oriented movements
of modernism, commonly associated with the descriptive conventions of the ikinci Yeni, also
had a clear influence on Anday’s poetry, the changes in his style need to be studied as an
individual journey with its unique philosophical stakes. As Yal¢in Armagan indicates in his
detailed study of Anday, “Ikinci Yeni, Tiirkge siirde estetik 6zerkligin yerlesiklik kazanmasini
sagladig1 icin her tiirlii modernist siir Tkinci Yeni’ye baglanir. Oysa 6zellikle Melih Cevdet
Anday ve Behget Necatigil’in degisimleri, dogrudan Ikinci Yeni siirine baglanamaz. Bu sairler
farkli yollardan gecerek kendi siirlerini degistirmislerdir” (2007, p. 189). In addition, Anday’s
flirtation with modernism and turn toward concrete imagery are important because they tell
the story of how certain branches of modernism were introduced to the Turkish poetry scene.
Most importantly, a study of Anday’s image-oriented practices disturbs certain cherished critical
conventions regarding comparative timelines of modernism on a global scale.

Many comparatists wish to believe that modernism came to Turkey in a belated manner,
often singling out the ikinci Yeni as the late manifestation of a modernist poetic style. While
it is true that the linguistic and poetic attitudes popularized by the ikinci Yeni align with
some aesthetic priorities of various modernist movements, this timeline is more deceptive
than useful. A revolution in poetic style, especially concerning imagery, aestheticism, and
formal experimentation, picks up pace in Turkish poetry much earlier, near the end of the
nineteenth century. Symbolist, decadent and Parnassian influences, also important precursors
of modernist innovation across the world, had also already triggered the inception of proto-
modernist practices in the Turkish context. While the revolutionary period in the first half of
the twentieth century and the related linguistic reforms did have an impact on the continuity of
these modernist practices, it is problematic to see their impact as causing delays or obstructing
the journey of an emergent modernist style.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 145



Image and Responsiveness: Melih Cevdet Anday’s Poetry

The prevailing poetic attitudes in the first half of the twentieth century, exemplified by
such poets as Cenab Sahabettin, Mehmet Akif Ersoy, Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli, and
Cahit Sitki Taranci, offer powerful comparative models to the work of High Modernist poets
around the world. In addition, such accounts of belated modernism, often work with a limited
definition of modernism as an experimental, form-breaking, and avant-garde movement. This
is not always the case. In the Anglophone tradition, even the most seemingly-experimental
modernists maintained formal or traditional alliances. To give one example, while syllabic
verse in the early twentieth century is often cornered into a nationalist or traditionalist paradigm
in studies of Turkish literature, in reality, it sponsored many experimental and linguistically-
innovative attitudes in the works of such poets as Ziya Osman Saba and Cahit Sitk1 Taranci.
In a similar way, syllabic verse features prominently in what is considered modernist writing
in the Anglophone tradition (e.g., Marianne Moore).

We need correctives to such misleading critical accounts of a belated Turkish modernism.
Three possible approaches might allow us to fine-tune this narrative of literary influence:
Offering more specific accounts of what we mean by modernism in different contexts through
rigorous examinations of poetic lineages and the philosophical stakes of rhetorical innovation;
deconstructing our cherished notions of modernism by, for example, examining the centrality
of formal or traditionalist impulses in the emergence of different modernist traditions across
the world; and finally, historicizing — through biographical or sociocultural approaches - the
seemingly modernist elements in literature to be more mindful of the differences in aesthetic
concerns which stem from context. Kenan Sharpe’s recent work (2021) on the ikinci Yeni is
a good example of the ways in which an incisive sociocultural analysis of poetic style might
disturb certain established critical notions of modernism. My approach here follows the first
mode with an eye to the developments in Anday’s stylistic journey. I consider the modernist
inflections in Anday’s imagery by paying attention to the continuity and transformations in style
across the different stages of his career. In particular, I shall be interested in the manner of his
turn to concrete imagery, which is often celebrated as a trademark of modernist description.
A careful analysis of Anday’s imagery within the context of his particular trajectory allows
us to make meaningful distinctions between modernism’s versions of concrete imagery and
Anday’s unique aesthetic concerns.

Finally, I wish to join Pelin Batu in foregrounding the stylistic similarities between Anday
and one particular modern poet, Wallace Stevens. I turn to Anday’s 1965 translations from
Stevens’s short poems. These translations have not received much critical attention but, having
been produced during the transitional years of Anday’s literary career, they offer powerful
insights into the philosophical stakes of Anday’s poetic journey. A study of the kinships between
the two aesthetic sensibilities reveals Stevens as more than just another mid-career modernist
influence on Anday which routed him toward the modernist ikinci Yeni. Rather, through his
carnivalesque celebrations of the imagination and fashioning of poetic syntax to harmonize
sensuousness and plain ideation, Stevens — himself skeptical about image-oriented modernist
trends - brings out the latent aesthetic priorities in Anday’s early work. Just as these priorities
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distinguished Stevens from the more urban and experimental traditions of modernism, they
also distinguish Anday from the ikinci Yeni poets, whose attitudes toward poetic imagery
(imge) would quickly gain cultural legitimacy [“mesruriyet”], as demonstrated astutely by
Yal¢in Armagan’s recent research (2020).

Though the turn to concrete imagery happens most decisively in Anday’s 1962 volume
Kollart Bagli Odysseus, to understand his idiosyncratic attitude toward imagery, we need to
start from the beginning and pay attention to his poetic style during the Garip period. It is in
this period that Anday learns to develop a sincere, intimate, and down-to-earth poetic voice
through playful celebrations of subjectivity. In this regard, Anday differs from many celebrated
High Modernists such as Eliot, Pound and Moore, who, especially in their imagist phases,
aimed at more impersonal attitudes. Anday, however, matured as a poet through a rejection
of impersonal verse. In that sense, it also tells a very different story of modernism than the
conventional accounts relating to Anglo-American and European modernisms. Anday’s poetry
deserves scholarly attention in order to ease the crystallized boundaries which inform our
discussions of modernism and of the hardened poetic movements and categories under which
Turkish poetry is often studied.

In current scholarship, there is a curious lack of interest in Anday’s imagery, which strikes
me as constituting the very philosophical core of his poetics. Some criticism categorizes his
later poetics as a primarily “cerebral” (Halman, 2006, p. 27) or “intellectual” (‘zihni’) (Enginiin,
2009, p. 93) pursuit endeavoring to state a universal truth about the human mind and culture.
These readings reduce Anday’s poetry to one of the following operations: Sensually- and
grammatically-demanding image networks or a set of epigrammatic maxims. These hard
distinctions come up because most criticism of Anday’s poetry sticks to paraphrasing rather
than considering the intricate grammatical or syntactical processes by which Anday develops
images to foreground and psychologize the sensuous investments which make images available
to perception in the first place.

In contrast to these general accounts of Anday’s poetry, scholars such as Yalgin Armagan,
Orhan Kogak, and Pelin Batu invest considerable energy in explicating Anday’s images. For
example, “Giineste Coziilenler Anday’mn Siirinde imge,” Kogak writes:

Her iyi yapitta oldugu gibi Anday’inkinde de bir mantik, bir zihinsel tutarlilik vardir
elbet; ama bu tutarlilik felsefeyle degil, siirin kendi ‘teknik’ aletleriyle gerceklesir.
Anday’m siirini anlamak ve tad almak istiyorsak, yapitindaki felsefeyi (boyle bir
felsefeden soz edilebilirse eger) meydana gikarmaya ¢alismak yerine, siirin teknik
ozelliklerine yaklasmamiz gerekir. Imge bunlarin en énemlilerindedir. (1995, p. 116).

Kogak suggests that a closer study of the technical elements in Anday’s writing - construction,
structure, and primarily the image - would yield other possible poetic philosophies which
have been completely overlooked in previous criticism. Kogak’s study of Anday must be
applauded for recognizing this gap, though he does not go far enough down the constructivist
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route. In other words, while he recognizes the variety of Anday’s images and the various
demands they make of the reader, he is too quick to explain the various image-networks
through dense psychoanalytical and post-structuralist theories. While Kogak’s explanations
are always theoretically exciting, they do not so much attend to the perspectival and sensuous
negotiations that the images themselves engender and how Anday’s constructivist process
works with or against the resources of linguistic syntax. Accordingly, after providing a brief
synopsis of Anday’s poetic development, this article will show how Anday engendered a new
lyric possibility in Turkish poetry which, despite growing painfully conscious of the growing
separation between the word and the world, still privileges an individual’s desire for social
connection and identification as well as a plain poetic articulation of these desires as the
necessary foundations for a poetic style invested in concrete imagery.

One must start from the beginning of Anday’s oeuvre to understand the nature of his
interest in imagery. Identifying some of the psychological currents which underlie his early
poetic production allows a sharper understanding of his eventual obsession with disfiguration
and transference as key mechanisms for developing imagery. As stated, Anday began his
poetic career as a member of the Garip poets and his first few collections (Rahati Kagan
Agag, Telgrafhane) feature poems that are similar in tone and attitude to those of his cohort,
Orhan Veli and Oktay Rifat. These poems use simple diction, address social issues often with
a tinge of mockery and sarcasm, assume a playful distance and naiveté, and for the most part,
refrain from traditional verse forms. Anday’s initial themes are personal and juvenile. Take,
for example, these two early poems:

Yolculuk Siirleri

Bir kere ben

Cok uzun bir tren yolculugunda
Evimdeki yatagimi diistiniip
Uyuyamamigtim.

Bu gece neden uyuyamiyorum
Evimdeki yatagimda? (2021, p. 31).

Bir Misafirlige

Bir misafirlige gitsem

Bana temiz bir yatak yapsalar
Her seyi, adimi bile unutup
Uyusam... (2021, p. 37).

Both poems articulate a craving by distancing themselves from the present and invoking
memories that might perchance bring some quiet to a distressed mind. A specific problem,
dilemma or source of anxiety is not announced. The young poet is interested in more ephemeral
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subjects: How desire invents its own gestures and how the aftertaste of certain memories sustains
the imagination. There are no images. Memories do not evoke any specific arrangements of
place, time, or things. Hence, there is no volume. The speaker, however, still maintains a
charming innocence throughout both poems. He does not hesitate to let his mind dwell on the
most impulsive and unrefined questions. He seems to be asking, “oh, what is about tonight?”
and “oh, how great it would be...” Most importantly, the speaker does not want explanations,
or at least, he is convinced that associations will suffice. “Bir Misafirlige” does not necessarily
express a desire to leave one’s immediate surroundings, but rather communicates that sweet
exhaustion which follows an episode of wishful thinking. The final word - the totalizing wish
(“uyusam”) - takes up a whole line and shows how much weight such momentary hankerings
can impose on the mind.

Though devoid of objects, Anday’s early verse testifies to his growing interest in the idea
of dominion: How does a clue, a thought, an impression provide all the necessary energy for a
poem while at the same time gathering the various sensuous intensities developed throughout
the poem? In the above pieces, there is something to be gained by the plain articulation of
desire, even though the speaker is fully conscious that the poem can only be that and nothing
more: Plain expressions of momentary desires. This idea was explored by Wallace Stevens
throughout his entire career, but “The Anecdote of the Jar” is helpful due to its similarly
unadorned plain diction. In this poem, the speaker “place[s] a jar in Tennessee” which organizes
the entire landscape around it, to the point where its round shape begins to gather perspective
(Stevens, 2015, p. 81). If the poem is read as a response to Keats’ “Ode on a Grecian Urn,”
Stevens seems to be affirming Keats’s romantic sensibility while mocking its heroic attitude. A
simple jar in Tennessee, an everyday object in an everyday, barren landscape, can still impose
a perspective on our imagination.

Many critics describe Anday’s poetic production during this period as “toplumcu” (Fuat,
2004, p. 131) or as a poet with realist inflections (“insanlar1 bulundugu gerceklik iginde goriir”
(Kurdakul, 2005, p. 221). Halman argues that Anday’s early poetry “dwelt on the socio-economic
plight of the man in the Street” (2006, p. 26). Despite their down-to-earth style and focus on
quotidian themes, all three Garip poets were aware of the ideologically powerful yet deceptive
premises of a realist attitude. For example, in the manifesto for the Garip movement, Orhan
Veli notes: “19’uncu asirda yasamis realist muharririn anlattig1 tabiat original degildir; zeka
tarafindan taklit edilmistir. Onun igin eser kopyenin kopyesidir.” (2014, p. 20). Indeed, any
artistic project which makes an explicit point about orienting its attention towards the people,
towards society without pretention is fated to arrive at this realization. There always remains,
at the end, something hysterical about the motivating premises of realism.

Elin Diamond argues that “realism is more than an interpretation of reality passing as
reality; it produces ‘reality’ by positioning its spectator to recognize and verify its truths: this
escritoire, this spirit lamp, affirms the typicality, the universality of this and all late Victorian
bourgeois drawing rooms” (1990, p. 61). Unsurprisingly, Diamond’s attention rests on the
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material world, since the fate of materialism is not very different than that of realism. Both
promise a faithful representation of their chosen subjects and require intense efforts to define
what they mean by reality or by context. Even an aesthetic ambition to describe the world
objectively ‘as it is” has to determine certain contexts in which to arrest the concrete details
or objects. Of course, one should not underestimate realism’s capacity to disclose the ways of
seeing that are deeply engrained in social consciousness. However, the effort to define what
the artist means by ‘real’ and what constitutes sufficient reality are dead-ends, if not wholesale
returns to idealism or symbolism. The nature of the effort or struggle to maintain a realist
attitude often provides the pleasure of experiencing an aesthetic object committed to realism.

Before Kollar1 Baglh Odysseus, especially in Telgrafhane, Anday partly subscribes to
Garip’s socially motivated style with poems that at times veer closer to social commentary.
Take, for example, Anday’s “Care Yok™:

Anladik 6lime care yok
Kazaya belaya ¢are yok
Sag dokiilmesine

Yiiz burusuguna ¢are yok
Anladik ¢are yok
Issizlige de mi yok
Acliga da m1 yok
Anlamadik gitti

Care yok. (2021, p. 9).

With such poems in mind, the critical association of early Anday with social realism makes
sense. However, I turn to the relationship between realism and hysteria in order to show that
Garip poets were always conscious of the shortcomings and deceptions of a realistic attitude.
They soon discovered that any turn to social issues and quotidian themes has to be supplemented
with poetic effects which can enhance readerly desires for that reality. In other words, the aura
of realism often associated with Garip poetry ended up pushing the Garip poets to foreground
those aspects of their poetry which least subscribed to realistic conventions.

During the six-year gap between his departure from the Garip movement and celebrated
turn towards a style heavily informed by modernism, Anday must have confronted his own
realist legacy. What he retained from his previous style is the awareness of intentionality as
the more supreme poetic subject. Rather than the objects which draw the poetic gaze, the
mode of desire elicited by that relationship, the affective attachments developed in relation to
objects, must receive priority in poetic description. How one articulates a wish, how one sees
an object or hears a rhythm must receive priority over what one wishes, sees, or hears, since
the latter ends up becoming inseparable from the former. Hence, the dynamics of wishing,
seeing, and hearing ought not be made readily available to the reader and instead demand an
active participation through disfiguration, reconfiguration, and sensory transference. Only
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through constructing an object through language can the reader participate in reality’s manners
of givenness.

I need to provide a brief overview of Kollar: Bagli Odysseus and its importance in Anday’s
career. This ‘epic’ announces Anday’s commitment to various modernist sensibilities which he
will develop throughout the rest of his career. His choice of the epic mode, his revisionist desire
to write a new mythology, his turn to Odysseus and the Tennysonian dramatic monologue are
all significant because they are exactly what modernists did while searching for a new style:
Eliot in The Waste Land, Pound in The Cantos and Wallace Stevens in “Sunday Morning.” The
afterword to Anday’s Kollari Bagli Odysseus, which aims to help readers navigate the text and
identify some of its sources, pays direct homage to these modernist figures, in particular 7he
Waste Land. Anday quotes an entire line from Stevens’s poem “The Owl in the Sarcophagus”
and tells the readers that certain decisions — formal and related to content — were inspired by
Pound’s “The Alchemist” and Eliot’s “The Waste Land,” although they might not immediately
stand out to the reader (Anday, 2021, p. 166-168).

Kollart Bagli Odysseus comprises four sections. The first is about the capacious and non-
categorizing perspective of childhood. Everything is available to the senses without being
exhausted or divided into forms and categories. The second section is about growing up. Now
things are named, they take shape, they are forced into certain forms, ways of seeing, and
the speaker realizes how these forms can deceive. How, on the one hand, the multiplicity of
available perspectives can be reduced to singularity, and how on the other, the singularity we
perceive in things by putting them in forms can produce their own multiplicities. Eventually,
the speaker runs into a bit of a bind in the third movement of the epic, now that the world has
made itself available for concrete transfiguration/disfiguration, how can the speaker not see
his own emotions as part of that very process of materialization?

If the self can be studied, in an almost Hegelian manner, through its extensions and
concrete manifestations in the world, and through the observation of its own inner-sensuality
via these objects, how can the speaker not come to see his own self also mediated through
such categorical and structural ways of seeing? The speaker goes so far as to declare: “Artik
bendeki insandan kurtuldum / Sevgisiz yagayacagim sevgiyi” (2021, p. 160). He also says,
“Simdi saltanatimda yapyalnizim” (2021, p. 158). Now that he is completely alienated from
nature, he has to find a way out of the dominion of his limiting and defining consciousness.
The modernist epic is the perfect mode for this poem because the individual parts act as an
engine for a larger narrative, whose completion depends on hermeneutic exercise.

Accordingly, the various struggles with unity and alienating subjectivity subvert the
mythological story. Odysseus is not a hero because he risks his life despite the warnings
he receives from others, but he is a hero, in a modern sense, because he fights with those
structures that are embedded in his consciousness and that actively alienate him from the
rest of the world. Yet, this alienation does not result in the granting of a complete autonomy
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to poetic language. Anday’s mid-career style, even in the Odysseus poem, still preserves the
plain, referential, and syntactically coherent aspects of his Garip period. As Necati Cumali
argues in relation to this poem, “Siirinin ilk s6ziinden son soziine kadar geligen bir biitiinligii
vardir. Gene acik, anlasilir bir sairdir, somuttur, giinliik konusma dilinden uzaklagmamustir.
Ikinci Yeni’nin Melih’e kattig1 olsa olsa ‘Simdi saltanatimda yapayalnizim’ dizesindeki begeni
degisikligidir. Siiri birbiriyle iliskisinin ne oldugu ¢6ziimlenemeyen imgelerde kurulu degildir.
Anday gene gii¢lii bir Birinci Yeni sairidir” (2004, p. 136-137).

In Anday’s version of this myth, Odysseus does not hear the sirens from the outside on
his way to Ithaca, as he was warned, but the source of this sound is now located deep inside
Odysseus himself:

Yiiregim kopacak gibiydi, ama

Sirenlerin izi bile yoktu ortada.

Yalniz bir ezgi, ta derinden

Ta igerimden gelen bir ezgi

Baslad1 yavas yavas yilikselmege (2021, p. 165).

The question of choosing between inside and outside is crucial to the entire poem and it
has an obvious poetic resonance. The dilemma Odysseus faces in this scene in locating the
source of the sound (he expects it to come from outside, but it is clearly coming from inside)
is a pressing question for all poets and readers of poetry. It concerns the relationship between
form and content. It is nearly impossible for readers to resist the temptation of assimilating the
poem’s sounds into its content and meaning. Stevens once formulated this problem in “The
Idea of Order at Key West”:

And when she sang, the sea,

Whatever self it had, became the self

That was her song, for she was the maker. Then we,

As we beheld her striding there alone,

Knew that there never was a world for her

Except the one she sang and, singing, made (2015, p. 138).

The motivating idea here is akin to the one Stevens had developed in “The Anecdote of
the Jar.” Just as the jar in Tennessee catches everything around it in the perceptual rhythms
it develops for the eye, the song she sings in the above stanza also acquires a totalizing
presence (2015, p. 81). As the speaker hears her singing, everything is made anew but in an
inseparable connection to the song. His poem, in its grammar and syntax, grows increasingly
more conscious of its dependence on the creative rhythms which are rooted in her song and
distributed across the canvas of perception.

Stevens and Anday describe the impossibility of extricating the song from the singer. Both
ultimately find that the articulation of this inextricability is exactly what is necessary for art
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to involve the reader in the process of production. Just as post-impressionist art identifies the
struggles and efforts of perception as the primary activity that the work of art has to animate
and dramatize, both poets also realize that, without partaking in this dramatization, description
keeps falling back on the premises of realism. While discussing the post-impressionist painter
Paul Cézanne, Orhan Kogak argues that “sanat, her seyi sifirdan baslattigina inanmak zorundadir”
(2004, p. 157). This statement recognizes that the idea of starting from zero, starting from
scratch, is always necessarily an illusion. Just as realism perpetuates hysteria, so does the search
for origins. No perspective can claim to be originating. But the work of art can convince its
audience that they have started from zero. In other words, a poem can convince its readers to
travel a certain distance even before they can become conscious of a song heard, an object seen,
a space felt. This way the problem of inextricability does not disappear, but it is now joined
with the readerly consciousness of having exercised perspectival and perceptual possibilities
before the presence of a song could even be inferred. This realization for Anday becomes
the primary problem he has to work through to develop his images and to orient himself in
relation to the material world. In the poems he wrote after Odysseus, Anday grappled with
this challenge not only on a thematic level (as he did for the most part in Odysseus) but also
on the level of form and imagery.

“Giivercin,” a short poem - included in Anday’s next collection, Gé¢ebe Denizin Ustiinde
- exemplifies Anday’s fascination with concrete imagery. It demonstrates the way in which
Anday atomized his newly-found poetic and descriptive concerns in Odysseus. It also calls
to mind the syntactic playfulness and sensory transfer typically encountered in Ikinci Yeni
poets’ descriptive strategies. “Gtivercin / Pencerede kopan alkis” (2021, p. 204). In this short
poem, Anday describes, or rather prepares for presentation, a sound which may be associated
with a pigeon’s quick flight away from the windowsill. However, by leaving the nature of
the connection between the two lines ambiguous, Anday also calls attention mimetically to
the readerly construction of this relationship. Just as we cannot grasp the pigeon amid its
flight away from the window, we cannot grasp the sound described in this poem other than
through conceptual pairing. In other words, the poem also dramatizes the way in which the
work of poetic description often also entails the negation of that very description. An elegiac
tone pervades this very short poem because it is simultaneously a celebration of life and an
acceptance of is transience.

Just as the loud flapping of the pigeons’ wings fills the human observer with the melancholy
experienced before a transient intensity, the realization of the poem’s sensuous potential depends
on the readerly activation of the two lines. What does it mean to hold the world together? What
does it mean to hold the words together? Anday foregrounds this relationship between the word
and the world starting with Kollar: Bagli Odysseus. This connection between the word and the
world is also at the very center of Wallace Stevens’s poetics. David Kleinberg-Levin discusses
how Stevens’s interest in activating the world through language, while making the readers
self-aware of the linguistic exercise, leads to a melancholy consciousness: “So it is, rather,
the language of poetry, or language in and as poetry, with which he is concerned: language as
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formative in its materiality; but also language in its deformations” (2012, p. 53). Language
does not mean a complete departure from the world, as most accounts of poetic melancholy
wish to suggest. In other words, language does not lose the world. Rather, in Stevens and
Anday, language measures the degrees of rootedness and separation that the imagination needs
to be able to bring more dynamic engagement with the world. Just as Melih Cevdet says, “[g]
ordiiglimiiz diinya, yemin ederim, aslina benziyor,” (2021, p. 518) Wallace Stevens declares
that “[t]he real is only the base. But it is the base” (1989, p. 160).

Connections between Anday’s and Stevens’s poetry are most compellingly presented in
Pelin Batu’s Master’s Thesis Wallace Stevens & Melih Cevdet Anday: The Poetics of Supreme
Fiction. This connection is especially important in assessing Anday’s mid-career trajectory
as a poet. In addition to Stevens being an obvious influence on Anday’s transitional period
and later poetic style, Anday also translated several Stevens poems in 1965, right when he
was trying to ascertain the role imagery ought to play in his poetic universe. One of the most
important interventions that Batu makes in her thesis concerns Stevens’s distance from the
Imagist traditions within modernism:

If Stevens or Anday were to be subjected to a test of Imagism they would certainly
not fulfill the criteria, but neither did most of the alleged group members of Imagism
for that matter. However, although the movement may have failed or contradicted
itself, Imagism highlights an obsession that can be seen in many a modern artist
with the objects around him/her. (2005, p. 36).

Accordingly, the object-oriented attitudes and desire for concrete imagery were pervasive
motivations across many traditions of modernism. Nonetheless, as Batu argues, even those
poets originally associated with the imagist movement, quickly departed from its principles.
For poets like Ezra Pound and H.D., Imagism provided the building blocks or descriptive
techniques of their larger works. However, Stevens maintained a purposeful distance form
Imagism from the very beginning of his career, often parodying its exclusionary emphasis
on the objective or the concrete in such poems as “The Man on the Dump” (2015, p. 214).

Stevens’s carefully- and, often, ironically-managed distance from Imagism is important
because what Anday finds especially appealing in his poetry is the commitment to going
beyond the empirical and always foregrounding the mind’s subjective valuation of its physical
experiences. Stevens refused a descriptive methodology that purported to stage illusory
distinctions between the objective and the subjective. Our grasp of the concrete, for Stevens,
depended on the imagination’s ability to create and sustain certain desires for our attachments
in the concrete world. Similarly, Anday, in his own assessments of poetic language - early and
late - emphasizes the importance of plainness and a poetry that is not thoroughly subordinated to
the work of imagery. As early as 1953, Anday raises doubts about the rising obscurity of poetic
language: “Son giinlerde siirin karanlig1 icinden ¢ikilmaz bir s6z oyunu olmasini isteyenlerin
¢ogaldigi goriiliiyor. Bu ige kapanis, suuralti modasi. Gozlerimizin 6niinden akip gegen hayat
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artik sairi diistindiirmez, duygulandirmaz mi1 oldu?” (2015, p. 151). Later, in 1995, Anday
complains about the plentitude of imagery in modern poetry: “... benim i¢in imge bir aragtir;
oysa geng sairlerimizin siirlerinde onun amag olarak kullanildigini gérmek beni durduruyor
ve disiindiirtiyor” (2015, p. 249).

The Stevens translations that Anday published in 1965 in Yeni Ufuklar offer an interesting
selection. Though they are from the different periods of Stevens’s career, most are short
poems from Harmonium, which is also where Stevens refines his descriptive methodology
and distinguishes his style from Imagism. Even those poems from Stevens’s later career are
selected as short lyric which focus on instants or rework the same image in different ways
and through multiple aspects. Here below I provide Anday’s translation of “Gubbinal” which
conveys Stevens’s celebratory belief in language and poetic utterance as capable of bringing
dynamism to concrete reality and to the objectual relations that the world holds in store. The
poem reveals how Stevens supplements objective reality by foregrounding the attitudes and
responsiveness of the mind. He makes this constructivist responsiveness a part of the landscape
itself. Whereas in a typical Imagist poem such valuations are hidden in the syntactic or sensuous
construction of concrete imagery, for Stevens the effect of the imagination is necessarily a
part of how we experience reality.

Gubbinal

That strange flower, the sun,
Is just what you say.
Have it your way.

The world is ugly,
And the people are sad.

That tuft of jungle feathers,
That animal eye,
Is just what you say.

That savage of fire,
That seed,

Have it your way.

The world is ugly,
And people are sad.

(Stevens, 2015, p. 91).

Acaip Cigek

Glines, acaip cicek,
Dedigin dogru.
Yolunun yolcusu.

Cirkin bu yagam
Ve insanlar sikintili

Su tliy demeti
Su hayvan gozii,
Dedigin dogru.
Su ates yabanisi
Su tohum

Yolunun yolcusu.

Cirkin bu yagam

Ve insanlar sikintili.

(Anday, 1956, p. 9).
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“Gubbinal” produces an objectual composition and supplements it with idioms representing
the mind’s responsiveness. It gives readers a chance to compare the act of putting things
together in a poetic setting and weaving their names together in poetic language. In other
words, Stevens is interested not only in putting things together, but he explores the kinds of
playful activations of the imagination that become possible as a result of poetic utterance.
“Gubbinal,” according to Eleanor Cook, comes from “gubbins” which means “trash” or
“scraps.” (2007, p. 71). This derivation fits the primary affective disposition of a grumpy
mind that refuses to see any beauty in the world. Yet, even the very title of the poem forces
the reader to experience poetic utterance as an event that produces meaning and imaginative
responsiveness. The poem itself is a combination of dismissive statements — “Have it your
way” — and curious combinations of words, things, and metaphors that blazon the “strange
flower.” These two are not always in synch, however. The speaker of the poem seems to
have — or aspires to have - a different kind of receptiveness than the addressee, who, we
are led to believe, will not be moved by this scenery. In that sense, the idiomatic negations
here work as a way of augmenting the sensuous potentiality of the scenery. As Altieri says,
“[i]magination might use negation to understand its own dissatisfactions and find there a thin
but potentially powerful direction for struggling against ‘things as they are’” (2013, p. 91).
Rather than describing things objectively or in a concrete manner, which would be more in
line with Imagist principles, Stevens records the plain and idiomatic responses of a negating
and unwilling mind. Paradoxically, this negation charges the scene with potential, showing
us the effort of a mind as it makes a purposeful attempt to evade the attractions — visual and
linguistic — of the scenery at hand.

Anday decides to translate the title as “Acaip Cigek,” rather than using words like ‘garip’
or ‘tuhaf.’ In so doing, he conveys the sense of quirkiness that Stevens characteristically builds
into his diction since the double vowels in ‘acaip’ immediately call attention to the utterance,
inviting the reader to cultivate a self-conscious relationship to the poetic language. This self-
consciousness is central to Stevens’s poem: Though the addressee is not in a mood to engage
with the pleasant offerings or metaphorical invitations of the world, they cannot escape uttering
or overhearing the playful energies stored in poetic language. Furthermore, Anday translates
the idiomatic phrases conveying a dismissive attitude masterfully. The most interesting choice
here is to render “have it your way” as “yolunun yolcusu.” Here, Anday repurposes an idiomatic
phrase in Turkish which conveys a judgmental attitude toward those who make questionable
decisions or choose dubious paths. This Turkish phrase works especially well here because
it conveys judgement, continuation, and a recognition of subjective states. This recognition
is precisely the element which distinguishes Stevens, especially in his earliest collection
Harmonium, from the Imagist claims of objectivity. Stevens aspires to obviate the subjective
states which motivate our negation, affirmation, or celebration of the world. Finally, Anday
preserves the deictic impulse in Stevens’s blazon, using the “su” pronoun to bring a sense of
immediacy to parts of a scenery that are made to appear emotionally or psychologically distant
from the addressee. By repeating this deictic marker and transforming the seemingly mundane

156 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



LeviM

details of the flower into exciting metaphors, the speaker implicitly negates the dismissive
attitude of the addressee, revealing that the addressee must somehow already be invested in
the objects of description.

I argue that these translations prove crucial for Anday’s poetic trajectory for two reasons.
First, Stevens’s language teaches him ways of supplementing reality in a way that returns
us to that very reality with more imaginative and affective dynamism. As such, Stevens’s
poetry has a more ambitious way of animating concrete reality than Imagist methods which
fetishize concrete and sensuous presentation. Second, Anday finds in Stevens an attitude that
recalls his earliest experiments with poetry as part of the Garip circle. Stevens’s interest in the
mundane, his playful assortment of quotidian compositions, the joy he derives from chance
combinations in poetic utterance, and his plain and idiomatic celebration of the primacy of the
imagination all find resonance with Anday’s poetic background. Therefore, the kinship Anday
finds in Stevens’s poetry is not mere coincidence. In addition, this kinship proves instructive
for distinguishing Anday’s version of modernism and descriptive technique from the various
poetic sensibilities of the ikinci Yeni.

I now turn to a later Anday poem, “Istasyon,” to demonstrate how he harmonizes all
these different strands of sensibility and influence in his later lyric verse. “Istasyon” was first
published with ten other poems in the literary magazine Yeni Dergi in May 1974 without any
specific titles (Anday, 2021, p. 281). The “Istasyon” title was given later, upon the publication
of these poems in Anday’s 1975 book Teknenin Oliimii. In their initial conception, then, they
were part of a larger sequence of poems called “Lirik Siirler” (Lyric Poems). Each poem has
a similar formal structure: Four stanzas of three lines followed by a single line stanza, which,
in this and some other cases, is a refrain. This stanzaic organization and the compositional
drive behind the poems immediately recall Stevens’s influence. Though there is no overarching
rhyme scheme, most poems in the sequence reward reading out loud because they quietly
activate non-insistent but essential rhymes and alliterations.

“Istasyon” is a poem about disorientation in all senses of the word, spatial, temporal, and
sensual. Even though the title prompts the reader to think about the station as a framing device
and the first stanza creates fields of association around the idea of a train station, the image
is used to initiate a series of associative improvisations. Anday utilizes the psychological
vocabulary triggered by the state of suspense one might feel at a train station. The first line
brings the senses to an immediate pause: “Peronu kocamis bir istasyonun” (2021, p. 290).
The grammatical operation performed by kocamak is debilitating and full of surprises. At
first, it seems to carry the central weight of the line because it calls attention to the peculiar
combination of registers. Kocamak means to age, to grow old and is almost exclusively used
to refer to people. The peculiarity results not from its promotion to the metaphorical realm (the
platform has aged like a human), but from its self-conscious disfiguration of a grammatical
tendency. While it is common to use kocamak to refer to an aging person (adam kocamus,
kocamis kadin), it is atypical to use it to talk about the aging of a specific feature or part of
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a person. In other words, it suggests a relationship between a part and a whole (the platform
and the station) by adapting a verb that wouldn’t readily yield such distinctions. In addition,
the repetition of the round sounds (‘0’) intimates a more participatory and totalizing visual
experience, in which the sense of agedness belongs to the observation as a whole and does
not agree with the distinction drawn out by the inflecting verb, kocamak. The insistent sound
pattern also molds the noun compound into a firm structure, whereby “peronu kocamis bir
istasyon” suddenly begins to sound like a fact, rather than the realization of a gradual process
(say, for example “peronu eskimiys bir istasyon” and see how different it feels in the lack of
an adamant sound pattern).

However, this isolated reading of the first line deflates when we proceed to the next
line. The first line does not connect to the second line effortlessly because it does not find
a mirroring syntactical structure that could further specify or adjust what initially sounded
like a noun-compound: “Peronu kocamig bir istasyonun, / Bilmedigim aksam saati, hiiziin /
Yanimda, sasirdim yonleri” (2021, p. 290). We learn that the initiating phrase of the poem
was not a noun compound. Now a subtle pause needs to be introduced after “kocamis” to
make this sound like a flowing sentence. The line needs to be inflected in such a way that
can resurrect it as a main clause. Now, it will sound like a breathing observation despite the
sound structure. In fact, now, the repetition of “0” adds a spooky and mysterious sense to the
whole line. The attention moves from the verb “kocamak™ to “bir”” which blurs the distinction
between reality and imagination. Is the speaker actually observing a platform or is he imagining
it, overhearing it? Is the station a part of a landscape completely imagined? The operation is
almost geometrical: Words are like forms that continuously suggest new semantic combinations.
From the very first line, Anday manages to dramatize the relationship between subjectivity
and objectivity. How we see and what we see inevitably change but the poem still introduces
grammatical perspective from the vantage point of which the semantic operation acquires
some objectivity. Once we, as readers, witness this construction of objectivity, we can then
explore the rhythms of our subjective perception. To quote Orhan Kocak again, “sanat, her
seyi sifirdan baslattigina inanmak zorundadir” (2004, p. 157), and it is exactly this production
of make-believe that the artist relies on to develop the claims of his objectivity through their
mediation by the material world.

The station is not a mere object, nor a setting, nor a symbol. It is a place that enters the
poem from all directions and demands that the reader undertake, in an increasingly conscious
manner, a variety of perceptual negotiations. When an object enters the poem without much
perceptual demand, it risks disappearing into the larger meaning. However, when the object,
insistently organizes the semantic field around it, it begins to gather a certain concreteness.
For example, in the above stanza, after the platform and the station reconfigure meaning
by kindling a range of semantic possibilities, the idea of space in language emerges more
powerfully. In Signs, Maurice Merleau-Ponty calls attention to how language is more “like a
being than a means”:
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Because meaning is the total movement of speech, our thought crawls along in
language... At the very moment language fills our mind up to the top without
leaving the smallest place for thought not taken into its vibration, and exactly to
the extent that we abandon ourselves to it, it passes beyond the ‘signs’ toward their
meaning (1964, p. 43).

Merlau-Ponty shows how meaning materializes in our minds and calls attention to the
decisive turn in language which facilitates this process. There’s a fatalistic tone in Merlau-Ponty’s
description because, like most phenomenological theorists, he detects the commencement of a
Platonic network in the turn towards meaning. In other words, once meaning forms in the mind,
the individual signs become a part of the meaning-making machinery. But the Platonic network
is only the beginning of a dialectical process because in poetry, in order to keep producing
meaning out of signs, we have to return to the signs in their matter-of-factness. Diana Coole
argues that “the phenomenological task is to show how consciousness emerges from, yet remains
enmeshed in, this material world,” while acknowledging that “our apprehending nature/matter
entails a raft of bodily accomplishments, linguistic practices, and cultural assumptions that are
integral to nature’s unfurling and to our own place within it” (2010, p. 101).

The first stanza introduces a general unease with direction. Just as the syntax remains open
and plastic in the first stanza, the poem prompts us to enter into the meaning-making process
from various directions, not unlike a train arriving at and leaving a station. The speaker also
experiences disorientation. He has lost track of time - “bilmedigim aksam saat1” (2021, p.
290) - and expresses a sense of melancholy alienation: “hiiziin / yanimda” (2021, p. 290).
The speaker is not in a certain mood, but rather, next to it. That this affective disposition is
established through a line-break further complicates our sense of direction and calls attention
to the growing separation between sensory and linguistic operations. It is significant that the
speaker recognizes melancholy almost like a travel companion, also trying to figure out the
right platform. While the speaker locates it “next to” himself, in the structure of the poem, it
hovers above.

The directional tension initiated by this single line-break will be the defining source of
confusion for the rest of the poem, and hence the refrain, which will arrive in the next line:
“Yukarida birakmigtim seni, gokte. / Karanlikt1 agaglar ve yol, / Karanlikti ak giysilerin” (2021,
p- 290). While reading the first line out loud, the ear immediately catches a rhyme with the
previous line. Read the following lines again: “Yanimda, sasirdim, yonleri” and “Yukarida
birakmistim seni.” The only difference is that now, there is an additional word — “gdkte” -
which stretches the syntax and, coming after a caesura, makes temporal and spatial demands
on the readers’ attention. The word is tacked on to the line like a detail, but it is quite the
opposite: It is the place towards which the speaker’s turns; it is the new surface from which
the speaker will try to extract the beloved. This line is also the refrain and will be repeated at
the end of the poem.
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This repetition can be visualized as a horizon which gathers depth as the speaker variously
turns towards and away from it. Ironically, as the speaker’s eye turns upward, the poem turns
in the opposite direction. The time between the refrains is devoted to the night and its ability to
overwhelm perception, once again confusing the relationship between the part and the whole.
“Karanlikt1 agaglar ve yol, / Karanlikt1 ak giysilerin.” (2021, p. 290). Surely, the tree, the
road and the “white clothes” of the beloved are all encapsulated in darkness, but they do not
disappear. Despite the sameness that the night wants to indoctrinate in all fields of perception,
Anday develops various perceptual rhythms which suggest quite the opposite. The anaphora
(the repetition of “karanlikti a...”) announces the night’s desire for sameness. However, as the
speaker looks deeper and further, objects begin to gather clarity. The repetition of “a” within
the anaphora records the movement of the eyeball as it develops a network of perception
among various entities. Movement is explored not by contrasting objects as static or dynamic
entities (tree/road vs. dress), but by how various objects stage dynamic compositions. As
“agaclar” continues the repetition of the vowel “a,” it develops a different sense of continuity
(as distribution) than “yol,” which twists and turns our attention onto the next line.

The third stanza brings more volume to the images introduced in the second stanza:
“Gece, o hazne, yabanci tag, / Agaclarin Gistiindeydi penceren, / Artik ses ve demir onamaz
beni” (2021, p. 290). On the one hand, the lack of connectives (like, as, such as) invite
readerly participation. On the other hand, they highlight the speaker’s inability to connect
scenes and images which seem so eager to turn into metaphors. It is hard to tell if “hazne”
and “yabanci tas” are likened to the night or if they are the objects which most resonate with
the night. The lack of a desire, or more properly, a will to engender such relations through
metaphors, similes, or other such rhetorical devices, recalls the state of Anday’s Odysseus
in the third part, where a growing consciousness of his own alienation suddenly erupts
into a neurosis on the level of language. In an effort to disassemble previously established
forms of consciousness, the speaker gets more and more tangled up. In Odysseus, the
metaphorical tendency that the speaker works so hard to keep at bay begins to invade his
own language: “Olagan bigimlerin / Yerce yenilenmelerinden / Olaganiistii yabanciliklar1”
(2021, p. 159) or “Bilgisiz inanim, inansiz bilim / T6z bir yerde, bir yerde 6z / Duyumsuz
duygu, duyusuz duyum / Gergekle iilkii arasindaki” (2021, p. 161). Similarly, in the third
stanza of “Istasyon,” the speaker tries to avert the relational or metaphorical impulse. But
this effort proves unsustainable unless the speaker can make an epic leap to create his own
fiction or mythos. Is this effort conceivable in a short lyric poem, where various relations
typically cohere around a single subjectivity?

We might dilute this question and focus on the ending of “Istasyon” to observe how Anday
resists such ideals of unity that the lyric historically strives for. “Iste burda saatlardayim, /
Saatlar hicbir yerde degil, degil / Ne bu yonde, ne de o yonde, / Yukarida birakmistim seni,
gokte” (2021, p. 290). Anday concludes “Istasyon,” and the other lyric poems in the sequence,
with a stand-alone line, which in this case also happens also to be the refrain. There are no
concrete images. Rather, these lines are abstract and filled with mental negations. Ironically,
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however, they begin by asserting sense of place with a firm deixis: “Iste burda...” After
situating himself right here, in this lyric space, the speaker shifts the focus from space to time
in an affirmative stance: “saatlarda” (in various times). Nonetheless, right after this affirmative
temporal placement, the speaker negates all possible distributions across conventional notions
of time. Instead, he establishes a self that is embedded in a new lyric temporality.

Both Yalgin Armagan and Hulki Aktung emphasize this poetically created lyric temporality.
Hulki Aktung argues that Anday is trying to shatter time: “Zamani ¢atlatmaya ugragmaktadir.
Kisitlarint zamanin, sinirlarini zamanin, ¢evrenini zamanin, kirmaya ¢aligir. Oncesiz sonrasi
olusumlar, zamanin dikeyligini, yatayligini, sarmalligini, her konumdaki integrallerini bozup
yeniden kurar” (2004, p. 296). Likewise, in his detailed study of temporality in Anday’s poetics,
Armagan argues that “Anday’in siirinde baska bir uzam, baska bir Zaman ve baska bir biling
yaratilmak istenir” (2003, p. 11-12). Though Anday does indeed construct new temporalities in
his poetry, it is very important to note that his poetry does not completely abandon attachment
to the physical world, nor does it aspire for a radical autonomy. As I will show in my analysis
of'the final line of the poem, Anday emphasizes, with great effort, the importance of returning
to physical reality and of the referential functions of language.

The speaker is aware, at the end, of having distributed his consciousness throughout the
poem and his images now can only survive in lyric time, in the “iterable now” of the lyric
(Culler, 2015, p. 294). Just like time, at the end of “Istasyon,” the concept of space is also
reimagined. The refrain, when it appears a second time, resists being categorized as mere
repetition, or as a mere symptom of return or progress. For the first time in the poem, a stanza
does not close at the end and spills onto the next stanza, suggesting an alternate conception
of construction and space. The final stand-alone line, the refrain, then stretches the poem
(across space and time), especially through the rhyme at the end: yonde/gokte. It is significant
that the only end rhyme in the poem comes at the conclusion where the speaker can barely
hold together anymore due to the dearth of images and the increasing abundance of abstract
ideation. The world theorized in the abstractive maneuvers of the penultimate stanza builds up
to a dynamic responsiveness which sends the reader back to the poem, to its concrete jungle,
activating its rhythms and perceptual possibilities in new ways. As Ahmet Oktay argues,
“[bluyiik siir hemen ve kolayca giindelik dile ve giindelik beklentilere ¢evrilebilen bir anlam
iiretmez; tam tersine; o dili olumsuzlayan giindelik anlam diinyasimin 6tesini dngdren, daha
dogrusu bdyle bir diinyay1 bir anda yangin alevi gibi goriiniir kilan bir anlam tretir.” (1982,
p- 3). Hence, Anday’s constant oscillation between spatial and temporal situatedness and his
final withdrawal from the concrete into the space of the abstract. In Anday’s poetics, there is
no contradiction in this dual gesture of situatedness and withdrawal. There is rather continuity
and poetic language is there precisely to manage the traffic between the two.

Anday is most successful as a poet when he challenges singular perspectives and performs
the inevitable repudiation of an impartial reality. In other words, with every poem, Anday
confirms the value of individual creation and celebrates the subjectivity of perception. In
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an essay about Stevens, J. Hillis Miller writes, “The discovery of the identity of all the
elements of life means a redefinition of poetry. Words are not pictures of reality. They are
a part of the thing, tangled inextricably with the event they describe” (1964, p. 98). What
makes Anday’s poetry continuously delightful is the word-for-word measuring of the mind’s
responsiveness to the concrete world. Each attempt at precise description is also inevitably
the translation of the affective dispositions which make us want to get closer, dig deeper,
and capture the things as they are. Each descriptive attempt at specificity is implicitly
supplemented with the modes of desire which draw our senses toward the thing described.
Anday insists on everyday objects and the concrete despite his awareness of the unavertable
inclination of concrete description toward metaphor. As a result, in addition to his rigorous
descriptive pursuits to contextualize imagery in specific physical settings and temporalities,
the imagery simultaneously disrupts and ceaselessly recalibrates the poem’s lyric sense of
time, duration, and space by charting the metaphorical journeys made possible and frustrated
by each descriptive maneuver.

CONCLUSION

An investigation of the various transformations in Anday’s use and construction of imagery
over the course of his career reveals important continuities between his early Garip phase
and the later modernist inflections of his poetry. This later style has often been related to his
eventual alignment with the descriptive tendencies of the Ikinci Yeni and his wider interest
in the Imagist and constructivist modes which stem from the modernist tradition. However,
such a critical narrative fails to recognize important signs of Anday’s reluctance toward certain
modernist principles and, in particular, toward the pervasive privileging of imge, or concrete
imagery in the newly evolving literary climate of the 1960s. When we study the manner and
grammar of his image constructions, we notice an almost Romantic celebration of poetic
abstraction and imaginative responsiveness. Starting with Kollar: Bagl Odysseus, Imagist
influences, montage, mythic imagination, and concrete description all begin to inform his
descriptive technique. However, Anday always maintains interest in the plain expressions of
fleeting desires and how these expressions, along with the possibility of their utterance, add
to the structure of concrete reality, inevitably becoming inextricable parts of what we might
characterize as concrete in the first place.

While distinguishing the idiosyncrasies of Anday’s descriptive style from the more prevalent
image-oriented practices of the Ikinci Yeni, his interest in the work of the American poet Wallace
Stevens proves especially instructive. Although Stevens was a part of the modernist moment
in literary history, he was never associated with coteries or organized poetic movements.
More importantly, Stevens maintained an ironic distance from the modern fascination with
concrete imagery, instead remaining a enduring champion of the Romantic imagination and
the inextricability of our desires from the versions of reality that make concrete demands on
perception. Anday’s 1965 translations of Stevens’s short poems offer the best evidence for the
shared literary sensibility between the two poets. Given their mutual reluctance toward the
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prevalent image-oriented practices of their respective contexts, a comparative consideration of
their works offers important insights into Anday’s descriptive rhetoric. Therefore, continuities in
Anday’s career and a more precise contextualization of his attitude toward modernist practices
allow us to trace the poetic style and descriptive techniques of his later periods, where abstraction
becomes a necessary step in the perpetual revitalization of concrete reality. Pulling Anday’s
poetry further into the comparative context allows for a more nuanced appreciation of his
poetic style as well as a more layered conceptualization of the divergent forms of modernism
within the Turkish poetic tradition.
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OZET

Tiirk edebiyati, peygamber kissalart (Kisas-1 Enbiya) tiirlinde zengin bir kiilliyata
sahiptir. Bu kiilliyat i¢erisinde, Musa peygamberi konu edinen Kissa-i Musa, bugiin
i¢in bilinen tek mensur miistakil metin olmas1 bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir.
Bu eserde, sozii saglam temellere dayandirmak, okuyucunun ve dinleyicinin ilgisini
canli tutabilmek gibi amaglarla Kur’an’dan ayetlere yer verildigi goriilmektedir.
Incelememizde genelden dzele bir sirayla, éncelikle metne alinan ayetlerin Tiirkge
ctimlelerle bir arada kullanilmasinin sézdizimsel ve metin dilbilimsel diizeydeki
agirhik noktalari belirlenmis; ardindan “iktibas” ile iligkilendirilen alntilarin kendi
icerisindeki yapisal Ozellikleri arastirilmistir. Boylece, bugiine kadar gogunlukla
siir Ornekleri tizerinden ilerletilen arastirmalardan farkli olarak burada, alintilarin
bir diizyazi 6rnegindeki goriinimii nitel ve nicel yontemlerle degerlendirilmistir.
Elde edilen bulgulara gore, 16. yiizy1l Eski Anadolu Tiirkgesi dil 6zellikleri gosteren
Kissa-i Musa’da ciimle i¢i alintilar %27, ciimleler arasi alintilar ise %73 oraninda
belirlenmistir. Alintilarin yapisal ozellikleri, klasik siniflandirmadan farkli olarak
burada eksik yapili alintilar (%60), tam yapili alintilar (%20), birlesik yapili
alintilar (%13) ve karma yapilr alintilar (%7) olmak iizere birer kavram olarak da
kabul edilebilecek dort baslik altinda toplanmistir. Bunlar arasinda “Birlesik yapili
alintilar” ve “Karma yapili alintilar” arastirmalarimiza gore ilk kez bu makalede teklif
edilmistir. Son olarak diizyazi 6rneklerinde “iktibas”in kullanim alaninin siir tiiriine
gore farklilik gosterdigi ve diizyazi 6rneklerinde genisledigi anlasilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Metin dilbilim, sézdizimi, diizyaz, iktibas, ayet

ABSTRACT

Turkish literature has a rich text corpus in the genre of the Parables of the Prophets
(Qisas Al-Anbiya). Among this corpus, Kissa-i Musa is distinguished from the other
texts as the only separate prose tale known today of the Prophet Moses. In this work,
verses from the Quran were used for reasons such as grounding the word on solid
foundations and keeping the interest of the reader and listener alive. In the analysis
section, the rate of the use of these verses together with Turkish sentences was
determined according to syntactic and text-linguistic levels. After that, the structural
features of the Quran verses associated with “quotations” were investigated. Unlike
the previous studies that were primarily based on poetry examples, the appearance
of quotations in a prose sample was evaluated using qualitative and quantitative
methods in this study. According to the findings, the percentage of the intersentential
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and intrasentential quotations was 27% and 73%, respectively. The structural features of the quotations were grouped under
four headings different from the classical classification: incomplete quotations (60%), complete quotations (20%), combined
quotations (13%), and mixed quotations (7%). Among these categories, the titles “combined quotations” and “mixed quotations”
were offered for the first time in this research. Finally, it has been understood that the usage of “quotations” in prose differs from
that in poetry, and the types of quotations have expanded in prose.

Keywords: Text linguistics, syntax, prose, iqtibas, verse

EXTENDED ABSTRACT

Kissa-i Musa ‘aleyhi’s-salat i ve s-selam [i.e., Kissa-i Musa (KM)] deals with the struggle
of the Prophet Moses with the Israelites from his birth to the death of Pharaoh. The work has
a special place in the historical Turkish text corpus in terms of being the only known separate
“prose” tale of the Prophet Moses in the Western Turkish field. The work reflects the 16th-
century Old Anatolian Turkish language features and shows a deep-rooted tradition dating
back to the first records of the Islamic literature period. As you can see in the “Introduction”
chapter and the example below, various quotations from Quranic verses were highlighted using
red ink between the Turkish lines throughout the text. These quotations are called igtibas in
classical resources. This study deals with the structural characteristics of these quotations.

According to Qazwini’s definition, igtibas means that the verses are quoted from the text
without any reference to the relevant suras. To increase the power of the narrative and keep
the readers’ interest alive, these quotations are used in literary works dating back to historical
periods. Since these quotations are replaced in poetry rather than prose in Turkish literature,
ongoing studies mainly focus on examining the verses and hadiths hidden between the couplets.
Therefore, the features of the quotations, taken from the Quran to a “prose” text, represent
a new subject waiting to be studied. This study aims to evaluate the theory of “igtibas” (in a
Turkish text) at the syntactic and text-linguistic levels. To achieve the purpose of the study,
91 different quotations were listed from Kissa-i Musa in relevant contexts. The verses written
in red ink in the original text were directly transferred to the transcription of the Turkish text,
and their Turkish meanings were reflected in the translations in a way that can be distinguished
by italic fonts, for example:

Hak Te‘ala, Misa’ya evvel gosterdi ta ki Fir‘avn 6ninde bir agaccik korkmaya,
g06zi ana 6grene. Clnki Musa’ya anda Hak Te‘ala eyitdi: i guilita (o3 1 1gll 98
o 3—9 & “Birak eliindeki!” Birakds, ejdeha oldi. (KM/4a/2-5)

“God previously showed Moses (what would happen) in advance so that he would
not be afraid of a piece of wood in front of Pharaoh, and his eyes would get used to
it. God said to Moses there: “He said, ‘Cast it down, O Moses.” So he cast it down,
and behold! It was a serpent running.” “Let go of what you hold!”” (Moses) let go
of (his scepter) and it became a dragon.”

1AL 48 (b 13 e (19) s | Gl 9 (Ta HA; 19-20).
He said, ‘Cast it down, O Moses.” So he cast it down, and behold! It was a serpent
running.” (Maulaw1 2012, s. 443).
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According to their characteristic features, the quotations were classified into two types:
intersentential quotations (27%) and intrasentential quotations (73%), at syntactic and text-
linguistic levels.

The second chapter of the study, dealing with “the structural features of the quotations,”
includes four categories of the “iqtibas” in Kissa-i Musa, which are “incomplete, complete,
combined, and mixed,” respectively. An “incomplete quotation” means that a part of the verse
is taken into the text rather than the whole verse. A “complete quotation” means that the verses
are placed in the text without any changes. A “combined quotation” is created by combining a
verse with the verse that follows it. In a “mixed quotation,” a new and complete expression is
made by bringing together the different parts of the verses from different suras. The number
of verses (97) and quotations (92) is not equal in Kisa-i Musa. The reason for this quantitative
difference between verses and quotations is that some verses are fused between compound
and mixed quotations. The quantity of the quotations shows that the incomplete quotations
are 60%, complete quotations are 20%, combined quotations are 13%, and, finally, mixed
quotations are 7% of the total quotations in Kissa-i Musa.

The presence of the various quotations in a Turkish text reflects the author’s skill and
mastery over the Quranic verses. However, the diversity of the quotation types in a prose sample
indicates that the usage of quotations expanded in the 16th-century Anatolian Turko-Islamic
tradition. The purpose of using the verses and their functions in the text were excluded in this
study. It is possible to examine the structural features of the quotations identified in Kissa-i
Musa in a larger text corpus (e.g., in Rabgiizi’s Kisas al-Anbiyd’). Moreover, the frequency of
the quotations in other historical texts can be examined. In this way, the methodology proposed
here can be tested and improved with new research works..
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GIRIS

Peygamber kissalar1; peygamberlerin yagam Oykiilerini, yasadiklari olaylari ve bu olaylarda
etkin roller tstlenen sahis ve topluluklart bizlere aktaran edebi metinlerdir. Bu metinler
arasinda, Kisas-1 Enbiydlar (peygamber kissalart) basta olmak tlizere, Museviler, Hristiyanlar ve
Miisliimanlarca peygamber kabul edilen Musa peygamberle ilgili boliimlerin, Hz. Muhammed’le
ilgili olanlardan sonra genis bir bigimde islendigi goriilmektedir.' Ne var ki Musa peygamberi
miistakil olarak konu edinen eserlerin pek az1 giiniimiize ulagabilmistir.? Bunun i¢indir ki, Musa
peygamberin dogumundan baslayip peygamberligi siiresince Israilogullari ile miicadelesinin
islendigi Kissa-i Misa ‘aleyhi’s-salat ii ve s-selam (kisaca Kissa-i Musa), Batt sahasinda
“diizyaz1” tiirtinde bugiin i¢in bilinen tek miistakil Musa peygamber kissast olmasi bakimimdan
edebiyatimizda 6zel bir yere sahiptir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Giresun Yazmalar Boliimii, 203 numarali yazmanin ilk 45
varagi i¢erisinde yer alan, H. 982 (M.1573) tarih kaydiyla gliniimiize ulagmis Kissa-i Musa’nin
bugiine kadar tespit edilebilmis tek niishas1 bulunmaktadir. ¢ kapaginda, eserin Muhammed
bin Receb e’'r-Rdcil’e ait oldugu belirtilmis ve 80 varaklik defterin ilk 60 varaginin yazili, geri
kalan sayfalarin ise bos oldugu ifade edilmistir: Bu kitab fi'l- ciimle seksen dane varakdur.
Altmist yazilmus bakisi beyazdur. Sahibi Muhammed bin Receb e'r-Racil. yyy,,., 16. yiizy1l
Eski Anadolu Tiirkgesi dil 6zellikleri gosteren Kissa-i Musa’da, Islami donem ilk yazili eserlere
kadar uzanan kokli bir gelenekle karsilagmaktayiz.

Resim 1: Kissa-i Musa’da alintilart gésteren kirmizt miirekkepli satirlar (KM/2a)

1 Edebiyatimizda Kisas-1 Enbiya tiirtindeki eserler disinda peygamberleri genel olarak konu edinen Mucizatname
(bkz. Cakur, 2015), Coban-ndme (bkz. Vural, 2004), Hilye-i Enbiya (bkz. Tavan, 2020), Kissa-i Miisd ve Hizir
Terciimesi (Nev’i Yahya maddesi igin bkz. Akbaya & Kahraman, 1996:1252), Miizekki 'n-Niifiiz (bkz. Ugman,
2019), Mearicii 'n-niibiivve Terciimesi (bkz. Yavuz, 2003) gibi eserlerde Musa peygamberle ilgili boliimlere
rastlanmaktadir. Burada anilan eserlerden baska Musa peygamberle ilgili boliimlerin bilgisi i¢in bkz. Cavusoglu
(2000).

2 Misd -name (bkz. Ase1, 2012) ve Kissa-i Miisa Aleyhi’s-Selzim Ma’a Fir’avn Kavmihi Min Ehli’[-Kiifr ve z-
Zalam (bkz. Olker, 2014), Miindcdt-1 Misd (bkz. Arkan, 1971) gibi eserler ise Musa peygamberi miistakil olarak
konu edinen nesir tiiriinde eserlerdir.
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Eserde nesih yazi tipi ile yazilmis siyah miirekkepli Tiirk¢e satirlar arasina Kur’an
ayetlerinden cesitli alintilar yapildigini ve bu alintilarin metin boyunca kirmizit miirekkeple
vurgulandigini gérmekteyiz.?

Islamiyetin ortaya ¢iktig1 dénemde ilk rneklerini vermeye baslayan ve Arapga belagat
kitaplarinda “iktibas” baslig1 altinda degerlendirilen bu gelenek, kapsami ve mesrulugu
bakimindan 8. yiizyildan itibaren tartisilmakla birlikte (Orfali, 2019, s. 84) giiniimiiz
Tiirk¢esinde ve incelememizde daha genis bir ¢ergcevede “alint1” sdzciigiiyle karsilanmaktadir
(Uzun, 2021). “Iktibas”, belagat ¢alismalariyla iinlii Kazvini (6. 1338) tarafindan, siirde
veya nesirde sOylenen sdziin anlamini pekistirebilmek amaciyla, ayet veya hadislerin
kaynak gostermeksizin metne alinmasi seklinde tantmlanmistir (akt., Shareef 2015, s. 431).
Kissa-i Musa’da yer alan ayetlerin de bu tanimda oldugu gibi, anlatinin giiclinii artirmak ve
okuyucunun ilgisini canli tutabilmek i¢in ilgili surelere atif yapilmaksizin metne alindigi
goriilmektedir.

Klasik edebiyat incelemelerinde, gesitli basliklar altinda tasnif edilen alintilar, yapisal
ozellikleri bakimindan genel olarak “tam” ve “nakis” olmak iizere iki ana kategoride
incelenmektedir. Adindan da anlasilacagi iizere, bir ayet ya da hadisin, biitiinliigii bozulmadan
dogrudan metne alinmasi “tam iktibas”; bir kisminin metne alinmasi ise “nakis iktibas” olarak
tanimlanmaktadir (Uzun, 2021). Bunun yaninda “nékis” iktibaslarda “artirma, eksiltme ve
kelimelerin yerini degistirme” de s6z konusu olabilmektedir (Copur, 2016, s. 5-6). Bu alintilarin,
edebiyatimizda, dzellikle diizyazidan ziyade siirde goriildiigii diisiiniilmekte (Durmus, 2021) ve
stiregelen caligmalarda cogunlukla beyitler arasina gizlenmis ayet ve hadislerin tespiti iizerinde
durulmaktadir (bkz. Copur, 2016; Keles, 2013; Agzikara, 2016; Saha, 2018). Kur’an’dan
alian ayetlerin 16. yiizy1l Bat1 sahasinda yazilmis “mensur” bir metindeki goriiniimii ise
Kissa-i Musa’da yeni bir inceleme konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
bugiine kadar cogunlukla siir 6rnekleri izerinden yiiriitiilen arastirmalara dayanarak sekillenen
alit1 kategorilerini bir diizyazi 6rneginde degerlendirebilmek ve alintilarin Tiirk¢e metindeki
yerini kavrayabilmektir.

1. Sozdizimsel ve Metin Dilbilimsel Diizeydeki Alintilar

Metinde karsilastigimiz alintilarin yapisal 6zelliklerinin yaninda, bu alintilarin Tiirkge ciimle
yapilari ile iliskisi de ayr1 bir merak konusudur. Bu sebeple, ¢caligmamizda alintilar baglamina
uygun bir biitiinliikte ele alinarak Arapga ayetleri Tiirkge sozdizimsel ve metindilbilimsel*
diizeyde degerlendirebilme yoluna gidilmistir. Elde edilen 91 maddelik’ veri tabanina gore

3 Eserin tam metni ve ayrintili bilgi i¢in bkz. Malta (2017).

4 Icerisinde tek bir yargmim bulundugu dilsel birlikler “s6zdizimi” ¢alisma alantyla iliskilendirilirken birden fazla
yargi iceren ciimleler toplulugu “metin dilbilim” inceleme alani igerisine girmektedir. Konu ile ilgili temel bir
siniflandirma 6nerisi igin bkz. Karahan (2000).

5 Bulistede, A’raf (16 ayet), Bakara (4 ayet), Duhan (1 ayet), Hid (1 ayet), Kasas (3 ayet) Maide (6 ayet), Ta-ha
(39 ayet), Tahrim (1 ayet), Suara (24 ayet) ve Ylnus (2 ayet) surelerinden olmak tizere toplam 97 ayet tespit
edilmistir.
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almtilar, ciimle igi (1) ve ciimleler arasi (2) olmak iizere iki ana kategoriye ayrilmaktadir.
Asagida drneklendirilen ciimle igi ve ciimleler arasi kategorilerden birincisinin metne dagilimi
yaklasik %27, ikincisinin ise yaklasik %73 oranindadir:

1) Aglayub Hartin’1 kugdi. Eyitdi: “Ey karindasum! Her ki buzaguya ‘Tenri’ dédi, &)
a5 O Guid 2 g3ad) 1 5243 &l 6 1z ola ki Tenri hismu ol kisilere érise kim bu
batil isi diizdiler.” y\p07.10)

“Aglayarak Harun’u kucakladi. ‘Ey kardesim! Buzagiya ‘Tanr1’ diyen, Buzaguy: ilah
edinenlere mutlaka (ahirette) Rablerinden bir gazab, diinya hayatinda ise bir zillet erigecektir...
batil is yapan o kisilere Tanrinin hismi tez zamanda erisecek.’ dedi.”

(2)  Pes bir kezden étdiikleri caduliklar birakdilar. A 3w (i 43 437 Sol hayal gibi.

(KM/19a/2-3)

“Sonra birden yaptiklari biiyiiciiliikleri biraktilar. Onlarin ipleri ve degnekleri yaptiklar:
sihirden dolayt kendisine hizla siiriiniir gibi gériiniiyor. Riiya gibi(ydi).”

Yukarida goriilebilecegi iizere yazmada kirmizi miirekkeple yazilmis ayetler, inceledigimiz
orneklere dogrudan aktarilmig; Tiirk¢e anlamlart ise italik bi¢imde gevirilere yansitilmigtir.
Bunun yaninda, ilgili ayetlerin tam metni ve ¢evirileri dipnotlarda gdsterilmistir. Asagida,
“Almtilarin Yapisal Ozellikleri” baslikl1 inceleme béliimiinde ele alinan drneklerin tiimiinde
de bu yontem izlenmistir.

2. Alintilarin Yapisal Ozellikleri

Kissa-i Musa’dan getirdigimiz ornekleri ve bizleri ¢alismanin sonuglarina gotiirecek
tespitleri igeren bu boliimde, yapisal 6zellikleri bakimindan ¢ogunlukla “tam iktibas” ve
“nakis iktibas” olmak tizere bilinen iki yapisal kategoriden farkli olarak burada “Eksik yapili
almtilar”, “Tam yapili alintilar”, “Birlesik yapil1 alintilar” ve “Karma yapili alintilar” olmak
tizere dort baslik belirlenmistir. Bu basliklarin belirlenmesininde, 6zellikle “Eksik yapili
almtilar” ve “Tam yapili alintilar” diginda kalan ayet parcalarini daha iyi tanimlayabilme
kaygisi etkili olmustur. Asagidaki alt basliklarda alintilarin yapisal 6zellikleri tanimlanmis
ve orneklerle agiklanmistir. Son olara yapisal 6zelliklerin metne dagilimi sayisal verilerle
ortaya konmustur.

6 Coshal g 3 ik Tl 5 gl 8 A0 g fon G i el 153801 060 &) (A, 152).
“Buzagiy1 ilah edinenlere mutlaka (ahirette) Rablerinden bir gazab, diinya hayatinda ise bir zillet erisecektir.
Iste biz iftiracilar1 boyle cezalandirinz.” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 183).
T A A s A5 (RS sy alln 13615801 05 OB (T4 HA; 66).
Misa: “Yok, (6nce) siz atin” dedi. Bir de ne gorsiin, onlarin ipleri ve degnekleri yaptiklar: sihirden dolay1
kendisine hizla siiriiniir gibi goriiniiyor. (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 344).
“Ta H4; 66” numaral ayetin bir pargast olan “Cs 4> metinde fazladan bir mim (p) harfi ile yazilmistir.

170 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Malta K

2.1. Eksik yapilh alintilar

Eksik yapili alintilar, ayetin tamaminin degil yalnizca bir kisminin metne alindigi 6rneklerde
goriilmektedir. Klasik adlandirmaya gore “nakis iktibas™a karsilik gelen bu alintilar %60’k
oranla metinde en sik karsilagilan alintilama modelidir. Asagidaki 6rnekte (3) ayetin bir kisminin
metne alindig1 goriilmektedir:

(3)  YaMausa! Ben seni Beni Isra‘l i¢inden iiriin<dii>lediim®, peygambarlik vérdiim®.
Tahkik bil kim ben ‘alemleri yaradan Tegriven. Yérde gokde benden artuk Tepri
yokdur.”10 g S 5 sliall 4813 Hak Te'ala Miisaya buyurdi kim namaz kila. Miisa derhal
namaz kildi. (KM/2a/11-2b/-3)

“Ey Musa! Ben seni Israilogullari iginden segtim, (sana) peygamberlik verdim. Gergegi bil
ki ben alemleri yaratan Tanr1’yim. Yeryliziinde ve gokyiiziinde benden baska Tanr1 yoktur. Beni
anmak i¢in namaz kil. Hak Teala, Musa’ya namaz kilmasini buyurdu. Musa derhal namaz kildi.”

Giris boliimiinde ifade edildigi gibi, bu tip alintilarda “artirma, eksiltme ve kelimelerin
yerini degistirme” gibi yontemlerle karsilasmak miimkiindiir (Copur, 2016, s. 5-6). Asagida
ele aldigimiz 6rneklerden ilkinde (4) alintilanan ayet par¢asindan U-Ly’ﬂ L ifadesi ¢ikarilmis;
digerinde ise (5) ayette bulunmayan &4l ifadesi miiellif tarafindan alintiya eklenmistir:

(4)  Bunlar eyitdiler: “Ya Miisa, varimazuz! &2 L g & 1si& 11 Anlar boyiik
kavimlerdiir ve bizden kuvvetliilerdiir. Biz anlarupla ¢ikismazuz.” 350113402,

“Bunlar, ‘Ey Musa! Gidemeyiz. Dediler ki: ... O (dedigin) topraklarda gayet gii¢lii, zorba
bir millet var. Onlar biiyiik kavimlerdir ve bizden kuvvetlilerdir. Biz onlarla basa ¢ikamayiz.’
dediler.”

(5)  Mdsa elin koynuna sokdi, géne ¢ikardi. Bir ntir elinde su‘le vérdi. Ciimle cihan
miinevver oldr. &b ¢ ¥ U 3 &ilad 12 Hak Teala eyitdi: “Ya Miisa! Bu iki mu'cizati
sana vérdiim. Bu iki mu'cize birle seni kimse yén[mleye." i1

8  Sozciik metinde eﬁijji seklinde yazilmistir. tiriindiile- “iyisini se¢mek, iyisini ihtiyar etmek” sozctigi igin bkz.
Tarama So6zIlugii, https //sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi: 04.05.2022.
Sozciik metlnde adn sekhnde dal (4) harﬁyle yazilmustir.

10 gAY 5 tall o8y Liuets Ui v) all ¥ 4l Gl i3 (Ta Ha; 14).
“Stiphe yok ki ben Allah’im. Benden bagka higbir ilah yoktur. O halde bana ibadet et ve beni anmak i¢in namaz
k11 ” (DIB Kuran- 1Ker1m Meali 2011, s. 340)

11 UJI;!JUI&L@.u\J;JA.IuML@.u\p)uu.nlghuulh\‘gu{)hauﬁlg.ﬂu\ yb\jl&(]\/{a]de 22).
“Dediler ki: “Ey Musa! O (dedigin) topraklarda gayet giiclii, zorba bir millet var. Onlar oradan ¢ikmadikga, biz
oraya asla giremeyiz. Eger oradan ¢ikarlarsa, biz de gireriz.” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 122).

12 hﬁ\yﬁ*\mjuﬁﬁul\&)wub'&)dd‘ﬂu&)}\wdﬂl.&dﬂ\M\jf-}uﬁuﬂ;‘.@ucﬁdﬂagﬂdu&u\
u:\flfulﬁ (Kasas; 32).
“Elini koynuna sok. (Alaca hastaligi gibi) bir hastalik sebebiyle olmaksizin bembeyaz bir halde ¢iksin. Korkudan
actlan kolunu kendine gek (toparlan). iste bunlar, Firavun ve ileri gelen adamlarina (géstermen igin) Rabbin
tarafindan (sana verilen) iki delildir. Ciinkii onlar fasik bir kavimdirler.” (DIB, Kuran-1 Kerim Meli, 2011,
428-9).

13 W& yén[m]eye seklinde okunmustur.
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“Musa elini koynuna soktu, sonra ¢ikardi. Elinde bir 1s1k parladi. Biitiin diinya aydinlandi.
Iste bunlar ... Rabbin tarafindan (sana verilen) iki delildir. Hak Teala, “Ey Musa! Sana bu iki
mucizeyi verdim. Bu iki mucizeyle seni kimse yenemeyecek.”

2.2. Tam yapih alintilar

Tam yapili alintilar, Gizerlerinde higbir degisiklik yapilmaksizin, eksiksiz bir bigimde metne
yerlestirilmis olanlardir. Bu yapisal 6zelligin metne dagilimi, %20’lik oranla eskik yapili
alintilardan sonra ikinci sirada gelmektedir. Asagidaki 6rneklerde (6, 7, 8) yer alan alintilar ve
dipnotlarda verilen ayetler karsilastirildiginda alintilarm biitiinliigiiniin korundugu goriilmektedir:

(6)  Fir'avn kavmin béliik ediib nége yerlerde kodi. Musayila Hartin buni biliib korkdilar.
Du‘a kildilar. ™ ¢ i3 aakl saa ) BAS Y 0 Hak Te'ala eyitdi: “Korkman! Ben
siziipleyem. Her ne kim gosterem deyem ant kilun!™ o\ 1e011-004)

“Firavun kavmini béliimlere ayirip ¢esitli yerlere yerlestirdi. Musa ile Harun bunu anlayip
korktular. Dua ettiler. Allah, séyle dedi: ‘Korkmayin, ciinkii ben sizinle beraberim. Isitirim
ve goriiriim.” Hak Teala, ‘Korkmayin! Ben sizinleyim. Gosterdigim, sdyledigim her ne varsa
onu yapin.’ dedi.”

(7)  Déndi SamirT’ye eyitdi: 15 ¢ pabu & ikl b Y “Négiin bu isi islediin ve bu hileyi
néreden getiirdiiy ta ki altun sdyleye.” y\yusu11-420)

“(Sonra) dondii, Samiri’ye, Ya senin derdin neydi ey Samiri? dedi. “Bunu neden yaptin ve
altin1 konusturacak bu hileyi nereden getirdin?”’ dedi.”

(8)  Fir‘avn eyitdi: ¢ & (gd) @did) o 948 (i giuall (e 124516 “Beniim katumda turursin
dah1 ayrug1 6gersin. Dah1 bu s6zi dérsen seni hor édiib zindana koyam.” dédi.

(KM/15b/11-16a/3)

“Firavun (s0yle) sdyledi: Firavun, “Eger benden bagka bir ilah edinirsen, andolsun seni
zindana atilanlardan ederim. ‘Benim huzurumda bulundugun halde bagkasini éviiyorsun. Bir
daha bu s6zii sdylersen seni horlayip zindana atacagim.’ dedi.”

2.3. Birlesik yapil alintilar

Birlesik yapili alintilar, bir ayetin kendisinden sonra gelen ayetle birlestirilmesi yoluyla
olusturulmus alintilardir. Metinde yaklasik %13’liik oranla {i¢iincii siray1 alan bu yapisal

14 )3 foviad aaa ) BAS Y 08 (Ta-Ha: 46).
“Allah, soyle dedi: “Korkmayn, ciinkii ben sizinle beraberim. Isitirim ve gériiriim.” (DIB, Kuran-1 Kerim Meali
2011: 342).

15 (s palu b &ibd L 9é (Ta-Ha: 95).
“Misa, “Ya senin derdin n‘eydni ey Samiri?” dedi.” (DIB, Kuran-1 Kerim Meali 2011: 347).

16 Gaisduall épa ddY 5 28 (gh @as%) o 9 (Suara: 29).
“Firavun, “Eger benden bagka bir ilah edinirsen, andolsun seni zindana atilanlardan ederim.” (DiB, Kuran-1
Kerim Meali, 2011: 404).
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ozellik, asagidaki 6rneklerde goriilebilecegi iizere, “1 tam + 1 eksik” (9, 10) ya da “2 tam”
(11) olmak iizere iki bigimde kurulduklar1 goriilmektedir:

(9)  Ciin namazdan farig old1, Hak Te‘ala eyitdi: "7 fsw A OB s Ay Al g <Yz
Miisa, sag eliindeki nédiir'®?” Eyitdi: “* Asamdur. Bunupla tekeye ururam dahi koyuna
yaprak bunupla éndiriirem ve dahi bununila ¢ok hacetiim bitliriirem.” ;.7

“Namazi bittiginde Hak Teala buyurdu: Su sag elindeki nedir ey Miisa? Miisa dedi ki: ‘O benim
degnegimdir.” “Ey Musa! Sag elindeki nedir?”” (Musa), “Asamdir. Bununla tekeye vuruyorum,
bununla koyuna yaprak indiriyorum ve pek ¢ok ihtiyacimi bununla gideriyorum.” dedi.”

(10) Bunlar eyitdiler: “Haman ne dérse biz anun sozin tutaruz.? &aily slaly a0
_ 5. owi ooy A3 PP - .o . -

e A 38 d gl (n yala ilaal) Haman eyitdi: “Ami kardaslariyla zindana koymak

gerek, ta ki biz dahi cadiliklarumuz dévsireviiz. Gelsiinler, bunlarun cadiiligin

yénsiinler. (KM/174/1-5)

“Bunlar (soyle) dediler: “Haman ne derse biz onun sdyledigini yapariz.” Onu ve kardesini
alikoy. Sehirlere de toplayict adamlar génder. Sana biitiin usta sihirbazlar: getirsinler. Himan,
‘Onu ve kardeslerini, biz biiyticiilik (hiiner)lerimizi toplayicaya kadar zindana atmaliyiz.
(Sonra) gelsinler, bunlarin biiyiiciiligiini alt etsinler.” dedi.”

(11) Hak Te‘ala, Musa’ya evvel gosterdi ta ki Fir‘avn 6ninde bir agagglk korkmaya goz1
ana dgrene. Ciinki Miisa’ya anda Hak Te'ala eyitdi: 20 ¢ b 136 gl o ga |5 gall g
(Ad 435 “Brrak eliindekin!” Birakdi, ejdeha old. (KMAa/2.5)

“Hak Teala, Misa’ya Firavun’un 6niinde bir aga¢ par¢asindan korkmasin, gozii ona aligsin
diye (mucizeyi) 6nceden gosterdi. Hak Teala orada Misa’ya, Allah, “Onu yere at ey Miisa!”
dedi. Miisa da onu atti. Bir de ne gorsiin o, hizla akan bir yilan olmus! “Elindekini birak!”
dedigi zaman (Misa) birakti, (asa) ejderha oldu.”

2.4. Karma yapili alintilar

Karma yapili alintilarda, farkl surelerden ayet pargalarinin bir araya getirilmesiyle yeni
ve biitiinsel bir ifade elde edilmesi s6z konusudur.>' inceleme metnimiz olan Kissa-i Musa 'da

17 AT Gla Wb (s i o gy G2Ts il 153500 (sliad (o 0B (1Y) s | Slinayy i Loy (Ta Ha: 17-18).
“Su sag elindeki nedir ey Miisa?” Musa dedi ki: “O benim degnegimdir. Ona dayanirim, onunla koyunlarima

yaprak silkelerim. Onunla baska islerimi de goriiriim.” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 340).

18  Metinde nédiir: 34 seklinde yazilmustir.

19 Yazmada * Suara 36”n1n ya21mmda yanllsllk yapllmlstlr
P.ﬁc J\A.u dS.l dyl.a (Y"l) U",.J""‘h u.\\md\ uﬁ uI.I\J BIA\J AAJ\ bnﬁ (Suara: 36-37).
Dediler ki: “Onu ve kardesini alikoy. Sehirlere de toplayict adamlar gonder.” “Sana biitiin usta sihirbazlari
getirsinler.” (DIB Kuran 1 Kerim Meali 2011, s. 404-405).

20 AuG A G 10 Al (19) s b gl 06 (Ta Ha; 19-20).
“Allah, “Onu yere at ey Masa!” dedi. (20) Misa da onu atti. Bir de ne gorsiin o, hizla akan bir yilan olmus!”
(DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 340).

21  Ozellikle 14. yiizyildan itibaren, Arap edebiyatinda giderek artan tartismalarda, ayetlerin baglamindan koparilarak
tizerlerinde s6zdizimsel degisiklikler yapilmasi sorgulanmis; ancak bu karma yapilar eger edebi metinlerde yer
aliyorsa “miibah” kabul edilmistir (Orfali, EI3: 84).
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tespit ettigimiz bu yapisal 6zelligin edebiyatimizda, dzellikle siir tiiriinde baska drnekleri
de mevcuttur. Ornegin; Taslicali Yahya Divan: 'ndan aldigimiz asagidaki beyitte Nisa: 171,
Cum’a: 10, Hud: 90 ve Nahl: 114 ayetlerinden karma yapil: bir alinti meydana getirildigini
gormekteyiz (Saha, 2018, s. 22):

Innema’llahii ilahin vahidiin ld-reybe fih

Ve zkiirullahe kesiren ve skiirii ve stagfirii (G.357-2)

“Bir olan ancak Allah’tir hig siiphesiz. Onu zikredin, ona ¢okca siikredin ve istigfar
edin!”

Kur’an ayetlerine son derece hakim miiellifler tarafindan titizlikle olusturulmus bu karma
yapilarin bugiin aragtirmacilar tarafindan tespiti ve geviriye yansitilmasi yukarida ele alinan
diger alintilara gore 6zel bir dikkat gerektirmektedir. Bu sebeple, calismamizda, karma yapili
alintilarm yapisal 6zelliklerinin takibini kolaylastirmak i¢in asagidaki alintilar tablolarla
gosterilmistir. Kissa-i Musa’da diger yapisal dzellikler arasinda yaklagik %7°lik bir yer tutan
bu alint1 6rneklerinden ilki (10) Bakara; 52 ile baslayip Bakara; 52 ve Bakara; 56’daki ifade
ile devam etmis, son olarak Bakara; 56 ile tamamlanmstir:

Tablo 1: Karma yapili alinti 6rnegi

oliimiiniiziin ardindan Sonra sizi affetmistik
Bakara; 56 Bakara; 52 / Bakara; 56 Bakara; 52

(12) Beniisra‘l ‘alimleri aglasdilar, zarT kildilar. Yiizlerini yére urdilar 2 é» aS-G Ui 95
9533* 22 Andan Cebra 1l geldi, eyitdi: “Ya Misa! Gotlr g6z yasunuzi ki Hak Te‘ala
bunlardan razi oldi. Su kadar kim depelediiniiz », yeter.” dédi. Cebra‘il gelince
yetmis bip kisi 6lmisidi. (KM/44a/7-44b/2)

“Israilogullar1 Alimleri aglastilar, sizlandilar. Secdeye kapandilar. Sonra (...) sizi affetmistik,
(...) oliimiiniiziin ardindan (...). Cebrail geldi, ‘Ey Musa! Hak Teala onlardan razi oldugu i¢in
gdzyasinizi dindirin. Bu kadar 6ldiirdiigliniiz yeter.” dedi. Cebrail geldiginde yetmis bin kisi
Olmiistii.”

Asagidaki ornekte (11) karma yapili alintimin Suara; 49 ile baslatildigi, araya Tiirkce bir
ifade alinarak Suard; 49 ile devam ettirildigi ve Ta-Ha: 71 ile sonlandirildigi gériilmektedir:

22 Galka kil &\4 5 b a8 U3t 2 (Bakara; 52).

“Sonra bunun ardindan siikredesiniz diye sizi affetmistik.” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 11).

Gokizh alial 2&35a 83 (e 48U &5 (Bakara; 56).

“Sonra, siikredesiniz diye dliimiiniiziin ardindan sizi tekrar dirilttik.” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 11).
23 Yazmada “depelediinliz” sdzcugii i¢in fazladan dal (2) yazilmstir.
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Tablo 2: Karma yapili alinti 6rnegi
gille 54 b €ilay GNA Ge 3804005 0T Gaki Téz ola kim siz bilesiz. Al Ciiyulh

ellerinizi ve ayaklarinizi ¢aprazlama
kesecegim ve (...) asacagim

Ta Ha: 71 Suara: 49 Tirkge ifade Suara: 49

hurma dallarina Cok yakinda anlayacaksiniz. | goreceksiniz

(13) Fir‘avn eyitdi: “Ben desttr vérmezsizin siz Miisa Tegrisine secde mi édersiz? Ol hod
cadulikda sizden iistadimis. Size cadalik dgretdi. 24153 A4 "\-e-\-ﬁ-“ (b b gai e KAl 13 &)
L&la] gie Beniim bunca ni‘metleriim yédiiniiz. Siz hor haramin edalik® édermissiz.
Sehlr kavmm Qlkaras1z sehri siz alasiz.” UM {94885 26 Téz ola kim siz bilesiz!
Balle g4 b ailas CiA G 5404515 Al Gak 27 Eliiniiz ayagunuz kesem, sizi

hurma budaklarina asam ta ki biline kankimuz ‘azabi katidur.” y\;6.10.2005)

“Firavun, ‘Ben izin vermeden siz Musa’(nin) Tanrisina secde mi ediyorsunuz? Onun
kendisi biiyiiciiliikte sizden ustaymis. Size (de) biiylciligi 6gretti. Siiphesiz bu halkini
oradan ¢ikarmak i¢in sehirde kurdugunuz bir tuzaktir. Benim bunca nimetlerimden yediniz.
Siz haram isliyormugsunuz. Sehir(deki) insanlar1 ¢ikarin, sehri siz alin. Géreceksiniz! Cok
yakinda anlayacaksiniz! Ellerinizi ve ayaklarinizi ¢apraziama kesecegim ve hurma dallarina
asacagim. Elinizi ayagimizi kesecegim. Sizi hurma dallarina asacagim! Hangimizin azabinin
daha sert oldugu bilinecek.” dedi.”

Asagidaki karma yapili alintinin (12) birinci bolmiinii Kasas; 30 ve Kasas; 31 ile olusturulmus
bir birlesik olarak da degerlendirmek miimkiindiir; ancak bu birlesik yapimin Ta-Ha; 12 ile
tamamlanis1 karma yapiy1 gostermektedir:

24 Gusdlad Gy Tl e ) o AR Anal) (b 5 528 Jad 130 ) 440 631 ¢ 58 4y el (138 58 0B (Araf: 123).
Firavun, “Ben size izin vermeden ona iman ettiniz ha!” dedi. “Siiphesiz bu halkini oradan ¢ikarmak i¢in sehirde
kurdugunuz bir tuzaktir. Géreceksiniz!” (DIB Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 179).
Yazmada ayetin yazimimda b 54 %a sozclgiinde s 4 geklinde bir yazim hatast mevcuttur.

25 Sbzciik metinde s sekhnde yazllmlstlr

26 Gyl iliaVy i (e a8 1y a1 GakiY () palis it SaL) aldde 30 A 4 5063 i gl Al il 0B (Suard;
49).
Firavun, “Ben size izin vermeden ona inandiniz ha? Mutlaka o, size sihri 6greten biyiigiintizdiir. Yakinda bilip
goreceksiniz siz! Andolsun, ellerinizi ve ayaklarmizi ¢aprazlama kesecegim ve hepinizi asacagim” dedi. (DIB
Kuran-1 Kerim Medli 2011, s. 405)

27 Cwadl 65-'-'3*"\13 A G a8 003 a0 Gakaby 5t Cigdd 5400 esﬂ-“' 645‘ eSJ-HSJ 4] eﬂ RURREY a-m\ 08 (Suara;
49).
Firavun, “Ben size izin vermeden ona inandiniz ha? Mutlaka o, size sihri 6greten biiyiigiiniizdiir. Yakinda bilip
goreceksiniz siz! Andolsun, ellerinizi ve ayaklarimizi gaprazlama kesecegim ve hepinizi asacagim” dedi. (DIB
Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 405) ) o .
) ) (il GR35 (b lenty o om 480415 e (Sl SAL) atale o1 4830 400 I G 1 O A gl 08
u“‘J L) (Ta Ha; 71).
Firavun, “Demek, ben size izin vermeden dnce ona (Misd’ya) inandiniz ha! Stiphe yok, o size sihiri 6greten
biiyiigliniizdiir. Simdi andolsun, sizin ellerinizi ve ayaklarinizi ¢aprazlama kesecegim ve mutlaka sizi hurma
dallarma asacagim. Hangimizin azab1 daha siddetli ve daha kalictymus, mutlaka goreceksiniz.” (DIB Kuran-1
Kerim Meali 2011, s. 344).
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Tablo 3 Karma yapili alinti 6rnegi
s 3 (a3l o Sk A6 Lt 3 &l Cpaladl & 40 U ) g

Ey Misa! Siiphesiz ben, evet, ben
alemlerin Rabbi olan Allah’im.

Hemen ayakkabilarini ¢ikar. Clinkii sen
mukaddes vadi Tuva’dasin.

Ta-Ha; 12 Kasas; 31 Kasas; 30

Degnegini (yere) at.

(14) Madsa eline bir agag aldi kim od ala. Ol niir ol aradan gétdi, bir araya dah vardi.
Masa ‘aciz oldu. Andan bir avaz ésitdi kim: dlas dli s u-»dl.d\ & A G ‘,.'\ e
b u...&'.ﬁS\ 3 3.“; &) d.ah.: iU 28 «“y3 Masa! Cikar na‘leyniini ki sen pak yeérdesin.”
Masa ani eésitdi, na’leynini ¢ikardt. 0., 7,

“Miisa eline yanan bir aga¢ (pargasi) aldi. Aydinlik oradan gitti, bagka bir yere ulast1.
Musa giigsiiz diistii. Sonra bir ses duydu: Ey Miisa! Siiphesiz ben, evet, ben alemlerin Rabbi
olan Allah’tm. Degnegini (yere) at. Hemen ayakkabilarin ¢ikar. Ciinkii sen mukaddes vadi
Tuvad dasin. “Ey Musa, ayakkabilarini ¢ikar; ¢iinkii sen temiz yerdesin.” Miisa bunu duydu,
ayakkabular ¢ikard1.”

Yukaridaki birlesik yapili ve karma yapili alint1 6rneklerinde bir alinti igerisinde birden
fazla ayeti kapsayacak ifadelerin yer aldig1 agik bir bi¢imde goriilebilmektedir. Calismanin
“Giris” boliimiinde kisaca belirtildigi gibi Kissa-i Musa’da 97 ayet tespit edilmis ve bu
ayetlerin kirmizi miirekkeple yazilmis 91 alint1 igerisine yerlestirildigi goriilmiistiir. Metinde
gegen ayet sayisinin alintt sayisindan yiiksek olusu iste bu birlesik ve karma yapili alintilarla
miimkiin olmustur.

SONUC

16. yiizy1l Eski Anadolu Tiirkgesi dil 6zellikleri gosteren mensur miistakil bir metin olan
Kissa-i Musa’da, metne yerlestirimis ayetleri vurgulamak amactyla kirmizi miirekkepli 6zel
bir isaretleme sisteminine bagvuruldugu goriilmektedir. Incelememizde “alint1” olarak kabul
edilen ayetlerin sozii pekistirmek amaciyla ilgili sureye atif yapmaksizin metne alinmig olmast
belagat kitaplarindaki “iktibas” tanimiyla ortiismektedir. Klasik siniflandirmada, “tam” ve
“nakis” olmak iizere belirlenmis iki yapisal 6zellik, bu ¢alismada ilk kez mensur bir metne
uygulanmaya ¢aligilmis ve asagidaki bulgular elde edilmistir:

28 Mu\uJﬂﬂh\‘f\ yhu\ DM‘UA‘\SJLLJ\W‘U&UMY\ J\j\@hwsd}‘.@.\d\hﬁ(](asas 30).

Miisa, atesin yanina gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag tarafindaki agagtan soyle seslenildi: “Ey Musa!
Suphes1z ben, evet, ben alemlerln Rabbi olan Allah’1m.” (DIB Kuran -1 Kerim Meali 2011, s. 428).
u-\MY\u,ad;\um‘!‘gdmu,uyhuw@l‘g\)A.\.AUJJUIALFEJSQJLMJLAEJW ‘Jﬂuu(Kasas 31).
“Degnegini (yere) at.” (Misa, degnegini att1). Onu bir yilanmus gibi siiratle hareket eder goriince, arkasina bakmadan
doniip kactr. (Bu sefer soyle seslenildi:) “Ey Musa! Beri gel, korkma. Ciinkii sen giivenlikte olanlardansin.”
(DIB Kuran-1 Kerlm Meali 2011, s. 428)
djhwﬂﬂ\ A\J&hd.\\d.ﬁué.‘aud.uh\ u.i\ (Ta Ha 12)

“Siiphe yok ki, ben senin Rabbinim. Hemen ayakkabilarini ¢ikar. Ciinkii sen mukaddes vadi Tuva’dasm.” (DiB
Kuran-1 Kerim Meali 2011, s. 340).
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Tiirkge metin igerisine yerlestirilme bigimleri goz 6niinde bulunduruldugunda alintilarin
sozdizimsel ve metin dilbilimsel diizeyde %27’sinin ciimle i¢i, %73’sinin ise ciimleler arasi
oldugu tespit edilmistir.

FEIY

Metinde, “Eksik yapili alintilar”, “Tam yapiuli alintilar”, “Birlesik yapili alintilar” ve
“Karma yaptli alintilar” olmak iizere birer kavram olarak da kabul edilebilecek dort yapisal
ozellik belirlenmistir. Eksik yapili alintilar, %6011k oranla metinde en yiiksek orana sahip
alintilardir. Tam yapili alintilar %20’1ik oranla ikinci sirada gelmektedir. Birlesik yapili alintilar
“l tam + 1 yarim” ya da “2 tam” olmak iizere birbirini takip eden iki ayetin birlestirilmesi
yoluyla kurulmustur; alintilarin metne dagilimi %13’liik oranla ti¢lincii sirada gelmektedir.
Ortak bir 6zellige isaret eden drneklerden yola ¢ikilarak “Birlesik yapili alintilar” bashg ilk
kez bu ¢aligmada teklif edilmistir. Kissa-i Musa diginda edebiyatimizda farkli 6rnekleri de
olabilecegini gosterdigimiz karma yapili alintilar, incelememizde %7’lik oranla son sirada
gelmektedir. Bu yapisal 6zelligin metindeki varlig1 ayni zamanda miellifin becerisini ve ilgili
ayetlere hakimiyetini de yansitmaktadir. Gerek araya ustalikla yerlestirdigi Tiirkce ifadeler,
gerekse ayetin aslina ters diismeyecek bi¢cimde olusturdugu yeni terkiplerle miiellifin ustalik
gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Bir diizyazi 6rneginde incelenen alintilarin yapisal 6zelliklerinde goriilen bu gesitlilik 16.
yiizy1l Tiirk-Islam geleneginde “iktibas”in kullanim alaninin genisledigini gostermektedir.
Eserde Kur’an’dan 97 ayet ve metinde kirmizi miirekkeple yazilmis 92 alinti tespit edilmistir.
Ayetler ve alintilar arasindaki bu sayisal esitsizligin sebebi, bazi ayetlerin birlesik ve karma
yapili alintilar arasina dagilmig durumda olmasidir.

Kissa-i Musa’daki alintilarda tespit edilen bu yapisal 6zelliklere tarihi metinlerimizde
hangi siklikla bagvuruldugu konusu, siiphesiz yeni ¢alismalarla daha genis bir metin segkisinde
(6rnegin, Rabguzi’nin Kisasii 'l-enbiya’sinda) incelenebilir ve burada uygulanan yontemin
gelistirilmesi saglanabilir. Ayrica bu arastirmada ayetlerin metne hangi amagla alindig1 ya da
metinde hangi islevlere sahip oldugu konular1 disarida tutulmugtur. Alintilar izerine yapilacak
bu tiir bir islevsel degerlendirme de yine yazili kaynaklar {izerinden yiiriitiilen s6zdizimsel ve
metin dilbilimsel incelemelere farkli bir yontem ve yaklasimla katkida bulunacaktir.
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OZET

Tiirklerin Anadolu maceralarmin baglangicinda gegen hadiselere dair Tirkge ilk
vesika olan Dede Korkut Hikayeleri, Oguz Tiirkgesinin en 6nemli dil yadigaridir. Eser
tizerine bugiine kadar iki bine yakin galiyma yapilmigtir. Dede Korkut Kitabi, metin
edisyonlari ve sadelestirme ¢aligmalart haricinde birgok makaleye de konu olmustur.
Her yeni ¢alisma, okuma ve yorumlama bakimindan zorluklar barindiran bu metnin
daha iyi anlagilmasima katkida bulunmustur. Fakat hala hatadan salim bir duruma
gelinememistir.

Hikayelerde gecen hadiselerin Dogu Anadolu'da cereyan ettigine dair 6nemli isaretler
vardir. Eserde Tiirklerin buradaki yasantilarina, inanglarina, adetlerine ve miinasebette
bulunduklart millet ve iilkelere, bunlarla yiirittiikleri iligkilere dair hatirt sayilir
malumat mevcuttur. Dresden niishasinda Giircistan ad1 bes defa, Giircli Meliki'nin
(!) ad1 on ii¢ defa gegmektedir. Bu melikin adi simdiye kadar Tirkiye'de ve Tiirkiye
diginda yapilan ¢aligmalarda umumiyetle "S6kli" suretinde okunmustur. Bunun yani
sira daha az arastirmaci tarafindan benimsense de Sokli, Sokeli, Sokiili, Stkli gibi
yorumlar da vardir.

Kelime bugiine kadar muhtelif sekillerde yorumlanmis, ama bu yorumlar saglam bir
sekilde temellendirilememistir. Bu makalede kelimenin okunmasi hususunda farkli bir
teklif barindiran goriisiimiizii dile getirmek istiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Sokli (!), Kef Harfi, Okuma Yanlislari, Dede Korkut Kitabi, Eski
Anadolu Tiirkgesi

ABSTRACT

As the earliest evidence in Turkish for the presence of Turks in Anatolia, the tales of
the Dede Korkut constitute the most important linguistic monument of Oghuz Turkic.
In addition to critical editions and popular adaptations, the Book of Dede Korkut has
been the subject of numerous essays, with nearly two thousand papers published to
date. Each new study contributes to a better understanding of the text, which is beset
with difficulties in reading and interpretation, yet much work remains to achieve a
satisfactory understanding of it.

The events narrated in the stories offer important clues that they were indeed set
in Eastern Anatolia. The work contains important evidence on the life, beliefs, and
customs of both the Turks and of the peoples and countries with whom they were in
contact. Thus, the name Georgia appears five times and the name of the Georgian king
13 times in the Dresden manuscript. The name of the king in question has typically
been interpreted as Schokli (Sokli) in studies conducted in Turkey and beyond. The
interpretations Sokli, Sokeli, Sokiilii, and Siikli should also be noted, although they are
preferred by rather few researchers.

QOO
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While this word has been interpreted in various ways to date, no solid argument has yet been offered for these interpretations.
This article therefore proposes a novel interpretation of the word in question.
Keywords: S6kli/Shokli (1), the character kaf, misreading errors, The Book of Dede Korkut, Old Anatolian Turkish

EXTENDED ABSTRACT

Extensively studied from various perspectives over more than two centuries, the Book
of Dede Korkut constitutes one of the most important linguistic and cultural monuments of
the Turks. More than 1600 studies of the work have been published to date, and each new
one contributes to a better understanding of the text, helping to settle problematic issues in
its reading and interpretation. Nonetheless, several unresolved or misread words still await
clarification or correction.

This article makes a novel proposal concerning one proper noun that appears multiple
times in the text but has been consistently misread in existing studies. The word in question
is used to refer to the Georgian king and is usually interpreted as “Sokli,” or less frequently
as “Sokli,” “Sokeli,” “Sokild,” or “Sikli.”

The name Giircistan (Georgia) appears a total of five times, twice in the third story and
three times in the ninth. It is first mentioned in the second story in the context “sas: dinlii
Giircistan” (Georgia of false religion) (D20b/4). Immediately thereafter, the author refers
to “kafirleriin azgun1 Sokli () Melik” (Sokli Melik, the depraved one of the infidels), who
is presented as the king of these lands (D21a/1-2). This word, used in reference to the king,
appears a total of 13 times in the Dresden manuscript, nine times in the second story, once
each in the third and fourth stories, and twice in the ninth story. The Vatican manuscript,
which differs in terms of the number and order of the stories, uses the name 11 times, once
each in the second and fourth stories, and nine times in the third story. In every instance
in both manuscripts, the name under study is postmodified with the epithet “melik” (king)
(see Appendices 2 and 3).

Turco-Georgian relations date back to the mid-11" century, but this relationship is known
to have been less than amicable both initially and subsequently. By the early 12" century,
Georgia had achieved the peak of its power and territorial extent. During the period in question,
the Kipchaks of the Caucasus lived under Georgian rule and actively collaborated with them,
which entailed fighting against Muslims (Arabs and Oghuz Turks). Georgia experienced its
golden age under Queen Tamar until the first quarter of the 13" century (Toumanoff 1966:
593 ff). This era saw Georgian territory extend as far as the vicinity of Erzurum to the west.
Later, the Mongol invasions took their toll on Georgia, which began to decline throughout its
vast dominions, leading to contraction and fragmentation.

This paper includes a brief excerpt on Turco-Georgian relations (i.e., hostility) and the
Georgian commander (i.e., the king), which is presented in a simplified form in Appendix 1.
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Returning to the word in question, it should be noted that a meaningful explanation for it
cannot be achieved while disregarding the Georgian language. It is a crucial point of departure
to assume that the name (word) in question refers to the Georgian king. Before resorting to
folk etymologies that draw on Turkish, Arabic, or Persian, it would be more reasonable to
first consider the Georgian language.

In the Dresden manuscript, written without sarakahs, the word starts with sin (o) in two
cases and with shin (J%) in 11. Accordingly, the spelling variants (IS s+) and (S5%) should
be transliterated as <SWKLY> and <SWKLY>, respectively. The likelihood of forgetting
three dots in two instances seems greater than that of erroneously inserting three dots on 11
occasions. Hence, the former transliteration should be ruled out as an alternative. Indeed, this
line of reasoning was also adopted by researchers who either drew upon the Dresden manuscript
or considered it to be more reliable in their critical editions. Consequently, this initial sound
was unanimously thought to be /s/ (see Appendix 2).

By contrast, the Vatican text, marked with harakahs, consistently represents this word as
starting with sin (w+). Hence, the text here could be transliterated as <SWKLY> (see Appendix
3). Only Rossi built his study on this manuscript alone, and he thus interpreted the word as
“Sokli” (1952). In their study providing separate transcriptions of both manuscripts, Tezcan &
Boeschoten also read the word as “S6kli” in their chapter on the Vatican manuscript. Yet, in a
footnote they remark that the name in question “was written in a way to allow an interpretation
like Sokli (and at times Sokeli)” (2012, s. 310).

In conclusion, this article claims to have found the correct interpretation of the word Sokli/
Shokli, which has been consistently misread by hundreds of studies to date.
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GIRIiS
Dede Korkut Kitab1, muhtelif yonleriyle izerinde 200 y1l1 askin bir siireden beri ¢aligmalar
yapilan Tiirklerin en dnemli dil ve kiiltiir yadigarlarindan biridir. Hakkinda bugiine kadar 1638’1

askin yayin' yapilmis olmasina ve her ciddi ¢alismayla baz1 muglak hususlarin halledilmis
bulunmasina ragmen metin, hala ¢dziilememis veya hatali okunmus kelimeler barindirmaktadir.

Bu makalede, metinde defalarca gecen ve simdiye kadarki calismalarda hep hatali okunmus
oldugunu diisiindiigiimiiz, 6zel isim cinsi bir kelime tizerine goriislerimizi ifade temek istiyoruz.
Bahsi gegecek olan kelime metinde Giircistan Meliki’nin ad1 olarak gosterilen ve umumiyetle
“Sokli” bazen de “Sokli”, “Sokeli”, “Sokuli”, “Sikli” suretinde yorumlanmig bir kelimedir.

Dresden niishasinda Giircistan adi 2 defa ikinci, 3 defa da dokuzuncu hikayede olmak
iizere toplam 5 defa gegmektedir. Kelime ilkin sas: dinlii Giircistan (bozuk dinli Giircistan)
baglaminda ikinci hikdyede ge¢mektedir (D20b/4). Bunun hemen akabinde de buranin meliki
olarak gosterilen “kafirleriin azguni Sokli (1) Melik”ten soz edilir (D21a/1-2). Hikayelerde
Melik’in ismi olarak gosterilen kelime, Dresden niishasinda, ikinci hikayede 9, ligiincii ve
dordiincii hikayelerde birer ve dokuzuncu hikayede 2 defa olmak iizere toplam 13 defa
gecmektedir. Hikayelerin sayisi ve siralanmasi hususunda farklilik gésteren Vatikan niishasinda
ikinci ve dordiincii hikayelerde birer tiglincii hikayede ise 9 defa gegmek suretiyle toplam 11
kez zikredilmektedir. S6z konusu isim, her iki niishada da her defasinda kendinden sonra gelen
‘melik’ iinvanryla tavsif edilmektedir (bkz. Ek-2 ve Ek-3).

Tirklerin Giirciilerle miinasebetleri 11. asrin ortalarinda baglamistir. Baglangicinda da
devaminda da bu miinasebetlerin pek dostane bir zemin tizerinde yiiriitiilmedigi malumdur.
12. asrin baglarindan itibaren Giircistan tarihte en gii¢lii oldugu ve en genis topraklara sahip
bulundugu bir devreye adim atacaktir. Bu donemde Kafkaslarda yasayan Kipgaklarin? Giirciilere
tabi oldugu ve onlarla is birligi yaptig1, bu birlikteligin de Miislimanlara (Oguzlara ve Araplara)
karsi1 faaliyet yiiriittiigli bilinmektedir. Giircistan, Kralige Tamar hiikiimranliginda 13. asrin
ilk ceyregine kadar altin ¢agini yasamistir (Toumanoff, 1966, s. 593 ve sonrasi). Bu donemde
Gilircistan topraklar1 batida Erzurum yakinlarina kadar uzanmaktaydi. Sonrasinda Giircistan
da Mogol istilasindan nasibini almis, genis cografyalardaki hitkiimranlig1 inkiraza ugramis,
iilke kiiciilme ve bdlinmeye gitmistir.

Metinde Tirklerle Giirciiler arasindaki iligkiden (husumetten) ve onlarin kumandanindan
(melikten) bahseden kisa bir pasaj, sadelestirilmis sekliyle Ek-1’de verilmistir.

1 Bkz. Veren 2016.

2 Diisman Beylerinden birinin admnin neden ‘Demir Yayli Kipcak Melik’ olabilecegini izah eder. Tulum & Tulum’un
ifade ettiklerinin aksine bu Bey’in Hristiyan olup olmadigini bilmiyoruz (2016, s. 55). Yalnizca biiyiik ihtimalle
Miisliman olmadigini sdylemek gerek. Kanaatimizce burada Kip¢ak’tan murat “i¢i kovuk agac” degil, Kipcak
Tiirki’ diir.
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Kelimemize geri donecek olursak, onu Glirciiceyi yok sayarak izah etmeye ¢alismanin pek
anlamli sonuglar vermeyecegini ifade etmek lazim. Zira s6z konusu ismin (kelimenin) Giircistan
Meliki oldugu iddiast 6nemli bir hareket noktasi teskil etmektedir. Tiirkgeli, Arapgali, Farsgali
yakistirmalara tevessiil etmektense dnce Giirciiceye bir goz atmak lazim.

<SWKLY> / <SWKLY> = Sokli ~ Sokiilii ~ Siikli ~ Sokli ~ Sokeli ?

Kelime harekesiz olan Dresden niishasinda 2 yerde sin ( o+ ), 11 yerde ise sin ( U8 ) harfi
ile baslatiliyor. Buna gore ( ISs=) ve ((ISsé) imlalarr, <SWKLY> ve <SWKLY> suretinde
translitere edilmelidir. 11 yerde yanilarak ti¢ nokta koyma ihtimali, 2 yerde noktalar1 unutma
ihtimaline gore ¢ok ¢ok zayiftir. Dolayisiyla kelimenin yorumu i¢in ilk ihtimali elemek lazim.
Zaten Dresden niishasindan yola ¢ikarak ya da bu niishay1 daha saglam kabul ederek edisyon
yapan arastirmacilar da bunu benimsemisledir. ilk ses ittifak halinde bir /s/ olarak kabul
edilmistir (bkz. Ek-2).

Harekelenmis olan Vatikan niishasinda ise bu kelime her defasinda sin ( o+ ) ile baslatilmistir;
metin burada <SWKLY> suretinde translitere edilebilir (bkz. Ek-3). Sadece, yalnizca bu
niishay1 temel alan Rossi, kelimeyi “Sokli” olarak okumustur (1952). Tezcan & Boeschoten
her iki niishay1 ayr1 ayr transkribe ettikleri ¢aligmalarinda, kelimeyi Vatikan niishasinda da
“Sokli” olarak okumuslar fakat bir notta bu adin “Sokl/i (kimi kez de Sékeli) okunacak bigimde
yazilmis” oldugunu ifade etmislerdir (2012, s. 310).

Vatikan niishasinda kelimenin sin ile basliyor olmasi muhtemelen bir istinsah/nakil
hatasindan kaynaklanmaktadir. Biitiin Dede Korkut arastirmacilari gibi biz de kelimenin
aslinda <S> ile basladig1 kanaatini tastyoruz. Vatikan niishasinin giizel taraflarindan birisi,
harekeli olmasidir. Bu kelime de harekelenmistir; ama acaba “Sokli” okunmak iizere mi?
Bu hususa tekrar gelecegiz.

Kilisli Muallim Rifat’in 1916 tarihli edisyonundan bir sey ¢ikarmak miimkiin degildir.
Zira bu metin Arap harfleriyle dizilmistir. Yalniz sunu sdylemeliyiz: Muallim Rifat’in
Dresden niishasina gdre yaptig1 bu edisyonda sin harfiyle yazilmis iki yer de sun ile tashih
edilmigtir. Kelime her defasinda ( iS5 ) imlasiyla verilmistir (Muallim Rifat 1332, s. 22
ve sonrasi).

Bundan sonra Gokyay (1938, 2006), Ergin (1958, 1963, 1986), Tezcan & Boeschoten
(2012) ve Kagalin (2017) gibi arastirmacilar genel olarak “Sokli” yorumunu tercih etmiglerdir.
Fakat yegane okuma “Sokli” degildir. Cemsidov (1990) “Sokilii”, Tulum & Tulum (2016) ise
“Siikli” yorumunu benimsemiglerdir. Bati’da ¢ikan tercimelerde de durum aynidir: Lewis’te
(1974) “King Shokli”, Boeschoten’da (2008) “Konig Schokli”. Dede Korkut ¢alismalarinda
onemli bir mevkie sahip bulunan Azerbaycan’da da kelime yakin zamanlara kadar “Sokli/
Sokli” okuyusuyla benimsenmistir. (bkz. mesela Haciyev, 2019, s. 38 ve sonrasi). Bunlarin
disinda burada sayamayacagimiz onlarca sadelestirme ¢alismasinda, ¢izgi romanlarda, ¢izgi
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filmlerde de “Sokli” kelimesi kabul gormiistiir.’ Hatta bizim yaptigimiz sadelestirmenin ilk
baskisinda da o zamanlar heniiz arastirmalarimiz neticelenmedigi igin kelime “Sokli” olarak
geemisti (Senlik 2020). Bilahare daha sonraki baskilarda diizeltmesi igin yaymevine bu hatanin
tashih edildigi yeni bir metin iletildi.

Kanaatimizce buraya kadar zikrettiklerimizden hi¢biri <SWKLY> transliterasyonunun
dogru yorumu degildir.

<SWKLY> nasil yorumlanmah?

Aslinda kelimenin neden “Sokli” okunmasi gerektigi, yapilan calismalarda pek
sorgulanmamustir. Oyle miinasip goriilmiis ve dyle okunmus gibidir. Herhangi bir izah1 yoktur.
Durumu hakli bir sekilde sorgulayarak ilk hecedeki /6/ sesine anlam veremeyen ve “Stkli”
tarzinda bir okumay1 tercih eden Tulum & Tulum, kelimenin menseini Arapgada aramakta,
sevk > stk ‘diken’/’dikenli’ izerinden izah etmeye ¢aligsmaktadirlar (2016, s. 52).

Biz her seyden evvel kelimenin menseinin Giirclicede aranmasindan yanayiz. Fakat bu
dilde ne “Sokli” ne de yukarida bahsi gegen sekillerden herhangi birisi vardir, hatta Giirclicede
bir /6/ ya da /ii/ sesi de bulunmamaktadir. Dolayisiyla “Sokli” ya tamamen uydurma ya
yakistirma ya da yanlis okunmus bir kelime olmalidir. O halde <SWKLY> transliterasyonu
nasil yorumlanmalidir? Yorumlama hususunda harekelenmis olan Vatikan niishasindan da
yararlanilabilir. Ger¢i o olmasa da ayni1 sonuca ulasmak miimkiindiir. Ama bu niisha hedefe
daha hizli varmay1 saglayacaktir.

Transliterasyonda <K> olarak gdsterilen kef harfinin kendisini /k/ olarak okutan aldatici
cazibesinden bagka bir vesile ile bahsetmistik (Senlik 2022b, krs. 2017, s. 87). Bu harfin farkli
seslere tekabiil edebilecegini, bunlardan ikisinin /g/ ve /g/ oldugunu biliyoruz. Bu ger¢ek g6z
ontinde bulunduruldugunda s6z konusu transliterasyonun <SWgLY> ya da <SWgLY> seklinde
yorumlanmamast i¢in hic¢bir sebep kalmayacaktir. Burada <W> isaretini bir tinlii degil de iinsiiz,
yani /v/ olarak telakki etmek gerekecektir ki bunun icin de higbir engel yoktur. Bu noktada
arzu edilirse artik harekelenmis Vatikan niishasindan da yardim almabilir.

Ek-3’teki numuneler {izerinden adim adim gidelim. Biitiin 6rneklerde <SWKLY> igin ii¢
harekeleme isareti goriiliiyor: Otre/zamme, esre/kesre ve cezim/siiktin. {1k hareke (6tre/zamme)
bariz bir sekilde <§$>/<S> tizerindedir. Burada herkes ittifak halindedir. Esre ve cezim ¢ogu
zaman ayn1 hizada yazilmis gibidir. Orneklerde kef harfinin (//) iizerinde de agik¢a bir cezim
oldugu goriiliiyor. ittifak hali burada da devam ediyor.* Burada asil belirleyici olan, ikinci

3 Burada Tofig Tagizade nin yonetmenligini tistlendigi, 1975 ‘Azerbaycanfilm’ yapimi1 Dede Gorgud adli filmde
ilgi ¢ekici bir durumdan bahsetmek istiyoruz. Filmde bir Giircistan Meliki’nden hig s6z edilmemektedir. Orijinal
hikayede Giircistan Meliki’nin yaptig1 isler, senaryoda Kipcag Melik’e aktarilmistir. Yani ‘kotii adam’ roliint
Kipcag Melik tistlenmistir. Bunun propaganda maksadiyla yapildigi agiktir. Anlagilan, SSCB igerisinde yine
bir Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti olan, komsu Giircistan ile miinasebetlere, halklar ve milletlerin tesaniidii ve
kardesligi ilkesi ¢ercevesinde halel getirmemeye gayret edilmistir.

4 Baziistisnalar bu isareti bir tistiin/fetha ya da 6tre/zamme olarak gérme temaytiliindedir. Fakat bu dogru degildir.
(“Sokeli” Tezcan & Boeschoten 2012, s. 310; “Sokiilii” Cemsidov 1999).
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hareke igaretinin cezim mi yoksa esre mi oldugu ve hangi harf i¢in kondugu sorusuna verilecek
cevaptir. Oradaki esrenin 1am harfi i¢in kondugunu diisiinmek paleografyadan anlayan kisiler
icin zordur. En saglam ihtimal, bu esrenin vav harfi i¢in konmus olmasidir. Zaten 6rneklerde
goriilecegi iizere burada bu isaret cogunlukla vav harfinin tam altinda ya da hemen sol altinda
bulunmaktadir. Bu durum, 6zellikle 98b/13, 88a/5, 89b5, 87b/13, 84b/6 numunelerinde yoruma
mahal birakmayacak sekildedir.

Bir harfin harekesi umumiyetle ya hemen iistiine-altina ya da biraz alt ya da iist soluna
konur. Harekeyi harfin -listelik her defasinda- gerisine/saginda bir yerlere koymak adetten
degildir. Esre lam harfi i¢in diistiniilmiis olsayd1 ye harfinin tam altina veya sol altina konmasi
gerekirdi. Hasili, bunu /ama aitmis gibi diisiinmek paleografik sebeplerden dolay1 da miimkiin
degildir. Hulasa edecek olursak: Sin harfinin {izerinde bir 6tre/zamme, vav harfi altinda bir
esre ve kef yani g/g lizerinde de bir cezim isareti mevcuttur. Son hecenin ne olacagi zaten
pek barizdir (-/i). Buna gore su hasil olur: $¥V KL, . Kef harfinin <K> de /g/ veya /g/ olarak
yorumlanabilecegini biliyoruz. Bu durumda kelime giivigli ya da s'vigli seklinde okunabilecektir.
Yukarida Giirciicede /6/ ve /ii/ seslerinin bulunmadigini ifade etmistik. Dogru. Aslinda siivigli
ya da g%vigli seklinde okunacak kelime, Giirciice aslinin Tiirk kulagmm algiladig1 ve kendi
mahrecine uyarladigi halidir.’ S6z konusu olan Giirciice kelimeyi tiz tonu da gostermek suretiyle
svili/swili seklinde transkribe edebiliriz.

Bu kelimedeki dudak iinsiiziine biraz yakindan temas etmek gerekecek. Giirciicedeki /v/
aslinda teoride bir dig-dudak tinsiizii olarak tarif edilir. Fakat pratikte genellikle ¢ift dudak
iinsiizli olarak duyulur. Ayrica Cherchi’nin ifade ettigine gore zaten “In speech the phoneme
/v/ may be pronounced as /w/ before vowels” (Cherchi, 1999, s. 2, ayrica bkz. Hillery 2013).

Bu ne anlama geliyor? Su anlama geliyor: Daha /s/ telaffuz edilirken dudaklar yuvarlantyor
ve hemen akabinde bir /w/ sesi ¢ikariliyor ve sonra tiz tonu lizerinde tasiyan /i/ geliyor: s*wi/.
Kelimenin son hecesi konusunda zaten hicbir fikir ayriligi olmadigini, biitiin arastirmacilarin
-1i telaffuzunu benimsedigini ifade etmistik. Tiz tonu {izerinde barindiran /i/ sesinin Tiirk
kulagina yari-uzun tinlii gibi gelmesi de gayet tabiidir. Bu surette Tirkgede siivigli ya da
sivigli seklinde telaffuz edilebilecek bir kelime ortaya ¢ikiyor. Burada satir {istiine yazilmig
/% belki sadece varla yok arasindaki bir ses olarak algilanabilir; ama belki de tam-degerli bir
/i/ idi. Tiirkge zaten bu gibi durumlarda tinlii tiiretmeye de pek meyyaldir, druzba > d“rujba,
tsunami > t'sunami, spor > s'por, dram > d'ram 6rneklerinde oldugu gibi.

Siivigli < swili < gvili ne demek?

Dede Korkut’ta siivigli haline doniigen svili, modern Giirclicede de yasayan, isim cinsinden
bir kelimedir (8goeo, Ingilizce transkripsiyonda -shvili seklinde yazilir) ve Tiirkgede ‘gocuk,

5 Bunabenzer birgok 6rnekten daha dnce baska bir cografya (Macaristan) ve baska diller baglaminda bahsetmistik
(Senlik 2017). Burada 17. asir Tiirkgesinde baska arastirmacilar tarafindan “Mekomorya, Mekamorya” seklinde
okunan kelimenin aslinda ‘Megiimurye/Megiimiirye’ oldugunu (2017, s. 87), Fransizca “étui’ kelimesinin ‘ediigi/
ediigi’ seklini aldigini (2017, s. 59) ve bunlara benzer baska hususlar1 miitalaa etmistik.
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evlat, ogul’ suretinde karsilanabilir. Bugiin ¢ok yaygin bir sekilde soyadlarinin son kismini
olusturuyor olmasi sebebiyle Giirciice bilmeyenlerin de asina olabilecegi bir kelimedir; Falan-
svili, Filan-gvili suretindeki isimleri duymayanimiz muhtemelen yoktur. Bunu en azindan,
tutuklu bulunan ve bu giinlerde mahkemede davasi goriisiilen sabik Devlet Baskan1 Mikheil
Saakashvili’den hatirlayabiliriz. Modern zamanlara ait birkag Giircii soyadr saymak istersek
Margvelashvili, Garibashvili, Kvirikashvili, Ivanishvili vs. seklinde siralayabiliriz. Tiirkce
diistinecek olursak bu isimler, Falan-oglu, Filan-oglu birlesik kelimesine benzer bir yapiya
kargilik diiser.

Svili, isimlerin ardina gelerek bir birlesik kelime olusturur, eklendigi isme ‘-¢cocugu/-oglu’
anlami katarak onu bir nesep ismi (patronyme) yapar. Modern zamanlarda soyadlarinin bir
pargast durumunda olmakla beraber, gegmiste kisilerin nesep silsilesini/bagini géstermek i¢in
de kullanilmaktaydi. Kelime, ‘dogurmak’ manasina gelen sv- (d3-) kokiinden tliretilmistir
(Klimov 1998, s. 248 ve 251; krs. Féhrlich & Sarjveladze, 2000, s. 548).

Svili kelimesi Eski, Orta ve Yeni Giirciicede mevcuttur. Dede Korkut hikayelerinin gegtigi
zamanin Orta Giirciiceye tekabiil ettigi bilinmelidir.

Girciice, Kartvel Dilleri ailesine mensuptur. Bu aileye Lazca, Megrelce ve Svanca da
dahildir. Yani Giircistan ve civar bolgelerde Giirciiler haricinde Lazlar, Megreller ve Svanlar
da yasamaktadir. Megreller ve Svanlar bugiin daha ziyade iilkenin kuzeyinde sakindirler.
Bundan bahsetmemizin sebebi, svili kelimesinin herhangi bir Kartvel diline degil, yalnizca
Girciiceye ait oldugunu vurgulamak i¢indir. Zira gvili bu dillerden sadece Giirciicede bulunur.
(Kurdadze, 2015, s. 216, Klimov, 1998, s. 251). Digerlerinde bu kelime karsiliginda baska
kelimeler mevcuttur. Hasili siivigli Dede Korkut’un diline herhangi bir Kartvel dilinden degil
bizatihi Giirciiceden gegmistir.

Kelime her ne kadar Svili Melik (yani Kral Svili) baglaminda da gegse, s6z konusu sahsin
gercekten Giircistan Krali ya da bugiinkii manasiyla bir melik/kral oldugunu diistinmiiyoruz.
Muhtemelen tek bir ‘Svili’den bahsetmek de yanlis olur. Tiirkler tarafindan Siivigli Melik
olarak adlandirilan sahis(lar), muhtemelen birtakim bolgesel Giircii beyleri, kumandanlari
veya asilzadeleri idiler. O zamanlar Tirkler belki biitiin Giircii bey ve kumandanlarini bu
isimle adlandiriyorlardi. “Sokli Melik” i¢in Gokyay da “bir isim degil, bir iinvan oldugu
diisiiniilebilir” diyor (2006, s. 482).

Peki kelimenin bag kismina ne olmustur? Muhtemelen Tiirkler telaffuzu daha zor ve karmagik
olan ve her farkli sahista degisen bas kism1 sdylemeye hacet duymamislardir. ‘Filan-gtivigli’
seklindeki birlesik kelimenin ‘Filan’ kismi kisiye gore degigse de ‘—siivigli” her defasinda tekrar
edilmekte, ayn1 kalmaktadir. Yani akilda kalic1 olan ‘Stivigli’dir. Zaten burada 6nemli olan
sahsin kim oldugu degil, tiiridiir. Siivigli de bu tiirii karsilamaya kifayet etmektedir. Ayrica
Tiirk¢ede anlamina ve yapisina vakif olunmayan bazi yabanci isimlerin bu surette kisaltildigi

6  Benzer bir durum 17. asra ait bir metinde de gegmektedir. Hadiselerin cereyan ettigi vakitlerde arsidiik olan 2.
Ferdinand’dan siirekli kral olarak bahsedilmistir (Senlik 2017).

188 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Senlik AS

vakidir; mesela Tiirklerin ¢ok daha yakindan bildikleri Arapgadan alinma Veysel < Veyse’l-
karani’, Zeynel veya Abidin < Zeyne’l-abidin’ gibi. Aslinda bu tiir bir eksiltme durumu sadece
Tiirkgeye has degildir, baska dillerde de goriilmektedir.

Ayrica ‘melik’ (9gerodo meliki ) kelimesinin de Miisliiman topluluklarin dilinden Giirciiceye
geemis oldugunu, her ne kadar artik giindelik dilde unutulmus olsa da Ortagag’da ‘toprak
agasl, bey, lider, kral” anlamlartyla kullanimda bulundugunu ifade edelim (Rayfield 2006, 866).
Kelime bugiin yalnizca bazi Giircii soyadlarinda yasamaktadir. Tarih¢i Giorgi Melikisvili’nin
(1918-2002) soyadi buna &rnek olarak verilebilir (qom®a0 dgerododgzowo).Belki de “Siivigli
Melik’ Melikigvili (Agaoglu, Beyoglu, Beyzade) gibi bir nesep adinin takdim-tehiriyle viicuda
gelmistir.

SONUC

Simdiye kadarki ¢caligmalarda muhtelif sekillerde okunmus olan Giircistan Meliki’nin
(Giircti Beyi) adi olarak goriinen kelime, Siivigli/Siivigli seklinde okunmalidir. Bu Giirciice
bir kelimedir ve aslinda 6zel isim degildir. Nesep ismi yapan bir ek kelime gibi diigiiniilebilir.
Turkgedeki karsiligt Osmanoglu, Karamanoglu gibi yapilardaki -og/u dur. Sadelestirme
calismalarinda Giirciicedeki sekli Svili de kullanilabilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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Ek-1

Bir miktar igtikten sonra Ulas oglu Kazan’a sarabin serti denk geldi. Koca dizleri iizerine
¢oktii ve dedi ki “Sesime kulak verin, sozlimii dinleyin, beyler! Yata yata yanlarimiz agridi,
dura dura belimiz kurudu. Yiiriiyelim beyler! Av avlayalim, kus kuslayalim, sigir-geyik vuralim,
sonra doniip ocagimiza gelelim! Yiyelim, igelim, giizel vakit gecirelim!” Kiyan Sel¢uk oglu
Deli Diindar dedi ki “Evet Kazan Han, miinasiptir.” Kara Géne oglu Kara Budak “Kazan
Beyim, uygundur.” dedi. Onlar dyle der demez at agizli Aruz Koca iki dizinin istiine ¢okti
ve “Bozuk dinli Giircistan agzinda oturursun. Karargdhina muhafiz olarak kimi koyacaksin?”’
diye sordu. Kazan cevap verdi: “Ug yiiz yigitle oglum Uruz, evimi ve obami koruyacak!”
dedi. Kahverengi atin1 getirtti, sirtina bindi. /.../ Rengarenk asker boliikleri Aladag’a ava ¢ikti.

Kafirlerin casusu bu bilgiyi alip azgin kafir, Kral Svili’ye haber verdi. Kaftanlarinin arkasi
yirtmagl, kara saglarinin yarisi tirasli, bozuk dinli, Islam diismani yedi bin kafir, alaca atlarina
binip bir araya geldiler. Gece yarisi Kazan Bey’in karargahini bastilar. Kazan Han i altin gatili
cadirlarini yikip yagmaladilar. Kaz gibi zarif kiz ve gelinleri aglattilar. Siirii siirii asil atlarina
binip katar katar kizil develerine el uzattilar. Degerli hazinesini, bol akg¢esini yagmaladilar.
Kirk ince belli kiztyla Boyu Uzun Borla Hatun esir gitti. Kazan Bey’in yasli anas1 kara deve
boynunda asil1 gitti. Kazan Han’1n oglu Uruz Bey ii¢ yiiz yigidiyle elleri ve boynu bagl gitti.
Eylik Koca’nin oglu Sar1 Kulmas, Kazan Bey’in evini savunurken sehit oldu.

Kazan’in bu islerden haberi yoktu. Kafir, “Kazan’in siirii siirli ¢evik atlarina bineriz;
altinini, akgesini yagmalamisiz. Kirk adamiyla beraber oglu Uruz’u tutsak etmisiz. Katar katar
develerini ele gegirmisiz. Kirk ince belli kizla beraber Kazan’in karisini almigiz. Kazan’a amma
da katiiliik ettik.” dedi. Kafirlerden biri sdyle dedi: “Kazan Bey’e etmedigimiz bir kotiiliik daha
var.” Kral Svili, “Bre gaddar, daha ne kétiiliik kaldi? diye sordu. Kéafir, “Kazan’in Kapili Kara
Dervent’te on bin koyunu vardir. O koyunlar1 da alirsan Kazan’a biiyiik bir kétiilik edersin.”
dedi. Kral Svili, “Alt1 yiiz kafir gitsin, koyunlari getirsin!” diye emretti. Alt1 yiiz kafir ata binip
koyunlar yoniine at kosturdular.
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Ek-2
Dresden niishasindan

2. Hikayede 9 defa (Salur Kazanury évi yagmalandugi boy)

Mg i U6 AL)GE uSeg6l

D21/5 D21/8 D21a/2 D27/3 D27/10

TS WS A5 N 7%

LA Sy A 35 3~ B aaalC o
D30/ D31/6 D34a/3a D34a/3b

3. hikdyede 1 defa (Bay Bora Beg ogh Bamsi Beyrek boyi)

4. hikayede 1 defa (KKazan Beg ogh Uruz Begiin tutsak oldugi boy)

5 Js

D78a/9
9. Hikayede 2 defa (Begil oghh Emreniiy boy1)

el X

D124a/7 D12513
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Ek-3
Vatikan niishasindan

2. hikayede 1 defa Hikayet-i Bams1 Bayrek

-3
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OZET

Servet-i Fiiniin edebiyati getirmis oldugu yenilikler ve atlamis oldugu merhalelerle
edebiyat tarihimizin iizerinde en ¢ok durulan donemlerinden birini teskil eder.
Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi, bu edebiyata mensup isimlerin matbu eserlerinin bir
araya getirilmesiyle olusturulmus bir kitap serisini temsil etmektedir. Bu kitap serisi
Servet-i Fiinfin neslinin diinya goriisiinii, hayat ve sanattan beklentilerini, estetik duyus
ve diitiniis sekillerini matbuat diizeyinde gorebilecegimiz bir biitiinliik tasimaktadir.
Serinin bir diger énemli tarafi ise donemin sosyal-siyasal sartlari hakkinda &nemli
ipuclart sunmasidir. Bahsi gegen seri altinda yayimlanan kitaplarin tertip edilis
sekillerinde takip edilen yollar, ayni yillarda icra edilen sansiir uygulamalari ve devrin
padisahi II. Abdiilhamid ile dogrudan iliskilidir. 1899’dan 1915’e uzanan 16 yillik
stiregte ayni seri altinda 35 kitap yayimlanmistir. Makalede bu serinin ortaya ¢ikis
seriiveni, seri i¢inde hangi yazarlara ait hangi eserlerin nesredildigi, nesredilen bu
eserlerin Ozellikleri ve serinin kendi dénemi ile olan iligkisi incelemistir. Seri, kendi
doneminin sartlart ile paralellikler tasimasmin yaninda giiniimiiz edebiyat sosyolojisi
dinamiklerinden de izler tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiiniin, Edebiyat-1 Cedide, II. Abdiilhamid, Sansiir, On
86z

ABSTRACT

Servet-i Fiinun literature represents one of the most celebrated periods in Turkish
literary history, both for the innovations it introduced and the stages it skipped. The
Edebiyat-1 Cedide Library constituted a book series that assembled printed works
by prominent authors of the Servet-i Fiinun literary circle. This series has a unity of
purpose that clearly presents the worldview, expectations from life and art, aesthetic
perceptions, and thinking of the Servet-i Fiinun generation at the level of the press.
Significantly, the series also offers important clues about the social and political
conditions of the period. The practices surrounding the publication of the books in this
series directly reflect the pattern of censorship during these same years and the Sultan
of this period, Abdiilhamid II. Over the 16 years from 1899 to 1915, 35 individual
volumes in the series were published. In this article, the origin of this series, the titles
and authors of individual works, the characteristics of the published volumes, and
the relationship of the series with its own period will be examined. As will be seen,
the series bears traces of the dynamics of today’s sociology of literature, but also has
parallels with conditions at the time of its publication.

Keywords: Servet-i Fiinun, Edebiyat-1 Cedide, Abdiilhamid II, Censorship, Preface
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EXTENDED ABSTRACT

The Edebiyat-1 Cedide Library constitutes a series of 35 books, published over 16 years from
1899 to 1915. These books share common features in terms of their physical characteristics,
meticulous detail, and the absence of a foreword. One significant misconception about the
Edebiyat-1 Cedide Library is that, in bibliographical references to the individual works, it is
often treated as a publisher or publishing house. In fact, the individual volumes were printed
by various different publishing houses. “Library of Edebiyat-1 Cedide” is the name given to
the series of books published only under the same roof.

As he noted in his memoirs, Hiiseyin Cahit Yalcin conceived of the series and was the
author of the first volume. It is also recorded that Hiiseyin Cahit gave the income he earned
from the sale of this first book to Tevfik Fikret. Tevfik Fikret in turn published the second
book of the series with this money, and the initial economic challenges face by the series were
overcome with solidarity.

All of the authors who contributed to the series belonged to the Servet-i Fiinun generation.
These authors were: Mehmet Rauf, Halit Ziya Usakligil, Safveti Ziya, Hiiseyin Cahit Yalcin,
Celal Sahir Erozan, Tevfik Fikret, Hiiseyin Cahit Yalcin, Hiiseyin Suat Yalcin, Cenab Sahabeddin,
Hiiseyin Siret Ozsever, Ahmet Suayb, and Ahmet Hikmet Muftuoglu. The book series, produced
by a highly diverse group of authors, displayed equal diversity in terms of literary genre. Thus,
the series included novels, stories, poems, prose poetry, theater, travel writing, and literary
criticism.

The series consists of 35 works, 11 of which were published between 1899 and 1901 and
the remaining 24 after 1908. No works were published in the intervening period of about eight
years, as a direct consequence of contemporary socio-political conditions. The period from
1901 to 1908 is considered the most barren of the last two centuries of Turkish literature history.

The books published as part of the Edebiyat-1 Cedide Library have some common features.
First, every book has a red cover, on which was written information such as the author, the
title, and the year and place of publication, all in white ink. The books’ covers thus took on a
red-white appearance resembling a flag. Another common feature of the books in the series
is the absence of a preface, apart from a few exceptions written after 1908. Both features are
directly related to the Sultan and the official censorship of the period. Writers of the Servet-i
Fiinun generation, who risked being caught on the radar of the censors by omitting a foreword
and failing to “thank” or “pray” to the Sultan of the period, hoped to compensate for this
deficiency by creating a cover that recalled the flag.

Another common feature of the Edebiyat-1 Cedide Library is paper quality. The Servet-i
Fiinun generation, who sought to save their books from clutter, size differences, and inferior
paper quality and to achieve a print quality comparable to that in Europe, achieved a high
standard in this regard.
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An essential feature of the Edebiyat-1 Cedide Library is its publication in chronological
order. The books in the series have an organic integrity in that they advertise each other
consistently. Reminding the press of the previously published volumes in the series on the inside
cover and announcing those expected for future publication closely resembles the practices
of modern publishing houses. Today, when a novel is published, a list of other books by the
same author and published by the same publishing house is typically provided on the inside
cover, often including the number of editions that has been reached. Thus, the practices used
in publishing the Edebiyat-1 Cedide Library were a prototype for the dynamics of today’s
sociology of literature.
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GIRIiS

Basin-yayin tarihi Yeni Tiirk Edebiyati calismalarinin 6nemli bir tarafini olusturmaktadir.
18. yiizyilda kurulan matbaanin zaman icerisinde gelisim gdstermesi, 19. yiizyilda stireli
yayinlarin hazirladigi zeminde bir efkar-1 ummiyenin dogusu, matbu eser sayisindaki artig vs.
gibi ayrimtilar modern Tiirk edebiyatinin gelisim siirecinde meydana gelen miithim gelismelerdir.
Bu makalede matbuat tarihimizin dikkat ¢eken tesebbiislerinden biri olan, edebiyat tarthimiz
icin katki saglayacak anekdotlar barindirdigini diisiindiiglimiiz, giinlimiiz edebiyat sosyolojisi
dinamiklerinden izler tasiyan bir kitap serisinin ortaya ¢ikisi, dzellikleri ve kendi donemi ile
olan iligkisi incelenecektir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin Dogusu

“Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi”, bir kitap serisini temsil etmektedir. Edebiyat tarihimizde
Servet-i Fiinin donemi (1896-1901) olarak adlandirilan yillarda baglayip II. Mesrutiyet yillarina
kadar devam eden bir siirecte ayni1 seri altinda 35 kitap yayimlanmistir. Bu kitaplar gerek
titiz ayrintilarla donatilan sekil 6zellikleri gerekse 6n s6z yazilmamasi gibi detaylartyla ortak
ozellikler tagimaktadirlar. Serinin biitiinlik teskil edecek sekilde siireklilik gostererek yayin
hayatina devam etmesi ise Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’ne bir ehemmiyet kazandirmis, bu
serinin edebiyat tarihinde kendine miistesna bir yer edinmesini saglamistir.

Seriyle ilgili olusabilecek 6nemli yanilgilardan biri, s6z konusu seriye ait eserlerin kiinye
bilgileri verilirken Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin yayinci kurulus veya yayinevi olarak
telakki edilmesine miisait bir goriiniim arz etmesidir." Tleride gosterilecegi iizere bu dizide yer
alan kitaplar yaklasik 16 yillik bir siire¢ igerisinde muhtelif yayinevleri tarafindan muhtelif
matbaalarda basiimistir. Edebiyat-1 Cedide Kiitiphanesi, yalnizca ayni ¢at1 altinda yayimlanan
kitaplarmn olusturdugu seriye verilen addir. Bu serinin ayrintilarina gegmeden 6nce “Edebiyat-1
Cedide” ismi iizerinde durmak gerekmektedir.

Isimlendirme meselesi, edebiyat tarihi ¢aligmalarinda dénemler tasnif edilirken iizerinde
ittifak saglanamayan hususlardan biridir. 19. yiizyilin ortalarindan gliniimiize kadar gelen

299 e SELINTY

stireg i¢in “batililasma devri”, “yenilesme devri”, “arayislar devri”, “Tanzimat”, “Tanzimat
sonras1”, “Mesrutiyet donemi”, “milli edebiyat”, “modern edebiyat” vs. gibi farkli adlandirmalar
yapilmigtir.? Esasinda bu ve benzeri isimler s6z konusu donemlerde eser veren yazarlar tarafindan
kullanilmayan, daha sonralar1 aragtirmacilar tarafindan teklif edilen tabirlerdir. Edebiyat-1
Cedide ise ilgili donemlerde yazarlarin kullandig: bir ifadedir. III. Selim déneminde yapilan
1slahat ¢aligsmalarina alem olan, yeni diizen ¢aligmalari kapsaminda kurulan orduya ismini veren
Nizam-1 Cedid’i ¢agristiran bu tabir “yeni edebiyat” veya “yeniligin edebiyati” gibi anlamlari
ihtiva etmektedir. Her donem kendi iginde bir 6nceki doneme gore “yeni” olabileceginden
esasinda bu tabirin tek bir donemin tekelinde olmamasi icap eder. Nitekim bugiin edebiyat

1 Cesitli kiitiiphane kataloglarinda yazar, eser, yil ve yer bilgisinden sonra “Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi”
ibaresinin yer almasi, boyle bir yanilgiya zemin hazirlar.
2 Omer Faruk Akiin’iin isimlendirme meselesini ele alan makalesi igin bkz. (Akiin, 1977, s. 22-39.)

198 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022



Yagar AS

tarihlerinde hem Tanzimat Edebiyati olarak adlandirdigimiz doneme ait yazarlar hem de
Servet-i Fiinlincular bu tabiri kullanmislardir. Halit Ziya Usakligil, hatiralarinda bu ifadenin
once Tanzimatgilar daha sonra Servet-i Fiinlincular tarafindan kullaniligindan bahsetmektedir:

Edebiyat-1 Cedide? Bu isim de nereden ¢ikmisti. Bunu higbir zaman layikiyla izah
edemedim. Bu bir istihzadan ¢ikmusti. Edebiyat-1 Cedide, sonralari edebiyat tarihiyle
istigal edenlerin Tanzimat Edebiyat1 dedikleri Sinasi ve Namik Kemal mektebinin
unvani idi ve Recaizade ile Abdiilhak Hamid’in yiiriittiikleri hareket-i edebiyeye izafe
edilmisti. Giiya yenilige bir kat’1 had tayin edilebilirmis, artik o Edebiyat-1 Cedide’den
sonra bagka bir teceddiit hareketine mesag yokmus gibi yine ondan insiab eden, onun
ancak tersim ettigi bir genis yola korkusuzca dalan ziimreye giiliing bir unvan vermek
istendi. Kim bilir hangi muhalif tarafindan ortaya “Yeni Edebiyat-1 Cedide” alayi firlatild:
ve artik bunu biitiin muhalifler dillerine doladilar. Yeni Edebiyat-1 Cedide dediler, yere
attilar, Yeni Edebiyat-1 Cedide dediler, kollarindan tutup kaldirdilar, yine attilar ve
bu atis kaldiris arasinda yeni sifati kendiliginden diistii, ortada bir Edebiyat-1 Cedide
kaldi, bu unvani onun banileri addedilenler de kabul ettiler ve dylece biitiin varliginda
zamanin gelecek yeniliklerine pek tabii bir tekamiil nazartyla bakan Edebiyat-1 Cedide
bu unvanla kisa, fakat dolgun dmriinii yasadi (Usakligil, 2021, s. 372).

Once Tanzimatcilar daha sonra Servet-i Fiintincular tarafindan kullanilan “Edebiyat-1
Cedide” ifadesi, bahis konusu ettigimiz seri kitaplara da ismini vermistir.

Hatiralarindan 6grendigimiz kadariyla bu serinin fikir babasi Hiiseyin Cahit Yalgin’dir.
Yal¢in, kagit kalitesi, kapagi, tertibi gibi detaylariyla Avrupa’daki kitaplar: andiran bir seri
c¢ikarma fikrinin olusumunu, bu fikri yazar arkadaslariyla paylasma siirecini su sekilde izah eder:

Servet-i FlinGin yayinlar ilerledik¢ce epeyce bir zenginlik gostermeye baslamisti.
Icimde pek tath ve pek giiclii bir istek canlandi: “Edebiyat-1 Cedide” kitaplig1 ad
altinda bir yayn dizisi diizenlemek: Tipki Avrupa basininda gordiigiimiiz gibi.
Bu kitapligin kilig1 kiyafeti de Avrupali olacaktt. Cilinkii bizim kitaplarimiz higbir
zaman dagmikliktan kurtulamamistir. Zamkla hafifge yapistirarak satiliga ¢ikaririz.
Daha okuyup bitirmeden parga parca dagilir. Kagitlarin cinsini de ne yapar yapar
kendimize gore segeriz. Avrupa kitaplarina burasini da benzetemeyiz. Hele boyutlari.
Ne kadar kagit biiytikliigii varsa bizde de o denli ¢esitli boyutlarda kitap cikar:
Boyutlar1 bityiik, kalinlig1 az; kalin, boyutlari kiigiik. S6ziin kisast, diizeni, goriiniimdi,
her seyi bozuk yayinlar. Edebiyat-1 Cedide Kitaplig1 adi altinda ¢ikacak kitaplar
bu eksiklikten uzaklasacak, bi¢imce de Avrupali eserlere benzeyecekti. Bu bulusu
Fikret ve Rauf biiyiik bir coskuyla karsiladilar. (...) O zamana kadar yayimlanan
hikayelerimi topladim. Bir cilt olusturacak kadar ¢ogalmislardi. Bunlar, ¢evresinde
pek tatli diislerle vakit gegirdigimiz Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin ilk sayis1
olarak ‘Hayat-1 Muhayyel’ adiyla yayimlandi. Kitaptaki ilk hikaye, kitaba adini
veriyordu. Avrupa hikaye kitaplarinda oldugu gibi! (Yalgin, 1975, s. 123).
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Avrupa’da kitap basimina verilen énemin Servet-i Fiinlincularin dikkatini ¢ektigi, benzer
detaylara kendilerinin de 6nem verdigi anlasilmaktadir. Dizinin ilk kitabini teskil eden Hayat-1
Muhayyel’de goriilen, kitabin, i¢inde yer alan ilk hikdyenin ismini almas1 uygulamasina seri i¢inde
yer alan diger hikaye kitaplarinda da rastlanir. Sanat ve estetik konular1 iizerinde duran, devirlerinde
siir ve nesir alaninda kadim estetigin disina ¢ikan, bu noktada Batili anlamda ilk “edebi mektep”
sayilan (Akay, 2020, s. 186) Servet-i Fiininculari matbuatta da Batry1 takip ettigi sdylenebilir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi ad1 altinda yayimlanan kitaplar, seriye dahil olus kronolojisine
gore asagidaki tabloda yer almaktadir. Seri iginde yayimlanan bazi kitaplar ilk baskilarini
yaptiginda Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi heniiz tesekkiil etmediginden s6z konusu kitaplar,
daha sonraki baskilar ile kitap serisi i¢ine girmiglerdir. Eserlerin tam bibliyografik kiinye
bilgileri makalenin kaynake¢a kisminda gosterilmis oldugundan yer ve yayinevi bilgilerine
tabloda yer verilmemistir.

Tablo 1: Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin Kronolojik Tasnifi
Yazar Eser Yil Tiir
1 Hiiseyin Cahit (Yalgin) Hayat-1 Muhayyel 1315[1899] Hikaye
2 Tevfik Fikret Riibab-1 Sikeste (2.bs.) 1316 [1900] Siir
3 Halit Ziya (Usakligil) Bir Yazin Tarihi 1316 [1900] Hikaye
4 Halit Ziya (Usakligil) Ask-1 Memnu 1316 [1901] Roman
5 Hiiseyin Cahit (Yalgin) Hayal I¢inde 1317 [1901] Roman
6 Mehmet Rauf Eyliil 1317 [1901] Roman
7 Ahmet Suayb Hayat ve Kitaplar 1317 [1901] Deneme
8 Halit Ziya (Usakligil) Solgun Demet 1317 [1901] Hikaye
9 Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) Haristan ve Giilistan 1317 [1901] Hikaye
10 | Mehmet Rauf Siyah inciler 1317 [1901] Mensur Siir
11 Halit Ziya (Usakligil) Mai ve Siyah (2.bs.) 1317 [1901] Roman
12 | Mehmet Rauf Thtizar 1325[1909] Hikaye
13 | Celal Sahir (Erozan) Beyaz Golgeler 1325[1909] Siir
14 | Mehmet Rauf Penge 1325 [1909] Tiyatro
15 Cenab Sahabeddin Hac Yolunda 1325 [1909] Gezi Yazist
16 | Mehmet Rauf Asikane 1325 [1909] Hikaye
17 | Mehmet Rauf Ferdi ve Stirekasi 3 1325[1909] Tiyatro
18 | Hiiseyin Siret (Ozsever) Leyal-i Girizan 1325[1909] Siir
19 | Celal Sahir (Erozan) Buhran 1325 [1909] Manzum ve Mensur
20 | Hiiseyin Cahit (Yalcin) Hayat-1 Hakikiye Sahneleri 1325 [1910] Hikaye

3 Bu eser, Halit Ziya Usakligil’in ayn1 isimli romanindan uyarlanarak Mehmet Rauf tarafindan tertip edilen bir
oyundur. Kitabin i¢ kapaginda su agiklamalara yer verilir: “1324 senesi Eylil*iiniin yirmi dokuzuncu pazartesi
giinii Tepebas1 Bahgesi’nde in’ikad etmis olan Sahne-i Osmani Heyet-i Edebiyesi’nin karari tizerine vuku bulan
teklif tizerine Ussakizade Halit Ziya Beyefendi’nin bu namdaki romanlarindan Mehmet Rauf Bey tarafindan
tertip olunan oyundur.” (Mehmet Rauf, 1325)
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21 Hiiseyin Suat (Yalgin) Kirli Camasirlar 1326 [1910] Tiyatro
22 Hiiseyin Suat (Yalgin) Lane-i Melal 1326 [1910] Siir

23 | Hiseyin Cahit (Yalcin) Kavgalarim 1326 [1910] Elestiri
24 | Safveti Ziya Salon Koéselerinde 1328 [1912] Roman
25 | Safveti Ziya Haralambos Cankiyadis 1328 [1912] Tiyatro
26 Safveti Ziya Bir Safha-i Kalb 1328 [1912] Hikaye
27 | Celal Sahir (Erozan) Siyah Kitap 1328 [1912] Siir

28 | Mehmet Rauf Ferda-y1 Garam 1329 [1913] Roman
29 | Mehmet Rauf Son Emel 1329 [1913] Hikaye
30 | Mehmet Rauf Cidal 1327 [1911] Tiyatro
31* | Tevfik Fikret Haluk’un Defteri 1327 [1911] Siir

32 | Safveti Ziya Hanim Mektuplari 1329 [1913] Hikaye
33 | Safveti Ziya Kadin Ruhu 1330 [1914] Hikaye
34 | Mehmet Rauf Geng Kiz Kalbi 1330 [1914] Roman
35 | Mehmet Rauf Menekse 1331 [1915] Roman

Tabloda gosterilen eserlerin Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi adi altinda ¢giktigini gosteren iki
biiytik delil vardir. Birincisi ilgili kitabin kapak ve/veya i¢ kapaginda iist baslik olarak “Edebiyat-1
Cedide Kiitiiphanesi” ibaresinin yer almasidir. ikincisi ise seri i¢inde yayimlanan kitaplarin i¢
kapaginda yine ayni seri i¢inde daha dnce yayimlanan ve ileride yaymlanmast muhtemel kitaplarin
listelerinin bulunmasidir. Kronolojik bir akis igerisinde tertip edilen bu listeler araciligiyla bahsi
gegen 35 kitabin saglamasi yapilabilmektedir. Ornegin serinin ilk kitabini teskil eden Hayat-1
Muhayyel’in kapaginda boyle bir ibareye rastlanmaz; bu durum, serinin ilk kitabin ¢ikarirken
g6zden kagan bir acemilik veya plansizlik olarak yorumlanabilir. Ancak gerek hatiralarda gerekse
serinin daha sonraki kitaplarinda Hayat-1 Muhayyel’in ilk kitap oldugu ifade edilir. Hatta Hiiseyin
Cahit, bu kitaptan elde edilen gelirle serinin ikinci kitabinin basilabildigini anlatir:

Hayat1 Muhayyel, basimevlerimizin olanak verdigi 6lglide uygar ve batili bir bigimde
yaymland1 ve satildi! Hayat-1 Muhayyel’in satisindan biriken paray1 Fikret’e 6diing
verdim, o da Riibab-1 Sikeste’yi bastirdi. O daha ¢ok satild1. Artik biitiin giicliik yenilmisti.
Arkadaglara da yiireklilik geldi. Yaymlar birbirini izlemeye baslads® (Yalgin, 1975, s. 124).

Serinin 15.kitabini teskil eden Hac Yolunda, kapakta seriye ait bir ibarenin yer almadig1 bir
diger ornektir. Ancak eserin Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin 15. kitab1 olarak nesredildigi,
serinin daha sonra basilan kitaplarinda bulunan listelerden 6grenilebilmektedir. Bizim ulasgtigimiz

4 Cidal ve Haluk 'un Defteri eserlerinin basim yillari itibariyle kronolojide daha 6nce yer almalari gerekmektedir.
Ancak Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi serisi i¢inde gerek kendilerinden 6nce gerekse kendilerinden sonra
basilan eserlerin i¢ kapak veya arka kapaklarinda bulunan listelerde bu kitaplar daima — sirasiyla — serinin 30 ve
31. kitaplar1 olarak gosterilmislerdir. Yukarida yer alan tablodaki siralamalarinda da s6z konusu listelere sadik
kalinmigtir.

5 Hisseyin Cahit’in ifadelerine bakilirsa Riibab-1 Sikeste’nin basilabilmesi, Hayat-1 Muhayyel’in satisindan gelir
elde edilebilmesine baghidir. Halbuki Riibdb-1 Sikeste ikinci baskist ile kitap serisine dahil olmustur; Fikret’in
siir kitab1 halihazirda bir kere basilmistir. Hatira tiiriinde ifade edilen bilgilerin her zaman teyide muhtag oldugu
ve bunlara siipheyle yaklagmak gerektigi hatirdan uzak tutulmamalidir.
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birinci baskinin kapaginin yiprandigi ve eserin zarar gérmesini engellemek icin yeniden
ciltlendigi ihtimali hesaba katilirsa, s6z konusu ibarenin giiniimiize ulagmayan kapakta yer
aldig: diistiniilebilir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi ad1 altinda yayimlanan kitaplarin her biri ilk baskistyla
seriye dahil olmadig1 gibi ilk olarak seri i¢cinde basilan kitaplarin daha sonraki baskilar1 da kitap
serisinden bagimsiz olarak nesredilebilmektedir. Hayat-1 Muhayyel’in ikinci baskisinda (1326)
seriye dair bir ibareye rastlanmaz. 1315°te ilk baskisi yapilan, 1316°daki ikinci baskistyla seriye
dahil olan Riibdb-1 Sikeste’nin liglincii (1326) ve dordiincii (1327) baskilar1 seriden bagimsizdir.
Benzer sekilde Ask-1 Memnu’nun ikinci baskisinda (1341) seriye dair bir ibare yoktur. Hayat ve
Kitaplar’n ikinci baskisinda (1329) da ayni durum gecerlidir. Haristan ve Giilistan’in yalnizca
Haristan (1324) ismiyle yayimlanan ikinci baskisi da seriden bagimsizdir. Siyah Inciler’in ikinci
baskisinda da (1341) ayn1 durum gegerlidir. Tkinci baskis1 (1317) ile kitap serisine dahil olan
Mai ve Siyah’m iigiincii baskisinda (1330) Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin izine rastlanmaz.
Yazari Paris’te iken (1904) basilan Leyal-i Girizan, Osmanli topraklarindaki ilk baskisi ile
(1325) seriye dahil olur. Konuyla ilgili 6rnekleri arttirmak miimkiindiir. Netice itibariyle
birden fazla baskisi olan kitaplarin yalnizca bir baskisi ile Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi
catist altinda nesredildigi sdylenebilir. Serinin 6. kitab1 bu konudaki bir istisnay1 teskil eder.
Mehmet Rauf’un “ilk eserim son iistadima” hitabiyla Halit Ziya’ya ithaf ettigi Ey/iil’iin hem
ilk baskisinda (1317) hem de ikinci baskisinda (1331) “Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin
altinci adedi” olarak nesredildigi ifade edilir; eserin liglincii baskisinda (1341) ise seriye dair
herhangi bir ibareye rastlanmaz. Kitap serisi igerisinde yer alan bir eserin takip eden ikinci
baskisinda da ayni serinin semsiyesi altinda ¢iktigint gdsteren bu 6rnek bir istisnadir. Eserlerin
sonraki baskilart genellikle seriden bagimsiz olarak ¢ikmaktadir. S6z konusu baskilarda iist
baslik olarak “Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi” ibaresine rastlanmadig gibi i¢ kapaklarinda
seride daha dnce nesredilen kitaplarin yer aldigi listelere de yer verilmez. Ey/iil’iin takip eden
ticiincii baskisi da ayn1 uygulamayla seriyle bir bagi olmaksizin nesredilmistir.

Yazar ve Eser Cesitliligi

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi adi altinda yayimlanan kitaplara bakildiginda zengin bir
yazar ve eser ¢esitliligi oldugu goze carpmaktadir. Mehmet Rauf, 11 kitabi ile seri i¢inde en
cok eseri yayimlanan isimdir. O’nu 5 kitab1 yayimlanan Safveti Ziya takip eder. Serinin ilk
kitabina imzasinit atan Hiiseyin Cahit’in (Yal¢in) ve Halit Ziya’nin (Usakligil) 4’er, Celal
Sahir’in (Erozan) 3, Tevfik Fikret’in ve Hiiseyin Suat’in (Yalgin) 2’ser kitabr yayimlanmustir.
Cenab Sahabeddin, Hiiseyin Siret (Ozsever), Ahmet Suayb ve Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) ise
seri iginde yalnizca birer kitab1 olan isimlerdir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi serisi i¢cinde bir¢cok edebi tiirde eser yayimlanmistir: Roman,
hikaye, siir, mensur siir, tiyatro, gezi yazisi, elestiri, deneme tiirlerinde eserlerin basildigi
goriilmektedir; ancak eserlerin tiirlere gore tasnif edildigi asagidaki tabloda da goriildiigii
lizere basilan kitaplar arasinda bazi tiirlerin 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir:
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Tablo 2: Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin Tiirlere Gore Tasnifi®

Tiir Yazar Eser
ihtizar
Mehmet Rauf Asikane
Son Emel
Bir Safha-i Kalb
Safveti Ziya Hanim Mektuplari
Hikaye (11) Kadin Ruhu
- . Bir Yazin Tarihi
Halit Ziya (Usakligil)
Solgun Demet
. . Hayat-1 Muhayyel
Hiseyin Cahit (Yalgm) Hayat-1 Hakikiye Sahneleri
Ahmet Hikmet (Miftiioglu) Haristan ve Giilistan
Eyliil
Ferda-y1 Garam
Mehmet Rauf Geng Kiz Kalbi
Roman (8 Menckse
() Halit Ziya (Usakligil) Ask1 Memmu
Mai ve Siyah
Safveti Ziya Salon Koselerinde
Hiuseyin Cahit (Yalgn) Hayal iginde
Tevfik Fikret Riibab-1 Sikeste :
Haluk’un Defteri
Siir (6) Celal Sahir (Erozan) Beyaz Golgeler
Siyah Kitap

Hiiseyin Siret (Ozsever)

Leyal-i Girizan

Tiyatro (5)

Hiseyin Suat (Yalgin) Lane-i Melal
Penge
Mehmet Rauf Ferdi ve Stirekast

Cidal

Hiiseyin Suat (Yalgin)

Kirli Camagirlar

Safveti Ziya Haralambos Cankiyadis
Mensur Siir (1) Mehmet Rauf Siyah Inciler
Deneme (1) Ahmet Suayb Hayat ve Kitaplar
Elestiri (1) Hiuseyin Cahit (Yalgn) Kavgalarim
Gezi Yazisi (1) Cenab Sahabeddin Hac Yolunda
Manzum ve Mensur (1) Celal Sahir (Erozan) Buhran

35 kitaptan olusan Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin yarisindan fazlasini hikdye ve roman
tiirlerinde basilan eserler olusturmaktadir.” Gezi yazisi, deneme vs. gibi diger tiirlerde basilan
kitaplarla birlikte diisiiniildiigiinde seri iginde mensur eserlerin manzum eserlere karsi nicelik
acisindan biiytik bir tistiinliik kurdugu anlasilmaktadir.

6  Tirler tasnif edilirken nicelik olarak fazla olandan az olana dogru bir siralama tercih edilmistir.

7  Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplarmin i¢ kapaklarinda yer alan listelerde bugiin roman olarak siniflandirdigimiz
Eyliil ve Ask-1 Memnu gibi eserler i¢in “biiylik hikaye”, Hayat-1 Muhayyel ve Bir Yazin Tarihi gibi hikaye kitaplari
icin ise “kiiiik hikayeler” karsilig1 verilmistir. Roman ve hikaye tiirlerinin tarihsel gelisimi ve bu tiirler arasindaki
iligki baska bir ¢calismanin mevzusudur.
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Kronoloji

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin kronolojisine bakildiginda 1899-1901 yillar1 arasinda
11, II. Mesrutiyet’in ilanindan 1915’e kadar gegen siirede 24 eserin yayimlandigi, arada
gecen yaklasik 8 yillik siiregte ise hicbir eserin yayimlanmadigi gézlemlenmektedir. Edebiyat
tarihlerinin ittifak ettigi sekliyle Servet-i Fiinin toplulugu 1901 yilinda sona ermis, bu nesle
mensup isimler bireysel olarak edebi faaliyetlerini yiiriitmeye devam etmislerdir. Ancak ayni
nesle mensup isimlerin bir araya gelerek olusturdugu izlenimi uyandiran bir kitap serisinde,
toplulugun dagildigi ve rejim degisikliginin yasandig1 II. Mesrutiyet sonrasinda da yayin
faaliyeti devam etmistir. Ustelik seri icindeki 35 kitabin 24’ii II. Mesrutiyet sonrasina aittir.
Serinin kronolojisinde dikkat ¢eken bir diger husus 1901°den itibaren yaklagik 8 yil siiren
bir suskunluk devresi yasanmasidir. Serinin 11. Kitabini teskil eden Mai ve Siyah’tan sonra
Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi adi altinda yaklasik 8 yil boyunca higbir eser basiimamugtir.
Bu durumu izah etmek i¢in donemin toplumsal ve siyasal sartlart mercek altina alinmalidir.

1901-1908 arasi, M. Orhan Okay’1n da dikkat ¢ektigi tizere, 19.ytlizy1lin ortalarindan 2000’lere
kadar gelen 150 yillik siiregte Tiirk edebiyatinin en verimsiz donemi olarak addedilmektedir.
(Okay, 2013, s. 147-148). II. Abdiilhamid donemi boyunca basin-yayin diinyasinda varligini
stirdiiren, hafiye teskilati ve jurnalcilik faaliyetlerinin de etkisiyle bir oto-kontrol mekanizmasi
yaratan sansiir, s6z konusu 8 yillik stiregte daha siki bir baska ile tesirini hissettirmistir. Esasinda
sansiiriin yasalagmasi ve uygulanmaya baglamasi II. Abdiilhamid saltanatindan 6nceye tekabiil
etmektedir; ancak bu husus baska ¢alismalarin mevzusudur ve kesin hitkiimler vermeden dnce
meselenin biitiin yonleriyle ele alinmasi gerekir.®

1901°de Servet-i Fiintin dergisinin kapatilmasindan sonra bir duraklama evresine giren
edebiyat diinyast, yazarlarin sansiir yiiziinden yazmay1 tercih etmemesi veya fiilen yazamayacak
durumda birakilmalar1 gibi sebeplerle durma noktasina gelmistir. Hiiseyin Rahmi, Ahmed
Rasim, Safveti Ziya ve Ali Ekrem’in yazmalar1 yasaklanmistir. Cenab Sahabeddin, Hiiseyin
Suat, Ali Ekrem, Siileyman Nazif ve Faik Ali memuriyetle istanbul’dan uzaklastirilmiglardir.
Hiiseyin Siret siirglindedir. Abdiilhak Hamid Londra ve Briiksel el¢iliklerinde, gen¢ Yahya
Kemal ise Paris’tedir. Ziya Gokalp, Diyarbakir’da ikamete mecbur tutulmustur. Biitiin bunlar
ve sansir rejiminin de etkisiyle 1901-1908 arasindaki donem, son iki yiizyilin en verimsiz
donemi olarak goriilebilir.’ Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin de bu verimsiz doneme paralel
olarak ilgili yillarda hicbir eserinin yayimlanmadigt anlagilmaktadir.

Yazilan ve Yazilmayan On Sozler

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi serisi altinda yayimlanan kitaplari meydana getiren detaylara
biiylik 6nem verilmistir. Bu detaylardan biri de eserlere “6n s6z” yazilmayisidir. Servet-i

8  Arsiv kaynaklar basta olmak {izere doneme ait belgeler iizerinden sansiiriin devlet mekanizmalari igerisinde
kurumsallagsmasini ele alan, sansiir uygulamalarini biitiin yonleriyle gosteren kapsamli bir ¢alisma i¢in bkz.
(Demirel, 2020). Ahmed Midhat Efendi’nin sansiir uygulamalariin merkezinde yer alan kurumlardan birini
teskil eden Enciimen-i Teftis ve Muayene’yi elestirdigi, 1883’te Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan yazisindan
sonra Enciimen tarafindan dava edilmesi ve akabinde gelisen olaylar1 inceleyen, ayn1 dénemin kitap ve dergi
sansiiriine yogunlasan baska bir ¢alisma i¢in bkz. (Coruk, 2014).

9  Aynmntili bilgi igin bkz. (Okay, 2013, s. 147-148).
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Fiintincularin 6n soz ile olan iligkisine gegmeden 6nce edebiyat tarihimizde 6n s6z gelenegine
kisaca goz atilmalidir.

On sozler, ilgili eserin ihtiva ettigi meseleleri, amacini, ydntemini, ortaya ¢ikis seriivenini
vs. ifade etmek i¢in uygun bir giris olmasinin yaninda sair ve yazarlarin sanat karsisindaki
tutumlarini, poetik fikirlerini, aktiiel edebiyat meseleleri hakkindaki goriislerini belirtebilecekleri
bir mecra olarak da biiyiik isleve sahiptir. Tiirk edebiyati tarihinde bunun bir¢ok 6rnegini gérmek
miimkiindiir. Uzunluklari, manzum veya mensur olmalari gibi degiskenlikler gostermekle
birlikte bu form “sebeb-i telif”, “dibace”, “ifade-i meram”, “ifade-1 mahsisa”, “mukaddime”
gibi muhtelif isimler etrafinda geliserek varligint devam ettirmistir. Gliniimiizde ise “6n s6z”,

ER I3 EEINT3

“sunu”, “sunusg”, “sdz bast” gibi kullanimlar etrafinda uygulanmaya devam etmektedir.

Fuzli’nin ilimsiz siiri temelsiz duvara benzettigi'® Tiirk¢e Divani’nin mukaddimesi,
Ziya Paga’nin uzunlugundan dolay1 smirlarini asan manzum Harabat mukaddimesi, Namik
Kemal’in tiyatro hakkindaki goriislerinden bahsettigi ve ger¢eklikten uzak olusuna istinaden
klasik siire hiicum ettigi Mukaddime-i Celal’i, Abdiilhak Hamid’in “Birkag Perisan S6z” baslig1
altinda Makber’e yazdigi mukaddime edebiyat tarihimizde 6n s6z gelenegini yansitan nadide
orneklerdir. Ahmet Hasim’in dnce “Siirde Mana ve Vuzuh” adiyla yayimlanan, daha sonra
Piyale’ye 6n s6z olan “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar™1, Yedi Mesale ve Garip 6n sozleri
ile bu gelenek Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda da devam eder." 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 100 y1llik bir stirecte hemen hemen biitiin edebi hareketlerin ve donemlerin
one ¢ikan eserlerinde bu formun varligina rastlamak miimkiindiir. Hatta bazen ilgili 6n s6ziin,
ait oldugu eserin 6niine gegecek diizeyde ehemmiyet kesp ettigine sahit olunur. Fakat Servet-i
Fiinlin donemini yansitan eserlerde benzer bir 6n s6z kullanimina rastlanmaz. Caligmamiza
bahis konusu olan Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplarinda da 6n sz kullanilmamaistir.
En kii¢iik ayrintilara bile ehemmiyet veren Servet-i Fiinlincularin bu bilingli tercihi devrin
padisahi ve sansiir uygulamalariyla dogrudan iliskilidir. Kitap serisinin fikir babasi oldugunu
oOne siiren Hiiseyin Cahit Yal¢in, hatiratinda bu duruma da deginir:

Bir kez, Edebiyat-1 Cedide Kitapligina giren eserlerde 6n s6z yoktur. O zamanlarda
c¢ikan kitaplara gore bu sasilmasi gerekecek bir kural dis1 6zelliktir. Bir yanda giddetli
bir edebiyat tartigmasi yapildigi sirada boyle bir edebiyat toplulugu adina yayimlanan
kitaplarda tutulan yolun savunusunu yapacak bir 6n sdziin eksikligi saskinlik verici degil
midir? Biz de bunu ¢ok istemistik. Eserlerimizin basinda kuramlardan, sanatimizdan,
diistincemizden, amaglarimizdan s6z etmeyi gerekli gérmiistilk. Ama bizi biitiin bu

10 “Zira ki ilmsiz si’r esast yok divar gibi olur ve esassiz divar gayette bi-i tibar olur.” (Dogan, 1997, s. 23).

11 19. yiizyila ait metinlere odaklanan, yalnizca bir segki olarak kalmayip 6n soziin edebi bir form boyutuna

ulasabildigini gostermek isteyen bir ¢alisma igin bkz. (Sazyek ve Sazyek, 2008). Bu ¢aligmada 6n s6z metinlerinin
asillar1 ve sadelestirilmis sekilleri arka arkaya veya yan yana verilmistir.
Yakin zamanda yapilan bir diger ¢aligmada kapsamin daha genis tutuldugu gorilir. 11. yiizyildan 20. yiizyila
kadar uzanan siiregte sozliikk, mesnevi, divan siiri, modern siir, roman, hikaye, tiyatro, edebiyat teorisi, biyografi,
edebiyat elestirisi tlirlerinden elli li¢ metnin 6n sozlerini igeren bir se¢ki yapilmistir. Calismanin derleyeni
metinlerin “bugiinkii okur” tarafindan anlagilmasimi saglamak maksadiyla 6n sozleri sadelestirmis, yer yer
ciimleleri yeniden kurmustur. Bkz. (Narli, 2021).
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tasarilardan vazgegiren biiyiik bir diisiince vardi. On sz yazacak olursak Abdiilhamid’e
dua etmek gerekecekti. Ciinkii ¢tkan biitiin kitaplarda her yazar bunu bdyle yapiyordu.
On s6z yazip da Abdiilhamid’e dua etmemek, siirgiine gitmeyi géze almakt1. Biz,
Abdiilhamid’e isterse belay1 savusturmak icin olsun dua etmeyi insan onuru ve yurt
sevgisiyle bagdastirilamaz gériiyorduk. Iste bunun i¢in kitaplarimiz 6n sézsiiz cikti.
Acaba onlarin bdyle 6n sdzden yoksun ¢ikis1 dikkati gekmeyecek miydi? Bu yiizden
“jurnal” edilmeyecek miydik? Iste bir yiirek ¢arpintisi noktasi (Yalgin, 1975, s. 124).

Tiirk edebiyati tarihinde yazilan mukaddimelere bakilirsa devrin padisahina 6vgiide
bulunmanin yaygin bir tutum oldugu, bu tutumun yiizyillar boyunca devam ettirildigi goze
carpacaktir. Miiellifin dénemin padigahina siikranlarini arz etmesi gelenegi 19. yiizyilda da
devam etmis, Cumhuriyet’ten sonra ise bu tesekkiir fasli yerini eserin hazirlanmasinda yardimi
bulunan kisilere birakmustir. (Okay, 2006, s. 117-118). Servet-i Fiinincular bu gelenegi sekteye
ugratarak sanstir radarina takilmak pahasina eserlerine 6n s6z yazmamayi tercih etmislerdir.
Esere giris hiiviyetindeki 6n sozler ¢esitli vechelerle yazarin amacina hizmet eden formlar
olmustur; Servet-i Fiintincularda ise 6n sozler, yokluklariyla bir amaca hizmet etmis veya
daha dogru bir ifadeyle yazarlarina gelenek igerisinde yasalasmis bir tesekkiir-dua faslindan
azade olma imkanini saglamistir. Dizi i¢inde yer alan 35 kitabin yalnizca 4 tanesinde 6n s6z
kabilinden giris yazilarina rastlanir: Beyaz Gélgeler, Kavgalarim, Salon Kogelerinde ve Cidal.
Bunlar da II. Abdiilhamid saltanatinin sona erdigi II. Mesrutiyet yillarina aittir.

Beyaz Gélgeler’in yazarin okuyuculariyla hasbihal ettigi, serzenislerini ve tahassiislerini
ifade ettigi “Miitali’lerime” baglikli giris yazist 6n sdzden ziyade samimi duygularin ifade
edildigi bir iglenmedir. Bu yazida eserin yazilig seriiveni, yazarin sanat-edebiyat hakkindaki
goriisleri vs. gibi konulara deginilmemistir. (Celal Sahir, 1325, s. 5-7).

Kavgalarim ¢ok uzun bir mukaddimeye sahiptir. Eserin baski tarihi 1910 iken i¢inde
bulunan yazilarin siireli yaymlarda ilk defa okuyucu ile bulusmasi edebiyat tarihinde Servet-i
Flinlin donemi olarak kabul edilen yillara tekabiil eder. Hiiseyin Cahit, mukaddimede heniiz
mektepte okudugu 1890’1u yillardan eserin yayimlanis tarihine kadar gegen 20 yillik siiregte
bircok meseleye deginir. Ahmet Suayb’la tanisiklig1, nesil olarak dergi ve gazete eksikliginden
duyduklar rahatsizlik, Fransizcaya olan ilgisi ve Fransiz edebiyatinin ustalarini aslindan
okumaya baglamasi, bu dilin “ufk-1 tahayyiilatin1” genisletmesi gibi ayrintilara yer veren
Hiiseyin Cahit, Bat1 edebiyatinin kendisi ve arkadaslar1 tizerindeki tesirini “bizim terbiye-i
fikriyyemiz Fransiz edebiyat, tenkit, felsefe kitaplar: arasinda vukua gelmisti” ciimleleriyle
ifade eder. (Hiiseyin Cahit, 1326, s. 12). Cenab Sahabeddin’in sairligini 6ven, “abes-muktebes”
meselesi ve Tevfik Fikret’in Servet-i Fiiniin dergisine “bagmuharrir” olduktan sonra nesviinema
bulan edebi olusumdan kisaca bahseden Hiiseyin Cahit daha sonra mukaddimesini yazdig:
eseri hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Kitabin igindeki yazilar, yazarin hayatinin en mutlu
giinleri olarak addettigi Servet-i Fiin(in yillarina ait su¢clamalara verilen cevaplardir:

Hayatimin en tatli, en mesut senelerini teskil eden o piir-sevk ve timit zamanlarda
miidafaa-1 meslek icin giristigim miibarezati bu kitapta toplamak isterim. Ciinki
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dogru bildigim, vicdanimda dogru diye kanaat ettigim meslekte, tarik-i mesaide sebat
ve ikdama beni en ziyade tesvik eden, bana en ziyade kuvvet veren sey ugradigim
o haksiz tarizler, tecaviizler, tahkirler olmustur (Hiiseyin Cahit, 1326, s. 14).

Icindeki yazilar tartigmalar1 degil edebi kavgalar teskil ettiginden 6tiirii eserine “tenkidat”
degil “kavgalarim” demeyi uygun gordiigiinii anlatan Hiiseyin Cahit, bu eserin ayn1 zamanda
Servet-i Fiinlin edebiyatinin bir tarihgesi oldugunu ifade eder:

Bir de son hareket-i edebiyenin hemen tekmil miibahesatina istirak etmis oldugumdan,
bu miibahesat ise yeni teessiise mecbur bir meslegin karsisindaki muarizlarla
girigmeye mecbur oldugu miibarezattan ibaret bulundugundan “Kavgalarim” son
devr-i edebiyenin bir tarihgesini, bir ziibde-i tahavviilatini teskil eder (Hiiseyin
Cahit, 1326, s. 15).

Salon Késelerinde’nin “karielerime — karilerime” alt baglikli mukaddimesi sansiir meselesine
deginmesi ve eserin yazilis seriiveni hakkinda bilgi vermesi gibi noktalar bakimimdan zengin
bir igerige sahiptir. Bahsi gegen mukaddime sansiiriin bir zamanlar yazilar1 pengesi altina
aldigindan bahsederek baslar, s6z konusu zamanlar yakin dénemde sona eren I1. Abdiilhamid
Donemi olmalidir:

Beni hayatimin on bes sene evveline irca eden, bence pek kiymettar genglik
hatiralarimi ihtiva eden su romanimin bu giin tab’ edilmek {izere miisveddelerini
tashih ederken bi-aman penceleriyle peri-i siir ve askimizin kanatlarini kiran gaddar
sansliriin bir zamanlar perisan ettigi climleleri, fikralar1 hafizamin bir gayret-i
fevka’l-beser tahattur etmeye ¢abaladigim sirada neler duydugumu, goziimiin o
giinde neler tecesslim ve teressiim ettigini karilerime anlatmak istersem elbette beni
mazur goriirler (Safveti Ziya, 1328, s. 3).

Mukaddimenin devaminda Servet-i Fiinlin nesli i¢in vgii dolu ifadelerin kullanildig1
goriiliir. Tevfik Fikret’i iistat telakki eden, eserinin ortaya ¢ikisini Halit Ziya, Mehmet Rauf,
Ahmet Hikmet gibi isimlerin telkinine baglayan Safveti Ziya, bu eserin varligini Servet-i Fiinlin
mubhitinin tesirine “medyun” oldugunu ifade eder. Sonug¢ olarak mukaddimede eserin yazilis
seriiveni hakkinda bilgi verildigi gibi donemin edebiyat nesli ve yakin ge¢cmiste basin-yayin
hayatini etkisi altina alan sansiir meselesi gibi aktiiel noktalara da deginilmistir.

Cidal, Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi serisi i¢inde yayimlanan eserler arasinda mukaddimesi
olan bir diger kitaptir. Eserin mukaddimesinde edebiyatimizin koklii bir tiyatro gegmisine
sahip olmadigi, bir tiyatro lisanit ve tislibunun heniiz tesis edilemedigi, bu tiirde yazilan
eserlerde bu eksikligin hissedildigi anlatilmaktadir. Ayrica “temasa” olarak zikredilen tiyatro
hayatinin halkimiz igin yeni baslayan bir aligkanlik oldugu ifade edilmistir. Yaklasik iki y1l
once yayimlanan Penge adli oyunundan da bahseden Mehmet Rauf, bu iki eserini edebi agidan
yliksek bir degeri haiz olmayan, tiyatro tiiriine feda edilmis basit 6rnekler olarak telakki eder.
(Mehmet Rauf, 1327, s. 4-6). Netice itibariyle nasil siir kitaplarinin 6n séziinde sairlerin poetik
fikirlerine rastliyorsak tiyatro tiirlinde kaleme alinan Cida/’in mukaddimesinde de yazarin bu

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 207



Servet-i Fiintin Edebiyatinin Matbuata Aksi: Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi

tiir hakkindaki goriislerini, edebiyat tarihinin tiyatro ile olan iliskisine dair tespitlerini bulmak
miimkiindiir. Bu tespitlerin yerinde olup olmadig1 ayr1 bir tartisma konusudur.

Genel olarak bakildiginda Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi ad1 altinda yayimlanan eserlerin
0n s6z yazmama noktasinda birlestigi goriiliir. Yukarida 6rnekleri verilen 4 eser, bu seri igindeki
istisnalar1 teskil ederler. Ustelik bu istisnalar rejim degisikliginin yasandigi, bu degisimin
toplumun biitiin kesimlerine etkide bulundugu II. Mesrutiyet sonrasina aittir.

Kitaplarin Diger Ozellikleri

Birgok alanda Bat1’y1 takip eden Servet-i Fiiniin mensuplarinin matbuat {islibunda da ayn1
diinyanin gelismelerini takip ettigi, kitaplardaki biitiin detaylara ehemmiyet verdikleri, kendi
tasarruflart disinda gelisen sansiir gibi kisitlamalar1 da g6z 6niinde bulundurmak zorunda
olduklar1 gibi hususlar daha 6nce ifade edilmistir. Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi catisi
altinda yayimlanan kitaplarim biitiin bu unsurlarin sonucu olarak degerlendirilebilecek ortak
ozelliklerinden bir digeri kirmizi renkli kapaklaridir. Kapak iizerindeki yazilarin da beyaz
olarak basilmasi sonucunda kitaplar disaridan bakildiginda kirmizi-beyaz goriintiisiiyle bayragi
cagrigtiran bir ¢ehreye biirtinmiistiir. Hiiseyin Cahit, bu fikrin de kendisine ait oldugunu sdyler:

Sonra, kabin kirmizi renkte olmasini ben diisiindiim ve bunda ben direttim.
Kirmizi lizerine beyaz yazi. Kirmizi ve beyaz: bayrak rengi, Tiirk rengi, yurt
rengi. Sansiircliniin baskistyla dilsiz haline gelen kitaplarimiz hi¢ olmazsa uzaktan
goriniisleriyle zihinlerde yurt kavramini uyandiracaklardi. Ve ayni zamanda kirmizi,
kan ve devrim rengi... (Yal¢in, 1975, s. 124).

Kapagin sekline ait 6zelliklerinin arkasinda hem estetik tercihlerin hem de sansiirden kagma
stratejisi olarak degerlendirilebilecek bir kamuflaj girisiminin rolii oldugu anlasilmaktadir.
Halit Ziya, hatiralarinda Servet-i Fiinin edebiyatinin dagilisini anlatirken bunun basarili bir
kamuflaj olmadigini ima eden ifadeler kullanmistir:

(...) Hele yine o mecmuadan dogan ve matbuat murakiplarinin teftisinden gectikten
sonra artik bir de Enclimen-i Teftis ve Muayene’ninl12 tirpanlarina ugramayarak
kitap halinde ¢ikabilen eserlerden miitesekkil Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin
kirmiz1 ve beyaz kapli — sanki milli renklerin bir pisdar1 gibi — kitaplarina bakilinca
goriiliir ki bu zlimre en ve bol vaatlerle dolu pek verimli bir devresinde bogulup
Olmiistiir (Usakligil, 2021, s. 484).

Yukarida sebepleri izah edildigi sekilde estetik endiseler veya donemin sartlar1 geregi
tercih edilen “kirmizi kapak-beyaz baslik” diizeni Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplarinin
hepsinde uygulanmistir. Caligma esnasinda ulastigimiz baskilarin bir kisminda kapaklar eksik
oldugundan bu bilgiyi ihtiyat kaydiyla ifade etmek gerekir; fakat serinin biiyiik cogunlugunda

12 1I. Abdiilhamid déneminde kitap sansiirii ile ilgili kurulan heyetlerden birini teskil eden “Enciimen-i Teftis ve
Muayene” 1881°de faaliyet gostermeye baslamistir. Kitaplarin yayimlanmadan 6nce almalari gereken ruhsat
stirecinde mithim bir rolii olan kurumun, giimriik memurlarinin igerigini tespit edemedigi kitaplart incelemek
gibi gorevleri ve kiitiiphaneleri teftis etme gibi yetkileri de bulunmaktadir. (Demirel, 2020, s. 89-93)
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bu diizenin korunmasi, hatiralarda da renk tercihinin agik bir sekilde ifade edilmis olusu bu
hususta siipheye yer birakmamaktadir.'®

Edebiyat-1 Cedide Kiitliphanesi kitaplarinin bir diger ortak 6zelligi kagit kalitesidir.
Kitaplarmi daginikliktan, boyut farkliliklarindan, bayag: kagit kalitesinden kurtarmak isteyip
Avrupa’dakine benzer bir baski kalitesine ulasmak isteyen Servet-i Fiinincular bu hususta
da bir standardi yakalamak istemislerdir. /itizar, Pence, Asikane gibi eserlerin kapak ve i¢
kapaklarinda eserin “ala kagit” iizerine basildig1 ayrica ifade edilmistir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitliiphanesinin en énemli 6zelliklerinden biri kitaplarin sistemli bir
biitlinliik, birbirine bagl kronolojik bir diizen igerisinde basilmis olmalaridir. Serinin ilk
kitabt Hayat-1 Muhayyel harig tutulmak tizere biitiin kitaplarin i¢ kapaginda — nadiren kitabin
sonunda — o zamana kadar basilan kitaplarin, hali hazirda baskida olanlarin ve yakin gelecekte
basilmasi planlanan kitaplarin listesi bulunmaktadir. S6z konusu listeler su bagliklar etrafinda
sunulmustur: “Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin Ecza-y1 Miintesiresi”, “Edebiyat-1 Cedide
Kiitiiphanesinin Ecza-y1 Sairesi”, “Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin Eczas1”, “Simdiye Kadar
Nesredilenler”, “Miiteakiben Nesrolunacaklar”, “Tab Olunmakta”, “Tab Olunmak Uzere”,

“Edebiyat-1 Cedide Kiitliiphanesinin Bu Kisin Nesrolunacak Yeni Kitaplar1”.

Seride yer alan kitaplar, istikrarli sekilde birbirlerinin reklamlarin1 yapmalar: bakimindan
organik bir biitiinliik tasimaktadir. i¢ kapakta seride daha 6nce yayimlanan kitaplarin basin
diinyasina hatirlatilmasi ve ileride basilmasi planlanan kitaplarin okuyucuya duyurulmast,
giinlimiiz yaymevlerinin izledigi politikalardan ¢ok farkli degildir. Bugiin de bir yazarin romant
ciktiginda, i¢ kapaginda ilgili yazarin s6z konusu yayinevinde basilmis diger kitaplarimnin listesini
gormek hatta bunlarin kaginci baskilarina ulastigini 6grenmek miimkiindiir. Edebiyat-1 Cedide
Kiitiiphanesinin uygulamalari bu bakimlardan giiniimiiz edebiyat sosyolojisi dinamiklerinin'*
prototipi olarak degerlendirilebilir.'®

13 Bu kapaklardan birine ait 6rnek gorsel i¢in bkz. EK-1
Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplarinin 6zellikleri ve gerek 6n s6z kullanimi gerekse kapak rengi bahsinde bu
tercihlerin ardinda yatan sebepler Halit Ziya’nin hatiralarinda gegen kiiciik birkag anekdot disinda biiyiik oranda
Hiuseyin Cahit’in hatiralar ile izah edilmis veya desteklenmistir. Bu hatiralarmn II. Abdiilhamid iktidarindan
sonra, “devr-i sabik” i¢inde kaleme alinmis eserler oldugu unutulmamalidir. Bununla birlikte hatiralarda ortaya
konulan somut veriler seri i¢inde basilan kitaplarin 6zellikleriyle ortiismektedir. Bir kitabin basimindan elde
edilen gelirle digerinin basilabildigi gibi bilgiler ise teyide muhtagtir.

14 Edebiyat ile toplumsal alan arasindaki iligkiyi inceleyen edebiyat sosyolojisinin “yazar”, “eser”,
farkli dinamiklerinden bir digeri de “basim, yayim ve dagitim”dur. (Escarpit, 1992).

15 Bu noktada Arakel Efendi’nin ¢aligmalarindan da bahsedilmelidir. Aslen Afyonkarahisarli bir Ermeni olup
Babiali’nin ilk yayncilarindan olan Arakel Tozluyan Efendi’nin matbuat alemine yaptigt hizmetlerden biri
Tiirkce yayimlanan ilk 6zel yayin katalogu olma 6zelligi tastyan Arakel Kitaphanesi Esami-i Kiitiibii’ diir (1884).
O déneme kadar Osmanli Tiirkgesi ile kaleme alinmig tiim eserleri tanitma iddias1 tastyan bu katalog 1882-1901
yillar arasinda Babiali kitapgilari tarafindan hazirlanan 44 katalogdan birini teskil eder. Arakel’in hazirladig:
tiim kataloglar {izerine yapilmig bir ¢alisma i¢in bkz. (Yilmaz, 2015). S6z konusu kataloglar o zamana kadar
yayimlanan kitaplarin listelerini barindirdig: iddiasi tasimalar1 ve kamuoyunu basilan kitaplardan haberdar
etmeleri bakimindan dikkate degerdir. Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplarinin i¢ kapaklarinda yer alan
tamitimlar iste yalnizca o seri i¢inde yer alan kitaplar1 kapsar. Dolayisiyla Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin
reklam veya tanitim faaliyetleri giiniimiiz yayinevlerinin uygulamalarina daha yakindir.

okuyucu” gibi
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Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kendi iginde yayimlanan kitaplarin reklamini1 yapma
konusundaki istikrarini biitiin seri boyunca korumustur. Ornegin serinin 6. kitabin1 meydana
getiren Eyliil’tin i¢ kapaginda daha 6nce yayimlanan 5 kitabin, hali hazirda basilmakta olan 3
ve gelecekte basilmasi planlanan 3 kitabin listesini bulmak miimkiindiir.'"® Bu uygulama biitiin
seri boyunca devam eder. 35. kitap olan Menekse’ nin iginde ise o zamana kadar yayimlanan 34
kitabin listesi mevcuttur ve bu listeler eserlerin yayin kronolojisi korunarak meydana getirilmis
listelerdir. Eserlerin fiyatlarinin belirtilmesi, niishasi bitenler i¢in tiikendiginin ifade edilmesi
s6z konusu listelerdeki diger ayrintilar teskil eder.

Edebiyat-1 Cedide’den Miilhem Fecr-i Ati Kiitiiphanesi

Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nden ilham alarak tesekkiil eden bir
baska kitap serisidir. Birgok yonden Servet-i Flinincular1 taklitle sinirli kalan, Onlarin devami
olmaktan 6teye gidemeyen Fecr-i Ati mensuplari, bir kitap serisi olusturma konusunda da Onlar
takip etmisler ve ileri bir noktaya gidememislerdir. Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi ad1 altinda
35 kitap yayimlanmasina mukabil Fecr-i Ati Kiitiiphanesi 5 kitapla sinirli kalir. Bunlar Mehmet
Fuat Képriilii'niin Hayat-1 Fikriyye (1325) adli incelemesi, Cemil Siileyman’in Inhizam (1325) ve
Timsal-i Ask (1326) romanlar1, Sahabeddin Siileyman’in Firtina (1326) adli tiyatrosu ve Tahsin
Nahid’in Ruh-1 Bikayd (1326) adl siir kitabidir.'” Eserler farkli matbaalarda farkli yaymcilar
tarafindan basilabilmektedir.!® Eserlerin i¢ kapaklarinda — Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi
kitaplarinda oldugu gibi — basilan az sayidaki kitabin ve ileride basilmasi planlananlarin listesini
gormek miimkiindiir; fakat kitap serisinin yarim kaldigi anlagilmaktadir. Beyannamelerinde'’
de belirttikleri gibi bir seri yayn tesebbiisiinde bulunan Fecr-i Aticiler bu konuda da pek
bagarili olamamus, yapilmasi diisiiniilenler yerine getirilememistir.?® Bu yarim kalan tesebbiisii
tetikleyen girisimin Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi oldugu soylenebilir.

SONUC

Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi 1899-1915 yillar1 arasinda basilan ve tertip edilis sekilleri
bakimindan ortak 6zellikler tasiyan 35 eserden miitesekkil bir kitap serisidir. Hiiseyin Cahit’in
aktardiklarina gore Bati’daki kitap kalitesi drnek alinarak dogan serideki kitaplar kapaklari,
kagit kaliteleri, boyutlar, birbirlerinin reklamlarini yapmalari, siireklilik arz ederek basilmalari
ve 6n sz barindirmayislari gibi 6zellikleriyle organik bir biitiinliik arz etmektedirler.

16  Soz konusu listeye ait gorsel i¢in bkz. EK-2

17 Bu eserlerden Ruh-1 Bikayd, Timsdl-i Ask ve Hayat-1 Fikriyye oldukga énemlidir; bu kitaplarin Fecr-i Ati
Enciimeni hakkinda ilk izlenimleri olusturmasi ve dvgiiyle karsilanmasi beklenmektedir. Fakat s6z konusu
kitaplar edebiyat dleminde ses getiremez ve beklenen dvgiiyii almaz. (Sen, 2006, s. 40).

18 Soz konusu eserlerin tam bibliyografik kiinye bilgileri i¢in bkz. bu makalenin “kaynak¢a” kismi.

19  Fecr-i Ati, edebiyat tarihimizde bir beyanname yayimlayarak ortaya ¢iknus ilk edebi topluluk olma hiiviyetini
tagir. S6z konusu beyanname 1910 yilinda “Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi” baghig1 ile yayimlanmugtir.
Beyannamede yer alan maddelerden biri de “topluluk iiyelerinin yapitlarini igeren bir kitaplik kurmak™tir. (Sen,
20006, s. 43-44).

20  Fecr-i Aticilerin bu yarim kalan tesebbiislerinin basarisizlikla sonuglandigina M. Orhan Okay da dikkat cekmistir.
(Okay, 2013, s. 157).
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Kronolojiye bakildiginda seri i¢inde 1899-1901 yillart arasinda 11, 1909-1915 yillari
arasinda 24 kitabin yayimlandig1 goriilmektedir. Servet-i Fiintin toplulugunun 1901°de dagildig1
ve topluluga mensup isimlerin bireysel olarak edebi faaliyetlerini yiiriittiikkleri kabul gérmiis
bir husustur; ancak yine ayni isimlerin matbu eserlerini bir araya getiren bir kitap serisinin
II. Mesrutiyet sonrasinda da faaliyetlerine devam ettigi anlasilmaktadir. Ustelik seriye ait
kitaplarin biiyiik ¢ogunlugu s6z konusu doneme aittir. Kitap serisinin yaklasik 8 yillik bir
suskunluk devresi yasamasi ise 1901-1908 yillarinin — daha 6nce gesitli arastirmacilarca da
zikredildigi lizere — yayincilik agisindan verimsiz bir donem oldugunu destekler niteliktedir.

Edebiyat-1 Cedide Kiitliphanesi yazar ve edebi tiir bakimindan zengin bir ¢esitliligi haizdir.
Seri i¢cinde Servet-i Fiinlin topluluguna mensup hemen her ismin hikaye, roman, siir, mensur
siir, tiyatro, deneme, gezi yazisi gibi birgok tiir etrafinda karsimiza ¢iktigi gézlemlenmektedir.
Bu ¢esitlilik icinde Mehmet Rauf ve Safveti Ziya gibi bazi yazarlar 6ne ¢ikarken mensur olarak
kaleme alinan eserler manzum olanlara kiyasla nicelik agisindan bir iistiinliik kurmustur.

Edebiyat-1 Cedide Kiitliphanesi kitaplarinin bir diger 6nemli 6zelligi istikrarlt bir sekilde
birbirlerinin reklamlarini yapmalar1 ve bir plan dahilinde basilmis olmalaridir. Her bir kitabin
i¢ kapaginda veya nadiren sonunda o zamana kadar basilmig olan kitaplarin numaralandirilmig
listeler halinde kronolojik olarak verilmesi, halihazirda baskida olanlarin ve ileride basilmasi
diistiniilen kitaplarin duyurulmasi giiniimiiz yayin politikalarini andirmaktadir.

Kitap serisinin donemin siyasal-kiiltiirel sartlar1 ile bagdastirilabilecek 6zelliklerinden biri
kitaplarin 6n s6z yazmama noktasinda birlesmesidir. II. Abdiilhamid dénemiyle birlikte anilan
sansiir uygulamalarinin bir neticesi olarak eserlerine 6n s6z yazmadiklart anlagilan Servet-i
FiinGin mensuplari, II. Mesruiyet sonrasinda kaleme alinan — 6n soz kabilinden — istisnai birkag
yazida da dnceki donemin sansiir uygulamalarindan duyduklari rahatsizliklart dile getirmislerdir.
Bu noktada hemen ifade edilmelidir ki bir edebi esere 6n s6z yazmak, ilgili 6n sdzde eserin
yazilis amacini ifade etmenin yaninda poetik fikirleri tartismak veya aktiiel meseleleri ele
almak zaruri bir durum degildir. Bir eserde 6n s6z olmayist da eksiklik olarak goriilmeyebilir;
fakat Edebiyat-1 Cedide Kiitliphanesi’nde yer alan kitaplardaki 6n s6z eksikligi bilingli bir
tercihin tirtintidiir. Cumhuriyet sonrasinda yazilan hatiralarda II. Abdiilhamid dénemine kars1
— olumlu veya olumsuz — tarafli bakig agilarinin mevcudiyetini géz ard1 etmemekle birlikte
Servet-i Fiinlin yazarlarinin o giinkii tercihlerinin Tiirk edebiyati tarihinde 6n s6z gelenegini
sekteye ugrattig1 goriilmektedir.

Kendisinden sonra gelen Fecr-i Ati Kiitiiphanesi gibi benzer serilere de ilham verdigini
sOyleyebilecegimiz Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi 16 yillik bir siiregte basilan ve tertip edilis
sekilleri bakimindan ortak 6zellikler tasiyan 35 kitabiyla edebiyat tarihimizin dikkat ¢eken
kitap serilerinden birini olugturmaktadir.
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Batililagma ile Olan imtihanimiz ya da Avrupa Imgesinin Modern Siirimizdeki Yeri

Kiiltiirel, toplumsal, siyasal degisim ve doniisiimlerin yansidig1 bir alan olarak edebiyat,
gecmisten bugiine énemli bir ayna olma islevini yerine getirmistir. Kendi estetik kurallar
ve bakis acistyla kelimelerle kurdugu sinirsiz bir evrende gegmis ile gelecek arasinda yol
gosterici bir pusula gorevi gormektedir. Bilimin ciddi ve soguk kurallar dizgesine duygu,
vicdan ve estetik boyutunu katarak onu insani bir yapiya kavusturmak, edebi metnin mahiyeti
ve ontolojik alani ile dogrudan ilgilidir. Edebf tiirler iginde siir sanati, 6znel bir alan yaratmada
oncii bir konuma sahiptir. Edebiyat ve modernlesme, edebiyat ve degisim gibi konu basliklar
s0z konusu oldugunda edebi metnin reel gerceklik diizleminden iginde yaratildigr digsal
kosullarin karmasik sorunsalligina kadar genis bir tarihsel ve toplumsal arka plana dayali
oldugu goriilmektedir. Siir sanatinin ilk Giriinlerinin verildigi ddnemden giiniimiize kadar olan
gelisimine bakildiginda, bu tarihsel ve toplumsal panoramanin merkezinde oldugu, degisim
ve doniisiimiin estetik bir stizgecten gegerek kendini var ettigi hakikatiyle karsilagilmaktadir.

Turan Giiler’in Modern Tiirk Siirinde Avrupa adli galismasi, Tanzimat’la baslayan yeni Tiirk
siirinin giiniimiize kadar olan gelisiminde Batililasma ¢abalarinin siirde igerik, sekil ve tislip
olarak nasil bir degisim ve doniistime sebebiyet verdigini anlatan 6nemli bir eser niteligindedir.
Esasen yazarin, Bati’da meydana gelen degisimlerin biiyiik olaylar sonucunda dogdugunu,
Osmanli’da ise biiylik degisimlerin sahsiyetler eliyle olustugu tespiti bize eserin, edebiyat
ve modernlesme sorunsali baglaminda genel bir yol haritasi ¢izdigini gosterir mahiyettedir.

Yazarin 6n sozde de belirttigi gibi giris kisminda, Batililasmanin edebiyatimizda izledigi
stire¢ ana hatlarryla anlatildiktan sonra konu hakkinda yapilan ¢aligmalar (seyahatnameler,
sefaretnameler, ¢eviri faaliyetleri vb.) kisa bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Giiler’in konu
hakkinda yapilan bu ¢aligmalardan kisaca s6z etmesinin sebebi, kendisinin de belirttigi gibi
Batililagsma cabalarini farkli yonlerden ele almalaridir. Modern Tiirk Siirinde Avrupa adli eserin,
kendisinden 6nce yapilan ¢aligmalarin bir devami oldugunu, Avrupa sehirleri ve sahsiyetlerinin
modern Tiirk siirinde nasil bir yer kapladigini ortaya koymay1 amagladigini ifade etmektedir.
Siirimizin degisim siireci hakkinda degerlendirmeler yaptig1 giris boliimiinde yaptigi 6nemli
tespitlerden biri, siirde goriilen degisimin temelde devletin ve toplumun biitiin unsurlarinda
meydana gelen degisimin ¢ekirdegini olusturdugu gercegidir. Yine yazarin sairin ve siirin
yeni patronunun Bati oldugu diisiincesi bir bagka ilging tespittir. Edebiyat ve patronaj iliskisi
baglaminda yazdig1 Séir ve Patron adli eseriyle yolu acan Halil Inalcik’in bu ¢alismasindan
bahsetmesi yazarin, sanat ve bilimin giicii elinde bulunduran erk ile olan iligkisini bizlere
tekrar hatirlatmaktadir.!

Patronaj meselesi ¢alismanin esas unsuru olmamakla birlikte Giiler’in, siirin yeni
patronunun Avrupa oldugunu belirtmesi siir ve hami iligkisi baglaminda verimli bir tartismanin
Oniinii agmasi agisindan dikkate degerdir. Konu ile ilgili ufuk agict bir calisma yapan Tuba

1 Sanat ve patronaj veya edebiyat ve patronaj iliskisini ortaya koyan su ¢alismalara bakilabilir: Halil inalcik,
“Sair ve Patron” (2003), “Has-bagcede ‘ays u tarab Nedimler Sairler Mutripler” (2011), Tuba Isinsu Durmus,
“Tutsan Elini Ben Fakirin” (2009), “Sair ve Sultan” (2021). Yine dogrudan edebiyattan bahsetmese de hami ve
alim iligkisi baglaminda yapilan ¢calismalardan biri de Miri Shefer- Mossensohn’un “Osmanli’da Bilim* (2019)
adli eseridir.
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Isinsu Durmus, Osmanli’nin dnemli tezkire yazarlarindan biri olan Beyani’ye atfen soyledigi
gibi ancak hamilik sistemi sayesinde iyi bir sairin ortaya cikabilecegi diistincesinin (Durmus,
2021, s. 52) giiniimiiz edebiyatina uyarlamasini yaparsak giiclii sairlerin veya yazarlarin
azliginin buna bagl oldugu gibi ilging bir tartismaya kap1 aralanabilir. Hamilik sistemi ile
sanat arasindaki faydali iliski diisiintildiigiinde klasik siirimizin zirvesi olarak kabul edilen
15. ve 16. yiizyillarda Necati, Zati, Fuzali, Baki, Hayali, Taslicali Yahya, Hayreti, Nev’1
gibi gii¢lii sairlerin varligi (Bilkan, 2021, s. 330), belki de himaye anlayisinin Fatih Sultan
Mehmet ile birlikte sistemli bir hale gelmesinden kaynaklanmaktadir (Durmus, 2021, s.
198). Siirin ve dolayistyla sairin yeni hamisinin artik Osmanli padisahlar1 ve yoneticilerinin
olmamasi, bunun yerini Avrupa’ya ait degerlerin almasinin bir nedeni de devleti yoneten
kesimin hami-elestirmen-iiretici olarak artik sanatin ve siirin i¢inde yer almamalaridir. Her
seyin ¢ok hizli bir bigimde degisime ugradig1 modern ¢agda devlet yoneticilerinin sanatla,
edebiyatla ugrasmalari; sanat¢ilarin eserlerini bir hami-elestirmen olarak degerlendirmeleri
imkansiz da goriintiyor olabilir mi? Sairlerin siirde Avrupa’ya ait imgeleri kullanmalar1 yeni
bir hami arayisinda olduklari i¢in mi yoksa siirin de tipki toplum, siyaset, kurumlar gibi yeni
bir medeniyet dairesine girmesinden mi kaynaklaniyor? Bir baska soruyu daha sorarak bu
bahsi kapatmak miimkiindiir. Acaba giinlimiiz sairi i¢in bir himaye sistemi var mi, olsaydi
siirimiz farkli bir mecraya girer miydi?

Ug ana béliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde, Avrupa Hakkindaki Genel Kanaatler
baslig1 altinda Avrupa algisinin olumsuz ve olumlu yonleriyle sairler tarafindan nasil ele alindig1
anlatilmistir. Zira yenilegsme veya modernlesme doneminden itibaren Batililagma diisiincesine
taraftar olan sairlerin yani sira karsi ¢ikan sair veya aydinlarin oldugu bir gergektir. Yazar
Bati Medeniyetine Olumsuz Bakislar alt baslig1 altinda, Osmanli/Tiirk modernlesmesinin
baslangicindan beri modernlesme seriivenine destek veren sairler oldugu gibi bu siirecin
karsisinda olan sairlerin de bulundugunu ifade etmektedir. Avrupa hakkindaki olumsuz
diisiincelerin Cumhuriyet siiri ile de devam ettigini, Cumhuriyet sonrasinda daha ¢ok Islami
hassasiyetlerle kars1 ¢ikilan Avrupa’nin Cumhuriyet sonrasinda ise islami hassasiyetler yaninda
sosyalist diinya goriisiinii paylasan sairler tarafindan da ideolojik olarak bir elestirildigini dile
getirir. Enciimen-i Su’ara toplulugunun 6nemli sairlerinden olan Hersekli Arif Hikmet Bey’den
(1839-1903) Mehmet Akif Ersoy’a (1873-1936), Faruk Nafiz Camlibel’den (1898-1973) Cahit
Kiilebi’ye (1917-1997), Attila ilhan’dan (1925-2005) Cemal Siireya’ya (1931-1990), Sezai
Karakoc¢’tan (1933-2021) Arif Ay’a (1953) kadar birgok sairin siirinde Avrupa’ya ait bircok
deger ve imge modern Tiirk siiri i¢indeki yerini almistir.

Bati Medeniyetine Olumlu Bakiglar kisminda Tiirk siirinde Bati algisinin daha ¢ok olumlu
yonleriyle ele alindigini belirtir. Hatta siirimizin Bati’ya bu olumlu bakisin bir sonucu olarak
modern bir yapiya biiriindiigiinii ekler. Modern Tiirk edebiyatinin kurucularindan sayilan
Namik Kemal’in (1840-1888) Hiirriyet Kasidesi adl1 siirinde savundugu idealler, Fransiz
Ihtilali’ni hazirlayan yazarlardan aldig1 vatan, millet, hiirriyet, esitlik gibi yeni temalar1 milli
kdiltiirle kaynastirdigint savunur. Yine Bati ile hemhal olan 6nemli sairlerden biri de Abdiilhak
Hamit Tarhan (1852-1937)dir. Giiler, Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda Avrupa hakkinda
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hem olumsuz hem de olumlu kanaatlerin oldugunu ifade eder. Orhan Veli Kanik (1914-1950),
Melih Cevdet Anday (1915-2002) siirlerinde Bat1’y1 olumlu anlamda ele alan diger sairlerden
bazilaridir.

Avrupa Ulke ve Sehirleri baghgim tastyan kitabim ikinci boliimii, daha cok mekénlar iizerinden
konuyu ele almaktadir. Fransa, Ispanya, italya, Yunanistan, Almanya, ingiltere, Rusya, Polonya,
Balkanlar gibi énemli Avrupa iilkeleri beraber ‘Diger Avrupa Ulke ve Sehirleri’ baslig1 altinda
incelenmistir. Yazar Batililagma hareketinin sairlerden 6nce Avrupali sefirler, sefarethaneler,
levantenler, azinliklar, misyonerler, miilteciler, Osmanli Sefirleri ve sefaretnameleri, Avrupali
sanatkarlar, miihtediler, Osmanl sultanlari, Osmanl aydinlari, ordu mensuplari, Avrupa’ya
gonderilen talebeler, mektep hocalari araciligiyla basladigini belirtir ki ¢ok yerinde bir tespittir.
Dabha sonra siire yanstyan bu durum, Sinasi’nin Terciime-i Manzume’si ile birlikte Batililagmanin
bir ¢eviri faaliyeti olarak devam ettigini ifade eder. Meselenin evveliyatinda ne oldugunu
anlamaya basladigimizda, Avrupa ile olan iligskilerimizin imparatorlugun en giiglii oldugu
devir olarak adlandirilan Kanuni doneminden itibaren Fransa ile yogun iliskilerin yagsandigi
bilinmektedir. Osmanli imparatorlugu ve Avrupa iliskisini yaptig1 kapsamli caligmastyla farkli
bir bigimde inceleyen Jean-Frangois Solnon basta, Osmanlilarin umursamazlik ve kiiglimseme
yliziinden Bat1 Avrupa hiikiimdarlartyla kalict diplomatik iligkiler kuramadigini, 17. yiizyil
sonunda yasadiklari askeri bozgunlar, Habsburglarin dayattiklar1 barig antlagsmalari sonucu
Osmanlilarin bu tavirlarinin ve sarsilmaz iistiinlitk duygularinin degistigini vurgulayarak
imparatorlugun savunmaya ¢ekildigini ve Avrupa’nin askeri iistiinliiglinii kabul ettikten sonra
Bati’ya duyulan merakin o zaman dogdugunu belirtir (Solnon, 2020, s. 380). Bu diisiinceleri
savundugu boliimden sonraki ana basligin ‘Bati’ya utangag Bir A¢ilim’, alt konu basliginin da
‘Paris’te Bir Tiirk’ olmasi ve burada Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris’i ziyaretini anlatmast
anlamlidir (Solnon, 2020, s. 379-380). Turan Giiler’in modernlesme tarihimizde bizi en fazla
etkileyen iilkenin Fransa oldugu savi, Solnon’un diisiinceleriyle paralellik tasimaktadir.? Nitekim
yazarin da ifade ettigi gibi Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin 1720-1721 yillarinda yazdig1 Fransa
Sefaretnamesi Avrupa merkezli ilk gozlem ve tecriibelerin basinda gelmektedir. Yazarm bu
boliimde Bat1 imgesini mekan lizerinden vermesi, mekanin sadece digsal diizlemde sairin algt
diinyasinda fenomenolojik olarak alimlanmasini degil, mekandan aldig1 6znel duyularla bir
stire sonra mekanin geometrisini de asarak mekandan farkli bir boyut meydana getirmesidir
(Saei, 2019, s. 28). S6z konusu boyut geri kalmishgm ileri karsisinda veya giigsiiziin giiclii
karsisinda hissettigi imrenme ve hayranlik duygusudur.

Eserin tigiincii boliimii Avrupa Insani baghigimi tasimakta olup alt bagliklar halinde Avrupalilar,
gergek ya da kurmaca isimler, Avrupali sanat¢t ve diisiiniirler, sair ve yazarlar, ressamlar
ve heykeltiraslar, besteci ve miizisyenler, diistiniirler/aktivistler/filozoflar/vd. seklinde bir
siniflamaya tabi tutulmustur. Yazar bu boliimde, baslarda Osmanli/Tiirk aydinlart ve halk
icin oteki ve kdfir olarak tanimlanan Avrupa insaninin modernlesme ile birlikte yeni insan tipi
olarak goriildiigiinii belirtir. Hatta ilk yazilan romanlarimizda Batili insanin, ‘Alafranga’ olarak

2 Eserin kapak resminin Fransa’nin simgesi olan Paris’teki Eyfel Kulesi olmasi, konu ile ironik bir bag tasimaktadir.
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tiplestirilip elestirildigini, zamanla bu anlayisin da degistigini ekler. Giiler Avrupa edebiyati,
kdiltiir ve sanatinda 6nemli yer kaplayan epeyce sahsiyetin oldugunu birgok sairimizin birgok
siirini inceleyerek tespit etmistir. Baudelaire, Verlaine, Emile Zola, Victor Hugo, Dante, Goethe,
Franz Kafka, Shakespeare, Dostoyevski, Tolstoy, Ezra Pound, William Faulkner, Leonardo
Da Vinci, Paul Cezanne, Van Gogh, Rafael, Rodin, Chopin, Beethoven, Mozart, Proudhon,
Martin Heidegger vb. birgok ismin modern siirimizde yer aldigin1 6rnek metinlerle gostermistir.
Bu boliimde dikkati ¢eken 6zelliklerden biri, yazarin dizin boliimiinde de gosterdigi gibi
Avrupa imgesini en ¢ok kullanan sairlerimizden ikisi Attila iThan ve Sezai Karakog tur. Giiler,
Attila flhan’in farkli dénemlerde gittigi ve toplam alti y1l kaldig1 Paris’in sairin eserlerine
en ¢ok yansiyan unsurlardan biri oldugunu ifade eder. Attila Ilhan’dan sonra Avrupa’ya en
¢ok atif yapan sairimizin, hi¢ Avrupa’ya gitmemis olan Sezai Karako¢ olmasi dikkate deger
bir 6zelliktir. Karakog¢’un Batili insanlar hakkinda olumlu disiincelere sahip olmayip onlari
otekilestiren bir tutum igine girdigi yazar tarafindan vurgulanir. Burada ifrat ile tefrit arasinda
bir denge kurmak asil gaye olmalidir. Yani Sezai Karako¢’un yaptig1 gibi Bati’y1 toptan ret
de veya onu her yoniiyle kutsamak da dogru bir yaklasim degildir. Kendi kiiltiirel kodlarini
yitirmeden Bati’nin bilimini ve teknigini almak esas olmalidir. Giiler’in siir, dolayisiyla edebiyat
penceresinden bizlere gostermek istedigi hakikat, Bati’ya acilimin, biitiin bir modernlesme
tarihimizin de panoramasi oldugudur. Nitekim yazar, bu kadar ¢ok Batili ismin modern Tiirk
siirinde zikredilmesinin tesadiifi olmadigini, siirimizin yoniinii somut ve kesin olarak yonelttigi
istikameti de gosterir mahiyette oldugunu dile getirmektedir.

Turan Giler’in bu ¢alismasi, yenilesme doneminin baslangici sayilan Tanzimat’tan
Cumbhuriyet donemine ve oradan giiniimiize kadar gelen Tiirk siirini yerlilik-millilik, bireyci-
toplumcu, eski-yeni tartigmalari disinda pek de s6z edilmeyen dnemli bir yoniinii incelemeye
calismistir. Sairlerimizin uzak memleketlere, kiiltiirlere bigane kalmadigini, Bati’y1 savunan
sairler bir yana, en muhafazakar olarak nitelenen sairlerin bile zamanin ve zeminin 6tesinde
diinya insan1 olma yolunda bilerek veya bilmeyerek bir ilerlemenin de 6znesi konumuna
geldigini gostermektedir. Modern Tiirk siiri bu yoniiyle tam da hayatin merkezinde yer
almaktadir. Kuskusuz Giiler’in eseri, Batililasma olgusunu siir perspektifinden cle alsa da
satir aralarinda bir medeniyetin bir baska medeniyet karsisindaki maglup ve mahcup tavri
sezilmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyisiyle, asirlardir i¢inde yasadigi bir medeniyet
dairesinden ¢ikarak miicadele halinde oldugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini Tanzimat
Fermanu ile ilan etmistir (Tanpinar, 1988, s. 129). Bat’nin mekan ve insan 6zelligiyle siirimizde
nasil bir yer edindigini, Ziya Pasa’dan (1825-1880) Hayriye Unal’a (1973) kadar inceleyerek
gostermigtir. Bu iki sair arasinda edebiyatimizin diger 6nemli sairleri olarak goriilen Namik
Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Muallim Naci, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik Fikret,
Mehmet Emin Yurdakul, Cenap Sahabettin, Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet
Hasim, Orhan Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Camlibel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi
Tecer, Nazim Hikmet Ran, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday, Cahit
Kiilebi, Attila Tlhan, Turgut Uyar, Ahmet Arif, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu,
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Ismet Ozel, Cahit Koytak, Arif Ay, Haydar Ergiilen, Hakan Sarkdemir gibi isimlerin siirleri,
kronolojik olarak ele alinip metin merkezli tematik incelemeye tabi tutulmustur.

Eser, ele alinan sairlerin art zamanli siralamasindan da anlagilacagi gibi yaklasik iki asirlik
bir gegmise sahip olan modern Tiirk siirinin Avrupa ile olan iliskisinin de bir 6zeti niteligindedir.
Burada edebiyatin ve dolayisiyla siirin, siyasal ve toplumsal gelismelerin 6ncii bir aynasi olarak
karsimizda durdugu da goriilebilmektedir. Yazar, Batililasma cabalarini farkli agilardan ele
alan 6nemli ¢aligmalar1 (seyahatnameler, sefaretnameler, ¢eviri faaliyetleri vb.) incelemeye
tabi tutarak hem isin evveliyatindan bahsetmis hem de Bati’nin gehir ve sahsiyet baglaminda
siirimizdeki varligini ortaya koyarak bu alandaki literatiire 6nemli bir katki yapmuistir.
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Uygurca Altun Yaruk (Giris, Metin ve Dizin)

1910 yilinda Malov tarafindan Cin’in Gansu eyaletinde bulunan, Mahayana Budizmi’ne
ait bir sutra olan Altun Yaruk; Cinceden Uygurcaya cevrilmis bir eserdir. Eser; 8. ylizyilda
asli olan Sanskritceden Cinceye, 10. yiizyilda ise Cinceden Uygurcaya cevrilmistir. Metnin
Sanskritce ad1 Suvarnabhasottamasiitra Sitrendraraca (Altin Isigin Yiiksek Sutrasi, Sutralarin
Krali); Uygurca tam adi ise Altun Oiiliig Yaruk Yaltrikhig Kopda Kétriilmis Nom Iligi (Altin
Renkli, Isikli, En Ustiin Sutra Hiikiimdart)’dir. Cevirmenin ad1 Siiko Seli Tutuii’dur (Kaya,
1994, 2021; Karahan, 2013; Sertkaya, 1995).

Altun Yaruk’un dili hakkinda eserin Giriys (siiii), I. Kitap, II. Kitap, IV. Kitap, X. Kitap,
Buyan Evirmek, bolimlerinde Uygur tili, Tiirk tili, Tiirk Uygur tili ve Tiirkce ifadeleri geger.
Bu ifadeler, kitap boliimlerinin sonunda yer almistir:

m(e)n danyasin acart kumgan tutufinuil 6tligi iize tavisgan yil bising ayin tiipiit
tilintin uygur tilifie evirtim” (s. 104-105).

t(a)v[gac] t[i]intin yene bu bis ¢opik y(a)vlak ddteki kinki [bosgutlug] bis baliklig
sifiko [seli tutun] tiirk tilinge ev[irmis...] (s. 214).

...0dte koluda kinki boggutlug bis baliklig sifiko seli tutuil tavgag tilintin tiirk uygur
tilinge ikileyli evirmis (s. 379).

bu nomug okiguda efi baslayuca dyanig sakinip tapig tiiniip bu sekiz ¢ayti yiikiinglig
sozleyii yiikiiniip yene nomnuil bir slok enetkek¢e azu tiirkge... (s. 107).

Metnin Radloff ve Malov tarafindan yayimlanan niishasi, Saint Petersburg Bilimler
Akademisindedir ve en eksiksiz niishadir. (V. V. Radloff ve S. E. Malov Suvarnaprabhasa
(Sutra Zolotogo Bleska), Tekst uygurskoy). I11. kitaba ait 3. yaprak ve VIII. kitaba ait 30. yaprak
Stockholm Etnografya Miizesindedir. Diger niisha ise Berlin Branderburg Bilimler Akademisi
Turfan koleksiyonunda bulunan pargalardir (Karahan, 2013; Kaya, 2021; Sertkaya, 1995).

10 kitap, 31 boliimden olusan Altun Yaruk’un kitap ve boliimleri 1908’den itibaren farkli
arastirmacilar tarafindan ¢alisilmistir. Eser lizerinde Friedrich Wilhelm Karl Miiller, Friedrich
Wilhelm Radloff, Malov, Willy Bang, Annemarie von Gabain, Peter Zieme, Klaus Rohrborn
ve Jens Wilkens gibi arastirmacilarin yani sira Tiirkiye’de; Saadet Cagatay, Ozlem Ayazli,
Mehmet Turgut Berbercan, Engin Cetin, Zemire Gulcali, Hacer Tokylirek, Erdem Ugar, Mehmet
Olmez ve Ceval Kaya’nin ¢aligmalart mevcuttur (Canan, 2015; Karahan, 2013; Olmez, 2017;
Sertkaya, 1995 ; Ugar, 2013).

Altun Yaruk (Giris, Metin ve Dizin) adl1 eser, Ceval Kaya tarafindan ilk olarak 1989 yilinda,
Mubharrem Ergin’in danismanliginda doktora tezi olarak hazirlanmis ve 1994 yilinda Tiirk
Dil Kurumu tarafindan kitap olarak basilmistir. Kitabin 2. baskisi, metinle ilgili yapilan diger
calismalar ve Radloff-Malov yayini da dikkate alinarak 2021 yilinin Ekim ayinda yapilmistir.

Eser; Giris, Metin ve Dizin olarak ti¢ boliimde incelenmistir. Giris boliimiinde eserin adi,
igerigi, ¢eviricisi, ¢evirinin tarihi, dili ve boliimleri hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra
kitap ve boliimlerin her birinin isimleri verilmistir (Kaya, 1989, 1994, 2021).
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“L. Kitap:
1. Boliim: Baslag “Baslangi¢” (str. 791-1138) (Nobel 1958:3-15).

2. Bolim: Kirtiidin kelmislerniii 6zin yasin okitmak “Hakikatten gelmislerin hayatini
anlatmak” (str.1139-1867) (Nobel 1958:15-40)” (s.30)

Niishalar ayrintili sekilde a¢iklandiktan sonra Petersburg yazmasindaki mevcut ve eksik
yapraklarin sayisi ylizdelik dilimleriyle gosterilmistir. Berlin’deki belgeler ise katalog ve metin
numaralariyla birlikte listelenmistir:

Kitap Mevcut Eksik Toplam

III. Kitap 36 1 37

Toplam 355 (%85.,5) 60 (%14,5) 415 (%100)

Belge Katalog Metin

Mz 554 + U 2429 Ehlers 99, 8287-8307
Raschmann 308

Niishalarin listelenmesinden sonra Altun Yaruk hakkinda bugiine dek yapilan ¢aligsmalar
kronolojik olarak siralanmis, ardindan metnin incelendigi kitap ve bdliimlerin yayinlar
verilmistir (Kaya, 1989, 1994, 2021).

Baska Dillerdeki Paralelleri baslig1 altinda metnin Sanskritcesi ve Uygurca metne kaynaklik
eden Cince g¢evirisi hakkinda kisaca bilgi verilmistir (Kaya, 1989, 1994, 2021).

Metot baglig altinda transkripsiyon, transliterasyon ve eklerin yazimi i¢in nelerin géz
oniinde bulundurulduguna deginilmis, metinde ve dizinde yapilan degisiklikler 6zetlenmistir.
Bu boliim, kitabin okunup degerlendirilebilmesi ve ilk baskiyla karsilastirilabilmesi agisindan
kolaylik saglamistir (Kaya, 1989, 1994, 2021).

Varyantli Madde Baslari’nda, Petersburg niishas1 ve diger yazma pargalardaki varyantlt
bes yliz altmig kelime siralanmistir. Girig boliimiiniin sonunda okunus ya da koken bilgisi
bakimindan sorunlu kelimelere yer verilmistir. ilk baskidaki baz1 sorunlu kelimeler agikliga
kavusturulurken agiklanamayan yeni kelimeler de ikinci baskiya eklenmistir (Kaya, 1989,
1994, 2021).

[lk baskida Girig boliimiiniin sonunda bulunan Kelimelerin ve Madde Baslarinin On Seslere
Gdére Dagilimi tablosu ikinci baskida yoktur. Madde baslarinin Dillere Gére Dagilimi tablosu
ise bu baskida Genel Dizin’den sonra yer almistir. Bu tabloya gore; yapim eki almis yabanci
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kelimeler ve birden ¢ok kelimeden olusan madde baslar: Tiirk¢e kabul edilmis, ilk baskidaki
okuyustan farkli olarak iki tane Mogolca (virgarsun, nayrag), bir tane de Partca (mirau) kelime
tespit edilmistir (Kaya, 1989, 1994, 2021).

Metin bolimiinde, en hacimli ve tam metin olan Petersburg niishasinin tamaminin
transkripsiyonu yapilmistir. Eksik ve dagilmis pargalar Cince metinden hareketle tamamlanmis
ve niishalardaki farkli okuyuslara dipnotlarda deginilmistir. Tiirk¢e olmayan kelimelerin
transliterasyonu yapilmistir. Ek basinda d, /, n, r seslerinden sonra ¢; diger seslerden sonra ise
d sesi tercih edilmistir: “... ol balikdaki kisiler otrii” (s. 97). “tirliig koniilte eniilki kevmek”
(s. 163). Metnin sonunda, Altun Yaruk’un yazilma sebebinin ve sevabin gonderildigi kisilerin
adlarmin yazildigi, dua ile son bulan Buyan Evirmek bdlimii bulunur. Metin hazirlanirken
son doneme kadar yapilan ¢alismalar ve yeni okuyuslar degerlendirilmis, okuma hatalari
diizeltilmigtir (Kaya, 1989, 1994, 2021).

Dizin bolimii; Genel Dizin, Cekim Ekleri Dizini, Stklik Dizini ve Tersten Dizin olarak dort
grupta ele alinmistir. Genel Dizin’de ii¢ bin alt1 yliz kirk bir (3641) kelimenin kdkeni, kaynak
dildeki yazilis1, metinde yer aldig satir numaralariyla verilmistir. Eserin Tiirkiye Tiirkgesi
cevirisi yapilmadigindan, bu béliimde kelimelerin anlamlarina yer verilmemistir. Cekim Ekleri
Dizini’nde metinde bulunan tiim ¢ekim ekleri ve bu ekleri alan kelimeler, ilk seslerine gore
(Kara, 2016, s. 182). alfabetik siralanmustir. Stklik Dizini’nde kelimelerin metinde goriilme
sayis1 verilmistir. Tersten Dizin 'de kelimeler, son seslerine gore alfabetik siralanmistir (Kaya,
1989, 1994, 2021).

Eski Uygur edebiyatinin en temel ve hacimli kaynagini olusturan Altun Yaruk iizerine ¢ok
sayida yayin yapilmis; eserin kitap ve boliimlerinin transkripsiyonu, ¢evirisi ve grameri farkli
arastirmacilar tarafindan yayinlanmistir. Kitabin ilk baski yili olan 1994’ten son zamanlara
dek yapilan ¢aligmalarla birlikte farkli arastirmacilarca eksik ve hatali kisimlar onarilmis,
okunamayan bazi kelimeler okunmustur. Eserin baginda yer alan Kaynak¢a kismi yeni yaymlar
ve ¢alismalarla zenginlestirilmistir. Elimizdeki kitap, incelenen metne ve metin hakkinda
yapilan ¢alismalara toplu bir bakis kazandirmasi bakimindan Eski Tiirk Dili aragtirmalarina
kaynaklik etmektedir.
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Eski Uygurca Abitaki Metinlerinin Séz Varigi Baslikli Calisma Uzerine

Eski Uygurca iizerine arastirma yapan ve halihazirda Gottingen Georg-August Universitesi,
Tiirkoloji ve Orta Asya Arastirmalar1 Seminerinde misafir arastirmaci olarak ¢alismalarina
devam eden Tiimer Karaayak’in Eski Uygurca Abitaki Metinlerinin Séz Varligi (Giris- Metin-
Aktarma- A¢iklamalar- Dizin) basligini tagiyan ¢alismasi Tiirk Dil Kurumu Yayinlari’ndan
Eyliil 2021°de ¢ikti. Kapsamli bir aragtirmanin iiriinii olan eserde Amitabha kiiltiine ait Pekin,
St. Petersburg, Istanbul, Ankara ve Paris’te bulunan yazmalara ait metinlerin yayimina ve sz
varligina yer veriliyor.

Kitabin 6n soziinde Eski Uygurca Abitaki metinleri lizerine ¢alisma fikrinin, Eski Tiirkce
Dénemine ait metinler ve 6zellikle Eski Uygurca Maniheist, Budist metinler iizerine yaptig1
arastirmalarla bilinen Prof. Dr. Mehmet Olmez’in &nerisiyle gerceklestigini dile getiren
Karaayak genis bir cografyaya yayilmis halde bulunan kaynaklara ulagsmasinda katkist olan
biitiin aragtirmacilara tesekkiirlerini sunuyor.

Bes boliimden olusan ¢alismanin Giris bagligini tagtyan ilk boliimiinde Uygurlar, Buddha ve
hayati, Hinayana (Theravada) Budizmi, Mahayana Budizmi ve Saf Ulke (Pure Land) Budizmi
iizerine ayrintili olmayan genel bilgilere yer veriliyor. “Saf Ulke gelenekleri Sukhavativyiiha
Sttra, Amitabha Sttra ve Amitayiirdhyana Stitra olmak tizere {i¢ temel metne dayanmaktadir”
(Karaayak, 2021, s. 24). Kitapta incelenen Amitabha kiiltiine ait olan metinler ise Mahayana
Budizmi igerisinde Saf Ulke (Pure Land) anlayisina uygun olarak olusturulmus metinlerdir.
Bilindigi gibi Uygurlar; Budizm, Manihaizm ve Hristiyanlik gibi dinlerin etkisinde kalmislardir.
Budizm Uygurlar arasinda uzun siire varligini siirdiiren bir inang sistemidir. Dolayisiyla
metinlerin aktarimina gegmeden 6nce Uygurlar ve Budizm tizerine verilen kisa ve 6z bilgiler
ayn1 zamanda metinlerin igeriginin anlagilmasini kolaylastirtyor.

Giilgin Candarlioglu’nun ifade ettigi iizere ilk zamanlarda Orhun- Selenga boylarinda
daginik halde bulunan Uygurlar, Goktiirklerin giiclii oldugu donemlerde Goktiirk Devletine
bagli olarak yasar. 744 yilinda Uygur yabgusu Basmil kaganint maglup ederek Kutluk Bilge
Kiil Kagan unvanini almasiyla Uygur Hakanlig1 kurulmus olur (Candarlioglu, 2003, s. 61).
Karaayak’in ¢aligmasinin giris boliimii 744 yilinda Uygur Hakanligimin kurulmasi ve Orta
Asya’nin dogusunda bir siyasi giicii elinde barindiran Uygurlari 840 yilinda Kirgizlara yenilip
eski topraklarindan ayrilmak zorunda kaliglarina kadar gecen siirede devlet yonetimi tizerine
verilen bilgiler ile basliyor. Dolayisiyla, Budizm basligi tasiyan boliim, kitapta ele alinan
metinlerin tarihi ve sosyal boyutunu anlayabilmek adina énem tastyor. Budizm’in kurucusu
Buddha’nin hayati lizerine verilen bilgilerle baslayan boliimde Budizmin olugsum siirecinin
ardindan Budizm i¢inde olusmus okullardan Mahayana Budizm’i, Hinayana (Theravada)
Budizm’i ve Amitabha Budizm’inden sz ediliyor. Devaminda Pekin, St. Petersburg, Istanbul,
Ankara ve Paris’te bulunan yazmalarin 6zelliklerine, bu yazmalar ilizerine yapilan ¢aligmalara,
calismada izlenen yonteme ve ¢aligmada kullanilan yazmalarin siralamasina deginiliyor.

Eserde verilen bilgilere gore Pekin’de National Library of China’da (Cin Ulusal
Kiitiiphanesinde) 25 yazma (50 par¢a) bulunmaktadir. Yazmalarda biitin Amitabha Buddha
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ve Bodisatavlarin adlar1 kirmizi miirekkeple yazilmistir. St. Petersburg’da The Institute of
Oriental Manuscripts’te (Dogu El Yazmalar1 Enstitiisiinde) toplam 42 yazma (84 parca)
yer almaktadir. Sayfalarin gergeveleri ve kutsal adlarin oldugu kisimlar kirmizi miirekkeple
yazilmistir. Yazmalarin ciltleme sekli pustaka formundadir. Ancak yazmalarin tizerine pustaka
formu igin gerekli olan pothi deligi bulunmamaktadir. Karaayak, yazmalarin dil ve imla
ozelliklerine bakildiginda Mogol 6ncesi doneme ait olduklarini sdyleyebilecegimizi ifade
ediyor (Karaayak, 2021, s. 32). Istanbul’da bulunan 5 yazma (10 parca) ise bugiin istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Uygurca yazmalar arasinda yer aliyor.
Bu yazmalara ait bir parcay1 Resit Rahmeti Arat, Eski Tiirk Siiri (ETS) adli calismasinda
yaymmlamistir. Bu yayiminda metnin igerigi ve saklandigi yer ile ilgili olarak herhangi bir
bilgiye yer vermeden Abita Tengri Burhan ile ilgili oldugu ve mensur tarzda kaleme alindigini
belirtmistir. Bu yazmalar {lizerine detayli ¢alisma Osman Fikri Sertkaya ve Klaus Rohrborn
tarafindan yapilmistir. Ankara’da Etnografya Miizesinde bulunan 5 yazma (10 parga) {izerine
ayrinti ¢alisma ise 1984°te Ahmet Temir, Kogi Kudara, Klaus Rohrborn tarafindan yapilmustir.

Ikinci boliimde ¢alismada yer alan yazmalarin yazi gevirisi ve harf gevirisi yer alryor. Ugiincii
boliimde metinlerin Tiirkiye Tiirkcesine aktarimi yapiliyor. Dordiincii boliimde metinlere iligkin
aciklamalara ve okuma farklarina yer veriliyor. Cinli dil bilimci, Tiirkolog Geng Shimin ve
Rus Tirkolog L. Yu. Tuguseva tarafindan daha 6nce yapilmis olan okumalar incelenerek s6z
konusu okumalardaki farkliliklar belirtiliyor. Besinci ve son boliimde ise iki ayri dizin yer
aliyor. Bunlar Eski Uygurca Dizin ve Sozliik ve Eski Uygurca Ikilemeler Dizini bashklari altinda
okura sunuluyor. Karaayak’in 6n sdzde belirttigi gibi kelimeler metin baglamlari igerisinde
veriliyor ve Uygurca dizinde Tiirk¢e olmayan madde baglarinda kelimelerin geldikleri diller ve
orijinal bigimleri veriliyor. Uygurca dizinde ise madde baslar1 Eski Uygurca, anlamlar Tiirkiye
Tiirkgesiyle karsilantyor. Ikilemeler dizininde metinlerde yer alan ikilemelere yer veriliyor.

Yazmalarin geviri yazisinda ve harf ¢evirisinde Uigurisches Worterbuch’taki ¢eviri yazi ve
harf ¢evirisi tablosunun esas alindigini ifade eden Karaayak yazmalarin nesrinde dokiimansal
yayim yontemi izlendigini belirtiyor. Metinlerin Tiirkiye Tiirk¢esine terclimesinde metnin aslina
sadik kalinmaya calisildigini, devrik yapilarin oldugu béliimlerde ise anlama gore geviriye
yer verildigini ifade ediyor. Calismada yer alan isaretlerin karsiliklarina ve yazmalarin yazim
ozelliklerine ayrica yer veriliyor. Calismanin agiklamalar kisminda dnceki yaymlardan farkl
okunan kelimeler ve tamlamalar belirtiliyor. Metin igerisinde gecen bazi kelimelerin ve bazi
kavramlarin agiklamalar1 yapiliyor. Bu kelimelerin ve tamlamalarin varsa Sanskritge ve Cince
karsiliklarina yer veriliyor. Yazmalarin uyum tablosunda oncelikle Pekin ve St. Petersburg
yazmalarinda bdliim numarasi olanlar siralaniyor. Ardindan bdliim numarasi olmayan Pekin
yazmalari ile Istanbul, Ankara ve Paris yazmalarina yer veriliyor. Metnin hazirlamisinda bu
yazma siralamasi esas aliniyor.

Ozetle, Karaayak’in yapmis oldugu ¢alisma, ilgili arastirmacilarin Amitabha kiiltiine ait
Pekin, St. Petersburg, Istanbul, Ankara ve Paris’te bulunan yazmalarin geviri yazilarina, harf
¢evirilerine, terciimelerine, kisa agiklamalarina ve dizinlerine ulasmasini kolaylastirmasi
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bakimindan 6nem tasiyor. Kitap, gelecekte Eski Uygurca lizerine yapilacak olan arastirmalara
hem metinlere ulagsma hem de ulasilan bu metinleri inceleme siirecinde kullanilacak yontemler
baglaminda 1s1k tutuyor. Amitabha kiiltiine ait metinleri Tiirkiye Tiirkgesine aktaran ve ardindan
bu metinlerin agiklamalarina yer veren Karaayak bu caligsmastyla Tiirkologlarin metinlere
erigsimini kolaylastirarak literatiire dnemli bir katkida bulunuyor.
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Bu ¢alisma Tiirkiye’de 1938-1950 yillar1 arasinda yayimlanmis edebiyat dergilerinde ¢ikmis
olan telif hikayelerin bir dizinini sunmaktadir. Terciime hikayelere ve popiiler edebiyat sinifi
icinde degerlendirilmesi lazim gelen hikayelere dizinde yer verilmemistir. S6z konusu yillar
zarfinda memleket sinirlari iginde yayimlanmis biitiin edebiyat dergileri ¢caligmaya tabiatiyla
dahil edilememis, bir segki yapmak yoluna gidilmistir. Bu ¢er¢evede, yazar kadrosunda devrin
otorite kalemlerini barindirmayan ve kiigiik sehirlerde yar1 amator bir goriintii iginde yayimlanan
edebiyat dergilerine ¢caliymada yer vermekten kaginilmistir. Ayrica sanat cephesi, ideolojik-siyasi
cephesine nazaran ¢ok gélgede kalan dergiler de calismanin disinda tutulmustur. Incelenen
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dergiler muhtelif sanat anlayislarina mensup birgok hikayeci barindirmakla beraber Sait Faik,
Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Kemal Bilbagar gibi Cumhuriyet’in ilk kusak hikayecilerinin
temayiiz ettikleri edebi mecralar olarak degerlendirilebilir. Bu hikayeciler kendilerine mahsus
realizm anlayislariyla Tiirk hikayeciliginde 1940’11 yillarin hakim tavri olan halk realizminin gok
o6nemli simalaridir. Bu kusagin ayrica hikayenin Tiirk edebiyatinda bagimsiz bir tiir olarak itibar
ve kiymet kazanmasinda biiytik katkisi olmustur. Devrin edebiyat dergileri hayati ve insan1 en
yalin haliyle aksettiren bir hikdyecilik anlayismni tercih ve tesvik eder gdziikmektedir. istisnalar
ve kars1 ¢ikislar barindirmakla birlikte siirde ayn1 donemde Garip akiminin onciiliik ettigi
“safiyet ve besatet” anlayisinin hikayedeki yansimasidir bu tavir. 1940’larin Tiirk edebiyatina
yoksul kentlilerden yoksul kdyliilere uzanan bir halk realizmi hakimdir. Tiirkiye cografyasinin
ve insaninin en genis surette edebiyata konu oldugu bir devirdir bu. Bu tiir hikdyelerin konusu
sokaktaki insandir. Kalabaliklar1 olusturan insandir. Zengin veya egitimli azinligin disinda kalan
insandir. Bu devirde yazarlar, hikayelerinin konularini umumiyetle yasadiklari ¢evreden alirlar.
Muhayyileden ¢ok gozleme dayanan hikayeler yazarlar. Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Sait
Faik, Halikarnas Balik¢isi, Fahri Erding, Fahri Celalettin ve Zahir Glivemli gibi hikayecilerin
yazmada kullandig1 yontem miisahede; yazmak gayesi ise hayati ve yine hayat1 yansitmaktir.
Ancak Freudyen ¢agrigimlarla yiiklii alegorik hikayeleriyle Ahmet Hamdi Tanpinar ve yogun bir
kagis psikozu sezilen otobiyografik hikayeleriyle Ziya Osman Saba gibi yazarlar bu halk realizmi
cereyaninin diginda kalmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayesi
Olus dergisinde; “Emirganda Aksam Saati” adl1 hikayesi Istanbul dergisinde tefrika edilmistir.

II. Diinya Savasi’nin neden oldugu kiiresel ekonomik buhran ve bu ger¢evede kagidin
zor erisilen pahali bir metaya donlismesi, edebiyat dergiciliginin dar bir kitleye hitap eden
entelektiiel bir faaliyet olmast ve donemin Tiirkiye’sinde okuma yazma oraninin diigiikkligii
bazi edebiyat dergilerinin kisa dmiirlii olmasina, bazilarinin da yayima uzun siire ara vermesine
neden olmustur. Her Ay, Aramak, Yaratis, Geng Nesil, Hamle, Hep Bu Topraktan, Degirmen,
Akademi Fikir Hareketleri ve Harman yayin hayati ¢ok kisa siirmiis dergilerdir. Caligmaya
konu olan Se¢ilmis Hikdyeler ve Aramak dergilerinin yayincilart hikayeci kisilerdir. Segilmis
Hikayeler’ in yayincist Salim Sengil; Aramak’ in yayincist Kemal Bilbasar’ dir. Salim Sengil
tarafindan 1947-1957 yillar1 arasinda 66 say1 yayimlanan Sec¢ilmis Hikdyeler dergisi ¢ok istisnai
birtakim tenkit ve etiit yazilari hari¢ yalnizca hikaye tiirtindeki eserlere yer vermesiyle devrin
edebiyat dergilerinden ayrilir. Bu derginin 8. sayis1 Fahri Erding; bir arada yayimlanan 15-16.
sayilar1 Salim Sengil ve yine bir arada yayimlanan 22-23.say1lar1 Sahap Sitki {lter 6zel sayilari
olup bu sayilarda sadece zikredilen yazarlarin hikayelerine yer verilmistir. Giindiiz dergisi, 35.
sayisindan 41.sayisina kadar Giindiiz Hikayeler adryla ¢ikmistir. Derginin bu sayilarinda sadece
telif ve terclime hikayeler yayimlanmistir. Giindiiz Hikdyeler dergisinin dizini ¢alismamizda
Giindiiz dergisinden ayr1 bir baslik altinda verilmistir. Calismanin sonundaki kaynakg¢ada
dizinde yararlanilan edebiyat dergilerinin kiinyesi verilmistir.

Devrin hikayelerine duru bir Tiirk¢e ve sade bir anlatim hakimdir. Hikaye metinlerinde
islip kaygisindan ziyade muhteva kaygisi 6n plana ¢ikmaktadir. Devrin hikayecilerinin
ekseriyeti halki yakindan tantyan, halkla birebir temas halinde olan kisilerdir. Halk, bu devrin
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hikayelerinde gercekte neyse o surette goziikiir. En azindan yazarlarin gogunun yazinsal gayesi
budur. 1940’11 yillar Tiirk hikayeciliginde yazarlarla anlatilan insanlar arasindaki ve yasanan
mubhitle anlatilan muhit arasindaki mesafenin asgariye indigi bir donemdir. G6zlemlenen
gerceklik bu devir hikayelerinde baslica kaynaktir.

Dizindeki hikayecilerin sanat anlayisini ayrintili bir sekilde ortaya koymak bu ¢alismanin
amaci1 degildir. Ancak devrin hikayeciliginin ana ¢izgileri hakkinda birkag s6z s6ylemek yararli
olacaktir. Divan edebiyatiyla Bati etkisinde gelisen yeni Tiirk edebiyat1 arasindaki baslica fark
sanatciyla insan arasindaki mesafe farkidir. Divan edebiyatinda sairlerin sokaktaki insana
yakindan bakmasi1 ve onu ham haliyle siirlestirmesi s6z konusu degildir. Divan sairi insan
secerek, tahrif ederek, zaaflarindan, kusurlarindan azami derecede arindirarak ve ona hayali
birtakim vasiflar yiikleyerek siirine tasimak egilimindedir. Bu egilim bes asir boyunca pek nadir
sairlerde ve eserlerde istisna gdstermistir. Sokaktaki insan giizellikler ve iyiliklerle beraber
cirkinlik, kétiiliik ve kir de barindiran insandir. Oysa hicviyeler ve tahkiye temelli eserler harig
Sark edebiyati insanin ¢irkin taraflarin1 gostermekten hoslanmaz. Tanzimat’la birlikte tesekkiil
etmeye baslayan Tiirk edebiyatinda ise bu tavrin satha satha degistigi goriiliir. Bu donemde
roman, hikaye ve piyes gibi mensur tiirlerin Tiirk edebiyatina girmesi, yazarlarin insan algisinin
degismesini ve edebiyatin sokaga a¢ilmasini kolaylagtirmistir. Ciinkii bu tiirler Bat1’da insan1
en ham haliyle, ayrintili bir sekilde izah etmek iddiasi ve arzusuyla gelismistir. Klasik sonrasi
nesir ekollerinde baslica kaynak sokaktaki insandir ve yeryiiziiniin cari ger¢ekleridir. Ekoller
arasindaki mesrep farkini kaynagin kendisi degil yorumlanis bi¢imi belirler.

Tiirk edebiyatina sokak ve halk realizmini getirenler Ahmet Mithat Efendi ve onun edebi
tilmizi denilebilecek Hiiseyin Rahmi’dir. Sokakta siiregiden hayat bu yazarlarin romanlarimdaki
en onemli konudur. Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi, romanlarin1 halk: halka anlatmak
yontemiyle yazarlar. Edebiyata bir ¢esit kitle iletisim aract iglevi yiiklerler. Hiiseyin Rahmi’nin
romanlari Istanbul’un fakir mahallelerinde gezdirilen devasa bir aynaya benzer. Servet-i Fiinun
ve Fecr-1 Ati gibi dar ziimre sanati yapan edebiyat topluluklart gelip ge¢se de Tiirk nesrinin
halka ve halk gercekligine agilist Tanzimat’tan 1940°1ara kadar genisleyerek devam etmistir.

1940’1arn Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekgilik giiglii bir cereyandir. Bu cereyan iginde
eser lireten yazarlar, edebiyatin toplumsal bir islevi olduguna inanir ve o inanca gore yazarlar.
Bu tiir eserlerde bir zamanda ve bir muhitte hiikkiim siiren kotii yasam kosullart vurgulanir.
Gergegin olumsuz yonlerini sivriltme gayreti iginde olunur. Toplumcu gercekei hikayelerde
yoksul kdyliler ve kentliler, halka tepeden bakan biirokratlar, zalim agalar, bir problemi ¢c6zmeye
calismak yerine o problemden nemalanmaya ¢aligan devlet memurlari, agir sartlarda ¢aligan
is¢iler ve acimasiz patronlar protest bir tarzda anlatilir. Bu hikayelerde sanat kaygisi yazarlarin
kafasindaki sosyal hedeflerin ¢ok g6lgesinde kalir. Edebiyatin bir sanat olay1 olarak kalmasina
riza gosterilmez. Ona toplumsal bir vazife yiiklenir. Angaje eserler kaleme alinir. Tyiyle kotii
kesin hatlarla birbirinden ayrilmis surette verilir. Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Fahri Erding,
Faik Baysal ve Bekir Sitk1 Kunt gibi hikayeciler toplumcu gergekgiligin bu gergekgiligin bu
donemdeki 6nemli simalaridir.
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Donemin en biiyiik hikayecisi olan Sait Faik de realist bir hikdyecidir ve onun da hikayelerinde
umumiyetle yoksul kentliler anlatilir. Ancak onun insan ve kent tasvirlerinde yargilayici bir hava
yoktur. Bir suglu arayisi yoktur. Onun sanatina hakim olan duygu insan sevgisidir. Yagamak
mutlulugudur. Hayatin en kotii sartlarda bile cazibesini koruyan bir mucize oldugu inancidir.
Yazarlarin bir devirde hiikiim siiren gergeklige mesafesini ve bu gercekligi yansitma bigimini
kisilikleri, sanat mizaglar1 ve diinya goriisleri tayin eder. Sait Faik’le donemin toplumcu
gercekei yazarlart arasinda her seyden dnce bir kisilik fark: vardir. Bu kisilik farki Sait Faik’in
hikayelerine onlara nazaran daha insani ve daha evrensel bir kimlik kazandirmistir. Sait Faik’in
sanatini belirli bir zamana, cografyaya ve giindeme hapsolmaktan korumustur.
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Akbal, O.(1946). Durak yeri, Biiyiik Dogu,15, 12.

Akbal, O.(1946). Halig iskelesi, Biiyiik Dogu, 30, 12.

Akbal, O.(1946). Son vapur, Biiyiik Dogu, 20, 12.

Akbal, O.(1946). Zilfi’niin kahvesi, Biiyiik Dogu, 13, 12.
Altuncuoglu, D. N. (1948). Kahvemiz, Biiyiik Dogu, 80, 12.
Basar, E. (1945). Ve anlatti, Biiyiik Dogu, 8, 12.

Baysal, F.(1943).Ihtiyar asker, Biiyiik Dogu, 7, 11-12.

Beser, R. (1946). Daragaci, Biiyiik Dogu, 19, 12.

Beser, R. (1946). Tutulan ay, Biiyiik Dogu, 50, 12.

Birgin, F. (1946). Oteki kadin, Biiyiik Dogu, 25, 12.

Biiriin, V.(1946). Anahtar deliginden, Biiyiik Dogu, 26, 12.
Biiriin, V.(1946). Ay 1s1ginda sarhos ve kopek, Biiyiik Dogu, 37, 12.
Biiriin, V.(1946). Ikindi vakitleri, Biiyiik Dogu, 23, 12.

Biiriin, V.(1946). Kotra, Biiyiik Dogu, 31, 12.

Fahri Celalettin, (1946). Hastalar agas1, Biiyiik Dogu, 14, 12.
Erding, F.(1945). Telgirafc, Biiyiik Dogu, 9, 12.

Erding, F.(1946). Dikis, Biiyiik Dogu, 15, 12.

Erding, F.(1946). Dises, Biiyiik Dogu, 40, 12.

Erding, F.(1946). Gomii, Biiyiik Dogu, 41, 12.

Eyiiboglu, B. R.(1945). Reyhan baci, Biiyiik Dogu, 7, 12.
Giivemli, Z.(1943).5.Kattan, Biiyiik Dogu, 12, 11.

Glivemli, Z.(1943).Cehre, Biiyiik Dogu, 5, 11-12.

Gtivemli, Z.(1943).Eller, Biiyiik Dogu, 16, 11.

Gilivemli, Z.(1943).Fal, Biiyiik Dogu, 15, 11.

Glivemli, Z.(1943).Iskandal, Biiyiik Dogu, 14, 11-12.

Giivemli, Z.(1943).1lomka, Biiyiik Dogu, 8, 11-12.

Giivemli, Z.(1943).Vehim, Biiyiik Dogu, 10, 11.

Glivemli, Z.(1943).Veronez, Biiyiik Dogu, 3, 11.

Gilivemli, Z.(1944).Burun belast1, Biiyiik Dogu, 26, 11-12.
Giivemli, Z.(1944).Cennetten gelen miijdeci, Biiyiik Dogu, 20, 11.
Glivemli, Z.(1944).Pazar sokag1:13, Biiyiik Dogu, 17, 11-12.
Glivemli, Z.(1944).Salapurya, Biiyiik Dogu, 21, 11-12.

Gtivemli, Z.(1945). Hasta, Biiyiik Dogu, 4, 12.

Gilivemli, Z.(1945). Hasta II, Biiylik Dogu, 5, 12.

Glivemli, Z.(1946). Bir kiyidan o6biirtine 1, Biiyiik Dogu, 43, 12.
Glivemli, Z.(1946). Bir kiyidan 6biirtine 11, Biiyiik Dogu, 44, 12.
Giivemli, Z.(1946). Bir kiyidan obiiriine 111, Biiyiik Dogu, 45, 12.
Gtivemli, Z.(1946). Bir kiyidan obiirtine 1V, Biiyiik Dogu, 46, 12.
Gilivemli, Z.(1946). Bir kiyidan 6biiriine V, Biiyiik Dogu, 47, 12.
Glivemli, Z.(1946). Bir kiyidan 6biiriine V1, Biiyiik Dogu, 48, 12-13.
Gilivemli, Z.(1946). Giizeldi, Biiyiik Dogu, 16, 13.
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Giivemli, Z.(1946). Giizeldi 11, Biiyiik Dogu, 17, 12.
Gtivemli, Z.(1946). Hiirriyet Tepesi, Biiyiik Dogu, 32, 12.
Glivemli, Z.(1946). Kurtarin!, Biiyiik Dogu, 18, 12.
Glivemli, Z.(1946). Nigin siiphe?, Biiyiik Dogu, 27, 12.
Giivemli, Z.(1946). Oldugumuz gibi, Biiyiik Dogu, 22, 12.
Giivemli, Z.(1946). Olii giin, Biiyiik Dogu, 29, 12.

Lag, A. S. (1950). Pi¢-Firavun, Biiyiik Dogu, 22, 6-7.
Maras, N. (1944).Diisiince, Biiyiik Dogu, 29, 11.

Maras, N. (1946). Cennet, Biiyiik Dogu, 12, 12.

Milar, S.(1943). Ekmek hastalig1, Biiyiik Dogu, 4, 11.

Saba, Z. O.(1946). Bebek, Biiyiik Dogu, 28, 12.

Serhan, S. L. (1946). Helasiz adam, Biiyiik Dogu, 35, 12.
Serhan, S. L. (1946). Ihtiyarin 6liimii, Biiyiik Dogu, 36, 16.
Siireyya, R. (1946). Bambo filizi, Biiyiik Dogu, 51, 12.
Taran, Z. H. (1948). Liman mavnacisi, Biiyiik Dogu, 81, 12.
Taran, Z. H. (1948). Liman mavnacist 11, Biiyiik Dogu, 82, 12.
Termen, Z. (1948). Gilirtltiili sehir, Biiyiik Dogu, 86, 12.
Termen, Z. (1948). Havuzlu kahve, Biiyiik Dogu, 84, 12.
Termen, Z. (1948). Ismail Efendi, Biiyiik Dogu, 85, 12.
Tirali, N.(1946). Park, Biiyiik Dogu, 24, 12.

Tirali, N.(1946). Taburcu, Biiyiik Dogu, 34, 12.

Ulgener, E.(1944).Topal, Biiyiik Dogu, 30, 11-12.

Ulgener, E.(1946). Deli, Biiyiik Dogu, 10, 12.

Yamag, Z. (1944).Asalet, Biiyiik Dogu, 19, 11.

Yamag, Z. (1944).Kahkaha, Biiyiik Dogu, 28, 11.

Yamag, Z. (1944).Sehir yolu, Biiyiik Dogu, 23, 11.

Yesari, M. (1943).Ferhat Aga, Biiyiik Dogu, 6, 11.

Yesari, M. (1943).Karincalar, Biiyiik Dogu, 13, 11.

Yesari, M. (1946). Bah¢gemde bir hikaye, Biiyiik Dogu, 49, 12.

Cigir

Okurer, C.(1941). Bir hikayenin sonu, Cigir, 105, 49.
Okurer, C.(1942). Kazim Usta, Cigiwr, 117, 204-207.
Omay, Ibrahim Saffet, (1942). Evlat kokusu, Cigir, 112, 76-77.
Parla, P. (1943). Biiyiik ask, Cigir, 134, 215.

Parla, P.(1943). Giilli, Cigir, 129, 55-57.

Parla, P.(1943). Kiigiik adam, Cigir, 131, 119-122.

Parla, P.(1943). Peki, nasil istersen!, Cigir, 133, 185-187.
Parla, P.(1944). Biiyiik ask, Cigir, 134, 215-219.

Seren, Suat, (1941). Koprii, Cigir, 102, 143.

Tugrul, Mehmet, (1943). Tirmik, Cigir, 130, 89-91.
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Cinaralti

Akiinal, D. (1943). Corumlu Hasan, Cinaralti, 71, 14-15.
Arikbag, 7.(1943). Donsuz, Cinaralti, 109, 13.

Arikbag, Z.(1943). Firtinalar i¢inde, Cinaralti, 118, 13-14.
Arikbag, 7.(1943). Topragin ¢agirisi, Cinaralti, 116, 13-14.
Arikbag, Z.(1944). Cifti ceyrege hayat, Cinaralti, 121, 12-13.
Arikbag, 7.(1944). Dises, Cinaralti, 128, 14-15.

Aslanger, N. (1942). Kuraklik, Cinaralti, 48, 10.

Aslanger, N. (1943). Mag doniisii, Cinaralti, 110, 12-13.
Atsiz, H. N. (1943). Iki onbasi, Cinaralts, 67, 11-13.

Baran, M.(1942). Coban, Cinaralti, 45, 10-11.

Baran, M.(1942). Davul Hoca, Cinaralti, 22, 13-14.

Baran, M.(1942). Giinliik kokusu, Cinaralti, 41, 6-7.

Baran, M.(1942). Soytar1 kahraman, Cinaralt, 60, 12-13.
Baran, M.(1943). Dall1 gelin, Cinaralti, 81, 13.

Baran, M.(1943). Yanik ana, Cinaralti, 69, 11-15.

Bugra, T.(1948). Buhran, Cinaralti, 5, 12-13.

Bugra, T.(1948). Cok sonra, Cinaralti, 4, 12-14.

Bugra, T.(1948). Fal, Cinaralt, 11, 11-12.

Bugra, T.(1948). Havuglu pilav meselesi, Cinaralti, 1, 13-14.
Bugra, T.(1948). Hayat boyledir iste, Cinaralti, 6, 14.

Bugra, T.(1948). Karaoglan, Cinaralt, 3, 12-13.

Davaz, M.(1943). Baskin, Cinaralti, 101, 11-12.

Davaz, M.(1943). Tarak, Cinaralt, 108, 12.

Davaz, M.(1944). Dede Cavus, Cinaralti, 2, 4.

Davaz, M.(1944). Etit, Cinaraln, 1, 4.

Davaz, M.(1944). Geliyorlar, Cinaralti, 141, 13.

Davaz, M.(1944). Kotii adam, Cinaralti, 3, 4.

Davaz, M.(1944). Kiiciik gelin, Cinaralti, 4, 4.

Ding, Ali Riza, (1948). Hayal arkadasim ilya, Cinaralt, 6, 12.
Ercan, Hakki, (1944). Goniilliiler toplanirken, Cinaralti, 142, 10.
Giz, A. (1943). Bir lodos firtinasi, Cinaralti, 104, 10-15.

Giz, A. (1944). Bir ‘idari adalet” hikayesi, Cinaralt, 125, 12-15.
Giz, A. (1944). Ibsir’in hikayesi, Cinaralts, 144, 12-13.

Giz, A. (1944). Lala Mehmet Pasa ve Kral Bogkay, Cinaralti, 126, 9-11.
Gokalp, K. (1948). “Bir ev uyaniyor”, Cinaralti, 2, 12-13.
Gokalp, K.(1941). Agustos bocekleri, Cinaralti, 8, 14-15.
Gokalp, K.(1941). Ay1, Cinaralti, 10, 14-15.

Gokalp, K.(1941). Bekgi, Cinaralti, 5, 14-15.

Gokalp, K.(1941). Feryat, Cinaralt, 9, 14-15.

Gokalp, K.(1941). Guguli, Cinaralti, 1, 14-15.
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Gokalp, K.(1941). iki kafadar, Cinaralti, 6, 14-15.
Gokalp, K.(1941). Merdivenler, Cinaralti, 4, 14-15.
Gokalp, K.(1941). Sar1 kanaryalar, Cinaralt, 15, 13-15.
Gokalp, K.(1941). Tavuk hirsizt, Cinaralt, 7, 14-15.
Gokalp, K.(1941). Yemin, Cinaralti, 11, 14-15.

Gokalp, K.(1942). Bagda, Cinaralt, 63, 12-13.

Gokalp, K.(1943). Kirk kanath glivercin, Cinaralt, 95, 13-14.
Gokalp, K.(1944). Copler, Cinaralti, 123, 12-14.
Imamoglu 1. (1948). “Yiiziik”, Cinaralt, 7, 12-13.

K. S. (1944). Tedavi, Cinaralti, 137, 14.

Kivang, M. (1944). Olagan isler I, Cinaralti, 126, 13-14.
Kivang, M. (1944). Olagan isler I, Cinaralti, 127, 13-14.
Kocagdz, S. (1942). Hasret kavusturan, Cinaralti, 29, 14.
Kocagoz, S. (1942). Telli kavak, Cinaraltr, 21, 2-15.
Kutlu, S. (1942). Bir unutkanlik meselesi, Cinaralti, 24, 14-15.
Kutlu, S. (1942). Hanger Bey, Cinaralti, 28, 14-15.
Kutlu, S. (1942). iflas, Cinaralt, 62, 12-15.

Kutlu, S. (1942). Kezban, Cinaralti, 36, 10.

Kutlu, S. (1942). Mekke misafiri, Cinaralts, 37, 7-15.
Kutlu, S. (1942). Poyraz hani, Cinaralti, 47, 12-13.
Kutlu, S. (1942). Sevdali, Cinaralti, 51, 10-11.

Kutlu, S. (1942). Tahsildar duasi, Cinaralt, 30, 13-14.
Kutlu, S. (1942). Tanbura, Cinaralti, 25, 14-15.

Kutlu, S. (1943). Coban suyu, Ciwnaralts, 70, 12-13.
Kutlu, S. (1943). Fani diinya, Cinaralti, 94, 12-13.
Kutlu, S. (1943). Iki diisman, Cinaralt, 76, 12-13.

Meto, Erdogan, (1943). Kediler, Cinaralti, 115, 13-14.
0O.D. A, (1942). Hatira, Cinaralti, 46, 11.

Orhon, O. S.(1943). Hicaz kadisi, Cinaralti, 91, 8-10.
Orhon, O. S.(1943). insaniyetli adam, Cinaralt, 92, 8-11.
Orhon, O. S.(1943). Kara kapl kitap, Cinaralti, 89, 8-10.
Orhon, O. S.(1943). Sinek, Cinaralt, 90, 8-14.

Orhon, O. S. (1943). Selam Soyle, Cinaralt, 112, 12-13.
Orhon, O. S.(1943). Tabansiz Ali, Cinaralti, 87, 8.
Parlakay, M. (1944). Saka, Cinaralti, 124, 12-15.
Selimoglu, Z. (1948). Kan davasi, Cinaralti, 10, 12.
Selimoglu, Z. (1948). Kiz ¢ekmege dair, Cinaralti, 8, 11.
Selimoglu, Z. (1948). Sokak kdpekleri, Cinaralti, 9, 14.
Tahir, A. (1944). Kitap, Cinaralti, 129, 15.

Tirali, N.(1943). Arkadas, Cinaralti, 107, 12-13.
Zorlutuna, H. N. (1943). Hacel Aga’nin simitleri, Cinaralti, 88, 12-13.
Zorlutuna, H. N. (1943). Portakal, Cinaralt, 100, 7-11.
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Degirmen(1942)
Onder, N. Y. (1943). Terhis, Degirmen(1942), 4, 122-125.
Onder, N. Y.(1943). Giinah, Degirmen(1942), 5, 154.

Degirmen(1949)

Etem, 1. (1949). is, Degirmen(1949), 2, 11-13.

Topsakal, A.(1949). Ana, Degirmen(1949), 3, 15-17.

Topsakal, A.(1949). Can, Degirmen(1949), 4, 17-18.

Topsakal, A.(1949). Kavga, Degirmen(1949), 5, 18.

Topsakal, A.(1949). Kedi yavrusu, Degirmen(1949), 1, 11-14.
Topsakal, A.(1949). Pembe boyali evin kizi, Degirmen(1949), 2, 15-17.
Topsakal, A.(1949). Yagmur, Degirmen(1949), 7, 14-17.

Toygar, C. (1949). Toprak, Degirmen(1949), 9, 15-16.

Tiitengil, C. O0.(1949). Ayakkabi, Degirmen(1949), 3, 12-14.
Tiitengil, C. O.(1949). Bir ahlak dersi, Degirmen(1949), 4, 13-16.
Tiitengil, C. 0.(1949). Hediye, Degirmen(1949), 6, 11-14.
Tiitengil, C. O. (1949). iki sevgili, Degirmen(1949), 5, 14-17.

Divan
Aktay, S. Z. (1945). Sarayli hanimin konagi, Divan, 5, 14-17.

Edebiyat Diinyas1

Abastyanik, S. F. (1948). Mikropsuz hastaliklardan, Edebiyat Diinyasi, 5, 8-15.
Ahmet, 1. (1948). Sere serpe, Edebiyat Diinyasi, 11-12, 4-5.

Ahmet, 1. (1949). Anne olmak i¢in, Edebiyat Diinyast, 19-20, 4.

Akbal, O.(1948). Gece yagmuru, Edebiyat Diinyasi, 7-8, 2-8.

Akbal, O.(1948). Halig iskelesi, Edebiyat Diinyasi, 5, 10.

Akbal, 0.(1949). Saat dokuzdan sonra, Edebiyat Diinyasi, 13-14, 4-5.

Akuzu, M. (1949). Corseau, Edebiyat Diinyasi, 13-14, 4-5.

Celebi, A. H. (1948). Bir bodhisattanin hikayesi, Edebiyat Diinyasi, 11-12, 4-5.
Diindar, A. (1949). Ana, baba ve ¢ocuklar, Edebiyat Diinyasi, 17, 4.

Esatoglu, S. H. (1950). Ug plakli gramafon, Edebiyat Diinyast, 23, 4.

Goksen, E. N.(1949). 12 numaralt hasta, Edebiyat Diinyasi, 16, 8.
Hacihasanoglu, M.(1948). Tahta perdenin arkasinda, Edebiyat Diinyasi, 7-8, 5.
Hacihasanoglu, M.(1948). Yanlis, Edebiyat Diinyast, 4, 8-9.

Hacthasanoglu, M.(1949). Dut, Edebiyat Diinyasi, 15, 4-5.

IThan, Z. (1948). Kazik diinyas1, Edebiyat Diinyasi, 9-10, 7.

[lhan, Z. (1948). Revii, Edebiyat Diinyast, 3, 8-14.

Orhan Kemal. (1948). Bir 6ksiiz kiz etrafinda, Edebiyat Diinyasi, 9-10, 4-5.
Koriik¢ti, M. (1949). Aralari agilmis, Edebiyat Diinyast, 18, 4.

Kunt, B. S.(1948). Her giinkii insanlardan biri, Edebiyat Diinyasi, 1, 8-14.
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Oran, B. (1949). Surati kirli cocuklar, Edebiyat Diinyasi, 22, 3.

Oran, B. (1950). Ebegtimeci, Edebiyat Diinyasi, 24, 4.

Onen, M. (1948). Karli hava, Edebiyat Diinyast, 4, 11-14.

Soran, S. (1950). Isik sinemasi, Edebiyat Diinyast, 25-26, 3.

Tezcan, M. C. (1949). Bir 6liiniin mektubu, Edebiyat Diinyasi, 19-20, 5.
Tirali, N.(1948). Gecenin Uigl, Edebiyat Diinyasi, 11-12, 7.

Tirali, N.(1948). Pislik ve kan, Edebiyat Diinyast, 3, 11.

Fikirler

Ahmet, 1. (1949). 25 Lira, Fikirler, 19, 38-40.

Ahmet, 1. (1950). Parkin kapisi oniinde, Fikirler, 34, 37-40.
Akimsar, B. (1947). Algak Pierrot, Fikirler, 334, 37-40.
Bozkurt, H. (1944). Coban masali, Fikirler, 278-279, 15-16.
Cumali, N.(1948). Kan, Fikirler, 16, 34-36.

Cumali, N.(1949). Ik balosu, Fikirler, 19, 35-37.

Erkoldas, N. (1944). Bomba day1, Fikirler, 272-275, 28-30.
IThan, C. (1950). Happy end, Fikirler, 35, 34-37.

Kocagoz, S. (1948). Koprii, Fikirler, 7, 26-30.

Manav, K. B.(1947). Hosaf, Fikirler, 1, 32-40.

Manav, K. B.(1948). Fatma Hanim’1n erik agaci, Fikirler, 7, 31-35.
Manav, K. B.(1948). Pire, Fikirler, 16, 37-41.

Manav, K. B.(1948). Tren dudigi, Fikirler, 9, 29-33.
Manav, K. B.(1949). Piyango, Fikirler, 27-28, 52-59.
Manav, K. B.(1950). Kopekler-kediler, Fikirler, 35, 28-31.
Manav, K. B.(1950). Vergi, Fikirler, 36, 35-40.

Onaran, M. S.(1948). Capar, Fikirler, 15,37-41.

Ozarslan, A. (1948). Pencere, Fikirler, 18, 38-40.

Tirali, N.(1948). 25 Kurusa Amerika, Fikirler, 9, 34-37.

Fikir Hareketleri

Bilbasar, K.(1939). Kaza, Fikir Hareketleri, 317, 74-76.

Ertem, S. (1938). Iki Sitmal, Fikir Hareketleri, 264, 57-59.

Usakligil, H. Z. (1939). Kadin pengesi, Fikir Hareketleri, 322, 153-155.

Geng Nesil

Ahmet, 1.(1947). Bir sigara yakt1, Geng Nesil, 1, 14.

Ahmet, 1.(1948). Bu adami gériiyor musunuz?, Geng Nesil, 4, 13-14.
Bilbasar, K. (1947). Mukaddes sirmal1 u¢kur, Geng¢ Nesil, 2-3, 6-13.
Iplikgioglu, F. (1947). Biyiklarim, Geng Nesil, 1, 7-15.

Orhan Kemal. (1948). Bir insan, Geng Nesil, 4, 12.

Sezer, S. (1947). Sakalli, Geng Nesil, 2-3, 14-15.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 241



Tiirkiye’de 1938-1950 Yillar1 Arasinda Yayimlanmis Edebiyat Dergilerindeki Telif Hikayeler Dizini

Giindiiz

Aktay, S. Z.(1939). Kuru agag 1, Giindiiz, 40, 7-9.

Aktay, S. Z.(1939). Kuru agag I, Giindiiz, 42, 7.

Aktay, S. Z.(1939). Kuru agag 11, Giindiiz, 43, 17-18.

Aktay, S. Z.(1939). Kuru agag 1V, Giindiiz, 44, 2-4.

Berk, Ilhan, (1938). Bir gece yarisi ziyareti, Giindiiz, 26, 22-26.
Can, T.(1939). Zenci 1, Giindiiz, 40, 29-32.

Can, T.(1939). Zenci 11, Giindiiz, 42, 29.

Can, T.(1939). Zenci 11, Giindiiz, 43, 27-28.

Can, T.(1939). Zenci 1V, Giindiiz, 44, 31-32.

Derin, flhan, ( 1938). Bir annenin giinah1, Giindiiz, 24, 115-116.
Derin, ilhan, (1938). Korku, Giindiiz, 29, 74-76.

Devrim, 1.(1938). Sevmek, Giindiiz, 28, 56-58.

Enson, C. T. (1939). Latif Efendi tekaiit oldu, Giindiiz, 40, 26-28.
Erol, T. (1939). Nedamet, Giindiiz, 44, 16.

Sarag, O. F. (1939). Ihtiras kurbani, Giindiiz, 43, 25-26.

Sarag, O. F. (1939). Ihtiras kurbam 11, Giindiiz, 44, 13-15.
Hatko, A. N. (1938). Mesafeler ve sesler, Giindiiz, 28, 59-63.
Serif Hultsi. (1939). Kose basindaki kiz, Giindiiz, 40, 12-14.
Serif Huliisi. (1939). Ben dldiirmedim, Giindiiz, 43, 8.

Isbir, K. (1939). Bir macera, Giindiiz, 42, 2.

Kizilay, N. (1940). Bu da ihanet, Giindiiz, 44, 24.

Ozden, A. (1939). Bir yilbasi gecesi, Giindiiz, 43, 3-5.

Ozden, A. (1939). Korkmayan sevgili, Giindiiz, 44, 8.

Saim, Y. (1939). Yeni bir ufuk, Giindiiz, 44, 27-29.

Sihay, Y. (1938). Beyaz fare, Giindiiz, 24, 111-114.

Tevfik, E. (1939). Nedamet, Giindiiz, 44, 16-18.

Titiincii, A. 1. (1938). Sadaka, Giindiiz, 23, 102-104.

Yedek, E. B.(1938). G6l sulari I, Giindiiz, 25, 13.

Yedek, E. B.(1938). Gol sulari 11, Giindiiz, 26, 27-32.

Yedek, E. B.(1938). Gol sular1 111, Giindiiz, 27, 44-48.

Yedek, E. B.(1938). G6l sular1 1V, Giindiiz, 28, 64.

Yedek, E. B.(1938). Gol sular1 V, Giindiiz, 29, 77-80.

Yedek, E. B.(1938). G6l sular1 VI, Giindiiz, 30, 93-95.

Yedek, E. B.(1938). Son Oyun, Giindiiz, 24, 117-118.

Yesari, M. (1939). Dostlar aligveriste gorsiinler, Giindiiz, 44, 6-7.
Yesari, M. (1939). Yarali solucan, Giindiiz, 43, 1-26.

Giindiiz Hikayeler

Abasiyanik, S. F. (1939). Beyaz pantolon, Giindiiz Hikayeler, 40, 139-145.
Abasiyanik, S. F. (1939). Eytan minaresi, Giindiiz Hikdyeler, 39, 97-100.
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Abastyanik, S. F. (1939). Kasik adasinda, Giindiiz Hikayeler, 36, 15-20.
Abastyanik, S. F. (1939). Ormanda uyku, Giindiiz Hikayeler, 35, 41-57.
Aktay, S. Z.(1939). Bayram Ali’nin 6cli, Giindiiz Hikayeler, 36, 24-29.
Aktay, S. Z.(1939). Kisasa kisas, Giindiiz Hikdyeler, 41, 164-168.

Can, T.(1939). Ada capkini, Giindiiz Hikdyeler, 41, 181-184.

Devrim, 1.(1939). Bir giiniin hikayesi, Giindiiz Hikdyeler, 37, 37-44.
Devrim, 1.(1939). Halil Aga, Giindiiz Hikdyeler, 38, 76-78.

Devrim, 1.(1939). ikAmetgah, Giindiiz Hikdyeler, 36, 1-4.

Devrim, 1.(1939). Sonu gelmeyen hikaye, Giindiiz Hikdyeler, 35, 24-32.
Devrim, 1.(1939). Yabanc1, Giindiiz Hikdyeler, 39, 101-105.

Devrim, 1.(1939). Yalanc1 diinya, Giindiiz Hikayeler, 40, 129-134.
Halikarnas Balikgisi. (1939). Aferin, Giindiiz, 37, 33-36.

Halikarnas Balikgisi. (1939). Denizci Davut, Giindiiz, 38, 65-70.
Hiisamettin Nuri. (1939). Aglatan resim, Giindiiz, 39, 113-116.
Hiisamettin Nuri. (1939). Zehir, Giindiiz, 40, 149-153.

Isbir, K. (1939). Giillii, Giindiiz Hikdyeler, 41, 161-163.

Isbir, K. (1939). Sukutu hayal, Giindiiz Hikdyeler, 41, 174-176.

Koray, K. H.(1939). Denizde bir ceset: Bir Anadolu hikayesi I, Giindiiz Hikayeler, 35, 3-23.
Peride Celal, (1939). Bir saadet gecesi, Giindiiz Hikdyeler, 35, 11-17.
Ragip Sevki, (1939). Ihtiyar, Giindiiz Hikdyeler, 36, 9-14.

Sardag, R.(1939). Kahveci Hayri, Giindiiz Hikdyeler, 39, 106-112.
Sardag, R.(1939). Yamik hatip, Giindiiz Hikayeler, 37, 45-51.

Serif Hulisi. (1939). Evin perisi, Giindiiz Hikayeler, 41, 169-172.
Yedek, E. B.(1939). Siyahli kadmin intikami, Giindiiz, 35, 73-78.

Hamle

Aksal, S. K.(1940). Ug giin ve bir cinayet, Hamle, 1, 25-27.
Diirder, B. (1940). Orman bekgisi, Hamle, 2, 28-31.
Diirder, B. (1940). Yolculuk, Hamle, 3, 23-31.

Ezine, C.(1940). Memo’nun pasaportu, Hamle, 5, 16-18.
Hulki, H. (1940). Ustura, Hamle, 3, 19-31.

Hulki, H. (1940). Canbaz, Hamle, 4, 31-34.

Harman

Bigec, H. (1943). “Mezarcinin kiz1”, Harman, 3, 8-10.

Sahap Sitki. (1944). “Memleket rityas1”, Harman, 5-6, 13-14.
Sabahattin Tahsin. (1943). “Kap1”, Harman, 1, 12-13.

Hareket

Art, S. (1949). Yetim, Hareket, 28, 14-16.
Balimoglu, A. 1. (1949). Kopekler hacdan geliyor, Hareket, 25, 11-13.
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Basa, L. A. (1939). Miinafik kalp, Hareket, 5, 156.

Baskurt, S.(1947). Cakir’in kahvesi, Hareket, 9, 12-14.

Baskurt, S.(1947). Dua, Hareket, 4, 13-14.

Baskurt, S.(1947). Hakki’nin anas1, Hareket, 6, 12-14.

Bagkurt, S.(1947). Macera, Hareket, 5, 14-16.

Bagkurt, S.(1947). Mahk(im, Hareket, 7, 12-14.

Bagkurt, S.(1948). Atmak mastarindan ‘attim’, Hareket, 16, 14-16.
Batu, H. (1939). Birisinin 6liimii, Hareket, 7,217-218.

Baysal, J.(1948). Arka sokak, Hareket, 20, 14-15.

Baysal, J.(1948). Emniyet meselesi, Hareket, 17, 14-16.

Baysal, J.(1948). Koy evi, Hareket, 12, 12-13.

Baysal, J.(1948). Koy evi II, Hareket, 15, 13-16.

Bugra, T.(1949). Marti1, Hareket, 23, 15-16.

Bugra, T.(1949). S6z alma... fakat kimden?, Hareket, 26, 10-14.
Evren, T. (1947). Yasak bolge, Hareket, 8, 11-12.

Okurer, C.(1942). Ayrilik, Hareket, 8, 254-256.

Okurer, C.(1943). Ayrilik 11, Hareket, 10, 315-320.

Okurer, C.(1943). Ayrilik 111, Hareket, 11, 347-352.

Okurer, C.(1943). Ayrilik IV, Hareket, 12, 371-376.

Olmezoglu, A. (1939). Biiyiik ¢inar, Hareket, 1, 29.

Olmezoglu, A. (1947). Arabaci Ibrahim Efendi, Hareket, 10, 12-14.
Olmezoglu, A. (1947). Oteldeki komsumuz, Hareket, 13, 11-12.
Olmezoglu, A. (1947). Oksiiriik, Hareket, 12-2, 15-17.
Olmezoglu, A. (1947). Romantik bir asik, Hareket, 3, 13.

Hep Bu Topraktan

Begeng, C.(1943). Satilik kiz var! on bes yasinda!, Hep Bu Topraktan, 1, 79-90.
Eng, M. (1944). Arzuhalci haci, Hep Bu Topraktan, 6, 38-50.

Eng, M. (1944). Birader Aga, Hep Bu Topraktan, 4, 69-79.

Kocagbz, S.(1944). Gaip arantyor, Hep Bu Topraktan, 5, 67-71.

Kocagoz, S. (1943). Bir futbol magi, Hep Bu Topraktan, 2, 111-116.

Kocagoz, S.(1944). Hasan almaz basan alir, Hep Bu Topraktan, 4, 62-68.
Kocagdz, S.(1944). Kesik, Hep Bu Topraktan, 3, 51-59.

Sezgin, H. (1943). Kiigiik Elif, Hep Bu Topraktan, 2, 68-70.

Her Ay
Omer Seyfettin. (1938). ilk diisen ak, Her Ay, 6, 115-123.
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Bugra, T. (1950). Ovaya destan, Hisar, 2, 9.
Esendal, M. S. (1950). Ev kurdular, Hisar, 4, 10-17.
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Goksen, E. N. (1950). Hiisnii kuruntu, Hisar, 7, 12-13.
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Kismir, C. (1950). Bir okumus adam, Hisar, 5, 6-7.
Kigmir, C. (1950). Serseri, Hisar, 6, 12-13.

Kutlu, $.(1950). Kii¢iik adamin hikayesi, Hisar, 8, 13-14.
Kutlu, $.(1950). Kiirk¢ii diikkkani, Hisar, 3, 16-17.
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Arpad, B. (1943). Masmavi diinyamiz, Insan, 21, 31-33.
Fahri Celalettin. (1939). Tahsildar, Insan, 11, 882-884.
Fuat, T. (1943). Arka yol, Insan, 23,29-31.

Istanbul

Atay, N. H.(1943). Baskin I, Istanbul, 2, 12-14.

Atay, N. H.(1943). Baskin I1, Istanbul, 3, 12-14.

Atay, N. H.(1943). Baskin II1, Istanbul, 4, 14-15.

Atay, N. H.(1943). Baskin 1V, Istanbul, 5, 13-14.

Atay, N. H.(1943). Naz, Istanbul, 1, 13.

Bugu, N. S. (1945). Anlasilamamak, Istanbul, 45, 12.

Bugu, N. S. (1945). Mehmet Bey 1, Istanbul, 48, 13.

Bugu, N. S. (1945). Mehmet Bey 11, Istanbul, 49, 15.

Esendal, M. $.(1946). Asilsiz s6ziin esast, Istanbul, 69, 13-15.
Esendal, M. S.(1946). Yirmi kurus, Istanbul, 69, 12-13.

Fahri Celalettin. (1944). Sille, Istanbul, 7, 12.

Kartal, C. (1946). Bir Sanki hikayesi, Istanbul, 52, 15.

Orhan, S. (1944). Arabaci, Istanbul, 6, 14-15.

Olmezoglu, A. (1946). Bir i¢ki Alemi, Istanbul, 68, 14.

Tanpinar, A. H.(1944). Emirgan’da aksam saati I, Istanbul, 26, 12-13.
Tanpinar, A. H.(1945). Emirgan’da aksam saati 11, Istanbul, 28, 11-12.
Tanpinar, A. H.(1945). Emirgan’da aksam saati I1I, Istanbul, 31, 11-12.
Tanpinar, A. H.(1945). Emirgan’da aksam saati IV, Istanbul, 33, 12-13.
Tanpinar, A. H.(1946). Emirgan’da aksam saati V, Istanbul, 57, 14-15.
Tanpinar, A. H.(1946). Emirgan’da aksam saati VI, Istanbul, 58, 11-12.
Tanpinar, A. H.(1946). Emirgan’da aksam saati VII, Istanbul, 60, 15-16.
Tanpinar, A. H.(1946). Fal, Istanbul, 70, 21-23.

Taran, Z. H. (1945). Bir dag istasyonu bekgisi I, Istanbul, 46, 14.
Taran, Z. H. (1945). Bir dag istasyonu bekgisi II, Istanbul, 47, 15.
Yilmaz, C. (1945). Bir daktilonun hatiratindan, Istanbul, 40, 16.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 1, 2022 245



Tiirkiye’de 1938-1950 Yillar1 Arasinda Yayimlanmis Edebiyat Dergilerindeki Telif Hikayeler Dizini

Kovan

Akimsar, B.(1943). Ahtapot, Kovan, 5-6, 12-13.
Akimsar, B.(1943). Katir, Kovan, 1, 19.

Akimsar, B.(1943). Rampa, Kovan, 2, 16-18.

Akimsar, B.(1944). Istasyon, Kovan, 13, 11-14.
Akimsar, B.(1944). Kurban bayrami, Kovan, 9, 13-16.
Akimsar, B.(1944). Roportaj, Kovan, 14, 11-14.
Akimsar, B.(1944). Telkin, Kovan, 10, 14.

Akimsar, B.(1946). Dekor degisti, Kovan, 30-31-32-33, 14.
Akimsar, B.(1947). Sair ve bira sisesi, Kovan, 35-36, 10.
Deliorman, T. (1944). Sikinti, Kovan, 17-18, 10-14.
Goksen, E. N.(1944). Kesik Hasan, Kovan, 7, 13-14.
Manav, K. B.(1947). Kibrit kutusu, Kovan, 34, 9.
Merzifonlu, N. (1943). Zevk, Kovan, 4, 17.

Merzifonlu, N. (1944). Ruhun 6limii, Kovan, 11, 16.
Tekinel, C. (1944). Siileyman, Kovan, 15-16, 11-14.
Tirali, N. H. (1945). Yeni Zelandal1, Kovan, 22-23, 9-10.
Ulucenk, H. C. (1945). Kafa kurdu, Kovan, 24, 9.

Uner, M. H. (1944). Genglik postast, Kovan, 12, 12-16.
Uskiip, S. (1944). Unutulan isim, Kovan, 8, 13-15.

Olus

Ali, S. (1939). Ayran, Olus, 1, 13-16.

Cemil, A.(1939). Liileci Yekta Efendi, Olus, 36, 572-575.

Firath, H. V. (1939). Gidenlerden Biri, Olus, 2, 31-32.

Tanpinar, A. H. (1939). Ge¢mis zaman elbiseleri I, Olus, 28, 444-446.
Tanpinar, A. H. (1939). Gegmis zaman elbiseleri 11, Olus, 29, 458-461.
Tanpinar, A. H. (1939). Ge¢mis zaman elbiseleri 111, Olus, 30, 475-476.
Tanpinar, A. H. (1939). Ge¢mis zaman elbiseleri IV, Olus, 31, 492-494.
Tarus, 1. (1939). Bal, Olus, 35, 558-560.

Tarus, 1. (1939). Memur, Olus, 34, 543-544.

Secilmis Hikayeler

Akalin, M. (1947). Numara diinyasi, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 13-15.

Akalm, M.(1948). Hergele meydani, Se¢ilmis Hikdyeler, 7, 7-9.

Akbal, O. (1947). Ahsap ev, Se¢ilmis Hikayeler, 4, 11-16.

Akbal, O (1948). Kadin ve ask, Se¢ilmis Hikayeler, 6, 7-11.

Aksel, M. (1948). Tanidigim bir ressamin portresi, Se¢ilmis Hikayeler, 7, 11-15.
Aksoy, F. (1947). Bir tren faciasi, Se¢ilmis Hikdyeler, 2, 11-14.

Aksoy, F. (1947). Yiriyen cali, Se¢ilmis Hikayeler, 4, 17-21.

Aksoy, F. (1948). Meccani sakir, Se¢ilmis Hikayeler, 9-10, 7-12.
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Altinel, S. (1949). Manda taragi ve ruj, Se¢ilmis Hikayeler, 20-21, 5-9.
Anadol, S.(1947). Carsinun vitrinleri, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 16-24.
Anadol, S.(1947). Fakirin kismeti, Se¢ilmis Hikayeler, 1, 1-7.

Anadol, S.(1948). Elma sekerci, Horoz Sekerci, Secilmis Hikayeler, 5, 19-26.
Anadol, S.(1949). Yarim kalan rop, Se¢ilmis Hikdyeler, 13-14, 7-14.
Anadol, S.(1948). Mahallemiz, Se¢ilmis Hikdyeler, 7, 17-22.

Anday, M. C. (1947). Silte, Se¢ilmis Hikayeler, 1, 8-13.

Aytekin, H. (1947). Fakir ¢ocuklar, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 15-23.

Aytekin, H. (1947). Bakalim kabak kimin basinda patlayacak, Se¢ilmis Hikdyeler, 4,23-30.
Aytekin, H. (1948). Giilaga, Se¢ilmis Hikdyeler, 7, 23-31.

Baltacioglu, T. (1948). Ayetullah Efendi kiitiiphanesi, Se¢ilmis Hikayeler, 11-12, 5-16.
Baysal, F. (1947). Kestaneci Rahim, Sec¢ilmis Hikdyeler, 3, 33-43.
Begeng, C. (1947). Tarladan m1 tohumdan mu, Se¢ilmis Hikdyeler, 1, 14-21.
Bilbasar, K.(1947). Siinbiil, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 25-32.

Biikiilmez, Y. (1949). Bozaci, Se¢ilmis Hikayeler, 13-14, 15-17.

Cumali, N.(1948). Giivercinler, Se¢ilmis Hikayeler, 5, 35-46.

Cal, K. (1948). Saman toplar1, Se¢ilmis Hikayeler, 5, 47-56.

Candarly, E. (1947). Giinahsiz kadn, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 44-47.

Diniz, S. (1948). Meslege Giris, Se¢ilmis Hikayeler, 9-10, 19-23.

Engin, S. (1948). Bizim kdyiin Ali’si, Segilmis Hikayeler, 11-12, 43-52.
Erbay, R. (1948). Son tren, Se¢ilmis Hikayeler, 11-12, 17-25.

Erbay, R. (1948). Yokus, Se¢ilmis Hikdyeler, 6, 12-19.

Erding, F.(1947). Yesil banknot, Se¢ilmis Hikdyeler, 2, 33-41.

Erding, F.(1947). Afili, Se¢ilmis Hikdyeler, 1, 22-34.

Erding, F.(1947). Devrek No.1, Se¢ilmis Hikdyeler, 4, 31-46.

Erding, F.(1948). Allah yapis1, Se¢ilmis Hikayeler, 8, 31-38.

Erding, F.(1948). Dikis, Se¢ilmis Hikayeler, 8, 15-17.

Erding, F.(1948). Felek yar olmadi, Se¢ilmis Hikayeler, 8, 49-53.

Erding, F.(1948). Fes, Se¢ilmis Hikdyeler, 8, 7-13.

Erding, F.(1948). Hamurkar Siileyman, Se¢ilmis Hikdyeler, 8, 67-73.
Erding, F.(1948). igde cicekleri, Secilmis Hikayeler, 8, 55-61.

Erding, F.(1948). Istida, Secilmis Hikdyeler, 8, 19-29.

Erding, F.(1948). Kirmizi ampul, Se¢ilmis Hikayeler, 6, 20-28.

Erding, F.(1948). On kagit, Se¢ilmis Hikayeler, 8, 63-66.

Erding, F.(1948). Resmigecit, Secilmis Hikdyeler, 11-12,27-42.

Erding, F.(1948). Riigvet, Se¢ilmis Hikdyeler, 8, 39-47.

Erding, F.(1949). iftira, Se¢ilmis Hikdyeler, 18-19, 5-11.

Esendal, M. S. (1949). Cocukluk, Se¢ilmis Hikayeler, 24-25, 15-23.
Esendal, M. S. (1949). Komiser, Se¢ilmis Hikdyeler, 20-21, 11-19.

Giray, F. (1949). Defteri kabir memuru, Se¢ilmis Hikayeler, 13-14, 19-22.
Gokasan, M. (1947). Kiifiir, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 48-54.
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Goktiirk, M. (1949). Bir yilbasi hikayesi, Se¢ilmis Hikdyeler, 24-25, 25-30.

Goktiirk, M. (1949). Seker sandigina, resme ve ihtiyar koyliiye dair, Se¢ilmis Hikdyeler,
20-21, 21-26.

Halikarnas Balik¢isi. (1947). Karisini voltayla avlayan, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 25-32.

Halikarnas Balikgisi. (1948). Ticaret, Se¢ilmis Hikayeler, 5, 27-33.

Hiinalp, A.(1947). Galata yosmasi, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 55-60.

Hiinalp, A.(1949). Bir duman gibi, Se¢ilmis Hikdyeler, 20-21, 27-30.

[han, Z. (1947). Meydan, Segilmis Hikdyeler, 4, 5-10.

Ilhan, Z. (1948). Kapicinin riiyasi, Se¢ilmis Hikayeler, 11-12, 53-59.

[han, Z. (1948). Saltanat arabas1, Secilmis Hikdyeler, 7, 33-41.

[lhan, Z. (1949). Bapir, Secilmis Hikdyeler, 20-21, 31-38.

Ilter, C. (1947). Bizim mahalle, Secilmis Hikdyeler, 4, 47-52.

flter, S. S.(1948). Posta seyyar1, Secilmis Hikdyeler, 11-12, 61-64.

Ilter, S. S.(1948). Saadet duygusu, Se¢ilmis Hikdyeler, 9-10, 25-27.

Ilter, S. S.(1949). 14 Numarali ev, Secilmis Hikdyeler, 22-23, 39-45.

Ilter, S. S.(1949). Bulut geliyor, Se¢ilmis Hikdyeler, 22-23, 23-30.

Ilter, S. S.(1949). Cam havas1, Segilmis Hikdyeler, 22-23, 31-37.

Ilter, S. S.(1949). Hisse senetleri, Secilmis Hikdyeler, 18-19, 13-18.

Ilter, S. S.(1949). insan av1, Secilmis Hikdyeler, 22-23, 47-56.

Ilter, S. S.(1949). Kalem, Se¢ilmis Hikdyeler, 22-23, 61-69.

fiter, S. S.(1949). Kerem’in ¢ilesine tarlaya dair, Se¢ilmis Hikdyeler, 22-23, 57-59.

[lter, S. S.(1949). Ogle paydosunda, Se¢ilmis Hikdyeler, 22-23, 71-76.

Iiter, S. S.(1949). Sisler i¢inde, Se¢ilmis Hikdyeler, 13-14, 23-28.

Ilter, S. S.(1949). Yalmzlik, Secilmis Hikdyeler, 22-23, 8-22.

Imamoglu, 1. (1949). Ardi¢ basinda abam var, Se¢ilmis Hikdyeler, 18-19, 20-24.

Kanik, O. V. (1947). Kan, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 61-68.

Kanik, O. V. (1948). Baharin ettikleri, Se¢ilmis Hikayeler, 6, 29-33.

Kansu, C. A. (1947). Oksijenli su, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 42-49.

Kansu, C. A.(1947). Cipura, Se¢ilmis Hikayeler, 4, 55-60.

Kansu, C. A.(1949). Radyo, Secilmis Hikdyeler, 13-14, 29-36.

Karabudak, F. (1949). Koca Allah’im si, Se¢ilmis Hikdyeler, 18-19, 25-33.

Kocagoz, S. (1947). Giiverte Yolculari, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 1-10.

Kocagoz, S.(1948). Gecekondu, Se¢ilmis Hikdyeler, 6, 39-46.

Kocagoz, S.(1949). Allah, Devlet ve Toprak, Se¢ilmis Hikayeler, 13-14, 46-62.

Kocagoz, S.(1949). Diisman, Sec¢ilmis Hikdyeler, 24-25, 43-50.

Koni, Y. K. (1947). Gladyator, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 56-66.

Manav, K. B. (1948). Berberin Diisiindiigl, Se¢ilmis Hikayeler, 7, 43-51.

Manav, K. B. (1949). Hazirlik, Segilmis Hikdyeler, 24-25, 5-14.

Ogulcuk, M.(1947). Bu Yollar Uzar, Se¢ilmis Hikayeler, 1, 35-38.

Ogulcuk, M.(1947). Kurt Masal1, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 72-73.

Oguzkan, F. (1949). Diiztaban, Se¢ilmis Hikdyeler, 20-21, 39-51.
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Olcay, H. (1949). Alacakaranlk, Se¢ilmis Hikayeler, 24-25, 51-58.
Olcay, H. (1949). Kiskang, Se¢ilmis Hikayeler, 18-19, 41-50.

Orhan Kemal. (1947). Arkadasim Necati, Se¢ilmis Hikdyeler, 2, 50-55.
Orhan Kemal. (1947). Ekmek Kavgasi, Se¢ilmis Hikayeler, 4, 61-65.
Orhan Kemal. (1948). Afaract Hac’eli, Sec¢ilmis Hikdyeler, 9-10, 29-34.
Orhan Kemal. (1948). Eskici ve Ogullari, Se¢ilmis Hikdyeler, 6, 34-37.
Orhan Kemal. (1949). Is, Se¢ilmis Hikdyeler, 18-19, 35-40.

Orhan Kemal. (1949). Recep, Se¢ilmis Hikayeler, 13-14, 37-45.

Orhan Kemal. (1949). Sarhoslar, Se¢ilmis Hikayeler, 24-25, 31-41.
Otmar, H. (1948). On Yedinci Ders, Se¢ilmis Hikayeler, 6, 53-55.
Ozpay, F. (1948). Dostluk, Se¢ilmis Hikdyeler, 9-10, 55-60.

Rifat, C. (1947). Kahve Ajani, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 69-70.

Savasman, R. (1948). Suglu, Se¢ilmis Hikayeler, 9-10, 35-42.

Solok, C. K.(1947). Esya Piyangosu, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 80-88.
Solok, C. K.(1948). Kuvvet Surubu, Se¢ilmis Hikdayeler, 11-12, 65-72.
Soran, S. (1947). Bozacinin Kiz1, Se¢ilmis Hikdyeler, 2, 67-73.

Soran, S. (1948). Kantar Memuru, Sec¢ilmis Hikdyeler, 5, 57-62.

Soran, S. (1948). Bayram Sabahi, Se¢ilmis Hikayeler, 9-10, 43-47.
Soran, S. (1949). Fotugrafci, Segilmis Hikdyeler, 20-21, 52-59.

Su, M. K. (1948). Herkesle Gelen Diigiin Bayram, Se¢ilmis Hikayeler, 7, 52-59.
Sahap Sitk1.(1947). Insanlar ve kuklalar, Se¢ilmis Hikdyeler, 1, 39-46.
Sahap Sitk1.(1947). Bir kis giiniiydi, Se¢ilmis Hikdyeler, 3, 74-79.
Sengil, S.(1947). Bir balo hatirasi, Se¢ilmis Hikayeler, 3, 5-12.

Sengil, S.(1947). Bir ilkyaz gliniiydii, Segilmis Hikdyeler, 1,47-61.
Sengil, S.(1947). Es be Siileyman es, Se¢ilmis Hikayeler, 2, 74-83.
Sengil, S.(1948). Hikayenin sonu, Se¢ilmis Hikdyeler, 9-10, 49-54.
Sengil, S. (1948). Kiigiik sehir, Se¢ilmis Hikayeler, 7, 61-69.

Sengil, S. (1948). Pankart, Secilmis Hikayeler, 6, 47-52.

Sengil, S.(1948). Pencere, Se¢ilmis Hikayeler, 5, 63-70.

Sengil, S.(1949). Bir sehrin insanlari, Se¢ilmis Hikayeler, 15-16, 17-38.
Sengil, S.(1949). Cingenenin kiz1, Se¢ilmis Hikdyeler, 15-16, 99-110.
Sengil, S.(1949). Foskala, Se¢ilmis Hikayeler, 15-16, 89-98.

Sengil, S.(1949). Kader gecesi, Se¢ilmis Hikdayeler, 15-16, 39-53.
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Sengil, S.(1949). Merak, Seg¢ilmis Hikdyeler, 24-25, 59-64.

Sengil, S.(1949). Sir, Se¢ilmis Hikdyeler, 18-19, 51-56.

Sengil, S.(1949). Topraga doniis, Se¢ilmis Hikayeler, 15-16, 7-16.
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Tarus, 1. (1947). Demokrasi, Secilmis Hikdyeler, 4, 66-85.

Tarus, 1. (1948). Arzu, Secilmis Hikayeler, 6, 57-66.

Tarus, 1. (1948). Ates ve insan, Se¢ilmis Hikdyeler, 5, 5-18.

Tarus, 1. (1949). Sal, Secilmis Hikdyeler, 24-25, 65-70.
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Ucuk, C. (1947). Postaci, Se¢ilmis Hikayeler, 1, 75-79.
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Cagin, M. (1942). Mine, Servet-i Fiinun Uyanig, 2416, 40-44.
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Otaran, S. (1942). Cifte direkli, Servet-i Fiinun Uyanis, 2389, 29-30.
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Erding, F.(1949). iymar, Sadwrvan, 12, 14.

Erding, F.(1949). Mahallenin Ali’si, Sadirvan, 18, 14.

Erding, F.(1949). Ugurlu Hiiseyin Efendi, Sadirvan, 10, 12.
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Onbasioglu, M.(1947). Ahret ninem, Ulkii, 9, 11-13.
Onbastoglu, M.(1949). Limon ¢igegi, Ulkii, 25, 34-36.
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Abastyanik, S. F. (1947). Kameriyeli mezar, Varlik, 324, 12-13.
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Akademi Fikir Hareketleri, 1946, 8 Sayi, Yayincist: Kazim Yurdakul, Istanbul.
Aramak, 1939-1940, 16 Say1, Yaymcilari: Cahit Tanyol- Kemal Bilbasar, izmir.
Biiyiik Dogu, 1943-1978, 512 Say1, Yayicist: Necip Fazil Kisakiirek, Istanbul.
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TANIM

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel bir dergidir.
istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B8limi'niin resmi yayinidir. 1946
yilindan beri yayinlanmaktadir. Dergiye yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tirkiye
Tiirkcesi ya da ingilizce olmalidir.

AMAC-KAPSAM

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, Turk dili,
edebiyati ve kiltiiri konusunda alana katkida bulunacak arastirma makaleleri yayinlar. Derginin
hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar, profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik
kurum ve kuruluslar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baghdir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing baslhdi altinda ifade
edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amac ve kapsamina uygun olmaldir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide degerlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan c¢ikarihr.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal
On kontrolden gecirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal/

kendi kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
degerlendirme ya da Uretim siirecinin gesitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yiiksek
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benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine
neden olabilir. Makalenin tirtine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20'den az olmasi beklenir.

Cift Kor Hakemlik

intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editor, makalelerin adil bir
sekilde cift tarafl kor hakemlikten ge¢mesini saglar ve makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi
yurticinden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigu
takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayincl ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu “https://www.
budapestopenaccessinitiative.org/translations/turkish-translation”BOAl acik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr ) olarak lisanshdir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri Istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini
ve makale siireglerinin yurUtiilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin igin kabul
edilen makaleler icin islemleme Ulicreti ya da gonderim Ucreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons
Atif-GayniTicari 4.0 Uluslararasi (“https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC
4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi,
eserin ticari kullanim disinda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina
ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, dénustlirme ve eserin
izerine insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayilanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler iThenticate yazimi kullanilarak intihal igin taranir.
intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir.
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Bas Editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dinf inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina génderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kdr hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gdnderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yuktimladar.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butlnliklli ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar.

Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkiin goériinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem sirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme stirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acgik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

YAYIN ETiGi VE iLKELER

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, yayin etiginde
en yiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open
Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association
of Medical Editors (WAME) tarafindan yayimnlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles
of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing basligi altinda ifade edilen ilkeler icin
adres:  https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing
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Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide herhangi bir degerlendirme
strecinde olmamalidir. Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan c¢ift kor
degerlendirmeden gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/
veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve cikar ¢atismasinin
gizlenmesi, etik disi davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yliksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan uluslararasi arastirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yritilmesinde, butinlik,
kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmcilarin zarar gérmesinden kaginiimahdir. Arastirma, katimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insandenekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katiimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmaldir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 8gesi bulunan calismalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar
makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadidi ve baska bir yerde, baska
bir dilde yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir.
Uygulamadaki telif kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin
tablolar, sekiller veya buytlk alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullaniimalidir. Baska yazarlarin,
katkida bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmal ve
referanslarda belirtilmelidir.
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Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriilmasina ve tasarimina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gorev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki ¢calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel denetmeni / danismani
tek basina yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tim &lcUtleri
karsilamalidir ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim
siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi
Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli dlctleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanhslik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa gecme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari

Editorler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden
gecmelerini saglarlar. Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli
kalacagini garanti ederler. Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde
hata sayfasi yayinlamali ya da dlizeltme yapmahdir.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda c¢ikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yuktimltdar.

Hakemler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari
olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.

Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri donis saglamasi miimkin goériinmuyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.
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Degerlendirme surecinde editor hakemlere gézden gecirme icin génderilen makalelerin, yazarlarin
0zel milku oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini ¢cikarmalarina izin verilmez ve editériin izni olmadan makaleleri bagkasina veremezler.
Yazarin ve editorlin izni olmadan hakemlerin gdzden gecirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

DiL
Derginin dili Tiirkiye Tiirkcesi ve ingilizcedir.
YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
gonderimi ¢evrimici (online) olarak ve http://tuded.istanbul.edu.tr/ (izerinden yapilmalidir.
Gonderilen yazilar, yazinin yayinlanmak tizere génderildigini ifade eden, makale tiiriini belirten
ve makaleyle ilgili bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu
iceren Microsoft Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin
imzaladigi ‘Telif Hakki Anlasmasi Formu'’ eklenerek gonderilmelidir.

1. Makaleler Times New Roman (6zel yazi fontlari kismi olmak kaydiyla kullanilabilir) yazi
karakterinde, 11 punto ve tek satir araligiyla yazilmalidir.

2. Yazilarda biyuk harflerle yazilmis olan Tirkgce bashidin (14 punto) hemen altinda yine buyiik
harflerle yazilmis ingilizce baslik (10 punto) yer almalidir.

3. Makalede baslktan sonra ve yazinin giris bolimiinden 6nce 180 - 200 kelimelik Tlrkge 6zet ve
ingilizce dzet ile 600-800 kelimelik ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. Ozetlerde bes adet
anahtar kelime verilmelidir.

4. Yazarinadihemenbaghginaltinda bulunmali,“*”dipnotuyla unvanive ¢alistigi kurum yazilmahdir.
Makaleyi génderen kisi ayrica iletisim icin adresini, telefon numaralarini ve e-postasini acik
olarak yazmalidir.

5. Gonderilen makaleler 35 sayfayi gecmemelidir (Onemine binaen daha uzun makaleler Yayin
Kurulu karari ile yayimlanir.).

Yazilarda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu'na uyulmalhdir.

7. Cevriyazi metin ¢alismalarinda Timesefras, Munevver, Oktay New Transkripsiyon veya Timestrans
fontlarindan biri kullaniimalidir. Bunlar disinda bir fontla gonderilen cevriyazi calismalari kabul
edilmeyecektir. Bu fontlar da yalnizca metin kisminda kullanilacaktir. Makalelerin “giris, inceleme,
sonug vs!” bolimlerinde 1 numarali maddede belirtildigi gibi Times New Roman karakteri
kullanilacaktir. Ayrica tizerinde calisma yapilan metnin fotokopisi yahut CD’si de -hakemlere
iletilmek ve metinleri degerlendirmede kullanilmak amaciyla- gonderilmelidir.
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8. Ceviri (terciime) gdnderenler, orijinal metnin bir 6rnegini ve bibliyografik kiinyesini de dergiye
iletmelidir.

9. Yayinlanmak Uzere goénderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklari
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

10. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tzere gonderilen calismalarin her tirlt hukuki, cezai
ve bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlarina aittir. Dergi ile hicbir sekilde baglayicihigi yoktur. Yazar,
burada bulunan tiim ilkeleri pesinen kabul etmis sayilir.

11. Yayin Kurulu ve hakem raporlari dogrultusunda yazarlardan metin tzerinde bazi diizeltmeler
yapmalari istenebilir.

12. Dergiye gonderilen calismalar yayinlansin veya yayinlanmasin geri gonderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal ¢calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
gosterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorir. Ayrica glinimizde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatlir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, metin ici
alintilama ve kaynak gosterme icin APA (American Psychological Association) kaynak sitilinin 6.
edisyonunu benimser. APA 6.Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki orneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir.

Birden fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik
olarak siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci 2007, s. 72)
Ug, dért ve bes yazarl kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Gavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bélim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve C6lkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara:
Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Boliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirt: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki énemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.
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h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin
Tirk Standartlari Enstittsi. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi,
15(60), 179-182.

b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tirk Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner,S.J.(2010).Websitestatistics2.0:Using Google Analyticstomeasurelibrarywebsiteeffectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin'de kiiltiirlerarasilik. (Doktora Tezi). Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusl, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali
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d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B. & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W.
B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults
with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association meeting,
Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
L'izerinebirdeg'erlendirme[Oz].AkademikBiIi§imKonferansmdasunulan bildiri,AnadoluUniversitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E,, Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges
in Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140) . Cham, isvicre: Springer.
http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6Gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet
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c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi icinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_
mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolima]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Journal of Turkish Language and Literature: Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is an open access,
peer-reviewed, scholarly and international journal published two times a year in June and December.
It has been an official publication of Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Turkish
Language and Literature. The journal has been published since 1946. The manuscripts submitted for
publication in the journal must be scientific and original work in Turkey Turkish or English.

AIM AND SCOPE

Journal of Turkish Language and Literature: Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) publishes research
articles on Turkish language, literature and culture, contributing to the field. The target group of the
journal consists of academicians, researchers, professionals, students, related professional and
academic bodies and institutions.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard
to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every
individual author and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for
evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami
slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical
behaviors. All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed
from the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
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manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the
papers matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation
and gives green light for publication upon modification by the authors in accordance with the
referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) and grant the Publisher non-exclusive commercial
right to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use,
distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published
before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.



INFORMATION FOR AUTHORS

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-
blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and
plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is
a privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with
other persons. The anonymity of the referees is important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Journal of Turkish Language and Literature: Tuirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is committed to
upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to Principles of
Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication
Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers
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Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on https://
publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Research Ethics

The Journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of
international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method'’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
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the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" ou

significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’,
“analyzing the data”,“writing the manuscript”,“reviewing the manuscript with a critical perspective”
and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data
collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author.
The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the author list

of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form.

The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take
place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

Allauthors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing
interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment. When an
author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules. They
provide a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that
all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules.
They must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research
funders. Their judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and
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must report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s
side. A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

LANGUAGE
The language of the journal is Turkey Turkish and English.
MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscript
is to be submitted online via http://tuded.istanbul.edu.tr/en/_ and it must be accompanied by a
cover letter indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article
category (i.e. research article etc.) and including information about the manuscript (see the
Submission Checklist). In addition, a ‘Copyright Agreement Form’ that has to be signed by all
authors must be submitted.
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