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Degerli bilim insanlari ve sinema tutkunlari;

Ulkemizde genelde sinema 6zelde de Tiirk Sinemasi lizerine yiiksek lisans ve doktora diizeyinde
egitim veren onlarca akademik birim var. Buna bagli olarak alanda akademik ¢alisma yapan arastirmaci
sayisi da her gegen giin artmakta. Ulkemiz sinemasi (izerine yapilan akademik galismalar hig stiphesiz,
Tark sinemasinin 6zellikle uluslararasi alanda taninmasi yénunde ¢ok kiymetli adimlardir.

Ulkemizde sinema ve Tiirk sinemasi (izerine galisan gok fazla akademisyen ve akademisyen aday!
olmasina karsin, kendisini sinema alanina odaklamis bilimsel ve hakemli dergilerin sayica azligindan
hareketle, Turk Film Arastirmalari Dergisi adi altinda akademik bir dergi yayimlama karari aldik. Yeni
ciktigimiz bu yolda Turkiye’de 6teden beri yayimlanmakta olan Sinecine ve Sinefilozofi gibi dogrudan
sinema temali akademik dergileri yakindan takip ettigimiz gibi uluslararasi camiada prestij sahibi olan
AHCI indekste yer alan dergileri de es zamanl takip ederek akademik kalitemizi uluslararasi zemine
ctkarmayi amacliyoruz. Ayica, Positif, Sight and Sound ve Film Comment gibi akademik-popduler dergil-
erin de sinema alaninda kattiklari degeri bilerek akademik bilginin, sinema kultirinin ve elestirel bakis
acisinin kitlelere yayllmasina aracilik etmeye calistigimizi, ¢calisacagimizi bildirmek istiyoruz. Bu yolda
bahsi gegen dergilerin toplumda baslattigi kilttirel donisimin bir pargasi olmaya hevesli oldugumuz
vurgulamak isteriz. Turkiye Film Arastirmalari Dergisi, sinema alaninda ¢alisan akademisyen ve akade-
misyen adaylarinin oldugu kadar sinema alaninda iddiali olan kisilerin de s6z sGyleme mecralarini
genisletmek ve ortak bir tartisma zemini olusturmayi hedeflemektedir

Bu hedef ile yola c¢ikarken ufkumuzu genisleten yorumlari ve fikirleri ile bizlere yol gdsteren ¢ok
kiymetli hocalarimiz var stiphesiz. Onlara ayri ayri tesekkir ediyoruz. Cok kisa bir zaman igerisinde
kurulug surecimizi tamamlamis ve yayin ¢agrisina ¢ikmis olmamiza ragmen dergimizin ilk sayisinda
yayimlanmak Gzere onun (10) Gzerinde makale dergimize ulasti. Bu makalelerin bir kismi, hakem slire-
cinden gegerek yayin kabull almakla birlikte dizeltme ve Onerilerin tamamlanamamasi nedeniyle bir
kismi da bu sayimiza yetisemedi. Slireci tamamlanmamis olan makaleleri takip eden sayilarimizda
degerlendirmek Uzere yayin programimiza aldik. Bu sayida alti (6) adet 6zgin bilimsel arastirma
makalesi ile bir sdylesi yayimliyoruz.

Sinema alaninda akademik galismalari yayimlamayi amaglayan dergimizi, yilda iki (2) kez Haziran
ve Aralik aylarinda yayimlamayi planliyoruz. ik sayimizin yayimlanmasinda emegi gecgen
arkadaslarimiza, dergimize yayimlanmasi igin yazi gonderen yazarlarimiza, yayin/danisma kurulu
Uyelerimize ve yazilarin yayimlanmasi sureglerinde her bir makaleyi titizlikle inceleyen hakemlerimize
tesekkirlerimizi sunuyoruz. ilk sayisini yayimliyor olmanin heyecanini yasadigimiz Tirkiye Film
Arastirmalari Dergisi’'nin, alana yeni bir soluk getirecegini umut ediyor ve okuyucularimiza keyifli okum-
alar diliyoruz.

Aralik ayinda yayimlanacak ikinci sayimiz igin siz degerli arastirmacilarin her tirli akademik ¢alisma-
larini bekledigimizi tekrar ifade ediyor,

iyi, verimli ve etkili calismalar diliyoruz.
Editorler

Doc. Dr. Mustafa Aslan
Dog. Dr. Serhat Yetimova
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Sinif Esitsizligi Acisindan Bir Oz Elestiri Ornegi:
Platform Filmi incelemesi

An Example of Self-Criticism in Terms of Class Inequality:
The Platform Film Review

Serkan Oztiirk ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Verda Sima Dagkesen 2 Gonderim Tarihi: 05.04.2021 | Kabul Tarihi: 30.05.2021

Ozet

Sinif esitsizligi, insanhigin bir arada yasamaya basladigi en ilkel donemlerde baslayip, giinimuize
kadar uzanan toplumsal bir problemdir. Yeryiiziinde bulunan kaynaklar, tim dinya nifusuna yetecek
dizeyde bulunsa da gelir dagihimlari ile dogru orantili bir sekilde paylasildigindan, toplumlar igerisinde
sinif kavrami ortaya gikmakta, sinif kavrami neticesinde toplumsal tabakalasma meydana gelmektedir.
Bir piramide benzeyen toplumsal tabakalagsmanin Ust siniflarinda bulunan kesim, kaynaklarin gogunu
tiketmekteyken, alt siniflar yukariya erisebilmek adina birbirleriyle savas icerisindedirler. Siniflarin,
yasam standartlari arasinda olusan bulyuk farkliliklar, kapitalizmin eseri olarak gérilmektedir ancak
unutulmamalidir ki kapitalizm de insanin bencil yapisindan 6turl ortaya ¢ikmistir. Kapitalist sistemi de
sinif esitsizliklerini olusturan da doyumsuz insanin ta kendisidir.

7. sanat olarak kabul edilen sinema, gorintl ve sesle anlatabilme 6zelli§i sayesinde, insanliga
seslenmek isteyen yonetmenler igin toplumu etkileyebilecek bir arag niteligindedir. Bu nedenle, sosyo-
lojide var olan problemlerin yonetmenler tarafindan, sinema filmlerine ¢odu kez konu edildigi
gorilmastir. Calismanin 6rneklemini, Galder Gaztelu-Urrutia tarafindan gekilen 2019 yapimlh Platform
filmi olusturmaktadir. Sinif esitsizligi kavramini isleyerek, toplumsal bir 6z elestiride bulunmasindan
otlrd Platform filmi 6rneklem olarak segilmistir. Literatir taramasinin ardindan betimsel analiz yontemi-
nin kullanildigi bu galismada, sistem elestirilerinde, asil hedefin insanin 6zu olmasi gerektigi gercedi,
Platform filmi Gzerinden inceleyebilmek amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinif, Esitsizlik, Toplumsal Tabakalasma, Platform, Sinema

Abstract

Class inequality is a social problem that started in the most primitive periods when humanity began
to live together and has been extending to the present day. Although the resources on the earth are at
a sufficient level for the entire world population, the concept of class emerges in societies as they are
shared in direct proportion to income distributions, and social stratification occurs as a result of the
concept of class. While the upper classes of the social stratification resembling a pyramid consume
most of the resources, the lower classes are at war with each other in order to reach the top. The great
differences between the living standards of the classes are seen as the work of capitalism, but it should
not be forgotten that capitalism has also emerged due to the selfish nature of human beings. It is the
insatiable man himself that creates both the capitalist system and class inequalities.

Cinema, which is accepted as the 7th art, is a tool that can affect the society for directors who want
to address humanity, thanks to its ability to narrate with images and sound. For this reason, it has been
observed that the problems in sociology are often the subject of cinema films by directors. The sample
of the study is Platform movie, made in 2019 by Galder Gaztelu-Urrutia; Platform creates the film
because of its social self-criticism by processing the concept of class inequality. In this study, in which
descriptive analysis method was used after the literature review, it was aimed to examine the fact that
the main target in system criticism should be the essence of the human through the Platform movie.

Keywords: Class, Inequality, Social Stratification, The Platform, Cinema

1Dog. Dr., Yalova Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakilltesi, iletisim ve Tasarimi Bolimi, serkan.ozturk@yalova.edu.tr ORCID: 0000-0001-8882-3607
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Girig

insanhi@in varolusundan bu yana bireylerin bir arada yagama ihtiyaci, toplumsal bir diizenin olugsmasi-
na vesile olmustur. Toplumsal yasamin ylUzyillardir varolusu, bazi sosyolojik sorunlari da beraberinde
getirmistir. Sinif esitsizligi, toplumsal diizenin ortaya ¢ikmasindan beri slregelen toplumda yasayan
bireylerin, ekonomik diizeyleri ve yasam kalitesi acisindan aralarinda goézle goérultr farklar olusmasina
sebep olan bir kavramdir. Max Weber ve Karl Marx’'in ¢alismalarinda gecen toplumsal tabakalagsma
teorisine gore toplumu meydana getiren bireyler, hiyerarsik bir sistemin pargasi olarak siralanmaktadir.
Bu hiyerarsik siralamayi alt, orta ve Ust siniflar olusturmaktadir.

Sistemin birer pargasi olan orta ve alt siniflar, toplumsal tabakalasma neticesinde émdirleri stiresince
toplumun burjuvazi olarak nitelendirilen Ust seviyesine tirmanmayi dislemekte ve bu disin
gerceklesmesi ugruna epey g¢aba harcamaktadirlar. Var olan sistemin dinyanin kapitalist bir dizene
donmesine neden oldugu varsayildiginda, Ust sinifi ddnen garklar, orta sinifi ddnen garklarin bos tarafi-
na siginanlar ve alt sinifi ise carkin dislerine denk gelip ezilenler olarak nitelendirilebilir. Ozellikle alt
sinif kategorisinde bulunan bireyler, bu haksiz diizenin magduru olarak sistem Uzerine birgok elestiri
getirmekte fakat bunun yani sira sistemin kendilerine dayatmis oldugu Ust sinifa yikselme hayallerin-
den de asla vazgegmemektedirler. Bu baglamda bireyler, alt siniftan tst sinifa gegmeyi basardiklarinda
kendi cabalari ile bir hak elde ettiklerini diisiinerek alt siniflardan Ustiin olduklarini i¢csellestirir ve buna
gore daha dncesinde elestirdikleri Gst sinif davraniglarini bu sefer de alt sinifta kalmig bireylere yansit-
maktan gekinmemektedirler. iste bu noktada insanoglunun magdur durumdan kurtulunca magduriyete
sebebiyet veren bir varlik oldugunu ve elestirdigi sistemin bir par¢asi olmaktan kaginamayarak sonsuz
bir diizene sebebiyet verdigi gorilmektedir.

Literattr taramasinin ardindan betimsel analiz yonteminin kullanildigi bu ¢alismanin amaci, sistem
elestirisindeki asil hedefin, insanin 6zl olmasi gerektigi gergedi dogrultusunda, Platform filmini
inceleyebilmektir. Calismanin érneklemini, Galder Gaztelu-Urrutia tarafindan gekilen, ispanyol Filmi
Platform (El Hoyo) olusturmaktadir. Sinif esitsizligi kavrami, yonetmenligini Bong Joon-Ho’nun Ustle-
ndigi Parazit ve Snowpiercer filmlerinde de ele alinmistir. Platform filminin yonetmeni, Urrutia’nin 2013
yapimli Snowpiercer filmindeki, 6n vagonlarda yasayanlarin bolluk i¢erisinde bulundugu, arka vagonlar-
da yasayanlarin ise senelerce a¢ kaldigi bir trenden esinlenerek Platform filmi icin yola c¢iktigi
distintlmektedir. Snowpiercer’in treninden esinlenen Platform filmi hikayesinde alti insanin yalnizca
birlik olurlarsa gikabilecekleri kiip seklindeki bir labirentte gegen Kip filminden ve ayni masada toplan-
mis on bir insanin, hunharca ziyafet gekmeleri sonucunda defalarca fazla agirliktan bir alt kata
distlklerini konu edinen Next Floor kisa filminden de izler tagimaktadir. Platform filminin érneklem
olarak segilme sebebi yonetmen Urrutia’nin bahsi gegen Ug¢ filmi harmanlayarak, seyircisine sistem
elestirisi adi altinda 6z elegtiri yaptirmay! basarmasidir.

Calismanin ilk kisminda filmin temelini olusturan sinif esitsizligi ve toplumsal tabakalagsma kavramlari
aciklanmis olup ikinci kisminda sosyolojinin sinema ile olan iligkisi ele alinmigtir. Uglincii kisminda ise
sinif esitsizligi baglaminda Platform filminin incelemesi yapilmistir. Son olarak, film incelemesi ile elde
edilen sonuglardan bahsedilmistir.

1. Sinif Esitsizligi

Mevcut dinya duzeninde, kaynaklar tim insanhgda yetecek seviyede olmasina ragmen, insanoglunun
bencil tutumu sebebiyle kaynaklarin kullaniminda ve gelir dagihiminda biyuk farkliliklar meydana
gelmektedir. Cogu zaman sermaye ve gug¢ sahipleri doyumsuz bir yapiya sahip olduklarindan, zengin
daha zengin, fakir daha fakir bir konuma yerlesmektedir. Toplumlar iginde ve arasinda meydana gelen
bu esitsiz gelir dagilimlar, kigilerin sosyal hayatindan egitimlerine, hayat standartlarindan saghkh
olabilmeye kadar tim yasamlarini etkilemektedir. Dolayisiyla gelir diizeyinin seviyesi, siniflar arasinda
buyuk bir egitsizlik yaratmaktadir.
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Sinif esitsizligi dusundldiginde toplum belli kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler Ust sinif, orta
sinif ve alt sinif olarak ayrilmaktadir. Hiyerarsinin en Ust seviyesinde bulunan Ust sinifi, sermaye sahibi
ve varlikli ailelerden gelen soylu kesim olusturmaktadir. Orta sinifta, kiiguk bir miktarda veya kendine
yetecek kadar servete sahip, beyaz yakali olarak nitelendirilen belli bir meslek seviyesine ulasmis
hayatini normal standartlarda sirduren bireyler bulunmaktadir. Piramidin en alt kisminda ise yoksul
olarak tabir edilen herhangi bir mal varligi veya serveti bulunmayan, blytk bir kismi isgilerden olusan
alt sinif bulunmaktadir. Tarim toplumlarinda baslayip feodal dénemde soylularin kdleler edinmesi,
gunimuzde kapitalizm araciligi ile sermaye sahibi ve is¢i olmaya evirilmistir. “Marksist dlisiinceye gore,
uretim iliskileri ve Uretim araclari esas alindiginda, butin toplumlar en az iki sosyal sinifa sahiptir. Birin-
cisi, Uretim araclarina sahip olan ya da bu aragclari kontrol altinda tutan “yénetici sinif’ tir. ikincisi ise
Uretim araclarini elinde ya da kontrollnde bulunduramayan “sémdrilen sinif’. Etzioni’nin de vurguladigi
gibi, Marks’a goére, maddi Uretim araglarini kontrol edenler, akilsal ve zihinsel Gretim araglarinin kontrol-
lerini de ellerinde tutarlar. Bu sebeple yonetici sinif, yalnizca ekonomik agidan yénetmez, bunun yani
sira ideolojiyi de sekillendirip yayginlastirir” (Arslan, 2004, s.129).

Toplumsal yapida meydana gelen sinif esitsizliklerinde alt veya Ust sinifa girmeyen orta sinifa
bakildiginda gogunlugunun beyaz yakalilardan olustugu goriimektedir fakat kimi disinurlere goére
beyaz yakallar, mavi yakalilar gibi proleterlesmislerdir. Callinicos’a gére yeni tip orta sinif ikiye ayril-
maktadir. Bunlardan ilki is¢i sinifina yakin, ikincisi ise kendi denetimini yapma imkani bulan Ust sinifa
yakin “klguk burjuvazi” olarak nitelendirilebilecek gruptur (Bozkurt, 2019, s.13). Marx ise orta siniflari
kapitalist sermaye ve gli¢ sahiplerinin yardimcisi olarak nitelendirmekte ve bahsedilen Ust sinif ile
bizzat ayni kefeye koymaktadir (Balik¢ioglu ve Dalgig, 2015, s.19).

Gelirler arasindaki esit olmayan dagilhim, tarih igerisinde bir dinamik olarak zamanina goére sekillenmis
fakat tarih sayfasindan silinmemistir. Sistemin kendisi birgok insan tarafindan elestirilse de temelde
herkes sistemin birer pargasi olmustur. S6zde siniflar arasindaki farki kapatmak ve alt sinifin haklarini
korumak amaciyla kurulan tim olusumlar, mevcut kuralin en biyik 6rnegidir. Ozellikle isgi haklarini
savunmak igin olusturulan sendikalar, alt sinifta bulunan isgi grubunun sesi olmaya ¢alismaktadir fakat
sendikalar, en basindan Ust sinifa tabii kisiler araciligiyla olusturulmaktadir. Bu durumda Ust sinifa
mensup bireylerin alt sinifta bulunanlarla kuracagi empati sinirhdir ve boylelikle siniflar arasindaki
esitsizligin kapanmasi daha da zorlagmistir.

1.2. Toplumsal Tabakalagma

insanin kendinden baska bireylerle bir biitiin olarak yagama ihtiyaci, toplumlar meydana getirmekte-
dir. Gelir dagihmindaki farkliliklar sebebiyle ortaya ¢ikan sinif esitsizlikleri neticesinde toplumsal
tabakalagsma meydana gelmektedir. “Yapisalci Talcott Parsons’a gére toplumsal tabakalasma, belli bir
toplumsal sistemi olusturan ve toplumsal olarak bireylerin birbirlerine Gstlnlik sagladidi bir fark siralan-
masidir’ (ince, 2017, s.303). Ayni toplumsal tabakanin mensuplari, ayni egitim ve gelir seviyesine
sahiptirler.

Toplumsal tabakalagsma, kapali ve acik olmak tGzere iki grup halinde incelenmektedir. Kapali toplum-
sal tabakalasmada; kast sistemi, kolelik sistemi ve feodal ziimre bulunmaktadir. Bu dliizende, bireylerin
hangi katmanda yer alacagi hentz dogustan bellidir. Tabakalar arasinda dikey gecis gerceklesmesi
imkansizdir. Acik toplumsal tabakalagmada ise kapalinin aksine katmanlar arasinda gegis yani dikey
hareketlilik miimkiindiir bu da statli sayesinde gerceklesir (ince, 2017, 5.296).

“Sinif nesnel olarak veriliyken, statli insanlarin toplumsal farkliliklar hakkindaki degerlendirmelerine
baghdir. Siniflar, milkiyet ve kazancla eslesen ekonomik etkenlerden kaynaklanirlar. Statu ise gruplarin
hayat tarzlari tarafindan belirlenir. Bir statl grubu kendilerini esitler, ayni degerde varliklar olarak géren
ve baska toplumsal gruplarin Ustinde ve altinda algilayan bir insanlar toplamidir. Stati tabaka-
lagsmasini belirleyen hayat tarzlarinin koékleri tarinsel derinlikte yatar” (Aydin, 2018, s.255).

03



(0]
o
T

=]
=
(%]
£
=
—

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
=

5
=
o]

o

sl

1]
(=]

-
i

©

£

o
=]

0

E
<
£
=

(]
>
x

=
=)
-

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Oztiirk, S. & Dagkesen, S., V. (2021). Sinif Esitsizligi Acisindan Bir Oz Elestiri Ornegi: Platform Filmi incelemesi. Deruisi
Tirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 01-13. gl I

Bu baglamda toplumsal tabakalagsmayi olusturan tarihsel surecte, yalnizca ekonomik kosullar degil
Weber’in sosyolojik yontemlerde bahsettigi gibi olasiliga dayal ¢oklu nedensellik durumu s6z konu-
sudur (Aydin, 2018, s.255). Weber’e gore insan ve kiltir yalnizca materyalizme indirgenmemelidir.
Aileden kalan miras, ekonomik gelir dagilimini blyuk ol¢iide belirlese de bireyler yasadiklari topluluk
icerisinde benzer kultliri ve benzer davraniglari Ustlenmektedirler. Turkiye’den bu duruma bir drnek
vermek gerekirse golf ve tenis toplumda birgok insanin ulasabilecegi iki spor dalidir. Ancak popduler
kalturan etkisinde daha fazla kalan gruplardan ziyade, Ust kesimin bu iki spor dalina yénelimi daha
fazladir. Medya igerisinden 6rnek verilecek olursa reyting 6lgim sistemlerinde tim ekonomik gelirlileri
kapsayan TOTAL ve ekonomik durumu daha ust seviyede bulunana AB grubunun ilgi gésterdigi yapim-
larin kalitesi iki grup arasinda oldukga fark gosterebilmektedir. Ancak bahsedilen sistemde dahi AB
grubunun tercihlerine daha fazla dnem verilmesi, glicln tekrardan ekonomik durumu iyi seviyede olanin
ayni zamanda gticl de elinde bulundurdugunun géstergesidir.

“Marksist duslnceye gore, Uretim iligkileri ve Uretim araclari esas alindiginda, butin toplumlar en az
iki sosyal sinifa sahiptir. Birincisi, Uretim araglarina sahip olan ya da bu araglari kontrol altinda tutan
“yonetici sinif” tir. Ikincisi ise tretim araglarini elinde ya da kontroliinde bulunduramayan “sémiiriilen
sinif’. Etzioni’'nin de vurguladigi gibi (1993: 37), Marks’a gore, maddi uretim araclarini kontrol edenler,
akilsal ve zihinsel Uretim araglarinin kontrollerini de ellerinde tutarlar. Bu sebeple ydnetici sinif, yalnizca
ekonomik agidan yénetmez, bunun yani sira ideolojiyi de sekillendirip yayginlastirir” (Arslan, 2004,
s.129).

2. Sinema ve Sosyoloji iligkisi

Sinema filmleri, teknik anlamda gorintl ve seslerin kayda alinarak kurguda bir araya getirilmesi ile
olusmaktadir. Teknolojik olarak goriintli ve ses bilesenlerine dayanan sinema, iceriksel anlamda ise bir
hikayenin anlatilmasi ile meydana gelmektedir. Bu baglamda sinema filmleri, hikaye olarak Uretildikleri
toplumun kiltiriinden beslenmektedir. Toplumsal yapinin Grini olarak ortaya g¢ikan sinema; siyaset,
psikoloji, felsefe, din gibi direkt toplumbilimi olarak adlandirilan sosyoloji ile de etkilesim icerisindedir.

Bir konuyu gorintiler ile isleyip, izleyicisine aktarabilme sanati olarak gérilen sinema, kimi zaman
toplumu gergek yagsamdaki sikintilardan arindirip eglendirme ¢abasindayken kimi filmleriyle ise izley-
icisini, toplumsal gergekler ile ylz ylze getirme gabasindadir. Bu 6zelligi sayesinde sinema, yonet-
menin icerisinde var olan sorunlari bagkalarina anlatabilmesi, derdini paylagsabilmesi adina bir firsat
niteligindedir. “Sinema insanlarin tutumlarini ve davranislarini degistirebilmekte, distincelerini etkileye-
bilmekte ve kamuoyu olusturabilmektedir. Sinema bir taraftan, egemen sinifin distincelerinin empoze
edilmesine araci olurken diger taraftan farkli, aykiri veya muhalif kesimlerin de seslerini duyurabilmeler-
ine, insanlar Uzerinde bir farkindalik yaratabilmelerine imkan tanimaktadir” (Cayircioglu, 2014, s. 18).

Yonetmenlerin, toplum igerisinde dogan, yasayan, bir insan oldugu dusinudldiginde, tipki diger
bireyler gibi bulunduklari toplum ile birlikte sekillendiklerini sdylemek mumkunddr. Diger yandan toplum
da insanlarin bir araya gelmesi ile olusmaktadir. Bu nedenle toplumda var olan problemler insana,
insanin icerisinde yer alan sorunlarin kékeni ise topluma dayanmaktadir. Toplumda var olan ve temeli
insana dayanan problemlerin farkina varan yonetmen, kendi géztinden goérebildigi toplumsal gergekleri,
bir kameranin géztinden perde araciligiyla seyircisinin gérebilmesini de hedeflemektedir.

Lumiere Kardeslerden bu yana sinemanin gergeklikle olan iligkisi tartisiimaktadir. Bu konuda birgok
yonetmen kendi fikirlerini iceren sinema filmleri ortaya koymuslardir. Robert Flaherty, John Grierson,
Paul Rotha, Andre Bazin, Vittorio de Sica, Dziga Vertov gibi yonetmenler, sinemada gergekgiligin
temsilcileri olarak kabul gérmektedir. Bu yonetmenlerden kimisi sinemada gergegin yalnizca belgesel
filmler araciligiyla yansitilabileceginin mimkin oldugunu belirtirken kimisi ise gergekgiligin, sinemaya
ait estetik degerleri yitirmeyeceginden 6turd 6ykalu filmlerde de islenebilecedi gértustnde olmusglardir.
(Coskun, 2009, s.153).
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Her ne kadar sinemada gercekgilik kavrami olabildigince nesnellige yakin bir sekilde islense de
filmlerin kendi iginde, diinyadan bagimsiz yeni bir mekan ve uzam olusturdugu g6z ardi edilmemelidir.
Bu konuda Rusen Oztirk, Platon ve Magara benzetmesini 6rnek olarak sunmaktadir. Oztiirk, Platon’un
magara ornegini sinema salonu olarak ele alir. Sinema salonunda, insanlarin koltuga yapismis gibi,
yuzleri beyazperdeye donuk bir sekilde oturduklarini tasavvur eder. Bu insanlarin oturduklari koltuklarin
arkasinda bir projeksiyon makinesi perdeye seslerle birlikte gértintiler aktarmaktadir. Bunlar insanlarca
gercek sayilir. Salonda yasanilan tam bir yanilsamadir. Aslinda, koltuktan kalkilip, salondan ¢ikilsa
gergek ile karsilagilacak ve iceride oldugundan cok daha fazla biyiilenilecektir. Ote yandan, Oztiirk,
Pierre Sorlin’den aktararak, belki de bu goérintilerin insanlari gerceklikten uzaklastirabildikleri gibi
gercekligin 25 altinda yatan asil gergede de yaklastiriyor olabilecegini sdyler. Devaminda da, Mas’ud
Zavarzadeh’ten aktararak, filmlerin de tipki diger sanatlardaki gibi gercekligin yansimalari, anlatimlari
veya yorumlari oldugunu belirtir. Ancak, gergeklik de kiltlirel ve yapilandiriimis bir seydir. Dogal
degildir. Toplumun siyasal, ekonomik, kuramsal ve ideolojik pratiklerince kurulmustur (Cayircioglu,
2014, s.24).

Diinya sinemasi tizerinden gergekgiligi 6rneklendirmek gerekirse ikinci Diinya Savasi sonrasinda,
fasist Mussolini yonetiminin ¢ektigi filmlerden bahsedilebilir. Halki uyutabilmek igin yayinladigi, Beyaz
Telefon filmlerine tepki olarak ortaya gikan italyan Yeni Gergekgilik akimi filmlerinde, toplumun yasadig
acliga, sefalete yer verilmis, italya’nin gergekte ne halde bulundugu anlatilarak halk uyandiriimaya
cahsiimistir. Ayni sekilde sessiz sinema ile 6zdeglesmis Charlie Chaplin filmlerinde de Chaplin’in, kendi
ideolojisini sik sik yansittigi gérilmustir. Sosyolojinin éncl isimlerinden Karl Marx’a ait yabancilasma
kavramina, Chaplin’in Modern Zamanlar filminde rastlanmaktadir. Filmde bir fabrika ¢alisaninin, kendi
Urettigi Urlnlere yabancilagsmasi ve sistemin ¢arki konumunda olan ydneticilerin, fabrika calisani
Uzerindeki baskisi anlatiimaktadir. Sovyet sinemasinin, énde gelen isimlerinden, Eisenstein’in, Carlik
Rusya yonetimine karsi olan ayaklanmayi anlattigi Potemkin Zirhlisi filmi de sosyolojiden beslenen
sinema yapitlari arasindadir. Benzer drneklere romantizm temali Yesilcam filmlerinden farkli olarak,
toplumsal gergekgilige deginen Yilmaz Guney filmleriyle Tirk sinemasinda da rastlanmaktadir.

Prof. Dr. Giilseren Giigchan, Sinema ve Toplum lligkileri makalesinde sanatin toplum ile olan iligkisin-
den su sekilde bahsetmektedir “Bir Ust yapi trlinl olarak sanatsal yaratilar hem toplumun ekonomik alt
yapisindan hem de Ust yapiyl olusturan bilissel dizgenin farki 6gelerinden etkilenir. Ancak sanat
yaratilan da toplumsal islevleri nedeniyle hem Ust yapiyl hem de bir oranda alt yapiy etkiler” (Glghan,
1993, s.52). Makalede inceleme konusu olarak ele alinan Platform filmi ise “Ug¢ tir insan vardir: asagi-
dakiler, yukaridakiler ve disenler.” repligi ile 6n plana gikmaktadir. Asagidakiler, yukaridakiler ve diisen-
ler akla direkt olarak, sosyoloji ile baglantili Marx’in sinif esitsizligi ve Weber’in Toplumsal Tabakalasma
kavramlarini getirmektedir. Filmde, yonetmen Urrutia s6z konusu kavramlar Gzerinden, tipki Glighan’in
bahsettigi gibi topluma dolayisi ile insanin 6ziine seslenmeye c¢alismaktadir.

3. Platform

Yapimciligini Netflix'in Gstlendigi ve ayni sekilde 2019 yilinda Netflix'te yayinlanan ispanyol filmi
Platform (ElI Hoyo), ortasinda delik bulunan dikey bir hapishanede ge¢mektedir. Kimi mahkumlar
hapishaneye igledikleri sugtan 6turG girerken kimi mahkumlar ise filmin ana karakteri Goreng gibi
gonullh olarak girmektedir. Goreng’in ortasinda buytk bir delik bulunan bu hapishaneye girmesindeki
tek amaci, daha fazla kitap okuyabilme aligkanligi edinmektir. Hapishanenin ortasindaki delikten, en Ust
kattan baslayip en alt kata kadar inen, mahkumlara 6zel olarak hazirlanan bir sofra bulunmaktadir.
Sistem o kadar kusursuz dusunilmuastar ki tim mahkumlara hapse girmeden dnce en sevdikleri yemek
dahi sorulmakta ve sefler tarafindan sofranin menuisine eklenmektedir. Fakat filmin ana karakteri
Goreng, igeriye girdiginde sistemin disaridan gorildigu kadar kusursuz iglemedigine sahit olacaktir
¢unkil insanoglunun ag gozli ve doyumsuz yapisi, hapishanenin dizeni olusturulurken hesaba katil-
mamisgtir.
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NETFLIX

Resim 1: Kaynaklar (El Hoyo, Urrutia; 2019)

3.1. Yukaridakiler, Asagidakiler ve Diisenler...

Filmin ilk sahnesinde kemanlar esliginde muhtesem bir titizlikle hazirlanan sofra ve bu sofrayi blyuk
bir 6zveri ile hazirlayan onlarca mutfak ¢alisani gosterilmektedir. Liks bir restoranin mutfagini andiran
bu goéruntl aslinda hapishanede igleyen sistemin ne kadar 6zenle hazirlandigini gézler 6nline sermek-
tedir. Fakat acilis sahnesinde ilk olarak duyulan “Ug tirr insan vardir; yukaridakiler, asagidakiler ve
dusenler” repligi, kaynaklar ne kadar bol olursa olsun insanoglunun bencil yapisi itibariyla paylasimci
olmak yerine, kaynaklari kimisinin daha fazla kimisinin daha az tiiketecegi kimisinin ise hig tiketemeye-
cegdi gercegini hatirlatarak, sinif esitsizliklerinin meydana geldigini vurgulamaktadir.

Resim 2: Kaynaklar (El Hoyo, Urrutia; 2019) Resim 3: Insanoglunun Kiigiikliigii (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Filmin mekansal olarak neredeyse timunu olusturan hapishane sahnelerine gegildiginde hicredeki
hikaye ilk olarak kamera yakin plan ¢ekim metodu ile bas karakter Goreng’in géziinii agmasi ile basla-
maktadir. Burada Goreng'’in uyanip géziini agmasinin tek sebebi aslinda insanligin bir seylerin farkina
varmasi gerektigidir. insan bencil yapisi ile her zaman éncelidi kendinde bulmaktadir fakat gézini
acan, cevreye bakan biri kendisi disindaki insanlarin da varhigini fark edecek boylelikle yerytzinde
meydana gelen hatalari ve kusurlari gorebilecektir. Nitekim Goreng goziini agtiktan sonra karsisinda
ilk olarak hiicre arkadas! Trimagasi'yi gérmektedir. Henliz ne oldugunu anlamayan Goreng ile beraber
seyirci de merak igerisindedir ve Goreng’in hiicre arkadasi Trimagasi'ye soracagi sorular karsisinda
alacagi cevaplar ile seyirci de yavas yavas hikayeyi Goreng ile beraber anlamaya baslar. Ne oldugunu
anlamaya c¢alisan Goreng hikayeyi anlamaya c¢alisan seyirci ile butlinlestiriimistir. Goreng ve hicre
arkadasi, hapishanenin Ustten 48. katindadirlar. Trimagasi, Goreng’e hapishanede asil olayin hayatta
kalabilmek ugruna yemek yiyebilmek ve yemek yiyebilmenin bazen zor bazen kolay oldugunu su an ise
orta seviyede bulunduklarindan 6tirt sansli sayildiklarini anlatir. Trimagasi’nin géztinde orta seviye en
azindan “Yukaridakilerden arta kalanlarin” yenilebildigi bir seviyedir. Neyin igerisinde bulundugunu
yavas yavas anlamaya baslayan Goreng, hem Ust kattakilere hem de alt kattakilere bakar ve onlar ile
bir diyalog kurabilme adina hem yukaridakilere hem de asagidakilere seslenir fakat karsiliginda Trima-
gasi araya girerek asagidakilere seslenmemesi gerektigini sdyler. Clinkli asagidakiler kendilerinden alt
seviyededirler ve onlar Trimagasi'nin gdziinde birer agsagdilik varliklardir. Ust kattakiler ise zaten Trima-
gasi ile ayni dislinceye sahip olacaklarindan Goreng’in konusma gabasina karsilik verip Goreng ile bir
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Hapishanenin en Ustten baglayarak sirayla en alt katina inen sofra 48. kata geldiginde yemeklerin
gogusu yenmis sekildedir. Sofranin (izeri seyirciye rahatsizlik hissi verecek sekilde duzenlenmistir.
Yiyeceklerin cogu isirilip birakilmig, tabaklar pislik igerisindedir. Goreng sofrayi igrenc bulur ve yemek
yememe karari verir. Sisteme uyum saglamis olan Trimagasi ise buyuk bir istahla ve ag¢ gozlilikle
yukaridaki katlardan ne kaldiysa sofraya saldirarak yemeye baslar. Trimagasi bir yandan kendilerine
pek bir sey birakmadiklari igin Ust kattakilere stverken diger yandan alt kattakileri disiinmeden
ihtiyacindan cok daha fazlasini yemektedir yani elestirdigi kesimden hic de bir farki kalmamistir gtinkd
Trimagasi’'nin tek derdi yiyeceklerin tim hapishaneye esit bir bigimde dagitilabilmesi degil kendi
karninin doymasidir.

Goreng, sofrada goziine kestirdigi, isirlmamis saglam bir meyveyi eline alir ve daha sonra yemek
icin saklamaya karar verir. Fakat hapishanenin sisteminde yemekler yalnizca sofranin hiicrede bulun-
dugu iki dakika igerisinde yenmelidir. EGer sofradan alinir ve bir kenara ayirilirsa ceza sistemi devreye
girer, hicre cehennem kadar 1sinmaya baslamaktadir. Burada filmin metaforlarindan biri devreye
girmektedir ginkli ana karakter Goreng’in eline aldigi meyve, ilk insanin cennetten kovulmasina sebep
olan yasak meyve elmadir. Bilindigi Gzere peygamberler yerylzine iyiligi getirmek, hatalari dizeltmek,
bilgilendirmek gorevleri ile gdnderilirler. Bas karakter Goreng ise Hz. isa’ya olan benzerligi ile dikkat
cekmektedir. Goreng’in yaninda getirdigi, filmin en glcli metaforu olan Don Kigot kitabi ise Goreng'’in
incil'i konumundadir. Bu durumda Goreng ise hapishaneye aslinda bir Mesih portresi ile gelmistir.
Nitekim Don Kigot kitabinda, Don Kisot parga parga hikayelerde bir sovalye olarak yel degirmenleri ve
mal sahipleri ile savagsmaktadir. Her seferinde yenilse dahi Don Kisot pes etmez ve yeniden ayaga
kalkar, ucunda yenilmek dahi olsa. Ayrica Goreng hapishaneye bir diploma karsiliginda girmistir. Tipki
Don Kisot gibi bir sdvalyeye donusiip muicadele verecektir yukaridan gonderilen yiyeceklerin tim
herkese esit paylasilmasi ugruna.

Bas karakter Goreng’in Don Kisot getirmesinin yani sira hiicre arkadasi Trimagasi ise bir bigak
getirmistir. Trimagasi bicagdi, bir giin evde televizyon izlerken televizyonda kargisina ¢ikan reklam tzer-
ine almistir. Reklamda bigaktan su sekilde bahsedilmistir. “Samuray Super ile tugla bile kesilebiliyor
Ustelik Samuray Super bir seyleri kestikge kendi kendini bileyliyor.” Trimagasi reklamda bi¢cagin nasil
anlatildigina degindikten sonra su sozleri de ekliyor: “Ben daha 6nce hi¢ domates kesmemistim,
ekmegi de dilimlenmis aliyordum. Ayrica mutfak bigagiyla neden tugla kesmem gerekiyor anlamadim
ama disiinmeye basladim neden bicaklarimi bileylemiyorum...” iste bu noktada film, reklamlar
araciligiyla insanlarin aslinda ihtiya¢ duymadiklari seylere, ihtiyaglari olduguna inandirildig1 gozler
onune serilmektedir. Kendi kendini bileyen Samuray Siiper reklami ile Samuray Siper alan Trimagasi,
kapitalizmin dayattigi tiketim c¢ilginhiginin Platform filmi igerisinde bir detayidir. Ayrica dini agidan
temsiline bakildiginda bigagin kullandikga kendini bilemesi gibi seytan da kotultk yapildikga beslenme-
ktedir. Yedi dlumcul glnahtan biri olan aggdzlilik, hapishanenin diger mahkumlarinda oldugu gibi
Trimagasi'yi de ele gegirmis, onun seytanlagsmasina yol agmistir.

Basta sistemi degistirmeye karar veren Goreng, hapishanede gecirdigi glnler ¢ogaldik¢ga hicre
arkadasi Trimagasi gibi yiyip igmeye baslar ¢linki kosullara uyum saglamaktadir. Tam bu esnada Ust
kattan bir adam duser, adam blyuk ihtimalle intihar etmistir. Bunun Uzerine Trimagasi, Goreng’e “Ust
seviyelerde ne istersen yersin ama o zaman da beklentin kalmaz ve sadece oturup disunursin” repligi-
ni kullanir. Bu noktada akla Maslow’un ihtiyaclar Hiyerarsisi akla gelmektedir. “Maslow’a gére; daha uist
dizeydeki ihtiyaglar karsilanmadan Once alt dizeydeki ihtiyaglarin karsilanmasi gereklidir. Bireyler
ancak alt duzeydeki ihtiyaclari doyuma ulasinca Ust diuzeydekilere hazir hale gelirler. En temel
ihtiyaclarimiz biyolojik ve fizyolojik yasama yonelik olanlardir ve bu ihtiyaglarimiz davraniglarimiza yén
verir. Biyolojik ve fizyolojik ihtiyaglarimiz karsilandiginda bir sonraki duzeydeki ihtiyaclar motivasyon
kaynagimiz olacaktir’ (Henden Solt, 2018, s.218). insanoglunun arzu ve istekleri sinirsizdir bu sebeple
insan, arzulari dogrultusunda istediklerini elde ettikge tatmin olmak yerine daha da fazlasina g6z dikme-
ktedir. Toplumun alt kisminda bulunan bireyler Ust siniflara ulasabilmenin beklentisi igerisindedirler
fakat Ust sinifta bulunan bireyler zaten ¢odu seyin sahibi olduklarindan bir noktadan sonra igsel bir
bunalim ile savasmaya baslamaktadirlar. Hatta filmin ilerleyen sahnelerinde Goreng karakteri Ust
katlardan birinde uyanir ve tam Uzerinde yani beginci katta bulunan ciftten cinsel iligki yaptiklarina dair
sesler igitir. Alt katta bulunan mahkumlar, en temel ihtiyacglarini, karinlarini doyurmayi basaramayip bu
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yuzden 6lumle yasam arasinda savas verirken Ust kattaki mahkumlarin ise karinlari o kadar toktur ki alt
katta yasayan mahkumlar ile ayni hapishanede yasamalarina ragmen farkl fiziksel ihtiyaglarini
karsilayabilme lUksine sahiptirler. Kisacasi toplumda meydana gelen siniflarda, piramidin alt kisminda-
kiler daha yasamsal sorunlarla bogusmaktadirlar, gok daha rahat bir yasama sahip olan piramidin tst
sinifina dahil bireylerin ise bu sebeple varolusu sorgulama surecine girebilmektedirler.

Resim 4: Sefalet (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Film, seyirciye hapishanedeki sistemin nasil ilerledigini anlattiktan sonra gelisme kismina gectiginde
Goreng ve Trimagasi 48. katin ardindan hapishanenin 171. seviyesinde uyanirlar ve ikisi de artik orta
seviyede degil, dusenler kategorisindedirler. Fakat hapishanedeki ilk ayindan farkli olarak Goreng bu
uyanisinda kendisini yataga bagli bir sekilde bulur. Hayatin sundugu sartlar iyiyken her insan, karakter
olarak da iyi davraniglara sahiptir fakat sartlar zorlastiginda, hayatta kalmak pahasina dinyanin en iyi
insani dahi kétl birine déniisebilir. iki ay sonra hapishaneden gikacak olan Trimagasi, kendini koruma-
ya almak igin Goreng’i baglamistir. Trimagasi, yataga bagladigi Goreng’e “Siz benden gugli ve
gengsiniz, bana sonradan nasil bakarsiniz bilemem ama ben sizi 6ldirmek istemiyorum fakat zaman
icerisinde dostlugumuz bozulacak, stipheye dontsecek salyangozum” cumlelerini sarf eder. Trimagasi
bir hafta Goreng’e dokunmayacak fakat acghgi, gergek manada hissetmeye basladiklari zaman
Goreng'’in vicudundan et parcalari keserek hem kendisine hem de Goreng’e yedirecektir boylelikle ikisi
de bir sonraki ay igin hayata tutunabileceklerdir. Yénetmen Urrutia bu slregten sonra seyircisini,
rahatsiz edici goruntiler ile yasam mucadelesinde bulunan insanlarin vahsetine taniklik ettirecektir.
Trimagasi, Goreng’in bacagindan Samuray Siper bicagl ile bir et pargasi kesmeye calisirken
hapishane icerisinde oglunu arayan Miharu’nun platform ile hiicreye gelir ve Goreng’in kurtulmasina
yardimci olur. Daha 6ncesinde Trimagasi, Goreng’e salyangozum diye hitap etmistir, Trimagasi’'nin
Goreng’e salyangozum diye hitap etmesinin altinda yatan metafor, direkt Trimagasi’nin agzindan seyir-
ciye aktarilir. Salyangoz yenilmeden 6nce temizlenmesi ve kirlerinden arinmasi igin bir hafta boyunca
dinlendirilir. Temizlenmesi igin yeterince vakit gegmesinin ardindan salyangozlar yenilmek Uzere hazir-
lanir. Goreng ise bir hafta boyunca bagli kalmistir ve tipki salyangoz gibi bagl kaldig strede kesil-
memig, yenilmek icin hazirlanmaya baglanmamis ruhsal olarak kirlerinden ve kot kisiliginden
arinmistir. Fakat Goreng’in Miharu tarafindan ¢o6zlllr ¢ozilmez yapacagdi ilk is, yash Trimagasi'yi,
Samuray Super bigadi katlederek oldirmek olacaktir. Filmin ilk kisimlarinda Trimagasi, Goreng’e su
repligi kurmustur: “Siz alt katlardan geldiginizi séylliyorsunuz fakat hi¢ a¢ kalmisa benzemiyorsunuz,
demek ki huicre arkadasinizi 6ldurmussinuz ve dldirmeyeceksin emrini belli ki yok saymigsiniz.” Oysa
ki Trimagasi bir 6nceki hiicre arkadasini 6ldirmemistir, Ustelik Goreng’e de onu 6ldirmeyecegine dair
s6z vermigtir ancak Goreng ilk sorunda Trimagasi’yi 6ldurerek kendisi emri ¢ignemistir. Ayrica ayin geri
kalanini Goreng hticre arkadasinin etlerini yiyerek tamamlayacaktir. Clinki Ust katlardan kirllmis tabak
disinda higbir yiyecek 171. seviyeye ulagsmamaktadir. insan ne kadar iyi olursa olsun, tim sistemler
icerisinde yine insanin bencil yapisi dolayisiyla yozlasmaya ve kotlilesmeye mahkumdur.
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Resim 5: Yénetim (El Hoyo, Urrutia; 2019) Resim 6: Kurtlanmig Sofra (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Platformun 172. katina, Ust katlardaki mahkumlardan dolayi tek bir ¢op dahi gelmez ve mahkumlar
acliktan birbirlerini yemek zorunda kalirken 0. katta mahkumlar icin hazirlanan mikemmel sofranin
gorintdleri verilir. Sef tathda gikan tek bir kildan 6tiri mutfaktaki tim calisanlara hesap sormakta ve
sac kilinin kimden dastidund bulmaya caligsmaktadir. Fakat kusursuzluk icin ugrastiklari sistemden o
kadar habersizlerdir ki diger yandan Goreng 172. katta, Trimagasi'nin kurtlanmis etini yiyerek hayata
tutunmaya c¢alismaktadir.

Goreng, 172. katta gecirdigi bir ayin ardindan gozlerini tekrardan 33. katta yani orta seviyede agar.
Bu sefer hiicre arkadasi, hapishaneye girmeden 6nce kendisine sorular soran hapishane gorevlisi
Imaguiri’dir, flashback sahnesi ile Goreng’in yeni hiicre arkadasini nereden tanidigi seyirciye gosterilir.
Imaguiri de dikey 6z denetim olarak gordigu bu hapishaneye tipki Goreng gibi kendi istegiyle, senele-
rdir galistigi sistemi bir de mahkim goéziyle yasayabilmek adina girmistir. Ancak kendisi gorevli iken
muazzam igledigini sandidi sistemin aslinda hi¢c de oyle olmadigini kavramigtir. Her mahkima,
hapishaneye girmeden 6nce en sevdikleri yemek sorulmakta ve en sevdikleri yemek ne ise mentye
eklenmektedir. Imaguiri’nin sdyledidine gore efer herkes kendine yetecek kadar yeseydi yemekler
herkese yetecektir ama Ust katlarda bulunan ag goézli ve doyumsuz mahkumlar ihtiyaglarindan gok
daha fazla yiyecegdi tiuketmektedirler. Imaguiri, esit tabaklar bollstirerek alt kattakileri yalnizca
ihtivaclari kadar yemeleri gerektigine ikna etmeye calismaktadir. Goreng’in dusiincesine gore
kendiliginden dayanisma olmasi gerekmektedir fakat degisiklikler kendiliginden olmayacaktir. 15 giin
boyunca Imaguiri'nin yiyeceklerin esitce paylasiimasi igin ikna etme gabalarini seyreden Goreng, 15.
gln kalkar ve asagidakilere “Dinleyin asagilik herifler ya dinlersiniz ya da yemeginize pislerim, tek bir
piring tanesi dahi temiz kalmaz” diye bagirarak onlari tehditle esit davranmalari gerektigini soyler
nitekim bu badiris ise de yarar ¢unkU insanlar ikna olmuyorlarsa zorlama yapilmasi gerekmektedir.
Ancak bu yalnizca alt siniftakiler igin gegerli bir ikna yontemidir giinkl Ust kattakilere zorla yapilabilecek
hicbir sey yoktur.

Filmde, gercek yasamdan farkl olarak siniflar arasi gegis mimkindir, mahkumlar her ay bambagka
katlarda uyanmaktadir oysaki gercek yasamda siniflar arasi gecis yapmak bu kadar miimktin olmamak-
tadir. Fakat dinyanin kaynaklarinin gogunun, diinyanin en zenginleri tarafindan tiketilirken Gg¢lncu
dinya ulkelerindeki aglik ve sefalet, filmde hapishanenin alt katlarindaki mahkumlarin maruz kaldigi
durumdan farksizdir. Yonetmen Urrutia’nin anlatmak istedigine gére insan, her kosulda ahlaksiz bir
mahluktur. Ust siniflar a¢ gozIQ, alt siniflar ise birlik ve beraberlik igerisinde isyan etmek yerine birbirleri-
ni yemektedirler, keza onlar da Ust sinifa erisme sansi elde ettiklerinde, tim kaynaklari tikettikleri igin
sovdukleri Ust siniflardan bir farklari kalmamaktadir. Giinki insan 6ztinde bencil ve kétl bir varliktir.

Imaguiri yonetimde galisirken “dikey 6z denetim merkezinde” sistemin kusursuz isledigini sansa da
iceriye girdiginde 6yle olmadigini anlar fakat ona gdre bunun tek sebebi insanin bencil ve a¢ gozIi
yapisindan kaynaklanmaktadir. Hapishane igerisinde oglunu arayan Miharu ile karsilastiginda
Goreng’e bunun imkansiz oldugunu, 16 yasindan kuguklerin hapishaneye giremeyeceginden ve
hapishanenin 200 kat ile sinirlandirildigindan son derece emindir. Ancak Imaugiri ve Goreng gaz ile
uyutulup bir sonraki aya gozlerini agtiklarinda kendilerini platformun 202. katinda bulurlar. Daha 6nce
25 yil gorevli olarak galistigi ve son 8 yil ise igeriye mahkim gonderdigi hapishanenin sistemini ¢ok iyi
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bildiginden son derece emin olan Imaguiri 200 katli olarak bildigi platformda 202. kat ile karsilaginca
aslinda higbir sey bilmediginin farkina varir, bu durumu kaldiramaz ve sonucunda kendini asarak intihar
eder. Esitligi saglamak igin buyuk bir umutla ¢aba sarf eden Imaguiri, tim umutlarinin bosa oldugu
gergegi ile yiiz yiize gelmistir. insan, dogasi geregi esitsizligi yenemez. Ciinkii ya sistemin zalimi olur
ya da magduru ve iyi insanlar dahi kosullar degistiginde zalimlesebilmektedir. Imaguiri’nin kolay yoldan
kendini atmak yerine asmasinin tek sebebi vardir; bedenini Mesih olarak gordiglu Goreng’e armagan
etmigtir. Filmin bu kisminda Goreng’in i¢ dinyasi, hayal ile gergek birbirine gecmig bicimde gosterilir.
Biraz 6nce kendisini asarak oldiren Imaugiri, Goreng’e “Yiyin beni Goreng, bedenimi pargalar halinde
kesin, etimle beslenin. Eger Tanrinin oglunun etini yemezseniz, kanini igmezseniz sizin de bir hayatiniz
olmayacaktir. Etimi yiyen ve kanimi igcen bende kalir ve ben de onda kalirim, boylelikle sonsuz hayata
erigirsin” repliklerini soyler. Bilindigi Uzere Hristiyanlik inancinda, isa’nin ¢garmiha gerilmeden énce
gergeklestirilen “Son Aksam Yemeginde” ekmek, isa’nin etini; sarap ise isa’nin kanini temsil etmektedir.
Tanrinin oglu olarak gérilen isa’nin etinden yiyip kanindan igenler ise Tanri ile bitiinlesecek ve sonsuz
glizellige kavusacaklardir. Filmde Mesih olarak gériilen Goreng, isa’dan farkl olarak eti ve kani yenilip
icilen degil, yiyen ve i¢cen olacaktir ¢clinkll hayatta kalabilmek adina bunu yapmaya mecburdur. Yonet-
men Urritia’'nin gortnirde ister kapitalizme isterse dinlere olsun elestirisi insanadir. Elestirisi, kaynaklar
yeterli iken kullanmasini beceremeyen ve koétilige egdilimi bulunan insanoglunadir. Ona goére sug
sistemde degil insanligin 6ztindedir. Keza Goreng, Imaguiri'nin etini yememek igin birkag¢ gin direnir
fakat 202. kata yalnizca kirilmig tabak, bardaklarin ulagsmasi neticesinde acligi doruk noktalara ulagsmis,
hallsinasyon gérmeye baslamistir. Daha 6nceden 6ldirdigu, emri gignedigi icin kotulikle sugladigi
Trimagasi’'nin hallsinasyonu, Goreng’e Samuray Siper bigagini uzatir. Kullanildikga seytandan farksiz
bir sekilde kendi kendini bileyen samuray stper bigagini, Trigamasi’den alir ve aslinda elinde tuttugu
cam parcasi ile kendini asan Imaguiri'yi parcalara ayirmaya baglar, Imaguiri'nin ona armagan ettigi
bedeni sayesinde 202. katta, bir ay daha hayatta kalabilecektir.

Film genel olarak bas karakter Goreng’in katlar arasinda gergeklesen yolculuguna seyircinin de
tanikhk etmesi ile geger. Filmin son kisimlarina dogru ise daha énce yolculugunu orta ve alt siniflarda
geciren Goreng farkli olarak 6. katta, platformun en Ust seviyelerinden birinde uyanir. Goreng alt seviye-
lerin ardindan Ust bir seviyeye ulasmis diger mahkumlarin aksine a¢ gozli davranmak yerine var olan
dizeni degistirmeye kararlidir. Goreng'’in Ugincl hiicre arkadasi Baharat digaridan getirdigi halat ile Ust
kattakileri ikna ederek sifirinci kata ulasma gabasindadir ancak Ust kattaki mahkumlar yardim etmez.
Bu sahnede sifirinci kata ulasmak icin kullanilan halat, hapishanenin yénetiminin bulundugu kata ulasip
hapishaneden kurtulmak adina gidilecek bir yolun metaforudur ancak ise yaramaz ¢lnku hatal bir
yontemdir. Goreng, yonetimin bulundugu kata ¢ikarak hapishaneden kurtulmak isteyen hiicre arkadasi
Baharat'i en yukariya gikabilmeleri icin 6dnce en dibe inmeleri gerektigine inandirarak amaci dogrul-
tusunda yanina yardimci olmasi adina ikna etmeyi basarmistir. Sistemi dlzeltmek igin is birligi
yapacaklardir.

Goreng ve hlcre arkadasi Baharat tipki Don Kisot ve yardimcisi Sancha gibi platformun Uzerinde
asagi katlara inerek sovalyelik yapacaklar, mazlumlara yemek ulastiracaklar ve sistemin degismesi igin
biiyiik bir savas vereceklerdir. ilk elli katta bulunan mahkumlarin a¢ olmadiklarini varsayarak onlardan
bir glinllik orug tutmalarini talep ederler. Katlardan birinde Goreng ile bir mahkdm bir giin a¢ kalmaya
ikna olmaz ve “Lanet olsun gegen ay 114. kattaydim” der bunun Uzerine Goreng ise asil o kadar asagi-
daysa durumu anlamasi gerektigini belirtir. Alt seviyelerde aghgi yasamis bir mahkam st seviyelere
ulastiginda achgi cok iyi bildigi halde a¢ kalacak olan mahkumlari SGnemsemeden bencilce ihtiyacindan
daha fazlasini yemek istemektedir. Bu sahnede yonetmen Urrutia, insanoglunun bencil ve ag gozIu
yapisini seyirciye tekrardan hatirlatmaktadir. Nitekim ilk elli katta bulunan diger mahkumlar da ayni
sekilde bir guin a¢ kalmaya ikna olmayacaklardir. C6zim olarak ise Goreng ve Baharat mahkumlari
kendiliginden ikna edemeyeceklerinin farkinda olarak yola ciktiklari i¢in ellerine aldiklari demirler ile
asag! katlara inmeden dénce bir cesit silahlanmaya gitmislerdir. Filmin bir ispanyol yapimi oldugu
dislnilirse buradaki silahlanma ispanya i¢ savasindan sonra ispanya’nin basina gegen Franco
rejimine karsi, demokrasiyi ispanya’ya geri getirmek adina devlete silahl direnis gerceklestiren gruplar-
dan esinlenildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. ilk elli katin baslarinda mahkumlari ikna etmeye
galisan Goreng ve Baharat, birkag katin ardindan ikna etmeye ¢alismaktan pes ederek direkt siddete
basvurmaktadirlar. Katlardan birine denk geldiklerinde karsilarina kendisini bilge olarak tanitan bir
adam cikar.
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Dini agidan degerlendirilecek olursa bu htcredeki bilge adam bir peygamberi temsil etmektedir.
Goreng ve Baharat'a “Once ikna etmelisiniz, ikna olmazlarsa vurun ama énce konusun” énerisinde
bulunur ayrica yonetime mesajlarini iletmek istiyorlarsa bir de sembol segmeleri gerektigini sdyler. Bilge
adami dinleyen Goreng ve Baharat, geride kalan mahkumlari tekrardan ikna yolu ile barisgil bir protes-
toya davet ederler fakat ikna gabalari tekrardan basarisizlikla sonuglanacaktir ve bdylelikle yeniden
mahkumlara kargi siddete basvurmak zorunda kalacaklardir.

Resim 7: Vahget (El Hoyo, Urrutia; 2019)

Alt katlara inildikge filmde siddet ve vahset iceren sahnelerin dozaji artmaktadir. Mahkumlarin gogu
ya acliktan 6lmids ya da hicre arkadas! tarafindan oldurlimus vaziyettedir. Goreng platformun geri
cikma suresini hesaplayarak hapishanenin 250 kat oldugunu hesaplamistir ancak platform 6li mah-
kumlarin bulundugu katlarda durmaz bu noktada Goreng’in hesabinin yanlis oldugu fark edilir. Egit
dagitimi tahmin ettikleri kat sayisina gore yaptiklari igin bir siireden sonra ellerinde yukarida géndere-
cekleri Panna Cotta tatlisi disinda bir yiyecek kalmayacaktir. Bahsi ge¢cen sahnede yénetmen Urru-
tia’'nin dikey hapishane modeli ve hapishanede bulunan katlar ile kapitalizm elestirinde bulunurken
aslinda esit dagitimin da cok mimkun olmayacagini vurgulamak istedigi anlagiimaktadir. Clinkd sorun
sistemin kendisinde degil kendisinden baskasini distinmeyip birlik olamayan insanin ta kendisidir.

Baharat ve Goreng platform ile 333. kata vardiklarinda platform durur. Bu son katta saklanan klguk
bir kiz gocugu ile karsilasirlar. Cocuk g¢ekik gozliduir ve filmin basindan beri hapishanede gocugunu
arayan Miharu’ya benzemektedir. Ancak hapishaneye kesinlikle 16 yasindan kiglk kimsenin alinmaya-
cag! bilgisinden 6tird hig kimse Miharu’ya inanmamistir. Goreng ve Baharat 333. kata kadar koruduk-
lari ve mesaj olarak godnderecekleri panna cotta tatlisini karnini doyurmasi icin kuguk kiza verirler.
Platform asagiya inmistir ve kiguk kiz tathyr yemeye devam etmektedir buna ragmen hapishanenin
ceza sistemi devreye girmez ¢unkd ¢ocuklar masumdur, hapishanede 16 yasindan kiguk bir ¢cocuk
kurallarin aksine bulunmakta fakat mahkumlara uygulanan yaptirimlar uygulanmamaktadir.

Resim 8: Dipten Gériinen Isik (El Hoyo, Urrutia; 2019)
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Filmin final sahnesine dogru Goreng karakteri hapishanenin en dibine gider. Bagini yukari kaldirdigin-
da 1s1§1 goérdigi bir kadraja yer verilir. insan, aydinhg goérebilmek icin en dibe diismek zorundadir
clnkud degisim en asagidan baslar. Yukari gonderilecek mesaj ise kiguk kizdir ancak mesajin yénetim
tarafindan anlasilip anlasiimadigi agik uglu bir son ile birakilmisgtir. Final sahnesinden hemen 6nce
Goreng, Don Kigot kitabindan su satirlari okur; “Saygin énemli bir adam ve zengin bir liberal eger ahlaki
degerleri yoksa kotilige o6rnek olur. Comert olmayan zengin bir adam, sefil bir dilenciden baskasi
degildir. Zenginligin sahibi eger elindekilerle mutlu olamazsa servetini kullanmay! bilmiyor demektir”
(Cervantes, 1605/2012, s.86). Platform filminde yonetmen Urrutia, seyircisine 6z elestiri yapiimasi
gerektigini hatirlatmaktir. Filmin final sahnesinde de gértlmektedir ki filmde asil anlatiimak istenen
nokta, mesajin ulasmasi ya da sistemin degismesi degil insanin, insan olabilmesidir ¢linkl alt, orta ve
ust siniflarda olusan, farkli yagsam kosullari arasindaki buytk ugurumlarin ancak insan dayanismasi ile
ortadan kalkmasi mumkuindur.

Sonug¢

Filmde, hapishaneyi temsil eden 333 katli 6z denetim merkezi, bagl basina kapitalizm metaforunu
icerdiginden, kapitalizm elestirisi olarak algilanmaktadir. Ancak filmin ilerleyen sahneleri sorunun aslin-
da kapitalizmde degil insanda oldugu ve bu ylzden asil elestirinin insanin kendisine yapildigi gercegi-
yle karsilasilmaktadir. Bas karakter Goreng, 33. katta, hapishanenin eski memuru Imaguiri ile denk
geldigi sahnelerde Imaguiri, hapishanede yemeklerin esit paylasiimasi adina alt katlarda bulunan mah-
kumlari, kendilerine yetecek kadar yemeleri hususunda ikna etmeye calisir. Bu yontemle kaynaklar egit
dagitilacak ve hapishanedeki tum mahkumlar karinlarini yeterli 6lcide doyurabileceklerdir. Ancak
Imaguiri’nin bu tezi, oda arkadasi Goreng ile daha sonra uyanacaklari katlardan birinde gtrimektedir.
Cunkl Imaguiri hapishanede 200 kat oldugunu varsayarak kaynaklarin bu katlarda bulunan 400 insana
yetebilecegini distnurken, uyandigi zaman kendisini 202. katta bularak 6z denetim merkezinde
sandigindan ¢ok daha fazla kat oldugunu anlayacaktir ve bu durumda kaynaklar, sanildiginin aksine
yetersizdir, esit dagitilsa dahi yine a¢ kalanlar olacaktir. Anlagilacagi tzere filmin basindan sonuna
kadar hissettirilen kapitalizm elegtirisinin yani sira sosyalizm de bir ¢ikis yolu olarak gérilmemektedir.
Sorun sistemlerin nasil isledigi degil, insanin paylagimci bir yapidan uzak olusudur. Kapitalizm yerine
hangi sistem gelirse gelsin, insanoglunun bencil ve a¢ goézli yapisi neticesinde her sistem yozlagmaya
mahk(dm edilecektir.

Sinif egitsizliklerini, toplumdaki yasam kalitesi arasindaki biylk farkliliklar ortadan kaldirmak ancak
birlik ve beraberlikien gegmektedir. Ancak yénetmen Galder Gaztelu-Urrutia, Platform filminde goster-
mektedir ki sistemin magdurlari her kimse glce kavustuklarinda, magduriyete sebep verenler tarafina
gecmektedirler. Clnkl alt sinifta yasayanlarin tek derdi, Ust siniflara ulasabilmektir. Bu noktada ise
toplumda adaletli dagitimin saglanmasi igin birlik olmak yerine, Ust katlara ulagsma hayalleri ile birbirleri-
ni oldirmeyi, yemeyi goze almaktadirlar. Filmde, gergek hayattan farkh olarak siniflar arasi gegisler
mamkan kilinmistir. Alt sinifta yasayanlar, Gst siniflara ulastiklarinda, asagi katlarda yasadiklari zorluk-
lari unutarak, a¢ gozli hale gelmektedir. Gergek diinyada, siniflara elestiride bulunurken, proletarya
gurubu ahlakli, burjuva grubu ise doyumsuz olarak degerlendirilebilmektedir. Oysa ki Galder Gaz-
telu-Urrutia, ahlaksizlik davranigini, sinif veya kat fark etmeksizin hapishanedeki tim mahkumlar
Uzerinden gostermektedir. Filmin butln bir okumasi yapildiginda, ydénetmen Urrutia seyircisine, insanin
sorunu sistemde, sunulan kaynaklarda veya ilahi gligte degil kendi 6ziinde aramasi gerektigi mesajini
iletmektedir. Cunkd, insanhdin kurtulusu ancak yine insanoglunun kendi i¢ dinyasinda var olan
kotllluklerden arinmasi ile gergeklesebilecektir.
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Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi mi? _
Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme
Film Criticism, Interpretation or Presentation?

A Review of the Writings About the Ahlat Agaci Movie

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Hakan Aytekin 1 Gonderim Tarihiz 08.03.2021 | Kabul Tarihi: 07.04.2021

Ozet

Medyada “film elestirisi” bashgi altinda yayinlanan sinema yazilari, filmler ile seyirciler arasinda iliski kuran, filmleri
yorumlayan bir yazi tiridir. Yazarlar ile ydonetmenler ve yapimcilar arasinda bir gerilim alani olusturan bu tir yazilar
filmlerin tanitiimasi islevini de Ustlenir. Tarihsel olarak bu yazilar tanimlayici islevle ortaya gikmis, sireg icinde daha
derinlikli akademik incelemelere dontismustir. Akademik yazilarda filmler sosyolojik, psikanalitik, ideolojik, felsefi,
auteur, gostergebilimsel, feminist yaklagimlarla ele alinirken, medyadaki yazilarda da ylizeysel olarak benzer egilimler
gorulir.

Makalede, film elestirisi ve film yorumu kavramlari hakkinda bilgiler verilmis; Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci filminin
vizyona girmesinden hemen sonraki iki haftada (Haziran 2018), aralarinda glinlik gazetelere, televizyonlara, haber
sitelerine ait olanlarin yani sira kisisel olanlarin da yer aldiyi web sitelerinde film hakkinda yayinlanan ve random
(rastlantisal) yontemiyle segilen, yazarlarinin gogunun sinema yazari oldugu 50 yazi incelenmistir. Yazarlarin filmi hangi
baglamlarda degerlendirdikleri, elestiri-yorumlarini hangi olgular tizerinde yogunlastirdiklari saptanmaya galisiimistir. Bu
tarih araliginda film hakkinda yayinlanan herhangi bir akademik inceleme yazisina rastlanmadigi icin bu tir yazilardan
yararlanil(@)mamistir. Makalede filmin kendisine yonelik bir analiz yapilmamasina, Ceylan sinemasi ve Ahlat Adaci
filminin yorumlanmamasina 6zen gosterilmistir. Makale kapsaminda nitel igerik analizi teknigiyle incelenen yazilar
hakkinda betimsel analiz yapiimigtir.

incelenen yazilarin elestiri yazisi olmaktan gok yorum yazisi oldugu; yazilarda filminin genellikle auteur, psikanalitik ve
sosyolojik yaklasimlarla ele alindidi; feminist, ideolojik ve gostergebilimsel deginmelerin sinirli oldugu, Ceylan’in diger
filmlerinden ve Ahlat Adaci filmine kadar gelen sinema yaklagimindan farklilastigi yorumlarinin yapildigi, yazarlar tarafin-
dan filmin begenildigi, yogun diyaloglari ve suresi disinda olumsuz olarak degerlendiriimedigi gérilmektedir.

Anahtar Soézciikler: Film elestirisi, film yorumu, film tanitimi, Ahlat Agaci, Nuri Bilge Ceylan, Tiirk sinemasi

Abstract

Cinema articles published under the title of "film criticism" in the media are a type of writing that establishes a relation-
ship between films and audiences and interprets films. These types of writings, which create a tension between writers,
directors and producers, also serve to promote films. Historically, these articles have emerged with a descriptive function,
and have turned into more in-depth academic studies in the process. In academic writings, while films are handled with
sociological, psychoanalytic, ideological, philosophical, auteur, semiotic, feminist approaches, superficially similar
tendencies are observed in the articles in the media.

The article provides information about the concepts of film criticism and film interpretation; In the two weeks immedi-
ately after the release of Nuri Bilge Ceylan's film Ahlat Tree (June 2018), the authors were selected randomly and
published about the film on websites including daily newspapers, televisions, news websites as well as personal ones.
50 articles, most of which were cinema writers, were reviewed. It was tried to determine in which contexts the authors
evaluated the film and which facts they focused their criticism-comments on. Since there was no academic review article
about the film in this date range, such articles could (a) not be used. In the article, care was taken not to analyze the film
itself and not to interpret Ceylan cinema and Ahlat Tree. Within the scope of the article, descriptive analysis was made
about the articles examined by qualitative content analysis technique.

It is stated that the articles examined are commentary rather than criticism; In the articles, his film is generally handled
with auteur, psychoanalytic and sociological approaches; It is seen that feminist, ideological and semiotic references are
limited, comments are made that Ceylan differs from his cinema approach from his other films and Ahlat Tree, and the
film is liked by the authors, it is not evaluated negatively except for its intense dialogues and its duration.

Keywords: Film criticism, film commentary, film introduction, Ahlat Tree, Nuri Bilge Ceylan, Turkish cinema.

Dr. Ogr. Uyesi, Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi, hakanaytekin@maltepe.edu.tr, ORCID: 0000-0002-6254-6127
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Giris

Bir filmin vizyona girmesiyle birlikte gazete, dergi ve internet sitelerinde bu film hakkinda genellikle
“film elestirisi” bashgi altinda yazilar yayinlanmaktadir. Bu yazilar filmin vizyona girmesi sirasinda ve
sonrasinda, guincel olarak yayinlandigi i¢in filmler hakkinda bilgi vermekte, yani sira film hakkinda belirli
yargilar da olusturmaktadir. Bu yargilar seyircilerin ilgisini filme yénlendirebilecegi gibi, tersine de neden
olabilmektedir. Yazilar bu niteligiyle yaziyi kaleme alanlar ile ydnetmenler-yapimcilar arasinda bir geril-
im alani olusturmaktadir. Clink(i bu yazilar film hakkinda kamuoyuna sunulan ve iginde yargi barindiran
ilk bilgilerdir. Yonetmen ve yapimcilarin filmin vizyona girisi sirasinda en buyuk beklentileri mimkin
olan en yiiksek sayida izleyiciye ulasmak, izleyiciler tarafindan begenilmektir. Bu hem gise filmleri hem
de “sanat filmleri” agisindan degismez bir beklentidir. Sinema Uretimi seyircilerden gerek “para”, gerek
“ilgi” bicimindeki geri donlsler sayesinde sirdurilebilmektedir. Bu baglamda “film elestirisi” basligi
altinda yayinlanan yazilar geri donus slrecinde dnemli bir esik noktasidir.

Medyada yer alan bu tir yazilar kuramsal bir nitelik ve derinlik vaat eden “elestiri” baglhgi altinda
yayinlaniyorsa da daha ylizeysel ve kisisel begeni tGizerine kurulan “yorum” ve tamamen filme ilgiyi artir-
maya yonelik “tanitim” alanina kaymaktadir. Makalede Nuri Bilgen Ceylan’in Ahlat Agaci filminin vizyo-
na girdigi 1 Haziran 2018 tarihinden itibaren g haftalik stirede yayinlanan yazilardan random yontemi-
yle segilen 50 yazi incelenmistir. Makalenin amaci, bu filmden hareketle yazilarin elestiri, yorum, tanitim
boyutlarini tema, kavram ve sdylem Uzerinden ele almak; yaygin olarak kullanilan “film elestirisi”
kavramini tartismaya agmaktir.

1. Filmler Uzerine Yazilar ve Yaklasimlar

Kapali bir bigimleri olsa da sanat yapitlari “agik metin”lerdir; izleyicileri, okurlari tarafindan biricik tekil-
likleri bozulmadan, farkh bigimlerde yorumlanabilmektedir. Umberto Eco’nun deyisiyle, “bir sanat
yapitindan haz almak, onun bir yorumunu yapmak, onu sdyleyip ¢calmak, 6zgun bir bakis agisindan onu
yeniden yasamak demektir’ (1992, s.13-14). Sanatginin niyetini anlayabilmek igin yorumlayicinin
metnin anlam ¢ergevesini aralamasi gerekmektedir. Ancak bir sanat yapitinin anlam g¢ergevesi oldukga
genistir, anlam(lar)a erismek her zaman pek kolay gerceklesmemektedir; erismenin sabit, gegerli bir
formull de yoktur. Clnkl sanat yapitlari elestirel bir gozimlemeyle ulasilabilecek karmasik bir yapiya
sahip olabilir; yaraticisinin disiinsel yaklasiminin 6tesine gegip yaraticisindan bagimsiz bigimde yasa-
maya baglayabilir. Sanat yapitlarini sevmek ya da sevmemek onlarin anlamini ¢dzmek, anlamin yarat-
t1g1 duyguya gore bir tepki vermektir. Film elestirisi filmin disavurumunu, igerigini ve sdylemini daha iyi
anlama, agiklama ve kilturel bellege yerlestirme arzusuyla ortaya ¢ikmistir; izleyici ile film arasinda bir
kopri kurarken sinema sanatinin ve sinema sanatgisinin gelisimine katkida bulunma iddiasi da
tagimaktadir (Ozden, 2000, s.9). Ancak filmler gok katmanl dykdler aktarir; bu éykiiler farkli okumalara
izin verir. Film elegtirileri filmlerde gérmemize ragmen tanimlayamadigimiz anlamlara dair okumalar igin
mihmandarlik yapar, anlama iliskin yeni olanaklar sunar (Kabadayi, 2013, s.11).

Biryildiz’a (2002, s.60) gore filmler hakkindaki yazilar “tanitma yazilari”, “klasik elestiriler”, “derinlem-
esine elestiriler”, “bilimsel elestiriler” olarak siniflandirilabilir. Glinimuizde filmleri anlamaya donik olan
akademik elestiri haricindeki yazilarin ¢ogu elestiri-yorum ile tanitim arasinda sinirlari muglak bir
alanda kalmaktadir. Film elestirileri ile populer okumalar i¢ ice ge¢cmis ve bu yazilar bir butln olarak
sinema enduistrisinin bir pargasina dontismus durumdadir. Clinkl sinema liberal ekonomik sistemin bir
pargasi olarak gelismis ve filmler film Ureticileri ile film tlketicileri arasinda alinip-satilan bir “meta’ya
doéntsmustir (Kihg, 2008, s.261). Bu baglamda, sinema endustrisinin urettigi yapitlar hakkinda medya-
da guncel olarak yer alan yazilar, seyircinin sinema salonuna ¢ekilmesine ya da tersine hizmet etmekte-
dir.

Ahlat Agaci: Yénetmen: Nuri Bilge Ceylan; Yapim: Memento Films (Tiirkiye, Fransa, Almanya, Bulgaristan, Bosna-Hersek, Makedonya, isveg ortak yapimi);
Senaryo: N.B. Ceylan-Ebru Ceylan-Akin Aksu; Gorlinti Yonetmeni: Gokhan Tiryaki; Oynayanlar: Aydin Dogu Demirkol, Murat Cemcir, Bennu Yildirimlar,
Hazar Erglicli, Asena Keskinci, Tamer Levent, Serkan Keskin, Akin Aksu, Oner Erkan, Kadir Cermik, Kubilay Tunger; Yapim Yili: 2018, Siire: 188 dakika.
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Yunanca “yargilamak” anlamindaki krinein kokidnden turetilen kritikos s6zcigu Latinceye criticus
olarak gecmis; ingilizcede criticism, Fransizcada critique, Almancada kritik sdzctgiine déniismustiir
(Hangerlioglu, 1977, s.33). Criticism s6zcugu “tefrik etmek” (ayirt etmek), “idrak etmek” (kavramak) ve
“yargilamak” olmak (izere tic 6nemli boyut tasir (Ozden, 2000, s.10). Tiirkgede nakd kokiinden iretilen
ve “degerli olani ayirma” anlamina gelen tenkid ya da elemek fiilinden Uretilen elestiri s6zctugu kullanil-
maktadir. S6zciglin ¢ok sayida anlaminin oldugunu belirten Cevizci'ye (1999, s.313) gore, elestirinin
sanat alanindaki anlami eserlerin gesitli dzelliklerini ve iglevlerini hesaba katarak eserlere deger bicme,
onlari analiz etme, yargilamadir. Elestiri yapan kisi i¢in gegmiste tenkitci, 1960’larda elestirmeci (Yeni
Sinema, 1967), giinimuzde ise elestirmen sdzciklerinin kullanildigr gérilmektedir. Elestirmen sinema-
ya giden “ayriks1” bir seyircidir ve seyircinin danismanhgini, hatta avukatligini Gstlenir (Onaran, 1999,
s.251-252). Film elesgtirisi filmi sanat, estetik, uygulayim, toplumbilim yéniunden degerlendiriimesiyle
ugrasan yazi tiriidir (Ozén, 1981, s.108). Tercih edilen yaklasim dogrultusunda mesajlarin kavran-
masina yardimci olan yazilardir (Guler, 2013, s.13).

Turkgede film elestirisi terimi filmler hakkinda yazilan her tarli yaziyi kapsayan genel bir adlandirma
iken, ingilizcede ise film elestirisi (film criticism) ile film yorumu (film review) terimleri ayrismistir. Film
elestirisi, filmin yayinlanmasindan vyillar sonra film kuramlarindan yararlanarak yazilan, akademik
kaynaklarda yayinlanan ve filmi derinlemesine analiz eden yazidir. Tek bir film Gzerine olabilecegi gibi,
film tUrlerine, yonetmenin filmografisine de odaklanabilir. Film yorumu yazisi ise filmin vizyona girigiyle
birlikte dergi, gazete ve web sitelerinde yayinlanan, daha ¢ok seyircilere film hakkinda bilgi veren
yazidir (https://guides.libuw.edu). Yorumcular film hakkinda seyirciye donuik takdir Uretirken, elestir-
menler ise filmi sanatsal ve kuramsal 6lgitlerle degerlendirir (Ozden, 2000, s.51-52). Yorumcular
kendilerini izleyiciye karsl sorumlu hissederken elestirmenler daha bireysel hareket eder. Her iki grupta
da yazilar yazarin éznelligini barindirir. ister elestiri ister yorum olsun “bir film hakkinda yazmak, bir
anlamda, bu kez okuyucuyla girilen, daha 6l¢ilu ve rafine bir iletisim tarzidir.” (Corrigan, 2018, s.21).
Yazilanlar g6sterilen-isitilenden kalan izler oldugu igin yazarlar anlatim araci olarak sinemanin kendine
ozgu “dilsel” niteliklerini bilmek zorundadir. Anlam, kameranin éninde olup bitenlerin nasil dizenlendigi
(mizansen) ve nasil aktarildigi (sinematografi) ile ortaya ¢ikmaktadir.

Pramaggiore ve Wallis’e (2008, s.26-30) gére medyadaki yazilar filmin tema ve anlamlarini ifade
ederken, her biri farkli anlam duzeyleriyle ilgili Gg farkli bicim alabilir: A¢iklayici iddia, filmin temel 6zel-
liklerinin tarafsiz ifadesidir ve yargi icermez, olaylarin 6énemini tartismaz. Degerlendirme iddiasi bir yargi
sunar; yazarin, filmin iyi ya da vasat olugsuna iligkin inancini ifade eder, bunu bir notlama sistemine
donuUsturebilir. Glglu bir degerlendirme iddiasi, degerlendirmenin olumlu veya olumsuz olmasinin
nedenlerini de icerir. Yorumlama iddiasi ise filmin temalarini tanimlamaktan fazlasini yapar; icerdigi
soyut fikirleri ele alir ve filmin bu temalarla ne yaptigi konusunda bir tartismaya ulasir. Oykiiniin, karak-
terlerin, sinematografinin izleyicinin duygusal ve disinsel deneyimler Uretmesindeki etkilesimi ortaya
koymaya calisir. Film okumanin en zorlayici yénlerinden biri yorumlayici iddialar gelistirmektir. izleyici-
nin bir filmi goérip goérmeyecegine karar verirken aciklayici iddialar yararl olabilirken, yorumlayici
iddialar yakinsamayi yeni bir diizeye tasir. Yorumlama, izleyicileri izleme deneyimi bittikten sonra da
etkileme potansiyeli tagimaktadir.

Turkge literatlirde “elestiri” ve “yorum” kavramlari birbirine ikame olarak kullanildigi; 6érnek olarak
secilen yazilarin yayinlandiklari mecralarda “film elestirisi” olarak baghklandinldigi icin, ¢calismada da,
“film elestirisi” kavrami tercih edilmistir. incelenen yazilarda bu iki kavram birbirinin icine gectigi gibi,
akademik yazilarda bagvurulan film elestirisi/analizi yaklasimlarinin kimi unsurlari da karsimiza gikmak-
tadir.

Simber Rana Atay’a (1990, s.7) gore, film elestirisinin baslangici tiyatro elestirmeni Adolphe
Brisson’un Le Temps'te, 1908’de yayinlanan L'assassinat du Duc de Guise (Guise DUkd’'nin Katli)
filmine iliskin yazisidir. Zafer Ozden’e (2000, s.32) gore ise 1904 'te, Philadelphia Inquirer’da film yorum-
lari yayinlanmaya baslamistir; Edwin S. Porter'in The Great Train Robbery filmi hakkinda yazilan
yazilar ilk film elegtirileridir. Muhsin Ertugrul’'un Pence (Sedat Simavi, 1917) filmi hakkinda Temasa
dergisinde 1918 AJustos’'unda yazdigi yazi Turkiye’de yayinlanan ilk sinema elestirisi olarak kabul
edilir.
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Sonraki yillarda i. Galip (Arcan), K.R. rumuzlu bir yazar, Burhan Felek ve Mustafa Nihat Ozén film
elestirileri yazmaya baglar. Sabiha Zekeriya’'nin 1929’de yayin hayatina basladigi Sinema Gazetesi'nde
imzasiz elestiriler yayinlanir. 1937’de sinemayla higbir iliskisi olmayan Hasan Ali Yiicel'in bile, Glinese
Dogru (Nazim Hikmet-1967) filmi hakkinda sinema elestirisi yazdigi gorulir (Metin, 1967, s.13). Tlrk
basininda duzenli sinema elestirileri 1949'da Melih Basar ve Vehbi Belgil'in yazilariyla baglamistir
(Biryildiz, 2011, s.56). Guinimuzde film elestirileri ve yorumlari sayica artmistir ve yazili basindan gok
web sitelerinde yayinlanmaktadir. Bu yazilar filmleri anlama-anlamlandirma kadar, tanitma islevi de
Ustlenmektedir. Sinema elestirilerini “ylksek bir kopriden akarsuya tikirmek” olarak nitelendiren
“basarisiz bir reklam destekleyicisi” olarak géren Bazin, bu yazilarin “yararsizliga bagl gerekliligi’nden
de s6z eder: “Ulu agacin Ustiindeki bu asalak bitkilerin, agacin bliyimesine gerekli ortakyasama iligkile-
ri kurmasa da, agacin mutlulukla yaslanmasi igin gerekli ortakyasama iligkileri kurduguna inaniyorum”
(1997, s.186, 189). Tunca Arslan ise film elestirmeciligini Bazin’in “akarsuya tlkirmek” yargisini
cagnistiracak bigimde, “bu isi daha ¢ok derin bir kuyuya yaprak atip, ¢cikacak sesi duymaya galismak”
olarak ifade eder (yil ve sayfa). Gunimuzde de tartisma stirmekle birlikte yazilarin seyirci kitlesi-algisi
Urettigi, akademi ve sektdr bilesenlerine kilavuzluk ettigi sdylenebilir.

Bir sanat yapitini elestirebilmek yapiti olusturan pek ¢ok ilkeyi, teknigi, yaklasimi, egilimi ve bu
sanatin beslendigi sosyoloji, psikoloji, felsefe, mitoloji, tarih, ekonomi, siyaset gibi farkli disiplinleri
bilmeyi gerektirmektedir. Sinema bigim ve igerik 6zellikleriyle farkl disiplinlerden beslendigi i¢in elestir-
menlerin de filmi disiplinlerarasi bir bakigla ele almasi orta noktada bulugsmayi kolaylastiracaktir. Bu
yazilar filmleri sadece anlamaya hizmet etmez; Uretildigi doneme ait ekonomik, politik, toplumsal,
kultdrel ve estetik 6zgulltkleri hakkinda da bilgi verir (Akbal Sualp, 2003, s.11).

Film elestirisi alaninda birbirinin devami veya karsiti olarak ortaya ¢ikan ¢esitli yaklagimlar gelistirilm-
istir. Ozden (2000) gazete elestirisi, tarinsel, auteur, gdstergebilimsel, sosyolojik, ideolojik, psikanalitik
ve feminist elestiri olarak sekiz temel yaklagsimdan s6z ederken, Kabadayi (2013) felsefi ve bilissel
yaklasimlari ekler. Corrigan (2018) ise tarihsel, ulusal, tiir, auteur, bigimci ve ideolojik yaklasimlardan
s6z eder; irkla ilgili yaklagimlari, postkolonyal arastirmalari, queer kuramini ideolojik yaklagimin altinda
ele alir. Elestirmenler tek basina yetersiz kaldigi, kimi noktalari disarida biraktigi i¢in tek bir yaklagsimla
kendisini sinirlamaz, farkh yaklagimlari bir arada kullanir.

Tarihsel elestiri filmleri Gretildikleri tarihsel ddnem baglaminda degerlendirebilir, yapildigi ddneme ait
kosullari esas alarak, tarihsel anlatilari bulgulayabilir (Kabadayi, 2013, s.63). Bu yaklasim filmleri
teknik, icerik o6zellikleri, Gretim kosullari, izleyici alimlamasi agisindan dénemlere gére karsilastirabilir.
Her filmin igindeki tarihsel veriler bulgulanabilir. Ancak ideolojik bir arag¢ olarak “tarih narin bir aragtir; bu
nedenle kil kirk yararak kullanmak gerekir’; yorumlayanin 6znel bakisi filmin anlam(lar)ini da
farkhlastinir (Corrigan, 2018, s.124-125).

Felsefi elestiri kurmaca ya da kurmaca disi, ana akima dahil ya da karsit olsun filmleri felsefi baglam
icinde ¢ozimler. Filmlerin ana yapi tasi olan “insan” varligi, yoklugu, ahlaki, kaderi, hazlariyla basl
basina bir felsefe konusudur. Anlatilan dykilerin inandiricihgi gergek, hakikat, gerceklik, similasyon
gibi kavramlar Gizerinden sorgulanmaktadir. Felsefi elestiri kaginilmaz olarak yorumcunun kendi diinya
gorusunden hareket etmesi anlamina gelmektedir.

Sosyolojik elestiri filmleri sanatginin 6znel bir disavurumu olmaktan ¢ok toplumsal yapinin Grind
olarak ele alir. Filmlerle toplum ve seyirci arasindaki iligki gozimlenmeye ¢alisilir. Temel sorunsal filmin
toplumu nasil yansittigi ve nasil etkiledigidir. Toplumsal yapi filmin igerigini belirlerken, bunlarin ele
alinma ve yansitma bicimleri de toplumu etkilemektedir (Biryildiz, 2000, s.53). Filmin Uretildigi dénemin
sosyal kosullari, deger yargilari, toplumsal siniflar, cinsiyet, etnik yapi gibi eksenler filmlerin deger-
lendirme alanlaridir (Ozden, 2000, s.131). Filmler kilttrel kodlardan olustugu igin bu kodlarin anlami
kiltirden kiiltire, hatta ayni kiltirin iginde dénemsel olarak farklilagsmaktadir. Kabadayi'nin (2013,
s.55) verdigi 6rnekte oldugu gibi, Almanya’daki ikinci kusak gé¢menler tizerine yapilan bir film hakkinda
yazan Almanya’da yetisen bir kisi her iki kiltire daha asina ve hakim oldugu icin yazisini Turkiye'de
yetisen bir kisinin yazisindan ¢ok daha dogru temellendirebilir.
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ideolojik elestiri sosyolojik elestiriye benzer; dzellikle ana akima dahil filmlerin simgesel anlamlarini,
politik yonlendirmeleri, kiltiirel fantazyalari yorumlarken bu iki yaklagim birbirini tamamlar. Sinemayi
sosyo-ekonomik yapinin Uzerinde bigimlenen bir Ustyapi kurumu olarak ele alan yaklasim sinema
endustrisinin Uretim, dagitim ve gosterim kosullarini egemen ideoloji Uzerinden sorgular. Yaklagima
gore filmlerin en dnemli iglevi egemen ideolojiyi yeniden uUreterek kitlelere benimsetmek, kitleleri
gudimleyerek sistemi ayakta tutmaktir. Bu nedenle, filmlerin anlati yapisi imgeler araciligiyla ideolojik
kosullandirmalar yaratacak bigimde duzenlenmektedir. Yaklagimi savunanlar arasinda sinemayi tek
basina egemen ideolojinin emrinde olan bir arag olarak nitelemeye kuskuyla yaklasanlar da bulunmak-
tadir (Ozden, 2000, s.141-145). Corrigan’a (2018, s.141) gore, ideolojik yaklasim, karsilagildiginda
sorgulanmadan kabullenilen konulardan kugsku duyulmasini saglar.

Psikanalitik elestiri filmleri ydnetmenin ruhsal dinyasinin ve bilingaltinin ya da kolektif bilingaltinin
disavurumu olarak yorumlar; filmlerin agik ve ortlk igerigini ortaya gikarmayi hedefler. Psikanalitik
elestiri hem ydnetmenin hem de toplumsal bilingdiginin korkularini, egilimlerini agiklamaya calisir:
Baba, Oidipus karmasasi, hadim edilme korkusu, biling, bilingdisi, id, ego, sliper ego, ayna evresi,
Ozne, ben, benlik, kimlik, kisilik, 6teki, arzu, haz ilkesi, fantezi, 6zdeslesme, kaygi, varlik-yokluk, cinsiyet
gibi kavramlardan yararlanir (Kabadayi, 2013, s.85-86). Psikanalitik elestiri Freud indirgemeciligi
nedeniyle elestiriimektedir. Lacan ise yonetmenin yasamdykusine dayanan ve onun Kigiliginden hare-
ketle metnin anlamina ulasmaya ¢alisan yontem yerine, Freud’un kavramlarini merkeze alarak sanat
yapitinin metnini éne gikarmistir (Ozden, 2000, s.152-154).

Feminist elestiri 1960’larda karsi-kultirel hareketlerin sinemadaki karsiligi olarak politik 6zlyle ortaya
clkmis, gostergebilimsel ve psikanalitik yaklagimlardan etkilenmistir (Ozden, 2000, s.162; Kabaday,
2013, s.89). Corrigan feminist elestiriyi kadinlarin filmlerde temsilini inceleyen bir yaklasim olarak
nitelendirir (2018, s.138-139). Feminist elestiri 6zne olarak kadinlarin sinemada nasil temsil edildigi
sorunundan hareket eder. Medyada kadin nifustaki payini yansitmayacak kadar disuk ve kadinlara
iliskin yaniltici distinceler olusturacak bi¢cimde temsil edilmektedir (Varol, 2016, s.59). Kadinlk ve
erkeklik arasindaki siniri toplumsal olarak ¢izen toplumsal cinsiyet bir miicadele ve hegemonya alanidir
(Timisi, 2014, s.178) ve toplumsal cinsiyet bakis tzerinden kurulur. Sinemada da kadinin 6zne olarak
kurulusu ya da kurulmayisinda bakis énemlidir. Feminist film kuramcisi Laura Mulvey, bakma eyle-
minde gug iligkileri ve iktidar oérUntuleri dizenlenebildiginden, gérmenin niyetli bicimde kullanildigi
durumlarda bakmaktan degil, “bakis”in varlhigindan s6z eder. Gozetlemeci/dikizci bakis kadini
nesnelestiri, onu merakli bakisa tabi kilar. Sinemada bakig, bu eylemin maksatli bicimde bir yere
yoneltir (Kirel, 2010, s.123). Feminist elestiride 6ncl rol oynayan Mulvey’e gore, “bakis” cinsiyet deneti-
minin aracidir; filmlerin anlagilabilmesi icin filme sinmis olan ataerkil toplumun bilingdisinin analiz
edilmesi gerekir. Erkek egemen filmler yapilmaya, filmlerde kadinlar belli rol kaliplari Gzerinden erkek
anlatisinin iginde hikayeyi ilerleten birer “imge” bigiminde temsil edildikge (Yanikkaya, 2014, s.184)
feminist film elestirisi de varligini, iglevselligini, haklihgini strdirecektir.

Auteur yaklagim Fransizca “yazar” kavramindan dretilmistir; ydnetmeni “yaratic” ve her agsamada
“belirleyici” olarak kabul eder. Alexandre Astruc’un 1948'de ortaya attigi “caméra-stylo” (kamera-kalem)
yaklasimina gore, yazarin kalemiyle kitabini yazmasi gibi, ydnetmen de kamerasiyla filmini yazmak-
tadir. Filmi yazmak Uretim slrecinin tamaminda s6z sahibi olmak demektir (Kabadayi, 2013,
s.109-110). Auteur yaklasimi tercih eden elestirmenin amaci yénetmeni teshis etmek; “yonetmenin
kaygilarini, filmlerde tekrarlayan motifleri, filmlerinin igeriklerini ve bigimlerini kisiliginin tutarlihgi
baglaminda ve diger yapitlari ile iligkisi igcinde degerlendirmek ve agiklamak’tir (Ozden, 2000, s.108).
Sanatciyl 6ne ¢ikartan yaklasim filmi yonetmenin filmografisi icinde ele alir, yorumlar.

Gostergebilimsel yaklasim film elestirilerinde diger yaklasimlara destek mahiyetindedir. Yaklasima
gore filmdeki anlamlar, anlamlamanin temel birimi olan gdstergelerin birbirleriyle olan iligkilerinden
dogar. Gostergebilimsel tanimlama iginde, gosterge gosteren ile gosterilenin birlesiminden olusan
temel anlamlandirma birimidir (Ozden, 2000, s.123). Gdstergeler kiiltiirel kodlar barindirdidi igin anlam,
ancak Uzerinde anlasilmis oldugunda ortaya ¢ikar, bireylerin deneyimlemesiyle 6grenilir. Bu baglamda
gOstergebilimsel ¢goziimleme 6zellikle sosyolojik yaklagimla birlikte kullaniimaktadir. Peirce gostergeyi
goruntusel, belirtisel, simgesel olarak ayirmaktadir. Gésterdidi veya temsil ettigi nesnesine benzeyen
gOstergeler goruntusel gostergelerdir.
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Duman-ates gibi, nesnesiyle arasinda kurulan bagla anlami ortaya ¢ikan gostergeler belirtisel
gostergelerdir. Simgesel gostergeler nesnesinden tamamen bagimsizdir, rastlantisaldir. Kabadayr'ya
gore, gostergebilimsel ¢bziimlemede, nesnenin ya da iletisim dizgesinin mantiksal, nesnel ve degismez
anlami olan “temel anlam-diiz anlam” ile anlamsal 6gelere ve diizanlama katilan, bildirisenlerin tamami
tarafindan algilanmayan, duyusal, 6znel gagrisimsal de@er iceren “yan anlam” katmanlari bulgulanma-
ya galisilir. ButlinU isaret eden ya da yerine gegen “dlizdegismece” (metonomi); 6nceden benimsenmis
bir nermeden hareketle “cikarsama”; s6zcugun bilinen anlamina yakin olmakla birlikte ondan degisik
anlamlh bir baska sozcuk yerine kullanilan “egretileme” (metafor); dilin 6rgutli bir kullanimi olan
“sdylem” gostergebilimsel alanin 6nemli kavramlaridir. Gostergebilimsel analizlerde nesnel gostergele-
rden hareket etme iddiasi yorumlayanin 6znelligi nedeniyle tartisma yaratmaktadir.

Kuskusuz, film elestirisi ve yorumu bilmenin yarattigi bir iktidar alanidir; “her kilttrel ve toplumsal
Uretimin analizi, yorumu, elestirisi, bilgisi, tim bunlarin iginde Uretildigi butlinlUkIG 6rintller, baglam
(context); onlari bizatihi bir Grtin, bir 6zgll 6rgl (text) olarak besleyen, glglendiren ya da bazen zayifla-
tan baska orguilerle iligkili ilmekler, atki pargalari diger bir deyisle metinlerarasi (intertext) iliskiler birlikte
ele alinarak kavranabilir” (Akbal Stialp, 2003, s.22). Bu baglamda, film elestiri ya da analizlerinde tek bir
yaklasimla sinirli hareket etmek pek ¢ok anlam katmanini digarida birakmak anlamina gelecektir.

2.Yontem ve Bulgular

Arastirmanin amaci Ahlat Agaci filminin vizyona girdigi tarihten itibaren Ug¢ hafta iginde 44 web
sitesinde yayinlanan ve random yontemiyle segilen 50 yazida filmin hangi kavram, tema, sdylemlerle
etiketlendigini saptamaktir. Calismada nitel veri analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz teknigi
benimsenmis, nitel betimlemeler sinirli sayida nicel veriyle de desteklenmigtir. Calismada Simsek ve
Yildirim'in nitel arastirma donglsu modelinden hareket edilmistir (2013: 91-vd) Arastirmanin problemi,
filmler Gzerine medyada yer alan yazilarin ne denli elegtiri ya da yorum yazilari oldugunu; yazilarin
baglamlarinin ve kuramsal dayanaklarinin neler oldugunu saptamak ve karsilastirmaktir. Bu baglamda,
arastirmada dncelikle film elesgtirisi, film yorumu gibi kavramlar Gzerine alanyazini bilgileri verilmis ve bu
kavramlar Gizerine bir kavramsal gergeve olusturulmustur. Segilen érneklem Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat
Agaci filmi Uzerine yazilan ve filmin vizyona girdigi haftadan itibaren ¢ haftalik sirede yayinlanan ve
random olarak belirlenen 50 yazidir. Arastirma problemine bagl olarak arastirma sorulari hazirlanmis
ve ilgili yazilar bu sorular ¢ergevesinde irdelenmistir:

1. Baslikta hangi s6zctikler, kavramlar 6ne gikmaktadir?

2. Film elestiri yaklasimlarindan hangisi’hangilerinden yararlaniimigtir?

3. Filme iligkin hangi 6zelliklerden s6z edilmektedir? (Konu, anlati, anlatim, karakterler, tema, diyaloglar,
oyuncular, ses-muzik, mekan, zaman, sinematografi vb.)

4. Temaya iligkin saptamalar, sdylemler nelerdir?

5. Filmden gorseller kullaniimis midir?

6. Filme dair 6ne ¢ikarilan sahne ya da sekans var midir?

7. Yonetmenin dislnsel kaynaklarina iligkin ifadelere yer verilmis midir?

8. Filme dair yargilar yer almakta midir?

Arastirma sorularindan hareketle toplanan veriler arasindaki orintdler ve iligkiler arastirma sire-
cinde gelistirildiginden, analiz batiin asamalara yayillmistir. Bu nedenle de yazilar arasinda surekli
benzerlik-farklilk sorgusu yapilmis; genelleme ve yorumlar yapilirken kanitlarla 6rneklenmeye
calisiimistir. Veriler kesinlikten uzak ve baglama dayalidir; bu nedenle de birden ¢ok anlam ifade
edebilmektedir (Neumann, 2017, s.661).

Yazilar belirlenen arastirma sorulari gergevesinde “basliklar’, “baglamlar ve benimsenen yaklagim-
lar”, “kullanilan gorseller’, “6ne g¢ikan sahneler’, “sinematografik unsurlar” “ydnetmenin disinsel
kaynaklari” bigiminde alti kategori halinde incelenmistir.
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Yazilara 20 Haziran 2018’de erisim saglanmis ve arsivlenen bu yazilar Gzerinde ¢alisiimistir. Batin

yazilarin yazarlari bellidir, Gg yazinin yayin tarihi saptanamamistir: (Tablo: 1).

Tablo 1: Arastirmada incelenen “film elestirileri”

Yazan Yayin Yeri Yazinin Bashg Yayin Tarihi
Acar, Giines saklikumanda.com | “Ahlat Agaci Incelemesi” 10.06.2018
Acar, Mehmet haberturk.tv “Memleket Filmi” 3.06.2018
Akbiyik, Serdar star.com.tr “Cita ¢ok yiikselince iyi film ¢ekseniz de tatmin olamiyorsunuz” 2.06.2018
Akdeniz, Erciiment evrensel.net “Ahlat Agaci’ni alkisglarken” 7.06.2018
Aldogan, Yazgili ortakoltuk.com “En azindan bir “En Tyi Erkek Oyuncu” &diilii almalryd! 1.06.2018
Arslan, Akin seyirlistesicom | ----- ! 3.06.2018
Arslan, Serdar dunyabizim.com Nuri Bilge Ceylan’dan kusurlu bir ustalik eseri: Ahlat Agaci 4.06.2018
Arslan, Tunca aydinlik.com.tr “Ahlat Agaci: Susuz Kuyuya inmek” 2.06.2018
Aydemir, Senay gazeteduvar.com.tr | “Ahlat Agaci: Kor kuyularda...” 1.06.2018
Aytemiz, Mehmet dirensanat.com “Nuri Bilge Ceylan: Ahlat Agaci (Film)” 6.06.2018
Balci, Emre yenicikanlar.com “Ben Bir Ahlat Agact’yim...” 3.06.2018
Baran, Tanju tersninja.com “Babalar ve Ogullar ve Riiyalar: Ahlat Agac1” 3.06.2018
Bastimar, Serkan sinefesto.com “Ahlat Agaci: Nefret ettigine dontigiir insan” 1.06.2018
Bilgin, Burcu B. sinekafe.com “Ahlat Agact: Ironik bir saheser” 6.06.2018
Birtek, Giiney sinematopya.com “Ahlat Agac1 — Oze Dokunmak” 4.06.2018
Bozkurt, Abbas. fanatik.com.tr “Haftanin filmlerini Abbas Bozkurt yazdi: Ahlat Agaci’nin altinda” 1.06.2018
Biilbiil, Muhammet E.| sinefesto.com “Ahlat Agac1 Filmi Elestirisi” 1.06.2018
Candansayar, Selguk | birgun.net “Ahlat Agact: Aydin’in 6zelestirisi olarak Idris” 17.06.2018
Cebenoyan, Ciineyt birgun.net “Ahlat Agact: Baba, ogul ve kutsal isyan” 2.06.2018
Capan, Sungu cumhuriyet.com.tr | “3 saate degen bir basyapit” 1.06.2018
Dogu, Pmar t24.com.tr “Ahlat Agaci’nda miikemmellik ve kusur” 7.06.2018
Dorsay, Atilla t24.com.tr “Uzun, geveze, yer yer sikicl. Ama yine de bir bagyapit!..” 2.06.2018
Erdogan, Hiicrem C. | birdunyafilm.co “Ahlat Agaci (2018): Bir Aga¢ ve Ona Benzeyen Bigimsiz Meyvesi” 3.06.2018
Ergiindogan, Yal¢in | artigercek.com “Ahlat Agac1” 4.06.2018
Ersahin, Murat sinemamuzik.com | “Ahlat Agac1” 1.06.2018
Ertiirk, Gizem mynet.com “Ahlat Agaci Film Elestirisi” 16.06.2018
Goral, Burak sozcu.com.tr “Bazen yasamak, basl bagina bir mahkmiyet!” 2.06.2018
Goziiagik, Necip sinegazete.net “Ahlat Agaci Film Yazisi-“Kuyulu Gergekgilik” ” 9.06.2018
Giileg, Ismail ismailgulec.net “Ahlat Agaci: Beyaz perdeye yazilan kitap” 4.06.2018
Giiler, Abdiilhamit dirilispostasi.com | “Sozsiizliigiin dinginliginden kameranin devinimine: NBC ve Ahlat Agac1” | 1.06.2018
Giiven, Gozde cnnturk.com “Ahlat Agact: Uyumsuz, yalniz, sekilsiz” 4.06.2018
Kagar, Metin fikrisinema.com “Ahlat Agac1” 6.06.2018
Karakag, Sanem blog.milliyet.com “Ahlat Agact Analiz” 6.06.2018
0 Karsan, Kaan eksisinema.com “Ahlat Agaci (2018): Memleketle Diyaloglar” Tarih yok
% Kaya, Yagsam lifeartsanat.com “Nuri Bilge Ceylan’dan Ug saatlik bir saheser!: “Ahlat Agac1™ 2.06.2018
0 Kocabaylioglu, Duygu populersinema.com| “Cannes’dan Yine Gegti Bir Nuri Bilge Ceylan!” Tarih yok
§ Kural, Nil milliyet.com “Agacin golgesi nereye diiser?” 2.06.2018
% Ozgiiven, Fatih ekranella.com “Mayis Sikintisi’na Doniis” Tarih yok
T'CU Ozkaracalar, Kaya ilerihaber.org “Ahlat Agact: N. B. Ceylan’in Memleketinden Insan Manzaralar” 2.06.2018
§ Ozyurt, Olkan sabah.com.tr “O eski kasabadan eser yok simdi” 2.06.2018
% Saydam, Barig tsa.org “Ahlat Agaci: Ceylan Sinemasinda Yeni Bir Arayis” 4.06.2018
% Saygili, Kiirsat cinerituel.com “Ahlat Agaci (2018): Akasya Agaci Akasya Kokuyor” 3.06.2018
= Sen, Ecem filmlovers.com “Ahlat Agac1” 1.06.2018
g Sen, Murat Tolga beyazperde.com “Ahlat Agac1” 1.06.2018
g Simsek, Ali ekdergi.com “Ahlat Agaci: Harg Bitti Yap1 Paydos!” 5.06.2018
% Tandz, Mert ranini.tv “Ahlat Agact: Nuri Bilge Ceylan yapmis yine yapacagini” 4.06.2018
g Tasgiyan, Alin ahvalnews.com “Kur'agaca yol sorunca teferriiclen yoluna geg” 1.06.2018
= Tezel, Mevliit sabah.com.tr “Memleketimden NBC manzaralari” 5.06.2018
g Urak, Zeynep S. seyirlistesi.com “Ahlat Agac1” 3.06.2018
£ Vardan, Ugur hurriyet.com.tr “Geng ‘Sinan’n acilar...” 1.06.2018
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= Zeynep S. Urak’in yazisinin devaminda yer alan bu yazida herhangi bir baslik kullanilmamustir (seyirlistesi.com).
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2.1. Basliklar

Yaziya dikkat geken ve yazinin igerigi hakkinda okurlara kisa bilgi veren bagliklarin gogunda birden
fazla olgu ya da vurgu s6z konusudur. Yazilarin dértte Ggtintin (36 yazi) bashgdinda filmin, dokuz baslik-
ta Nuri Bilge Ceylan’in, U¢ baslkta Ceylan’in filmlerinin adi gegcmektedir. 20 baslikta filmin temasina
yollama bulunmaktadir; baba-ogul iliskisi ile memleket/kasaba 6ne gikan tema unsurlaridir. Basliklarin
yaklasik dortte birinde film hakkinda yargida bulunulmaktadir. Bazi basliklarda bir siirin dizesine ya da
siir kitabinin adina gagrigim yapilmaktadir.

2.2. Yazilarda Esas Alinan Baglamlar - Yaklagimlar

Yazilarda, baslk dahil sézclk sayisi 260 ile 2815 arasinda degismektedir. Yazilarda esas alinan en
az bir baglam vardir, birden fazla elestiri yaklagimi kullaniimaktadir. Ceylan’in auteur niteliginden, filmin
karakterleri arasindaki kusak catismasina; Turkiye’nin ekonomik, kulturel ve politik ¢eligkilerle dolu
kosullarindan dinsel, politik, feminist ideolojilere; mitolojiden edebiyata genis bir baglamdan hareket
edilmektedir.

Yazilarda felsefi yaklasimdan hareket eden yazarlar insan ve varolus olgularini sorgulamaktadir:
Ahlat Agacr’nda “varolusumuzu tartiyoruz. Biz kimiz? Kime aitiz?” (Arslan A.) ; “biz bu elimizdeki hayat-
la ne yapacagiz, nasil yasayacagiz?”. Yalniz insanlar olarak “ne oldugumuz ve ne olacagimiz Uzerin-
den bitmek bilmeyen bir kanitlama halinin izlerini stiriiyoruz.” (Sen E.). imamlarin yiriyiis sahnesini
insan-inang iliskisinin bir 6zeti olarak yorumlayan ve bu sekansi uzun bulanlara karsi ¢ikan Vardan’a
goOre “meselenin varolusumuzdan bu yana gegirdigi evreler distnuldiginde kisa olarak bile tanimla-
nabilir!” Bilgi, felsefe, islami yaklagimlar, dinin yasam sekillerine etkisi “sinema tarihine gecebilecek
kalitede, 6zenle hazirlanmis™tir (Karakas). Kimi yazar ana karakteri gdzimlerken kaderci okuma yapar:
“baba evi nereye gidilirse gidilsin eninde sonunda donulecek tek adres’ir (Agar). Kimi yazar ise ¢iplak
gercekligi kadercilikten kurtarmak gerektigini ileri sirer (Akdeniz). Ceylan karakterler araciligiyla girdigi
tartismalarda “aynayi ylzimuze tutmaktadir’ (Guleg).

Ana temanin kusak ¢atismasi olmasi psikanalitik yaklasimi 6ne ¢ikarmaktadir. Karakterlerin kendini
kanitlama ¢abasi, yabancilasma ve uyumsuzluklar, erkeklik olgusu, baba-ogul iligkisi, ertelenmis itaat,
oidipal karmasa-kavga, babayi “6ldiirme” arzusu, giderek babaya donliisme, toplum ile idealler arasina
sikisma, yalnizlik duygusu deginilen olgulardir. Birisini bir baskasinin bakis acgisina goére deger-
lendirmeme olgusu baglaminda, “bu kisi anne bile olsa” diyen Karakas, yaziya anne-ogul iliskisini de
dahil etmektedir. Kimi yazarlar babasi gibi olmak istemeyen Sinan’i otorite-iktidar figurlerine karsi isyan
eden bir anti-kahraman olarak nitelendirir. Hatice karakteri, Sinan’in bastiriimis cinselligi ve erkekliginin
tasra insanini kapana sikistirmasinin; pesinden gelen kavga sahnesi de bir tir erkeklik krizi ve Ustinlik
kurma yarisinin tezahiriidir. idris yazilarda genellikle olumsuz olarak degerlendirilirken; “6z benligini
kaybetmeden var olmak, 6zgur olmak” (Kacgar) isteyen bir karakter, “kaybederek bulmaya calisan”
(Glleg) biri olarak da nitelendiriimektedir.

Sosyolojik yaklasim hemen her yazinin baglaminin dayandigi “tasra” olgusunda belirginlesmektedir
ancak Turkiye artik “memleket, tasra, insan” nitelikleri agisindan Kasaba ve Mayis Sikintis’'ndaki gibi
degildir. Bu topraklar Uzerinde akintiya karsi yasayan insanlar, Turkiye'nin kosullari,
degisen-donusen-kaybedilenler, aile ve dinsel kurumlardan égrenilenler, ailenin siginak olusu, bireysel
olanin toplumsal yuzlesmeyle ortaya ¢ikmasi, gok konusan ama dilsiz olan toplum, muhafazakarlagsma
sosyolojik kavram setini olusturmaktadir. Bazi yazilarda karakterlerin psikolojik 6zellikleri Turkiye’'nin
toplumsal kosullarinin yansimasi olarak yorumlanmaktadir. “Merkez ile tasra arasindaki kadim
catismadan” beslenen Sinan “iktidar ve otoriteye karsi bir Donkisot’tur ve filmdeki karakterler “Anadolu
resmini tamamlayan bir bulmacanin pargalar gibidir” (Saydam). Film “bozuk dizeni metropol kentle-
rden ibaret sayanlara okkali bir tokat”, “memleketin kendisini kapatmasina ve evrensele sirt ddnmesine
bir ¢cighk™tir (Akdeniz).

“Ceviz Agaci” (Nazim Hikmet), “Ciriik” (Melih Cevdet Anday), Memleketimden insan Manzaralari (Nazim Hikmet). Parantez iginde belirtilen elestiri ya da
yorumlarin yazarlari burada s6zu edilen olguya iligkin 6rneklerden biri olarak kabul edilmeli; olgunun yegane 6rnegdi ya da sadece bu olgunun 6rnegi olarak
disundlmemelidir.
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Yazilarin gogunda auteur yaklasima rastlanmaktadir. Ahlat Agaci Ceylan’in yasam 6ykisU ile ya da
filmografisindeki filmlerle karsilastirilarak ¢éziimlenmeye calisiimaktadir. Ceylan’in yasam deneyimini
filmleriyle 6zdeslestiren, ingiltere’de denk geldigi isyanda magazadan film ¢alma deneyimini “Kasa-
ba’ya giden yol” olarak nitelendiren Cebenoyan’a gére Sinan’in idris’in kdpegini satarak kitabini bastir-
masi benzer bir drnektir. Ceylan’in isyani politik degildir, o sadece isyanla uyumlu bir kisidir; Ahlat
Agacrnin Sinan’i, idris’i, Asuman’i gibi. Ozgiiven de, Mayis Sikintisi'nda film gekmek igin girisilen ugras
Ahlat Agaci’nda kitap yazmaya donismektedir (Cebenoyan). Kimi yazarlar Ceylan’in tasraya bakisinin
degistigini ve bir suredir Anadolu’ya bakan Ceylan’in kendi tasrasina déndiuguni ileri sirmektedir.
Onceki filmlerde tagra metropollerden kagmak ve siginmak igin glvenilir bir mekanken, Ahlat Agaci'nda
artik tekinsizdir. Koza, Uzak ve Kis Uykusu’ndaki anti entelektiializm Ahlat Agaci’nda da vardir ancak
Ceylan tasrayi estetize eden tavrin disina ¢ikmis, tasra illizyonunu bozmustur (Saygili). Kasaba'da
tagra duraganken, Ahlat Agacr’nda dinamiktir (Ozyurt). Simsek’e gére Bir Zamanlar Anadolu’da filminde
baslayan kasaba otopsisi bu filmde devam etmektedir. Ahlat Agaci yabancilasma ve uyumsuzluk
temasini islerken Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinin gerisinde kalmistir (Akbiyik). Ahlat
Agaci “farkli yollara gidisin kilometre tasi” (Dorsay); “yeni diumen kirdidi ve dnceliklerinin degistigi yolun
ilk duragi” (Baran); “bir arayis™tir (Guler, Saydam). Suresi ¢ok uzun olmasina karsin Ceylan’in filmograf-
isindeki en dinamik filmdir (Ozyurt). Ahlat Agacr’'nin finali iktidarsiz erkek alegorisiyle Uzak ve Kis Uyku-
su’nun finaline benzemektedir (Saygili). Babayla girilen ¢atisma Mayis Sikintis’'nin, kaybolan para
Uzak'ta kaybolan saatin devamidir (Aytemiz, Tezel). Yazarlarin hemfikir oldugu bir nokta filmin teknik
zaaflarinin (netlik kagirmalari, 1sik patlamalari, ¢éztnurlik sorunlari, devamlilik hatalari, kurguda sigra-
malar, sert gegisler, kamera hareketlerindeki ritimsizlik, renk sigramalari, vb.) varhgidir. Yazarlarin
bazilari bu durumun “bilingli kusur” olduguna, filmin bu tir bozuk yerlerinin filme adini veren sekilsiz
ahlat agacina benzemek (izere boyle birakildigina inanirken, Simsek “konsolide olmayan bir kurgu”dan
s6z etmekte, Tezel bu hatalarin filmin Cannes’da 6dul alamamasinin bir nedeni olabilecegini dile
getirmektedir. Yazilarda sikga deginilen uzun diyaloglar kimi yazarlara gére Bir Zamanlar Anadolu’da ve
Kis Uykusu filmleriyle baslamistir ya da onlara benzemektedir.

Cok az yazida feminist yaklagim vardir. Kadin karakterlerin bir erkege yaslanmadan var olamamasi,
sikistiklari gemberi asmak igin risk almamasi, erkek karakterlerin golgesinde yan rollerle sinirli olmasi,
eril bir dinya kuran Ceylan sinemasinin tartisilmasi gereken baslica 6zelligidir (Dogu). Erkeklerin
sustugu an kadrajlarin glizellesmekte, erkeklik “hi¢ cikmayacak bir yudum su igin kér kuyunun dibinde”
debelenmektedir (Aydemir). Ceylan sinemasinin kadinlarla bir sorunu oldugu yorumunu yapan Can-
dansayar’a gore Hatice karakteri “ham bir cinsel kiskirticilik” érnegdidir. Ceylan ilk kez “sadece arzu
nesnesi olmayan, arzulayan 6zne de olan; sadece dolap ¢evirmeyen, ¢evrilen dolaplarin i¢cinde ezilen
bir kadin karaktere” yer vermektedir (Cebenoyan). Ceylan’in bitin filmlerinde bir “baba” dolasmakta ve
geng erkek karakterlerin bu babaya karsl annenin safinda yer almaktadir; Sinan’in da boéyle bir karak-
terdir. Ancak Ceylan bu baba tiplemesiyle barismistir (Ozgiiven). Filmdeki ti¢ kusak erkek hayalleriyle
gercekligin sinirlari arasinda sikismistir; kadinlarin payina bu surecgte sadece cile gekmek dusmektedir
(Tasgiyan). Tasra kadininin bu noktada “isyani” kendi rizasiyla “gidebilme glici” Gzerinden yorumla-
nabilir (Agar).

Yazilarda ideolojik yaklagsim az ve ortiktir. Film “her sahnesinde politik olacak kadar cesur’dur
(Arslan, A.). Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu’'nda ylzeysel olarak elestirilen Cumhuriyet ve
aydin olgusu Ahlat Agaci’nda tarihsel bir perspektifle yorumlanmaktadir (Balbul). Kis Uykusu’nda Aydin
karakteriyle Cumhuriyet elestirilirken, Ahlat Agacr’'nda idris ile 6zelestiri yapiimaktadir. Recep Cumbhuri-
yet'i sevmeyen toplumu, idris Kemalist Tlrkiye'yi, Sinan Cumhuriyet'in yetistirdigi ama Cumhuriyetin
degerini bilmeyen giiniimiiziin insanini simgeler. Recep’in idris’in kuyu agma eylemine karsi ¢ikisi akla
dayanan Cumhuriyet aydini ile inanca dayanan koyli arasindaki bir kavgadir. Dogaya zarar veren kum
ocagi sahibi milliyetgilige siginir. Film “6fkeli liberallikten ‘ama Cumhuriyetsiz de olmuyor’a utangac bir
gegcis gibi"dir (Candansayar). Cebenoyan’a gére Ceylan isyanin politik yaniyla degil, isyanla uyumlu bir
Kisidir. Karsan’a gore karakterlerin her karsilasmasi giinimiz Tirkiye’sine ait bir gergeve gizmektedir
ve Sinan’in miucadele ettigi babasina dénlismesini muhafazakar bir tavir olarak elestirmektedir. Film
Anadolu insani ile modernizm arasindaki paradoksun (Gler) elestirisidir.
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inang olgusu Ceylan sinemasinda ilk kez baskin tema haline gelmistir (Tasgiyan). imamlarin tartistigi
sahne Tlrk sinemasindaki en etkileyici inang sorgulamasi (Tezel), imamlarin yedigi “yasak elma” islam
Ozelestirisidir (Acar).

Gostergebilimsel yaklasim ahlat agaci, kuyu, sari renk yorumlarinda belirginlesmektedir. Ahlat agaci
neredeyse butlin yazarlar tarafindan filmdeki ikonik gdstergesinin 6tesinde sekilsiz meyvesiyle
baba-ogul iliskisini anlatan bir metafor olarak yorumlanmaktadir. Ceylan ahlat agacini sadece Sinan’in
degil, Ulkenin de durumunu ifade eden c¢ift anlamh bir metafora dénustirmdastir ve bu cift anlamlilik
filmin yan éykuilerinde de s6z konusudur (Saydam). Ahlat agacinin sekilsizligiyle makro dlgekte Turki-
ye’yi, mikro Olgekte aileyi; sekli ve meyveleriyle karakterleri simgelemektedir. Filmin karakterleri ahlat
agaci gibi “kusurlariyla gtizel”dir (Acar), “ayriksi”dir (Gézuagik). Ceylan da yalniz, sekilsiz ama meyvesi
leziz ahlat agacina benzemektedir (Cebenoyan). Bazi yazilarda kuyu karakterlerin i¢ diinyalarinin,
inanglarinin, gatismalarinin metaforudur. Ug kusagin yasaminin dzetidir (Ergiindogan). Sinan ve idris’in
“kendilerine agcmak ve kazmak istedigi bir yol’dur su onlarin gelecegidir (Aytemiz). Gézlacik ile Can-
dansayar Metin Erksan’in Kuyu filmine yollama yapar. Goézuagik kuyunun Metin Erksan’in kuyusuna
karsi acildigini ileri siirerken, Candasayar’a gére “Orada da erkek bir tiirlii kadina sahip olamaz! iki
yonetmen de seyirciyi kuyunun iginden disariya baktirir’. Birtek’e gore de “kuyuya tas atanlarin ailesi,
kuyudan tas kaldiranin kendisi [idris] oldugunu diisiiniirsek suya (6ze) ulasmanin cabasi fimde muaz-
zam bir epik tat” birakmaktadir. Acar ve Arslan T. kuyu metaforunun Murakami’yi (Acar, Arslan’a) ve
Tarkovsky’nin ivan’in Cocuklugu’nu (Kaya) animsatmaktadir. Altin, paran, glic karsiligi olarak kullanilan
sari renk bir leitmotif'tir (Tasgiyan). Parasizlik geken karakterler, Hatice’nin bir kuyumcuyla evlilige evet
demesi, hirsizlik, borcun altinla édenmesi, yoksullara altin dagitan islam’in ilk sahabelerinden Ebu Zer
Gifari (zer: altin), yapraklarin arasindan sizan glnes isinlari, yol gizgileri, saman balyalari gibi unsurlar-
la “sari/para” gorsellige hakimdir.

2.3. Yazilarda Kullanilan Gorseller

Yazilarda 36 farkli gorsel, 122 kez kullaniimistir. 44 yazida en az bir gorsel kullanilirken alti yazida
higbir gorsele yer verilmemistir. Bilgin (11 kez) ve Dorsay (10 kez) yazilarinda gorsele en ¢ok basvuran
yazarlardir (10 kez). Gorsellerin ¢ogu filmden segilmis sahnelerdir. Yedi yazida afislerden, ¢ yazida
Ceylan’in portresinden, iki yazida Cannes’da gekilen fotograflardan yararlaniimistir.

36 gérsel arasinda filme adini veren ahlat agacina iligkin tek gérsel idris’in ahlat agacinin altinda
olu gibi uyudugu gorseldir; afiglerin kullanildigi bazi yazilarda da ahlat agaci gérinmektedir. 18 yazida
kullanilan idris’in 810 gibi uyumasi sahnesi en gok kullanilan ikinci gérsel iken en gok kullanilan gorsel
(21 kez) Sinan ile Hatice’nin karsilastigi sahneye iliskindir. Dramatik yapida ana ¢atismanin bir pargasi
olmayan ve sadece tek bir sahnede gortinen Hatice'yle ilgili gorsel 6ne cikarken filmin kadin oyuncu-
larindan ve dramatik yapi agisindan daha islevsel olan anne Asuman’in goérsellerine ise sadece Ug
yazida yer verilmistir. Sinan’in kiz kardesi Yasemin’in gorseline rastlanmamaktadir. Sinan 36 goérselin
24’tinde, yazilarin toplaminda 81 kez; idris 36 gdrselin sekizinde ve yazilarin toplaminda 49 kez gériin-
mektedir. Sinan’in bu gorsellerin 32’sinde sirt-amorstan; 14’Gnde elleri cebinde goériinmesi ilging birer
ayrintidir.

Gorsellerde 6ne ¢ikan mekénlar dne ¢ikan karakterlerle paralellik géstermektedir. Ahlat agacinin
onl 28 kez; Sinan ile Hatice’'nin karsilastigi gesme basi iki gorselde, toplamda 21 kez gérinmektedir.
ici ve distyla birlikte bag evi 15, kuyu ise yedi kez gériinmektedir.

2.4. Yazilarda One Cikarilan Sahneler
Yazilarin yaklasik yarisinda bazi sahnelere/sekanslara vurgu yapilmaktadir. Yazarlar (izerinde en

etkili sekans finaldir. Film finalde “saha kalkmak”tadir (Dogu), finaldeki intihar sahnesi “kétlice yapilmis
bir korku filmi numarasi”dir (Ozgiiven).
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Sinan ile Hatice’nin karsilasmasi sahnesi gorsellerde oldugu gibi 6ne ¢ikan bir sahnedir. Cebenoyan
bu sahneden hareketle Ceylan’in “kadin agilimi” yapmasini, “Haticeli bir film cekmesini”, Ozkaracalar
bu kisa sahnenin “Universitelerde derslerde izletiimesi” 6nerisinde bulunmaktadir.

Sinan’in yerel yazarla ve imamlarla birlikte yuriidiigii sahne éne ¢ikan diger sahnelerdir. imamlarin
ylridigi sahne “en eglenceli ve en igneli sahne” (Given); “dogmatizm elestirisi” (Balci), yerel yazarla
Sinan’in konustugu sahne ise “popllizm elestirisi’dir (Balci). Dogu’ya goére, Sinan yerel yazarla
konusurken etkin ve sorgulayan bir konumdadir, imamlarin tartistigi sahnede ise “determinizmin
katiligini kirmaya c¢alisiyor gibidir” (Dogu). Bu sahnenin gereksiz uzunlukta (Simsek, Tan6z), egreti
oldugunu (Tasglyan) sdyleyen ya da tersine kisa bulan (Vardan) yazarlar da vardir.

Truva ati, elma ¢alan imam, Nobel istemeyen yazar, idris’in kdpegi, Asuman’in televizyonda izledigi
Yilmaz Gulney’in Umutsuzlar filmi, karincalarla birlikte uyuyan bebek gibi unsurlar “ince detaylar’dir
(Géral). Erkeklerin kavga ettigi (Ozgiiven), Sinan’'in yerde 8l gibi yatan idris’in yanina gitmemesi
(Birtek), kopegin suya atlayisi (Urak) dikkat ¢ekmistir. Kopedin satilmasi iyi bir “fore-shadowing”
(6nceden ipucu verme) 6rnegdidir (Urak).

2.5. Yazilarda One Gikartilan Sinematografik Unsurlar

Yazarlar sinematografik unsurlardan ¢ok teknik zaaflara deginmekte, bu zaaflarin “bilingli kusur’lar
olarak anlama hizmet ettigini ileri sirmektedir. Ceylan sinemasinin “s6zsizligin dinginliginden kamer-
anin devinimine” gectigini vurgulayan Gduler, kameranin bu denli hareketli olusunun izlemeyi
zorlastirdigini belirtir. Bilgin filmin sinematografisini 6verken filmi “muhtesem dogasiyla bir Anadolu
belgeseli” olarak nitelendiriimekte; Dogu ise fotograf karelerinin kusursuz olmasina karsin basmakalip,
ezbere ve agina olmasini elestirmektedir.

Yazarlarin 6ne ¢ikardidi sinematografik unsurlar agi degistirmek ya da planlara bélmek yerine uzun
planlarin tercih edilmesi, kameranin oyuncu aksiyonunu takip etmesi, géruntiden ¢ok kurgunun dne
cikmasi, hizli ve sigramali sahne gegisleridir. Sinan’i takip eden kamera takibe zorladigi seyirciyi bir
rontgenci durumuna sokmaktadir (Saygih). Ceylan’in tekil miikemmel kareler tasarlamak yerine bir
edebi eseri anlatmaya evirilen bir tercihte bulundugu (Sen E.), flmden ziyade edebiyata yakin durdugu
(Glven, Karsan), “roman tadinda” (Aytemiz), “gorintili roman” (Bastimar, Bilgin), “beyazperdeye
yazilan roman” (Glleg), “film-roman” (Kocabaylioglu, Tas¢iyan) “roman gibi” (Karakas) oldugu iddia
edilmektedir. Filmi izlemek “hi¢ bitmesini istemeyeceginiz bir kitabin sayfalari arasinda gezinmek”
gibidir (Erturk), filmi “romana benzer bir film olarak okumak” yerine, Ceylan’in yeni bir anlatim dili
arayisinin yeni bir halkasi olarak” gérmek (Saydam) daha dogrudur. “Goérsel roman” denilecekse Bir
Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu bu ifadeyi daha ¢ok hak etmektedir (Giler).

Ceylan, filmde diyalog merkezli estetigin izi striilmektedir (Arslan S.); duragan, az konusan karakter-
lerden yurlyen, bol bol konusan karakterlere gegmistir (Bastimar), Dorsay ve Kagar filmi “geveze”,
Bozkurt “beklenmedik kadar konuskan” bulmustur. “Edebiyat glictini kelimelerden alir, halbuki sinema
resimlerden” diyen Dogu, éykunin bitmek bilmeyen diyaloglari elestirmektedir. Erkeklerin sustugu
anlarda gorint( yine Ceylan sinemasinin alisildik gorsel kaliplarina dénmektedir (Goral). Ozellikle
mevsimlerin dedisim noktalarinda etkileyici kadrajlar ortaya ¢gikmaktadir (Kural).

2.6. Yazarlara Gore Nuri Bilge Ceylan’in Diisiinsel Kaynaklari

Kendi agiklamalarina ve hakkinda yazilanlara gére Ceylan’in en énemli disinsel kaynagdi edebiyat
ve sinemadir. Yazar olarak Cehov ve Dostoyevski’den, sinemaci olarak Ozu, Bresson, Tarkovski, Berg-
man, Antonioni ve Kiarostami gibi auteur yonetmenlerden etkilendigi dile getirilmektedir (Akbulut, 2005,
s.172). Cehov’'un adi sikga anilmaktadir; Kasaba’'daki Cehov alintisi bu alginin ¢ikis noktasi sayilabilir.
Ahlat Agacr’'ni elestiren, yorumlayan bazi yazarlar da Cehov’'u ve Dostoyevski'yi Ceylan’in disunsel
kaynaklari arasinda saymaktadir. Cehov etkisini yadsimayan Tas¢iyan, kahramanlarinin ahlaki geliskil-
eri agisindan Dostoyevski etkisinin filmde daha agirlikli hissedildigini; sertligi ve nihilizmiyle Nietzsche
filme “baharat” kattigini, idris karakterinin Kumarbaz'daki Aleksey ivanovi¢’ten ziyade bu aligkanligin

Bu konuda bkz. Akbulut, 2005, s.13, 23: Michel Ciment, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Bir Tema Uzerine Cesitiemeler Hosuma Gidiyor”, Mayis Sikintisi, istanbul: Norgunk, s.91;
Yiicel Gokturk-Sungu Gapan, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Bobrek Denince”, Roll, Ocak 2000; Erkan Aktug, “Nuri Bilge Ceylan ile Sdylesi: Cehov'a Minnettarim”, Radikal, 21 Ekim
1999.
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pencgesindeki Dostoyevski'yi ¢agristirdigini ileri stirer. Ceylan’i besleyen kaynaklar arasina ayetler,
hadis-i serifler, Mevlana, Sems ve ibn Arabi (Giiler) ile Yunus Emre ve Peyami Safa (Ergiindodan) da
eklenmektedir.

Cannes’daki ilk gésterimden sonra “roman”a benzetilen filmin anlagilabilmesi igin Dostoyevski,
Cehov ve Salinger’e referans verildigini sdyleyen Aydemir, bir bag kurulacaksa “Babalar, alinlarimiza
yazilmis yalnizhiklardir” diyen Hasan Ali Toptas’la ve onun Kuslar Yasina Gider romaniyla “akrabalik
kurmak” gerektigini ileri sirer. Romanin kapagindaki fotografin Nuri Bilge Ceylan’a ait olmasi bu
akrabalikta pay sahibidir. Bir yazar olan romanin kahramani Sinan’la benzerlikler tagimaktadir. Salinger
ve kitabinin kahramani Holden Caulfield’le bag kuran Goéral ise Sinan’in yolculugunu Odysseia’nin
yolculuguna benzetir. Cebenoyan Orhan Pamuk’u ve usta ile giraginin kuyu kazdigi romani Kirmizi
Sacli Kadin’i; Birtek Yunus Emre’yi, Dorsay Shakespeare’i, Acar Murakami'yi ekler. Saygili ise Sinan’i
Turgenyev’in Babalar ve Ogullar romanindaki nihilist Bazarov’a benzetirken, Gliven Camus’nin
Yabanci romanindaki Meursault gibi “eksik kimlikli” bir karakter olarak nitelendirir. Kimi yazarlara gore
Ceylan’in sinemadaki en 6nemli disunsel kaynagi Tarkovski yani sira Ozu, Bresson ve Bertolucci ve
Bergman’dir. Filmdeki bazi sahneleri Stalker, Ayna ve ivan’in Cocuklugu filmlerindeki bazi sahnelere
benzeten Simsek, Ceylan’in “ustasi Tarkovski’'ye retrospektif bir saygi durusu”’ndan soz eder. Saydam’a
gore ise Ceylan, etkilendigini dile getirdigi Tarkovsky, Bresson ve Ozu gibi “ustalarin filmlerinde ortaya
cikarmaya calistigi metafizik etkiden farkl bir arayis” igindedir: ¢cogu filminde “tutunamamanin getirdigi
bir varolussal travmanin” “minimalist ve eksiltili” anlatisina sahipken Bir Zamanlar Anadolu’da filmiyle
birlikte anlati yapisini genisletmeye baslamigtir.

2.7. Yazarlarin Film Hakkinda Degerlendirme Yapmasi ve Yargi Bildirmesi

Yazilarin gogunda film ve ydénetmen hakkinda olumlu ifadelere basvurularak degerlendirmeler yapil-
maktadir. Bazi yazilarda, dogrudan puanlama ya da yildizlama s6z konusudur. Degerlendirmelerde
Ahlat Agaci filminin sinema tarihinde ve Ceylan’in filmografisinde nereye yerlestirilecegi sorunsal belir-
gindir. iddiali degerlendirmelerden birini yapan Urak’a gére “film budur, bu olmalidir; ‘iyi film’ ise asla
bunun seviyesine erisemeyecegini bildigim igin diger ‘film olmaya aday’ filmleri igine aldigim kate-
gori"dir; “ders olarak okutulmasi gereken bir film”dir. “Sinema tarihimizin en ¢ok konusulan eserleri
arasinda yer alacagina suphe yok™ur (Gller); “sinemamizin yiz aki’dir (Bastimar); “kusursuz’dur
(Kaya); “Onuinde saygi ile egilecek bir eser’dir (Karakas); “fikir diinyasiyla Turk sinema tarihinde ¢ok
Ozel bir yere konumlanmistir (Glven). Cannes’da 6dul alamamigsa da “génlimizin Altin Palmiye’sini
kazanmig durumdadir’ (Ozyurt).

Film “evrensel gucl yadsinamaz bir sinemanin yeni bir halkasi”, Ceylan’in filmografisinde “en
iyi/lbasyapit”; “cok cok iyi bir film/muhtesem”, “basyapitlari diizeyinde”; “en iyisi olmasa da en iyilerin-
den” bigiminde konumlandiriimaktadir. Ahlat Agaci “en az iki G¢ kez seyredilmesi gereken, ayni bigcimde
tek bir yaziyla yeterince anlatilamayacak bir film”dir (Arslan T.). Yazilarda dikkat ¢ekilen bir nokta, filmin
Ceylan sinemasinda bir ddnim noktasi ya da arayis olmasidir. “Her defasinda c¢itasini yukselttigine
tanik oldugumuz” Ceylan “bir sinema dahisidir” (Birtek); “tarihin en iyi ydonetmeni” (Arslan A.,) ya da
“‘danyanin en iyi yonetmenlerinden biri’dir (Gézltagik).

Yazilarda Ahlat Agacr’nin vizyona giren filmler arasindaki yeri konusunda da degerlendirmelere
rastlanmaktadir: “Yilin en énemli yerli filmi® (Ozkaracalar), “son dénemde vizyona giren si§ filmler
arasinda isik gibi parliyor” (Balcti); “iyi bir film” (Karsan); “en kusurlu Ceylan filmi bile bu yil gérecegimiz
filmlerin yizde doksanindan iyidir” (Cebenoyan).

Ahlat Agaci “asik suratli, Sovyetik kilikli, kasvetli bir sinema olan Tirkiye’deki ‘sanat sinemasi’nin
aksine mizahi iyi kullanan bir film”dir (Saygil). Ceylan’in “en komik filmi’dir (Tezel). Komedi oyuncu-
larinin segimi ve performanslari yogun diyaloglara ragmen basarilidir (Akbiyik). Kullanilan agdali
sozlerin bazi agizlarda “plastik” kalmaktadir (Kacar), idris “karikatiirize” bir karakterdir (Tasgiyan).
Ancak yazilarda oyuncu segimi ve yonetimi genel olarak begenilmektedir.

25



(0]
i
T

=]
=
(%]
£
ic
o

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
i
g

5
[
o]

o

el

1]
(=]

f=
iQ

o

£

fe
-

0

i
<
£
i

(]
>
<

=
=)
=

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Aytekin H. (2021). Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi m1? Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme Der |S|
Tirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 14-31. g

Olumsuz ifadeler filmin diyaloglara dayali ve uzun olmasi, belirgin teknik hatalar icermesi Uzerinedir.
Aldogan Cannes’da filmin ayakta alkigslanmasini “Nihayet bitti diye olmasin?” bigiminde yorumlarken,
Simsek diyaloglarin filmi yorgunlastirdigini, mizahin hantalli§i gideremedigini ifade etmektedir. Uzerine
konusulacak pek ¢ok detay icermesine karsin “her goriise hos gérinmeye calisiimis” bir filmdir (Ersa-
hin). “Hik&ye salondan ¢iktiktan sonra insan Uzerinde derin bir iz birakmamaktadir (Sen, M.T.). “Kaba
kurgusunu izledigimiz duygusu veren” Ahlat Agaci “teknik falsolari sebebiyle ydnetmenin en iyilerinden
biri degil’dir (Karsan). Ceylan’in “kariyerinde yeni bir sey ifade etmeyen” bir filmdir (Akbiyik). Cogu
yazar filmin igerdigi teknik hatalari Ceylan’in bilerek yaptigini ileri strerken bir tir Ceylan’i elestirmeme
hassasiyeti gostermektedir. Birtek teknik hatalari “siritma” olarak elestirirken Bastimar ise “kusursuzluk
icinde siritan fakat filmin verdigi duygu icinde ¢ok da rahatsiz etmeyen birtakim purGzler” olarak ifade
ederken Sen E. bu tlr hatalarn “sasirtici” bulmaktadir.

Sonug¢

incelenen yazilarin gogu “film elestirisi” ile “tanitim yazisi” arasinda muglak bir alanda kalmaktadir.
Gunlik gazetelerin internet sitelerinde yer alan yazilar ile deneyimi fazla olan yazarlarin yazilarinin
elestiri tirine daha yakin oldugu sdylenebilir. Deneyimli yazarlarin daha akademik bir Gslupla yazdig,
filme kavramsal yaklastidi, yazilarinda sinema tarihinden ve bilgisinden beslendigi gérilmektedir. Daha
geng yazarlarca kaleme alinan bazi yazilarda, filmin gisesine olumsuz etkide bulunma kaygisiyla
yazinin “spoiler” barindirdigi uyarisi ve kaygisi yazinin tanitim islevini 6ne ¢ikarmaktadir. Yazilarda yer
alan ortak ya da birbirine benzeyen ifadelerin ve gorsellerin varligi filmin yapimcisi tarafindan servis
edilen tanitim materyallerinden ve kendisinden o©nce yazilan bazi yazilardan vyararlanildigini
distndurmektedir. Yazilarin yayinlanma tarihleri bu savi destekler niteliktedir. Ancak bu konuda daha
once yazilan bagka bir yaziya génderme yapilan sadece bir yazi vardir (Candansayar).

Cogu yazida baglamlar ve yaklagsimlar yizeyseldir; kisa olan yorum ya da elestirilerde baglamlar
kendini genel-geger ifadelerle hissettirirken, s6zclk sayisi arttikga baglam ve yaklagimlar derinlesmek-
tedir. Yazilarin hacminde belirgin bir ortaklik yoktur; en kisa yazi bir gazetenin web sitesinde (260
sozclik), en genis yazi ise bir sinema arastirma sitesinde (2815 s6zcilik) yer almaktadir. Ortalama olarak
850 sozcik kullaniimaktadir. Deneyimli yazarlarin daha uzun yazdigi ya da bu yazarlarin yazilarina
daha genis yer ayrilmis oldugu gortlmektedir.

Yazilarin bagliklarinda dogal olarak filme adini veren “ahlat agaci” ve “ydnetmenin adi”; tema olarak
da “tasra” ve “kusak ¢atismasi” 6ne ¢ikmaktadir. Yazarlar, Ceylan sinemasinin vazgecilmez temalarin-
dan biri olan tagranin bu filmde de 6ne ¢iktigini; ydnetmenin genel Anadolu tagrasindan kendi tagsrasina
dogru kaydigini, bu tasranin da artik eski tasra olmadigini ileri sirmektedir. Kusak ¢atismasi olgusu
insanin ve toplumun dogasi olarak yorumlanmakla birlikte, kimi yazarlar ¢catismanin arka planinda
Cumhuriyetin ve giinimuzln toplumsal yapisina vurgu yapmaktadir.

Yazilarda genellikle birden fazla yaklasim ya da baglamin izleri bulunmaktadir; en ¢ok tercih edilen
yaklasimlar, Ceylan’in yaygin kabul goren sifatlarindan biri olan kavrama yaslanan “auteur”; baba-ogul
catismasindaki kavramlara yaslanan “psikanalitik”; karakterler arasindaki ¢atismalara ortam hazirlayan
Turkiye ve Turkiye'nin tasrasinin kosullarina yaslanan “sosyolojik” yaklagimlardir. Auteur yaklasima
yakin olan yazilarda Ceylan sinemasinin kullandidi ortak motifler ve i¢gsel anlamlar dile getirilirken,
bicimsel yapi ve sahneleme agisindan gorsel tasarimdan ¢ok séziin ve s6zlu anlatinin 6ne gectigi yeni
bir Gsluba dogru kayildigi1 gortsu ileri strtlmektedir. Bazi yazarlar bu degisimde Ahlat Agaci’'ni “kilome-
tre tas1” gibi net bir nokta olarak goérirken, bazi yazarlar ise bu degisimin Bir Zamanlar Anadolu’da ve
Kis Uykusu filmlerinde baglayan bir durum oldugunu dile getirmektedir.

Filme karakterlerin psikolojik 6zellikleri UGzerinden yaklasan yazarlar baba-ogul ¢atismasi, oidipal
karmasa, erkeklik, karakterlerin kendini kanitlama ¢abasi, yabancilagsma, uyumsuzluk, yalnizlik gibi
kavramlari sorgulamaktadir. Psikanalitik yaklasimlar sosyolojik yaklasimlarla bir arada kullanilirken;
karakterlerin catismalarinin Turkiye’'nin ekonomik, sosyal, siyasal, politik, kilttrel ve tarihsel kosullar-
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-indan kaynaklandigi iddiasi ylzeysel bigcimde dile getiriimektedir. Sayica az olmakla birlikte felsefi,
ideolojik, gdstergebilimsel ve feminist baglamlara deginen yazarlar da vardir. Yazarlarin erkek agirlikh
olmasi feminist baglami disarida birakmis gibi diistinlilse de kadin yazarlardan sadece birisi bu konuya
deginmis, oransal olarak erkek yazarlar olguya daha ¢ok dikkat ¢ekmistir.

Yazilarda genellikle iki-Gg gorsel kullaniimistir. Kullanilan gérsellerin ne kadar yazarin ne kadar sayfa
tasarimcisinin ya da ydneticisinin tercihi oldugu bilinememekle birlikte, gorsellerin yazilarda vurgulanan
olay, olgu ve durumlarla ilgili oldugu belirgindir. Sinan ve idris gérsellerinin gok kullanilmasi dramatik
yapidaki yogunlugun bir devami sayilabilir. Tek bir sahnede yer alan Hatice karakterine ait gorsellerin
yogun bicimde kullaniimasi ise bu gorsellerin film igin bir tanitim unsuru ya da site igin okunurlugu
artirici bir unsur olarak yorumlanabilir.

Yazilar bir sinema UriinU tzerine olmasina karsin, igerikte en az vurgulanan noktalardan biri filmin
sinematografik 6zellikleridir. Filmin gorsel kaygl tasimayan yapisi, hareketli kamera kullanimi, 1sik
patlamalari, kurguda sigramali ve sert gegigler, devamhlik sorunlari dile getirilip yer yer elestirilse de
Ceylan tarafindan “bilinglice” kullanildidina olan inang¢ yuUksektir. Yazarlarin bu inancinin nereden
kaynaklandigina iligkin belirgin bir veri yoktur; auteur yénetmen olarak Ceylan’in bu sorunlari gérmemis
olmasinin imkansizligindan hareket ediliyor gibidir. Filmin Cannes’da &édul alamamasindan “bilingli
kusur’larina kadar, yazarlarin Ceylan’a ve Ceylan’in sinemasina hayranlik duymaktan hakkini teslim
etmeye yayilan genis bir yelpazede 6znel bir begenme iginde olduklari sdylenebilir. incelenen 50 yazi
arasinda filmi ¢ok yonli ve sert bicimde elestiren sadece bir yazara rastlanmistir. Teknik kusurlarina
ragmen yazarlar tarafindan begenilen filmin en ¢ok elestirilen 6zelligi diyaloga dayali ve uzun olmasidir.
Tersine, bu iki olgunun bazi yazarlar tarafindan begenildigi de gértlmektedir. Yazilarin gogunda filmin
bir butln olarak ele alinmadigi, filmin iletisi Gzerinde pek durulmadigi, daha ¢ok “par¢a’lar dizeyinde
yorumlandig ileri surllebilir. Oysa, Guler’in (2013) belirttigi gibi, film elestirileri degisime ve yenilen-
meye onculik etmelidir; film sanatinin gelisimine, seyircilerin farkindalik dizeylerinin artirlmasina
katkida bulunmalidir. Bu katki salt Uzerine yazilan film baglaminda degil, seyircinin genel olarak
bakisini gelistirmeye donuk olmalidir.

Bu galisma Ahlat Agaci’'nin vizyona girmesinden hemen sonra yayinlanan, rastlantisal olarak secilen
“film elestirisi” ve “film yorumu” yazilarindan hareketle olusturuldugundan eksiklikler ve sinirliliklar
icermektedir. Film hakkinda yapilacak olan akademik c¢alismalarla filmin degerlendiriimesi ¢ok daha
boyutlu hale getirilebilir. “Film elestirisi” kavraminin medyadaki yaygin kullanimi konusunda da yeniden
disinmekte kavrami bu haliyle “elestirmekte” fayda vardir.

27



(0]
o
o

=]
=
(%]
£
ic
o

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
i
g

5
[
o

(=2

sl

]
(=]

f=
iQ

o

S

o
-—

0

i
<
£
i

(]
>
<

=
=)
=

Tiirkiye

Film
Aragtirmalari
Aytekin H. (2021). Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi mi? Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme Der |S|
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 14-31. g
Kaynakc¢a

Akbal, S. Z. T. (2003). “Sokaga Bakan Pencereleriyle Elestirinin Evi: Elestiri iktidari Kime Verir?”,
(Ed. Deniz Bayraktar), Tirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler iginde, C: 3, s.11-23, istanbul,
Baglam.

Akbulut, H. (2005). Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak: Anlati, Zaman, Mekan, istanbul:
Baglam.

Arslan, T. (2017). Elestirmenleri Vurun! Sinemanin Lanetlileri, istanbul, Kirmizi Kedi.

Atay, S. R. (1990) Turk Film Elestirisinde Yaklagim Bigimleri, Dokuz Eylil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Doktora Tezi, Danigsman: Dog. Dr. Oguz Adanir, izmir.

Bazin, A. (1995). (ilk basim 1966) Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. Nijat Ozon, 2. bs., Ankara,
Bilgi.

Biryildiz, E. (2002). Orneklerle Tiirk Film Elestirisi (1950-2002), istanbul, Beta.

Biryildiz, E. (2011, Temmuz-Agustos). “Gunimizde Film Elestirisi Tim Y&ntemleri Kullaniyor”,
Hayal Perdesi, 23, 56-57.

Cevizci, A. (1999). “Elestiri”, Felsefe S6zIugi, 3. bs., istanbul, Paradigma.

Corrigan, T. (2018). Film Elestirisi El Kitabi, Cev. Ahmet Girata, 5. bs., Ankara, Dipnot.

Eco, U. (1992). Acik Yapit, Cev. Yakup Sahan, istanbul, Kabalci.

Guler, N. (2013) Turkiye’de 2000-2010 Yillari Arasinda Yazili Basinda Yer Alan Komedi Film Elestir-
ilerinin Yapisalci ve Post-Yapisalci Kuramlar Baglaminda Degerlendiriimesi, Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Danisman: Prof. Dr. Ferlal Ors, izmir.

Hancerlioglu, O. (1977). “Elestiri”, Felsefe Sézligu, Cilt 2, istanbul, Remzi.

Kabadayi, L. (2013). Film Elestirisi Kuramsal Cergeve ve Sinemamizdan Ornek Céziimlemeler,
istanbul, Ayrint.

Kilig, L. (2008). Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Ankara, Dost.

Kirel, S. (2010). Kdiltiirel Calismalar ve Sinema, istanbul, Kirmizi Kedi.

Metin, Z. (1967). “Turkiye’de Sinema Elestirmesi 1918-1942”, Yeni Sinema, 8, s.13.

Mulvey, L. (1997). “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi”, Cev. Nilglin Abisel. 25. Kare, 21 (Ekim),
5.38-46.

Numan, W. L. Toplumsal Arastirma Yéntemleri Nitel ve Nicel Yaklagimlar, Cilt II, cev. Sedef Ozge,
Ankara, Yayin Odasi Yayinlari.

Onaran, A. S. (1999). Sinemaya Giris, 2. bs., istanbul, Filiz Kitabevi.

Ozden, Z. (2000). Film Elestirisi, istanbul, AFA Yayincilik.

Ozo6n, N. (1981). “Elestiri”, Sinema ve Televizyon Terimleri S6zl{igii, Ankara, Tirk Dil Kurumu.

Pramaggiore, M. & Wallis, T. (2008). Film A Critical Introduction, London, Laurence King Publishing.

Timisi, N. (2014). “Sinemaya Feminist Miidahale: Laura Mulvey’de Psikanalitik Seyirciden Teknolo-
jik Seyirciye”, (Ed. Murat iri) Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar iginde
(s.157-182), 3. bs., istanbul, Derin.

Varol, S. F. (2016). Temsil, ideoloji, Kimlik, istanbul, Varlik.

Yanikkaya, B. (2014). “Arsiz Adam ve Bir Maymun: Feminist Film Okumalari”, (Ed. Murat iri)
Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar iginde (s.183-211), 3. bs., istanbul, Derin.

Yildinm, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, 9. bs., Ankara,
Seckin. http://www.nuribilgeceylan.com (Erisim tarihi: Defaten) “Cinema Studies: Film Criticism”,
https://guides.lib.uw.edu/c.php?g=341346&p=2298289

28



(0]
o
o

3
=
(%]
£
=
—

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o

(=2

sl

]
(=]

-
i

o

£

o
-

(04

E
<
£
=

(]
2>
<

=
3
=

Tiirkiye

Film
Aragtirmalari
Aytekin H. (2021). Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi mi? Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme DergiSi

Tirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 14-31.

Film Elestiri Ve Yorum Yazilari:

Acar, G. (2018, 10 Haziran). “Ahlat Agaci incelemesi”, Sakli Kumanda,
Erisim adresi: https://www.saklikumanda.com/ahlat-agaci-incelemesi/
Acar, M. (2018, 3 Haziran). “Memleket filmi”, Habertlrk TV,
Erisim adresi: https://www.haberturk.com/yazarlar/mehmet-acar/199807 3-bir-memleket-filmi
Akbiyik, S. (2018, 2 Haziran). “Cita ¢ok yukselince iyi film ¢gekseniz de tatmin olamiyorsunuz”, Star,
Erisim adresi: http://www.star.com.tr/yazar/cita-cok-yuk-
selince-iyi-film-cekseniz-de-tatmin-olamiyorsunuz-yazi-1349314/
Akdeniz, E. (2018, 7 Haziran). “Ahlat Agaci’'ni alkiglarken”, Evrensel,
Erisim adresi: http://www.evrensel.net/haber/354302/ahlat-agacini-alkislarken
Aldogan, Y. (2018). “En azindan bir “En lyi Erkek Oyuncu” édilii almaliydi!”, Orta Koltuk
Erisim adresi: https://ortakoltuk.com/film-elestirileri/ahlat-agaci-3
Arslan, A. (03.06.2018). (Yazida baslik kullaniimamistir), Seyir Listesi,
Erisim adresi: http://www.seyirlistesi.com/2018/06/03/ahlat-agaci-inceleme/
Arslan, S. (2018, 4 Haziran). “Nuri Bilge Ceylan’dan kusurlu bir ustalik eseri: Ahlat Agaci”, Dinya
Bizim,
Erisim adresi: https://www.dunyabizim.com/sinema/nuri-bilge-ceylandan-kusur-
lu-bir-ustalik-eseri-ahlat-agaci-n29292.htmi*Birtek, G. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Agaci — Oze dokun-
mak”, Sinematopya,
Arslan, T. (2018, 2 Haziran). “Ahlat Agaci: Susuz kuyuya inmek”, Aydinlik,
Erisim adresi: https://www.aydinlik.com.tr/ahlat-agaci-susuz-kukuya-inmek-kultur-sanat-haziran-2018
Aydemir, $. (2018, 1 Haziran). “Ahlat Agaci: Kér kuyularda...”, Gazete Duvar,
Erisim adresi: https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2018/06/01/ahlat-agaci-kor-kuyularda/
Aytemiz, M. (2018, 6 Haziran). “Nuri Bilge Ceylan: Ahlat Agac (Film)”, Diren Sanat,
Erisim adresi: https://www.dirensanat.com/2018/06/06/nuri-bilge-cey-
lan-ahlat-agaci-film-mehmet-aytemiz/
Balcl, E.. (2018, 3 Haziran). “Ben bir Ahlat Agacr’'yim...”, Yeni Cikanlar,
Erisim adresi: https://www.yenicikanlar.com.tr/ben-bir-ahlat-agaciyim-6817/
Baran, T. (2018, 3 Haziran). “Babalar ve ogullar ve rlyalar: Ahlat Agaci”, Tersninja,
Erisim adresi: http://www.tersninja.com/ahlatagaci/
Bastimar, S. (01.06.2018). “Elestiri: Ahlat Agaci”, Sinefesto,
Erisim adresi: https://www.sinefesto.com/elestiri-ahlat-agaci.html
Bilgin, B. B. (2018, 6 Haziran). “Ahlat Agaci: ironik bir saheser”, Sinekafe,
Erisim adresi: http://www.sinekafe.com/tag/ahlat-agaci-film-elestirisi/
Birtek, G. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Agaci — Oze dokunmak”, Sinematopya,
Erisim adresi: http://www.sinematopya.com/2018/06/ahlat-agaci-oze-dokunmak.html
Bozkurt, A. (2018, 1 Haziran). “Haftanin filmlerinin Abbas Bozkurt yazdi: Ahlat Agaci’'nin altinda”,
Fanatik,
Erisim adresi: http://www.fanatik.com.tr/haftanin-filmlerini-abbas-boz-
kurt-yazdi-ahlat-agaci-nin-altinda-1374689
Bilbdl, M. E. (2018, 1 Haziran). “Ahlat Agaci filmi elestirisi”, Sinefesto,
Erisim adresi: https://www.sinefesto.com/ahlat-agaci-filmi-elestirisi.html
Candansayar, S. (2018, 17 Haziran). “Aydin’in dzelestirisi olarak idris”, Birgiin,
Erisim adresi: https://www.birgun.net/haber-detay/ahlat-agaci-aydin-in-oze-
lestirisi-olarak-idris-219770.html
Cebenoyan, C. (2018, 2 Haziran). “Ahlat Agaci: Baba, ogul ve kutsal isyan”, Birgln, https://www.bir-
gun.net/haber-detay/ahlat-agaci-baba-ogul-ve-kutsal-isyan-218138.html (Erisim: 20 Temmuz 2018)
Capan, S. (2018, 1 Haziran). “3 saate degden bir basyapit...”, Cumhuriyet,
Erisim adresi: http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur sanat/987943/3_saate _de-
gen_bir_basyapit....html

29



(0]
o
T

3
=
(%]
£
=
—

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

(=2

sl

]
(=]

-
i

o

£

o
-

0o

E
<
£
=

(]
2>
<

=
=)
=

Tiirkiye
Film
Aragtirmalari

Aytekin H. (2021). Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi mi? Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme Dergisi
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 14-31.

Dogu, P. (2018, 7 Haziran). “Ahlat Agaci’nda mikemmellik ve kusur”, t24,

Erisim adresi: http://t24.com.tr/yazarlar/pinar-dogu/ahlat-agacinda-mukemmellik-ve-kusur, 19861

Dorsay, A. (2018, 2 Haziran). “Uzun, geveze, yer yer sikici. Ama yine de bir bagyapit!”, t24,
Erisim adresi: http://t24.com.tr/yazarlar/atilla-dor-
say/uzun-geveze-yer-yer-sikici-ama-yine-de-bir-basyapit,19816

Erdogan, H. C. (2018, 3 Haziran). “Ahlat Agaci (2018): Bir aga¢ ve ona benzeyen bigimsiz meyve-
si”, Bir Dlnya Film,

Erisim adresi: https://www.birdunyafilm.co/ahlat-agaci/

Erglindogan, Y. (2018, 4 Haziran). “Siyasetin boguculuguna Ahlat Agaci molasi...”, Arti Gergek,
Erisim adresi: https://www.artigercek.com/yazarlar/yalcin_ergundogan/siyase-
tin-boguculuguna-ahlat-agaci-molasi

Ersahin, M. (2018, 1 Haziran). “Ahlat Agaci”, Sinema Muzik,

Erisim adresi: http://www.sinemamuzik.com/HaberDetay.aspx?HaberlD=22597

Erturk, G. (2018, 16 Haziran). “Ahlat Agaci film elestirisi”’, Mynet,

Erisim adresi: http://sinema.mynet.com/detay/haber/ahlat-agaci-film-elestirisi/44145

Goral, B. (2018, 2 Haziran). “Bazen yasamak, basli basina bir mahkdmiyet!”, Sézcu,
Erisim adresi: https://www.sozcu.com.tr/2018/yazarlar/burak-goral/bazen-yasa-
mak-basli-basina-bir-mahkumiyet-2443840/

Gozlagik, N. (2018, 9 Haziran). “Ahlat Agaci film yazisi — ‘kuyulu gergeklik’, Sinegazete,
Erisim adresi: http://www.sinegazete.net/filmler/vizyon-filmler/ahlat-agaci/

Glileg, I. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Agaci: Beyazperdeye yazilan kitap”, ismail Giileg,

Erisim adresi: https://www.ismailgulec.net/denemelerim/ki-
tap/item/334-ahlat-agaci-beyaz-perdeye-yazilan-kitap

Giiler, I. (2018, 4 Haziran). “Sézsiizligiin dinginliginden kameranin devinimine: NBC ve Ahlat
Agac’, Dirilis Postasi,

Erisim adresi: https://www.dirilispostasi.com/makale/sozsuzlugun-dingin-
liginden-kameranin-devinimine-nbc-ve-ahlat-agaci-5b1052a7e54d44620d487dd5

Guven, G. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Agaci: Uyumsuz, yalniz, sekilsiz”, CNN Turk,

Erisim adresi: http://www.cnnturk.com/kultur-sanat/sinema/ahlat-agaci-uyum-
suz-yalniz-sekilsiz?page=7

Gozuaglk, N. (2018, 6 Haziran). “Ahlat Agac!”, Fikrisinema,

Erisim adresi: http://fikrisinema.com/ahlat-agaci/

Karakas, S. (2018, 6 Haziran). “Ahlat Agaci analiz”, Blog Milliyet,

Erisim adresi: http://blog.milliyet.com.tr/ahlat-agaci-analiz/Blog/?BlogNo=589247

Karsan, K. (2018). “Ahlat Agaci (2018): Memleketle diyaloglar”, Eksi Sinema,
Erisim adresi: http://eksisinema.com/ahlat-agaci-2018-memleketle-diyaloglar/

Kaya, Y. (2018, 2 Haziran). “Nuri Bilge Ceylan’dan (¢ saatlik bir saheser!: ‘Ahlat Agaci”,
Lifeartsanat,

Erisim adresi: http://lifeartsanat.com/tag/ahlat-agaci-elestiri/

Kocabaylioglu, D. (2018). “Cannes’dan yine gegti bir Nuri Bilge Ceylan!”, Populer Sinema,
Erisim adresi: http://www.populersinema.com/elestiri/cannesdan-yine-gec-
ti-bir-nuri-bilge-ceylan-36493.htm

Kural, N. (2018, 2 Haziran). “Agacin golgesi nereye duser?”, Milliyet,

Erisim adresi: http://www.milliyet.com.tr/agacin-golgesi-nereye-dus-
er-/nil-kural/cumartesi/yazardetay/02.06.2018/2680748/default.htm

Ozgliven, F. (2018). “Mayis Sikintis’'na doniis”, Ekranella,
http://www.ekranella.com/haber/mayis-sikintisi-na-donus (Erisim: 20 Temmuz 2018)

Ozkaracalar, K. (2018, 2 Haziran). “Ahlat Agaci: N. B. Ceylan’in memleketinden insan man-
zaralarr”, t24,

Erisim adresi: http://ilerihaber.org/yazar/ahlat-agaci-nb-ceylanin-mem-
leketinden-insan-manzaralari-86062.htm|

30



Tiirkiye
Film
Aragtirmalari

Aytekin H. (2021). Film Elestirisi mi, Yorumu mu, Tanitimi mi? Ahlat Agaci Filmi Hakkinda Yazilanlar Uzerinden Bir inceleme Dergisi
Tirkiye Film Aragtirmalari Dergisi, 1(1), 14-31.

Ozyurt, O. (2018, 2 Haziran). “O eski kasabadan eser yok simdi”, Sabah,
Erisim adresi: https://www.sabah.com.tr/cumartesi/2018/06/02/0-eski-kasabadan-eser-yok-simdi
Saydam, B. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Adgaci: Ceylan sinemasinda yeni bir arayis”, TSA,
Erisim adresi: http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/427/ahlat-agaci--cey-
lan-sinemasinda-yeni-bir-arayis
Saygili, K. (2018, 3 Haziran). “Ahlat Agaci (2018): Akasya agaci akasya kokuyor”, CineritGel,
Erisim adresi: http://www.cinerituel.com/2018/06/ahlat-agaci-2018-film-elestirisi.html
Sen, E. (2018, 1 Haziran). “Ahlat Agac1”, Filmlovers,
Erisim adresi: https://www.filmloverss.com/ahlat-agaci/
Sen, M. T. (2018, 1 Haziran). “Ahlat Agaci”, Beyaz Perde,
Erisim adresi: http://www.beyazperde.com/filmler/film-250661/elestiriler-beyazperde/
Simsek, A. (2018, 5 Haziran). “Ahlat Agaci: Harg bitti yapi paydos!”, Ek Dergi,
Erisim adresi: http://www.ekdergi.com/ahlat-agaci-harc-bitti-yapi-paydos/
Tandz, M. (2018, 4 Haziran). “Ahlat Agaci: Nuri Bilge Ceylan yapmis yine yapacagini”, Ranini
Erisim adresi: http://www.ranini.tv/ozel/31651/1/ahlat-agaci-nuri-bilge-ceylan-yapmis-yine-yapacagini
Tasciyan, A. (2018, 2 Haziran). “Kur'agaca yol sorunca teferriiclen yoluna ge¢”, Ahval News,
Erisim adresi: https://ahvalnews.com/tr/sinema/kuragaca-yol-sorunca-teferruclen-yoluna-gec
Tezel, M. (2018, 5 Haziran). “Memleketimden NBC manzaralari”, Sabah,
Erisim adresi: http://www.sabah.com.tr/yazarlar/gunaydin/sb-mevlut_tezel/2018/06/05/ memleketim-
den-nbc-manzaralari
Urak, Z. S. (2018, 3 Haziran). “Ahlat Agac!”, Seyir Listesi,
Erisim adresi: http://www.seyirlistesi.com/2018/06/03/ahlat-agaci-inceleme/
Vardan, U. (2018, 1 Haziran). “Geng¢ Sinan’in acilar”, Hurriyet,
Erisim adresi: http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ugur-vardan/genc-sinanin-acilari-40854917

(0]
o
T

3
=
(%]
£
ic
o

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

(=2

sl

]
o

f=
i

o

£

o
-

0o

E
<
£
ic

(]
2>
<

=
3
-




(0]
o
o

=]
=
(%]
£
ic
o

o
©

f =

j=

3

(=}
=
o=
i
g

5
[
o]

(=2

sl

1]
o

f=
a0

(1]

£

o
-—

(04

i
<
£
i

(]
>
<

=
3
=

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Giltekin B.(2021). Netflix Film ve Dizilerinde Ailenin Temsili: Azizler ve Queens Gambit Ornekleri Der |S|
Tirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 32-41. g

Netflix Film ve Dizilerinde Ailenin Temsili:

Azizler ve Queens Gambit Ornekleri

Representation of the Family in Netflix Movies and Series:
Azizler and Queens Gambit Examples

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Bunyamin Gultekin * Génderim Tarihi: 12.04.2021 | Kabul Tarihi: 13.05.2021

Ozet

Medya, toplumsal yapiyi dolayli veya dogrudan etkileme glcine sahiptir. Sundugu igeriklerle, kultirin

insasl ve yeniden Uretimini saglayan medya, bunlari nesilden nesile aktarimiyla 6nemli bir iglevi yerine getirir.
Bu etkinin en fazla gérildugl yerler ise film ve dizilerdir. Ozellikle internetin kullanimi ile yayginlasan dijital
platformlarin sayisindaki artis film ve dizilerin etkinlik alanini genigletmistir. Bu platformlar abonelikler Gzerin-
den belli bir Gcret karsiliginda sunulmaktadir. internetin oldugu her yerde telefon, tablet ve bilgisayar
araciligiyla film, dizi, belgesel ve edlence programlarina kolaylikla erisim saglanabilmektedir.
Bu c¢alisma film ve dizilerin toplumsal yapiya etkisini global bir dijital yayin platformu olan Netflix 6rnegi
Uzerinden incelemektedir. Kiresel bir aga sahip olan bu platform, icerigi bakimindan gencler tarafindan
yogun bir sekilde takip edilmektedir. izleyicilerin davranis ve tutumlarinda bir takim degisikliklere yol
acabilmektedir. Calismada, medya yapimlarinda bireyi etkileyen, ikinci okumalarin belirlenmesine yardimci
oldugu igin icerik analizi ydntemi tercih edilmigtir.

Uygulama asamasinda, genel olarak dizi ve film igeriklerini barindirmasi nedeniyle, Netflix platformunda
15 Ocak 2021 tarihinde, ‘Turkiye’de Buglnin Top 10 Listesi’ bagligi altindaki Turk yapimi olan Azizler filmi
ve Amerikan yapimi olan 7 bélimlik mini dizi olan Queen’s Gambit incelenmistir. Segilen bu yapimlardan
elde edilen bulgulara bakildiginda, 6zellikle basrol karakterlerinin geleneksel aile tiplerinden uzak oldugu
gorulmektedir. Film ve dizinin yan karakterlerinin de aile iligkilerinde birgok problemi barindirdiklari gézlem-
lenmisgtir.

Anahtar Sozciikler: Dizi, Film, Aile, Netflix.

Abstract

Media has the power to affect the social structure directly or indirectly. The media, which enables the construc-
tion and reproduction of culture with the contents it offers, fulfills an important function by transferring them from
generation to generation. The platforms where this effect is seen the most are movies and TV series. Movies and
series are broadcasted on "prime time" which is called the most watched time of televisions and on various internet
platforms. These are the productions that everyone can easily access. The increase in the number of digital
platforms, which have become widespread especially with the use of the internet, has expanded the scope of the
movies and TV series.

This study examines the effects of movies and TV series on social structure through the example of Netflix, a
global digital broadcasting platform. Having a global network, this platform is intensely followed by young people
in terms of its content. It can lead to a number of changes in the behavior and attitude of the audience. Content
analysis method, including qualitative and quantitative research, was also preferred in the study.

In the practicing part of the research, a Turkish made movie The Azizler and a 7-episode American-made minise-
ries Queens Gambit were studies within the title 'Today's Top 10 List in Turkey, on Netflix platform on 15 January
2021. When we look at the findings obtained from these productions selected from the top 10 list because of the
facf that they reach more audiences, it is seen that especially the leading characters are far from traditional family
types. It has been observed that the side characters of the movie and series have many problems in family
relations, either.

Keywords: Series, Film, Family, Netflix

1C")g“;r. Gor., Adana Alparslan Tirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi, bgultekin@atu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-9305-9559
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Girig

iletisim, insanlar arasindaki duygu, bilgi ve diisiince aktarimi ile haberlerin karsilikli olarak degisimi
olarak tanimlanmaktadir (Crowley ve Heyer, 2014: 18). Bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya duygularin
simgeler vasitasiyla iletimi (Mutlu, 2017: 158) olan iletisim insan igin vazgegilmez ihtiyaglardan biridir.
Cagdas dinyada birgok iletisim araci bulunmaktadir ve medya bunlarin en 6nemlilerinden biridir.
Teknolojinin gelisme hizina bakildiginda, medyanin iletisimdeki éneminin arttigi goriimektedir. Bu
agidan bakildiginda medyanin énemli bir formu olan film ve diziler, bireylerin davranislarini sekillen-
dirme, onlara gesitli konularda model sunma, bilgi ve biling saglama gibi konularda basat bir rol oyna-
maktadir (Giddens, 2012: 652). iletisim araclari davranislari gelistirmeye ve etkilemeye, davranis mod-
ellerinin yayillmasini motive etmeye ve 6zendirmeye, toplumsal bitlinlesmeyi saglamaya hizmet eden
klltirel araglardir (Macbride, 1993).

iletisimin kiresellesme boyutuna dikkat geken McLuhan'a gére (Akt: Erdogan ve Alemdar, 2010:
402), medya, dinyanin her tarafina dagiimis insanligin énemli olaylardan aninda haberdar olmasini
saglamakta ve onlarin hep birlikte katildiklari kiiresel bir kdy yaratmaktadir (Giddens, 2012: 666). Post-
man (2016) da medyayi, bir resmi okula benzeterek, gérev aldigi Ulkelerde kapitalist sistemin argiiman-
larini kullanarak seyreden, dinleyen, ezberleyen ve taklit ederek tiketim ¢arkina dahil olan ¢ok bilmis
cahiller Urettigini sdylemektedir. Diger bir degisle halka gereksinimlerinin ne oldugu ve onu nasil tikete-
cekleri, medya vasitasiyla ogretilir. Ancak, bu halkin, tikettikleri ile ilgili hayati bir gergegin farkinda
olmalari engellenerek biling kazanmalarinin éniine gegilir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 252). Birey,
gelisim gaginda yakin gevresindeki olaylari ve kisileri takip eder ve onlari model alir. Onlarin bilgi ve
tecribelerinden faydalanir ve giyimlerini, konusma tarzlarini, sag sekillerini, yeme-igmelerini vb. birgok
davranigini taklit etme yoluna gider. Kitle iletisim araglarinin, giiniimizde, hayatimizda kapsadigi alan
g6z 6nlne alindiginda, medya araciligiyla populerlestirilen kisiliklerin, rol model olugturmada gin
gectikge daha etkin oldugu soylenebilir.

internetin, bireye yonelik kullanici odakli ierikler sunmasi izleme aligkanliklarini sekillendirmektedir.
Kisisellestiriimis icerikler sayesinde, talep edilen medya yapimlari kolaylikla izlenebilmektedir. Bu yeni
aligkanhga uygun olarak dijital platformlar gelistirilmistir. Bu platformlardan en dnemlisi calismamiza da
konu olan ve 1997°de kurulan ABD merkezli, kiiresel ¢gapta hizmet veren Netflix'tir. Kurulusunda DVD
satigl ve kiralama hizmeti veren sirket kisa bir siire sonra 6nce DVD’leri posta yoluyla kiralamaya daha
sonra da aylik abonelik sistemine gegis yapmistir (Sari ve Tirker, 2021: 66).

Netflix 2007°de internet lzerinden film izleme olanagi sunmaya, 2013 yilinda ise House of Cards
isimli diziyi izleyicileri ile bulusturmaya baslamistir. Geleneksel TV’den farkli olarak 1 sezonluk tim
bélimleri kullanicilarinin begenisine sunan platform, yeni bir izleme aligkanligina da éncilik etmigtir.
TV’nin yayin akisina bagli olarak gergeklesen izleme aligkanlhigi bireyin lehine donmustir. Netflix’in
abonelerine saglamis oldugu istenilen zaman ve yerde icerik izleyebilme 6zgurligl bu dénisimde
onemli bir etkendir (Cayci, 2021: 404). Platform, sundugu kullanici odakli imkanlarla, bireyleri kolektif
olmaktan uzaklastirarak maniptle edebilmektedir. Degisim ve yeniliklerin hizli bir sekilde yakalayarak
iceriklerine adapte edebilen Netflix, kitleleri de pesinden surikleyebilmektedir (Akova, 2020: 4488).

1. Toplumsal Yapinin insasinda Film ve Dizi Etkisi

Medyanin toplum Gzerindeki etkileri gegmisten beri iletisim calismalarinin ana konularindan birini
olusturmaktadir. Bu ¢alismalara gére medya, insanlarin nasil diisinmelerinin ve nasil davranmalarinin
uygun olacagini da telkin etmektedir (Tekinalp ve Uzun, 2013: 20). Ozellikle televizyon ekranlarinda
zaman zaman canli imgelerin de yardimiyla izleyicilere, yasam tarzlari ve O6zlemleri, cezbedici
secgenekler olarak sunulmaktadir (Macbride, 1993). Bunun etkili yollarindan biri de film ve dizilerde
olusturulan karakterler araciligiyla olmaktadir. Topluma nifuz eden bu karakterler, bazen en yakin
dostumuzun, bazen de ailemizden birinin yerini alabilmektedir. Bazi durumlarda bunlarin da o6tesine
gidebildigi gorilmektedir (Orhan ve Tastan, 2019: 11). Erol Tas’'in oynadigi filmlerde canlandirdigi ‘kotd’
karakteri dolayisiyla dayak yedigini séylemesi, Kurtlar Vadisi dizisindeki basrol oyuncularindan ‘Suley-
man Cakir’ karakterinin dizideki 61imU sebebiyle giyabi cenaze namazinin kilinmasi bu durumun tipik
ornekleridir.
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ilk zamanlarinda televizyona karsi ilginin beklentisi profesyoneller tarafindan iki saati asmayacagi bu
yuzden radyonun gerisinde ikincil bir 6Gneme sahip olacagi dustintlmustir (Crowley ve Heyer, 2014:
367). Gelismeler ise televizyonun 7'den 70’e herkesin ilgisini ceken ve etki altina alan basarisini
kanitlamistir. Televizyon programlari arasinda ise film ve diziler surikleyici 6zelligi ile izleyicilerin
meraklarini artirmakta ve her gecen gun daha cok ilgiyle izlenmektedir. Bu kadar sevilen ve ilgiyle takip
edilen dizilerin toplum Uzerinde de birgok etkileri gortilebilmektedir. Film ve dizi karakterlerinin giydikleri
moda haline gelmekte, davranis ve tavirlari neredeyse herkes tarafindan taklit ediimeye baslanmak-
tadir (Aladag, 2012: 48). Bu model, tavir ve davranis kaliplari film ve diziler ile olan iligki dizeyine gore
farklihk gosterebilmektedir.

Web tabanli teknolojilerde yasanan gelismelere bagl olarak televizyon, donlisim gegirerek yerini
dijital platformlara birakmaktadir. Ancak bu platformlardaki iceriklerin, toplum ve birey hayatindaki yeri
gerek eglence araci olarak gerekse egitim-6gretim araci olarak konumunu arttirarak surdirmektedir.
Baslangicta ekonomik olarak oldukga maliyetli olmasi nedeniyle sinirli sayida eve konuk olan medya
iceriklerini, ginimuzde internetin gelisimiyle evde, is yerlerinde, cebimizde 6zetle toplumsal hayatin
her asamasinda gérmek mimkindir (Ozkan, 2013: 1018). Ulkemizde de uygulanan liberal politikalar
ile 1980’li yillardan itibaren televizyon hayatimiza girmis, hane halki ile bulusmus ve yasam tarzimizi
belirleyen, algilarimizi yénlendiren, tutum, deger ve davraniglarimizi etkileyen dnemli bir gi¢ halini
almistir (Taylan, 2011: 28). Urettigi film ve diziler ile sosyal gercekligin olusumunda ve kontrol altina
alinmasinda dnemli bir yer edinen televizyon, evlerin dogal bir Gyesi haline gelmis bazen eglendirerek
bazen de haber ve bilgi vererek; egditme ve toplumsallastirma iglevlerini yerine getiren, kamuoyu
olusturmada etkin bir gli¢ haline gelmistir (Ozkan, 2013: 1020). Televizyon, glinimiizde yerini yerel ve
kiresel dijital platformlara birakmaktadir. Aile bireylerinin hep birlikte gergeklestirdigi bir etkinlik olan TV
izleme aliskanhigi, dijital platformlar sebebiyle bireysel bir hal almaktadir. Bu da bireyleri gelen mesa-
jlara kargi daha fazla savunmasiz biraktigi distinilmektedir.

Filmler, tek bir gdsterimden olusurken, uzun sureli yapimlar olan diziler, gogunlukla haftalik periyod-
larla yayimlanmakta ve bélimler arasinda kesintisiz bir 0yku anlatimi bulunmaktadir (Kula, 2012: 516).
Bu dykuler yan olaylarla beslenir, her bolim en heyecan verici yerinde sona erdirilerek izleyicide merak
duygusu olusturulur (Kirtepe, 2014: 34). Dizilerin ilerleyen boélimlerinde gegmis bolimlerin hatirlatil-
masi igin flashbackler kullanilir (Kula, 2012: 10). Dijital platformlar, dizilerin gdsterime girme surecini de
degistirmistir. Artik tim sezonu bir anda erisime agilabilmektedir. Birey, isterse bir solukta tim sezonu
izleyebilme imkanina kavusmustur. Toplum Uzerine 6nemli bir etkiye sahip olan bu yapimlar, bireylerin
toplumsallasma sirecine etki etmekte ve yonlendirici bir glice sahip olmaktadir. Toplumsal yapinin
gunlik rutinlerine, film ve dizi ekibi icerisinde yer alan senaristlerin eklemeler ve ¢ikarmalar yapilarak
gerceklik Gzerinde hikayeler insa edilmektedir. Bu durum gdstergeler ve imgelerin kullanimini artirmis
ve On plana c¢ikarmistir (Diken ve Laustsen, 2010). Gosterge ve imgelerin dizilerdeki oyuncular
aracihgiyla sik sik tekrar edilmesi, sunduklari yasam tarzini ilgi gekici hale getirmekte, davranislari
izleyicilerin ve toplumun yasam tarzina 6rnek olarak ortaya koyabilmektedir (Kirtepe, 2014: 51).

Bireyi etki altina alan ve ona temsiller sunmaya galisan énemli parametrelerden biri de reklamcilik
sektortidur. Reklamlarin birgok izleyici icin sikici olmasi ve tercih edilememesi, reklamcilari da film ve
dizilerde yer alan karakterlerle is birligine itmistir. Film ve diziler glinlik yagsamdan ilham alarak, onu
bicimlendirip yeniden sunmakta ve izleyiciye bir takim érnek modeller olusturmaktadir. Film ve diziler
aracihgiyla olusturulan rol modeller, reklamcilarin da yardimiyla bireyin giyiminden, eglence anlayisina
kadar hayatina dair birgcok konuda alacagi kararlar etkileyebilmektedir (Erol, 2007). Bu etki cogunlukla
izleyici kitlenin, medya yoluyla araliksiz bir sekilde aldigdi benzer mesajlar dolayisiyla olmaktadir.

2. Film ve Diziler Araciligiyla Uretilen Davranis Modelleri

Gunln yogun galisma temposunda evinde hosga vakit gegirmek isteyen birey icin en 6nemli
segeneklerden biri film ve diziler olmaktadir. Dijital platformlarin kullanimindaki artisla her yerden ucuz
ve kolay ulasilabilir hale gelen film ve diziler, hedef kitlesi Uzerinde derin etkiler birakmakta, onlara
davranis kaliplari 6gretmekte ve yeni yasam tarzlarini 6zendirmektedir (Aladag, 2012: 48). Film ve
dizide olusturulan karakterlerle dinlenen muzik, kullanilan takilar, araba ve telefon modelleri takipgileri-
nin be-
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denisini almaya calismakta ve tuketilmesine yardimci olabilmektedir (Erjem ve Caglayandereli, 2006:
17). Cesitli sosyal medya ortamlarini da etkin kullanan film ve dizilerin artan egemenligi, nifusumuzun
onemli bir kismini olusturan gencligi de bu baglamda daha ¢ok etkilemektedir. Mobil telefonlarin hizla
yayginlasmasi ve kullanim fonksiyonlarinin artmasiyla, istenilen medya yapimlari mobil halde seyre-
dilebilmekte ve 6zellikle basrol karakterleri ile olan baglar bulundugumuz birgok ortamda bir tusa dokun-
mak kadar kolay erisilebilir olabilmektedir.

Film ve dizilerde, hayat verilen karakterler takipgcileri tarafindan izlendikten sonra, konugmalar taklit
edilmekte, sosyal medyadan gergek yasamlari takibe alinmakta, oynadiklari dizilerde hayat verdikleri
karakterler adina sosyal medya sayfalari agilmakta ve hayranlari, onlari hayatlarinin bir pargasi olarak
gérebilmektedirler (Aladag, 2012: 41). izledigi film ve dizilere siirekli maruz kalan izleyici, gerceklikten
koparak, sanal iliskiler kurmaktadir (Yaylagtl, 2016: 76). Cogunlukla tek tarafli kurulan bu bagda izleyici
kimi zaman empati yapar, kimi zaman ise karakterin basina gelen maceralardan yola ¢ikarak kendisiyle
kiyaslamada bulunur, bu durumdan etkilenen birey, en sevdigi karakteri taklit eder (Akinci ve Cakir,
2017: 213). Onu aile Gyelerinden biri veya en yakin arkadasi olarak gorir. EGer bu karakterleri takip ve
taklit etme darttsu bir saplanti haline gelirse, bu karakterlere ailesinden ve arkadaglarindan daha fazla
6nem verebilmektedir.

Gencg izleyici kitle, 6zellikle film ve diziler yoluyla yeni bir hayat tarzinin igerisine girmekte ve bu hayat
tarzini arzulamaktadirlar. Takip edilen medya yapimlarinda sunulan yasam, giyim, sa¢ sekli, karakterler
ve sevilen oyuncularin kullaniimasi, senaryolarin merak uyandirmasi gibi faktorler film ve dizinin
izlenirligini artirmakta ve 6zellikle bireyin kimlik olusumunu etkilemekte ve yonlendirmektedir (Erjem ve
Caglayandereli, 2006: 16). Takipgileri, dizi karakterlerini birer rol model olarak gérmekte ve bu karakter-
leri taklit ederek hayatlarini sekillendirmektedirler. Medya yapimlari, ekonomik ¢evreler ve dolayisiyla
da reklam ve halkla iligkiler sirketleri ile iliski icerisindedirler (Yaylagul: 2016: 169). Bu yuzden izleyici
kitlenin, tiketim yapmalari yoniinde harekete gegirmeyi bir hedef olarak gorebilmektedirler. Bu tiiketim
ise rol modeller aracihdiyla gerceklestiriimektedir. Gergeklestirilen tiketim bazen bir Grliin bazen de bir
davranig kalibi olabilmektedir (Akinci ve Cakir, 2010: 214).

Teknolojik gelismelerle birlikte, internet mecrasinin da yodun bir sekilde kullanildigi bilinmektedir
(Basaran ve Geray, 2005). Film ve diziler de bu mecralardan yararlanmakta ve gerek tasinabilir bilgisa-
yar, Ipad ve telefon gibi aracglarin izleyicilerin mobil haldeyken de bu programlari izlemesine olanak
saglamaktadir. Arastirma yukarida gizilen genel gergeve 1siginda Turkiye'de yogun bir izleyici kitlesine
sahip olan global bir dijital yayin platformu NetflixX’'de yayimlanan film ve dizilerde ailenin temsilini belirle-
meyi hedeflemektedir. Platformun, film ve dizilerde isledigi karakterlerin nasil bir aile modelini temsil
ettikleri makalenin temel ¢ercevesini olusturmaktadir. Makalede, izlenen film ve diziler arasinda popduler
bir yere sahip olan Turk Yapimi Azizler filmi ve Amerikan yapimi Queen’s Gambit dizisi arastiriimistir.

3. Arastirmanin Tasarimi
3.1. Amag

Bu ¢alismanin amaci, film ve dizilerin toplumsal yapiyi etkiledigi varsayimindan hareketle, kiresel bir
dijital yayin platformu olan Netflix'de yayimlanan yapimlarda, aile temsilinin; Glkemiz geleneksel aile
tipinden uzak, kurgusal ve problemli oldugunu ortaya koymaktir. Ayrica, igerik analizi yontemi ile ikinci
okumalari yapilmis olan bu yapimlarin, ailelerin giindelik yagsam pratiklerini yansitmaktan uzak olduk-
larini tespit etmek hedeflenmistir.

3.2. Onem

Film ve dizilerin birey ve toplum Uzerindeki etkileri Gzerine birgok galisma yapilmistir. Yapilan ¢alisma-
larda, film ve dizilerin 6zellikle gengler tzerinde énemli bir etki biraktigi gdézlemlenmigtir. Bu ¢alismalar
daha ¢ok sug ve siddet Uzerine yogunlagsmaktadir (Erjem ve Caglayandereli, 2006). Benzer ¢alismalar
halen ginimuizde de devam etmektedir. Bu etkilerin toplumun tim kesimleri Gzerinde oldugu belirtiime-
kle birlikte bu etkiye en acik bireylerin gelisim ve kimlik insasi ¢aginda olan gencler oldugu tespit edil-
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mektedir. (Taylan, 2011: 39). Toplum igerisinde serbest vakitleri diger bireylere gére daha fazla olan
gengler hem bu programlari daha fazla takip etmekte hem de daha fazla etki altinda kalmaktadir (Kirte-
pe, 2014: 30).

Arastirma, Netflix’'de yer alan film ve dizilerde ailenin nasil temsil edildigini tespit edilmesi bakimin-
dan énem arz etmektedir. Film ve dizilerin pek ¢ok etkisi Uzerinde ¢alismalar yapilmakla birlikte kiresel
bir dijital platform olan Netflix Gzerine gergeklestiriliecek bir arastirmanin literatlire 6nemli katki sagla-
masl! hedeflenmistir.

3.3. Evren ve Orneklem

Arastirmada arastirmacinin, arastirma konusuna en uygun ve gevresinde bulunan birimleri 6rneklem
olarak segebilmesini saglayan, olasiliga dayali olmayan 6rnekleme tirlerinden uygunluk érneklemesi
secilmistir (Yildinm, 2017: 75). Calismanin evreni, global bir dijital yayin platformu olan Netflix'de,
yayimlanan dizi ve filmleri kapsamaktadir. Arastirmada orneklem olarak ise bu platformda 15 Ocak
2021 tarihinde, ‘Turkiye’de Buglnin Top 10 Listesi’ bagligi altindaki Turk yapimi olan Azizler filmi ve
Amerikan yapimi olan 7 bdlimlik mini dizi Queen’s Gambit secilmistir. Bu film ve dizinin segilme
nedeni, belirlenen calisma sirelerinde, Ulkemizde en ¢ok izlenen yapimlar kategorilerinde yer
almasidir.

3.4. Yontem

Bu arastirmada, nitel ve nicel verilerin birlikte kullanildigi icerik analizi ydntemine basvurularak
secilen dizi ve filmlerde temsil edilen ailelerle ilgili gbzimlemeler yapiimistir. Calismanin evreni temsil
etmesi ve net veriler elde edilebilmesi igin bir yerli film bir de yabanci dizinin 6érneklem olusturulmasina
calisiimistir. Segilen 6rneklemlerin, platformda en ¢ok izlenen yapimlar arasinda yer almasina dikkat
edilmigtir.

3.5. Varsayimlar

1. Film ve diziler toplumsal yapiyi etkilemektedir.

2. Netflix’de yayimlanan Film ve dizilerde aile temsilleri, Glkemizin geleneksel yapilari ile ters digmekte-
dir.

3. Film ve diziler, ailelerin guindelik yagsamdaki tavir ve davranislarini temsil etmemektedir.

4. Film ve dizilerde yansitilan kurgusal hikayeler, gergek yasami yansitmamaktadir.

5. Film ve dizilerde ailenin temsili problemlidir.

4. Arastirma Bulgulari ve Degerlendirmesi
4.1. Azizler Filmi Hakkinda

Netflix orijinal filmi olan ve 8 Ocak 2021°de gbsterime girmeye baslanan Azizler Filmi'nin bagrolinde,
40l yaslarda olan Aziz (Engin Gunaydin) karakteri yer almaktadir. Reklam ajansinda calisan Aziz, 4
yillik sevgilisi Burcu (irem Sak) ile ayriimaya karar vermektedir. Filmin baglangici da bu ayrilma sahnesi
ile baslamaktadir. Alayci, absurt ve sira disi olarak tanimlanan filmde, basrol karakteri Aziz, yaptigi
isten sikilmis ve tekdize bir yasamindan kurtulmanin yollarini aramaktadir. Filmde bu arayista basrol
karakterinin ve gevresindekilerin basindan gecgen olaylar islenmektedir.

4.2. Queen’s Gambit Dizisi Hakkinda

Amerikan yapimi 7 boluimltk mini dizi 23 Ekim 2020 tarihinde Netflix platformunda gésterime girmistir.
Roman uyarlamasi olan film, bir drama tartddr. Filmin basrol karakteri; trafik kazasinda annesini
kaybettikten sonra, 9 yasinda yetimhaneye gitmek zorunda kalan Beth Harmon'dir. Beth, yetimhanede
kaldi§1 donemde, yurdun hademesinden gérdigu satranca merak sarar. Satran¢ konusunda oldukca
yetenekli oldugu kesfedilen Beth’in hayati bu becerisi sayesinde degismektedir. Kendisini evlatlik olarak
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alan Gvey ailesinin yaninda bir sure yeni hayatina alismaya calisan Beth, basladigi yeni okulda arkadas
edinmekte zorlanmaktadir. Yetimhanede 6grendigi satrang, ona yeni kapilar agacak ve katildigi, 6nce
yerel ardindan ulusal ve uluslararasi yarismalarda dnemli dereceler elde ederek ismini dinyaya
duyuracaktir.

Dizi ve Film Adi Queens Gambit Azizler
Kategori Mini Dizi Film
Yapim ABD Tiirkiye

Dil (orjinal) Ingilizce Tiirkge
Yayim Tarihi 23 Ekim 2020 8 Ocak 2021

Tablo 1. Calisma Kapsaminda incelenen Dizi ve Filme Ait Kiinye Bilgileri

incelenen Dizi ve filmin kiinye bilgilerine bakildiginda, 7 boliimlikk ABD yapimi Queens Gambit'in mini
dizi kategorisinde, Turk yapimi Azizler filminin ise film kategorisinde oldugu gorilmektedir. Queens
Gambit'te orijinal dil ingilizce iken Azizler filminde ise Tlrkge'dir. Queens Gambit mini dizisi 23 Ekim
2020, Azizler filmi 8 Ocak 2021’de global bir dijital platform olan Netflix'de izleyici ile bulusmustur.

Dizi Film Adi Queens Gambit Azizler

Tiir Drama Kara mizah

Icerik Samimi, duygusal Alaycu, absiirt, sira dist
Siire 7 bolim 1 saat 36 dakika
Yetiskinlik Diizeyi +18 +16

Miizik Kullanimi var var

Tablo 2. Calisma Kapsaminda incelenen Dizi ve Filmin lgerik Bilgileri

Calisma kapsaminda incelenen yapimlarin igerik bilgilerine gére, Queens Gambit dizisi drama
tiriinde, Azizler filmi ise kara mizah tiriindedir. Queens Gambit, samimi ve duygusal bir icerik sunarken
Azizler'de; alaycl, absiirt ve sira digi bir igerik yer almaktadir. igeriklerle ilgili bilgilendirici bir siniflandir-
ma olan akilli isaretlere bakildiginda ise Queens Gambit'in +18, Azizler'in +16 oldugu gorulmektedir.
Her iki yapimda da mazik kullanimi vardir.
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Dizi ve Film Ad1 Queens Gambit Azizler Toplam
Sahne Sayisi Say1 Oran Say1 Oran Say1 Oran
® (%) ® (%) ¢ (%)
32 69.5 14 30.5 46 100

Tablo 3. Aile Konulu Sahne Sayisi

Calismaya konu olan dizi ve filmde bulunan toplam sahne sayisi Tablo 3.’e gore 46’dir. Bu sahneler-
in ylzde 69.5’ini Queens Gambit dizisi olustururken yizde 30.5’inde ise Azizler filmi yer almaktadir.
Queens Gambit, 7 bdlimluk mini dizi olmasi nedeniyle Azizler filmine goére daha ¢ok sahneye sahip
oldugu gorilmektedir.

Dizi ve Film Ad1 Queens Gambit Azizler Toplam
Say1 Oran Say1 Oran Say1 Oran
® (%0) 6] (%) 6] (%)
Oliim 3 6.5 2 43 5 10.8
Depresyon 3 6.5 1 23 4 8.8
Korku ve Gerilim 4 8.7 3 6.5 7 15.2
Umit 7 15.2 0 0 7 15.2
Kavga ve Tartisma 2 4.3 6 13.1 8 17.4
Bagimlilik 2 43 0 0 2 43
Hiiziin ve Hayal Kiriklig1 11 24 2 43 13 28.3
Toplam 32 69.5 14 65 46 100

Tablo 4. Aile Konulu Sahnelerde One Cikan Temalar

Tablo 4.’e bakildiginda, Queens Gambit dizisinde aile konulu sahnelerde, en ¢ok islenen temanin
huzin ve hayal kirikhigr (%24) oldugu goérilirken, Azizler filminde ise kavga ve tartisma (%13,1) tema-
lari bulunmaktadir. Toplamda da aile konulu sahnelerde, en ¢ok hiiziin ve hayal kirikhdi (%28,3) tema-
larinin islendigi gérilmektedir. Bununla birlikte aile konulu sahnelerde yogun olarak olumsuz temalarin
varligi gézlemlenmektedir.

4.2. Azizler Filmi’nde Ailenin Temsili

Filmde, basrol karakteri Aziz'in ablasi Riya (anne), esi Riza (baba) ve gocuklari Caner (gocuk) ile
reklam ajansina youtuber olan kizlari Cansu (¢ocuk) icin gelen Necati (baba) ile Flisun (anne) iki ayri
aile temsili olarak yer almaktadir. Bu iki aile tipinin, ele alinis bigimi birbirinden farklilik géstermekle
birlikte, iki temsilde de ebeveynlerin gocuklari ile kurduklari iligkiler problemlidir.
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Filmde; Riya (anne), Riza (baba) ve ¢ocuklari Caner (¢ocuk)'den olusan ilk aile, basrol karakteri
Aziz ile birlikte ayni evde yasamaktadir. Aile, 5 yasindaki ¢ocuk karakterini canlandiran Caner’in, etkisi
altindadir. Konusu bakiminda absurt bir icerige sahip olan film, ailelerin ¢cocuklart ile kurduklari problem-
li iliskiye atif yapmaktadir. Ebeveynlerine ve dayisina karsi sert ve otoriter bir tavirda gérinen Caner,
adeta aile reisi konumunda filmde temsil edilmektedir. Dayisini ve ebeveynlerini sik sik azarlayan
Caner, kiguk yasina ragmen blyuk laflar etmektedir. Caner’in bu durumunun problemli oldugunu dile
getiren Aziz’e, ablasi ve enigtesi tarafindan karsi ¢ikilmaktadir.

Aziz, yedeninin dengesiz tavirlari ve ebeveynlerinin bu duruma duyarsizligi karsisinda bir sire evi
terk ederek is arkadaslarindan Alp’in evinde kalmaya baglamaktadir. Caner’in sergiledigi ‘buyuk adam’
tavirlari karsisinda, gocuklarina toz konduramayan ebeveynleri, garip bir durumun farkina vararak, bir
psikiyatriste gitmeye karar vermektedirler. Psikolog ile gérisen Caner, gérisme sonrasinda, ilging bir
diyalog ile kargimiza gikar. Doktor, Caner’e, ailesiyle konusmasi gerektigini ve bu goriisme stiresince
kendisinin de raflarda duran kitaplarla oyalanmasini sdyler. Ancak Caner, kitap devrinin kapandigini
belirterek tablet istemektedir. Bu diyalog, ailelerin ¢ocuklarini ihmal ederek, onlarin dijital ortamlara
yogun maruz kalmalarina sebep olmalarindan dolayi elestirel bir gdbnderme olarak yer almaktadir.
Nitekim Doktor, Caner’in ailesi ile yaptigi birebir gériismede, gocuklarinin asiri populer kultire maruz
kalmasindan dolay! ‘denyo’ hastaligina yakalandigini sdylemektedir. Ergenlik ¢aginda ortaya cikan
hastaligi, bu yaslarda nadiren gordiguni de sozlerine eklemektedir. Yersiz sive ve sahte bilgelik gibi
septomlarin oldugu sdylenen ve film icin uydurulan hastalikla, Caner’in ‘denyonun dnde gideni’ durumu-
na duistiga belirtiimektedir.

Filmde temsil edilen diger aile ise reklam ajansina youtuber olan kizlari Cansu (gocuk) icin gelen
Necati (baba) ile Fisun (anne)'dur. Aile, kizlari Cansu’nun izlenme oranlarinin dismesi nedeniyle
reklam ajansindan destek almaya gelmektedir. Kizlarinin, kendilerinden habersiz kavga videolarini
cektigini ve bunu paylastigini, basta ebeveynleri olarak buna karsi ¢iktiklarini, ancak bu durum maddi
gelire dénlnce, kizlarina destek vermeye basladiklarini sdylemektedirler. Ebeveynler, bu durumu ajans
yetkililerine acgiklarken yine gergin bir sekilde konusarak birbirleriyle kavgaya etmeye baslamaktadir.
Kamera Cansu’yu yakin g¢eker ve orada hizinli ve aglamakli durumu yansitilmaktadir. Sahnede,
Ebeveynlerin aggozlilikleri ve gocuklarinin mutsuz durumu aktariimaktadir.

Goruldiga gibi filmde temsil edilen iki aile de problemli sekilde yansitiimaktadir. Calismamizin da
konusu olan, medyanin zararl igeriklerinin aileler Uzerindeki etkisini isleyen film, ¢alismamizin da
varsayimlarini dogruladigi séylenebilir.

4.4. Queen’s Gambit Dizisi’nde Ailenin Temsili

Dizide, bagrol oyuncusu Beth’in 6z ve lvey ailesi olmak Uzere iki aile tipi betimlenmektedir. Beth,
yetimhaneye verilmeden 6nce annesi Alice ile birlikte yagsamaktadir. Bu ilk aile temsilinde Beth’in yasak
bir iliskiden duinyaya geldigi anlasiimaktadir. Beth’in babasi baska bir kadinla evlidir. Beth’in annesi bu
durumdan dolay psikolojik bir gerilim igerisindedir. Bu yizden kizi Beth ile birlikte dnce babasinin
yanina giderek kizi ile ilgili gérismek istemektedir. Baska biri ile evli olan baba, bu gérigmeyi reddeder-
ek, anne Alice’in kendisinden uzaklagsmasini istemektedir. Yasadiklarini hazmedemeyen Alice, kizi
Beth’i de arabasina alarak intihar girisiminde bulunmaktadir. Kazada, Beth sag c¢ikar ancak annesi
hayatini kaybetmektedir. Beth, 6kslz ve yetim duruma distiglinden 8 yasinda yetimhaneye verilmek-
tedir. ikinci ailesi ile bulusuncaya kadar bir siire burada yasamaktadir.

Filmde temsil edilen ikinci aile, gocuk sahibi olamayan Allston Wheatley (baba) ve Alma Wheatley
(anne)dir. Yetimhaneye evlat edinmeye gelen cift, 15 yasina girmis olan Beth'’i tercih etmektedirler.
Boylelikle filmde ikinci bélimden itibaren ikinci aile tipi temsil edilmeye baslanmaktadir. Allston ve Alma
Gifti, Beth’i evlerine gotirir ve kendisi icin ayirdiklari odasina yerlestirirler. Yeni hayatina ayak uydurma-
ya galisan Beth, ailesi tarafindan okul egitimine de baslatilir.
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Kagukligundeki travma nedeniyle, yetimhanede sessiz ve igine kapanik olarak yetisen Beth, yeni

hayatinda bu durumu asamaz ve arkadaslik kurmakta zorlanir.
Yetimhanede kaldidi strece, hademeden 6drendigi satrang, Beth i¢in yeni bir ugras alani olarak kendini
gosterir. Satrang konusunda oldukga basarili olan Beth'in yeni ailesi de problemli bir iligki icerisindedir.
Uvey annesi ve babasinin kavgalarina, annesinin de alkole olan duskiinligine sahit olan Beth, satranci
bir kagis ve kurtulus yolu olarak gérmektedir.

Dizinin ilerleyen bdlimlerinde baba Allston, is bahanesiyle evi terk etmekte ve uzun bir siire gelme-
mektedir. Anne Alma’nin da alkole olan bagimlihgi gittikge artmaktadir. Yerel turnuvalara katilan Beth
ise yetimhanede almaya basladigi sakinlestiricileri tekrar kullanmaya baslamaktadir. Sakinlestirici
bagimlisi bir kiz ve alkol bagimlisi bir Gvey annenin basindan gegenlerin uzun sure anlatildigi dizide
gosterilen diger karakterlerin ise aileleri hakkinda higbir bilgi yer almamaktadir.

Arastirma bulgularina bakildiginda (Tablo 4.’ gore) Queens Gambit dizisinde en ¢ok islenen
temanin hizin ve hayal kirikligi, Azizler filminde ise kavga ve tartismanin oldugu sonucuna variimistir.
Toplamda da aile konulu sahnelerde, olumsuz temalarin oldukga yogun bir sekilde islendigi gdézlemlen-
migtir.

Sonug

Toplumun yapi tasi olarak gortlen ailenin olusumu, iginde bulundugu gevrenin gelenek, 6rf, adet vb.
bircok pratigi ile sekillenmektedir. Uzun tarihsel sireclerden gegen ailenin dontisimi, dolayh yoldan
icinde bulundugu toplumun dénisimini de tetiklemektedir. Haberlesme aglarinin buglnki gibi
yayginlasmadigi dénemlerde, ailelerdeki degisimler on yillar veya yuz yillar almaktaydi. Ancak McLu-
han’in haberini verdigi kiiresel kdyde degisimler eskisinden ¢ok daha kisa bir sekilde gergeklesmekte-
dir. Bu degisimin lokomotifi ise medyadir. Medya iceriklerine maruz kalan bireyler, kurgulanmis icerikler
karsisinda adeta biyllenmekte ve sunulan yasam tarzini arzulamaktadir. Bireyin tGzerindeki bu etkilerin
en bariz olarak gorildigu yapimlar ise film ve dizilerdir.

Cocukluk donemlerinde baslayan toplumsallasma, ¢evredeki davranis bigimleri taklit edilerek 6gre-
nilmektedir. Bu 6gretinin ilk basladidi yer olan aile, en dnemli islevlerinden biri olan toplumsallasma ile
mevcut toplumsal iliskilerin yeniden Uretiimesine katki saglamaktadir. Arkadas ve okul gevresi ile
devam eden bu toplumsallagma sureci is ¢evresi ile de bagka bir boyut kazanir. Kitle iletisim araglarinin
hayatimizda énemli bir yer kaplamasi ile toplumsal asamalarda da kendine dnemli bir konum elde
etmistir.

Calismada, Netflix platformunda 15 Ocak 2021 tarihinde, ‘Turkiye’de Buguntin Top 10 Listesi’ bashgi
altindaki Turk yapimi olan Azizler filmi ve Amerikan yapimi 7 bolimlik mini dizi olan Queen’s Gambit
incelenmistir. Daha ¢ok izleyiciye ulasmalari nedeniyle top 10 listesi igerisinden segilen bu yapimlardan
elde edilen bulgulara bakildiginda, 6zellikle basrol karakterlerinin geleneksel aile tiplerinden uzakta
oldugu gorilmektedir.

incelenen Azizler Filmi ve Queens Gambit Dizisine bakildiginda, aile temsillerinin oldukga sinirli ve
sorunlu oldugu goértlmektedir. Daha ¢ok birey ve bireysellesmenin islendigi bu yapimlarda, karakterler
ailelerinden badimsiz, 6zgur birer karar alicilar olarak gosterilmektedir. Son dénemin populer platform-
larindan olan Netflix'in film ve dizilerinde, ailenin temsilini konu alan bu g¢alismada, aile temsillerinin
problemli oldugu saptanmigtir. Ayrica, ¢alismada, Netflix film ve dizilerinde temsil edilen aile tiplerinin
kurgusal, gergcek hayat pratiklerinden uzak ve geleneksel aile tipini yansitmadigi sonucuna varilmistir.
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Reflections of Advertising and Mentality Of Ads on
Films in Turkey (1970-1980)

Turkiye’de Reklamlarin ve Reklamcilik Anlayisinin
Filmlere Yansimasi (1970-1980)

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Dr. Menderes Akdag ' Génderim Tarihi: 18.04.2021 | Kabul Tarihi: 06.06.2021

Abstract

The origins of advertising in Turkey deductible until the late Ottoman period. Dominantly, the advertising medium
of this period is the press. During the Republic period, the press continues to be effective as an advertising tool for
a long time. In the future, radio and cinema emerge as an advertising tool. Television comes into play in the 1970s.
1970' is a very interesting process in Turkey in terms of advertising. This is a period when multiple advertising tools
were used. The same period is a period in which the migration from the village to the city increases. Rate of
anarchy, political violence and political instability goes up in the period. It is even claimed by some that the state
authority was lost during this period. All of these also affect advertising. It is seen that the consumer is misled and
sometimes victimized. There is a lack of control in advertising. Movies have traces of the time they were shot.
Therefore, cinema can act as an intermediary to understand the past. In this respect, it is possible to see the
traces of advertising in films between 1970-1980, in Turkey. Our study aim to reinterpret the transformation of the
advertising in Turkey with a different perspective in this regard and intends to based on different sources. As a
method, some films shot during that period were watched. The findings we obtained here were compared with the
information we obtained as a result of our newspaper scanning and other readings. As a result, it was determined
that Turkish advertising was reflected in the films of the period when it used very different tools in the 1970s.
Besides, the political atmosphere of the period must have affected advertising. On the other hand, looking at the
advertising of that day from today, it is understood as a result of our study that the said advertising had some
ethical problems. As a result of the field survey, we could not find a research example similar to our study. This
reveals the importance of our study.

Anahtar Sozciikler: Reklam, Reklamcilik, Sinema, Turk Sinemasi, Film

Ozet

Tarkiye’de reklamciligin koékenleri Osmanli’'nin son donemine kadar indirilebilir. Bu dénemin reklam araci
daha gok basindir. Cumhuriyet déneminde de basin bir reklam araci olarak uzun siire etkisini stirdiirir. ilerleyen
sUregte radyo ve sinema bir reklam araci olarak ortaya cikar. 1970’lerde ise televizyon devreye girer. 1970’ler
reklamcilik agisindan Turkiye’'de oldukga ilging bir stregtir. Bu, ¢coklu reklam araglarinin kullanildigi bir ddnem-
dir. Ayni donem koyden kente gogun arttigi bir zaman dilimidir. Anarsi, siyasi siddet ve istikrarsizliklar donemidir.
Kimilerince bu dénemde devlet otoritesinin kayboldugu dahi iddia edilmektedir. Batin bunlar reklamciligi da
etkiler. Tuketicinin yaniltildigi, kimi zaman magdur edildigi gorulur. Reklamcilikta kontrolsizlik s6z konusudur.
Filmler, ¢ekildigi ddnemlerden izler tasir. Bu nedenle ge¢cmisi anlama adina sinema aracilik yapabilir. Bu agidan
bakildiginda 1970-1980 arasinda Turkiye reklamciliginin izlerini filmlerde gérmek mimkindir. Calismamiz,
Tarkiye’'de reklamciligin dénlisimand bu bakimdan farkl bir bakis agisiyla ve farkli kaynaklara dayanarak tekrar
yorumlamayi amaglamaktadir. Yontem olarak s6z konusu donemde g¢ekilmis kimi filmler izlenmistir. Doneme ait
gazete taramalari yapilmistir. Calismamiz kapsaminda dénemle ilgili yazilmis kitap ve makale calismalari
degerlendirilmistir. DOneme sahitlik etmis kimi kisilerin bilgisine basvurulmustur. Bu ¢alismalardan elde ettigimiz
bulgular ve bilgiler birbirleriyle karsilastiriimistir. Analizlerimiz ve karsilastirmalarimiz sonucunda 1970’lerde
Tark reklamciliginin ¢ok farkl araglar kullandigi ve bunun dénem filmlerine yansididi tespit edilmistir. Bunun
yaninda dénemin siyasi atmosferi reklamciligi etkilemis olmalidir. Obiir yandan o giinkii reklamciliga bugiinden
bakildiginda s6z konusu reklamciligin bir takim etik sorunlar yasadigi calismamizin sonucu olarak anlagiimigtir.
Alan taramasi sonucu ¢alismamiza benzer daha ¢ok arastirma yapilmasi ihtiyaci oldugu anlasiimistir.

Keywords: Advertising, Cinema, Turkish Cinema, Film.
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Introduction

When we look at the electronic dictionary of the Turkish Language Institution (TDK), the word adver-
tisement means: “Advertiment is any way try to introduce something to the public, to make people like
it, increase its market. Everything used for this purpose is text, picture, film, etc." (TDK, 2021). Advertis-
ing emerges as a result of the increase in supply after the Industrial Revolution, as a result of the need
to find a market for the supply in question. Advertisements aim to introduce a product to the masses.
For this, face-to-face communication method can be used. However, applying this method alone in
mass communication is not enough. Therefore, advertising activities are done through a medium. Post-
ers, signs, press, radio, cinema, television, internet are advertising tools. Previously, advertising
proceeds on a simpler basis. Advertising then becomes an industry run by professionals. Advertising
agencies focused only on advertising and promotion activities are established. These agencies design
and plan advertisements, advertising activities. Today, television and internet are not the areas where
advertisements are designed, but the channels where advertisements are broadcast (Sener & Giilmez,
2016).

Advertising activities are mostly done with commercial concerns. The main purpose of these activi-
ties is to increase the sales of the products quickly. Public relations, on the other hand, is the effort of
brands and companies to make their perceptions more positive in the eyes of the masses, with different
fields of activity and social responsibility projects. There are three important pillars of advertising today.
The first of these is those that produce goods or services. The other is advertising agencies that plan
and design advertising activities. The last of these is media tools such as TV, internet and cinema that
broadcast advertisements. Companies that produce goods or services pay a certain fee to advertising
agencies and media organizations that mediate the publication and broadcasting of advertisements.
Today, it is seen that the advertising industry has reached a serious monetary and economic size
(Arslan & Cetin, 2016).

Advertising activities should be supervised in order not to mislead the consumer, to prevent defective
goods and services, and discrimination and abuse. In order to minimize the tax losses of the state in
hidden advertising activities, it is important to supervise the advertising activities. It is also necessary to
prevent unfair competition, eliminate the risk of provocation, and prevent the erosion of common values.
While all these are being done, the freedom of enterprise should not be hindered. Looking at advertising
on this basis, period of between 1970-1980 in Turkey is interesting. (Akdag, Political Perception and
Propaganda in All Its Aspects, 2018).

1. 1970-1980 Arasi Tiirkiye’de Reklamciligin Filmlere Yansimasi

The first mass advertising medium is the newspaper. After the newspaper, it can be said that it is the
radio. Newspapers remain local for a long time because of the undeveloped roads. The effectiveness
of the radio should be mentioned here (Gullill, 1981, p. 2). First of all, newspaper and signage adver-
tising begins in Turkey. Then the radio ads come into play. After 1950, it is seen that cinema is used for
political advertising. It is known that commercial advertisements entered the films in the mid-1960s.
With the start of television broadcasting in the 1970s, multiple advertising methods and tools come into
play. While radio, cinema and television are used as advertising mediums, totem advertising are placed
on the roadsides and large signage advertisements in the squares. It is filled with advertisements on
buses, on benches, everywhere. Visibility is essential in advertising. Every visible place becomes a
place of advertisement. In Turkey, where traffic control with lights is not widespread, the police used to
enter a bin-like place in the middle of the intersection and direct the traffic. Even these areas become
the subject of advertising. Advertising strategies of brands in the form of space dressing also emerged
in this period. In addition, the classical advertising methods such as broadcasting from the municipal
loudspeaker and the vehicles equipped with posters drived around the city, continue (Yilmaz A. , Bir
Yudum Sevgi, 1983). For example, movie advertisements are made by placing advertisements in news-
papers and by circulating vehicles with posters and loudspeakers in the city. (Akdag, Film Advertise-
ments in the History of Turkish Cinema: The Example of 1977 Hurriyet Newspaper, 2020).
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Placing large billboards and advertising umbrellas at the Totem advertisements along the road (Duru, Driver
police traffic diversion point and at intersections. (Duru,
Driver Nebahat, 1970).

Traces of all this can be seen in many films made after 1970. At that time, most of the movies were
shot in the streets, squares, countryside, roads, avenues, and neighborhoods (C")kten, Copcller Krall,
1977). Therefore, we can understand some of the street reality of that day by looking at these films.
Industrial, closed bottled beverage production becomes widespread. This new consumption habit
emerges in a large part of the country. Brand drinks such as Meysu, Fruko, Coco Cola, Pepsi began to
be consumed seriously at that time. The production and sale of traditional homemade lemonade, sher-
bet and soda begins to disappear. Of course, these brands use all kinds of advertising devices to gain
market presence. Brands take on the cost of building canopy and awnings of grocery stores. In return,
they place their advertisements on these canopy and awnings. They attach sticker-style advertising
banners to coffee shops. It is possible to see the traces of the advertisement styles given above, in the
movie called Sofor, which was shot in 1976 (Aksoy, Sofdr, 1976). We can see the way of sticking banner
advertisements in coffee shops in many films such as Umudumuz $aban (Tibet, Umudumuz Saban,
1979).

One of the advertising methods of the industrial beverage A sticky banner advertisement in Umudumuz Saban
industry in the 1970s

Global beverage entry into coffee shops and beverage
advertisements on coffee shop fronts (Duru, Sofér Neba-
hat, 1970).
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Gravestone of a professional who produces home-style soda.

2. Advertisers and Types of Advertisements Between 1970-1980

In the 1970s, banking, food, construction, automotive, durable household appliances were the
sectors that made the most advertisements (Gulltla, 1981). With the migration from the village to the
city, the demand for housing increases in the cities. It is seen that large construction companies were
established in this period. Construction of mass housing or estates in which there are hundreds of
houses were started (Aksu, 2016). One of the biggest features of the period was the encouragement of
apartment life. With urbanization, the consumption of ready-made food increases. The establishment
date of TUKAS, which works in the field of canned food, is 1962. The effectiveness of such companies
increased in the 1970s. Operating in the field of pasteurized canned milk in Turkey, Pinar was founded
in 1973. Therefore, it should not be surprising that food advertisements have increased in the same
years (Yasar, 1999). There are several reasons for this: The competition among the companies leads
to the acceleration of advertising activities. Looking at the many movies shot between 1970 and 1980,
it is possible to see milk sellers in street in movie scene. From this point of view, it is very difficult to
change the food habits of societies. Therefore, food companies resort to advertising in order to make
room for their products in the society and to change the consumption habits of the society in their favor
(Cerit, 2018).

Reflection of canned food advertisement on the Fabric Advertisement, (Seden, Yiiz Numarali Adam,
movie scene, (Seden, Yiz Numarali Adam, 1978). 1978).
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One of the first major investments of the Republican era was thread and fabric factories. These
factories supply mostly fabrics to the market. For example, in 1946 the Nazilli Factory produced
20,477,000 meters of fabric ( Anadolu, 19 Ocak 1948). However, since the majority of the population
lives in villages, a ready-made clothing culture does not occur. In cities, clothing is made by tailors.
Although the rate of ready-made clothing increases gradually, it shows its effect after 1970. The atmo-
sphere created by cinema, television and the press also has an effect on this. Clothing companies aim
to increase the sales of their products through advertising. This period is the years when the tailors, and
therefore the fabric culture, also resisted, in which ready-made clothing began to take precedence
(Ozden, 2016).

. . < A movie advertisement and the reflection of the dam
Tailor's Tt Tell M higi, 1 .
ailor's Tomb, (Tellidede Mezarlig, 1993) investments in the movie (Hdirriyet, 13 Ekim 1977).

Efforts to bring potable water to the villages accelerated after the 1970s. (Akdag, Gergekgi Tlrk Sine-
masindaki Koy Gergekliginin Koy Belgeleriyle Karsilastiriimasi (1961-1971), 2020). Depending on the
completion of dam investments in Turkey, efforts to bring water to agricultural areas with canals
increase. Hoses and pipes are needed to transport these waters to agricultural areas. Again, sanitary
pipes are required to bring water to houses and villages. On the other hand, with the increase in apart-
ment type residences in cities, the need for both sanitary pipes and waste water pipes increases. This
leads to an increase in hose and pipe advertisements (Seden, Yuz Numarali Adam, 1978).

When we look at the films of that period, there are illuminated billboards hung on electricity poles.
There are many benches by the road, the park and the sea. Huge sign advertisements or lighted adver-
tisements facing town squares are important. There are totem advertisements on the highways. It is
seen that most of them have bank names. Again, banks are the sector that has the most advertise-
ments on radio and television. It is seen that the construction and durable household appliances indus-
try follows similar advertising methods. On the city buses, advertisements from the construction and
home realities sector at that time stand out.
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Advertisements on the bus of Tekfen Holding operating in Turkish Commercial Bank advertisement on the
the construction sector and its reflection on the film (Duru, illuminated billboard hanging on the electricity poles
Sofér Nebahat, 1970). (Duru, Sofér Nebahat, 1970).

Durable household appliance (Philips washing machine) As a result of the embargo applied to Turkey after
advertisement in the back of the bus (Duru, Sofér Nebahat, 1974 and the World Petroleum Crisis, domestic
1970). companies came to the forefront due to the policies

that give importance to domestic and national produc-
tion, and this was reflected in the advertisements on
the bus (Diriklik, 1975).

Durable household ap{)liances (refrigerator) advertise- llluminated bank billboard on the electric pole, and
ment (Seden, Yiiz Numarali Adam, 1978). beverage signboard advertisement in the background
as a place-dressing (Duru, Sofér Nebahat, 1970).
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Ads on benches (Duru, Sofér Nebahat, 1970). The view from the Galata Bridge of the gigantic lighted
board advertisements on the Karakdy ridges (Diriklik,
1975).

In 1971, there were a total of 3,359 televisions registered in Turkey. This number reaches 126,786 in
1972. This number continues to increase. The number of televisions, which was 222,924 in 1973,
increased to 378,261 in 1974 (TiK, 1979, s. 298). Despite the increase in the number of televisions in
1974, television is still a difficult tool to have for many families. This situation is also used as a myth in
many movies (Egilmez, Canim Kardesim, 1973). Even if television begins its broadcasting life, radio,
press and cinema keep their power in advertisements industry for a while (Tibet, Sultan , 1978). When
we come to 1978, the number of recorded television reaches 2,531,541. Television has an important
share in terms of advertising revenue. In this respect, this tool precedes cinema, press, radio and all
other tools (ilaslan, 2014).

llluminated bank billboard on the electric pole, and
beverage signboard advertisement in the background
as a place-dressing (Duru, Sofér Nebahat, 1970).

Prime Minister Stileyman Demirel with his parents
in his hometown Isparta

3. Ethical Issues in Advertisements and Their Reflection on Films

Trust building is especially important for advertisements. For this, advertisers create a trustworthy
advertising figure. It is very important to see this person as a sincere, public figure. This is called the
representation effect (Akdag, Tum Yonleriyle Siyasi Algi ve Propaganda, 2018, s. 498-510). The
biggest factor here is the perception of "one of the people" or "one of you". Nicknames in political life
between 1970-1980 such as "Karaoglan, Halkgi Ecevit" created for Ecevit serve this purpose (Akdag,
Biilent Ecevitin Cumhuriyet Halk Partisi Genel Baskani Segilmesi Siirecinde YUrittigi iletisim Ve
Medya Stratejisi, 2018). Calling of Stileyman Demirel as "Shepherd Sulo" is similar of that fact (Akdag,
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Yakin Calisma Arkadaslarinin izlenimleriyle Gegmis Merkez Sag Liderleriyle Recep Tayyip Erdogan’in
Siyasi Liderlik Pratiginin Karsilastirimasi, 2018). At the same time, an attempt is made to create a
perception of a person who from public by publishing photographs, images and interviews in media
such as the press and TV. Banners are also used to support the said cause.

A scene about how the perception of hero of public is Creation of character (hero) with television (Seden,
created in the movie named “Yiiz Numarali Adam” (the Yiiz Numarali Adam, 1978).

character of Saban is introduced to the public with his
family in his house via the media channel).

u
IVECEKSINIT S A SIBIH DOSTUNUZDUR szlu:nsuumns‘n

Scene about how posters are used as a supporting
element in creating the perception of hero of public in
the movie named Yiiz Numarali Adam. (Seden, Yiiz
Numarali Adam, 1978).

Ethical and legal problem in poster sticking, (Seden, Yiiz
Numarali Adam, 1978).

Efforts to create a perception of a folk hero are understandable. However, it is known that it is some-
times abused. How an advertising figure in the form of a hero of the public was created with the propa-
ganda technique through representation is the subject of the movie, Yiz Numarali Adam, which was
shot at that time (Seden, YUz Numarali Adam, 1978). At the beginning of this film, it is interesting that
the representatives of the advertising company and the manufacturer companies discussed the issue
of representation in the advertisement. Sometimes advertisers buy trust for good advertising. This is to
use movie stars that the public has known and admired from the cinema, in commercials or campaigns.
This often costs advertising firms dearly. Because the movie stars in question demand high fees for this.
In other words, buying trust is quite expensive. Sometimes this leads to breaches of trust. In the 1970s,
when banks turned to advertising with very large budgets, people called bankers emerged who collect-
ed money from the market. Banks were giving more confidence with their corporate identities. On the
other hand, these people needed more trust building. Banker advertisements are made on television
with a staff that can be called a choir of famous movie stars. Many people hand over their money to
bankers for consideration as a result of this confidence establishment. But a very short time later,
banker crises break out. Many people suffer. In the same period, some films are made about bankers
being unreliabl (Egilmez, Banker Bilo, 1980).
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The period between 1970 and 1980 is called the period of anarchy or turmoil. If this concept is under-
stood only on the basis of political violence and political instability for the period in question, this will not
be correct (Luleci, 2020). For example, movies are ideologically controlled, but implicit or hidden adver-
tisements in movies are ignored. The eroticism frenzy in the cinema is unstoppable (Kaya, 2014). lllegal
organizations, ignoring the principles of respect for private property and protection of public property,
randomly write on every high-visibility wall and stick posters everywhere (Basarik, 2015). It is the
subject of some films that citizens try to have someone else clean their walls, which have been polluted
by others, by paying for them (Yiimaz A. , Kibar Feyzo, 1978). But legal political parties do the same.
Based on a similar understanding, it is possible to see their slogans and posters everywhere (Aydinog-
lu, 2016). Sometimes, it is seen that companies that do commercial business also act in this regard
without hesitation (Konakli, 2015). Night club culture was common at that time. In luxury night clubs
famous singers sang. Advertisements of singers or show groups that will perform in night clubs are
made through newspaper. (Hlrriyet, 15.02.1977). In addition, their posters are affixed to the walls of
property belonging to others in a way that will cause environmental and visual pollution (Diriklik, 1975).

Wall posters of Adnan Senses, one of the well-known Night Club’ advertiments on the newspaper,
singer of the period, (Diriklik, 1975). (Hiirriyet, 15.02.1977).

Before 1980, computer software and technology were not common. Therefore, it can be said that
there was no computer graphic design. Instead, signages were used made by brushes and paints. In
the same years, signage emerged as an important profession and signage advertising began to come
to the fore. It is possible to see signage advertisements in city squares and busy places. In addition,
highways come into play after 1950. However, for a long time, railways continue to exist. For this
reason, many Turkish movies start with footage of Haydarpasa Station (Refig, 1964). From the 1960s
onwards, it is possible to see trucks a little more frequently in long-distance transportation. This situa-
tion becomes the subject of many movies (Erksan, 1960). In the 1970s, rural-urban migration
increased. There is a significant increase in the urban population. The train was cheap. In addition, acci-
dents occur frequently on highways. The train continues to exist because the train is safer. At that time,
coal-fired land trains were still in service. This situation was reflected in many films (Yilmaz Giney,
1982). Innumerable examples can be given on this subject (Aksoy, Tasl Topraklari Altin Sehir, 1978).
Again, trains maintain their importance for freight transport (Okten, Surr(, 1979). In Turkish cinema,
buses are first seen used for urban transportation (Gérec, 1961). However, starting from the 1970s, in
some films, it is seen that the movie hero travels between cities by bus (Baytan, 1977). It can be said
that this situation is reflection of reality actually in movies. Maybe inspired by the American model.
Companies, brands are not late to use the roadsides for their own advertisements. They place large
billboards on the sides of highways. Thus, the era of totem advertisements begins very seriously in
Turkey. We can see this reality in many movies. (Duru, Driver Nebahat, 1970). It can be said that this
situation starts completely uncontrolled and unsupervised at the beginning. The tax loss of the state, the
risk of traffic and road safety are just two of the problems that arise.
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The old izmir Aydin Highway passes through Karabaglar. According to the news of Yeni Asir newspa-
per, since the walls of this cemetery remain in a visible place, these walls become places where illegal
organizations compete with each other to write slogans. This is considered by some to be disrespectful
to the sacred (Yeni Asir, 14 Agustos 1978). This actually refers to a situation that is generally taken for
granted. It is seen that even Eyup Sultan Tomb and its surroundings, which are very important places
for Muslims, were decorated with advertisements before 1980 by some commercial organizations that
saw the density here as an opportunity. Even the vicinity of Istanbul Ortakdy (Mecidiye) Mosque is filled
with signboard advertisements. City squares become impassable from advertisements. On the other
hand, In Taksim Square, there is a complete visual pollution in this respect. Atatlirk Statue, one of the
first important monuments of the Republic, made in 1928, becomes invisible from the billboards. Turkey
will overcome such problems in time.

Bank advertisement on electricity poles even in places considered
sacred like Eytip Sultan, (Duru, Sofér Nebahat, 1970).

Signage advertisements in Ortakéy, Istanbul in 1976, Atatiirk Monument, lost in the shadow of giant advertise-
(Aksoy, Sofér, 1976). ments and billboards in Taksim Square, (Duru, Sofér

Nebahat, 1970).

4. The Emergence of Hidden Advertising and Ethical Issue

Here, first of all, it is necessary to explain the concept of implicit and hidden advertising. There are
many advertising strategies, types and methods of advertising. One of them is implicit and hidden
advertising. It is also possible to define the implicit or hidden advertising type as product placement in
media tools. In this type of advertisement, it is important to place a product whose sales are desired to
be increased in a series, music clip or movie. Thus, it is ensured that the product in question leaves a
mark in the minds. TV and cinema are suitable for advertisements based on product placement due to
their structure. It is possible to find a clear example of this in the children's animated movie called "Kral
Sakir ve Korsanlar Adasi". In the movie, while Kral Sakir and his friends are passing in front of an island
with a pirate ship, they see trees that give school bags on the island (they have bags on their branches
instead of fruit). These are illustrated bags with the Kral Sakir logo. At the same time, trees that give
boots are also striking (Haluk Can Dizdaroglu, 2019). These are hidden advertisements for bags, shoes
and boots produced under the license of Kral Sakir. It is possible to see the hidden advertisement of
OPET in ( Petrol Company ) the clip made for Tarkan's song Dudu (Turagay, 2003).
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o ] Products appear in the background in this scene.
Tarkan Dudu song music video clip and OPET. However, it can be said that the filmmaker did not intend
to advertise in hidden. (Seden, Yiiz Numarali Adam,
1978).

5. 1. The First Hidden Advertising in Turkish Cinema and the 1970s.

Today, hidden advertisements are strictly controlled by RTUK (Radio and Television Supervision
Board). Thus, tax losses of the state in this area are tried to be prevented. At the same time, it is aimed
to minimize the ethical problems that such advertisements may cause. However, it can be thought that
this was a more uncontrolled area in the past. In many movies shot before 1980, alcohol, cigarettes, etc.
scenes can be seen. Meanwhile, liquor and cigarette brands also stand out. However, it is very difficult
to determine whether most of them are intended for product placement or implicit - hidden advertising.
However, it can be said that in the movie "Sofér Nebahat Bizde Kabahat", shot in 1965, advertisements
were made with the product placement and hidden advertisement technique. It is possible to say this
based on the stage and mise-en-scene designs in the flow of the film. As a result of our research, it can
be accepted that this film is the first film that made a hidden advertisement (Duru, Sofér Nebahat Bizde
Kabehat, 1965).

A Scene Of “Sofér Nebahat Bizde Kabahat” Sofér Nebahat Bizde Kabahat
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In Ancient Rome, where literacy was not common, the signs placed in front of buildings showed
which profession was practiced there. A gilded hand figure holding a hammer showed the money
changer. The figure of the child who was beaten with a whip stated that it was a school (Yiimaz A. E.,
1973, s. 21-24). It would not be right to think of them only as symbols. The symbol of the child beaten
with a whip is also a reflection of the harsh education mentality of that day. Many filmmakers in Turkey
have tried to reflect the current audience more in their films, rather than to raise the situation of the soci-
ety in a positive way. This meant that their films were watched by more people and earned more money.
There was complete agitation. The films may have reflected the general understanding of that day. This
situation legitimized and reinforced the current understanding. Representation effect is provided in the
advertisement. It is known that death rates in traffic accidents were very high in those years in Turkey.
This situation should be the result of a dominant understanding as well as the result of technical prob-
lems in highways. It can be said that the films were not audited in terms of implicit advertising at that
time. Moreover, alcohol is advertised implicitly in the film. In movie "Sofér Nebahat Bizde Kabahat" a
liquor brand is promoted through drivers. In this sense, a direct link is established between drinking and
driving. It can be thought that such situations not only change the perception of the driver in the society
but also partially affect the driver's behavior. At the same time, it can be assumed that there is a close
relationship between advertising indicators and society.

Sofér Nebahat Bizde Kabahat Sofér Nebahat Bizde Kabahat

7 4 )

A

Sofér Nebahat Bizde Kabahat (Duru, Sofér Nebahat
Bizde Kabehat, 1965).
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During the 1970s, it is seen that many films were advertised implicitly. As it is understood from the
movies we watched, these advertisements mostly focus on alcohol, cigarettes and cars (Goren, 1976).
Of course, it can be thought that many products that go into the background of the movie leave a mark
on the mind. When we look at the frames of the directors in the films, it can be understood that many
product advertisements that remain in the background are deliberate. However, it is difficult to predict
for what purpose some directors do this in their films. Did the directors do this to reflect the reality of that
day in their films? It is not known whether they have an advertising purpose while doing this (Okten &
Goren, Almanya Aci Vatan, 1979). However, Yiimaz Giiney makes many important brands visible in
many of his films. Here it can be assumed that he is making a critique of capitalism. However, even if
this is Gliney's aim, there is no clear study on the effects of brand visibility in his films on society (Olgag,
1975). In many movies, night clubs advertisements were made openly (Aksoy, Sofor, 1976). There are
many examples of films related to this (Yilmaz A. , Kara Gézlim, 1970). It is possible to come across
these night clubs advertisements in newspapers frequently (Hurriyet, 15.02.1977). Many movies have
a drinking table mise-en-scene. Or an upper-class man pours whiskey into his glass. While all this is
staged in movies, the drink itself and the brand of liquor are advertised. Beyond all these, alcohol and
cigarette smuggling seen in Turkey between 1970-1980 is the subject of many movies (Aksoy, Tasi
Topragi Altin Sehir, 1978). There are countless examples related to this (Aksoy, Istanbul 79, 1979). The
struggle of the state and families regarding the problem in question is reflected in the movies (Seden,
Meryem ve Ogullari, 1977). However, even in these films, liquor and cigarette brands are made visible
regardless of the purpose (Gllgen, 1979). All of this must have consequences in society. For example,
the connection between alcohol and drivers in movies must be related to the increasing traffic accidents
in those days. In fact, what has been described above is the result of the intricate relationships estab-
lished between politics, business, cinema, advertising and power (Llleci, 2020).

A room mise en scene in the movie, (Okten & Géren, Reflection of Billboard advertisements on the film (Okten
Almanya Aci Vatan, 1979). & Goéren, Almanya Aci Vatan, 1979).

W ILA RABBIHIL GAFUR
; OKULDAN
ARKADASLARIYLA
EVINE DUNERKEMN
MEYDANA GELEN /%
BiR TRAFIK &
Kéum A CA
A VEREN ORTAOKUL,
UGRENCISI

SEYIN KIZI

5 TASKIRAN B

S U RUHUNA
FATIiH
LT3

Liquor brand, (Gilgen, 1979). Reflection of traffic accidents on tombstone
(Asri Mezarlik, 1969)
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Conclusion

Between 1970 and 1980 is a period of political instability in Turkey. During this period, 11 govern-
ments were formed. A military memorandum is given at the beginning of the period and the period ends
with the September 12, 1980 Military Coup. Political violence rises during the period. Street incidents
increase. General elections are held twice and once a midterm election. However, the result does not
change. In case of the world oil crisis, the embargo imposed on Turkey as a result of Turkey's interven-
tion in Cyprus, Turkish economy deteriorates. There is high inflation. There are claims that the state
authority weakened during the period. This period is a very interesting period in terms of advertising too.
Advertising activities accelerated between 1970-1980. The advertising sector reaches a serious
economic size. Advertising tools are diversified. The strengthening of the Istanbul bourgeoisie and the
migration from the village to the city were effective in all these. Advertising activities between 1970-1980
reflect the characteristics of the period. It has emerged as a result of our study that this sector is unsu-
pervised and uncontrolled. This situation also includes some legal and ethical problems. It is possible
to see the reflections of these problems in the most important media tool of the period, cinema. Our
study presents a different perspective on the history of Turkish advertising on the basis of films. Movies
can be used as a tool to understand the past and society. Of course, our study is original, but it can be
said that more research is needed in this area. Our study will open the door and be a source for this
type of research.
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Bilim-Kurgu Sinemasinda Siirsel Bir Deneme: Solaris
A Poetic Eassy in Science Fiction Cinema: Solaris

) ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Mehmet Utku Senturk Gonderim Tarihi: 20.04.2021 | Kabul Tarihi: 30.05.2021

Ozet

Polonyal bilim kurgu yazari Stanislaw Lem’in 1961’de yazdigi romandan uyarlama olan “Solaris”,
Solaris gezegeninin yodriingesindeki bir uzay istasyonunda yasanan dogaulsti olaylarin ve insanlarin
hayalleriyle vicdan muhasebeleri tizerine bir bilim-kurgu. Stanislaw Lem, bilim kurgu edebiyatina hakim
olan Amerikan ekoltine karsi farkl bir sdylem gelistirerek bilim kurguda “yeni dalga” ya da “sol bilim
kurgu” olarak adlandirilan ekoliin 6nclist olmustur. Solaris ise, Stanislaw Lem’in “Magnum Opus” u yani
basyapitidir. Amerika’'nin uzayi fethetme streci igcinde bir anti-tez olarak yazilan Solaris, Sovyetler
Birligi'nde olaganustu bir ilgiyle karsilagsmistir. Hayati bir yansima, bir riiya olarak yakalayip yeni bir film
diliyle aktarabilmeyi basarmis ayni zamanda bir sair, bir felsefeci de olan yénetmen Andrei Tarkovsky
iste bu donemde Lem’in bagyapiti Solaris’i filme ¢ekerek sinemaya da bir basyapit kazandirmigtir.

Anahtar Sozciikler: Solaris, Andrei Tarkovsky, Stanislaw Lem, Siirsel Sinema, Film

Abstract

"Solaris", an adaptation of the novel written by the Polish science fiction writer Stanislaw Lem in
1961, is a science-fiction about the supernatural events taking place in a space station orbiting the
planet Solaris and the conscience of human dreams. Stanislaw Lem developed a different discourse
against the American school, which dominates science fiction literature, and became the pioneer of the
school called "new wave" or "left science fiction" in science fiction. Solaris, on the other hand, is Stani-
slaw Lem's "Magnum Opus", that is, his masterpiece. Written as an anti-thesis during America's
conquest of space, Solaris met with extraordinary interest in the Soviet Union. Director Andrei
Tarkovsky, who was also a poet and a philosopher at the same time, managed to capture life as a reflec-
tion, a dream and convey it in a new film language, at this time, he brought Lem's masterpiece Solaris
to a masterpiece by filming it.

Keywords: Solaris, Andrei Tarkovsky, Stanislaw Lem, Poetic Cinema, Movie

Doktora Ogrencisi, Maltepe Universitesi Lisansiistli Egitim Enstitiisii Iletisim Bilimleri Anabilim Dali, ,m.utkusenturk@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-9602-8021
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Giris

Andrey Arsenyevi¢ Tarkovsky, sinema tarihinin dnemli ydnetmenlerinden biridir. Sergei Paradzhan-
oV'la birlikte Glasnost 6ncesi kusagin en iyi ydnetmeni olarak kabul edilir. Siirsel sinemanin énde gelen
isimlerindendir.

Tarkovsky uluslararasi sinema arenasinda, ilk uzun metrajli yapimi olan Ivanovo detstvo (ivan'in
Cocuklugu, 1962) ile dikkatleri Gzerine ¢ekti ve Venedik Film Festivali'nde buyik 6dul kazandi. Il. Dinya
Savasi yillarinda on iki yasinda bir casusun hikayesini anlatan bu 6dullt film, ikinci yapimi igin otoritele-
rde blyuk bir beklenti olusturdu.

ikinci filmi Andrei Rublyov (Andrey Rublev, 1969), 1971'e kadar Sovyet yetkililerce yasaklanmig
olarak kaldi. Cannes Film Festivali dahilinde, 6dul almamasi i¢in kasith olarak festivalin son giini sabah
saat 4:00'de gosterilmesine ragmen bir 6dul kazanmayi basardi. 1972'de UnlG bilimkurgu yazari Stan-
islav Lem'in ayni adli romanindan uyarlanan Solyaris (Solaris), Stanley Kubrick'in 2001: Bir Uzay Des-
tani'na Sovyetlerin cevabi olarak goruldi ancak Tarkovsky bunu higbir zaman kabul etmedi. Solaris
gezegeninin yoérungesindeki bir uzay istasyonunda yasanan dogdausti olaylarin ve insanlarin hayalleri
ve vicdan muhasebeleri tzerine derin bir gerilim-bilimkurgu filmi olan Solaris, diger yapitlarina gére
daha rahat bir sekilde seyirciyle bulustu.

1 “insanligi Utang Kurtaracak!”

Stanislav Lem’in ayni isimli romanindan uyarlanan Solaris’in ¢cekirdeginde, tuhaf olaylarin yasandigi
ve bu olaylarin higbir rasyonel agiklamasinin yapilamadidi bir gezegen olan Solaris vardir. Solaris
evreni sislerle orttlu bir gezegendir. Bu gezegen tuhaf bir okyanusla kapldir ve bu tekinsiz okyanus
distinebilen, hareket eden, algi yaratabilen, “omnipotent” bir varliktir. Kendini “kesfe” gelen insanoglu-
na, onlarin gegcmisinden ve bilinglerini olusturan vicdanlarindan birer ziyaretci gdondererek onlari anla-
maya c¢alisir. Bu digsal varlik adeta insani anlamanin yolunun onun kalbinden ve vicdanindan gegtigini
anlamistir.

Solaris’ten Bir Sahne

Konusu itibariyla sinemanin varligini da bize dtsinduren film, bir sanri Gzerine kuruludur. Solaris’te-
ki uzay Usslne gizemli olaylara bir agiklama getirmek tzere giden psikolog Kris Kelvin (Donatas Banio-
nis), Usse vardiginda kendisi de agiklayamayacagi deneyimler yasar (Tan, E. 2019).

Kelvin, Solaris’e gidince neredeyse terk edilmis bir uzay Ussliyle karsilasir. Kimse kendisine kapiyi
bile agmaz. Uzay Ussliinde bulunan Dr. Snaut ve Dr. Sartorious kendisini odalarina almak istemezler,
¢unkl odalarinda Kelvin’e gostermek istemedikleri bir seyler vardir. Kelvin Snaut’'un odasinda dev bir
besikte sallanan, suretini goremedigi dev bir bebek, Sartorious’'un odasinda da bir clice goérur.
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Bu arada Snaut’tan, Usteki diger murettebat, ayni zamanda Kelvin’in de yakin arkadasi olan Gabar-
ian’in intihar ettigini 6grenir. Ussiin koridorlarinda gérdiigii ergen bir geng kizi takip ederek Gabarian’in
cesedinin saklandigi soguk hava deposuna ulagir. Gabarian’in odasini bulur, Gabarian intihar etmeden
once kendisi igin bir video kaydetmistir. Gabarian’in videosunda da o mavi elbiseli ergen kizi gorur.
(Arican, 2020) Bir sanri evrenine hazirlayan bu uyari sonrasinda Kelvin, bir uykuya dalar ve uyandiktan
sonra aslinda 6lmis olan karisi Hari'yi (Natalya Bondarchuk) gérir (Tan, 2019).

Snaut’'un odasinda gordigu dev bebek, Sartorious’un yaninda gordigu clice, mavi elbiseli ergen kiz
ve Hari aslinda higbirinin bu uzay Usstinde olmamasi gerekir, hepsi blylk bir beyin olan ve bir
okyanustan olusan Solaris gezegeni tarafindan génderilmis konuklardir. Solaris gezegenindeki
okyanus, ekibin okyanusu anlamaya c¢alismasina karsilik olarak, okyanus da onlarin iginden vicdan-
larinda onarilmaz yaralar agan konuklar gdnderir ve kendileriyle hesaplagsmalarini saglar. Kelvin de eski
karisiyla ayrildiklari noktada ona intihar etmeden geri donmedigi i¢in buylk pismanlk yasamaktadir.
Tekrar uyuyup uyandiginda, Hari'yi tekrar kargisinda bulur. Onu yalniz birakip, Snaut’la gérismeye
gidecektir ancak Hari arkasindan kapiyi parcalayarak ve kendisi de oldukga agir yaralanarak gikar.
Ama bir-iki dakika iginde yaralari hemen iyilesir, sonug olarak bir insan degildir ve Sartorious’'un da
acikladigi gibi insan gibi atomlardan degil, nétronlardan olugsmaktadir. Snaut ve Sartorious kendilerine
gelen konuklari gizlerken, Kelvin, Hari’yi Snaut ve Sartorious’la karisi olarak tanistirir, karisini artik
yalniz birakmayi hi¢ istememektedir.

Tarkovski’'nin bu filmde esas ilgilendigi nokta iste bu vicdan ve insanin kendiyle hesaplagmasi mese-
lesidir. Gabarian’in dedigi “insanhgi utan¢ kurtaracak!” sozleri de aslinda belki de filmin merkezini
olusturur. (Arican, 2020).

Solaris, sanatsal gergeklik olarak nitelendirilen kavramin goruldagu ilk film olarak tanimlanabilir. Ayni
zamanda tum Tarkovski filmlerinde oldugu gibi siirsel bir anlatida géze ¢carpmaktadir.

2 . Uzayi Fethetmek

“Uzay fethetmek falan istemiyoruz aslinda. Dinyay! durmadan genigletmek istiyoruz. Diger duny-
alari istemiyoruz, bir ayna istiyoruz sadece.” Hayal kirikigina ugramis ve paranoyak Dr. Snaut (Yuri
Yarvet) tarafindan dile getirilen bu sézler, Andrei Tarkovsky’nin 1972 tarihli basyapiti Solaris’in
varolussal krizini ve korkutucu hakikatini basit ama etkili bir sekilde 6zetlemektedir. Yalniz, yari yariya
terk edilmig bir uzay istasyonunda ve en az onun kadar esrarengiz sdézde bir gezegende gecgen Solaris,
insanin narsizmine dair diger bitin dinya disinda gegen filmlerden daha derinlemesine bir inceleme
firsatl sunmaktadir.

Uzay fethetme gldusuyle Isaac Asimov onculigiundeki Amerikan ekoli bilim kurgu edebiyatina
karsi bilim kurguda “yeni dalga” ya da “sol bilim kurgu” olarak adlandirilan ekoliin dnculerinden Stani-
slaw Lem, Solaris ile Amerikan ekolline karsi bir alternatif bir anti-tez sunmaktadir. Uzayi, evreni fethet-
mek degdil anlamak temel amagtir.

Tipki diger kitaplari gibi Solaris de salt bir bilimkurgudan daha fazlasidir. Daslnsel bir yapinin Gstline
kurulmus kurgusu, kitaptaki her climlesi ile okuyana hayal giiciiniin engin sinirsiziigini tanir. insanin
toplumsal diizen igindeki roliinden ve algisindan; dini ve 6gretile gelmis kaliplarina kadar her durumu,
dustnceyi sorgular. Bunu yaparken ironiyi ve bilimkurgu 6gelerini kullanarak, okuyanin felsefi cimleler
havuzunda kaybolmamasini saglar.
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SOLYARIS

Solaris Roman Kapagi

Solaris’in baglangi¢ noktasi asil olarak varolustan baslar. ClinkU batin sorularin kaynagi orasidir,
bitin sorularin cevabinin orada olmasi gibi. Lem’in 1961 yilinda yayimlanan Solaris’i; dinyadan uzakta
bir gezegendir ve bu gezegenin yoringesindeki bir uzay istasyonunda bilim adamlari, Solaris’i anlamak
ve insanhga katki saglamak adina tirlt deneyler yaparlar. Solaris’i kesif ile ortaya ¢ikan gesitli dogalstu
olaylar kargisinda, insanin hayal gtict ve vicdan muhasebeleri hem psikolojik hem de felsefi boyutlarda,
belli bir grup Gzerinden, toplumsal bir gikarim yapabilecek sekilde kurgulanir (Solakoglu, A. 2011).

3. Stanislaw Lem Versus Andrei Tarkovsky

Bu dev kitap ayni zamanda Ug¢ kez sinemaya uyarlandi. 1968'de bir Sovyet televizyon filmi olarak
Boris Nirenburg tarafindan cekildi. Sonra 1972°de Andrei Tarkovsky tarafindan da bir uyarlamasi
yapildi. 2002’deki en yeni uyarlamanin yonetmenlik koltuguna Steven Soderbergh, yapimcilik koltugu-
na ise James Cameron oturdu.

Stanislaw Lem Andrei Tarkovsky

Lem, bu ti¢ film hakkinda da oldukga olumsuz gériislere sahipti. ilk yapim kitaba sadakat konusunda
en 6nde olsa da, kalitesiz ve oldukga vasat bir filmdi. 1972 yapimi ise bir sinema déhisi olarak kabul
edilen Tarkovski tarafindan gekilmisti. Bu U¢ segenek arasinda, 1972 versiyonunun daha ¢ok bilindigini
soyleyebiliriz. Lakin Lem, filmleri hic beGenmemisti. Tarkovsky’nin ¢ektigini bile. Bunun sebebini haki-
katli bir elestiri ile agikliyor. Ona gore cekilen filmler Solaris gezegeninin diinya-disi gizemini tasvir
etmekte basarisiz kaliyordu. Edebiyatin sinemaya karsi olan glict de aslinda burada gdsteriyor kendi-
ni. Milyon dolarlik setlerde elde edemeyeceginiz manzarayi, bes bin kelimelik bir hikdyede yaratabilir-
siniz, gerisi tahayydule kaliyor.
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Sentiirk, U.M. (2021). Bilim-Kurgu Sinemasinda Siirsel Bir Deneme: Solaris. Tlirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 58-64. DETgISI

Lem, Tarkovsky tarafindan ¢ekilen Solaris i¢in sunlari sdylemisti:

“Bu uyarlama ile alakali en temel iki elestirim var. Ik olarak Solaris diinyasini gérmek isterdim; lakin
yénetmen filmin sinematik anlamda hafifletilmis bir is oldugunu séyleyerek bunu reddetti. Ikincisi,
Tarkovsky’ye tartismalarimizdan birinde séyledigim gibi, cektigi film Solaris degildi aslinda, Sug ve
Ceza’ydi. Filmde tiim gérdiigimiiz sey su asagilik Kelvin’in zavalli Hari’yi nasil intihara stiriikledigi ve
ardindan onun yeniden beliren akla sigmaz goriintiisi ile gliglenen vicdan azabiydi. Hari’nin sonraki
defalarda beliren gériintiilere dair fenomenizm bana gére Kant'in ta kendisinden alinmig bir érnekle-
meydi. Clnkl burada niifuz edilemeyen Oteki olarak “kendinden sey” var. Oysa benim romanimda
bunlar tamamen farkl bir bigcimde ydnetilmigti. Ancak sunu da s6ylemeliyim ki, ikinci béliimiin 20 daki-
kasi disinda filmi izlemedim; ama yine de senaryoyu gayet iyi biliyordum. Ciinkii Ruslarin yazar igin
ekstra bir kopya ¢ikarmak gibi gelenekleri var.” (Sultanzade, Z. 2019).

Tarkovsky’i 1970 yilinda yaptigi bir réportajda neden Solaris’i filme aldigini su sdzlerle aciklar: “Her
seye ragmen son noktaya kadar giden bir kahramana ilgi duyuyorum. Culnkl ancak bdyle bir insan
zafer kazandigini iddia edebilir.”

Yoénetmenin 1972 yilinda kameraya aldigi bu edebiyat uyarlamasindan 6nce, ¢ektigi uzun metrajli
iki filminden; ivan ve Andrey’de de benzer bir ana karakter gizgisi goririiz. Kendi giivenliklerini hige
sayarak, her seyi yapan, ahlaki olarak kendini sorgulayan, kaderleri ve istekleri arasinda kalmis bu
karakterler, Tarkovsky’'nin anlatmak istedigi; bireyin kendiyle olan mucadelesini, engel tanimazhgini,
hem inang hem de ahlaki olarak dontgtmlerini simgeler.

Filmde Tolstoy ve Dostoyevski'nin s6zlerinden yapilan géndermeler, filmin siirsel niteligini gtcglendi-
rirken vermek istedigi mesaji da ortaya gikarir. “insanin insana ihtiyaci vardir.” Kelvin, filmin sonlarina
dogdru insani ve utancini sorgularken; insanin kurtulusunun utancinda oldugunu séyler. Bunda Hari'nin
intihari ve Kelvin'in igine distigu bosluk énemli etkenlerdir. Bir amag igin Solaris’e goénderilmis Kelvin,
hic ummadigi durumlarla bu gezegende karsilagir ve gemideki diger bilim adamlarinin aksine, Solaris’i
yok etmek igin gabalamaz, onu anlamaya ¢alisir ¢linki sevdigi kadini geri kazanmak ister.

Solaris’ten Bir Sahne

Lem, kitabin Tarkovsky’nin fikirleri i¢in bir bahane oldugunu sdylemigstir. Keza Tarkovsky de Lem’den
gercek bir kozmik yolculugun olmadigi bir film ¢ekmek igin izin istemis, lakin Lem de bunu kabul
etmemistir. Sonug olarak, ortak bir hikaye Gzerinden farkli fikirleri savunan, benzer ama birbirinin aynasi
olmamis iki sanat eseri ortaya ¢gikmistir (Solakoglu, A. 2011).
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Sonug

Lem’in romaninda Solaris Gezegeni dislinen bir varliktir. Tim roman Solaris’i kesfetme ve anlama-
ya dayalidir. Hatta dyle ki Solaris bir bilime dénusur. Bu anlamda kolay kolay higbir film romani aslina
sadik bir sekilde uyarlayamaz. Sinema perdesinde Solaris gezegenini bir varlik, bir kisilik olarak yansit-
mak mumkun degildir. Sirasiyla Boris Nirenburg, Andrei Tarkovsky ve Steven Soderbergh tarafindan
sinemaya aktarilan Gi¢ uyarlama da tam anlamiyla romana sadik kalmamistir. Ancak romanin ana tema-
lar1 arasinda yer alan bilime bakis acgisinda Tarkovsky’nin uyarlamasiyla roman arasinda bir benzesme
mevcuttur. Amerikan ekoll bilim kurgu edebiyatinda yer alan uzayi fethetme gudisit aydinlanma
sonrasi Bati kultirtiinde yer alan kolonyalist bakis agisinin ve ginimdiz kapitalist sistemi ile ortaya ¢ikan
emperyalizmin bir tezahUridir. Ancak “yeni dalga” ya da “sol bilim kurgu” olarak adlandirilan ekoliin
sembol isimlerinden birisi olan Stanislaw Lem’in Solaris romaninda aydinlanmanin Gstten bakisl, rasyo-
nalizmin bilimsel tutuculugu alttst edilmektedir.

Roman ve filmin ana kahramani psikolog Kris Kelvin gezegene gitmis ve dengeleri bozulmus bilim
insanlarina yardimci olmak lzere gonderilmistir. Ve o digerleri gibi Batinin, ¢ikarimlari kosulsuz bilgi,
akil ve mantiga dayal kararlariyla sekillenmig uygarhiginin bir temsilcisi olarak oraya gidecektir. Ancak
orada, aliskin oldugu bu nesnel bilgiye dayali pozitivist bilim anlayisina karsin gok daha 6znel deneyim-
lerle sinanacak farkli bir deneyim yolu ile karsilanacak, kesin bilgiyle agiklanamayacak, mutlak kanitlara
dayandirilamayacak bambagka bir “evren” algisiyla karsilasacaktir. Bu evren, insan merkezli ve insan
bicimci altyapi Uzerinden sekillenmis akil ve bilim algisiyla “rasyonel bir agiklama” ile anlasilamayacak
denli farkli ve tekinsiz bir digsal varlik (okyanus imgesiyle sembollesen omnipotent bir yaratici-varlik) ile
sekillenmis ve digsaridan gelen insan turlne virlis gozuyle bakilan bir alandir.
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Sinema Anlatisinda Metaforik Anlam Yaratma Cabasi
The Effort To Make Metaphoric Meaning In Cinema Narrative

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Melek Ozkar 1 Génderim Tarihi: 16.05.2021 | Kabul Tarihi: 05.06.2021

Ozet

insanlik farkinda olsun ya da olmasin pek gok kez bir durum, olay ya da nesneden metafor (iretir. Bu
metafor ya sahip olunan bilgilere ya da sahip olunan deneyimlere bagli olarak zihinsel bir igslem sonucu
ortaya ¢ikar ve bir anlati gergcevesinde insanliga aktarilir. Anlati bir gesit taklittir ve bu taklit sanat yoluyla
ifade edilebilir. Her bir sanat tiru, taklidi kendi dilinde ortaya koyar. Sanatta taklit kimi zaman diegetik
yani dykileme yoluyla kimi zaman da mimetik yani gésterme yoluyla yansitilabilir. Sinema da bir sanat
turd olarak anlati kavrami altinda ele alinabilir. Sinemada anlati denildiginde bes unsur 6n plana ¢ikar;
olay 6rgusu, neden-sonug, zaman, mekan ve karakter. Bu anlati unsurlarinin ortaya ¢ikmasinda sine-
manin kendi dilini kullaniimasi dnemlidir. Calismanin amaci, metafor ve anlati kavramlarinin neler
oldugunu acikliga kavusturarak, bir flmde metaforik bir anlam olusturmada anlati unsurlarinin nasil
etkili oldugunu ortaya cikarmaktir. Calismada, anlati analizi metodolojisi kullaniimistir. Metodoloji
asamasinda yonetmenligini Ufuk Bayraktar'in yaptigi Kimes (2015) adli Turk filmi, metaforik bir anlam
icermesi nedeniyle anlati analizi kapsaminda ¢ézimlenmistir. Analiz sonucunda, her bir anlati unsur-
larinin amaca uygun kullanilan metaforik bir anlam ortaya ¢ikarmada etkili oldugu goériimustdr.

Anahtar Sozciikler: Metafor, Anlam, Anlati, Sinema, Kimes

Abstract

Humans often produce metaphors from a situation, an event or an object whether or not they are
aware of it. This metaphor emerges as a result of a mental process depending on the knowledge or
experiences and is transferred to humanity within the framework of a narrative. A narrative is a form of
imitation, and this imitation can be expressed through art. Each type of art reveals imitation in its
language. Imitation in art can sometimes be reflected diegetically, that is, through narration, and some-
times through mimetics, that is to say, showing. Cinema can be considered under the concept of narra-
tive as an art type. When discussing narrative in cinema, five elements come to the fore; plot, cause,
effect, time, space, and character. It is important to use cinema’s language in the emergence of these
narrative elements. The aim of the study is to clarify the concepts of metaphor and narrative, and also
to reveal how narrative elements are effective in creating a symbolic meaning in a film. The narrative
analysis methodology was used in the study. During the methodology phase, the Turkish movie Kimes
(2015) directed by Ufuk Bayraktar, was analyzed within narrative analysis due to its symbolic meaning.
As a result of the analysis, it has been seen that each narrative elements are effective in revealing a
metaphorical meaning when they are used appropriately

Keywords: Metaphore, Meaning, Narrative, Cinema, Kimes

Doktora Ogrencisi, Selguk Universitesi, mozkar@anadolu.edu.tr ORCID ID: 0000-0003-1108-8768



(0]
i
T

=]
=
(%]
£
ic
o

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o

(=2

=

1]
o

f=
i

©
£

o
-

0o

E
<
£
ic

(]
>
<

=
3
=

Tiirkiye
Film
Aragtirmalari

Ozkar, M. (2021). Sinema Anlatisinda Metaforik Anlam Yaratma Gabasi. Tiirkiye Film Aragtirmalari Dergisi, 1(1), 65-80. Derg|5|

Giris

Anlama ya da anlamlandirma, insanligin diinyaya gozinu agtigi ilk ginden beri iginde olan, onu
belli davraniglara yonlendiren bir istek belki de bir guidududr. Tarih boyunca kimi insan gunesten, kimi
insan yere disen sararmis bir yapraktan kimi de diinyaya yeni gelmis bebegin aglamasindan anlamlar
cikarmistir. Yani yasama dair her noktada bir anlama ya da anlamlandirma ¢abasi vardir. Bu anlama ve
anlamlandirma ¢abasi da kimi durumlarda metafor olarak karsimiza gikar. insan algilarinin olusumunda
O6nemli bir yere sahip olan metaforlar, glindelik yasamin asil olusum kaynaklari olarak goérdlir. Metafor-
lar, hem olusum sekilleriyle hem de kullanim amaglari ile yasamin her agsamasinda insanliga yol goster-
ir ve sonuglariyla yeni metaforlarin olusumunu saglayarak yasama yonelik yeni adimlarin atiimasina
olanak saglarlar.

Masal ya da 6ykl anlatmak, siir okumak, magdara duvarlarina resim yapmak veya herhangi bir
canlyi, olayi taklit etmek insanhigin var oldugu ginden beri stiregelen bir olgudur. Bu olgu Eflatun ve
Aristoteles’ten beri “anlati” olarak dillendirilir ve tUm sanatlarda bir karsiligini bulur. Peki anlati tam
olarak nedir? Anlati nerededir ve anlatiyi anlati yapan unsurlar nelerdir? Isin icine sanat girince bu soru-
lara verilebilecek cevaplar gesitlidir. Ama yine de tUm sanatlar i¢in bu sorulari cevaplandirabilecek ortak
bir paydanin bulundugu séylenebilir. Butlin anlatilarin temeli bir olaya, olayin devaminda gelen olaylar
orguslne ve bu olayi aktaran anlaticiya dayanir ve her anlaticinin kendi anlatim dili vardir.

Temeli, hareketi gosteren bir teknige dayanan, gosterime girdigi 1895 yilindan itibaren blylk agsama-
lar kaydeden ve kendini bir sanat dali olarak kabullendiren sinema da olaylari géstererek taklit eden bir
gorsel anlatidir. Sinema, kendi dilini kullanarak birtakim anlamlar ortaya koyarken diger sanat dallarin-
dan farkli bir teknik kullanir. Sinemanin sahip oldugu bu farkli teknik dil, onu sanat yapan asil unsurdur.

Calismada metafor ve anlati kavramlarinin literatiirde nasil agiklandigina yer verilerek yonetmen-
ligini Ufuk Bayraktar’in yaptigi, Antalya Altin Portakal Film Festivali ve Antakya Altin Defne Film Festiva-
li'nde Ug ayri dalda 6dile layik gorilen, 2015 yili yapimi olan Kiimes adli film, anlati analizi yontemi ile
ele alinacaktir. Filmin anlati yapisini olusturan olay o6rglisi, neden-sonug iligkisi, zaman-mekan
kullanimi ve karakter unsurlari ortaya gikarilarak bunlar igerisinde yer alan unsurlarin nasil bir meta-
foriksel anlam tasidigi agikhda kavusturulacaktir.

1. Anlam Baglaminda Metafor

Metafor kavrami Yunanca kokenli bir kelimedir. Meta ve phora kelimelerinin birlesiminden meydana
gelir. “Meta”nin isaret ettigi anlam “6te”, “phora”nin isaret ettigi anlam ise “tasimak, yiklenmek’tir ve her
ikisinin birlesimi olan “metaphora” “bir yerden baska bir yere goétirmek anlamina gelir. Latincede de
metafor kavrami “translation” yani aktarma, tasima veya “smilitudo” bir diger deyisle “benzetme”
biciminde kullaniimistir (Demir, 2015, s. 15; Tepebasili, 2013, s. 15). Turkgede ise metafor kelimesi
istiare, egretileme gibi kelimelerle ifade edilir ancak bu kelimeler tam olarak Yunancadaki anlami
karsilamaz. “Istiare” 6diing anlamina dayanir. Yani bir kelimenin anlamini gegici olarak bagka bir kelime
igin kullanma olarak disinlir. istiare hem mecaz hem de benzetme niteligi tasir. “Mecaz”, Arapga
“sinir gecmek” anlamina gelen “caz” eyleminden turetilmis addir. Yani kelimenin, gergcek anlaminin
sinirlarinin asilarak iliskili, benzer ve anlasilir baska bir anlamda kullaniimasidir ve Yunancadaki meta-
for kelimesinin tam karsiligi mecaz olarak goérulebilir. Clinkl burada bahsi gegen anlam 6diing alinan
bir anlam degil, aksine kalici olan bir anlamdir (Demir, 2015, s. 14, 15).

Bilissel dilbilimsel goriste metafor, bir kavramsal alani baska bir alan agisindan anlamak olarak
tanimlanir (Kévecses, 2002, s. 4).

Barcelona da metaforun biligselligine vurgu yapar. Barcelona’ya gére gére metafor, bir deneyimsel
alanin kismen ‘haritalandigr’, yani farkli bir deneyimsel alana yansitildigi, boylece ikinci alanin birinci
alan agisindan kismen anlasildigi bilissel mekanizmadir.

Metafor kavramina iliskin sanatsal bir bakis agisi gergevesindeki genel bir tanima goére, bir seyi
benzerligine dayanarak bagka bir seyle ifade etmek sanati bir metafordur (Can, 2018, s. 18).
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Metaforu en 6nemli sdylem figurlerinden biri olarak géren Sigirci (2018), yalnizca dislincede
gerceklestirilen karsilastirma gereg@ince bir adin 6zel anlamina uygun olan bir baska anlama tasin-
masini, metafor olarak gorur. Bu nedenle de metafor, s6zdizimsel ve anlamsal bir dil olgusudur. Metafor
olarak kargilasilan bir kavram, kendi anlamini kaybeder. Yalnica kendisiyle kargilastirilan kavramin asil
anlami arasinda gergeklestirilen karsilastirma ile meydana gelen yeni bir anlamdir.

Metaforun genis bir uygulama alanina nifuz ettigini ve cesitli teorik disiplinlerde dikkat ¢ektigini
belirten Radman’a (1997) gére metaforlarin bu kadar ¢ok dikkat gekmesinde oncelik estetik cekiciligi
veya uUrettigi duygusal etkidir.

Metaforlarin ortaya ¢ikisinin temelinde sahi olunan dilin 6zellikleri yatar. Dilsel gOstergeler, gésteren
ile gOsterilen arasinda meydana gelen iligki neticesinde ortaya cikar. Bunlarin arasindaki iligki sabit ve
degismez gorilmemelidir. Bu sebeple bir durum, konu, olay veya nesne birbirinden farki bigimlerde
ifade edilebilir. Gosteren ile gosterilen arasindaki esnetilebilir ilinti, metaforlarin daha kolay kullanimina
olanak saglar (Tepebasili, 2013, s. 9, 10).

Gundelik dilde, metaforlarin ve dilsel kargiliklarinin kullanimi genellikle bilingaltinin devreye girmesi-
yle gergeklesir. Boyle bir durumda metaforun anlaminin ¢gézimlenmesi igin dért nokta 6n plana gikar.
Bunlardan ilki kisinin bilingaltindan gelenleri dilsel bir sekilde ifade ettidi icin kouyla ilgili olan zihnindeki
arka plandir. ikincisi, bilingaltindan aldi§i metaforlardan hareket ederek kiiltiirel, toplumsal, etnik ve
siyasi yapi ile yasadidi gevrenin etkileridir. Uglincli nokta, insan zihnine sonradan bilingli bir sekilde
yerlestirilen metaforlarin varligi. Dérdincl ve son nokta ise bilingalti metaforlarla standart bir iligkiye
sahip olan sanatgilarin siradisi dilsel ifadelerle donustirdigu yaratici metaforlarla ayni zamanda insan-
larin bilingaltina mudahil olabilecegidir (Sahan, 2018, s. 16).

George Lakoff ve Mark Johnson'in birlikte yazdiklari, orijinal adi Metaphors We Live By olan ve
Turkgeye Metaforlar Hayat, Anlam ve Dil olarak gevrilen kitap, metafor kavrami izerine ortaya konulan
ve birgok arastirmaci tarafindan da titizlikle incelenen 6nemli bir eserdir. Lakoff ve Johnson bu eserde
metaforlarin giindelik hayatta yalnizca dilde egemen olan bir durum olmadigini ve disince ile eylemde
de yansimalari bulundugunu belirtirler. insan disiincesine yén veren kavramlar yalnizca zihni ilgilen-
diren problemler degildir. Karsilasilan kavramlar en siradan ayrintilara kadar insanin gindelik pratikler-
ine yén verir. insanlar tarafindan algilanan seyler, diinyada belli bir yoldan gitmeye ve bagka insanlarla
etkili bir bigimde iligki kurmaya yonelik davranislarda bulunmaya yonlendirir. Bu sebeple insanlarin
kavramlari algilama sistemi guindelik gerceklikleri tanimlamada ve ydnlendirmede temel bir rol oynar.

Lakoff ve Johnson’un ortaya koyduklari biligsel teoriye gore bir kavram veya streg¢ baska bir kavram
veya sureg ile anlasilir hale gelir ve insanlar bu nesneleri algilama bigimine gore davranis sergiler
(Tepebasili, 2013, s. 33).

Lakoff ve Johnson’a gore bilissel teoride yer alan bilissel metaforlarin gesitli ttrleri bulunur. Bunlar,
kavramsal (yapisal), yonelim (mekén) ve ontolojik metafor seklindedir (Tepebasil, 2013, s. 37).

Kavramsal (Yapisal) Metaforlar: Bu tir bir metaforda kisinin biligsel islevi, konusmacilarin kaynagin
yapisi araciligiyla hedefi anlamalarina olanak saglar. Metafor olmadan zaman metafor olarak
karsilasilan kavramlarin ne olacagini hayal etmek zor olurdu. Codu yapisal metafor, hedef kavramlari
icin bu tir bir yapilanma ve anlayis saglar. (Kdévecses, 2002, s. 33, 34). Lakoff ve Johnson da bu
durumu; yukari-asagi, iceri-disari gibi kimi basit fiziksel kavramlarin, insanhgin olusturdugu kavram
sistemi igerisinde tek basina pek bir anlam ifade edemeyeceklerini, bunlarin ancak biligsel islev sonucu
anlamli hale gelebilecegini belirterek aciklamaya calisirlar.

Kavramlarin anlamlandiriimasi insan diisiincesinin devreye girmesiyle gergeklesir. insan diisiincesi-
nin temelini kavramlar olusturur ve kavramlar insani ydnlendirir. Tecriibelere bagli olarak insan zihninde
var olan kavramlar farkinda olunmaksizin metaforik bir temele oturtulabilir ve icinde bulunulan kiltirlere
gore zaman icinde degisiklige ugrayabilir (Tepebasili, 2013, s. 37).

Kavramsal yani yapisal metaforlar, bir kavramin baska bir kavrama gére metaforik olarak yapilandiril-
masini ifade eden bir olusumdur. insanlarin algiladiklari nesne, durum ya da olaylari, baska insanlara
ait yasam bigimlerini ve diger insanlarla etkilesim bigimlerini yapisal hale getirmelerinden dolayi, bir
kavramsal sistem insan yasamindaki gercekliklerin yapilandiriimasinda etkin bir rol oynar (Yesil, 2020,
S. 262).
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Yonelim metaforlari: Kimi zaman bir kavrami baska bir kavram yapisina ulastiran metafor turd ile
karsilasilirken kimi zaman da bir kavramlar sistemini baska kavramlar sistemine ulastiran metafor
turleri ile karsilasilir. Bunlar yénelim metaforlari olarak adlandirilir (Lakoff & Johnson, 2015, s. 40).
Kbvecses'e (2002) gére yonelimsel metaforlar, hedef kavramlar icin ontolojik olanlardan daha az
kavramsal yapi saglar. Yonelimsel metaforlarin isi, insanin kavramsal sistemindeki bir dizi hedef
kavrami uyumlu hale getirmektir. Bu isleve hizmet eden ¢ogu metaforun (yukari-asagi, merkez-gevre
gibi) temeli insanin mekansal yonelimleriyle ilgili oldugu gergeginden tlremistir. Yonelim metaforlarinin
insanlarin icinde bulundugu mekanlarla ilintili tecribelerine ve bu mekanlardaki hareket edebilme
yeteneklerine dayandigini Tepebasili (2013) da belirtir.

Ydnelim metaforlari bir kavrama genel itibariyle uzay/mekan ydnelimleri verilmesi ile saglanir. Siklik-
la karsilasilan uzay/mekan yoénelimleri yukari-asagi, icgeri-disari, on-arka, beri-6te, derin-satih,
merkez-gevre gibi yonelimlerdir. Ornegdin “mutlu olan yukaridadir” cimlesinde “mutlu” kavraminin
yonelimi “yukari” seklindedir ve bu yonelim “Kendimi bugiin yukarida (iyi, hafif) hissediyorum” tiriinde
ifadelerin ortaya ¢cikmasini saglayabilir. Bir metaforun bu sekilde ortaya ¢ikmasi rastgele olmaz. Bunun
temelinde insanlarin ylzlerce gesitlilige sahip fiziksel ve kiiltirel yagsanmigliklari vardir ve bu sebepledir
ki ydnelim metaforlari kultirden kulture degisebilir, farkl statulere kavusabilir (Lakoff & Johnson, 2015,
s. 40).

Yesil'e (2020) gére nesnelerin veya olgularin fiziksel nitelikleri mekansal yonelim ile belirlenirken; bu
yonelimlere verilen énem veya 6ncelik kultlrel birikim sonucu elde edilen bilgiler 1s1ginda belirlenir.
Duman da (2019), bir metaforun hangi kosullarda olusacaginin ve hangi zemine oturtulacaginin agikla-
masini, kilttire olan bag(im)lihga goére belilenecegini soyler.

Ontolojik metaforlar: Turk Dil Kurumu’nca “varlik bilimi” olarak tanimlanan ontoloji, Aristoteles’ten
glnimuze kadar kullanilan bir kavramdir. Kimi zaman metafizik temelinde oturtulan ontoloji, varliklarin
kendisini, temel 6zelliklerini konu edinen; 6zinl, dogasini soran, sorgulayan bir felsefe dal olarak
dasunalar (Yildizh, 2020, s. 99).

Kdévecses’e (2002) gore ontolojik metaforlar, kavramlar igin yapisal olanlara gére ¢ok daha az biligsel
yapilandirma saglar. Ontolojik metaforlarin biligsel suregle iliskisi, soyut kavramlarin genel kategorile-
rine yalnizca ontolojik bir statl vermek tzerinden gerceklesir. Duman’a (2019) gére mantikh bir bigcimde
kategorize edilmesi olasi olmayan o&rnekler, genel kapsamli baslklar altinda anilir. Kategoriler
icerisinde yer alan metaforlarin ontolojik olanlari soyut nitelikte olanin somut bir nitelide kavusmasi
seklinde kendini belli eder.

Ontolojik metaforlarin ortaya ¢ikis amaglari farkli olabilir ve bu amaglar dogrultusunda da farkli onto-
lojik metafor tlrleri belirebilir. Ontolojik metaforlar kimi olaylarin, durumlarin, eylemlerin veya aktiviteler-
in kavramsallastiriimasi igin kullanilir. Olaylar ve eylemler, nesneler olarak; aktiviteler, tozler olarak;
durumlar da tasiyicilar olarak metaforik bigimde kavramsal bir zemine oturtulabilir (Lakoff & Johnson,
2015, s. 55, 60).

insan bilincinde en fazla yer edinen metaforlar, ontolojik metaforlardir. Karmasik, soyut olgu ve olay-
lar, ontolojik metaforlar sayesinde anlatilabilirler ve nesnelestirilebilirler. Ontolojik metaforlarin imge
kaynagi genellikle nesnelerle ilintili olarak onceki yasanmisliklardir (Tepebasili, 2013, s. 38). Belli
zamanlarda, belli kosullarda gerceklesen yasanmisliklarin ortaya ¢ikardigi imgelerin, ontolojik bir meta-
for olarak hangi zamanda ve hangi kosulda ve kimler i¢in algilanacagi yine yasanacak olan olaylara ya
da durumlara bagh olarak belirginlesir. Bu nedenle metaforlari ortaya g¢ikaran kosullarin ve
neden-sonug iligkilerinin varligi, distincelerini belli bir zemine oturtma egiliminde olan ve davranislarini
bu yénde gergeklestiren insanligin bilincinde énemli bir yer edinir.

Johnson ve Lakoff igin ontolojik metaforlarin ortaya ¢ikmasinda duygu, dislince, hedef, eylem gibi
gibi durumlari varlik veya t6z olarak ele almak, bahsi gecen durumlara yénelik bir génderim, niceleme,
neden ve amag belirleme islevine yol agmaktir. Bu durumda da soyut ya da somut t6z olarak ele alinan
durumlar, insan davranislarini yélendiren hatta bilim, kiltlr, sanat ¢cevrelerinde de eselenebilen konular
haline gelebilir (Yesil, 2020, s. 271).

68



(2]
9
©

=]
2
(2]
£
=
-

o
©

f =

—

3

(=}
3
=
0
-

E
'—
o

(=2}

—

(]
(=]

-
8

(1)

£

—
-—

(23]

E
<
£
=

()
>
4

[
3
'—

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Ozkar, M. (2021). Sinema Anlatisinda Metaforik Anlam Yaratma Cabasi. Ttirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 65-80. Dergisi

Ontolojik metaforlar igerisinde bazi temel kavramlar yer alir. Bu kavramlar kisilestirme, metonimi ve
tasima (tasiyici) metaforlardir. Kisilestirme, bir mecaz tirl olarak diger varliklara insana 6zgu, duygu
distince ve davranislarin aktarilmasidir (Tepebasili, 2013, s. 38, 39). En anlasilir ontolojik metaforlar,
fiziksel nesneyi ayirici kisi olarak gdsteren metaforlardir. Bu, birbirinden farkli insan disi var oluslarin
niteliklere, eylemlere, durumlara goére kavranmasina olanak saglar. Ortaya ¢ikan bu durumda insan-ol-
mayan bir nesne insan olarak goruldr. Yapilan her kigilestirme tercih edilen insanlarin niteliklerine gére
degisebilir. Buradaki temel nokta, kisilestirmenin, kisinin farkli niteliklerini veya bir kisiye bakma bigim-
lerinin gok genis bir metafor alani icerisinde olmasidir. insanlar diinyadaki fenomenleri kendi moti-
vasyonlari, amaglari, eylemleri ve nitelikleri temelinde anlamlandirirlar (Lakoff & Johnson, 2015, s. 63,
64). Sikinti igerisinde olan bir kisinin “duvarlar Ustiime Ustiime geliyor” demesi veya yazilarini cesurca
yazan bir gazeteci igin “kalemini yine konusturmus” denmesi kisilestirmeye verilebilecek érneklerden
sadece birkacidir.

Bir diger temel kavram olan metonim ile metafor arasinda keskin olmamakla birlikte belirgin bir sinir
vardir. Metonimi, dil ve bilis i¢in daha temel olmasina ragmen, biligsel dilbilimciden ¢cok daha az ilgi
goérmustir. Literatlre bakildiginda metafor Uzerine yapilan galismalarin, metonimi Uzerine yapilan
galismlardan ¢ok daha fazla oldugu goralir.

Lakoff & Johnson (2015) metaforun 6zUnu, bir tir seyi baska bir tir seye goére anlamak ve tecriibe
etmektir diye ifade ederken, Barcelona (2003) metonimiyi, bir deneyimsel alanin kismen ayni ortak
deneyimsel alana dahil edilen baska bir deneyimsel alan agisindan anlasildigi kavramsal bir izdlisim
olarak gorur. Tepebasili'nin (2013) yaptigi agiklamaya goére de metonimi, bilissel teori bakimindan ayni
kavramsal alanda yer alan iki konu veya kavramin birbiri yerine gegerek kullaniimasidir.

Metonimide nitelik bakimindan birbirine bagh olan iki sey birbirlerinin yerine kullanilir. Bu iki sey
arasinda metonimiyi olusturan dogrudan bir benzerlik degil, aralarindaki iligkinin niteliksel varligidir.
Ornegin haber gindemlerinde &zellikle uluslararasi siyasi iligkilerde pek cok kez metonimi ile
karsilasilir. Ulkeler arasi diyaloglarida (ilke isimlerinden ziyade (lkelere ait baskent isimlerinin (ilke
adina 6zne konumunua gececek bir bicimde haber metinlerinde yer almasi metonimi adina verilecek
orneklerdendir. Haber biiltenlerinde yer alan “Ankara’nin Washington’dan bekledigi yanit geldi” ya da
“Avrupa Birligi'nin bu konuda verecegi karar sabirsizlikla bekleniyor” gibi ifadeler metonimi igin verilebi-
lecek Ornekler arasinda yer alir. Burada belirtilen kent isimleri, ait olduklari tlkelerin baskent olmasi
niteligi ile iligkilidir ve aralarindaki tlke ve baskent iliskisi bir metonimiyi dogurur (Gliven, 2014, s. 20)

Metonimi, bir seyin baska bir seyin yerine gegecek sekilde kullaniimasina olanak saglamakla birlikte
parca-bitin iligkisini de gdzler 6nlne serer. Parga butun iliskisinde ya pargadan bahsedilerek batin
anlatilir ya da bitinden bahsedilerek parga anlatilir. Parga bitlin iliskisinde iliskinin ortaya konmasina
olanak saglayan nitelik 6nemlidir. Bu konuda Lakoff & Johnson’in (2015), “Projede bazi iyi kafalara
ihtiyacimiz var” sdyleminden yola ¢ikarak verdikleri érnekte, “iyi kafalar”, “zeki insanlar’a yapilan bir
génderme yontemidir. Buradaki 6nemli nokta, sadece bir parcanin (kafa) butinun (kisi) yerini alacak
sekilde kullanilmasi degil, kisinin kafasiyla baglantili olan zekasinin belirli bir niteliginin de ayriminin
yapilmasidir.

Metaforlar gibi metonimik kavramlar da insan distncelerini, davraniglarini ve eylemlerini belli bir
yapliya gore duzenler, onlar gibi insan tecrtbelerine gére temellendirilirler. Esasen metonimik kavram-
larin olusturulmasi genelde metaforik kavramlarin olusturulmasindan daha belirgindir, ginkii metonimik
kavramlarin buyuk bir ¢ogunlugu dogrudan fiziksel veya nedensel cagrisimlar icerir. Bu da atifta
bulunulan seyin 6zellikle bazi niteliklerine odaklaniimasini saglar (Lakoff & Johnson, 2015, s. 72).
Metonimi ile kigilestirme arasindaki farkin da ayrimina bakmak gerekir. Bir¢cok kez birbiri ile karistirilan
bu iki kavramsal sistem aslinda farkli niteliklerle donatiimislardir. Kisilestirmede, ortaya konulan bir
ifade tamamen insani bir nitelige sahip bir bigimde betimlenir. Lakoff v& Johnson’in (2015) “Enflasyon
tasarruflarimi galdi” 6rnegi Uzerinden agiklamaya galistigi “enflasyon” terimi kisilestirmeye bir 6rnektir.
Burada “enflasyon” kavrami herhangi bir seyin yerine gecmis degildir. Bu kavram tamamen insanf bir
karaktere biriinmis durumu ifade eder. Lakoff ve Johnson, metonimi diye adlandirdiklari durumu ise
“Janbonlu sandvi¢ onayini bekliyor” érnegi Gzerinden aciklamaya cgaligirlar. Bu érnekte kisilestirilmis
gibi algilanan “Janbonlu sandvi¢”, aslinda siparisi veren kisiyi ifade eden bir nitelik olarak bir insanin
yerine gegmigtir.
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Taslyici metaforlar ise kimi zaman sinir tanimayan insanlarin sinirlarini bilip o yonde hareket etmes-
ine olanak saglayan metaforlardir. Dlinyayi birtakim sinirlar icerisinde yasayan insan, bu sinirlar
icerisinde belli ydnelimlere dodru hareket eden birer tagiyicidir. igeri-disari ya da yukari-asagi yénelen
insan karsilastigr bu yoénelimleri kimi zaman kendi elleriyle sinirlar kimi zaman da var olan sinirlari
oldugu gibi kabul ederek kendisiyle birlikte bu alanlari da bir tasiyici konumuna getirir. Sinirlar igerisinde
bulunan alan, tasiyici bir nesne olurken bu nesneye anlam veren insan tasiyici t6z olur. Bu sinirlar
icerisindeki insan bir gorls alanina sahiptir. Bu goris alani bir tasiyici, bu tasiyicidaki gorilen sey de
onun iginde bulunan bir sey olarak kavramlastirilir (Lakoff & Johnson, 2015, s. 59, 60).
insan, icinde bulundugu yasamin gercekligini sadece metaforlar aracihigiyla ve metaforik olarak
olusturabilir. Metaforlar yasami, insanin kendisini ve 6tekini anlamanin tek yoludur. Metaforlar, yasami
ve dili betimlerler. Metaforlar yaratici bir siirecin Griiniidirler. insan zihni var olan benzerliklerin, iligkile-
rin, baglantilarin ve bakig acilarinin dtesine, kendi yarattiklari yeni benzerlikleri, iligkileri, baglantilari ve
bakis acilarini yonlendirir ve bu yonlendirmelerle birtakim kesifleri ortaya koyar. Bir kelimenin tek
basina daha 6nce tasiyamayacagi bir anlam boyutunun kesfedilmesini, ortaya g¢ikarilmasini saglar.
Anlama metafordan bagimsiz bir bigimde gergeklesemez (Demir, 2015, s. 9).

2. Anlam Baglaminda Sinema Anlatisi

Kimi zaman birbirinden farkli bigimlerde, yorumlamaya bagl olarak karsilik bulan ‘anlam’, Turk Dil
Kurumu tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir: Bir kelimeden, bir sézden, bir davranis veya olgudan
anlasilan sey, bunlarin hatirlattigi diisiince veya nesne, mana, meal, fehva, deme, mazmun, mediul,
valor. Bir 6nermenin, bir tasarinin bir diistincenin veya eserin anlatmak istedigi sey. (Turk Dil Kurumu,
2020).

Anlami ortaya koyan arag dildir. insanlarin duygu ve disiincelerinin disavurumuna, diger insanlarla
iletisime gegmesine olanak saglayan dil, belli bir anlami isaret eden sozculklerden ve bu sozciklerin
birlesiminden dodan s6z dizimlerinden meydana gelir. Anlamin ortaya ¢ikmasi igin bu sdzcuklerin ve
s6z dizimlerinin bilinmesi, dogru bir bigimde algilanmasi gerekir (Adanir, 2003, s. 47,50).

Sinema 7. sanat olarak kendini insanliga biraz ge¢ kabul ettirmis olsa da o da kendi dilinde birtakim
anlamlar ortaya koymaya c¢alisan bir sanat dalidir. Sinema da bir dil gibi kimi zaman psikolojik kimi
zaman da simgesel bir anlam tasiyicisi ya da aktaricisidir. Ancak bu anlam tasiyiciligini yaparken
sozcukleri kullanmaz. Sinemaya yonelik calismalariyla dikkat geken Adanir’a goére dil, anlam aktarirken
sOzcukleri veya yaziyi kullanirken, sinema gorselligin egemen oldugu film seridini ve imgeleri kullanir.

Anlam yaratmada bir sanat olarak kabul géren sinema, kendinden ¢ok daha uzun bir gegmise sahip
olan ve sanat olmanin yani sira bir anlati olarak da tanimlanan diger sanat dallariyla paralel bir anlati
ozelligi tagir.

Anlati ile ilgili elde edilen ilk bilgiler Aristoteles’in Poetika (2007) adli eserinden edinilen bilgiler dogrul-
tusunda glinimiize kadar gelir. Aristoteles’e gore anlati (Narrative) genel itibariyle bir “taklit’tir. Epopoiia
(destan), tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri (dogaglama sarki) ve blylk bolimiyle aulos (Ufle-
meli galgi) ve kitharis (telli galgi) sanati, bitlin bunlarin ortak 6zelligi, genel olarak mimesis yani taklit
olmalaridir. Anlatilar Gi¢ bakimdan birbirlerinden ayrilirlar: Ya farkli nesneleri taklit eder ya farkh araglarla
taklit eder veya farkl bir bicimde, farkli bir ydontemle, teknikle taklit ederler.

Anlati kendi iginde ikiye ayrilir. Bunlar “diegesis” ve “mimesis”tir. Diegesis’de anlatici 6ykusunu
dogrudan anlatir (6ykileme yoluyla) ve “diegetic” (digegetic) tarz olarak tanimlanir. Bu anlati tarzinda,
anlatici kendibi gizlemeden dogrudan gdsterir ve dinleyeni anlatanin kendisi olduguna inandirir. “Mime-
tik” (mimetic) yani gosterme yoluyla olusturulan anlati tarzinda éykuyu direkt olarak anlatan bir anlatici
yoktur. Gizli olan bir anlatici konusanin kendisi olmadigi izlenimini vermeye galisir. Gegmisten bu yana
mimetik anlati tarzi daha ¢ok tiyatro, film gibi olaylarin dogrudan gosteriimesi yoluyla aktariimasina
dayanan dramatik anlatilarda kullanilir (S6zen, 2008, s. 124).

Sinemada anlati kavrami ele alindiginda bes unsur 6n plana ¢ikar. Bunlar, olay orgusu, neden
sonug, zaman-mekan ve karakterdir.
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Olay o6rgustine deginmeden 6nce, olay Orgusu ile 6yki ya da bir diger adiyla hikaye arasindaki
farkin belirtiimesi gerekir. Hikaye “kronolojik dizende siralanmis olaylar” dizisi olarak bilinmelidir (Kozl-
off, 2018, s. 290). Bir anlati igindeki meydana gelen bitln olaylar dizisi hem gésterilenler hem de seyir-
cinin anladiklari, 6ykiiyi meydana getirir. Olay 6rgusu ise filmde gorulebilir ve duyulabilir her seyi tanim-
lamak olarak disuindlebilir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 80). Aytas’a gore 6yki, olaylari kronolojik
olarak ortaya koymak zorundadir ancak olay érgusu bu kronolojiye uymak zorunda degildir.

Bir anlatida olay 6rguisi, giiglii bir sebep-sonug zinciriyle izleyiciye yansitilir. izleyici anlatinin iginde-
ki olaylari, nedenleri ve sonuclarin gérerek anlamlandirir (Topgu, 2016, s. 59). Nedenlerin gorulmesi
sonucun gorilmesi talebini dogurur (Booth, 2012, s. 136). Bordwell & Thompson’a gore genellikle
neden ve sonucu yaratan aracilari karakterlerdir. Olaylari baslatan ve onlara tepki veren karakterler
filmin sistemi icinde neden ve sonuglara goére yol alirlar. Anlati iginde bitin nedenler ve sonuglar karak-
terlerle bagh olarak ortaya ¢ikmayabilir. Bir volkanin patlayacak olmasi, bir deprem yasanmasi ya da
kasirganin bir sehre yaklasmasi anlatidaki olaylarin baslamasina bir neden olabilir.

Anlatilarda iki tir zamandan s6z edilebilir. Saymour Chatman bu zamanlari séylem zamani ve dyku
zamani olarak ikiye ayirir. Soylem zamani, anlatinin o an aktarildigi ve alicisi tarafindan o an
algilandigi yani gercek zamandir. Oykii zamani ise olay 6rgiisiin yasandi§i yani filmsel zamandir.
Gergek zaman kronolojiktir, bu zamanda kesinti olmaz, tekrara yer verilmez, atlama ve geriye dénis
yasanmaz, ol¢ulebilir ve sureklidir. Filmsel zaman ise dykide olaylara gore kisalabilir, uzayabilir, kesile-
bilir ya da zamanlar arasinda yolculuk yapilabilir. Kurgu ile zaman Uzerinde 6ykiye uygun bir bigimde
oynanabilir (Topgu, 2016, s. 54).

Zaman ve mekan birbirinden ayri distintlemez iki kavramdir. Clinkli zaman ve mekan birlikte bir
dizen olustururlar ve her sey bu diizen iginde anlamlasir (Topgu, 2016, s. 49). Mekan, genel olarak
fiziksel bir gegekligi yansitir. Bu gergeklik, kimi zaman cografi bir alan olarak algilanirken kimi zaman
kisisel ya da kamusal bir alana isaret eden bir gergeklik olarak algilanabilir (Ozginar, 2018, s. 79).
Erstmer, filmin 6ykistndeki olaylarin meydana geldigi mekanla ilgili bir bilgi olamayabilecegi gibi olay-
larin gegtigi yerlerin belli bile olamayabilecegini belirtir. Ancak meydana gelen olaylarin anlatilabilmesi
icin bunlarin mutlaka mekéansal bir zeminde gergeklesmesi gerekir. Becerikli ise filmlerdeki mekanlarin
alisiilmis islevleriyle kullanilabilece@i gibi; bu mekanlarin, orada gecen olaylarla arasinda bir c¢eligki
yaratmak amaciyla da kullanlabilecegini belirtir. Bunun yani sira 6éykinin gegecegi mekanin sadece
cografik olarak gosterilebildigi gibi dramatik bir etki yaratmak amaciyla da gosterilebilecegini anlatmaya
calisir.

Anlatida olay érgusunu ilerleten karakterlerin eylemleridir. Seyirci, karakterlerin eylemlerini izler ve
bu sayede onunla 6zdeslesir. O ylzden karakterlerin anlatidaki 6nemi buyuktir (Gezer, 2018, s. 26).
Bordwell & Thompson film karakterlerinin fiziksel olarak gorulebilir bir bedene sahip oldugunu belirtirler.
Cinsiyet, boy, kilo, ten rengi, sa¢ rengi, goz rengi, fiziksel engel gibi birgok fiziksel 6zellikle betimlenebi-
lecek unsurlara sahiptirler. Bir karakterin bedeninin disinda bazi nitelikleri vardir. Ozellikle tutumlar,
yetiler, aliskanliklar, hazlar ve psikolojik durtller karakteri ayirt edici kilan bazi nitelikleridir.

Becerikli, anlatinin 8dyku temelinde yer alan karakterlerin tg¢ boyutta ele alindigini belirtir. Bunlar;
fizyolojik boyut, sosyolojik boyut ve psikolojik boyuttur. Fizyolojik boyutta; topal, kér, girkin, glizel, uzun
boylu, kisa boylu vb. farkl fiziksel 6zelliklere sahip insanlar, diinyay! farkli perspektiften algilar ve
degerlendirir. Bu bag—lamda karakterlerin fiziksel 6zellikleri distince ve davranislarini direkt etkilemek-
tedir. Sosyolojik boyutta; karakterin sinifi, meslegi ve geldigi aile yapisi karakterin fikir ve eylemle-rini
belirler.

Karakterin hangi ¢evresel kosullarda ey—lemde bulundugu, onun hakkindaki bilgileri verir. Karakter
bulundugu ¢evrenin kosullarindan etkilenir ve bunu disariya yansitir. Psikolojik boyut, diger iki boyutun
Urtnadur; davranislar, huylar, kompleksler vb. gibi kisisel fark-lari betimler. Karakterin ruhsal diinyasi
ve igsel yapisi diger insanlardan farkhliklar gésterir.
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3.1 Yontem

Kldmes filminin analizinde kullanilacak olan yéntem anlati analizi ydntemidir. Bir ydntem olarak anlati
analizi, bireylerin deneyimlerinden ve bu deneyimlere bagl olarak aktardiklari hikayelerden olusur.
Reissman’a (1993) gore anlati analizi, arastirma nesnesi olarak hikayenin kendisini alir. Bir argimani
basitce ifade etmek icin hikaye anlatimak, arastirma materyallerinde yapilan ve bilgi verimesini
saglayan bir seydir. Hikaye metaforu, diizen yarattildigini, metnin belirli bir baglamda insa edilidigini
vurgular. Doga bilimlerinden alinan mekanik metafor, diinyadaki gli¢lerin nesnel bir tanimini yaptigimizi
ve bunu yapmak igin kendimizi disarida konumlandirdigimizi ima eder.

Anlati analizinin uygulanmasinda bir ya da daha fazla kiginin deneyimleri g6z énimde bulundurulur.
Kisilerin yagsam oykulerinden veriler toplanarak bu verilerdeki deneyimlerin igerdigi anlamlar kronolojik
olarak siralanir ve yagsamin asamalari aktariimaya calisilir. Bu agidan anlati analizi insan davraniglarini
anlamada hem bireyi hem de yer ve zaman iliskisini bir buttinlik icerisinde analiz etmeye olanak saglar.
Anlati analizinde genellikle karsilikli gérisme, hikdye anlatma, s6zlu tarih, otobiyografi, biyografi ve
g6zlem kayitlari tiriinde veri toplama araglari kullanihr (Micevher, 2020, s. 279, 283).

Anlati analizinin gerceklesebilmesi icin genel olarak tematik ve yapisal olmak Uzere iki yontem
kullanilir. Tematik analizde bir metnin igerigine vurgu yapilarak “nasil” sdylendiginden ¢ok “ne” sdylend-
idine odaklanilir. Yapisal analizde vurgu anlatima kayar. Bir hikayenin anlatiima bigcimine 6nem verilir
(Reissman, 2005, s. 2, 3). Tematik analizlerde baskin bir yaklagim gortlmezken; yapisal analizlerde
Labov ve Gee'nin yaklagimlarinin kullanimlarinin yaygin oldugu gérilir. Labovian'in yaklagiminda
anlatinin formu su sekildedir: Anlati ne hakkinda, kim, ne zaman, nerede, sonra ne oldu, bu anlatilan-
larin dnemi ne, sonug olarak ne oldu? Gee’nin ydnteminde ise anlaticinin konugsmasindaki vurgulari 6n
plana gikar. Konugsmada Once satirlar sonra dortlikler meydana gelir ve dortliiklerden olusan blytk
anlati pargalari anlatinin tamamini olusturur (Tanyas, 2014, s. 32, 33).

Sosyolojik ve antropolojik galismalarda anlati, sekil veya 6yku analizi kapsaminda bir toplumdaki belli
bir alt kGltiran veya alt grubun 6zelliklerini ve yagam bicimini anlatmak icin kullanilir. Anlati analizinde
Oyklu anlatimlarinin igerigini ve yapisini arastirmada yapi odakl bir yontem izlenebilir. Bu sekilde
Oykudeki anlam ve eylem arasindaki iligkiler ortaya cikarilabilir (Sart, 2015, s. 137, 140).

Bu galismada anlati analizi kullanilarak filmde yer alan kisilerin hikayeleri ortaya ¢ikartilip, bu hikayel-
erin bir metafor yaratiimasinda etkili olup olmadigi anlasiimaya galisilacaktir. Analizde, filmin hikaye
anlatisini meydana getiren bes unsur tek tek ele alinarak bu unsurlar arasindaki iligkiler irdelenecektir.
Bu anlati unsurlari olay 6rgusu, neden-sonug iligkisi, mekan, zaman ve karakterdir.

3.2. Filmin Kiinyesi

Yapim: Tark

Yapim Yih: 2015

Sdire: 87 dk.

Yénetmen: Ufuk Bayraktar

Senaryo: Ufuk Bayraktar

Gorintd Yonetmeni: Yusuf Aslanyirek

Oyuncular: Hasibe Eren, Selen Domag, Ufuk Bayraktar

Muzik: Gokge Akgelik

Yapim: Hi¢ Film

Odiil: Antakya Altin Defne Film Festivali'nde Ulusal En iyi Film Oduli, Ulusal En lyi Senaryo 8dili;
Antalya Film Festivali'nden Altin Portakal Ulusal izleyici Oduili.
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3.3. Kiimes Filminin Konusu

Slleyman, esi Saniye ve dort gocugu ile kdyde yasayan bir ¢iftgidir. Filmde, Saniye’nin 6limcul bir
hastaliga yakalandigini grenmeleri Uzerine yasanan olaylar anlatilr.

3.4. Anlati Ozellikleri Baglaminda Kiimes Filminin incelenmesi

Film, anlati unsurlari bakimindan ele alindiginda éncelikle olay 6rgliisiine deginilmesi gerekir. Slley-
man, esi Saniye ve gocuklari Hikmet, Yilmaz, Mehmet ve Asiye ile birlikte bir dag koyiinde yasarlar.
Saniye vereme yakalanir ve 6lecegini distindigu i¢cin hem c¢ocuklarina hem de kocasina bakmasi igin
kendi buldugu kisir bir kadinla evlenmesi igin Sileyman’i ikna etmeye c¢alisir. Stleyman bunu kabul
etmez fakat saniye hastaneye yatip dort gocukla kaldiginda o da eve bir kadin gelmesi gerektigini anlar
ve Saniye’nin kendisi igin buldugu kadinla evlenir. Saniye hastanede gordigu tedavi sonrasi iyilesir ve
evine geri doner ama evde artik es olarak tek degildir. Eve geldigi ilk ginden itibaren Suleyman, Sani-
ye'yi yatagina almaz, 6zlem gidermesi bahanesiyle ¢ocuklarin yaninda yatmasini ister ve bu sekilde lg
glin daha ayri yatarlar. Saniye esi Stileyman’i kiskanir ve bu durumu kabullenmekte zorlanir. Saniye ve
kumasi olan Hayriye arasinda kiskangliklar ve g¢atismalar yasanmaya baslar. Saniye kizgin oldugu
zamanlarda kiglk kizi Asiye’yi, Hayriye’den uzaklastirir. Hayri de annesi tarafindan uzaklastirilan
Asiye’yi kiskanir. Bu durum da Hayriye'yi oldukga tUzer kavga etmeye baslarlar. Stleyman bu durumdan
rahatsiz olur ama onun asil derdi kdydeki kurakliktan dolay Griin alamamasidir. Bu onu buyuk bir
sikintiya sokar. Stileyman ansizin bir kalp krizi gegirir ve hayatini kaybeder. Bunun Uzerine iki kadin ve
dort gocuk ortada kalirlar. Saniye igin ortada kiskanilacak bir koca kalmamistir.

Oykiiniin gidisatini belirleyen anlati unsurlari igerisinde yer alan karakterler ise sunlardir: Siileyman,
evin babasi, ¢iftgi ve kurakliktan dolayi tedirgin bir kisidir. Saniye, evin annesi, vereme yakalanmis ve
oldigiinde gocuklari ortada kalir diye korkan bir kadin. Hikmet, Yilmaz ve Mehmet evin biylk ¢ocuk-
laridir. Asiye ise henlz bir bebektir. Hayriye de Saniye’nin cocuklarina bakmasi ve 6zellikle kisir oldugu
icin Stleyman’la evlendirdigi kadindir. Filmde her ne kadar insan olmasa da aileye ait kiimeste yasayan
kara tavuk da bir karakter olarak algilanir. Clinkii kara tavuk yumurtlama goérevini yerine getirmiyordur
ve bu nedenle islevini yitirmis bir tavuk olarak gortlir. Cocuk doguramayan bir kadin gibi. Saniye’yi de
kocasi Suleyman’i kisir bir kadinla evlendirme fikrini distindirten kara tavugun bu 6zelligidir. Aslinda
kara tavuk, metaforik bir anlatima sahip olan bir karakterdir. Metaforlar, fiziksel algilar, bedensel deney-
imler, akilci distince, duygular, kisinin fiziksel ve toplumsal konumu ile iligki icerisinde bulunurlar (Tepe-
basili, 2013, s. 11).

Filmin anlati unsurlari icerisinde dykunun ilerleyisini belirleyen dnemli neden-sonug iligkileri bulunur.
Bunlardan ilki Saniye’nin élimcul oldugu bilinen bir hastaliga yani vereme yakalanmasi ve bu nedene
bagli olarak da 6limunin ardindan ¢gocuklarina ve esine bakmasi igin Stileyman’in evienmesini isteme-
sidir. Filmin 6ykisu oncelikle bu neden sonug iliskisine bagl olarak kurulur ve pesinden diger
neden-sonug iligkilerine bagh olarak olaylar gergeklesir. Saniye’'nin Stleyman’la evlenmesi igin 6zellikle
kisir bir kadin seger. Bunun nedeni de eve gelecek olan kadinin kendi gocuklarini diinyaya getirmesin-
den dolayi, Saniye’nin ¢ocuklarini ihmal edecek olmasi korkusudur. Sileyman’in baska bir kadinla
evlenmeyi ilk basta kabul etmeyip daha sonrasinda kabul etmesinin sebebi ise dért ¢ocuguna
bakmanin kendisi igin zor olacagini anlamasidir. Hayriye igin de dyklye katilmasinin bagka bir nedeni
vardir. Hayriye kisir oldugu igin annelik duygusunu tadamayacaktir. O aslinda evlenmek istediginden
degil, anne olma hevesini yagsamak istediginden evlenmeyi kabul eder.

Anlati unsurlari bakimindan ele alinmasi gereken bir baska baslik da zaman-mekan iliskileridir.
Oykindn anlatildigr zaman dilimi 1950’lili yilardir. 1950’li yillarin filmin anlatisi bakimindan énemi o
yillarda verem hastaliginin artik tedavi edilebilir bir hastalik kategorisinde yer almasidir. Oykii belki
1940’li yillarda olsa Saniye tedavi edilemeyecek ve 6lecek. Bu durumda da 6yki burada bitmis olacak.
Eger 6ykiu 1960 ya da daha sonraki yillarda gegecek olsa bu seferde veremin tedavi edilebilen bir
hastalik oldugu bilinecek ve Saniye Olmeyecegini bildigi igin de gocuklarina bakmasi igin kocasinin
baska bir kadinla evlendirmeyecektir.
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Bu nedenlerden dolayi 1950’ler veremin yeni yeni tedavi edilmeye baslandigi yillar olarak film éykusu
icin énemli bir zaman dilimidir. Mekansal agidan bakildiginda éykindn bir dag kéyunde yasandigi
goralir. Saglikla ilgili yasanan gelismelerden haberdar olunamamasi bu dag kdytnin sehirden uzak
olusuna baglanabilir. Ayrica kdyde yasanan kuraklik giftci oldugu igin Stleyman’in caninin sikar. Tek
umudu bir an 6nce yagmur yagmasidir. Mekansal agidan dikkat geken bir bagka nokta da Sileyman ve
ailesinin avlusu bulunan, derme ¢atma iki odali bir evde yasiyor olmasidir. Bu da onlarin maddi olarak
distk bir diizeyde yasadiklarini gosterir.

3.5. Sinema Anlatisinda One Cikan “Dogurganlik” Metaforu

Filmin konusunun temelini olusturan asil 6ge bir kadinin biyolojik 6zelligine bagli olarak sahip oldugu
dogurganhdi ve dogurganhgi sayesinde elde ettigi annelik duygusudur. Bu 6geyi gosteren ise kara bir
tavuktur. Kara tavugun film 6ykusu igerisinde bir metafora nasil donustigu anlatilirken filmi olusturun
tim anlati unsurlarinin belirleyici bir 6zellige sahip oldugu gorilir. Oykiyl olusturan neden-sonug,
zaman, mekan ve karakter unsurlarinin her biri bir nesnenin metaforlasmasinda adim adim islenmistir.
Filmin ilerlemesiyle metaforlasan kara tavugun hakkinda izleyici tarafindan bilinmesi gereken bilgiler
filmin basinda verilir. Filmin jeneriginde gosterilen bos folluk ve devaminda goérintliye gelen Saniye ile
kara tavuk, aslinda anlati igerisinde yer alan iki karakterdir. Saniye gergek karakter, kara tavuk ise meta-
for olan karakterdir. Bu asamada izleyicinin gérdiigl, metaforlastirmaya olanak saglayan anlamlandir-
madir.

Sekil 1

Cercevede yer alan goéruntl Saniye ile karsisindaki artik yumurtlamayan tavuktur (bkz. Sekil 1).
Cergevedeki gorintl biri insan biri hayvan olan iki disinin birbirlerine olan konumlarini gozler éniine
serer. Saniye kara tavuga ustten bakar, kara tavuk ise Saniye’ye alttan bakar. Saniye, dogurganhgi
devam eden bir kadin olarak artik yumurtlamayi birakan kara tavuktan tstinddir.

Saniye ile Stleyman arasindaki diyaloga bakildiginda ise bu diyalogun metaforik bir anlam icermekle
beraber daha ¢ok metaforlagsmaya dogru giden bir anlami ortaya koydugu goruldr.

- Kara tavuk gene bos.
- Bedava yemek yok. Keserim donlnce.
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Saniye’nin sOylemi ‘kara tavuk gene bos’ cimlesinde yer alan ‘bos’ kelimesi aslinda onun yumurtla-
may! birakmasini ortaya koyan anlamin metaforik bir ifadesidir. Kara tavugun artik yumurtlamamasi
(‘gene’ kelimesinden bunun siklikla gergeklestigi anlasiliyor), bir tavuk olarak islevini yerine getirmeme-
si izleyici tarafindan bilinmesi gereken bir durumdur. Ayrica Sileyman’in, kara tavugun yumurtlama
islevini yerine getirememesine yoénelik olan yorumu hem bu ailenin maddi durumunu hem de kara
tavugun yumurtlamadiginda ailenin karnini doyuramadigi icin gdzden c¢ikarilacak bir unsur oldugunu
ortaya koyar.

Cercgeve iginde bulunan gorsellerin bir anlam yaratmada énemli rolleri bulunur. Saniye, kendi 6limun(
goérdugu riyasindan ezan sesiyle birlikte kan ter iginde uyandiginda kara tavugun evin iginde
dolandigini gérir (bkz. Sekil 2). Once tavuga bir nesne firlatarak onu kovmaya galisan Saniye sonrasin-
da birden durur, diisiinmeye baslar ve tekrar kara tavuga bakar. Kara tavugun netligi artar ve tavuk
odadan kosarak uzaklasir. Cergcevde yer alan bu goriinti metaforik bir anlam tagimasi nedeniyle 6nem-
lidir. Clnku izleyici bilir ki Saniye 6lmek Gzeredir ve bununla ilgili bir korkusu vardir. Bu korkusunu gider-
mesinde ona yardimci olabilecek bir unsuru kara tavuk hatirlatir. Saniye dnce kara tavugu gorur, sonra
distinmeye baslar ve devaminda aklindaki diistince ile tekrar kara tavuga bakar ve izleyici Saniye’nin
aklindaki diisiince ile kara tavuk arasinda bir baglanti oldugunu anlar. iste bu nokta, bir anlamin meta-
forla anlatilmaya c¢alisildigi andir.

Kara tavuk hakkinda izleyicinin bildigdi tek sey bu tavugun artik yumurtlamamasi ve yakinda kesilecek
olmasidir. Kara tavuk burada sahip oldugu niteligi ile birlikte yapisal bir metafora isaret eder. Peki bu
metaforik yapi nedir, Saniye’nin aklina bu tavuga gordikten sonra ne gelir? Bu durum ise ilerleyen
sahnelerde agikiga kavusacaktir.

Sekil 2

Bir nesne, durumun ya da olayin metafor olarak algilanmasinda yasanmisliklarin, sireglerin etkisi
buyuktir. O nesne, durum ya da olayl metafor haline getiren sartlar bilinmedikge higbir nesne, durum
ya da olay metafor olarak algilanmaz. Gérllen ya da duyulan her sey diiz bir anlamda algilanir ve
kullanilir. Filmde kara tavukla ilgili ortaya konulan bilgiler ve Saniye’nin kara tavuda bakisi bir seylere
isaret etse de bu durumu agikliga kavusturan, Saniye’nin komsusundan aldigi bir kadin fotografini
kocas! Slleyman’a gostererek konustugu andir.
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-Verem olmusun derse ne olur ki bu gocuklarin hali?

-Dur hele yayu.

-Ne edersin sen ya Asiye'yle?

-Ya bi aksam aksam desturla konus hele!

-Ben de goérmek isterim gocuklarima analik edecek olani bey!

-Yaa ortalikta hastalik yok, kari yok, tévbe tovbe...

-Bak, Besir’in dul kardesi (komsusundan aldigi fotografi gOsterir) Hayriye. Yetimdir. Ya bak hele!
Dayisiylan yasar, gocugu da olmazmis.

-Ulan gece vakti, get isine!

-Bey hele dur. Yarin hastaneye kapatirlar beni biliyim. Ne istedim bugline? Cocuklar senin de ¢ocuk-
larin. Ben isterim ki dogurgan bir kadin getirme. O kadar da mi emegim yok?

Saniye ile Stleyman arasinda gegen tim bu diyalog, kara tavugun igerdigi anlami ortaya koyar. Kara

tavuk, Saniye icin kendisinin 6liminden sonra esine ve ¢ocuklarina 6zellikle de henliz bebek olan
Asiye’ye annnelik edecek olan ama kendisi biyolojik olarak asla anne olamayacak olan bir kadina isaret
eder. Saniye’nin riyasindan sonra odadan kovmaya calistigi kara tavuk, dogurgan olmayan bir canli
olma niteligi ile Saniye igin bir kurtulustur. O kurtulusun adi Hayriye’'dir. Saniye 6zellikle dogurganlik
0zelligi olmayan birini segerek, gocuklarina dncelik verecek bir kadin bulma pesindedir. Eger Stleyman,
dogurabilen bir kadin ile evlenirse yeni esinin gocuklari 6ncelikli olacak, Saniye’nin gocuklari ise arka
planda kalacaktir. Bunun bilincinde olan Saniye’nin davranislari kara tavugun icerdigi anlam ile belirle-
nirken, izleyici bu anlami metaforik bir anlam yuiklenen kara tavukla algilar.
Sileyman’in Hayriye ile evlenmesine 6ncilik eden Saniye igin iyilesip evine donduikten sonra ise her
sey degisir. O ana kadar 6lmeyi bekleyen Saniye i¢in Hayriye, sahip olduklari kara tavuk gibi dogurgan
olmayan, o Oldikten sonra c¢ocuklarina sadece annelik yapacak olan bir kadin metaforu iken o
dondiken sonra karsilastigr Hayriye, geceleri kocasinin yanida yatan bir kadin olur. Saniye eve saglikli
bir bicimde dénmesine ragmen Suleyman geceleri Hayriye ile yatmayi tercih eder. Saniye igin Hayriye
ilk basta ¢gocuklarina bakabilecek olmasi nedeniyle 6nemli bir konuma sahipti ancak kocasi Siileyman
ile yasayacag kari-koca miinasebetini hi¢ diisiinmemisti. lyilesip evine déndiikten sonra Siileyman’in
Hayriye ile yatmayi tercih etmesi Saniye’yi derinden etkiler ve bunun sonucunda da Hayriye ile gatisma-
ya baslarlar.

Slleyman igin ise Hayriye kolay kolay vazgecilecek bir kadin degildir artik. Bu, hem daha ¢ok Hayriye
ile yatmayi tercih etmesinden hem de yine kara tavuga ylklenen anlamdan anlasiliyor. Saniye ve Hayri-
ye arasinda yasanan tartisma sonunda Ug¢ karakter arasinda gergeklesen diyaloga bakildiginda bu
durum goézler énine serilir.

- (Suleyman) Erken yiyek bugin, ne var aksama?

- (Saniye) Bosuna masraf, kiimes boylk degdil. Her yer tavuk dolu. Yumurtlamayan tavugu
kessek mi?

- (Hayriye) Havuglu pilavdan var, hazirliyiim?

- (Suleyman) Kuraklhik zamani, simdi éyle ha deyince tavuk kesecek durumda degeliz. O havuglu
pilav da gozel oluyo haa!

Saniye igin achigi giderecek olan, kimeste yasayan herhangi bir tavugu kesmek degil, yumurtla-

mayan kara tavugu kesmektir. Kara tavugu, ‘yumurtlamayan’ diyerek &zellikle vurgulamasi surekli
gatisma halinde oldugu Hayriye'ye yapilan bir génderme olmakla birlikte kara tavugun kesilmesini
istemesi Hayriye'yi hayatinda istememesine yonelik metaforik bir anlam igerir.
Hayriye sadece Saniye igin degil Stileyman icin de metaforik bir anlam tasimaya baslar. Yumurtlamayi
kestigini 6grenen Suleyman igin kara tavuk ilk basta fazladan masraf ¢ikaran ve kesilerek agliklarini
gidermeye yarayan bir canli olarak distnultyorken, Hayriye ile evlendikten sonra ancak zor zamanlar-
da kesilmesi gereken bir canli olarak dustinuluyor ve kara tavugu kesmek yerine Hayriye’nin énerdigi
pilavi yemeyi tercih ediyor. Yani kara tavugun kesilmesini engelleyerek Hayriye’'nin yasamasini istedigi
anlamini ortaya koyuyor. Bu diyalogun devaminda gelen sahne kompoziyon bakimindan ince-
lendigininde ise kara tavugun sadece Sileyman ve Saniye igin degil Hayriye icin de metaforik bir
anlama kavustugu ortaya cikar.
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Kocasi Sileyman’a havuglu pilav yapmak igin slizge¢ almaya giden Hayriye’'nin pencereden
g6rdugu ama izleyicinin ne oldugunu bilemedigi bir durum vardir. YGzundeki glilimsemeden bu duru-
mun Hayriye’yi mutlu eden bir seyi ifade ettigi anlasilir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3

Suleyman’in, kendisinin yerine kumasi olan Hayriye’'nin dnerdigi yemeyi tercih etmesini igine sindi-
remeyen Saniye de Hayriye’nin gérince mutlu oldugu ama kendisini pek mutlu etmeyen hatta onu
ofkelendiren bir durumla karsilasir (bkz. Sekil 4).

Sekil 4

Hem Hayriye’'nin hem de Saniye'nin tek tek gosterildigi kompozisyonlarda gériilmeyen ama
hissedilen ve her iki kadina farkli duygular yasatan sey kara tavuktur (bkz. Sekil 5). Saniye her ne kadar
kara tavugu yani Hayriye'yi hayatindan g¢ikarmak istese de bunu basaramaz ve o da bu durumu igine
sindiremez.

Bu sahnede Hayriye’'nin de kendini metaforlastirdigi gérulir. O da kendini dogurganhk ozelligi
olmayan bir kadin olarak, yumurtlamayi kesen kara tavukla es gorir ve onun yasadigini bilmek kuma
olarak geldigi bu evde yasamaya hakki oldugunu bilmekle es degerdir.
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Sekil 5

Hayriye’'nin Stleymanla evlenerek bu eve kuma olarak gelmeyi kabul etmesinin asil sebebi, sahip
olamaycagi bir evlada annelik yapacak olmasidir. Bu nedenle evde Uzerine en ¢ok titredigi kisi Asiye’dir.
Her firsatta onun beslenmesi ile ilgilenir, onu uyutur ve bakimini Ustlenir. Yani Asiye sayesinde anneligi
tadararak mutlu olur. Ama bu durum kimi zamanlarda Saniye’nin midahaleleri ile yarim kalir.

Slleyman’in her iki esine de aldidi hediyeler Uzerinden iki kadin arasinda cikan bir tartismada
Saniye, Asiye’yi Hayriye'nin elinden alarak uzaklasir. Bu durum Hayriye'yi ¢ok sinirlendirir ve iginde
bulundugu rolii ona hatirlatan kara tavuk yine karsisina ¢ikar (bkz. Sekil 6). Doguramayan, anne
olamayan bir kadin.

Sekil 6

Daha 6nce gordiglinde Hayriye'yi mutlu eden, onu yasattigi igin kendini de yasayan bir kadin olarak
disinduren kara tavuk, bu sefer onun esikligini yiziine vuran, higbir zaman anne olamayacagini ona
hatirlatan anlamin bir metaforu olarak karsisina ¢ikar ve kendisiyle ylzlesmesini saglar.
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Sonug¢

Yasama iligkin bir anlam ortaya koyma veya bir seyleri anlamlandirma belki de insanhigin gelmis
gecmis en olagan eylemleridir. Bu olagan eylemler her tarli nesne, durum ya da olaylar Uzerinden
gerceklesebilecegdi gibi kisiden kisiye, zamandan zamana, kiiltiirden kiiltire gore de degisebilir ve kimi
zaman da metaforik bir anlamlandirma surecine sebep olabilir. Metaforlar, hayati anlamlandirma ¢abasi
icinde olan insanlar igin sebep-sonug iliskisi icinde ortaya ¢ikan ve insan davraniglarini yénlendiren
sozel ya da gorsel unsurlar olarak digtnulebilir. Olusum bakimindan kendi igerisinde farkli basliklar
altinda ele alinabilen metaforlar, barindirdiklari anlamlar ile sadece giindelik yasam pratiklerinin degil,
romandan sgiire, tiyatrodan sinemaya kadar tim anlati yapilarinin da icerisinde, o anlati yapilarina
uygun bir bigimde yer alan anlam yUkli motiflerdir.

Her bir sanat eseri kendi anlatim 6zellikleri cercevesinde birtakim goérugler, dusinceler, anlamlar
ortaya koymaya galisir. Sinema da sanat dlinyasinda yedinci sanat olarak kendini kabul ettiren ve kendi
dilinde dusunceleri ifade eden, anlamlar ortaya koyan &nceligi gorsellik olan bir anlati sanatidir. Bu
anlamda bir anlati olan sinema, meteforlarin gorsellestiriimesi ya da hissettiriimesi agisindan gti¢li bir
etkinlige sahiptir.

Yoénetmenligini Ufuk Bayraktar’in yaptigi Kiimes adli film anlati bakiminda incelendiginde bir diege-
sisin bir diger deyigle dykinin oldugu ve bunun mimetik yani gésterme yoluyla aktarildigi goralur.
Anlatisal bakimdan belli bir mekanda, belli bir zaman diliminde, belli karakterler arasindaki
neden-sonug iligkileri gercevesinde ortaya ¢ikan olay orglleri sinematografik bir anlatimla izleyiciye
aktarilir. Tim bu unsurlarin, filmde hissettirilen dogurganlik metaforunu hangi nensne aracihigi ile hangi
kosullarda ortaya cikardigini, karakterler icin ne sekilde anlamlandinldigini ortaya koydugu goralar.
Filmde dogurganlik olgusunun, kara bir tavuk tGzerinden metaforlastirilarak anlatilmasinda hem kiiltirel
hem de psikolojik alt yapinin etkin oldugu gorulur.

79



(2]
9
©

=]
2
(2]
£
i
-

o
©

c

—

3

(=}
3
=
@
-

E
'—
o

(=]

—

(]
(=]

fu
8

(1)

£

—
-—

(23]

E
<
£
i

()
>
4

[
3
'—

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Ozkar, M. (2021). Sinema Anlatisinda Metaforik Anlam Yaratma Gabasi. Tirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 65-80. Dergisi

Kaynakga

Adanir, O. (2003). Sinemada Anlam ve Anlatim. istanbul: Alfa Yayinlari.

Aristoteles. (2007). Poetika. (S. Rifat, Cev.) istanbul: Can Yayinlari.

Aytas , M. (2020). Televizyonda Gorsel Tarih Yazimi. Konya: Literatiirk Academia.

Barcelona, A. (2003). Introduction The Cognitive Theory of Metaphor And Metonym. A. Barcelona
(DU.) iginde, Metaphor And Metonymy At The Crossroads: A Cognitive Perspective (s. 3). Berlin:
Mouton de Gruyter.

Becerikli, R. (2020). Turk Sinemasinda Anlati ve Karakter Agisindan Birey. istanbul: Kriter Yayine-
vi.

Booth, W. C. (2012). Kurmacanin Retorigi. istanbul: Metis Yayinlari.

Bordwell, D., & Thompson, K. (2012). Film Sanati. (E. S. Ertan Yilmaz, Cev.) Ankara: Deki Basim
Yayim.

Can, A. (2018). Kisa Film. Konya: Atlas Akademi Yayinlari.

Chatman, S. (2009). Oykii ve Séylem. (O. Yaren, Cev.) Ankara: Deki Basim Yayim.

Demir, G. Y. (2015). Cevirenin Onsdzi. M. J. George Lakoff icinde, Metaforlar Hayat, Anlam ve Dil
(s. 9-20). istanbul: ithaki Yayinlari.

Duman, M. A. (2019). Retorikten Belagate Mecazdan Metafora. Ankara: Nobel Yayincilik.

Erstimer, A. O. (2013). Klasik Anlati Sinemasi. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Gezer, S. (2018). Sinema Filminde Anlati Kurami ve Dirilis'te Anlati. H. A. S. Ruken Oztlirk iginde,
Perdeyi Aralamak (s. 15-38). istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Guven, A. (2014). Gezi'nin Dili: Géstergebilimsel Bir inceleme. insan&insan(2), 19-29.

Kozloff, S. (2018). Anlati Kurami ve Televizyon. J. O. Dirlikyapan iginde, Tiir Kurami Temel Metinler
(C. D. Tasouji, Cev., s. 286-327). Ankara: Dogu Bati Yayinlari.

Kovecses, Z. (2002). Metaphor A Pratical Introduction. New York: Oxford University Press.

Lakoff , G., & Johnson, M. (2015). Metaforlar Hayat, Anlam ve Dil. (G. Y. Demir, Cev.) istanbul:
ithaki Yayinlari.

(2020). Anlati ve Hayat Hikayeleri Arastirmalari. Stileyman Demirel Univeristesi Iktisadi ve idari
Bilimler Fakultesi Dergisi, 25(3), 277-295. 05 30, 2021 tarihinde https://dergipark.org.tr/tr/pub/sduiibf-
d/issue/56323/747040 adresinden alindi

Ozginar, M. (2018). Tirk Sinemasinin Felsefi Arka Plani. istanbul: Doruk Yayinlari.

Radman, Z. (1997). Metaphors: Figures Of The Mind. Netherlands: Kluwe Academic Publishers.

Reisman, C. K. (1993). Narrative Analysis. Newbury Park, Calif.: Sage Publicationsi inc.

Reissman, C. K. (2005). Narrative Analysis. Narrative Analysis. In: Narrative, Memory & Everyday
Life (s. 1-7). iginde Huddersfield: University of Huddersfield. 5 30, 2021 tarihinde http://e-
prints.hud.ac.uk/id/eprint/4920/ adresinden alindi

Sart, G. (2015). Anlati. Y. B. Fatma Nevra Seggie i¢inde, Nitel Arastirma Yontem, Teknik, Analiz ve
Yaklasimlari (s. 135-145). Ankara: Ani Yayincilik.

Sigirci, i. (2018). Pierre Loti'nin "Aziyade" Adli Romaninin Metaforik Anlami Uzerine Bir inceleme.
i. Sahin, & D. Depe (Dii) icinde, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk (s. 159-171). istanbul: Dogu
Katiphanesi.

Sézen, M. (2008). Anlati Mesafesi-anlati Perspektifi Kavramlari, Sinematografik Anlati ve Ornek
Cozimlemeler. ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, 4(8), 123-145. 11 24, 2020 tarihinde alindi

Sahan, K. (2018). Kavram Alanlarinin Bir Haritasi Olarak Metaforlar / Kavram Haritalarini Okuma
Projesi: Metaforlar. i. Sahin , & D. Depe (Dii) icinde, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk (s. 11-20).
istanbul: Dogu Kiitiiphanesi.

Tanyas, B. (2014). Nitel Arastirma Yéntemlerine Giris: Genel ilkeler ve Psikolojideki Uygulamalari.
Elestirel Psikoloji Bulteni(5), 25-38. 5 30, 2021 tarihinde https://www.academia.edu/6774133/-
Nitel_ara%C5%9Ft%C4%B1rma_y%C3%B6ntemlerine_giri%C5%9F_Genel_ilkeler_ve_psikolojideki
_uygulamalar%C4%B1 adresinden alindi

Tepebasil, F. (2013). Metafor Yazilari. Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari.

Topegu, A. D. (2016). Sinema ve Zaman: Geleneksel (Klasik) Anlati ve Cagdas Anlati Filmlerinde
Zamanin Kullanimi ve Anlatisal Yapi ile iligkileri. A. G. Fatma Dalay Kiiglkkurt icinde, Sinemada
Anlati ve Tirleri (s. 49-94). istanbul: Vadi Yayinlari.

Tark Dil Kurumu. (2020, 11 16). Turk Dil Kurumu Soézltkleri. sozluk.gov.tr: sozluk.gov.tr adresinden
alindi

Yesil, M. (2020). Kategori ve Metafor. istanbul: Litera Yayincilik.

Yildizli, M. E. (2020). Atebetl’l- Hakayik'ta Ontolojik Metaforlar. Selguk Universitesi Ttrkiyat
Arastirmalari Dergisi(50), 97-118.

80



(0]
o
©

3
=
(%]
£
ic
—

o
o

f =

o

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

f=2]

sl

1]
o

-
i

o

S

o
-

0

E
<
£
ic

Q
>
<

=
3
=

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Yilmaz M. M. (2021). Tiirk Sinemasinda Dergi Yayinciiginin Tarihsel Seriiveni Uzerine Barig Saydam ile Sdylesi. D o e
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 81-87. ergisi

Tiirk Sinemasinda Dergi Yayincihdinin Tarihsel Seriiveni Uzerine
Barig Saydam ile Soylesi

SOYLESI / INTERVIEW
Muzaffer Musab Yilmaz 1 Génderim Tarihi: 22.04.2021 | Kabul Tarihi: 05.06.2021

Barig Saydam Kimdir?

1983, istanbul dogumlu. Lisans ve yiiksek lisans egitimini Marmara Universitesi iletisim
Fakultesi Sinema Bolumu'nde yapti. Ayni bolumde halen doktorasina devam ediyor. Altyazi
dergisinde sinema elestirileri yazmaya basladi. 2008’de Avrupa Sinemasi isimli web sitesini
kurdu. 2011-2014 yillari arasinda Hayal Perdesi dergisinde web sitesi editorligu yapti ve
derginin yayin kurulunda gorev aldi. TURVAK biinyesinde ¢ikartilan Cine Belge isimli derginin
yazi igleri mudurligunu yapti. 2012’den beri Sinematek Dernegdi’nde Film Analizi dersi veriyor.
2013-2019 yillari arasinda Turk Sinemasi Arastirmalari (TSA) projesinde koordinator
yardimciligi ve igerik editori olarak gorev yapti. 2018-2020 yillari arasinda istanbul Sehir
Universitesi'nde ders verdi. 2018'den itibaren Sinema Yazarlari Dernegi'nin (SIYAD) genel
sekreterligini Ustleniyor. Ayrica Giovanni Scognamillo’nun Gézlyle Yesilgam(2011), Sinema-
da Tarih Yazimi (2015), Erol Agakay: Yesilgam’a Adanmis Bir Hayat (2015), Oyuncu, Yoénet-
men, Senarist, Yapimci Yilmaz Guney (2015), Karanlikta Isigi Yakalamak: Ahmet Ulugay
Derlemesi (2016) ve Aytekin Cakmakgi: Glinese Lamba Yakan Adam (2019)isimli kitaplari da
bulunuyor.

1Ara§t|rma Gorevlisi, Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi, muzafferyiimaz@sakarya.edu.tr, Orcid No: 0000-0001-9491-1048
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Sinema yayincilig, dijital donigstm ile birlikte diger birgok alan gibi kabuk degistiriyor. Matbu yayim-
lanan dergiler varliklarini online ortamda devam ettirmeye calisiyor. Sinema meraklilarinin ilgisine
sunulan yayinlarin sayisi gin gegtikge azalirken, daha dar bir kesimin ilgisine sunulan akademik dergil-
erin orani da gun gegtikce artiyor. Halbuki Tlrk sinemasi ile yasit olan Turk sinema yayincihgi, tarihinde
on binleri asan satis rakamli dergileriyle uzun bir stire yayincilik tarihimizde yeri doldurulamaz bir
konumda olmustur. Tlrk sinemasinin yazili ve gorsel tarihi Gzerine en bilgili isimlerden, sinema yazari
Baris Saydam ile Turk sinema dergiciligi Uzerine bir sdylesi gerceklestirdik. Turk sinema yayinciliginin
ilk yillari, alanin énemli isimleri, alanin kimligini belirleyen dinamikler, gegirdigi déntigtumler, buginki
durumu ve daha fazlasi tizerine olan bu sdylesiyi okurlarimiza sunuyoruz.

ilk Tiirk filmi tartismalarina benzer bir sekilde, ilk Tiirk sinema dergisi iizerine de gesitli goriis
ayrihiklarinin oldugu bilinmektedir. Hepsi de 1914 yilinda ¢ikan Tiirk Sinemasi, Sinematograf
Ceridesi, Ferah, Sinema Haberleri ve Sinema adli bes adet yayin bulunmakta. Fakat bu dergiler,
aslinda yine o yil Balkan Savaslar’nin ardindan birgok alanda goriilen Tirklestirme galisma-
larinin sinemadaki yansimalari olarak acilan sinema salonlarinin tanitici birer yayin organi.
Sizce bu yayinlar ilk Tiirk sinema dergileri olarak kabul edebilir miyiz?

Yerlesik sinema salonlarinin Birinci Diinya Savasi 6ncesi hizla gogalmasiyla birlikte sinema salonlari
onemli 6lglide seyirci gekmeye baslar. Salon isletmecileri kisa slrelerde kazandiklari buyuk paralarla
farkli yerlesim bolgelerinde kendilerine yeni salonlar kiralamaya galisir. Ayni zamanda salonlarin gogal-
masi blyuk bir rekabeti de beraberinde getirir. Pek ¢ok salon musteri gekebilmek igin donemin dnemli
gazetelerine ilan verir. Kendi farkliliklarini verdikleri ilanlarla duyurmaya galisir. Ancak ¢ogu zaman
salonlar igin ilan vermek de yeterli degildir. Bu ihtiyagla salonlar birkag sayfalik gazete seklinde basilan
ve ¢cogu zaman basildigl sinema salonunun ismini alan yayinlar da basmaya baglar. Bunlar her ne
kadar sinema mecmuasi olmasa da, ilk 6zglin sinema yayinciligi bu tarz gazetelerle baslar. Bu anlam-
da Arda Odabasi’'nin da ifade ettigi gibi Osmanli’da sinema yayincihigi matbuatin icerisinden degil
sinema salonlarindan dogar.

Osmanli déneminde sinema yayinciligi dergi ve gazetelerin de yogunlastigi 1913 yilinin hemen
ertesine denk gelir. Matbuat tarihinde 6nemli bir patlamanin yasandigi dénemde sinema alaninda da
arka arkaya Turk Sinemasi, Sinematograf Ceridesi, Ferah, Sinema Haberleri ve Sinema gibi yayinlar
¢ikar. Bu yayinlara bakildiginda yayinlarin sinema salonlariyla iligkili oldugu gorilir. Balkan Savaslari
sonrasindaki boykot déneminde yerli salonlarin agilmasiyla birlikte gayrimuslimlerin iglettigi salonlar da
boykot edilir. Yerli salonlar daha fazla seyirci gekebilmek i¢in gazete ilanlarinin yani sira kendi gazetel-
erini de ¢ikartmaya baslarlar. Sehzadebasi’ndaki Tirk Sinemasi kendi ismiyle misemma Turk Sine-
masi’'ni, Ferah Sinemasi Ferah’i, Mlidafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema’yi, Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi
ise Sinema Haberleri’ni yayimlar. Bdylece yerli sinema salonlarinin agilmasi yerli sinema yayinciliginin
baslamasini da beraberinde getirir.

20. yuzyilin basindaki ekonomik, kilturel ve toplumsal sartlar ile glinimuzdekiler gok farkhdir. Elbette
ki bahsettigimiz yayinlarin higbirisi bir sinema dergisi formatinda degildir. Cogunlugu doért yapraklik
sinema salonlarinin tanitimi igin kullanilan basit yayinlardir. Ancak sinema yayinciligini bir buttin olarak
ele almak gerekir. Gazete, tanitim bdltenleri, kiltlr sanat icerikli dergiler ve en nihayetinde mustakil
olarak sadece sinema igerigine yer veren sinema dergilerine dogru bir stire¢ uzanir. Bu anlamda, sizin
de bahsettiginiz sinema gazeteleri, glinimUizdeki anlamiyla sinema dergilerine 6rnek teskil etmese de
sinemaya dair igerigin genel igerikten ilk ayrismaya basladidi nokta olmasi agisindan énemlidir.

Ulkemizde sinema elestirisi alani, bilyiik oranda edebiyatci ve gazetecilerin Tiirk ve diinya
sinemasi lzerine yazilar kaleme almasi ile baghyor. Alan, bir anlamda edebiyatgilar eliyle kuru-
luyor. 1950’li yillarin sonunda yayin hayatina baslayacak sinema merkezli dergilere kadar,
gazete ve dergilerde sinema yazilarina yer veren magazin ve politik dergileri bir kenara biraka-
cak olursak, ciddi sinema yazilari yalnizca edebiyat dergilerinde yayinlaniyordu. Bunun Tiirk
sinema elestirisi gelenegindeki yeri sizce nedir? Bu gelenegin Tiirk sinema elestirisine kattiklar
nelerdir? Edebiyat alaninin Tiirk sinemasina olan yogun ilgisi, sinema elestirisinin sinemadan
ziyade edebiyat gibi yazin merkezli bir yapida hayat bulmasini beraberinde getirmistir diyebilir
miyiz?
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Aslinda alanin edebiyatgilardan ziyade gazeteciler ile basladigini sdylemek daha dogru. Clnku
gazetelerde sinema da diger icerikler gibi insanlarin okumak istedigi ve merak ettigi bir husus olarak
basliyor. Sinema 6nce yeni bir icat olarak, sonrasinda bilimsel ve teknik gelisimi konusunda insanlari
bilgilendirme amaciyla, en nihayetinde de igeridi ve estetigi hakkinda yorum ve gbzlem iceren haber ve
yazilara konu oluyor. Diger konulari arastirarak yazan gazeteciler bu alanda da yazini ilk baslatan
kisiler oluyor. Sonrasinda kalem erbabi dedigimiz kendine has bir Gslubu olan gazeteci ve kdse yazisi
yazan edebiyatcl yazarlarla birlikte is biraz daha genigliyor. Hikmet Feridun Es, Fikret Adil, Burhan
Felek, Burhan Arpad, Atilla ilhan, Tarik Dursun Kaking, Nahid Sirri Orik, Salah Birsel, Orhan Kemal gibi
daha pek ¢ok edebiyatgi da bu slreg igerisinde sinema ve filmler lzerine gesitli yayinlarda yazilar
kaleme aliyor.

Tuarkiye’de uzun stre sinemaciligin okulu olmadigi gibi elestirmenligin ve yazarligin da bir okulu
yok. O yuizden buradaki tartisma biraz da Tirkiye'de ilk filmleri nigin tiyatrocular gekiyor gibi... Film geki-
minde oldugu gibi sinema elestirisinde de 6zellikle 1940’larda bir 6zglinlesme slreci basliyor. 1940’larla
birlikte Sezai Solelli (Tasvir-i Efkar, Yildiz), Nijat Ozén (Vatan, Ulus, Akis, Dost), Burhan Arpad (Vatan)
gazete ve dergilerde sinema elestirisini daha sistematik bir hale getiriyor. 1940’lardaki sinema elestiris-
ine yeni bakis kazandiran ilk kusaga 1950’'lerde Semih Tugrul (Dinya, Terciman), Metin Erksan
(Diinya), Halit Refig (Aksam, Akis), Tuncan Okan (Milliyet, Kim), Cetin Ozkirim (Yeni Sabah), Salah
Birsel (Vatan), Ali Gevgilili (Vatan), Giovanni Scognamillo (Aksam) ve Tarik Dursun Kaking¢ (Pazar
Postasi) gibi isimler de ekleniyor. Bu sekilde Turkiye'de sinema elestirmenleri de kendi kusagini ve
kendi ustalarini yetistirmeye ve bir gelenegdi aktarmaya bagliyor.

Yesilcam doneminde sinema, toplum nezdinde en popiiler olgulardan biri. Bununla dogru
orantili bir sekilde, oyuncu merkezli ve magazinsel yonu agir basan 6nemli sayida sinema dergi-
si de bu yillarda okuyucu ile bulugsuyor. Halkin sinema ile olan bagini giiglendirmesi bakimindan
onemli bir yerde duran bu yayinlar, bir anlamda Yesilcam diinyasinin kodlarina da uygun bir
hareket sergiliyor. Fakat bu tiirden dergiler, Yesilgam heniiz ortada yokken, 1930 ve 1940’l yillar-
da da neredeyse ayni formatta Amerikan, Avrupa ve kismen de Misir sinemasi merkezli oimak
tizere cikiyorlar. Yesilgam heniiz ortada yokken sinemaya ilgili seyirci ve okur kitlesi ile popiiler
sinema merkezli bir iliski kuran sinema dergiciliginin, Yesilcam sisteminin kurulmasinda ve halk
ile biitiinlesmesinde, en azindan istanbul, izmir, Adana ve Ankara gibi biiyiik sehir seyircileri
basta olmak lizere bir payinin oldugunu soéyleyebilir miyiz?

Yesilgam sistemi Amerika’daki Hollywood'u, yani stidyo sistemini kendisine 6rnek alan ve ona
benzer bir sekilde yapilanan bir sinema endistrisi yaratiyor. Stidyo sistemi, endustrinin basat
stiidyolar/sirketler tarafindan bir tekel haline getirilmesi ile kurulur. EndUstrinin yarattigi ticari gelir basat
stidyolar arasinda paylasilirken, her stidyo da yonetmen, teknik ekip ve oyuncularla sézlesmeler imza-
layarak piyasa igerisinde belirli alanlarda uzmanlasma egilimleri gosterir. TUrkiye’de Arzu Film'’in
komedi, Erman Film’in melodram, Atlas/Duru Film’in tarihi filmlere agirlik vermesi ve bu tirlerde yer
alacak isimlerle galismasi gibi... Uzmanlasma 6te taraftan her stlidyonun belirli yildiz oyuncularla uzun
sureli kontratlar yapmasi ve onlar tzerinden kendisine bir yayin politikasi belirlemesiyle de perginlenir.
Sistem, yildiz oyuncular tizerine kuruludur ve onlar ne kadar parlatilirsa stiidyolarin filmleri de o oranda
kar elde eder. Yildiz sistemini genisletmek ve yildiz oyunculari parlatmak adina da filmlerin yani sira
oyuncularin 6zel hayatlarinin ortaya serildigi, sansasyonel haberlerin ve melodramatik hayat hikayeleri-
nin yer aldigi magazin dergileri 6ne ¢ikar. Turkiye'de ilk yayinlanan sinema dergilerinin cogu da Holly-
wood’ta basilan dergilerin Turkiye ayagi gibi isler. 1930’larda yayinlanan Artist, Film Dunyasi, Film Mag-
azin, Film Moda Spor, Gegit, Haftalik Sinema, Kadin Dinyasi ve Sinema Alemi gibi dergilerin tamami
Hollywood yildizlarinin haberleri ile doludur. Hatta dogrudan Hollywood’u ismine tasiyan pek ¢ok dergi
de bu dénemde basilir: Holivut, Holivut Diinyasi, Holivut istanbul Magazin, Holivut: Sinema ve Aktialite
Haberleri, Salon: Hollywood Sesi gibi...

Bizde ilk bu tarz yayinlari yerlilestiren ve kendi endUstrimize adapte etmeye calisan dergiler arasin-
da Yildiz'i sayabiliriz. Yildiz, sonrasinda gikacak ve Yesilgam’in Gndnd kitlelere duyuracak Artist, Ses ve
Pazar Postasi gibi dergilere de bu anlamda onculik eder. Bu dergiler ginimuzdeki gibi 3-5.000
araliginda degil, glinUmUzdeki gazete tirajlarindan bile fazla basilan ve dagitilan kitle dergileridir. Bu
dergilerle birlikte Hollywood’'da oldugu gibi Turkiye’de de yildizlarin hayatlari ve setlerde yasanan
dedikodular kitlelere aktarilarak Yesilgam’in kendi mitolojisinin yaratilmasi da saglanir.
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Tirkiye’de sinema dergileri ile sinema endiistrisi arasindaki iligkinin tarihsel seyri hakkinda
neler séylersiniz. Ozellikle Yesilgam déneminde ciddi sinema yayini yapan dergilerin Tiirk sine-
masina bakisi ¢cogunlukla menfiydi. Dergilerde sinema lizerine yazilar kaleme alan isimler ile
sinemacilar arasinda isbirliginin kuruldugu zamanlar disarida tutulursa, iliskinin 1980’li yillara
kadar hep zitlik iizerine bina edildigini sdyleyebiliriz miyiz? Bu iligkinin seyri lizerine goruslerin-
izi alabilir miyiz?

Turkiye’de yerli film endustrisi buytylp genislemesine ragmen filmlerin igerik ve estetik degerlerinin
bununla paralel olarak hizli bir atilimin igine girememesi sinema elestirmenleri ve yazarlarin Turk
filmlerine yonelik bakiglarinin da olumsuz olmasina neden olur. Ciddi fikir dergilerinde ve gazetelerde
bir slire sonra sinema yazarlari seslerini daha fazla ¢ikarmaya, elestirilerini daha sert bir sekilde dile
getirmeye baslar. Yonetmenler de bunlara karsilik verdiginde Tirkiye’de sektor igcinde sonraki dénemle-
rde de buyUk bir kutuplasmaya neden olacak yonetmen ve elestirmen kavgalari da baslamig olur. Bun-
larin en 6nemlisi hig kuskusuz Sakir Sirmal’’nin Alexandre Dumas’in eserinden uyarladigi Kamelyali
Kadin filminden sonra elestirmenlerce neredeyse “alay konusu” edilmesinin ardindan yénetmenligi
birakmak zorunda kalmasidir. Kamelyali Kadin ve sonrasinda Duvakli Gl filmlerinde yénetmenler ve
elestirmenlerin gazete ve dergilerde birbirlerini hedef alan yazilariyla birlikte yasanan kutuplasma, 1964
yihindaki Tirk Sinema Surasi’nda yonetmenler ile elestirmenlerin arasinin tamamen agilmasina neden
olur. [Bu konudaki tartismalar Giovanni Scognamillo’nun Gozliyle Yesilgam ve Tunca Arslan’in Elestir-
menleri Vurun! isimli kitaplardan da takip edilebilir.]

Elestirmenler cephesinde Yesilgam’in itibarsizlastiriimasi ve bununla birlikte “Yesilcam dis1” yonet-
menlerden bir “kalite sinemasI” gelenegi kurulmasi ise Nijat Ozén’iin Tirk Sinemasi Tarihi kitabiyla
birlikte gergeklesir. Oz6n'lin sinema tarihi kitabi, bize bir sinema tarihi kanonu ortaya cikartir. Tiyatrocu-
lar Dénemi’nde gekilen Muhsin Ertugrul filmleri “koti”dur, ¢linki tiyatrodan farksizdir. O ylzden de
“filme alinmis tiyatro” olarak adlandirir o dénemin filmlerini. Gegis Dénemi filmleri tiyatrocular dénemi-
nin ve Arap/Misir filmlerinin etkisi altindadir. Sinemacilar Donemi’nde ise Lutfi Akad’in filmleri Turkiye’de
ilk defa “nitelikli” film drneklerini verir. Bunda Akad’in yabanci etkileri yerlilestirmesi ve ilk defa “sinema”
yapmasi etkilidir. Ozén (izerine tez yazan Emrah Dogan, Ozén’in her ne kadar Tirk sinemasi tarihine
objektif bakmaya galissa da, sanat sinemasi anlayisi ve malzemesini savundugu tarih anlayisinin ideo-
lojisi dogrultusunda modernist, gagdas ve bir o kadar da Batici ilkelerden taviz vermeden sinema tarihi-
ni ele almaya calistigini séyler. Ozén, Cumhuriyet ideolojisinin yetistirdigi Bati merkezli modernist bir
entelektiel kisilige sahiptir. Bu bakis agisi, karakteri kadar eserlerine de sirayet eder ve bu bakis agisi
cercevesinde Tirk Sinemasi Tarihi kitabinda kanonik bir film tarihi insa edilir.

Ozdn, Yesilcam’i bir film endistrisi olarak gérmek yerine yasanan catismalardan ve kendi begenile-
rine uygun filmlerin Uretimemesinden dolayi hep kigik goérir. Ozén her seyden dnce Yesilgam'i ince-
lenmeye deger bir film endUstrisi olarak gérmemektedir. Basit, tekdlize ve estetikten yoksun filmler
Ureten, seyircinin duygularini sémarmekten bagka bir islevi olmayan ve disa kapali bir sistem olarak
goérduagu Yesilcam’in dinamikleri o yizden de onun igin 6nemli degildir. Onu takip eden Giovanni
Scognamillo’da da durum ¢ok fazla degismez. Yazar, Muharrem Gurses’i ddénemindeki Misir filmlerin-
den yola gikarak konvansiyonel ve melodram sinemasi yaptidi igin “ilkel” bulur. Ancak filmin nigin is
yaptigini, seyirci ve film arasindaki iligkiyi, dénemin kosullarini hi¢ sorgulamaz. Bunda, Ozon ve déne-
min diger sinema elestirmenleri gibi Scognamillo’nun da bir elestirmen olarak kafasinda ideal bir
sinema modelinin olmasi ve Turk sinemasini da bu beklenti icerisinde degerlendirmesi etkilidir.
Dolayisiyla sonrasinda Tirk Sinematek Dernegi ve Ulusal Sinemacilar arasinda da devaminin
yasanacagl kavgalar ve c¢atismalar, elestirmenlerin Turk filmlerinden yurt digindaki sanat sinemasi
orneklerine benzer filmler beklemesinden de kaynaklanir. Yapilan yerli filmleri sadece seyirciden para
kazanilmasi gayesiyle yapildigini disinmelerinden ve “arkaik” bulduklarindan dolayl da zaman zaman
elestirinin sinirlarini asarak hakarete déntsen ve bir tir had bildirmeye varan ifadeler sonunda kaginil-
maz bir bigimde bir kutuplasmaya da neden olur.

Turkiye’de gazeteler, 6zellikle sanat ekleri ile sinema Gzerine 6nemli bir yayin faaliyeti ylriten yayin
organlari olmuslardir. Dergileri bir kenara birakirsak, tarihsel bir perspektifle gazetelerin sinema ile olan
iliskisini degerlendirebilir misiniz?
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Sinema yazini tim diinyada oldugu gibi Osmanli’'nin son déneminde de gazetelerle baslar. 1930’lar-
da sinemacilik faaliyetlerinin yayginlagsmasiyla birlikte Aksam, Cumhuriyet, Sabah, Vakit ve Vatan gibi
gazetelerde her hafta bir (ya da birkag) sinema elestirisi yayinlanir. Gazetelerin diizenli sinema elestiril-
erine yer vermesi bir stre sonra sinema yazarlarinin da gazeteci olarak gérilmesini ve gazetelerden
maas almasini da saglar. Bu yizden de 1930’larda Turkiye'de sinema yazarligi, gazete ve dergilerde
maas karsiligi yapilan bir meslek olarak kabul gorar.

Sinema yazarliginin bir meslek olarak kabul gérmesine ve yayginlagsmasina ragmen, bu donemde
gazete ve gesitli sinema dergilerinde yazi yazan sinema yazarlarinin yazdiklari yazilari alanin duayen
isimlerinden Giovanni Scognamillo “gériis beyani” olarak ifade eder. Scognamillo’ya gére Fikret Adil,
Turan Aziz Beler, Hikmet Feridun Es, Adnan Fuat Aral, Cihat Kentmen gibi isimler cesitli gazetelerde
gosterilen filmler Gzerine fikirlerini beyan eden yazilar kaleme alirlar, ancak bunlari sistematik bir film
elestirisi olarak gormemek gerekir. Sinema tarihgisi Nijat Ozon, 1950'lere kadar yazilan sinema
yazilarinin “magazin yazisi” ve “munferit” igerikli yazilar olarak ele alinmasi gerektiginden s6z eder.
Oz6n, ciddi sinema dergileri olmadigdi igin sinema yazilarinin gazete ve magazin dergilerinde derinlikli
ve ¢ok boyutlu olmaktan uzak oldugunu yazar. Filmin konusu, oyunculari, olay 6rgiisi ve genel atmos-
fer Uzerine yazilan Ustinkdrl yorumlari iceren yazilar bu dénemde daha c¢ok Fikret Adil ve Hikmet
Feridun Es gibi kalemi gugll, ayni zamanda gindelik olaylar tzerine de yazmayi surdiren meslek
erbabi kisilerce ele alinir. Gazetecilik ve sinema yazarligi ilk dénemde i¢ icedir, henuz bir ayrisma
yoktur.

Sinema elestirisinin kapsamli bir hale gelerek derinlesmesi ve bir boyut kazanmasi icin ginlik gaze-
telerde yer alan haftada bir yazilan yazilarin Otesine gegmesi gerekmektedir. Ancak gazetelerin
yazarlarina verdikleri Ucret ile fazla satis yapamayan sinema dergilerinin yazarlarina verebilecekleri
Ucret arasinda da blylk bir ugurum vardir. Bu ylizden de sinema dergileri icerisinde sinema elestirisi
yazan Kisilerin bu isi meslek olarak yapabilmeleri, bitlin hayatlarini bu is tUzerine gecirebilmeleri de
zorlasir. Bu donemde bahsettigimiz nedenlerden dolayi sinema dergisi ¢ikararak daha genis kapsamli
analiz yazilarina ve farkl iceriklere deginmek isteyen sinema yazarlari ayni zamanda bir ya da birkag
gazetede kose yazari olarak galisir. Bu sekilde sinema yazarligini da bir meslek olarak yapmaya gayret
eder. Tirkiye'de kabaca ifade edersek, 1950-2000 yillari arasinda ¢ikan sinema dergilerinin yani sira
ulusal gazetelerin 6nemli bir boliminin haftalik sinema elestirisine yer vermesi sinema elestirmenligi-
nin de bir meslek olarak surdirilmesini saglamigtir.

Tarihsel siire¢ g6z 6niine alindiginda, 1990°’h yillardan sonra hayat bulan sinema dergiciligi
lizerine goriislerinizi alabilir miyiz? Tiirk sinemasinin ulusal ve uluslararasi alanda varlik goster-
digi son yirmi bes, otuz yilda sinema dergiciligimizde bu oranda bir gelisim gostermis midir?
Eger gostermigse, bu grafik dogrusal bir gizgi takip etmekte midir?

1990'l yillarda [Populer] Sinema, Sinerama, Klaket ve Cinemascope gibi daha gok yabanci sinemayi
takip eden, genel gecger hedef kitleye yonelik ancak belirli bir standarta uygun yayin yapan gesitli
sinema dergileri vardi. Ozellikle de bunlar igerisinde Sinema dergisi Mehmet Agar’in genel yayin yénet-
menligi ile birlikte Turkiye'de popdler sinema yayinciligini uzun stre iyi bir sekilde surdurdd. Fikri ve
derinlik anlaminda da 25. Kare, Kinema ve Yeni insan Yeni Sinema gibi dergiler gikiyordu. Ozellikle 25.
Kare akademinin Tirkiye'de yayginlagsmasiyla paralel bigimde film elestirisinin yani sira sinema dergile-
rinde analiz yazilarinin da yer almasi anlaminda oncu islerden biridir. Bu dénemde yayina baslayan
sinema yayinciligimizin en énemli islerinden biri olan Antrakt dergisini de unutmamak gerekir. Antrakt
dergisi 6zellikle de Turk sinemasina dair glini glinine gindemi takip etmesi, setlerden haberleri,
tartismalar1 ve yasanan gelismeleri aktarmasi anlaminda bugtn 1990’ yillari takip edebilecegimiz en
onemli kaynaklardan biri olma hliveyetine sahip. Elestiri, sOylesi ve sinema tarihine yonelik 6zgin
icerikleriyle de 1990’lardaki kaliteli iceriklerin basinda geliyor. Unutulmamasi gereken seylerden biri de,
bu dénemde ¢ok fazla fanzin dedigimiz daha amatérce hazirlanan yayinin olmasi... 1990’lar sinema
fanzinlerinde de 6énemli bir patlamanin yasandigi bir dénem.
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1990’ yillarin TUrk sinemasi yeni bir ¢gikisin esiginde oldugunu, yeni ydonetmen kusaginin yeni yeni
sermaye bularak uluslararasi ortakliklarla birlikte film cekmeye basladigi yillar oldugunu unutmamak
gerekir. Bu anlamda Turk sinemasi da ¢ok etkin ve faal bir dénem igerisinde degildir. Ticari sinemanin
Eskiya filmi ile birlikte ylkselise gecmesi gibi sanat sinemasi da Dervig Zaim, Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu gibi yeni bir jenerasyonla birlikte yurt
disindaki festivallerden 6dille donmeye baslar. Bu da Tirk sinemasina olan ilginin artmasina ve
sinema yayinlarinda daha fazla Tirk sinemasina yoénelik igerigin ortaya ¢ikmasina neden olur. 2001°de
Bogazici Universitesi igerisinde yayin hayatina baglayan Altyazi, Yeni insan Yeni Sinema’dan ayrilan bir
grubun kurdugu Yeni Film, Burgak Evren’in genel yayin yonetmenliginde ¢ikarilan Sinematlrk bu
anlamda 2000’li yillarin derinlikli igerik Ureten dergileri arasinda yer alir. Modern Zamanlar, Hayal
Perdesi, Filmarasi ve Rabarba gibi dergiler de 2010’lu yillarda éne gikarak 6zellikle de Tirk sinemasina
yonelik genis gapl bir igerik Uretir. Bu dénemde popller sinema yayinciliginda ise yurt disinda ayni
isimle gikarilan dergilerin Turkiye ayagi olan ve kisa streligine aktif kalan Total Film ve Empire Film,
sonrasinda Sinema dergisindeki grubun da katkilariyla acilan Arka Pencere gibi dergiler popller
yayinciligi sirdirmeye c¢alisir. Akademik anlamda ise 25. Kare’nin yerini Sinecine almistir.

Popller Sinema dergisi kapandiktan sonra Turkiye’de sinema yayinciliginda énceki yillardakine
benzer sekilde popller, ana akim ve daha ¢ok yabanci sinema igeriklerini takip eden piyasa dergilerinin
boslugunu daha alternatif ve derin igerik Uretmeye calisan dergiler doldurmaya galigir. Altyazi, Hayal
Perdesi, Sekans, Rabarba, PsikeSinema gibi dergiler bu anlamda zamanla melezlesmeye baslar.
ieriklerinde hem énemli dlglide popiiler sinemaya hem de Tiirk sinemasi iizerine ve belirli temalar
Uzerine daha derinlikli yazilara yer vermeye calisirlar. Bu da, Turkiye’'deki mevcut sistemin 2010’larda
degismesine ve hedef kitlelerin gesitlilik gostermesine de neden olur. Tirajlarin distigu, matbu
yayinciligin geriledigi, elektronik ortamdaki igeriklerin daha hizli bir bicimde yayildigi bir dénemde
sinema dergileri de ayakta kalabilmek i¢in popduler icerikleri de kendi i¢lerinde eritmeye caligirlar. Ancak
zamanla gazetelerden ayrilan kiltlr sanat sayfalari gibi sinema yayinlari da piyasa sartlarina yenik
duserek birer birer kapatilmaya baslar. Bu anlamda, sordugunuz soruya yeniden dénecek olursak,
1990-2020 arasindaki otuz yillik periyodu ele aldigimizda ge¢miste oldugu gibi gazete ve sinema
dergilerinden sinema gundemini eksiksiz ve katmanli bir bicimde takip etmek ne yazik ki mimkuin degil.
Dénem doénem One ¢ikan ve parlayan sinema dergileri giksa da, piyasa sartlarindan dolayi bu dergilerin
de devamlilik saglayamadigini goriiyoruz. Bu agidan akademik anlamda dénemi ve dénemin atmosferi-
ni yakalamak adina ¢ok degerli olan gazete ve dergi tarama islemi bu yillar arasinda ciddi derecede
sekteye ugradigi da sdylenebilir.

Giiniimiizde hangi sinema dergilerini begeniyorsunuz? Ozellikle takip ettiginiz, yayin politi-
kasi ve igeriklerinin kalitesi ile okuyucularimiza 6nereceginiz sinema dergileri hangileridir?

GulnUimizde matbu dergi olarak PsikeArt grubunun g¢ikardigi PsikeSinema isimli bir dergi kald1.
PsikeSinema da editdryal herhangi bir unsurun olmadigi daginik bir gériinime sahip. Bir derginin iyi bir
editéryal kadrosunun olmasi, sinemaya dair bir bakisinin ve goérisinin olmasi gerektigine inaniyorum.
Sinemaya yon veren dergiler biraz da kurucularinin ve editoryal kadrolarinin yon verdigi dergiler olmus-
tur. Cahiers du Cinema, Sequence, Sight & Sound, Positif gibi dergiler tirajlarindan ziyade urettikleri fikri
degerlerle ginimizde de konusulan dergiler arasindadir. Bu anlamda elektronik yayinciliga gecis
yapan Altyazi, Yeni Film ve Sinecine disinda Turkiye’de ¢ok da alternatif kalmadi. Segim yapmayi bir
kenara birakin, okuyacak sinema dergisi sayisi bile iyice azaldi. Bu, Turkiye’de kultir sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi sinemada da duslinsel anlamda ¢ok sig bir ortamin olustugunun en buyulk
gOstergelerinden biri. Bir de sosyal medyanin yukselisi ile birlikte birakin eski tarz dergiciligi, web sitesi
kurmak ya da blog agmak bile giinimiizde demode ugraslara donistli. Cok daha hizli ve dogrudan
anlik akigin bir pargasina doénusebilecek igerik Uretmek bu anlamda eski tarz elestiri, inceleme ve
akademik makalelerin yerini almis durumda. insanlar yirmi yil sonra déniip baktiklarinda giiniimiiziin
sinemasi ve sinema ortamindaki tartismalar hakkinda neredeyse hicbir bilgiye ve derinlikli bir analize
sahip olamayacaklar.

Online ortam sinema yazinina neler katmistir, ayni sekilde ondan neler gotirmistir? Birgok ehil
olmayan kisinin de sinema Uzerine yaziyor olmasini, sinema yazininin kalitesi agisindan bir problem
olarak goriyor musunuz?
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internetin yayginlasmasi ve internet tizerinden yayin yapan web sitelerinin daha interaktif bir icerik
saglamasiyla birlikte ulusal gazetelerin tirajlari dislis gosterir. Satis kaygilarindan dolayi gazeteler
sayfalarini ve maas verdikleri ¢alisan sayisini disuruirler. Kiltiir sanat ve sinema igerikleri de bu siiregte
ilk gbzardi edilen icerikler arasindadir. Matbu yayinciliktan elektronik yayinciliga gegis sureci, sinema
elestirmenliginin bir meslek olarak icra edilmesini de zorlastirir. Dolayisiyla 2000’lerle birlikte sinema
elestirmenleri 1950l yillardan itibaren sahip olduklari en 6nemli alan olan ulusal gazetelerdeki kdseleri-
ni de yavas yavas kaybederler. Bu donemde hala sinema elestirilerine yer veren gazeteler ise yayin-
ladiklari yazilarin yazarlarina Ucretsiz yazi yazdirma yoluna giderler. Herhangi bir sosyal guvencesi
olmadan, telif usull yazi yazan sinema yazarlarinin gegimlerini bu sekilde sirdirmesi bu ylzden
imkansizlasir.

Bununla paralel olarak internetin ve web sitelerinin yayginlasmasiyla birlikte gazete ve dergilerde
yetisen, usta-cirak iligkisiyle belli bir tecribe edinen, sektdriin diger kademeleriyle de iliski halinde
olarak filmleri daha genis bir perspektiften yorumlamaya ¢alisan sinema elestirmenlerinin olusturdugu
“kriterli elestiri” mefhumu da degismeye baslar. Giovanni Scognamillo, film elestirisini tanimlarken,
elestiri yazisinin “edebiyat pargalamak, duygulanmak, cosmak, felegini sasirmak” olmadiginin altini
gizer ve “ben sevdim, sevmedim, I1sinamadim” gibi 6znel deger yargilari ile bir filmi betimlemeye
galismanin sinema elestirisi olmadigini belirtir. Yeni Sinema dergisinin 1967 yilinda sinema elestirmen-
leri ile yaptidi1 sorusturmada ise, dénemin elestirmenleri tek bir elestiri formu olmamasina karsin sinema
elestirisinin estetik, etik, ideolojik, toplumsal birtakim degerlere ve yontemlere dayanmasi konusunda
g6ris bildirir. Nijat Ozon, Akis’'te yer verdigi yazida bir adim daha ileriye giderek sinema elestirmeninin
ayni zamanda “yabanci sinemalarla kendi sinemasini karsilastirmasi, milli sinemanin kalkinmasina ve
ilerlemesine yarayacak hususlari da bulup ortaya ¢ikarmasi” gerekliligini dile getirir. Dolayisiyla internet
oncesinde yazinin yazildigi mecra ve mecranin kendi ihtiyag ve isteklerinin yani sira, sinema elestirisi-
nin ne olup ne olmamasi gerektigine dair ortalama bir goris hakimdir. Yillar icerisinde yasanan
tartismalar, pratikteki érnekler ve yetisen sinema elestirmenleri bu alanda gegmisin mirasini da kendi
doénemlerine tasirlar. Dénemler arasinda bilginin, gérginiin ve metodolojinin bir paylagimi s6z konu-
sudur. Ancak internetin yayginlagsmasi, matbu yayinlar yerine sinema elestirisinin ana mecrasinin web
sitelerine kaymasi beraberinde sinema elestirisindeki kriterlerin de pek ¢ok alanda oldugu gibi zamanla
anlamini yitirmesine neden olur. Dolayisiyla belirli bir birikim, mesleki tecriibe ve uzmanlasma gereken
bir alan olan sinema elestirmenliginin konumu ve sayginhgi da internetin hizli ve denetimsiz bir bicimde
yayginlagsmasiyla birlikte blytk bir kriz igerisine girer.

Bu krizin derinlesmesinde ve sinema elestirisinin kriterlerden uzak bir sekilde internette icra edilme-
sinde, sinema elestirmenliginin bir Gcret karsihdr yapilan bir meslek olmaktan ¢ikmasi da etkilidir.
GUnumuzde glnlik yayin yapan ulusal gazeteler, az sayidaki matbu sinema dergisi ve sayilari her
gecgen gun artan web siteleri yazarlarina herhangi bir telif 6demeksizin sinema yazisi yazdirir. Bu
nedenle de bu yazilari yazan kisilerin hayatlarini idame ettirebilmeleri icin bagka mesleklerde galisma-
lar gerekir. Cogunlukla giinimuzde sinema elestirisi yazan kisiler Universitede lisans ya da yluksek
lisans egitimi géren 6grenciler, akademisyenler ya da farkli meslek gruplarinda ¢alisanlardan olusur. O
nedenle de sinema elestirmenligi bir meslek olmaktan ¢ikarak bir hobi ve yan ugras halini alir. Siklikla
blog/web sitesi yazarlari filmlere dair kendi kisisel goruslerini ve begenilerini sahip olduklari platformlar-
dan ifade ederken, kendi goruslerini ifade etme bigimleri sinema elestirisi olarak algilanarak bir kavram
karmasas! yasanmasina sebep olur. Sayisal aglar ve sosyal medyanin olusturdugu hayali cemaatler,
bir stire sonra kendi dilini, jargonunu ve kultlrind olusturdugu igin filmler Gzerine yapilan yorumlar da
elestiri formundan gikar. Oznel yorumlardan, belirli harf araligi ile sinirlandiriimis garpici ve reklam
diline uygun kurulan cimlelerden, kisiselligin dne ¢iktigi bir kiltlrden tireyen yeni bir form, film elestiris-
inin yerini alir. Gunimuzde bu anlamda, internetin ve ona bagh gelisen yeni sayisal ortamlardaki bilgi
akisinin hizi eski tarz kuramsal, farkl boyutlari olan, bir filmi/ydnetmeni katmanlariyla ele alan, entelek-
tuel bir birikim gerektiren, yaraticisi ile izleyicisi arasinda bir kdpru kurma goérevi Ustlenen, Ulke sine-
masina katki saglamaya gayret eden film elestirisi tarzinin da gecerliligini yitirmesine neden olur. Yazili
kaltar, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla birlikte yerini gorsel kiltire birakirken, sinema elegtirisi
de bir ihtiyag ve gereklilik olmaktan gikarak yerini gérsel mecralarda film Gzerine yapilan sahsi yorum-
lara birakir.
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