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YAYIN iLKELERI

Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma Dergisi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
tarafindan yilda iki kez Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan hakemli bir yayindir. Yayin dili

Tirkgedir.

Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma Dergisi’'nde yayimlanmak Uzere 6nerilen yazilar, Yayin Kurulu
tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Degerlendirmeler sonucunda gerekli gorildigu taktirde belirtilen siire iginde yazar
tarafindan yapilacak diizeltmelerin ardindan, makaleler ilgili sayida yayimlanir. iki hakem

raporunda geliski gorildigu takdirde Yayin Kurulu ilgili metni tGglinci bir hakeme yonlendirir.

Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma Dergisi'ne gonderilen yazilar daha &nce higbir yerde

yayimlanmamis olmaldir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler

degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI
Yazilar; dergimiz e-posta adresi ya da Dergipark yoluyla gonderilebilir.

Makalenin yazari; e-postada adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik unvanini, kendisiyle
dogrudan iletisim kurulabilecek agik adresini, telefon numarasini ve elektronik posta adresini

ayrica tam olarak belirtmelidir.
* Tum metin, *.doc formatinda, Times New Roman yazi tipinde olmahdir.

« Makalenin basinda en ¢ok 250 sézciikten olusan, Tiirkce ve ingilizce 6z bulunmalidir. Makalenin
Tirkge ve ingilizce bashig 12, takip eden Oz ve Abstract jtalik ve 10 punto yazilmahdir. Tiirkce

ve ingilizce 6zlerin sonunda en az li¢ anahtar sézciik/keywords bulunmalidir.
* Basliklar ve ana metin 12 punto olmahdir.

* Yazarin ad soyad, kurum ve e-posta bilgileri, Tirk¢e baslk sonuna eklenecek bir dipnotta

belirtilmelidir.



Gerekli gorildiglu durumlarda yazilarda nota, tablo, sekil ve resim gibi gorsel ogeler
kullanilabilir. Kullanilan nota, tablo, sekil ve resimler metin igindeki yerleri belirtilerek ayrica
dosyalanarak epostada yer almaldir. Her bir gorsel 120 piksel/cm veya 304 piksel/inch

¢Ozunurlukte ve JPEG formatinda olmalidir.

Metin igcinde kullanilan gorseller, Gorsel 1., Gorsel 2., ... biciminde numaralandiriimali ve

gorselin altina o gorsele ait bilgiler (10 punto) yazilmal, hangi kaynaktan alindigi belirtilmelidir.

Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve ana metin dizeninde, 3 satirdan

uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre igerde, sola dayali olarak, 9 punto ve

tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti kullanilmamalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli (10 punto) ve sadece agiklamalar igin

kullaniimalidir.

Metin i¢i gdndermeler ciimle sonuna (Soyad, Yayin Yili, s. Sayfa Numarasi) seklinde yazilmal ve
“” parantez sonrasina konulmalidir. Ornek: (Baran, 2000, 5.58). Metin icinde gonderme yapilan
her kaynak kaynak¢ada yer almali, kaynak¢ada yer verilen her kaynaga da metin iginde

gonderme yapilmalidir.

Kaynakga, makalenin sonunda yer almali ve kaynakgada yer alan kaynaklar asagidaki 6rneklere

uygun olarak verilmelidir.

Ornekler:

Tek Yazarh Kitap

Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Ceuviri Kitap

Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi (A.Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Editorli Kitapta Boliim

Soyadi, A. (Yayin Yili). Yayin Adi. A.Editér (Haz./Ed.). Kitap Adi (s. Sayfa numaralari). Yayin Yeri:

Yayinevi.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B. (Yayin Yil). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Dergiden Makale

Soyadi, A. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adi, cilt(say1), sayfa numaralari.

Gazete Makalesi

Soyadi, A. (GUn Ay Yil). Makale Adi. Gazete Adl, sayfa numaralari. Yayimlanmamis Tez

Soyadi, A. (Yayin Yili). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yuksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik

Tezi/Raporu). Universite Adi, Yer.
Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, A. (Yayin Yili). Makale Basligl. Dergi Adi, cilt(sayi), sayfa numaralari. Erisim: Gin Ay Yil,
http://ag adresi

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: Glin Ay Yil, http://ag adresi



Sunus

Ocak ve temmuz aylarinda yilda iki kez yayimlanmakta olan dergimizin on dordiinci sayisi, Ocak
2022 tarihinde yayimlanmis ve okurlarimiz ile bulusmustur. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, muzik, muzik bilimleri ve sahne
sanatlari ile ilgili arastirmalar yapan sanatg¢l ve akademisyen yazarlari desteklemekte, akademik

¢alismalarin yayimlanabilmesini hedeflemektedir.

GUnumizde okuyucuya daha hizli, glivenli ve kolay ulasabilen e-dergilerin dGnemi artmistir. Sahne
ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, Dergi Park, Asos indeks ve Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvari web sayfalarinda yer almaktadir. Ulusal, hakemli, bilimsel dergilerdeki
makaleler ile TUBITAK Projelerinin bibliyografik/tam metin bilgilerinin yer aldigi, web sayfasi
Uzerinden taranabilen, arastirmacilarin ulusal ve bilimsel igerige elektronik ortamda erigsimlerini
saglamak amaciyla uluslararasi standartlara uygun olarak gelistirilen ulusal atif dizini TR DizZiN
sureci devam etmektedir. Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi’nin Temmuz 2022 tarihli on
besinci sayisi ile karsinizda olmanin mutlulugu icerisindeyiz. Bu sayimizda hakemlerimizden gelen

raporlar ve Yayin Kurulu Karari ile segilen iki makale yer almaktadir.

ilk makale, Erding Yalinkili¢ tarafindan hazirlanan Modern Miizikolojinin Dodusu: Guido Adler’in
“Miizikolojinin Kapsami, Yéntemi ve Amaci” (1885) Baslikli Makalesinin Cevirisi ve Tarihi-Analitik
Aciklamasi” adli bir ¢alismanin Tirkge gevirisidir. Guido Adler’in tarihsel dnemi bulunan bu
makalesi ve Uzerine yapilan g¢alismanin Tirkge miuzikoloji literatlirine kazandirilmasi

amaglanmaktadir.

Makaleyi degerlendiren hakemler tarafindan, mizikoloji bilimi alaninda ilk kapsaml galisma olan

bu temel metnin Tirkge "ye kazandirilmasinin 6nemine deginilmektedir.

ikinci makale, Serkan Ozgifci tarafindan hazirlanan” Chose Loyset’te Modal Yap” adli makaledir. Bu
Makalede bir on Uglinci yuzyll motetinin, Chose Loyset bigimindeki 6zgiin ibaresiyle dikkat ceken
tenor partisinin ezgisindeki modal yapi irdelenmistir. Yalin, ilgi ¢ekici ve sade bir igerige sahip olan
Chose Loyset’in irdelenmesi ile glincel bir analitik yaklagim Uzerinden, Turkge’mizde son derece
sinirli 6rnekleri bulunan Orta Cag mdizigi analizleri bashg altindaki akademik g¢alismalari

zenginlestirmek ve bu alana 6zgiin bir katki saglamak amaglanmistir.

Vi



Makaleyi degerlendiren hakemlerimize gore; Orta Cag Muizigi ve modal yapi konularina odaklanan
¢alisma, Schenkerci bakigla bir inceleme ortaya koyarken Schenker analizine de yeni bir agilim
getirmektedir. Bu bakimdan yazarin galismasi, hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde dikkat
cekici bir arastirma olup yeni arastirmalara yol gostermesi itibariyla muzikbilim disiplinini
zenginlestirme potansiyeli tagimaktadir.

Dergimizin on besinci sayisinin olusturulmasinda yazar, hakem, yayin kurulu ve dergi ekibi olarak
emek veren degerli meslektaslarimiza tesekkir ediyor, bundan sonraki sayilarimiza siz degerli

sanat ve bilim insanlarinin galismalarini yayinlamak tizere bekliyoruz.

Ocak 2023 tarihinde yayimlamayi planladigimiz on altinci sayimizda bulusmak umuduyla...

Dogan Cakar
Sahne ve Miizik Dergisi Editori
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Basvuru Tarihi: 09.01.2022 / Kabul Tarihi: 29.07.2022 / Ceviri Makale

MODERN MI‘jJ_ZiKOL_OJiNiN DOGUSU: GUIDO ADLER’iN “MI"J.Zi.KOLOJ.iN.iN.
KAPSAMI, YONTEMIi VE AMACI” (1885) BASLIKLI MAKALESINIiN CEVIRiSi
VE TARIHI-ANALITIK ACIKLAMASI!

Erding YALINKILIC?
0z
Viyana’li  miizikolog Guido Adler (1855-1941) tarafindan yazilan Umfang, Methode und Ziel der
Musikwisseschaft” (Miizikolojinin Kapsami, Yontemi ve Amaci) basliklt makale 1885 yilinda “Vierteljahrsschrift
fiir Musikwissenschaft” adli dergide yayinlanmistir. Guido Adler miizikolojik bir arastirmanin temel amag ve
araglarimi, bu disiplinin hangi alanlar kapsadigi, hangi yontemleri kullandigi ve hangi bilim dallarryla iliski
icinde oldugunu detayli bi¢imde a¢iklamaktadir. Miizikolojinin kendi problemlerine yonelen ilk kapsamli ¢alisma
olmasi nedeniyle miizikolojinin modern bir bilim dali halini aldigi siiregte, soz konusu disiplinin kurucu
calismalarindan birisi olarak olduk¢a énemli goriilmiistiiv. Makalenin Ingilizce ¢evirisi Erica Mugglestone
tarafindan yapilarak, Cambridge University Press tarafindan “The Scope, Method, And Aim Of Musicology: An
English Translation with an Historico-Analytical Commentary” bashgu ile “Yearbook for Traditional Music” adli
derginin 1981 tarihli 13. sayisinda yaymlanmustir.

Bu ¢alismada, Guido Adler’in makalesi ve Erica Mugglestone un agiklamalarimin tam bir ¢evirisi sunularak,

tarihsel onemi bulunan bu makalenin Tiirk¢e miizikoloji literatiiriine kazandirilmasi amaglanmigtir.

Anahtar kelimeler: Guido Adler, miizikoloji, miizik tarihi, bilimsel yontem, miizikolojinin alt disiplinleri

' Modern Miizikolojinin Dogusu: Guido Adler’in “Miizikolojinin Kapsami, Yontemi ve Amact” (1885) Bashkli
Makalesinin Cevirisi ve Tarihi-Analitik A¢iklamasi” adl1 bir ¢aligmanin Tiirk¢e ¢evirisidir.

2 Ars. Gor., Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Boliimii

E-posta: eyalinkilic@baskent.edu.tr

ORCID ID: 0000-0001-6425-7700
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THE BIRTH OF MODERN MUSICOLOGY: A TRANSLATION AND HISTORICO-
ANALYTICAL EXPLANATION OF GUIDO ADLER'S ARTICLE TITLED "THE
SCOPE, METHOD AND AIM OF MUSICOLOGY" (1885)*

ABSTRACT

The article entitled Umfang, Methode und Ziel der Musikwisseschaft (The Scope, Method and Aim of Musicology),

written by the Viennese musicologist Guido Adler (1855-1941), was published in the journal “Vierteljahrsschrift
fiir Musikwissenschaft” in 1885. Guido Adler explains in detail the main purposes and instruments of
musicological research, which fields this discipline covers, which methods it uses, and which branches of science
it is related to. Since the article is the first comprehensive study of musicology that addresses its own problems, it
was considered very important as one of the founding works of the discipline in the process when musicology
became a modern scientific field.

The English translation of this article was made by Erica Mugglestone and published by Cambridge University
Press in the 13th issue of "Yearbook for Traditional Music", 1981, with the title "The Scope, Method, And Aim Of
Musicology: An English Translation with an Historico-Analytical Commentary".

In this study, it is aimed to bring this historically important article to the Turkish musicology literature by

presenting a full translation of Guido Adler's article and Erica Mugglestone's explanations.

Keywords: Guido Adler, musicology, music history, scientific method, subdisciplines of musicology

® This essay is a Turkish translation of Erica Mugglestone's article published by Cambridge University Press in the
13th issue of "Yearbook for Traditional Music", dated 1981, with the title " Guido Adler’s ‘The Scope, Method,
And Aim Of Musicology’ (1885): An English Translation with an Historico-Analytical Commentary".

2
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Guido Adler’in “Miizikolojinin Kapsami, Yontemi ve Amac1” (1885) Bashklh

Makalesinin Cevirisi ve Tarihi-Analitik Ac¢iklamasi
Yazar: Erica Mugglestone

Tiirkgeye Ceviren: Erding Yalinkilig*

GIRISS

1884’de Avusturya-Alman miizik tarihgilerinin {i¢ hiikiimdar1 Friedrich Chrsander, Philipp
Spitta ve Guido Adler diger bilimlerin® arasinda heniiz yeni dogmus olan miizikolojinin’ ilk
dergisini, “Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft "1 [Musicology Quarterly]® kurmustur. Tk
say1 Adler tarafindan yazilan ve bu yeni bilimin kapsamini, yontemini ve amacini tanimlayan
bir makale ile baglamistir. Bunun, miizikolojinin akademik disiplininin Avrupa’da ve baska
yerlerde, Ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulmasi ve gelismesi iizerinde,
giinimiize kadar kuvvetli bi¢cimde hissedilen, ¢ok giiclii bir bigimlendirici etkisi oldugu
kanitlanmigtir. Bu sebeple, “New Grove Dictionary of Music and Musicians” (1980:
“Musicology” baslig1 altinda, Vincent Duckles ve digerleri tarafindan) sozliigiinde,

miizikolojinin halen var olan modeli olarak 6zetlenmis olmasi, bunun éneminin bir kanitidir.

4 Erica Mugglestone’un, Cambridge University Press tarafindan “Yearbook for Traditional Music” adli derginin
1981 tarihli 13. sayisinda “Guido Adler’s ‘The Scope, Method, And Aim Of Musicology’ (1885): An English
Translation with an Historico-Analytical Commentary” basligi ile yaymlanmis olan makalesinin Tiirkge
gevirisidir.

5 Tiirkge ¢evirinin yayinlanabilmesi konusunda ¢ok kiymetli yardim ve rehberligi igin Prof. Dr. Cenk Giiray’a,
degerli ve nazik yardimlari i¢gin ICTM bagkan1 Prof. Dr. Svanibor Pettan’a ve editor yardimcisi Luo Ai Mei’e ve
Almanca bazi terimler konusunda degerli gortislerinden faydalandigim Prof. Kamerhan Turan ve Prof. Mustafa
Yurdakul’a tesekkiirlerimi burada dipnot ile belirtmeyi bor¢ biliyorum. Guido Adlerin ve dénemin miizikolojik
yaklagimina iliskin pek ¢ok konu bir geviri-yaymin kapsamini asacagi disiiniilerek ceviriden bagimsiz bir
miizikoloji tarihi ve metoduyla ilgili uzun agiklamalardan kaginilarak, tiim bu atlanilan ve eksik kalan kisimlarin
bagimsiz ve 6zgiin bir bagka yayin ile aydinlatiimasi planlanmustir. [¢.n.]

¢ Ingilizce 'bilim' kelimesi bastan sona orijinal anlamiyla 'sistematize edilmis herhangi bir bilgi biitiinii' anlaminda
kullanilmstir.

7 “Musikwissenschaft” terimi on dokuzuncu yiizyilin ikinci ¢eyreginden beri varligini siirdiirmekteydi ve yiizyilin
ortalarinda oldukca yerlesmisti. Yine de Chrysander, 1863'te kurdugu derginin bagliginda eski 'musikalische
Wissenschaft' terimini kullaniyordu. Yeni dergi, baghiginda bu terimi kullanarak, gelismekte olan bu akademik
disiplinin ad1 olarak kabul edilmesi yoniinde miihrii basmistir. Bu baglamdaki ilk kullanimdir.

8 Yilda dért kez yayin yaptig1 anlamina gelen bu ifade dilimize -iig aylik miizikoloji dergisi- olarak da gevrilebilir.
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Bu makalenin amaci, Adler’in diisiincelerini daha genis bir okuyucu Kkitlesi igin sunlar
aracilifiyla erisilebilir kilmaktir: 1) makalenin yazildig1 zamanki tarihsel baglamin krokisini
cikartmak; 2) makalenin temalarini, metaforlarini ve varsayimlarini; yani bir anlamda yazinin

meta-dilini agiklamak; 3) metnin terciimesini saglamak.

Bu maddelerden ilk ikisi ile ilgili olarak, burada, yalnizca s6z konusu makale ele alinacaktir.
Adler’in genel tarih felsefesini ya da 1885 yilinin 6tesine uzanan diisiincelerinin gelisimine
yonelik bir saptamada bulunma ¢abas1 yer almayacaktir; zaten boylesi bir yaklagim Adler’in
tiim caligmalarinin kapsamli bir degerlendirmesini yapmak amacini tagtyor olurdu. Yukarida
yer alan {i¢iincii madde ile ilgili olarak, metni ¢evirirken, anlamsal igerigi bakimindan aslina
miimkiin oldugunca siki bigimde bagli kalmaya 6zen gosterildi. Bu nedenle de, d6rnegin
“Tonkunst” terimi, miimkiin oldugu 6l¢iide Adler’in kullaniminda 6rtiilii olan bazi ¢cagrigimlari
muhafaza etmek ve ayni zamanda ¢eviride yorumlamanin dogru olmayacak bir yonlendirmede
bulunmasini 6nlemek icin “miizik” terimi yerine, genel olarak “Ton Sanati” seklinde
cevrilmistir. Bunun yani sira, Adler’in sdzdizimiyle ilgili olarak, Adler’in diisiincesini agikliga
kavusturmak ve anlama kolayligini artirmak amaciyla, uzun ciimleleri ve paragraflar1 daha kisa
birimlere ayirmanin, noktalama isaretleri ve diger tipografik bi¢cimlendirmelerden
yararlanmanin uygun olacag diisiiniildi. Gereken yerlerde, notlar c¢eviride karsilagilan
sorunlar1 agiklamaktadir. Alternatif terciimeler ve eklemelerde oldugu gibi, zaman zaman
orijinal Almanca kelimeler agikliga kavusturmak amaciyla koseli parantez icerisinde ayrica

verilmistir.

Tarihsel icerik

Guido Adler, 1855'te Moravya'daki Eibenschiitz'de (o zamanlar hala Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun bir pargasiydi, simdi Cekoslovakya'da® Ivancice olarak biliniyor) dogdu.
Babasinin liimiiniin ardindan, dokuz y1l sonra ailesiyle Viyana'ya tagindi ve genclik yillarinda
Viyana Konservatuari'nda Bruckner ve Dessoff’un miizik teorisi ve kompozisyon dgrencisi
oldu. Hukuk kariyerine baslamay1 planladi ve Viyana Universitesi'nde hukuk okudu, hatta
Viyana Handelsgericht'te [ Alim-satim veya Ticaret Mahkemesi] kisa bir siire gorev yapti, ancak

miizik tarihine olan ilgisini siirdiirmeye karar verdi. Bat1 liturjik miiziginin 1600’lere kadarki

° Giiniimiizde, Cek Cumhuriyeti [¢.n.]
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temel tarihsel kategorileri iizerine yazdigi bir tezle 1880’de doktora derecesi ald1. Iki yil sonra,
Habilitasyonunu [Universite 6gretim iiyeligine mukabil] armoni tarihi lizerine yaptig1 bir tezle

tamamlada.

1882'de Adler, Viyana Universitesi'nde Privatdozent [kadrosuz 6gretim gdrevlisi] olarak atandi
ve sdz konusu makalenin yaymn yil1 olan 1885'te Prag'da miizik tarihi profesérii oldu. Ug yil
sonra miizik tarihi Ordinarius u [profesdr] olarak Viyana Universitesi'ne geri dondii.'® Burada,
bir miizikolojik aragtirma merkezi olarak Miizik Tarihi Enstitiisii'nii kurdu ve burasi daha sonra
diger tiniversitelerde benzer boliimlerin kurulmasi i¢in bir model halini aldi. Adler, 1927'de

emekli olana kadar da burada kaldu.

On dokuzuncu yiizyil boyunca Almanya ve Avusturya, modern miizik bilimin kurulmasinda
Avrupa'nin geri kalanina liderlik etmisti. Hanslick'in Viyana'daki halefi olan Adler, 6nemli bir
miizikal ve akademik pozisyona sahipti ve kariyeri Avusturya-Alman miizikolojisinin en
verimli donemine rastlamigtir. Bununla birlikte, atandigi sirada, Avusturya-Alman
tiniversitelerinde miizik tarihi, genel tarih yazimimdan [historiography] bagimsiz bir varlik
olarak kurulma konusunda diger sanatlarin gerisinde kalmisti. Adler, bu disiplinin akademik
alanda, 6zellikle de glizel sanatlar karsisinda heniiz yeni dogmus olan statiisiiniin biitiiniiyle

farkindaydi ve s6z konusu makalesi bu 6zel tarihsel baglam agisindan okunmalidir.!!

Temalar, Metaforlar ve Varsayimlar

Adler'in makalesinde yer alan diislince dizisi, basliginda adi gegen miizikolojinin ii¢ yonii
bakimindan; yani kapsami, yontemi ve amaci agisindan 6zetlenebilir. Adler, miizik biliminin
tarihsel gelisiminin kisa bir 6zetiyle baslar; bir 6z-bilingli sanat olarak baglangicindan, birbirini
takip eden safhalarindan —kompozisyonda siirecin soyutlanmis kurallarinin  edim
bilimi/pragmatikleri ya da notasyon sembollerinin gelisimi gibi— modern zirvesine, sanat

eserlerinin kendilerinin aragtirildig1 noktaya dek uzanir.

10 Aslinda bu, Almanca konusulan yerlerde kurulacak ikinci miizikoloji kiirsiisiiydii. Birincisi, Jakobsthal'in
atandig1 Strassburg'da (Strazburg) bir y1l 6nce kuruldu.

! “Kunst” [sanat] teriminin ve onun tiiretilmis ve bilesik olusumlarinin, “Musik” teriminden ve onun tiiretilmis ve
bilesik olusumlarindan iki kat daha agir basmasi tesadiif degildir. Adler siirekli olarak miizik bilimini genel olarak
sanat bilimiyle iliskilendirmektedir.
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Esasen Adler, miizik ¢alismalarini bir sanat formu olarak algilanan miizikle sinirlar; ve hal
boyle olunca Avrupa’li, Bati’ya 6zgii miizik iizerine bir ¢aligma ile kisitlandirilmig olur. Odak
noktasi, yalnizca bir {iriin olarak goriilen miiziktir. Uygulanacak metodoloji analiz yontemidir
ve Adler sanat eserini tiirlerinin belirlenmesi yoluyla tarihsel olarak zamanim
saptamak/donemlendirmek icin notasyon, yapi (form) ve ruhsal o6z/estetik igerik (mood-
substance/aesthetic content) dedigi sey acisindan  inceler. Bir  eserin
tarihlendirilmesi/donemlendirilmesi,  arastirmacinin, eseri  tarihsel siire¢ igerisine
yerlestirmesini ve sanatin yaratilmasini yoneten stil/iislup yasalarini belirlemesini saglamak

icin gereklidir.

Adler buradan, miizikoloji disiplininin, her biri kendi konu alanlar1 ve yardimct bilimleri
acisindan ele alinan tarihsel ve sistematik olarak ikiye ayirmis oldugu semasini elde eder.
Miizikolojik aragtirmanin amacini da, makalesinin kapanis sloganinda “gercegin kesfi ve

giizelligin tegviki”!?

olarak 6zetler. Bu ayn1 zamanda, hem ¢agdas besteci, hem sanatci, hem de
dinleyici agisindan 6gretici bir sekilde ifade edilir.'* Nitekim Adler, miizikologun roliinii, on
dokuzuncu ylizyilda pek de yabanci olmayan yari-dini bir bakis agisiyla, 'inancin destekgisi ve
savunucusu' na benzer bir bigimde algilamakta ve bu agidan Schumann’in hayali Davidsbiindler

konseptini akla getirmektedir.

New Grove Miizik ve Miizisyenler Sozliigii'ndeki (ayni eserde) miizikoloji hakkindaki
makalede uyandirilan izlenimin aksine, Adler’in stil-odakli metodolojisi, “kismen pozitivizm
karsit1 bir itiraz” olan “kiiltiirel-tarihi vurgunun” bir pargast degildir ¢ilinkii esasen pozitivistik
bir goriiniimdedir. Collingwood, pozitivizmi "doga biliminin hizmetinde hareket eden felsefe"
olarak tanimlar (1980: 126) ve pozitivistlerin goriisiine gore doga biliminin "iki seyden
olustugunu belirtir: birincisi, gercekleri tespit etmek; ikincisi, yasalar1 tesis etmek." ilki,
"timevarim vasitastyla bu gerceklerden genelleme yaparak" cergevelenecek olan "ikinci
asamas1 yasalarin kesfi olan bir siirecin yalnizca ilk agsamasi" idi. Yasalarin tesis edilmesi,
bilimsel ugrasinin hedefiydi. Adler'den alint1 yapacak olursak, “tiim miizik-tarihsel calismalarin
esas odak noktas1” “farkli donemlerin sanat kurallarinin arastirilmasi” olup, bu “en yiiksek

onceligi” alir; ve yine “temel gdrevine erigmek, yani farkli donemlerin sanat yasalarini ve

12 “Brforschung des Wahren und Forderung des Schénen” [¢.n.]
13 Bu, Adler'in 1898'deki acilis konusmasinda daha agik bir sekilde algilanabilir, burada slogan ise soyledir: "sanat
anlamak yoluyla, sanat iizerinde bir etki yaratmak".



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(15): 1-29 15. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2022

bunlarin organik bilesimini ve gelisimini aragtirmak icin, sanat tarih¢isi doga arastirmacisinin
yontemiyle ayn1 metodolojiyi kullanir; yani, tercihen endiiktif (tiimevarimei) yontem... burada

vurgu, doga biliminin ve sanat biliminin metodolojisi arasindaki analojide yatmaktadir.”

Adler'in diistincesinin hem metafor kullaniminda hem de yonteminin paradigmalar1 olarak,
doga bilimleri tarafindan nasil sekillendigini gostermek i¢in, on dokuzuncu yiizyilda doga
bilimlerindeki gelismeleri kisaca 6zetlemek ve bunlari onun metniyle iliskilendirmek yerinde
olacaktir. Bu donemde atilan 6zellikle jeoloji, biyoloji ve organik kimya bilimlerinde hizli

adimlarin 1lk ikisi Adler tarafindan anilmaktadir.

Mukayeseli yontem, mukayeseli anatomi c¢alismasinda gelistirilmis, diger doga bilimleri
uygulamalarimi gekillendirmistir.'* Jeoloji biliminin gelisimi, paleontolojik goézlemin bdylesi
bir kullanimina ¢ok sey borgluydu. 1799'da William Smith Ingiltere'de kanal yataklari
kazmaktaydi1 ve ayni tipteki kaya katmanlarinda ayni tiir fosillerin bulundugunu fark etti. Bu
bilgiyi kullanarak, bir stratigrafik birimler tablosu tasarladi ve Ingiltere, Galler ve Iskogya'nin
bir kisminin jeolojik haritasini olusturdu. Asag: yukar1 ayni zamanlarda, Georges Cuvier ve
Alexandre Brongniart benzer sekilde, fosillerin ilgili kaya yataklarinda genellikle ayni
oldugunu, ancak bir yataktan digerine olduk¢a belirgin bir sekilde farklilik gdsterdigini
gozlemlediler. Bu sekilde kuzey ve orta Fransamin Tersiyer katmanlarini tabii birimlere
ayirdilar ve bunlar1 kronolojik sirayla diizenlediler. Boylece paleontoloji gegmis bolgelere bir
bakis agis1 saglamig, sadece stratigrafinin bir miittefiki haline gelmekle kalmamis, ayni
zamanda yeryiiziindeki yasamin eskiliginin taninmasin1 onaylayarak biyolojik arastirmalara
katkida bulunmustur. Bu sekilde sirastyla, paleontolojiyi pratik is géren goz karari bir teknikten

tam tesekkdillii bir bilime doniistiiren evrim methumunu desteklemistir.

Adler, miizikolojiyi akademik bir disiplin olarak kurarken, miizik tarihi incelemelerini bilimsel
hale getirmeye calisiyordu. Adler, kendi kitab1 “Der Stil in der Musik™ (1911) ile ayn1 yil
yayinlanan Parry’nin “Style in Musical Art” 1 karsilagtirirken, Parry'nin yaklagimini "sanatsal
oncelikli" olarak nitelendirerek, kendisinin "bilimsel tarafi vurguladigini" beyan ediyordu
(1934: 172). Kendi aragtirma tecriibeleri, bir sanat eserinin paleolojik tarihlendirmesini

miizikolojik aragtirmanin ilk adimi olarak dikkate almasini sagladi. Bir anlamda, bu yontem bir

14 Kargilastirmali ydntem, on dokuzuncu yiizyilda her yerde bulunan bir bilim aractydi ve fizik ve doga bilimleri
disindaki alanlarda da, 6rnegin dilbilim ve teolojide de uygulandi.
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kaya tabakasinin paleontolojik tarihlendirmesine benzemekte; aragtirmaci boylece ayni amagla,

yani tarihlendirme amactyla miizikal fosil kayitlarini incelemeye almaktadir.

Dahasi, jeolojik tabaka kavrami, Johann Gottlieb Fichte'nin idealist tarih felsefesinden tiiretilen,
on dokuzuncu yiizyila ait bagska bir basmakalip kavramla iligkilidir. Fichte, tarihin her bir
doneminin, somut bir bigimde tek bir fikirde toplanan kendine ait bir karaktere sahip oldugunu
iddia etmekteydi. Tarihin insan yordami aracilifiyla yiiriitiilen “dogal” bir planin agilim1 oldugu
seklindeki Kante: fikir, Fichte’nin elinde birbirini takip eden karakteristik “idealar’in mantiksal
bir silsilesi halini ald1 ve bunlarin mantiklarindan dolayi, tarihsel siireclerin ve neden-sonuglarin

dinamiklerini ve tarihin donemsellestirilmesini 6neren bir dizi fikri sart kostu.

Biyoloji ile ilgili olarak, on yedinci ylizyilda ortaya ¢ikan modern tiir kavrami, o6zellikle
Linnaeus’un bitki ve hayvanlar1 siniflandirmast i¢in uygulandi. Tiirler ve cinsler arasindaki
stirekli gecisin olasi cizgilerini izleyen ilk hipotezler, sonunda dogal evrim kavraminda ¢igek
actl. Evrimin dinamikleri, tarihte, sosyolojide ve her seyden Once biyolojide on dokuzuncu
yiizy1l diinya goriisline niifuz etmistir. Bu nedenle, Adler'in metaforik dilinin organik biiylime
ve kiiciilme (growth and decay) tasvirleri agisindan zengin olmasit ve onun miizik tarihi
kavraminin evrimci olmasi sasirtict degildir. Onun stil-elestirel yontemi (style-critical method),
bir sanat eserinin tiiriinii belirlemek icin eserin anatomik bir incelemesiyle baslar ve iislup
yasalarimin tesisi, bir anlamda, miizikal 'dogal se¢ilim' yasalarinin belirlenmesiyle

eslestirilebilir.!

Adler’in “ormanda bir tapinak insa eden” yaratici bir deha olarak sanat¢i ve bir sanat formu
olarak miizik iizerine goriigleri standart 19.yy estetik ilkelerini yansitmakla birlikte, Adler’in
ampirik stil-elestirel yonteminin (style-critical method) ¢agdas sanat tarihi yazimina ¢ok sey
bor¢lu oldugu not edilmelidir. Kuhn’un belirttigi gibi (Ecyclopaedia Britannica, 14th ed., s.v.
“Aesthetics”), 1864’de Hippolyte Taine “sanat stillerinin de bitki tiirlerini inceleyen bir
botanik¢i ile ayn1 yoldan ve evrimsel gelisimin bir nesnesi olarak incelenmesi gerektigini”

onermistir. Bu yaklagim, Almanya’da Burckhardt ve Wolfflin gibi sanat tarihgileri tarafindan

15 Stil/Uslup yasalari (stylistic laws) bir segim siirecini ortaya gikarir. Adler'in metaforik dilinin geneli, tarihi ve
miizigi canli bir organizma agisindan bir sanat olarak algiladigini ileri siirse de, bu segme siirecinden bir sekilde
'dogal' olarak bahsetmek mantiksiz degildir. Darwin'in evrim teorisindeki temel 6zgiinliik, kendisinin metaforik
bir doga goriisii olan ve onu bir tiir akla sahip olarak tasavvur eden en uygun olanin hayatta kalmasi kavrami
aracihigtyla, segilim siirecini dogaya atfetmesinde yatar. Stil/Uslup yasalarinin arastiriimasindan bahsederken,
Adler'in betimlemesi tamamen Darwincidir. Se¢en besteci degildir; miizikal formlarin kendileri, hiicre zincirleri
gibi biiyiimekte veya uygun olmadiklari i¢in 6lmektedirler.
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uyarlanmugtir. Stillerin/iisluplarin tarihi, gorsel sanatlarda Kunstwissenschaft (Sanat bilimi)
terimiyle anilmig ve bu hem tarihsel hem de teorik bir yaklagimi igermistir. Bu disiplin, kisileri
ve onlarin eserlerini/calismalarini incelemekten ziyade donemler arasinda siirtip giden ilkeleri
ve altinda yatan egilimleri sikica kavramaya caligmaktaydi. Miizik ve sanat bilimlerini kardes
bilimler olarak ele almasi, ayn1 sekilde, miizik yerine “tonal sanat” kavramini kullanmasi bu
bakimdan mantikli ve anlagilabilir oldugu gibi, Adler’in sanat tarihi alanindaki gelismelerin

derinlemesine farkinda olduguna da igaret etmektedir.

Miizikolojinin Kapsam, Yontem ve Amaci
(Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft — 1885)
Yazar: Guido Adler

Tiirkgeye Ceviren: Erding Yalinkilig!®

Miizikoloji, ton-sanat1 [seslerin diizenlenmesi sanati, ¢.n.] ile es zamanli olarak ortaya ¢ikt1.!”
Dogal sarki iizerine diisiiniilmeden serbestce girtlaktan c¢ikabildigi, ton-liriinleri tetkik
edilmedigi ve tasnif edilmeden ortaya ¢iktig1 miiddetge, bir ton sanatindan da s6z edilemez. Bir
ton, yalnizca, kendisinin perdesine gore kiyaslanip 6l¢iildiigii zaman — bu 6nce kulakla daha
sonra ise perde 6lgen aletlerle yapilir'® - | birkag ton ve tonal-climlelerin organik iliskisinin bir
biitiine bagli oldugu ve hayal giicliniin bunlarin olusumunu ilkel-estetik normlara dayandiklar
varsayilabilecek sekilde diizenlemis oldugu agiklandig1 zaman, iste ancak o zaman bir miizikal

bilgiden ve ayni sekilde bir ton isleme sanatindan séz edilebilir.

16 Metnin Tiirkce cevirisi Erica Mugglestone’un agiklamali olarak yapmis oldugu ingilizce geviri-yayini esas
almarak, Guido Adler’in orijinal Almanca metni ile karsilastirilarak hazirlanmigtir. Tiirkge’ye g¢evirdigimiz
metinde gerekli goriilen yerlerde dipnotlar ile agiklamalar yapilmis ve metin i¢inde kullanilan kdseli parantezler
ile Almanca terimlere yer verilmistir.

17" Adler, miizik biliminin gelisiminin tarihsel ana hatlarmin agilist baglaminda, “Tonkunst” kelimesini
kullanmaktaysa dahi, kelimenin bu baglamda terciime edilmesi uygun goriilmistiir. Bununla birlikte, agilis
climlesi, "tonal sanat" (tonal art) kavraminin miizikolojinin gelisimiyle eszamanli, modern bir kavram oldugu
seklinde yorumlanabilir.

'8 Adler burada Ingilizcesi “pitch” terimine karsilik gelebilecek Almanca “Tonhdhe” ve ton dlgiim aletleri olarak
Tiirkgeye cevrilen “ton messenden Instrumenten” kelimelerini kullandigindan ses frekansi ve dl¢iimiinii kastettigi
diistiniilebilir. [¢.n.]
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Bir ton sanatina sahip olduklar1 sdylenebilecek tiim halklar, her zaman gelismis bir miizikolojik
sistemleri olmasa dahi, ayn1 zamanda bir ton bilimine de sahiptir. Birincisi ne kadar ileri
diizeydeyse, ikincisi de o kadar gelismis olur. Miizikolojinin gdrevleri, ton sanatinin gelisim
durumuna gore degisir. Baglangigta bilim 6zellikle ton materyalini belirlemeye, tanimlamaya
ve agiklamaya ¢alisir. Bu, Yunanlilar arasinda miizikal kanonun 6neminin nedenini, yani
araliklarin matematiksel olarak belirlenmesinin 6gretilmesini ve "scientia musicae" nin (miizik
bilgisinin) bir¢ok orta ¢ag yazari tarafindan aritmetik, geometri ve astronomi ile birlikte tasnif
edilisini agiklar. Kisa bir siire i¢inde [bilime ydnelik] talepler artar; miizik liberal sanatlar
arasinda smiflandirilir; tonal sanat ve tonal bilimin gen¢ Ogrencisine belirli tonal
iiriinlerden/eserlerden siiziilmiis karmasik bir miizikal ilkeler sistemi sunulur. Tonlar i¢in
semboller gelistirilir, perdeleri ve siireleri Olgiiliir ve daha dogru bir sekilde diizenlenir. Pek
tabii, bir siire i¢in tonal iiretim bu kurallar ve 6lgiitlerle susturulmus ve engellenmis olur, ta ki
kendine bir yol agincaya ve bilimden talepler bir kez daha degisinceye kadar. Miizik sanat1 ve
siir sanat1 arasindaki iligski aydinlatilmali ve ton sanatina uygun alanin limitleri belirlenmelidir.
Ozgiin, gercek sanatkdr kaygisizca c¢alismasini siirdiiriir; sanat bilgini artik sanat
iiretimlerinin/eserlerinin aragtirmasi ile ugrasmaktadir. Modern sanat-bilimi, aragtirmasini her
seyden once sanat eserlerine dayandiracaktir. Oyleyse, bir tonal eserin bilimsel incelemesine

rehberlik edecek olan faktdrler ya da nitelikler hangileridir?

Bir sanat eseri degerlendirmeye tabi tutuluyorsa, oncelikle paleolojik olarak tanimlanmalidir.
Eger bizim notasyonumuzda'® yazilmamigsa mutlaka transkripsiyonu yapilmalidir. Sanat
eserinin tarihi kokeninin belirlenmesi i¢in 6nemli kriterler, bu siirecin kendisinde halihazirda
kazanilmig olabilir. Ardindan sanat eserinin yapisal dogasi incelenir. Ritmik o&zelliklerle
baslariz: Eklenmis bir ol¢li isareti var midir? Eger varsa, partiler arasinda hangi zamansal
iliskiler bulunmaktadir? Bunlar nasil gruplanmislardir ve bunlarin periyodik tekrarlarinin?

karakteristik dzellikleri nelerdir??!

Baska birisi ayn1 sekilde tonalite ile de baslayabilirdi, soyle ki, her bir bagimsiz sesin [kendi

basina sesin veya calgi partisinin, ¢.n.] tonal dogasiyla ve ancak o zaman biitliniin tamamu ile —

19 Adler 19.yy oncesindeki notasyon sistemine gonderme yapmaktadir. Notasyon sistemleri agisindan 20.yy,
¢ogalma ve farklilagmalara taniklik eder.

20 Almanca “Periodisirt” fiilinin tam olarak bir Ingilizce karsilig1 yoktur. Tekrarlama konsepti diizenli ve diizensiz
tekrarlamay1 kapsamaktadir.

21 Sz edilen fiil donemsellesme olarak Tiirkgelestirildiginde su alternatif geviriyi de ilave edebiliriz: “Bunlar [bu
zamansal 0geler] nasil donemsellesmis ve gruplanmiglardir?”’ [¢.n.]
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Orta Caglarda alisilageldigi gibi, fakat bugiin diiriist olmak gerekirse bu mevzu bahis degildir.
Miinferit partiler; kadanslar, gegit®? ve arzalar goz oniinde tutularak incelenir ve biitiinle iliskili
olan yerlerine konulurlar. Bundan sonra polifonik [¢oksesli, ¢.n.] yapr acikliga
kavusturulmalidir: Bir yandan, ses genisligi [ambitus] ve seslerin dagilimi; temalarin ve
motiflerin taklitlerinin farkli perde-diizeylerinden girislerine gore degisen sekilde tekrarlart ve
farkli zaman-araliklarindaki birlesimleri; temalarin uzatilmis [augmented] ya da kisaltilmis
[diminished], ters ¢evrilmis ya da birbirlerine karsit olarak yerlestirilmis olup olmadigi; diger
yandan, derlilerin (konsonanslarin) ve dersizlerin (disonanslarin) hazirlaniglarinin  ve
¢oziilimlerinin ya da serbest kullanimlarinin diizenlenisi. Bagimsiz seslerin birbirine gore
hareket bigimleri gdzetilir; ana ve yardimer sesler arasindaki iliski, cantus firmus 'un alinmasi,
uygulanisi ve alt pargalara ayrilis1 ve temalarin ve motiflerin gelisme sekli dikkate alinir ve

belirlenir.

Kompozisyon, metin igeriyorsa; o halde bu, kritik edilerek incelenmelidir: Baslangicta yalnizca
siir olarak; sonrasinda, melodiyle nasil birlestigi ya da nasil yerlestirildigine gore. Burada
vurgulama [accentuation] ve prozodik oOzelliklerin miizikal-ritmik elementlerle iliskisi
arastirtlmalidir. Metnin degerlendirmesi, eserin gelisimine dair baskaca onemli ipuglarini

ortaya cikartir.

Eger kompozisyon tamamen enstriimantal ise, dyleyse hangi enstriiman ya da enstriimanlar
kullanildi, bu sorusturulmalidir. Enstriimantasyon/calgilama [Instrumentirung]; onun
enstriimantal ses -gruplari ve -govdelerinin®? birlesik, ayrik, tezat ya da harmanlanmis olusuna
gore mutlaka incelenmelidir. Bununla beraber, uygulanmasi [Ausfiihrung] —daha iyisi,
performans ya da uygulanabilirlik/sahneye konulabilirlik [Aus- oder Auffiihrbarkeit] gibi
pragmatik unsurlarla ugrasilmasi- g6z Onilinde tutulabilir; bu asamada kullanilan
enstriimanlardaki parmak numaralari, performans tarzi, farkli noktalarda ses giirliigiiniin

yogunlugu, ses tiirlerinin (enstriimantal) dagilim1 ve benzeri.

Eserin kendine 6zgii dogasiyla iliskili temel nitelikler kurgulandiginda ve 6zel ayrintilar

netlestirildiginde, o zaman eserin hangi tiire/sanat tiiriine?* ait oldugu, yani, sanat eserinin

22 Alm. Ubergéinge burada koprii / baglant1 / gegit / doniisiim vb. (Ing. transition) anlamida kullanilmustir. [¢.n.]
23 Almanca “Klang” kelimesi tin1 (timbre) ¢agrisimina sahiptir, ancak ikinci terim bdyle bir ¢agrigimdan yoksun

olsa da, en uygun olarak "ses" (sound) seklinde ¢evrilen belirsiz bir kavramdir.

24 “Gattung” kelimesi Strunk tarafindan da benzer bigimde “species” (tiirler) olarak terciime edilmistir — bakiniz
Adler (1934). Bu yorumlama onun betimlemesini igerir. [Adler’in buradaki kelime se¢imi Mugglestone’un
dipnotunda belirttigi gibi “species” olarak c¢evrilmistir. Burada bir eserin janri (genre) kastedilmekle birlikte
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kaynaklandigr donemin gorilisiine gore ve bize gore hangi tiirlere ait oldugu sorusu
yoneltilebilir. Bu yaklasimla -bize gore- sanat eserinin kokeninin donemi hakkinda 6nemli

tanimlayici karar1 soyle ayirt edebiliriz:

a) Yaratildigi donem; ya genel olarak cag ya da daha spesifik olarak ekol ya da nihayet
dogrudan belirli bir sanat¢iya ve daha sonraki bir durumda da o bestecinin belirli bir yaratici
donemine [des Tonsetzers oder Tondichters]* atfedilebilir. Eser ne kadar eskiyse, mengeine

dair tamamen dogru bir donemlendirmede bulunmak da o derecede zorlasir.

b) Ayni zamanda, bir eser, dogas1 geregi artik ait olmadig: bir ¢cagin, daha eski bir sanatsal
devrin izlerini de tagiyor olabilir. Yalnizca kiiglik bir 6lgekte olsa bile, sanatsal ¢aglarin seyrini
jeolojik katmanlarla karsilagtirmak miimkiindiir. Tipki yerkabugunun farkli donemlere ait
olusumlardan meydana gelisi gibi, bir ¢agin biitiiniiniin resmi de kendine 6zgii bir sanatsal
karakter ortaya koymaktadir. Boyle bir durumda, haliyle, ger¢ek menge donemi ile isin dogasi
geregi ait oldugu donem arasinda ayrim yapmaliy1z. O zaman dahi, eserde, dis gorlintisiindeki
benzerliklere ragmen, yapisi ve dokusu nedeniyle ait oldugu ¢agin ruhuna tam olarak karsilik
gelmedigini ortaya koyan belirli 6zellikler fark edilecektir. Ondan sonra bir eserin su ya da bu

period, ekol ya da su ya da bu ustaya/besteciye uygun tarzda bestelenmis oldugu soylenebilir.?

Ruhsal halin/6ziin/Duygudurum igeriginin [des Stimmungsgehaltes] yani estetik igerigin
belirlenmesi, elestirel diisiincenin mihenk tasi olarak goriilebilir. Elbette bu ¢ogu kez, kritik
analizin biricik Ozelligi, alfa ve omegas1 olarak kabul edilir. Bilimsel olarak konugmak
gerekirse, bu yon yalnizca diger saptamalar yapilip tamamlaninca idrak edilebilir. Burada da
miizikal ruh hali igeriginin 6zii kavranmaya c¢alisilir. Bununla birlikte, bunu kelimelere
dokmeye calismak beyhude bir caba olacaktir. Ozellikle siirsel bir konuda, besteciye
[Tondichter] sanat eserinin temeli olarak hizmet eden ister bir metin isterse bir fikir olsun,

bilimsel olarak bu analojiyi — ruh hallerinin her iki partiye de (kelime ve ton) uygunluklari

Adler’in yeni dogmakta olan miizikolojiden daha 6nce sistemlesmeye baslayan sanat tarihine dykiinerek anlattigi
ve oratoryo, kongerto, senfoni, oda miizigi, koro miizigi gibi tiirlerden daha 6zel olarak motet, madrigal, solo
madrigal v.b bigim ve form ya da bunlarin kendi i¢indeki iislup ayrimlarini da kapsayabilecegi diisiiniilerek “sanat
tiirti” kelimesi de tercih edilebilir.

25 “Tondichter” kelimesi kompozitor/besteci kelimesinin es anlamlis1 olarak kullanilmistir. Adler, kardes-bilim
olan literatiir tarihini ¢agristirmis olabilir ya da klise bigimde kompozitoriin bir sair olarak Romantik bir 6zelligini
kastetmis olabilir. “Tonsetzer” terimi bazi zorluklar igerir. Seslerin dizgecisi (sesdizer) anlamini m1 kastetmistir
yoksa miizige kelimeler yerlestiren bir kisiyi mi kastetmistir?

26 “Meister” kelimesi usta-zanaatkar anlaminda kullanilmustr.
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arasinda onlarin benzerligi ve farkliliklarini- ifade etmek cesurca bir girisim olurdu. Bu,
olaylarin gelisiminin (bdyle bir idrak i¢in) daha siki bir temel sundugu miizikal-dramatik

eserlerde goreceli olarak daha kolay olmaya meyillidir.

Bunlar genel bir ana hat olarak, miizikolojik arastirmanin hedefleridir. Buradan, bu bilimin
sistemi insa edilecektir. Bunun bir neticesi olarak, tarihsel ve sistematik altboliimlere?’ ayrilir.
Miizigin tarihi kendisini®® -biiyiik ve kiigiik olmak tizere- donemlere gore ya da halklar,
bolgeler,? alanlar, sehirler, sanat ekollerine gore diizenler; dzetle ya kronolojik ya bolgesel ya
da hem kronolojik hem bdlgeseldir. Bununla birlikte, nihai ve yliksek bir durum olarak miizik
tarihi, bu devamli gelisimde paylar1 olan bireysel sanatcilarin etkileri ve yasamlarina 6zel bir
onem vermeksizin; sanatsal yaratimlara, onlarin birbirlerini takip eden ve birbirlerini kargiliklt

etkileyen olaylar olarak bakar.
Tarihsel boliimiin konular1 sdyledir:

1) Notasyon bilgisi: Daha dnce bahsedildigi gibi, miizikal semboller sanatin kendisiyle ¢ok
yakindan iliski icindedir. Orta Cag notasyon sembolleri bilhassa iiriinii belirler ve
kosullandirirlar, dolayisiyla tarihsel bir kategorizasyon meydana getirmek — belki belli baglt —
Avrupa, Oksidental miiziginin notasyon sembollerinin ¢esitliligine gore halihazirda
gerceklestirilmektedir. Neumalar donemi (die Epoche der Neumen), Mensural Notasyon
donemi (die Epoche der Mensuralzeichen), metrik isarete gore;*® tipki mimarlik alaninda
donemlendirildigi gibi kabaca Roma, Gotik, Ronesans donemlerine tekabiil eden tarihsel bir

kategorizasyon meydana getirilebilir.

2) Tarihsel gruplarin (kategorilerin) listesi, genellikle miizikal bigimler/formlar olarak
adlandirilir. Farkli donemlere ait tonal iiriinler,onlar1 belirli kategorilere ayrilmaya uygun kilan,
karsiliklt olarak bir yandan ortak nitelikler diger yandan ise farkli niteliklere sahiptir. Motet,
frottola, villanella, madrigal, pracambulam, ricercar, sonata, siiite, (modern anlamda) senfoni

vb. tiirler gelisimleri agisindan spesifik donemlere aittir ve bu sekilde, genel bir sanat tarihi

27 Adler, dogal bir bolinmeyi ima ederek birden ¢ok kisma ayrilan anlamina gelen “zerfillt” kelimesini
kullanmaktadir.

28 Adler’in bakis agisia gore, “gliedert” fiili, miizik tarihi kurulus siirecinde yasayan bir organizma gibi hareket
etmektedir.

2 Adler’in altta yatan diisiincesini yansitacak sekilde, eklenen tabloda, “Territorien” terimi “Reichen” yani
imparatorluklar terimi ile degistirilmistir.

30 Kullanilan kelime “Taktbezeichnung ”, s6z konusu terim “6l¢ii gdstergesi/belirteci” olarak da cevrilebilir [¢.n]
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degerlendirmesine [iibersichtlichen] yonelik etrafli kavrayislar (bakis agilari) elde edilebilir.
Isimlerin ve terminolojinin ne siklikla keyfi olarak degistirildigini ve yanls kullamldigin

burada belirtmeye muhtemelen gerek yoktur.

3) En yiiksek oncelige sahip olan farkli donemlerin sanat yasalarinin/ilkelerinin [Kunstgesetze]
arastirilmasi, tiim miizik-tarihsel [musikhistorischen]?! ¢aligmalarin esas odak noktasini tegkil
eder. Sanat uzmaninin en tatmin edici gorevi sdyle acgiklanabilir: Basit bir melodinin olusum
stirecinden itibaren, sanat eserlerinin yapisinin nasil zamanla gelistigini; en basit savdan
hareketle, ton lirlinlerinde gizli olan sanatsal normlarin nasil gittik¢e daha ve daha komplike
hale geldigini; ton sistemlerinin®? kaybolan kiiltiirlerle birlikte nasil ortadan kalktigini; ve bir
hiicre zincirinin yavas yavas bir organa nasil dahil oldugu ve dogal olarak biiyiidiigiinii ve
ilerleyerek gelisen bir ana damarin disinda kalan unsurlarin/elementlerin canli olmadiklari igin
nasil kayboldugunu belirlemek ve saptamaktir. Sanat yasalarinin nesiller boyu degistigi
sOylenir; degisiklikler ne kadar cesitli olursa olsun, sanat, kendi sinirlar1 iginde elde edilebilecek

giizellikle ilgili olarak asilmasi miimkiin olmayan farkli agamalara erisir.

Belli bir donemin sanat yasalarinin agiklanmasinda, sanat pratiginde kabul edilebilecek ilkeler
ile teorinin Ogrettigi ilkeler arasinda bir ayrim yapilmalidir. Ciinkii teorisyenler genellikle
tarihin ayak izlerini belirli bir mesafeden takip ederler ve yasamin nabzi atarken onlar gecmisi
yansitirlar. Yalnizca bu yaklasima gore teorik ve pratik miizik olarak ayrim yapilabilir.
Soézcliglin kat1 anlamina nazaran, teorik miizik [theoretische Musik] diye bir sey olmayip,
yalnizca miizigin bir teorisi/miizik teorisi [Theorie der Musik] diye bir sey vardir. Teori
genellikle cagdas (muasir1 olan) uygulamalarla celistiginden, genellikle Fransiz arastirmacilarin

bugiine kadar sarildiklar1 ve pek de uygun olmayan “teorik miizik” terimine rastlariz.

3! Genel olarak her ikisi de tarih anlamina gelen Geschichte ve Historie kelimelerinden “Geschichte” daha eski bir
Alman kokenli kelimedir. “Historie” kelimesi ise 19.yy’in baslarinda, “tarih”in bir bilim (Wissenschaft) olarak
degerlendirilmeye basladigi zamanlarda ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu ayrima gore, Geschichte haber, hikaye,
rivayet gibi, gergekten neler olmus olabilecegine dair bir anlami karsilarken, bunun zitt1 olarak Historie kelimesi
akademik bir disiplin olarak tarih biliminin &l¢iitlerine gore ‘dogrulanmig’ olan gergeklere isaret etmektedir. Ek
olarak, Geschichte belirli katilimcilarin siibjektif 6nem atfettikleri bir anlatryr ifade ederken, Historie tiim
gozlemcilerin agikga fark edebilecekleri tiirde objektif gergeklere vurgu yapmaktadir. Bu ayrimin Adler’in o giinkii
bilim anlayisini ve miizik tarihini degerlendirme bigimini yansitmis oldugu bir kelime segimi olarak
degerlendirebiliriz. [¢.n.]

32 Tiirkge’ye ses sistemleri, akort sistemleri olarak da gevrilebilecek olan, incelenilen miizik kiiltiirii ve sisteminde
kullanilan perdeler ve daha genis anlamiyla bunlarin birbirleriyle olan iliskisi kastedilmektedir. [¢.n.]
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Bir teorisyenin tarihin 6niine gectigi durumlar ¢ok nadiren goriiliir ve genellikle o giiniin sanat
uygulamalarinin gérmezden gelindigi ciddi bir hatadir. Bir 6rnek hari¢: Moravia’l
Hieronymus, miizik heniiz kromatisizmi kaldirmaya hazir olmadan ¢ok uzun zaman Once,
13.yy’mn ikinci yarisinda musica colorata’yr tanitmak istedi. Bunun bir neticesi olarak, bu
girigsimi yalniz birakildi ve dahiyane olusu disinda da imkansiz bir 6neriydi. Bu ayni1 zamanda
teori ve pratigin tek bir kiside birlestigi durumda da gerceklesebilir. O halde, o sanatkar kendi
zamaninin ruhunu mu takip ediyor, yoksa daha onceki bir dénemi mi izliyor buna karar
verilmeliyiz. i1k bakista, o ddnemin sanat yasalarini arastirma gorevi diisiiniiliince bu kolaydir,
ama bununla beraber her seyden Once, her zaman arastirmanin merkezinde sanat eserinin

kendisinin oldugu, hi¢bir zaman unutulmamalidir.

Sanatin ¢esitli sekillerde uygulanisinin agiklamasi bu yasalarla/ilkelerle yakindan baglantilidir.
Sanatin ilerlemesiyle vokal ve enstriimantal teknikler degismistir. Teknik kullanim bazen sanat
iriinii iizerinde etkili bir rol oynamistir. Bu bilhassa, zaman zaman bir yandan yaratici
aktiviteden uzaklastiran ya da diger yandan da gelistiren revagtaki enstriimanlar i¢in gecerlidir.
Sanat eserleri ¢ogu kez icracinin uzun bir ¢aligma siiresinin ardindan ancak hakkini verebilecegi
taleplerde bulunur. Baslangicta icra sanatkarlar1 eser yorumlarinda, kendilerine genel olarak
icgiidiilerinin yol gostermesi i¢in miisaade eder; adim adim eserin yorumu berrak ve daha
pekismis hale gelir ve bu sekilde bir gelenek olusur. Icra sanatkarlar eserin iiretimi gibi nazik
bir durumda yaratici bir rol {istlenmektedirler. Ornegin, siislemelerin kullanim1 bakimindan. Bu
olgunun goriiniimiinii 17.yy ve 18.yy’in ilk yarisinda dogal ve dogal olmayan etkilere
bor¢cludur. Benzetmek gerekirse, tipki saglikli bir agac1 bogarak ya da 6ziinii kurutarak ona

zarar veren bir sarmasik ya da bir parazit gibi.

Enstriimantal miizigin c¢iceklendigi donemde polifonik bestelerin farkli enstriimanlar ile
enstriimantal olarak icrd edilmesi de genellikle miizisyenlere birakilmis ve takip eden
kullanimda enstriimantasyon kurallari filizlenmistir. Bu ise enstriimantasyon tarihi ile yakindan
baglantili olan miizik aletlerinin yapimi ve kullanimini1 igeren miizik aletlerinin tarihidir -ki bu

da tarihsel miizikoloji boliimiiniin bir yan alanin1 tegkil eder.
Miizikolojinin bu bdliimiine ¢ok sayida yardimei bilimler baghdir:

(1) Genel tarih ve onun yan bilimleri, paleografi, kronoloji, diplomatik, bibliyografya,
kiitiiphane ve arsiv bilgisi; miizikoloji alaninda ise miizik paleografisi ve bibliyografyasi

ozellikle onemli yardimc1 konu alanlaridir;
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(2) miizik aragtirmalariyla ayrilmaz bir sekilde baglantili olan edebiyat tarihi ve filoloji,

tipk1 vokal miizik eserlerinde miizikal tonun(melodinin) sézciikten ayrilamaz olmasi gibidir;

(3) miizikle organik olarak baglantili olan mimetik sanatlarin (orchestics®® ve dans)

tarihi; ve son olarak,

(4) bestecilerin [Tondichter] biyografisi ve ayrica miizik dernekleri ve sanat
kurumlarinin istatistikleri. Son zamanlarda biyografik ¢aligmalar orantisiz bir sekilde bilimsel

ilgiyi 6n plana ¢ikardi ve hatta miizikoloji “xot’ §Eoynv 3 ¥

olarak goriildii, oysa gergekte -
elbette 6nemli bir tane olsa da- miizikolojinin sadece bir yardimc1 alanini olusturmaktadir. Bu
alanda s6z konusu bestecinin sanat iiriinlerinin yani sira, yalnizca sanatsal mizagla [Artung] -
bazi iist diizey biyografilerde gézlenmis bir prensip- dogrudan veya dolayli bir iligki i¢inde olan
yonleri incelenmelidir. Bu yonler arasinda sanat¢inin fiziksel yapisi, egitimi, 6grencisi oldugu
ve tarzin1 benimsedigi rol-modeller, ¢evrenin sanatsal bakis agisina etkisi, sanatsal konumu,

duygusal yasamini derinden etkileyen olaylar, beste yapma bi¢imi, diger sanatlara kars1 tutumu

ve son olarak, sanat¢inin etik ve kiiltiirel bakis acilar1 yer almaktadir.

Miizikolojideki ikinci ana boliim, sistematik kisimdir. Bu, tarihsel kisma dayanir ve ti¢ boliime

ayrilabilir:
(a) Gergekten kurgusal [spekulativ] olan, bir miizik teorisi boliimii,
(b) bir miizik estetigi boliimii ve
(c) bir miizik pedagojisi boliimii.

Bu alt boliimde, tarihsel gelisimden en yiiksek olarak ortaya ¢ikan sanat yasalari - bu iki kavram
her zaman tamamen Ortiismedigi i¢in ‘en yenisi’ degil, en yiiksegi diyorum - sistematik olarak

diizenlenmistir ve bunlar:

(a) Acikliga kavusturulmus ve bizatihi gerekgelendirilmis/kanitlanmis ya da

33 19.yy ortalarinda kullanilan Almanca “Orchestik” teriminin orijinali, 6zellikle Antik Yunanda yapilan “dans
sanat1” anlaminda “opynoticos” kelimesinden gelmektedir. [¢.n.]

3% Ciimle “tiirtiniin en iyisi” (par excellence) anlamindadir.

35 Mugglestone’un metninde “Xat’ é€oyrv” olarak yazilmigsa da, bu Eski Yunanca ifade Adler “xot’ éEoyfv”
olarak yazmustir. “hochster Auspragung” (tiiriiniin) en yliksek ifadesi.[¢.n.]
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(b) kriterleri/dlgtitleri belirlenmis olan sanatsal giizellige iliskin [incelenmis] veya nihai

olarak,
(c) pedagojik-didaktik bir amaca iligkin [atifta bulunarak irdelenmis].
Elestirel arastirmanin inceleme hedefleri sdyle belirlenir:

1) Ritim, yani miizik eserlerinin zamansal Ozelliklerini etkileyen tiim kurallarin,
normlarin ve yasalarin toplanmasi ve agikliga kavusturulmasi; kesin miizikal ritimle iliskili olan

tiim birimlerin dinamikleri, 6l¢iiler ve dillerin prozodisi.

2) Armoni, yani birbirini izleyen ton dizilerinin ton O6zelliklerinin 6zetlenmesi ve
acikliga  kavusturulmasi, tonlar1  bagdastirmanin  ¢agdas yoOntemleri ve tonal
ilerleyig/baglanislar; ton (ses) sisteminin olusumu ve temeli, yani her kiiltiirel donemin tonal

materyalinin biitlin bir genel gériiniimii.

3) Melodi, yani yukarida bahsedilen alt boliimlerin her ikisinden elde edilen sonuglar,
sanat yapitlarinin icsel iliskilerinin, ritmik ve armonik ogelerinin
miitekabiliyetinin/karsilikliliginin arastirilmasina olanak verir. Bu boliime zaten bazen terim
olarak kullanilan "Melik"3¢ de denilebilir (0yle olmasa bile, bildigim kadariyla, bu kesin anlam
dahilinde). Bu, monofonik, homofonik ve polifonik miizigin 6zelliklerini agiklar ve bdylece
tematik ¢aligsma araciligiyla - yani bir sanat eserinde miizikal fikirlerin 6nemi ve derecesinin
bilimsel arastirmasi1 — miizikal sanat formlari1 denilen seyin, yani ¢esitli mono ve polifonik ton
yapilarinin soyutlamalarinin dikkate alinmasini saglar. "Melik" ya tamamen miizikaldir ya da

prozodi ve 0Ol¢ii ile baglantilidir, bu durumda inceleme konusunu diksiyona kadar genisletir.

En yiiksek sanat yasalarinin olusturulmasi ve kurulmasi, zaruri olarak, bireysel normlarin
karsilagtirilmasina yol agar. Boylece, bunlarin degerlendirmeleri ve mukayesesi estetik alanina
onciliik eder.’’” Belirli ilkelerin ve kurallarin yukarida belirtilen irtifaya ¢ikarilmasi,
aragtirmacinin bir yandan sanat eserleriyle, diger yandan da algilayan oznelerin/kisilerin

zihniyle mesgul olmasini gerektirir. Bu nedenle arastirmacinin karsisina bu iki hedef ¢ikar;

36 "Melik" terimi (Yunanca "melos" = "melodi" veya "sarki") sadece perdenin (ezginin) gidisatini ifade eder.
Melodi ise bundan farkli olarak ritmi de hesaba katar. [¢.n.]

37 Fétis'in "sanatsal iiriinlerin ve bunlarin degisimlerinin aragtirilmasi" mi tanimlamak igin kullandig: "Miizik
Felsefesi" ifadesi, ne tarihsel ne de estetik miizikoloji igin yeterli degildir; bu sadece farkli bilimsel alanlarin
terimlerini karistirir. [Guido Adler’in dipnotudur.]
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bunlarin karsilikli iligkilerinin temeline inmek, estetigin nihai amaci olmalidir. Bununla birlikte
her seyden dnce s6z konusu olan sey, bir sanat eserini yapan kriterlerin teshis edilmesidir; bir
iirlinii/eseri, sanatsal bir iiriin olarak tanimlayan, iste bu niteliklerdir. Her ton iiriinii/ses mahsulii
bir sanat eseri midir? Genel olarak ifade edersek, yalnizca sanattaki gilizelligin kriterlerini kendi
iclerinde barindiranlar, sanat eseri olarak adlandirilirlar. Bu nedenle, beklenti i¢ginde birakilan
soru mutlaka cevaplandirilmalidir: Miizikte giizel olan nedir ve sanattaki genel giizellik
kavramiyla nasil iligkilidir? Bu belirleme sayesinde, bu kriterlerin tespit edilebilir olmadig: tiim

ton iirlinlerinin ayn1 zamanda sanatsal bir deger tasimadigina da isaret edilir.

Ancak bu soru bagka bir sekilde de ele alinabilirdi: Her sanat eseri giizel olmak zorunda midir?
Bu giizelligin kriterlerine uymayan tonal {iriinler de ayn1 zamanda birer sanat eseri degil midir?
Ornegin, Italya'da geleneksel olarak, bilhassa da Milano'daki Ambrosyen ayinlerinde, paralel
ikili ve dortliiler ile sdylenilen requiem ayinleri; bunlar sadece ac1 ve pismanligin patolojik
tezahiirleri mi, yoksa sanat eserleri midir? Elbette, onlar1 icra etmek icin belirli bir teknik
becerinin gerekli olmasi anlaminda ikincisidirler, ancak sonug¢ olarak sanattaki giizelin
gereklerine de karsilik geliyorlar mi1?°8 Bu sorular, yalnizca sanatta giizelin belirlenmesi igin
degil, ayn1 zamanda bunlarla dogrudan veya dolayli olarak baglantili olan ve biitiin bir kurum
olarak siklikla ton sanatinin estetigi seklinde tanimlanan kompleksi olusturan diger tezler icin

de biiylik 6nem tagimaktadir.
En 6nemli noktalardan bazilari sdyle 6zetlenmektedir:

(a) Miizigin kokeni ve etkisi. ifade araglar1 daha zengin ve ¢ok yonlii hale geldiginde,

etki zorunlu olarak daha mu biiyiiktiir?

(b) Ton sanatinin doga ile iliskisi. Goethe'nin iddia ettii gibi dogaya aykiri ton

sistemleri de var midir?

(c) Miizigin kiiltlir, iklim ve bir halkin ulusal ekonomik iligkileriyle bagi; zira, salt
miizikal faktorlerin yani sira, sanatin gelisimi {izerindeki etkileri goz ardi edilemeyecek olan

belirli yapisal unsurlarin haricinde digerleri de halen sanatin gelisimini etkilemektedir.

(d) Ton sanatinin kdkeninin dogasina veya uygulandigi yere veya hizmet ettigi amaglara

gore alt boliimii; [6rnegin], kilise, oda [chamber], konser salonu, tiyatro, opera, vb.

38 Son olarak, tonal miizik teorisinde ikililer ve dortliiler eger alt (bass) ve iist partiler arasinda isitilirse
dersiz/uyumsuzdur (dissonant), bu sebeple paralel ikili ve dortlii hareketleri uygunsuzdur.
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(e) Ifade etme kabiliyetine gore ton sanatmin sinirlari; diger sesler veya giiriiltiilerin
aksine istifade edilebilir olan ses materyallerinin siirlandirilmasi;*® diger sanatlarla baglantili
oldugu veya onlardan ayrildig1 alanlar. Burada (Goethe'nin tanimlamalarina gore) bigimsiz

[Formlose] ve tesadiifi [Zufdllige] olana doniisiim siirecini de tartigmaliy1z.

(f) Ton sanatinin etik etkileri, yani etigin hem eski hem de daha modern filozoflara gore
miizikle yakin iliski icinde olmasindan dolay1, miizikal duygular i¢in etik bir temelden s6z
edilir.** Modern filozoflar ayrica, tiim bu diisiincelerin mihenk tas1 olarak kabul edilebilecek

olan, miizigin metafizikle iliskili olarak aldig1 konuma iligkin soruyu da giindeme getirirler.

Bu bilimsel sorularin yani sira, sanat tutkunu miizik dostlarinin ve sanata diisman fanatiklerin
ruhlarmi rahatsiz eden ve biiylik kalabaliklari diisman kamplarina ayiran, giiniin miizikal
konular1 da bulunmaktadir; 6rnegin, miizikal tenya:*' "Dini ton sanatinin doruk noktasi ne
zaman ortaya ¢ikt1 veya hakiki kilise miizigi nedir?" Dahasi, Platon ve Aristoteles tarafindan
evvelce canlandirilmis olan vokal ve enstriimantal miizik arasindaki mertebe konusundaki
cekisme [sorusu bulunmaktadir]; ya da miiziko-politik olan soru: Miizikal dramada s6z mii
yoksa ton mu baskin, yoksa olay 6rgiisii ve hareket mi hiikiim siiriiyor? Bu ve benzeri sorunlarin
cevaplanmasi yine bunlardan farkli olmayan pek ¢oguna ilgi uyandirir ve bunlarin tiimiiniin

¢cozliimii de sanat ve bilimde gizlidir.

Sistematik boliimiin ti¢lincii ana boliimii olarak miizikal pedagoji ve didaktik (egitim-bilim,
¢n.) adim verebiliriz. Eger kanunlar in abstracto®” kurulmussa ve doga bilimlerinde
temellenmisse, o zaman titizlikle arastirilmali, elekten gecirilmeli ve didaktik bir ama¢ goz
onlinde bulundurularak bir araya getirilmelidir. Dolayisiyla bu, miizik bilgisinin temelini
olusturan miizigin genel ilkelerini gerektirir: Ornegin, miizik skalalarinin/gamlarmin yapist,

araliklarin dogas1 ve gesitli ritimler vb.; bir uyum teorisi, yani armonilerin birlesimiyle ilgili

3 Alman dili sesin farkli tiirlerini tarif etme noktasinda ozellikle ¢ok zengindir. Burada kullanilan kelimeler
“Klang”, “Schall” ve “Gerdusch”.

40 Adler’in Antik Yunan’dan itibaren giiniimiize gelen etik (10uc6g) kavramini ele alirken miizikte gesitli modlarin
insan duygu, davramis ve karakteri iizerindeki etkileri hakkinda spekiilasyonda bulunulan “Ethos Doktrini”
konseptinden bahsettigi diisiiniilmektedir. [¢.n.]

41 Adler, "Bandwurm" kelimesini mecazi anlamda kullanmakta ve bu sorularin halen devam ettigini belirtmektedir.
Bir baslangici (kafasi) oldugu i¢gin tenya gibidirler, ancak kuyruklarini uzatmaya devam ettikleri i¢in goriiniirde
bir son yoktur.

42 Latince, soyut ya da teorik olarak, herhangi bir spesifik ya da gergege referans vermeksizin genel konugmak
[¢.n.]
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ilkeler; iki veya daha fazla bagimsiz sesin eszamanli veya ardigik kombinasyonu ile ilgili olan
kontrpuanin 6gretilmesi; bir kompozisyon teorisi; ve daha ileri olarak da vokal ve enstriimantal

egitimde kullanilan didaktik/egitici yontemler.

Adi gegen disiplinler dizisi, didaktik boliimiin tek olas1 ve hatta en iyi diizenlemesi olmayabilir.
Iki yiizy1l boyunca bu hiyerarsi gegerli olmustur ve yalnizca son zamanlarda uyum/armoni
teorisi fuzuli, hatta zarar verici olarak kabul edilmektedir. Bu durumlar kabul edilse bile,
disiplinin ilerlemesi malzeme olarak degismeyecektir, ¢linkii o zaman temel ilkelerin genel
miizik teorisi altinda toplanmasi gerekir. Bununla birlikte, 6zel disiplinler i¢inde daha kesin bir

organizasyon ve siniflandirma acilen gerekli goriilmektedir.*

Bu pedagojik altboliimiin soyut/kuramsal bilimsel altboliimle iliskisi, genel olarak,
didaktik/6gretim sisteminin, bilim tarafindan ortaya koyulan ve sart kosulan giincel oranlarin,
aragtirma yiriitmeye ve (genellikle doga bilimlerine dayali olan) daha derin bir ispata
girismeden, sanatin Ogrenilmesi igin gerekli kural ve ilkelerin ayirt edilerek ihtiyacin
karsilanmasi olarak ifade edilebilir. Ornegin, kurala uygun sekilde yazarken paralel (ardisik)
beslinin kullanimin1 yasaklanisini 6gretir. Fakat armoni teorisi ayni zamanda bu yasagin altinda
yatan nedenleri agiklamaya ¢alisir ve bunun tarihsel baslangicini sorusturarak, bu bir zamanlar
kimsenin dikkat etmedigi yasakla olan -aslinda, [tarif edilebilecegi sekilde] beslilerin
siralaniginin dogru ve temel armonik yolunun- baglantisini giindeme getirir. Yasagin
uygulanmasiin derece derece simnirlandirilmasini takip eder, ardindan Ongoriilen tarihsel
sorunu ¢ozdiikten sonra, -muhtemelen basit seslerin [partials] degisimine gore farklilik
gostermesinin- sebepleri géz onlinde bulundurarak kulagin fizyolojisi ile olan baglantisinin
aragtirtlmasina yonelir. Bu nedenle hangi durumlarda paralel beslilerle ilgili yasaklamanin
kullaniminin daha uygun oldugu ve hangi durumlarda gereksiz oldugu ya da daha serbest bir
uygulama olmadigi konusunda detayli tanimlamalar yapar. Bu sekilde bilimsel arastirma,

temellerini anlatildig: disiplinin {izerinden olusturur.

Yeni ve oldukca verimli olan sistematik alt bolime komsu bir diger calisma alani ise
“miizikoloji”, yani mukayeseli miizikbilimleridir [ Vergleichende Musikwissenschaft]. Bu alan,

tonal {irlinlerin ¢esitli halklarin, bolgelerin, iilkelerin, folk sarkilarini, onlarin niivelerindeki

43 Bu konu 6zel bir makale ile daha kapsamli bigimde ele alinacaktir.[Guido Adler’in dipnotudur.]
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cesitlilige (farkliliklara) gore gruplandirip diizenleyerek, 6zellikle etnografik amaglar gézeterek

karsilastirilmasini kendisine gorev edinir.
Sistematik miizikolojinin yardimeci bilimleri soyledir:
- akustik ve onunla iliskili alan, matematik;
- fizyoloji, 6zellikle bu alanlar1 g6z niine alirsak kulak algisi/duyum;

- psikoloji, ozellikle ton ve aralik iliskilerinin zihinsel kavramsallastirilmasi ile ilgili
alanlarda ve bunlarin pratik karsilig1, yani genel mantigin bir parcasi olarak kabul edilebilecek

olan miizikal diistinmenin/zihnin teorisi;
- gramer, nazim ve §iir;
- ve miizikal pedagoji alt boliimiine yan alan olarak, genel pedagoji alani.

Birgok bagka bilgi alanlarindan da bahsedilebilir ve kismen fikir aligverisinde durabilir ki bunlar

deginmenin gereksiz oldugu diisiiniilen konulardir (bkz. Tablo I).

Miizikolojik arastirmanin metodolojisi, arastirilan konunun niteligine baglidir. Paleografik
konularda, arastirmaci genellikle tarihsel yardimci bilimlerindeki arastirma yontemi olarak
nitelendirilen her yolu, hemen her yontemi kullanir. Bir el yazmasi [manuscript]
aragtirmacisinin ve bir paleografin hedefledigi tiim yollar1 takip eder, ancak [miizikal] notasyon
alaninda, genis nehrin tek tarafina uzanan kaginilmaz yan yollardan yiirtimesi gerekir. Burada
deneyim, yol gdsterici olacaktir. Miizik arastirmacist filolojik ve edebi tarihsel konularda,
bilimin ortaya koydugu s6z konusu yeni her yolu tekrar kullanir. Ancak burada biraz daha
dikkatli ilerlenmesi gereklidir, ¢iinkii bir¢ok filolog muhtesem bir sekilde basariya ulasmis ve
yasamin yolundan sapmisken, her bir sanat tarih¢isi tam tersine, sanatsal formlarin atan nabzin

dinlemek zorundadir ve kendi arastirmasiyla onlar1 6ldiirmemeye imtina etmelidir.

Sanat tarihgisi, temel gorevini, yani farkli donemlerin sanat yasalarin1 ve bunlarin organik
bilesimini ve gelisimini arastirmak i¢in, doga bilimcisinin yontemiyle ayni metodolojiyi
kullanir; yani bu, tercihen endiiktif (tlimevarimci) yontemdir. Birkag Ornekten ortak olani
cikarir ve farkli olan yonleri ayirir ve ayrica verilen somut kavramlardan belirli boliimlerin goz
ard1 edildigi ve digerlerinin tercih edildigi soyutlama yontemini kullanir. Hipotezlerin

olusturulmasi da diisiiniilemez degildir. Yukarida bahsedilenlerin daha detayli bir agiklamasi
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hususu 6zel bir makaleye birakilmistir; buradaki vurgu, sanat biliminin metodolojisi ile doga

bilimlerinin metodolojisi arasindaki analojide yatmaktadir.

En yiiksek sanat yasalarinin olusturulmasi ve bunlarin miizikal pedagojide pratik kullanimlari,
bilimin, sanatin gercek yasamiyla olan dolaysiz temasini ortaya koymaktadir. Bilim, ancak
sanatla canl bir iliski i¢inde kaldiginda amacina tam anlamiyla ulagir. Sanat ve sanat bilimi,
sinirlart keskin bir sekilde ¢izilmis ayri kompartimanlardan olugsmamakta; daha ziyade, ¢ok

daha biitiin ve ayn1 alan olup, yalnizca bunlarin her birinin ele alinma sekli farklidir.

Sanat¢1, tapinagini koruya insa eder; bu koru ki, burada 6zgiirce biiyiiyen c¢iceklerin kokusu
tekrar ve tekrar canlanir. Sanat teorisyeni ise topragi isler; miiritlerini hayatinin gorevi i¢in egitir
ve ilham veren yaraticisina dmiir boyu eslik eden bir yoldas olarak refakat eder. Sanat bilgini,
meselelerin sanatin yararina olacak en iyi sekilde gelismedigini gozlemlerse, o zaman konuyu
dogru yola yonlendirir. Bina zaten insa edilmisse, sanat tarih¢isi onu korur, savunur ve hasarl
kisimlart onarir. Yikilmaya yiiz tutmussa, gelecek nesillere korunmus halde birakabilmek i¢in
onu payandalarla destekler. Ancak, gercek bir dost bu islerle yetinmekle de kalmaz. Onu biitiin
olarak diizenler, organize eder ve bu sayede onu halk i¢in daha erisilebilir hale getirir. Eger
saldirtya maruz kalir ya da pargalanirsa, onun etrafini sarar ya da giivenli bir mesafeye geri

ceker ve bir kez daha hak ettigi degeri gorebilecegi donemler i¢in onu koruyup saklar.

Bununla birlikte, en giizel gorevlerinden biri, gerekli ilgiyi uyandirarak ve ilerleterek diinyevi
kralligin yasayan ¢icek bahgesini taze tutmaktir. Ne yazik ki, sanat {izerine yazarlarin ¢ogu bu
yiice gorevden cekilmeye calismistir. Nihayetinde onlar diizenin koruyucularidir. Gosterildigi
gibi, kanun haline gelen dogru uygulamay:1 sistemlestirir ve kodlarlar; ancak, yasamin
gereklilikleri agisindan onu esnek tutmalar1 gerekir veya daha dogrusu, esnek tutmalidirlar.
Sanatci, yeni bir bolgeyi fethetmek icin atalarmin bolgesini terk ettigi zaman, sanat tarihg¢isi de
atalarmin eski bolgesinin ¢ollesmesine ve 1ssiz kalmasina izin vermez, ancak ayn1 zamanda
destek kuvvetleriyle birlikte sanat¢iya yardimer olmak gibi ikili bir goérev de distlenir ve
sanat¢inin fethettigi yeni kazanilan bolgelerin verimli topraklar haline gelmesi ve iizerinde yeni
bir eser insa edilebilmesi i¢in gerekli donanimi kurar. Tecriibesiyle geng mimara tavsiyelerde

bulunur. Bundan sonra, asir1 giivenden dolay1 bu tiir faydal bir katkiy1 reddederse, o zaman ya
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binay1 tamamlayamayacak** ya da bina, dengesiz bir zeminde durdugu igin ve riizgara ve hava

kosullarina dayanamadigi i¢in, kisa zamanda ¢okiip gidecektir.

Sanat arastirmacisi besikten mezara kadar sanatcgiya eslik eder; son ruhani ¢ocuklar, hayatin
akisinin gercegi, sanat tarihgisi tarafindan mezardan sonra da korunacak ve savunulacaktir.
Merhum sanatg1 i¢in yargt bagimsizligi kolay olmasina ragmen, yasayan sanatc¢i i¢in de ayni
tutumu siirdiirmek zorunludur. Voltaire'in "On doit des égards aux vivants ; on ne doit aux

morts que la vérité."+

ifadesi, goriiniisteki kibarligina ragmen, biiytik bir tehlikedir, yani, bir
kisiye Ozel bir saygi gosterilip bagka bir kisiye saygi gosterilmemesi gibi, bu durumda
onyargiyla elde edilmis sempati ve antipatilerin kisiyi yonlendirmesine miisaade edilmis olur
ve bu da sanatla ilgili yazarlarin tarihinde pek c¢ok lekeli sayfa olusmasina neden olur. Sonug
olarak, en 6nemli temel ilke su olmalidir: “Yasayanlar1 6lii olarak, gergek disindaki seyleri de

yok olarak kabul et.”*

Bilim, kendisini kendi i¢inde bir ama¢ olarak gordiigli ve daha sonraki pratik sonuglarin
umursamadigi, kendi mutlak c¢abalarinin pesinde kosmasinin yani sira, ¢esitli sanat
donemlerinin dogru bir sekilde anlagilmasina ve degerlendirilmesine katkida bulunacak ve bu
temelde aragtirmalarinin en 6nemli sonuglari sanatin ayri ayri1 dallarinda bulunan yiiksek
kanunlarin kurulmasini saglayacaktir. Ayn1 zamanda, sanatin giincel/modern durumundaki
karigiklik ve sanatsal tiretimdeki belirgin bocalama goz oniine alindiginda, sanatin mevcut
durumunun iyilestirilmesine de katkida bulunacaktir. Sanat biliminin bu yeni baglayan
genislemesinin, sanatin gerilemesinin kesin bir isareti oldugu ileri siiriilmiistiir. Halbuki, sanat
bilgisi olmaksizin sanatin yaratilmasmin miimkiin olmadig1 yukarida aciklanmistir.
Derinlemesine diisiinme ve aragtirmanin istiinliigli ele almasi gercekten gerceklesirse, bu
simdilik yalnizca tarihsel degerlendirmenin, deger ve gerekliligini anlamanin giiclinii
arttirdigin1 gosterecektir. Her haliikarda, bunun sanat eserlerinin algilanmasi, idrak edilmesi

icin oldukga faydali oldugu uzun bir siiredir kabul edilmektedir.

4 Kelimenin tam anlamiyla '¢at1 altina toplamak' anlamina gelen 'unter Dach Bringen' ifadesi, ¢ati eklenmeden
once, dis duvarlarin daha once kirisleri destekleyecekleri yilikseklige kadar tamamlanmasi gereken tas veya tugla
binalarin yapimindaki geg bir asamayi belirtir. Ahsap karkas evlerde ¢at, iskelet gergeve tarafindan desteklenir ve
duvarlar kaplanmadan dnce eklenir.

4 “Yagayanlara saygi borcumuz vardir, ama 6liilere hakikatten bagka bir sey borglu degiliz.”

4 Alternatif bir ceviri eklemek gerekirse: “Oliilerde oldugu gibi, yasayanlarda da hakikatten baska bir sey yoktur.”
(Wie den Todten so den Lebenden gegeniiber nichts als die Wahrheit.) [¢.n.]
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Eger sanat bilimi kendi dogal sinirlarinin ig¢inde kalir ve sanatgilarla birlikte, 6rnegin tarihi
eserleri restore etme, diizenleme ve icra etme gibi belirli gorevlerde birlesirse, bu durumda
gercek bir yaratici kuvvetin, kendinin bastirilmasina izin vermeksizin yine kendisinin
egitilmesine ve kendisine yol gdsterilmesini kabul etmesi disinda, sanat {iretimini tehlikeye
atmasi imkansizdir. Bununla birlikte her seyden Once, bilimin kendisi giiclenmeli; elindeki
gorevlerin hemen uygun sekilde degerlendirilmesi agisindan kendini sinirlandirmali ve bdylece

ustalik kazanmalidir.

Chrysander, “Jahrbiichern fiir musikalische Wissenschaft”in (Miizik Bilim i¢in Yilliklar)
[Leipzig: Breitkof & Haértel, 1863] 6nsoziinde soyle yazmaktadir:

“Kisi, ruhun dogal gelisim i¢inde, adim adim gergeklestirdigi yaratiminin,
bilgi araciligiyla onda bir biitiin olarak tekrar bir araya gelecegi inancindan

asla vazgegmemeliyiz.” 47

Ozellikle bu bilgi alanin1 gdzeterek, yaziy1 sdyle siirdiiriir:

“Endisenin temel sebebi, genellikle atif yapildigi gibi, miizik biliminin,
bilimin erisebilecegi agirlik ve i¢sel miikemmellige, gilizel sanatlardaki
sekliyle, hi¢ ulagamayacak olmasinin, miizigin kavranmasi zor olan

dogasindan kaynaklandig: seklindeki yanilsamasidir.”

Ayni zamanda, 21 Mart 1883'te Berlin Kraliyet Sanat Akademisi'nde verilen Spitta’nin
Festrede'sinde yukarida gecenleri aydinlatmak icin yazilmig gibi goriinen, "Sanat ve Sanat

Bilimi" {izerine bir boliim soyle demektedir:

“Birkag dal harig, sanat bilimi halen yeni baglamis bir kimsenin karsilastigi
tiirden her tiirlii zorluklarla bogusmaktadir. Saglam bir gelenegin destegi
olmadan, kendi yontemindeki bocalama ve genellikle sorgulanan
sonuglariyla, kendi ayaklar: iizerinde durma giiciinden yoksun oldugu i¢in
bilim adamlar1 arasinda bile diger bilimsel disiplinlere ek olarak kabul edilir.
Sadece felsefi degil, ayn1 zamanda fiziksel-matematiksel ve hatta tarihsel ve

felsefi bir yan1 oldugu i¢in, aslinda yalnizca arastirmanin hedefi ona bu

#7 [Nie sollen wir die Uberzeugung preisgeben, daB dasjenige, was von dem Geiste nach und nach in natiirlicher

Entwicklung geschaffen worden, sich auf dem Eege der Erkenntnif3 auch in ihm wieder als Einheit zusammen
schlief3e.]
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diinyada bir yer kazandirmaktadir. Dahasi, sanat biliminin farkli yonlerinin
bagimsiz bir biitiin halinde birlestirilerek bilim camiasi ve kamuoyuna
sunulmasi1 ise simdiye kadar neredeyse higbir yerde denenmemistir.
Bununla birlikte, bunun kisa veya uzun vadede gerceklesmesi gerekecektir.
Arastirma malzemesi ¢ok zengin ve dnemlidir, arastirmacinin bu sorunlari
basarili bir sekilde agmasi i¢in dnkosullar ¢ok benzersizdir, dahasi, sanat
biliminin kardes bilimler arasinda kabul gdren bir yer edinecegi
varsayilamaz. Ancak, nasil olursa olsun, su kadar1 kesindir ki burada biiyiik
bilimsel gorevler yatmaktadir ve ¢oziimlerin bulunmasinin gerektigi ve

bulunacagi da kesindir.”

Biitiinciil bir miizikoloji bilim dali kuraminin 6zetine yonelik bu mevcut girisim, bu ihtiyacin

karsilanmasina katkida bulunsun!

Bu hedefe gotiiren her adim, bizi ona yaklastiran her eylem, insani anlayisimizdaki ilerlemeyi
ifade eder. irade ne kadar samimi olursa, sonug o kadar etkili olur; uzmanlik ne kadar kapsamli
olursa, iirlin o kadar anlamli olur; girisimde ne kadar ¢ok pay sahibi olunursa, en yiliksek degeri

tagtyan etki [sonug] o kadar derin olur: Gergegin Kesfi ve Giizelin Tesviki/Desteklenmesi!*®

8 “Erforschung des Wahren und Forderung des Schonen.”
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TABLO 1
Tablo Halinde, Tiim Yapiya*® Genel Bakis soyle goriinmektedir:
MUZIKOLOJI

I. TARIHSEL

(Donemler, uluslar, imparatorluklar, iilkeler, bolgeler, sehirler, ekoller ve
sanatcilara gore miizik tarihi).

A. Miizikal paleografya B. Temel tarihsel C. Yasalarin tarihsel D. Miizik
kategoriler siralamas. enstriimanlarinin tarihi
(notasyonlar) (Miizikal

1. Her donemin sanat
formlarin er done s

eserlerinde
sunuldugu sekilde

2. Bahsi gegen ¢agin
teorisyenleri
tarafindan
ogretildigi sekilde

3. Sanatin uygulama
yollari/uygulandigi
sekilde

gruplamast)

Yardimci bilimler: o L .
Genel Tarih ile birlikte Paleografya, Kronoloji, Diplomasi,

Bibliyografya, Kiitiiphanecilik ve Dokiimantasyon Bilimi.
Literatiir Tarihi ve Filoloji
Mimetik Sanatlar Tarihi ve Dans.

Bestecilerin biyografileri, Miizik derneklerinin istatistikleri, enstitiiler ve

performanslar.

MUZIK SISTEMI
[. BEQPHTIKON (Teorik ya da spekiilatif boliim)

A. pvoixov (Fizik-bilimsel) B. tgyviov (Ozel-tekniksel)
a. dp1funuiky  b. pvoikn c. dpuovikny  d. pvlukny  e. uetpixn
(Aritmetik)  (Fizik) (Uyum/Armoni)  (Ritim)  (Metrik/Olgii)

4 Karsilagtirma amaciyla, Yunan miizikal didaktik sisteminin en kapsamli genel goriiniimiinii igeren Aristides
Quintilianus'a gore sinoptik tablo verilmistir.
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II. SISTEMATIK

(Ton-sanatinin/miizik sanatinin kendine 6zgii branglarinda en yiiksek yasalarin olusturulmasi)

A. Bu kanunlarin B. Ton-sanatinin estetigi Miizikal pedagoji ve
aragtiriimast ve - o didaktik/egitim (Bu
kurulusu: 1. Miizikal olarak giizelin

it . ) yasalarin 6gretim
1. Armoni (tonal) Olgiitlerinin belirlenmesi

' . o amaglarina uygun olarak
[Kriterien des musikalisch
2. Ritim (zamansal) derlenmesi)

Schonen] agisindan bu
3. Melik (Tonal ve

yasalarin ve algilayan 1.Diziler
zamansal melodi . A
tutarliligr) oznelerle iliskilerinin (Tonlehre/scales)
karsilastirilmasi ve o ]
2.Uyum teorisi/Armoni
degerlendirilmesi.
(Harmonielehre/Theory
of Harmony)
3.Kontrpuan
4.Kompozisyon teorisi
5.Enstrumantasyon
6. Vokal&Enstriimantal
Ogretim yontemleri
Yardime1 bilimler: Akustik ve matematik.

Fizyoloji (ton/ses duyumu/algilama).

Psikoloji (ton/ses kavramu, ton-hiikmii, ton-hissiyati).
Mantik (miizikal diisiince).

Gramer, 6l¢il ve siir.

Pedagoji

Estetik, vb.

“Miizikoloji”

(etnografik
amaglar i¢in
inceleme ve

karsilastirma)

50 Adler, 'dogal veya mantiksal baglanti' anlamina gelen Cohérenz terimini kullanir. Bu kelime onun diisiincesine

New Grove Dictionary of Music and Musicians’m (1980) “Musicology” basligi altinda verilen tablonun
terctimesinde kullanildig1 sekliyle daha keyfi nitelikte iliskiler 6neren 'korelasyon' kelimesinden daha yakindir.
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II. MPAKTIKON - ITAIAEYTIKON (Didaktik/egitsel ya da pratik boliim)

C. ypnotikov (Kompozisyon teorisi) D. éEayyehtikoév (Icra uygulamalarr)

f. uedomotia.  g. pvBuonotio h. moinoic 1. dpyaviky k. @ddikn 1. dmorpitikn
(Melodik (Ritmik kompozisyon (Siir) (Enstriimantal (Sarki sdylemek (dramatik

kompozisyon) ya da ritim uygulamast) icra) /tagann?) oyunculuk)
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CHOSE LOYSET'TE MODAL YAPI
Serkan OZCIFCi!
0z

Bu ¢alismada; bir ge¢ on iigiincii yiizyil motetinin, Chose Loyset bicimindeki ozgiin ibdresiyle dikkat ¢eken tenor
partisinin ezgisindeki modal yapi arastirilnigtir. Bunun icin, gtintimiiz notasina aktarilan ezgi, Schenkerci yapisal
katmanlar anlayisint benimseyen bir yaklasimla indirgemeci bir analize tabi tutulmugtur. Sunulan grafik notasyon
ve esligindeki detayli aciklamalar iizerinden eserdeki yapisal seslerin tertip ve iligkileri ortaya konulmaya
calisilmistir.

Gergeklestirilen analizle, Ut (F): fa-ut biciminde formiillestirilen ezginin yanagik dortlii bir yapisal inis sergiledigi
tespit edilmistir. SOz konusu inige, Gs ve F3 perdelerinden ibdret iki terimli bir hareketin eslik ettigi goriilmiistiir.

Ezginin ilk ciimlesinin, finalisten hemen onceki adimda tamamlanmasina bagl olarak kesintili bir inis olasiligi
tartisilmis, hem Schenkerci kesinti anlayiginin hem de kesinti anina kadarki inisin irdelenmesi sonucunda aleyhte
goriis bildirilmistir.

Ayrica yiizey seviyesindeki “modal muglakliga” dikkat ¢ekilerek, baskin Protus plagalis sonoritesinin, yapisal
inigin bas sesinin farkll bir modal tip dahilinde ortaya konmaswmin bir sonucu oldugu saptanmustir.

Gortintisteki yalinligina karsin ilgi ¢ekici bir igerige sahip olan Chose Loyset 'in irdelenmesi ile giincel bir analitik
yaklasim iizerinden, anadilimizde son derece sumirli 6rnekleri bulunan Orta Cag miizigi analizi alanina 6zgiin bir

katki getirilmeye ¢calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Chose Loyset, motet, modal yapi1, Orta Cag miizigi, Schenker
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THE MODAL STRUCTURE IN CHOSE LOYSET

Abstract

In this study, the modal structure in the tenor part of a late thirteenth-century motet, which draws attention with
its unique title Chose Loyset, was investigated. For this; the part’s melody was first transcribed into staff notation
and then was subjected to a reductive analysis following the Schenkerian structural layers approach. Thus, the
ordering and relations between the structural tones were revealed through a graphic notation and detailed
explanations.

The analysis carried out revealed that the tenor melody, which is formulated as Ut (F): fa-ut, exhibits a stepwise
fourth structural descent with the accompaniment of a binary movement consisting of G and F tones.

Due to the completion of the first phrase of the melody at the step just before the finalis, the possibility of an
interrupted descent was discussed, and after examining both the Schenkerian understanding of interruption and
the characteristics of the descent prior to so-called interruption, a negative opinion was expressed.

Moreover, by drawing attention to the “modal ambiguity” at the surface level, the dominating Protus plagalis
sonority was found to be a result of the primary tone of the structural descent being expressed through a different
modal type.

By analyzing Chose Loyset, which has interesting content despite its apparent simplicity, it was aimed to make an
original contribution to the field of medieval music analysis which has scarce examples in the Turkish language,

through a contemporary analytical approach.

Keywords: Chose Loyset, motet, modal structure, medieval music, Schenker
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I. Giris

Fransa’da Bibliothéque Interuniversitaire Section Médecine’de H 196 raf numarasi ile kayith
bulunan F-MO H 196 kodlu derleme, ilgili alanyazinda Montpellier Yazmasi* olarak
bilinmektedir. Bahsi gecen yazma, ge¢ on iicilincii yiizy1l moteti i¢in en kapsamli ve dnemli
kaynak olma niteligindedir (McGee, 1990, s. 217; Apel, 1949, s. 284).

S6z konusu yazmada, dort motetin teskil ettigi bir kiime bilhassa dikkat ¢ekmektedir. Ugiinde,
Orta Cag coksesliligi kapsaminda bir eserin belkemigini teskil eden tenor partisi; yazmanin
donemdast miizik alimi Johannes de Grocheio’nun zikrettigi Tassinus/Tassin adli bir
miizisyene gonderme yapmast muhtemel surette Chose Tassin bigiminde bagliklandirilmistir
(McGee, 1990, s. 37; Page, 1993, s. 33).

Kiimenin kalan son iiyesi Chose Loyset ise, tasidigr bashigin diger ii¢ chose ile asikar
baglantisiyla birlikte onlardan ayr1 durmaktadir. Bu “ayriks1” parti, indirgemeci modal miizik
analizleri bakimindan ilgi ¢ekici bir icerik barindirmasina binaen bu calismanin odagina
alinmustir.

Chose Loyset

Chose Loyset’in tenor partisini teskil ettigi ve norma uygun surette {i¢ sesli olan motetin triplum
partisi “Quant che vient en mai, en la tres douche saison™, motetusu ise “Mout ai esté
longement en fole pensée™ misralariyla baslayan giiftelere sahiptir (Stakel ve Relihan, 1985, s.
100).

Olasilikla calgisal icra edilen bir fenor partisine isaret eden Chose Loyset’in, orijinalinde bir
dans ezgisi oldugu diisiintilmektedir (McGee, 1990, s. 38; Everist, 2007, s. 372). Ezginin, bu
coksesli biitiinden bagimsiz bigimde de var olmus olmasi, onu miinferiden incelemeyi olanakli
kilmaktadir.

Tenor partisi, yazmada ardisik bes sayfaya dagitilmis bir bi¢imde parga parga yer almaktadir.
Yazma yapraklarin en alt satirlarinda verilmis olan nota kesitleri, asagida sirasiyla topluca
sergilenmektedir:

2 Bahsi gegen yazma, uluslararasi alanyazinda Fransizca Codex Montpellier yahut Chansonnier de Montpellier
olarak anilmaktadir.

3 Fr., “Bu pek tatl mevsim olan Mays geldiginde”

% Fr., “Nicedir delice bir diisiince icindeydim”

32



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(15): 30-42 15. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2022

b. 338r
UATRY TR LA ~

ok b i
™8 |

kY

S— !

c. 338v
V PALLJ LAV W BRI W 5 v we-

wm

d. 339r
'%uw’,g VOUAL ALK CRID BE

!ll — 535 ]

e. 339v

T E o Tvress s ey > ”\:ﬁ
IR, | s

|

L S L

Nota 1. Orijinal Kaynaginda Chose Loyset: F-MO H 196, 337v-339v°

Chose Loyset’in, yukarida verilen notadan, dl¢iimlii notasyon (ing., mensural notation)
ilkelerine gore tarafimca gerceklestirilen transkripsiyonu su sekildedir:

| 4 1 ey | 4 ' | 4 4 1 | 4 1

Q]
~
Q]
QL
Q]
Q]

N

Nota 2. Ozgiin Transkripsiyon

Gortilecegi lizere parti, ayn1 climle ¢iftinin son derece kiigiik ritmik farkliliklarla ii¢ kez
yinelenmesinden meydana gelmektedir. Ciimle ¢iftindeki acik-kapali bitis (Lat., apertum-
clausum) uygulamasi, estampie/stantipes ve ductia gibi Orta Cag danslarinin form
karakteristigi olmak bakimindan® Chose Loyset’in dans kokenli olma argiimanini
kuvvetlendirmektedir. Eserin kat1 bir {i¢lii tartimi takip eden ritmik organizasyonunda, uzun-

5 Yazma yapraklarinin farkli sekilde numaralandiriimasina binaen farkli kaynaklarda farkli sayfa numaralarina
rastlamak miimkiindiir. Bu ¢aligmada esas alinan sayfa numaralar1 ve yazmanm dijital kopyast i¢in bkz:
Chansonnier de Montpellier. Erisim: 21.09.2021,

-https://ged.biu-
montpellier.fr/florabium/jsp/bium/num/view_diaporama_report.jsp?recordld=documents:BIU DOCUMENTS:5
65&volumelndex=1

- https://bvmm.irht.cnrs.fr/sommaire/sommaire.php?reproductionld=8028

¢ Orta Cag danslarinda agik-kapali bitis uygulamasi igin bkz: Page, 1993, s. 33; McGee, 1990, s. 25; 209.
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kisa-uzun-kisa bigiminde siiregiden birinci ritmik mod agirligimi hissettirmekteyken kimi
kesitlerde besinci modun uzun-uzun vezni de goriillmektedir.

Birbirine bu denli yakin olan tekrarlarin yapisal bir farklilik arz etmemesine binaen; izleyen
kisimda yer alacak olan analizde partiyi temsil etmek {izere, ezginin, transkripsiyonun ilk
satirinda verilen, ilk kez duyuruldugu bi¢imi esas alinmaistir.

n | L | L y y r 1 y
v —t L i B - t —t— f t — L o t f T ]
A~ > & I 1 I I —

Nota 3. Chose Loyset Ezgisi
I1. Chose Loyset: Analiz ve Bulgular

Ezgiyi derinlemesine incelemek iizere, en dnce, ¢alisma kapsaminda ezgisel organizasyonlari
betimlemede yararlanilacak olan gosterim biciminden bahsetmek gerekmektedir. Calismada,
ezgisel organizasyonlar ii¢ bilesen vasitastyla formiillestirilmektedir: Ug solmileme hecesi’
(Ut/Re/Mi) \izerinden finalisin® tasidigi “tonal™ nitelik, reel finalis perdesi ve her biri ayirt edici
bir ezgileme izlegine isaret eden modal diadlardan'® biri. Bu ii¢ unsuru bir araya getiren fonal
nitelik (finalis): modal diad formiilli; 6nce finalisin niteligini ve parantez i¢inde reel karar
perdesini, ardindan da sergilenen ezgileme tipini bildirerek organizasyona iligkin modal tipi'!
ortaya koymaktadir.

Asagidaki tablo kimi ana modal tipleri, finalisin sergiledigi tonal nitelik, ezgisel izlegi bildiren
diad ile bu diadin isaret ettigi mod ve diadin yerlestigi heksakordal baglam bakimindan su
sekilde gostermektedir!?:

Finalis’in Modal Temsil ettigi Mod Heksakordal
Tonal Niteligi Diad (Numarasi) Baglam
Re la-re Protus (I) re-mi-fa-sol-la
fa-re Protus plagalis (II) ut-re-mi-fa
Mi Ja-mi Deuterus (I1I) re-mi-fa-sol-la-b -fa
la-mi Deuterus plagalis (IV) ut-re-mi-fa-sol-la
Ut fa-fa Tritus (V) fa-sol-la-b/t -fa
la-fa Tritus plagalis (VI) fa-sol-la-b
sol-ut Tetrardus (VII) ut-re-mi-fa-sol

7 Lat., vox tekil, voces ¢ogul.
8 Finalis, modal miizikte tiim ezgisel hareketi nihayete erdiren duraktir.
° Burada yer alan "tonal" tabiri, Porterfield ve Judd gibi arastirmacilarda rastlandig1 izere, "ton" kavramimin (Lat.,

tonus) Orta Cag'da tasidigi icerigin ¢oklu gondermelerine referansta bulunacak sekilde "tona iligkin", "tona dair"
anlaminda kullanilmaktadir.

% ing., dyad. Iki perde arasindaki araliksal ve ezgisel iliskilenmeleri betimlemektedir. Ozet bigimde modal diadlar
i¢in bkz: Porterfield, 2014, s. 180.

1 Modal tip anlayisinin bilesenleri i¢in bkz: Judd, 1992, s. 437; Porterfield, 2014, s. 156; 185-190.

12 Tabloda son siitunda alt1 ¢izili olanlardan pestteki finalisi, tizdeki ise ilk ekseni/modal tenoru bildirmektedir.
Tablo igeriginin anlasilabilmesi i¢in Guidocu solmileme sisteminin bilinmesi elzemdir.
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Sfa-ut ‘ Tetrardus plagalis (VIII) ‘ ut-re-mi-fa

Tablo 1. Calisma Baglaminda Modal Tipler

Hemen hatirlatilmalidir ki tabloda sergilenen modal diadlar, bu ¢alisma kapsaminda, kdkenini
barindiran mezmur kirati (Ing., psalm recitation) pratigindeki baglamindan ¢ok daha soyut
surette, arka plan katmanindaki hareket menzillerini betimlemek {izere kullanilmaktadir. Buna
binaen; modal diadlara iliskin olarak atifta bulunulan ¢aligmalardan farkli bi¢imde, dnce ilk
hareket noktas1 ardindan da son durak gelecek sirayla formiillestirilmistir.

Incelenen eserde; mollis perde diizeninde, yani donanimda Bb belirtilerek verilmis olan ezginin
biitiiniindeki modal organizasyon, analizin detaylarinda goriilecegi tizere Bbs’ten (b-fa)’® F3’e
(F-fa-ut) yonelen hareket dikkate alindiginda Ut (F): fa-ut formiili vasitasiyla tarif
edilebilmektedir. Nitekim bu dortlii sahasindan tagsmayan dar hareket alan1 da, plagal karakteri
acikca ortaya koymaktadir.

Bu noktada, bi¢imsel 6zellikleriyle tanigiklik saglanan ezginin daha derin i¢ iligkilerini ortaya
koymak tizere, Schenkerci hiyerarsik yapisal katmanlar yaklagimini benimseyen bir indirgeme
analizi gergeklestirilmektedir.

[Re (G): fa-re]
Nota 4. Chose Loyset: Modal Yap1'*

[k satirda verilen yiizey katmaninda, dizegin iist tarafina yerlestirilen kisa cizgiler (Alm.,
Mensurstrich) vasitastyla gosterilen hayali 6l¢iiler, yalnizca analizin takibini kolaylagtirmak
adina konmus olup giiniimiiz 6l¢ii methGimunun ifade ettigi farkl kuvvetteki zamanlara iliskin
bir gonderme tagimamaktadir.

Indirgeme grafiginde; tek sesli yapidaki Chose Loyset’in varsayimsal iki hatta ayristirildigt
goriilmektedir. Yukar1 dogru saplar yapisal inisin adimlari, asag1 dogru olanlar ise finalis ile
irtibatl hattaki perdeleri bildirmektedir. Cift saplar, bu iki hattin kaynastig1 ortak noktalari

13 Perdeler; ilk geldigi yerde parantez icinde Orta Cag gamutundaki pozisyonu bildiren harf-hece
kombinasyonlariyla, daha sonra ise yalnizca biiyiik dizekteki konumlar1 vasitasiyla gosterilmektedir.

14 Schenker’in tonal yap anlayisindan hareketle, modal yap: terimi ile modal bir eserde indirgeme sonucunda elde
edilen, yapisal 6nemi haiz seslerin tertip ve iliskileri kastedilmektedir.
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gostermektedir. Ikilik notalar biciminde sergilenen sesler, yapisal hiyerarsisi en yiiksek sesler
olup kalin bir 151 ile Obeklenmektedir. Baglar ise ezgisel hareketleri diizenlemektedir.
Schenker Analizi’nde arka plandaki inisinin basamaklar1 dizi dereceleri vasitastyla bildirilirken
burada ¢izgisel baglam solmizasyon heceleri yoluyla olusturulmustur. Ezgisel seyirde
rastlanan, eser biitiinlindekinden farkli “yerel” bir modal tip, duraginin altinda formiilii
vasitasiyla gosterilmistir.

Buna gore ezgisel hareket; yapisal iniste bas ses'® olan Bbs perdesinin, ilk is olarak, 1-3.
Ol¢iilerde G3 (G-sol-re-ut) perdesine ilerlemesiyle baglamaktadir. Bu ilk yonelimin neden G3’ii
hedefledigi birka¢ Ol¢ii sonra agiklik kazanmaktadir: Gs, 1-8. 6l¢iileri kapsayan ilk climlenin
durak sesidir. Dolayisiyla Bbs en dnce bu 6nemli perde ile irtibatlanmaktadir.

On plan diizeyindeki bu inis, ilerleyen olciilerde Az (a-la-mi-re; 4. dlgii) ve Gs (5. 6lcii)
seslerinin gelisiyle, daha genis bir hacimle bir {ist katmanda yinelenmektedir. Bu yinelenme
sirasinda, 4. l¢lideki Az adiminin G’ye ilerleme esasinda iliskilendigi F3, iki G3 arasina girerek
bir komsu uzatmasi'® yaratmaktadir. Dolayisiyla ilk bes olgiide Bbs-A3-Gs inisine eslik eden
bir G3-F3-Gs3 islemesi ortaya ¢ikmaktadir. Evvelce bahsi gecen ilk iki 6l¢iideki Bbs3-A3-Gs3 inisi
de bu orta plan hareketini yiizeye dogru tasiyarak bir bagka katmanda onceden duyurmus
olmaktadir. Buna gore bays ses Bbs, agikca Gz duragi ile iliskilenmek neticesinde fa-re modal
diad1 {izerinden tanitilmistir.

6 ve 7. Olciiler ise Bbs’ten baslayan orta plan hareketinin hedefini teskil eden Gz duraginin, bu
defa list komsusuyla uzatilmasini sergilemektedir. 6. Olglide, birinci ritmik modun kisa
zamaninda, G3’ii uzatmak {izere {ist komsusunun se¢ilmis olmasi oldukga ilgingtir: A3 perdesi,
konumu geregi farkli baglamlara yerlesmektedir. ilkin, hemen 6ncesinde gerceklesen biiyiik
ikili komsu islemesini bu defa tiz tarafta yankilayarak G; etrafinda simetrik bir uzatma
yaratmaktadir. Pest hatla ilintili bu islevin yani sira tekrar As’e ¢ikilarak iist partideki {i¢lii inigin
son iki adiminin yinelenmesi, G3’lin durakligini per¢inlemektedir. Nitekim bu suretle ilk ctimle,
tipki ikinci ciimle gibi, ylizey seviyesindeki ezgisel kadansini biiyiik ikili inisi ile yapmis
olmaktadir.!” Dahas1 A; basamaginin kulakta kalan isitsel izinin, G3 ile 9. dlgiide geri gelecek
olan Bbs arasindaki irtibatt yumusattig1r dahi hissedilebilmektedir. Bu uzatma ile ilk ciimle
noktalanmaktadir.

Ezginin ikinci yarisi, dogrudan ilk bes Olciiniin tekrar ile baglamaktadir. Ancak devaminda
oldukga kritik bir fark vardir: Bu climlenin ¢dziilecegi merkez, ilkinden farkli olarak G; degil,
gamutun bir sonraki adimi1 ve eserin nihai karar1 olan F3 perdesidir. Dolayisiyla yiizeyde birebir
yinelenen hareketler, bu yeni baglamda yeni islevler iistlenmektedir: On planda yeniden
duyulan Bb-G inisi (9-11.6l¢iiler) ilk sekiz dl¢lideki kutuplanmaya referans yaparak bas sesi
geri getirmektedir; sonraki iki dl¢lide goriilen Az ve Gs ise, F3’e dogru ilerleyen inisin miiteakip
basamaklar1 olma mahiyetini kazanmaktadir. Eser; tiz taraftan Bbs’ten ve onun pest eslenigi
olan Gs’ten yola ¢ikan hatlarin 6nce G3’te bulusarak bir gerilim noktasi yaratmasi, en sonda da
F3’iin gelisiyle kalici istirahatin saglanmasi ile tamamlanmaktadir.

> Alm. Kopfton. Schenker Analizi baglaminda arka plan seviyesindeki inisin baglangic sesi.

16 Komsu uzatmas terimi ile, bir perdeden pest/tiz ikilisine ugramak iizere ayrilmak ve sonrasinda geri ona dsnmek
yoluyla o perdeye bir “etki bolgesi” yahut “uzam” kazandirildig1 anlatilmaktadir. Ust katmanlardaki komsu sesler,
grafikte sekizlik nota sapiyla belirtilmistir.

7 Giiniimiizde erken miizik teorisi kapsaminda ikili inisi ile ezgisel kapams, tenor kapanisi (Lat., clausula
tenorizans) olarak anilmaktadir. Tenorizans ve diger ezgisel kapanis tiirleri i¢in bkz: Turci-Escobar, 2007, s. 103.
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Bu detaylandirmalarin gbzler oniine serdigi izere Chose Loyset, gorece kiigiik hacmine karsin
oldukgea ilging bir modal yap1 sergilemektedir. Miiteakip kisim, analize dair kimi ilgi ¢ekici
hususlara miinferiden odaklanmaktadir.

Dértlii Yapisal inis

Indirgemeye iligkin ilk dikkat ¢ekici husus, Schenker’in temel ¢izgi'® inislerine yonelik
bildirdigi normlardan ayrilan dortlii yapisal inistir. Schenker; tonal miizik baglaminda
gelistirdigi teorisinde; arka plan seviyesinde, tonik triadinin!® durucu derecelerinden birinden
baslamak suretiyle iiclii, besli veya sekizli mesafesini kat eden yanasik inigler dngdrmektedir
(Schenker, 1979, s. 11-12).

Farkli olarak modal bir eser olan Chose Loyset’tin ezgisi ise, yiizey seviyesinde dahi
goriilebilecegi lizere, hareketine Bbs sesinden baslamakta ve yanasik adimlarla niha1 durak olan
F3’e inmektedir. Bu dogrusal yliriiyiis, adimlarinin tasidigi nitelige uygun olarak fa-mi-re-ut
heceleri vasitasiyla ifade edilmistir.

fa mi  re ut

D>

*C(AN
({ YN
)

Nota 5. Chose Loyset: Yapisal Inis ve Esligi

Bu farkin kokeninde siiphesiz ki modal ve tonal miiziklerin ontolojik farki yatmaktadir.
Schenkerci anlayisa gore tonal miizigin “arka planinda” tiim yapisal seviyeleri yoneten triadik
“dogal akorun” yatay eksende acilimi vardir: Dogal akoru var eden doguskanlar dizisi iiyeleri,
temel yapmin?® hem iist hem de pest partisinde arpejlenmektedir. Ancak iist partinin inici
yondeki hareketi, {iiyeler arast bosluklarin gecit seslerle doldurulmasina binaen
cizgisellestirilmistir (Schenker, 1979, s. 10-11). Dolayisiyla Schenkerci bakista (tonal) miizik
insast; tek bir sonoritenin, yani tonik triadinin, farkli katmanlarda cesitli vasitalarla icerik
kazanmasi olarak 6zetlenebilmektedir.

Ote yandan, gelenegi giincel bir bakisla yeniden yorumlayan kimi ¢aligmalar, modal miizigin
kalbinde ise diadik bir niive bulundugu kanaatindedir. Bu bakimdan modal isleyis; bu diadin
bir kutbunu teskil eden ve cantus geleneginde (modal) tenor kisvesinde goriinen bir ilk eksen
ile diger kutup olan finalis arasindaki ikiligin, birbirini takip eden yapisal seslere aktarilmasi ve
nihayet finalisin ortaya ¢ikisiyla sonlandirilmasi olarak yorumlanmaktadir (Porterfield, 2014,
s. 114-116). Bahsedilen aktarim siireci, ilk eksenin finalisten daima daha tizde bulunmasina
binaen inici yonde gerceklesmektedir. Dogaldir ki Schenkerci temel ¢izgiden farkli olarak
triadik veya ¢izgisel olmak zorunda degildir ve adimlarinin arkasindaki yapisal destek, armonik
derecelerden farkli mahiyettedir. Tam da bu nedenle, aktarim adimlarinin teskil ettigi biitiinliik,
caligma boyunca Schenkerci femel ¢izgi terimi yerine yapisal inig kavramiyla karsilanmistir.

18 Alm., Urlinie. Schenker Analizi’nde arka plan seviyesinde ortaya ¢ikan temel yapimm gizgisel inis bigimindeki
bileseni.

Y ing., triad. Kok, iiglii ve besliden miitesekkil perde sinifi (ing., pitch class) Sbegi.

20 Alm., Ursatz. Schenker Analizi'nde dogrusal bir temel ¢izgi (Alm., Urlinie) ile ona eslik eden bas
arpejlemesinden (Alm., Bassbrechung) miitesekkil arka plan olusumu. Temel yapi i¢in bkz: Schenker, 1979, s. 10.
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Bu anlayisa uygun surette, incelenen eserdeki modal isleyis; en kisa bigimde, fa nitelikli bir
merkezde beliren dinamizmin yanasik inici adimlar {izerinden iletilmesi ve nihayet ut nitelikli
bir durakta sonlandirilmast olarak sdze dokiilebilmektedir.

Bu aktarimin adimlari; daha 6nce analiz detaylarinda dikkat ¢ekilen yapisal destekleri?!
sayesinde belirginlesmektedir. Bahsi gecen yapisal destek unsurlari; finalis ile irtibath hatti
teskil eden, G3 ve F3 perdelerinden olusan iki terimli (Ing., binary) bir hareket meydana
getirmektedir??. Cizgisel inisin adimlari; ilk iki adimda kisa menzilli tali hareketler vasitasiyla,
son iki adimda ise hatlarin birlestigi noktalar olmak bakimindan, bahsi gegen iki perdeden
biriyle iliskilenmektedir. Ote yandan bu iki perde, eser boyunca farkli katmanlarda farkli
islevlere sahiptir: F3 once alt bir katmanda G3’ii isleyen bir komsu iken eser sonunda arka
planda tiim hareketi sona erdiren kalict durak olarak belirmektedir. Ikinci ciimlede yinelenen
komsulugu ise derin seviyelerdeki bir yapisal inis adimi destegidir. Diger taraftan G orta
planda bas sesin uzatilmasi i¢in kutupluk yaparken 6zellikle ezginin sondan ikinci dl¢iisiinde
F3’e yonelik gerilimin had sathada biriktirildigi bir yapisal basamak konumundadir.

Kesintili Inis Olasilig

Schenker Analizi’nin ortaya koydugu, form iiretici bir fenomen olarak kesinti (Alm.,
Unterbrechung); arka plandaki inisin nihal hedefine varmazdan evvelki son adiminda yarida
birakilmas1 ve yeniden bas sese donlip ikinci defada tamamlanmasi bi¢iminde
Ozetlenebilmektedir (Schenker, 1979, s. 36; 39).

Chose Loyset’te ilk climleyi teskil eden Bb-G inisi, tam da bu tamima uyuyor gibi
goriinmektedir. Dolayisiyla belki de akla gelen ilk segenek olarak, 8. ol¢iide bir kesinti
gerceklestigi ve buna uygun surette, analizin asagidaki gibi sekillenmesi gerektigi makul bir
onermedir:

fa mi re fa mi re ut

Nota 6. Alternatif Analiz: Kesintili Inis

Goriildigi iizere bu analiz Onerisinde; “//” semboliiniin isaret ettigi kesintiye kadar yapisal
inisin i¢ adimi kat edilmis, 9. Olclide tekrar bas sese doniilmiis ve ikinci yarida inis

21 Calisma kapsaminda yapisal destek ile anlatilmak istenen; yarattiklar1 baglam sayesinde yapisal seslerin
seciminde belirleyici olan, boylesi seslerle hareket/yonelim/islev bakimindan iligkili unsurlardir.

22 Nitekim s6z konusu iki perde arasindaki “gelgit”, alismanin ilerleyen kisimlarinda gériilecegi iizere oldukga
onemli bir bagka agilimda da karsimiza ¢ikmaktadir: Gs’lin son ana kadar siiregiden hékimiyeti, ezginin son
notasina dek modun kimligine yonelik farkli bir san1 uyandirmaktadir.
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tamamlanmistir. Ezginin agik-kapali bitisli yapis1 da, kesintili arka plandan dogan iki kisimli
form normuna?? paralel goriinmektedir.

Hal bdyleyken bu alternatif analizin daha yakindan incelenmesi, kesinti 6nermesini tekrar
diisiinmeyi gerektirecektir. Bu noktada; en dnce Schenker’in kesinti fikrini irdelemek yerinde
olacaktir.

32 321

IV I vV 1

Nota 7. Schenkerci Jenerik Kesinti
Yukarida da goriildiigii tizere Schenkerci bir kesintide; tonik derecesi baglaminda ortaya konan
bir bas sesten baglayan inis, dominant armoni dahilinde var olan 2. dizi derecesinde (2)
duraklamaktadir. Kesintiyle ortaya c¢ikan “yarim kalmishk”, tekrarlanan inigin hedefine
ulagsmasiyla giderilmektedir. Hedef ses 1 ise, dogal akorun kokenindeki doguskanlar iireten
temel sesi (Ing., fundamental tone) temsil etmekle daha en bastan “doniilecek yuva”
niteligindedir?*,

Burada incelememiz agisindan kritik olan hususlar, tonal bir temel yapiy1 bigimlendiren kesinti
icin tonal merkezin/hedefin en bastan agikca bilinmesi ve buna bagl olarak, Schenker’in de
belirttigi gibi (1979, s. 39) kesinti aninda (bu merkezin kars1 kutbu olan) dominantta, tonige
ilerlemeye yoOnelik bir gerilim biriktirilmesidir.

Buradan hareketle, Chose Loyset’teki olast kesintinin bu nitelikleri yansitmadig:
anlagilmaktadir. Eserin baginda modun kimligi hakkinda farkli bir san1 olugsmasi1 bakimindan
sozde kesintinin gerceklestigi noktada bir tamamlanmamislik hissi uyanmamaktadir. Inisin
nihai hedefi, yani finalis bastan agik edilmediginden, eserin hemen basinda Bbs sesinin ilk defa
iliskilendigi Gz muhtemel hedef olarak anlagilmaktadir. Bu muhtemel hedefin, 6-8. dlgiilerde
“resmiyet” kazanmasina binaen 8. Ol¢lide kesintiye ugratilan, yarim kalan bir yapr algist
olugsmamaktadir. Hatta esere bir biitiin olarak bakildiginda kesintiye ugrayan tek bir temel yapr
yerine birbirine eklemlenen iki ayr1 ¢izgi izlenimi dogmaktadur: i1k yarida Bbs’ten G e bir iiglii,
ikinci yarida ise Bbs’ten F3’e bir dortlii inis tiim unsurlariyla acik¢a goriilmektedir. Buna binaen
1-8. dlgtilerdeki Bb-G inisini, bir femel ¢izgi parcasi olarak degil, kendi i¢inde biitiin tegkil eder
surette, bas sesi farkli bir modal tip dahilinde ortaya koyan bir detaylandirma olarak yorumlama
yoluna gidilmistir.

Kesinti aleyhindeki bu goriisii giiclendiren bir diger argiiman ise, Bbs-A3-G3 yapisal
tekrarlarinin varligidir. S6z konusu iiclii inis; eserin lgte ikisinden fazlasinda, 6n ve orta
planlarda yinelenmis durumdadir. Mi basamagini destekleyen As-F3 iliskilenmesi dahi bu tiglii
motifini yankilamaktadir. Ote yandan kesintiyi olusturan ikili (3 — 2), dortlii (5 — 2; 8 — 5) veya
yedili (8 — 2) yiiriiylslerin yapisal motif?® teskil edemeyecegi asikardir. Dolayisiyla; 6zel bir
modal tipe isaret eden, bas sesin yapisal destegi mahiyetindeki bir ti¢lii inigin bag ses uzatmast
kapsaminda yineleniyor olmasi, kesintiye nazaran daha tutarli bir yorum olarak goriilmektedir.

23 Kesinti sonucunda ortaya ¢ikan iki kisimli form icin bkz.: Schenker, 1979, s. 132.
24 Temel ¢izginin 1’e inme zorunluluguna iligkin olarak bkz: Schenker, 1979, s. 13’te 5 numarali dipnot.
25 Yapisal motiften kasit, farkli katmanlara yayilmak yoluyla eserde biitiinliik saglayan oriintiilerdir.
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Bas sesin tesekkiilii bakimindan adeta bir yapisal motif olarak kullanilan Bb-G ti¢lii inisinin
eserin bilylik bir kismina yayilmis olmasi gercegi, bizi bir sonraki kritik hususa getirmektedir.

Modal Kimlik “Siirprizi”

Yapisal islevi ne olursa olsun, ilk ciimlenin, ezgi biitiiniinden farkli bir modal tip sergiledigi
aciktir. Burada; Re (G): fa-re formiiliiyle betimlenen, Gz’e aktarilmis bir Protus plagalis
sonoritesi mevcuttur.

Hatta Re (G): fa-re tipi parg¢ada o denli baskindir ki, mevcut Orta Cag dans ezgilerinin tiimiinii
giiniimiiz dizekli notasina aktarmis olan McGee dahi, en sonda gelen kritik G3-F3 adimin1 yok
saymaktadir: “ ‘Chose Loyset’ yazmada ii¢ kisim olarak isaretlenmistir, lakin gercekte ayni
ezgisel figiir alt1 defa yazilmgtir.” (1990, s. 38) 2°.

Gergekten de parcanin son sesi olarak gelisine kadar F; finalisine bir gonderme bulunmamakta,
neredeyse eser bitene kadar karar sesinin G3 oldugu izlenimi siiregitmektedir.

Bu 6rnek, modal miizige dair son derece dnemli bir fenomeni bir kez daha hatirlatmaktadir:
Ezgisel seyrin nihal ¢6zliimiiniin ancak en sonda verilmesine binaen, bir eserin modal kimligi
finalis gelene kadar belirsiz kalmaktadir. Orta Cag nazariyatinin en Onemli isimlerinden
Arezzolu Guido; Uinlii Micrologus risdlesinde, Latince bir kelimenin dil bilgisel islevinin son
hecesinin ¢ekimi vasitasiyla belirlenebilmesine benzer sekilde hangi modun séz konusu
oldugunun da ancak finalis geldiginde anlasilabilecegini bildirmektedir. Bir diger ifadeyle,
ancak cantus sona erdiginde oncesinde olanlar anlam kazandig: i¢in, kisi modal yargiy1 finalisi
isitene kadar ertelemelidir?’.

Hal boyleyken gerceklestirilen analiz; ylizey seviyesinde rastlanan modal muglakligin, yapisal
seslerden birinin daha derin katmanlardaki detaylandirilma bigimine bagli olarak ortaya
ciktigini tespit etmistir. Animsanacagl iizere, isitmeye Protus plagalis sonoritesi olarak
yansiyan siire¢; yapisal bakimdan, bas ses Bbs’lin Gs’le iliskilendirmek yoluyla ortaya
konulmasidir. Modal miizik dagarindaki diger 6rneklerde de benzer durumlarin mevcudiyeti
stiphesiz ki arastirilmaya degerdir. Bununla birlikte yiizeydeki “aldatic1” modal izlenimlerin
yapisal seslerin tesekkiiliinde rol oynuyor oldugu fikri, kuvvetli bir varsayimdir?®.

II1. Sonug

Calismada gerceklestirilen indirgeme yoluyla tedkik, Chose Loyset’in sinirli hacmi ve
yiizeydeki yalin goriintiisiine karsin kayda deger bir miizik igerigine sahip oldugunu gozler
online sermistir.

Partide ii¢ kez isitilen ve Ut (F).fa-ut biciminde formiillestirilmis olan ezgi, tonal arka plan
normlarinda rastlanmayan bi¢imde dortlii bir yapisal inig sergilemektedir. S6z konusu inisin
basamaklari, son duragi teskil eden finalisin niteligine referansla fa-mi-re-ut heceleriyle ifade
edilecek surette, Bbs’ten F3’e bir yanasik ilerleyis mahiyetindedir. Modal diadlar kapsaminda

26 Ciimlenin orijinali su sekildedir: “ ‘Chose Loyset’ is marked off in the manuscript in three sections, but actually

the same melodic figure is written out six times.”
27 Bkz: Micrologus, Capitulum XI (Erisim: 27.07.2022, https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/GUIMIC).
28 porterfield’in indirgemelerindeki benzer yorumlar i¢in bkz: 2014, s. 111; 131, 162; 167; 184 vb...
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fa-ut olarak simgelenen dortlii inise, farkli katmanlarda farkli islevler iistlenen Gz ve F3
perdelerinden ibaret iki terimli bir hareket eslik etmektedir.

Iki ciimleden olusan ezgide ilk ciimlenin finalisten bir 6nceki basamakta tamamlanmasi,
kesintili bir yapisal inis olasiligimi akla getirmektedir. Buna karsin bu kalisin Schenkerci
kesintinin kritik O6zelliklerinden yoksun olusu ve olast kesintiyi meydana getiren tgli
yiirliyiisiin gerek ayn1 gerekse farkli planlarda yinelenmek bakimindan bir yapisal motif gibi
kullanilmasi, kesinti aleyhinde bir degerlendirmeye gerekce teskil etmistir.

Ezgide, kalict durag teskil eden F3 finalisi en sonda belirene dek farkli bir modun islendigi
izlenimi hakimdir. Bu muglakliga; yapisal inigin bas sesinin ortaya konulmasinda farkli bir
modal tipten yararlanilmasinin sebebiyet verdigi tespit edilmistir.

Bilindigi lizere anadilimizde, Orta Cag miizigine dair yaymlar dikkat ¢cekecek derecede azdir.
Bilhassa giincel yaklasimlarla yogrulmus, ufuk agici, 6zgiin ¢aligmalara ihtiyacimiz ortadadir.
Higbir analizin nihai ve mutlak olmadig: bilinciyle, bu analitik ¢alismanin mercegine aldig:
esere yonelik bir ilgi uyandirmasi ve modal miizik analizlerine 6zgiin bir katki saglamasi biiyiik
bir mutluluk kaynagi olacaktir.

KAYNAKLAR

Apel, W. (1949). The Notation of Polyphonic Music 900-1600. ABD: The Medieval Academy
of America.

Everist, M. (2007). Motets, French Tenors, and the Polyphonic Chanson ca. 1300. The Journal
of Musicology, 24(3), s. 365-406.

Guido d’Arezzo Micrologus. Erisim: 27.07.2022, https://chmtl.indiana.edu/tml/9th-
11th/GUIMIC

Judd, C. C. (1992). Modal Types and "Ut, Re, Mi" Tonalities: Tonal Coherence in Sacred Vocal
Polyphony from about 1500, Journal of the American Musicological Society, 45(3), s. 428-467.

McGee, T. J. (1990). Medieval Instrumental Dances [Kindle Edisyonu]. ABD: Indiana
University Press.

Page, C. (1993). Johannes de Grocheio on Secular Music: A Corrected Text and a New
Translation. Plainsong and Medieval Music, 2(1), s. 17-41.

Porterfield, R. (2014). Melodic Function and Modal Process in Gregorian Chant. [Doktora
Tezi]. City University of New York, ABD.

Schenker, H. (1979). Free Composition. (E. Oster, Cev.). New York: Longman Inc.

Stakel, S. L., Relihan, J. C. (1985). The Montpellier Codex Part 4: Texts and Translations. H.
Tischler (Ed.). ABD: A-R Editions.

41



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(15): 30-42 15. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2022

Turci-Escobar, J. (2007). Softening the Edges: Cadential Attenuation in Gesualdo's Six Books
of Madrigals. Theory and Practice, 32, s. 101-135.

42



