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Editérden.... Dergisi

Yeni bir sayida ile daha karsinizda olmanin heyecanini yasiyoruz. Turkiye Film Arastirmalari Dergisi, ilk
glnden basladigi yolculukla Tirkiye'de sinema alaninda var olan yayim mecrasi ihtiyacini karsilamaya
yonelik 6zverili bir sekilde calismalarina devam ediyor. Sinemayi, toplumu ve onun ¢ok boyutlu
kaltiriinG anlamada bir arag olarak gérdiigiimuzu daha ilk sayidan itibaren vurgulamistik. Her bir sanat
dali bireysel bir disavurum oldugu kadar sanatg¢inin, yazarin, elestirmenin iginde bulundugu toplumu ve
onun kultdrinG anlamada bize benzersiz firsatlar sundugu da bir diger gercek olarak karsimizdadir.
Lumiére kardeslerin sinematografla baslattigi asilirik maceranin da esprisi bu degil miydi? iginde
yasadiklari toplumu, insanlari, iliskileri yakin planda takip etmek, kayda almak, Uzerine disinmek,
konusmak ve bu sayede toplumsal etkilesimi anlatmak degil miydi? Sonrasinda bu istek ulusasir bir
karakter gostererek diinyayr anlamaya yoneldi ve diinyanin sinemasi bu sayede dogmus oldu.

Biz de tarihten aldigimiz bu ilhamla sinematografik teknolojiyi bir arag olarak gorip, gérme ve distince
bicimlerini, bakis acilarini kadraja alarak iginde yasadigimiz toplumla birlikte, diinya toplumlarini ve
onlarin gelistirdigi kilturleri tarinten bugline anlamaya calisiyoruz. Gegmisi oldugu kadar buginu de
ayni derecede 6nemsiyoruz. Yereli oldugu kadar evrenseli de dnemli buluyoruz. Ulusal kadar ulusasiri
olani da degerli goériyoruz. Toplumsal cinsiyet esitligi, insan, kadin ve gocuk haklari, adalet, kiiresel
iklim sorunlari da ayni sekilde sinema araciligi ile odaklandigimiz, anlamaya calistigimiz meseleler
arasinda oncelikli sirada geliyor. Her bir sayida bu anlamda makale c¢esitliligini saglamaya calisarak
kdltirel ¢ogulculugun olusmasina, farkl seslerin ve soylemlerin kendini ortak bir zeminde ifade
edebildigi demokratik bir senfoniye aracilik etmeye calisiyoruz. Belki ilerleyen sayilarda tematik
yonelimler igine girerek, Batl standartlarinda bir dergicilik olgusuna erismek bizim icin de mimkin
olacak. Bunu hedefliyor bu eksende galismalara devam ediyoruz. insanhigin Urettigi medeni gelismenin
tim boyutlarinin her bir belirtisini igcinde yasadigimiz toplumun gelisimi agisindan ilham verici ve hayati
buldugumuzu vurgulamak istiyoruz.

Bu sayida degerli calismalari ile bize eslik eden ¢ok degerli arastirmacilar var. Dr. Gllenay Pinarbasi
Edebiyat ve Sinema Birlikteligine Arketipsel Bir Bakis: Yilani Oldirseler Ornegi adli galismasi ile Yasar
Kemal’in romaninin sinema uyarlamasini Jung’un “ortak bilingdisi” kavraminin rehberliginde arketipsel
elestiri yontemiyle ele aldi. Dr. Meltem Cemiloglu, Tarihsel Perspektiften Tirk Sinemasinda Kadin
Yonetmenler adli calismasi ile 1950’lerden giinimuze kadin yonetmenlerin sinemamizdaki yerini anla-
maya galisirken, Dr. Ogr. Uyesi Gdzde Sunal’in yiiksek lisans 6grencisi Gilsah Erdur ile birlikte hazir-
ladiklari iran Yeni Dalga Sinemasi Temelinde Bahman Ghobadi’'nin Yarim Ay Filminin Degerlendirimesi
baslikli calismalari, kendine ézgi anlatim diliyle dikkati geken iran Yeni Dalga sinemasinin Fransiz ve
italyan yeni dalgasinda ayrigan yonlerini ele alinmis. Dog. Dr. Menderes Akdag ise Umut Kavrami
Temelinde Propaganda ve Karsi Propaganda Baglaminda iki Film incelemesi / 1970- 1980 adl
makalesinde muhafazakar dislnce ile sol dislincenin sinemayi nasil kullandigi sorusuna odaklanip
ideolojik ve kultirel bir karsilastirmada bulundu. Akdeniz Sinemasrnin Kilttirel Olusum Sirecinde
Yénetmen Michael Cacoyannis ve Stella Filminin Rolii adli makalesi ile Dog. Dr. Ragip Tarang ve Ogre-
tim Gorevlisi Melih Tomak, Akdeniz Sinemasi olarak kavramsallastirilan goérsel kultirel kodlarinin
yonetmen Michael Cacoyannis tarafindan nasil sunuldugunu tartismaya agti. Dog. Dr. Serkan Oztiirk
ve Deniz Demir’in Turk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin Teslimiyetgiligi: Kemal
Sunal Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbiili, Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi adli makalesi ise, din
adami olgusunun Turk sinemasinda nasil temsil edildigi Uzerinde durmaktadir.

Tiirkiye Sinema Arastirmalari Dergisi belli bir ideolojik saplanti icine girmeden, kultirel ¢cogulculugu
saglamak adina interdisiplinler ve kultlrlerarasi galismalari 6nemseyerek yoluna devam etmektedir. Bu
yolculukta bize eslik edecek, uluslararasi akademik ve entelektlel standartlari tutturabilmis, kendi
icinde mantiksal olarak tutarli, literatlirel kaynaklari saglam, 6zgtn ve nitelikli bir bakisi degerli géren
tim calismalari ilerleyen sayilarimizda yayimlamayi doért gozle bekliyoruz. Her yerin ekranlarla
donatildigi bu sinematik evrende daha ¢ok okuma yapmaya, diistinmeye, tartismaya ve etkilesim igine
girmeye ihtiyacimiz var. Tarkiye Film Arastirmalari Dergisi bu ihtiyaci gidermeye ydnelik bir mecra
olmak igin yoluna tutku, heyecan ve merakla devam etmekte kararlidir. Keyifli okumalar dilegiyle...
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Edebiyat ve Sinema Birlikteligine Arketipsel Bir Bakis:
Yilani Oldiirseler Ornegi

An Archetypal View to the Coexistence of Literature and Cinema:
The of Yilani Oldiirseler

GUIGnay Plnarba§| 1 ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 08.10.2021 |Kabul Tarihi: 01.12.2021

Ozet

insanlik tarihi boyunca sanatlar arasinda gériilen etkilesimler, bugiin medyalar arasinda gergeklesmek-
tedir. Edebiyat ve sinema bu etkilesimin en yogun karsilasildigi iki alandir. Teknolojik gelismelerle birlik-
te kesfedilen sinema bir eglence araci olmakla beraber birgok sanat dalini kapsayan bir anlati formu
haline gelmistir. Roman ve sinema arasinda yaklasik ¢ ytz yillik bir zaman farki vardir. Sinemanin
sanatsal yoninl besleyen alan ise edebiyat olmustur. Baslangicindan bugline sinemada ana akim
olarak romanvari yani romana 6zgl anlatim bigimi olmus ve edebiyatta kullanilan arketipler ve prototi-
pler 6ne ¢ikmistir. Bu gergceveden bakildiginda diinya sinemasinda ve benzer olarak Turk Sinemasinda
edebi eserlerden istifade edilmistir. Yasar Kemal'in ayni adla sinemaya uyarlanan eseri Yilani
Oldurseler, Yasar Kemal'in uyarlamalar icin en begendigi érnek olmasi sebebiyle incelemeye deger
bulunmustur. Diger yandan glinimizde metinlerarasilik, disiplinler arasi gibi yeni diisinme pratikleriyle
sair ve yazarlar eserlerinde mitolojik unsurlari kullanmaktadir. Yasar Kemal, romanlarinda halk edebi-
yatinin motiflerini siklikla kullanmakla beraber, arketiplere de yer vermistir. Yilani Oldirseler romani,
mitolojik kokenli arketiplerle psikolojik bir catismayi anlatir. Bu ¢alismada; adi gegen eser ve eserden
uyarlanan film, Jung’un “ortak bilingdis1” kavrami rehberliginde arketipsel elestiri yontemiyle ele alinmis,
kahraman, anne, yasl bilge adam, gdlge yan ve yilan arketipleri incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yasar Kemal, Turk Sinemasi, Halk Edebiyati, arketip

Abstract

Interactions that have been taking place among arts throughout human history are taking place
between media today. Literature and cinema are the two fields where these type of interactions are
most intense. Apart from being a means of entertainment, cinema, which was invented with technologi-
cal developments, has become a narrative form that covers many branches of art. There is a period
difference of about three hundred years between the novel and the cinema. The field that feeds the
artistic aspect of cinema has been literature. From the beginning to the present day, the mainstream in
cinema has been a novel-like expression style, and archetypes and prototypes used in literature have
come to the fore. From this perspective, literary works have been used globally and similarly in Turkish
cinema. “Yilani Oldiirseler (If They Kill the Snake)” of Yasar Kemal, which was adopted to the cinema
with the same name, was found worth examining because it is Yasar Kemal’s favorite example for adap-
tations. On the other hand, poets and writers use mythological elements in their works with new thinking
practices such as intertextuality and interdisciplinary. While Yasar Kemal frequently uses the motifs of
folk literature in his novels, he also included archetypes. The novel “Yilani Oldiirseler” talks about a
psychological conflict with archetypes of mythological origin. In this study, the aforementioned work and
the movie adapted from the work were handled with the archetypal criticism method under the guidance
of Jung's concept of “common unconscious”, and the hero, mother, old wise man, shadow side and
shake archetypes were examined.

Keywords: Yasar Kemal, Turkish cinema, folk-literature, archetype

'Dr. gulenaypinarbasi@yahoo.com
ORCID NO: 0000-0002-8758-287X
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Giris

Binlerce yildir, s6zlU olarak aktarilan mitler' ve efsaneler?, insanligin ilk ve en énemli anlatim bigimini
olusturmaktadir. Bu s6zlU anlatim teknigi, yazinin kesfine kadar ufak tefek degisikliklere kadar ayni
sekilde gelmis, anlaml bir degisiklige ugramamistir. Yazinin bulunmasinin ardindan ¢ok gugli anlatim
teknikleri ortaya konmus, Batida sinemanin icadiyla, bambaska bir anlatim bigimin éninu acgilmistir
(Adanir, 2012:130). Mitolojik anlatimlardan sinemanin kesfine kadar olan 6nceki anlatilar, birbirinden
etkilenir ve yeni bigimler ortaya cikar. ilk insanlarin, siradan hayatin icindeki meseleleri ¢dzmek igin
biriktirdikleri ve incelikli iletisim becerileri iceren s6zIU kultir, farkli gdsterge dizgelerinin arasinda yeni
anlati imkanlari sunar.

Sanat, bigim-igerik iligkisinin birlikteligiyle var olmaktadir. iki farkli sanat dali, edebiyat ve sinemanin
birlikteligi benzer bazi igerik ve bigim 6zellikleri tasir. Medya kavraminin anlam alaninin geniglemesiyle
sanatlar da ayri ayri medya olarak kabul edilmeye baslanmistir. Var oldugundan beri bir olgu olan
sanatlar arasindaki etkilesim yenigcagla beraber tema, yontem, malzeme, igerik ve teknik bakimindan
boyutlarini genigletmis, esin kaynagdi olma bi¢imi ve sanatlararasi is birligi formunu korumustur.
Ornegin, sinema hem edebiyattan hem mizikten ilham alabilir hem de bu sanatlarla etkilesime girip
yeni bir anlam ve eser Uretebilir (Monaco, 2000:59).

Diger yandan sinema, goérsel zenginlik agisindan teknolojinin imkanlarindan fazlaca yararlanan, adeta
varhigini ve giiciini teknik ilerlemeden alan bir tirdir. iletisimin en giicli agi olan gérsel diinya icinde
sinema, insani ¢ok etkileyen bir aractir. insanoglunun merak, cevresini izleme ihtiyaci sinemayla bir
miktar giderilmektedir. Diger yandan s6zIU kiltire dayali edebiyatin, gercegi simgesel gérinimle anlat-
maya dayali bir glict vardir (Campbell, 2000: 9). Her iki sanat dali da tlrlere dayal farkli yaklagsimlarla
bir 6ykl anlatmaktadirlar. ikisi arasindaki iligki, sinemanin edebiyattan uyarlamasi bigiminde ilerlemek-
tedir. Cesitli dUzeylerde etkilesime giren bu iki trin etkilesiminin somutlastigi 6énemli noktalardan biri
arketiplerdir.

Sinema, en geng disiplinlerden biri olmasina ragmen kitleleri en ¢ok etkileyen anlati aracidir. Bu derece
populer olmasinin nedenleri arasinda bitin sanat tirlerinden yararlanabilmesi, teknolojik anlamda hizli
bir iletici olmasi ve bir kultiiri ya da bir yasam bigimini Uretip 6zdeslesme ve katarsis saglamasi
sayllabilir. Butlin sanat bigcimlerinden yararlanarak Gretim yapabilen sinema; edebiyat, tiyatro, resim ve
diger sanatlarla sirekli iliski icerisindedir. Farkh gosterge dizgelerinin birbirleriyle olan iliskileri, zengin
anlati bicimleri olusturur.

Yasar Kemal, halk edebiyati anlatim gelenegi icinde anlaticiyi, kisileri, eserdeki islevlerini ve kisiliklerine
uygun konusturmasi ve Uslubu bakimindan halk hikayeciligine yaklasan ender yazarlardan biridir
(Kaya, 2105: s. 258). Folklorik anlatilar ve mitler modern edebi turlerde yeniden Uretilebilir. Folklorun
yeniden Uretiimesine érnek eserlerden biri de “Yilani Oldirseler’” romanidir. Yasar Kemal, yasadigi
yoredeki efsaneler ve mitlerden hareketle halk hikayeciligi tarzinda bir roman yazmistir. Kemal'in s6zIU
anlatilardan hareketle yeniden yaratim slrecine dair gorisleri ise soyledir:

“Ben biliyorum ki, efsane éyle okumusluga filan bakmaz. Efsane insanoglunun igindedir. Oliim gibi,
ayrilik gibi, korku gibi temellidir insanda. insanoglu yaraticidir. Sikiginca tasi un eder, kayalari deler,
topragin altini Ustiine getirir, en umulmaz yerden kendine bir dost ¢ikarir. Yani insanoglu, yaratmadan
edemez. Bulundugu bélgeye, durumlara baglidir yaratmasinin patlak vermesi... Gégebenin kilimi,
nakigi, yerlinin tagi, yapisi, heykeli, resmi. Bunlarla birlikte destani, tirkiisii, masali, efsanesi... insa-
noglu yaratir oglu yaratir... (Kemal, 2011: 236-237).

Yasar Kemal'in, bir hikdye ve roman yazari olmadan &énceki ilgi alani, folklor arastirmalaridir. Zaten
kiiclk yaslarindan itibaren saz sairleri ve halk hikayecileri icinde olan yazar, gazetecilik yaptigi dénem-
de ayrica derleme de yapmistir.” Kemal'in “Yilani Oldiirseler” adl eserin isminin kaynag bir Fethiye
tirkUsuddr. Yazar, “Aktasi kaldirsalar/ Yilani éldirseler/ Klglkten yar seveni/ Cennete gonderseler”
turkUsunden istifade ederek eserini isimlendirmis halk edebiyati bilgisini kullanmistir.

1 Mitler s6zIli gelenekle aktarilan alegorik anlatim. Yunanca mythos ve logos s6zciklerinden dogmustur. Mythos, giiglii konusma yani Usttin kahramanlarin konusmasi iken logos ise
Homeros'ta birini yatistirmak ve savastan caydirmak iin yapilan konugmadir (Asad, 2007: 39). ilk caga ait olaganiisti maceralarin, nesilden nesle hayali ilavelerle aktarildigi
anlatilarin ortak adidir. Felsefi anlamda mit, insan kaderini etkileyen unsurlari sembollerle aciklamaya c¢alisan 6gretidir. Mitler, tabiat hadiselerini olaganistii sebeplerle izah eden
anlatilardir. Mitler, olusma itibariyle ok eskidirler. ilk gaglarda meydana gelmis oldugu kabul edilir ve efsanelere kaynaklik etmektedirler. Mitler kutsal kabul edilir.
2 Efsane ile mitin en 6nemli farklarindan biri kutsallik meselesidir. Mitlerin bazilari kutsal kabul edilirken efsaneler kutsallik barindirmaz. Efsane kelimesi, Tlrkce'ye Farsga’dan
gegmistir. Arapga’da, efsane karsiligi “ustare” kelimesi kullaniimaktadir. Latince “legendus” kékiinden, ingilizce'de “legend”, Yunanca’da “mitos-mit” olarak yer alir.
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Mitler, insanoglunun gec¢migine ve kulturel birikimine ait dnemli bilgiler tasiyan evrensel sifrelerdir. Bir
anlamda sifrelenmis bu anlatilar insanin biling ve biling digi yolculuguna dair 6nemli mesajlar igerir. Bu
bakimdan Yasar Kemal’in kahramanlarini arketipsel cercevede incelemek dnemlidir. Jung’a gore birey-
sel ve kolektif bilingdisi olmak Uzere iki tir bilingdigi vardir. Bireysel bilingdisi bireyin yasamindan
kaynaklanan unsurlari kapsar. Kolektif bilingdisi ise insanhdin bir anlamda ortak mirasidir ve bireysel
bilingdisindan daha derindedir. insanhigin baslangicindan beri atalarin deneyimlerini tagiyarak bir yeni
nesillere aktarir. Bunlar bireysel hatiralarla ilgisi olmayan ilksel simgeler yani arketiplerdir. Mitler ve
arketiplerle baglantili gesitli kavramlar, metinleri analiz etmek igin farkli anlamlar igermektedir. Calisma-
da Yasar Kemal'in Yilani Oldiirseler kitabina arketipsel igerik ¢éziimlemesi yapilmis, 6ne ¢ikan tipler
incelenmeye calisiimistir.

1. Arketipsel Elestiri Yontemi

ik drnek, ilk model, ana érnek gibi tanimlamalari olan arketip, kolektif bir biling digi alana isaret eder.
Bilingdisi kavrami, ilk Sigmund Freud tarafindan zikredilmistir. Jung ise, daha derinde olan ve tim
insanlar tarafindan paylasilan katmana kolektif bilingdisi demistir (Carr, 2002: 478). Mitolojik anlatmalar,
insanoglunun hayal ve yeniden Uretim gucunu etkileyip yonlendirdiginden, iz birakma kaygisindaki
sanatglilar icin hep bir kaynak olmustur. insanlik igin arketiplere uygun yasamak yasalara uygun yasam
demektir (Eliade, 2018: 106). Anlati tlrlerinde arketipsel bir inceleme yapmak, eski ¢aglardan beri
insanlari derinden etkileyen simgesel dili ve estetik yasantiyl ortaya ¢ikarmaktadir. Jung, arketipin
kavraminin icerdigi anlami ilk defa Platon’un “idea” kavramiyla kullandigini belirtir. Diger yandan Jung,
Hermann Usener’in arketip diistincesinin 6nctisi oldugunu kendisinin O’nu takip ettigini sdylemektedir.
Jung ayrica 3. yiizyillda Corpus Hermeticum® adli eserde tanrinin biitiin isiklarin éncesinde ve Ustiinde
bir ilk 151k imgesi olarak kabul edilmesinin arketip fikriyle iliskili oldugunu 6ne strmdstir (2012:17).
Basta Jung’un ve devrinin ilim adamlari Freud, Otto gibi distnurlerin ele aldigi arketip kurami, ortak
bilingdisindan hareket eder. Jung ve arkadaslari ortak bilingdisinin insanligin en 6nemli hazinesi
oldugunu ve ortak bilingdiginin en yaratici Grdnlerinin mitler olduguna dikkat gekmiglerdir. Jung’u kolek-
tif bilingaltinin varhgini kabul etmeye iten sey, birbirinden farkl halklarin ve uygarliklarin mitleri, simgel-
eri ve mitolojik figlrlerinin ¢arpici seviyede birbirine benzemesidir (Eliade, 2017, s. 41). Jung, bilingaltini
biri bireysel bilingalti, digeri kolektif bilingalti olmak Uzere ikiye ayirir. Bu ortak bilingdisi ve simgesel
distiinme tarzi dinyada yasayan turler igcinde sadece insan turine 6zgudur. Campbell, bu en derinle-
rdeki ortak arketiplere “zamansiz arketipler” demektedir. Jung'un insan davranislarini blyulk ol¢lide
etkiledigini diisindugu arketipler; persona, anima ile animus®, golge ve 6z-ben arketipleridir. (Hall ve
Nordby, 2006: 38). Jung’a gore arketipler, bilin¢gdisinda kendi baslarina var olabildikleri gibi, iki farkli
arketipin bir araya gelmesiyle birlesik ve karmagsik arketipler de olusturabilirler. Arketiplerin en temel
niteliklerinden biri evrensel 6zellik gostermeleridir. Jung’un tanimladigi ¢ok sayida arketip iginde agag,
irmak, ates gibi tabiat varliklari ve akrep yilan gibi hayvanlar dne ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira,
dogum, 6lim, kahraman, iktidar gibi kavramlar Gzerinden birgok arastirmaci arketipsel degerlendirme
yapmislardir. Bu arketipler, tekrarlar ve yasantilar yoluyla suuraltimiza kazinmistir. Jung’un saydigi bazi
arketiplerin insan davraniglarinin sekillenmesinde bulyuk rol oynadigi kabul edilmektedir. Kahramanlari
arketipsel inceleme ayni zamanda tarihin bilinmeyen zamanlara uzanan bir disiince 6rgistini anlamak
icin 6nemli bir yoldur. Clnki bir ¢gesit simgesel dislince olan arketipler, viicut bulunca dili, ritGeli, sanati
ve dini etkiler ve ardindan kilturleri meydana getirirler.

2. Bir Roman Olarak Yilani Oldiirseler

Gogerlerin yogun bir sekilde koylere yerlestigi ddSnemde Cukurova'yi ele alan Yilani Oldurseler adli
roman 1976 yilinda tefrika edilmistir. Yasar Kemal, gergek hayatinda Kozan hapishanesinde tanidigi
Hasan Uzerinden romanin ana karakterini kurmustur. Yazar, 1950’li yillarda hapishanede hentz bir
gocuk olan Hasan ile tanigsmig, annesini oldirmesi durumundan ve sessizliginden ¢ok etkilenmistir.
Olay, yazarin benim ve romanimin vatani dedigi Cukurova Anavarza’da gegcer. Roman, Fransa,
Bagimsiz Devletler Topluludu, isveg, Almanya, ingiltere ve iran’da basiimistir (Kabacali, 1992: 17).

3Derlemeleri igin bkz. Sari Defterdekiler.

4 Hermes Thoth'a atfedilen bitiin metinleri icine alan Corpus Hermeticum (Hermetik Killiyat)in bu zamana Yunancasi ulasmistir. Kitabin en énemli vasiflari arasinda simgecilik
vardir. Diger yandan Hermes'in gergek simyasinin maddesel diizeyde degil manevi diizeyde oldugu fikrine sahip oldugu kabul edilmektedir (Guenon, 1997, s. 89). 1463'te Marsilio
Ficino tarafindan terciime edilmistir (Eliade, 2017, s. 59). Ficino, Hz. Isa’nin gelecegiyle ilgili hermetik kehanetler oldugunu ileri siirmiistir.

5Animia ve Animus, Yasama Giicli anlamina gelen Junggu terimdir. Jung'un Analitik Psikolojisinde, davranisin arketipal ideallerini yansitan ferdin gercek i¢ benligi anlami mevcuttur.
Personanin (insanin disa donuik yonu) tersidir. Eril kisiligin disil kismidir (Stevens, 1999, s. 72).
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Romanda yer alan olaylar, kronolojik olarak siralanmaz. Oykii, temelde iki bollime ayrilir, bunun ilkinde
yazarin Hasan’la tanigsmasini ve onun hapishanedeki yer alirken ikinci boliminde ise Hasan’i annesini
oldirmeye goétaren olaylar yer alir. Bolimler arasinda, Yasar Kemal’in arkadasi Abidin Dino’ya ait gizim-
ler bulunmaktadir. Eser hem i¢ gatismaya hem de dis gatismaya yer vermistir. Roman, Cukurova’nin
yuzlerce yila dayali feodalitesi icinde toprada yerlesmis bir gdger asiretin kan davasina dénustirtlmek
istenen bir 6lim hadisesi Uzerinden ilerler. Yazar, bu 6lime sebep olanin toplumsal baskilari ve
yargilari gérmektedir. Aslinda Hasan, toplumun olumsuz yargilari sonucunda annesini katletmeye
suruklenmistir.

Yazar, anlatida tipki halk edebiyatinda oldugu gibi olaganUsti olaylara, perilere® , hortlaklara, ruh ve
hayvanlara efsane motiflerinden yararlanarak yer vermistir. Kemal, Cukurova’da biyiume g¢aglarinda
onlarca Kéroglu anlaticisina rastlamis ve onlardan etkilenmistir. ilkokul yillarinda Gukurovali Asik Mecid
ve Asik Rahmi’nin yaninda giraklik yapan yazar, halk edebiyatindaki kelime, ahenk ve anlam biitiin-
ligiini yakalamaya calismistir. Yasar Kemal, Yilani Oldiirseler romaninda halk agziyla yazi dilini bera-
ber kullanarak kendine has bir roman dili olusturmus, ayrintili tabiat tasvirleri ile anlatima farkl boyutlar
kazandirmigtir.

Yer yer destansi Usluba yaklasan anlatim, bolim baslarindaki kisa cimleler ve o bélimde anlatilacak
olaylari 6zetleyici yapisiyla halk hikayecilerinin hikdye anlatim bigimlerine benzer. Hem romanda hem
filmde, halk edebiyatinda oldugu gibi bazi kahramanlara ve kavramlara kutsiyet atfedilir. Mesela
Esme’nin guzelligi dillere destandir. Ama herkese diz ¢oktlren bu olaganusti glizellik, yilanin laneti ile
basa ¢ikamaz. Burada yilanin mitolojik etkisini gérmekle beraber sicak cografyadaki yilan etkisi de
mevcuttur.

"Anasi kanlisi olmak, éliinceye kadar atesten gémlek giymektir. Demir dikenli gémlek. Oliinceye kadar
her gtin her giin sirtindan kizgin demirlen daglanmak demektir. Sen sen ol, ne yaparlarsa yapsinlar, sen
sen ol, ne derlerse desinler, anani éldiirme olur mu?" (Kemal, 2016: 63).

3. Bir Film Olarak Yilani Oldiirseler

Sinema ve edebiyat yaklasik 120 yildir is birligi iginde olan iki farkli sanat dahdir. Basta Hollywood
sinema endustrisi olmak Uzere diger birgok Ulke sinemasi gesitli cok satan ya da edebi degeri ylksek
romanlari filmlestirmistir. Edebiyat ve sinema arasindaki iligki, bir anlamda metinler arasi iliskidir ve
eskimeye ve unutulmaya yuz tutan metinleri yeniden olusturma ve onlara hayat verme gibi iglevleri
vardir. Bir anlamda edebiyatin sinemaya aktarimi ile medya degistiren eserde ilk degisim, bir ara metin
olma ozelligi tasiyan senaryoda gergeklesir. Metinler arasindaki bu dénglyu Kristeva, “aslinda her
metin bir diger metinden dogar” sézuyle aciklar (Aktulum, 2018: 236). Bu iliskiyi yonetenlerse yazdiklar
metinlerle bu strece katki sunan ve agik uglu metinler olusturan yazarlardir. Kendine 6zgu bir bigime
sahip olan bir “6n metin/kaynak metin” baska bir gosterge’ sisteminin araglari ile yeniden Uretime
girerek medya yani arag degistirir. Uyarlama® denilen bu tur, bir sanata ait olan bir eseri bir bagka sanata
ve onu olusturan kurallara uygun hale getirerek aktarmaktir. Nejat Ozén uyarlamayi, “Sinema igin hazir-
lanmamisg bir metni sinemaya uygun bicime sokmak” seklinde tarif etmektedir (Ozdn, 1981:311) Uyarla-
ma filmler yapilmaya baslandidi ilk donemlerde edebi eserin, filmlerde ne derece yansitildigi dikkate
alinmis, sinemanin kendine ait bir formu oldugu g6z 6éntinde bulundurulmamistir. Yonetmenin tercihleri
dogrultusunda sekillenen filmlerde kimi zaman ¢ikis metninin izleri kayboldugu igin izleyici artik tama-
men baska bir eser ile karsilasmakta ve kimi zaman bu nedenle film hakkinda negatif fikirlere
ulasabilmektedirler. Bu sorunun temelinde edebiyat metnine sadik bir uyarlama filminin araniyor olmasi
gosterilebilir. Oysa Benjamin’in (2012: 48), “bir sanat eserinin en kusursuz bigimde ¢ogaltiimis halinde
bile bir 6ge eksiktir: bunlar o sanat eserinin zaman ve uzam icindeki buradalidi, eserin medyana getir-
ilmis bulundug@u yerdeki biricik varligidir’ gorisi uyarlamanin yeniden Uretim yontne dikkat gekmekte-
dir. Burada 6nemli olan yénetmenin romani nasil yansitmak istedigidir. Uyarlama filmler, edebi metin-
den hareketle yonetmenin slzgecinden geger, gorintileri kullanarak, devrindeki sinemanin teknik
imkanlarinin izin verdigi 6lcide sinemaya yansir.

6 Turkge sozllkte, “dogaustii giileri olduguna inanilan hayal Griind varlik” olarak tanimlanir.

7 Gosterge: bir bigimbirim ile anlam arasindaki dolayisiyla bir nesne ile anlam arasindaki iligkiyle ilintili olan (Barnard, 2014: 166).

8 Uyarlamalar; eserin, tema ve konusunun ana gizgileri korunarak yapilan esere bagli kalinarak yapilan uyarlama, Eserin 6zgin halini korumakla birlikte, bagimsiz yorum katan
Serbest uyarlama ve Yabanci bir film ya da edebiyat eserinin kahramanlari, zamani, mekanlari ve isimleri degistirilerek yerellestirme yapilan yabanci uyarlamalar olarak kabaca tice
ayrilir.
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Bu nedenle hicbir uyarlama film, tamamen romanin aynen aktariimasi degildir. Yénetmen, edebi metnin
icinden kendi sahnelerini olusturacak bélimu ekleyip gikarabilmektedir. Uygun gordigi karakterleri 6n
planda tutup, bazilarini hikayeden gikarabilmektedir. Yilani Oldirseler filminde yonetmen Soray, yorum
farki olusturmak istememis romana bagh anlatimi tercih etmistir. Bu nedenle segimleri, romanla para-
leldir (Soray, 2012: 210).

Turkan Soray, Isil Ozgentirk, Arif Keskiner ve Yagar Kemal'in birlikte yazdi§i senaryo, 1981’de Tirkan
Soray tarafindan filme ¢ekilir. Romanin ismiyle, uyarlama filmin ismi aynidir. Sinema teknolojisinden
daha az yararlanabilen Yesilcam’in sikintilari filme yansimistir. Filmin goériinti yénetmenligini Yasar
Kemal'in isvigre’den arkadasi Giines Karabuda Ustlenmis, bir miiddet Yesilcam'in sartlarina uyumda
zorlanmistir (Soray, 2012: 215). Filmin muziklerini ZUIfi Livaneli yapmig, muzik filmin dramatik
yapisinin etkisini yansitmistir. Donemin havasini yansitan giyimler, bas baglama sag stilleri, mekanlar-
daki yerel unsurlar filmde 6ne cikan baslica yonleridir. Oyuncularin bir kismi romana gore abartili
yorumlanmis, bazisi ise romanin anlatimindan daha zayif tipler olarak yer almaktadir. Dis anlaticinin
yazar olmamasi diginda uyarlamada yeni bir yorum ile karsilagiimamistir. Filmin sonu romandaki gibi
Esme’nin katledilisi ile bitmistir. Yasar Kemal bir réportajinda Yilani Oldiirseler’i bir daha yazmak
istedigini belirttigi halde senaryonun sonu ¢ocugun annesini 6ldirmesi baglaminda ayni bitmigtir.

Ozellikle devrin teknik imkanlarinin yetersizligi, romandaki benzetmeleri ve tasvirleri yansitmada sinir-
layici olmustur. Soray, anilarinda Yasar Kemal'in hayallerini yansitirken ¢ok zorlandigi o dénemin teknik
imkansizliklarini anlatmistir (Soray, 2012: 214). Yasar Kemal'in eserin baglangicindan sonuna kadar
kullandigi ve gerilimin arttigi yerlerde tekrarlanan ciimlelerde yakaladigi siir etkisi sinemaya da
yansimistir. Bu hem kitapta okuyanin dikkatini hem de sinemada izleyenin dikkatini esere ydneltmek
igindir.

Turk sinemasi teknik bakimindan devrinin bati sinemasina yetisememistir, ancak tematik, karakteristik
ve Oykusel anlamda halk edebiyatini ve s6zlu kultdrt kullanarak kendince bir farkllik olusturmustur.
Tabi bunda kdyden kente gogin yogunlastigi bir donemde seyircinin kendini mekanlarini, degerlerini ve
yasam tarzini izlemek istemesinin de etkisi olmustur. Hentiz yeni sehirli olan seyirci, s6zIU kultdrinde
yer alan ifadelere bir 6zlem duymaktadir. Yesilcam, istanbul kiiltirllyle karsilasan ve toplumsal
degisimin zorluklariyla mucadele eden genis yiginlarin duygusal taleplerini kargilayan bir mecra olmus-
tur. Seyirci, filmdeki olaylar ve karakterlerle 6zdesim kurarak doruk noktasinda katarsise ulasmaktadir
(Parkan, 1991: 17-18). Kahramanla paylasilan ortak degerler, hayata bakis, duslnceler, inanglar,
gelenekler, adetler vb. yasanti birligine girmeyi kolaylastirmaktadir.

T e® TN

Fotograf 1: Yénetmen Tiirkan Soray
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Esasen Soray’in filmi, romanin ana konusunu koruyan bir yapiya sahiptir. Filmin mekan tasarimlari
romanlarin mekanlarina yaklasmaktadir. Bu noktada Soray, uyarlamaya Oylesine bagli kalmaya
cahsmistir ki cekimleri, Kemal'in dogdugu koyde yapmigstir. Dolayisiyla yonetmen, yazarin mekan
tasarimlarini yaptigini soyledigi cografyasini sinemaya yansitmaya gayret etmistir. Ancak romanda
detayli anlatilan ve simge bir meké&n olan Anavarza Kalesi, filmde yer almamaktadir. Benzeri yakalan-
maya c¢alisiimistir.

&'

Fotograf 3: Filmde Anavarza Kalesi olarak sunulan mekén

Kitabin ilk bolimlerinde, Anavarza tasvirleri gortlmektedir. Anavarza Kalesi, rengarenk, zengin toprak-
lara sahiptir. Kitapta hem tabiat hem de ailenin varlidi uzun uzun tasvir edilmistir. Hasan, varlikh bir
ailenin gocugudur. Civardaki topraklarin hemen hepsi, babasina aittir. Annesinin de kendi ailesinden
kalan bir varligi vardir. Bliyiik Ana Zdhre, bir konakta yasamaktadir. iki evin avlulari birlesiktir. Filmde,
konaktaki zenginlik bolca gosterilmistir, saten yastiklar, evin genigligi, yemeklerin bollugu, tarlalarin
genisligi yansitilmistir. Bu zenginligi 6zellikle yansitmak istedigini séyleyen Soray, Yasar Kemal’in anne-
sinin koyu olan Osmaniye’ye bagl Hemite kdylnin agasinin evini mekéan olarak segmis ve agayi kendi-
si ikna etmistir (Soray, 2012: 112).

Film, edebi metnin nitelik bakimindan varligini hissettiren, kisa ve destansi ayni zamanda psikolojik
gerilimi bir miktar tagimaktadir. Soray, Kemal'in anlatimdaki arketiplerini korumustur. Kemal'in destansi
anlatimi, mekan tasarimi ve hikdyenin ana akisinda yansitiimaktadir. Tirkan Soray, Cukurova kadinini
Yesilgam kaliplari igcinde anlatmaya calismis bir yandan da Kemal’in arketiplerine bagh kalmaya
galismistir. (Esen, 2000: 49). Romandaki yasl kadin sinemada Aliye Rona tarafindan temsil edilir.

Eser, Yasar Kemal’in Hasan’in psikolojik durumunu izah etmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Hasan hem roman-
da hem de filmde annesine diskun, duygusal naif bir kahraman gevresindeki baskilar ytzinden kaba,
duygusuz ve gaddar bir insana dénusen bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Romanda, yazar kendisini kattigi
anlatimda Hasan’in hapisten sonraki haline de yer vermistir, naif Hasan’in hapisten sonra mala, milke
diskln, hoyrat bir insana dénastigina anlatmistir. Romandaki bu anlatima filmde yer verilmemistir.
Filmde, romandaki anlatimlarin bazilari birebir sahnelere yansimigtir:
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“Geceydi, yer sofrasinda baba, ana ogul yemek yiyorlardi. Pencerede bir 151k ¢akti sondu. Sesleri
sonradan duydu Hasan. Babasinin ¢igligini duydu. Anasi bir kere bagirdi. Sonra her sey sustu. Kani
gordii. Cok kan akiyordu babasindan, figkirir gibi” (Kemal, 2016: 12).

Yasar Kemal'in romana yansittigi kargislarla susli agitlar, filme Aliye Rona’nin gigli oyunculugu ile
perdeye aktariimistir. Halk kultiriinde kargis ve beddualar, bir reddiyenin ifadesidir. Teskin edilemeyen
ofke ve nefretin son sézudir ( Naskali, 2009: 1). Kelimelerin glcu ile karsisindaki bir etki birakan
beddualar, romanda bir kétlyl caydirmaktan ziyade kotuliglu yaymak igin kullaniimaktadir Sonug
olarak film uyarlandidi romana genellikle sadik kalan, bununla birlikte i¢erik agisindan stilize ve gérkem-
li bir anlatiy1 yakalayamamis bir filmdir.

3. Romanin ve Filmin Arketipsel incelemesi
3.1. Kahraman Arketipi

Sozllukte sifat olarak savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gésteren kimse, isim olarak ise bir
olayda 6nemli yeri olan kimse anlamina gelen kahraman, énemli bir arketiptir. Dinyevi yolculugunda
biling disiyla tanisan erkek birey karsit degerlere kargi giristigi micadeleyi kazanirsa Jung’'un deyimiyle
‘kahraman” 6zelligini kazanir. Kahraman “verdigi micadele neticesinde goélgeyi ortadan kaldirir. Ayni
sebepten, ¢cogu kahraman giines nitelikleri ile vasiflandirilir ve onlarin buyik kisiliklerinin dogdugu an
aydinlanma olarak bilinir.” (Jung, 2015: 213). Diger yandan Joseph Cambell'in “kahramanlik arketipi” ne
yonelik 6zel galismalari mevcuttur. O bir kahramanlik mitosu ortaya koymustur.

Romanda ve filmde, olgun erkekligin énemli arketiplerinden savasgi ve asigin (Moore, 1995: 50) 6zel-
liklerini blinyesinde toplamis bir tip olarak Abbas yer almaktadir). Abbas, epik karakterlere yaklasan bir
eskiyadir. Esme ise yerlesik bir ailenin kizidir. Sinifsal farklliklar, hikdyedeki ana kavusamama
nedenidir. Glzel kadinla evlenebilmek icin her yolu deneyen Abbas, Esme ve Esme’nin kocasi Halil ile
beraber bir ask tggeni olusur.

Fotograf 4: Abbas Roliinde Mahmut Cevher

Abbas tipinde, yigitlik, cesaret ve erkeklik vurgusu 6nem tasir. Ve bu Ug¢li ask hikayesi cinayetle nihayet
bulur. Abbas, Halil'i, Halil'in akrabalari Abbas’i éldurir. Kan davasi gelenegine sahip kdyde kin ve kan
bu kez ana ile ogul arasina sokulur. Yasar Kemal, ortiik olarak bize halk hikayelerindeki sinifsal ayrim-
dan kavusamayan geng ve guzel kizlarin trajik yazgilarinin modern devirde bitmedigini gésterir. Abbas
Uzerinden ise kavusamama, sinif farki ile ilgili toplumsal sorunlara dikkat gekmeye calisir. Kemal, ana
tema olarak Hasan’i annesini 6ldirmeye gotlren psikolojik slUre¢ olarak segse de gugli glgsuz
karsithigini da ikincil tema olarak kurguya yerlestirmistir. Abbas, epik bir kahraman olarak gticiini hem
bileginden hem de yireginden alir, Halil ise maddi bakimdan gugliidir. ikisi karsi kargiya gelir ve
Esme’yi maddi glict olan kavusabilir. Yasar Kemal, 6zellikle kahraman arketipinde modern roman
Uslubu ve anlatim tekniklerini kullanmakla beraber yer yer halk edebiyatindaki geleneksel Gslubun etki
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sinde kaldigini ortaya koyar. Halk edebiyati anlatim gelenegi Uslubundaki sade kisa cimleler, abartma-
ya dayal ifadeler 6zellikle Abbas tipinde 6ne ¢ikmis ve kahraman arketipinin buyuleyici edasini romana
yansitmistir. Filmde Abbas’i, Mahmut Cevher oynamaktadir. Eski insanin yasadigi modern oncesi
doénemlerde temel motivasyon olan kahraman olma, mitolojik bir boyut kazanan kahramanlik kualtt
geleneksel mistik yaklagsimlarin baska bir yoninua temsil etmektedir (Campbell, 2000: 21).kultl gelenek-
sel mistik yaklasimlarin baska bir yonini temsil etmektedir (Campbell, 2000: 21).

3.2. Anne Arketipi: Esme ve Zéhre

insanlik tarihinde kadinlarin “ana” olarak kutsalligi paleolatik ddnemlere dayanmaktadir. Anne arketipi,
bitlin insanligin ortak bilingdisina aittir. Anadolu cografyasindaki verimlilik ve dogurganlga ihtiyag
nedeniyle kadinin bereketi dogurma guculyle es kabul edilir ve kutsanirdi. Bununla birlikte, kutsiyet
iceren bir motif olarak annelik, islamiyet'de merkezi bir rol oynamaktadir. Hz. Peygamber “cennet
analarin ayaklari altinda” diyerek anneye blyUk bir ihtimam gosterilmesinin gerekliligine dikkat gekmek-
tedir. Annelik vazifesi, Turkler arasinda kadina buytk deger kazandirmistir. O kadar ki Turk destanlari
onu ilahi bir varlik olarak kabul etmislerdir (Banarli, 2001: 33). islam dncesi destanlardaki kadin anlayisi
islami dénemin Uriinlerine de yansimistir. Dede Korkut'ta anlatilan kadin tipi incelendiginde annelik
rolinin kutsiyetinin devam ettigi gorilmektedir. Anne arketipi, gok yonlidur. Biri, her varligi kucaklayan
anne iken digeri ise digmanlik beslenen annedir. Jung, cocugun anne arketipi ile ilgili yogun hislerini
aslinda bir icgtidi oldugunu soyler.

incelemeye esas alinan eserde iki anne vardir. Bunlardan ilki, Esme digeri de Esme’nin kayinvalidesi
Zohre'dir. Her ikisinin de oglu vardir ve bu annelik ogullarla iliski Uzerinden anlatiimaktadir. Kemal,
Zo6hre tipinde, kolektif suuraltinin yansimasi olan gugli s6zi dinlenen bir anne arketipine yer vermistir.
Bu tip hem romanin hem de filmin anlasiimasini kolaylastiran bir temsil olmustur. Zohre tipinde hem
yazar hem yénetmen hem de Aliye Rona, s6z yani mithos ile eylemi’ birlestirmis, kan davasini ve
kotllugu mantiga birimastir. Zéhre, oglu Abbas tarafindan oldarilince Esme’nin oldariime istegini
“ben anayim ana” sozleriyle agiklamaktadir. Zohre, nihayetinde kot bir son istese de kitleleri harekete
gecirebilen bir glice sahiptir. Dirayetlidir. Yash ve guclu yash kadin ve anne arketipini bu bakimdan da
temsil eder. Kadinlarin eslerine, babalarina akil vermesi, erkeklerin de bu akli tutup basariya ulagmalari
ya da dinlemeyip tuzaga dismeleri Anadolu efsanelerinde de gorilir (Pinarbasi, 2010: 12). Bu durum
halkin muhayyelisinde, kadina verilen 6nem ve 6zellikle yasli kadinin bilgisinden istifade etme fikrini
isler. Kadinin erkege “akil verme” motifi, diger halk edebiyati mahsullerinde de karsimiza c¢ikar. Trk
mitolojisinin kaynaklarindan Altay Turklerinin yaradilis Destani’nda erkek tanriya akil veren bir kadinla
karsilasmaktayiz: “Tanri Ulgen dinyayi yaratmayi disinurken su iginden birdenbire Ak-Ana gorinlr ve
Ulgen’e akil verir (Ogel, 2000: 570)”. Ogel'in akil veren kadin motifinde altini ¢izdigi en énemli nokta,
Ak-Ana isimli kadinin tanridan giicli olmasa bile akilli ve bilgili olmasinin anlatiimasidir (Ogel, 2000:
570). Mitoloji ve edebiyat, arketipleri anlamada énemli bir kaynak olma 6zelligine sahiptir.

Olgunluk, bilgelik, tecriibi yasamdan gelen bilgileriyle donanmis olmak, ge¢mis dénemlerde Anadolu’da
makbul oOzelliklerdi. Glngérmds, bilgili bir kadin etrafindaki insanlari iyiye tesvik eder ve olaylar
karsisinda zekad ve tecribesiyle gevresindeki yonlendirir, teskin eder. Z6hre bu anlamda g¢evresini
etkileme ve ydnlendirme guclne sahiptir, ancak glcund yok etme Uzerine kullanir. Zéhre, burada bir
anne olarak surekli yas tutar, basina kara yazma sarar.

“Oglu vuruldugundan bu yana kara basértii baglyordu. Elinde kalin kamistan sopasi vardi. Geldi
yanina ¢oktii. Ipek bir kusak baglamist kopacak gibi incelmis beline” (Kemal, 2016: 35).

Hasan’in babasi Abbas tarafindan oldirilmesiyle blytikannesinin “kara basorti” baglamasi Anado-
lu'da yaygin bir giyim gelenegidir. Z6hre Ana agidinda oglu Halil'i Anavarza’'nin kartallarina benzetir.
Yasar Kemal, doday! anlatmakta mahir bir yazardir. Kartali kitapta uzun uzun tasvir etmistir. Ancak,
filmde bu basarili tabiat tasvirlerini géremeyiz. Kemal, doga tasvirleri kadar insan tasvirlerinde de
basarilidir. Dugle gercek, anlatimda birbirine gegcmektedir.

Romandaki diger anne tipi ise Esme’dir. Esme Anavarzalar Koyd’nin guzeller guzeli gelinidir. Halk an-

9 Dromenon, dram epos ve mithos ile ritlielin eylem yéniiniin birlesmesiyle olusmustur (And, 2012: 33).
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latilardaki geng¢ kizlar, daima olaganustu guzellikleri ile yer bulurlar. Halk edebiyatinda yuz, kadin
guzelliginin en 6nemli yansimasidir.

Guzel kadinin yansimasi ay gibi ylize sahip olmasidir. Bu anlamda yazar Esme’yi halk anlatilarindaki
tiplere yaklastirmistir. Soray’da filmde kendisi oynamis, yizinu ve guzelligini 6ne alan planlar kullan-
mistir.

Aslinda asik oldugu Abbas’tan koparilmistir ve Abbas hapse girmistir. Abbas, hapisten ¢ikip gelir ve
Esme’yi kagirmak ister. Ancak Esme anne oldugunu sdyleyerek ¢ok sevdigi Abbas’tan vazgecip kader-
ine razi olur. Esme, anne arketipinin belirgin 6zelliklerini, gok seven, bakip blyuten, besleyen kadini
temsil etmektedir. Hatta Esme, disiliginin bir sonucu olan annelikle, yeniden dogmus acilari, agki
ugradig! siddet ve tecavizin izleri evladiyla silinmistir. Disi icglduler, 6zellikle de annelik iggudusu
Esme’de kuvvetlenmis yeni bir sayfa agmistir. Jung’'un anne arketipinde kadin icin kendi kisiligi ikincil
6nemdedir; 6nce gocuklari gelir. Esme igin higbir varolus nedeniyoktur.

Esme’nin guizelligi basina beléa olur. O’nu kagirirlar ve Halil'le evlendirirler. Aileye evlenme yoluyla giren
ve artik gelin olan Esme, kayinvalidesi tarafindan kabul gérmez. Gelin, dinden bugine Anadolu
kilturinde hizmet eden, sadece esine degil esinin ailesine hatta silalesinden bile sorumlu olandir. Kiz,
evlenip baba evinden ayrilinca kocasini ve kocasinin ailesini kendi ailesi olarak benimser. Esme,
kacinldigi ve tecaviize ugradigi i¢in bu benimsemeyi tam yerine getirmez. Hasan'in varligi ile diinyaya
baglanan Esme’nin hayati Abbas’in donlsuyle altist olur. Halk kaltirinde kadinlarin eglerine sadakati-
nin énemli bir pargasi da cinsel sadakattir. Cinsellige dair toplumsal kabuller, romanda ¢ok canli yasa-
maktadir. Esme, Abbas’i eskiden sevdigi icin sadakatsizlikle suglanir.

Abbas, kocasini dldurlr ve Esme’yi evladina ragmen kacirir. Koyluler, Esme’yi kagiranin pegine diser
ve O’nu oldirur. Abbas’in oldiridlmesi Halil'in annesi Zohre’nin acisini ve 6fkesini dindirmez, Esme’nin
koyu terk etmesini ya da 6lmesini ister. Esme, aslinda Abbas déndikten sonra onunla gitmeyi cocugu
icin reddeder. Ama Abbas’in 6limi biylk aci verir ve Esme bu acisini séyle ifade eder:

“Eyvaaaah Abbas! (...) Eyvaaaah! Kadrini kiymetini bilmedigim”
‘Eyvaaaah! Eyvaaaah Hasan... Eyvaaaaah!”

Fotograf 4: Esme

Dil ve kiltir ayni zamanda simgesel dusulnceyi ifade eder (Barnard, 2014: 97). Eyvah, ifadesi iginde
derin acilari barindiran simgedir.

Yasar Kemal, halk hikaye ve destanlarindaki anlatima yaklasarak kisa fiil ve sifat climlelerini bolca
kullanir. Kisa ve paralel cimleler olusturulan ahenk anlatimdaki etkileyiciligi artirir. Yukarida Esme’nin
dilinden yakilan agit, bu duruma 6rnek olusturur. Bu ifadeler, filmde de yer alir. Romanda ¢ok gtiglu bir
kadin olan ve okuma yazmasi olan Esme, Abbas’in cenazesini ortada birakmaz ve bir sekilde kimsenin
bilmedigi bir yere gotiriip gomer. Esme, bu gigli karakterine ragmen sevdiginden zorla ayriimis,
tecavlize ugramis, zorla evlendirilmis ve sonunda kocasi, sevgilisi tarafindan oldtraimus bir kadindir.

10 Raison d'étre.
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bildiginden son derece emin olan Imaguiri 200 katli olarak bildigi platformda 202. kat ile karsilaginca
aslinda higbir sey bilmediginin farkina varir, bu durumu kaldiramaz ve sonucunda kendini asarak intihar
eder. Esitligi saglamak igin buyuk bir umutla ¢aba sarf eden Imaguiri, tim umutlarinin bosa oldugu
gergegi ile yiiz yiize gelmistir. insan, dogasi geregi esitsizligi yenemez. Ciinkii ya sistemin zalimi olur
ya da magduru ve iyi insanlar dahi kosullar degistiginde zalimlesebilmektedir. Imaguiri’nin kolay yoldan
kendini atmak yerine asmasinin tek sebebi vardir; bedenini Mesih olarak gordiglu Goreng’e armagan
etmigtir. Filmin bu kisminda Goreng’in i¢ dinyasi, hayal ile gergek birbirine gecmig bicimde gosterilir.
Biraz 6nce kendisini asarak oldiren Imaugiri, Goreng’e “Yiyin beni Goreng, bedenimi pargalar halinde
kesin, etimle beslenin. Eger Tanrinin oglunun etini yemezseniz, kanini igmezseniz sizin de bir hayatiniz
olmayacaktir. Etimi yiyen ve kanimi igcen bende kalir ve ben de onda kalirim, boylelikle sonsuz hayata
erigirsin” repliklerini soyler. Bilindigi Uzere Hristiyanlik inancinda, isa’nin ¢garmiha gerilmeden énce
gergeklestirilen “Son Aksam Yemeginde” ekmek, isa’nin etini; sarap ise isa’nin kanini temsil etmektedir.
Tanrinin oglu olarak gérilen isa’nin etinden yiyip kanindan igenler ise Tanri ile bitiinlesecek ve sonsuz
glizellige kavusacaklardir. Filmde Mesih olarak gériilen Goreng, isa’dan farkl olarak eti ve kani yenilip
icilen degil, yiyen ve i¢cen olacaktir ¢clinkll hayatta kalabilmek adina bunu yapmaya mecburdur. Yonet-
men Urritia’'nin gortnirde ister kapitalizme isterse dinlere olsun elestirisi insanadir. Elestirisi, kaynaklar
yeterli iken kullanmasini beceremeyen ve koétilige egdilimi bulunan insanoglunadir. Ona goére sug
sistemde degil insanligin 6ztindedir. Keza Goreng, Imaguiri'nin etini yememek igin birkag¢ gin direnir
fakat 202. kata yalnizca kirilmig tabak, bardaklarin ulagsmasi neticesinde acligi doruk noktalara ulagsmis,
hallsinasyon gérmeye baslamistir. Daha 6nceden 6ldirdigu, emri gignedigi icin kotulikle sugladigi
Trimagasi’'nin hallsinasyonu, Goreng’e Samuray Siper bigagini uzatir. Kullanildikga seytandan farksiz
bir sekilde kendi kendini bileyen samuray stper bigagini, Trigamasi’den alir ve aslinda elinde tuttugu
cam parcasi ile kendini asan Imaguiri'yi parcalara ayirmaya baglar, Imaguiri'nin ona armagan ettigi
bedeni sayesinde 202. katta, bir ay daha hayatta kalabilecektir.

Film genel olarak bas karakter Goreng'’in katlar arasinda gergeklesen yolculuguna seyircinin de taniklik
etmesi ile gecger. Filmin son kisimlarina dogru ise daha 6nce yolculugunu orta ve alt siniflarda geciren
Goreng farkh olarak 6. katta, platformun en Ust seviyelerinden birinde uyanir. Goreng alt seviyelerin
ardindan Ust bir seviyeye ulasmis diger mahkumlarin aksine a¢ gézli davranmak yerine var olan dizeni
degistirmeye kararlidir. Goreng’in Uglincl hicre arkadasl Baharat disaridan getirdigi halat ile Gst
kattakileri ikna ederek sifirinci kata ulasma gabasindadir ancak Ust kattaki mahkumlar yardim etmez.
Bu sahnede sifirinci kata ulasmak i¢in kullanilan halat, hapishanenin yénetiminin bulundugu kata ulasip
hapishaneden kurtulmak adina gidilecek bir yolun metaforudur ancak ise yaramaz ¢lnku hatal bir
yontemdir. Goreng, yonetimin bulundugu kata ¢ikarak hapishaneden kurtulmak isteyen hticre arkadasi
Baharat'i en yukariya ¢ikabilmeleri icin dnce en dibe inmeleri gerektigine inandirarak amaci dogrul-
tusunda yanina yardimci olmasi adina ikna etmeyi basarmistir. Sistemi dizeltmek igin is birligi
yapacaklardir.

Goreng ve hlcre arkadagi Baharat tipki Don Kisot ve yardimcisi Sancha gibi platformun Uzerinde asagi
katlara inerek sovalyelik yapacaklar, mazlumlara yemek ulastiracaklar ve sistemin degismesi igin blyutk
bir savag vereceklerdir. ilk elli katta bulunan mahkumlarin ag olmadiklarini varsayarak onlardan bir
glnlitk orug tutmalarini talep ederler. Katlardan birinde Goreng ile bir mahkdm bir giin a¢ kalmaya ikna
olmaz ve “Lanet olsun gegen ay 114. kattaydim” der bunun Uzerine Goreng ise asil o kadar asagidaysa
durumu anlamasi gerektigini belirtir. Alt seviyelerde aghgdi yasamis bir mahkam Ust seviyelere ulastigin-
da achigi cok iyi bildigi halde a¢ kalacak olan mahkumlari 6nemsemeden bencilce ihtiyacindan daha
fazlasini yemek istemektedir. Bu sahnede yonetmen Urrutia, insanoglunun bencil ve ag¢ gozli yapisini
seyirciye tekrardan hatirlatmaktadir. Nitekim ilk elli katta bulunan diger mahkumlar da ayni sekilde bir
glin a¢ kalmaya ikna olmayacaklardir. C6ziim olarak ise Goreng ve Baharat mahkumlari kendiliginden
ikna edemeyeceklerinin farkinda olarak yola ¢iktiklari icin ellerine aldiklari demirler ile asag! katlara
inmeden dnce bir gesit silahlanmaya gitmislerdir. Filmin bir ispanyol yapimi oldugu diisiiniliirse bura-
daki silahlanma ispanya i¢ savasindan sonra ispanya’nin basina gegen Franco rejimine karsi,
demokrasiyi Ispanya’ya geri getirmek adina devlete silahl direnis gergeklestiren gruplardan esinle-
nildigini sdylemek yanhs olmayacaktir. ilk elli katin baglarinda mahkumlari ikna etmeye galisan Goreng
ve Baharat, birkag katin ardindan ikna etmeye ¢alismaktan pes ederek direkt siddete basvurmaktadir-
lar. Katlardan birine denk geldiklerinde karsilarina kendisini bilge olarak tanitan bir adam ¢ikar. Dini a-
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Bunlarin Ustline batin kdy histerik bir halde, gok sevdigi oglu Hasan tarafindan katledilmesi icin cabala-
maktadir. Roman, dikkat c¢ekici bicimde sinif farklarina ve gu¢ dengelerine dair énemli isaretler verir.
Halil'in ailesinden kimse Esme’yi 6ldirmeye cesaret edemez bunun sebebi Esme’nin zengin ve gaddar
erkek kardesleridir.

3.3. Golge Yan: Hasan

Golge Yan, karanlik koétli yon anlamina gelir ve Jung’un arketip analizinde énemli bir tanim olarak yer
alir. Bireyin karanlik ve koétucul yonlerini temsil eder (Storr, 2006: 77). Golge, bireysel bilingdisinda yer
alan asagilik bir varliktir. ilkel denetimsiz ve hayvansal olan bu arketip, bireyin iginde yasadigi toplum
ne kadar dar ve kisitlayici olursa, o kadar genisleyebilmektedir. Hasan’t annesini éldirmeye gotiren
gOlge yandir. Golge arketipi dogasi geregi bilingdisidir. Gormezden gelindigi stirece bilingdigi kalmaya
devam edecektir. Dolayisiyla insanin, gélgenin karanlik taraflarinin yonetimi altinda olup olmadiginin
cevabini, golgesiyle ylzlesmedigi slirece, net olarak vermesi zordur. “Goélge derken benligin olumsuz
tarafini kastediyorum. Saklamak istedigimiz tim sevimsiz 6zelliklerin bireysel bilingdisiyla birlesmesinin
toplamini” (Jung, 20036: 110).

Golge arketipinin karanlik ozelliklerini iyi-koti karsithgr Gzerinden degerlendiriimek mimkindur. Toplu-
mu baski altinda tutan unsurlar, golgenin biling disinda gittikge blyimesine ve siddetin artmasina
neden olur. Kitle isyanlarinda, yagma girisimlerinde, zararsiz gortinen insanlarin; kolektif biling digi ve
kitlenin etkisiyle yikici davranislar sergilemeleri golge yanla iliskilidir (Fordham, 2015: 67).

Romanin ana kahramani kiguk Hasan bu varliga teslim olup baskidan kurtulmaya calisir. Toplumsal
hayatta golgenin bilingdisinda gii¢ kazanmasi ve siddetinin artmasi seklinde kendini gosterir (Fordham,
2019: 64-67). Hasan tipi Uzerinden insanin barindirdidi olumlu ydnlerin 6¢ gibi, kiskanglik gibi yikici
duygularla biranda goélge yani agiga cikarip kéttlige dontsebilmesi anlatiimistir.

Hasan’in golgesini ortaya ¢ikaran ilk adim hem romanda hem de filmde babaannesi Zoéhre'nin Ug
oglunu yanina ¢agirarak asil kanlinin fail degdil sebep olani isareti olmustur:

“Oglumun kanlisi Abbas kéfiri degil, oglumun kanlisi Esme’dir. Varin temizleyin kaninizi. Oglum Halil’in
kanini yerde koyarsaniz bu diinyada da &teki diinyada da ak siitiim size haram olsun” (Kemal, 2016:
15).

Zbhre, agit ve beddualarla aktardigi bilgiyle torunu Hasan’i zehirlemisg, kdylliyu ydnlendirmis ve sonun-
da Hasan'i elbirligiyle itmiglerdir.

Romanda Hasan’in gblge yanini ortaya ¢ikaran bir diger kahraman ise hapishanedeki adi suglu
Latfo’dar. Lutfu, Hasan’i kafar ve beddualariyla zamanla kétultge alistirir. Hasan’in kalbindeki sefkati

koparan, kalbinin tasa donmesine neden olan Ltfi tipi, sinemada yer almaz. Senaryoya eklenmemistir.

Yazar, Hasan’in psikolojisindeki degismeleri, golgesinin agiga ¢cikmasini okura doga lGzerinden anlatir.
Hem filmin hem romanin basinda Hasan, kirlangiglari seven, onlara emek harcayip yuva yapan bir
cocukken psikolojisi bozulunca kirlangig yuvalarini yikar. Aslinda burada yazar, halk kultGrindeki
kirlangic motifinden yararlanarak kirlangici umutla, 6zlemlerle birlestirilir. Hasan’in kirlangig yuvalarini
dagitmasi ve onlari atese vermesiyle, okur Hasan’in umudu ve 6zlemlerinin bittigini anlar. Hasan,
gOlgesinin etkisiyle kirlangi¢ yuvalarini bozmakla kalmayip, gokte ucan kartala dahi ates eder. Eserde
Hasan’in annesine kalbinin nasil sertlestigi kirlangi¢ yuvalari Gzerinden anlatilir. Hasan, 6énce sevdigi
kuslara kiyar, sonra da annesine. Anlaticinin burada kuslari kullanmasi, on binlerce yil éncesine
uzanan derin baglari gésterme g¢abasidir. Kuslar, hemen bitin erken toplumlarin totemleri iginde yer
almaktadir. Yazar, golge yan arketipini anlatirken hem kuglarin simgeciliginden hem de yilan arketipin-
den faydalanir.
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“Cukurova’da kirlangiglar evlerin icine yaparlardi yuvalarini. Her evde birka¢ kirlangi¢c yuvasi olurdu.
Kirlangig¢ yuvasini bozmak, gézinin igine bile yapsa ginahlarin en biyliguydi. Kéyde kirlangig yuvasi
bozdugundan dolayi ¢olak olmus birkag kisi vardi. Birkag kisi de titrek olmustu. Yerlerde, yuvalarla birlik-
te kirlangig yavrulari, ¢irpinan, ezilmis, cansiz. Ezilip yere yapismis. Ofkelenmis delirmis bir el, ta
yukarilara, sttunlara kadar, orta direkten firlayip yuvalari asagi indiriyor, indirip firlatiyor yavrulari oraya
buraya” (Kemal, 2016: 86).

Romanda uzun uzun anlatilan kirlangi¢ ve kartal tasvirleri filme ¢ok sinirli yansiyabilmistir. Tlrkan
Soray (2012: 112), kuslarin simgesel yonina ¢ok iyi bilen bir yénetmendir ve bir roportajinda kartal
bulamamasindan yakinmistir. Nihayetinde golge yan arketipinin agiga ¢ikmasiyla Hasan’in vardigi
nokta annesini 6ldirmek olur. Bachofen, mitoloji arastirmalarinda anneligin insanoglunun igindeki iyi
taraflarinin, erdemlerin ve i¢ huzurun semboli oldugu soyler (Aktaran; Fromm, 2015: 198-199).

3.4. Yilan Arketipi

Yilan bacaklari olmayan, pullu, siiringen bir hayvan olarak tanimlanir. Oldiiriicti giicii olan zehriyle
korku salan bu canli, gizlenme ve deri degdistirebilme 6zelligine sahiptir. Bu sebeplerden dolayi insanlik
tarihi boyunca yilan, dikkat ¢ekmis birgok toplumda yaratici glgte kabul edilmis ve kutsal sayilmigtir.
Yilan, anlatmaya ve gosterime dayali birgok metinde goérilen mitolojik bir imgedir. Yilan, ilk magara
resimlerinden ilk yazili kaynaklara kadar, kultiriin katmanlariyla hep var olmustur. Mitolojilerden, dini
kitaplara, halk edebiyatina kadar birgcok sahada yilana rastlanir. Kur’an-1 Kerim’de yilan motifi Hz.
Masa’'nin asasi gergevesinde anlatiimaktadir. Arap paganizminde yer alan ay kultlyle baglantih bir
yilan tapinmasindan bahsedilir. Bununla birlikte islam geleneginde yilan, zararli bir hayvan olarak kabul
edilir. Cinlerin, yilanin kiligina girdigine inaniimaktadir (Celebi, 2012: 51). Yilani Oldiirseler romaninda
yazar, bu inanisgin etkisinde kalmis yilan arketipine 6lmuas Halil'in ruhunu yerlestirmistir. Halil, cin olmus
peri olmus yilan bedeni iginde ogluna goriinmektedir.

Campell (2000:158), yilani felaket habercisi olarak tanimlamistir. Uzun stire yeraltinda kalan ve ilkba-
harla yerytzune gikarak gémlek degistiren yilan 8lumsizlugin, sekil degistirmenin ve dremenin sem-
boludur.

Bir yaratihs miti olan Enuma Elis’te de ejder Tiamat bir anne gibi hem yaratan hem de yok eden
yanlariyla anlatiimaktadir. Yilan, anne arketipinin yeraltinda yasayan olumsuz bir érnegidir. Anne,
dogurdugu canli Gzerinde buyik glice sahiptir, zarar da fayda da verebilir. Tipki anne gibi yilan da
6zlinde iyiligi ve koétulugl bir arada barindiran bir varliktir (Jung, 2013: 22-44). Yilan da anne gibi icinde
bir ikilik yasar hem dogurma eylemini disi eril glict besler ve dogurdukga 6limu de dogurur ve yok olusu
baslatir (Gwendolyn, 2002: 53). Romanda Halil'in kardesi Ali kdye doner. Esme’ye kendisiyle evienme-
sini, Hasan'i da alip kdyden gitmeyi teklif eder. Babaanne torununun aklini sirekli gelmeye ¢alisir. “Hig
insan kocasinin kardesiyle evlenir, onun koynuna girer mi? Yilanlar sahi Sahmaran’i getirdim.” der ve
yilanlari birakir. iskendername ve Sahmeran hikayesinde Sahmeran basi, insan seklinde bir yilandir.
Yeralti diinyasinda yasar. Hastaliklarin garesini bilir. insanoglu’na yardim eder fakat ihanete ugrar. Bu
efsanevi anlatimla paralel olarak Sahmeran Yilani, Zohre’nin acilarini dindirecek Esme’yi ortadan
kaldiracaktir. Kemal, yilan imgesini ¢ok yonla kullanmistir.  Zohre bir annedir, ama oglu Halil'in
intikamini alamadigi noktada yilanlari Esme’nin bahgesine doker. Yazar burada Zoéhre’nin annelik
arketipi ile Yilan arketipini birlestirir ve icindeki yok etme potansiyelini ortaya koyar. Filmde de kullanilan
yilan gostergesi korku, bilinmezlik, 6¢ alma gibi negatif kavramlara karsilik gelmektedir.

Tark mitolojisinde yilan ¢ok fazla yer almayan bir hayvan olmasina ragmen Eski Tirklerde, yilan
Saman’in yardimcisi koruyucusu ruhlardan biridir. Dolgan ve Tunguzlara gore ¢ocuklar dogmadan énce
onlarin ruhlari kiiglk kuslar olarak kozmik agacin yani Hayat Agaci’nin dallarinda otururlardi. Saman da
onlari agacta bulurdu. Bu agacin tepesinde kartal, dibinde ise yilan bulunurdu (Seyidoglu, 1998: 86).
Yasar Kemal, eski Turklerdeki bu inanisi okumus muydu bilemeyiz ama buna benzer bir anlayisa kitap-
ta yer vermigtir. Kartal yukarda ucarken aslinda onu izleyenlere ve yilana bir mesaj vermekteydi.
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Halil'in ailesi, Halil'in oglu Hasan’i erken buyutup erkeklik duygusu vermek ve ikna etmek adina varlk
gOstergesi hediyeler verirler. Sehirden getirilmis bir takim elbise, kasket, gosterigli bir at ve silahtan
olusan bu hediyeler hem romanda hem filme ayni sekilde yer almaktadir. Halil'in agabeyi bu tip hediyel-
erle Hasan'i ikna edemeyince, halk inanglari ile bezeli bir yalan uydurur. Babasi Halil'in hortladigini ve
kendisine, “Esme’yi éldiirtinI” dedigini ve intikam istedigini séyler. iddiasina gére Halil, kus, kurt, kerten-
kele ve yilan donuna" girip gelmektedir. Eski insana gore yeryiiziinde mevcut her cisim, her madde, bir
kuvvetin tagiyicisidir. Ayri gorunseler de esasta yine de birtakim benzerlikler vardir. Bu benzerlikler,
aralarinda bazi sekil degisikliklerine yol agarlar. O halde bir cisim birden fazla gortnusler altinda
tezahir edebilir, hayvan veya bitki bicimine girebilir. Romanda ruhlarla iletisime gecildigine dair guglu
bir inan¢ vurgusu vardir.

Koyln ice dontik yapisi, bu s6ziin yayllmasina imkan saglar ve sonunda herkes hortlaga inanir. Séylen-
ti o denli blydr ki Halil'in 6¢t alinmazsa, Halil mar boyu yilan donunda kalip hortlak olacak ve ne kendi
ne de oglu Hasan huzur bulamayacaktir. Halil'in hortlagi, énce bir yilanken ardindan yilan donundan
cikar kedi olur, kedi donundan c¢ikar baykus olur. Yazarin burada Halil'i baykus donuna sokmasi,
baykusun halk kultirindeki acilari, kederleri haber verdigine inanilan bir kus olmasindan kaynaklanir.
Baykusun glnes battiktan sonra gikmasi ugursuz bir kus olarak algilanmasina sebep olmustur. Babil,
Misirhlar, Yahudi ve Hiristiyanlarda baykusun ugusundan anlam g¢ikarma adeti vardi (Celebi, 2012: 51).
Bununla birlikte baykus, sirlari ve 6n sezgileri tagiyanlari tanir, bilir, 1sigin diinyasiyla, karanlik ve gorin-
mez diinyanin arasindaki bagi kurar, bilingaltini ve bilinmeyeni temsil eder (Buffalo, Sherry, 2007: 123).
Baykus, samanlarin en gok donuna girdigine ve ona ayin sirasinda yardimci olduguna inanilan hayvan-
lar arasinda yer almaktadir (Eliade, 2018: 116). islam éncesi siirinde baykus, 6limiin habercisi veya
intikam icin yeryuzine dénmdas bir insanin ruhu idi. Diger yandan ceza olarak kus olma Turk Mitoloji-
si'nde Yaratilig Destanlari icinde zikredilmektedir (Ogel: |, 462.). Yazarin, Halil'i baykus donuna sokmasi
hem Halil'in cezalandirildidi fikrini gl¢lendirir hem de baykusun bilme vasfina vurgulama ¢abasi olabilir.
Halil'in donuna girdigi diger bir hayvan olan kedi, eski Misir énemli kilt hayvanlarindan biridir. Ayrica
tanriga isis’in kutsal hayvanidir. Ana tanriga Bast, kedi basli bir kadin seklinde tasvir edilir. Misir'da
kutsal kabul edilen kedi, Grek ve Roma topraklarinda tanriga Diana’nin kutsal hayvani olmustur (Demir-
ci, 1998:81-85). Kedi, islam déncesi Araplarda udursuz hayvanlar iginde kabul ediliyordu (Demirci,
1998:81-85). Yazarin kediye ugursuz bir anlam ylUklemesi ve Halil'in kedi donuna girmesi, ifritin kedi
suretinde Hz. Peygamber’in karsisina ¢ikip ylzune bir ates parcasiyla garpmaya kalkistigi rivayetiyle
alakali olabilir (Erbas, 2000: 516). Halk kilttrlerinde kedi ve kopegin ylrtyen bir kisinin éniinden
gecmesi ugursuzluk kabul edilir (Celebi, 2012: 52). Yazar, romanda Halil'i kedi sekline sokup, oglu
Hasan’in éninden gegirmesi bu inanci distndurir. Burada verilmek istenen mesaj, Halil, 6cli alinip,
kan dokulene kadar bu azabi gekecektir:

Halil: "Hasan, sen oglum degil misin? Sen benim zlirriyetimden olmadin mi Hasan? Kurtaramaz misin
babani? Iste éniimde yiizlerce kirmizi yilan, bunlar yilan degil, kani yerde kalmis insanlar.
Oldiiriilmiisler de é¢leri alinmamig. Kirmizi yilan olaraktan hortlamislar. Beni bunlara goban yaptilar
zebaniler. Benim de kanim yerde kalirsa, beni de béyle glittiirecekler. Ben kirmizi bir yilan olup kiyam-
ete kadar boyle stiriinmeye layik miyim Hasanim, yavrum... Aaaaah, yilani éldiirseler, yilani éldiirseler
Hasan... Aaah, Hasan..." (Kemal, 2016: 92).

Hasan, bu baskidan kurtulmak igin kdyden kagar. Ancak Zohre, “Halil, Hasan'’i aldi, kagirdi, 6¢ alinmaz-
sa kdyun butln gocuklarini kagiracak” diyerek hortlak algisini besler. Hasan aslinda kdyun birine “Tanri
Misafiri” olarak gider. Orada koylilere, iginde bulundugu psikolojik durumu yansitan bir masal anlatir.

“Bir gocuk varmig, anasi ¢ok glizelmis, anasini bir giin kagirmiglar, kagiranlari vurmusglar. Kocasi Halil’i
de oldirmisgler. Herkes ¢ocugun annesini suglamig. Bir giin gocugun babasi hortlamig, yilan, akrep,
kus donunda gériinmiis. Ocii alinmazsa émiir boyu 6yle dolasacakmis, ¢ocugu sokup éldiirecekmis”
(Kemal, 2016: 81).

Baski altindaki Hasan kdye geri dénduginde kdyliler yilan donundaki babasini ve hortlagi sorarlar. O
ise sadece annesine sarilir. Eserde, Hasan’in i¢ dlinyasini yansitan hem riya hem de hallisinasyon
kullaniimigtir. Kemal, Hasan’in igindeki psikolojik catismayi gdstermek igin kahramanini gergekte dus-

" Sekil, cisim degistirme. insanin hayvan sekline girmesi, metamorphose.
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eri ayiramayan bir noktada tasvir etmistir. Hatta s6z konusu olan toplu bir hallsinasyondur, kdyu etkisi
altina alan irrasyonel bir varlik olan hortlaktir .”

“Hasan’in boynu uzamig, kararmig, yasl adamlarin boynu gibi kirismisti. Kendi kendine konugur bir hali
vardi. Belki de dtis gériiyordu. Belki bir kbyli, belki bliylik anasi. Bas dondurucu bir hizda gelisiyordu
her sey” (Kemal, 2016: 21).

Tarklerde 6cu alinmamis, kani yerde kalmis insanlarin ruhu kirmizi yilan, kedi, kdpek olarak surecegi
inanci vardir.

Zodhre kadin da torununa “Baban kara sevdasindan hortladi. Anneni kiskaniyor. Oldiir onu.” der. Hasan
kdye dogru kosar, babaannesinin yanina gelir. Babasinin “Beni kirmizi yilan olarak hortlamaktan
kurtarin, yilani oldurun” dedikleri kulaklarinda yankilanir.

Kdyde yangin gikar, kdy yanar. Hasan’in kafasi iyice karisir. Yilanlar gorur. “Kurtar beni mriim boyunca
béyle dolagsacagim” diyen babasinin sesini duyar. Cocuk daha fazla dayanamaz. Anasi ekmek
yaparken tufekle onu éldurtr. Film gocugun “Ben éldiirmedim.” diye bagiran ¢ighgiyla biter.

3.5. Yash Bilge Adam Arketipi:

Yasli bilge arketipi eserlerde kahramana yol gosterip akil veren, gergek hayatta bilingdisinin etkisiyle
bireye yol gosteren, sezgi araciligiyla bireyi dogruya yodnlendiren bir arketiptir. Yolculuk esnasinda
karsilasilacak engelleri ve bunlarin Ustesinden nasil gelinecegini soyler, kahramana rehberlik yapar
(Jung, 2003:89) Levi-Strauss, simgecilik olmadan toplum var olamaz demektedir. Romanda, yasli bilge
arketipi insanhgin ortak hayat tecriibesini sembolize etmektedir. Yasl bilge, tipki kahraman gibi Ustiin
bir eril varlik olarak belirir. Dervis ruhlu bu kisi, bilgi ve hikmetle yakindan ilgilidir. Bu arketip; saygi duyu-
lan tecrlbeli bir yasli, bir hoca hatta bir peygamber olarak kiiltirlerinde yerini alir. Yilani Oldirseler
romaninda yer alan Dursun Dede, kdyln ve cevrenin en yasli adamidir. Koydekiler ve en dnemlisi
Hasan, bu kisinin her konuda dogruyu bilen bir kilavuz olduguna inanir. Ak sakalli, dervis Dursun,
burada halk edebiyatindaki gibi iyiligin, guzelligin temsilcisidir ve bilge yonunu konusturur:

“Esme bin yilda bir gelendir. Diinya glizelidir. Ona bakan cennete gider. Kurt, kus, bécek, kadin, erkek
onu kiskanir”

Ayrica, Dursun dede halk inanglarindaki kadim bilgiyi aktarir, anneyi koruma altina almaya galisir:

"Anan Allah’in sevgilisidir. Allah’in sevgilisini 6lddiriirseniz Allah hepinizi sdriinddriir, basiniza tas
yagdirir.

Yukaridaki yer alan cimleler romandan, filme degistiriimeden aktariimistir.

Hasan’in annesi Esme, tipki efsanelerde oldugu gibi cok guzeldir, giizelliginde bir olaganustilik vardir:
“Diinya gtizeliydi. Gencecikti. Anasinin uzun saglari vardi, beline kadar inen. Herkes éyle séyliiyordu,
bu Cukurova’nin, belki de diinyanin en glizel kadiniymig anasi. Anasini istemeyen delikanli yoktu su
koca Cukurova’da” (Kemal, 2016: 8).

Guzellik, Esme’nin etrafinda bir kiskanglik olusmasina ve bu kot duygunun Esme’yi 6lime surikleye-
cek olaylara neden olmaktadir. Eserdeki dervig tipi, inancsal 6geleri kullanarak Esme’ye yonelten
kiskangligi ptuskirtmeyi ve bu katli engellemeye galismaktadir.

Yasli Bilge arketipinin bir figliri olan saman®, dinyanin gesitli kiltirlerinde gorilmekle beraber Turk
cografyasinda 6nemli bir rol oynar. Tirklerin ve gevrelerindeki topluluklarin ayinlerini saman veya kam
adi verilen din adamlari yénetirdi. Bu kisiler ayin ve torenleri yapan, hekim, psikolog, sanatgi gibi icraci
gorevini ifa ederler ve bu uygulamalari Tanrilarin adina Tanrinin sézcusu olarak yaparlardi. Dursun
Dede, sakali, ylriylsu, asasi ile filmde hem bir samana hem de arketipte yer alan riiyalarda beliren bir
aksakalli dedeye benzetiimeye calisilsa da filmde inandiricilik vasfi disik bir profille ortaya konmustur.

*? Halk kultiriinde al karisi, cadi, Kara Koncolos, peri, cin ve hortlak ayni grupta kabul edilir. K&t ruhlari temsil ederler (Kaya, 2015: 52).
** Paleolitik gagdan bugtline Sibirya ve Orta Asya topluluklarinda varligini stirdiren inanis ve bu inanisin merasimlerini yoneten kisiye
verilen ad (Gungor, 2020, s. 325).
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Sonug¢

Bu calismada Turk dilinin ve Turk edebiyatinin dinyaca taninmis yazari Yagsar Kemal'in Yilani
Oldirseler Kitabi ve kitabin sinemaya uyarlamasi arketipsel bir inceleme ile ele alinmistir.
Calismada, dncelikle bir yazar olarak Yasar Kemal'in, Yilani Oldirseler romaninda“sozli kiltiirden
esinlenmesi ardindan Soray’in bu eseri filme aktarmasi arketipler baglaminda degerlendiriimigtir.
Tark romani ve Tirk sinemasinda mitoloji, s6zIU kilttr ve halk edebiyatinin dnemli etkisi vardir. Bir
cografyanin ve milletin folklor motifleriyle yazilan eserler ve ¢ekilen filmler ayni zamanda o kultarin
algilayisini ve deg@erlerini yansitmaktadir.

Nispeten yeni bir medya olarak sinema, yonetmenlik yetenegi ile yeniden yaratimin mekanik
seklidir. Edebiyat uyarlamalarinda, yonetmen bu yeniden yaratima bir ilave daha yapar. Sézlu-
yazili bir anlatimdan etkilendigi betimlemeleri tekrar yorumlar gercek goértntilerle araca aktarir.
Soray’in romani gdzeterek yaptidi tercihlerden dolayi Yilani Oldiirseler, edebi bir metni ylicelten bir
uyarlamanin nasil yapilabilecedi konusunda o6rnektir. Edebi metnin filmde yeniden nasil ayni
tarzda kurulabilecegini de gosterir. Klasik seyirci beklentisi olan, edebi esere sadakat filmde dikkati
cekmektedir.

Soray, kitaba genel olarak sadik kalsa da bazi kurgusal goérsel farkliliklar ve tasvirlerde yetersizlik
icermektedir. Turk sinemasi, cok okunan kitap ve yazarlarin kitaplarindan uyarlamay: bir gelenek
haline getirmistir. Hem ortada hazir bir malzeme hem de okurlardan devsirilecek hazir bir seyirci
potansiyeli mevcuttur. Ancak, bu gelenekten farkli olarak Soray, Yasar Kemal'e ayri bir 6nem
vermis O’nun popdlerliginden faydalanmaktan ziyade O’nun sanatina hayranhgini ortaya koymaya
calismistir. Bu hayranlik, kaynak metne sadakati artirmig, sinemada ydnetmenin agirhgini azalt-
mistir. Soray, kendi yaklagimini ortaya koyamamig, anlatimi somutlastiramamistir.

Soray, filmde kdltirel kimlige ait detaylari ve ¢catismalari gorsellige tasiyabilme gayesi gézetmistir.
Ancak, uyarlamalardaki olagan sorun yazarin betimleme gticu ile okurun hayal giclini beslemesi
gibi etkenler bu konuda Soray’i zora sokmustur.

Soray, Yasar Kemal’in halk kulturinden beslenen sdzlerini dne ¢ikarip, bunu yaparken de gerek
mekan tasvirleri gerekse kisi tasarimlari bakimindan romana uyan tercihleriyle dikkat ceker. Edebi
anlatinin, edebiyat medyasinin belirleyici unsurlarini film medyasina transfer etmesinden ve
romanin akisini hem Yasar Kemal'in betimlemeleri hem de Anadolu halk kilttrl ile ¢evreleyen
anlatimindan dolayi benzesik transformasyon tanimlamalarini kullanan bir eser ortaya ¢ikmigtir.
Kemal’in anlatimini arketiplerin, mitler Gzerinden yorumlanma cabalarinin nedeni, insanoglunun
birikimini daha iyi anlamak ve tanimaktir. Arketipler ve simgeler lizerine ¢alisan disundrler, modern
dinyanin artan dramlarindan biri olarak imgesel distncenin kisirlastirmasini kabul etmektedir.
Her ne kadar film medyasinda olusturulan senaryo da Yasar Kemal’in dahili olsa da o6zellikle
anlatimda kacinilmaz olarak farkli bir eser ¢cikmigtir. Bu yeni anlatim, Turkan Soray ve ona yardim
eden Atif Yilmaz'in yaratimidir (Soray, 2012: 210).

Diger yandan 1950’lerin ve 1960’larin kdy temali edebiyati ve filmlerinde konularin islenis tarzi kdy
gerceklerinden hayli uzakta, dereleriyle, akar sulariyla, suya sabuna dokunmayan konulariyla
manzaray!, kdy dekorunu éne gikaran kartpostal filmlerdir (Ozgui¢, 2005:125). Buna karsin Yasar
Kemal, elestirel bir tarzla kan davasini, kadinlara bakigi ve kiskanglik olgusunun kdy gibi kapal ve
kiguk bir toplumda nelere yol actigini ele almistir. Kemal, kdyU bir dekor olmaktan ¢ikarmis, sorun-
lari toplumsal degisim cercevesinde cesurca ele almistir. Film ise 6zellikle Esme’nin kagirilisi,
tecavlizl ve baski altina alinmasini elestirel bakimdan vermeye calissa da Zéhre’nin kan davasi
Otesine gotirememigtir.

" Uzun bir hikaye olarak da degerlendirilebilir.
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Arketipsel elestiri ile incelenen romanda, yasli bilge, gdlge yan, anne, kahraman ve yilan arketiplerinin
yer aldigini gorilmektedir. Romanin ve filmin toplumdaki karsiligi, kolektif suuraltindan azimsanmaya-
cak derecede yararlaniimasindan kaynaklanmaktadir. Yasar Kemal, “Yasli Bilge Adam” arketipiyle
insanliga dair hayat tecriibesini ve gelenegi; “Golge yan Hasan” arketipiyle insanin iyi ve kotlyu blnye-
sinde her daim barindirdigini; “Yilan” arketipi ile 61im, dénligsim ve yeniden dogusu ve donguselligi
yansitir.
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Akdeniz Sinemasi’nin Kiltirel Olusum Sirecinde Yonetmen
Michael Cacoyannis ve Stella Filminin Rolu *
The Role Of Director Michael Cacoyannis And The Film Stella In

The Cultural Formation Of Mediterranean Cinema

Raglp Taran(; 1 ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Melih Tomak 2 Gonderim Tarihi: 16.11.2021 | Kabul Tarihi:22.12.2021

Ozet

Yunan Sinemasi’nin 6nemli temsilcilerinden biri olan Michael Cacoyannis, filmlerinde Akdeniz klttrel
kodlarini kullanarak, 1990 sonrasi Avrupa Birligi'nin bir sdylemi olan Akdeniz Sinemasi’nin temellerini
atan yonetmenlerden biri olmustur. Akdeniz Sinemasi’'nin en belirgin gorsel kodlari arasinda yer alan
Uclemeler, kultire bagli olarak sekillenmekte ve kisinin kendi i¢ yolculugunda yasamis oldugu ¢atisma-
lar kaygilar yénetmen Cacoyannis’in Stella filminde 6zellikle Yunan muizigi Gzerinden melodramatik
Uclt bir agk dykusu anlatiimaktadir. Filmde, Melina Mercouri’nin ilk Yunan sarigin kadin oyuncu olmasi
ve femme libre (6zgur kadin) imaji sunumu Stella filmini sosyo-politik bir film olarak degerlendiriimesine
yol agmaktadir. Filmin bigimsel olarak gorintl yonetiminde Ust acilari kullanim tarzi minyatlir ya da
ikonalar formunda oryantalist bir tavirla ortaya konmustur. Filmde Ust acgilarla hem Rebetiko muzik
sahneleri hem de erkeklerin Yunan halk danslarini sergiledigi sahneler ydnetmenin bigimsel ve iceriksel
anlayisini gostermektedir. Bu baglamda bu ¢alismada Stella filmi 6rneklem olarak secilmis olup Akden-
iz Sinemasi’nin gorsel kodlarinin ydnetmen Michael Cacoyannis tarafindan nasil sunuldugu tartigiimak-
tadir.

Anahtar Sozciikler: sinema, akdeniz sinemasi, rebetiko, michael cacoyannis, stella.

Abstract

Michael Cacoyannis, one of the important representatives of Greek Cinema, has been one of the direc-
tors who laid the foundations of Mediterranean Cinema, a discourse of the European Union after 1990,
by using Mediterranean cultural codes in his films. Among the most distinctive visual codes of Mediter-
ranean Cinema, the trilogy is being shaped by the culture, and in “Stella” by Cacayannis the conflicts,
the anxieties experienced on the inner journey of the person, tell a melodramatic love triangle, especial-
ly through Greek music. In the film, Melina Mercouri is the first Greek blonde actress and the presenta-
tion of the femme libre image leads to the evaluation of Stella as a sociopolitical film. In terms of cinema-
tography technique high angle shots are used in the form of miniatures or icons with an orientalist
attitude. Both the Rebetiko music scenes and the scenes where men perform Greek folk dances show
the director's understanding of form and context. “Stella” directed by Michael Cacoyannis was chosen
as an example in this study to deepen the discussion on how the visual codes of Mediterranean Cinema
are presented in film.

Keywords: cinema, mediterranean cinema, rebetiko, michael cacoyannis, stella
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Giris

1950’li yillarda sémiurgecilik sonrasi 6zellikle Akdeniz cografyasinda kurulan ulus devletlerin toplumsal
kalkinma sorunsali ve modernlesme arzusu s6z konusuydu. Bu devletlerin liderleri kadar sanatg¢ilarinin
da ortak arzusu toplumlarinin modernlesme ¢abalaridir. Bu sanatgilarin igerisinde ve bizim de ¢alisma
konumuzun temelini olusturan en 6nemli ydnetmenlerden biri olan Yunanistanli Michael Cacoyannis 6n
plandadir. Cacoyannis’in sinematografisini olusturan yapimlari bu g¢ergevede degerlendirmek dogru
olacaktir. Cacoyannis, sinemasinda moderniteyi 6ne c¢ikarmak baglaminda ressam Tsarouchis’'u
filmlerinin set tasarimcisi olarak kullanirken film muziklerini de Manos Hacidakis’e yaptirmistir.
Tsarouchis Caravaggio’dan ilham almistir ve Cacoyannis onun fantezi ve yasam arasindaki temel geril-
im ve daginik erotik ortamini yorumlamistir. Hacidakis’in muzigi de 1930’lu yillardan itibaren yasakla-
nan rembetikonun modern yorumu olarak seyirciye sunulmustur. Bu kultirel dayanisma Yunan Sine-
masi’'nin disinda Akdenizli efektleri de beraberinde getirmistir.

1990’ yillara gelindiginde Avrupa Birligi tlkelerinde go¢ deneyiminden dolayi kilttrel heterojenlik (gok
kalthrlalik) 6nem kazanmaya baslamistir. Bu durumda amag Avrupa Birligi ve Akdeniz Glkelerini siyasi,
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda ortak bir gergevede bitlnlestirmek olmustur. Bu butinlestirici
yaklasimi ézellikle sinema gésterimleriyle yapmiglardir. italya’da baglatilan ve devam etmekte olan Med
Film Festivali bu yaklasimlarindan biridir. Bdylelikle Akdeniz sinemasi ve kiiltirel gelenegi 6nem
kazanmaya devam etmektedir. Cacoyannis ve Fellini gibi usta yénetmenlerin filmleri gdsterilmekte olup,
bu filmlerdeki gorsel kodlar tarihsel baglari olusturacak sekilde yorumlanmaktadir.

Akdeniz sinemasinin Uzerine olan populer goris otantikligin (gercek olan) modern dncesi ve 6zerk bir
gecmisten gelen geleneklere bagli olmasidir. Akdeniz sinemasinin gorsel kodlari arasinda, genel tariht-
en ya da tarihsel perspektiften yola gikilarak anlam ve anlatim yapisi insa edilir (Tarang, 2019, s.25). Bu
calismada, Stella filmi 6rneklem olarak segilmis olup Akdeniz Sinemasi’'nin gorsel kodlarinin ydénetmen
Michael Cacoyannis tarafindan nasil sunuldugu tartisma konusudur.

1. Akdeniz Sinemasr’nin Olugsum Siirecinde Michael Cacoyannis ve Etkileri

Toplumsal yasamdaki dil, distnceler, dini inaniglar, geleneksel ve kurumsal yapilasmalar, ikonlar,
gosterge bilimsel kodlar, yasalar, Uretimde ve gunlik yasamda kullanilan aletler, teknikler, sanatsal
verilerin timu kultaru olusturan 6geler arasindadir. Bu baglamda tarihsel sireg icinde yasanan Fransiz
intilali ve Sanayi Devrimi ile birlikte meydana gelen entelektiiel, kiiltiirel, siyasi, ekonomik, toplumsal,
vb. bircok dénlsumun sebebi ve sonucu olarak modernite kavramiyla kargilagsmaktayiz. Modernite, her
zaman yeni bir duruma vurgu yapmaktadir. Bu vurgulama bir bakima stirekli olarak ilerleme kaydetmek-
ten bahsetmektedir. Modernlesme teorisini olusturan diglnce tarzina gore, gelismede zirveye ulas-
mak, toplumsal yapinin gok gesitliligini asarak rasyonel (akilci) bir gelecege dogru yol katetmektir. Her
toplumun gectigi yol, arttk modernlesmis ve dunya Ulkelerinin siniflandirmasinda “gelismis” olarak
adlandirilan Ulkeler tarafindan belirlenmistir (Rzayeva, 2007, s.607). 1930’lu yillardan itibaren modern-
lesme hareketleri Yunanistan’da da gergeklesmektedir fakat bu zamanlarda Ulkedeki diktatorlUk rejimi
ve daha sonra meydana gelen Il. Diinya Savasi bu hareketi etkilemistir. Yunanistan’da sinema sanatin-
da yonetmen Michael Cacoyannis Stella filminde modernitenin savunucusu olmasinin yani sira
gelenegin de bu anlayigla sirdurilmesini filmde kullandigi mizikle ortaya koymaktadir.

Yunanistan'da yeni bir mizik formunun onclleri arasinda yer alan iki mizisyen Manos Hacidakis ve
Mikis Theodorakis yonetmen icin de g¢ok onemli isimlerdir. Cacoyannis’in filminde ulusal sinema
yapmanin yani sira ulusal mizisyenlerle galismasi, hem yeni bir miizik formunun sinemada var olmasi
hem de rembetiko (geleneksel Yunan miizigi) ezgilerinden vazgecilmemesi istegini ortaya koymaktadir.
Theodorakis ile yapilan bir sdylesi de “Akdeniz mulzigi bir felsefenin Grinuaduar” ifadesi Akdenizlilik
olgusuna bir yanittir (Tarang B. , 2007, s.176). Bu baglamda filmde rembetiko muzigiyle sirtaki (Yunan
halk dansi) yapan erkekler hem bir kiiltlir géstergesi hem de bir ikon olarak (Goérsel 1) sunulmaktadir.
Fakat filmin bas karakterlerinden Stella’nin danslari ve piyano esliginde sarki sdyleme iste@i (Gorsel 2)
Dogulu geleneginin yerine Bat’'nin modernlesme unsurlarindan biridir. Cacoyannis’in burada yapmis
oldugu sosyo-kiilturel film tasarimiyla hem moderniteyi hem de gelenegi bir arada kullanmasi Akdeni-
zliliginin bir kanitidir.
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Gérsel 1 Sirtaki (Yunan halk dansi) yapan erkekler

Goérsel 2 Stella’nin danslari ve piyano egliginde sarkilar séylemesi

Bir filmin olusum slrecinde yonetmenler diger sanat dallarindan yapimlarini beslemektedirler. Bu film
tasariminin dénemli bir sosyo-kiiltiirel alt yapisini insa etmektedir. Orneklem olarak sectigimiz Stella
filminde, 6zellikle 1930’larda modernizmde temsil edilen geleneksel cinsiyet rollerinin ve hiyerarsilerinin
radikal olarak yeniden kodlayan ressam Yannis Tsarouchis’un erkeklerini (Gérsel 3) Cacoyannis sine-
matografik anlamda insa etmistir. Filmde, Ug¢ erkek karakterin Stella ile olan iligkilerini gdrmekteyiz.
Akdeniz Sinemasr’nin en belirgin gorsel kodlari arasinda yer alan Uglemeler, kulttire bagli olarak sekil-
lenmekte ve kisinin kendi i¢ yolculugunda yasamis oldugu gatismalar kaygilar ydnetmen Cacoyannis’in
Stella (1955) filminde 6zellikle Yunan mizigi Gzerinden melodramatik Ugli bir agk dykusu anlatilmak-
tadir.
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Gorsel 3 Ressam Yannis Tsarouchis’in erkekleri

Gergeklik baglaminda yasanilan bu ¢atismalar sarkici Stella’nin galistigi mekan Cennet Tavernasi’'ni
egemenlik altina almak isteyen erkek karakterler Gzerinden anlatiimaktadir. Filmin giris sahnesinde
Aleko karakteri Cennet Tavernasi’na dogru gitmektedir. Yol tizerinde duvarlarda (Gérsel 4) filmin jener-
igi yer almaktadir. Bu gidis bir arayis gibi gézikmektedir. Clnki bu duvardaki jenerik tipki bir kayip
araniyor ilani gibi sunulmaktadir. Aleko bu arayistan habersizdir. Bu arayis aslinda hem sevdigi kadini
hem de hayatini kaybetmesine neden olacaktir. Aleko, bir bakima filmde 6limu temsil etmektedir.
Stella’yi arayip bulup konusmak istedigi sirada Stella’nin evinin dniinde trafik kazasi sonucu hayatini
kaybeder. Bu arayisin benzerini Turk Sinemasi’nda Atif Yilmaz Adi Vasfiye (1985) filminde de (Gorsel
5) gérmekteyiz

Yunan'halkininiruhunu van5|tén... CEN NETATAVERNASIE y "Annettaveinami S'I’-E'LL.J_’...- 1!

Goérsel 4 Yol lizerinde duvarlarda film jenerigi

Gorsel 5 Adi Vasfiye
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II. Dinya Savasi donemlerinde birgok devletin goz diktigi Yunanistan topraklari Nazi Ulkeleri basta
olmak Uizere tacize ugramaktaydi. Ve o dénemde italyan diktatér Benito Mussolini, Yunanistan’a g6z
dagi vererek kargi koymadan teslim olmalarini séylemekteydi. Ulkenin gerek mali gerekse de askeri
donanim olarak fazla gl¢li olmamasi masadaki “teslim olma” segenegini glglendiriyordu. Fakat o
dénem Yunanistan'in diktator lideri Giannis Metaksas 28 Ekim 1940 tarihinde italyan Blyiikelginin
kendisine ilettigi Arnavutluk’taki italyan askerlerinin Yunanistan’a girmesi konusundaki ltimatomuna
karsi resmi bir dille bu teklifi reddetti. Bir diger anlamda “Hayir’ demis oldu. iste o giinden bu yana her
28 Ekim, Yunanlarin resmi bayrami olarak kutlanmaktadir (Dede, 2017). Metaksas’in rembetiko mizigi-
ni de yasaklandigi unutmamak gerekir. Stella filminde, 28 Ekim Ohi Bayrami’'nin en énemli 6zelligi
Akdeniz’de var olan milliyetgilik ve militarist duygularin én plana gikarilmasi 6zellikle bando kullanimiyla
anlatilmaktadir. Bayram ritlellerindeki resmi gegitlerde bandonun kullaniminin birgok filmde ritliel olgu
olarak veya fasizm elestirisi olarak kullanildigini sdyleyebilmekteyiz. Ornegin, yénetmen Vangelis
Serdaris’in filmi olan Vassiliki (1997) filminde (Gorsel 6) ve yonetmen Omer Kavur'un Kirik Bir Ask
Hikayesi’'nde (1981) bu kullanimi (Gorsel 7) gérmekteyiz.

Gorsel 6 Vassiliki

__AIAM_
|Z\NDEYIZ

Gérsel 7 Kirik Bir Ask Hikayesi

2. Akdeniz Goérsel Kodlari Uzerinden Stella Filmi

Stella filminde Akdeniz’in gorsel kodlari Gzerinden tipik bir anlatim bulunmaktadir. Filmde Stella karak-
teri Melina Mercouri tarafindan oynanmistir. Burada en 6nemli unsurlardan bir tanesi Mercouri'nin ilk
Yunan sarisin kadin oyuncu olmasidir ve femme libre (6zgir kadin) imaji sunumu Stella filmini
sosyo-politik bir film olarak degerlendirmemize neden olmaktadir.
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Cevresindeki tim erkekler Stella’ya tapmakta ve onu ikonlastirmaktadir. Bu ikonlastirma sorunsali ve
0zgur kadin imaji sunumu, 1980’li yillarda Tlrk Sinemasi’nin da anlatiminda énemli bir yer tutmaktadir.
Mine (1983), Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985), Ahh Belinda (1986) bu anlatima uygun ilk akla
gelen filmlerdir.

Stella’nin hayatina giren iki erkek onunla evlenmek istemektedir. Fakat iliski yasadigi erkeklerin yasam-
larinin birbirlerine zit karakterlerde oldugunu gérmekteyiz. Filmin en bagsindaki Aleko karakteri seyirciye
burjuva sinifinin temsilcisi olarak goésterilir. Bu filmde Bat’'nin yani modern diinyanin temsilcisidir. Milto
karakteriyse futbolcudur ve Aleko’ya gore daha bir 6zglr ruha sahip olmakla beraber gelenekgi ve
Dogu’nun temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stella igin bu iki erkek karakter 6zglr bir ruhla iligki
yasamasina engel olacaktir. Clnkl bu iki erkek karakterin evlenme arzusu ve dolayisiyla Stella’nin
kendini dmur boyu kocasina itaat eden bir kadin olarak hayali, evliligi cehenneme benzetmesine sebep
olmaktadir. Aleko’nun Stella ile evienme istegi Aleko’nun ailesi tarafindan da istenmeyen bir durumdur.
Fakat ailenin Aleko’yu kaybetmek istememesi Gzerine Aleko’'nun kiz kardesi Stella’ya yaptigi ziyaret
sirasinda evlenmelerine karsi gcikmadiklarini belirtir. Bu stirecte burjuva ailesi Stella’yi bir bagka deyisle
kendilerinden olmayanlari gergekte yokmusgasina benimserler. Filmde g6z ardi edilemeyecek olan
unsur, Stella’nin herhangi bir ailenin iznine gerek duymamasidir. Kiz kardesin yapmis oldugu ziyarette
yonetmen Cacoyannis’in olusturmus oldugu ayna sahnesi (Gorsel 8) hem igeriksel hem de bigimsel
anlamda filme katki saglamaktadir.

Sizinle evienmesine,

Goérsel 8 Stella ve Aleko’nun kiz kardesi

Filmin sanat yénetmeni ve ayni zamanda ressam Yannis Tsarouchis’'un bu sahneye mekansal tasarim
olarak etkilerini unutmamak gerekir. Bu tasarimda aynanin igindeki kadinla disinda kalan kadinin
duruslarindan anlagilacagi Gzere geleneksel ve modern gatismasini da goérebilmekteyiz.

Stella 6zgir bir kadinin sunumuyla birlikte bir yasami temsil etmektedir. Gergek hayatta da Melina
Mercouri’nin 6z yasamina ve politik durusuna etki yapmistir. Stella, Mercouri'nin ilk ve tek Yunan filmidir.
1955-1956 ddneminde Yunan sinema gisesinin zirvesinde yer alan film, tartismali konusuna ve
bicimine ragmen, yurt ici ve yurt disinda énemli Akdeniz yapimlarindan biri olarak degerlendirilmistir.
Altin Kire'deki ve Cannes Film Festivali'ndeki basarisinin bir sonucu olarak, film ayni zamanda uluslar-
arasi alanda, 6zellikle sanat-sinema gevresinde iyi bir basari elde etmistir (Kourelou, 2016, s.59). Aleko
karakteri 6lumu, Milto karakteri aski temsil etmektedir. Bu Gggenden kagis Stella’nin geng aski Antonis
ile 6zgurlige ulasmasiyla saglanir. Antonis karakteri, Yunan mitolojisindeki Adonis’i gagristirmaktadir.
Bu ask Adonis ve Afrodit askina gonderme yapmaktadir. Filmin dramatik ¢atismasini asagida olustur-
dugumuz gorseller ve sekil Gizerinden anlasiimaktadir (Tablo 1).
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Tablo 1 Ask Uggeni

Olay

ALEKO (OLUM)

Akdeniz'de, kultirel anlamda her seyin ortada/orta yerde yasanmasindan dolayi yénetmenler, sinema-
sal anlamda mizansenlerini, bu boyutla iligkilendirmislerdir. Bu ylizden ¢odu zaman olay 6rglstnin
kritik anlari balkon, mutfak, sokak ya da c¢arsi ortasinda bigimlenir. Stella filminde yasanilan tim énemili
olaylar sokaklarda, pazar yerinde, resmi gegit torenlerinde, tavernalarda yasanmaktadir (Gorsel 9).

Yetisin! Cinayet!

Gorsel 9 Stella’nin éldiriilmesi
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Michael Cacoyannis militarist baskiyla dinsel baskiyi (Gérsel 10) icige kullanmistir. ironik bir sekilde bu
yapilari Stella filminde oldugu gibi elestirel bir Gslupla gostermistir. Akdeniz sinemasinin gorsel kodlari
icinde din, toplum ve devlet tglemesinin varligi bu gérselle belirgin durumdadir. Bu filmdeki elestirel
bakis dinle devlet iligkisini bir 6zglrlik meselesi olarak da tartismaktadir. Filmin bigimsel olarak gérinti
yonetiminde Ust acilari kullanim tarzi minyatlir ya da ikonalar formunda oryantalist bir tavirla
kullaniimisgtir. Filmde Ust agilarla (Goérsel 11) hem Rebetiko mizik sahneleri hem de erkeklerin Yunan
halk danslarini sergiledigi sahneler ydnetmenin bigimsel ve iceriksel anlayisini gdstermektedir. Cekilen
bu sahneler ile Yunan mitolojisinde énemli bir yere sahip olan antik heykellere génderme yapacak
bicimde bir sunum, ve Akdenizli bir Gslupla anlatim s6z konusudur.

Gérsel 11 Ust agi gekim tasarimi
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Sonug¢

Michael Cacoyannis, bir ddnem Yunan sinemasinin 6nemli ydnetmenlerden biri olarak sinema tarihinde
yer almaktadir. Yonetmen ulusal degerlerini evrensele, Akdenizlilik kdlttrel kimligi Gzerinden sunmay!
tercih etmistir. Bu durum Akdeniz sinemasinin alt yapisinin da ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
Fellini’'nin Akdenizlilik durusunu Cacoyannis tamamlamaktadir. U¢ imparatorluk geleneginin kiiltiirel
kimligi belirlemesi bu olgunun kolayca anlasilmasina yardimci olmaktadir.

Bu filmde 6zne olarak sunulan kadin karakter Stella’nin toplumda egemen olan erkek iktidarina son
verme gabalarini gérmekteyiz. Ozgiir kadin imgesinin sunulumu aslinda Akdeniz'in disiliginin én plana
cikartiimasidir. Fakat bu 6n plana sunulma cabasi kadinin erkek tarafindan sokak ortasinda herkesin
g6zl onlinde oldiridlmesiyle son bulmaktadir. Bu 6ldirilme meselesi aslinda Cacoyannis tarafindan
bilingli yapiima sebebi Yunan tragedyalarina yapilan bir gonderme olarak yorumlayabilmekteyiz.

Cacoyannis, basit ilikiler (izerinden alt metni giicli filmlerin ydnetmenidir. Orneklem olarak segilen
Stella filminde ask Uglemesi anlatilirken arka planda toplumsal elestiri, kiltirel degerler ve
degisim-dontsum gibi dnemli olgularla hikaye beslenmektedir. Degerler sistemi elestirilirken bir milli
bayram ya da gegmiste kalmis rembetiko gibi bir mizik Uzerinden degisen dinyaya kiltirel bir karsi
durus ortaya konmaktadir.
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Two Film Analysis in the Context of Propaganda and
Counter-Propaganda on the Basis of Hope 1970-1980
Umut Kavrami Temelinde Propaganda ve Karsi Propaganda
Baglaminda iki Film incelemesi / 1970- 1980 (*)

Menderes Akdag (**) ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 02.08.2021 | Kabul Tarihi:20.11.2021

Abstract

The period between 1970 and 1980 is a very important process in Turkey. During this period, political
stability deteriorated. Political powers were short lived. Many different ideologies dominated the period.
Ideological divisions have turned into political conflict and violence. These ideologies used different
propaganda tools to gather more supporters. Publications (books, magazines, etc.), press, television,
cassettes (music), radio and cinema can be counted among the propaganda tools that were effective in
the period. In our study, we focused on the question of how conservative thought and leftist thought use
cinema. In this context, the movies named "Umut" and "Birlesen Yollar" were chosen as samples. When
the films in question are examined carefully, it is seen that these films produce completely opposite
messages. Therefore, these films were evaluated in the context of propaganda and counter-propagan-
da in our study. The movie "Umut" is under the influence of realism. On the other hand, the movie called
"Birlesen Yollar" was shot under the influence of romance. Our study was supported by the information
obtained by scanning the period newspapers. The subject has been tried to be further clarified by exam-
ining some of the other films shot in that period. Referring to oral testimonies and conducting a literature
study can be counted among the other methods of our study

Keywords: Propaganda, Counter Propaganda, Yicel Cakmakli, Yilmaz Giliney, Cinema

Ozet

Tarkiye’de 1970-1980 arasi oldukga 6nemli bir strectir. Bu dénemde siyasi istikrar bozulmustur. Siyasi
iktidarlarin émiirleri kisa stirmlstir. Dénemde ¢ok farkli ideolojiler egemen olmustur. ideolojik ayrisma-
lar siyasi ¢catismaya dontismustir. S6z konusu ideolojiler daha fazla taraftar toplamak igin farkl propa-
ganda araclan kullanmislardir. Nesriyat (kitap, dergi vb), basin, televizyon, kasetler (mizik), radyo,
sinema dénemde etkili olmus propaganda araclari arasinda sayilabilir. Calismamizda muhafazakar
dislnce ile sol disuncenin sinemayi nasil kullandidi sorusuna odaklaniimistir. Bu baglamda “Birlesen
Yollar” ve “Umut” adl filmler drneklem olarak secilmislerdir. S6z konusu filmlere dikkatli bakildiginda bu
filmlerin birbirine tamamen zit mesajlar Urettigi gérulur. Bu nedenle bu filmler, calismamizda propagan-
da ve karsi propaganda baglaminda degerlendirilmistir. “Umut” adl film realizm etkisindedir. “Birlesen
Yollar” adli film ise romantizm etkisinde ¢ekilmistir. Calismamiz dénem gazetelerinin taranmasiyla elde
edilen bilgilerle desteklemistir. S6z konusu dénemde ¢ekilmis kimi diger filmlerin incelenmesiyle konu
daha da aydinlatimaya calisiimistir. S6zli tanikliklara bagvurmak ve literatir calismasi yapmak
calismamizin diger yontemleri arasinda sayilabilir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Karsi Propaganda, Yicel Cakmakli, Yilmaz Guney, Sinema
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Introduction

The period between 1970 and 1980 is very important in the history of the Republic of Turkey. During this
period, most people become politicized. When we look at the process, it is seen that political violence
increased in the same years (Duma, 2014). It is known that political violence reaches down to second-
ary schools. Many cities in Anatolia, including metropolitan cities, surrender to political violence (Hurri-
yet, 19 March 1977). There are many reasons for the unfolding events. The economic crisis, the
increase in migration from the village to the city, the chaotic state of the cities, and the political instability
are just a few of these reasons. The increase in oil prices in the world and external developments in the
form of tensions in the bipolar world also deeply affect Turkey's domestic politics.

It is known that propaganda is effective in mobilizing the masses. It is very important which methods are
used in propaganda and which discourses are developed. However, the means by which these are
carried out are the mass media. In this respect, it is necessary to examine at the mass media that were
effective between 1970 and 1980. Press, television, radio, cinema and books, etc, including newspa-
pers and magazines, can be counted among the mass media of the period. In this context, cinema has
a different place because it offers visual content in a society where literacy rates are not considered
good and where there are educational problems. Cinema was used as a serious propaganda tool by
different groups or ideologies between 1970-1980. Therefore, it is an issue that needs to be investigat-
ed how the ideologies that affect the cinema are reflected in the films.

It is known that ideological polarizations were seen between 1970-1980. There are many factions.
Between the same years, a communist threat is mentioned. But there is no single communism. It is
possible to talk about many elements or sub-ideologies such as Chinese communism known as
Maoism and USSR communism expressed as Leninism. However, our study has been formed as the
reflection of two basic ideas on the cinema without mentioning the fractions and sub-ideologies. These
are in the form of right (conservative-religious centered) and left thinking.

In our study, the films "Birlesen Yollar" and "Umut" will be examined. The movie named “Umut” is very
important for the reflection of leftist thought to the cinema (Gliney & Géren, Umut, 1970). It can be said
that the foundations of conservative thought began to be laid in 1946, after the transition to a multi-party
system in Turkey. In the early 1970s, it is known that political thoughts that centered religion and spiritu-
ality became a political party. The movie "Birlesen Yollar", shot in the same years, can be evaluated in
this context (Cakmakl, 1970).

When checking at the electronic dictionary of the Turkish Language Association, propaganda is defined
as follows: "It is efforts aim to introduce all ideologies and thoughts in carried out in various ways."
(TDK, 2021). It is possible to think of any action taken to refute the aforementioned doctrine, thought,
opinion or ideology as counter-propaganda (Akdag, Political Perception and Propaganda in the Period
of Coalitions in Turkey 1970-1980, 2018, pp. 20-33). The words right and left are opposites of each
other. This situation expresses a contradiction not only in terms of direction and location, but also in
terms of opinion, thought and ideology (Sivaslioglu & Turkmen, 2017, p. 349). In this sense, one is
thesis and the other is the antithesis. If the movie "Umut" is a propaganda of the left, the movie "Birlesen
Yollar" can be accepted as its counter-propaganda. While there is a positive emphasis on religion in the
movie called "Birlesen Yollar", the opposite is performed in the movie called "Umut". The message
"Peace is in Islam" is given in the movie "Birlesen Yollar". The disappointment caused by placing hope
in psychic things appears before the audience as the main emphasis of the movie "Umut".
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Form-1
Movie Director Year The Main What Idea Does
Name Actors of the the Movie
Movie Represent?
Umut Yilmaz Giiney, 1970 Yilmaz Giiney, Left
Serif Goren Tuncel Kurtiz
Birlesen Yiicel Cakmakli 1970 Tiirkan Soray, Conservative
Yollar izzet Giinay

1. Multiple Effects Theorem

An ideology can be said to be effective in general if it uses the multiple effects theorem. The multiple
effect theorem means to surround the society in every aspect. The multiple effects theorem can also be
understood as approaching society through different channels. Here, different propaganda tools are
used to spread an idea in society (Akdag, Ates Soz Kitle, 2020, s. 46). It is seen that many political
parties, regardless of positioning themselves to the right or left, try many ways other than party activities
such as rallies to spread their thoughts. Sometimes the discourse and actions of political figures may
not be enough for an idea to flourish. Different means and methods should be put in place. In this
context, literature, cinema, theater and so on during the 1960s and 1970s in the rise of leftist thought.
Many factors have a serious impact. In this respect, names like Ahmet Arif reached the society with their
poems in the same years (Arif, 1971). Names such as Yasar Kemal come to the fore in literary genres
such as the novel (Kemal, 1969). In those years, the book was an important propaganda tool. (Akdag,
Political Perception and Propaganda in the Period of Coalitions in Turkey 1970-1980, 2018, pp.
250-258). In this sense, it is very interesting information that the books written by Biilent Ecevit are sold
at the rally squares on the condition of generating income for the Republican People's Party (Sahinci,
2017). Many people must have been influenced by these books (Ecevit, 1977). With the effect of chang-
ing social texture with internal migration, new types of taste emerge in the field of music. In this respect,
names such as Cem Karaca and Ruhi Su are very important. Although this is the case, bards are still
influential in society. Here, too, names such as Asik Mahsuni Serif should be mentioned. Names such
as Mimtaz Social are heard in the field of law and scientific studies (Soysal, 1974). In the cinema,
names such as Yilmaz Giiney, Serif Géren and Zeki Okten are mentioned (Okten, Surirl, 1978). It is
seen that many ideologies, thoughts or formations try to apply the multiple effect theorem. Conservative
thought and nationalist thought both interact with books, theater and so on. tries to reach the society by
many means. It can be said that cinema has a special place among these means.

According to Emine Cerit, the money spent to go to the cinema before 1980 had an important place in
the family budget. Emine Cerit relates: “We used to go to the movies as a family, especially in the
evenings, after returning from the field. Cinemas at that time were open-air cinemas. However, they
were surrounded by high walls. Many people would climb the electricity poles to see the movie inside
and try to watch these movies illegally. Cinema owners would open the doors 10 minutes before the end
of the movie. Until this moment, some people would wait at the door. They were worried about getting
to the cinema for free, even at the last minute.” The income level of the general population is low.
Despite this, the public is in demand for cinemas. (Cerit, 2020). At that time, it is seen that many
filmmakers who wanted to keep this demand alive told stories of poverty in their films. An example of
this is the movie "Sultan", which was shot in 1978 (Tibet, Sultan, 1978). In the face of aggravating
economic and social problems, it can be said that cinema, in a way, provided emotional relief for large
segments of society. The arabesque music and film rush that started in the same period can also be
explained by the same reasons (Gursu, 1978). In summary, politics tried to benefit from the power of
cinema due to the importance of cinema in the mentioned period.

119



(0]
=
©

=)
=
(2]
£
i
—

o
=

c

_

3

(=]
=
K=
4
=

5
=
o]

(=]

fus

[T
(]

f=
o

(1]

£

e
-

[0y

o
<
£
i

(<]
>
=

=
=)
-

Tiirkiye
Film
Aragtirmalari

Akdag, M. (2021). Two Film Analysis in the Context of Propaganda and Counter-Propaganda on the Basis of DergiSi
Hope 1970-1980. Turkish Journal of Film Studies 1(2). 117-141.

2. The 1970s on the Basis of the Concept of "Hope™

“Hope” is an important political concept. In the dictionary of TDK, the word hope is defined as “the emo-
tion arising from hope, what is expected or thought to happen” (TDK, 2021).The deepening of the prob-
lems, the unbearable extent of the troubles create the feeling of ending this situation as soon as possi-
ble. A person, a community or an ideology that creates the impression that it can reverse the current
situation can soon become the hope of the masses. In this sense, the heavy situation experienced
during the years of the National Struggle was effective in Mustafa Kemal's becoming hope. In politics,
hope is an important strategic discourse (Akdag, Political Perception and Propaganda in the Period of
Coalitions in Turkey 1970-1980, 2018, p. 146). The fake hope trade should also be mentioned here.
Sometimes fake hopes exist to overlook the real culprits of existing social and political problems. Fake
hope is created for quell their anger by offering dressings if the problems are not resolved.

Unemployment rose in the 1970s. In the face of chronic high inflation, the purchasing power of the Turk-
ish currency decreases. According to the news of Huirriyet Newspaper, in 1977, there were difficulties
in reaching basic foods such as sugar in Turkey (Hurriyet, 6 January 1977). Fundamental factors such
as the embargo imposed on Turkey, anarchy, and a corrupt economic order may have been effective in
this. Since the mid-1960s, it has been claimed that poverty has been the source of many crimes. There
is an impression in many movies shot at that time that people had to steal for reasons such as poverty.
The movie "Beyond the Nights" can be said to be an American style movie. 7 friends are robbing gas
stations in and around Istanbul. This movie must have inspired some of the later youth. It can be said
that the film in question reflects the current situation of the period in which it was shot. Or the film must
have predicted the near future in its own way. During the 1970s in Turkey, it is possible to see similar
robbery news in the newspapers frequently (Erksan, Gecelerin Otesinde, 1960). In the movie “Suglular
Aramizda”, it is told how poor people are driven to steal (Erksan, Suglular Aramizda, 1964). In the movie
"Umut", it is seen that the heroes of the movie attempt theft under the influence of poverty (Gliney &
Goren, Umut, 1970).

Picture 1: Poverty and Shoes
(Gliney & Géren, Umut, 1970).

Inequality in income distribution and deep and widespread poverty are serious problems. It can be said
that the trust in the justice mechanism is damaged is a vital problem. On the other hand, it is empha-
sized in the films that the poor lack the power to seek justice. In the movie “Suglular Aramizda”, it is
shown that when a crime occurs, the police have the understanding that it will never be committed by a
wealthy person. Criminals and the source of crime are always sought in the lower classes. This is such
a common opinion that some "reputable" (upper class) people easily commit crimes. Anyhow, there will
be no doubt about him. Here, in the movie "Umut" directed by Yilmaz Gliney, an example can be given
to the fact that the character of Cabbar, played by Yilmaz Glney, whose carriage was hit by a car and
whose horse died, was accused by the police despite his innocence. Aslinda "Suglular Aramizda" ve
"Umut" filmi de ayni vurguyu yapiyor (Erksan, Suglular, 1964).
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Picture 2: A distinction is made at the police station by making the upper-class
person sit down and the lower-class person standing.
(Glney & Goéren, Umut, 1970).

In the 1970s, in the face of the weight of social, political and economic problems, "hope" was brought
before people as a concept that would never be eroded. As the economic and social problems worsen,
the hope of foreign aid by the rulers of the state increases. In particular, aid from the United States of
America is very important here. In terms of foreign aid, Russia's name begins to appear more and more
as a result of the strained relations with the United States and the embargo imposed on Turkey after
Turkey's intervention in Cyprus in 1974. On the other hand, in the face of increasing problems, it can be
stated that some political groups in Turkey argue that the political regime of the state should be as the
regimes in the USSR or China. Itis seen that the USA, the USSR or China are brought before people
as hopes for Turkey to overcome its economic and political problems. It is seen that this construction of
hope was criticized in some films shot in that period (Kili¢, Glines Ne Zaman Dogacak? 1977).

Picture 3: In the movie "Glines Ne Zaman Dogacak?", Turkey's lying on the
ground and asking for help from the USA, USSR and China is represented (Kilig,
Giines Ne Zaman Dogacak, 1977).

Resim 4: “Giines Ne Zaman Dogacak” adli filmde disa karsi umut ingasinin
elestirildigi sahnelerden birisi
(Kilig, Giines Ne Zaman Dogacak, 1977).
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In the 1970s, politicians like Blilent Ecevit appeared in the world of politics as hope (Akdag, Bllent
Ecevitin Cumhuriyet Halk Partisi Genel Baskani Secilmesi Siirecinde Yirittigi iletisim Ve Medya
Stratejisi, 2018). Migration emerges with the effect of very different dynamics (Arslan, Topal, &
Gurel Donuk, 2019). In the 1970s, cities begin to be a hope for those who can't make a living. The
situation in question is similar to the story of girls who run away from home to become famous,
which was common in the same years. Those who come to the city are lost in the city. Cities turn
into chaos. This turmoil leads to the disintegration of many families. In the same years, it is seen
that many films were made about the problems and consequences of migration (Aksoy, Tasi
Topragi Altin, 1978). One of the films that describes this situation very well is the movie "Gurbet
Kuslar" (Refig, 1964). In this movie, it is seen that the message is given that everyone should be
satiated in their own homeland. Migration from village to city is not a solution. It's just a building of
hope. Migration from the village to the city is also on the agenda of the politics of that day. Republi-
can People's Party leader Blilent Ecevit explains his project regarding this situation. He claims that
this project will stop the migration from the village. Justice Party leader and Prime Minister Suley-
man Demirel opposes the project (Hurriyet, 17 Mart 1977).

In the period when economic, social and political problems get worse, some hopes are built in
order to overlook the root causes, solutions or those responsible for these problems. For example,
in the late 1970s, the unresolved housing and rent issues left many families in a difficult position.
Newspapers, on the other hand, take advantage of this situation and begin to distribute coupons.
They give land to one person among the large number of people who have accumulated coupons
for a month. This attitude of the newspapers does not solve the problem in question. However,
coupons can increase the sales figures of the newspaper. This is what is called the "fake hope
construction". During the 1970s, games of fortune such as the national lottery, horse races and
sports toto were presented to people as "fake hope". To be a singer and a movie star is another
hope (Yilmaz, Ah Giizel istanbul, 1966). Going abroad is another door to hope. Finding a treasure
is another hope that appears (Egilmez, Salak Milyoner, 1974). The hope of inheriting or being able
to marry with a rich person is reflected in the movies shot at that time ((Yiimaz, Késeyi Donen
Adam, 1978). In the movie "Devlet Kusu", the daughter of a rich family falls in love with the son of
a poor family. The man is indifferent to this love. However, the boy's family puts pressure on him in
hopes of a better life. Here, the factor of turning the marriage into hope is seen (Un, 1980). It is
possible to see these hope elements in films in the 1970s (Okan, Otobus, 1974). In the movie "Gur-
betci Saban", the story of a Turkish citizen who went to Germany as a fugitive is presented with
popular culture sauce (Tibet, Gurbetci Saban, 1985). On the other hand, in the movie "Almanya Aci
Vatan", a more realistic narrative about the problem in question is used (Serif Géren, 1979). As the
economic problems continued after 1980, the dynamics of hope did not change much in the same
years. Similar subjects continue to be handled in the cinema, blending them with popular culture in
a slightly different way. In the movie called “Atla Gel Saban”, the story of people who have pinned
their hopes on horse races is told (Baytan, 1984).

Picture 5: An illiterate poor person has his lottery ticket checked.
(Glney & Goéren, Umut, 1970).
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In the movie "Aci Hayat", shot in 1962, the marriage hopes of the main characters of the movie, who
are poor, are tied to lottery games (Erksan, Aci Hayat, 1962). The problem of poverty, which could not
be eliminated for years, has been used as a cliché or a myth in Turkish cinema for years. In Turkish
cinema, the number of films in which the games of fortune and lottery are described in an independent
way is quite high (Tibet, Talih Kusu, 1989). The movie called “Billionaire” can be said to be a complete
criticism of this subject (Tibet, Milyarder, 1986).

Picture 6: Lottery and hope (Gliney & Géren, Umut,
1970).

Sometimes, exploitation or fraud occurs in parallel with the hope factor. Voice and beauty contests,
which were held frequently during the 1970s, are important in this sense. Many of these competitions
were legal. They were not deceiving people. In other words, they emerged out of people's search for
hope. It is not quite right to accuse them of committing fraud. However, it is a fact that this area is used
by some people for fraud. Again, it can be said that this situation creates an area of abuse against
women. This situation is reflected in the films after 1980 as well as in the films of that days (Turgul,
1987). Going abroad is a hope. However, Western states that demand workers from Turkey demand
this under certain conditions and in a certain number. For example, going abroad as a worker requires
a serious health check (Isaacs, BBC 1973). It is not possible for everyone to go abroad. Exploitation,
hope-mongering and fraud are common in this area. Human trafficking, human smuggling exists. The
movie “Bus” describes this situation (Okan, Otobus, 1974). It is meaningful in this respect of the movie
"Banker Bilo" starts with scenes about human smuggling to Germany. A human smuggler leaves the
defrauded people in front of Istanbul by saying it is Germany, and people belive what he said. (Egilmez,
Banker Bilo, 1980).

3.Comparison of Hope-Based Films in the Context of Propaganda and Counter - Propaganda
3.1. Hope
3.1.1. The Environment in which the Concept of Hope Grows

In the movie "Umut", the story of a man named Cabbar, who makes a living as a horse-drawn carriage,
is told. It is known that the character of Cabbar and his family migrated from the village to Adana (a
metropol city). In fact, horse-drawn carriage and phaeton driving is an important profession. In the
period when motor vehicles were not widespread yet, horse carriages carried passengers from train
station to into city, from bazaars to neighborhoods. It is seen that horse carriages are also used for
freight transport. In the 1970s, as a result of the widespread use of motor vehicles, it is seen that the
jobs of horse-drawn carriage drivers began to decline. Discrimination against horse-drawn carriages
begins. According to Emine Cerit, while driving of motor vehicle becomes valuable, horse-drawn
carriage becomes more and more worthless. Those who do the job in question, when they want to get
married, are rejected by the girl's family just because they do this job.” (Cerit, 2020).
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Picture 7: While waiting for passengers in front of Adana train station, the
phaeton driver is asleep.
(Gliney & Géren, Umut, 1970)

Picture 8: The picture shows phaetons and taxis waiting for passengers in
front of Adana train station.
(Giney & Géren, Umut, 1970).

Vehicle density begins to increase in cities and on highways. There is a significant increase in traffic
accidents. In the movie "Hope", one of Cabbar's horses is hit by a car. The horse dies. In the following
process, horse-drawn carriages and phaetons begin to be seen as elements that endanger traffic
safety. Dense flies in cities cause discomfort. In some cities, intense bad smell is felt. Sometimes it is
though that these are due to horse feces and urine. Thereupon, local governments try to ban the use of
horse-drawn carriages in cities. The protest of owners of horse-drawn carriages to the local govern-
ments against such decisions is reflected in the movie “Hope”. It is seen that the leftist thought of that
day often included protest scenes in movies in order to nurture a protest culture in real life and to invite
people to the streets.

Picture 9: The picture shows horse carriages trying to transport passen-
gers in heavy traffic in Adana.
(Gliney & Géren, Umut, 1970).
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Picture 10: In the picture, it is seen that the horse that died as a result of
being hit by the car is taken by a horse carriage.
(Giney & Goéren, Umut, 1970).

Picture 11: Horse-drawn carriages protest the municipality's r
emoval of carriages
(Giney & Géren, Umut, 1970).

Picture 11: Horse-drawn carriages protest the municipality's r
emoval of carriages
(Glney & Goéren, Umut, 1970).
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In the 1970s, a paradox was experienced in professions such as horse-drawn carriage and phaeton
driving. As motor vehicles become widespread, it can be thought that this type of professions will end.
However, those who practice such professions have nothing to change the professions in question.
Unemployment is increasing day by day in the country. High inflation and high cost of living affect the
whole country. All of this hits those who do this type of professions the most. These people quickly move
away from earning a living income. In fact, the movie "Umut" is the story of poverty rather than the story
of a charioteer. It is the story of the destruction on society of not having a certain income or the rapid
melting of incomes. Cabbar can't even feed his horse. The horse was emaciated. On the other hand, it
is very important for Cabbar's friend to say to him: “Any job is good when you have money. When you
have money, you eat kebab, you eat dessert, you drink, you sleep in bed. When a man has money, he
becomes strong. When a man has money, he has a house, and house turn to home. At home, the pot
is boiling, they have children. If you don't have money, there is no worse than you. They chase you from
everywhere. The face of the poor is cold. If you have money in your pocket in the coldest time of winter,
you will not be cold. You sweat like you're in a Turkish bath. If you don't have money, you will be cold on
a summer day. Because money keeps a man warm.”

4 » »
Picture 13: The poor who cannot go to the doctor try to

treat themselves at home.
(Giney & Géren, Umut, 1970).

Picture 14: The picture shows a emaciated horse.
(Gliney & Géren, Umut, 1970).

In the face of poverty, livelihood anxiety increases. The debt to the grocery store and other tradesmen
increases too. It is important in this sense that last horse of Cabbar, despite his increasing debt, is
seized by the creditors. Children are most affected by the poverty of the family. When the daughter of
the house, who tries to study by candlelight, fails at school, she is subjected to violence by her mother.
Children fight over a slice of watermelon. They cannot live their childhood to the fullest. Either boy is
apprenticed to a place at a very early age or girl is married off at an early age. In the movie "Umut", the
child is sent to the grocery store to buy salt with three or five cents that the mother finds by difficul-
tiesLonging for games and toys, this child goes for three or five tours with the bike he obtained from the
cyclist who came to his neighborhood with this money in the form of rent. However, the child is hit by his
mother. Because there is no other money to buy salt.
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Picture 15: The girl tries to study in the light of the kerosene lamp.
(Giiney & Géren, Umut, 1970).

Picture 16: In the repair shop, the boy gets beaten up by his master.
(Gliney & Géren, Umut, 1970).

Picture 17: Children riding bikes by renting
(Giiney & Géren, Umut, 1970).
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Picture 18: Despair
(Gliney & Géren, Umut, 1970).

On the one hand, the cost of living increases, on the other hand, the justice in the distribution of income
in the society deteriorates. The difference between classes becomes abysmal. Banks and aghas get
more richer with the system (Yeldan, 2014). It is shown in many movies and other media content that
the current economic situation increases the hostility between classes. Of course, most of the people
who make these movies are left-wing people. According to this idea, happy minorities live in apartments
located on newly opened boulevards in cities, and mansions. The poor, on the other hand, are trying to
live in too much bad places. Serious deterioration in the education system prevent all children from
benefiting from basic education properly. In addition, the number of private schools and commercial
institutions called private courses prepare children and youth for exams increases considerably (Konak-
I, 2017). Yilmaz Guney portrays the upper classes as corrupt in many of his films (Glney, Arkadas,
1974). In the movie "Umut", no one from the upper classes and landlords responds positively to the cry
of Cabbar, who is crushed under the burden of debt, although he asks them for help.

Picture 19: In the movie "Umut", Cabbar is seen urinating
under the bank advertisements boards.
(Giney & Géren, Umut, 1970).
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Picture 20: Private school and bank ads.
(Gliney & Géren, Umut, 1970).

2.1.2. Types of Hope and Fake Hopes

It can be said that the improvement of the political system in the country and the elimination of poverty
are the real hope. Those elected in democracies are hoped to solve these problems. If the relevant
persons cannot solve these problems, they will be held accountable. However, if problems become
chronic, fake hopes may arise spontaneously. Fake hopes are often deliberately created to overlook
real problems. In the movie "Hope", the use of horse-drawn carriages in the city is prohibited. Thus, it
is tried to take their bread from the hands of those who make their living by horse-drawn carriage. How-
ever, new jobs are not created for them or offered anything for them. The lottery (games of chance)
against increasing poverty is created as a hope by the state. It can be said that the hope of finding
treasure is mostly created by the society itself. But this too is often a fake hope. One is legal and the
other is illegal. Cabbar fails to find his hope in the lottery in the movie "Hope". He can not get anything
after searching treasures. In the end, Cabbar gets mad and loses his mental faculties. In fact, this is a
fake hope criticism made by the director. The fact that the clergyman accompanying the treasure search
makes up reasons such as "the treasure becomes a bird, it flies, and it becomes a snake, escapes" in
every failure shows the negative results of relying on superstitions.

3.2. Birlegen Yollar
3.2.1. Social Morality and Ethics Problem and Politics in Turkey

Moral and ethical values erode throughout the 1970s. While bribery among civil servants is widespread,
fraud is increasing. In this respect, people like Sulin Osman, who sell even public buildings such as the
Galata Tower and the Bosphorus Bridge as if they were the owners of these places to gullible people,
became the symbol names of the period. Some of the frauds committed by this person are reflected in
some movies (Tibet, En Blylk Saban, 1983). In some films, this person's name is referred to: “You will
call him Osman Bey from Fatsa. Because there are many Osman. There is Bollkbasi Osman, there is
Silin Osman. There is also Goalkeeper Osman. But Osman Bey from Fatsa is one.” (Seden, 1979).
The issue of bankers, which came to the fore as a result of the outbreak of the "Banker Kastelli" incident
after 1980, actually shows its effect in Turkey since the 1970s. Many people give their money to people
called bankers with the promise of high interest or returns. Banker events continue after the coup of
September 12, 1980. Cinema stars such as Clineyt Arkin, Fikret Hakan, Ekrem Bora, Selma Glneri,
izzet Guinay and Esref Kolgak play at the same time in the advertisements in TRT Television of Cevher
Ozden. Cevher Ozden is known in society as "Banker Kastelli".Advertising is effective. Many people
hand over their investments to Kastelli. However, Kastelli declares bankruptcy. Kastelli flees abroad. It
is said that the 100 billion liras Kastelli collected from 550 thousand people was steam. Inspired by this
situation, a movie called "Banker Bilo" was made (Egilmez, Banker Bilo, 1980). Smuggling, drug deal-
ing and use, hoarding are common in Turkey during the 1970s (Hurriyet, 18 March 1977). It is cliamed
that some senators and deputies are also involved in drug trafficking (Hurriyet, 22 March 1977).
Propane cylinder need is an important problem. There are queues for propane cylinder. Besides, stock
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ing and black market are the most important problems. Such problems are well reflected in Turkish
cinema (Aksoy, Istanbul 79, 1979). It is seen that these problems are well reflected even in many
comedy movies (Okten, Copgller Krali, 1978). The arrest of a Turkish senator in France with drugs
makes one think that Turkish society has a moral problem on a very large scale.

Picture 21: Drug trafficking
(Hdirriyet, 22 Mart 1977).

Picture 22: The image shows stockpile of propane cylinder to sell them
more expensive on the black market.
(Aksoy, Istanbul 79, 1979)

Picture 23: The "No propane cylinder" writing hanging on the shop window.
(Aksoy, istanbul 79, 1979).
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Against the morality problem in many areas in Turkey, the National Salvation Party will develop an idea
or slogan such as "morality and spirituality first". According to the founders of the party, one of the ways
to achieve this is religious education (Asiltiirk, 2018). In line with this idea, this party will try to spread
religious schools throughout Turkey during the periods when it is in power (Kiratlioglu, 2018). Efforts will
be made to disseminate the idea in question through publications such as books and magazines. Press
and cinema are other ways to reach the society. In this sense, the novel "Huzur Sokagi" is important
here (Senler S. Y., 1970). This book has a different meaning for people in the line of the National Salva-
tion Party. This situation remains strong for a long time.

Picture 24: It is one of the posters used by
the National Salvation Party in the 1977
Elections and emphasizing morality.

3.2.2. Birlesen Yollar ve Umut Filmlerinin Karsilagtiriimasi

The movie called "Birlesen Yollar" is made by Yicel Cakmakli, one of the founders of the National
Cinema school, inspired by the novel "Huzur Sokagi" written by Sule Senler. The film has a serious
emphasis on spirituality. The films "Umut" and "Birlesen Yollar" can be evaluated on the basis of propa-
ganda and counter-propaganda. It is seen that these films were shot with the approach of refuting each
other's theses. "Birlesen Yollar" is more reminiscent of Yesilgam melodramas in form. The movie "Umut"
is shot mostly under the influence of realism. "Birlesen Yollar", on the other hand, is mostly made under
the influence of romance. For this reason, it is possible to come across emotional scenes frequently in
this movie.
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Picture 25: Prayer scene
(Cakmakli, 1970).

Picture 26: Bilal and Feyza (Cakmakli, 1970).

Picture 27: Passing away (Cakmakli, 1970).
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3.2.3."Birlesen Yollar"” Film

One of the protagonists of the movie "Birlesen Yollar", the boy's name is Bilal, and the girl's name is
Feyza. Bilal is the first person to call the azan in the history of Islam. Azan is also a call. In this movie,
a call to Feyza will be made by a young man named Bilal. Bilal is a former slave. In the movie, Bilal is
also a lower class member and Feyza is a upper class member. Feyza's parents love nightlife. They
participate in gambling parties. They are indifferent to their daughter Feyza. Feyza has been taken care
of by her nanny since her childhood. Even when Feyza goes to bed, she laments "tell me a story, my
nanny, the story of mothers who raise good children". The man's mother, on the other hand, is affection-
ate and smiling. She is an Anatolian woman. She does not let down the prayer for her child. Feyza's
nanny is also an Anatolian woman. She picks up Feyza in the morning. She sweetly criticizes the life of
Feyza and her parents.

Picture 28: Disruption of communication in family, parents
gambling in the background, their daughters in the foreground
(Cakmakli, 1970).

Picture 29: Modern life (Cakmakli, 1970).

Feyza is bored with modern life. This state of her must have made the people who watch the film happy,
who are committed to values and traditions. Contrasts were created by making cross cuts in the film.
Bilal prays and goes to bed with basmala. Feyza is still at the dance party; she drinks there. While there
is inner peace in Bilal, the state of restlessness in Feyza is striking. The interests between Bilal and
Feyza have also diverged. Feyza dances modern while Bilal dances the folk. For the upper classes,
love and romance are games and entertainment. It is the field of claim to be won. Feyza makes a bet
among her friends to seduce Bilal. She starts her relationship with Bilal, dressed as a traffic accident,
which was very common in those days. Besides, she wears a headscarf to seduce Bilal. She agitates
the situation, and abuses faith to look cute to Bilal. In fact, the scenes in the movie are similar to politics:
After the MNP (National Order Party) and MSP (National Salvation Party) were established, the AP
(Justice Party) and Justice Party Leader Sileyman Demirel increased religious discourse. In fact,
Demirel is given the Qur'an as a gift at AP rallies. All this is criticized by MSP (Asilttrk, 2018). In fact,
Demirel is implicitly accused of forgery.
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™

Picture 30: A traditional baby figure coming out of the
music box and Feyza singing Turkish music
(Cakmakli, 1970).

It can be said that the movie "Birlesen Yollar" is rather weak in terms of rhetoric. It is not possible to see
strong dialogues and background texts in the movie. Instead, it is seen that visual messages dominate.
The traces of the intense migration to Istanbul can be seen in the opening scene of the movie "Birlesen
Yollar". The city is now growing vertically. Apartments are shown as new living spaces. In the neighbor-
hoods where the slums are located and in the streets where the neighborhood culture is experienced,
apartments are now beginning to be seen. Thus, conflict will arise between the new residents of the
neighborhood and the old residents. The former residents of the neighborhood are more attached to
values and traditions. Moreover, they are belittled by the new residents of the neighborhood. The old
residents of the neighborhood do not like the newcomers either. In fact, Bilal, the main character of the
movie, lives in the old neighborhood. His mother wants to marry him to a girl "as straight as a die”. She
does not want her son to marry people who grew up in apartment culture and consume alcohol. Bilal
also points to this situation in his conversations with Feyza. Bilal told Feyza, "There is a beautiful world
outside of your life and those around you. A world you don't know. The world of people who believed...
The world of people who could stay above beauty, fame, money... They dont care about temporary
whims. If you want, you can be one of them.” Thus, Bilal fulfills his duty of preaching and guidance. Bilal
continues: “You are like two different people. One of them is plain, dressed simply... On the other hand,
she loves make up, smell, and noise. She is crazy about dancing and dressing." Bilal adds the following
to his words: "All kinds of falsehoods and lies brought about by the last years disgust me. Sometimes |
see young girls who my childhood friends, | do not recognize them. Most of them are caught up in a life
that is not theirs and foreign pleasures. | came across those people who denied that they were born in
Istanbul, degreed his primary school, that he was an orphan. | saw those who belittled his music,
language and clothing, and those who were almost crazy to resemble those in foreign magazines. For
years, | tried not to break away from my tradition and not to separate from myself. | am proud of my
mother in a white headscarf who raised me with a three-month orphan's salary. A lot of people are not
on the good way. They have become disbelievers and imitators, what can we do but pity them." Feyza
responds to the words she said to Bilal: "These were things | had never heard of or knew about. It lights
up my heart listening to you.” Feyza, who wanted to play with Bilal, fell in love with him. Bilal is also in
love with Feyza.

Picture 31: Bilal dreaming about Feyza wearing a head-
scarf (Cakmakli, 1970).
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Bilal presents Feyza with Islamic books and a headscarf. It is known that the National Order Party and
the National Salvation Party and the Welfare Party frequently demand for the headscarf to be released
in public spaces. The movie called "Birlesen Yollar" is the visualized form of these demands.

Bilal realizes that Feyza came across him to play with him in the later scenes of the movie "Birlesen
Yollar". He ends his relationship with her. Bilal marries someone else. Feyza falls into depression. She
also makes a wrong marriage with this mood. Her husband is a smuggler, a gambler. Her husband's
environment is very bad. Her husband's best friend declares love to Feyza. Thus, the director empha-
sizes the moral collapse of the upper classes in the film. As a result, Feyza's depression deepens.
Thereupon, Feyza's nanny asks Feyza to read the books that Bilal gave her before. Those books will
teach her the truth.

Picture 32: Bilal with his wife, child and mother.
(Cakmakli, 1970).

Feyza becomes devoted person for God. Feyza visits mosques accompanied by hymns. She prays and
fulfills her duty of worship. She reads the Quran. She sheds tears. She repent. Her husband is impris-
oned for a crime he committed. Feyza tries to raise her daughter in the best way in line with her beliefs.
She strives to ensure that his daughter has a good marriage. Feyza does sewing and embroidery work
to support her home. For this reason, she sometimes gets tired and gets sick. Romantic elements
predominate in the movie. The son of Bilal, the doctor candidate wants to marry daughter of Feyza. Bilal
opposes this marriage. However, later this marriage takes place. While Bilal and Feyza's children are
on their way to their new life after marriage, Feyza dies in Bilal's arms.

»
S

¥ i ¢
! ‘;."/,a

Picture 33: Book (Cakmakii, 1970). Picture 34: F((eé/zz rea;(t;fs %u?rg)n whole night.
akmakii, .
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Picture 36: Feyza does sewing and embroidery work
(Cakmakli, 1970).

Picture 38: Bilal's son tells Feyza that he wants to marry her daughter.
(Cakmakli, 1970)
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While walking around the Feyza mosques in the movie "Birlesen Yollar", it is seen that the Hagia Sophia
Mosque is visually emphasized in the movie. May 29, 1977 At the MSP Istanbul Taksim rally, the
demand "We will open Hagia Sophia" rises. A giant banner printed Hagia Sophia on it is hung. They say:
"We will open on a Friday". Conservative and nationalist movement was seen as an obstacle against
the danger of communism after 1970. In this respect, despite conservative MSP and MHP (Nationalist
Movement Party) still open, Turkish Workers' Party and the socialist and communist parties were often
closed by the state. It is known that these parties were government partners in almost all of the period
from 1974 to 1980. The introduction of nationalist and conservative films in Turkish cinema, the
increase in their number and the effectiveness of these films can be explianed by reason given above.
Since the concepts such as common past, noble nation, honor and homeland are influential on the
basis of nationalism, Numbers of history films increases in between 1970 and 1980. In this sense,
conservative cinema also uses history. Here, the thought of jihad and conquest is especially effective in
the person of sultans such as Fatih and Yavuz. Both nationalist thought and conservative thought also
use the place phenomenon. For example, Hagia Sophia is very important places. According to conser-
vative thought is that this place is symbols of Islam. This thought says that Hagia Sophia cannot be a
museum (Asiltirk, 2018).

Resim 39: A news about Hagia Sophia.
(Hdirriyet, 23 Mart 1977).

Resim 40: Hagia Sophia. (Cakmakli, 1970).
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Conclusion

The period between 1970 and 1980 is a very important period for the history of Turkey. During this
period, political stability deteriorates. At the beginning of the period, a memorandum is seen. The period
ends with the September 12, 1980 Coup. During the term, midterm elections, local elections and 2
general elections are held. Street incidents increase. All this demonstrates the importance of propagan-
da. It can be claimed that the period between 1970 and 1980 was quite rich in terms of propaganda
tools. Books, magazines etc. (publication), press, radio, television, cassettes, records and cinema are
some of the propaganda tools that were effective at that time. Cinema occupies a very important place
in the social life of that day. Because in a society where literacy rates are low and the education level of
the people is not good, cinema presents a visual message. For this reason, between the years
1970-1980, it is seen that the dominant ideologies wanted to take advantage of the power of cinema in
order to reach the public and convey their ideas to large masses. This situation shows itself in many
movies. During the 1970s, there was a serious rivalry between conservative thought and leftist thought.
These two ideas try to refute each other's thoughts with propaganda tools. This is also reflected in the
cinema. In this sense, "Birlesen Yollar" is a film made under the influence of conservative thought. This
movie is more romantic. The movie named “Umut’ has been a movie reflecting leftist thought. If
"Birlesen Yollar" is a propaganda film, then "Umut" is a counter-propaganda film. As a result of our
study, it is possible to say the following: The movie called "Birlesen Yollar" was shot as a melodrama. It
can be said that the film is not very strong in terms of cinematography. An emotional atmosphere was
tried to be created with the film. However, the trace left by this structure of the film on the audience is
the subject of a different research. It can be said that the movie "Umut" is quite strong in terms of cine-
matography. There are quite a lot of films shot on the basis of propaganda-counter-propaganda in Turk-
ish cinema between 1970-1980. It can be assumed that these films have a serious impact on society.
Therefore, more research is needed in this area. In this study, the films named "Umut" and "Birlesen
Yollar" were evaluated in the context of propaganda and counter-propaganda. As a result of our study,
it was understood that these two films produced completely opposite messages.
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iran Yeni Dalga Sinemasi Temelinde Bahman Ghobadi’nin
Yarim Ay Filminin Degerlendirilmesi

Evaluation of Bahman Ghobadi's Half Moon Film on the Basis of
Iranian New Wave Cinema

Gulsah Erdur ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 20.11.2021 |Kabul Tarihi:25.12.2021

Go6zde Sunal ?

Ozet

iran Yeni Dalga sinemasi, etkilendigi Fransiz ve italyan sinemasi isiginda kendi Gslubunu olusturmustur.
Gegmisten giiniimiize iran sinemasi, iilkedeki siyasal degisime taniklik etmis bu degisimlerin toplum lzerindeki
etkisini, politik stireci yeni bir akimla aktarma yoluna gitmistir.

Bir ydnetmen ustaligini, filmini sahneye koyarken (mise-en-scene) gostermektedir. Senaryonun uygulayicisi olan
yonetmen hayal ettigi diinyay kendi anlatim tarziyla gorsellestirdigi sahnelerle filmine sekil vermektedir. Ozetle,
yonetmen kendisini ortaya koymak filme bir diinya bir derinlik, farkhlik katmakla auteur yonetmen olmaktadir.
Calismamiza konu olan Iran Yeni Dalga sinemasinin énciilerinden Abbas Kiyariistemi ve Mesut Kimyai yeni dalga
akiminin birinci kusagini temsil ederken, Cafer Panahi ve Mejid Mejidi ikinci kusagi, Asghar Ferhadi ve Bahman
Ghobadi ise liglincii kusadi temsil etmektedir. Bu noktadan hareketle, calismada iran Yeni Dalga akiminin tiglincii
kusak auteur ydnetmenlerinden Bahman Ghobadi'nin ve sinemasinin iran Yeni Dalga sinemasindaki yeri deger-
lendirilecektir. Ghobadi'nin sinematografisi incelendiginde, Yeni Dalga Iran sinemasi (izerinde etkisinin oldugu
disunllmektedir. Zira bu etki salt imgesel anlatimiyla degil siirsel gercekgi dili, belgesel tarzi anlatimi ve toplumsal
sorunlari aktarmada da gorilmektedir. Dolayisiyla galismanin 6érneklemi olarak yonetmenin Yarim Ay filmi, simge-
sel gondermelerin ve sinematografik anlatimin gugliligl nedeniyle secilerek auteurcu elestiri yontemiyle
okumasinin yapilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: iran Yeni Dalga Sinemasi, Auteur Elestiri, Bahman Ghobadi, Yarim Ay, Politik Film

Abstract

Iranian New Wave cinema has created its own style in the light of the French and Italian cinema, which it has influenced
with its own unique narrative language, which has given a different quality to the modern cinema world. Iranian cinema
from the past to the present has witnessed the political changes in the country, has gone on a way to convey the impact
of these changes on society, the political process with a new current.

A director shows his mastery when putting his film on stage (mise-en-scene). The director, who is the practitioner of the
script, shapes the world he dreams of with scenes that he visualizes with his own style of expression in his film. The direc-
tor becomes an auteur director by adding depth, difference to the film, which in a nutshell reveals itself as a world. Abbas
Kiyarustami and Massoud Kimyai, one of the pioneers of Iranian new wave cinema who are the subject of our study,
represent the first generation of the new wave movement, while Jafar Panahi and Mejid Mejidi represent the second
generation, Asghar Ferhadi and Bahman Ghobadi represent the third generation. Proceeding from this point, the place
of Bahman Ghobadi, one of the third generation auteur directors of the Iranian New Wave movement, and his cinema in
the Iranian New Wave cinema will be evaluated in the study. When the cinematography of Ghobadi is examined, it is
thought that it has an impact on the New Wave Iranian cinema. Because this effect is seen not only in the expression of
images, but also in the transmission of poetic realistic language, documentary-style expression and social problems.
Therefore, as an example of the study, the director's Half-Moon film is selected due to the power of symbolic references
and cinematographic expression, and it is aimed to read it using the auteur's criticism method.

Keywords: Iranian New Wave Cinema, Auteur Criticism, Bahman Ghobadi, Half Moon, Political Film
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Giris

Darbe, devrim ve savasin gélgesinde yeseren iran sinemasinin temeli 1900’1 yillarda atilmaya baslan-
mistir. Kerbela oyunlarini temsil eden iran dini oyunlarina dayanan sinema gelenegi aslinda teknik
olarak bakildiginda Bati'ya yapilan seyahatler sirasinda kendini gostermistir. “1900’lii yillarda iran Sahi
Muzaffereddin’in Paris yolculudu sirasinda saray fotografcisi ibrahim Han Akkasbasi’yi yaninda
gétiirmesiyle iran sinemasinin seriiveni baglar. Sah’in gezilerini geken Akkasbasi, 1900 yilinda Sah’in
Briksel'deki Cicek Festivali'ni gezmesini de filme alir’ (Teksoy, 2009, s. 747). Bdylece Akkasbasi’'nin
iranli ilk sinemaci olarak adini tarihe yazdigi séylenilebilir.

Daha sonra ilk sinema salonunun agiimasiyla sinema artik devletin propaganda aracina donuslp sanat
kavramindan uzaklasir. Avrupa’dan gelen filmlerin gdsterime girmesiyle yeniden yesermeye baslar
sinema anlayisi lakin din adamlarinin baskisi o dénemde de varligini gosterir. Baskilarin altinda sine-
macilar var olma gabasiyla Uretimlerini devam ettirirken Ovans Oganyan Abi ve Rabi (1930), Haci Aga
Sinema Aktorii (1932) filmleriyle iran sinemasinin ilk uzun metrajli film yénetmeni tinvanini alir.

ikinci Diinya Savasi’nin tim diinyay etkisi altina aldigi 1937 ile 1948 yillari arasinda duran sinema
uretimi, iran’l gok daha zorlu bir yola sokmustur. Sinemaya giiya ilgili olan Riza Sah’in sinema ile ilgili
izledigi politikalar, Bati’'ya 6zenmenin 6tesine gegememistir. Hitler'e duydugu hayranlik sebebi ile yillar-
ca Alman filmleri izleyen halk bir yana, Almanya’yla savasan halk bir yana Ulke neredeyse ikiye
béllinecek bir vaziyete kadar gelmistir. 1941 yilinda Ulke Ruslar tarafindan isgal edilince, Ulkedeki
Alman filmleri toplatilip, yerine Rus filmleri gosteriimeye baslanmistir. 1942 yilina geldigimizdeyse
tilkeye Amerikan askerlerinin girmesiyle tamamen Amerika'nin etkisi altina giren iran sinemasi hakli
olarak karakterini bir turli oturtamamis bir sinema haline gelmeye baslamistir. https://www.bagim-
sizsinema.com/iran-sinemasi.html, Erisim Tarihi: 05.01.2021)

Once iktidar baskisinin ve daha sonra savasin golgesinde kalan iran sinemasi, savas propagandasi
olmanin 6tesine gecememis ve kendine ait dilini olugturamamistir. 1950’li yillarda tekrar bir toparlanma-
ya gidilmistir ve artik iran sinemasi ilerlemeye baslamistir. Bu dénemde Uretim artmis yurt disi festi-
vallerde kendini gdstermeye baglamistir. iran, sinema alaninda adimlarini kosarak atmaya baglamistir
lakin bu suregte uzun sirmemistir. 1953 yilindaki darbeyle birlikte sinema yine sekteye ugramis sansur
yine kendini gostermisgtir.

1960’h yillar sinemanin tekrar yeserdigi yillar olarak kabul gérdr. Bu yillarda bagimsiz sinemanin adim-
lar atilmis Uretim artmistir. Sinemayla birlikte Glkede siir, tiyatro, edebiyat, mizik ylkselisini goster-
mistir. 1960’I yillarin sonlarina dogru iran yeni gergekgi ydénetmenlerin toplumsal olaylari sinemaya
tasidigi yillardir. iran yeni dalga diye adlandirilan bu akimin énciisii Gav (inek) filmiyle Daryus Mehr-
cuyi'dir. Bu baglamda inek filmi iran sinemasinda énemli bir yere sahiptir. 1979 yilinda islam devrimiyle
beraber sinema bati icadi damgasini alir. Bu dénemde iran sinemasi yine sekteye ugrar. Sinema salon-
lar1 kapatilir ve sinemacilarin bir kismi ¢areyi Ulkeden kagmakta bulur. 1982 yilina kadar sinema durak-
lama dénemini yasar. 1983 yilinda yeni bir sinema enstitlistiniin kurulmasiyla devrim sonrasi sinema ilk
defa varligini gdsterir. Sekiz yil siiren iran-Irak savasindan sonra iran sinemasi en verimli dénemini
yasar ¢unku sinemacilar silah yerine kamera kullanmis, savas propagandasi yapmak yerine magdur
halkin dili olmuslardir. 1990’ yillara kadar sansurle siregelen sinema, baskiya ve sansure kargi farkli
bir tarz gelistirip sinematografiye farkli bir boyut kazandirmistir.

2000’li yillarda iran yeni dalga sinemasi, yoluna yeni ydnetmenler katarak ilerleyip kendine has diliyle
istikrar saglama yoluna girmistir. Giinimiize kadar baskiyla diige kalka ilerleyen iran sinemasi; darbe,
devrim ve savasin golgesinde var olmayi basarip derdini anlatan, siirsel ve kendine has bigemiyle
diinya sinemasinda yer edinmistir. 1979 iran devrimine kadar aksakliklarla da olsa yoluna devam eden
iran sinemasi, devrimden 6nce ve devrimden sonra diye iki bolimde incelenebilir.

Fransa ve italya’da ikinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni dalga sinema akiminin etkisi
iran’da 1969 yapimi Gav (inek) filmiyle iran yeni dalga sinemasi ortaya gikmistir. Yénetmen Dariush
Mehrjui inek filmiyle iran sinemasina yeni bir dinamik ve kiiltiirel degerler kazandirdi. iran sinemasi
seyircisi sinemay! farkli bir boyuttan izlemeye basladi ve bu basariyla birlikte devrim siurecine kadar
kayda deger filmler gekildi. Bu akimin diger dncl ydnetmenlerinden Flrug Ferruhzad, Sohrab Sahit
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Sales, Behram Beyzayi, Perviz Kimyavi iran sinemasina siirsel anlatim diliyle farkl tarzda yeni bir usliip
kazandirmiglardir.

1979 iran devrimi sonrasi sinemadaki bosluktan sonra auteur yénetmenler, baskici rejime karsi yine
kendi dillerini olusturup farkli metaforik ve bigemlerle sinemada varliklarini sirdiirmiislerdir. iran yeni
dalga akimi auteur ydnetmenlerini (i¢ kusak olarak incelemek mimkindiir. Bu calismada, iran yeni
dalga sinemasinin Gglnci kusak auteur yonetmenlerinden Bahman Ghobadi’'nin kendine has diliyle
metaforik anlatimi, mekan kullanimi ve ideolojik durusuyla sinematografisi incelenip yeni dalga akimi
temelinde Yarim Ay filminin okumasi yapilacaktir.

Film, Auteur film elestirisi ydontemiyle degerlendirilecektir. Bu noktada auteurcu yaklasim ayni zamanda
yapisalci, gostergebilimsel gibi elestiri yontemlerinden de faydalanmaktadir. Dolayisiyla Bahman Gho-
badi ve sinemasi analiz edilerek filmlerindeki ortakliklar da tespit edilecektir.

1. Fransiz Yeni Dalga Akimi Temelinde iran Yeni Dalga Sinemasi

ikinci diinya savasi sonrasinda yikima ugrayan sehirler, savasin getirdigi sorunlar, toplumsal kiriimalar
sinema sektorin rotasini degistirir. Savastan sonra hikim siren issizlik ve parasizlikla yasamaya
calisan travmaya ugramis bir halk, italyan yeni-gergekci akimiyla yola koyulan sinemacilara konu olur.
Bu akim, toplumsal soruna sirtini dénup yoluna devam eden Hollywood sinemasina, sosyo ekonomik
sikintilar iginde bogulan is¢i sinifini konu edinen sinemacilarin baskaldirisiyla ortaya ¢gikmaktadir.
Askeri oldugu kadar ideolojik bir savas da olan Il. Diinya Savasr’nin bitisi ve Mussolini’nin devrilmesiyle
italya’nin giineyinden kuzeyine hareket eden 6zgirliik hareketi ile liberallerin gergekgi diisiinceleri
Nazizm’e karsl coskulu bir disavurumculukla patlak verdi. Ulkenin sad kanadi kendi igine gekilirken
elestirmen Umberto Barbaro’nun Yeni Gergekgilik olarak adlandirdigi hareket basladi. Filmler, ayni
sessiz sinema gibi kiigik dykuclklere dayaniyordu ve nesneldi. Bir ev yaniyorsa, arastirmaya, kisilik
galismasina zaman yoktu, yalnizca etki ve tepki vardi. Kisilik olusumu, eylemde ortaya gikmasina goére
rastlantisaldi. Yeni Gergekgilik, Fransiz Sinemasi’'nin yeniden dogusuyla sinemanin t¢tincii agsamasini
gergeklestiren 6ncl bir modern hareket halini almistir (Dickinson, 1986, s. 64).

Fransiz yeni dalga sinemasi, ikinci diinya savasi sonrasi italyan yeni gergekgi akimin yaratti§i degisim-
le ortaya ¢cikmistir. “Yeni Dalga 1958-1962 yillari arasinda ortaya ¢ikan ve doruk noktasina ulagan, sine-
manin geleneksel anlati yapisina kargi tepki duyan bir grup geng sinemacinin elestirileri ve sonrasinda
yaptidi filmleriyle olusturdugu, Modern Fransiz Sinemasi’nin baslangici olarak kabul edilen yeni bir
sinemadir” (Yildirim ve Can, 2019, s. 164-168).

Yeni dalga akimiyla déntisim yakalayan geng sinemacilar, bireyin i¢ dinyasini temele alarak farkli bir
kadrajla ilerlemiglerdi. Kamera dis mekanlara yonelmig, hareketli kamera ¢ekimiyle ve yildiz olmayan
oyunculariyla yeni bir tarz yakalanmis filmler, ydnetmenin imzasi niteligindedir ve bundan sonra ortaya
atilan auteur kurami ile yeni bir sekil kazanir.

Auteur kuraminin gindeme geldigi ilk mecra ise Alexandre Astruc’un 1948 tarihli Yeni Bir Avangardin
Dogusu: Kalem-Kamera adli yazisidir. Bu galismasinda Astruc, auteur ydnetmenin tipki bir yazar gibi
kalemi oldugundan s6z eder ki bu kalem alicinin ta kendisidir. Ona gbre auteur ydnetmen kamerayi
kalem gibi kullanabilmelidir (Teksoy, 2005, s. 483). Bu noktada, yaratici yonetmen olarak kisiligini filme
katmayi basaran ve bu dogrultuda filmi yazan ve ydneten kisi olarak auteur kavrami devreye girmekte-
dir. Sinema kuramcisi Andrew Sarris, auteur kuramini degerlendirirken bir deger kriteri olan yonetmenin
ayirt edilebilir farkli kisiligi olarak sinemanin sanini gosteren i¢ anlamla ilgili oldugunu ve bu dogrultuda
yonetmenin kisiligi ile malzemesi arasindaki gatismadan ¢iktigini ileri sirmektedir (Karadogan, 2016, s.
67).

1950-1960 yillar arasinda Fiirug Ferruhzad, Ferruh Gaffari, Perviz Kimyavi gibi iranli yazar ve yénet-
menlerin filmlerinde belgesel, siirsel anlatimin yaninda yeni dalga sinemasinin esintileri goriilse de iran
yeni dalga akiminin dogusu 1969 yapimi ‘inek’ (gav) filmiyle kabul edilir. ‘inek’ filmi kdydeki tek inegin
sahibi oldugu bir adamin inegdi 6lince kendini inek olarak hissetmesini konu alir. Kendine has anlatisiyla
yonetmen, sinemanin sadece seyirlik anlayisindan uzaklasarak toplumsal yasamin degisik taraflarini
géstermistir. Film uluslararasi festivallerde gdsterime girmistir. Zira iran yonetimi, bu basariyi
gérmezden gelerek destek vermeyip yerli filmleri 8limun kiyisina surtklemistir.
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1978-1979 yillarinda iran devrimi sonrasi iktidarin sansiir ve baskilariyla yok denecek kadar aza indir-
genmistir. Sinema ve biitiin sanat dallarinin (tiyatro, sinema, miizik ...) islami bakanhga baglanmasiyla
birlikte bu déneme tekabiil eden yénetmenlerin yurt disina kagisiyla sanat gdcii baslamis ve iran yeni
dalga akimiyla hareket eden auteur yonetmenler sekteye ugramis, devrim sonrasinda da sinemanin
suskunlugu uzun sire devam etmigtir. Uzun slren sessizligin sonrasinda, yeni dalga akiminin yénet-
menleri kendi tarzlarindan vazgegmeyip slregelen baski ve sanslre kargi Uretime geger.
Kiyaristemi’'nin Kirazin Tadi (1997) adli filmi Cannes Film Festivali i¢in secilip Altin Palmiye 6dulu
almistir. Film, Tahran sansir siizgecinden gegmedigi igin lilkede topa tutulmustur. Kiyariistemi, iran’la
sinirh orta halli taninmighiga sahip bir kisa film ve belgesel ydnetmeniyken, yeni dalga akiminin dnde
gelen Fransiz temsilcisi Jean Luc Godard’in adindan évglyle bahsettigine yetenegiyle diinya sine-
masinin taninmis figirlerinden Akira Kurosawa ve Satyaijit Ray ile mukayese edilen uluslararasi bir
so6hret konumuna yukselivermistir (Tapper, 2007, s. 108).

2. Bahman Ghobadi ve Sinemasina Genel Bir Bakis

Yeni Dalga iran sinemasinin yénetmenlerinden Bahman Ghobadi, resmi kayitlara gére, 1 Subat 1969
kendi yapim sirketi Mij (sis) Film sitesindeki biyografisine gore ise 2 Eylul 1968 yilinda Kirtlerin yogun-
lukta oldugu iran’in Irak sinirina yakin Baneh kentinde diinyaya geldi. Dért kardesin en blyilik erkek
gocugu olan Ghobadi’nin asil ismi Rubar’dir. Fakat sonrasinda polis memuru olan babasi Ali Bey
tarafindan ilerde Kurtge ismin sikinti yaratabilecegi distnulerek Bahman olarak degistirilir ve bu sekilde
kayda gegcirilir. Ghobadi soyadi ise Osmanli déneminde Tirkiye’den slirgiin edilen buyulk babasinin
isminden gelmektedir. 12 yasina kadar Baneh’te yasayan Ghobadi, sivil gatismalar nedeniyle ailesiyle
birlikte iran’in Sanandaj kentine gé¢ etmistir. Babasinin kendilerini terk etmesinden sonra annesine
yardimci olmak amaciyla seyyar saticilik yapmis ayrica fotograf¢i olarak da g¢alismaya baslamistir.
Ghobadi, Sanandaj’'da lise egitiminin ardindan 1992 yilinda endustriyel fotograf alaninda egitim almak
icin Tahran’a tasinir. iran Sinema ve Televizyon Akademisi’ne girer fakat buradan mezun olmadan
ayrilir (Nuyan, 2015, s. 17-20). Ogrenciligi sirasinda bir radyoda calismaya baglayan Ghobadi,
sonrasinda Sanandaj’de bulunan bir yonetmenler grubuna katilarak burada kisa metrajh filmler gekm-
eye baslar. Ghobadi, sinemanin okuldan ziyade film yaparak 6grenilebilecegine inanmaktaydi ve bu
yuzden okuldan ayrilip 8mm’lik kisa belgesel filmler cekmeye baslar. Ghobadi uygulamali ve iggiidisel
olarak film yapmaya baglamis olsa da zamanla kendine 6zgu tarzini gelistirmeyi basarmis ve bdlgede
taninmaya baslamistir (http://mijfilm.com/bahman-ghobadi / (Erigim Tarihi: 07. 01.2021).

Ghobadi, kendine has anlatimiyla toplumsal sorunlari kimlik ve sinir kavramlariyla harmanlayip meta-
forik bir dille yakin tarihine 11k tutarak bir aktarim yoluna girmistir. Ghobadi sinemasi, “...i¢cinde pek ¢ok
kurgusal 6genin bulundugu belgesel” (Erelvanli, 2014, s. 96) olarak tarif edilir. Tarihe uzak kalmayip
gergekgi bir kurguyla anlatimi belgesel bir tarzda sunmaktadir. Seyircinin géziinde ayni zamanda Gho-
badi'nin kimsenin gérmedigini goértnlr kilan anlatisiyla politik bakisini metaforla destekleme yoluna
gitmeyi tercih ettigi seklinde yorumlanabilir.

Ghobadi filmlerinde, iran, Irak, Tirkiye ve Suriye devletlerinin gizdigi sinirlar tarafindan ayrilmig ve sinir
bélgelerinde yasayan Kirtlerin bu sonsuz ve zorunlu hareketi gergekgi ve belgesel tarzda resmedilmek-
tedir. Her sey hareket halindedir: Sinir bélgelerinde ve sinirlar arasinda insan ve hayvan bedenleri, kirik
dokik arabalar, eski pusku bisikletler ve motosikletler, her daim sesleri duyulan savas ugaklari,
kacakglilik pratigi icerisinde metalara déndsen esyalar sonsuz bir hareket icerisinde birbirlerine
baglanirlar (Sen, 2018, s. 108). Bu baglamda incelendiginde Ghobadi’'nin auteur imzasi filmlerinde
g6rulmektedir.

Yonetmenligini yaptidi ilk uzun metrajl filmi, Sarhos Atlar Zamani (2000) farkli bir film anlatisiyla ve
farkli bir dille (kiirtge) politik durusunu sergiledigi ilk filmidir ayni zamanda. iran-Irak sinirinda bir kdyde
annelerini dogumda, babalarini ise kagakglilik yaparken mayina basmasiyla kaybeden bes kardesin
goziyle anlatilir film. Sarhos Atlar Zamani filminin ismi, gergek hayatta da kagakgilik igin kullanilan
katirlara, zorlu kig sartlarinda, sogugun hakim oldugu bu cografyada donmamalari igin igirilen alkolden
esinlenilerek konulmustur, Gergekte ve filmde yer alan katir yerine at isminin kullaniimasi da siirsel bir
betimleme ve metafordur (Nuyan, 2015, s. 46-47). Hareketli kamera kullanimi ve belgesel tarzi
anlatimiyla gocuk, savas ve sinir imgesi Gzerinden farkli bir anlatim teknigi kullanan auteur yénetmen,
daha sonraki filmlerinde ayni ydntem (zerinden hareket etmistir. Annemin Ulkesinin Sarkilari (2002)
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filmiyle savasin yikimini sinemasal gergekgilik anlayisindan 6diin vermeden sinir ve savas imgesini ele
alip ask olgusuyla bir anlatim tarzi yakalamistir. Yonetmen, anne imgesiyle dogdugu topraklari yani
anavatanini anlatir. Sinematografisinde énemli bir yere sahip olan Kaplumbagalar da Ugar (2004) filmi-
yle sinir, gocuk ve mayin imgesi Uzerinden savasi daha detayh konu alir. Film, ismini kahramani
kaplumbaga olan eski bir Kurt hikayesinden almaktadir. Hikdye su sekilde anlatiimaktadir:

Gél kenarinda oturan bir kaplumbadga, cevresindeki kuslari slirekli izler, onlara imrenirmis. Zaman
gectikce bu kuslarla arkadag olmus ve duygularini paylasmis. Kaplumbaga yasadigi géliin diger tarafi-
na gitmek istiyormus; ama kendisi de biliyormus, gidecek olsa bu gezinin bir 6mdir siirecegini.
Kaplumbaga keske ben de sizin gibi ugabilseydim demis kuslara. Kaplumbaganin bu dilegini yerine
getirmek isteyen kuslar, ugabilirsin demisler kaplumbagaya. Kaplumbagalar da ugar. Bir dal bulan iki
kus, kaplumbagayi karsiya gecirmek igin iki yanindan tutacakmis. Tek yapman gereken dali iyice
1sirmak demisler kaplumbagaya. Kaplumbaga dali 1sirmig ve yiikselmis yikselmisler, ugmus u¢muslar
ama kaplumbaga korkmus ylikseklerden. Heyecanla bagiracadi an ¢enesi agilivermis kaplumbaganin
ve suya dismis kaplumbadga; yani ait oldugu yere. Kendi yavas, imkansiz hayatini anlamis, ylksekler
icin yaratiimadigini, kuslar gibi olamayacagini (https.//www.evrensel.net/yazi/75935/kaplumbaga-
lar-da-ucar, Erisim Tarihi: 29.11. 2021).

Bu baglamda dislndldiginde Ghobadi'nin, kollari olmayan gocuklari kaplumbagalarla bagdastirdigi
soylenebilir. Film Irak-Amerika savasi 6ncesi sinirda bir muilteci kampinda mayin toplayarak hayatini
devam ettiren kolsuz bacaksiz gocuklari ve savasin getirdigi zorluklari konu alir. Mayin dolu arazilerden
bitki koparir gibi mayin g¢ikaran gocuklar, savasin gergek ylzidir ayni zamanda. Sinematografisinde
konu edinilen ¢ocuklar, hep muicadele halindedirler bazen ekmek bazen yasam bazen de sinirlari
asmaktir. Cocuklarin yasaminda toplumun geri kalanini gorir seyirci, elestirel ve sorgulayici bir
anlatimla diger halkin yasantisi anlatilir gocuk imgesi Uzerinden ve bu ¢erceveden bakildiginda yénet-
menin filmografisinin merkezindedir ¢ocuklar. Simgesel géndermelerle gugli bir anlam yakalayan
auteur yonetmen, bir 6dul téreni konusmasinda filmini gocuklara adadigini ifade edip sinematograf-
isinde imgesel anlatimla gdsterdigi mesajini su sézlerle ifade eder: “Filmimi diktatér ve fasistlerin
politikalarina kurban edilen tim masum diinya ¢ocuklarina ithaf etmek istiyorum” (https://tr.wikipe-
dia.org/wiki/Behmen_Kubadi Erigim Tarihi: 08.01.2021).

Ghobadi, Yarim Ay (2006) filminde yasli bir mizisyenin konser vermek igin siniri gegmek tzere ¢iktigi
yolculugunu anlatir. Sinirimgesi, sonraki filmi Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok (2009) filminde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Film, Rock muzigiyle ugrasan bir grup geng muzisyenin, konser vermek lzere
Tahran’dan Londra’ya gitmek icin verdikleri micadeleyi anlatmaktadir. Kadin, sinir, mizik ve toplumsal
sorunlar yine én plandadir. iran rejimin mizisyenler (zerindeki baskisi bir grup miizisyen gencin
mucadelesiyle anlatilir.

Yoénetmen Ghobadi’'nin filmlerinde muzik, kultrel arka plani saglayarak film yapimcisinin kargilastigi
yaptinmlarin aktariminda énemli bir aragtir. Miizik, islami ideolojinin disindaki arzulari isaret etme,
geleneksel ana akim bigimini bozma, sosyal ve cografi sinirlar arasinda képri kurma ve bdylece
karmasik siyasi karakterlerin okunmasini tesvik etme iglevi gorur. Miziklerin 6n planda oldugu Kims-
enin iran Kedilerinden Haberi Yok filmi Ghobadi igin bir yenilik dénemidir, bu filme kadar sinir  imgesini
sinirin yani basindan anlatirken bu defa tam merkezden (Tahran) sinirlari agsmak imgesiyle anlatim
yoluna gitmektedir.

Yonetmenin sinematografisinde gorilen temelde gergekgi ve siirsel Gslubunu bir adim 6teye goétiiren
Gergedan Mevsimi (2012), iran’in disinda gekilen ilk filmidir. Filmde, trajik bir ask hikayesinin yaninda
Tahran’daki islamci rejime karsi siddetli bir suglama vardir. Film Ghobadi’'nin filmlerinden tanidik olan
semboller igermektedir. Gergedan Mevsimi filminde esas olarak bazi temsiller ve Ghobadi’nin diger
filmlerinden tanidik olan semboller gériimektedir. Ormanin gébeginde, dallarini her yéne yayan devasa
bir agacin temsil ettigi ylce doga, kayalara ¢arpan deniz dalgalari veya tuz goliinde ufukta yuriyen
yalniz figlrlerle beraber dnceki filmlerinin hatirlatici sembolleri de gorulir. Gokten yagan kaplumbagalar
(Kaplumbagalar da Ugar), basini arabaya koyup hiiziinle bakan bir at (Sarhos Atlar Zamani) veya istan-
bul’daki sokak kedileri (Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok) diger filmlerinin hatirlatici sembollerin-
den olarak yorumlanabilir.
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3. Bahman Ghobadi’nin Yarim Ay Filminin Auteur Elestiri Baglaminda incelenmesi

Auteur Kurami, standart kaliplarin disina ¢ikan kaliplardan farklilagsan aslinda sanatginin tam da
kendisini ortaya koyabilmesidir. Bir auteur ydonetmenin, filmlerindeki yaratim asamasinda filmi etkileyen
toplumsal faktorlerin bulundugu dogrudur. Yénetmen bu dogrultuda kendisine 6zgu, derinligi olan ve
hislerini filmlerine kattiginda auteur olmayi hak etmektedir. Bir filmin dlinyasini, kurulan anlati yapisiyla
ve sinematografisiyle okuyabiliriz (Esen, 2013, s. 44). Yapitlarina bakilmayan auteur ydonetmeni kegfet-
mek mumkin degildir. Tabi bununla birlikte sinemanin, ele aldigimiz filmin bulundugu dénemden ve
toplumdan ayr olmadidini da belirtmek gerekir. Auteur kuramin ¢ikis noktasina bakacak olursak
“kuramin, Hollywood’un tir sinemasi iginden ¢iktigini ve tlr sinemasi kriterleriyle film gektikleri halde,
filmin yapisina kendi 6zelliklerini yedirmeyi basaran auteur’lerin fark edilmesiyle dogdugunu gériyoruz”
(Esen, 2013, s. 46).

Auteur kurami, Fransiz sinema dergisi olan Cahiers du Cinema igin yazan bir grup elestirmenin yazilari
ile ortaya ¢cikmistir. Ozellikle Frangois Truffaut'un ‘A Certain Tendecy In French Cinema’ (1954) adl
makalesi bu stregte dnemli bir rol oynamistir (Butler, 2011, s. 39). Truffaut'nun ve diger “Yeni Dalga”
yoénetmenlerinin, sinemanin bir dil, bir anlati oldugunu savunan Astruc ve Bazin gibi, kendilerinden
onceki dusundrlerin sinema Uzerine yazdiklarindan etkilenerek olusturduklari bu kuram, zaman iginde
Sarris’in getirdigi degerler dlgusu ve Wollen'in getirdigi, “incelenecek metin olan film”e donudk yapisalci
yaklasim ile daha kapsayici ve tutarli bir duruma gelmistir’ (Esen, 2013, s. 46). Andrew Sarris’e gore bu
degerler 6lgusl yani auteur yonetmen olup olmadigina ydnelik degerlendirme dlguti sunlardir: Teknik
yeterlik; fark edilebilir bir kisilik; kisilik ve ara¢ arasinda gergeklesen gerilimden ortaya g¢ikan igsel
anlamdir.

Auteur kelimesi aslinda yazar kavramindan uyarlanan, ydénetmenin filmlerindeki her asamada yer
almasidir. Kavram, adeta bir yazarin kitabini kalemiyle yazmasi gibi yonetmeninde kamerasini kulla-
narak filmlerini gekmesini anlatmaktadir. Bu yaklasimla filmin yazari olan yénetmen film tretiminin her
asamasinda etkin rol oynamaktadir (Kabadayi, 2013, s. 109). Yaratici yonetmen kavramiyla aslinda
yonetmen filmiyle iliskilendirilerek degerlendirilir. Ayni zamanda auteur kavrami, ydnetmenin tim
filmlerindeki ortak ve benzer temalarin yer almasi ya da karakterlerin benzerlik gostermesiyle de
gerceklestirilir. Dolayisiyla filmlerinin biriyle degil tum filmlerini ele alarak ortak noktalarda g6z énunde
bulundurularak irdelenmelidir.

Yarim Ay, Ghabadi'nin diger filmlerinde oldugu gibi kisiler Gzerinden toplumsal sorunlari anlatan bir
senaryoya sahiptir ve ismi gibi yarim kalmis bir hikadyeyi tamamlama Gzerine kurgulanmistir. Bas karak-
ter yasli mizisyen Mamo (Ismail Ghaffari), Saddam Huseyin’in devrilmesinden sonra, 37 vyildir
gitmedigi Ulkesi Irak’a konser vermek Uzere gitmek icin hazirlanir. Film, manevi ogullarini toplayip yola
¢lkmasiyla yasadiklari olaylari konu almaktadir. Vize alinip yola ¢ikilir zira bir eksik vardir Mamo igin;
ilahi bir kadin sesi. Sarki soyledigi icin surgin edilen 1334 kadinin slrgin edildigi kdye ulasip
Hesho’nun (Hediye Tehrani) kagiriimasiyla yolculuk baslar. Yarim Ay bir yol filmidir, yagsamin olimle
sorgulandigi, umudun yol Uzerinden anlam kazandigi, sinir ve sinirsizlik diyalektiginin vurgulandigi bir
filmdir ayni zamanda. Film, Avusturyali besteci Mozart'in, 250.yildénidmu igin hazirlanan batili olmayan
kaltirlerden yonetmenlerin, festival icin hazirladiklar filmlerin gosterimine katilmak Uzere gekilmistir
(Crowned Hope festivali, Viyana). Auteur, Mozart ve bas karakter Mamo’nun benzerligini su ctimlelerle
aciklamistir:

Mozart'in Requiem’i beni bu filmi yapmaya gétiiren yoldur. Yazma ve prodliksiyon sirasinda, hayat-
larinin sonunda hem Mozart't hem de Mamo'yu diisiinmeye devam ettim. Benim i¢in Requiem, llkemin
unutulmaz manzarasina ¢ok yakin bir his veriyor. Cekim sirasinda ézel anlarimda sik sik Mozart'in
mdizigini dinlerdim. Mamo karakterini bir tir Kirt Mozart'' yapma fikrini sevdim. Umarim bu hayali
gergeklestirmisimdir ve Mamo’nun ruhunu Mozart’a yaklagtirdi... Diginilmesi gereken kiiglik bir sey
2006'da Mozart’in 250. yas giinini kutlarken, (ilkemde kadinlar hala sarki s6ylemek yasak (Ghobadi,
www.mijfilm.com, Erisim Tarihi: 11.01.2021).
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Yoénetmen Ghobadi, Mozart icin kaleme aldigi bu senaryoda bir miizisyen olan Mamo’nun hikayesini
anlatmakla yetinmeyip sinir, kadin ve kimliksiz bir halk tzerinden muizigi gticind kullanarak bir etki
birakmayi basarabilmistir. Filmde politik sdylemlerin beraberinde auteur ydnetmen, politik yanini meta-
forik anlatimla gésterme yoluna gitmistir. “TUm filmler politiktir, ancak her film ayni tarzda politik degildir”
Mike Wayne, Politik Film ve Uglincii Sinema’nin Diyalektigi adli kitabinin girisine bu aforizmayla bagla-
maktadir: “Dinya’da kaynaklarin esitsiz dagilimi ekonomik anlamda haksizliklara neden oldugu gibi,
sanatsal Uretim pratiklerinde ve bu Uretimlerin yayilmasi alaninda da ciddi adaletsizliklere neden olmak-
tadir” (D6nmez, 2018, s. 180).

3. 1. Giris: Geleneksel Horoz Doviisii ve Filmin Mesaji

Hikaye, yerel bir kdyde geleneksel horoz dévisline para yatiran ve bagslamasini bekleyen bir grup
adama, bahis konusmasi yapan Kako’'nun (Allah Morad Rashtian) seslenmesiyle baslar ve ironik bir
bicemle filmin mesaji boyut kazanir. “Olimden korkmuyorum. Ciinkii ben varken o yok ve o varken de
ben yokum. Ne kar ne zarar 6limden daha 6nemli degil” Hem baba hem de mutlak otoriteyi temsil eden
Mamo’dan yedi aydir beklenen haber gelir, odullar toplanir, enstrimanlar bulunur ve hazirliklar baslar.
Mamo’nun ogullari oldukga itaatkardir dyle ki itaat etmeyen silahla vurulur. Bu yolculuk ogullar icin bir
tercih degildir. Auteur yonetmenin bu baglamda baba hakimiyetiyle devlet otoritesi elestirisi yaptigi
dusunulebilir.

3.2. Riiya, Oliim ve Ayin 14. Gece Metaforu

Ogullar, Mamo’yu almak icin beklediklerinde, Mamo kendi i¢in kazdi§i mezarinda yatmaktadir. Yonet-
menin mistik 6gelerle anlatmak istedigi hayatin karsi konulmaz gergegidir, 6lim yani basimizdadir. Film
boyunca Mamo’nun kendi éliumine dair dnsezileri vardir. Filmin giris sahnesinde tabut ile karsilasan
seyirci, Rus yazar Anton Cehov’un “ilk béliimde duvarda asili bir tiifek oldugunu séyliiyorsaniz, ikinci ya
da dglncu bélimde o tifek patlamalidir. Eger patlamayacaksa o tifek orada asili olmamalidir” digtnc-
esini baz alirsa filmin iginde 6limle karsi karsiya gelecegini anlamaktadir. Cehov’un silah Uzerinden
anlatimi sinema baglaminda incelendiginde eger yonetmen bir durumu metafor Uzerinden anlatim
yoluna gitmisse bir amaca hizmet etme prensibiyle hareket edince anlam kazanabilir. Bu ¢ergeveden
bakildiginda baska metaforlarda bizi ayni sonuca ¢ikarabilmektedir. Mamo’nun oglu, bilge adamdan
haber getirir, bilgenin gordigu riya, Mamo’nun olimune isaret eder. Mamo igin bu yol 6limle sonugla-
nabilir lakin gitmemekte 6lumdur onun icin. Ne olursa olsun bu yolculuga ¢ikilmalidir dustincesiyle ayin
14. gece metaforu devreye girer ¢inki 14 yarim ayi temsil etmektedir. Auteur yonetmen igin halki,
parlayan bir dolunayin igiltisini ve ihtisamini hentz yagsayamamistir, bu baglamda Yarim Ay bu duru-
mun bir yansimasi olarak dusundilebilir.

3.3. Esir Tutulan 1334 Kadin ve Ruhani Sesin Kagiriligi

Mamo, ogullari ve enstriimanlariyla yola ¢gikar ama onun igin bir eksik vardir ruhani diye betimledigi bir
kadin sesi gereklidir lakin iran’da kadinlarin sarki séylemesinin yasak oldugu gergegi vardir. Sarki
soyledigi icin i1ssiz bir dagin eteginde esir tutulan 1334 kadin sarkicinin yasadigi kéyden, Hesho’yu
(Hedye Tahrani) kagirmak tzere yola koyulur. Filmin en gigcli taraflarindan biri de budur. Bu sembolik
sahne, gorsel ve miuzikal bir ustalikla kadina yonelik sosyal kisitlamalara muazzam bir elestiridir. Ayni
zamanda auteur yonetmenin 1334 kadinin bu ceza kolonisinde koro olarak sdyledigi sarkinin tek bir
kadinin agzindan soéyleniyor gibi anlatimi, bastirilan ama aslinda baskin olan kadinin gticiine vurgu
yapmaktadir.

3.4. Sinir ve Askerler

Hesho’'nun kagiriimasindan sonra yola ¢gikan Mamo ve manevi ogullarini bekleyen blylk bir sorun
vardir, ruhani ses saklanmalidir. Clinkii iran’da kadinlarinin sarki séylemesinin yasak olmasinin yanin-
da bir kadinin akraba olmayan erkeklerle yolculuk etmesi de yasaktir. Sinirda askerler tarafindan
durdurulup arama yapildiginda Hesho bulunur ve esir oldugu yere geri gotaruldr.
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Auteur yénetmen, halkinin uzun stdren dramini, umutsuzlugunu kendi hudut tanimaz tavriyla sinirlar
asmak kurgusuyla anlamdiriimaktadir. Yénetmen igin, sinirsizlik ancak sinir metasiyla anlatilabilir. Bu
gerceveden bakildiginda, Mamo ve ogullari i¢in tek segenek siniri agsmaktir. Bunun igin alternatif yol
arayigina girilir. Ghobadi’nin otobisteki mizahla filmi renklendirirken, daha sonra sinir imgesiyle yasam
ve umut Uzerinden kasvetli bir hava yarattigi disinulmektedir. Alternatif yol arayisiyla eski bir dosttan
yardim almak icin Turkiye sinirinda bir kdye ulasilir. Sinirt agsmak tzere umut beklenen dostun 6lim
haberiyle son umutta tiikenir. Sinir, Ghobadi sinemasinin mihenk tasidir, halkinin meselesidir ve ayni
zamanda ydnetmenin sinemasal sorunudur.

3.5. Niwemang’in Gelisi ve Mamo’nun Oliimii

Umutlar tilkenen Mamo ve ogullari, rotayi geri yéne cevirip iran’a geri dénecekken onlara yardim
edecegini soyleyen gizemli bir kadin otobuse gelir. Niwemang (Yarim Ay) isimli bu kadinin gelisi ve
Mamo’nun olimuyle devam eden filmin akisinda, kadinin bu diinyadan olmayan, bir melek ya da sufi
bir gu¢ oldugu dustnulebilir. Kadin ayin diger yarisi niteligindedir ve yarim kalmishgr sonlandirir.
Cehov’un silahi, ydnetmenin tabut metasiyla 6zdeslesmistir. Mamo tiim micadelesine ragmen dayana-
maz ve Olir. Yonetmen, gikilan bu yolun ne denli zorlu oldugunu hava kosullariyla destekler. Soguk,
karh ve sisli bir havanin hakim oldugu final sahnesi Ghobadi’nin halkina bakisiyla ¢éziimlenebilir. “Ne
zaman yurdumu distnsem aklima hep kar, soguk ve sis gelir. Sis her yerdedir. Yasam burada ekono-
mik, politik ve sosyal olarak da sislidir; agir bir sis tabakasinin altinda sakli durur” (Ghobadi, www.mij-
film.com Erigim Tarihi: 11.01.2021).
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Tiirkiye Film Arastirmalan Dergisi 1(2). 142-151. Derg|S|

Sonug

Auteur kurami, egemen ideolojiye hizmet eden sinema anlayisina tepki olarak yeni bir sinema arayigiy-
la ortaya ¢ikmistir. iran Yeni Dalga sinemasi, iktidarin baskici ve sansiircii tutumuna karsi yaratici
yonetmenlerin yeni bir sinema anlayisina girmesiyle metaforik bir anlatim yolunu gelistirmistir. Toplu-
mun aksayan yodnlerini konu edinen bir akim olma yolunda ilerlemigtir. Bu ¢ergeveden bakildiginda,
Yeni Dalga iran sinemasinin temsilcilerinden yénetmen Bahman Ghobadi'nin elestirel ve politik
yaklasimiyla kendine has olan anlatim tarziyla auteur oldugu sdylenilebilir.

Toplumsal konular, yonetmenin filmlerinin en belirgin tematik yapisi olarak karsimiza gikmaktadir.
Auteur bir yonetmen olarak genellikle tekrarlayan motifleri, kisiliginin tutarlihgi, sinematografik dilindeki
ortak yonler ve filmlerindeki temel kaygilar aslinda auteurligiinin altini gizmektedir. Auteur bir yonet-
men bu noktada bireyselliginin disavurum alanini yaratmaktadir. Yarattigi bicem ile farklihgini gosterir.
Yonetmen, temasal batinlik, kullandigr motifler, igsel anlamlar ve bigemsel yapi, mise-en-scene olmak
Uzere ya igerige yonelik ya da daha bigime yonelik bir degerlendiriimeyle ele alinmaktadirlar. Bu
galismada her iki tutumunda igerdigi bir analiz yapildigi gortilmektedir. Bahman Ghobadi’nin kendisinin
de filmlerinin de altindaki derin yapiyi ortaya ¢ikarmak igin her iki tutumun da ele alinmasi gerekmekte-
dir.

Yonetmen 6ncelikli olarak ortaya koydugu temaya 6zgi motiflerden olusan bigimsel 6zelliklerle ve farkl
mise-en-scene tarziyla kendinden sz ettirir. Bu noktadan hareketle galismada Ghobadi’nin Yarim Ay
filmi bu agidan degerlendiriimistir. Film, yarim kalmig bir hikdyeyi tamamlamak tzere ¢ikilan yolu, sonu
Olim bile olsa umudun varligini, sinirla sinirsiz olabilmeyi ve micadeleyi birakmamayi metaforik ve
siirsel bir bicemle aktarmaktadir. Anlattigi toplumsal sikintilarin tramvatikligini siirsel bir dille yumusat-
masi, profesyonel olmayan oyuncu kadrosu, kamera hareketleri ve dis mekan kullanimi, kendine has
Uslubuyla auteur yénetmenin, iran Yeni Dalga sinemasinda diger yénetmenlerden farkli bir yerde
oldugu diusunulmektedir.

Bu cergeveden bakildiginda politik kaosun goélgesinde yeserebilmis geleneksel bir toplumun sine-
masinin ideolojik bir bakistan uzak olmasi, gergekgilik akiminin temelinde atilan bir sinema sanatinin
gercekligini kaybetmesiyle esdegerdir. Savaslar, toplumsal sikintilar, insani acilar ve yasama dair her
sey sanatta kurgu bulmustur. Ghobadi sirtini gergekgilik akimina dayayarak devlet otoritesinin yoksun-
lugunu, esitsizligi ve yillardir stiregelen bir halkin kimlik arayisini Mozart’la bagdastirdigi Mamo karak-
terinin sinirt agmak Uzere ¢iktigi yolla verir.

Yonetmen, dramatik anlatiminin yaninda mizahi tarziyla seyircinin film boyunca sikilmadan olay
orgusini takip etmesini saglamaktadir. Yonetmen Ghobadi, Mozart igin kaleme aldigi bu senaryoda,
bir mizisyen olan Mamo’nun hikayesini anlatmakla yetinmeyip sinir, kadin ve kimliksiz bir halk Gzerin-
den muzigin glicini kullanarak bir etki birakmayi basarabilmistir. Filmde, politik sGylemlerin bera-
berinde auteur, politik yanini metaforik anlatimla gosterme yoluna gitmistir.
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Tarihsel Perspektiften Turk Sinemasinda Kadin Yonetmenler
Female Directors in Turkish Cinema: A Historical Perspective
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Ozet

Kadinlarin sinemadaki varli§i kimi Ulkelerde erken, kimi Ulkelerde ise daha ge¢ bir tarihe rastlasa da
sinematografin, sinemanin icadindan bu yana (1895) kadinlar aslinda hem kameranin éniinde hem de
arkasinda yer almigtir. Ancak, 1920’lerde sinemanin endustrilesmesiyle birlikte kamera arkasinda
yapimcli, yonetmen, senarist gibi vasiflarla yer alan kadinlarin endistride ¢ok daha az yer aldigi
gorulmektedir. Turk sinema tarihi baglaminda ise 1950'lerin basina kadar kadin yonetmenlere rastlan-
mamaktadir.

Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin orani erkeklere kiyasla oldukg¢a azdir. 2000'li yillarin bagindan
bu yana kadin ydnetmenlerin sayisi énemli dlgiide artmig, daha 6nceki donemin toplaminin Gzerine
cikmistir. Bu galismanin amaci 1950’lerden bugline kadar gegen slre igerisinde Turk Sinemasi’nda
kadin yonetmenleri aktarmaktir. Calisma ile Tirk sinemasinda kadin yonetmenler kronolojik olarak
belirli ddonemler gergevesinde verilmekte, sinemanin kadinlar agisindan gelismesi kadin yénetmenler
baglaminda irdelenmektedir. Bundan dolayi ¢alisma, Turk sinema tarihini yapimci, ydnetmeni senarist
vb. gorevlerde yer alan kadinlar baglaminda galisacaklar igin yararl olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Sinemasi, Kadin Yénetmenler, Kadin Yénetmen Filmografi

Abstract

Although the presence of women in the cinema can be traced back to earlier dates in some countries
and later in others, women have been both in front of and behind the camera since the invention of the
cinematograph (1895). However, with the industrialization of cinema in the 1920s, women who were
behind the camera as producers, directors, screenwriters, etc were much less involved in the industry.
In the context of Turkish cinema history, there were no female directors until the early 1950s.

The number of female directors in Turkish cinema is quite low compared to men. Since the beginning
of the 2000s, the number of female directors has increased significantly, exceeding the total of all the
previous periods. This study aims to look at the female directors in Turkish Cinema from the 1950s until
today. In this study, female directors in Turkish cinema are listed chronologically within the framework
of certain periods, and the development of cinema is reviewed in the context of female directors. There-
fore, the study examines the history women (as producers, directors, screenwriters, etc.) in Turkish
cinema.

Keywords: Turkish Cinema, Female Directors, Filmography of Female Directors

(*) Ogr. Gér. Dr. Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Bélimii, mcemiloglu@anadolu.edu.tr
ORCID: 0000-0002-8779-7555
* Bu galisma yazarin Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde tamamlanan doktora tezinden tretilmistir.
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Giris

Sinemada kadinin varligi iki agidan ele alinabilir: Kadinlarin sinema enddustrisindeki yani kamera
arkasindaki durumlari agisindan ve kadinlarin kamera 6ntindeki temsilleri agisindan. Sinema tarihinin
basindan itibaren 6zellikle senarist ve yonetmen olarak kamera arkasindaki kadinlarin varligi her ne
kadar 6nemli bir yere sahip olsa da kadin sinemasindan s6z etmek pek mimkin degildir. Buna ragmen
sinema tarihinde kamera arkasindaki kadinlarin varliginin ortaya konmasi énemlidir. Tirk sinemasiyla
ilgili literatirde kadinlar Uzerine yapilmis akademik arastirmalar, dokimanlar sinirli sayida mevcuttur.
Bu calisma tarihsel perspektifle Turk sinemasinda kamera arkasinda yer almis kadin sinemacilari
betimsel bir analizle aktarmayi amacglamaktadir. Farkli bir ifadeyle bu ¢alismada, TUrkiye’de sinema
tarihinin calisma kapsaminda belirlenmis donemlerinde kamera arkasinda -yonetmen, senarist vb.-
farkli vasiflarla yer almis kadinlari ortaya koymay! amaglamaktadir. Bu amagctan hareketle yazili ve
gorsel dokimanlar incelenmis ve veriler elde edilmistir.

1. Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinda Kadin Yéonetmenler

Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914 tarihinde yaptidi Ayastefanos’da Rus Abidesi’nin Yikihgi filmi Turk
sinema tarihinin ilk eseri olarak kabul edilir. Fakat zamanla bu hususta farkh fikirler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Evren (1995, s. 59) fotograflara, filmin kendisine veya bu konu hakkindaki gazete yazilarina
dayanarak, Osmanl déneminde -1905, 1909, 1911 ve 1913 yillarinda- filmler yapildigdini belirtir.
Osmanl topraklarinda yapilan ilk filmin yili ister 1905, ister 1914 yih olsun; bir kadin tarafindan
cekilen/uretilen ilk film 1951 yilinda Cahide Sonku tarafindan gekilmistir." Buna ragmen sinemanin tarih-
sel serliveni g6z 6nine alindiginda Anadolu cografyasinda bir kadinin rejisor koltuguna oturmasinin
gec¢ oldugunu 6ne strmek mimkindir. Bu baglamda Turkiye, kadin ydénetmenlerin mevcudiyeti
bakimindan farkl bir statliye sahiptir. Sinematografin icadindan kisa bir siire sonra sinemanin merkezi
olan ve kadinlarin da sinemanin erken déneminde aktif rol aldigi ABD’nin aksine bir¢ok lGlkede kadin
yonetmenler kameranin arkasinda basat yer alamamistir. Benzer bigimde Turk sinema tarihinde de ilk
kadin yénetmenler, Muhsin Ertugrul egemenliginde erkek yonetmen sayisi da az olsa da, erken dénem-
lerde yok denecek kadar azdir. Sistemli ve devamli film yapimi ve yonetmenligi 1950’li yillardan sonra
ancak mumkun olmustur. Sayinin ¢ok az oldugu ancak yine de filmlerin yapilabildigi 1950 yili éncesinde
kadin yénetmen mevcut degildir. Taninan ve Unli olan Cahide Sonku, Muhsin Ertugrul baskisindan
cikarak 1949 yilinda film yapimciligina baglar ve 1951 yilinda film yénetmenligi yapar (Oztlrk, 2004, s.
34). Bu baglamda Turk sinemasinda bulunan kadin yénetmenlerin toplam ydnetmenler icerisindeki
durumlarini inceleyen Oztiirk (2004) su sonuglara varmistir:

il Toplam Film Sayisi Ka":jl'lrrll]?;?ano:;tst:g' Kadin Yénetmen Sayisi F"mL?::ﬁ_’g;’;:fiﬂmg:noram
1914-1949 116 - - 0%
1950-1959 545 3 1 %0.55
1960-1969 1710 14 3'li yeni (3 kadin) %0.82
1970-1979 2019 35 3'ii yeni (4 kadin) %1.73
1980-1989 1124 14 2'si yeni (4 kadin) %1.25
1990-2002 521 30 14't yeni (16 kadin) %5.76

Toplam 6035 96 23 %1.6

1 Bununla birlikte yénetmen koltuguna oturmasa da Sezer Sezin yapimcilik ve senaryo konusunda Erman Filmin ilk yillarinda gok etkin olmustur. Oyuncu olmanin
dtesinde, Vurun Kahpeye'nin (1949) senaryo ve yapim asamasinda gok emegi vardir (Ozgiig, 1988).
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Ozgiic (1995, s. 6), 1995 tarihine degin toplam 376 ydnetmenden bahseder. Bu durumda giiniimiize
kadar Turk sinemasinda 400 civarinda yonetmen olmustur. Kadin yonetmenlerin sayisi ise 23'tar. Tark
sinemasinda 6000 civarindaki filmden ydnetmenligini kadinlarin yaptidi film sayisi 100 civarindadir.
Tarihsel baglamda incelendiginde, 1990’1 yillarin ardindan kadin yénetmenlerin miktarinin gok olmasa
da hizh yiikseldigi anlagilmaktadir (Oztiirk, 2004, s. 35). Dorsay’in Sinema ve Kadin (2000) adli eseri
hemen hemen bitlin kadin ydnetmenleri yazar. Bununla birlikte 1914-1949 yillari arasinda gekilen 116
filmin yénetmenlerinden higbiri kadin degildir. 1950-1959 yillari arasinda yapilan 545 filmden 3’Unun,
1960-1969 yillar arasinda yapilan 1710 filmden 14°Gnin, 1970-1979 yillari arasinda yapilan 2019
filmden 35’inin yonetmeni kadindir. 1980-1989 yillari arasindaki 1124 filmin 14’G kadinlar tarafindan
yonetilmistir. Bu 14 film ise yalnizca doért kadin ydnetmen tarafindan c¢ekilmistir. 1990-2002 yillari
arasinda 521 filmin 30’u kadinlar tarafindan yénetilmis ve kadin yonetmen sayisi 16’dir. Toplam filmler
icinde kadin ydnetmenlerin orani, 1914 yilindan 2002 yilina kadar 6035 film icinde ylzde 1,6’dir
(Oztiirk, 2011, s. 689). Bununla beraber bu durum Tiirkiye’ye 6zgii bir sorun degildir. Diinyanin cesitli
yerlerinden kadin ydénetmenlerin eserlerini arastiran ve bu yonetmenlerle gorisen Kelly ve Robson
(2016, s. 12) film sektérinin ve para kaynaklarinin butinutyle erkeklerin kontroliinde bulunmasiyla
beraber bir kadin yénetmenin kendi filmlerini meydana getirmesinde irk, yas, yasadigi yer, dinyaya
geldigi ortam ve egitimine devlet desteginin ¢gok énemli olduguna dikkat gekmistir. Kadin yénetmenin
eserlerinin mali bakimdan gorasilebilir duruma gelebilmesi igin ilk olarak bu sorunlari ¢éztp kendini
anlatmaya “layik gorilmesi” gerekmektedir.

Turkiye’de sinemayla ugrasan kadinlarla alakali literatiriin goérece az olmasi, ydonetmen kadinlarin
sayisinin dusik olmasi ve erkeklere kiyasla daha az film ¢ekmeleri sinemanin halen “erkek meslegi”
seklinde gorilmesinde etkili olmustur. Buna paralel olarak Turkiye’de kadin yénetmenlerin adlarinin ne
kadar bilindigi konusunda gergeklestirilen anket kadinlarin ilk olarak goérsel hafizada yer bulduklarini,
baska bir deyisle “izlendiklerini” onaylamaktadir. Bundan yola ¢ikarak bahsedilen ankette® Tirkan Soray
sadece bes film ydnetmesine ragmen ilk sirada yer almakta, 37 film yoneten Bilge Olgag ise 13. sirada
bulunmaktadir. Kadin yonetmenlerin birgogunun kadin seyircilerce yeterince taninmamasi; bir bakima
Tark sinemasinida halen bir kadin bakis agisinin ve kadin sinemasinin olusturulamadigi olarak yorum-
lanabilir.

Oztiirk’e (2004) gore Tiirk sinemasinin kadin yénetmenleri (ic béliimde siniflandirilabilir. ilk olarak
1980’den evvel kadinliklarini yok sayarak, erkek yonetmenlerle ayni oldugunu gdstermek ve sistemde
kalabilmek igin erkek filmleri yapan kadin yénetmenler, ikinci olarak 1980-1990 yillari arasinda kadin
filmleri yapan kadin yonetmenler ve tglincisu 1990 yilindan bugline kadar sinemalarinda politiklesen
yonetmenler (imanger, Giirses ve Giires, 2010). Calismanin bu bélimiinde Tiirk sinemasindaki kadin
yonetmenler farkli zaman dilimleri gergcevesinde ele alinacaktir. Bunlar; 1980 dncesi, 1980’ler, 1990’lar,
2000’ler, 2010’ler ve sonrasi seklindedir.

1.1 1980 oncesinde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

Turk sinemasinda kadinin nasil temsil edilecegi, toplumsal ve kulturel yapiyla benzerlik arz eder. Cum-
huriyet’in ilk dénemlerinde kadin imgesi, ¢cagdas ulus devlete uygun kimlik ile ilgilidir; yani minevver
kadin olarak ulusun yapicisindan ziyade muhafaza edeni ve sonraki kusaklarin yapicisidir (Kaypak,
2016). Takip eden dénemlerde Avrupali olmak ve 6zine doénlp tasrayl yasamak arasinda degisen
kamera, bunun yaninda ulus kimliginin tamamlanamamasinin ya da bilinmemesinin gostergesidir.
Degisik dykulerde ve tlrlerde romantik, hassas, cileli, fakir ama her zaman edilgen, aci geken kadinin
karsisinda; aci gektirerek ylkselen gugli erkek faktori mevcuttur. Kadin yonetmenlerin hikayelerinde
farkli bir konu anlatsalar da esasinda bu bilinmeyen kimliklerin ve edilgen kadin sembollnun igsellestir-
ilmesini goérmek olasidir (Ata, 2018).

1980’den 6nce kadin yonetmenlerin sayisi 10’a cikamamistir. 1934 yilinda Muhsin Ertugrul’'un Batakh
Damin Kizi Aysel filminde oyuncu olarak rol alan Cahide Sonku, Turk sinema tarihine ilk kadin yénet-
men olarak gecer. 1951°de Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ile beraber yaptigi Vatan ve Namik Kemal
ile Cahide Sonku ilk kadin yénetmen olarak koltuga oturur.® Sonku, kendi ismindeki yapim firmasinin
bilinyesinde on filmin yapimini gergeklestirir.

2 Bkz. Turk Sinemasi’'na urlin vermis kadin yénetmenlerden hangilerinin filmlerini izlediniz? bashkli anket sonuglari; http://pollemik.com/anket-sonuclari/91287514543158.

31949 yapimi Fedakar Ana filminin jeneriginde rejisor olarak Cahide Sonku'nun adi yazilmasina karsilik, Seyfi Havaeri filmin asil rejisoriniin kendisi oldugunu ifade eder. Filmin
piyasaya dagitilan afiglerinde ise rejisériin adi yer almaz. Yalnizca oyuncularin adlari vardir. (...) Ayrica filmin gosterime girmeden 6nceki tim tanitim yazilarinda da rejisor olarak
Seyfi Havaeri'nin adi geger" (Burgak Evren, Seyfi Havaeri, 76-77).
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Sonku’nun Namik Ke"mal'in Vatan Yahut Silistre isimli hikdyesinden yola ¢ikarak senaryolastirdigi bu
filmde, 1853 yili Tlrk-Rus harbinde istekli olarak savasa giden sevdiginin yaninda kalabilmek igin askeri
Uniforma giyen Zekiye'nin hikayesi yer alir. Ardindan Murat Ariburnu ve Sami Ayanoglu’yla birlikte 1953
senesinde Beklenen Sarki’'yi gekerler. Filmde sevgilileri ile evlenmeleri sosyal konumlarindan dolayi
gergeklesemeyen iki kadinin 6ykisi vardir (Oztlrk, 2004, s. 53). 1956 yilinda Talat Artemel ile beraber
yaptigi Buyuk Sir Cahide Sonku’nun son filmidir (Scognamillo, 1998, s. 60). Cahide Sonku ihtimal ki
icinde oldugu toplumsal durumlarin da etkisiyle kadin bakis acgisini filmlerine yansitamamis, filmlerinde
genelde erkek bakis agisini yeniden Uretmistir. Cogunlukla beraber galistigi Talat Artemel, Orhon Murat
Ariburnu gibi isimlerden yardim gordtigu ve beraber film yaptiklari disinildiginde, Cahide Sonku’'nun
yonetmenlige baslamasi, kadinlarin sinemaya girmelerinde, tim olumsuzluklara ragmen cesaret verici
olmustur.

Pedagog Dr. Nuran Se-ner, “bilim kurgusal bir gocuk masali” (Oztlirk, 2004, s. 63) olan “Aydedeye Gidi-
yoruz” (1964), “Suglu Cocuklar” (1965) ve “Oduncunun Cocuklari” (1966) isimli filmlerin yonetmenligini
ve senaristligini Ustlenir. 1964 senesinde ilk filmi olan Aydedeye Gidiyoruz ile ikinci kadin yénetmen
olma unvanini kazanir. Ardindan Sener, Suglu Cocuklar (1965) ve Oduncunun Cocuklari (1966) isimli
filmleri yapar (Oztiirk, 2004, s. 64). Nuran Sener’in Cahide Sonku ile benzer tarafi, her ikisi de yonet-
menlik yaparken erkek destegi almis olmalaridir. Tarik Kaking, 6zellikle Aydede’ye Gidiyoruz filminde,
Sener’e yardim eder. Sener, bu erkek desteginin etkisiyle kendi anlatim tarzini ortaya koyamadan,
erkek bakis agisinin etkisinde filmler Uretir.

Feyturiye Esen, 1957 tarihinde olusturdugu Hilal Film catisi altinda bes filmin yapimcihgini
gerceklestirir. Bu filmlerin en son ¢ekileni “Canim Benim” (1965) isimli filmin senaryo yazari ve yonet-
meni de Feyturiye Esen’dir. Fakat Tlrk sinema tarihi kaynaklarinda kendisi ve filmi ile ilgili detayh bilgiye
rastlanamamistir.

1965 tarihinde ilk yonetmenlidini yapan Bilge Olgag, hayati boyunca yonetmenlige devam eder ve 37
film yapar. Olgag, 1975-1984 yillar arasinda sinema g¢alismalarina ara verir. Olgag’in 1975 senesine
kadar yaptigi filmler “vurdulu kirdili, erkek kahramanli avantir filmlerdir’ (Ozglg, 1995, s. 104). Yénet-
men Bilge Olgac¢ 1965 tarihinde ilk filmi olan Ugliniizii de Mihlarim’i yapar ve 1994 senesinde Bir
Yanimiz Bahar Bahge (1994) isimli film son yani 37. filmi olur. 1965-1975 dénemi icinde Kanli Bugday
(1965), Babasiz Yasayamam (1965), Krallar Krali (1965), Tehlikeli Adam (1965), Sokaklar Yaniyor
(1965), Ugliniizii de Mihlarim (1965), Nikahsizlar (1966), Zorlu Disman (1966), Kanunsuz Toprak
(1967), Garibaniz Abiler (1967), Silahsiz Déviiselim (1967), Oksiiz (1968), Dertli Gonlim (1968), Kanli
Safak (1969), Ling (1970), Merhamet (1970) iki Ask Arasinda (1970), Kara Giin (1971), Yaban Ali
(1971), Uglinlize Bir Mezar (1971), Kanh O¢ (1972), Savulun Geliyorum (1972), Kaderin Pencesi
(1972), Tanri Sevenleri Korur (1974), Bacim (1974), Aclik (1974), S6hret Budalasi (1975), Bir Gun
Mutlaka (1975) isimli filmlerin yonetmenligini yapar. Bilge Olga¢ yonetmenliginin bu ilk donemlerinde,
yonetmenligin erkek meslegi seklinde kabul edilmesi nedeniyle ¢ok gu¢ kosullarda ¢alistigini ifade eder
(Celen, ilhan ve Seving, 1984, s. 9). 1975 yili ardindan Yesilgam’'da Seks Furyasi olarak anilan dénem
baslar ve Olgag, film yapimini uzun bir stire durdurur (Kati, 1984, s. 65). Kendisiyle gergeklestirilen bir
roportajda, filmin gergek hikayesi ve sosyal hayattaki kadin anlayisinin kesisme noktasina deginirken
“Kadinin dlmesinin her seyin bitmesi anlamina geldigini ifade ediyorlar. Fakat bunun bir de kara mizah
yonu bulunmaktadir. Kadinlar 6lmis ama hala, ‘kasik dismani, 6lmeseydin’ ifadesini kullaniyorlar!”
(Kati, 1984, s. 65). Bu ifade ile erkek bakis agisinin geliskisini ifade eder. Olgag, filmleri ile sosyal hayat-
taki kadinin erkeklerin goéziindeki kiymetini ve bunun kirsal bélgedeki etkisini, kadin anlayisini perdeye
gecirmeyi saglamistir. Olgag, sonrasinda yaptigi filmlerinde kadin hikayelerine yodunlasir. 1994 sene-
sindeki ani éliimiine kadar yonetmenligi strdiirmustir (Oztiirk, 2004, s. 81). Fakat bu filmler, kadinin
kadin bakis acisiyla temsilinin tercih edilmedigi, kadin meselelerinin statl problemleri, ekonomik altyapi
ve namusla alakal olarak incelendigi filmler olarak ele alinmistir.

Turkan Soray bes filmde yonetmenlik yapmistir. Bu filmler; Donis (1972), Azap (1973), Bodrum Hakimi
(1978), Yilani Oldurseler (1981) ve Uzaklarda Arama (2015) adli filmlerdir. Bodrum Hakimi haricindeki
filmler de kdylerde yasanan problemleri sosyal gergekgi bir anlayisla incelemeye ¢abalayan fakat melo-
dram cergevesinden (6zellikle Azap) gikamayan filmlerdir. Bodrum Hakimi ise sehirli-calisan kadin
konusunu isleyen bir filmdir. Film, gergek bir hayat hikdyesinden esinlenmistir ve ask filmi olarak
nitelendirilmektedir (Scognamillo, 1998, s. 138). Soray, Yilani Oldirseler filmini esasinda Yasar
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Kemal’in eserini ¢ok iyi bir sekilde perdeye yansitmak gayreti seklinde ifade etse de (Dorsay, 1986, s.
137) eserin konusu veya filmin senaryosu kadinin sosyal statiisi ve sorunlari Uzerine kurulmaktadir.
Donuls filminde kadinin alinip satilabilen bir meta gibi gorilmesi, gd¢liin kadinlara ve erkeklere tesiri
Ustinde durulmasiyla (Makal, 1987, s. 61) kadin hassasiyetinin etkisini gérmek mumkuindur. Onur
Unli'niin senaryosunu yazdigi, Soray’in yénetmenligini yaptigi son filmi Uzaklarda Arama (2015)
filminde sehir merkezinden kasabaya tasinmak zorunda kalan pavyonun kasaba halkinda yarattigi
gerilim, yer yer mizah ve ask temalariyla aktarilir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine yer yer deginen filmde,
koy/kent ikiligine vurgu yogundur. Ataerkillik temelinde yulkselen evlilik kurumunun yaceltildigi film,
“kadin filmi” olmaktan uzaktir. Sonug olarak Tlrkan Soray’in yoénetmenligini yaptigi filmler, cogu kadin
yonetmen gibi kadin bakis agisini tam olarak yansitamamistir. Bu durum, yénetmenlik faaliyetlerinde
eril anlayisin etkisiyle kadinin fedakarhgini, sahiplenilme arzusunu ve guzelligini 6n planda tutmasiyla
aciga cikmigtir.

Dinyanin esitlik, 6zgurlik faaliyetleri ile degistigi, kadin hareketiyle, kadin haklarinda kazanimlarin
ilerleme gosterdigi ve bu sosyal, ekonomik ve toplumsal ilerlemelerin kadin yonetmenlerin eserlerinde
kendini gosterdigi 1960 ve 1970’li yillarda; Turk sinemasi melodramlarla mevcudiyetini gdéstermektedir
(Oztiirk, 2011, s. 683). Politik sorunlar, toplumsal gercekgi erkek ydnetmenlerin faaliyet alanidir ve bu
alanin kadin semboll gogunlukla fakir, bigare, térelerin baskisi altinda ezilmis kdyli kadin olmakla
kisithdir (Ata, 2018). Kadinlarin kimlik ve birey olma ¢abalarinin konu edinildigi filmlerin, Tlrk sinemasi
icin belirginlesmeye baglamasi 1980 sonrasi déneme rastlar.

Nihai olarak1980 oncesinde film Uretmis olan kadin ydénetmenlerin énemli bir kisminin sinemayi,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadin sorunlarini ifade edecekleri bir sanat dal seklinde degil; kazang
elde edecekleri bir is dali olarak gordukleri 6ne surllebilir. Yukarda da deginildigi gibi cogunlukla 1960’
yillarin sonu 70’li yillarin basinda Tirk sinemasi nicel olarak en verimli zamanlarini yagsamigstir. Film
yapmanin basit sekilde kazang saglamaya donik bir yontem oldugu bu siregte kadinlar da kadin
kimliklerini arka planda tutarak, sektore uyum saglamak kaygisiyla filmler yapmislardir. Fakat bu durum
onlarin g6z ardi edilmesi anlamina gelmemektedir (Yasartirk, 2004). Bahsedilen yedi ydnetmenden
dordi kendine ait yapim sirketi kurarak film ¢ekebilmistir.

1.2. 1980’lerde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

1980’li yillar TUrkiye’'deki siyasi ve toplumsal zorluklara ragmen yine de sinemanin kendini gosterdigi bir
dénem oldu. ilk olarak 1986 senesinde 3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri Yasasi’nin onay-
lanmasi filmlerin kontroliiniin polisten alinip Kiiltir Bakanhgi'na verilmesini saglamistir. Sinemanin
yeniden toparlanmaya baslamasinin en biylk sebebi ise videonun piyasaya ¢ikmasiydi. Nilgiin Abis-
el’e gore Avrupa’daki Tlrklere videokaset satan firma yetkililerinin Turkiye’'ye gelip, yapimcilarda bulu-
nan eski filmleri satin almalari bu sektdrde bir canlilik yaratmistir (Abisel, 1994, s. 108). Bunun yaninda
Turkiye’de de video seyircisi bulunmaktaydi. Sinema yapimcilari igin yeni kazang alani video sirketleriy-
di. 1980’li yillarda geng (yeni) ydnetmenler nesli kendini géstermistir (Yasartlrk, 2004). Bu nesil darbe-
nin ardindan Turkiye'nin mevcut ideolojiden temizlenmis kosullarinda yeni kimlik bulma ¢abasina
uyumlu (ve seyirciyi tekrar sinemaya yonlendirebilme kaygisinin da etkisiyle) yeni konu ve Uslup
arayigina yoneldi.

Kadinlar ve kadin cinselligi 1980’li yillarda dikkat ceken konulardan biri olmustur. Bu konu, 1980’li yillar-
da artan kadin hareketinin sinemadaki gostergesiydi. Fakat yapilan filmlerin biyuk kisminin kadin hare-
ketini metalastirdigi ifade edilebilir. Bu filmler daha ziyade halkin politikadan ve ideolojiden ayri
kalmasiyla ilintiliydi. Cinsellik ve 6zel yasam politikadan kalan alani kapatiyordu. Kadin ve kadinin
cinselligi o zamana kadar hi¢ goérilmedigi kadar g6z 6nline ¢ikariliyordu (Adanir, 1997). Kadin ilk defa
birey olma baglaminda melodram gergevesindeki hayali kisiliginden ¢ikarak ete kemige birinse de
esasinda bu filmler bir anlayis degisimine yol agcmiyordu. CUnkl cinsel 6zgurlik kadin 6zgurligu
seklinde gosterilmeye calisiimistir. Ataerkil anlayistan dolayi ortaya g¢ikan problemlerden genellikle
bahsedilmemistir. Nitekim bu siregte Tirk sinemasi kapsaminda (birgok elestirmen de iginde olmak
Uzere) kadina bakis s6z konusu degildir. Sikisinca ‘moda olan’ fikirleri sinemada yansitmakta; giseyi ne
kuvvetlendirecekse ona gére davranmakta (Avci, 1984, s. 66) seklinde yorumlara ¢ok fazla denk gelin-
mektedir. Bu yillarda Turkan Soray’in canlandirdigi kadina ve kadin cinselligine farkli bir yénden
bakmaya cabalayan filmlerin kadinin sosyal hayattan biraz daha fazla 6zgurlik istedigi kadin filmleri
(Altinsay, 1990, s. 13) modasina doéndugu anlasiimaktir.
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Bu yillarda kadinin is yasamina dahil olmasi, evdeki islerinin yok sayilmasi, evlilik baginin degersi-
Zlestirilmesi, dul ve yalniz bir anne olarak karsilastigi sorunlar, cinselligini kesfetmesi ile kadin bir var
olma gabasi iginde gériinmektedir (Ata, 2018). Fakat filmlerde kadinlar, darbenin ardindan kadin hare-
ketinin yalnizca etkileneni durumundadir. O yillarin zorunlu ‘politik olmayan’ havasinda toplumun politi-
ka ile iligkisini bu sekilde saglamak yerine, iligkiyi bitirmeyi amagclayan belirsiz istekler yaratmay! tercih
ederler. Ozgiirligiin pesinde kosan kadin, bir anlamda, cinselligine indirgenmistir.

Nisan Akman, “kadin kimligini cinselligi bulunan koéti ve cinsellikten uzak temiz kadin seklinde ikiye
ayirdig1” Beyaz Bisiklet (1986) ve bir kadinin varligini etnik kimlikle birlikte degerlendirerek aktardigi Bir
Kirik Bebek (1987) filminin yénetmenligini yapar. Yine o yil Oztiirk’e (2000) gére “is-evlilik meselesini ilk
defa bu derece agik ve diizgiin bir sekilde” gésteren Diinden Sonra Yarindan Once ile degisik statiile-
rden kadinlarin erkek hakimiyeti ile sekillenen yasamlarina, tGretmenin kadinin benligini olusturmadaki
etkisine yogunlasir. Gece Tutsaklari (1988), Medcezir Manzaralari (1989), Ay Vakti (1993) adli
filmlerinde Mahinur Ergun, maddi olanaklari bulunan ve kendine ait yasamlara sahip olan, toplumun
baskisindan kendini kurtarmis kadinlarin, yasamlarindaki erkeklerle iligkilerini incelemeye yogunlagir.
Ergun’un kadin figlrleri o yillarin kadin hareketinin istekleriyle sekillenmis olsa da hikayenin bitiminde
mutsuzluktan baska bir yollari bulunmaz. Gllsiin Karamustafa ve Flruzan ise Benim Sinemalarim
(1990) ile toplumun ilkelerini yok sayarak cezalandirilan, seks isgisi bir kadina geleneksellikten gikarak
bakmislardir (Yasartirk, 2004, s. 108). Beyaz Bisiklet filminde kadinin evlenerek statiisiiniin degismesi
ve kadinlarin erkeklerden dolayi meydana gelen problemleri incelenir (Evren, 1990, s. 136). Sonraki
donemlerde “anne” olmayi segerek sinemadan ayri kalan Akman, kadin anlayisini yansitmaya dénuk
filmleriyle TUrk sinemasinda ¢ok 6nemli bir konuma sahip olmustur. Mahinur Ergun Gece Dansi Tutsak-
lari (1988), Medcezir Manzaralari (1989), Ay Vakti (1993) filmlerinin ydnetmenligini Ustlenmistir. Ergun,
yazdigi senaryolarda ve yonettigi filmlerinde kadinlarin problemlerini ve kadin psikolojisini 6n planda
tutmustur (Scognamillo, 1998, s. 422). Filmlerinde guglu bir teknik seviyeye ulasarak anlatti~gi hikayel-
erini daima bir G¢ll Uzerinde kurar ve bu Ugliyl meydana getiren sahislarin sorunlarini, o kimliklerle
uyumlu mekanlarda ceker.

Ergun, kadin yénetmenlerin digerlerinden farkh goruldugind ancak bir kadin olmaktan evvel bir birey
olmanin daha 6nem arz ettigine deginirken, kadinin 6teki kadin ve erkeklerle bag kurmasini ve iletisimi-
ni de sorgulamaktadir. 1980’li yillarin ardindan Turk sinemasi kadinin sabit kaliplardan siyrilarak islen-
meye baslandi§i dénemdir (igneci, 2004, s. 25) ve kadin yénetmenlerin de bu dogrultuda faaliyetler
gerceklestirdigi ortadadir. Kadin imgeleri artik burjuvaziden veya is alanlarindan &6rneklerle kendi
yasamlariyla ilgili kararlari kendileri veren bireylerdir. Kendi ayaklari Gzerinde durmaya ¢alisan (Beyaz
Bisiklet, Medcezir Manzaralari, Ay Vakti) veya bunu basarabilen érneklere (Bir Kirik Bebek, Dinden
Sonra Yarindan Once) rastlanmistir (imanger, Giirses ve Giires, 2010). Bu yillarda Tirkiye'de kadin
yonetmen sayisi 23 olup bunlarin yonetmenlik yaptigi film sayisi toplamda 100’0 bile bulamamistir
(Oztiirk, 2004, s. 43). Ayrica kadin ydnetmenlerin filmlerinde 1980’li yillarin sonlarina kadar melodram
cerceveden siyriimis bir konunun ve anlayisin bulunmadigi hatta 1970’li dénemde kadin yénetmenler-
in, o zamanin kazangli tlrl olan siddet igerikli “avantir” (macera) filmlerini yaptiklari gérultr.

1.3. 1990’larda Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

1990’lardan beri Tirk sinemasinda eskiye kiyasla film sayisi, konu gesitliligi ve icerik baglaminda artis
meydana geldigi ifade edilebilir. 1990’li yillarda Canan Evcimen, Fide Motan, Sunar Kural Aytuna,
Necef Ugurlu gibi kadin yonetmenler TRT binyesinde; karmasik zaman kurgusuyla yapilmis, gergekgi-
likten uzak figurlerin bulundugu, genellikle dne ¢ikan yazarlarin eserlerinden kurgulanan filmlerin yonet-
menligini yapmiglardir (Yasartlrk, 2004, s. 92). Bu yillarda Turk sinemasina Flruzan-Gilsin Karamus-
tafa, Ca—nan Gerede, Tomris Giritlioglu, Isil Ozgentirk, Biket ilhan, Seckin Yasar, Handan ipekgi,
Canan Evcimen Obay (i¢6z), Fide Motan, Yesim Ustaoglu, Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir-Necef
Ugurlu gibi kadin yonetmenler dahil olur. 1990’ yillarda ¢ogunlukla Tomris Giritlioglu ile beraber sine-
mada kadin ydnetmenlerin politiklesmeye dogru kaydiklari ortadadir. Hikayeler ve olaylar artik topluma
etki eden tarihi ve politik konulari kapsar. Tomris Giritlioglu Suyun Ote Yani (1991), Yaz Yagmuru
(1994), 80. Adim (1996), Salkim Hanimin Taneleri (1999), Giz Sancisi (2008) filmlerintde konu
kapsaminda o6tekilestirme yapilarini ve farkli olanin kabul edilmemesini elestirir. Bu anlamda, femi-
nizmin de vurguladigi bicimde basta kadin olmak Gzere diizenin otekilestirdigi her seyin desteklenmesi
ve gergek durumlarinin ortaya konulmasi bu filmlerde ¢ok 6nemli oranda basariimistir.
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Biket ilhan Bir Kadin Yiizi (1993), Senin igin Bir Kadeh (1993), Sokak-taki Adam (1995), Kayikgl
(1999), Ayin Karanlik Yizu (2004) ve Mavi Gozli Dev (2007) adh filmlerin yonetmenligini Gstlendi.
Batun filmlerinde kadin karakterlerin ask dykuleri kapsaminda er—kegin askini hak etmek igin ¢aba-
ladigi gériilmektedir (imancer, Giirses ve Giires, 2010). Handan ipekgi Babam Askerde (1994), Bliylk
Adam, Kicik Ask (2001) ve Sakli Yizler (2006) adl filmlerinin yénetmenligini yapmistir. ipekgi
filmlerinde 12 Eylil slreci, dogu meselesinden dolayi 6ksliz kiz gocugu ve tére baskisi altindaki kadin
problemlerine dayal hikayeler aktarir. Erkek yonetmenlerin ezilmis ve boynu bukik olarak gdsterdigi
toére magduru kadinlarin aksine Sakli Ylzler filminde Ziihre her ne olursa olsun kendi hayatini yasa—-
makta direten bir kadindir.

Canan Evcimen Obay, Hosgakal Umut (1994) ve Solgun Bir Sari Gul (1997) filmlerinin yonetmenligini
yapmistir. Obay bu filmleri TRT biinyesinde yapar. Bu filmlerde Ayla Kutlu’'nun hikayelerinden esinlenir.
Obay’in, filmlerinde kendi kararlari kapsaminda segtikleri yasamlari siirdiiren kadin karakterler goster-
digi ifade edilebilir fakat bu karakterlerin yasamlarina yizeysel bakilmistir, bu karakterler inandiricilik-
tan uzaktr.

Fide Motan da TRT bunyesinde filmler yapmis bir ydnetmendir. Cadi Adaci (1994) ve Yanlis Saksinin
Cigegi (1997) isimli filmlerin yénetmenligini yapar. Birinci film, Ayla Kutlu’dan ikincisi ise Atilla ilhan’dan
uyarlanmigtir. Motan ilk filminde annesinin gegcirdigi bir kaza neticesinde gocugunu kaybeden geng
doktor bir kadini anlatir. ikincisinde ise Amerika’da hayatini siirdiiren Nesrin ve Can ciftinin, Nesrin’in
Turkiye'deki varliklarini satmasi icin Turkiye'ye gelisini konu alir. Motan’in Cadi Agaci (1994) filminde
gosterdigi kadin figlriin esini aldatmasi; gocugunun vefat etmesi sebebiyle bunalim yasamasindan
dolayl mesru hale getirilir. Nitekim kadin filmin son kisminda arabalarin yogun oldugu bir yolda hig
umursamadan yurlyerek bir bakima intihara dogru gitmektedir. Yanhs Saksinin Cigegi (1997) filmde ise
kokla Turk adetlerinden, 6zinden ayriimis, topraklarinin degerini anlamayan bir kadin, bahsi gegen
degerlere sahip olan bir erkek tarafindan yola sokulmaktadir.

Sunar Kural Aytuna, “Deniz Bekliyordu” (1996) isimli filmin yonetmenligini yapmistir. Senaryoyu, Aytuna
ve Mehmet Tekirdag birlikte yazmigtir. Film, TRT biinyesinde yapiimistir. Jilide Ovir ve Necef Ugurlu,
“Eski Fotograflar’ (1998) isimli filmin yonetmenligini yapmislardir. Filmin esas konusu kadinlarin
kullaniimasi, kétu yola itilmesi, fakir ve tutunamayan kisiler ve neticede olanaksiz iligkilerdir. Filmde
cinsiyet ve statii problemleri ice ice girmistir (Oztlirk, 2004, s 363).

1990’h yillarin ardindan Turk sinemasinda kadin yonetmenler ve bunlarin yaptiklari film miktarinda artis
oldugu anlagiimaktadir. Fakat Fide Motan, Canan Evcimen Obay, Sunar Kuraltay gibi bircok kadin
yonetmen maddi olarak yardim gérmediklerinden dolayi bir veya iki film yonettikten sonra sinemadan
ayri kalirlar. 1990°dan sonra kadin ydnetmenler Turkiye siyasi tarihi (Tomris Giritlioglu, Canan Evcimen
Obay, Seckin Yasar, Biket ilhan, Handan ipekgi), 1980 askeri darbesinin ardindan meydana gelen Kiirt
meselesi (Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu) ve éteki azinlik sorunlari (Tomris Giritlioglu, Segkin Yasar),
uluslararasi diplomasi (Biket ilhan, Seckin Yasar) gibi politik konulari merkeze alirlar. Fakat Handan
ipekgi'nin Sakh Yizler filmi haricinde dogrudan kadini ve kadinlarin yasadigi toplumsal ve bireysel
sorunlari merkeze alan bir film yapilmadigini ifade etmek dogru olur. Tirk sinemasinin geneline g6z
attigimizda 1990’larda baz istisnalar haricinde, 1980’lerde izledigimiz birey olmaya cabalayan fakat
buna tam ulasamamis kadn figlrlerine rastlanir (igneci, 2004, s. 25). Kadin yénetmenlerin bu ddSnemde
kadini temsil edigleri ise yine bazi istisnalar (Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu) haricinde degisiklik
gostermez. Nitekim adi gegen kadin ydnetmenlerin dnemli bir kismi erkek yonetmenlerden herhangi bir
farklarinin bulunmadigdini ve sanatta kadin-erkek ayriminin yapiimasina karsi olduklarini da belirtmigle-
rdir (Oztiirk, 2004, s. 376).

1.4. 2000’lerde Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

Ulkemizde kadin yonetmenler ancak 1950’lilerde film yapmaya baslamis ve 1980’li yillara kadar kadin
ybnetmen sayisi en fazla dort olmustur. 2000’li yillara gelirken kadin ydnetmenlerin sayisi eski ddbnem-
lere kiyasla yukselse de kadinlarin yonettigi film sayisi toplam film sayisi icinde sadece %1 oranindadir
(Oztiirk, 2011, s. 689). 2000-2012 yillari arasinda kadinlarin yonettigi film miktari 36’dir. 15 film ana
akim diginda iken; bu 15 filmin 4’t belgeseldir (Ozdemir, 2019). Buna ragmen 2002-2012 yillari arasin-
da belgesel film tird haricinde uzun metraj filmler yapan yeni kadin yonetmenler Tirk Sinemasi’'na farkli
yapitlar kazandirmistir. Bu yénetmenler: Pelin Esmer, Ozlem Akovaligil, Cigdem Vitrinel, Ash Ozge,
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Belma Basg, Elisabeth Rygaard, Berrin Dagginar, Ela Alyamag, Yasemin Alkaya, Handan Oztirk, Selda
Cicek, ilksen Basarir, Yesim Sezgin, Nur Akalin, Nur Dolay, Esra Alkan, Esin Orhan, Leyla Yiimaz,
Rezzan Tanyeli, Hatice Yakar seklinde siralanabilir (Ozdemir, 2016). Bu ydnetmenlerden bir kismi
reklam ve dizi alaninda Uretim yapmis, kurumsal filmler yapmiglardir, bir kismi da yénetmenlik tecrtibe-
sini ilk kez sinemada yasamislardir. Ana akim harici film ¢ekenlerin sayisi ise ¢ok disik seviyededir.

Yesim Ustaoglu, 2000’li yillardaki en énemli film yapimcilarindandir. Yeni Turk Sinemasi, 1990l yillarin
son bélimlerinde geng ve “bagimli olmayan” film Ureticileri tarafindan Turk ulusal ve bireysel kimligini
degerlendirmek icin yeni ekonomik, estetik ve tematik tarz bulma ¢abasinin neticesi olarak ortaya ¢ikan
bir harekettir (Dénmez-Colin, 2008, s. 156). ilk filmi olan iz (1994) ile Ustaoglu, bir polisin hayal kirikligi
yasamasi Ustlinden toplu hafiza kaybina ve sugluluk hissine karsi durmustur. Glinese Yolculuk (1999)
filminde, Kirt ve Turk olmak tzere iki gencin arasindaki ¢ok farkh bir arkadaslik gdsterilmektedir. Bulut-
lari Beklerken (2004) filminde yasamak igin Yunan vatandasligindan Turk vatandashdina gegen,
iskenceler yasamis bir kadinin éykUstyle resmi tarihi sorgulayan bir anlayis goértilmektedir. Ustaoglu,
Pandora’nin Kutusu (2008) filminde Alzheimer hastasi bir anne, g evladi ve torununa yogunlasir. Araf
(2012) filminde adet ve torelerle, 6zgurlik arayigi arasinda bogulup kalan kadinlarin sorunlarina odak-
lanmistir. Ustaoglu, Tereddit (2016) filminde erkek siddetinin kadinlarda biraktigi olumsuz etkileri; farkl
statli ve siniflardan gelen iki kadin baglaminda gdstermistir.

2000’li yillardaki yeni nesil ydnetmenler, feminist film tecribesi bakimindan kadin figlrlerini 6nceleyen
filmler de yapmiglardir. Nefesim Kesilene Kadar (Emine Emel Balci-2015), Simdiki Zaman (Belmin
Sdylemez-2012) gibi filmler kamusal alanda kendini kabul ettirmeye ¢abalayan kadin karakterleri seyir-
ciye gdstermistir (Ozdemir, 2019, s. 115). Hande Giimiiskemer Between Venizelos and Atatiirk Street'te
(2004) Yunanistan ve Turkiye arasinda yasanan mibadele anlagsmasinda, bu slreci yasayanlarla
roportajlar gergeklestirmistir. Yesim Ustaoglu Bulutlari Beklerken isimli filmde, belirtildigi gibi hala
Pontus Rum katliamindan sonra hayatta kalanlari kapsayan gizli pek ¢ok kiltlrel mazisi olan, etnik
acidan homojen olan bir Turk koylndeki sessiz hayati konu alan, unutulmus bir etnik temizleme
calismasini ortaya cikarir. Handan ipekgi'nin Blyiik Adam Kiigiik Ask (2001) filminde kiigiik Kiirt kizi
Hejar, bir gatismada anne ve babasin yitirdikten sonra istanbul’a getirilir ve burada bir emekli hakimle
karsilagir. ipekgi’nin 2007 yilindaki Sakli Yiizler filmi ise geng kadinlarin bazi kaliplagmis diisiincele-
rden dolayi tére kurbani haline gelmeleri konusunu islemektedir. Tirk kadin yénetmenlerden Pelin
Esmer de Oyun (2007)+ isimli belgesel yapiminda bir kisim Anadolu kadininin kendi yasamlarini
gOsteren bir tiyatro oyunu sergilemelerini konu almaktadir. Belgeselin ka—din yasamlarinin ¢ok az bilin-
en taraflarini géstermesiyle klasik bir feminist metin icerdigi ifade edilebilir (Kelly ve Robson, 2014, s.
290). Bu anlatilardaki mekan tercihleri, islevlerinin yani sira karakterlerin i¢ dlinyalariyla da ilikilidir.

Cagdaslasma ve ekonomik gelismeler 2000 sonrasi Turk sinemasina daha ¢ok 6zgurlik alani agmasi-
na ragmen kadin yonetmenlerin sayisi yine ¢gok dusuktir. Suner’e gore (2010, s. 178) Yesim Ustaoglu,
Handan Ipekgi ve Biket ilhan gibi yeni Tirk sinemasinin kadin yénetmenleri yapimlarinda toplumsal
cinsiyet sorununu ¢ok fazla kiigimserken ayni zamanda kendilerini feministlerden ayri gérmektedirler.
Bu sebeple, feminist anlayis bu yakin dénem ydénetmenlerin yapitlarinda ¢ok fazla gorilmez. Son
dénemde ise Pelin Esmer ve Eylem Kaftan gibi yeni yonetmenler toplumsal cinsiyet konularini ele
almak ve bunu feminist bir bakis agisiyla anlatmak konusunda daha net bir durus sergilemektedirler
(Suner, 2010, s. 178). Cinsiyet konulari yakin tarihte Turk sinemasinin énemli bir unsuru olsa da bu
filmler ve ydnetmenleri diinyada hentz bilinmemektedir. Clnkl kadin ve erkek yonetmenlerin karakter
tahlilleri ayni degildir. Kadin yonetmenin kadin hikayelerini anlatirken karakterle olusturdugu empati ve
karakteri gOsterirken hissettigi isteksizlik, kadin karakterlerin gésterimini erkeklerden ayirmaktadir. Bu
baglamda, feminist film sektdriinden toplamsal cinsiyet ve feminizm baglaminda beklentiler olugsmak-
tadir. Bu dogrultuda Smelik, 6zgurlestirici kadin sinemasinin nasil olacaginin tespit edilebilir oldugunu
soyler ve kadin ydnetmenlere siradan kadinlarin yasamini film yapmalarini énerir (Smelik, 2008, s. 3).
Bu anlamda, kadin karakterlerin gtinlik yasamlarinin seyirciye nasil gosterildigi konusu 6nem arz eder
ki feminist kuramcilarin da belirttigi bu temsildir.

Sonugta kadinin sinemada temsili ile ilgili 6zel alanlarinda yasamlarini strdidrmeleri dnceki dénemlerde
oldugu gibi 2000’li yillarin Tirk sinemasinda da devam etmektedir. Kadin karakterlerin rolleri geleneksel
kaliplardan uzaklagsa da yalnizca 6zel alanin kadin karakterlerle olan bagi seyirciye aktariimistir.

4 Kralige Lear (2019) de bu belgeselin devamidir.
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1.5. 2010 ve sonrasi Tirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

2012 yilindan sonra Turk Sinemasi’nda film Ureten kadin yonetmenlerin gosterime giren eserleri; Elif
Refig Ferah Feza (2012), Filiz Alpgezmen Yabanci (2013), Zeynep Dadak, Merve Kayan Mavi Dalga
(2013), Turkan Derya Cok Uzak Fazla Yakin (2013), Elfe Ulug Aziz Ayse (2013), Deniz Akgay Kdksliz
(2013), Nezahat Glindogan Hay Way Zaman: Dersim’in Kayip Kizlari (2013), Dilek Colak Riizgarla Bir
(2013), Aysim Tirkmen Cekmekdy Underground (2014), Ozgur Selvi Gulcemal (2014), Semra Dindar
Vay Basima Gelenler! iki Buguk (2014), Nisan Dag ve Esra Saydam Deniz Seviyesi (2014 ) Melisa
Onel Kumun Tadi (2014), Tirkan Soray Uzaklarda Arama (2015), Guinay Kdker Pirdino: Siirpriz Yumur-
ta (2015), Emine Emel Balci Nefesim Kesilene Kadar (2015), Ahu Oztiirk Toz Bezi (2015), Cagdil Nurhak
Aydogdu Yarim (2015), Meltem Bozoflu Dedemin Fisi (2015), Gérkem Yeltan Yemekteydik ve Karar
Verdim (2015) Seyda S$en Sekerat ‘Son’ (2015), Yasemin Turkmenli Evlienmeden Olmaz (2015), Deniz
Gamze Ergliven Mustang, (2015), Simeya Kokten Vesvese: Cin Tuzagi (2015), Senem Tizen Ana
Yurdu (2015), Anda¢ Haznedaroglu Her Sey Asktan, (2016), Gllten Tarang Yagmurlarda Yikansam
(2016), Gozde Kural Toz (2016), Eda Fatma Gurbiiz Degistir Bakalim (2016), Ceylan Ozgelik Kaygl,
(2017), Gulsen Guner Nefrin (2017), Sibel Tung Seni Gidi Seni (2017), Burcak Uzen Acgik Beginner
(2017), Nisan Akman Ask Uykusu (2017), Tugce Soysop Bizim Koyun Sarkisi (2017), Serra Yilmaz
Cebimdeki Yabanci (2018), Gupse Ozay Deliha 2 (2018), Banu Sivaci Giivercin, (2018), Vuslat
Saracgoglu Borg (2018), Nevra Topgu Kurban (2019), Pelin Esmer Kralige Lear (2019), Eylem Kaftan
Kovan (2019), Leyla Yiimaz Bilmemek (2019), Azra Deniz Okyay Hayaletler (2020), Nisan Dag Bir
Nefes Daha (2020), Nazh Elif Durlu Zuhal (2021) seklinde siralanabilir. Bagimsiz film organizasyon-
larinda izlenme sansi olan bazi kadin ydénetmenlerin filmleri vizyonda seyirci ile bulusamamistir. Bu
sebeple Ozdemirin arastirmasinda seyirciyle sinemada bulusan filmlerin ydnetmenleri yaninda
bagimsiz film organizasyonlarinda veya bagimsiz sinemalarda filmleri izlenilen yénetmenlerle de répor-
tajlar gergeklestirilmistir. 2012 yili ardindan 41 kadin yénetmenin film gektigi anlasiimaktadir (Ozdemir,
2019, s. 42). 2021 yilinda ise bu sayi 48 olarak tespit edilmistir. Adi gegen yonetmenlerden bir kisminin
filmleri, ilk filmleri olsa bile TUrk Sinemasi’nda kadin yénetmenlerin daha fazla film yapmasi baglaminda
onemlidir.

2010 ve sonrasi donemde kadin yonetmenler o zamana kadar dogrudan ele almadiklari toplumsal
travmalara odaklanirlar. Darbenin ve kaybolan babalarin gélgesinde yetisen ¢ocuklar, kent merkeziyle
iliskilendirilen Kirt meselesi ve gog, kadin filmlerinin odaklandigi konulardir. Kadin karakterlerinin esas
unsuru ise etnik kimlikleridir (Ata, 2018). Oyun (2006), Gézetleme Kulesi (2012), ise Yarar Bir Sey
(2017) ile Pelin Esmer; Zefir (2010) ile Belma Bas ve Simdiki Zaman (2013) ile Belmin Soylemez
uluslararasi film festivallerinde ve organizasyonlarinda 6dil kazanan yapimlardir. S6z konusu filmlerde
ensest, tecaviiz, anneligi inkar gibi ug konular ele alinmaktadir. ilksen Basarir Bagka Dilde Ask (2008)
ve Atlikarinca (2010) ile ensest ve gagdri merkezlerindeki yasami incelerken; Cigdem Vitrinel Geriye
Kalan (2012) ve Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku’da (2014) kadin erkek baglarini erkeklik sorunlari
ve evlilik kurumu baglaminda ele alir. Ahu Oztiirk Toz Bezi'nde (2015) iki gtindelikgi kadinin yagamlarini
surdlrme tecrlbelerini, Senem Tlzen Anayurdu (2015) ile sistemi muhafaza etme istegiyle kimliginden
kopan kadinin ‘aykir’yi cergevelendirme gayretini konu edinir. Deniz Gamze Erglven, kdyde yasayan
bes geng kizin sosyal baski iginde sikintili gelisim maceralarini anlatan Mustang (2016) ile Altin Kiire
ve Oscar’'da Yabanci Dilde En lyi Film adayi olur. 2017 yilinin sinema yapimlarina géz atildiginda,
Turkiye’de gosterime giren 151 filmden sadece 12 tanesinin ydénetmeni kadindir. Bunlar soyle
siralanabilir (akt. Ata, 2018): Ask Uykusu (Nisan Akman), Kedi (Ceyda Torun), ise Yarar Bir Sey (Pelin
Esmer), Toz (Gézde Kural), Kaygi (Ceylan Ozgelik), Yagmurlarda Yikansam (Glilten Tarang), Aci Tatl
Eksi (Andag Haznedaroglu), Nefrin (Gulsen Gliner), Seni Gidi Seni (Sibel Tung), Nane ile Limon (Glinay
Koker), Bir Nefes Yeter (Yasemin Erkul Turkmenli), Beginner (Burgak Uzen).

2012 yilinin ardindan anaakim ve anaakim disinda daha bagimsiz film Gretiminde de kadin yonetmen-
lerin sayisinin arttigi ortaya gikmaktadir. Bu durum, kadin bakis agisinin filmlerin odaginda bulunmasi,
“kadin filmi” i¢cin énemli bir durumdur. Bu dénemde hem geng yénetmenlerin ilk filmleriyle kendilerini
go6stermeleri, hem ¢ok sayida kadin yonetmenin film hikayeleriyle ulusal ve uluslararasi 6duller almalari
sinema sektortinde kadin yonetmenlerin daha fazla goriinmelerini saglamistir. Bu yonetmenler iginde
daha 6nce film yapmis yonetmenler bulunmaktadir fakat pek ¢ok yonetmen ilk filmini yaptigindan dolayi
kadin yonetmenlerin sayisinda ylkselme agikga gorilmektedir. Nisan Akman, Tlrkan Soray, Andag
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Haznedaroglu sinema dalinda daha 6nce film yapmis kadin ydnetmenler olarak bu ddnemde yeniden
yapitlar ortaya koymuslardir. Profesyonel birer oyuncu olan Gorkem Yeltan, Serra Yilmaz ve Gupse
Ozay ise ydnetmenlik koltuguna bu dénemde gecmiglerdir. Oteki yonetmenler televizyon, reklam
dallariyla ugrasmis ve bu dallardaki tecriibelerini sinema filmlerine yansitma yontemini tercih etmiglerdir
(Ozdemir, 2019, s. 44).
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Sonug

Kadinlar sinemanin Turkiye'ye gelis tarihinden yarim ylzyil sonra film gcekmeye baslamiglardir. Ancak,
takip eden vyillarda film sektoriinde kadin olarak varliklarini ¢gok yavas bir sekilde gostermeyi
basarmiglardir. Turk sinemasinda film tretiminin yogun oldugu 1970’lerden 1990’lara kadin yénetmen-
ler gogunlukla “kadin yonetmen” yerine “yonetmen bir kadin” olarak bilinmektedir.

Turk Sinemasi baslangicindan glinimuize; melodram kurallari dahilinde aci gekmekle ugrasan kadin-
lari, erkek gibi davranmaya c¢alisan kadinlari, kirsal toplumun torelere sessizce karsi duran kadinlarini,
yalnizca arzu nesnesi temsil edilen kadinlari, sehrin birey/6zne olma muicadelesi veren kadinlarini,
gecekondularin sorunlu kadinlarini goéstermis ve gdstermeyi surdirmektedir. 1980’li yillarda yapilan
kadin filmleriyle eril anlayistan vazgecilerek, ‘kadin olmak’ farkli bir anlayisla temsil edilmis olsa da
2000’li yillara kadar sinemada kadin karakterleri genel olarak sosyal gerceklikle uyumlu olan ataerkil
ideoloji kapsaminda bigimlenmistir. Yonetmeni kadin olsa bile eril sinema alaninda bulunan filmlerde
kadinin, eril anlayigla uyumlu olarak her daim erkegin yardimcisi olarak, sadik es ve fedakar anne tabu-
lariyla gosterildigi ortadadir (imanger, Girses ve Giires, 2010, s. 188). Kadin bakis agisina sahip bir
sinema baglaminda, 80’li yillarin filmlerindeki kadin temsilleri 2000°’li yillara gelince de c¢ok
degismemistir. 2000’li yillarin basindan itibaren Tirk sinemasinda kadin yonetmenlerin sayisi énemli
Olctde artmig, dnceki donemlerdeki tim kadin yonetmenlerin sayisini asmigstir. Bu artisa ragmen, sine-
mada hala erkek egemenligi s6z konusudur. 2000 yili ardindan Tlrk sinemasinda kadin yénetmenlerin
niceliksel artisina ragmen, bu durumun kadin filmi ve feminist sinema adina degistigini ifade etmek
zordur. Farkh bir ifadeyle “kadin film yapimcilarinin, kadinlarin Tirk sinemasinda temsili tGizerine etkisi
nedir?” veya “Kadin film yapimcisinin cinsiyeti, Tirk sinemasinda farkli bir film tiru uretti mi veya film
tirine farkh bir bakis agisi getirdi mi?” sorularinin yaniti olumsuzdur. Sayilarinin artmasina ragmen,
¢ok az sayida kadin yonetmenin filmi “kadin filmi” olarak nitelendirilebilir. Kadinlar, sektére girerek
mesleki engelleri agsmistir, ancak kadinlarla ilgili tartismali temalari ele alma konusunda “direng” goster-
memislerdir. Turk sinemasinda feminist ydonetmenler ortaya ¢ikamamistir demek pek de yanlis olmaz.
Hukuki diizeyde kadin haklari bakimindan meydana gelen kazanimlar, sosyal yasamda pratige dokule-
memekte, birgok kadin sahip oldugu haklari kullanamamaktadir. Turk sinemasi da bazilari haric,
toplumsal cinsiyet bakimindan kadina geleneksel ataerkil yapinin verdigi rolleri gdstermeyi strdirmek-
tedir. Elbette, kadin yénetmenlerin yeni Turk sinemasinin gelisimine katkida bulundugunu ve 6zellikle
2010 sonrasi kadinlarin sektérde bulunduklari ilk 50 yildan bes kat daha fazla film Urettigini gérmek son
derece cesaret vericidir. Kadin ydnetmenlerin sayisindaki artis ve bunlarin bir kisminin birden fazla film
Uretebildigi gergegdi, gelecekte daha fazla cinsiyet esitligi olacagina dair umudu artirmaktadir. Yine de
kadinlar tarafindan yapilan filmlerin anlatisi ve anlati icimde kadinlara bigilen roller, bu degisimin
surdurdlebilirligi konusunda endise yaratmaktadir. Bu durumu sadece bir baslangi¢ ve surdarilmesi
gereken bir miicadele olarak ele almak yerinde olacaktir. Farkli bir ifadeyle kadinlarin gérinarligina
artirmak ve erkek egemen endustride esitsizligi kirmak adina kadin yénetmenlerin sayisinin artmasi
Onemlidir. Diger bir nokta ise kadin yénetmenlerin kadin sorunlarina odaklandigi veya geleneksel
temsillere meydan okudugu filmlerin sayisinin artmasi da gerekmektedir.

162



(0]
o
T

3
=
(2]
£
ic
b

o
©

f =

f=

3

o
=
i =
a
g

5
=
o]

(=)

=

1]
(=]

f=
i

©
£

o
-—

0o

E
<
£
ic

(]
=
<

=
3
-

Tiirkiye

Film
Cemiloglu M. (2021). Tarihsel Perspektiften Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler. Ara§tlrmal?r!
Tiirkiye Film Arastirmalani Dergisi 1(2). 152-164. Derg|S|

Kaynakca
Abisel, N. (1994). Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar. Ankara: imge Kitabevi.
Adanir, O. (1997). Eski Diinya'ya Yeni Bir Bakis: Kuramsal Bir Deneme. izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari.

Altinsay, I. (1990). “Sinemamizin Son Dénemi Uzerine Notlar”, iginde Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar
(Ed. B. Evren), istanbul: Broy Yayinlari.

Ata, I. K. (2018). “Kadin Yoénetmenlerin Filmlerinde Erkeklik Temsilleri: Potter, Labaki Ve Vitrinel'de
Karsilagtirmali Bir Analiz’, Yiksek Lisans Tezi Mersin Uni. Sosyal Bil. Ens. Kadin Arastirmalari
Anabilimdali.

Avcl, I. B. (2017). “Yeni Tirk Sinemasr’nin Minér Temaslari: Gozetleme Kulesi.” SineFilozofi Dergisi
2(4), 7-24.

Avcl, Z. (1984). "Tirk Sinemasi Kadina Bakiyor mu?” Videosinema, Say! 5, ss. 66-68.

Celen, E. ilhan, S. ve Seving, F. (1984). “Ug Yénetmen Ug Bakis”. Yeni Olgu Sinema Dergisi. 3: 3-6.
Dorsay, A. (1986). Ylizyiize. istanbul: Cagdas.

Donmez-Colin, G. (2008). Turkish Cinema: Identity, Distance and Belonging. London: Reaktion Books.
Evren, B. (1990). Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar. istanbul: Broy Yayinlari.

Evren, B. (1995). “Sinema tarihimizin bilinmeyen ilk filmleri’. Antrakt Dergisi, (48), ss. 58-59.

igneci, R. (2004). “Tiirk Sinemasinda Klasik Kadin Temsiline Karsi Alternatif Bir Yaklasim: Dervig Zaim
Sinemas!”, Kadin Calismalarinda Disiplinler Arasi Bulugma. istanbul.

imanger, D., Giirses, i., & Giires, E. (2010). Tiirk Sinemasinda Kadin _Y('jnetmenler Acisindan Kadin
Temsili: Yesim Ustaoglu Ve “Pandora’nin Kutusu”. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, (13),
ss.181-210.

Kati, M. (1984). “Film Setlerinden: Bilge Olga¢ ve Kasik Dismani”. Videosinema. 3, ss.63-66.

Kaypak, $. (2016). Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Sirecinde Degisen Kadin Kimligi. Uluslararasi
Medeniyet ve Kadin Kongresi (13-16 Ekim 2014) Halide Edip Adivar’in Oliminin 50. Yildonima Anisi-
na, (Yay. Haz. A. G. Saygin, M. Saygin), Cilt I, s.33-66, Ankara: Atatlrk Arastirma Merkezi Yayini.

Kelly, G. ve Robson, C. (Ed.) (2014). The Celluloid Ceiling: Women Film Directors Breaking Through.
London: Supernova Books.

Kelly, G., Robson, C. (2016). Diinya Kadin Sinema Yénetmenleri. (Cev. N. Pakkan). istanbul: Agora
Kitaphgi.

Makal, O. (1987). Sinemada Yedinci Adam: Tiirk Sinemasinda i¢c ve Dis Gég Olayi. izmir: Marg
Matbaasi.

Ozglg, A. (1995). Turk Film Yoénetmenleri SézIugl. Afa Yayinlari.
Ozdemir, G. (2019). Tiirk Sinemasinda Kadin Yénetmenler Konusuyor. istanbul: Der Yayinlari

Oztiirk, S. R. (2004). Sinemanin Disil Yiizi Tirkiye’de Kadin Yénetmenler. istanbul: OM Yayinevi.

163



(0]
o
T

3
=
(2]
£
ic
b

o
o

f =

j=

3

o
=
=
@
g

5
=
o]

o

=

1]
(=]

f=
i

o

£

o
-—

0

E
<
£
ic

(]
=
<

=
3
-

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Cemiloglu M. (2021). Tarihsel Perspektiften Tirk Sinemasinda Kadin Yénetmenler. ? Sty
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi 1(2). 152-164. Derg|S|

Ozturk, S. R. (2011). Turkiye Sinema Literatiriinden Kadinlara Bakmak, S. Sancar (Ed.), Birkag Arpa
Boyu...21. Ylzyila Girerken Tirkiye’de Feminist Calismalar, ss. 679-699. istanbul: Kog¢ Universitesi
Yayinlari.

Scognamillo, G. (1998). Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalci Yayinevi.

Smelik, A. (2008). Feminist Sinema ve Film Teorisi: Ve Ayna Catladi (Cev. D. Kog). istanbul: Agora
Kitaphgi.

Suner, A. (2010). New Turkish Cinema: Belonging, Identity and Memory. London: |.B. Tauris.
Yasartirk, G. (2004). “1980 Sonrasinda Turk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Bakis Agisindan

Kadin”. Dokuz Eylll Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitlisti, Sinema Televizyon Ana Bilim Dali Yiksek
Lisans Tezi.

164



Tiirkiye

Film
] ) Aragtirmalari
Oztiirk S. & Demir D. (2021). Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin Temsili: Kemal Sunal Filmleri ? St
(Kibar Feyzo, Sark Biilbiili, Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi. Tiirkiye Film Aragtirmalari Dergisi 1(2). 165-177. Derg|S|

Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gérevlilerinin
Temsili: Kemal Sunal Filmleri (Kibar Feyzo,Sark Biilbulia,Davaro,
Deli Deli Kupeli) Orneklemi

Representation of Religious Teachers and Staff in Turkish Comedy
Films: Sample of Kemal Sunal Films (Kibar Feyzo, Sark Bilbuli, Davaro,
Deli Deli Kiipeli)

Serkan OZturk 1 ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 10.08.2021 | Kabul Tarihi: 02.12.2021

Deniz Demir 2

Ozet

Sinema, toplumlarin kultarel degerlerini yansitma, benimsetme veya elestiri getirme yonuyle etkili bir
kitle iletisim aracidir. Bu baglamda Tlirk Sinema tarihinde, toplumun kiiltirel ve dini degerlerini elestiren
bir tutumun oldugu gérular. Turk Sinemasinda énemli yeri olan Kemal Sunal’in filmlerinde din gorevlile-
rinin veya din 6greticilerinin ele alinma bigimi Uzerine yeterli bir bilgiye rastlanmamistir. Bu ¢alismada,
dini karakterlerin Kemal Sunal filmlerinde nasil islendigini belirlemek amag edinilmistir. Bu amag¢ dogrul-
tusunda calisma, nitel arastirma desenlerinden igerik analizi ydntemine goére ele alinmigtir. Calismanin
Orneklemi olarak, Kemal Sunal’in rol aldi§i Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Bulbill (Kartal Tibet,
1979), Davaro (Kartal Tibet, 1981) ve Deli Deli Kupeli (Kartal Tibet, 1986) filmleri analiz edilmistir.
Calismanin bulgularina gére Kemal Sunal'in filmlerinde islam’in; din gdrevlileri ve din égreticileri olan
imam, haci, hoca ve seyh gibi din bilginleri Gzerinden manipule edildigi tespit edilmistir. Bununla birlikte,
toplumumuzda stirekli karistirilan din adami kavrami Gzerine durulup; din gorevlisi veya din 6greticisi ile
farkliigr aciklanmigtir. Kemal Sunal’in filmlerinde, din goérevlileri ve din dgreticileri sistemli bir sekilde
tahkir edildigi ve itibarsizlastirildigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kemal Sunal, Haci, imam, Seyh, Hoca

Abstract

Cinema is an effective mass communication tool in terms of reflecting, adopting or criticizing the cultural
values of societies. In this context, it is seen that there is an attitude that criticizes the cultural and
religious values of the society in the history of Turkish Cinema. In the films of Kemal Sunal, which has
an important place in Turkish Cinema, there is not enough information about the way religious officials
or religious teachers are handled. In this study, it is aimed to determine how religious characters are
handled in Kemal Sunal films. For this purpose, the study was handled according to the content analy-
sis method, one of the qualitative research designs. As the sample of the study, the films Kibar Feyzo
(Atif Yilmaz, 1978), Sark Bulbili (Kartal Tibet, 1979), Davaro (Kartal Tibet, 1981) and Deli Deli Kupeli
(Kartal Tibet, 1986) starring Kemal Sunal were analyzed. According to the findings of the study, Islam in
Kemal Sunal's films; It has been determined that religious officials and religious teachers such as
imams, pilgrims, hodjas and sheikhs were manipulated through religious scholars. However, the
concept of clergy, which is constantly confused in our society, is emphasized; The difference was
explained with the religious officer or religious teacher. In Kemal Sunal's films, it has been determined
that religious officials and religious teachers are insulted and discredited in a systematic and way.

Keywords: Cinema, Kemal Sunal, Hadji, Imam, Sheikh, Hodja
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Giris

Dinlerin tahrif edilmelerinde bir¢cok etken vardir. Bunlardan birisi de ritmik sanat tlrl olan sinemadir.
Sinema igledigi temalari ve karakterleri, seyirciye istedigi gerceveden yansitma 6zelligine sahiptir. Ozel-
likle duyma, gérme, anlama ve dusliinme gibi birgok zihinsel ve duyussal yetilerin ayni anda islev
gOstermesi nedeniyle diger tlrlere goére daha etkili oldugu sdylenebilir.

Ulkemizde sinemanin tarihsel sireci Osmanl Devletinin son dénemlerine kadar dayanmaktadir.
Osmanlr’nin yikihs stregleri ve Kurtulus Micadelesi ddnemlerinde ve devaminda Milli Micadeleyi anla-
tan filmlerde din adamlidi olgusu benzer karakter tiplemeleriyle sikga yer almaktadir. Bu suregleri anla-
tan filmlere genel itibariyle Tlrk halki olumsuz tepkiler vermistir. Daha sonraki yillarda, “Hazretli Akim
Film” etkisiyle yerli yersiz birgok dini karakter ve dini kahramanlar sinemada seyirci ile bulusturulmustur.
Belirtilen donemin ardindan, arastirmanin konusu olan ve o6rneklemi de olusturan 1970’li yillarin
ortalarindan baslayan ve uzun sire Turk Komedi tirlerinde din bilginlerinin beyaz perdeye yansitildigi
dénemdir. Ozellikle Kemal Sunal’in etkili oldugu dénemde, din gérevlilerin ve din dgreticilerinin itibarsi-
zlastirildigr gértlmektedir.

Calisma dort ana baslik altinda toplanmistir. ilk béliimde komedi filmi agiklanmaya calisiimis ve Tirki-
ye'deki komedi filmlerinin kisaca tarihsel gecmisi agiklanmistir. ikinci bélimde yéntem ve érneklem
hakkinda bilgiler verilmistir. Yontem olarak nitel igerik analiz ydntemi benimsenmistir. Orneklem olarak
da Sunal’in Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Bulblli (Kartal Tibet, 1979), Davaro (Kartal Tibet,
1981) ve Deli Deli Kuipeli (Kartal Tibet, 1986) filmleri lizerine literatlr taramasi yapilmistir. Ayrica filmle-
rden alintilanan gorsellerde, zaman dilimi paylasiimistir. Sonraki bélimde, din 6greticileri veya din
gorevlilerinin kavramsal gergevesi agiklanmaya calisiimis, din 6greticileri ve goérevlileri hakkinda kisaca
bilgi verilmistir. Ayrica din dgreticileri veya din gorevlilerinin Tirk Sinemasindaki yeri hakkinda bilgi
verilmistir. Son bdlimde 6rneklemi olusturan filmlerin ¢ézimlemesi yapiimistir.

1. Komedi Filmi

Komedi, kelime anlami itibariyle Turk Dil Kurumu (TDK)' nun sézliginde Gg¢ sekilde tanimlanmaktadir:
ilki; “guldirii, glilmeye neden olan olay veya olaylar, yalan ve yapmacik sdz veya davranis”’(2021)
bigiminde yer alir. Giindelik hayatta da komedi kavrami sikga karsimiza cikar. insanlari, eglendiren ve
gllduren kisiler “komik” 6nadi (sifat) ile nitelendiriimektedir. Ayrica, bu isi meslek haline getirmis kisilere
de “komedyen” denilmektedir.

Komedi, esasinda tiyatro tartdur. 19. ylzyilin sonlarinda sinema tirt olarak beyaz perdede yer almistir.
Komedi teriminin kaynagi, Antik Yunan’a kadar dayanmaktadir. Komedi, “komos” ve “ode” kelimelerin
birlesmesinden olusmustur. Komos, “cimbis ve alay” anlaminda, ode “ezgi” anlamindadir
(https://edebiyatvesanatakademisi.com/yazi-turleri/komedi-tarihcesi-ozellikleri-ve-turleri/953,
19.01.2021). Komedi filmleri birgok farkli meseleyi, komedi tiriinin parametrelerinde gelistirerek beyaz
perdeye yansitmaktadir. En belirgin 6zelligi hic kuskusuz ki insanlari gildirmektir. insanlari
guldurdrken ayni zaman da distiinmeye de sevk ettigi gorilmektedir.

Komedi filmlerinin beslendigi kaynak, kisilerin giindelik hayatlarinda meydana gelen aksakliklari veya
eksikleri abartili olarak ele almasidir. Bu tirler genellikle mutlu son ile bitmektedir. Bu tir filmler, sine-
manin en eski tdrleri arasindadir. Bu tlrin eski olmasinin temel nedeni hi¢ kuskusuz sessiz film
gelenegi ile uyumlu olmasidir. Komedi filmleri, “sesten ¢ok goérsel eyleme ve fiziksel mizaha bagli
oldugu icin ilk sessiz filmler igin” (http://www.filmsite.org/comedyfilms2.html, 23.01.2021) bulunmaz bir
kaftandi.

ilk komedi filmi 1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan seyirciye sunulmus olan “Islanan Bahgivan”
adli filmdir (https://www.shallwe.com.tr/sinemanin-dogusu-ve-sinema-tarihi/, 21.01.2021). “Islanan
Bahgivan” filmi, Slapstick Komedi turi igerisinde yer almaktadir. Slapstick, ilk yillar komedi filmlerinde
yaygin olarak benimsenen turdir. Konu itibariyle, basit glinlik kazalar, sakalar vs... konu edilirdi.
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Gérsel 1 (Islanan Bahgivan, 0'11°) Gérsel 2 (Islanan Bahgivan, 0'17”)
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=7fRzNTdRbCgq, Erigsim Tarihi: 15.03.2021)

Gorsel 1°de goéruldigu gibi, gcimenleri veya ¢igekleri sulayan bahgivanin elindeki hortuma arkadan basil-
maktadir. Gorsel 2’de ise hortumun igerisindeki biriken su, arkadaki kisinin ayagini kaldirmasiyla tazyikli
sekilde bahgivanin ylzine garpmaktadir. Bu Slapstick tir, ilk komedi filmi olarak sinema tarihinde yerini
almistir.

ilk dénem sessiz film igin uygun olan Slapstick tiirli, sinematografi tekniklerinin ve toplumsal olaylarin
kategorize edilmesinin gesitliligi ile birlikte farkli komedi turlerini de dogurmustur. Bu tirlerin bir bélimu
Absurt Komedi, Fantastik Komedi, Bilim Kurgu, Politik Komedi, Karakter Komedi, Kara Komedi
bigiminde siralanabilir. Her tiriin ortak amaci, hedef kitleyi guldirmektir. Ancak, izlenen yol ve kullanan
konular tartiin 6zellerine gore degisiklikler gostermektedir.

1.1. Tirkiye’de Komedi Filmi

Komedi turl, Batida oldugu gibi Glkemizde de en eski sanat turlerindendir. Yine gelisim sureci dikkate
alindiginda Bati toplumlarindaki gelisime benzerlik géstermektedir. Bunun temel nedeni, komedinin
6zlnde tiyatro olmasidir. Ulkemizde ise komedi tlriinin ilk olarak Karagdz ve Ortaoyunu oyunlariyla
sekillendigi gorilmektedir.

Karag6z ve Ortaoyunu oyunlari, isleyis agisindan birbirine benzerlik gostermektedir. Ele alinan konu-
larin ve tiplemelerin, birbirinin kopyasi oldugu soylenebilir. Karagéz oyununda, Karagb6z ve Hacivat
vardir. Ortaoyunu oyunda Karag6z yerine Kavuklu, Hacivat yerine Pisekar vardir. Ele alinan konulari
isleyis tarzi, toplumsal meseleleri siyasi sdylemler icerisinde hicvederek sunmasidir. Bu oyunlar ayni
zamanda, oynandigi dénemde énemli toplumsal rol Gstlenmistir. Osmanli Devlet’i gok uluslu bir yapida
oldugu icin bircok etnik yapi ve alt kultirdeki insanlari komedi ile butinlestirmeyi saglamistir.

Turk halki ilk yerli Tirk komedi filmi icin 1919 yilina kadar beklemek durumunda kalmistir. ilk komedi
filmi olarak “Binnaz (Ahmet Vahim, 1919), Bican Efendi Vekilharg (Sadi Karagézoglu, 1921), Himmet
Aga’nin izdivaci (Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay, 1921) érnek gdsterilebilir” (Ertekin, 2016: 2).

ilk komedi tiirlerinden sonra Muhsin Ertugrul’un tiyatro oyunlari sinemaya cevrilmistir. Bunlar arasinda
Leblebici Horhor (1923), Ayronoz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmleri siralanabilir. Ayni
zamanda bu déneme tiyatrodaki bircok eserin sinemaya uyarlanmasi nedeniyle “Tiyatrocular Donemi”
de denilmektedir (Luleci, 2008:56).

Tiyatrocular Doneminden sonraki donem, “Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilir (Vardar, 2005: 310).
Bu dénemde karakter komedi tiiriiniin sembol ismi ismail Dimbidillii, ilki 1948 olmak iizere énemli (g
komedi filmiyle Turk halkinin karsisina ¢ikmistir. Bu filmler; Dimbulli Macera Pesinde (Sadan Kamil,
1948), Dumbdlli Sporcu (Seyfi Havaeri, 1952) ve DUmblli Tarzan (Muharrem Girses, 1954) filmleridir
(Ozglic, 2005:64-66).
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Bu dénemden sonra Turk Sinemasinda komedi tirtinde biraz yavaglama olmustur. Cinkd “Hazretli Film
Akimi” etkisiyle dini filmlere yénelim baglamistir. Ancak yine de Osman Seden ve Atif Yilmaz komedi
film gelenegini sirmustir. Ozellikle Yilmaz'in “Gelinin Muradi” filmi, kasaba komedilerinin ilki olmasi
nedeniyle 6nemlidir (http://www.yedincisanat.net/turk-komedi-sinemasinin-gelisim-sureci/,24.01.2021).

Hazretli Film Akimi etkisinden sonraki donem “Toplumsal Gergekgi Sinema Akimi” olarak adlandiril-
maktadir. Bu déneme etki eden en dnemli faktér 1960 darbesidir. 1960 darbesinin etkisiyle sinemada
toplumsal sorunlar ele alinmaya baslamistir (Vardar, 2005: 310-311). Toplumsal sorunlar, komedi
turinde de sikga yer almistir. Bu dénem, Turk Komedi tirinin énemli kirilma noktasi olarak nitelendir-
ilebilir. Feridun Karakaya’'nin Cilali ibo, Oztiirk Serengil'in Adanali Tayfur ve Sadri Alisik’in Turist Omer
karakterleri, TUrk halkinin genel problemlerini tasiyan tiplemeler olarak Tirk Sinemasinda yer almistir.
Ortak 6zellikleri, halkin alt tabakasini temsil etmeleriydi.

1970’lerde bir anda Tlrk Sinemasinda seks film furyasi yasandi. 1970-1979 yillari arasinda ¢ekilen 195
filmin 1371’i seks filmlerinden olusur (Guldagi, 2018: 254). Bu suregten komedi tlrl de etkilenerek seks
komedi tirtinde birgok bir film, TUrk halkina gdsterilmistir. Sanattan, estetikten ve kurgudan tamamen
uzak, sadece sehvet duygularinin 6n plana gikartildigi bu tir, gisede olduk¢a basarili olsa da ahlaken
kabul edilir bir durum oldugu sdylenemez. Ayrica bu donemde seks filmlerinin haricindeki filmlerin
biylk bir béliminde Kemal Sunal, Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin basrollerinde oynadigi komedi
turleri yer almaktadir. Kemal Sunal’in rol aldigi ikisi 1975 yilinda digeri 1976 yilinda ¢ekilen Hababam
Sinifi serileri (Ertem Egilmez), Saban tiplemesini canlandirdigi ve 1976 yilinda gekilen filmler Sat
Kardesler (Ertem Egilmez) ve Tosun Pasa (Kartal Tibet); Akpinar-Aldsya’nin basrollerinde oynadigi
1975 yilinda g¢ekilen ve Osman Seden’in ydnetmenligini yaptigr Guler Misin Aglar Misin, Nereden Cikti
Bu Velet ve Bes Milyoncuk Bor¢ Verir Misin; ayrica Sunal’in, Akpinar- Alasya ile basrollerinde oynadigi
1974 yilinda gekilen Kéyden indim Sehire (Ertem Egilmez) ve Salak Milyoner (Ertem Egilmez) filmleri
Ornek gosterilebilir.

1980 darbesiyle birlikte, toplumsal hayattaki degismeler tim sanatlarda oldugu gibi yogun bir sekilde
sinemada da hissedildigi gortlmektedir. Bu dénemin popdler kiltlrl, hi¢ kuskusuz ki “arabesk”
kaltirdr. Arabesk kavramini, Turk Dil Kurumu’nun giincel sézliginde “Arap muzigini andiran, genel-
likle karamsarhdi konu edinen bir muzik tirtd” (2021) olarak tanimlanmaktadir. Arabesk kultirin yaygin-
lasmasiyla arabesk filmlere agirlik veriimesine ragmen Sener Sen’in bagsrollerinde oynadidi; Banker
Bilo (Ertem Egilmez, 1980), Zugurt Aga (Nesli Colgecen, 1985), Sekerpare (Atif Yilmaz, 1983), Salvar
Davasi (Kartal Tibet, 1983) ve Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1983) filmleri bu déneme 6nemli katkilar
yapmigtir.

1990’h yillarin Tirk Komedi sinemasi agisindan en zayif oldugu dénem denilebilir. Bu dénemin akillarda
kalan en 6nemli filmleri arasinda Komedyen Cem Yilmaz'in ilk film olan Her Sey Cok Giizel Olacak
(Omer Vargi, 1998) ve 1999 yilinda Gani Mujde’nin yénetmenligini yapti§i Kahpe Bizans filmi érnek
olarak gosterebilir.

2000’li yillarda Turk Sinemasinda komedi patlamasi yasanmistir. Hemen hemen her tirde birgok film
cekilmigtir. “Korku-komedi, romantik-komedi, macera-komedi, dram-komedi, bilimkurgu-komedi, geng-
lik komedisi ve Hollywood film parodileri gibi c¢esitlemeler goérilmektedir’http://www.yedincisan-
at.net/turk-komedi-sinemasinin-gelisim-sureci/, 24.01.2021).“Maskeli Bes Maskeler” Serileri (Murat
Aslan, 2005, 2007,2008), Cem Yilmaz'in bir¢ok filmi, Yilmaz Erdodan’in oyunculuk ve ydnetmenlik
yaptigi filmler ve Sahan Gékbakar’in basrol oynadigi Recep ivedik (2008, 2009, 2010, 2014, 2017,
2019) serileri 6rnek gosterilebilir.
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1.2. Yontem ve Orneklem

Arastirmada, Kemal Sunal’in rol aldigi komedi filmlerinde din égreticilerinin veya gorevlilerinin itibarsi-
zlastirmasini sorgulamak amaclanmaktadir. Milli Miicadeleyi konu edinen filmlerde din 6greticilerinin ve
gorevlerinin anlatilma sekli halk tarafindan tepkiyle karsilansa da Sunal’in din égreticileri ve gorevlileri-
nin oldugu filmler, komedi tlrl olarak halk tarafindan benimsenmistir. Sunal’in sahip oldugu bu avantaj
bir yandan popdularitesinin artmasina zemin hazirlarken bir yanda da sinema sektériinde devamlihgini
saglamistir.

Sunal filmlerinin begenilme nedeni, Milli Micadele dénemine kiyasla toplumunun en hassas oldugu
“vatan hainligi” temasindan degil de glindelik hayatta karsilasilan olaylarin daha basit kurgularla sunul-
masidir. GClnkl vatan hainligi Tutrk Toplumun tarihsel sireg igerisinde en ¢ok izerinde durdugu ve en
agir suglarla cezalandirildigi meseleyi, toplumun buyuk bir kesiminin Misliman oldugu toplumda seyir-
ci ile bulugsturmasindan kaginmasidir. Ayrica bu dénemler anlatilirken sert sdylemler tercih edilmigtir. Bu
da Turk halkinda rahatsizliga neden olmustur. Ancak Sunal’in filmleri gtldirt odakh oldugu igin, toplu-
mun her yas grubuna hitap etmistir. BOylelikle filmlerin vermek istedigi asil mesaj, halk tarafindan g6z

ardi edilmistir.

Bu arastirmada, Sunal'in en ¢ok sevilen dort filmi 6érneklem olarak segilmistir. Bu filmlerde, toplum
tarafindan giinliik hayatta sikga danisilan ve fikir alinan “Hac1”, “Hoca”, “Sih (Seyh)” ve “imam” gibi din
gorevlileri veya din 6greticilerinin Sunal'in komedi filmlerinde Tirk halkina sunulma bigimleriyle, Turk
halkinin bu din gérevlileri veya din dgreticilerine vermis oldugu degerler arasinda bir tutarsizlik oldugu
tespit edilmistir.

Bu galismada, toplumun genis kitlesi tarafindan saygi duyulan ve sevilen Kemal Sunal’in rol aldigi
filmler elestirel bakis agisiyla ele alinarak, Kemal Sunal’'in rol aldidi filmlerde din adami imajinin seyirci-
ye sunulma bigimi ortaya konmaya g¢alisiimaktadir. Bu genel amag dogrultusunda ¢alisma, asagida
belirtilen soru ciimleleriyle somutlastirilabilir.

- Calisma evreniicerisinde ele alinan Kemal Sunal filmlerinde hangi din égretileri ve gorevlileri 6n
plana cikariimistir?

- incelenen Kemal Sunal filmleri, komedi tiirii ile nasil bir iligki icindedir?

- Din adaminin, din goérevlilerinden veya din 6greticilerinden farki nedir?

Hipotezler

- Kemal Sunal'in bu arastirma cergevesinde incelenen filmlerinde, toplumsal sorunlarin
kaynaginda din 6greticileri ve din gorevleri bulunmaktadir.

- Kemal Sunal’in bu arastirma cercevesinde incelenen filmlerinde, kullanilan farkli tiplemelerin
ortak amag tasidigi ortaya konmaktadir.

Bu arastirmada, Sunal’in komedi tlrtindeki filmlerinden doért tanesi nitel igerik analiz yontemiyle incelen-
mistir. Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Sark Bilbilu (Kartal Tibet, 1979), Davaro (Kartal Tibet, 1981) ve
Deli Deli Kipeli (Kartal Tibet, 1986) filmleri belirtilen varsayimlar dogrultusunda ¢ézimlenmistir. Ayrica
arastirma igerisinde yer alan tim sorulara, incelen filmler (izerinden cevap verilmistir.

Orneklemi olusturan filmlerin incelemesinde yontem olarak, nitel igerik analizi yontemi tercih edilmistir.
Bu arastirma yontemini kullanabilmek igin dncelikle konu ve betimsel analiz yapilmahdir. Clnki bu
yontem konu ve betimsel ¢ézimlerinin daha kompleks durumudur. Bu yontem ¢ temel asamadan olusg-
maktadir. Birinci asamada oncelikle ana bir konuya yénelim olunmasi yani temalandirma, diger asama-
da bilgilerin anlamlandiriimasi ve son asamada anlamlandirilan bilgilerin mukayese edilmesidir.
Mukayese edilen bilgiler, yazarlarin subjektif deger yargilarini da ilave ederek muhakeme etmesidir.
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2. Din Ogreticileri veya Goérevlilerinin Kavramsal Gergevesi ve Tiirk Sinemasindaki Yeri
2.1. Din Ogreticisi veya Gorevlisi Kimdir ve Din Adamlari ile Farklari

Her dinde oldugdu gibi islam inancinda da, Tanrinin emir ve yasaklarinin yorumlanmasinda ve uygulan-
masinda yardimci olan din gérevlileri ve din dgreticileri vardir. islam inancinda Allah’in kutsal kitabimiz-
da bahsettigi emir ve yasaklarinin uygulanmasinda, Peygamber Efendimizin stnnetinin dogru yorum-
lanmasinda, icma ve kiyasin dogru sekilde degerlendiriimesinde, ibadetlerin usullince gergeklesme-
sinde ve diger tim toplumsal sorunlara objektif yaklasiimasinda din gérevlilerinin ve 6greticilerinin roll
blyUktdr.

islam inancinda din gérevlileri ve dgreticileri hem kamusal alanda hem de sivil alanda Mislimanlara
hizmet etmektedir. Bunlardan en yaygin olanlarini asagida tanimlanmaktadir.

Dervig: TDK’nin glncel sézluginde, “bir tarikata girmis, o tarikatin tére ve yasalarina bagl
kimse” olarak tanimlanir.

Haci: islam’in bes sartindan biri olan “Hac” ibadetini gergeklestirmis kisilere verilen bir unvandir.
Toplum icerisinde sayginlik anlami tagimaktadir. Ayrica Hac ibadetini gerceklestiremeyip, din bilgisine
sahip kisilere denildigi goriimektedir. Kutsal kitabimizin 24. Suresi, Hac Suresi’dir.

Hoca: Genellikle imam kavrami ile karistiriimaktadir. Hoca ¢ok genel bir ifadeyi kapsamakta
olup, din bilgisine sahip ve din igleriyle ugrasan kisilere denir.

imam: Kelime anlami itibari ile 6nder, lider anlami tagsimaktadir. Ancak giiniimiizde terim olarak,
islam’in bes sartindan biri olan namaz ibadetini camilerde, mescitlerde veya bir topluluk igerisinde
kildiran kimseye denir.

Muezzin: TDK’nin giincel s6zliginde, “Namaz vakitlerini bildirmek i¢cin ezan okuyan din gorevli-
si” olarak tanimlanir.

Miiftii: TDK’nin glincel sézligiinde “illerde ve ilgelerde Miisliimanlarin dinsel islerine bakan din
isleri gorevlisi” olarak tanimlanir.

Seyh (Sih): TDK'nin glncel s6zliginde, “tarikat kurucusu, bir tarikatta en yiksek dereceye
ulasmis olan kimse” olarak tanimlanir. Ayrica kendisine bagli tarikat mensubu kisilere tasavvuf egitimi
veren din bilginidir.

Vaiz: TDK'nin glincel s6zliglinde, “cami, mescit gibi yerlerde dinsel 6gut veren konusmalar
yapan din igleri gorevlisi” olarak tanimlanir.

islam’a ve bulundugu toplumsal cevreye faydali olan din égreticileri ve gérevlilerini tanimlamaya
calisirken birgok tanimlamada, TDK’nin glincel s6zlugu referans alinmistir. Dikkat edildigi Uzere TDK
da “din adami” tabiri yerine, “din gorevlisi” tercih edilmistir. Bu durum ayni zamanda, din adaminin ve
din gdrevlisinin farkli anlamlar tasidiginin somut gostergesidir.

Din Ogreticisi veya goérevlisi, namaz ibadetinin yani sira diger dini ritiellerin gerceklesmesinde yardimci
olan kigidir. Bununla birlikte diger toplumsal olaylarin ¢éziimlenmesinde de ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
durum, beraberinde kendilerine birtakim sayginliklar kazandirmigtir.

Gliniimiizde imam basta olmak iizere seyh, haci, hoca vs. din adami tabiri ile karistirilmaktadir. islam,
katiyetle din adamhgini reddetmektedir. Ciinkii islam’da, diger dinlerde ve dzellikle Hiristiyanliktaki gibi
ruhban sinifi yoktur (Milayimov, 2015: 234). imamlar ya da diger din gérevlileri Allah ile kul arasinda
gorevlendirilmis kisiler degildir. Toplum igerisinde dini, digerlerinden daha iyi bilenlerdir. Diger dinlerde
din adamlari, birey ve Tanri arasinda kopri gorevini Gstlenmistir. Bu durum, kendilerine ayricalikli bir
konum saglamaktadir (Giig, 1999: 288-289). Halbuki islam’da béyle bir durum séz konusu olmadigi gibi
Ustlnligun sadece takvada oldugu kabul edilmektedir.

Allah, Kutsal kitabimizda Hz. Muhammed’e (SAV) Séyle buyurmaktadir:

De ki: "Ben de sizin gibi ancak bir beserim. Ne var ki, bana ilahinizin ancak bir ilah oldugu vahyolunuy-
or. Onun icin her kim Rabbine kavusmayi arzu ederse iyi amel iglesin ve Rabbine yaptigi ibadete hig
kimseyi ortak etmesin" (Yazir, Tefsir: Kehf Suresi, 110. ayet). Ayette de bahsettigi Uzere, Allah kulun
yaptigi ibadetlerde ortak kosmamasi gerektigini belirtmistir.
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2.2. Din Ogreticilerinin veya Goérevlilerinin Tiirk Sinemasindaki Yeri

Cumbhuriyetin ilk yillarinda rejime yonelik bir¢ok isyan girisiminde bulunulmustur. Bu isyan girisimlerinin
temellinde islam mazeret gésterilmistir. “Kurulus yillarindan itibaren Cumhuriyet kendisini siirekli din
temelli reaksiyoner bir tehdit altinda hissetmistir” (Carkoglu, Toprak, 2006: 15). Bu sebeple Cumhuriye-
tin ilk yillarinda islam’a yénelik antipatik bir durumun benimsenmesine neden olmustur. Bu durum bera-
berinde, Osmanl diizeninden Cumhuriyetin ilk dénemlerinde de kismen varligini sirdiren degismelere
dnayak olmustur. Ornegin harf devrimi, maarif degisiklikleri, halifeligin kaldiriimasi gibi. islam’a yénelik
antipatik durus, tim sanat eserlerinde islam’i degerlerin alayci lslupla ve din égreticilerin de milli
mucadele karsiti olarak yansitiimistir.

Turk Sinemasina, Milli Micadele déneminde ve Cumhuriyetin kurulus yillarindan itibaren Muhsin
Ertugrul dnciliigiinde birtakim misyonlar yiiklenmistir. Bu misyonlar hi¢ kuskusuz ki islami degerleri
derinden sarsmistir. Ozellikle 1922 yilindaki “Bogazici Esrar1” filminde Bektasi Seyhi'ni sehvet diigkiinii
olarak yansitmigtir. Film biyUk yanki uyandirmis ve Eylp Camisi avlusundaki gekimleri sirasinda halk
tarafindan basiimistir (Gildagi, 2018: 253). Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢ekilen ve Milli Micadelemizi
konu edinen Bir Millet Uyaniyor (Ertugrul, 1932) filminde isgalci kuvvetleriyle is birligi yapan Molla Said
karakteri gozden kagmamaktadir. Molla Said vatan haini olarak Turk halkina yansitiimaktadir. Yine
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Ertugrul tarafindan cekilen Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi
(1939) de Osmanli adalet kurumu ve bu kurumu temsil eden din dgreticileri hicvedilmistir (Menekse,
2005:3).

Tark Sinemasinda Milli Mlcadeleyi anlatan ve Vurun Kahpeye filmi Gg farkli dénemde, tg¢ farkli yonet-
men tarafindan gekilmistir. “Birincisi, 1949’da Lutfi Akad, ikincisi de 1964’de Orhan Aksoy tarafindan
siyah-beyaz olarak g¢ekilmis, son olarak da 1973'de Halit Refi§ tarafindan renkli olarak perdeye
yansitiimistir” (Ldleci, 2008:59-61). Bu filmde Haci Fettah Efendi’nin sinemaya yansitiimasi, daha
sonraki benzer tiplemeler icin 6rnek teskil edecektir. Haci Fettah Efendi ve onun sahsindan hareketle
kurtulus micadelesi yillarinda din goérevlilerinin ve Muslimanlarin kurtulus gibi bir problemi olmadigi
seklinde yansitilmistir. Bu yansitilma yapilirken, kurtulus miicadelesine destek veren Aliye Ogretmene
iftira atip bu dogrultuda ling ettiren, kurtulus miicadele karsiti, dismanla is birligi yapan hain din égretici-
si olarak beyaz perdede gdsterilmigtir.

1952 yilinda yénetmenligini Muharrem Gurses’in yaptigi Menemen Vakasini konu edinen “Kubilay” adli
filmde Cumhuriyet dlzenine isyan eden gericilerinin isyanini bastirmak isteyen Subay Kubilay, basi
kesilerek vahsice oldirilir (Ozgug, 2005: 187). Bu eylemin basindaki kisi Mehmet Dervig'ti. Mehmet
Dervis, yobaz bir din 6greticidir.

1996 yilinda yonetmeligi Nihat Durak’in yaptigi, Milli Micadele yillarini anlatan diger bir film ise Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun “Yaban” romaninin sinema versiyonudur (Menekse, 2005: 8). Bu filmde
islam’a saldiri Seyh ismail karakteri ile gergeklesir. Seyh ismail, din istismarcili§i yapan sahtekar bir din
Ogreticisidir.

Milli Mlcadele yillarinda ve Milli Micadeleyi konu edinmis filmlerde din gorevlileri ve dindarlar, vatan
hainligi ile itham edilmistir. Tirk Sinemasinin bu yaklasimi tepkilere neden oldugu icin komedi turiyle
din gorevlilerine ve dgreticilerine saldir baslamistir. Benzer durum Sunal’in bu arastirma gergevesinde
incelenen filmlerinde de géze carpar. Ozellikle halkin tepkisini gekmemek icin rol aldi§i ve bu arastir-
manin érneklemi olan filmlerde inek Saban karakterine dikkat cekerek, din gdrevlilerini itibarsizlastira-
cak mesajlar vermistir. TUrk sinemasinin son dénem 6ne ¢ikan oyuncu ve yénetmenlerinden Yilmaz
Erdogan’in Vizontele (2001) filmindeki imam karakterinin, Tark toplumuna sunulmasi elestirilere hedef
olmustur. Filmde imamin (Erkan Can), bagnaz ve yeniliklere kapali bir karakter olmasi gdzden
kacmamistir. Filmde sunulan rolde imam kekemedir ve kekeme olmasi nedeniyle filmde alay konusu
olmustur.
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3. Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gérevlilerinin Temsiliyetgiligi: Kemal Sunal
Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii, Davaro, Deli Deli Kiipeli)

Milli Micadele dénemlerinde ve Milli Micadele’yi anlatan filmlerde din gorevlilerinin beyaz perdeye
aktarilmasi Turk halki tarafindan kabul edilmemis ve “dindar kesim tarafindan olumsuz elestirilere
ugramistir’ (Unser, 203: 20). Bu dénemden sonra Hazretli Film Akimi etkisiyle birgok dini film gekilmistir.
Bu filmlerde birgok dini karakter sinemada gdsterime girmistir. Ancak amag islami karakterleri yiicelt-
mek degil, dindar kesim tarafindan ¢ok tutulan bu tir filmlerle para kazanmaktir.

Din gorevlilerinin veya 6greticilerinin Turk Sinemasina yansitilmasinin diger bigimi, komedi filmlerinde
gorilmektedir. Sunal’'in etkisinin buyldk oldugu bu tirde, din gdrevlilerinin veya 6greticilerinin temsil-
ciliginin yansitilmasinda sorunlar oldugu gérilmektedir.

Asagida belirtilen tabloda, Sunal'in rol aldidi filmler yer alan din gérevlilerin sunulma bigimi ortaya
konulmaktadir.

Tablo 1: Sunal’in rol aldigi filmler yer aldigi filmlerde din géreviilerin ézellikleri ve sunulma bigimi.

Film Adi Sunal’1n KarakteriEle Alinan Din Temsil Edilen
Ogreticisiveya , |Karakterin Genel
Gorevlisi Ozelligi

Kibar Feyzo (1978) Feyzo Hoca Riisvet Alan

Sark Biilbiilii (1979) Saban Ballises Sih (Seyh) Giicliiyle Is Tutan

Davaro (1981) Memo Imam Gergekligin Uzaginda

Deli Deli Kiipeli (1986) |[Kaymakam Saban [Haci Karaborsaci

3.1. Kibar Feyzo (Yilmaz,1978)

Feyzo (Sunal) ve Bilo (ilyas Salman) askerden déner dénmez, Giilo’ya (Miijde Ar) talip olurlar. Ancak
Feyzo, annesi Sakine Kadini (Adile Nasit) Glilo’'yu kendine almasi i¢in ikna edememistir. Annesini ikna
etmesi icin Topal Hoca (Bahri Ates) ile bir oyun diizenlerler. Bu oyun igin Topal Hoca ile rigvet pazarligi
yapmaktadir. Feyzo deli numarasi yapacak, inek de dahil herkesi Glilo sanacak. Annesi iyilesmesi igin
Topal Hoca'ya danisacak. Topal Hoca’da tek ilacinin Giilo ile evlenmesi oldugunu sdyleyecektir.

“*

Gorsel 3 (Kibar Feyzo, 12°19”) Gorsel 4 (Kibar Feyzo, 13°017)

(Kaynak: https://www.indirmedenfilmizle.vip/kibar-feyzo-film-izle.html, Erisim Tarihi: 15.03.2021)
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- _ ) o N — Arastirmalari
Oztirk S. & Demir D. (2021). Tirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin Temsili: Kemal Sunal Filmleri Chi
(Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii, Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi. Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi 1(2). 165-177. DEI’gISI

Gorsel 3'de, Feyzo ve Topal Hoca rigvet pazarli§i yapmaktadir.

- Feyzo, “bir 100’10k var helalinden.”

- Topal Hoca, “cok az 200’luk birde horoz, hem de irisinden.” diyerek pazarlik baslar, 150’lik ve
bir tavuga pazarlik sona erer.

Gorsel 4'de, Feyzo’'nun annesi Sakine Kadin iyi olmasi i¢in odlu Feyzo'yu Uflesin diye Topal Hoca'ya
goturmastar.

Ayrica Giilo’nun Babasi Haci Hiiso (ihsan Yiice), kiz istemeye iki tarafi davet ederek baslik parasini igin
“acik artirma” yapmasi gézden kagmamisgtir.

incelenen filmde ele alinan din gdrevlisi Hoca riisvet alan, para igin hileli islerde yer alan, paragdz ve

ufurikeu olarak temsil edilmistir.
hi

Gérsel 5 (Sark Biilbiilii, 16'40”) Gérsel 6 (Sark Builbiilii, 19°24”) Gérsel 7 (Sark Biilbiilii, 1.27'32)

(Kaynak: https://yesilcamfilmleri.net/filmizle/kemal-sunal-sark-bulbulu-full-izle/, Erisim Tarihi: 15.03.2021)

3.2. Sark Biilbiilii (Tibet,1979)

Saban kdylinde, aganin yaninda orman koruculugu yapmaktadir. Ancak aga kdyUl satar, haliyle kdylide
satilir. Saban, Hatice (Aysen Cansev) ile nisanhdir. Kdyul satin alan Zilfo Aga (Sirri Elitag), orman teftis
ederken Saban’in nisanlisi Hatice'ye karsi sehvet duyar. Bir giin onu takip eder ve ona sahip olmak ister
ancak Hatice’nin babasi Haydar (Osman Alyanak) yetisir. Aga, Haydar'dan kizi ister. Ancak Haydar,
kizinin Saban ile besik kertmesi oldugunu ve s6zliinden vazgegemeyecegi soyler. Téreye gore sadece
Saban’in vazgecebilir. Ancak Saban her tirll baskiya ragmen vazgegmez. Ziilfo Aga, koyliyl Haydar
aleyhinde kigkirtir. Haydar bu isi Sih Hazretlerinden (Bahri Ates) cézmesini ister ancak $ih ilk basgta bu
teklife yanasmaz. Gorsel 5'de, aganin el ile yaptigi mesajini alir, besik kertmesinin bozulmasi igin Hay-
dar’a fazladan ibadet, kendine risvet ve Hatice'nin baslik parasini anormal derecede arttirarak,
Saban’in baslik parasini bulmasini imkansizlastirmistir.

Gorsel 6’da Sih Hazretlerin karari Saban’a muhtar (ihsan Yiice) tarafindan teblig edilir. Haydar, baslik
parasinin 500.000 oldugu sdyler (Traktoér Ucreti Kadar); Muhtar kdyiin isleri igin 200.000 ister; ayrica
bunlari 6demesi igin 6 ay strenin (Ramazan Ay 2 ay, Seker Bayrami 15 gin, Kurban Bayrami 3 hafta,
Kandiller 1 hafta, Cumalar 2 giin sayilacaktir.) verildigi Saban’a iletilir.

Gorsel 7°de, Saban’in 6lum haberi koye gelir ancak defnedilecegi zaman tabuttan gikar Sih Hazretleri
“hortlak” diyerek korkudan kacar. Incelenen filmde ele alinan din goérevlisi Sih (Seyh) gucluyle (Aga) is
tutan, risvetci, yalanci ve korkak olarak temsil edilmistir.

3.3. Davaro (Tibet,1981)

Memo (Sunal) sevdigi Cano (Pembe Mutlu) ile evlenmek igin Almanya’da c¢alismis ve baslik
parasi biriktirmistir. Ancak, Cano ile evlenmesi igin babasinin katili Stlo’yu (Sener $en) vurmasi gerek-
mektedir. Silo ceza evindedir, ne zaman gelecegi belli degildir. Bu nedenle Memo annesi Hamo (Adile
Nasit) ve Aga’yi (ihsan Yiice) ikna ederek digiin hazirliklarini yapar. Evlendigi giin, Siilo ceza evinden
cikmistir. DUgun bozulur. Cano da dahil kdydeki herkes Memo’ya goénul koyar. Yani Sulo’yu kesin
vurmasi gerekiyordur.
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Silo oldurdlecegini anladidi igin, Memo ile birlikte kdyliye oyun kuracaktir. Memo, Silo’yu kurusiki
tabanca ile vuracak Silo’da 6lmls numarasi yaparak ve koyu terk edecektir. Ancak bir problem vardir.
Koyll, Sidlo’nun cesedini defnetmeden 6ldigine inanmamaktadir. Kimse yokken mezarin igerisine
hortum vyerlestirirler. Sulo, kdyli gidinceye kadar buradan nefes alacaktir. Ancak unutulan “kible”
hesaba katiimamistir. Hortum, Stlo’nun basinin oldugu yere degil, ayaklarinin oldugu yere denk gelir.

=y

_-' s - 'ﬁ?"":."‘!
o R S . =f.. =
Gérsel 8 (Davaro,34°54") Gérsel 9 (Davaro, 36'28”)
(Kaynak: https://filmfamine.com/davaro-full-hd-izle/, Erisim Tarihi: 15.03.2021)

Gorsel 8'de, uzun sire hafizalardan silinmeyecek olan hortum-kible tartismasinin aktarildigi sahne
gosterilir. Memo 1srarla hortum, imam da (Bahri Ates) israrla kible diye diretmistir. Bu durum uzun siire
alay konusu olmustur. Ayrica, imamin 6llyu defnetmek igin koyllye “gémin” demesi 6llye olan saygisi-
zh@ini gostermistir.

Gorsel 9'da, nefessiz kalan Silo’nun tabutu itip gikmak istemesi, hem koyliniin hem de imamin “herif
diriliyor” diyerek kagmasina neden olmustur. Halbuki imamin insanlarin diriltiimesinin sadece mahger
gunl olacagini bilmesi gerekmektedir.

incelenen filmde ele alinan din gérevlisi, imam gercekliginin uzaginda, saygisiz ve korkak olarak temsil
edilmistir.

3.4. Deli Deli Kiipeli (Tibet,1986)

Kendini kaymakam sanan Saban (Sunal) ile kendini Hakim (Yavuzer Cetinkaya) sanan iki akil hastasi,
hastaneden kacar. Yollari karlarla kapli ve uzun sire kaymakam bekleyen kasabaya siginirlar. Ancak
sigindiklari bina, kaymakamlik binasidir. Herkes onlari kaymakam ve hakim olarak bilir. Bunlarda bu
durumu bozmaz. Ticcar Haci Karamuratoglu (Uluer Sier), yollarin kapali oldugu ve kaymakamin
yoklugunu, kendilerince firsata gevirir. Haci Karamuratoglu lokanta, mezbaha ve bakkal isletmecisidir.

Gorsel 10 (Deli Deli Kiipeli, 9°09”) Gorsel 11 (Deli Deli Kiipeli, 9°55”)
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Gérsel 12 (Deli Deli Kiipeli, 16’14”) Gdrsel 13 (Deli Deli Kiipeli, 54’30”)

(Kaynak: https://yesilcamfilmleri.net/filmizle/kemal-sunal-deli-deli-kupeli-full-izle/, Erisim Tarihi: 15.03.2021)

Gorsel 10’da, kasaba halki kendisini kétu triin satmasi nedeniyle protesto etmektedir. Kendisi de “Ne
zaman ki yeni kaymakam ve hakim gelir, beni o zaman sikayet edersiniz” diyerek, sugunun farkinda
oldugunu yansitir.

Gorsel 11°de, arka depodan gikardigi tiipleri kasaba halkina oldugundan pahali bir sekilde satmaktadir.
Vatandasa fiyat pahali gelince “ben sermaye koyam, hem de sana esas fiyatindan verem” diyerek,
karaborsa yaptigini belirtmigtir.

1

Gorsel 12'de,

- Haci Karamuratoglu sorar, “kesilecek kag tane hayvanimiz var.”
- Kesimci, “4 at,1 esek, 1 de inek”.
- Haci Karamuratoglu, “inegin etini ayirin, biz yeriz. Otekileri de kesip, kasaplara satin.”
- Kesimciler, “bas Ustine”
- Haci Karamuratoglu, “bu gunlik bu kadar mi? Baska hayvan yok mu?”
- Kesimci, “2 at ve 1 esek vardi ama 6élmusler.”
- Haci Karamuratoglu, “Onlari da kesin ...”
Diyaloglardan anlasilacagi Uzere Haci Karamuratoglu’'nun, helal olmayan ve 6l0 hayvan etini
vatandaslara yedirdigi gosterilmektedir.

Gorsel 13'de Haci Karamuratoglu, “nedir bu basimiza gelenler Kaymakam Bey oglum. Benim gibi
dininde, namazinda, niyazinda bir ihtiyarin yeri hapishane olur mu hi¢?” der. Kaymakam bey, Haci
Karamuratoglu’'na alayci Uslupla hata yaptigi kabul eder. Sonra alkol bardagini havaya kaldirirlar.
Halbuki islam dini alkol kullaniimasinin haram oldugunu emretmistir. Hele ki, islam’in 5 sartindan biri
olan “Hac” ibadetini yapmis birinin alkol icerken resmedilmesi, kabul edilir bu durum degildir.

incelenen filmde ele alinan din gérevlisi Haci karaborsaci, istifi, hileli mal satan, piskin ve alkol kulla-
nan olarak temsil edilmistir.
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Sonug ve Degerlendirme

Dinsel unsurlar, tarihsel streg igerisinde sanatin her dalinda varligini devam ettirecektir. Gerek siyasi
konjonktirin etkisiyle gerekse yonetmen- oyuncu iligkisi igerisindeki farkli islevlerde seyirciye yansitila-
caktir. Turk halki, komedi tirtinde verilen mesajlarin seyirci icin dogrudan belirleyici olmamasi nedeni-
yle yapilan dini unsurlar Uzerindeki itibarsizlasmaya beklenilen reaksiyonlarini gésterememistir. Ayrica
yansitilan karakterlerin 6zellikle gocuk yas gruplari tarafindan daha yogun benimsenmesi, ileriki yillarda
dine ve din gorevlerine olan sayginhgi ve guvenirligi azaltmaktadir.

Sunal'in Turk Toplumu tarafindan begenilen; Kibar Feyzo, Sark Bulbul, Davaro ve Deli Deli Bulbdl
filmlerinde din &greticilerin veya din goérevlilerin Turk Toplumuna kéti argimanlarla (risvet alan,
glglayle is tutan, gercekligin uzaginda, karaborsaci) ve farkl tiplemelerle (hoca, sih, imam, haci )
yansitilmasinda ortak amag tasidigi gorilmektedir. Bu ortak amag en agik tabirle hi¢ kuskusuz ki, bu din
bilginlerini Tiirk Toplumundan koparmaktir. Bilindigi tizere, Tirklerin islamiyeti kabul etmesiyle beraber
Turk-islam deger yargilari tarihsel siireg igerisinde ayrilmaz bir bitiin olmustur. islam ve deger
yargilarinin itibarsizlastirimasi dogrudan Turk milletinin deger yargilarini itibarsizlastirmaktadir. Bu
nedenle Sunalin filmlerinde Turk halkinin deger yargilarinin suistimal edildigi, itibarsizlastirildig
gOrulmektedir.

Ele alinan filmlerde, toplumsal sorunlarin kaynaginda din dgreticileri ve din gérevleri bulunmaktadir. Bu
din bilgileri tim sorunlarin merkezinde etkin rol Ustlendigi gibi toplumsal olaylara duyarsiz oldugu belir-
tilmeye cahlisiimistir. Film 6rnekleriyle durum somutlastiriidiginda Deli Deli Kiipeli (Tibet, 1986) filminde
sorunun merkezinde “Haci Karamuratoglu” vardir. Haci Karamuratoglu, ginimizde de surekli
glindeme gelen “karaborsacilik ve stokguluk” gibi hukuksal ve ahlaksal sorun olan bir sugu fiilen igleme-
ktedir. Filmler Gzerinden farkli bir 6rnek daha verilecek olursa Davaro (Tibet, 1981) filminde, islenecek
cinayete g6z yuman duyarsiz “imam” tiplemesi vardir. Tim bunlardan hareketle Sunal’'in rol aldigi ve
bu arastirmanin drneklemini olusturdugu filmlerde farkli din 6greticileri veya din gdrevlilerinin sistemli ve
organize bir sekilde tahkir edildigi ve itibarsizlastirildigi saptanmigtir.
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