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IFADE ARACI OLARAK ENSTALASYON SANATI VE MiMARLIK: RACHEL
WHITEREAD VE DO HO SUH’UN ESERLERIi UZERINE BiR INCELEME

Installation Art and Architecture as a Tool of Expression: An Examination on the Works of Rachel
Whiteread and Do Ho Suh

OZET

Yirminci yiizyila kadar olan siirecte toplumun sanata bakis agisi,
sanatt yalnizca sanatgrt ve sanat {riiniinden ibaret olarak
gormekteydi. Gegmisin sanat anlayigindan radikal bir bigimde
ayrilarak 1960’11 yillarda ortaya cikan enstalasyon (yerlestirme)
sanatiyla izleyicinin varlig1 da artik sanat yapitinin anlamina déahil
olmus, sanatginin ve izleyicinin sanat yapitindaki rolii yeniden
bicimlenmeye baslamistir. Enstalasyon sanatimin deneysel yani,
sanatcilarin farkl disiplin kavramlarini irdelemesine neden oldugu
kadar, farkli disiplinleri bir araya getiren ve bu disiplinlerden
beslenen bir sanat anlayisi olarak kendini gostermistir. Bu
doénemlerde sanat ve mimarlik diyalogu kadar ortaya konan eserin
izleyicisine gonderdigi mesajlar da daha fazla 6nem kazanmaya
baglamistir. Ciinkii enstalasyon c¢aligmalarinin anlamlandirilmasini
saglayan en Onemli unsurlardan biri izleyicidir. Sanat¢mnin
anlatmak istedigi tema, yapitlarin izleyiciyle olan iligkisi
cercevesinde gergek anlamini bulur. Enstalasyon caligmalari
izleyicisinin iizerinde olusturdugu duyusal algilamalar ile yere
0zel anlamlar igerir ve yerlestirildikleri yerin anlamimi degistirir.
Bu baglamda eserlerindeki anlamu izleyiciye aktarabilmek i¢in her
tiirlii malzeme ve teknolojiyi kullanan enstalasyon sanatinin
onciileri Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri c¢alisma
kapsaminda ele alinmis, konu ile ¢alisan pek ¢ok sanat¢i olmasina
ragmen, konuyu siirlandirmak amaciyla mekan kavramina farkli
bir bakis ve birbirlerine zit malzeme uygulamalari ile yaklasan bu
iki sanat¢inin eserleri incelenmistir. Kavramlar1 sorgulama ve
ifade etme yoOntemindeki ortak ve farkli anlamlarm mimari
lizerinden okunmasi c¢aligmanin ana amacini olusturmaktadir.
Ayrica sanatcilarin  eserlerinde kullandiklari malzemelerdeki
gesitliligin izleyici tizerindeki etkisi incelenmis ve yorumlanmuigtir.
Bu amagla gostergebilim agisindan eserlerin okumasi yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, mimari ifade, gostergebilim,
Rachel Whiteread, Do Ho Suh

Yesim TASKAYA!, Ayse SAGSOZ?

ABSTRACT

Until the twentieth century, society's view of art was seen as
merely an artist and a product of art. With the art of installation,
which emerged in the 1960s by radically departing from the
understanding of art of the past, the presence of the viewer is now
included in the meaning of the artwork, and the role of the artist
and the viewer in the artwork has begun to be reshaped. The
experimental side of installation art has shown itself as an sense of
art that brings different disciplines together and is fed by these
disciplines, as well as causing artists to examine different
discipline concepts. During these periods, as well as the art and
architecture dialogue, the messages sent to the audience of the
work began to gain more importance. Because one of the most
important elements that makes sense of installation works is the
viewer. The theme that the artist wants to tell finds its true
meaning within the framework of the works' relationship with the
viewer. Installation works include place-specific meanings with
the sensory perceptions that society creates on them and change
the meaning of the place where they are placed. In this context, the
works of Rachel Whiteread and Do Ho Suh, the pioneers of
installation art, who use all kinds of materials and technologies to
convey the meaning of their works to the viewer, were discussed
within the scope of the study, and although there are many artists
working with the subject, the works of these two artists, who
approached the concept of space with a different view and
contrasting material applications in order to limit the subject, were
examined. Reading the common and different meanings in the
method of questioning and expressing concepts through
architecture constitutes the main purpose of the study. In addition
to researching and examining the space and material
understandings of the artists, the theoretical and conceptual
exchanges of the works with the audience are also emphasized.
For this purpose, the works were read in terms of semiotics.

Keywords: Installation, architectural expression, semiotics,
Rachel Whiteread, Do Ho Suh
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EXTENDED ABSTRACT

In the period up to the twentieth century, society's view of art was seen as merely the artist and the art product he/she created, while the
presence of the viewer with the installation art that emerged in the 1960s was now included in the meaning of the artwork. The role of the
artist and the viewer in the work of art began to be reshaped. The experimental side of installation art has manifested itself as an
understanding of art that brings together different disciplines and feeds on these disciplines, as well as causing artists to explore different
discipline concepts. During these periods, the dialogue of art and architecture began to intertwine more than before.

The most important element that provides meaning to the installation works is the viewer, and the theme of the art work finds its true
meaning within the framework of the relationship between the works and the viewer. In this context, the works of Rachel Whiteread and Do
Ho Suh, pioneers of installation art who use all kinds of materials and technologies to convey the meaning of their works to the viewer, were
discussed within the scope of the study. Although there are many artists working with the subject, a total of six works selected from the
works of these two artists, who approached the concept of space with a different view and contrasting material applications, were examined
in order to limit the subject. The main purpose of the study is to read the common and different meanings in the method of questioning and
expressing the concepts through architecture. In addition to researching and examining the space and material understandings of the artists,
the theoretical and conceptual exchanges of the works with the viewer are also emphasized.

In this study, which focuses on reading the works that emerge as a result of installation and architecture dialogue by semiotic method; when
considering the examples, it was taken into account that the artist produced more than one work on these subjects, produced architectural
works, and evaluated different commentators with different perspectives on the work. It is aimed to examine the existence of denotation and
connotations underlying the use of these works as a means of communication by these artists who produce products in the art of installation.
The effect of the interpretations made against the works on these works is considered as a subject that should be evaluated. The works of
Rachel Whiteread and Do Ho Suh and the comments made directly against these works were analyzed using review and evaluation articles
from national and international sources. The selected works of these two artists were examined for research observation, as well as the artists'
perspective, art critics and commentators' discourses were taken into account as they were given directly.

Semiotics explores the deep meanings behind many disciplines. For this reason, semiotics, which is one of the best methods to read
architecture, has been considered as a method. Since the formal analysis of the works is done with the syntactic method, this article examines
the semantic dimension as a way of analyzing the meanings or messages created in the works produced by the artists. In order to evaluate
whether the viewer can correctly perceive the message that the artist wants to give, the comments made about those works are discussed. It is
aimed to reveal the hidden meanings in the work, to make readings about the similarities and differences in the works of different artists who
have fictionalized on the installation, to examine the coherence of the artists' own works. For this reason, the interpretations of the works of
the artists were chosen and the tables were created, and the denotation and connotations used in the interpretations were discussed one by
one. Installation art touches on many different subjects intertwined with many disciplines, but as a result of the analysis, it has been seen that
the dialogue with architecture is negative, based on the past, focused more on sadness, unhappiness, society and social memory rather than
positive values. Considering the openness of art to interpretation and the changeability of its interpretation from age to age, it is thought that
within the scope of the research, a definite result cannot be reached on the interpretation of art and art, but this certainty will be approached
with the increase in the number of examples.
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GIRIS

Enstalasyon sanati, sanatcinin izleyicisine iletmek istedigi duyusal ve toplumsal mesajlart barindirir. Mimari yapi
ve unsurlarla kurgulanan enstalasyonlarda, izleyiciye iletilmesi i¢in olusturulan isaretler aslinda sanat¢inin ortaya
koydugu sanat eserinde gizlidir. izleyicisiyle diyaloga giren bir eser artik sanatgiya ait olmaktan ¢ikar ve eser artik
0 sanatginin {iirettigi eser degil, daha fazlasidir. Sanatin yoruma agikligi sebebiyle sanatginin bile aklindan
gecirmedigi gizli anlamlar izleyicinin duyumlarinda ortaya c¢ikar. Bu arastirmada Rachel Whiteread’in Ghost,
House ve Holocaust adli eserleri ile Do Ho Suh’un Home within home, Passage/s ve Seoul home/ L.A home- adli
eserleri incelenmis, Secilen eserler iizerinden bu isaretlerin gercekte olup olmadigi, bu isaretler yardimiyla verilmek
istenen mesaja ulasilip ulagilamadigi degerlendirilmistir. Gostergebilim ile eserler farkli bir bakis agisindan
incelenerek, eserlerin goriinen anlamin disindaki yan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Mimari form ve
Ogeler iletisim islevi tasimaktadir ve konusu iletisim olan her dali gdstergebilim inceleme alani olarak gérmektedir.
Gostergebilim ile anlam pargalara ayirilip metaforlar ve semboller araciligiyla tekrar insa edilmektedir (Civelek,
2020). Bu anlamin nasil olustugunu ¢oziimlemek gostergebilimin odaklandigi noktadir. Gostergebilim, goriilen
Ogelerden goriinmeyene dogru eserler iizerinde okumalar yapilarak gostergeler arasindaki iliskiler ve anlamin
olusumu ¢oziilmeye calisilmaktadir (Giinay, 2002:186).

Bu baglamda arastirmada ele alinan Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri, ¢aligmanin temelini olusturan
kavramlar ve tanimlara bagli olarak, gerek sanatcilarin kendi eserlerine yonelik ve gerekse sanat elestirmenlerinin
yorumlarindan ve degerlendirmelerinden yararlanilarak, analiz edilmistir. Ayn1 zamanda bahsi gecen algilarin
disina ¢ikilarak izleyicideki yansimalara da odaklanmak arastirma igin 6nem tagimaktadir. Bu nedenle sanatcilarin
mekan ve malzeme anlayisini arastirma ve incelemenin yani sira, eserlerin izleyicisiyle kavramsal aligverisi de
arastirmada vurgulanmaktadir. Bu amagla iiretilen eserler iizerinde anlamsal boyut agisindan okumalar yapilmistir.
Sanatgilarin ele alinan O6rneklerinde vermek istedikleri mesajin algilanip algilanmadigimi degerlendirmek icin
eserler hakkinda yapilan yorumlar ele alinmustir. Amag, sanatgilarin kendi eserleri igerisindeki kavramsal
benzerlikleri saptamak oldugu kadar birbirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklara dair okumalar yapmak olarak
agiklanabilir.

Enstalasyon ve mimarlik diyalogunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan eserleri gostergebilim yontemiyle okumayi
konu edinen bu ¢alisma iki temel boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde enstalasyon kavrami ve sanat1 agiklanmustir.
Ikinci boliimde mimarligin da bir sanat yapit1 gibi ifade arac1 oldugu vurgulanmis, gostergebilime dair kavramlar
tamimlanmig, Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un segilen toplam 6 adet eserine yapilan yorum ve bilgilere yer
verilmigtir. Anlamsal boyut agisindan inceleme baglig1 altinda Sanatgilarin eserlerine dair sanat elestirmenleri ve
yorumcularin sdylemleri ilizerinden anahtar kelimeler secilerek tablolar olusturulmus, analiz tablosu iizerinden
yorumlarda kullanilan gésterge, diiz anlam, yan anlamlar ve derin anlamlar tek tek ele alinmistir. Sonug boliimiinde
ise bulgular ve bulgular iizerinden elde edilen sonuglar yer almaktadir.

1. Enstalasyon Kavrami ve Sanati

Sanatsal ifade yoOntemlerinin yiizyillar igerisinde degismesi sanat iriinlerinde farkliliklar olugmasina neden
olmustur. Sozlii ve yazil kiiltiiriin egemen oldugu ¢aglarin ardindan yirminci yiizyila gelindiginde gorsellik ¢agina
girilmis, sanatta gorsel agirlikli teknikler kullanilmaya ve denemeler yapilmaya baslanmigtir (Ragon, 1987:19).
Gorsellikle ilgili yapilan ¢alisma ve denemeler sanatin ve sanat {irliniiniin yeni bir boyut kazanmasinda etkili
olmustur (Duyuler, 2001:26). Bu degisimlerle birlikte sanat yapitlarindaki konu segimlerinde de degisimler
yasanmis, sanat ve toplum arasindaki iliski elestirel bir bigimde sanatcilar tarafindan sorgulanmaya baslamistir.
Sanatin duygular1 aktarmadaki en kuvvetli ara¢ oldugunu diisiinen Tolstoy, sanat¢inin eserine yansittigir duygulari
gorerek algilayan izleyicinin ayn1 duygulari kendi hissedip yasamasini sanat olarak tanimlamistir (Tolstoy, 2009).
Sanatgilar i¢in bu duygular1 aktarmadaki en kuvvetli ara¢ haline gelen enstalasyon sanatmin diinyada kabulii
1980°1i yillara denk gelmektedir. Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak enstalasyon kavrami belirli bir mekana
0zgl yaratilip o mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici ile etkilesimin temel bir gereklilik oldugu sanat
tirii olarak tanimlanmaktadir (Yerce, 2007:7). Cagdas sanatin 6nemli bir pargasi haline gelen enstalasyon; tiretim,
ifade, calisma bigimi ve bir sanat anlayisidir (Tastan, 2018:49). Gitgide sanat¢ilar arasinda yayginlasan enstalasyon
uygulamalari, ¢agdas sanat pratigi olmakla kalmayip deneyimsel ve sorgulayici tavri nedeniyle mimarlik gibi farkli
disiplin sinirlartyla da i¢ ice gegmeye baglamis, sanat ve mekani bir araya getirmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
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Enstalasyon yapitlari, genellikle doneminin mekansal, sosyolojik, politik ve felsefi algilamalar1 dogrultusunda
olusmaktadir. Kiiltiirel hafiza, travmatik deneyimler, kisisel-toplumsal bellek gibi konular sanatgilarinin islerini
bigimlendirmeleri igin temel olustururken, bu konularin enstalasyon yapitlarinin yere 6zel anlamlarini izleyiciye
goriinebilir ve hissedilebilir kilmasiyla o yer ve aktarilmak istenen konu hakkinda farkindaligin yaratilmasina
katkida bulunmaktadir.

2. Enstalasyon ve Mimarhk: Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un Eserleri Uzerinden Okumalar
2.1. Anlamsal Boyut Acisindan Mimari ifadenin iletisi

Sanat eseri taniminin icinde 6nemli bir yere sahip olan mimarlik, kiiltliriin bir ifadesi, kiiltiirel birikimin de en
tutarli gostergesidir. Mimarlik {irlinii bir anlatim bigimidir ve iletisim islevi tasimaktadir (Hasol, 2017:12).
Insanlarin mekan kavramina olan bagliliklar1 yiizyillar boyunca kiiltiir ve medeniyetlerin sanatlarmi mimari
unsurlar iizerinden aktarmasina neden olmaktadir (Ugar, 2011:43). Mimari yapitlar izleyiciye mesaj verir, hepsinin
bir hikayesi vardir ve ¢aglar boyunca iletisim araci olarak kullanilmaktadirlar (Broadbent, 1996; Sen Elmali,
2009:71). Farkli dillerde farkli anlamlara gelebilecek olan sozciikler yerine mimari ifadenin iletisi kendine 6zgii bir
dil olusturmaktadir. Mimari bir iiriinii, bir objeden ayiran en 6nemli 6zellik onun ¢evresi ve mekanin kullanicisi ile
iletisim halinde olmasidir. Mekanda kullanilan 6geler, ¢evresi, mekdnin kendisi izleyici i¢in bu baglamda
gostergeler dizisini olusturmaktadir. iletisim, iletiyi gonderen ve bu iletiyi alip degerlendiren kisi arasinda
gerceklesmektedir. Gostergeler ise gosteren, gosterilen ve alici arasindaki iliskinin siirekliligi iginde olugsmaktadir.
Her ileti, karsidakinin onu yorulmayabilmesi i¢in bir anlam tagimalidir.

Gostergeler tek baslarina bir anlamu ifade etseler de asil anlam gostergelerin toplamindan olusmaktadir (Demir,
2009:1-16). “Bir gostergede, gosterilenle gosteren arasindaki iliskinin kurulmasina anlamlama denilmektedir” (Sen
Elmali, 2009:76) Sanat nesnesinde de nesne, gosterge ve yorumlayanin iligkisi, alicinin nesneyi anlamlandiriimasi
icin ¢ok Onemlidir. Gostergenin temsil ettigi seyi anlamak bireysel olarak yorumlama siireci gerektirmekte, bu
bireysel farkliliklar, farkli cografya ve kiiltiirlerin yansittigi kavramlarin diiz anlamlan igerisinde bir¢ok yan
anlamlarim1 da barindirmaktadir. Gostergebilim ile nesnenin ortada olan anlamindan ziyade, arkasinda yatan
anlamlarinin kesfedilmesi saglanmaktadir. Izleyici sanat eseriyle diyaloga girdiginde artik o eser icerdigi diiz
anlamindan ziyade yan anlamlariyla izleyiciye mesaj vermektedir. Diiz anlamin gergek diinyayla iliskisi dolaylidir,
zihinsel kavrayis (kavram) diizleminde yer almaktadir. Bir gdsterenin diiz anlami gergek diinyadaki nesnenin
kendisi degil, zihinde yarattig1 yansimadir (Erkman, 1987:69). Yan anlam ise bir fikir, bir metafor insa etmek veya
baska bir sey dnermek istenildiginde sanatcilara bu yolla dolayli fikirleri iletmelerine yardimei olur. “Ornegin
barinma islevi, evin diiz anlamz; aile, giiven gibi kavramlar da onun yan anlamidir” (Sen Elmali, 2009:77). Rachel
Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri de bir hikaye anlatmaktadir ve sanatcilar hikayeyi gergekten agiklamadan,
anlatilar yaratarak aktarmaktadir. Bunlar anlasilmasi gereken bir bilmeceler gibi goziikse de semboliin 6zii budur.

Bilimden sanata dogru gidildik¢e diiz anlam ile gostereni arasindaki ortiisme keskinligini yitirmeye baglar ve ayni
gosterene bagli anlamlarin sayisinin artmasiyla sanat objesi yoruma agik hale gelir (Erkman, 1987:73). Farkli
baglamlarda kavramlar farkli anlamlara geldiginden dolay1 siradan bir nesne olan ev, sanatginin yorumu ve mimari
ifadenin iletisi ile birlikte Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un iirettigi eserlerin neyi temsil ettigi, hangi mesajt
iletmek istedigi, izleyici tarafindan nasil yorumlandigi, hangi kiiltiire bagh {iretildigi ve o kiiltiirdeki yerine gore
farkli yan anlamlar igermektedir. Bu ¢alismada materyal olarak segilen Whiteread’in Ghost, House, Holocaust,
Suh’un Home within home, Passage/s, Seoul home/ LA home- olarak adlandirilan eserleri tizerinden degerlendirme
yapilmaktadir.

2.1.1. Rachel Whitered’in Eserlerinde Mimari ifadenin iletisi

Mimarlig1 ters yiiz eden sanat¢i Rachel Whiteread, alg1 ve beton gibi malzemelerle siradan nesnelerin kaliplarini
cikararak, bogluklarin doluluga doniistiiglii negatif nesneler liretmektedir. Whiteread’in anmitsallik ile karakterize
edilen devasa caligmalar1 genelde duygusal, sembolik, kisisel, toplumsal ve politik yansimalarin zincirleme
tepkilerini aktarirken odaklandigi temalar genellikle bellek, evsizlik, tekinsiz, beden, yokluk ve yoklugun varligi
gibi kavramlar olmaktadir (Codognato vd., 2005).

Whiteread 1990 yilindaki Ghost adli ¢alismasinda Kuzey Londra’da bulunan Victorian doneme ait terkedilmis bir
evin odasimni kullanmigtir (Resim 1a). Algi ile i¢ mekanin dokiimii yapildiktan sonra dékiimiin ¢ikarilma asamasinda
yap1 parcalarina ayrilarak ortadan kaldirilmaktadir. Sonugta i¢c mekanin 6lgegini, goriiniimiinii ve detaylarini
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aktaran, ayn1 zamanda heykel goériinlimiinii andiran biiyiik, hayaletimsi, kirli beyaz bir form ortaya ¢ikmaktadir
(Resim 1b) (Whitson, 2011). Whiteread’in ¢alismasinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in 6ncelikle 6nce var olan yapinin yok
olmas: gerekmektedir. Binanin 6/imii dogaldir ve eserin ortaya ¢ikabilmesi igin yeniden dogus siirecinin bir pargasi
kabul edilir. Yapimin duvarlarmin ortadan kalkmasiyla arkasindaki yasamlar gériiniir kilinmaktadir (Hogue,
1999:198). Bir bakima eve dair hikayeler soguk betonda teshir olurken, iceride kalmasi gerekenler disa
vurmaktadir. Mekansal hacimlerin kati/lagsmasiyla, pencereler bakmaya, kapilar igeriye girmeye izin vermemektedir.
Seyirci bir taraftan gériinen diger bir yandan beton bloklarin ardinda gériinmeyen bu mekanlarin karsisinda belirsiz
bir durum icerisine girip arada kalmighk duygusuna kapilmakta, kafasindaki giivenlikle iligkilenen ev olgusu,
tekinsizle iligkilenmeye baglamaktadir (Barlas, 2020).

Resim 1. (a) Ghost'un yaratildig1 486 Archway yolundaki oda (URL 1),
(b) Rachel Whiteread, Ghost, 1990, Londra, (URL 2).

Disaridan bakanlar evin igerisindeki belirsizligi anlayabilmek igin isaretler arayip, yasayanlarin kisisel izlerini
kesfetmeye caligmaktadir. Ancak alg1 bloklarin tek diizeyligi mekanin yaganmisliklarina miidahale etmektedir. Bu
nedenle Ghost, kisisel ve tarihi bilgileri, algilanabilir unsurlart ortaya ¢ikarmamakta, bu baglam ayn1 zamanda
kayip ve oliim temasim1 da ima etmektedir. Homojen katilasmis kiitle, materyali ve sekli bakimindan hayaletler
hakkinda defalarca benzetmeler yapilan mezar taslarina ve tiirbelere olan benzerligi sebebiyle 6/iim temasiyla da
iliskilerini bu bakimdan beslemektedir (Codognato vd., 2005). Ghost psikolojik olarak yiiklii anitsal bir eserdir
(Whitson, 2011). Ortaya ¢ikan eser yok olan evin yerini alarak é/imiin kalict oldugunu vurgularken, adeta bu
mekanin ruhuna doniiserek izleyiciyi bastirilmig oliim korkusuyla bas basa birakir. Bu nedenle sasirtici olmayan bir
sekilde, musallat olma metaforlar1 ve esrarengiz, tekinsiz kavramlar1 ¢alismaya yonelik tartismalarda sik sik
bahsedilmektedir (Coxhead, 2017). Kutu benzeri yapt bu sdylemlere katkida bulunur; ¢alismanin ka# formu bu
alanin sessizligini mumyaliyor gibi goriinmektedir (Whitson, 2011).

Resim 2. (a) Rachel Whiteread, House study (Grove road) 1992,
(b) Rachel Whiteread, House (Ev), 1993, Londra, beton dékiim, (URL 3).

Bir mimari eser olarak House (Resim 2), mimari bir metafor i¢inde aciklanabilir. Islevsel olmayan bir yapi
olusturarak, Whiteread’in ev i¢in bir metafor insa ettigi iddia edilebilir (Myzelev, 2001). Bir i¢ mekéan boslugunun
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dokiimii olarak ortaya ¢ikan Whiteread’in House eseri, Wigley’in (1993:102) metafizigin 6zii baglamindaki su
sOzleriyle yorumlanabilir: Disaridan ayrilmis geleneksel bir figiir olarak i¢c mekan, (House) varligin i¢ diinyasi ile
temsilin dig diinyas1 arasinda genel bir karsitlik olusturmak igin kullanilir ve daha sonra salt bir metafor olarak bu
figiirii, felsefenin disina atilacak bir temsil olarak goriir. Whiteread bu mekansal caligmasinda bir bakima
izleyicinin artik orada var olmayan yasami sorgulamasini ister. Fiziksel olarak yok olmus mimari yapinin, kendi
icine hapsettigi anlam ve mekani yeniden goriiniir kilarak bu sorgulamaya olanak sagladig1 gibi izleyiciyi 6zellikle
burjuva kesimi fark etmeye, hatirlamaya, unutmamaya davet eder.

Eser, Bati Londra’da gergeklesen yikimlar, geri tepen bolgesel planlama, evsizlik ve mahalledeki yasam
kosullarinin yansimasi olarak, tarihsel hafizaya etkisini elestirmek amaciyla Victoria donemine ait son evi temsilen
tasarlanmigtir. Betondan heykellesmis, kapali formdaki, iginde yagsamanin miimkiin olmadig1 bu yapr artik Victoria
donemi burjuvasini degil, alt sinifin yasadigi apartmanlar temsil etmektedir. Eserin bu kapali formunun altinda
aslinda anlatilmak istenen bir bakima yoksul smifin yasadigi havasiz alanlar ve sagliksiz yasam kosullaridir.
Calisma genis bir alandaki tartismalarin odag: haline gelmistir (Honour, Fleming, 2016:915). House tesadiifen bir
anit islevi gormektedir ve bu yapita anma statiisiinii veren aslinda bir bakima izleyiciler olmaktadir. Whiteread’in
beton evi, bolgedeki insanlar ya da baska yerlerde soylulagtirma deneyimi yasayan diger bireylerin kisisel
duygularina hitap etmekte, izleyicilerin tepkilerini uyandirmaktadir. Whiteread eserinde toplumsal
mevcudiyetsizlikleri hatirlatmak istemistir. Whiteread’in eseri hayalet misali parkin ortasinda bir siireligine
mevcudiyetini siirdiirmiistiir. Eserin en vurgulayici tarafi ise ruhsal ve toplumsal konuyu birlikte ele alip,
cocuklugun yitik mekanlar1 ile Dogu Londra’nin kaybolan ig¢i smifi kiiltiirii arasinda bag kurmasidir (Foster,
2004:180). Gergekten de bir sanat eserinin belirli bir formunun ve mekansalliginin ek bir sembolik boyut kazandigi
yoniinde House etrafindaki tartigmalar, en azindan belirli bir sanat tiiriiniin hala kolektif kimlikleri yeniden
diisiinmek i¢in bir odak noktasi olarak islev gorebilecegini gostermektedir (Gross, 2004). Whiteread’in bugiine
kadar ki en iddiali dokiimii olan bu ¢alisma kamuoyunun projeye Ofkesi ve belediye meclisinin yikim karari
sonucunda, ironik olarak temsil ettigi yapilar gibi varlig1 kisa 6miirlii olmus ve 1994 yilinda yikilmistir. Her ne
kadar maddi olarak mevcut olmasa da izleyicilerin belleginde kamusal bir heykel olarak yasamaya devam
etmektedir (Hogue, 1999:198; Foster, 2004:180).
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Resim 3. Rachel Whiteread, Holocaust (Soykirim), 2000, Judenplatz, Vienna, beton, (Honour, Fleming, 2016:915).

Bastirilmig kiiltiirel hafizay1 ortaya ¢ikaran en etkili vasitalardan birinin ¢agdas sanat oldugu, yakin zamanlarin en
biiyiik kamusal sanat islerinden biri olan Rachel Whiteread’in tasarladigi Holocaust Anitinda (Resim 3)
goriilebilmektedir. Anit 15. ylizyilda imha edilen bir Sinagogun yeri ve birgok Yahudi'nin Hiristiyanlig1 kabul
etmek ya da infaz edilmek se¢iminin karsisinda kendilerini barikatlarin arkasinda savunup d/meyi tercih ettikleri bir
mekan olan Judenplatz (Yahudi Meydani) meydanina yerlestirilmistir. Viyana'daki bu ilk Yahudi Cemaati, ilgenin
800 sakininin sinir dis1 edildigi veya oldiiriildiigii ve binalarin tahrip edildigi bir soykirimin kurbani olmustur
(Honour, Fleming, 2016:914).
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Rachel Whiteread’in Holocaust Aniti, sikica yan yana duran ¢ok sayida kapali kitap ve dékme beton ile kiitliphane
seklini almaktadir. Yaztlar, soykirimin gergeklestigi yerlerin isimlerini kaydetmekte ve yok olan 65.000
Avusturyali Yahudi kurbanlarini, dlen insanlari anmaktadir. Whiteread eserinin kasvetli ve siirsel goriinmesini
amaglamistir (Holocaust Memorial, 2000). Anitin jiirisinde de yer alan Simon Wiesenthal, eserin giizel
goziikmesinin amaglanmadigini aksine amacin ziyaret¢isinin canini acitmasi oldugunu ayrica belirtmistir (Kuriel,
2017). Rachel Whiteread verdigi roportajda “projeyi hazirlarken biitiin yan anlamlar1 gdzden gecirdigini ve sonug
olarak insanlarin bakinca diisiinmelerini saglayan ama bakmasi zor, okunamayan (hem gercekten okunamayan hem
de anlam1 okunamayan) boy bir kiitiiphane yaratmak istedigini belirtir” (Poyraz, 2010:70). Anit, bir kiitiiphanenin
ic mekanini temsil eden kapali, penceresiz, tek katli bir dikdortgen kiitle bigimindedir. Ancak bu kiitiiphane,
kimsenin okuyamayacag isimsiz kitaplari, bulunamayan ciimleleri igermektedir. Sade bir temsille sembol olarak
kitaplar, ge¢migin tarihlerinin ve hi¢ sdylenmemis hikayelerinin tastyicisi olarak kullanilmaktadir. Isimsizlik ise
tarif edilemeyen veya okunamayan bir tanimlama girisimidir. Anitin 6niinde yer alan ¢ift kapi izleyici tarafindan
fark edildigi halde, beton kaliplar iceriye girise izin vermezler. Burada yer alan metafor elbette ¢ok Onemlidir.
Kapali kapilart olan anit sessizlik, dilsizlik, anilar ve sonsuzluk 6zlemi ¢ekmektedir. Miihiirlii kapal: kapilar, sonug,
kapanis ve nihailik metaforudur (Carley, 2010).

Unutulmamis bir ge¢migin izini barindiran Holocaust anitinda beton piirlizsiiz goriinmektedir, ancak yiizeydeki
kiiciik kusurlar kitaplarin kullanilmis gériinmesini saglamakta, sayfalarin kenarlari zamanla birlikte lekelenmekte
ve renk degistirmektedir. Uzaktan, kitaplar1 zar zor goriinmekte ve bina bir dizi levhadan yapilmis izlenimi
vermektedir. Yapinin iist kenar1 bir aciyla kesilidir. Meydandaki Barok binalarin gatilarin1 yansitiyor olsa da
siginaga benzemekte ve bir bakima Holocaust Aniti ¢evresine karsi kendini savunmakta, boylece savasi ve
soykirimlar: hatirlatmaktadir.

Disavurumcu bir figiiratif heykel, iskence goren kisilerin asagilanmasina sebep olabilmektedir. Whiteread’in
isimsiz kiitiiphanesi vahseti hissettirebilecek kadar serttir, ancak ayrintilarina yakindan bakildiginda, ona dogru bir
adim atmaya davet eden bir aginalik ve erisilebilirlige de sahiptir. Kapal: bir kitap nasil okunur ve siirekli kapali bir
kutu neyi ifade etmektedir gibi sorular izleyicide merak duygusu uyandirir. Kitaplar kaginilmaz olarak
zamanlarinin tarihlerinden ve dykiilerinden s6z etmektedir ve izleyici bu noktada anita yaklasir, 6/iim kamplarinin
ve Olenlerin isimlerini okur ve bir bakima bu olay ile yiizlesirler. “Ihtiyac olan sadece hissetmek ve bilmek degil,
ayni zamanda hatirlamak, yeniden inga etmek, yeniden somutlastirmak, degistirmek ve onarmaktir. Perisan bir
diinyadan ayirilip siirgiin edilen tiim kurtulanlar i¢in, bellek sadece hatirlamak amaciyla degil, ayn1 zamanda yas
tutmak icin, genellikle 6fke ve umutsuzlugun neden oldugu bir yas eylemi igin gereklidir” (Hirsch, 1996:661).
Holocaust Anitin rahatsiz edici varligi belli bir iitisama sahiptir. Bu, anlamlarinin yeterince bir hatirlaticis1 oldugu
gibi binanin sessizligi, konusunun biyiikligine uygun bir cevaptir (The Guardian, 2019).

2.1.2. Do Ho Suh’un Eserlerinde Mimari ifadenin iletisi

Yapilartyla kisisel bir baglantis1 olmayan Rachel Whiteread’in aksine Do Ho Suh genellikle kendi yasam alanlari
ile ilgili konularda ¢aligmaktadir. Yasami ve egitim hayati boyunca siirekli yer degistiren ve yasam bi¢imini gécebe
hayat olarak tamimlayan sanatgi yasadigi cografyalardaki mimari ozellikleri g¢aligmalarina yansitarak yer
degistirmenin yarattigi yikici duygulara karsi bir panzehir olusturmak istemektedir. Sanatg1, “oturup ev igin
aglamak istemedim. Bu 6zlem meselelerini daha aktif bir sekilde ele almak istedim. Bu konuda {iziilmemeye karar
verdim” (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011) seklinde kendi ifadeleriyle bu durumla nasil basa c¢iktigini dile
getirmistir. Her iki sanatginin yapitlarindaki ortak kavram giinliilk yasamin korunmasi ve yasanmig alanlarin
kutsalligidir. Whiteread eserlerini olusturmak igin yikilmak lizere olan evleri kullanmay1 segcerken Do Ho Suh
yasadig1 alanlar1 yansitan eserlerini sifirdan olugturmustur. Fiziksel anlamda bu kayip alanlar, yikilan ve bosaltilan
alanlardir. Mecazi olarak ise artik bu alanlarin deneyimlenebilme ihtimalleri yoktur, birer antya dontismislerdir.
Sanatci Do Ho Suh’un eserleri farkli sehirlerdeki yagsam alanlarmin kopyalari olarak kumagtan evlere
doniismektedir. Bu calismalar, sokiilebilir, paketlenebilir, tasmabilir ve farkli bir alana yeniden monte edilebilir
diizenekleri sayesinde alanlar1 taginabilir nesneler olarak yaratmaktadir (Aydogan, 2018:20). Suh; “... gercekten ev
6zlemini ¢ekmiyorum, ama bu 6zel alan i¢in 6zlem duydugumu fark ettim ve bu alani yeniden yaratmak ya da
nereye gidersem gideyim yanimda getirmek istiyorum” (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011) ifadeleriyle eserlerini
yaratma sebebini agiklamistir.

Ikinci bir deri katmani haline gelen giivenli ve tamdik bir alan olarak ev kavrami, sanat¢gi Do Ho Suh’un da
odaklandig1 bir konudur. Bu katmanlarin sadece fiziksel degil, bir yere ait duygusal bir baglant1 ve anilarin birikimi

7



akademi
sana

oldugunu ifade etmistir. “Mimariyi her zaman kiyafet olarak ya da kiyafeti mimari gibi diisiindiim. Giysi, aslinda
tastyabileceginiz en kii¢iik, en samimi yasanabilir alandir. Mimarlik bunun bir uzantisidir” (Do Ho Suh, 2017). Do
Ho Suh’un bu ifadesi projelerinde geg¢mis evlerini yeniden yaratmak igin kumas kullaniminin ve kavramlar
sorgulama yontemi olarak da mimariyi se¢mesinin sebeplerini bir bakima agiklamaktadir. Seul’da dogan Suh’un
biiyiik Olcekli yerlestirmeleri ve saydam kumas kullanimi, uzaktan bakildiginda Kore’nin geleneksel kiiltiirel
sembollerinin anitsal goriintlistinii yansitmakta, daha yakindan incelendiginde bu ge¢ici yasam alanlar1 yeni bir
goriinim sunmaktadir. Sanat eserlerinde kullandigr tipik olan heybetli Kore mimarisi, Amerika’nin ¢ok kiiltiirlii
toplumunun bir metaforu gibi, birbirine bagl bircok bilesene sahip alt yapilar igermektedir.

Resim 4. Do Ho Suh, Home within home, 2013, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul, (URL 4).

Suh’un deyimiyle her evin belirli zamana ve kiiltiire bagli olarak kendi renkleri vardir. insanlar nereye giderlerse
gitsin kendilerine yeni bir ev yapabilirler. Ayn1 zamanda yasanilan her ev insanin zihninde yer etmektedir. Home
within home ¢alismasi, Suh’un bir zamanlar yasadig: iki yasam modelinin birlesimidir (Resim 4). Daha biyiik
distaki yap1 1990’larin basinda okurken yasadigi Amerika’daki Rhode Island sehir evinin bir kopyasidir. Bu biiyiik
eserin i¢inde asili olan i¢ model, sanat¢inin biiyiidiigii Seul’daki geleneksel Kore binasi yansitmaktadir. Bir bakima
yeni yasaminin i¢inde eski yasamini yansitirken boyutsal farkliliklarla farkli kiiltiirlerdeki mekan kavramini
sorgulamaktadir (Demir, 2019:40). Suh yar1 saydam eseriyle ig-ige gegmis mekanlari yeni bir derinlik boyutunda
diisiinmeye ve gormeye olanak tanir (Karagali, 2018). Yar1 saydam malzeme kullanimiyla eser, a¢ik ve net olma
durumu ile kapali ve bilinmez olmak arasinda gidip gelmektedir. izleyiciye iceride ne oldugu hakkinda merak
uyandirir ancak detaylart oldugu gibi gostermez. Ancak dikkatle bakilip disiiniildiigiinde tiim detaylar
karsinizdadir (Elmali, 2005:44). Do Ho Suh’un hayati disarida Amerikali olmak ve igeride Koreli olmak arasinda
dalgalanmaktadir. Eserleriyle birlikte Kore kokleriyle yeniden baglanti kurarken Amerika’nin farkl
cografyasindaki diger pek c¢ok go¢men gibi, Kore kimliginin solan anmisina duydugu derin 6zlemi yerine
getirmektedir. Calismalari iki tilkedeki psikolojik, sosyal ve kiiltiirel uyumunun bir yansimasi olmaktadir (Caruso,
2008).

Eser, farkli insanlar i¢in ¢ok sey ifade etse de disaridan kiiltiirel asimilasyon belirtileri gosterebilen, ancak kalbi ve
ruhu, mense yerlerinde 6grenilen gelenek ve degerlerle kodlanmis olan gé¢gmen bir bireyin ikili kiiltiirel kimligini
temsil etmektedir. Ggmen kisi igin ev kendi iginde tasidiklar1 bir alan haline gelirken, onu digsallagtirmak, fiziksel
cevremizde, ‘memleketi’ temsil eden nesneler, egyalar ve fikirlerle ifade etmek istemektedir (Maddox, 2019).
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Resim 5. Do Ho Suh, Passage/s, 2017, Victoria Miro galerisi, Londra, (URL 5).

Suh, hayati, sabit bir baslangi¢ veya varis noktast olmayan bir gegit olarak tanimlamaktadir. Do Ho Suh i¢in, her
zaman hedefe odaklanmaya ve aradaki bosluklart unutmaya egilimli olsak da kimsenin ger¢ekten dikkat etmedigi
bu siradan gri alanlar olmadan, a noktasindan b noktasina ulagmak miimkiin degildir. Passage/s ismini verdigi
calismasinda (Resim 5) cepheleri yansitmaktan kaginan sanat¢i genellikle gbzden kacan ara alanlari; yani
koridorlar, girisler, esikler ve sahanliklar gibi mekanlar1 ¢aligmasinda yansitmaktadir. Bire bir 6l¢ekli yar1 saydam
kumas yapilari, gog, gecis ve degisen kimlikler, akip giden hayat hakkinda fikir vermektedir. Suh’un, New York,
Londra ve Berlin'deki evlerinden alanlar1 bir yiiriiyiis konfigiirasyonu olugturmak i¢in Kore’deki ¢ocukluk evinden
tiiretilen bir yap1 da dahil olmak iizere gokkusagi benzeri bir koridorda diger merkezlerle birlestirilmistir (Belcove,
2017). Her ‘hub’ belirli bir renkle temsil edilmektedir. izleyiciler yar1 saydam tekstil yapilarinin i¢inden gecerken,
farkli bir duygusal durum, akis iginde olma, siirlar1 agma ve psikolojik durumlar arasinda hareket etme hissini
deneyimlemektedirler (Do Ho Suh: Passage/s., 2017). Bu i¢ mekanlar, ¢cok fazla detay iceriyor olsa da pratik
islevlerini yitirmislerdir. Kap1 menteseleri biikiilmez, elektrik prizleri gii¢siizdiir. Koridordaki her bir yap1 (hub) bir
yere ait olmanin ne anlama geldigini sorgulamaktadir. Bir ev, kap1 gergeveleri, kulplar, duvarlar gibi fiziksel bir
yapiya sahip olmalidir, ancak aidiyet deneyimimiz de duygusal bir yapiya sahiptir. Hub’lar kendimizi 6zel ve
kamusal yasam arasindaki veya orali ve yabanci statiisii arasindaki esige yerlestirmemize izin vermektedir. Bu
hassas yapilar, gecici kiiresel vatandas ve go¢menlerin yalnizligin1 yakalarken, ayn1 zamanda tanidik ortamlarin
rahatligin1 da ¢agristirmaktadir. Passage/s adli calismasi, degisimi, seyahati, kiiltiirlerin ve dillerin serbest oyununu
kutlamaktadir. Suh sadece koklere sahip olmanin ne anlama geldigini degil, yenilerini yetistirmenin ne anlama
geldigini calisgmasinda sorgulamaktadir (Feldman, 2017). Degisen renkler (yesilden maviye, pembeye ve mora)
haritasi ¢ikarilan cografi bolgelerin etrafindaki insan yapimi sinrlan taklit etmektedir (Belcove, 2017).
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Resim 6. (a) Do Ho Suh, Seoul Home/L.A. Home/New York Home/Baltimore Home/London Home/Seattle Home/L.A. Home,
1999.
(b) Do Ho Suh ailesinin evinde, 2002, Seul, Kore, (URL 6).

Seoul Home /L.A. Home- (Baslangicta LA’da sergilendigi igin), Suh’un ailesinin evinin tam bir kopyasidir (Resim
6). Eserin olusumu bir bakima sanat¢inin Kore’deki odasini New York’daki dairesine getirmek istemesiyle baglar.
Sanatgimin New York’taki apartmani itfaiyenin kargisindadir ve giiriiltiiden iyi uyuyamaz. Bu durum ona Kore’deki
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evinde ¢ektigi giizel bir uykuyu animsatir ve her seyin bagladigi yer bu diisiince olur (“Seoul Home/L.A. Home”,
2011). Kiiltirel degisim ve gogebelikle basa ¢ikmanin yolu olarak tabir ettigi ¢alismasim kumas malzemeden
olusturmasinin sebebi altinda, 6zlem duydugu alani nereye giderse gitsin bir bavula kolayca yerlestirip gotiirmek
istemesi yatmaktadir (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011).

Yar1 saydam seladon ipeginden yapilmis hacimli bir kanopiye benzer eser, evin hayaleti gibi galeri tavanina asili
durmaktadir. Isik ve hava akimlarina duyarli, asagida duran bir izleyiciyi ¢evreleyecekmis gibi duran ¢adur benzeri
yapi, yine de titizlikle detaylandirilmistir. Mimari karakteri yavas yavas kendini gosteren kumas yapi, tek odali bir
konutun kafesli ahsap is¢iligini, kiremitlerini, pencerelerini ve kapi ¢ercevelerini tam boyutlu hale getirmektedir.
Yapi; esrarengiz, fizikselligi neredeyse kaybolacak sekilde inceltilmistir. Herhangi bir kimsenin su an var olmayan
herhangi bir eve iliskin diislerini yansitabilecegi bir bez gibi goriinmektedir. Suh, diger enstalasyonlar1 gibi, 6zel
anlatilarin dagildigi, sembolik bir sekilde kiiltiirel ve kisisel bir bagliligi Seul evinde anmaktadir. Nostaljiyi hem
fiziksellestirmesi hem de etkisini azaltmas1 agisindan Seoul Home Suh’un tipik eseridir. Kendi manevi temellerinin
istendigi gibi olusturulmasina dikkat ¢eken bir anti-monument belgedir (Richard, 2002). Suh bir roportajinda
mekanlara olan bakig agisinin mimarlarla farkin1 “mekanlart bir mimar olarak, yani fiziksel bir varlik olarak sert bir
kabuk olarak goriiyorlar. Benim igin orada biriken maddi olmayan nitelik- enerji, tarih, yasam ve hafiza” sozleriyle
dile getirmektedir (Laster, 2019).

Calismasinda kullandig1 renk bir gesit acik yesil rengidir. Geleneksel Kore evinde duvarlar beyaz kagit ile
kaplanirken, tavanlarda gok mavisi veya yesil renkli duvar kagidi kullanilmaktadir. Renkler gokyiiziinii veya evreni
sembolize etmektedir. Bu odalarin renkleri insanlarin evreni veya daha biiyiik bir alani diistinmelerini
saglamaktadir (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011). Kisisel hafiza ve tarih alaninda gorsellestirdigi caligmasi gokten
yavagga diisen bir sey gibi kalabaligin lizerinde siiziiliirken yar1 saydamligi ve hafifligi onu bir evin hayaleti gibi
gostermektedir. Suh, ¢alismasinin izleyicideki etkisini “Orast benim evimdi ama ayn1 zamanda herkesin evi oldu”
(Laster, 2019) ciimlesiyle belirtmistir.

2.2. Anlamsal Boyut Acisindan inceleme

Anlamsal boyut agisindan inceleme bashgi altinda, Whiteread ve Suh’un toplam 6 eseri 6rneklem olarak ele
alimmugtir. Birinci asamada secilen ornekler lizerine yapilan yazili yorumlar ve degerlendirmeler iginde yer alan
mimari kavramlar, Dogan Hasol’'un ‘Ansiklopedik Mimarlik S6zIligii’nden yararlanilarak, gosterge olarak kabul
edilmistir. Ikinci asamada belirlenen kavramlar dogrultusundaki gostergelerin diiz anlamlar1 yine Hasol’un
sozliigiinden yararlanilarak ortaya konmustur. Ugiincii ve dordiincii asamada ise diiz anlam bash@: altindaki
kavramlarin yan anlam, birinci ve ikinci derin anlamlar1 TDK sozliigiinden yararlanilarak belirlenmistir. Bazi
kavramlar kendinden sonra yan ve derin anlamlar1 vermez ve gostergesinin anlamina geri déner. Ornegin gosterge
olarak alman ‘kiitiiphane’ kelimesinin diiz anlam1 kitaplik, kitaplik kelimesinin gerek TDK sdzliigiinde gerekse
Dogan Hasol’un mimarlik sozliigiindeki anlam1 yine kiitiiphanedir. Bu nedenle yan ve derin anlama ulastirmayan
kelimeler tablolardan elenmistir. Eserlere yonelik anlamsal ¢dziimlemeler sonucunda bulunan yan ve derin
anlamlar 2.1.1 ve 2.1.2 basliklar1 i¢erisinde italik yazi tipi ile gdsterilmistir.

2.2.1. Rachel Whiteread Eserlerine Yonelik Anlamsal Coziimlemeler

Ghost eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, ev, duvar.
House eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, ev, anit.

Holocaust Memorial eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, anit, yazit, renk, kiitle.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Ghost Beton Sert (malzeme) = Kati Acimasiz Merhametsiz
House Zalim Zulmeden
Holocaust Memorial Etkili Kuvvetli Zorlu, etkileyici
Dayanikli Zorlu Giiglii Etkili
(malzeme) Zor Sikint1, giigliik,

mecburiyet, baski
Tablo 1. ‘Beton’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Beton’ gostergesi Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan
yorumlarda ge¢mektedir. Sert ve dayanikli bir malzeme olan beton, yan anlam agisindan kati, etkili ve zorlu
kavramlari hakkinda; derin anlam agisindan ise acimasiz, gii¢ ve kuvvet, baski ve sikint1 hakkinda izleyiciye iletiler

sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam

Ghost Heykel Eser Yayimn Gazete Haber, bilgi vermek,

House yorumlu, yorumsuz

Holocaust Memorial Kitap Kagit Belge, dokiiman
Isaret Anlaml Diistindiiriict, gizli

anlami olan
Gosterge Belirti

Tablo 2. ‘Heykel’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerinde gegen ‘heykel’ gostergesi, yan anlam
agisindan yayin, kitap ve isaret kavramlar1 hakkinda; derin anlam agisindan ise gazete, kagit, anlamli, gosterge,
haber, belge, diislindiiriicli, gizli anlam1 olan, belirti kavramlar1 hakkinda izleyiciye iletiler sunmaktadir.

2.Derin anlam

Kapali karsiti, engelsiz,
serbest, bos, kolay
anlasilir, gizliligi
olmayan

Goriiniir yerde
Baskalik, fark

Son nokta

Bitim, nihayet, 6liim

Kudretli, kuvvetli, siddeti
cok olan, 6nemi biiyiik

Etkili, dikkat ¢eken,
sansasyonel

Cok kesici, kirici, hassas,
etkili

Acik, bariz, gbze ¢arpan
Ici bos

Mezar

Kesilen parga, kirpinti

Anlamsiz, bilgisiz,
yararsiz, habersiz

Mahrumiyet

Sikintisiz, sakincasi
olmayan

Ozgiir, rahat, bagimsiz

Issiz, kirli, anlamsiz,
bilgisiz, yararsiz

Goze cgarpan, acik, bariz
Ortak ozellikleri olan

Goriinge, bakig agis1

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Ghost Pencere Agiklik Aleni Acik
House
Holocaust Memorial
Ortada
Cergeve Sinir Ayrim
Ug
Son
Cam Sert Giligli
Carpict
Keskin
Saydam Belirgin
Aydinlik Bosluk Oyuk
Cukur
Kesinti
Bos
Yoksunluk
Agik Engelsiz
Serbest
Bos
Belirgin
Saf Grup
Goriis agis1 Bakis agist Perspektif
Tablo 3. ‘Pencere’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda ortak bulunan bir
diger gosterge ‘pencere’dir. Diiz anlam agisindan agiklik, ¢erceve, cam, aydinlik ve goriis agisini temsil eden bu
gosterge; yan ve derin anlamlar agisindan genel olarak 6liim, mezar ve mahrumiyete dair iletiler igermektedir. Yan
ve derin anlam olarak ayrica acik, engelsiz, serbest, bariz, goriiniir olma gibi pozitif kavramlar1 igeren pencere
gostergesi Rachel Whiteread’in eserlerinde pencerelerin kapali olmasi ile negatif iletilere dontismektedir.
Sanatginin eserlerindeki kapali pencereler igeriyi goriinmez kilarak izleyiciye igerisi hakkinda herhangi bir bilgi
vermeyip gizliligi saglarken ayni1 zamanda pencerelerin beton malzeme ile kapanmasi bitim, nihayet, mezar ve
6liim kavramlarini desteklemektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Ghost Kap Bosluk Oyuk Ici bos yer Onemsiz yer, i¢inde bir
House sey bulunmayan
Holocaust Memorial Cukur Cokmek Son bulmak, yikilip
dagilmak
Mezar Gomiit, kabir
Acgiklik Mesafe Ara Uzaklik, aralik, bosluk,

mesafe, iki olguyu/ iki
olay1 birbirinden ayiran
Zaman

Aralik Uygun, elverigli durum,
firsat, gegcit, gegenek,
koridor, yar1 agik, tam

kapanmamig
Uzaklik Mesafe
Bos Kirli Leke, toz
Anlamsiz Anlam1 olmayan
Bilgisiz Bilgisi olmayan
Yararsiz Yarari olmayan
Habersiz Haberi olmayan
Duru/luk Temiz Kirli, lekeli, pis olmayan
Berrak Aydinlik, a¢ik
Arinmig Rahatlamis

Karigik olmayan = Anlasilmasi kolay, agik
Tablo 4. ‘Kapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

‘Kap1” gostergesi Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda
gecmektedir. Diiz anlam olarak bosluk ve agikligi temsil eden bu gdsterge yan ve derin anlam olarak anlagilmasi
kolay, i¢i bos ve mezar kavramlarina dair iletiler igermektedir. Kapali beton kapilar, eserlerin igerisinin bos
oldugunu ve herhangi bir yagsam belirtisi olamayacagini izleyiciye aktarirken ayn1 zamanda mezarlara dair yapilan
benzetmeleri desteklemektedir. Herhangi bir agiklik bulunmayan bu eserlerde izleyici olup biteni anlayabilmek i¢in
bir ipucu arar ancak eserler kutu benzeri kapali olusumlari ile anlasilmasi kolay degildir ve izleyiciye orada
yasananlar hakkinda herhangi bir bilgi aktarmaz. Ghost ve House eserinde burjuvanin son bulmasina yonelik
mesajlar, House eserinin en sonunda yikilmasi, Holocaust Memorial eserinde yok olmus yasamlarin anilmasi bir
bakima kapi gostergesinin derin anlamlarinda bulunan son bulmak ve yikilip dagilmak iletilerini de
desteklemektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser | Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin anlam
Ghost Ev Yap1/ Bina Barinma Korunma/k Siginma
H -
ouse Sigimma Giivenilir yer
Yer Bosluk Cukur Mezar
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Kapanmak
(kapanmamis

yer)
Bos (yer)

Eksik/yoksunluk

Durum Vaziyet
Hal
Onem Degerli
iz Eser (geride
kalan)
Alamet
Mekan Yurt
Oturulan Yerlesmek
bolge
Koklesmek
Cokmek (yap1)

Ikamet etmek

Kapali durumuna
gelmek, disar ile iligigini
kesmek, son verilmek

Dolu karsiti, issiz, iginde
hicbir sey bulunmayan,
anlamsiz

Noksan, kusurlu,
mitkemmel olmayan, az

Konum

Cozme, ¢oziilme, ¢oziim,
karisik bir sorunun
i¢inden ¢ikma, sonuca
varma

Kiymetli

Uriin, yapit, iz, isaret,
belirti

Belirti, isaret, iz, nisan,
buytkliik, irilik
bakimindan sagilacak
durumda olan nesne

Toprak pargast,
memleket, barinilan yer,
diyar, vatan

Sabit olmak, yagsamaya
baglamak, yer bulup
oturmak, tutunmak

Yer etmek, kok salmak

Cukurlagsmak, bulundugu
yere yikilmak, son
bulmak, yikilip dagilmak

Oturmak

Tablo 5. ‘Ev’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Ghost ve House eserlerinde ele alinan ‘ev’ gostergesinin diiz anlami yapi ve yerdir. Yan
anlam agisindan barinma, bosluk, durum, 6nem, iz, mekan, oturulan bolge kavramlarin1 ¢agristiran ev gostergesi,
derin anlam bakimindan siginma, giivenilir yer, mezar, kapali durumuna gelmek, disarist ile ilisigi kesilmek, son
verilmek, igsiz, i¢inde bir sey bulunmayan, anlamsiz, konum, sonuca varmak, kiymetli, belirti, irilik bakimindan
sasilacak nesne, vatan, kok salmak, bulundugu yere yikilmak, son bulmak, oturmak hakkinda iletileri izleyiciye
aktarmaktadir. Sanat¢1t Ghost ve House eserlerinde terk edilmis evlerin i¢ dokiimiinii yaparak var olan yapiy1
ortadan kaldirir. Bir bakima artik beton haline gelen yapi1 kapali hale gelir ve i¢ mekanin disarisi ile ilisigi kesilir.
Artik bu evlerin iginde yasam yoktur ve disaridan bakan izleyici ig¢in anlamsiz hale gelmistir. 1/1 6lg¢ekteki bu iri
eserlerde izleyici kafasindaki karisikhigi gidermek igin yasanmusliklara dair belirtiler bulmaya calisir. Ozellikle
Victoria donemine ait son evi temsil eden House eseri, en sonunda bulundugu yere yikilip dagilmasiyla ev
gostergesinin derin anlamlarini1 desteklemektedir.

House

Holocaust Memorial

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Anit Sembol (yap1) Simge Isaret
Degerli (yap1) Kiymetli Onemli
Biiyiik (yapr1) Kiigiik karsiti ~ Ufak olmayan
Makro
Ustiin nitelik Belirgin

2.Derin anlam

Anlamly, iz, belirti,
gOsterge

Miihim, 6nemli olan

Normalden biiyiik, derece
bakimindan iistiin

Genis, mikro karsiti

Goze carpan, agik, bariz

Tablo 6. ‘Amit’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Anit’ gostergesi Rachel Whiteread’in House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda
gecmektedir. Diiz anlam olarak sembol, degerli ve biiyiik olmay1 temsil eden bu gosterge, yan anlam ve derin
anlam bakimimdan simge, isaret, gosterge, biiyiik, Gstiin, 6nemli kavramlarina dair izleyiciye iletiler sunmaktadir.
Sanatginin izleyicinin zihninde anitsallagan eserleri, yapisi itibari ile 1/1 dlgekte, biiyiik, goze ¢arpan niteliktedir ve

yansittig1 toplumsal konularda simge niteligi tasimaktadir.

2.Derin anlam
Yikik, bosluk
Eksiklik
Zorluk

Mani, mahzur

Pargaya ayirmak, birligin
bozulmasina yol agmak,
pargalamak

Gizli bir yere koymak,
goriinmesine engel
olmak, saklamak,
korumak, gizli tutmak

Gormek, segmek,
anlamak, sezmek,
degismek, bagkalagmak,
ayirt etmek

Fark etmek

Bir seyin, bir yerin bitig
kismu, 1ss1z, tenha

Nihayet
Sonug

Hayatin sona ermesi, yok
olma, ortadan kalkma

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Ghost Duvar Engel Piirtiz Gedik
Kusur
Giigliik
Ig-dis Engel
iliskisizligi
Bolme (Dikey Ayirma Bolmek
diizlem)
Saklamak
Nitelik
degisikligini
anlamak, fark
etmek
Secmek
Sinir Ug Kenar
Son Bitim
Akibet
Oliim
Tablo 7. ‘Duvar’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Ghost eserine kars1 yapilan yorumlarda gozlemlenen bir diger gosterge duvar olmaktadir. Duvar gostergesi diiz
anlam itibari ile engel, bélme ve sinir1 temsil ederken yan anlam olarak piiriiz, i¢- dis iliskisizligi, ayirma, ug ve son
kavramina yo6nelik iletiler icermektedir. Derin anlam agisindan ise bitim, 6liim, parg¢aya ayirmak, gizli tutmak, yok

olmak kavramlar izleyiciye iletilmektedir.

2.Derin anlam

Eser

Hayat

Alamet, isaret

Kitap, yapit, iz, belirti
Yadigar

Anlayis, kavrayis, an

Canli olmama,
geemisteki yasanti

Gegmis, gegmis zaman

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Holocaust Memorial Yazit Yazi Alfabe Kitap
Baglangic
Ant iz Belirti, ipucu
Eser
Hatira Andag
Bellek Akil, zihin
Gegmiste Arkada kalan
yasanmis hayat
Mazi
Tablo 8. ‘Yazit> gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Soykirimda 6len insanlari anmak i¢in yapilan Holocaust Memorial eserindeki yazit gostergesi, yan anlami itibari ile
alfabe, iz, hatira bellek ve ge¢miste yasanmisliklara dair izleyiciye iletiler sunmaktadir. Derin anlam olarak ise
kitap, ipucu, arkada kalan hayat, mazi, gegmis, canli olmama hakkinda iletiler igermektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Holocaust Memorial Renk Gozdeki duyum | Izlenim Etki Tesir
Imaj Imge
Nitelik Ayiricr dzellik | Karakteristik Kendine 6zgii
Tablo 9. ‘Renk’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Eserlerde kullanilan renklerin, eserin mesajin1 aktarmada 6nemli rolii olmaktadir. Renk gdstergesinin yan ve derin
anlam iletileri izlenim, aymrici o6zellik, etki, imaj, karakteristik, tesir, imge ve kendine Ozgii kavramlaridir.
Holocaust Memorial eserinin kirli beyaz yapisi ve zamanla beton yilizeyde olusan lekelenmeler mekanin
yasanmigligini yansitmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gaosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Holocaust Memorial Kiitle Parca Kopmak Tehlikeli Korkulu
Ayrilmak Uzaklasmak
Kurtulmak Ayrilmak, kagmak
Tablo 10. ‘Kiitle’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Holocaust Memorial eserindeki bir diger gosterge olan ‘kiitle’nin diiz anlami parga; yan anlami ise kopmaktir.
Gostergenin derin anlam iletilerinin ise genellikle negatif kavram ve iletilere karsilik geldigi goriilmektedir. Bu
kavramlar; tehlikeli, ayrilmak, kurtulmak, korkulu, uzaklasmak, ayrilmak ve kagmaktir. Holocaust Memorial eseri
soykirimda tehlikede kalmis insanlarin korkusunu, kagma ve uzaklasma duygusunu temsil ederken ayni zamanda
bu duygulari izleyicinin de hissetmesini saglamaktadir.

2.2.2. Do Ho Suh Eserlerine Yonelik Anlamsal Coziimlemeler

Home within Home eserinde ele alinan gostergeler: Ev, renk, yar1 saydam, mekén, anitsal, derinlik.
Passage/s eserinde ele alinan gostergeler: Ev, renk, yar1 saydam, mekan, yapi, gecit, giris, esik, sahanlik, detay.

Seoul Home/L.A. Home-: Ev, renk, yar1 saydam, yapi, oda, daire, kumas, gblgelik, ¢adir, hacim, pencere, kapi.

Gostergenin Bulundugu Eser | Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin anlam
Home within Home Ev Yap1/ Bina Barinma Korunma/k Sigimma
Passagels Sigmma Giivenilir yer
Seoul Home/L.A. Home-
Yer Bosluk Cukur Mezar
Kapanmak Kapalt durumuna

gelmek, disar ile ilisigini
kesmek, son verilmek

Bos (yer) Dolu karsit, issiz, iginde
hicbir sey bulunmayan,
anlamsiz

Eksik/yoksunluk = Noksan, kusurlu,
miikemmel olmayan, az

Durum Vaziyet Konum

Hal Co6zme, ¢oziilme, ¢6ziim,
karigik bir sorunun
icinden ¢ikma, sonuca

varma
Onem Degerli Kiymetli
iz Eser (geride Uriin, yaput, iz, isaret,
kalan) belirti
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Alamet Belirti, isaret, iz, nisan,
biiyiiklik, irilik
bakimindan sasilacak
durumda olan nesne

Mekan Yurt Toprak pargast,
memleket, barmilan yer,
diyar, vatan

Oturulan Yerlesmek Sabit olmak, yagamaya

bolge baslamak, yer bulup

oturmak, tutunmak
Koklesmek Yer etmek, kok salmak

Cokmek (yap1) Cukurlagsmak, bulundugu
yere yikilmak, son
bulmak, yikilip dagilmak

Ikamet etmek Oturmak
Tablo 11. ‘Ev’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Genellikle kendi yasadigi evleri ¢alismalarina konu edinen Do Ho Suh’un Home within Home, Passage/s ve Seoul
Home/L.A. Home- eserlerinde ele alinan ‘ev’ gostergesinin diiz anlami yapi ve yerdir. Yan anlam agisindan
barmma, bosluk, durum, énem, iz, mekan, oturulan bolge kavramlarim ¢agrigtiran ev gostergesi, derin anlam
bakimindan siginma, giivenilir yer, mezar, kapali durumuna gelmek, konum, sonuca varmak, kiymetli, belirti,
vatan, kok salmak, son bulmak, oturmak hakkinda iletileri izleyiciye aktarmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Home within Home Renk Gozdeki duyum | izlenim Etki Tesir
Passage/s imai imge

IH LA H - - . . .
Seoul Home/ ome Nitelik Ayiricr ozellik | Karakteristik Kendine 6zgii

Tablo 12. ‘Renk’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Eserlerde kullanilan renklerin, eserin mesajin1 aktarmada 6nemli rolii olmaktadir. Renk gostergesinin yan ve derin
anlam iletileri izlenim, ayiric1 6zellik, etki, imaj, karakteristik, tesir, imge ve kendine 6zgii kavramlaridir. Home
within Home eserinde kullanilan mor renk ruhani degerleri izleyiciye iletmektedir. Passage/s eserindeki degisen
renkler sanat¢inin hayatinin farkli donemlerini temsil ederken Seoul Home/L.A. Home- eserindeki yesil renk
geleneksel Kore evlerinin tavanlarinda kullanilan renktir ve sanatginin kdkenini yansitmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin Anlam
Home within Home Yari saydam Yari geffaf Yari agik Yari kapali Yart agik, yar1 gegilmez,
Passage/s yart sakl
Seoul Home/L.A. Home- Yar1 serbest Yar 6zgiir, bazi sartlara
bagli olan
Tablo 13. ‘Yar:1 saydam’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Sanatginin yar1 saydam kumas malzemeden olusan Home within Home, Passage/s ve Seoul Home/L.A. Home-
eserlerinde ele alinan ‘yar1 saydam’ gostergesinin yan anlami yar1 agik, derin anlam c¢agrisimlari ise yart sakli, yari
Ozglir, bazi sartlara baglh olan kavramlardir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Home within Home Mekan Yer Bosluk Oyuk ici bos
Passage/s Cukur Mezar
Kopukluk Kopuk olma durumu
Eksik/lik Noksan, miikemmel
olmayan, kusurlu, az,
ihtiya¢ duyulan sey
Yoksun/luk Belli bir seyin yoklugunu
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Ev

Yurt

Uzay

Mabhal

Oturulan
bolge

Ulke
iz

Toprak
Oda

Aile

Memleket
Cadir

Diyar

Sonsuz

Yore

Oturulan toprak
parcasi

Memleket
Belirti

Memleketli

Bolme

Birlik

Ulke
Kece
Barmak
Tente
Golgelik
Semsiye

Diinya

Ebedi
Biiyiik
Degisken

ceken, mahrumiyet

Sinirli bolim

Bulunulan, yasanilan,
oturulan iilke

Sehir, yurt

Bir olayn veya durumun
anlasilmasina yardim
eden sey, alamet

Hemseri

Ayirma, kiiglik yer, ince
duvar

Tek, bir arada olma,
baglilik, benzerlik,
baglant:

Devlet, bolge
Kumas

Siginak

Ortii

Pergola
Tasinabilir esya

Toprak, deniz, yeryiizii,
insan toplulugu, herkes,
hayal alemi

Oliimsiiz
Ustiin nitelik, dnemli

Degisebilir, kararsiz

Tablo 14. ‘Mekan’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Home within Home ve Passage/s eserlerinde ele alinan ‘mekan’ gostergesinin diiz anlami yer, ev, yurt ve uzaydir.
Yan anlam bakimindan bosluk, mahal, oturulan bolge, iilke, iz, toprak, oda, aile, memleket, ¢adir, diyar ve sonsuz
kavramlaria dair iletiler tasinan mekan gostergesi, derin anlam bakimindan ise izleyiciye, i¢i bos, mezar,
kopukluk, memleket, birlik, iilke, kumas, tasinabilir esya, biiyiik, 6liimsiiz, ebedi, degisken kavramlar1 hakkinda

iletiler sunmaktadir.

Home within Home

Gostergenin Bulundugu Eser

Gaosterge
Anitsal

Diiz Anlam

Antt niteliginde
olan

Yan Anlam
Biiyiik

Sembol

Yap1

Heykel

Onemli

1.Derin Anlam
Makro
Cok

Ustiin nitelikli
Onemli
Simge

Bina

Konut

Dizge
Biitiin
Eser
Psikolojik

2.Derin Anlam
Genis

Say1, nicelik, deger, giig,
derece vb. bakimindan
biiyiik ve asir1 olan, az
karsit1

Ustiin vasifli, kaliteli
Miihim
Isaret, sembol

Cati

Ev, apartman, mesken,
ikametgah

Diisiince, bilgi, 6greti
Parcalanmamus, birlik
Uriin, yapt, iz, isaret

Ruhsal
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Gorkemli Gosterig/li Gosterme Teshir, Sergileme
Goze garpmak Dikkati tizerine ¢ekmek
Goz alict ilgi geken
Iri yapili Uzun Uzaklik, Ayrintili

Tablo 15. ‘Amtsal’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Home within Home eserinde ele alinan ‘anitsal’ gostergesinin diiz anlami anit niteliginde olan ve gorkemli
kavramlaridir. Yan anlam agisindan biiyiik, sembol, yapi, heykel, 6nemli, gosterisli ve iri yapili kavramlarina dair
izleyiciye iletiler sunarken, derin anlam bakimindan genis, iistiin nitelikli, 6nemli, simge, isaret, bina, ¢ati, ev,
diisiince, bilgi, biitiin, ruhsal, sergileme, goz alici, uzaklik kavramlar1 hakkinda iletiler izleyicinin karsisina
cikmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Home within Home Derinlik Uzaklik Mesafe Ara Bosluk
Aralik Koridor, agiklik, yar1
acik, tam kapanmamig
Konunun 6zii Benlik Kisilik Manevi ve ruhsal nitelik
Sahsiyet Belirgin 6zellik, kisi
Varlik Var olmak Yasamak
Mevcudiyet Varlik, varolus
Para Kazang
Miilk Tasinmaz mal (ev), Ulke
Yararli Faydali, avantajli
Degerli Krymetli
Hayat Yasam, yasanti, hareket,
kaynasma, hayat oykiisii
Kan bagi Soy Topluluk, koken, ¢esit
Saf, an Sira Yan yana, art arda
Temiz Kirli veya lekeli
olmayan, 6zenle yapilmis
Karanlik Uziinti, Tedirginlik Karisiklik
sikint Gam Kaygi, iziintii
Sorun Mesele, problem, dert
Sonu belli Bilinmeyen Degeri belli olmayan
olmayan
(meghul)
Karisik Anlasilmasi giic = Karigik, tuhaf
Dolu Ici bos olmayan

Tablo 16. ‘Derinlik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Home within Home eserinde ele alinan bir diger gosterge ‘derinlik’tir. Uzaklik, konunun 6zii,
karanlik anlamina gelen gosterge, yan anlam bakimindan izleyiciye mesafe, benlik, varlik, kan bagi, saf, iiziintii,
mechul ve karisik kavramlar hakkinda iletiler sunmaktadir. Derin anlam bakimindan ise yar1 agik, manevi ve
ruhsal nitelik, var olmak, tasinmaz mal (ev), llke, kiymetli, yasam, hareket, hayat oykiisii, koken, kaygi, tizlinti,
karisik, i¢i bos olmayan kavramlar1 hakkinda iletiler igermektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin Anlam
Passage/s Yap Mimarhik eseri = Uriin, yapit Eser Iz, isaret
Seoul Home/L.A. Home- Konut Ev Hane Ev halki

Aile Ayni soydan gelen veya

aralarinda akrabalik
iligkileri bulunan
kimselerin timii

Soy Koken, siilale
Nesil Kusak
Yer Bosluk Bos olan yer, eksiklik,
yoksunluk duygusu
Mahal Yore
Mekan Ev, yurt

Bulunulan bdlge | Bir yerde olmak

Yasanilan bolge = Hayatini siirdiirmek,

(yasamak) devam etmek, bir durumu
yasar gibi olmak

Oturulan bolge Ikamet etmek, yerlesmek,

(oturmak) koklesmek

Durum Vaziyet, hal

Ulke Memleket

Onem Nitelik veya nicelik
bakimindan degerli

iz Belirti, ipucu

Ikametgah Konut Ev, apartman, yer,
mesken
Yol Yolculuk Gitmek (bir Cikmak, ulasmak, devam
yere) etmek, yiiriimek, yol

almak, yok olmak,
6lmek, bir sonuca

ulagmak
Gelmek (bir Varligini siirdiirmek,
yerden) yasamak, akmak,

izlemek, takip etmek

Gezi Ulkeler veya sehirler
arasinda yapilan uzun
yolculuk, seyahat

Hiz Giig Sinirsiz, mutlak nitelik
Caba Ortaya konan giig, zorlu,
stirekli caligma, gayret
Gayret Calisma, ¢aba, koruma
Takat Bir seyi yapabilme,

basarabilme giicii, giic,
hal, derman, kuvvet

Yapma/k Ortaya Yaratmak Yeni bir ey ortaya
koymak koymak, yapmak
Aciklamak Bilgi vermek, aciga
vurmak, yorumlamak
Yol almak Ilerlemek Bulundugu yerden daha
(yolda) ileriye gitmek

Tablo 17. ‘Yapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Do Ho Suh’un Passage/s ve Seoul Home/L.A. Home- eserlerinde ele alinan ‘yap1” gostergesinin diiz anlami
mimarlik eseri, konut, yol ve yapmaktir. Yan anlam bakimindan izleyiciye iiriin, ev, yer, ikametgah, yolculuk, hiz,
ortaya koymak, yol almak kavramlari hakkinda iletiler sunan gosterge, derin anlam bakimindan iz, kdken, eksiklik
ve yoksunluk duygusu, ev, yurt, bir yerde olmak, hayatin siirdiirmek, koklesmek, memleket, belirti, yok olmak,
0lmek, akmak, izlemek, seyahat, gayret, giic, yeni bir sey ortaya koyma, bilgi vermek ileriye gitmek kavramlari
hakkinda iletiler icermektedir.

Passage/s

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gegit Yol (dar ve Asmak
uzun) (uzaklik)
Yolculuk
Hiz
Gaye

1.Derin Anlam

Gegmek

Bitmek

Gitmek (bir
yere)

Gelmek (bir
yerden)

Gezi

Giic
Caba
Gayret

Takat

Amag

2.Derin Anlam

Bir yerden baska bir yere
gitmek, bir yandan girip
diger yandan ¢ikmak,
birakmak, vazgegmek,
yasamak, bulundugu yeri
veya konumu
degistirmek, geride
birakmak

Sona ermek

Cikmak, ulagmak,
sirmek, devam etmek,
yiirimek, yol almak,
geemek, yok olmak,
6lmek, bir sonuca
ulagmak

Varmak, varligmni
siirdiirmek, yasamak,
akmak, izlemek

Ulkeler veya sehirler
arasinda yapilan uzun
yolculuk, seyahat, gezinti
yeri

Sinirsiz, mutlak nitelik
Ortaya konan giig, zorlu,
stirekli ¢aligma, gayret
Caligsma, ¢aba, koruma,
esirgeme

Bir seyi yapabilme,
basarabilme giicii, giig,
hal, derman, kuvvet

Ulasmak istenilen sonug,
maksat, hedef

Tablo 18. ‘Gegit’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘gecit’ gostergesinin diiz anlami yoldur. Yan anlam acisindan asmak
(uzaklik), yolculuk, hiz ve gaye kavramlarina yonelik, derin anlam bakimindan ise bir yerden baska bir yere
gitmek, yasamak, bulundugu yeri degistirmek, sona ermek, devam etmek, akmak, iilkeler arasi yolculuk, giig,
kuvvet, maksat, hedef kavramlarina yonelik iletiler icermektedir. Akip giden hayati ve gocebelik olarak tabir ettigi
yasamini aktarabilmek icin adeta izleyicinin gecebilecegi bir gegit yaratarak Passage/s eserini olusturan sanatci,
gecit gostergesinin derin anlamlarina bakildiginda izleyiciye aktarmak istedigi mesajlar1 eserine gizledigi

goriilmektedir.
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Passage/s

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Girmek (girme Gegmek
isi) (disaridan
iceriye)

Giris

Katilmak

Erigmek
Baglamak

1.Derin Anlam

Gitmek (bir
yerden bagka bir
yere)

Birakmak

Yasamak

Olmak

Etki (yapmak)

Islemek

Asmak

Sona ermek

Benimsemek

Ulasmak
Harekete
gecmek
Olusmak
Ortaya ¢ikmak

Goriinmek

Etkisini
gostermek

2.Derin Anlam

Cikmak, devam etmek,
yiirimek, yol almak,
dayanmak, gegmek,
6lmek, bir duruma, bir
sonuca ulagsmak, varmak

Unutmak, bulundugu yeri
veya durumu
degistirmemek, 6zgiirliik
vermek, hiirriyetine
kavusmasini saglamak,
ayrilmak, terk etmek,
yanina almamak, yaninda
gbtiirmemek, bulundugu
veya dokundugu yerde
bir sey olusturmak,
meydana getirmek

Hayatini siirdiirmek,
oturmak, gecinmek,
basindan gegmek, devam
etmek

Vuku bulmak, bir
durumdan bagka duruma
geemek, yetismek,
stirdiirmek, yitirmek, bir
yerde dogmus- yagamis
olmak

Bir kimse tizerinde
birakilan izlenim

Ince ve siislii seyler
yapmak, i¢ine girmek,
etkilemek, duragan
durumdan hareketli
duruma gegmek,
diistincelerini
benimsetmek

Bir yerin 6te yanina
geemek, siire gegmek,
bitmek, sona ermek

Son bulmak

Sahip ¢ikmak,
kabullenmek, bir seye-
birine baglanmak

Gelmek, elde etmek

Bir yerden bir yere
gitmeye baglamak

Belli bir varlik
kazanmak, ortaya ¢cikmak

Yokken var olmak,
meydana ¢ikmak

Goriiliir duruma gelmek,
izlenim uyandirmak,
benzemek

Etkisini ortaya koymak

Tablo 19. ‘Girig’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘giris’ gdstergesinin yan anlamlari gegmek, katilmak, erismek ve
baslamak kavramlaridir. Derin anlam olarak izleyiciye gitmek, yol almak, 6lmek, varmak, ayrilmak, terk etmek,
yanina almamak, yaninda gotiirmemek, bulundugu yerde bir sey olusturmak, hayatini siirdiirmek, devam etmek, bir
durumdan bagka bir duruma ge¢mek, ince ve siislii seyler yapmak, i¢ine girmek, diisiincelerini benimsetmek, bir
yerin Ote yanina gecmek, bitmek sona ermek, benimsemek, ortaya c¢ikmak, goriiliir duruma gelmek ve etkisini
gostermek kavramlarmna dair iletiler sunmaktadir. izleyiciler yar1 saydam tekstilden olusmus koridor benzeri eserin
icinden gecerken yiiriimek, yol almak ve varmak kavramlarimi deneyimlemektedirler. Bu i¢ mekanlar, ¢cok fazla
ince detay icermektedir. Sanatci her iilke degistirdiginde yaninda goétiiremedigi evleri en ince ayrintisina kadar
eserinde yansitarak bu evleri goriiliir hale getirmektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Passage/s Esik Basamak Derece Mertebe Evre, safha
Basari Basarma isi
Asama Adim Mesafe, etap, yer
degisimi
Etap Asama
On séz Yazi Diisiincenin belli

isaretlerle tespit edilmesi,
bilim, diisiince ve sanat
uriini
Mukaddime Bir olayin baslangici
Tablo 20. ‘Esik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘esik’ gostergesinin diiz anlami basamak, yan anlami ise derece, asama
ve On sozdir. Derin anlam bakimindan evre, basari, mesafe, yer degisimi, asama hakkinda izleyiciye iletiler
sunmaktadr.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam

Passage/s Sahanlik Yer (genis) Bosluk (genis)  Oyuk Oyulmus, i¢i bos ve
cukur olan yer

Cukur Cevresine gore asag1
¢okmiis olan yer, mezar
Tablo 21. ‘Sahanlik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘sahanlik’ gostergesinin diiz anlami yer, yan anlami ise bosluktur. Derin
anlam cagrisimlari ise oyuk, ¢ukur ve mezar kavramlar1 olmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Passage/s Detay Diizen (yapisal) =~ Uyum/Ahenk = Uygunluk Uygun olma durumu
(yapisal) (yapisal)
Sistem Yontem Bir amaca erismek igin
(yapisal) (yapisal) izlenen- tutulan yol, usul
Konsept Kavram Bir nesnenin veya
(yapisal) (yapisal) diistincenin zihindeki
soyut ve genel tasarimi,
konsept,
Tarz (yapisal) Uslup, stil (yapisal)
Tablo 22. ‘Detay’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan bir diger gosterge ‘detay’dir. Detay gostergesinin diiz anlami diizen, yan
anlami ise uyum, sistem ve konsepttir. Derin anlam ¢agrisimlar1 olarak uygunluk, izlenen yol, tarz, iislup gibi
kavramlar izleyiciye iletmektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Oda (kiigiik) = Bolme (ev) Ayirma

Pargalama

Goz Delik

Bosluk

Bolim

Hane

1.Derin Anlam

Ayirmak

Pargalamak

Aciklik (dar,
kiigiik)

Cukur (dar,
kiigiik)

Kesinti
Kopukluk

Eksiklik
duygusu

Yoksunluk
duygusu
Cag/Devir

Ev

Konut

Ev halki

2.Derin Anlam

Bolmek, birbirinden
uzaklastirmak

Pargalara ayirmak,
biitiinliiglinii bozmak,
parga parca etmek

Agik olma durumu,
aleniyet, uzaklik, mesafe,
bos ve genis yer,
meydanlik

Cevresine gore asag1
¢Okmiis olan yer, mezar

Kesilen parga, kirpinti
Kopuk olma durumu

Eksik olma durumu,
eksik olan miktar,
noksan, nakisa, fikdan

Yoksun olma durumu,
mahrumiyet

Zaman dilimi, vakit,
doénem

Yapi, aile, soy, nesil

Ev, apartman vb. yer,
mesken, ikametgah

Bir evde yasayanlarin
hepsi

Tablo 23. ‘Oda’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine dair yorumlarda yer alan ‘oda’ gostergesinin diiz anlami bélme ve gézdiir. Yan ve
derin anlam olarak bolmek, pargalara ayirmak, agik olma durumu, mesafe, bos ve genis yer, mezar, kopuk olma
durumu, noksan, mahrumiyet, donem, aile, ev kavramlar1 hakkinda izleyiciye iletiler sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Diiz Anlam Yan Anlam

Kat

Gosterge
Daire

Tabaka/Katman

1.Derin Anlam

Derece

2.Derin Anlam

Basamak

Tablo 24. ‘Daire’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine dair yorumlarda yer alan bir diger gosterge ‘daire’dir. Yan anlam olarak
tabaka/katman iletilerini sunan gosterge, derin anlam bakimindan derece ve basamak kavramlar1 hakkinda iletiler

igermektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kumag Dokuma Yap1/Olusum
Nitelik (varhgr = Ozellik
ve kisiligi
olusturan)
Malzeme Gereg

1.Derin Anlam

Olusma
isi/Tesekkiil/Teskil

Hususiyet

Materyal

2.Derin Anlam

Belli bir varlik
kazanmak, ortaya
¢ikmak, meydana
gelmek, bicim kazanmak

Tanisiklik, yakinlik

Belge

Tablo 25. ‘Kumas’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Yapist itibari ile kumas malzemeden olusan Seoul Home/L.A. Home- eserinde ele alinan ‘kumas’ gostergesinin diiz
anlami dokuma, nitelik ve malzemedir. Yan anlam ¢agrisimlari olarak yapi, 6zellik, gere¢ kavramlar1 hakkinda
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iletiler sunarken, derin anlam bakimindan belli bir varlik kazanmak, ortaya ¢ikmak, bicim kazanmak, tamgiklik,
yakinlik, materyal ve belge kavramlar1 hakkinda iletiler icermektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge | Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Golgelik Cardak Barmak Melce Siginak
(kanopi)

Tablo 26. ‘Golgelik (kanopi)’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Tavana asili bir sekilde sergilenen Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda gegen ‘golgelik
(kanopi)’ gostergesinin diiz anlami ¢ardaktir. Yan ve derin anlam olarak barmmak ve siginak kavramlarina dair
iletileri izleyiciye sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge = Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Cadir Barinak Siginak Melce (tasinabilir) = Tasinabilir barak ve
(tasinabilir) (taginabilir) sigiak
Cerge Derme ¢atma Geligigiizel Bastan savma, siradan,
(cadir) (cadir) rastgele (cadir)
Oba Gogebelerin Gegici siire Kisa siire kalmak
konak yeri kalmak
Gogebe Yer degistiren Baska bir yere gitme,
gociisme

Yerlesik olmayan | Belli bir yere
yerlesmemis, bir yerin
yerlisi olmayan

Tente Ortii Cat1 Barinilan, signilan yer

Dam Yapi tizerinde Kiremit
kapl boliim, tizeri toprak
kapli ev, kiiciik ev, kdy
evi

Tablo 27. ‘Cadir’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Yapisi itibari ile ¢adir benzetmeleri yapilan Seoul Home/L.A. Home- eserinde ele alinan ‘cadir’ gostergesi diiz
anlam bakimindan barinak, ¢erge, oba ve tente kavramlarini temsil etmektedir. Yan anlam bakimindan izleyiciye
siginak, gogebelerin konak yeri, gocebe, oOrtli kavramlari hakkinda iletiler sunarken derin anlam bakimindan
taginabilir barinak ve sigmak, kisa siire kalmak, goglisme, bir yerin yerlisi olmayan, barmilan yer, kii¢ciik ev
kavramlar1 hakkinda iletiler icermektedir. Yasadig1 evleri yaninda goétiiremeyen sanat¢t kumag malzeme yardimiyla
birebir olgekte tekrar canlandirdigi evlerini bir bakima tasinabilir siginaklara doniistiiriirken, gogebelik kavramini
da izleyiciye aktarmaktadir. Suh, diger enstalasyonlar1 gibi, 6zel anlatilarin dagildigi, sembolik bir sekilde kiiltiirel
ve kisisel bir bagliligi Seul evinde anmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge = Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Hacim Oylum Oyuk/Cukur Cevresine gore Son bulmak, yikilip
asag1 ¢cokmiis olan = dagilmak
yer, ¢okmek
Mezar GOmiit, kabir
Bosluk Eksiklik Eksik/Noksan Miikkemmel olmayan,
(duygu) ihtiya¢ duyulan sey
Fikdan Yokluk
Tablo 28. ‘Hacim’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Hacim’ gostergesi Do Ho Suh’un Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda gegmektedir. Diiz
anlam olarak oylum ve boslugu temsil eden bu gosterge, yan anlam ve derin anlam bakimindan oyuk/cukur,
eksiklik, son bulmak, mezar, ihtiya¢ duyulan sey ve yokluk kavramlarina dair izleyiciye iletiler sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam

Seoul Home/L.A. Home- Pencere Agiklik Aleni Acik Kapali karsiti, engelsiz,
serbest, bos, kolay
anlagilir, gizliligi

olmayan
Ortada Goriiniir yerde
Cergeve Sinir Ayrim Baskalik, fark
Ug Son nokta
Son Bitim, nihayet, 6lim
Cam Sert Giigli Kudretli, kuvvetli, siddeti
cok olan, 6nemi biiyiik,
etkili
Carpici Etkili, dikkat ¢eken,
sansasyonel
Keskin Cok kesici, kirici, hassas,
etkili
Saydam Belirgin Acik, bariz, goze ¢arpan
Aydmlik Bosluk Oyuk I¢i bos
Cukur Mezar
Kesinti Kesilen parga, kirpinti
Bos Anlamsiz, bilgisiz,
yararsiz, habersiz
Yoksunluk Mahrumiyet
Agik Engelsiz Sikintisiz, sakincast
olmayan
Serbest Ozgiir, rahat, bagimsiz
Bos Issiz, kirli, anlamsiz,
bilgisiz, yararsiz,
habersiz
Belirgin Goze garpan, agik, bariz
Saf Grup Ortak 6zellikleri olan
Goriis agisi Bakis agist Perspektif Goriinge, bakis agisi

Tablo 29. ‘Pencere’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Do Ho Suh’un Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda bulunan bir diger 'gosterge
‘pencere’dir. Diiz anlam agisindan agiklik, gergeve, cam, aydinlik ve goriis agisini temsil eden bu gosterge; yan
anlam bakimindan aleni, sinir, sert, saydam, bosluk, acik, saf ve bakis acisina dair iletiler icermektedir. Do Ho
Suh’un yar1 saydam malzeme kullanigi eseri acik ve kolay anlasilir hale getirirken, pencere gostergesinin derin
anlam bakimindan kapali karsit1, engelsiz, bos, kolay anlasilir, gizliligi olmayan, goriiniir yerde, agik, gbze ¢arpan,
Ozgiir, bagimsiz, goriinge ve bakis acgis1 kavramlari bir bakima izleyiciye bu aciklik ve kolay algilanabilirlik
durumunu iletmektedir. izleyici bu ici bos tavana asili eserin igerisine girer ve sanatcinin evi bir bakima artik
herkesin evi olur.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Seoul Home/L.A. Home- Kapi Bosluk Oyuk Ici bos yer Onemsiz yer, i¢inde bir
sey bulunmayan
Cukur Cokmek Son bulmak, yikilip
dagilmak
Mezar GoOmiit, kabir
Aciklik Mesafe Ara Uzaklik, aralik, bosluk,

mesafe, iki olguyu/ iki
olay1 birbirinden ayiran
Zaman

Aralik Uygun, elverigli durum,
firsat, gecit, gegenek,
koridor, yar1 agik, tam

kapanmamig
Uzaklik Mesafe
Bos Kirli Leke, toz
Anlamsiz Anlami1 olmayan
Bilgisiz Bilgisi olmayan
Yararsiz Yarari olmayan
Habersiz Haberi olmayan
Duru/luk Temiz Kirli, lekeli, pis olmayan
Berrak Aydinlik, agtk
Armmis Rahatlamig

Karigik olmayan = Anlasilmasi kolay, agik
Tablo 30. ‘Kapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda bulunan ‘kapi” gostergesi diiz anlam olarak bosluk ve
acikligr temsil etmektedir. Yan anlam olarak oyuk, ¢ukur, mesafe, bos ve duruluk kavramlarina dair iletiler tasiyan
bu gosterge, derin anlam bakimindan i¢i bos yer, son bulmak, mezar, uzaklik, bosluk, mesafe, iki olay1 birbirinden
ayiran zaman, yari acik, anlami- bilgisi- yarari- haberi olmayan, aydinlik, rahatlamig ve anlasilmasi kolay
kavramlarimi izleyiciye iletmektedir.

SONUC

Sanatcilar vermek istedikleri mesaja gore enstalasyonunu yaratmaktadir. Eserlerde ele alinan kavramlar konuya
gore degiskenlik gostermektedir. Genellikle eserlerinde ortak olarak O6lim kavramini isleyen Whiteread’in
caligmalarindaki ortak yan ve derin anlamlar terk edilmek, yok olmak, kapali kavramlar1 olmustur. Toplumsal
sorunlarin yok edilmeye calisilmasi, bastirilmasi gibi konulara deginirken Whiteread’in eserlerinin aslinda isledigi
temalar gibi en sonunda yikilip yok olmalari vermek istedigi mesaji giiclendirmektedir. Suh’un kolayca tasinabilir
kumas malzemeden olusan c¢alismalari, olusum sekli ve malzeme se¢imiyle uyumlu olarak go¢ kavramini islerken,
caligmalarindaki ortak yan anlamlar kok ve gogmen kavramlart olmustur. Enstalasyonun ve konunun
degisebilirligine ragmen her iki sanat¢inin da kendi eserleri arasinda ortak kavramlar oldugu goriilmektedir.

Toplumsal konulara deginen Whiteread’in galigmalar1 izleyicinin belleginde anitsallagsmaktadir. Whiteread’in
aksine Suh kendi yasadigi kisisel mekanlari konu edinmektedir ancak yine de izleyicinin katilimiyla beraber
sanat¢cinin kisisel mekanlar1 iizerinden aktarmak istedigi mesaj evrensellesmektedir. Suh’un yasadigi evler artik
herkesin evi haline gelmistir. Whiteread’in ¢alismalar1 igeriye girmeye izin vermezken Suh’un ¢alismalarinda
izleyiciler mekanlarin igerisinde dolasabilmektedir. 1/1 lgekte yaratilan eserleri sayesinde izleyicinin igerisinde
dolagmasina, kisinin kendi anilarin1 olusturmasina imkan tanirken kendi yasanmigliklarini ve gogebelik kavramini
da izleyiciye aktarmaktadir.

Materyallerin kullanimi agisindan bakildiginda, iki sanat¢inin eserleri farkli temalara odaklandiklari, farkli anlatim
yollar segtikleri i¢in birbirinden farklilik gostermektedir. Whiteread’in ¢alismalari beton ve alg¢idan olusmustur. Bu
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hem somut bir malzeme olarak hem de saglamlik ¢agrisimlariyla bir sifat olarak ifade edilen bir kelimedir.
Calismalarin hacmi vardir ve 6lgekleri ¢ok biiyiiktiir. Suh’un calismalart igerisine girilebilen kumas mekanlardan
olugsmaktadir. Whiteread evin duvarlarini bosaltir ve bir izleyici olarak kendisinin duvar haline geldigini kesfeder.
Do Ho Suh’un ¢aligmalarinda artik duvarlar gegirgen bir yar1 saydam, ince bir kumas haline gelirler. Malzeme
secimiyle beraber her ne kadar kirilgan olmasa da yapinin yirtilmasi, lekelenmesi, ¢oziilmesi ve solmasi kolaydir.
Whiteread’in dokiim yapilart da zamanin izleri olarak lekelenmeye egilimlidir. Eserlerinin ¢ogunda, dokiim teknigi,
nesnelerin uzun siire siirekli kullanilmasinin bir sonucu olarak hasar ve leke izlenimlerine yol acar. Dokiimiin bu
hale gelmesi kasitli bir secimdir (Gross, 2004). Do Ho Suh’da benzer sekilde mekanin yasanmis yoniini kasith
olarak renkli kumaslarla ifade etmektedir. Sanatcinin, kiiltiiriin 6nemli gostergelerinden sayilabilen renk kullanimi
ile gegmisiyle bag kurmakta, yasanmis mekanlart simgelemektedir.

Her ne kadar farkli tema, malzeme kullanimi ve anlatim bigimi se¢seler de Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un
eserlerinde ortak anlamlar yakalanabilmektedir. Genellikle 6liim, yok olma temasina odaklanan Whiteread’in
betondan yapilarinin soguklugu izleyicinin belleginde hayalet ve esrarengiz ile ilgili ¢agrisimlar yaparken Suh’un
seffaf gecirgen yapilart da her ne kadar go¢ temasina odaklansa da izleyicinin belleginde hayalet ve esrarengiz ile
iligkilendirilebilir. Eserlerin ana temalarinin farkli olmasi, farkli eserlerin birbirlerinden farkli yan anlamlar
icerecegi anlamina gelmemektedir ¢iinkii bircok yan anlam birbirini besleyerek o eserin anlamini olusturmaktadir.
“Her kavramin degeri, i¢inde bulundugu anlam dizgesindeki yerine, ayn1 dizgede bulunan 6teki kavramlarla olan
iliskisine baglidir” (Erkman, 1987:64).

Mimari unsurlardan yararlanilan ve mimariye atifta bulunan enstalasyon caligmalari izleyicisine kavramsal nitelikli
anlatilar sunmaktadir. Bireysel ya da kolektif bellek anlatilar1 sanat eserlerinin beslendigi bir kaynak olmustur.
Izleyicideki anlama, yorumlama ve sezme eylemleri, her sanat eserinin sunum sekline ve barmdirdigi kavramlara
gore degisse de icinde barindirdig1 yan anlamlariyla izleyicide biraktigi izlenim ortak noktada bulusabilmektedir.
Calisma kapsaminda incelenen Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserlerinde mimari dgeler izleyiciye birer ileti
aract olarak kullanmilmistir. Enstalasyon sanati bir¢ok disiplinle i¢ ige bir¢ok farkli konuya deginmektedir ancak
analizler sonucunda mimarlikla olan diyalogunda pozitif duygulardan ziyade negatif duygular iceren, gegmise
dayali, daha ¢ok hiiziin, mutsuzluk, toplum ve toplumsal bellek iizerine odaklanmis kavramlar oldugu goriilmiistiir.
Sanatg¢ilar bu temalarini islev, bi¢im, renk, 6lgek gibi olusum kavramlariyla anlam ifadelerini izleyiciye aktarmaya
caligmaktadir. Yapilan bu ¢aligmada, Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un belirledikleri temalar dogrultusunda
kendi sectikleri materyal ve yontemle yapitlarini olustururken, yan anlamlari ve derin anlamlart ile iletilmek istenen
mesajin izleyiciye iletildigi saptanmistir. Caligmada yer alan 6rneklerin sayisi arttirilarak gelecekte bu alanda
yapilacak ¢aligsmalara yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir.
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SIVAS iLi ALTINYAYLA ILCESIi MERKEZ (AHMED AGA) CAMIi VE
DELIILYAS KASABASI CAMIi MINBER SUSLEMELERI

Sivas Province Altinyayla District Central (Ahmed Agha) Mosque and Deliilyas Mosque Pulpit
Decorations

Sirin KARAMAN?, Mehmet Fatih CAKMAKTEPEZ, Oztiirk TATAR?

OZET

Sivas; bulundugu konum ve sahip oldugu yiiz6lgiimii itibariyle
biiylik 6nem tastyan tarihi bir Orta Anadolu kentidir. Sivas, gerek
sehir merkezi gerekse gevre ilgeleriyle pek ¢ok kiiltiir hazinesini
biinyesinde tasiyan biiyiik bir birikime sahiptir. Gegmiste “Tonus”
olarak bilinen Altinyayla ilgesi eski bir yerlesim yeridir. Sivas’in
giineybatisinda yer alan Altinyayla ilgesi ve Deliilyas kasabasi
birbirine ¢ok yakin yerlesim yerleridir. Altinyayla Merkez (Ahmed
Aga) Cami H.1313/M.1895-96 yilinda, Deliilyas kasabasi Camisi
ise H.1325/M.1907 yilinda insa edilmistir. Her iki cami diiz daml
ve ahgap direkli camiler arasinda bulunmaktadir. Camilerin diiz
damli ve ahsap direkli olmalarinin yani sira ahgap tavan siislemeli
olusu da benzerlik gostermektedir. Camilerin tavanlar1 gorenlerde
ayni ustanin elinden ¢ikmig izlenimi olusturmaktadir. Camilerin
distaki sade yapilari, ic mekanda siislemelerle bezeli bir mekana
doniismektedir. Her iki caminin minberleri caminin geneli ile
uyumlu bir biitiinliik icerisindedir. Her iki minber siislemesi ise
birbirinden olduk¢a farklilik gostermektedir. Altmyayla Merkez
(Ahmed Aga) Camisinin minberi ¢akma, kafes ve kalem isi
tekniklerinin uygulandig1 ahsap bir eserdir. Minber; “C” ve “S”
kivrimlari, palmet, akantus yapraklari, vazoda ¢igek ve bitkisel
motiflerle bezelidir Deliilyas Cami minber siislemesinde ¢akma ve
kafes teknigini uygulanmig ahsap bir eserdir. Minber; “C” ve “S”
kivrimlarn ve akantus yapraklari ile bezelidir. Minber siislemesinde
damga, nar ve lamba gibi sembolik motiflerde kullanilmistir.
Altinyayla camisinin minber kalem isi siislemelerinde; kirmizi,
sarl, yesil, mavi, turuncu ve beyaz renkler kullanilmigtir. Renklerde
uyumlu bir kullanim s6z konusudur. Deliilyas cami minber
siislemesinde beyaz ve su yesili renklerde sade bir uyum
igerisindedir. Bu ¢alismada her iki cami minberleri incelenmis,
minberlerin  benzerlikleri ve farklilklar1  vurgulanmustir.
Minberlerin gelecege aktarilmasina yonelik motif ¢izimleri
yapilarak kayit altina alinmusgtir.

Anahtar Kelimeler: Sivas, Altinyayla, Deliilyas, camii, minber.

ABSTRACT

Located in Central Anatolia, Sivas has been one of the largest
settlements in history due to its location. Cultural knowledge of the
city of Sivas carries remarkable qualities. Sivas is a city with large
lands in terms of area. Altinyayla district, known as Tonus in the
past, is an old settlement. Altinyayla district and Deliilyas town,
located in the southwest of Sivas, are settlements very close to each
other. Altinyayla Central (Ahmed Agha) Mosque was built in
H.1313 / AD.1895-96, and Deliilyas town Mosque was built in
H.1325 / AD.1907. Both mosques are located between flat roofed
and wooden-posted mosques. In addition to the flat roofs and
wooden posts of the mosques, the wooden ceiling decorations are
also similar. The plain external structures of the mosques turn into
a place decorated with ornaments in the interior. Both the mosque's
pulpit is in line with the overall integrity of the mosque. Both pulpit
decorations are quite different from each other. The pulpit of
Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Mosque is a wooden work in
which nailing, lattice and pencil work techniques are applied.
Pulpit; “C” and “S” curves are decorated with palmette, acanthus
leaves, flower and vegetal motifs in a vase. Deliilyas Mosque
wooden pulpit is a work of applied art in the age of the cage and
decorations. Pulpit; It is decorated with “C” and “S” folds and
acanthus leaves. It is used in symbolic motifs such as stamp,
pomegranate and lamp in the pulpit decoration. In the pulpit hand-
carved decorations of Altinyayla Mosque; red, yellow, green, blue,
orange and white colors are used.. In this study, the pulpits of both
mosques were examined and the similarities and differences of the
pulpits were emphasized. Motif drawings for the transfer of the
pulpit to the future were made and recorded.
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EXTENDED ABSTRACT

Sivas, located in Central Anatolia, has been one of the largest settlements in history due to its location. Cultural accumulation of Sivas city has
remarkable qualities. It has a valuable heritage in both architecture and handicrafts. Sivas is a city with large lands in terms of surface area.
Altinyayla is one of the 16 districts of Sivas province. The district, formerly called Tonus, served as a settlement in many civilizations in
history. It was an important accommodation place during the Ottoman Empire period. The name of the district was changed to Altinyayla in
1972. While it was a municipality of Sarkisla, it became a district in 1990. It is located 82 km from Sivas city center and in the southwest.
Altinyayla district and Deliilyas town are very close to each other. Deliilyas town is a town connected to Altinyayla district and has similar
characteristics in many respects. Deliilyas Town is 8 km from Altinyayla town and 85 km from Sivas center. Altinyayla Merkez (Ahmed Aga)
Mosque was built in H.1313/M.1895-96, and Deliilyas Town Mosque was built in H.1325/M.1907. Both mosques are located between flat
roofed and wooden pole mosques. Baroque and Rococo style decoration features, which started to be seen in the second half of the 18th century
in the Ottoman Empire, are also observed in the decorations of these mosques. In addition to the flat roofs and wooden pillars of the mosques,
the wooden ceiling decorations are also similar. Mosques have a very plain, ordinary mosque appearance from the outside. In the interior, the
decorations of Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Mosque are particularly striking. Of the mosque; A balanced composition was created with
harmonious motifs on the ceiling, wall, pulpit, lectern and column (post) capitals. The pulpit is a wooden artifact in which nailing, cage and
pencil work techniques are applied. Pulpit; The “C” and “S” curves are decorated with palmette, acanthus leaves, flower and floral motifs in
the vase. In the ornaments of the pulpit; red, yellow, green, blue, orange and white colors are used. The ceiling decoration in Delilyas Mosque
is similar to Altinyayla Mosque as if it was made by the same master. Deliilyas Mosque is a wooden artifact with a hammer and cage technique
applied on the pulpit decoration. The pulpit; It is decorated with “C” and “S” folds and acanthus leaves. In the ornaments of the pulpit; red,
yellow, green, blue, orange and white colors are used. The pulpits of both mosques were examined and their similarities and differences were
emphasized. Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Mosque's pulpit decoration is similar to the ceiling and preaching lectern. The pulpit decoration
of the Deliilyas Town Mosque is not similar to the ceiling decoration decorated with colorful painted motifs. The pulpit is similar to the general
plain view of the mosque. The pulpit is generally white, and the railing, dome, lamp, pomegranate and stamp motifs are painted in water green.
The measurements of the pulpits were made and their photographs were taken. Pulpit decorations were scaled and detailed drawings were
made in AutoCAD program. The restoration of Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Mosque was completed in 2020 and it was brought to the
future. However, Deliilyas Mosque also needs urgent renovation. The flat roof of the building was covered with a roof, but the inside of the
mosque is still covered with soil drops. It poses a serious threat especially for wood material. With this study, it is aimed to record the works
that have survived from the past to the present and transfer them to future generations.
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GIRIS
Geleneksel sanatlar insanlarin hayatini siisleyen kiiltiirel bir yansiticidir. Insanlar, ¢evrelerinde olani isleyip
sekillendirerek elde ettikleriyle gereksinimlerini karsilamistir. Gegmisten giiniimiize ulasan Tirk siisleme
sanatlar1 ise listlin bir zevki yansitmaktadir. Tiirk kiiltiiri, giinliik kullanimda akla gelen bir¢ok malzemeyi biiytik
bir ustalikla isleyerek sanat eserine doniistiiren nice orneklerle doludur. Tirkler diger geleneksel sanatlarda
oldugu gibi ahsap islemede de {istiin eserlere imza atmiglardir.

Tiirkler tarafindan tarih boyunca sik kullanilan ahsap, oldukga eski yap1 elemanlarindan biridir. Tiirkler, Orta
Asya’da biriktirdikleri ahgap kiiltiiriinii Anadolu’ya tasimiglardir (Kaya ve Kiligarslan 2019: 641). Gerek cami
yapiminda gerekse caminin i¢ bezemesinde ahsabin ¢ok amagli kullanildig: {istiin cami 6rnekleri mevcuttur.

Camiler, Islamiyet’le birlikte ibadet edilecek alan ihtiyacindan dolay: ortaya ¢ikmis mimari unsurlardir.
Kullanimdan kaynakli gereklilik cami igerisini sekillendirmistir. Her birinin ayr1 bir amaca hizmet gorevleri
olan minare, mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii ihtiyaglardan ortaya ¢ikmistir (Kurtisoglu 2013: 398). Zamanla
camiye mahfil (kadinlar, hiinkar, miiezzin), miikebbire gibi yeni bdliimler eklenmistir.

Tiirklerde ahsap isleme sanatinin, mimariye bagl olarak gelistigi goriilmektedir. Islemeler; tavan, siitun, kiris,
minber, vaaz kiirsiisii, kap1 ve pencere kanatlarinda izlenmektedir.

Minber, Arapga bir sézciik olup, kaldirmak yiikseltmek anlaminda (nebr) kokiinden tiiretilmis, mekan adi olarak
kullanilmaktadir. Minber, {izerine ¢ikilan hafif yiiksek yer demektir. islim diinyasinda, Cuma giinleri hatiplerin
hutbe okumak i¢in {izerine ¢iktiklar1 merdivenli yiiksek kiirsitye minber denir (Oral, 1962: 23).

Minberi kapi, govde ve serefe olusturmaktadir. Kapi; yan soveler, aynalik, tag ve kap1 kanatlarindan olusur.
Govde; merdiven, korkuluk ve yanlarla serefe alti, slipiirgelikten olusmaktadir. Serefe; kubbe, kiilah ve alemden
meydana gelir, taht olarak da bilinir (Oral, 1962:23).

Cami ve mescitlerde bulunan minberler ilk zamanlarda ahsaptan yapilirken bu minberlerin zamanla tastan da
yapildiklar1 bilinmektedir. Ahsap minberlerde oyma, sedef ve kemik kakma ve kiindekari tekniklerinin oldukga
basarili bir sekilde uygulandigi 6rnekler mevcuttur (Arseven, 1998: 1412).

Selguklularin, ahsap sanatinda kendilerine 6zgii olusturduklar1 lislup ve Anadolu ahsap sanatinin gelismesine
olan katkilar1 yadsinamaz bir gergektir. Mimaride -o6zellikle cami ve mescitlerde- minberler, rahleler,
korkuluklar, pencere ve kapi kanatlari, kirisler ve konsollar gibi birgok degerli parca mevcuttur. Selguklu
camilerine ayr1 bir deger kazandiran unsurlardan biri de minberlerdir. Minberler hakiki ve taklit kiindekari
teknikleri kullanilarak yapilmigtir. Aksaray Ulu Cami, Konya Aldeddin Cami, Ankara Alaeddin Cami, Harput
Sare Hatun Cami, Kayseri Huand Hatun Cami, Divrigi Ulu Cami, Ankara Aslanhane Cami, Ankara Ahi Evran
Cami, Sivrihisar Ulu Cami, Ayas Ulu Cami, Beysehir Esrefoglu Cami gibi camilerin minberleri déneminin en
iistiin ahsap eserleri olarak goriilmektedir. Selguklularin devami olan Beylikler Donemi’nde ise Corum Ulu
Cami, Birgi Ulu Cami, Nigde Sungurbey Cami, Manisa ve Bursa Ulu Cami minberleri daha ince bir islupla
geleneklerini siirdiirmiislerdir (Oney, 1992: 137).

Anadolu Selguklulari, Orta Asya’da orneklerine rastlanan ahsap direkli ve tavanli cami gelenegini Anadolu’ya
tasimislardir. Bunlarin en eski 6rneklerine ise Afyon ve Sivrihisar Ulu Cami, Ankara Aslanhane Cami, Beysehir
Esrefoglu Cami gibi yapilar gosterilebilir (Aslanapa, 2007: 63). Anadolu’nun cesitli yorelerinde de aymi
gelenegin temsilcisi cami orneklerini gormek miimkiindiir.

Ozellikle mimaride iistiin 6rneklerin verildigi Selguklular doneminde abanoz, ceviz, elma, armut, sedir, giil
agact, cam vb. gibi ahsap malzemeler kullanilmistir. Ahsaplar; oyma, boyama, ¢atma (kiindekari) ve ¢akma
(kafes isi) gibi farkli birgok tekniklerle olusturulmustur (Barista, 1998: 15).

Kiindekari tekniginin Islam sanatinda en erken 6rnekleri 12.yiizyi1lda Misir, Halep ve Anadolu’da goriilmektedir.
Selguklularda kiindekari tekniginin en iyi uygulandig1 yerlerden biri de minberlerin yan aynaliklaridir. (Oney,
1992: 138).

Selguklu mimari unsurlar1 ile ortaya ¢ikan ve gelisen ahsap is¢iligini Osmanli Dénemi’nde en iist diizeye
cikaracak eserler meydana getirilmistir. Selguklu sanatinda kullanilan 6zellikle oyma, sebekeli oyma, kiindekari
teknikleri kullanilmistir. Kiindekari tekniginin yaninda kakma ve sedef mozaik teknikleri de kullanilmis ve
ilerleyen yiizyillarda cesitli ahsap yiizeylere edirnekari denen boyama teknigi kullanilmistir (Yiicel, 1989: 181 -
183).

32



akademi
sana

Osmanli Dénemi’nde, ahsap isciligine ahsap boyamanin bir yenilik olarak eklendigi goriilmektedir. Dénemde
yayginlasan teknige edirnekari ismi verilmektedir (Ozel, 1993: 51). Ahsap isciliginde geleneksellik devam
ederken uyumlu yeniliklerle daha zengin bir siisleme diizeyine ulagilmistir.

Anadolu Selguklu Donemi ve Osmanli Dénemi’nden giiniimiize orijinal halleriyle ulagan minberlerden hareketle
ahsap sanatinin gecirdigi evreleri takip etmek miimkiindiir. Anadolu Sel¢uklular1 doneminde 6zellikle kiindekari
tekniginin basariyla uygulandigi en iistiin minber 6rnekleri giiniimiize ulagsmistir. Minberlerin yiizeyleri yazili,
bitkisel ve geometrik motiflerle tamamen doldurulmustur. Beylikler Dénemi’nde de genel 6zellikler devam
ettirilirken, form ve silislemede degisim hissedilmektedir. Osmanli Donemini kendi i¢inde erken, klasik ve geg
donem olarak incelemek miimkiindiir. Bu donemde hem malzeme hem de siisleme tarzlarimin degistigi
goriilmektedir (Kurtisoglu, 2013; 405-406).

Anadolu Selguklulardan Osmanli’ya gegisin izleri, gliniimiize ulasabilen Sivas’taki mimari eserlerden de takip
edilebilmektedir.

Sivas tarih boyunca korudugu ticari ve kiiltiirel merkez kimligini Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra
da stirdirmistiir. Ticari yollarin iizerinde olmasi gelismis bir sehir olmasina olanak tanimistir. Genis bir
yiliz6lgiimiine sahip olan Sivas’ta onceki medeniyetlerden kalma bir¢ok mimari yapit ve insan emegine dayali
geleneksel sanatlar gibi birgok kiiltiirel miras bulunmaktadir. Yiizél¢timii olarak en biiyiik sehirlerden biri olan
Sivas’in 16 ilgesinden biri de Altinyayla’dir. Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Cami ve Deliilyas kasabasi
camilerinin i¢ mekan siislemeleri dikkate deger nitelikler tasimaktadirlar. Ozellikle tavan siislemeleri dikkat
cekmekle birlikte, siitun bagliklari, vaaz kiirsiisii ve minberlerin bezemeleri de g6z doldurmaktadir.

1. Altinyayla Merkez ve Deliilyas Camilerinin Minberleri

1.1. Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Cami Minberi

Altinyayla Merkez (Ahmed Aga) Cami H.1313/M.1895-96 yillarinda insa edilmis bir yapidir (VGM: Roleve
Raporu). Diiz damli ahsap direkli camiler arasinda yer almaktadir. Digtan olduk¢a sade olan caminin i¢ stislemesi
dikkat cekicidir. Gerek ahsap gerekse de duvar siislemeleri uyumlu bir biitiinlik gostermektedir. Ahsaptan olusan
tavan, vaaz kiirsiisii ve minber siislemeler agisindan birbirini tamamlamaktadir.

Caminin giiney duvarinda bulunan minber; 3,70m yiiksekliginde, 2,45m derinliginde, 0,81m genisliginde ebata
sahiptir. Cakma, kafes ve kalem isi teknikleri ile yapilmig ahsap bir eserdir. Minber girisi dikdortgen formunda olup
her iki yaninda yer alan ayakla tasinan alinlik ve ta¢ kismi ile sonlanmaktadir. Sekill. Altinyayla Merkez Cami
Minber ¢izimi (sag taraf — karsidan gériiniim — sol taraf), (Tatar, 2020).

Resim 1. Altinyayla Merkez Camii minberi karsidan (Kuzey) goriiniisii (VGM, 2017)
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Resim 2. Altinyayla Merkez Camii minberi soldan (Bat1) goriiniisii (VGM, 2017)

Resim 3. Altinyayla Merkez Camii minberi sagdan (Dogu) goriiniisii (VGM, 2017)
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Sekil 1. Altinyayla Merkez Camii Minber ¢izimi. (Sag taraf — karsidan goriiniim — sol taraf) (Oztiirk Tatar, 2020)
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Sekil 2. Altinyayla Merkez Camii Minber cizimi. (Karsidan gériiniim) (Oztiirk Tatar 2020)
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Sekil 3. Minber cizimi. (Sol taraf detay) (Oztiirk Tatar 2020)
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Sekil 5. Minber ¢izimi. (Kosk kismi) (Oztiirk Tatar, 2020)
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1.1.1.Kuzey Cephe

Minber girisinde yesil ve kirmizi renkli sade ayaklar {izerinde yer alan kdselikler, kirmizi zemin iizerinde agik mavi
ve beyaz renkli ‘C’ ve ‘S’ kivrimli akantus yapraklari ve palmet motifleri ile gakma teknigi kullanilarak siislenmistir.
Tag kismi, koseliklerin devami seklinde kirmizi zemin iizerinde agik mavi ve beyaz renkli ‘C’ ve ‘S’ kivrimli akantus
yapraklar1 ve palmet motiflerinin simetrik olarak diizenlenmesi ve ¢igek motiflerinin yapildig bitkisel bezemelerle
yine ayni teknikle olusturulmustur. Tag¢ kisminin iist kenarinin ortasinda yine agik mavi renkli bir hilal bulunmaktadir
Resim 1. Altinyayla Merkez Cami minberi karsidan (Kuzey) goriiniisii (VGM, 2017), Sekil 2. Altinyayla Merkez
Cami Minber ¢izimi (Karsidan goriiniim), (Tatar, 2020).

Minber girisinden koske kadar 7 adet basamak bulunmaktadir. Kosk korkulugu merdiven korkulugu ile aym sekilde
diizenlenmistir. Kosk yesil renkli dort ayak tizerinde tasinmaktadir. Koskiin duvar tarafi hari¢ ayaklarin i¢ kismi,
tipkt minber giris kapisindaki gibi kemerlidir. Koskiin tist kismi kirmizi zemin iistiinde yesil bitkisel motiflerle bezeli
bir bordiir ile ¢evrilidir. Sekil 5. Minber ¢izimi (késk kismi), (Tatar, 2020). Ayn1 motifler caminin tavan siislemesinde
de bordiir olarak kullanilmistir. Bordiirle ¢evrili boliimiin st koselerinde kum saati goriiniimlii ahsap parca yer
almaktadir. Kosk, en iistte yesil renkli ahsaptan kii¢iik bir kubbe ve tepesinde sar1 renkli bir alemle son bulmaktadir.

1.1.2.Bati Cephe

Minberin bat1 aynalig1 kare ve liggen seklinde citalarla kiiciik alanlara boliinmiistiir. Aynaliklarda sari renkli ¢ergeve
icinde kirmiz1 fon {izerine tiggen alanlar i¢inde bir adet, kareler i¢inde iki adet a¢ik pembe renkli ¢icekler ve yesil
yapraklar ile diizenlenmistir. Aynalik iizerinde yer alan kare alan ise sari zemin iizerinde govdesi yivlenerek
dilimlenmis vazoda yesil renkli yaprak, kirmizi ve pembe ¢i¢eklerle diizenlenmis buket ile doldurulmustur. Merdiven
korkulugu yesil, mavi, sar1 ve kirmizi renkli ‘S’ kivrimli motiflerin ¢akma teknigi ile olusturulmustur. Minber
girisinin korkuluk ile birlestigi kosebentler ise “S” kivrimlari ile tasarlanmistir. Korkulugun altinda ve iistiinde yer
alan dikdortgen formlu alan ise mavi, beyaz renkli gicek ve yapraklar ile bezelidir. Minber gegit (dolap) boliimii her
iki tarafi da dikdortgen seklinde dilimli bir kemerli yapidir. Kemer koseliklerinde yer alan, kirmizi zemin tizerinde
“C” ve “S” kivrimlan ile akantus yapraklar1 ve palmetlerle olusturulan mavi beyaz renkteki bezeme ¢akma teknigi
ile olusturulmustur. Gegidin glineyinde her iki yanda yer alan dikdortgen boliim ise kirmizi zemin {izerinde vazoda
mavi ve beyaz renkli ¢icek demeti ile bezelidir. Resim 2. Altinyayla Merkez Cami minberi soldan (Bat1) goriiniisii
(VGM, 2017), Sekil 3-4. Minber ¢izimi (sol taraf detay), (Tatar, 2020).

1.1.3.Dogu Cephe

Bu cephe de minberin bati cephesi ile ayni sekilde diizenlenmistir. Yalnizca bati cephesindeki aynalikta kare olan
alanlar dogu cephesinde dikdortgen olarak tasarlanmistir. Aynaliklarda sari renkli ¢ergeve igcinde kirmizi fon {izerine
ticgen alanlar i¢inde bir adet, dikdortgen i¢inde iki adet agik pembe renkli ¢igek ve yesil yapraklar ile diizenlenmistir.
Resim 3. Altinyayla Merkez Cami minberi sagdan (Dogu) goriiniisii, (VGM, 2017).

1.2. Deliilyas Cami Minberi

Sivas ili Altinyayla il¢esi Deliilyas Kasabasi Camisi H.1325/M.1907 yilinda yaptirilmistir (Cami duvarinda asili
Altinyayla Cami ibadete agilma berat1). Diiz damli ahsap direkli camiler arasinda bulunmaktadir. Cami disardan
kiigiik bir yerlesim yeri camisinden farkli gériinmezken igerden bakildiginda cami siislemeleri ilgi uyandirmaktadir.
Caminin i¢i tamamen beyaz boyali olmakla birlikte camide yer yer su yesili rengi de kullanilmistir. Minber de ayni
renklerle boyanmis cami ile biitiinliik icerisindedir. i¢ mekandaki sadelik, dikkatleri tavan siislemesine ¢ekmektedir.

Minber, caminin giiney duvarinda bulunan mihrabin batisinda yer almaktadir. Minber; 3,10m yiiksekliginde, 0,87m
genisliginde ve 2,12m derinligindedir. Minber, beyaz ve su yesili yagli boya ile boyanmis ¢akma ve kafes teknigi ile
olusturulmus ahsap bir eserdir. Resim 4. Deliilyas Kasabasi Cami minberi, (Cakmaktepe, 2020). Minber girisi,
dikdortgen seklindedir. Minberin alinlik ve tag kismi her iki yanda yer alan ayaklarla tasinmaktadir. Minber, tag
kisminda bezeli iki hilal ve ii¢ yildizla sonlanmaktadir. Dikdortgen formlu minber girisinin koselikleri “C” ve “S”
kivrimlar1 ve akantus motifleriyle bezeli ¢cakma tekniginde kemerlidir. Sekil 6. Minber ¢izimi (Kuzey - karsidan),
(Tatar, 2020). Tag kisminda, dikdortgen ¢ikarilabilir bir panoda yesil zemin {istiine beyaz Arap harfleri ile Kelime-i
Tevhid yazilidir. Bu pano ¢ikarilinca minberin orijinalinde iki dikdortgen alana bdliinmiis oldugu gorilmektedir.
Alttaki ince alanda kahverengi zemin tstiine turuncu renkle Hoyiiklii Cafer Usta Hicri 1262, Miladi 1846
yazmaktadir. Ustteki alanda ise yesil paspartu ortasinda mavi zemin iistiine beyaz renkle “besmele” yazilmstir.
Kitabenin iistiinde kalan tag kism1 “C” ve akantus motifleri ile olusturulmustur. Tag iki hilal ve {i¢ yildiz sekli ile son
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bulmaktadir. Ta¢ alanin her iki yaninda mavi beyaz renklerde gaz lambasi bulunmaktadir. Minberin, ¢italarla
dikdortgen ve tiggen alanlara boliinmiis her iki aynaligi da birbirinin aynisidir. Gegit dikdortgen seklinde sade bir
sekilde yapilmistir. Merdiven korkuluklar1 “S” kivrimli su yesili renklerde cakma ve kafes teknigi ile yapilmistir.
Sekil 7. Minber ¢izimi. (sag - sol taraf detay) (Tatar, 2020). Kosk korkulugu da ayni renk ve teknikle olugturulmustur.
Merdiven korkulugunun iistiinde yer alan beyaz renkli alanin baslangicinda her iki korkulukta da su yesili renginde
farkli iki motif yer almaktadir. Motiflerden birinin damga olma ihtimali yiiksektir. Diger motif ise ulasilan bir
basaridan sonra o basar1 ocagin tiittiirstin ve biri bin olsun, anlamina gelen nar motifidir. Kosk; sade, beyaz boyayla
boyanmustir. Koskiin iistii akantus motifi ve minik bir korkuluk ile ¢evrelenmektedir. Kogk, en tistiinde yesil renkli
kavisli ahsap ¢italardan olusmus kiigiik bir kubbe ve kubbenin tepesindeki beyaz renkli ay yildizla son bulmaktadir.
Sekil 8. Minber ¢izimi (sag taraf — karsidan gériiniim — sol taraf) (Tatar, 2020).

Resim 4. Deliilyas Kasabasi1 Camii minberi (M.Fatih Cakmaktepe, 2020)

o 25 50 75 ‘.I.C!O
Sekil 6. Minber cizimi. Kuzey (Karsidan) (Oztiirk Tatar, 2020)
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0 20 40 60 80
Sekil 7. Minber ¢izimi. (Sag - sol taraf detay) (Oztiirk Tatar, 2020)

Sekil 8 Minber ¢izimi. (Sag téraf — karsidan giirﬁhiim - sdl taraf) (Oztiirk Tatar; 2020). .

SONUC

Calismaya konu olan camiler, ge¢ donem Osmanli ahsap direkli diiz damli cami 6zelliklerine sahiptir. Her iki cami
yapim tarihleri itibariyle birbirine yakin dénemlerde insa edilmistir. Distan sade olan yapilarin igteki siislemeleri
dikkat ¢ekicidir. Camilerin bezemelerinde ¢akma, kafes ve boyama teknikleri kullanilmistir. Altinyayla Merkez
(Ahmed Aga) ve Deliilyas Camisinin tavan siislemeleri benzerlikler gostermektedir.

Altiyayla Cami, siisleme tekniginde geleneksel ¢izginin yaninda ge¢ donem Osmanli “C” ve “S” kivrimlari, akantus,
palmet, ¢igek, vazoda gicek ve yaprak motiflerinin yer aldig: siisleme 6zelliklerini yansitacak sekilde bezenmistir.
Minber siislemesinde kullanilan motiflerin tavan siislemesi ve vaaz kiirsiisiinde de kullanildigi goriilmektedir.
Cakma, kafes ve kalem isi tekniklerinin uyumlu bir sekilde kullanildiklar1 izlenmektedir. Minberde mavi, kirmizi,
sar1 ve yesil renkler kullanilmistir.

Deliilyas cami minberi Altinyayla Merkez Cami minberine gore siislemesi daha sadedir. Caminin minberi, tavan
siislemesi disindaki i¢ mekanin sadeliginin devami niteligindedir. Cami tavan siislemesi disinda genel alan beyaz
boyalidir. Minber beyaz ve su yesili yagli boyalarla boyanmis, cakma ve kafes teknigi ile yapilmigtir. Minber “C” ve
“S” kivrimlari, akantus, geometrik ve ay-yildiz motifleri ile bezenmistir. Minber siislemesinde beyaz ve su yesili
renk kullanilmistir. Deliilyas camisinin yapim tarihi ile ilgili iki farkli bilgi tespit edilmistir: Ilki caminin ibadete
acilma beratinda yer alan bilgiye gore, H.1325/M.1907 tarihinde; ikincisi ise minber iizerinde yer alan kitabeye gore,
H.1262/M.1846 tarihinde yapildig1 yazmaktadir.

Kiiltiirel gegmisimizin ozelliklerini giinimiize ve gelecege tasimasi agisindan miraslarimizi korumak son derece
onemlidir. Altinyayla Camisinin gelecege saglam bir sekilde aktarilmasi yolunda Vakiflar Genel Miidiirliigi
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tarafindan restorasyonu yapilmistir. Deliilyas Camisi’nin de acilen iyilestirilmeye ihtiyaci vardir. Caminin gatisi sacla
kaplanmigtir ancak cami tavani hala toprakli oldugu i¢in tavanin ¢iirlime ihtimali vardir. Kii¢iik bir yerlesim yerinde
gegmigin izlerini tagiyan bu eserin korunmasi ig¢in Deliilyas Camisi kisa siirede restorasyon planina alinmalidir.

TESEKKUR

Bu ¢aligma Sivas Cumhuriyet Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Komisyonu (CUBAP) tarafindan SMYO-
024 No’lu proje kapsaminda desteklenmistir.
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IRAN GUNCEL SANATINDA, UCUNCU NESIL GENC VIDEO SANATCILARI
Iranian Contemporary Art: Third Generation, Young Video Artists

OZET

[ran'da yaklastk 1998’lerden beri, sanatgilar video, performans,
hazir nesneler, fotograf, kolaj vb. araglarla Performans Sanati,
Enstalasyon Sanati, Video Sanati gibi sanatin yeni bi¢imlerini
ortaya koyarak, Giincel Sanatin yeni bir versiyonu olan iran "Yeni
Sanatin1" ortaya koymuslardir. Calismamizda Giincel Sanatin
bigimlerinden biri olan Video Sanatinin Iran’daki iigiincii nesil
temsilcilerinin eserleri ve s6z konusu sanatgilarin bakis agilar ve
yonelimleri arastirilmigtir. Iran Giincel Sanatinin bir kisminin
tanitilmasint amagladigimiz ¢alismamizda kaynak arastirmasinin
yani sira sanatcilarla yapilan goériismeler ve sanatcilarin eserleri
iizerine yaptigimiz incelemeler yer almaktadir. Iran Giincel
Sanatin1 belirgin yapan asil sey, sanatgilarin kendi yasanti ve
tecriibelerinden yola ¢ikarak yasadiklart zamanin en temel kisisel,
sosyal ve politik ihtiyag ve sorunlarimi eserlerinde ortaya
koymalaridir. Onceki nesil sanatgilar i¢in Modern Sanat anlayisi ve
estetigi onemliyken {iglincii nesil geng sanatgilar i¢in kavram daha
on plandadir. Bu arastirmada s6z konusu sanatgilarin bazen ¢evre,
doga, su, baris ve savag gibi evrensel meselelere odaklandigi bazen
ise Iran toplumunun modernlesmesiyle birlikte giderek yok olan
kiiltiirel unsurlara, kiiltiire] mirasa dikkat ¢ektikleri goriilmiistiir.
Sanatcilarin bir kismu kimlik elestirisi yaparken diger bir kismi
toplumsal olaylara ve insani felaketlerin sebebi olan ataerkil kiiltiir,
iktidar gibi kiiltiirel ve politik yaklagimlari  dogrudan
elestirmektedir. Ayni zamanda cinsiyet¢i ve psikolojik konular da
sanatcilarin ilgi odaklar1 arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giincel sanat, iran giincel sanati, iran video
sanati ve Sanatgilari, Tiglincii nesil geng video sanatgilari
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ABSTRACT

Since 1998 in Iran, we are facing the replacement of a new form of
contemporary art called "New Art" in which artists use tools such
as video, performance, readymade objects, photography, Collage
technique and etc to create new forms of art such as video art,
performance, installation art. Topics which are considered in this
article are the attitudes and approaches of young artists and the new
generation of "new art" who are active in the field of video art in
their works. This research, which helps to know a part of
contemporary lIranian art, has been done through interviews with
artists, criticizing their works and library research. The main thing
that makes Iranian Contemporary Art (New Art) distinctive is that
the artists reveal the most basic personal, social and political needs
and problems of their time in their Works, based on their own lives
and experiences. While the understanding and aesthetics of Modern
Art are important for previous generation artists, the consept is
more important for third generation young artists. According to the
findings of this study some of these artists focus on global issues
such as the environment, nature, water, peace and war. On the other
hand, they focus their concerns on national and indigenous cultural
elements and cultural heritage that are gradually disappearing with
the modernization of Iranian society. Others criticize the identity
and some, according to the human events and catastrophes in the
society, directly criticize its cultural-political roots such as the
common culture of patriarchy on the one hand and the ruling power
of the society on the other hand. Gender and psychological issues
are also topics of interest to some of the artists.
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EXTENDED ABSTRACT

About 20 years after the 1979 revolution, the young generation and artists of the country were people born around the revolution. The physical
art of the country was in the hands of young people who had no interest in the subjects of their previous generations, considered their masters
and their main interests were artistic modernism, after the Islamic Revolution. What was interesting to them was their concern for
"contemporaneity” and association with Western contemporary art. For them, contemporaneity was a variety of ways in which artists used
visual tools to record, define, and analyze their appropriate presence in time. What was involved in familiarizing and moderating the young
generation with Western and world contemporary art and aligning with it, include the relative opening of the country's political and cultural
space and cultural exchanges abroad, the support of the government and the contemporary museum of Tehran, the creation of many private
galleries, the information age, the emergence of mass media and ... in the late 1370s with the presidential of Mohammad Khatami. Therefore,
since about 1998 in Iran, we are facing the replacement of a new form of contemporary art called "new art" in which artists use tools such as
video, performance, ready-made objects, photography, collage, etc. to create new forms of art in Iran such as video art, performance, video
installation, Istalation art, photo collage, Land Art, etc. This article focuses on the attitudes and approaches of third generation and young artists
active in the field of Iranian motion picture and video art in their works. Since the beginning of "New Art" in Iran, we are facing three
generations of video art artist. In this article, the works of several third generation artists have been studied with the aim of recognizing the
video art of the young generation and the sensitivities of its artists. According to the researches done in the field of the first and second
generation of video artists, these works usually have a conceptual approach and in them we are faced with general attitudes; -religious,
indigenous-national, universal, social and critical. These attitudes sometimes appear with a minimalist approach in the works of Abbas
Kiarostami, with an interactive approach in the works of Ahmad Nadalian, with a poetic approach in the works of Saifullah Samadian and
Khosrow Khosravi, with a painting approach in the works of Rozita Sharaf Jahan and sometimes with a self-portrait in the works of Simin
Keramati, as well as lived experiences and daily life in the works of Fereshteh Alamshah and Barbad Golshiri, and in some cases they have an
identity-seeking approach. It should be noted that these artists combine and present these themes in video art structures, such as performance
video, pure video, video installation, and interactive video installation.

What can be seen from the research of this article on the works of the third generation of artists are; Critical thoughts with reference to history,
social and political issues (in the works of Ebrahim Khabazi), attention to cultural originality with reference to nostalgia and National traditions
(in the works of Setareh Hosseini and Bagh Sheikhi), universal ideas with reference to the environment, water, war, peace, etc. (in the works
of Setareh Hosseini And Bagh Sheikhi), critique of originality with reference to cultural anomalies (in the works of Amir Ahmadi with humor
and irony), psychological and security concerns with reference to the changing and unsettled political and economic situation of the country
(in the works of Amir Ahmadi) and psychological thoughts with reference to objects (in the works of Ebrahim Khabazi). Another conclusion
that emerges from this research is that; Despite the fact that some artists of this generation, such as Arezoo Bagh Sheikhi and Setareh Hosseini,
similar to first and second generation artists from other branches of visual arts such as painting, illustration, etc., have turned to making video
art. There are also artists such as Ebrahim Khabazi and Amir Ahmadi who, unlike artists of previous generations, have chosen video medium
to express their artistic ideas from the very beginning of their artistic work. Another conclusion that emerges from this research is that; Although
some artists of this generation, such as Arezoo Bagh Sheikhi and Setareh Hosseini, like the first and second generation artists have turned to
making video art from other branches of visual arts such as painting, illustration, etc., , artists such as Ebrahim Khabazi and Amir There are
also Ahmadis who, unlike artists of previous generations, have chosen video medium to express their artistic ideas from the very beginning of
their artistic work there are also artists such as Ebrahim Khabazi and Amir Ahmadi who, unlike artists of previous generations, have chosen
video medium to express their artistic ideas from the very beginning of their artistic work.
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GIRIS
1990'arin sonlarinda iran'da dénemin Cumhurbaskan1 Muhammed Hatemi'nin® iktidara gelmesiyle siyasi ortamin
kismi rahatlamasi, ekonomik baskilarin azalmasi, sanat¢ilarin yurtdisina daha kolay seyahat etmesi veya bazi

gécmenlerin {ilkeye geri doniisii, yurt dist ile iletisim ve kiiltiirel aligveriglerin artmasiyla (Afsarian, 1390 H.S: 129)
[ran’da yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir.

Bir yandan egitim kurumlar1 gibi sanat1 destekleyen galeri, Sanat merkezi, sivil toplum sanat¢i dernegi ve sanat
dergilerinin kurulusu veya faaliyetlerinin genisletilmesi diger yandan ise bilgi ¢aginin gelisi, Iranli sanatgilari
uluslararas1 sanat sahnesindeki gilincel sanat soylem ve paradigmalariyla tanistiran yeni kitle iletisim araglarinin
varlik gostermesi, yeni sanatsal akimlarin, egilimlerin ve yontemlerin ortaya ¢ikmasini saglayan diger faktorlerdendir
(Keshmirshekan, 1393 H.S: 265).

Bu asamada Iran sanatinda, geng sanatcilar tarafindan ilgiyle karsilanan video, performans, yerlestirme ve sanatsal
fotografeilik gibi gorsel anlatim araglar1 yayginlagsmstir.

Bu dénemin yiikselen sanatgilarinin ¢ogu gencti ve ligiincii kusak? ve orta sinif ailelere mensuptu. Modern sanati
iilkenin egemen sanat1 olarak kabul eden dnceki kusagin estetik standartlariyla ¢elisen ve kayitsiz, inatg1 bir karaktere
sahip bu geng neslin temel kaygisi '¢agdas’ olmakti. Cagdaslik; sanatgilarin zaman igindeki varliklarini kaydetmek,
tanimlamak ve analiz etmek i¢in gesitli yollarla gorsel araclar1 kullanmalaridir. Ve bu ¢agdaslik i¢inde kendilerini
tanimlamaya ve hayatin anlamini i¢inde bulunduklar1 anda temsil etmeye ¢alismiglardir (Keshmirshekan, 1389 H.S:
96). Bu sanatin 6rnekleri; yaratildig1 6zlere yani psikolojik, felsefi, biyografik, sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlara
atifta bulunur ve bu eserlerin en iyi drnekleri gliniimiiziin en temel kisisel, sosyal ve politik ihtiyaclarindan bahseder
(Keshmirshekan, 1389 H.S: 101).

1. iran'da Video Sanat1 ve U¢ Kusak Video Sanatcilar

fran'da Video Sanat1, Giincel Sanat’m yayginlasmastyla 1990'larmn sonlarindan bu yana resmi bir sekilde ortaya ¢ikt1.
[ranli sanatcilar arasinda video medyumunun/malzemesinin yayginlig: ve uygulanis teknikleri kiiresel kullanim ile
asagl yukar1 uyumludur. Yilmaz (2006) Video Sanatini soyle agiklar: " Video Sanatini anlatan kisa bir alintiya gore
Video teknolojisiyle yapilan sanatsal tiriinler, bugiin, kisaca Video Sanati adi altinda degerlendirilmektedir. Video

Sanati tiriinlerini televizyon ve _ bilgisa-
yar ekraninda oldugu kadar, perdede de izleyebilmekteyiz. Isin gosterilig
teknolojisine bagl olarak da bu tiir islere video  yerlestirme’, Video  yansit-

ma' video gosterim' ya da 'video film' gibi isimler verilmektedir. [... ] 1950 lerden itibaren teknoloji hizli bir sekilde
insan hayatina girmigtir ve 1965 ’te Sony firmasinin tasinabilir video kamerayi piyasaya stirmesiyle ortaya ¢itkmigti

"(Yilmaz, 2006: 333-334). Beyaz (2016) Video Sanatinin gegmisi hakkinda soyle goriis bildirir: "Video kameranin
hantalliktan kurtarilarak kolay tasinabilir hale getirilmesi basta Nam June Paik olmak iizere diger sanatg¢ilar
tizerinde de bir cazibe yaratmis ve videonun bir sanat malzemesi olarak kullanmilmasina olanak saglanmigtir. [... |
Goriintii ve sesin es zamanliligi ve bilgisayarin katkisiyla goriintiiniin doniistiiriilebilirligi gibi sumrsiz olanaklar
sanat¢ilarin videoyu yaratim siireglerine katmalarindaki baslica nedenlerdir "(Gorenek Beyaz, 2016: 13). Kokeni
[ran sanat alaninin disinda olmasina ragmen Video Sanati; sanatgiya etnik &zellikli zihinsel kavramlarini ifade etmek
i¢in bir arac olarak kullanma firsat1 saglamstir. iran'da Video Sanatinin ilk gdsterimi Agustos 2001'de Tahran’da
bulunan Muze-ye Hunerha-ye Muasir (Cagdas Sanatlar Miizesi)'da® Kavramsal Sanatlar adli sergide yapilmustir.
Ahmad Nadalian, Afshan Ketabchi gibi devrim sonrasi birinci neslin 6ncii video sanatcilarinin ¢alismalarini s6z

! Muhammed Hatemi; bazi dini ve akademik aydinlarin sdzciisii olarak, 1997 segimlerinden dnce ve sonra diger politik
sOylemlere alani kapatan hakim ideolojik sdylemde bir alan yaratmaya ve reformlar yapmaya ¢alismistir. Bu da nihayetinde o
donemde egemen olan totaliter ve dogmatik ideolojinin biraz da olsa yumusamasini saglamist1 (Besiriye, 1382 H.$:809).

2 Buradaki {igiincii kusak terimi, esas olarak Islami Devrim (1978) sonrasi dogan ve 1990'larin sonlarinda iilkenin geng kusagini
olusturanlar i¢in Hatemi donemindeki gazeteler tarafindan kullanilmistir. Muhammed Hatemi'nin ana destekgileri olan bu
gengler onun seg¢ilmesinde biiyiik rol oynamistir (Keshmirshekan, 1393 H.S: 349).

Uciincii nesil sanatcilarin ortaya ¢iktigi 1998-2008 yillari arasindaki iiniversite mezunlari, say1 olarak 1978-1998 yillari
arasindaki iiniversite mezunlarinin ii¢ kat1 kadardir. Toplumdaki kat1 kurallardan dolay: kendilerini ifade etme imkéani ve
Ozgilirligi tatma firsati bulamayan bu gencler, ancak Muhammed Hatemi (1997-2005) doneminde ortaya g¢ikan toplumsal
ozgiirliiklerden dolay1 kendilerini ifade etmeye uygun bir ortam bulabilmislerdir. Bu nesle ait sanat eserleri de yine Hatemi’nin
Cumhurbagkanligi déneminde ortaya ¢cikmaya baslanistir (Babazadeh, Bayhan, Ozisik, 2017:49).

3. palra gla i 0 ) 5e
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konusu sergide video Yerlestirme* formunda izlemek miimkiindiir. Iran'da cagdas sanatin popiilerlesmesinden
(1990’1armn sonlar1) beri yeni olan video aracimi ilk kullanan sanatgilar, ilk nesil video sanatgilart olarak kabul
edilmektedir. Ulkede ilk kez Video Sanati alaninda eser iireten bu sanatcilar genellikle resim, grafik, film yapimu,
heykel vs. alanlarinin hocalar1 veya usta sanatcilari idi. Birinci nesil Video sanatgilart arasinda; Abbas Kiyarostami
(1940), Farideh Shahsavarani (1955), Ahmad Nadalian (1963), Rozita Sharafjahan (1962), Behnam Kamrani (1968),
Rasul Moarreknejad (1968) , Simin Keramati (1970), Shahram Entekhabi (1963), Khosrow Khosrowi (1964),
Morteza Darebaghi (1969), Afshan Ketabchi (1966), Seyfollah Samadian (1954) ve Shirin Neshat (1957) gibi
sanatgilar yer almaktadir. Bu sanatcilar sadece Video Sanati sanatcilari olmayip Arazi Sanati, Kavramsal Sanat,
Yerlestirme Sanati, Fotograf Sanati, Fotokolaj gibi yeni sanat formlarinda da eserler liretmislerdir. "Video Sanati
alaninda ¢alisan bir¢ok sanatgi, sanatsal kariyerlerine genellikle geleneksel medyumlarla® baslayip heykeltiraslik,
ressamlik, fotografeilik veya profesyonel film yapimeciligindan sonra video medyumuna ydnelmistir. Ancak bugiin
birgok geng sanat¢i 6grencilik yillarinda Video Sanatin1 uzmanlik alani olarak segebilmekteler” (Darabi, Habib, 1386
H.S: 3). Ebrahim Khabbazi ve Amira Ahmadi gibi tiglincii nesil Video sanat¢ilarinda bu durumun 6rnegini siklikla
gormek miimkiindiir.

Ikinci nesil Video sanatcilarim yetistiren kimi zaman birinci nesil sanatcilaridir kimi zamansa onlarm yetismesine
ornek teskil etmislerdir. Ikinci nesil Video sanatcilar1 da Giincel sanatin diger alanlarinda eser iiretmektelerdi. Ikinci
nesil Video sanatcilari i¢in su isimleri 6rnek gosterebiliriz: Tara Goudarzi (1978), Farid Aminoleslam, Arash
Fesharaki (1981) Hamed Sahihi (1980), Samira Eskandarfar (1980), Barbod Golshiri (1982), Atefe Mahdiani (1982),
Fereshte Alamshah (1976), Parya Vatankhah (1976) vs.

Diisiinceyi esas alan ve kavramsal bir yaklagim sergileyen birinci ve ikinci kusak Video sanatcilarinin
eserlerini genellikle dort ana baslik altinda ele almak miimkiindiir: ideolojik-dini bakis acis1, yerli-milli bakis agist,
evrensel bakis agis1 (Ozisik, Babazadeh, 2017: 233), sosyal ve elestirel bakis agis1.

Bu tutumlar ve bakis agilar1 bazen Abbas Kiyarostami’nin eserlerinde minimalist, bazen Ahmed Nadalian'in
eserlerinde etkilesimli, bazen de Seyfullah Samadian ve Khosrow Khosravi'nin eserlerinde siirsel ve bazen de Rozita
Sharafjahan’in eserlerinde resimsel bir ifade karsimiza ¢ikmaktadir (Fattahi, 1388 H.S: 121). Kimi zaman Simin
Keramati'nin eserlerinde bir otoportreci yaklasim, Fereshteh Alamshah ve Barbad Golshiri'nin eserlerinde kisisel
deneyimler ve giinliik yasam iizerinden anlatimlarla ve kimi zaman da kimlik arayislariyla® karsimiza ¢ikarlar.“Bu
sanatg¢ilarin eserleri video performans, salt video, video yerlestirme ve etkilesimli video bicimlerinde ortaya ¢ikmisti”
(Farahani, 1395 H.S: 4).

Giincel sanatin agirlikl olarak Iran sanatinda yer almaya baslamasindan bu yana neredeyse yirmi ii¢ y1l gegmekte ve
giiniimiiz Video Sanati alaninda ilerleyen geng sanatgilar; internet, medya, dil egitimleri ve uydu gibi mecralar
araciligiyla diinyadaki giincel sanat akimlarina daha da yaklagsmiglardir. Diger yandan kiiresellesme dalgalar
neticesinde diinyadaki durumlara daha hakim olduklarindan ¢agin temel ihtiyaglarini gz oniinde bulundurarak bu
alanlarda kabul edilebilir, uygun eserler yaratiyorlar. Bu yeni ortaya ¢ikan geng sanatcilar fran Video Sanatinin
iclincii nesil sanatgilarini tegkil etmektedir. Bu sanatgilara Arezoo Bagh Sheikhi (1990), Anahita Norouzi (1983),
Atefeh Khas (1985), Bahar Samadi (1981), Behnaz Khaleghi , Ehsan Mohammadloo (1988), Haleh Jamali, Siavash
Naghshbandi (1987), Shirin Abedinirad (1986), Shahrzad Amri, Razieh Goodarzi, Pooya Abbasian (1985), Maryam
Nazari (1990), Maede jenab, Setareh Hosseini (1979), Amir Ahmadi (1991), Ebrahim Khabbazi (1988) gibi
sahsiyetler 6rnek gosterilebilir.

Ugiincii Nesil Iran geng Video sanatcilarmin yaklasimlarim ve eserlerini tanitmak icin arastirmamizin devaminda
bunlarin iginden 6rnek olarak segti§imiz’ su sanatgilar hakkinda bilgi verilip her birinin ¢alismalarinin kapsami ele
almarak birer eseri incelenecektir: Setareh Hosseini, Amir Ahmadi, Arezoo Bagh Sheikhi ve Ebrahim Khabbazi.

2.Iran'da, Uciincii Nesil Video Sanat1 Sanatcilar

* Video Instalation

® Giincel Sanatta medyum hakkinda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: Isik Ece, Giincel Sanatta Medyum: Kuramsal Bir
Degerlendirme, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi.

6 fran Video Sanatinda kiiltiirel unsurlar ve kimlik konusunda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: ( Bakhshi, 2016, 254).

7 S6z konusu sanatcilar, iran’da 2021 Subat’ta Video Artist sitesi tarafindan geng Video sanatcilari igin diizenlenen "Benim
Diinyam 2020 " adh sergide ve "Kule Video" projesi basligi altinda yer alan sanat¢ilardan segilmistir. Se¢im kriteri ise
iiretimlerini genellikle Video Sanati iizerine yapiyor olmalaridir.
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2.1. Setareh Hosseini (1979, Tahran)

Miizik ve resme alaka gosteren bir ebeveyne sahip olan Hosseini, sanatla heniiz ¢ocuk yaslarda tanigmis; hatta
annesinin resim faaliyetine taniklik ederken kendisinin sanat goriisii sekillenmeye baglamistir. Sanata olan bu ilgisi
iiniversitede grafik 6grenimi ve ardindan illiistrasyon mastir1 ile daha ciddi bir hal almistir.

Gorsel 1. Setareh Hosseini (1979, Tahran)

Sanate1 (Gorsel 1); resim ve illiistrasyon gibi daha geleneksel medyumlarin/malzemelerin yani sira fotograf ve video
gibi giincel medyumlar1 da kullanarak bu iki farkli sanat atmosferinden beslenmektedir (URL 26).

Setareh Hosseini’nin yapitlari, kendisinin de dahil oldugu Iranli geng kusak sanatgilarin icerisinde 6zel bir yer teskil
eder. Calismalar1 arastirma odaklidir ve genellikle yaban hayati ve dogal kaynaklarin 6nemi (Eser Adi: Boslukta
Durmak, 2014), cevre ve gezegen (Eser Adi: Diinya Siyahtir, 2020) gibi ¢cevresel konularla ilgilidir.

Ele aldig1 diger konular ise kisisel tecriibeleriyle edindigi ve kendisi igin zihinsel kaygilar olusturan yasam (Eser adi:
Evham 2020), insanlarin birbiriyle iliskileri (Eser Adi: Gegis, 2017) ve gliniimiiz toplumunun eski samimiyet ve
safligindan uzaklagmasi ve bu toplumdaki insanlarin birbiriyle iliskileridir (Eser Adi: O esna da, 2016).

-

£

Gorsel 2 (Sol). Evham, Video, 2020, (URL 5).
Gorsel 3 (Sag). Gegis, Video, 2017, (URL 6).

-

‘b -
|

Sanatgiya gére giiniimiiz Iran insaninda yasayan tek sey; bir zamanlar giizelligin ve cennetin timsali olan Iran
Bahgeleri’ne® ve ebedi hatiralara duyulan 6zlemdir (Eser Adi: Cigeklerin Yolundan, 2018).

8 _ fran’da bahge sanati; uzun bir gecmise sahiptir tiim dénemlerde iran bahgelerine gosterilen ilgi 6zellikle islam’dan sonra
biiyiik oranda artmustir. iran Bahgeleri konusunda daha fazla bilgi igin...; (Pouya, Demirel, 2016: 96).
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Gorsel 4 ve 5. O esnada, Video, 2016, (URL 7).

Eserlerine ikonolojik bir bakis agisiyla bakildiginda eller, baloncuklar, bazen sembolik bazen siirreal dekoratif
cicekler gibi unsurlar1 ve ayn1 zamanda iilke kadinlarini temsil ettigi otoportrelerini ¢aligmalarinin genelinde gormek
mimkiindiir. Kacar donemi kadin-erkek resim figiirleri gibi kiiltiirel unsurlarin da zamansal ve kiiltiirel agidan yeni
baglam ve anlamlarda kullanilmasi sik sik goriilmektedir.

Gorsel 6 (Sol). Isimsiz, Tuval iizerine akrilik, 2021, (URL 8).
Gorsel 7 (Sag). Ciceklerin yolundan, Kagit iizerine kalem, 2018, (URL 9).

Setare Hosseini’nin eserleri illiistrasyon gibi geleneksel medyum goriiniimiinde olsa da kavramsal niteliktedir. Ayrica
video ve resim eserleri gibi Giincel sanat formunda olusmaktadir. Eserlerinde insanin evrendeki yikici rolii ve
uygunsuz davraniglarini hayiflanma, eskiye 6zlem, hayret dolu bir goriisle ele alirken elestirel bir anlatim kullanir.

Sanatginin eserlerinde kullandig1 “tiikenis” ve “kaybetme” kavramlart bu goriislerin kanitidir. Ancak sanatci
eserlerinde yogun olarak isledigi tiim bu karamsarliklara ragmen yine de eserleri igerisine Umit kivilcimlar
serpistirmekten vazgegmez.
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“Beni duyuyor musunuz?”, Video, 2021

Gorsel 8 ve 9. Beni duyuyor musunuz?, Video, 2021, (URL 10).

“Beni duyuyor musunuz?” adli eseri Covid 19 pandemi siirecinde diizenlenen “Benim Diinyam” baglikli bir video
projesinde ¢evrimigi olarak sergilenmistir. Calismada bir kadin bisiklet siirmektedir ve biz bu kadinin kendisini degil
sadece golgesini gormekteyiz. Videoda Covid 19 sebebiyle yasadigimiz pandemi sirasinda herkese tanidik gelen
girift sesler duyulmakta ve dijital ag kullanicilarinin internet baglantilarinda siklikla yasadiklar1 kopmanin ardindan
yeniden baglanti kurma cabalar1 seslerle yansitilmaktadir. Sanat¢1 baslangict pandemi donemiyle hizlanan dijital
cagda var olup olmamanin belirsiz durumunu psikolojik bir bakis acisiyla bu videoda, goriintiiler ve sesler araciligi
ile gozler oniine serer. Gidip de ulagamayan, var olan ama ayni zamanda da olmayan tipki gériinmeyen gergek bir
diinyanin habercisi olan Platon'un golgeler diinyasi gibi, bir insanin varligin1 yalnizca golgelerden ve ona dair
isaretlerden anlamaktayiz. Sanat¢inin seyirciye hissettirdigi bu karmasikliklar ve golgeler diinyasina atilmis olan
insanlar, birbirlerini géremiyor ve iletisim kuramiyorlar. Sanat¢1 onlarin tek iletisim yollarini timitsizce seslerde arar.
Pandemi doneminde ortaya cikan dijital diinyaya uyum saglamaya calisan sanatci, insanin bir sosyal varlik olan
kimligine dikkat ¢ekerek yeni diizende kaybolan iletisimi tekrar kurmaya calisir. Sanatci eser metninde sOyle der:
"Bu sene ses sese yetismiyorsa artik insan insana hig yetisemez !”

2.2.Amir Ahmadi Ahangarnejad (1991, Tahran)

Cocuklugundan beri fotografcilik ve analog kameralarla ilgilenen Amir Ahmadi(Gorsel 10), tiniversitede Gorsel
[letisim Tasarimi alaninda 6grenim gorerek fotograf ve Video Sanatindaki g¢aligmalarma profesyonel olarak
calismaya baslamistir. Uslup ve perspektif acisindan bir birlik tastyan sanat¢inin eserlerinde cevredeki ortamin bir
tiir canlandirilmasiyla karst karsiyayiz. Sanat¢inin ¢ocuklugundan beri gergeklestirmek istedigi cevresindeki
nesneleri canlandirma hayali; tinli sanat eserlerindeki karakterleri canladirmaktan Auschwitz toplama kamplarinda
6len Yahudileri diriltmeye kadar ¢esitli eserlerinde goriilmektedir.

Gorsel 10. Amir Ahmadi
Ahangarnejad (1991, Tahran)
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Gorsel 11 (Sol). Gozlerimi agtim, Video, 2021, (URL 11).
Gorsel 12 (Sag), Sarimsak sirkesi, Video, 2021, (URL 12).

Sanatcinin eserlerinde yer alan konular1 gruplara ayirmak gerekirse soyle bir tasnif yapabiliriz:

1. Sanatg¢mnin elestirel bakisi dogrultusunda kiiltiirler aras1 unsurlar1 diinyaca {inlii eserlerin figiirleri (Eser Adi:
Sarimsak Sirkesi, 2021) ile mizahi ve ironik birlestirmesiyle ortaya ¢ikan eserler (Eser Adi: Fahri Siiliik, 2021).

2. Holokost (Eser Adi: Gdzlerimi A¢tim, 2021) ve Iran-Irak Savast (Eser Adi: Uyku, 2021) gibi tarihi olaylar1 yeniden
yorumladig: eserler.

Sanatc1, yapitlart hakkinda soyle goriis bildirir: "Cogunlukla elestirel nitelikte olan bu yapitlar, beni etkileyen
olaylardan ve etrafimdaki insanlarin yanhs davramglarindan kaynaklanan anlik duygularima dayanmaktadir.
Eserlerim herhangi bir izleyicinin onlarda kendisini gérebilecegi birer ayna gibidir ve seyirciye olumsuz yéonlerini
gostererek ruhunun artnmasnt saglamaktadu” (Goériisme 08.02.2021).

Gorsel 13 (sol). Mesafe, Video, 2021, (URL 13).
Gorsel 14 (Orta). Holokost, Video, 2021, (URL 14).
Gorsel 15 (Sag), Ben, Video, 2021, (URL 15).

Eserlerine eslik eden ve adeta siir niteligi tagiyan yazilari, yapitlariyla dylesine biitiinlesmistir ki biri olmadan digeri
eksik bir mana tagimaktadir. Ayrica bu yazilar sanatgiin diisiindiiklerini fisildamasina benzetilebilir.

Sabit ve duragan kadrajlar, izleyiciye dogrudan ve etkili bir bakisla bakan kamera o6niindeki 6zneler, atmosfere hakim
mutlak ve gercekiistii bir sessizlik ve dinginlik eserlerinde goriilen diger 6zelliklerdendir. Ayrica bazi eserlerine derin
ve limitsiz bir hiiziin eslik ederken, bazilarinda ise mizahi ve sinsi bir tavir hakimdir.
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Gorsel 16. Hos kafes, Video, 2021, (URL 16).

"Canim giines istiyor

Agaclara ve yiiksek daglara, goklere, gogmen kuslara ne mutlu

Ve yorgun insanlarla konusma istirabimi ¢eken yiiregimdeki sénmiis bir alev.
Neler yapmiyoruz ki

Canim giineg istiyor...

Goriilmek niyetiyle filmimizi ¢cekmek istiyoriar.

Biitiin yollardan ge¢cmisimdir

Sen goriilmek icin gel otur ...

Benim yolum uzun, senin yolun kisa ve miikerrerdir.®”

"Moha” 10 (URL 10).
“Hos Kafes", Video , 2021

Kuzey Iran'daki Nowshahr ormanlarinda ¢ekilen soguk, sisli atmosfer, kohne kuru aga¢ parcalari, her biri metal
plakalarla isaretlenmis, kamera mercegine bakakalan sersemlesmis insanlar gibiler. Kadrajin ana konular1 olan bu
kuru agaglar arkasinda bir ayrilis ya da bir nevi kitlesel gog isaretleri dikkat ¢ekmektedir. Anlatilan hikaye bir
trajediyi merkeze almaktadir ve bu hikayenin trajik yond, sanat¢iya gore ormanin krali olan fillerin gogiidiir. Bu sesli
videoda iirkiitiicii bir ses ile gd¢ eden fil ve kuslarin sesini uzaktan duyabilmekteyiz. Sanatg1 Iran’in giiniimiizdeki
bilinen tedirgin atmosferinde duydugu hayreti ve toplumdaki caresizligi hassasiyetle gosterebilmistir. Sanat¢inin
izleyicisine adeta garpici bir ifade ile dile getirdigi endisesini su sdzlerinden s6z konusu eseri nasil bir goriis ve duygu
durumuyla olusturdugunu anlayabiliriz: "Nefes aliyorsun ama yasamiyorsun. Giinlerini siirekli mechul bir yarini
diisiinerek geciriyorsun. Her an tamidiklarimt ve aileni diisiinerek onlarin basina kétii bir sey gelmesi fikri ile
endigeleniyorsun! Bu duygulart sadece o ortamda yasayanlarin anlayabilecegini diistiniiyorum" (Goriisme
08.02.2021).

2.3.Arezoo Bagh Sheikhi (1990, Tahran)

Sanata ilgisi ¢cocukluk yillarina dayanan Sheikhi (Gorsel 17); disiplinler arasi ¢aligmay1 benimseyen goriisiiyle
Tahran Sanat Universitesinde &nce resim alaninda 6grenim gormiis, ardindan yine ayni iiniversitenin illiistrasyon
boliimiinde ytiksek lisansini tamamlamistir. Lisans 6greniminden bu yana profesyonel olarak resim ve Video Sanati
ile ilgilenmektedir (Gortisme 06.04.2021)

°. Sanatcinin resmi instagram hesabindan alinan metin yazar tarafindan Fars¢adan ¢evrilmistir.
10 Sanatginin kendi sanatsal kimligine verdigi lakaptir.
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Gorsel 17.Arezoo Bagh heikhi
(1990, Tahran)

Arezoo Bagh Sheikhi'nin video eserlerinde, insanin sebep oldugu dogadaki tahribata ve bu tahribatin sonucu olarak
dogada meydana gelen olumsuz degisimlere duydugu hisler genellikle ele aldigi konulardandir: (Eser Adr:
Beklemenize Gerek Yoktur, 2015) ve (Eser Adi: Kiiresel Isinma ve Su Savaglari, 2017). Ayrica “Ates ve Ekmek”
adli eserinin konusu olan savas ve savagin beraberinde getirdigi cesitli sorunlar, sosyo-politik kosullar sanatgiy1
etkileyerek eserlerine yansiyan konular arasindadir: (Eser Adi: Ates ve Ekmek, 2019). Sanatg1 kah son zamanlarda
insanlarin yasadiklarina bir agit (Eser Adi: Agit, 2020) kah Iran toplumunun makinelesmesi nedeniyle kiiltiirel ve
ulusal geleneklerin yok edilisi ve tekrar kazanilmasmin miimkiin olmayacagi i¢in agit yakar (Eser Ad1: Iplik, 2020).
Milli-kiiltiirel degerlerin korunmasini Onemseyen bir sanatgr oldugu igin eserlerinde kiiltiirel unsurlarin
kullanilmasina 6zellikle 6nem verir ve eserlerini bu bakis dogrultusunda {iiretir. Sanat¢i; unutulmaya yiiz tutmus
kiiltiirel simgelerden biri olan dogal bitkilerle geleneksel boyama yerine kimyasal boyalarm kullanimi ve
makinelesmeyle seri iiretimin yayginlasmas1 meselesini ele aldig1 “Iplik” adli calismasi gelenegin devami konusunda
gosterdigi onem ve hassasiyetin etkisiyle olusturulmustur.

Gorsel 18 (Sol). Agit, Video, 2021, (URL 17).
Gorsel 19 (Sag). Ates ve ekmek, Video, 2019 (Sanatcinin izini ile)

«iplik”, Video, 2020

Sanat¢1 bu calismasinda geleneksel boyama konusuna odaklanarak bir video yerlestirmesi ortaya koyar.
Yapilan video, Kasan sehrinde tarihi bir binanin mahzeninde suni bir ates iizerine konulan bir kazan igine
yansitilmaktadir. iran kiiltiiriinden kaybolup gidenler igin bir nevi agit niteligi tasiyan bu esere ikonoloji
analizi agisindan bakildiginda bosluk, karanlik bir oda, eski ve terkedilmis ev gibi "yokluk" kavraminin
farkli simgeleri lizerine kuruldugu goriilmektedir.
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Gérsel 20. Iplik, Video, 2020, (URL 18).

Videoda sahneler sirasiyla “dogal renkler”, “boyacinin elleri”, “boyahane tavaninin zemindeki golgesi”,
“boyanmus iplikler” ve ipliklerin yerinin bos oldugu “yokluk” algisini gosteren bu son sahne ile birlikte
hepsi bos, karanlik bir mahzendeki eski gorevinden yoksun bir antika kazan i¢inde gosterilmektedir. Buna
ek olarak bir kadinin; Kasan lehgesinde acili bir sesle soyledigi, Kasan ¢o6l sehrinin ve karanlik
mahzenlerinin sessizligini kiran mekan1 saran, giiftesinde donemin dertlerini barindiran agitsal tiirkiisii
duyulmaktadir. Tiirkiiniin hiiziinlii ahengi Fars¢ca bilmeyen insanlara da o sozilin otesindeki duyguyu
hissettirmektedir.

Sanatc¢1 sanatini sOyle aciklar: “Sahip oldugumuz, temelimizi olusturan ve bizlere yadigar kalan degerleri
her zaman korumaya ve onlardan yararlanmaya calistyorum. Iran sanatinin bezeme ve tezyinat
potansiyelini kullanarak giincel bir bakisla tekrar kullanmaya calistyorum. Calismalarimda Iran’in 6zgiin
sanatlar1 olan minyatiir, hali ve ¢inilerdeki desenleri ve genel olarak yerel sanatsal unsurlar1 kullantyorum.
En biiyiik dertlerim ¢evre krizleri, cinsiyet esitligi ve baris meselesidir. Bir sanat eseri siradan bir yaratim
olmadig, bir ifade dili ve sdyleyecek sozii olmasi gerektigi icin bir sanat¢1 olarak eserlerimi kiiltiiriimiin
ifade dili haline getirmeye calisiyorum...” (Goriisme 06.04.2021).

2.4. Mohammad Ebrahim Khabbazi (Tahran, 1988)

1988 dogumlu Mohammad Ebrahim Khabbazi, Tahran'da yasayip disiplinler arasi ¢alisan gorsel iletisim alaninda
Ogrenim gormiis bir sanatcidir. Sanat alanindaki profesyonel kariyerine cagdas insan ile iktidar arasindaki iligkiye
odaklanarak Video Sanatiyla baslamistir. Sanatg1 diisiincelerini Performans sanati, Video Sanati, Video Kolaj ve
Animasyon araciligiyla anlatmaktadir. Cocukluk doneminde resim yapan, bilim kurgu filmlerine ilgi duyan
sanat¢inin ¢gogu resmi canavar ve kurgusal karakterlerdi ve bunlar daha sonra ¢izgi romana doniistii. Genglik ¢agina
gelince bilgisayar vasitasiyla edindigi yeni deneyimleriyle illiistrasyon ve animasyonlar yapmaya bagladi.

Gorsel 21. Mohammad Ebrahim Khabbazi,
(1988, Tahran)
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Gorsel 22 (Sol). Bir savas hikayesi, Video, 2020. (Sanat¢inin izini ile)
Gorsel 23 (Sag). Bir savas hikayesi, C- Print, Bw, 2020, (URL 19).

fleriki zamanlarda kendini tanima ugrasi devam ederken cevresinde yasananlara tanik olmasiyla calismalari
kavramsal bir boyuta doniistii ve bdylece video kamerayla ilk videolarini ve kavramsal gorsellerini ortaya koydu
(Goriisme 06.04.2021). Sanatc¢i video Sanatinin diinyayr ampirik bir sekilde anlamak igin bir ara¢ olduguna
inanmaktadir. ITham kaynag: etrafindaki diinya, toplum, insanlar ve nesneler olan sanatgi televizyona Nam June Pik
gibi elestirel bir gozle bakar; Video Sanatini, ¢cevreye elestirel ve duyarli bir bakis agisina sahip bilingli izleyiciler
icin iyi bir se¢im olarak gortir.

Gorsel 24 (Sol). Diinya insansiz basladi ve onsuz sona eriyormus, Video, 2019- 21, (URL 20).
Gorsel 25 (Sag). Sayim memuru, Video, 2020, (URL 21).

Sanatg1 calismalarinda esyalar arasindaki iliskiye, insan ile esya arasinda kurulan sosyo-esyasal baglantilara ve bu
iligkilerden ortaya ¢ikan anlama énemli bir yer vermistir. Bu baglamda giinliik hayatimizdaki kaliplagsmig baglantilart
sorgulamistir: Kitaplarin, masa lambasinin, tabaklikta tabaklarla bardaklarla bir arada yerlesmesi (Eser Adi: Diinya
Insansiz Basladi ve Onsuz Sona Eriyormus, 2019- 21); tomurcuklarin 6lmiis babasinin ters konulmus fotografi
yaninda bulunmasi ve ¢igeklerin agmasi (Eser Adi: Keske Yiiziiniin Nurunu Sana Gosterebilseydim, 2020); eski aile
fotograflarinin gaz sayaci iizerinde konulup sergilenmesi (Eser Adi: Sayim Memuru 2020) buna 6rnektir. Zamanla
insan ile 6zel egyasi arasinda kurulan duygu diinyasi esyaya 6zel anlam yiikler ve bu sosyo-esyasal baglantilar devam
edene kadar esya anlamim korur.!!

11 Egyaya anlam verilme konusunu ele alan Halide Edip Adivar’in "Mor Salkimli Ev", Valter Benyamin’in "Berlin’de Cocukluk"
ve Orhan Pamuk’un "Masumiyet Miizesi” romanlara bakabilirsiniz. "Mor Salkimli Ev" ile ilgili “Esya ve Insan” adli kitaptan
birkag satir: "Tekrar tagindiginda ev vaktiyle sahip oldugu atmosferi ve insanda uyandirdig1 duyguyu agikca kaybetmistir [...]
Adivar evde daha sonraki yasantisini gegirirken orada artik diger seylerin 6rnegin; arkasina gectiginde neredeyse manastirda
hissedilebilecek bir huzuru hissettigi perdeler gibi, pozitif bir anlam kazandiklarini ortaya koyar" (Nohl, 2018;173).
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Gorsel 26 (Sol). Keske yiiziiniin nurunu sana gosterebilseydim, Video, 2021, (URL 22).
Gorsel 27 (Sag). Sehir, Video, 2020, (URL 23).

Bu da esyanin iletisimsel bellegini olusturur. Bu tiir bellek bu iletisimle yasar ve kendini korur. Fakat baglagsal
transaksiyon alanlar1 degisirse ya da bu baglantilar aktarilmadiysa esyanin bellegi de degisir ve artik esya anlamini
kaybeder. Sanat¢1 Yabancilastirma yontemiyle siirekli iliskilerin tiiriinii degistirir ve kurulan baglar1 kirarak yeni
iliskiler kurmaya g¢aligir ve onlara yeni anlamlar yiiklemeyi hedefler. Ancak sanatgi ile iletisimsel bellek olusturan
esya, izleyici i¢in 6zel bir anlam tagimadig1 ve sanatci ile esya arasindaki ayni iliskiye sahip olmadigi i¢in izleyicide
kiiltiirel bellegi ifade eder. Sanatc1 esya ile arasinda kurdugu yeni ve alisilmisin disindaki baglantilart kullanarak
kaliplasmis, bilinen anlamlar1 kirip yeni anlamlar ortaya ¢ikarir. izleyiciyi yeni bir durumla karsi1 karstya getirerek
onun i¢in biitiin ezberleri bozar, esyalarin anlamini tazeler ve yeniden hatirlatir. Sanatginin s6z konusu bakis agisini,
cesitli caligmalarinin neredeyse hepsinde bir temel olusturdugunu goérebilmekteyiz: Cileklerin bir eski fanusa
yerlestirilmesi gibi (Eser Adi: Binbir Gece Masallari, 2020) nesnelerin aligilmisin disinda dizilisleri, farkli nesnelerin
parcalarimi yeni bir kompozisyonda birlestirerek yeni nesneler olusturulmasi gibi (Eser Adi: Diisiince, 2020). Ayrica
gevreye goz atmalarinda nesnelerin kasith olarak degil, zaman iginde insanlar tarafindan rasgele yan yana birakilarak
olusan esyanin yeni iligkilerini kesfeder fakat bu sefer kompozisyonlara mekan kavraminin eklenmesi de sanat¢inin
objektifine yansimaktadir. Yillardir unutulmus bir park alaninda spor ekipmanlarinin ¢ekimini igeren ¢alismasini
ornek olarak verebiliriz. Zaman i¢inde uzayan otlar arasinda kaybolan aletleri sanatginin objektifinden gérmekteyiz
fakat hi¢ tanidik gelmeyen mekan ve yeni iliskiler, diinyanin sonu gelmis gibi bir duygu uyandirmaktadir (Eser Adi:
Sehir, 2020).

Sanat¢i1 bu baglamdaki isleri i¢in "Sanat deneyimlerim, nesnelerle ilgili heterojen baglantilara (Eser Adi: Hello
Machine, 2020) ve onlarla mesgul olan duygularima odaklaniyor. Bence uzam ve madde bilingaltina sahiptir,
yvalnizken bunlart kegfetmeye ve onlart video ¢calismalarimda gostermeye ¢alistyorum. Nesneler, bitkiler, bulutlar vs.
onlar bilingaltimin bir parcast ve onlart kendi bilincime déniistiiriip aciga ¢tkarmak istiyorum " demektedir (
Goriisme 02.05.2022).

Gorsel 28. Merhaba makine, Fotograg, 2020, (URL 24).
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"Bu Giine Kadar Hicbir Makam Istifa Etmedi", Video, 2020

Ebrahim Khabazi'nin bir diger hassasiyeti ise giiniin sosyal olay ve facialar1 iizerine kuruludur. Insan kaynakli kusur
ve hatalardan dogan felaketlere elestirel bir gozle yaklasmaktadir. Bu elestiriler iran toplumunun geleneksel ataerkil
kiiltiirinden ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan siddetten (Eser Adi: Romina, 2020), hiikiimet otoritesinin halka
uyguladig siddete (Eser Adi: Kan ve Can, 2020), iilke yonetimindeki eksikligin (Eser Adi: Bu Giine Kadar Higbir
Makam istifa Etmedi, 2020) (Eser Adz: Sol El, 2021) yol a¢tig1 sonuglara (Eser Adi: Cocuk Kerim Semii 1986°da,
2020) kadar uzanan genis bir kapsamdadir.

2020 yilinda Iran’da meydana gelen P723 yolcu ugagimin iran Silahli Kuvvetleri tarafindan hata sonucu diisiiriilmesi
elim bir faciaya yol acarak ucakta bulunan ¢ocuklar dahil 176 kisi yolcu hayatini kaybetti. Sanat¢1 bu olaya elestirel
bir tepki niteligindeki "Bugiine Kadar Higbir Yetkili Istifa Etmedi, 2020" adl1 eserini ortaya koymustur.

Gorsel 29 ve 30. Bu Giine Kadar Hicbir Makam istifa Etmedi, Video, 2020, (URL 25).

DEGERLENDIRME VE SONUC

1998°1i yillar iran’da yepyeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu yeni sanat anlayisiyla
iireten sanatgilar devrim doneminde diinyaya gelen ve iilkenin {iciincii nesil sanat¢ilaridir. Onceki nesil
sanatc¢ilarina gore lislup ve kavramsal acidan hayli farklilik gosteren bu geng nesil sanatcilarin biitiin gayesi;
giinceli yakalamak, diinya giindemine uyum saglamak ve giinlimiizde yaygin olan Giincel Sanat’t
benimsemek ve bu dogrultuda eser liretmektir.

Fakat Iran Giincel Sanati’n1 belirgin yapan asil sey, sanatcilarin kendi yasanti ve tecriibelerinden
yola ¢ikarak yasadiklari zamanin en temel kisisel, sosyal ve politik ihtiya¢ ve sorunlarini eserlerinde ortaya
koymalaridir. Onceki nesil sanatcilar icin Modern Sanat anlayisi ve estetigi dnemliyken iigiincii nesil geng
sanat¢ilar icin kavram daha 6n plandadir. S6z konusu geng¢ sanatcilardan Video Sanatina daha c¢ok
odaklanan kisiler sectigi konularini, toplumda yasadiklar1 ve karsi karsiya geldikleri sorunlardan
esinlenirken diinya ¢apinda yasanan sorunlar1 da ele almislardir. 1998°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni sanat
anlayisiyla birlikte Video Sanati, Performans Sanati, Yerlestirme Sanati, Arazi Sanati ve Kavramsal
Sanatlar gibi yeni sanat bi¢cimleri uygulanmaya baglamistir.

Iran’da 1998 yilindan itibaren varlik gosteren ii¢ nesil Video sanat¢ilarindan iiciincii nesle ait geng
dort Video sanatgisinin eserlerini ele aldigimiz calismamizda sanatc¢ilarin eserleri hakkinda soyle bir
degerlendirme yapmak miimkiindiir:

Calismalarinda bir yandan Iran’da kadinlarin sinirli yasamini ele alan Setare Hosseiyni, diger
yandan insanin dogada sebep oldugu tahribata dikkat ¢ceker. Bunun yani sira modern ¢ag ve ondan sonra
dijitallesmenin yavas yavas yayginlasmasiyla maddi-manevi kiiltiirel mirasin yok edilisi ve bunun
neticesinde insanin hissettigi duygusal boslugu vurgular.

Amir Ahmadi eserlerinde bir yandan yasadig1 toplumundaki insanlarin davranig bigimlerine alayl
bir gozle yaklasirken 6te yandan i¢inde bulundugu toplumun timitsizce siirdiigii yasami; iilkeye hakim olan
donuk, soguk, korku dolu atmosferi yansitmaya ¢aligmaktadir. Tarih boyunca insanliga yasatilan zuliimleri
eserlerinde ele alan sanatci, savasin ve zulmiin yerine daima baris dolu bir atmosferin egemen oldugu
diinyay1 diisler.
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Arezu Bagh Sheyhi ise eserlerinde kiiltiirel miras, kuraklik, suyun korunmasi ve baris gibi evrensel
konular ele almaktadir ve ¢ogu zaman dikkatleri kiiltiirel mirasa ¢eker, onlarin kaybini vurgular.

E. Khabbazi ¢alismalarini genellikle gevresiyle kurdugu sosyo-esyasal, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
mekansal baglar lizerine insa eder. Yasadigi ¢evre ve topluma karsi duyarli bir hassasiyete sahip olan
sanat¢1 kimi zaman ataerkil kiiltiirii elestirir kimi zaman iktidari. Tanik oldugu adaletsizlik ve facialara
daima elestirel bir iislupla yaklasarak gercekleri gézler oniine serer. Ayrica sanatgi; adeta kimligimizin bir
parcgasini olusturan, diinyamiza anlam katan “esya” kavramina odaklanmaktadir. Eserlerinde insanin esya
ile arasinda kurdugu baga ve bu yolla esyaya yliklenen anlama dikkat ¢eker ve bu gizli manalar1 agiga
cikarmaya odaklanir.

Bu dort sanat¢1 ve onlara ait eserler 6zelinde ele aldigimiz ¢alismamizda, tamamen kavramsal bir
cergeveye sahip olan tiglincii nesil geng Video sanatgilarinin genel bakis agis1 ve yonelimlerini su sekilde
gruplandirabiliriz:

e Tarihi, sosyal ve politik konular tizerinden yola ¢ikan elestirel bakis a¢isi: Ebrahim Khabazi'nin
eserlerinde toplumda yasanan insani trajedilerin ve Amir Ahmadi'nin eserlerinde Yahudilerin
Holokost1 ve Iran-Irak savasi gibi insani trajedilerin tasvir edilmesi yoluyla...

e Nostalji, kiiltiirel unsurlar ve ulusal geleneklere atifta bulunarak kiiltiirel kimlige sadik kalmak
diisiincesi: Setareh Hosseini ve Arezoo Bagh Sheikhi'nin eserlerinde anilar1 kaybetme duygusu ve
0zleyis yoluyla anlatmak...

e Cevre, su, savas, baris ile ilgili evrensel fikirler: Setare Hosseini ve Arezoo Baghsheykhi’nin
eserlerinin genelinde...

e Kiiltlirin kaba yonlerine gonderme yaparak kimlige elestirel bakis: Amir Ahmadi'nin eserlerinde
mizah ve ironi yontemi ile...

e Ulkenin degisken ve istikrarsiz siyasi ve ekonomik ortamini referans alarak psikolojik ve giivenlik
kaygilari iceren diisiinceler: Amir Ahmadi'nin eserlerinde 6liim hissi ile dolu siirreal alanlarin ortaya
¢ikmasi ile...

e Nesnelere referans vererek psikolojik diisiinceler: Ebrahim Khabbazi'nin eserlerinde, genellikle
Yabancilagtirma yontemiyle giinliik yasamdan ve ¢evreden kesitler se¢imi ile...

Ayrica arastirmamizdan edindigimiz gézlemlerle ii¢ nesil Video sanat¢ilarindan birinci ve ikinci neslin baglangigta
resim ve illiistrasyon gibi farkli alanlarda varlik géstermis olsalar da ii¢lincii nesilde digerlerinin aksine Khabbazi ve
Ahmadi gibi sanat yagamlarinin bagindan itibaren Video Sanati alaninda eser iiretildigi sonucuna varilmaktadir.
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PAUL CEZANNE’I ANLAMAK: SAINTE-VICTOIRE DAGI’NIN
PROVENCE’DEN GORUNUMLERI UZERINE BiR INCELEME

Understanding Paul Cézanne: An investigation on views of the Sainte-Victorie Mountain from the
Provence

OZET

Izlenimci Monet, Renoir ve Pissarro resimde 15181 olusturmada zit
renkleri kullanmay1 deneyerek, ayrintidan daha ¢ok biitiinii
algilama yoluyla resim sanatinda 6nemli bir degisime Onciililk
etmiglerdir. Paul Cézanne ise resimde an’1 yakalamak icin 15181
yansitarak bi¢imin ikinci plana itilmesini kabullenmeyip, nesneye
yonelmistir. Bu baglamda, Cézanne hayatt boyunca Aix-en
Provence’daki Sainte-Victoire dagini resmetmek i¢in birgok kez
geri donerek, bu dagin yaklagik altmiga yakin resmini yapmustir. Bu
aragtirmada Paul Cézanne’in defalarca resmettigi "Sainte-Victoire
Dag1" ile ilgili ulasilan eserlerin tarihsel kronolojisi gozetilerek
incelemesi yapilmistir. Buna gore, arastirmanin sorusu soyle
belirlenmistir: Cézanne''n  Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca
resmetmesinin resim sanati baglaminda nedenleri ve sonuglari neler
olabilir? Bu arastrmanin amaci; Cezanne'in Sainte-Victoire
Dagi’'m1  defalarca resmetmesinin hangi sanatsal arayislar
cercevesinde gergeklestiginin ortaya konulmasidir. Bu arastirma,
dokiiman analizi yonteminde yapilmis, aragtirma problemiyle ilgili
yazilt ve gorsel dokiiman incelenmistir. Ulasilan bulgulara gore,
Cézanne, Sainte-Victoire Dagi ile ilgili yaptigi resimlerde
kompozisyon agisindan resimde fiziksel ve uzamsal iligkiyi
aragtirdig1 ortaya konulmugtur. Sanatg1 bu resimlerde nesneyi bigim
bakimindan 6n plana alip, rengi kullanarak derinlik algisi
olusturmada coklu perspektif anlayisini geligtirmistir. Cézanne’in
nesnenin hem iki boyutu hem de {i¢ boyutunu ayni yiizeyde
yansitmay1 ilk deneyen ressam olarak, resim sanatindaki bu
yaklagimi Picasso’yu etkilemis ve Kiibizm akimina esin olmustur.
Sonugta, Cezanne Sainte-Victoire Dagi tizerine yaptigi resimlerle
resim sanatinda doganin akil yoluyla sorgulanmasi siirecini
baglatan ilk ressam olarak, modern resmin kurucusu sayilabilir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Cézanne, Sainte-Victoire
Dagi.

Kani ULGER!
ABSTRACT

Impressionism played a vital role in the change in the painting art;
Monet, Renoir, and Pissarro tried to use contrasting colors to reflect
the light in painting and opened the way for perception of the whole
rather than the detail in the picture. Paul Cézanne turned to the
object in painting because the impressionists emphasized the light
and pushed the form into the background in the picture. In this
context, he worked sixty paintings as landscapes of the Sainte-
Victoire Mountain in Aix-en Provence, during his life. The study
investigated Cézanne’s paintings of the Sainte-Victoire Mountain
as considering made of chronology of them regarding the attained
paintings. The research question was as follows: What could be the
reasons and consequences of Cézanne's painting series of the Mont
Sainte-Victoire in terms of the painting art? The purpose of this
research is to investigate the effects of Cezanne's repeatedly
painting the Mont Sainte-Victoire. This study used the document
analysis method to examine the research question in written and
visual materials. The findings indicated that Cézanne investigated
the physical and spatial relationship in the painting art through the
paintings of the Mont Sainte-Victoire. In these paintings, Cézanne
developed a multi-perspective point of view in creating depth
perception by putting the object in the foreground in the picture.
Cézanne, in this way, inspired Picasso pioneered Cubism as the first
painter to try to reflect both two dimensions and three dimensions
of the object on the canvas. As a result, Cezanne was the founder of
modern painting, as the first painter to direct the artists to question
nature through his pictures of the Mont Sainte-Victoire.

Keywords: Impressionism, Cézanne, the Mont Sainte-Victoire.

1. ORCID: 0000-0001-7435-175X 1. Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, kulger@gmail.com
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EXTENDED ABSTRACT

Impressionism played an essential role in the change of the art of painting. In 1870, Impressionist Monet, Renoir, and Pissarro started to use
contrasting colors on canvas to create shadows to show the light by transferring the reflections in the water to their paintings. Since this
technique caused the painting perceived as holistic rather than detail, it showed the picture as sketchy. In 1886, although the New
Impressionisms gave much more importance to volume in painting, Paul Cézanne saw losing the picture's balance because the Impressionists
neglected the forms of nature to capture the moment in the image. Thus, Cézanne focused on objects in paintings. He thought to reflect the
light factor on the canvas through the colors and their tones. In this context, an understanding of color and perspective has come to the fore in
Paul Cézanne's paintings, including the painter's emotions. Throughout Cézanne's life, he has painted the landscape of the Sainte-Victoire
Mountain in Aix-en Provence. Cézanne worked on nearly 60 paintings of the Sainte-Victoire Mountain, and in this way, he explored the
physical and spatial relationship in terms of composition in the painting art. The research question of this study was as follows: What could be
the reasons and consequences of Cézanne's painting series of the Sainte-Victoire Mountain in terms of the painting art? Therefore, the purpose
of this research is to examine the effects of Cezanne's repeatedly painting the Sainte-Victoire Mountain within the framework of his searching
for the painting art.

This study used the document analysis method. Document analysis is a qualitative research method that examines the written documents and
visual materials related to the research problem. The document analysis technique examines the obtained data from the informational
documents and materials. The visual materials obtained in this study, the researcher, examined and interpreted through visual analysis.

Cézanne considered the single object to the forefront in the painting; however, he created a perception of depth overall frame the picture. Thus,
the multi-perspective emerged in painting through the holistic perception of whole objects in the painting. Cézanne reflected perspective in the
painting by using the characteristics of color values and substituted his way of seeing in the picture instead of the habits of seeing details in the
image. Therefore, each object in Paul Cezanne's painting seems to be both an independent part and inseparable from the picture's whole.
Cézanne repeatedly painted the Sainte-Victoire Mountain, and he focused on form in painting: this is a reaction to the Impressionists' emphasis
on the light factor in the painting art. Accordingly, first, the way the artist sees the object through the artist's effect would come to the fore in
the painting, and in this way, the reflection of the thing in the picture would be unique. In this way, the uniqueness of the object in the painting
would be inevitable to come across as a multi-perspective on canvas. Thus, each object had different ways of seeing in terms of the artist's
imagination and emotion. Therefore, Cézanne handled each object in his way of seeing. When all the things as objects join in the canvas,
multiple perspectives are born in the painting. Therefore, the main reason Cézanne painted Sainte-Victoire Mountain many times was the
search for the understanding of the form in the painting art. Cézanne created this technique using the color tones utilizing the properties. In this
way, Cezanne transformed the viewer's way of seeing by using the impressionist way of seeing skillfully through integrating the single objects
to the whole picture and emphasizing the form clearly in the painting. The most prominent feature in Cézanne's paintings of the Sainte-Victoire
Mountain is a multi-perspective structure in the picture, with an effort to present the object as both separate and part of the whole. Cézanne
reconstructed nature in his paintings, and he painted both objective and subjective features together in the picture through his understanding of
nature. By making this type of painting, Cézanne reflected both two and three dimensions of the object on the canvas, thus inspiring Picasso
for new searches in the picture. Cézanne tried to give the light factor in the paintings regarding the Mont Sainte-Victoire with color tones by
emphasizing the form of the object and tried to paint the things in a more voluminous way. With this approach, Cézanne guided modern
painting movements such as Cubism by experimentally painting the views of the Sainte-Victoire Mountain many times. In this context, Cezanne
said that the artist must think because the eye is not enough in the painting to reflect nature, just as he did in his paintings on the Sainte-Victoire
Mountain.
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GIRIiS
Sanat degisik tanimlamalarla ifade edilse de sanat iiriinii olusturmada kullanilan yontem ya da tekniklerin
tiimii 6zgiin bir eser iiretim siirecine isaret eder (Ozsoy ve Alakus, 2009: 37-38). Bu baglamda, tarihsel
slirecte resim sanatinin gelisiminde uygulanan farkli tekniklerin sanatg1 ve sanat hareketleri agisindan 6zgiin
eser iiretiminde énemli etkileri olmustur. Empresyonizm (Izlenimcilik) sanat akimi da resimde bu tiirden
bir yenilik getiren dnemli hareketlerden biridir. [zlenimcilik, Rénesans déneminden beri siiregelen resim
sanatindaki bazi kaliplar {izerine cesaretle giderek, resim sanatinin degisim ve gelisiminde 6énemli bir rol
oynamistir. Ronesans doneminden itibaren, Gombrich’in (2004: 561-562) belirttigi gibi, resim yaparken
goriilenin bilinenden tam olarak ayirilamamasi nedeniyle, ressam tuvale “alisilmis” ¢izgi ya da bigimlerden
basliyor, belli kaliplara bagl kalarak eseri tamamlamak zorunda kaliyordu. Ancak, bu durum 19. Yiizyilin
sanatgilari tarafindan degistirildi; Ronesansdan beri yapilagelen sfumato teknigi ve bilimsel perspektif gibi
geleneksel aliskanliklar terk edildi (Gombrich, 2004: 561-562). izlenimcilerin bu tiir bir degisimde biiyiik
paylari oldugu igin, Klasik resim yapma aligkanliklarinin birakilmasinda 6nemli bir sanat hareketi olarak
[zlenimcilik kabul edilmektedir.
izlenimciligin baslangi¢ dénemi olarak, 1870 yilinda Monet, Renoir ve Pissarro adinda ii¢ ressamin, Seine
ve Qise nehirleri kiyilarinda resim yaparlarken, sudaki yansimalari resimlerine aktarma g¢abasi igine
girismis olmalar1 gosterilmektedir. Bu sanatcilar resimde 15181 yansitmak i¢in golge olusturmada zit renkleri
kullanmay1 denediler ve sonucta “151k” O6gesi gergekligin bir unsuru olmaktan ¢ikarak, izlenimin bir
yansimast oldu. Bu yolla, izlenimcilik sanat akim1 dogdu (Venturi, 2018: 145-146). izlenimciler resimde
modern konulari yeni stil ve tekniklerle resmettiler ve boylece, temsilde yeni bigimlerin gelistirilmesinde
gelecek nesil sanatgilara ilham kaynagi oldular (Newall, 2008: 6). izlenimci ressamlar, dogadan aldiklar
ilk yansimalardan bagka, geleneksel form anlayisindan farkli olarak kendi gozlemlerinin degerini kesfettiler
(Venturi, 2018: 147). Resim sanatindaki bu tiir bir kesif, Ronesans’tan bu yana yiizyillarca siiregelen resim
yapma aligkanliginin degismesi anlamina geliyordu. Bundan dolayi, R6nesans doneminden sonra resim
yapma anlayisindaki en énemli degisim riizgarini [zlenimciler getirdi denilebilir. Bu degisimin 6nemli bir
ozelligini Phillips (2016: 16), Claude Monet’in, “Gelincikler” (1873) adli eseri lizerinden ele alarak,
acikliyor. Bu 6zellik; kirda yapilan bir yaz gezintisinin tiim atmosferini yansitmasina ragmen, resimdeki
figiirlerin yiizlerinde ayrintinin olmamasidir.

‘s
.

Resim 1. Claude Monet, Gelincikler (A Field of Poppies), 1873, tuval iizerine yagliboya, 50 X 65 cm. Orsay Miizesi, Paris (URL 1).
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Gelincikler adli bu resimde (Resim 1) ayrintiya ¢ok yer verilmemesi, izlenimcilerin resme bakisini
yansitmasi bakimindan kayda deger bir 6rnektir. Bu resimde diyagonal yonde gelinciklerin sunumunda,
zemin rengiyle zitlik olusturacak bigimde 6n plana ¢ikarilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Newall (2008:
19) tarafindan, Monet’nin resimde koyu renkleri ton degerlerinde kullanmadan cesur fir¢a darbeleri ile
tuvale vurulmasiyla kendini gosteren bir teknik olarak ifade edilmektedir. S6zii edilen teknik ayn1 zamanda,
resmi giderek artan bir 6l¢iide eskizimsi bir hale getirdigi igin, eserde ayrintidan daha ¢ok resmin genelinin
algilamasina hizmet etmektedir.

Izlenimciler bu yolla, resim sanatina ressamin gdziinden dikkati ¢eken bir yaklasim getirdiler ve bu bakis
acist ayni zamanda resim sanatini yeni bir teknikle tanigtirmis oldu (Visual arts, 2020). Bu yeni teknik
resim sanati agisindan bir gegis asamasini temsil ediyordu, zira Izlenimciler igin resimde asil olan nesneler
acisindan bir denge ya da perspektiften daha ¢ok “i1s1k” unsurunun yansitilmasiyd: (Venturi, 2018: 148-
149). Bununla birlikte, baz1 ressamlarin hem izlenimci renkleri kullanip hem de geleneksel ¢izim
teknikleriyle resim yapmasi sonucunda resim sanatinda hem renk hem de form kaybedildi (Venturi, 2018:
50). Bundan dolay1, Izlenimciler geleneksel formun deforme edilmesi gerektigini anladilar ancak, bu
deformasyonu insan figiirlerinden ¢ok gokyiizii, nehir, yelkenli ya da aga¢ doga imgelerinde denediler ve
bu yénde calistilar. Izlenimciligin 6nceleri manzara resminde ortaya cikip, daha sonra insan figiiriine
uygulanmasinin zorunlu nedeni, sozii edilen bu durumdan kaynaklanmaktadir (Venturi, 2018: 150). Bu
nedenle, Izlenimciler piktiiral formu yani, renk formunu en iist noktalara tasimislardir (Venturi, 2018:151).
Monet’nin “Gelincikler” adl1 eserinde oldugu gibi, resimde gelinciklerin ¢apraz siralarini vurgulamak i¢in
katisiksiz iki kirmizi ton kullanarak, arazi betimlemesinde kisa firga darbelerinin yer aldigi belirgin sari,
bej, pembe ve mavi lekeler olmas: (Phillips, 2016: 16), izlenimcilerin ayrintiya yer vermeyen teknigini cok
acik bicimde gostermektedir. Bu durumda resimde detay, giin 1s1g1mnin anlik yansimasina odaklanan renkgi
anlayisina feda edilmektedir. Dolayisiyla, ilgili resimde detay agisindan figiirlerin yiizii yoktur ancak,
gelincikler katigiksiz renk anlayigiyla daha belirgin ve 6n plandadir.

[zlenimcilerin bu tiir anlik deneyimi vurgulamada ¢ok ileri gittigini diisiinen Camille Pissarro, Lucien
Pissarro, Georges Seurat ve Paul Signac 1886°da Yeni izlenimcilik (Ard Izlenimcilik) olarak adlandirilan
bir sanat hareketiyle izlenimcilik anlayisina yeni bir bakis agis1 getirmeye calistilar. iste bu noktada Ard
izlenimciler farkli kompozisyon ve renk teknikleri gelistirerek, nesneleri daha hacimli resmetmeye
basladilar ve boylece acik havada resim yapma aligkanligini terk edip, resim yapmada hazirlik asamasi
gerektiren tekniklere geri dondiiler. Bu yolla, Ard izlenimciler resim kurgularini kalicilik duygusu veren
biiyiikk geometrik yapilar halinde diizenleyebiliyorlardi. Ard izlenimcilerin resimlerinde kompozisyonu
olusturan Karakteristik renk zitliklar1 oldugu igin, sanat elestirmeni Felix Feneon tarafinda bu tarz resim
teknigi; Puantilizm olarak da adlandirilmistir (Phillips, 2016: 16).

Resim 2. Georges Seurat, Nehir Banyosu Yapanlar (A Sunday Afternoon on the lle de la Grande Jatte), 1884-86 tuval iizerine
yaghboya, 208 x 308 cm. Sanat Enstitiisii, Chicago (URL 2).
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Ard izlenimciler izlenimciligin anlik deneyimi yansitmak i¢in olusturduklar teknigi terk ederek, resimde
kompozisyon ve renk unsurlarina 6énem verip, insanlari, nesneleri ve manzaralari, zamansiz goériinecek
bicimde, ¢ok daha hacimli vermeye ¢aligtilar (Phillips, 2016: 52). Buna ragmen, bazi sanatcilar resim
sanatinin halen bir seyler kaybettigini diisinmekteydi ve Paul Cézanne de bunlardan biriydi. O resimde
kaybedilenin diizen anlayisiyla birlikte denge duygusu oldugunu diisliniiyordu. Cézanne’a gore,
Izlenimciler resimde an’1 yakalama adina dogadaki kalic1 bigimleri ihmal etmekteydi (Gombrich, 2004:
555). Bu durum, Gombrich’in (2004: 564) belirttigi gibi, nesneler hakkindaki duygularimiz onlari gérme
bigimlerini etkiledigini kabul etmemizin zamani geldigini gostermesi bakimindan &nemliydi. Iste bu
asamada, Paul Cézanne resimde yeni arayislara giriyor, resimde kaybedilen diizen ve dengenin nesnelerle
bi¢im yo6niinde kurulmasi igine girismis oluyordu.

Cézanne’in sanatta gergeklestirmek istedigi ideal; kendi duygu ve algilarini resme katarak dogayi
yorumlamakti. Boylece doga bir kez daha olusturulacak hem nesnel hem de 6znel 6zelliklere resimde yer
verilebilecekti. Cézanne kendi notlarinda belirttigi gibi, sanat anlayisinin temelinde “giiclii doga algis1”
yatryordu. Hi¢ kuskusuz renk algisi, giiclii doga algisindan énde gelmekteydi. insanoglunun gorme
uzvundaki yetinin yarim ton ve ¢eyrek ton gibi siniflamalara olanak vermesinden 6tiirii, Cezanne resimde
151k unsurundan daha ¢ok renk ve tonlar1 bigiminde bir anlayisi 6n plana aldi. Zira 1s181n resimde nesnelerin
dis ¢izgilerini takip etmeye olanak vermemesi Cézanne’t modiilasyona yani renk tonlarina yonelmesine
neden olmustur (Venturi, 2018: 172-176). Bu teknikle resimde hem nesnenin konturu belli edilebilir hem
de 151k unsurundan vazgecilmeyebilirdi. Diger taraftan Cézanne, dogadaki bigimleri alisik oldugumuz
haliyle resme aktarirken, ayn1 zamanda nesnelerin bizde uyandirdigi duygularin da resmin igine dahil
ettigimizi fark etmisti. Phillips (2016: 22) buna benzer bir durumun resimde yeni bir arayis olarak, ortak
bir tislup ya da manifestosu olmamasina ragmen, Ard izlenimcilikte anlamini1 buldugunu ileri siirmektedir.
Ard izlenimcilik, Fransa’da Empresyonizm akiminin ardindan 1880’lerin ortalarindan 20.yy’mn ilk yillarina
kadar siiren sanatsal gelismeleri tanimlayan genis kapsamli bir donem olarak, coskulu renkler ve coklu
perspektifler gibi resimde yeni gelismelere ve yeni yonelimlere neden olan bir sanat hareketidir (Phillips,
2016: 22). Ayaydin’in (2015: 95) belirttigi gibi, Izlenimcilik sanat akimi kendiliginden olusan ardillariyla,
birbirini takip eden yenilikler dizisi sayesinde daha genis bir alan bulmustur. Bu donemde Paul Cézanne ve
Georges Seurat’in resim ¢aligmalari Empresyonistlerin ilerleme ¢izgisinde bir yol gostericilik yapmistir
(Newall, 2012: 7). Seurat’in resim anlayiginda renk, goziin 1sik ile renge verdigi tepkinin bilimsel analizine
dayaniyordu (Newall, 2012: 98). Sanatgmmin bu teknigi “La Grande Jatte” (Resim 2) adli eserinde
sergilendigi bi¢imde, yesil rengi vermek i¢in mavi ve sar1 renkleri palette karistirarak elde etmek yerine,
tuval lizerine iki rengi birbirine yakin uygulayarak, resimdeki etkisinin izleyicide yesil renkte goriinmesi
tizerine kuruluydu. Cézanne ise, manzara ve natiirmort resimlerinde goriildiigii tizere, nesnelerin fizikselligi
ve li¢ boyutluluguyla daha ilgili oldu (Newall, 2012: 99). Gergek hayattan bir nesnenin bi¢imini resme
aktarirken, ressamin duygularinin bigime yon vermesinin yaninda, nesneye ait renge de etki etmesi 6zellikle
van Gogh’un eserlerinde 6n plana ¢ikarken, Paul Cézanne’in resimlerinde ressamin duygularinin igin i¢inde
oldugu bir renk ve perspektif anlayisi daha 6ne ¢ikmustir. Phillips (2016: 23) bundan dolayi, Ard
izlenimcilik teriminin Cézanne ve van Gogh’u tanimlamaya daha uygun oldugunu belirterek, her ikisinin
de canli peyzajlar yapmis olmasi ve doganin anlik olgusunu yakalamaya yonelik izlenimci vurguyu
reddetmelerini ortak bir 6zellik olarak agiklamaktadir.

Bu donemde Fransiz ressam Cézanne, meslek hayati boyunca Aix-en Provence’daki Sainte-Victoire
Dagi’n1 tuvale aktarmak igin geri doniisler yapmis ve bu dagi defalarca resmetmistir (Phillips, 2016: 23).
Cézanne, Sainte-Victorie Dagi’nin altmisa yakin resmini yapmustir. Dagin kayalik yapisiyla birlikte
cevresinin manzara olarak renk ve form goriiniimiine hayran olan Cézanne, bu dag goriiniimiinii konu ettigi
ilk resimlerinde koprii ve agaglar gibi goze carpan unsurlara, uzak mesafelerde yer alan tarlalarin yamali
goriintiisiine odaklanmistir. Ressam bu manzarayla, resimde kompozisyon agisindan fiziksel ve uzamsal
iliskiyi aragtirmigtir (Newall, 2012: 117). Cézanne, eski usta ressamlarin eserlerinde denge ve hacimselligi
elde etmek i¢in dogayr gordiikleri gibi resimlemek zorunlulugunu hissetmediklerini ilgili resimleri
incelediginde goriiyordu. Bu tiir bir resim anlayisinin dogaya aykirt oldugu konusunda izlenimci
sanat¢ilarla hemfikir olmakla birlikte, daha 6nce 6grendigi bicim ve renkleri degil, kendi goziiyle
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gordiiklerini resmetmek istiyordu (Gombrich, 2004: 538). Ancak, kendi goziiyle gordiiklerini resmederken,
duygularimi da umursayacak ve bundan dolayi, dogay1 goriindiigli bicimde yansitmak zorunlulugu
olmayacakti. Oysa Ronesans ressamlar1 Ortagag ve Gotik tisluptan gelen bazi kaliplar1 kullanmaktaydilar.
Bununla birlikte, onlar da kendi gozleriyle gordiiklerini resmetmeyi amaglamiglardi ancak, o6zellikle
kompozisyon ve figiir baglaminda planci, kurgucu bir yaklagim sergilediler. Cézanne’in bu klasik resim
anlayisindan farkli olarak, dogadan anlik goriintiileri resmetmesi yoniindeki egilimi Gombrich’in
vurguladigi gibi, akademik kurallara bagl kalmadan, ¢izim ve golgelemelere geri doniis yapmadan “iyi
diizenlenmis” manzaralar resmetmek bi¢iminde kendini gosteriyordu (Gombrich, 2004: 539).

Bu baglamda, Cézanne’in Giiney Fransa’da yer alan Sainte - Victorie Dagi’nda gordiigii manzara (Resim
3) her ne kadar 15131 yansitsa da hacimselligi de aktarir. Ilgili resim bu haliyle bir motif olusturmanin yan
sira derinlik ve uzaklik izlenimi de vermeyi basarmistir (Gombrich, 2004: 540). Boztunali ve Bagbug (2017:
153) Cézanne’1n Sainte - Victorie Dagi’n1 konu edinen resimlerindeki bu motif benzetimini, renklerin yan
yana getirilerek olusturuldugu bi¢iminde agiklamaktadir. Bir resim hem motif 6zelligi tasiyip hem de
derinlik izlenimi verebilmeyi nasil basardigi sorusu, Cézanne’in resimdeki arayisi ve yaklagimi konusunda
fikir verebilecegi igin, sanat¢inin resimdeki arayisinin, seri bigimde tirettigi “Sainte-Victoire Dag” manzara
resimlerindeki izlerini takip edip inceleyerek, nasil bir sonuca ulastig1 belirlenebilir.

i i - -3 ¥ a5y ST i
Resim 3. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’min Bellevue’den Goriiniisii (Mont Sainte-Victoire seen from Bellevue), 1895,
73 cm x 92 cm. Barnes Foundation, Pennsylvania, ABD (Gombrich, 2004:540).

Buna gore, arastirmanin sorusu soyle diizenlenmistir: Cézanne'in Sainte-Victoire Dag goriiniimiinii
defalarca resmetmesinin, resim sanat1 baglaminda, nedenleri ve sonuglari neler olabilir? Bu arastirmanin
amaci; Cezanne'in Sainte-Victoire Dagi goriiniimlerini defalarca tuvale aktarmasinin hem sanatginin resim
yapma anlayisint hem de resim sanati agisindan sonuglarini agiklayabilmektir.

YONTEM
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Bu arastirma, dokiiman analizi yonteminde yapilmistir. Yazili ve gorsel materyalin incelenmesi olarak
tamimlanabilecek dokiiman analizi, nicel ve nitel arastirmalarda kullanilabilmektedir (S6nmez ve
Alcapinar, 2011: 83). Dokiiman analizi bir aragtirma yontemi olarak, arastirma sorusuyla ilgili dokiimanin
arastirmaya dahil edildigi bir yontemdir (Turgut, 2012: 239).

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler, dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Dokiiman
incelemesi arastirma konusu dogrultusunda bilgi igeren materyallerin analizini kapsar (Turgut, 2012: 239;
Cansiz Aktas, 2014: 363). Dokiiman incelemesinde hangi dokiimanlarin analiz edilecegine aragtirma sorusu
dogrultusunda belirlenir (Cansiz Aktas, 2014: 363). Bu arastirmada ulasilan gorsel dokiimanlar ise, gorsel
analiz yoluyla incelenmistir. Gorsel analiz, arastirma konusuyla ilgili veri-gorsellerin agiklanip
yorumlanmasini igerir (Sonmez ve Alcapinar, 2011: 83).

BULGULAR

Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi ile ilgili yaptigi resimler kronolojik olarak incelenmis, elde edilen bulgular
asagida Ozetlenmistir.

Resim 4. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1 ve Ark Nehir Vadisi Viyadiigii (Mont Sainte-Victoire and the Viaduct of the Arc
River Valley), 1882-85, tuval iizerine yaglhiboya, 65 x 82 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (URL 3).

Cézanne'ln dnemli ¢calismalarindan olan Provence'den manzara resimlerini giineste kavrulmuscasina sert
ve parlak boyadigi gozlemlenmektedir. Resim 4’te 6n planda yer alan Ark vadisi, arka plan uzamda ise,
yatay eksende uzun demiryolu viyadiigiiniin etkileyici goriintiisii ve hemen ardinda tiim ihtisamiyla Sainte-
Victoire Dag1 goriilmektedir (Cézanne, Paul., ty.). Bu asamada, Cézanne’in resimde nesnelerin gérme
bigimi agisindan ressamin duygulanimi gergevesinde resme nasil yansittig1 incelenebilir. Oncelikle, resmin
On planda, sol tarafta yer alan aga¢ grubundan ayrisan tek agag, gérme bigimi agisindan imgeleme yatkin
oldugu séylenebilir. Resimde 6ne ¢ikan bu agag figiirii diger agag grubundan ayr tutularak daha ayrintili
verilmesi, Cézanne'n agaca yiikledigi duygu gergevesinde izleyiciye yansitildigi anlasilmaktadir. Diger
taraftan, resmin derinliginde dagin eteklerine kadar devam eden bitki Ortiisiiniin yayilisi, resme biitlinsel
baktigimizda yesil renk agirlikli agik ve koyu renk valor yapisi ile belli bir perspektif etki olusturmakla
beraber esasinda vurgulanan nesne Sainte-Victoire Dagi’dir. Bu yolla Cézanne izleyiciye resimde esas
odaklanilmasi gereken seyin kendi duygulanimi i¢inde kendine has bir perspektifle sunulan dag nesnesi
oldugunu isaret eder gibidir. Bu noktada Cézanne’in gorme big¢imi; resimde yer alan yemyesil uzanan
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ovanin verdigi gorsel temasadan yararlanarak, resmin genelinde dag imgesine vurgu yapmis olmasi
bi¢iminde ag¢iklanabilir. Bu yolla Cézanne resimde nesne olarak dagin essizligini agag¢ figiirlindeki gibi
farklilastirmis, 6n plana tagimis oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, Cézanne'in resminde izleyici agisindan
tek tek nesnelere odaklaninca onlarin essizligi s6z konusu olmakta, resmin geneli dikkate alininca, renk
degerlerinden olusturulan yanilsamaci bir derinlik algis1 kendini belli etmektedir. Boylece, resimde tek tek
nesnelerin algilamasi yoluyla resmin biitiiniinde ¢oklu perspektif olarak adlandirilan bakis agisinin Cézanne
tarafindan olusturuldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Bu teknikle Cézanne resminde perspektif yanilsamay1
renk degerlerinin 6zelliklerinden yararlanarak olusturmayi basarabilmistir. Ressam her nesneyi kendi
gorme biciminde ele alarak c¢oklu perspektifi yansitmasina ragmen, tim nesneler ayni tuvalde
birlestirildiginde, izleyici agisindan algi normal bir uzam olarak yansiyabilmektedir. Bu sonug, Cézanne’in
renk anlayigindaki maharetiyle gergeklestigi sdylenebilir. Nitekim resimde Sainte-Victoire Dagi’nin renk
degeri uzamda hem perspektif yanilsamaya yardimci olmus hem de gérme bigimi agisindan essizligini
korunmus olmasi bu durumu destekler niteliktedir.

Resim 5. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi (Mont Sainte-Victoire), 1887, tuval iizerine yaghiboya, 67 x 92 cm. Courtauld
Gallery, London. (URL 4).

Ustteki resimde (Resim 5) Sainte-Victoire Dag1 ve onu ¢evreleyen manzara Cézanne tarafindan birbirinden
farkli bigimlerde olusan bir kirkyama gibi betimlenmistir. Resmin 6n planinda odaklanilan agag ve dallar
dag sirasmin konturlarini izleyerek izleyiciyi zirveye daha yakinlagtirtyor. Bu yolla Cézanne biitiin
nesnelerin tek kagis noktasina dogru kisalttigi klasik perspektife nazaran farkli ogeleri farkli bakis
acilarindan betimleyerek, tiimiinii bir araya toplayan bir biitiin betim olusturmustur (Phillips, 2016: 23). Bu
durum hi¢ kuskusuz ilgili resme bir zenginlik ve dinamizm katmistir. Cézanne’in bir 6nceki resimden 2 y1l
sonra yaptigi bu eserde resim anlayisi agisindan, 6n plandaki agacit gorme bigimindeki degisim dikkat
¢ekmektedir. Sanatg1 resmin 6n planinda yer alan agacin dallarina daha fazla odaklanmis olmasiyla, gérme
bigiminin imgelem olarak govdeden dallara dogru bir yonelme i¢inde oldugu sdylenebilir. Bu bigimle
nesnelere yiikledigi duygulanim, izleyicide aga¢ ve dag imgeleriyle yansitilmaktadir. Dolayisiyla, bir
onceki resme gore, Cézanne’in agaci gorme bigimi belli bir degisime ugramis oldugu ileri siiriilebilir. Bu
resimde 6n planda yer alan agag dallarinin resmin st tarafin1 sarmalayarak daga gonderme yapmasi buna
karsin, uzamdaki ovanin degismemesi Cézanne’in dagi gérme bi¢imini merkezde konumlandirarak, Sainte-
Victoire Dag resimlerinin 6nemli bir asamasi olarak nitelenebilir.
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Resim 6. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1 (Mont Sainte-Victoire), 1890-94, Tuval iizerine yaghboya 54 x 65 cm. isko¢ya Ulusal
Galerisi, Edinburgh (URL 5).

Cézanne’1n kronolojik olarak izleyen yillarda yaptigi bu resimde (Resim 6) one ¢ikan 6zellik, sanatginin
teknik ac¢idan giristigi bir resimsel deney goriintiisiinii andirmaktadir. Resmin yakin planini kaplayan yine
bir aga¢ s6z konusudur ancak, bu kez dallar ¢ogunlukla kuru olarak betimlenmistir. Uzak planda uzanan
ovanin gorme biciminde degisiklik olmamakla birlikte, dag ile gokyiizii arasindaki renk degerlerinin
yakinligi dikkat ¢ekicidir. Cézanne’in bu resimde gorme bigimi agisindan, Sainte-Victoire Dagi’n1 renk
degerleri yardimiyla gége dogru uzatarak, yiiceltmesi ise essizdir. Dolayisiyla bu resim, Cézanne’in daga
olan duygulanimi yansitmasinda, oldukga ayricalikli bir eser oldugu sdylenebilir. Ilgili esere dikkatlice
bakildiginda, daha 6nceki resimlerde ¢ok agik bigimde gozlemleyemedigimiz renk degerlerin yan yana ince
vuruluslar goriilmektedir. Bu nedenle, Cézanne’in sanatinda daha radikal arayislarin baglangici olarak bu
resim bir ilki olusturabilir. Renk agisindan, valor degerler ve sicak-soguk renk zitligiyla birlikte verilmek
istenen teknik ve perspektif anlayis, bu resimde daha agik bigimde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
ressamin sanatsal arayisi; gozlerimle gordiigiimii imgelemimle yansitacagim, noktasinda oldugu ileri
stiriilebilir. Bu tiir bir yansitma ile olabildigince teknik perspektiften uzak kalan Cézanne, bu yolla
izleyicinin resimde detay gorme aligkanligini, kendi gorme bicimine feda ettigi bigiminde
degerlendirilebilir.
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Resim 7. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagr’min Bellevue’den goriiniigii (Mont Sainte-Victoire seen from Bellevue), 1895,
73 cm x 92 cm. Barnes Foundation, Pennsylvania, ABD. (Gombrich, 2004:540).

Gombrich (2004: 540) Cézanne’in “Sainte-Victoire Dagi’nin Bellevue’den Goriiniisii” (Resim 7) adli bu
resmi icin, nesnelerin hem 15181 hem de hacmi yansitmasina ragmen, resmin bu haliyle bir motif
olusturmanin yani sira derinlik ve wuzaklik izlenimi vermeyi basardigini belirtmektedir. Buna gore,
Cézanne’1n sanatsal arayisi; resimdeki nesnenin motif 6zelligiyle izleyicinin nesne gérme bigimine hitap
ederken, diger yandan uzamda derinlik noktasinda renk degerlerinin ustalikla kullanimi sayesinde
izleyiciye resimde biitiinii gésterme yoniinde ilerledigi sylenebilir. Gombrich (2004: 544) Cézanne’in
geleneksel resim tekniklerine bagvurmadan renk ve hacim arasindaki iliskiyi inceledigini belirterek,
ressamin parlak renkli ve kiitleli bir tasarim kurgusunda rengin parlakligindan vazge¢meden derinlik hissini
yansittigini, derinlik duygusunu feda etmeden de diizenli bir kompozisyona ulasabildiginin altim
cizmektedir (Gombrich, 2004: 544). Buna gore, Cézanne’in bu resimdeki gorme bigiminin dnce nesneye
odaklanmak, daha sonra renk degerlerini ustaca kullanarak, tek tek nesneleri biitine uyumlamak olarak
nitelenebilir. Bu yolla yapilan resim adeta kirk yamali bohga izlenimi vermekle beraber, Cézanne’in gérme
bigiminin teknik anlamda renk degerlerini yansitma ustaligiyla birlesince, goziin retinasina diisen
goriintiideki izlenim, resmin genelinde biitiinciil olmaktadir. Bu nedenle Cézanne’in bu resmi hem tek tek
nesneler agisindan zengin bir goriiniim vermekte hem de biitiin agisindan essiz bir birlesim deneyimi
sunmaktadir. Bunun tersi bir izlek de miimkiin olmakla birlikte, hangi agidan bakilirsa bakilsin izleyici
resimde hem nesne hem de biitiinii ayr1 diizlemlerde-perspektiflerde algilamak durumunda kalmaktadir. Bu
durum, resimde c¢oklu perspektif anlayisinin Cézanne tarafindan basarildigini ve baslatildigini
gostermektedir. Gombrich (2004: 541), Cezanne’1n s6zii edilen bu durumu resimde bir figiir veya bi¢imden
digerine gecerken, dis hatlar1 ¢izmeden sadece fir¢a vuruslarinin yoniinii degistirerek basardigini
belirtmektedir. Dolayisiyla, Cézanne’in nesneyi resimde yansitmada firga darbelerinin goriiniimiiyle
gegeklestirmesini (Bell, 2009: 359), onun sanat arayisinda onemli bir teknik olarak nitelenebilir. Bu
durumda resimde feda edilen nesnenin dis hatlarinin dogrulugu olmaktaydi ki, nihayetinde Cézanne bu
stirecin sonunda perspektifi de feda etti ve daha ¢ok hacim-derinlik duygusuyla ilgilenerek, geleneksele
bagli kalmadan resim yapilabilecegini kesfetti (Gombrich, 2004: 544). Dolayisiyla, Cézanne resim

68



akademi
sana

sanatinda kendine 6zgii bir form-bi¢im arayisinin baslangicini bu resimle (Resim 7) olusturdugu ileri
siirtilebilir.

Resim 8. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie), 1896-98, State Hermitage Miizesi, St. Petersburg. (URL 6).

~ .9

Cézanne’1n bir y1l sonra yaptigi bu “Sainte-Victorie Dagi” resminde (Resim 8) bir dnceki resimde sundugu
renk degerlerinden olusan keskin kontur anlayisinda yeni bir arayisa girdigi gozlemlenmektedir. Bu nedenle
Cézanne’in gorme bigimi, sanatsal arayislari baglaminda, nesnenin dis ¢izgisinin siliklesmesi {izerine
yogunlastig1 sdylenebilir. Sanat¢inin resmin 6n planinda hacimli digerlerine gore daha belirgin bir tek agag
yerlestirerek, bu tiir gorme bi¢iminden diger agaglar izleyicinin géziinde resmin genelinde algilatip, nesne
ve uzam arasindaki bagi renk degerleriyle vermeyi kurmus oldugu goriilmektedir. Ancak, resimde dag ile
gokylizli arasindaki kontur anlayis1 ayn1 resmin 6n planinda yer alan belirgin hacimli tek agaci gdrme
bicimiyle uyumlu olarak, dis cizgileri renk degerleriyle belirgin kilmasiyla ¢izgide yeni arayislari
cagristirryor. Newall (2008: 118-119), bu resmi dagin fotografiyla karsilastirdiginda, Cézanne’in
manzaranin farklt unsurlari arasinda miikemmel iliskiyi elde etmek i¢in perspektifi bozmasina ragmen,
resmin derinliginde uzak plan yiiksek zirve ile 6n plandaki tozlu yol arasinda mesafeyi yani, perspektifi
elde etmeyi basardigini belirtmektedir.

Dolayistyla, Cézanne’in bu resimde nesneye ait konturlar1 renk degerleriyle verme arayisinda resmin
geneline ¢ok belirgin yaymadan dag ve aga¢ biceminde vererek, tim resmin izleyici goziinde
biitiinlestirilmesi i¢in alan birakmayi ustalikla kullanmig oldugu ileri siiriilebilir. Bu baglamda Newall’in
(2008: 116-117) isaret ettigi gibi; Paul Cézanne manzara ve natiirmont resimlerinde nesnelerin yiizeyi,
fizikselligi ve ii¢ boyutluluguyla ilgilenmis, “Sainte-Victorie Dag1” adli bu resimde yakin bir perspektifi
tercih ederek, kompozisyonda 6zellikle fiziksel ve uzamsal iliskiyi aragtirmis oldugu séylenebilir.
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Resim 9. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie), 1897, tuval iizerine yaghiboya, 54 x 81 cm. Walters Art
Museum (URL 7).

Paul Cezanne’in bu resimde sadece i1s1yan renk tonlarini izleyerek, izleyiciyi uzaktaki Sainte-Victorie
Dagi’nin kayaliklarina kadar yaklastirmasina ragmen, ¢ergevesini dolduran havayla savagmakta olan dagin
seklini biikken ve c¢ekistiren sismik bir basinci algilamamiz (Bell, 2009: 358-359), ressamin gérme
bi¢cimindeki arayisin nesnenin dis hatlari agisindan devam ettigini gostermektedir.

Paul Cezanne’in resminde her seyin akis i¢cinde olmasi (Bell, 2009: 357-358), ayn1 zamanda dogadaki bu
akisin, diizenin ve esnekligin kaliciligini da yansitmasi (Cézanne, Paul., t.y.), sanatgiin kontur anlayisinda
belirgin bir bi¢imde resimde 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir.

Fransa’nin Provence Bolgesi'ndeki Sainte-Victoire Dagi’nin bu resimde baskin bir motif olarak gorkemli
ve anitsal bir bigimde yansitilmasi (Cézanne, Paul., t.y.), Cézanne’in gorme bigim arayisinin nesneye ait
konturlar1 renk degerleriyle verme yoluyla gergeklestirmesi bakimindan kayda degerdir.

Cézanne bu resimde ayn1 “Sainte-Victoire dagiin Bellevue’den goriiniisii” (Resim 7) adli resminde oldugu
gibi agag, dag, yamag gibi bigimlerin renk degerlerini yansitmadaki ustalik g6z alicidir. Renk degerlerin
zithik olusturmasi yoluyla nesnelerin konturlarini algilatmasi, teknik agisindan essizdir. Bundan dolayt,
resimdeki her nesne hem biitiinden bagimsiz hem de biitiiniin ayrilmaz bir pargasi gibi durmaktadir. Resmin
biitiiniinde ¢ok belirgin kontur anlayisi ve firca darbeleriyle verilmek istenen sey, Cézanne’in resim yapma
anlayisindaki ¢ok nesneli ve dolayisiyla ¢cok perspektifli yeni bir yapiy1 isaret etmektedir. Bell’in (2009:
359) deyimiyle; Cezanne’in sanati dis diinyanin varligi ne kadar derin olsa da oray:1 canlandiran firga
darbelerinin diiz sekilde bize goriinmesiyle 6zgiindiir.
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Resim 10. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dagi (Mont Sainte-Victorie) 1902-06, tuval iizerine yagh boya, 65 x 81 cm. Museum of
Art, Philadelphia. (URL 8).

Cézanne resim sanati tarihindeki en begendigi ressam olarak Nicolas Poussin gosterilmektedir. Poussin’in
“Et in Arcadia ego” adli eserinde Sainte-Victoire Dagi’na benzer bir dag zirvesi goriintiisii yer alir.
Cézanne’1n sik sik Sainte-Victoire Dagi’ndan bir insan olarak bahsettigi, sanki dagin onun i¢in bir idol
haline geldigi soylenmektedir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne i¢in Sainte-Victoire Dagi’nin bir idolden Gte
anlami ise, resim sanatinda yapmak istedigi degisimin adeta laboratuvari benzetiminde oldugu ileri
stiriilebilir. Cézanne bu eserinde (Resim 10) bir 6nceki resme gore, tiim tuvali kapsayan belirgin kontur
anlayisin1 deneysel olarak sadece dag nesnesine indirgedigini gézlemliyoruz. Dag disindaki diger nesneler
de renk degerlerindeki zitlikla bariz goriilmektedir. Dag ile gokyiiziiniin benzer renk tonlarinda olmasi ise,
ressamin bu alanda daha kesin dis ¢izgi kullanma ihtiyaci i¢inde oldugu gériilmektedir. Bu tiir bir kontur
anlayisinin resimde dikkat ¢ekici olarak kullanilmasi yoluyla belki de Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’na
gercekten bir kisilik kazandirdigi sdylenebilir.

Resimde belirgin kontur anlayisiyla gosterilen dag nesnesi 6zellikle izleyicinin bakiglarini yonlendirme
acisindan onemlidir. Cézanne’in resimdeki bu arayisi yani, nesnenin sunumunda kapali kontur anlayisini
getirmesi, nesnenin hem iki boyutu hem de ii¢ boyutunu veren ilk ressam olarak izleyen dénemlerde
Picasso’ya esin kaynagi olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Resim 11. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves),
1902-06, suluboya, 48 x 31 cm. Museum of Art, Philadelphia. (URL 9).

Cézanne’1n bu eseri (Resim 11) bir dnceki ¢aligmasina gore, resimde sadece bir nesneye indirgedigi belirgin
kontur anlayisindan, tiim tuvali kapsayan kesik bir kontur anlayisina donmiis olmasiyla dikkat c¢ekicidir.
Resmin on planinda yer alan agacin ¢izgisel desen anlayisi iginde yansitilmasi da bu etkiyi
giiclendirmektedir. Resimde nesnelerin hacimleri tek tek firga darbeleriyle verilirken, kesik kontur-¢izgi
yaklagimiyla nesnelerin iki boyutlulugu da vurgulanmis olmaktadir. Boylece Cézanne resimde ayni
nesnenin hem iki boyutlulugu hem de ii¢ boyutlulugunu ortak diizlemde hacim verme agisindan daha
belirgin kesik kontur arayisiyla, firga vuruslar1 desteginde, uzamda nesnenin konumunu tartismaya agarak
derinlestirmis oldugu soylenebilir.
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Resim 12. Paul Cézanne, Sainte-Victorie Dag1 ve Chéateau Noir (Mont Sainte-Victoire and Chéateau Noir), 1904-06, tuval iizerine
yagliboya, 66 x 81 cm, Bridgestone Museum of Art, Tokyo. (URL 10).

Cézanne, Sainte-Victoire Dagi’n1 resmetmek i¢in, Aix kasabasinin (Aix-en-Provencei) yakininda kii¢iik bir
ev kiraladi. Sanat¢imin ge¢ donem resimlerinin ¢ogunu iirettigi yer bu mekan oldu. Bin metre yiiksekliginde
devasa bir kirectasi sirtt olan Sainte-Victoire Dagi, Cézanne'1 tiim hayati boyunca biiyiiledi ve resim
sanatinda tiikenmez arayigina adeta aracilik etti. Bu resimde (Resim 18) yakin plan betimlenen yap1, neo-
Gotik tarzda Chateau Noir’dir (kara kale). Bu yapi resimde Sainte-Victoire Dagi'nin yiikselen kayalik
yiiziine bakan ¢gam ormanlariyla ¢evrelenmis gériilmektedir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne “Mont Sainte-
Victoire and Chateau Noir” adli bu resimde bir 6nceki resimdeki arayigini yani, nesnenin hem iki
boyutlulugu hem de ii¢ boyutlulugunu belirgin firca darbeleriyle hacim verme ve dis konturun renk
tonlartyla belirginlestirmesi yoluyla olusturma teknigini daha giiglii bir sekilde denedigi goriilmektedir. S6z
konusu teknikle Cézanne resimde nesneyi hem iki hem de ii¢ boyutlulugu iginde degerlendirip
biitiinlestirerek, ¢oklu perspektif anlayisini daha agik bi¢imde yansitmis oldugu séylenebilir.
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Resim 13. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
1906, tuval iizerine yaghboya, 74 x 82 cm. Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City. (URL 11).

Cézanne 1902'de, Aix kasabasinin kuzeyindeki bir yamagta Chemin des Lauves'te bir arsa satin alip, iki
katli bir ev insa ettirdi. Evin birinci katin1 da biiyiikce bir atdlye olarak kullandi. Ustteki resimde (Resim
13) sanatg1, Sainte-Victoire Dagi'nin bu evden goriinen manzarasini tuvale yansitmistir (Cézanne, Paul.,
t.y.). Cézanne evinin manzarasina dahil olan dagi, “Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves” adli bu
eserle anitlagtirmis oldugu soylenebilir. Resimde yer alan Sainte-Victoire Dagi’n1 bir 6nceki resimde ele
aldig1 bigimde yani, nesnenin hem iki hem de ii¢ boyutlulugunu ayni diizlemde fir¢a darbeleriyle hacim
verme ve dis kontur ile belirginlestirmek suretiyle uygulama teknigini, gelistirdigi g6zlemlenmektedir. Bu
teknikle Cézanne nesneyi hem renk hem kontur agisindan birbirini adeta tamamlar bigimde verme
ustaligiyla resme piktural bir etkiyi vermeyi basarmis ve ¢oklu perspektif anlayisini bir adim Gteye tagimis
oldugu ileri siiriilebilir.

Resim 14. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Daginin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
1906, tuval iizerine yaghboya, 65 x 81 cm Kunsthaus, Zurich. (URL 12).
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Cézanne bu resimde (Resim 14) kompozisyon agisindan uzamda biitiinsellik izlenimi verebilmek igin,
uyumu tuvalin genelinde acgik ve koyu renk tonlarinda belirgin firga dokunuslariyla gergeklestirdigi
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, gokytiziindeki mavilik, yeryiizii ile benzer renk tonu tasiyan firga
vuruslarla boyasiz beyaz tuval alanlariyla birlikte resme agik bir his Katiyor. Bu beyaz alanlar, yiizeyin iki
boyutlu dogasini vurgulamaktayken (Cézanne, Paul., ty.), Cézanne renk valor degerleriyle de hacme
yonelmis, belirgin kontur cizgilerini 6zellikle dagin siluetinde Kkullanarak, Sainte-Victoire Dagi’nin
essizligine vurgu yapmustir. Sanatg1 bu resimde, nesnenin hem iki hem de ti¢ boyutlulugu ayni diizlemde
verilme noktasinda teknigini o6zellikle, resimde farkli renkte sert firga darbeleriyle tuvalin tiimiini
biitiinlestirme ¢abasi oldukga belirgin olarak, gelistirmis oldugu goriilmektedir.

Resim 15. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagimin Les Lauves’dan Goriiniimii (Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves), 1904-
06, tuval iizerine yaghboya, 74 x 82 cm. Kunstmuseum, Basel. (URL 13).

Cézanne’ i hayatinin son zamanlarinda yaptig1 Sainte-Victoire Dag manzara resimlerinin giderek daha
soyut hale geldigi gézlemlenmektedir. Ustteki eserde (Resim 15) tuvalin sol tarafinda yer alan gokyiizii ile
yeryiizliniin birlesiyormusgasina verilmesi, ressamin oOnceki manzara resimlerinde gozlemlenen {i¢
boyutlulugu ortadan kaldiriyor gibidir (Cézanne, Paul., ty.) Bu durum, Cézanne’in hayatinin son
zamanlarinda dahi resim sanatindaki arayiglarini siirdiirdiigiinii gostermesi bakimindan kayda degerdir.
Resimdeki belirgin kontur ¢izgilerin sadece dag siluetinde kullanilmasi, Cézanne’n giiglii bir bigimde dag
nesnesinin essizligine yaptig1 vurgu olarak degerlendirilebilir. Cézanne’in bu eseri, Sainte-Victoire Dag
imgesini On plana alip, uzamin ikinci planda kaldig1 deneysel diger bir ¢alisma olarak nitelenebilir.
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Resim 16. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi (Mont Sainte-Victoire), 1904-1906, tuval iizerine yagliboya, 73 x 92 cm. Museum of
Art, Philadelphia. (URL 14).

Yasglanan Cézanne, topragin, bitki Ortiisiiniin ve siradan evlerin tiim etkisini ayn: anda hem dogal hem de
kristalize bir sekilde resmetmek i¢in hala yorulmadan Provence'deki Aix kasabasi (Aix-en-Provence sehri)
cevresinde dolagsmaya devam etmis 6zellikle, muhtesem Sainte-Victoire Dagi'nin vadi tizerinde yiikselen
bi¢imini resmetmekten usanmamistir. 1906 yilinda yaptigi bu eseri (Resim 16) tamamlandiktan sonra
zatiirreye yakalanip, vefat etmistir (Cézanne, Paul., t.y.). Cézanne resim sanatinda nesnenin iki boyutlulugu
ve ti¢ boyutlulugunu ayni diizlemde verme ugrasina hem hacim hem de kontur anlayisindaki uyum teknigini
bu son resminde gelistirerek, kullandigini gézlemliyoruz. Bu resimde ressam yine piktural etkiyi firca
darbeleriyle tuvalin tiimiine yaymaya ¢alismis ve zit renk degerleri kullanarak, uzama derinlik verdigi
gozlemlenmektedir.

Bu aragtirma sonucunda, Paul Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin, resim sanati
baglaminda arayisinin temelinde Izlenimcilerin resimde 151k unsurunu oldukga 6n plana ¢ikarmalarina bir
tepkiden kaynaklandigi belirtilebilir. Bundan dolayi, Cézanne resimde doganin anlik olgusunu yakalamaya
yonelik izlenimci 1s1k vurgusuna karsi ¢ikarak, 1s1k vurgusundan 6te, nesneyi gérme bigiminin ressamin
duygulanimi gergevesinde tuvale nasil yansitilacagi sorunu lizerine ¢alismistir. Bu soruna ¢6ziimii Cézanne,
resimde 151k unsurundan daha 6nemli gordiigii bigim lizerine egilmekle bulmustur. Bu durum oncelikle
resimde santg¢inin nesneyi gorme bigiminin duygulanimiyla uyusmasi sonucunu getirecek ve bu yolla
nesnenin resme yansimasi da ressam ozelinde farkli olacakti. Bu tiir bir resimde tek tek nesnenin ressamin
duygulanima dayali benzersizliginin yansimasi; ¢oklu perspektif olarak karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir.
Clinkii nesneleri gérme bigimleri tuvalde ayn1 perspektifte yer almasi, ressam nezdinde her nesnenin farkli
duygulanima sahip olmasindan dolayr miimkiin degildir. Bundan dolay:r Cézanne, resimdeki her nesneyi
kendi gorme bigiminde ele aldi1 ve tiimii kendi perspektifleriyle ayni tuvalde birlestirilince resimde ¢oklu
perspektif dogdu. Bu noktada Cézanne’1n Izlenimci deneyimi agisindan resmin biitiin olarak algilanmasinin
onemli bir izlek oldugu hatirlanmalidir. Dolayisiyla, resimde goklu perspektifin sundugu yapinin biitiine
odaklaninca tekli bir yap1 gibi yansimasi, izleyicinin gérme bi¢iminin aliskanligi sonucuydu ki, Cézanne
bu gérme bi¢imine giivenerek, cesaretle resimde ¢oklu perspektifi deneyebildi. Bu baglamda, Paul
Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin resim sanati1 baglaminda arayisinda 6nde gelen
nedenlerin basinda, resimde 1siktan Gte bigim Ggesini 6ne ¢ikarma anlayisi oldugu ileri siirtilebilir. Bu
anlayisla Cézanne, Sainte Victoire Dagi manzara resimlerinde renk degerlerinin 6zelliklerinden
yararlanarak yansimada nesneye dayali ¢oklu perspektifi demistir, denebilir. Resimde perspektif agisindan
Cézanne’in gorme bicimi, sanatsal arayislari ger¢evesinde, renk valor degerler ile sicak-soguk renk
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zitliklariyla olusturulan derinlik yanilsamasina dayanmaktadir. Bu yolla Cezanne, izleyicinin klasik gorme
bi¢imini doniistiirdiigii ileri siirtilebilir. Sanat¢1 nesneye ait konturlar1 renk degerleriyle verme arayisinda,
tek tek nesnelerin tiim resim g¢ergevesinde izleyici goziinde biitiinlestirilmesine giivenerek, bu yolla
izlenimci gérme bigiminden yararlanmis ancak, sanatsal arayisinda ulastigi sonug olarak resimde nesneyi
yani bi¢imi belirgin olarak vurgulamustir.

Bu baglamda, Cézanne'in Sainte-Victoire Dagi’n1 defalarca resmetmesinin resim sanati agisindan
sonuclarina iliskin 6ne ¢ikan en 6nemli 6zellik; tuvaldeki her nesnenin hem ayri1 bir deger olarak hem de
biitiiniin bir parcasi1 olarak yansimasidir. Bu nokta, sanat¢inin resimde ¢oklu perspektif yapiy1 basarili
olusturma agisindan 6nemlidir. Venturi (2018: 171) Cézanne’in resimdeki yolculugunu, ‘nesneden yola
cikip 6zneye ulagmak’ biciminde oOzetlemektedir. Cézanne resimde nesnenin hem iki hem de iig
boyutlulugunu ayni tuval diizleminde, hacim verme acisindan dis kontur ve firga vuruslarinda
belirginlestirmesiyle, resimde uzam noktasinda nesnenin konumunu tartismaya agmis, nesneye ait ressamin
duygulanimi da resme dahil ederek, dikkat ¢ceken Oznelligini resme yansitmistir. Venturi (2018: 172)
Cézanne’1n bu yolla dogay1 resimlerinde yeniden olusturdugundan s6z etmektedir. Bundan dolayi, onun
resminde doga anlayisi hem nesnel hem de 6znel 6zellikler birlikte bulunur. Venturi’ye gore, Cézanne hem
renk hem kontur vuruslarini o kadar ustalikla yansitmistir ki, resminde bu iki unsur ayni diizlemde birbirini
tamamlayarak gii¢lii bir piktural etki sunmustur. Boylece, resimde nesnenin hem iki boyutlulugu hem de
tic boyutlulugu ayni1 diizlemde farkli renk ve sert firca darbeleriyle verilerek, resimde ¢oklu perspektif
anlayis1 gelistirilmistir. Venturi (2018: 172), Paul Cézanne’in dogay1 resimlerine konu etmesi bakimindan
renk algisinin 6zellikle yarim ton ve ¢eyrek ton gibi unsurlarin 6nde geldigini belirtmistir. Bu durumun
nedeni olarak, Cézanne’in 151k unsuru renk tonlariyla yansitarak asil 6nem verdigi bigimi resimde
vurgulama istegi oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, Bigali'nin (1999: 15) belirttigi gibi, Cézanne
empresyonizmin getirdiklerini, onun feda ettikleriyle birlestirmeyi denemistir. Venturi’nin (2018: 173)
aktardigina gore, Cézanne’n; “Dogayi silindir, kiire, koni ve dogru bir perspektif i¢inde yer alan her seyle
bi¢imlendir” s6zii de bu durumu destekler niteliktedir. Bu asamada Cézanne’in resminde renk unsurunu
nerede konumlandirdigina cevap olarak Venturi (2018: 178) sanatgmin su soziinii hatirlatmaktadir:
“Aydinlik ya da karanlik resim yoktur, sadece tonlar arasindaki iligski vardir. Eger bu iliskiler dogru bir
sekilde kurulabilirse, uyum kendiliginden dogar.” Buna gore, sanatgi1 resimde 15181 uyumlu renk tonlariyla
vererek, ikinci plana ittigini itiraf etmis olmaktadir. Venturi (2018: 178) bu noktada énemli bir hatirlatma
yaparak, Cézanne’ i resmindeki uyumu dogayla iliski agisindan degil, sanatla iligki agisindan bir nesnelligi
barmdirdigini belirtiyor ve onun resminin kendi iginde uyumlu bagka bir dogaya-diinyaya ait oldugunu
ekliyor. Gombrich (2004: 544) ise, Cézanne’in resimde nesnenin yansitilmasi agisindan dis gizgilerin
dogrulugu, perspektif, hacim-derinlik gibi unsurlar1 geleneksel kurallara bagli kalmadan yansitabilecegini
kesfettigini bildirmektedir. Ancak, ressamin geleneksel kurallar baglaminda dogru ¢izime karsi bu
ilgisizliginin sonucunda sanat tarihinde bir depremi harekete gegireceginin farkinda olmadigini da ayrica
vurguluyor. So6zii edilen bu ilgisizlik, bu arastirma kapsaminda incelenen resimler agisindan, Cézanne igin
bilingli bir tercih oldugu ileri siiriilebilir. Ciinkii, Venturi’'nin (2018: 180) belirttigi gibi, eger bir ressam
resmini kusursuz bir bigimde resmetmeye kalkarsa, ressam olmaktan ¢ikip, sadece bir fotografci olur. Oysa
Cézanne gérme bigimine duygulanimini da dahil ederek, resimde kendi sanatsal bigimini yaratmis ender
ressamlardan biridir. Dolayisiyla Venturi (2018: 173), Cézanne’n sanatsal basarisini hem soyutlama hem
de dogalligin uyum i¢inde olmasinda gormektedir. Bu baglamda Gombrich (1992: 177-178) sanatta iki yol
oldugunu belirtmektedir. Bunlardan birincisinin bagkalarinin eserleri iizerine yogunlasip 6ykiinerek bir
bilesim olusturmak, digerinin ise dogay1 gézlemleyerek heniiz hi¢ betimlenememis yeni yanlarin bulunup
ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada Cézanne ikinci, zor yolu se¢mistir. Bu se¢imin sonucunda Cézanne resim
sanatina nesnenin sunumu agisindan fir¢ca darbeleri ve kapali kontur anlayisi ile yeni bir yaklagim
getirmistir. Boztunali ve Basbug (2017: 154) Cezanne'in resimlerinde formlarin ¢abuk firga darbeleriyle
koseli bigimlere doniistiiren tekniginin, resim sanatinda geometrik bigimlere yonelmenin temelini
olusturdugunu, Kiibizm sanat akiminin da bu etkiyle temellendigini bildirmektedir. Nitekim Cézanne’in bu
tiir bir teknik deneyerek, nesnenin hem iki hem de ii¢ boyutlulugunu ayni diizlemde yansitabilmesi, sonraki
donemlerde Picasso’ya resimde yeni arayislarinda esin olmustur. Boztunali ve Basbug (2017: 154)
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Cezanne'in St. Victorie Dag1 resimlerinde sanatta yeni bir form, gérme, algilama ve tinsellik alan1 agtigini
belirtmektedir. Cézanne’1n resim sanatinda agtigi bu yeni alan; nesneyi gérme bigiminde, nesnenin tekligini
adeta bir motif gibi vurgulayip, renk degerlerini ustalikla kullanmasi sonucunda resimde derinlik izlenimini
klasik resim kurallarindan farkli olarak, bilimsel perspektife basvurmadan, yansitabilmis olmasinda
yatmaktadir. Zira Newall’in (2008: 117) bildirdigi gibi; Cézanne’in resimde fiziksel ve uzamsal iligkiye
bagli olarak nesnelere olan ilgisi, Kiibist Pablo Picasso ve Georges Braque gibi gelecek neslin sanatgilarini
derinden etkilemistir. Dolayisiyla, Modern resmin kurulmasi agisindan, Picasso’nun resimlerinde figiirlerin
farkli perspektiften ¢izilmesine esin kaynaklarindan birini Cézanne’in resim sanatinda actigi bu yeni alan
olusturmustur.

SONUC VE YORUM

Cézanne’in Sainte-Victoire Dagi’nin goriiniimlerini defalarca resmetmesinin resim sanati baglaminda
arayislarina iliskin bu arastirmanin bulgulari ¢ergevesinde vardigi sonug; Cezanne'm Izlenimcilerin resimde
151k unsuruna oldukca fazla odaklanmalarindan dolayi, resimde bi¢imi kaybetme kaygisindan hareketle,
5181 yadsimadan, bigimi 6ne ¢gikarma arayisi olarak ifade edilebilir. Bu arayista Cezanne, Sainte-Victoire
Dagi’nin goriiniimlerini bir¢ok kez resmetmis, bu resimlerde adeta deneysel bir ¢aba i¢ine girmistir. Bu
sanatsal denemelerin resim sanati tarihi agisindan sonuglari, modern resim akimlarina yol gostericilik
yoniinde olmustur. Cézanne resimlerinde gii¢lii doga ve 6zellikle renk algisini olduk¢a dnemsemis, 151k
unsurunu renk tonlariyla vermeye c¢alismis, daha ¢ok bi¢imi vurgulamistir. Renk algisinda zamanin optik
biliminin ag¢ikladigi 6l¢iide, insanoglunun gérme yetisinde rengin yarim ton ve ¢eyrek ton gibi siniflamalara
olanak vermesini resimde deneyerek, 1sik unsurunu renk tonlarinda (modiilasyon) yansitmistir. Bigali
(1999: 259) resim sanatinda modiilasyonu formu renkle anlatmak olarak tanimlamakta bundan dolay1,
Cezanne'n modiilasyonun babasi olarak nitelemektedir. Tansug (2004: 11) ise, nesneyi 1s1k-golge
zitliklarindan farkli olarak hacim verme (modle etmek) klasik teknigini Cezanne'in bilmesine ragmen, onun
dogay1 inceleyerek nesnelere derinlik izlenimi vermede sadece rengi kullanmis oldugunu bildirmektedir.
Sonug olarak, Cezanne'in resim yapma teknigindeki bu yonelis, ortak bir tslup ya da manifestosu
olmamasina ragmen, Ard-izlenimcilik olarak adlandirilmis, farkli kompozisyon ve renk teknikleri
denenerek, resim sanatinda nesneleri daha hacimli resmetme yolu boylece agilmistir. Paul Cézanne’in resim
anlayisiyla, coskulu renkler ve ¢oklu perspektifler gibi resimdeki yansimalar Empresyonizmin ardindan
1880’lerin ortalarindan 20.yy’mn ilk yillarina kadar resim sanatina etki etmistir. Bu baglamda Cézanne’in
resim yapma anlayisinda vardigi nokta; “dogayi taklit”ten vazgegmesi olmustur (Gombrich, 2004: 548).
Bu durum, Kuspit (2010: 113) tarafindan Cezanne'in resme dis gergeklikten daha ¢ok igsel bir bakis agisiyla
yaklastig1 bi¢iminde ifade edilmistir. Bu noktay1 daha iyi vurgulamak i¢in, Cezanne’1n resimledigi “Sainte-
Victoire Dag1” ile dagin fotograflari arasinda yapilacak bir karsilagtirma yararli olabilir. Zira Gombrich’in
(1992: 299-301) vurguladig1 gibi, bu tiir bir karsilastirma belki, deha diizeyinde bir yetenek ve renk ustasi
olan Cezanne’1n resim sanatinda yeni bir teknikle hacim verme metodunun kesfedilmesine yarayabilir. Bu
tiirden bir kesif, Cezanne'in resim sanatina bi¢im ve renge dayali yeni bir estetik anlayis getirdigi seklinde
aciklanabilir. Tansug (2004: 11) Cezanne'in resim sanatina getirdigi bu anlayisin ¢agdas resmin
temellerinden birini olusturdugu belirtmektedir. Buna 6rnek olarak, 20. Yiizyil baslarinda ¢agdas sanat
akimlarindan Fovizm Cézanne’in resimsel kurgusunu sentezleyerek kullanmasi (Hollingswort, 2009: 434)
gosterilebilir.

Her seyin akis i¢inde olmasi yaklagimini en giiclii sekilde giindeme getiren kisi Paul Cézanne’dir (Bell,
2009: 357). Ancak, bu akista Cézanne’1n tuvali iizerinde Izlenimci 6gretiye uygun higbir sey kalmamistir
(Bell, 2009: 358). Bu yolla, Cézanne’1n resim sanatina getirdigi 6zgiin yaklasim Kiibizm sanat akimina esin
olmustur (Gombrich, 2004: 555; Phillips, 2016: 22). Pablo Picasso ve Georges Brague, usta ressam
Cézanne’in dogay1 1srarli bir sekilde yeniden kurma ¢abasindan etkilenerek, sanattaki arayislarini bagimsiz
bir sanat yapma istegine yoOneltmis ve hatta resimde yanilsamanin kosullarini sorgulamaya kadar
gbtiirmiistiir. Sonugta, Braque ve Picasso’nun vardiklari sonug, Cézanne tarafindan icat edilmis olan yari
seffaf firca darbelerinin gegisleriyle bir tutarlilik olusturmustur (Bell, 2009: 381). Bu yolla, Braque ve
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Picasso basta olmak iizere, Kiibist sanat¢ilar ¢ok ¢esitli bakis noktalarini tek bir resim ya da heykelde
birlestirerek, 1909-14 yillar1 arasinda Paris’te Kiibizm sanat akimini gelistirdiler (Phillips, 2016: 38).
Cézanne resimde nesnelerin geometrik bi¢imlerine vurgu yaparak, farkli nesneleri farkli perspektiften ya
da nesnenin farkli bakis agilardan betimlemesi, Picasso’nun “Avignonlu kizlar” (1907) adli yapitindaki
kirik formlari agiklayabilmektedir. Dahasi, 1909 yilinda Paris’te Braque ve Picasso’nun nesneleri kdseli ve
farkli perspektiften resmedilmis bi¢imlerle, rengin ifade niteliklerinden kaginarak, tek renkli gri ve bejin
tonlartyla resim yapmalart (Phillips, 2016: 38) Cézanne’in resimde renk dgesini yeniden konumlandirmasi
cabasina uzak degildir.

Cézanne on yillar boyunca, Sainte-Victoire Daginin gorkemli profilini betimlemek igin tepelerde
yiirimekten asla yorulmadi (Cézanne, Paul., t.y.) ve son eseri de bikmadan usanmadan resimledigi Sainte-
Victoire Dagi lizerine oldu. Cezanne'in; “Diisiinmek zorundasiniz. Goz yeterli degildir, diisiince
yasamsaldir." (Hodge, 2014: 79) sozii, onun ressamlar1 diistinerek, duygulanimin da isin i¢inde oldugu bir
resim yapma anlayisina yonelten bir esin vardir ki, ayni Sainte-Victoire Dag1 iizerine yaptigi resimlerde
oldugu gibi, bunun doganin akil ve duygu yoluyla sorgulanmasi siirecine isaret ettigi agiktir.
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WILLIE COLE’NIN BASKIRESIMLERINDE KiMLiK
Identity In Printmaking Willie Cole’s

OZET

Baskiresim, ilk ortaya ¢iktigi andan bugiine dek bir¢ok yenilik¢i
yaklagim ve gelismelerle giiniimiize kadar evrilen teknik siireci ile
bircok sanat¢cinin sdylemini yansitmada biiyiik bir araci rol
iistenmistir. Bu sanatgilardan biriside Amerika’da yasayan Afrika
kokenli Amerikali sanatgt Willie Cole’dir. Kendisini “algi
mithendisi” olarak goéren Cole, Afrika’nin etnik kokenleri ile kimlik
olgusunu yasadigi cografya da iiretilen {itii, iitii masasi, sa¢ kurutma
makinesi gibi giinliik hayatta kullanilan bu nesneleri doniistiirerek
sanat eserlerini olusturur. “Willie Cole’nin Baski Resimlerinde
Kimlik” adli bu arastrmanin amaci, Willie Cole’nin kimlik
olgusunu giinliik yagsam nesneleri {izerine inga ederek sira dist
baskiresim teknigi ile olusturdugu eserlerini ele alis bigimini ortaya
koymaktir. Cole’in kisisel deneyimleri ve kendine 06zgi
baskiresimlerindeki teknik yaklasimi agisindan ele alinmasi
bakimindan da 6nem tasimaktadir. Bu baglamda Cole’nin soz
konusu malzemelerden olusturdugu gesitli sanat yapitlar1 hakkinda
literatiir taramas1 yapilarak Tiirkce ve Ingilizce kitaplarin yani sira
elektronik ortamlardan elde edilen veriler incelenmistir. Makale
kapsaminda, Willie Cole’nin sanat hayat1 boyunca yaptig1 belli
bagli baskiresim eserlerinde kullandigi teknik yaklagiminin yani
sira kimlik sorunsali iizerinden ele alig bigimleri de irdelenmis,
bunun sonucunda sanat¢inin buluntu nesneler {izerinden gegmiste
yagsanmusliklar1 simdiki zamana giincelledigi tespit edilmistir.
Cole’in kesfettigi kendine 6zgii teknik yontemi ile baskiresmin
yenilik¢i ve degisen yliziiniin adeta reel bir kanit1 oldugu sanat¢inin
yapitlarinda goriilmiigtiir.

Anahtar Kelimeler: Afrika sanati, baskiresim, ¢agdas baskiresim,
kimlik, Willie Cole.

Gokee Aysun KILIC!
ABSTRACT

With its technical process that has experienced many changes with
various modern approaches and developments, printmaking has
played a major instrumental role in representing expressions of
many artists. One of them is Willie Cole, an African-American
artist living in the USA. Defining himself as a “perceptual
engineer”, Cole discusses the concept of identity through the
ethnicities in Africa, and creates his works by transforming daily
objects manufactured in the land such as iron, ironing table,
hairdryer. The objective of this study, titled “ldentity In
Printmaking Willie Cole”, is to show Willie Cole’s approach to his
works, which he created using an exceptional printmaking method,
by building the concept identity on objects of daily life. Cole’s
personal experiences and his unique and extraordinary technical
approach in his prints have an importance. In this sense, a literature
review was made on Cole’s various works created by using the
previously mentioned objects, and the data obtained from Turkish
and English books as well as the electronic media were discussed.
Within the scope of the article, besides the technical approach
Willie Cole used in his major printmaking works throughout his art
life, the way he handled the identity problem was also examined,
and it was determined that the artist updated the past experiences to
the present time through found objects. It has been seen in the works
of the artist that Cole is a real proof of the innovative and changing
face of printmaking with his unique technical method.

Keywords: African art, printmaking, contemporary printmaking,
identity, Willie Cole.
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EXTENDED ABSTRACT

The art of printmaking, which is based on the principle of reproduction using various plates, has contributed to the production process of many
artists with its technical possibilities and new perspective throughout history. In addition to the technical understanding of traditional methods
such as woodcut, linocut, lithography and serigraphy, expressions, methods and boundaries of artists have expanded with digital prints. With
its technical and material diversity, it has made significant contributions to personal discoveries in visual pursuit. In this sense, it has also
created different art discourses with its contemporary technical scale that has evolved to the present day. Willie Cole, an African-American
artist who is the subject of the research, is one of the contemporary artists who produce prints with his striking method. Cole started his art
training at the Newark Museum and was accepted to the Artist in Residence Programme in Harlem in the following years. His works are in
the collections of the Museum of Modern Art, the Metropolitan Museum of Art, the Whitney Museum of American Art, the Museum
of Contemporary Art Chicago, Philadelphia Museum of Art and Walker Art Center. The artist, who uses various materials that are
consumption objects in his sculptures, installations and prints, expresses that these objects are not recycled but upcycled since he
believes in reincarnation.

Reflecting the ethnicities and identity problem of Africa with his prints using an innovative and different technical approach, Cole drew
attention to the consumption culture with the use of waste objects as an environmental activist. The fact that the artist's parents came from
slavery and worked as domestic workers has been the source of his art. For Cole, who witnessed the time his grandmother was employed as an
ironer in his childhood, ironing, in particular, had many personal contributions to his art practice. In this sense, iron shields, which are important
symbols of African history, and the artist's ancestors being stacked on top of each other and pulled up from their land with slave ships are
metaphorically explained in his works with the iron object.

Throughout his thirty-year art career, Cole built the fact of racial identity on the objects of daily life such as used water bottles, shoes bought
from the second-hand store, iron, ironing board, hair dryer, plastic water bottles. Defining himself as an “Archaeological Ethnographic
Dadaist", Cole has transferred his compositions based on the use of repetition to sculptures and prints. The concept of soul has an important
place in his works created using a different language. In this sense, Ogun, the God of Iron and War, who belongs to the belief of Yoruba culture
that is one of the ethnic communities of Nigeria forms the infrastructure of the spiritual world of the artist. Cole creates associations with
African culture by using irons, ironing boards, and a ready-made printing plate in his prints. The act of burning papers and canvases with an
iron creates a religious ritual and contributes to his art as a striking statement. With his approach to the relationship between material and
printmaking, Cole takes place in the printmaking literature as a different example in the technical sense. The artist refers to African masks with
different traces burned by each iron, and for him, all these processes contain a historical memory.

According to Cole, every contact with the iron is the transformation of the spiritual cycle of the molecular structure of that person. Therefore,
the act of burning in the artist's prints is also a reflection of the religious ritual of his ethnic origin. The artist, who also uses etching and digital
printmaking techniques, aims to evoke connotations of black identity in the audience by naming his works with various brands. Describing
himself as an ecological transformer, Cole moved beyond stereotyped traditional techniques with his original technical approach and carried
his creative process to a completely different dimension with the contemporary possibilities of printmaking. It has been seen that the personal
experiences of the artist, especially the experiences she witnessed as a child, have diversified her thirty-year art practice in different ways. In
this sense, it has been concluded that with its diversity in materials and techniques and its innovative nature, printmaking provides artists
different opportunities in art apart from rigid traditional approaches.
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GIRIiS

“1980’lerden giiniimiize kimlik politikalar1 baglami icinde caligkan ¢ok sayida sanat¢i, bir yandan Bati diinyasinin
acik ya da ortiik ayrimei politikalarini gériiniir kilmak, 6te yandan dilsel ve ideolojik olarak i¢sellestirilmis bir ‘oteki’
diislincesinin birey iizerindeki psikolojik yansimalarini irdeleyen yapitlar iretmislerdir® (Antmen, 2012: 296).
Amerikali sanatg1 Willie Cole’de kimlik ve tiiketim sorunsali tizerinden, giindelik hayat pratiginden nesneleri alarak
tekrarlama yoluyla sanat eserine doniistiiren giiniimiiz baskiresim sanatgilarindan birisidir. Nijerya’nin en biiyiik
etnik topluluklarindan olan Yoruba kiiltiiriiniin Demir Tanris1 olarak bilinen Ogun, Cole’nin sanatina kaynaklik
ederken bahsi gecen kiiltiirlin inaniglarindan dolay1r demir elementi ruhani anlamda sanatc¢i igin de giiglii bir yere
sahiptir. Kant, ruhun “zihne can veren esas” oldugunu belirtir, “estetik fikirler ileri siirme becerir ” ona dayanir
(Danto, 2015: 122). Sanatgida tipki Kant’in sdylemi ile aymi paralellikten hareketle 6zellikle tuval bezlerini,
kagitlari, agaclar1 buharli {itii ile yakarak izler olusturur ve ruh kavramina buluntu ¢esitli nesneler baskiresimlerinde
kalip olarak kullanarak ulasmaya calisir. Yine aym sekilde iitii masalarini ezerek hazir kalip haline donistiirtir.
“Sanat¢imnin hazir bir materyali kalip gibi kullanarak c¢ogaltmasi, malzeme ile baskiresim arasindaki iliskiyi
aciklamasi agisindan ilging bir ornek olarak goriilebilir” (URL 1). Ataleyer’in de ifade ettigi gibi; “teknik
yapilasmanin bi¢imlenisinde, bireysel yaratimlar rol alir. Bu teknigin, birey ruhuyla kaynasmasi, bireyin, teknigin
varolusuna katilmasi gerekir. Buna teknigin ruh kazanmasi, ifade kazanmasi diyebiliriz. Yani tekniginde, estetik-
ruhsal degerlerle bigimlenmesi gerekir” (Atalayer, 1994: 26). Cole iginde su sisesi, su igen birinin nefesine goére
sekillenirken ayakkabi giyenin kokusu ile o ayakkabi ait oldugu kisinin bigimini alir ve tiim bu nesnelerin igine
yerlesen gii¢ adeta yasayan bir ruha dontisiir. Cole, kendisini "arkeolojik etnografik Dadaist” olarak tanimlar ve su
sozleri ifade eder: "Bir nesnenin dnerdigi her seyin listesini ¢ikarir. Sonra ¢agrisimlar kurarim. Bu bir kesif degil. Bu
bir kabullenmedir. Tarihin farkindaligindan ve nesnenin/nesnelerin fiziksel 6zelliklerinden beslenirim” (URL 2).
Sanatginin bu anlamda kendine 6zgii teknik yaklagimi ile bigimlendirdigi sanat eserlerini ele alis bigimi de oldukga
dikkat cekicidir. Afrika geleneklerinden hareketle yasayan bir¢ok kabile insanlarinin derisini yakma eylemi ile
damgalama yontemine sanatcida iitiiler araciligiyla yaktig1 yilizeyler arasinda bir bag kurarak ¢agrisimlar olusturur
ve baskiresme teknik olarak farkli bir sdylem katar. Cole’nin ebebeynlerinin kokeninin kolelikten gelmesi ve
Ozellikle biiyiikannesinin beyazlar i¢in uzun siire iitlicii olarak ¢alismis olmasindan da kaynakli sanat¢inin kimlik
kavrami {izerinden eserlerini yapilandirdigi goriilmiistiir. Bunun dogal sonucu olarak sanat¢i gegmise yoOnelik
yasanilan gercekliklerini kimlik baglaminda ele almis, baskiresim eserlerinde kullandig1 6zgiin teknik yaklagimi ile
geleneksel baski tekniklerinden uzaklasarak baskiresmi farkli bir boyuta tagimistir.

1. Yontem ve Arastirma Teknikleri

“Willie Cole’nin Baski Resimlerinde Kimlik” adli makalede Amerika’da yasayan Afrika kokenli Willie Cole’nin
sanat anlayisi, eserlerini {iretim siireci ve teknik yaklagimi irdelenmistir. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi
makalede, 6zellikle baskiresim literatiiriine katki saglamak ve daha sonra yapilacak olan arastirmalara 1s1k tutmak
amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda elektronik ortamda konu ile ilgili taramanin yani sira yazili ve gorsel
kaynaklara ulagilmigtir. Arastirma kapsaminda yapilan literatiir taramasinin ardindan Willie Cole’nin yapitlari
tizerinden incelemeler yapilmistir.

2. Bulgular

2.1. Willie Cole’nin Sanat Pratigine Genel Bakis

Cocukluk yillarinda Newark Miizesi’nde sanat dersleri almaya baglayan Afro-Amerikan sanat¢i Willie Cole (1955-
Newark), sonraki siiregte miizik, tiyatro gibi farkli sanat disiplinlerinin yan1 sira moda tasarimi derslerinin yer aldig1
Newark Sanat Lisesi'ne kabul edilir. 1976 yilinda New York City'de bulunan Gorsel Sanatlar Okulu'nda Lisansim
tamamlayan sanat¢1 1982 yilinda ise kendisine ait olan Works Gallery'yi kurar. 1988 yilinda Harlem'deki Artist in
Residence Programi’na baslayan Cole, asil bu siire zarfinda ikinci el diikkanlarin diginda terk edilmis fabrika ve atik
depolarinda {itii ve {itii masalar1 gibi bir ¢cok esyay1 toplamaya baslamistir. Atik nesnelerin kullanimi ile tiiketim
kiiltiiriine de dikkat ¢eken ve ¢evre aktivisti olan Cole, fakir iilkelere temiz su kuyular1 agan Wells Bring Hope adli
toplulugunda 6nemli destekgilerinden biridir.

Baskiresmin ¢agdas bir yiizii olan Cole, topladig1 malzemelerle heykelleri ve enstalasyonlar ile oldukga ses
getiren sergiler agmig, ¢alismalari; The Museum of Modern Art, Metropolitan Sanat Miizesi, Whitney Amerikan
Sanat1 Miizesi, MCA Sikago Ulusal Sanat Galerisi, Philadelphia Sanat Miizesi, Walker Sanat Merkezi’inde
yer almistir. Sanatgi i¢in dzellikle iitiiler, Afrika’da bulunan gesitli kabileleri ve onlarin kalkanlarini ¢agristirirken,
iitli masalar1 da iist liste istiflenerek Amerika’ya getirilen siyah kolelerin bulundugu kéle gemileri ¢agristirir.

83



akademi
sana

Sanatginin biiylik annesinin Amerika’da kolelik yillarinda bir doktor ailesine iitiicli olarak c¢aligmis olmasi da
Cole’nin kisisel diinyasindan da referans alarak olusturdugu yasanmigliklarla dolu ac1 bir gercegi de ortaya ¢ikarir.
Cole, 1996 ve 1997 yillarinda ana malzemesi demir olan ve Luba % 600, Kanaga Field Iron, Chewa 600, Twari
House Iron ve %1726 olarak adlandirdig: bes biiyiik ahsap heykel yapmistir. Bu heykeller Afrika tarihinin dnemli
sembollerinden olan demir kalkanlarinin, kdle gemilerinin, sosyal kiiltiirel yasantilarin metaforik bir anlatimidir.
“Ornegin, Luba halkinin demir ticareti yaptig1 bilinir ve Chewa’da maskeli balolarda kullamlan biiyiik dokuma elyaf
kostiimler maskeli balolarda bulunurken, serideki tiim ahsap pargalar igin, “demir” sekli, teknelerin ve ¢apalarin
seklinin gemi gévdeler ile olan korelasyonlart hakkinda ¢ok sey anlatir” (Sims vd., 2007: 57). Bu anlatilarin disinda
it heykellerinin adlarinda yer alan yiizdeler sanat¢inin topladigi iitiilerin birebir biiylitiilme oranlarini yansitir.

Resim 1. Willie Cole, Chewa 600, Bambu, ahsap ve saman, 1997 (URL 3).

Willie Cole siyah kimlige vurgu yapmak igin iirettigi maske serisinde ise Amerika’da tiretilen ve giyilmis olan ikinci
el ayakkabilarla Afrika kiiltiiriinii bir araya getirir. Ozellikle de kadinlarin giydigi topuklari olan ayakkabilar1 belli
bir bicimde istifleyerek kiimelendirir. Ayakkabilarin malzemesinden, renginden ve deseninden elde ettigi
forma eklenen her bir katman kendi farkli ipuglarin1 barindirir. Ayakkabilarda yer alan her bir farkli metal parga
kizgin gozlere, disart dogru uzanan dillere, abartili dislere doniigiir. Tiim bu anlatilarla Cole, kadin olma, asiri
tiikketim, gibi konulara isaret ederken Gte yandan bu formlarla olusan Afrika masklart ile farkli bir kiiltiiriin de
varligia dikkat ¢ekerken sanatci yasanilan ikilemleri de su sozleri ile ifade eder: “Onlarin diinyalar arasinda bir
baglanti olmasini istiyorum... ABD'de yasiyorsunuz ama burada baska bir kiiltiire ve baska bir zamana ait gibi
goriinen bir sanat eseri var, her ne kadar eserdeki malzemeler Amerikan olsa da” (URL 4)

Resim 2. Willie Cole,“Sokak Ejderhasi I”, Metal bir ayak iizerinde ayakkabilar, tel ve vidalar, 2018 (URL 5).
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Cole, 'geri doniisiim' yerine, itiiler, iitli masalari, yiiksek topuklu ayakkabilar, sa¢ kurutma makineleri, bisiklet
parcalari, diger atilmig esyalar gibi siradan ev i¢i ve kullanilmig nesnelerin doniislimiinii tanimlamak igin 'ileri
doniistim' terimini kullanir ve bu doniisiimler sonucu ortaya ¢ikan iiriinleri sanat eserlerine ve enstalasyonlara
dondistiiriir. Cole'un bir araya getirdigi heykelleri, tekil nesnelerin ¢oklu olarak tekrar tekrar kullanilmasiyla
yenilenmisg bir metaforik anlamlarla yiiklenir. Tiiketim kiiltiiriiniin bir elestirisi haline gelen tiim bu déniisen yapitlarla
sanat¢1, adeta izleyeni bir nesnenin islevinin 6tesini gérmeye zorlar. En ¢arpici 6rneklerinden biriside; ruhla dolu
olduguna inandig1 su siseleri ile orijinal boyutlu arabalar ve avizeler ile enstalasyonlar yarattig1 eserlerdir. Ug bin
adet donistiiriilmiis plastik su sisesi ile arabanin motoru i¢ dizayni tamamen detaylandirirken, “Sudan Isiga” adli
yerlestirmesinde ise geri doniistimii, reenkarnasyon ile bagdastirarak yaklasik on binden fazla su sisesi ile galeri
igerisine auralarla dolacagina inancindan kaynakli odalar ve alt1 fit ile yedi fitten olusan iki adet avize bigimini
olusturmustur.

Resim 3. Willie Cole, “H20 TBX” Geri Déoniisiimlii 16 OZ. PET Siseler, 2012 (URL 6).
Resim 4. Willie Cole, “Sudan Isi3a”, Geri Doniisiimlii 16 OZ. PET Siseler, 2012 (URL7).

Coldwell’in ifade ettigi gibi: “Baskiresim, heykeltiraslara genellikle ressamlarinkinden ¢ok farkli bir sekilde hizmet
etmistir. Ressamlar igin, boyadan baskiresme g¢evirinin genellikle 6lgegin yeniden diisiiniilmesini ve miizakere
stirecini gerektirdigi agik olsa da, heykeltiraglar i¢in fikirlerin {i¢ boyutludan iki boyutluya ¢evrilmesi ile sanatg¢i
gortintiilerini yoruma daha agik abartilarda tretebilir” (Coldwell, 2010: 115). Bu baglamda Willie Cole’nin
heykeltiras olmasi da baskiresim eserlerini iiretim siirecinde farkli ve sira disi anlatimlarinin alt yapisi
olusturmustur.

3.2. Willie Cole’nin Baskiresimleri

Willie Cole, “heykeller, buharli iitiiler, iitii masalari, ayakkabilar ve sa¢ kurutma makineleri gibi yaygin ev esyalart
icerir, ancak goriintiiler, mizah ve ironi duygusu sergilerken genellikle Afro-Amerikan kiiltiiriine atifta bulunur”
(Wye, 1996:137). Otuz yillik sanat hayati boyunca baskiresmin hemen hemen tiim tekniklerini kullanan Cole,
kendine 6zgii baskiresim teknigi olan iitii kullanarak yakma islemi ile adeta benzersiz bir bakis agis1 yaratir. 1987 yilinda
sokak ortasinda bir arabanin ezerek metal yi§inina donen bir {itilye rastlamus, iitliiniin fotografin1 ¢ektikten sonra
kendisi i¢in ne ifade ediyorsa o anlamlarla dolu bir listeyi olusturmustur. Giindelik hayatta ev hayatinda bir islevsel
ozellige sahip olan bu nesne sanatginin etnik kokeninden, kélelige, yagsanmigliklardan kimlige kaynaklik edecek en
Onemli araca donligmiustiir. Cole’nin sanat pratiginde malzeme olarak iitiileri kullanmasi ailesinden iki kusak boyunca
kadinlarin ev islerinde ¢alismig olmasi ve ¢ocukluk yillarinda bozulan iitiileri tamir etmesine kadar Ki olan gegmis
siirecine dayanmaktadir. Sanatc1 i¢in her nesne kendi iginde bir tarihi ve bir hafizay1 barindirir. Ornegin yukari bakan
bir it kalkan1 yansitirken, asagi yone bakan bir iitli ise Afrika maskini yansitir ve bu nesneler metaforik olarak
ruhani giiglerle doludur. Cole’ye gore insanla birebir temasin s6z konusu oldugu {itiiler ve elbiselerde olan kisiye ait
molekiil yapilar ruhsal anlamda iitiiye gecer ve sanat¢i bu durum igin su sozleri ifade eder:

Bu nesneleri buluyorum ve kendime diyorum ki, bu sadece bir buharl iitii degil. Bagka bir zamandan kalma bir
kalint1. Elbette bunun dogru olmadigini biliyordum ama aklimdan gegen buydu. Yaraticiligimi 6zgiirlestirmek i¢in
bilmeyi askiya almak zorunda kaldim. Bu, bir arkeolog gibi, bir kaziya gider ve yirmi kemik bulur, onlar1 bir araya
getirir ve sonra diinyaya onun bir brontozor oldugunu sdyler ve diinya buna inanir. Utiiler buluyorum, onlar
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pargalara ayiriyorum, sonra onlar1 bagka bir sey haline getiriyorum ve size bunun insanlarin iitiilere taptig1 eski bir
uygarligin simgesi oldugunu séyliiyorum (URL 8).

Cole’nin, Afrika diasporasina metoforik anlamlar yiikledigi on iki farkli itii izlerinden olusan demir siliietlerinin her
birinin de altinda marka ad1 yazilidir. Eski bir pencere gergevesine yerlestiren Afrikali kadin kélelerin 6zgiirliiklerine
kavusmadan onceki donemi yansitan sanatgi, her fakli izde kole olan insanlarin miilk olarak isaretini gosterirken,
giindelik nesne kullanimi (eski bir ¢erceve) bir yandan da izleyene Man Ray ve Marcel Duchamp’in sanatini yeniden
duyumsatir. Isaretlerine ve etiketlerine daha yakindan bakildiginda, Afrika maskeleri ve cesitli kabilelerin deri
iizerine yaptiklar1 kazimalar ile karsilastirarak bireysellik ve aynilik konularinin yani sira ticari markalardan "General
Electric", "Sunbeam" ve benzer iiriinleri ortaya ¢ikardigi goriliir (Wye, 1996: 43). Cole, ¢esitli markalara ait bu {iriin
adlan ile Afrika’da bulunan farkli kabile birlikteliklerine atifta bulunarak “biikiilen bir kagida dokunakli bir ton
ekleyerek, genel olarak ¢aligsmanin yaratilisindaki kavurucu 1siya ve siddete dikkat ¢ceker”(Wye, 2004. 235).

Resim 5. Willie Cole, “Yerli Kimlik IV”, Kagit iizerine buharh iitii ve kursun kalem, geri doniistiiriilmiis ahsap kompozisyon
(¢cergeve dahil),35 x 32 x 13, 1992 (URL 9).

Cole, “Istifleme” olarak adlandirdigi baskiresminde, kullandig1 iitii ve iitii masas1 formu ile “kélelige karst
kampanyada yaygin olarak kullanilan Brookes adli baskiresminden kdle gemilerinin kat planlarina bazen egik, bazen
ortiik, grafik bir referans olarak da islev goriir” (Coldwell, 2010: 110). Sanatginin anitsal biiyiikliikte olan bu eserinde
kole karsitligr icin gergeklestirilen baskiresminde Brookes kdle gemisinin yaklagik yirmi bes yil kadar siiren ve {ist
iiste insanlarin istiflenerek Afrika’dan alinan insanlarin Atlantik iizerinden ingiltere, Liverpol gibi sdzde yeni
diinyaya getirilmesini anlatir. Cole, ilk olarak bu gemiye ait ilk gorseli ¢ocukluk yillarinda okudugu Ebony Guide to
Negro History adli dergide goriir ve agagbaski teknigi ile gergeklestirdigi bu baskiresmi i¢in su sozleri ifade eder:

Istifleme bir graviirdiir ve gercek nesneleri kontrplakta gdmerek, ardindan bu nesneleri ve ahsabmn kendisini
miirekkepleyerek ve ardindan bununla kagit koyarak ve kagidin arkasini parlatarak yapilir. Bu nedenle, muhtemelen en
ilkel baski resim stillerinden biridir. Kontrplakta delikler actim ve sonra delige uyacak sekilde daireler kestim ve sonra
delige uyan daireden demirin seklini kestim ve delige demir tabani koydum. Bunu bdyle yapmamin nedeni, kesimden
gelen ¢izgiyi tasarimin bir parcasi olarak kullanmak istememdi. Utiiyii kontrplagin igine koyabilirdim, sadece demirin
seklini kesebilirdim, ama onun etrafinda da daire olmasini istedim. O zaman orta panel aslinda iitii masasinin seklinin
kesildigi ve ardindan {itii masasinin i¢ine gdmiildiigii bir kontrplak pargasi. "Istifleme" kelimesi, bir gemideki insan
ylikiine atifta bulunur ve koleleri s6zde "yeni diinyaya" tasir. Bu goriintiiyii, ¢ocukken aldigim Ebony Guide to Negro
History adli bir tarih kitabinda kesfettim. Belki 1965'te ¢ikt1 ve kole gemisini gosteren bu ¢izelgeye sahiplerdi. Cok
popiiler bir goriintli, muhtemelen ¢ogu tarih kitabinda yer alir. Size ger¢ek ciddi, yiirek burkan goriintiileri
gostermiyorlar. Size geminin ¢izimini, sardalya gibi y1g1lmis kolelerin ¢izimini gosteriyorlar. O resmi goriir gormez bana
1itli masasi gibi geldi. Ayni sekilde {itii koleksiyonum da vardi, o zamanlar benim de {itli masas1 koleksiyonum vardi. Bu
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yiizden ¢ok detayi olan birini segtim ¢linkii her gemide saklanan ya da i¢i doldurulan gok sayida kole vardi. Ve oradaki
demir resimler, kolelerin gemiye nasil yerlestirildigini veya her Afrikalinin ABD'de kole olmadan 6nce geldigi ¢esitli
kabileleri temsil edebilir. bu seyler. Par¢a bir graviir olarak yapildi ¢iinkii kontrplakta bulunan desenlerin okyanustaki
desenleri simiile etmesini istedim (URL 10).

Resim 6. Willie Cole, “Brooks”, Graviir, 32,8x44,4 cm, 1789 (URL 11).
Resim 7. “istifleme”, Agacbaski, 125,9x241,5 cm, 1997 (URL 12).

Cole, 1999 yilinda kendi oto portresini de dahil ettigi “Insan, Ruh ve Maske” adli baskiresminde, graviir tekniginin
yani sira ise dijital baskidan da yararlanir. Triptik bir yapiya sahip olan eserin ilk plakasinda sanatgi photoshop
programi ile kendi portresine tipki Afrika yerlilerinin bedenlerine uyguladig1 yakarak kabartma goriintiisii ile kole
olarak ¢alistirilan insanlarin damgalanmasi ile uygulanan siddet hakkinda ipuglarini yansitir. Kahverengi rengin ve
ortadaki iitli tabanindaki buhar delikleri ile kabartilmis ve dévmeli hissini sanatgi, ikinci plakada limon suyu ile
serigrafi teknigini kullandig1 tiglincii plakada ise arka zemine ters olarak yerlestirdigi oto portresi iizerine {itii
goriintiisii ile Afrika maskina gonderme yaptigi goriiliir.

Resim 8. Willie Cole, “Adam”, Foto graviir, gofre, elle boyama, “Ruh”, limon suyu ile serigrafi, “Maske”, foto Graviir,
agacbaski, 99,4x201,9 cm, 1999 (Saunders&Miles, 2006: 120).

Son donem ¢aligmalarinda dijital baski teknigini kullanan sanatgi, iistten goriintiilenen ve tiim detaylarin yer aldigi
devasa boyuttaki iitii imgelerinden olusan alt1 seriye ait goriintiilerle maskemsi siliietler olusturmustur. Uzerlerinde
herhangi bir kablo ve iiretici firma ismi dahi bulunmayan esere; “Zamanin Otesinde”, “Sadik ve Giivenilebilir,
“Daima Hedefte”, “Dogal Olarak Piirlizsiiz”, “G6z Kirpmak Kadar Cabuk”, Memnuniyet Garantili” gibi firmalarin
reklamlarindan alinan mizansel yiiklii isimlerle aslinda beyaz olmayan insanlara yapilan ayrimci yaklagimi ortaya
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koymustur. Saunders’inde ifade ettigi gibi “Farkli kurumsal “kabile”’lerin rekabetini yansitan, bu yaratici ¢aligmalar,
sanayilesmis toplum ve tiiketici hareketi hakkinda ¢ok sey sdylemenin yan sira, kuzey Amerika’da 17. Yiizyildan
19. Yiizyila kadar, kdlelerin satilmasini da agiga ¢ikaran bu resmin alt yazilari ile protest bir tavira doniismiistiir”
(Saunders, 2006: 120).

Resim 9. Willie Cole, “Sadik ve Giivenilir”, dijital baski, 120x89 cm, 2002 (URL 13).

Giinliik nesneleri garpict kullanimi ile algilar alt iist eden Cole, siyah kimligi ilgili yasanilan her ne varsa hepsine
meydan okuyan tavir ile yaptig1 bir diger caligma ise iitlii masalarindan olusan “Yiikselen Bes Giizeller *“ adli
baskiresim serisidir. Bu calismanin kalib1 ise ezme yoOntemi ile incelttigi ikinci el diikk&nlarindan aldig: {itii
masalaridir. Baski presi igerisinden gececek kadar uygun 6l¢tideki bu bes kaliba: “Calpurnia”, “Bertha Mae” ve “Lula
Bell” gibi isimleri baskiresmin altina biiyiik harflerle yerlestiren sanatg1 siyah kimligi ile ilgili cagrisimlar yaratirken
Ote yandan “metal yiizeyler tarafindan iiretilen desenler araciligiyla bir insan markasini veya kazimayi da
gostermektedir” (Suzuki, 2011: 150). Cole’ye gore tiim bu anlatilarda yer alan siyah kole topluluklar bir anlamda
yerli savascilardir. Dolayisiyla sanatg1 igin de iitii ve {itii masalar1 ev islerinde galistirilan atalarinin savag kalkanidir.
Sanatc1, 2013 yilinda yaptig1 bir sdyleside siyah kimligi ile ilgili elestirel diisiincelerini ise su sozlerle ifade eder:
” Amerika'nin 6tekine bu kadar hayranligi var ve 6tekini etiketlemek istiyor. Diinyay1 ve diinyay1 gérme seklimizi ve
giizellik sembollerimizi kontrol etmek igin kategorize ettiler” (URL 14).

Resim 10. Willie Cole, “iitii masas1 (kahp)”, 2012 (URL 15).
Resim 11. Willie Cole, “Yiikselen bes giizel”, her biri 161x57 cm, 2012 (URL 16).

“Amerikan Yerlisi” adl1 baskiresminde, Grant Wood’a ait “Amerikan Gotik™ eserinden ilham alan sanatgi, {itli
imgesini yine kendi islubuyla yorumlamasi olduk¢a dikkat cekicidir. Cole, Amerika’nin kolelik tarihi ile
yiizlestirdigi bu eserinde ise sa¢ yerine deniz kabuklar1 olan kadin figiirii, kirmizi bir buharli tGitii tutarken, erkek figiir

88



akademi
sana

dirgen yerine sanat¢inin sembolik olarak kole gemisine doniistiirdligi {itii masasim yineledigi, her iki figiiriin
yiizlerinin Afrika maskeleri ile degistirdigi goriiliir. “Bu tiir eserlerde sanatgi, iitliler arasindaki benzerleri, ev emegi
ve Afrika kabile maskeleri ¢agrisimlariyla benzerligini ortaya da koyar” (Suzuki, 2011: 150).

Resim 12. Grant Wood, “Amerikan Gotik”, Yaghboya, 78x65,3 cm, 1930 (URL 17).
Resim 13. Willie Cole, “Amerikan Yerlisi” 91,4x76,2 cm, Dijital baski ve serigrafi, 2016 (URL 18).

SONUC

Afrika kokenli Amerikali sanatgilardan biri olan Willie Cole’nin sanat séyleminde iitiiler, sa¢ kurutma makineleri,
itli masalari, su siseleri ve ayakkabilar gibi giindelik hayatta kullanilan nesneleri tercih etmesinde en biiyiik etkenin
kadmnlarla dolu bir evde biiyliimesinin yam sira, siyah kimlikli insanlarin yasadiklar1 toplum iginde
oOtekilestirilmesinin bilylik 6nem tasidigi goriilir. Cole, otuz yillik sanat kariyeri boyunca seri iiretilen nesneleri
kimlik ve ticarilestirme diigiincesi ile sembolik anlatilara dontistiirmiis, baskiresimlerinin disinda heykeller ve
enstalasyon ¢aligmalari ‘ileri doniisiim” olarak adlandirdigi bu nesneler araciligi ile sanat pratigini olusturur. Sanatgi,
metaforik anlamlarla yiiklii olan 6zgiin yapitlari ile izleyene yasadigi donemlerle ilgili ¢agrisimlar yaratirken Afrika
mirasindan kaynakli olarak da etnik kokeni ile baglantilar kurmustur. Bu baglamda sanatgi ¢aligsmalarinda Nijerya'nin
topluluklarindan biri olan Yoruba kabilesinin demir ve savas tanrisi olan Ogun’a atifta bulunur. Tamamen giinliik
buluntu bu tiiketim nesnelerini mizahi bir tavirla sanatinda kullanan Cole’ye gore, iitii ve iitii masasi; Afrika
masklarini, kéle gemilerini, kole ticaretini ¢agristirir. Ekolojik bir dondstiiriici olarak sanatini olusturan Cole,
izleyeni tarih ve yakin ge¢misle yiizlestirecek ¢esitli alanlar yaratir.

Aragtirma sonucunda Willie Cole’nin kisisel tarihinden kaynakli olarak {irettigi eserleri, efsanevi bir boyut
kazanirken 6zellikle kullandigr titii, Gitii masasi ile Afrika’da bulunan kabile isaretlerine kendine 6zgii baskiresim
teknigi ile atifta bulundugu goriilmistir. Afrika kiltiirii tizerine sanatin1 inga eden sanatg1, Kimlik ile ilgili
sOylemlerini iitii araciligiyla nesneleri yakarak, titii masalarin1 da baski kalib1 bigiminde kullanarak yakin tarihine ait
gerceklige ulagsmada farkli bir gorsel dil olusturmustur. Cok yonlii bir sanatg1 olan Cole, foto graviir, foto litografi,
serigrafi, agacbaski, dijital baski gibi baskiresim tekniklerinin yani sira iitii ile yakma islemi ile gerceklestirdigi 6zgiin
teknik yaklagimi agisindan da baskiresim sanatgilari i¢ginde 6nemli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir.
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