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TUKETICILERIN GiYSi KIRALAMA MODELINE BAKIS ACILARI

Consumers’ Perspectives on the Clothing Rental Model

OZET
Bu c¢aligma, teknoloji temelli olarak diinyada hizla yayilan
paylasim ekonomisinin moda endiistrisindeki giysi kiralama
modeli iizerine temellenmistir. Arastirma, Tiirkiye’de kadin
tilketicilerin online giysi kiralama modeline bakis agilarmi ve
modelin pazar potansiyelini arastirmayi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda, kartopu yontemi ile Tiirkiye’de internet {izerinden
aligveris yapan 392 kadm tiiketiciye ulagilmistir. Planli Davranis
Teorisine gore hazirlanan online anket ile tiiketicilerin, materyalist
diistince, siibjektif norm, ekolojik Onem, algilanan fayda,
performans riski, niyet ve tutumlarina iligskin ifadelere katilim
diizeyi sorulmustur.
Aragtirma bulgularina gore, giysi kiralama modeline katilimdaki
en 6nemli motivasyon ekolojik 6nemdir. Katilimcilarin, yakin
cevrelerinden ve online giysi kiralamanin faydasindan onemli
Olgiide etkilendikleri  goriiliirken; giysiye sahip olamama
diisiincesinde ise kararsiz olduklar1 ve Kiralanacak (iiriiniin
performansini yiiksek diizeyde riskli bulduklar tespit edilmistir.
Bu durum, arastirmaya katilanlarin, online giysi kiralama
modeline karsi tutum ve niyetlerinin eyleme doniismesinde
kararsiz olduklarini géstermistir.
Giysi kiralama modeline katilm ile demografik 6zellikler
arasindaki istatistiksel karsilagtirmalarda yapilan Anova testi
sonuglarina gore; kadin tiiketicilerin yaslar1 arasinda farklilik
bulunmazken, egitim durumu arasindaki Kkarsilastirmalarda
anlamli pozitif iliski bulunmustur.
Paylagim ekonomisinin temel bileseni giivendir. Genel olarak
arastirma sonuglarina bakildiginda, giysi kiralama platformlarinin
Ozellikle iriiniin hijyenik kosullarda temizlendigi garantisinin
verilmesi sartt Tirkiye’de mevcut pazar durumu dikkate
alindiginda ve planlanacak bir giysi kiralamanin denenebilir bir is
modeli olduguna isaret etmektedir.
Anahtar Kelimeler: Paylasim ekonomisi, giysi kiralama,
isbirlikgi tiiketim, tiiketici davraniglar

Sultan NARIN!, Nese YASAR CEGINDIiR?

ABSTRACT
This study is based on the clothing rental model in the fashion
industry of the sharing economy, which is spreading rapidly in the
world on the basis of technology.
The study aims to investigate the perspectives of female
consumers on the online clothing rental model and the market
potential of it in Turkey. In this direction, 392 women shopping
online in Turkey were evaluated using the snowball method. With
the online questionnaire prepared according to the Theory of
Planned Behaviour, the level of participation of the consumers in
the statements related to materialist thought, subjective norm,
ecological importance, perceived benefit, performance risk and
their intentions and attitudes were questioned.
According the research findings, the most important motivation
for participation in the clothing rental model is ecological
importance. While it is seen that the participants are significantly
influenced by their close environment and the benefit of online
clothing rental; it has been determined that they are undecided in
the thought of not having clothes and they find the performance of
the product to be rented at a high level of risk. This showed that
the participants of the study were undecided about the
transformation of their attitudes and intentions towards the online
clothing rental model.
The results of the Anova test, conducted which shows statistical
comparisons between participation in the clothing rental model
and demographic characteristics of the female consumers, there
was no difference between age a significant positive relationship
was found in the comparisons between educational status.
The core component of the sharing economy is trust. Looking at
the results of the research in general, the requirement to guarantee
that the clothing rental platforms, especially the product is cleaned
under hygienic conditions, indicates that a planned clothing rental
is a testable business model, considering the current market
situation in Turkey.

Keywords: Sharing economy, clothes rental, collaborative
consumption, consumer behavior
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EXTENDED ABSTRACT

Globalization, which can be summarized as making commercial relations and transactions faster, more flexible, and more accessible, has led
to changes in the forms of production and consumption worldwide. One of the innovations gained in technological, social, economic and
cultural areas is the concept of sharing economy. Although sharing and rental is a concept that has been used for centuries, the reason for its
self-renewing and emergence as a new business model (Bardhi and Eckhand, 2012:881), especially consumption based on technological access
(Perlacia, Duml and Saebi, 2017:9) and no transfer of ownership is realized.

Within the business areas of the access-based sharing economy, there are many areas such as like clothing, transportation, tourism, education
and media. The clothing industry, which is a part of the fashion industry, is expanding its field in the sharing economy day by day. Business
of Fashion (BOF) and McKinsey&Company, in the state of fashion (The State of Fashion, 2019) article, identify changing consumer needs,
show the model of clothing rental among the ten trends of the future, predicting that the resale market may be larger than fast fashion in a
decade.

The online clothing rental model, which aims to extend the life of the garment, creates a collective structure by making a significant contribution
to the increase of the functional value of the garment, economic savings, waste prevention and sustainability, which keeps up with the ever-
changing fashion. Thus, it aims to minimize the problem of fast fashion and waste.

This study aims to investigate the perspectives of female consumers on the online clothing rental model and the market potential of it in Turkey.
In this direction, 392 women shopping online in Turkey were evaluated using the snowball method. With the online questionnaire prepared
according to the Theory of Planned Behaviour, the level of participation of the consumers in the statements related to materialist thought,
subjective norm, ecological importance, perceived benefit, performance risk and their intentions and attitudes were questioned.

According to the research findings, the most important motivation for participation in the clothing rental model is ecological importance. It has
been determined that the participants were influenced by their immediate environment and the benefits of online clothing rental, but they also
are undecided in the thought of not owning the clothes, and they find the performance of the rental product at a high level of risk. This revealed
the indecision of the research participants towards the online clothing rental model and their intentions to turn into action.

The results of the Anova test, conducted which shows statistical comparisons between participation in the clothing rental model and
demographic characteristics of the participants, there was no difference between age a significant positive relationship was found in the
comparisons between educational status.

The core component of the sharing economy is trust. Looking at the results of the research in general, the requirement to guarantee that the
clothing rental platforms, especially the product is cleaned under hygienic conditions, indicates that a planned clothing rental is a testable
business model, considering the current market situation in Turkey.
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GIRIS
Ticari iliskilerin ve islemlerin daha hizli, daha esnek, daha pratik ve daha erisilebilir hale gelmesi olarak 6zetlenen
kiiresellesme, diinya ¢apinda iiretim ve tiiketim bi¢imlerinin degisime ugramasina neden olmustur. Teknolojik,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlardaki karsilikli gelismeler, cok yonlii yeni ticari imkanlar saglayarak iiretim,
tiikketim, pazarlama bi¢imlerinde ve bunlara bagli is modellerinde yeniliklerin 6niinii agmistir. Popiilaritesi artan is
modellerinden birisi de paylasim ekonomisidir.

Paylasim ve kiralama, ylizyillardir kullanilan kavramlardir. Ancak, bu kavramlarin yeni is modeli olarak tekrar
giindeme gelme nedeni (Bardhi ve Eckhand, 2012:881), 6zellikle teknolojik erisime dayali tiikketim (Perlacia ve Duml
2015:10; Nwaorgu, 2018:240) ve hicbir miilkiyet devrinin olmamasidir.

Paylasim ekonomisini, Botsman ve Rogers (2011); Roh, (2016:504), verimliligi artiran teknolojik erisimi saglayan
is modelleri ve pazarlama araglariyla varliklarin kullanilmayan degerini harekete geciren bir sistem, bir ekonomik
model olarak nitelendirmektedirler.

Paylasim modeli, “kendileri ya da medya platformlar tarafindan ticari organizasyon yoluyla bilgi, mal, yetenek
aligverisi, bunlar1 yeniden dagitma, kiralama ile paylasimi icermektedir" (Heinrichs, 2013:229). Ote yandan, bu
model, dogada istenmeyen atiklar1 azaltma (Hoq 2017:2); kisitli kaynaklara erigsimi artirma (Kaygisiz ve Demirtas,
2016:2) ve siirdiiriilebilir kalkinmaya destek olma gibi insani, ¢evreci ve sosyal faydaci yaklagimi desteklemektedir.
PricewaterhouseCoopers (PWC), paylasim ekonomisinin giiniimiizde hizla yayilmasindaki baglica 6nemli sosyo-
ekonomik degisiklikleri s0yle dérneklendirmektedir;

1. Gelismis dijital platformlarin ve cihazlarin yayilmasi,
2. Maddi kaynaklari daha verimli kullanma g¢abalari ve ekonomik rasyonellik,

3. Yeni tiiketici ihtiyaglari, daha yakin isbirligi ve miilkiyete yonelik tutumlarda degisiklik, daha fazla ¢evre
dostu tiiketim sec¢enekleri,

4. Sosyal degisim, kiiresellesme ve kentlesme (2015:6).

Boylece, “isbirlik¢i tiiketim, evrenin finansal, toplumsal ve gevresel kirlilik felaketine alternatif bir ¢6ziim
sunmaktadir" (Nwaorgu, 2018:241). Yeni siirdiiriilebilir tiiketim ve girisimcilik bi¢imi olarak tanimlanabilecek
online erigsime dayali paylasim ekonomisinin ig alanlar1 arasinda tagimacilik, hizmet, turizm, konaklama, egitim,
eglence ve teknoloji basta olmak tizere giyim sektorii de bulunmaktadir (Sekil 1.).

Paylasim Ekonomisinden Faydalanan
‘ Sektorler

]
R R 1 1 1 I

— : | — |
| Tasimacilik Hizmet Turizm & Egitim Eglence | | Teknoloji | Giyim |

Konaklama

Sekil 1. Paylasim ekonomisinden faydalanan sektorler.

Son zamanlarda geleneksel isletme modelinin teknoloji birlikteligi ile popiilerliginin arttirmasi, sosyoloji, psikoloji,
teknoloji, iktisat, isletme gibi bilim dallarini igine alan bir paylasim ekonomisi kavrammi (Yakin, 2018:20)
yaratmigtir. Tablo 1’de basar1 kazanmis erisim tabanli kar amaci giiden ya da gilitmeyen kuruluslara yer verilmistir;

Sunulan Hizmet Online Platformlar

Turizm & Konaklama | Airbnb, Couchsurfing, HomeExchange, Kaptar, Vrbo,

Egitim Udemy, Istanbul Isletme Enstitiisii,

Medya & Miizik Netflix, Spotfy, Deezer, YouTube, Fon, Ott One, UPC Wi-Free,
Amazon Prime Video,
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Arag¢ & Bisiklet Zipcar, BlaBlaCar, Uber, Lyft, Wundercar, Erento, Spinlister,
Citibike, Mart1
Oyuncak Rent That Toy, Whirli, Toy Box Club,
Hizmet Armut, TaskRabbit, Bionluk, Fiveer,
Teknoloji Kiralabunu, Kiralamini, Hughes
Giysi / Moda Rent the Runway, Air Closet, Cocooco.

Tablo 1. Paylasim ekonomisi is modelleri.

Diinyada paylasim ekonomisi bagliginda kiralama modelinin hizli bir sekilde yayilmasimi saglayan ve turizm
sektoriinde 6nemli rol oynayan modellerin basinda Airbnb (URL 1) gelmektedir. Bagka bir sehir ya da iilkede
konaklamak i¢in Airbnb online platformu {izerinden ev sahipleriyle birebir iletisime gegerek kiralama yapilmaktadir.
Diinya ¢apinda televizyonun yerini hizli bir sekilde almaya aday olan yeni medya platformu Netflix (URL 2), aylik
kullanim iicretiyle online dizi, sinema, belgesel ve sov programlarini tek iiyelik iizerinden birkag¢ kisiye kadar
izleyebilme hizmeti sunmaktadir.

Teknoloji iriinlerinin kiralanmasimi saglayan Kiralabunu (URL 3) platformu, Tirkiye’de hizmet vermektedir.
Platformda ev aletleri, telefon, bilgisayar, giyilebilir cihaz gibi ¢ok sayida teknoloji tirlinleri bulunmakta, 1-3-6 ve 12
aylik periyotlar seklinde kiralama yapilmaktadir. Uriinlerin hasar gérmesi ve onarmmi durumunda olusacak masrafin
%701 platform tarafindan saglanmaktadir. Kiralabunu platformu ayni zamanda anne bebek iiriinlerini sundugu
Kiralamini ile 6zelikle kisa donem ihtiyaglarini karsilamak i¢in alinan ve daha sonra atil durum yaratacak {iriinlerin
kiralanmasina da olanak saglamaktadir. Uriinlerinin arasinda bebek arabalari, mama sandalyesi, ana kucaklar1 ve
oyuncak gibi {iriinler bulunmakta ve kiralama siirecleri Kiralabunu platformu ile ayn1 sekilde ilerlemektedir.

Paylasim ekonomisi, daha az tliketim slogani ve teknoloji araciligiyla geleneksel hizmetlerin ticaret yOniinii
degistirerek; atil kalan iiriin veya hizmetlerin ortak kullanilmasi sonucu para kazanarak kar elde edilmesini
saglamaktadir (World Trade Organization, 2018:73-95; Kaygisiz ve Demirtas, 2016:2).

Paylasim platformlart tiiketicilerin degisen ihtiyaglarina goére agmi genisleterek is alanindaki paydaglarin
¢ogalmasina ve yeni ekonomi kapilari agilmasina olanak saglamaktadir.

1. Paylasim Ekonomisi ve Moda liskisi

“Ne kadar ucuz o kadar iyi” slogani ile 1980’lerden sonra hayatimiza giren ve kiiresel diizeyde ilgi goren hizli moda
olgusu, olmayan ancak varmig gibi yaratilan gereksinimlerle iirlin ¢esitliligini arttirmakta, siirekli yeniledigi
pazarlama teknikleriyle var olmaktadir. Ge¢miste yilda iki sezonda firetilen {irlinler, hizli moda kavramiyla beraber
artik haftalik olarak raflardaki yerini almakta, giysi iiretiminde kiiresel boyutlu bir arz trafigi yaratmaktadir. Gerek
yerel gerekse uluslararasi moda markalariin, giiniimiizde popiiler olan sosyal medya araglarin1i pazarlama
stratejilerinde kullanmasi, iirtinlerin tiiketim oranlarinin artmasinda oldukca biiylik pay olusturmaktadir. Yasanan
teknolojik gelismeler, kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmektedir. Giysi aligverisindeki davranis degisimi, hizl
tiikketimi koriiklerken, ihtiyacgtan fazla {iriin {iretimi, kontrolsiiz stoklara neden olmakta, yirmi birinci ylizyilin ¢evre
kirliligi sorununun belirgin sebeplerinden birisini olusturmaktadir.

Olas1 ¢oziimler arasinda gosterilen paylasim ekonomisi moda sektdriinii de icine alarak giyim endiistrisinde
tilketimin paylagim odakli ilerlemesine olanak saglamaktadir. Bu yapi, tamamen merkezi ¢evrimigi platformlar
tarafindan desteklenerek ilerlemektedir (World Economic Forum, 2017:6). Uriin émriinii uzatma amacinda olan
kiralama modeli, siirekli degisen modaya ayak uyduran giysinin iglevsel degerinin artmasina, ekonomik tasarrufa,
israfin 6nlenmesine ve ¢ok amagl siirdiiriilebilirlige 6nemli katki saglayacak kolektif bir is yapisi olusturmaktadir.

Moda sektoriiniin bir pargasi olan giyim endiistrisi, giin gegtikce paylasim ekonomisinde alanini genisletmektedir.
Business of Fashion (BOF) ve McKinsey&Company, degisen tiiketici ihtiyaglarini belirledigi, modanin durumu (The
State of Fashion, 2019) makalesinde, gelecegin on trendi arasinda giysi kiralama modelini de gostererek yeniden
satis pazarmin, on y1l i¢inde hizli modadan daha biiyiik olabilecegini 6ngérmektedir.
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Tiiketicilerin giysi kiralama modelini benimsemesi tek {iriin iizerindeki dongiisel ekonomi olugsmasin saglayip, hizl
moda tehdidinin 6niine gegerek yeni giysi {iretiminin azalmasina, moda triinlerinin kaliteli ve dayanikli {iretilmesine
katki saglayacaktir (Ellen MacArthur Foundation, 2017:73).

Birkag sene dnce baslayarak Avrupa, Asya ve 6zellikle Amerika' da biiyiik bir endiistri haline gelen giysi kiralama
platformlarinin ¢alisma sistemi ¢ogunlukla benzer prosediirlerle ilerlemektedirler. Tablo 2.’de diinyada 6nde gelen

moda kiralama platformlari, ev sahibi tilkeler, {iriin kategorileri ve internet siteleri yer almaktadir.

Marka Ulke Uriin Kategorisi Tletisim
Rent the Runway | Amerika Giyim, ¢ocuk giyimi, https://www.renttherunway.com/
aksesuar, ¢anta, hamile
giyim, ev tekstili
Air Closet Japonya Giyim https://www.air-closet.com/
Cocoon Ingiltere Canta https://www.cocoon.club/
FTF Closet by Amerika Biiyiik beden giyim http://www.fashiontofigure.com
Fashion to Figure
Mud Jeans Hollanda Kot pantolon https://mudjeans.eu/
Rotaro Ingiltere Giyim ve ganta https://www.rotaro.co.uk/
Starluxe Cin Giyim, canta ve saat https://www.starluxe.cn/
Volte Avustralya | Giyim, canta ve aksesuar https://www.thevolte.com/
Dress & Go Brezilya Giyim, ¢anta ve aksesuar https://dressandgo.com.br/
Nuuly Amerika Giyim https://www.nuuly.com/
Mine for Nine Amerika Hamile giyim https://www.minefornine.com/
Hurr Ingiltere Giyim, ¢anta ve aksesuar | https://www.hurrcollective.com/
Glam Corner Avustralya Giyim, aksesuar ve https://www.glamcorner.com.au/
hamile giyim
Fjong Norveg Giyim ve aksesuar https://fjong.com/
Myonbelle Almanya Giyim https://www.myonbelle.de/

Tablo 2. Diinyada 6nde gelen moda kiralama platformlari.

Giysi kiralama modeli Avrupa, Uzak Dogu ve Amerika'da oldukea ilgi gérmektedir. 2009 yilinda kurulan Amerikan
Rent the Runway (URL 4) platformu, hazir giyim sektorii agirlikli gevrim igi kiralama modeline onciiliik etmektedir.
750’den fazla marka ile ¢aligan platform, basta kadin giyim olmak iizere 6zelde hamile giyim, ¢ocuk giyim ve ev
tekstili tirtinleri de ¢atisi altina alarak kiralama olanag1 sunmaktadir. Piyasa degeri 236 milyon dolar olan platformun
115 bin aktif iyesi bulunmakta ve yaklasik 900 kisiye istihdam saglamaktadir (Cothern, 2022).

Tiiketiciler, belirledikleri tarihte platformun uyguladigi kurallara gore iiriinii kiralamakta yani gecici miilkiyetini
kullanmakta ve tekrar isletmeye teslim etmektedirler. Platformlarin cogu tek kullanimlik, aylik ya da sinirsiz liyelik
segenegi sunmakla beraber kiralanacak iiriin adedine gére de iiyelik secenegini degistirebilmektedirler. Uriinler
genellikle 4-8 giin aras1 ya da aylik kullanim ile ger¢eklesmektedir. Tiiketicilerden alinan aylik tyelik bedelleri,
iiriiniin kargo ile gonderim ve geri alimi, kuru temizleme ve olusabilecek ufak hasarlar icin sigorta bedelini
kapsamaktadir. Ayrica kiralanan {irliniin bedeninde sorun yagamamak i¢in iicretsiz farkli bedeni de gonderilmektedir.
Uriinleri geri gondermek i¢in belirli kargo noktalarindan ya da evden teslim etmek miimkiindiir. Kiralama siirecinden
sonra miisteriler diledigi tiriinii satin almak isteyebilmektedirler.


https://www.nuuly.com/
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Rixo Tory Burch Accessories Mackage Hutch Louna

Kelly Diamond Sequin Skirt Perry Triple Compartment Tote Ivy Puffer Jacket Floral Sweetheart Dress Backless Bell Sleeve Top
5375 $296 $550 $282 5136

$40 - $55 to rent $55 to rent $100 to rent $30 - 340 to rent $30 torent

Resim 1. Rent the Runway giysi kiralama internet sayfasi goriiniimii (URL 5).

Paylasim ekonomisi, Tiirk toplumuna yabanci bir kavram degildir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanan, biiyiik kardesin
giysilerinin kiiciik kardesin giymesi yani kardesler arasindaki “giysi paylasimi1”, yeni is modeli olan paylasim
ekonomisinin bir parcasidir.

Tiirkiye'de giysi kiralama modellinin 6nciiligiinii, 2010 yilinda kurulan Davet Cok Elbisem Yok (URL 6), Elbise
Kirala(URL 7), Chartersbaks Kiralik Elbisem (URL 8) ve benzer platformlar yapmakta, diigiin, davet ve 6zel giin
giysileri lizerine yogunlagsmakta olup ticretsiz iiyelik sunmaktadir.

Tiirkiye’de hazir giyim sektoriinde ise UnoMoi (URL 9) platformu, liiks giysi ve aksesuar kiralamasi1 yapmaktadir.
Platformda ti¢ farkli abonelik sekli bulunmaktadir (Resim 2.). Tiim kiralama stireleri bir ay olmakla beraber diger
platformlarda oldugu gibi abonelik paketleri kurye ve kuru temizlemeyi kapsamaktadir. Abonelik paket seceneklerine
gore kiralanacak {iriin adetleri ve sepetteki iiriinlerin toplam puan degeri degismektedir.

ABONELIK PLANLARI

Sana en uygun paketi sec, kiralayacagin driinlerini hemen sepetine ekle

EN COK SEVILEN

Aylk sadece Aylik Ayhk

1 TIRTE 3 iiriine kadar 5 urtine kadar

@ Secligin 1 drind 1 ay Sectigin maksimum 3 Grinu 1 ay © Sectigin maksimum 5 Grini 1

boyunca kirala boyunca kirala ay boyunca kirala

& Kurye ve kuru femizleme Kurye ve kuru temizieme Gereti & Kurye ve kuru lemizleme

ticreti fiyata dahil fiyata dahil creti fiyata dahil

@ Diledigin an iicretsiz ipial Diledigin an Gcretsiz iptal @ Diledigin an tcretsiz iptal

& Sepetieki iirinin toplam Sepetteki urdnleri toplam degeri ® Sepetieki riinleri toplam

degeri en fazla 35 puan olabilir en fazla 100 puan olabilir deeri en fazia 120 puan olabilir
549 TL/ Ay B49 TL /Ay 1099 TL / Ay

BN | T | T

Resim 2. UnoMoi giysi kiralama abonelik paketi secenekleri (URL 10).

Uriinlerin kiralamaya sunulmasinda Rent the Runway platformu gibi iiriiniin asil bedeli ve kiralama bedelinin
yazilmasinin yerine her {irlin i¢in puanlama sistemi kullanilmaktadir. Resim 3.’de farli kategorilerdeki tiriinlerin
puanlar1 yer almaktadir. Uriinlerde olusacak ufak hasarlar sigorta kapsamindadir ve biiyiik hasarlarda ya da iiriiniin
kaybolmasi durumunda ise tirliniin magaza satis bedeli alinmaktadir.

Kiralama oncesinde iiriinler 6ncelikle kalite kontrolden gegerek hasar kontrolii, ardindan da birinci simf kuru
temizleme servisine gonderilmektedir.
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Resim 3. UnoMoi iiriin puanlamalar1 (URL 11).

Tiirkiye’de, uzun siiredir yapilan gelinlik kiralama iglemleri geleneksel paylasim ekonomisinin iginde yer almaktadir.
Bu durumu giliniimiiz paylasim ekonomisinden ayiran Ozellik kiralama durumunun dijital ortamda yapiliyor
olmasidir.

Stirdiiriilebilirlige katki saglamay1 amaglayan bir¢ok taninmis moda markasi, son zamanlarda popiilerlesen yeni
girisim olan paylagim ekonomisi modeline yonelerek giysi kiralama ya da ikinci el satis platformlarimi kendi
biinyelerine almis ya da uzman platformlarla isbirligi icinde olmaya baglamislardir.

Liiks moda satis platformu olan Farfetch, iiriin dmriinii uzatmak i¢in Farfetch Second Life’1 kurarak Avrupa, Amerika
ve Orta Dogu iilkelerinde liikks marka cantalar1 miisterilerden alarak tekrar kullanima sunmaktadir. Miisterilerin
Farfetch’e gonderdigi ¢antalarin bedeli, perakende fiyatinin %30 ile %60°1 altindadir ve orijinallik kontroli sonrast
belirlenen ticret Farfetch platformu iizerinden kredi olarak kullanilmaktadir (Farfetch kurumsal web sitesi, URL 12).

Amerikan giyim markasi olan Timberland, ingiltere merkezli kiralama platformu Hurr ile kurdugu ortaklikla,
iiriinlerinin bu platform tizerinden kiralanmasim saglamaktadir (Pinnock, 2021).

Tekstilde cevreye en yiiksek zarar veren iirlinler arasinda denimler gelmektedir. Bu zararin 6niine gegmek i¢in 2013
yilinda kiralama hizmetine giren MUD Jeans, Hollanda, Belgika ve Almanya'da tiiketicilerin 12 ay boyunca denim
kiralamasina olanak saglayarak moda endiistrisinde dongiisel ekonomiye gegise katki saglamaktadir (Mud Jeans
kurumsal web sitesi, URL 13).

Calismanin amaci; kadin odaginda Tiirkiye’de online giysi aligveris platformlarini kullanan kadin tiiketicilerin, olasi
bir giysi kiralama modelini kabul etme potansiyelini incelemektir. Amaca ulasmay1 saglayacak alt sorular su sekilde
belirlenmistir:

Tiirkiye’de online aligverig yapan kadin tiiketicilerin;

1) Online gardirop/online giysi kiralama modeli konusundaki farkindalik diizeyleri nedir?

2) Planlit Davranms Teorisi temelinde, paylasim odakli tiiketim bakis agistyla online giysi kiralama modelini
kullanimina hazir olma durumlar1 ve demografik 6zellikleri ile alt degerler arasindaki iliski diizeyi nedir?

Arastirma sonucunda yukaridaki iki sorudan elde edilen cevaplara gore online gardirop/online giysi kiralama
modelinin ilgi goriip gérmeyecegi ve pazar potansiyelinin ne olabileceginin cevaplart degerlendirilmistir.
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Calisma, kisa vadede: Daha az veya sifir atik diislincesini yayginlastirmak, paylasim ekonomisini yeniden giindeme
tasimak; uzun vadede: Ulusal basta olmak iizere yerel, bolgesel, kiiresel siirdiiriilebilir iretimi desteklemek, kisith ve
sinirli kaynaklar1 daha fazla insanin yararina sunmak bakimindan 6énemli goriilmektedir.

2. Yontem

Teorik ve iilke disindaki uygulama boyutlarinin bilinmesine ragmen Tiirkiye’de uygulanabilirligi konusunda bilgi ve
deneyimlerin varliginin arastirilmasi i¢in moda paylasim ekonomisinin incelenmesinde betimleme yontemine
basvurulmustur. Ote yandan, giysi kiralama modelinin daha detayli arastirilmasi igin vaka/érnek olay incelemesi
yoluna gidilmistir.

Vaka (0rnek olay) incelemesi, aragtirmanin odaginda teoriden daha fazla yasanilan mevcut durumu analizi ile kavram
olusturma yaklasimlarinda sik¢a kullanilmaktadir. Ornek olay calismasinda toplanan bilgiler, yalnizca inceleme
konusu icin gegerli olup (Karasar, 2018:119), bir olgu, birey, topluluk ya da kurum iizerine yogunlasarak (Deveci ve
Deveci, 2018:129), arastirma hakkinda derinlemesine bilgi vermektedir (\Vural ve Cenkseven, 2005:3).

2.1. Evren ve Orneklem

Tiirkiye’de online giysi aligveris platformlarini kullananlar evreninden, kartopu teknigiyle ulasilabilen ve ¢calismaya
goniillii olarak katilimi kabul ederek, anket sorularini tamamlayan 392 kadin tiiketiciden olusmaktadir. Orneklem
grubuna ait demografik bilgiler Tablo 3.’de yer almaktadir.

Yas S % Egitim S %
18-24 114 | 29,1 | Ortadgretim 79 20,2
25-34 114 | 29,1 | On Lisans 103 | 26,3
35-44 102 | 26 Lisans 106 | 27
45 ve isti | 62 15,8 | Y. Lisans veusti | 104 | 26,5
Toplam 392 | 100 | Toplam 392 | 100

Tablo 3. Arastirmaya katilan tiiketicilerin demografik 6zellikleri ve dagihm degerleri.

Aragtirmaya katilan 392 kadin tiiketicinin % 29,1°1 (144) 18-24 yasinda, % 29,1°i (144) 25-34 yas arasindadir. Egitim
diizeyindeki en yiiksek katilim % 27 (106) ile lisans seviyesindedir.

ING Bank Uluslararast Arastirmalarina gére, 25 yas altindaki tiiketicilerin paylagim ekonomisi i¢inde daha aktif yer
alma egilim gosterdikleri; en fazla yararlananlarin, 25-34 yas araligindaki tiiketiciler oldugu; 35 yas ve iizeri
gruplarda katilimin diistiigii géze ¢arpmaktadir (IngBank, 2015:1).

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Istatiksel Analiz Yontemleri

Aragtirmadaki literatiir verileri icin kiiresel ve bolgesel diizeydeki ticari analiz raporlarindan yararlanilmstir.
Tiirkiye'de online gardirop/online giysi kiralama modelinin ilgi goriip gérmeyecegi ve pazar potansiyelinin ol¢iildiigi
yapilandirilmis web tabanli anket formu {i¢ boliimden olusmaktadir. Anketin ilk bolimde demografik bilgiler
alinmis, ikinci boliimde online gardirop kavramimin farkindaligi incelenmistir. Son béliimde ise Planli Davranis
Teorisi temelinde, online gardirop sistemini kullanacagi senaryosuyla olusturulan ifadeleri kapsamaktadir. Son
boliimde; materyelist diisiince, subjektif norm, ekolojik bakis agilari, algilanan fayda, performans riski ve giysi
kiralamaya yonelik tiiketici tutumlari Sl¢iilmiistiir

Olgme aracinin olusturulmasinda, ii¢ farkli amagla hazirlanan ve asagida kiinyeleri verilen akademik yayinlardan
faydalanilmistir. Her bir 6lgek i¢in yazarlardan kullanim izni alinmastir.

Giysi kiralamaya yonelik tutumlarin toplanmasi i¢in, Hamari, Sjoklint ve Ukkonen (2016),’in; Planli Davranis
Teorisi ve materyalizm basliginda, Lang ve Armstrong (2018)’u; Ekolojik bakis acis1 ve algilanan fayda konusunda,
Lee ve Chow (2020)’un dlgekleri referans alinmustir.

2.2.1. Verilerin Analizleri
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Anketin {iglincii kisimda bulunan toplam 18 sorunun cevaplanmasi i¢in 5'li Likert dereceleme sistemi kullanilmistir.
Olusturulan 5°li Likert dereceleme 6lgeginin puan araliklari su sekildedir;

“1.00-1.80 aras1 kesinlikle katilmiyorum, 1.81-2.60 aras1 katilmiyorum, 2.61-3.40 arasi kararsizim, 3.41-4.20 arasi
katiliyorum, 4.21-5.00 aras1 ise kesinlikle katiliyorum”. Derecelerin hesaplama islemleri en biiyiik ve en kii¢iik puan
farkinin (5-4=1), toplam araliga bdlinmesi (4/1=0,8) ve sonucun 1’e eklenerek kademeli olarak sekilde
hesaplanmastyla olusmustur. 2,60 puan ve iistii olumlu olarak kabul edilmistir (Tekin, 2010:262, Aktaran: Oz,
2020:66).

Verilerinin istatiksel analizinde oncelikle Cronbach’s Alpha Katsayilari ve ¢ KMO-Bartlett degerleri hesaplanarak
Olceklerin gegerliligi kontrol edilmistir. Kadin tiiketicilerin demografik 6zelliklerinin degiskenlere gore
karsilastirmalarinda tek yonlii varyans (Anova) analizi yapilmistir. Yapilan analizlerde anlamli farklilik ¢ikmasi
durumunda, hangi gruplar arasinda oldugunu incelemek i¢in Post-Hoc LSD sonuglarina yer verilmistir.

Tiiketicilerin yas dagilimi degiskeni ile alt basliklar arasinda istatiksel olarak anlamli bir iligki bulunmazken, egitim
diizeyi ile subjektif norm, ekolojik 6nem, algilanan fayda, performans riski, kiralama niyeti ve tutum arasinda (p<,05)
istatiksel olarak anlamli iliski bulunmus, anlamli bulunan veriler bulgular basliginda sunulmustur.

Olgeklerin giivenirlik diizeyi igin yapilan analiz sonucunda sorulan 18 ifade icin Cronbach Alfa degeri 0=0,915
degerinde bulunmustur. Anketin giivenirligi yiiksek diizeyde ¢ikmistir. Yapilan analiz sonucunda Barlett Sphericity
degeri 6711,652 ve Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) 6rneklem yeterlilik test 0,917 olarak bulunmustur.

3. Bulgular

3.1. Tiiketicilerin Online Gardirop/Giysi Kiralama Kavrammmin Farkinda Olma Diizeyleri ve
Kiralama Modelini Kullanima Hazir Olma Durumlarina Ait Bulgular:

Anketin ikinci boliimiinde tiiketicilerin online gardirop kavramimin farkinda olma diizeyinin 6l¢iildiigii ‘Online
gardirop/online giysi kiralama kavramini daha 6nce duydunuz mu?’ ifadesine tiiketicilerin % 59,2’si (232 kisi) evet,
% 40,81 (160 kisi) hayir cevabini vermistir. Bu oranlar ve sayilara gore ankete katilan tiiketicilerin cogunlugu, online
gardirop/online giysi kiralama kavraminin farkindadir.

Avrupa, Amerika ve Avustralya’da yer alan 15 iilkede 15 bin tiiketiciyi kapsayan ve paylasim ekonomisine yaklagimi
ortaya koyan ING Uluslararas1 Arastirmalarin sonuglari, Avrupa genelinde her ii¢ kisiden biri, Tiirkiye’de ise her iki
kisiden birinin ‘paylasim ekonomisi’ kavramina asina oldugunu gostermektedir. Tiirkiye, 15 {ilke arasinda yiizde
9’luk oranla paylagim ekonomisine aktif katilimin en yiiksek oranda gerceklestigi iilke olarak ayni orana sahip tek
tilkenin olan ABD ile basa bas durumdadir (IngBank, 2015:1).

Tablo 4’de tiiketicilerin materyalist diisiince, siibjektif norm, ekolojik 6nem, algilanan fayda, performans riski,
kiralama niyeti ve tutumlarinin betimleyici istatistikleri ve Anova testine ait bilgiler yer almaktadir. Anova testine
ait anlaml bulgular Tablo 5.’de yer almaktadir.

Olgiilen Ifadeler X SS Yas Egitim

Deger df | Sig. | df | Sig.

Giysileri kiralamak yerine satin alarak sahip olmak isterim. |3,29|1,35| 3 |,016| 3 |,228

MaEeryaliSt Dolabimda 1 ya da 2 kere giydigim birgok giysi var. 327 |145| 3 |,580| 3 [,021

Disiince Ortalama Deger | 3,28 | 1,20 | 3 | ,78 | 3 |,058

Yakin ¢evremdekilerin fikrini alirim. 3441121 3 |,130| 3 |,165

... | Online forumlardaki kullanic1 gorislerine dikkat ederim. 3,93|11,20| 3 |,553| 3 |,002

Subjektif o cttigim influencer lar ya da tnlilerin gorsleri fikrimi | 2,97 | 1,37 | 3 |,151| 3 |,197
Norm etkiler.

Ortalama Deger | 3,44 | 99 | 3 |,277| 3 |,032

Ekolojik | Dogal kaynaklar1 korumaya katki saglamak isterim. 416|115 3 |,077| 3 |,000

Onem | Sirdiiriilebilir tiiketimi destekleyebilirim. 406115 | 3 |,096| 3 |[,000

Ortalama Deger | 4,11 1,11 | 3 |,070| 3 |,000

Algilanan | Istedigim markadaki iiriine daha kolay ulasabilirim. 3,80(1,13| 3 |,591| 3 |,149

Fayda |Giysilerin daha az yer kaplamasim saglayabilirim. 3741116 | 3 |,304| 3 |,020
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Ekonomik a¢idan tasarruf edebilirim 388|114 | 3 |,647| 3 |,006

Daha fazla iiriin kullanimina sahip olabilirim. 3,7311,19| 3 |,944| 3 |,030

Ortalama Deger | 3,79 1,02 | 3 |,762| 3 |,012

Performans | Giysilerin sagliga uygun kosullarda temizlendiginden emin | 4,34 | 1,14 | 3 |,300| 3 |,000
Riski olmak isterim.

Giysiyi ilk kullanan ben olmak isterim. 3,8711,27| 3 |,503| 3 |,050

Giysiyi ilk kullanan olmak i¢in ekstra iicret 6deyebilirim 3291134 | 3 |,169| 3 |,055

Ortalama Deger | 3,83 1,04 | 3 | ,565| 3 |,002

Kiralama |Paylasma satin almaktan daha iyi bir tiiketim sekli olabilir. | 3,42 | 1,21 | 3 |,178| 3 |,455

Niyeti ve Giysi takast iyi bir fikir olabilir. 3231124 | 3 |,671| 3 |,038

Tutum - e ccekie fiziksel gardirobun yerini alabilir, 3,09 1,28 | 3 |,432] 3 |,206

[leride giysi kiralamay1 denemek isterim. 3,2011,26 | 3 |,649| 3 |,002

Ortalama Deger | 3,23 1,05 | 3 |,610| 3 |,041

Toplam (N) 392 Kisi

Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) = 0,917

Cronbach Alfa 0¢=0,915

Tablo 4. Tiiketicilerin ankete yonelik betimleyici istatistikler ve frekans tablosu.

Tablo 3’de goriildiigi tizere; ¢alismaya katilan 392 kadin tiiketicinin;

e Materyalist diigiince bashgi altindaki iki ifadeye katilim diizeyi genel ortalamasi (x 3.28) online gardirop
kullanimina kararsiz kaldiklarini géstermistir.

e Subjektif norm baglig1 altindaki ti¢ ifadeye katilim diizeyi genel ortalamasi (X 3.44) sosyal ¢evreden alinacak
olumlu doniitlerden etkileneceklerini isaret etmektedir.

¢ Ekolojik 6nem baglig1 altindaki iki ifadeye katilim diizeyi genel ortalamasi (x 4,11), tiiketiciler giysi kiralama
yaptiklarinda ekolojik ¢evreye oldukga katki saglayacagini diigtinmektedirler.

e Algilanan fayda bagligi altindaki dort ifadeye katilim diizeyi genel ortalamasi (¥ 3,79) online giysi
kiralamanin kendilerine ¢cok yonlii pozitif etki yaratacaginin farkinda olduklar1 yoniindedir.

¢ Performans riski baslig1 altindaki {i¢ ifadenin katilim diizeyi genel ortalamasi (x 3,83 tiiketicilerin online giysi
kiralamanin iiriin performansi konusunda kaygilarini agiga vurmaktadir.

e Kiralama niyeti ve tutum baglig1 altindaki dort ifadenin katilm diizeyi genel ortalamasi (X 3,23) giysi
kiralama kullaniminda kararsizlik yasadiklarin1 gostermektedir.

ING Uluslararasi arastirmalari, Avrupa genelinde tatil konaklamasinin ardindan en fazla paylasima acilan iiriinler,
spor ekipmanlari, cocuklara ait esyalar, otomobil, bisiklet, ev aletleri, elektronik iiriinler ve giysi (IngBank, 2015:2)
seklinde siralanmaktadir. Bu siralamanin, markalarin giysi hijyenine yonelik tiiketici kaygilarina tam anlamiyla
cevap verdiginde, Tiirkiye’de de benzer paralellikte hizlanarak atis saglayacagi diisiiniilmektedir.

3.2. Tiiketicilerin Demografik Ozellikleri ile Giysi Kiralama Modeli Arasindaki iliskiye Yonelik
Bulgular

Bu boéliimde aragtirmaya katilan kadin tiiketicilerin demografik 6zellikleri yas ve egitim seviyesi ile paylasim odakli
tiketim yaklagiminin alt bagliklar1 arasindaki iligkisel analizlere yer verilmistir. Yapilan analiz sonucunda
tiketicilerin yas dagilimi degiskeni ile alt basliklar (p>,05) arasinda istatiksel olarak anlamli bir iliski bulunmamustir.

Tiiketicilerin egitim degiskeni ile alt basliklar arasinda yapilan tek yonlii varyans (Anova) analizi sonucunda
materyalist diislince, siibjektif norm, ekolojik onem, algilanan fayda, performans riski, kiralama niyeti ve
tutumlarinin (p<,05) istatiksel olarak anlamli iligski bulunmustur. Bu farkin hangi egitim seviyeleri arasinda oldugunu
belirlemek amaciyla Post-hoc LSD sonuglarina bakilmistir anlami bulunan farklar Tablo 5.”de verilmistir.

Alt Egitim N KT df KO F Sig. | Post-
Bashklar hoc
LSD

10
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Subjektif Ortadgretim | 79 | Gruplar
Norm arasinda 8,609 3 2,870 Q-
N i 2067 | 032 | ¥
OnLisans | 103 | Gruplar | 476 093 | 388 | 067 | " | 2-3
icinde
Lisans 106 | Toplam | 383902 | 391
Y. Lisans ve | 104
usti
Ekolojik Ortadgretim | 79 | Gruplar
Onem arasinda 30,708 3 10,236
On Li 8,646 | ,000 | 1-3,4;
On Lisans | 103 Qrgplar 459353 | 388 | 1,184 ' ) o
icinde 2-34

Lisans 106 | Toplam | 490 061 | 301

Y. Lisans ve | 104

ustu

Algilanan Ortadgretim | 79 | Gruplar

Fayda arasinda 11,513 3 3838 _
On Lisans | 103 | Gruplar 3715|012 | 1-4;

icinde 400,790 | 388 | 1,033 2-4

Lisans 106 | Toplam 412,303 | 391
Y. Lisans ve | 104

usti
Performans | Ortadgretim | 79 | Gruplar
Riski arasinda 16,077 3 | 5,359
On Lisans | 103 | Gruplar 5,045 |,002 | 1-3;

icinde 412,138 | 388 | 1,062 2-3.4
Lisans 106 | Toplam 428,215 | 391

Y. Lisans ve | 104

usti
Kiralama Orta6gretim | 79 | Gruplar
Niyeti ve arasinda 9,181 3 | 3060
Tutum On Lisans | 103 | Gruplar 2,778 | ,041 1-3,4

. 427,403 388 | 1,102
iginde

Lisans 106 | Toplam 436,584 | 391

Y. Lisans ve | 104

usti

1-Ortadgretim, 2-On Lisans, 3-Lisans, 4-Yiiksek Lisans Anlamhlik Degeri: p<0.05

Tablo 5. Tiiketicilerin egitim seviyesi ile 6lcekler arasi tek yonlii Varyans (anova) analiz sonuglarina ait bulgular

Tablo 5.’de verilen analiz sonuglari asagidaki gibidir;

Siibjektif norm; ortadgretim ve On lisans egitimi alan tiiketicilerle lisans egitimi alan tiiketiciler arasinda istatiksel
olarak (p=,032<0,05) ters yonde anlamli iliski bulunmustur.

Ekolojik dénem; ortadgretim ve 6n lisans egitimi alan tiiketicilerle lisans ve istii egitim alan tiiketiciler arasinda
istatiksel olarak (p=,000<0,05) ters yonde anlamli iligki izlenmistir.

Algilanan fayda; ortadgretim ve 6n lisans egitimi alan kadin tiiketicilerle yiiksek lisans ve {istii egitim alan tiiketiciler
arasinda istatiksel olarak (p=,012<0,05) ters yonde anlamli iligki tespit edilmistir.

Performans riski; ortadgretim egitimi alan kadin tiiketicilerle lisans egitim alan tiiketiciler arasinda; 6n lisans egitimi
alan tiiketicilerle lisans ve iistii egitim alan tiiketiciler arasinda istatiksel olarak (p=,002<,05) ters yonde anlaml iliski
bulunmustur.
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Kiralama niyeti ve tutum; ortaggretim egitimi alan tiiketicilerle lisans ve iistii egitim alan tiiketiciler arasinda istatiksel
olarak (p=,041<,05) ters yonde anlamli iliski bulunmustur.

SONUC

Tiirkiye’de online platformlardan aligveris yapan kadin tiiketicilerin giysi kiralama modeline bakis acilari, kirama
niyetleri ve bu modelin pazar potansiyelinin incelendigi bu arastirmada; kadin tiiketicilerin yarisindan ¢ogunun %
59,2’si (232 kisi) online gardirop / online kiralama modelinin bilincinde oldugu tespit edilmistir. Bu farkindalik
ankette verilen ifadelerin daha anlasilir olmasini saglamigtir.

Tiiketicilere, giysi kiralama platformu kullanacaklari senaryosuyla materyalist diisiince, subjektif norm, ekolojik
Oonem, algilanan fayda, performans riski ile online giysi kiralama modeline yonelik tutum ve niyetlerine iliskin
ifadelere katilim diizeyi sorulmustur.

Kadin tiiketiciler, materyalist diigiince (x 3.28) ifadelerinde kararsiz kaldiklar1 goriilmektedir. Paylagsma insanlara
giizel bir fikir olarak gelse de arastirmaya katilan tiiketicilerin materyalist diisiinceye yakin olduklar1 goriilmektedir.
Lang ve Armstrong (2018:45), yapmis olduklar1 arastirmada materyalist degerlere sahip bireylerin, giysi kiralamaya
bakis agilarinin sahiplik eksikliginden dolay1 olumsuz sonuglar yaratabilecegini belirtmislerdir.

Tiiketicilerin giysi kiralama yapmalart durumunda ekonomik tasarruf saglama ve istedikleri markadaki iiriine
ulagsabilme gibi algilanan faydanin olustugu sonucuna varilmaistir.

Kiralama konusunda, takip ettikleri influencer’lar ya da tnliilerin goriislerinden ziyade yakin cevreleri ve ilgili
platformun kullanicilarinin goriislerinden daha ¢ok etkilendikleri goriilmektedir. Bu sonug, (Lee ve Chow 2020;
Becker-Leifhold, 2018:787), yaptiklar1 ¢aligmalarda tiiketicilerin giysi kiralama durumlarinda yakin gevrelerinden
etkilendikleri sonuglar1 ile Ortligmektedir. Kullanicilarin kiralama deneyimindeki memnuniyeti, potansiyel
tiikketicilerin de paylasim ekonomisine yonelmesinde énemli bir etkiye sahip olacaktir

Tiiketicilerin, paylagim ekonomisine katilmadaki en 6nemli motivasyonunun ekolojik énem oldugu goriilmekte ve
olusan bu farkindalik, “giysi kiralama platformlar1 agisindan olduk¢a olumlu bir potansiyel” olacagina isaret
sayilabilir. Atik sorununu azaltmada tiiketici sorumlulugunun artirilmasina yonelik stratejiler, tiikketicilerin kiralama
modeline daha sicak bakmalarinda olumlu katki saglayabilir. Yapilan ¢alismalarda ekolojik 6nemin ve siirdiiriilebilir
tiikketimin online giysi kiralama tutumlari {izerinde olumlu etkisi oldugu sonuglari bulunmustur (Lee ve Huang,
2021:197; Lang, Seo, Liu, 2019:530).

Tiiketicilerin kiralama niyeti ve tutumunda ise (¥ 3,23) kararsiz kaldiklar1 gériilmektedir. Bu durum tiiketicilerin,
performans riski basliginda kiralamaya yonelik hassasiyetlerinin sebebiyet verdigi diisiiniilmektedir. Ozellikle
‘Giysilerin saghga uygun kosullarda temizlendiginden emin olmak isterim’ (X 4,34) ifadesinin yiiksek ¢ikmasi
tiikketicilerin kiraladiklar giysilerin temizlik konusunda ikna olmak istediklerini gostermektedir. Kiralama siirecinde
paylasilan {iriinlerin temiz olmama durumu, tiiketicilerin hassasiyetini olumsuz yonde etkileyecektir. Bu durumu
tetikleyen dnemli nedenlerden birisi de diinyanin Covid-19 siirecinden gegiyor olmasidir.

ING Arastirmalarinda ¢ikan sonuglara gore; Tiirkiye’de tiiketicilerin paylasim ekonomisine katlim nedenleri %67 ile
tasarruf ve ekstra gelir temin etmek, %65 ile dayanisma, %64 ile ise ¢evreye katki saglamak olarak siralanmigtir
(IngBank, 2015:2).

Tiiketicilerin demografik 6zellikleri ile giysi kiralama modeli arasindaki iligskiye yonelik sonuglar asagidaki gibidir:

Sonuglarda yasa gore Anova testinde ters yonde anlaml iliski bulunmazken, egitim seviyeleri arasinda ters yonde
anlamh iliski bulunmaktadir. Egitim seviyelerine gore yapilan karsilastirmalarda siibjektif norm, ekolojik dnem,
algilanan fayda, performans riski ve kiralama niyeti ve tutum &lgeklerinde anlamli bulunan farklar ¢ogunlukla orta
Ogretim ve On lisans egitimi alan tiiketicilerle lisans ve {istlii egitim alan tiiketiciler arasinda egitim seviyesi
yiikseldikge goriis farkliliklarinin ortaya ¢iktig1 sonucuna ulasiimigtir.

Online giysi kiralama modelinin pazar potansiyeline yonelik sonuglar asagidaki gibidir:

12



akademi
sana

Yapilan arastirmaya gore Tiirkiye’de hazir giyim yoniinde kiralama yapan sadece UnoMoi platformu bulunmaktadir.
Bu c¢alismanin 6nceligi hazir giyim odakl ilerleyen ve Amerika’da giysi kiralama modelinin 6nciisii olan Rent the
Runway platformuna benzer konseptin Tiirkiye’de kabul edilip edilmeme durumunu ortaya ¢ikarmaktir,

Genel olarak arastirma sonuglarina bakildiginda, Tiirkiye’de mevcut pazar durumu dikkate alindiginda ve
planlanacak bir giysi kiralamanin denenebilir bir is modeli olduguna isaret etmektedir. Paylasim ekonomisinin temel
bileseni giivendir. Giysi kiralama platformlarina diisen temel gorev oncelikle tiiketicileri ikna etmek {izerine
olmalidir. Kiralama dongiistindeki prosediirleri seffaf bir sekilde paylasarak giiven problemini ortadan kaldirmalar1
online giysi kiralama pazar potansiyelini olumlu yonde etkileyecektir.

Aciklama: Arastirmada kullanilan 6lgme formu (anket), Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Etik
Komisyonundan 08.12.2020 tarihli E34517 sayili izni ile online ortamda tiiketicilere uygulanmustir.

Bu calisma, Prof. Dr. Nese Yasar Cegindir danismanliginda yiiriitilen “Moda Paylasim Ekonomisinde Giysi
Kiralama Yontemi” baglikli yiiksek lisans tezinin alt yapis1 olarak hazirlanmistir.
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KAVRAMSAL SANATTA SURECE YONELIK ONCU ACILIMLAR

Process-Based Initiatives in Conceptual Art

OZET

Iginde oldugumuz ¢ag, rasyonalite ve determinizme dayal
modernist paradigmalarin bilimsel alanda biiyiik oranda terk
edildigi ve degisen bu paradigmalarin disiince sistemlerine
yansimalarinin gézlemlenebilir hale geldigi bir donemdir. Cagdas
sanat anlayisina zemin hazirlayan paradigma degisimleri ikinci
Diinya Savasi’nin yasandigi 1940’1 yillardan itibaren plastik
sanatlarda kendine yer bulmustur. Bu donemde gergeklesen anlay1s
degisiklikleri gliniimiiz ¢agdas sanatinin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamistir. Plastik sanatlarda 1960’lardan 80’lere uzanan bu
degisimde, incelenmeye deger en onemli ortak noktalarindan biri
siirece doniik arayiglardir. Bu ortak arayis, sanat tarihinde siireg
sanati baglig1 altinda isimlendirilen ¢alismalara 6zgii degildir. 1960
sonrasinda kendi varlik alanini sorgulamaya baslayan ve farkli
yontemler uygulayan sanatgilar, siire¢ sanati bagligi altinda
olmasalar da siireci bir deger olarak eserlerinde 6n plana
almuslardir. Ozellikle kavramsal sanat catis1 altinda iiretimler yapan
sanatgilarin siire¢ diigiincesine olan yakinliklar: ve katkilar dikkat
¢ekicidir. Kavramsal sanatta diisiinsel siireci 6n plana alan bir ¢ok
sanatc1 bu ¢ikis noktasinin bir sonucu olarak sergilerine eskizlerini
de dahil etmis; tretim silirecine dahil olan tiim asamalarin, -
karalamalar, eskizler, c¢izimler, basarisiz denemeler, modeller,
caligmalar, diislinceler, tartigmalar- en az eser kadar degerli hale
gelmigtir. 1960-1980 yillari arasina odaklanan bu ¢alisma, siirecin
plastik sanatlarda bir deger olarak 6ne ¢iktig1 bu donemi ele alirken,
stire¢ temelli diisiincenin ortakligindaki arayislarin ne sekilde
digerinden farkli, dzglin sonuglara yol acgtigini incelemektedir.
Caligmaya konu olan Ornekler cagdas sanat anlayigina zemin
hazirlayan paradigma degisimlerinin modernizm elestirileriyle
birlikte farkli bir ivme kazandigini ve siire¢ diisiincesine olan
yonelimin  1960lar sonrasinda daha belirgin hale gelerek
cesitlendigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Plastik sanatlar, siireg, siire¢ temelli
sanat, kavramsal sanat, ¢agdas sanat

Sevgi ARI *

ABSTRACT

The era we live in is a period in which modernist paradigms based
on rationality and determinism have been largely abandoned in the
scientific field and the reflections of these changing paradigms on
thought systems have become observable. The paradigm shifts that
paved the way for understanding contemporary art have found a
place in the plastic arts since the 1940s when the Second World War
took place. The changes in understanding that took place in this
period played an important role in today's contemporary art. One of
the most important common points worth examining in the plastic
arts, which stretches from the 1960s to the 80s, is the pursuit value
of the process. This common quest is not specific to the works
named under the title of process art in art history. Artists, who
started to question their existence after the 1960s and produced in
different methods, emphasized the process as a value in their works.
Particularly, the artists who produce under the umbrella of
conceptual art to process thinking are remarkable. Many artists,
who prioritize the intellectual process in conceptual art, have
included their sketches in their exhibitions; all the stages involved
in the production process -doodles, sketches, drawings, failed
attempts, models, studies, thoughts, discussions- have become at
least as valuable as the finished work. While focusing on the years
between 1960 and 1980, this study examines the period when the
process came to the fore as a value in plastic arts and examines how
the pursuits in partnership with process-based thinking led to
different and original results. The examples of the study reveal that
paradigm shifts that pave the way for contemporary art gained a
different momentum with the criticisms of modernism, and the
orientation toward process-based thinking became more
pronounced and diversified after the 1960s.

Keywords: Plastic arts, process, process-based thinking in
art, conceptual art, contemporary art
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EXTENDED ABSTRACT

In the 21st century, new research ranging from the micro-scale to the macro scale, like new findings in quantum physics, immortality, the
discovery of dark matter, and functions of the brain have gained momentum. This paradigm shift can be defined as giving space to the
imagination in science. This paradigm shift allowed scientists to think about different possibilities by creating predictions, metaphors,
possibilities, imaginary parts, or models. Since the 1960s, different thinkers such as Foucault, Deleuze, Lyotard, Guattari, Jameson, and
Baudrillard have focused on analyzing the wars, imperialism, racism, gender discrimination, poverty, hunger, and pollution brought by
Modernism of the 20th century. Concepts such as knowledge, and power are questioned together with the disciplines to which they are attached,
and they have begun to be turned upside down with conscious or unconscious choices. Therefore, the postmodern paradigm shift of the 21st
century, which also affects science, religion, and art, is interpreted as a similarity to the Renaissance enlightenment. These paradigms, which
have changed in science and philosophy since the end of the 20th century, have also appeared in art. Questioning the existence of the art
object/product, its existential meaning, and the ontological relationship between the artist and the audience has shaped today's art.

In this period, academic and result-oriented rules; concepts such as knowledge and power have been questioned and turned upside down by
artists. Again in this period, the elitist/modernist art environment was limited to a small and selected audience and was closed to new
experiments that pushed the artists to seek alternative ways. This pursues which aimed to build new methodologies instead of determinist
paradigms and, making the product-oriented “art market” dysfunctional. These changes in the understanding of art are also an important
breaking point in terms of carrying art to a conceptual dimension. It is the artist's effort to reveal their existence as an 'action' by going beyond
finishing their work to an object/product. That is why “20. In the words of Ian Chilvers, one of the authors of the "Dictionary of 21st Century
Art", it does not seem plausible to define art through a specific media (Chilvers & Smith, 2009:vi). The theory of art and design, which is valid
until this break, arranges art side-by-side in chronological order; linear and therefore result/product oriented. In the 21st century art, which is
shaped by these pursuits, which are the subject of the study, naturally, classical and determinist art history methods that separate art and design
or that separate the understanding of art from the product such as "cubic painter" and "impressionist painting" do not work.

To clarify this differentiation, it is possible to say that the modernist art/design approach is close to linear time perception, while the process-
oriented contemporary art and design understanding after 1960 is close to a cyclic + (spiral) structure. With the transition from Newtonian
physics to Einstein's physics in the post-modernist change, the reconsideration of the relationship between art and time has a great role. The
search for artists after the 1960 'to be in the moment ': the artist's physical inclusion in the production process, the fact that the production
process is the work itself, and the artist's departure from his own life experiences became evident. Elements such as the artists' placing
themselves in a position that also experienced the process, the ability of the audience to transform the work of art, and the unpredictability of
the result drew attention. At this breaking point, it is important to discover that no matter how 'far away' or 'foreign' the origin of the art object
is, art offers a relation of 'present’ with the audience. In this thinking, art is never in the past or the past. It comes to life with the meaning of
existence in the present time that the viewer experiences (Berger, 2000:215).

In this study, the examples focused on the years 1960-1980, when the change in understanding towards the process briefly mentioned above
became more evident in conceptual art, are discussed. As the framework concept underlined by the study, the process in art has been highlighted
because it is an increasingly important value in parallel with the changing paradigms. On the other hand, while this study (except for the
quotations that cannot be changed) is consciously constructed, instead of the term "post-modern", which is a linear definition of the determinist
system, the concept of "contemporary", which signifies beyond the modern-postmodern dichotomys, is as good as the result in both life and art.
It was written to point out the fact that the process is also important. It is possible to say that the conceptual art approach, which acts from this
point of view, is an important alternative developed against an art understanding shaped by the result-oriented world.
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GIRiS

Diinya’y1 Newton fizigine dayanan determinist ¢oziimlemeyle yorumlayan sonug¢ odakl diislinceye gore sanat ve
tasarim birbirinden ayr iki seydir. Bu bakis acisina gore, ortaya ¢ikan {iriiniin / sonucun hangi amaci / islevi
gercgeklestirdigi en onemli kriterlerin basinda gelmektedir.

Elbette sonug¢ odakli bakildiginda bir logo, tuval resmindeki estetik hazzi1 dogurmayabilir; ya da bir afis, bir heykel
gibi alinip satilamaz ve kitap ile firin farkli islevlere sahiptir. Sonucu / iirinii degerlendirmeye dayanan biitiin bu net
ve katt sinirh belirlemeler siire¢ temelli diistiniildiiglinde degisim gegirir. Siireg de sonug kadar dnemli bir deger
olarak goriildiiglinde tasniflenmis kavramlar ve tanimlar arasinda yok sayilan, goriilmeyen baglar goriiniir hale gelir.
Bir tasarim nesnesinin siirecle iliskilenen ontolojik varligin1 da gérmek bizlere ¢cok daha zengin ve iligkisel aglarla
Oriilmiis bir diinyanin kapilarini agar; birbirinden ayr1 olarak konumlandirilmis bilgi tiirlerinin birbirlerine ilham
verme potansiyelini giliclendirir. Sonu¢ kadar siire¢ de bir deger olarak goriilmeye baglandiginda bu ciimlede
birbirlerinden virgiillerle ayrilan sanat, tasarim, bilim, felsefe ve din gibi bilgi tiirleri birbirine yaklastiriimaksizin da
iligkilendirilebilirler. Farkli oldugu kabul edilen biitiin bilgi tiirleri catisarak, ¢eliserek, ortliserek, kesiserek, birbirini
dogrulayarak ve daha bir siirii yolla iliskilendirildiginde yeni degerler iiretebilirler. Insanligin yaratma seriiveninin
ortak birer parcasi olarak sanatin ve tasarimin da ortak yolculugu budur. Siire¢ penceresinden bakildiginda bir firin
ile kitabin iglevleri arasinda da bir iligki kurulabilir. Clinkii bir firin i¢ine konulan besini pisirmek i¢in kapaginin
acilmasini beklerken; bir kitap kapagi da i¢indeki metni koruyup okuyucusunun alimlamasi / pigirip yemesi ve
hazmetmesi i¢in agilmay1 bekler.

1960 sonrasi sanatta siirece olan yonelim, modern ve rasyonel ideallere yaslanan bilim ve teknolojinin, yine bu
aygitlar sayesinde insa edilen sehirleri bombalamak i¢in kullanildigi, ekolojik dengenin yok sayildigi; sonug odakli
savaslarla gecen bir yiizyilin i¢inden dogmustur. Friedrich Nietzsche’nin “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabiyla
aydilanma diisiincesinin ¢okiisiinii / ‘Tanri’nin 6liimiinii> ilan ettigi 19. yiizyilin ardindan; italya’da dogan ve
gelecegi heyecanla kucaklayan Fiitiiristler, geleneksel sanatin sonunun geldigini, eski sanat kuramlarinin yer aldigi
biitiin kitaplarin yakilmasmin gerektigini iddia eden manifestolar yayinlamislardir. Ne yazik ki olumlanan bu
gelecekei ongoriiler 20. ylizyilin baglangicinda 1914-1918 yillarina yayilan 1. Diinya savaginin patlak vermesiyle
anlamini yitirmistir. O donemde heniiz ikincisinin olacagi bilinmedigi i¢in sadece “diinya savas1” olarak mu
tammlanmistir bilinmez ama; yine aym yiizyilda italya’da Mussolini,’nin Almanya’da Hitler’in fasist rejiminin
egemen oldugu 1939'dan 1945'e dek siiren 2. Diinya Savasi’nda, gezegenimizi de asarak icinde bulundugumuz
evrene zarar veren nikleer silahlar kullanilmistir. Dolayisiyla 1960 sonrasi sanat tarihinde literatiire giren
sanat¢ilarin iki farkli Diinya Savasi’na sahit olan / bu biiyiik yikimlarin etkilerini hisseden bireylerden olustugu
gbzden kagirilmamalidir.

Yikicr kiiresel savaglarla gecen 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, dogal bir 6z-elestiri ortami olugsmus; sonug
odakli diisiincenin determinist ¢oziimlemelerinin yetersiz kaldig1 noktalarin giin yiiziine ¢ikarken, Einstein fiziginin
Newton fiziginin eksiklerini ortaya koymustur. Rasyonel diinya algisi, bu ¢alkantili paradigma degisimlerine paralel
olarak bireysel ve kollektif diizeyde sanatin dahilinde de sorgulanmaya baslanmisg; 1960’11 yillardan itibaren sanatta
stirece olan yonelim giderek berraklik kazanmaya baslamistir. Farkli cografyalarda, farkli sekillerde giin yiiziine
c¢ikan stirece doniik bu arayislarla, sonucun / {iriiniin egemenligini ters-yliz ederek bir deger yaratilmasi, sanatin her
hiicresine sizan analitik alg1 bigimine alternatifler getirilmesi, 21. yiizyil sanatinda yeni bir dengenin dogusunun
habercisi olmustur. Ne var ki bu alternatif arayisinin en belirgin 6rnegi olan kavramsal sanat, siire¢ diisiinesi ile olan
iligkisi baglaminda pek degerlendirilmemistir. Bu ¢alismada kavramsal sanatin, sanata getirdigi anlayis degisikligi
cesitli ornekler ilizerinden ve birgok farkli agidan ele alinmaktadir.

1. Siirece Déniik i1k Acilimlar

1960’11 yillarin 6ncesinde Hans Haacke nin en bilinen enstalasyonlarindan biri olan “Blue Sail”, siirsel bir yaklagimla
sanat nesnesinin silirece doniik yiiziinii temsil eden Oncii bir 6rnektir. Haacke’mn 1936 tarihli bu ¢aligmasi yillar
icerisinde birgok sergi dahilinde tekrarlanmistir. Mavi-sifon kumasin balik¢i aglar ile kdselerinden tutturularak bir
vantilatoriin riizgarina birakildig1 bu enstalasyonda kumas, olusturulan riizgar sayesinde hafif¢e ugugmaktadir (Resim
1). Bu dalgalanma izleyicilere hafiflik ve dinginlik duygusu vermektedir. Hans Haacke’nin “Blue Sail”i yaparken
baslangi¢ noktasi riizgdr ile etkilesime gegebilecek denli hafif bir materyalin bir bayrak gibi dalgalanacag: ya da bir
velkenli gibi kabarip sisecegi diisiincesi olmustur. Fakat bunun da o6tesinde yapilmak istenen, riizgirin yonii ve
siddetinin kumasin hareketleriyle olusturacagi etkilesimi goriiniir kilmaktir. “Kumasin adeta bir ¢eper gibi
dalgalanarak kendi i¢cinde olusturacagi / kalp atisina benzeyen davranisi estetik olmakla birlikte, riizgardan bagimsiz

18



akademi
sana

disiiniilemeyecektir.” (Glahn,1979: 48-150) Dogal bir etkilesimden yola ¢ikan bu enstalasyon, izleyicinin esen
riizgar ya da mavi kumas pargasini tekil nesneler olarak degil; siire¢ diisiincesinde oldugu gibi etkilesimli nesneler
olarak algilamasini saglamaktadir.

Resim 1. Hans Haacke: “Blue Sail”, 1936, (URL 1).

1960’11 yillarda bir sanat akimi bagligi altina konulabilen yaklagimlarin sonuna gelinirken New York merkezli ortaya
¢ikan soyut-disavurumculuk; gordiikleri diinyadan hoslanmayan sanatg¢ilarin yiiziini en siddetli sekilde gosteren
vahsi kapitalizme / “Amerikan Riiyasi”’na duydugu tepkiyle iliskilendirilmistir (Gibson, 2007: 218). Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline, Barnet Newman gibi ressamlarin onciiligiini yaptigi soyut-disavurumculuk,
Fransa’da “tachisme” adini alirken, 1952 yilinda Harold Rosenberg tarafindan ‘hareket resmi’ (Ing.action painting)
olarak adlandirilmistir. Fransizca “tache” (leke) sozciigii ile isimlendirilen bu anlayis, 1950'li yillarin Fransasi’ndaki
resim gelenegine bir elestiri olarak dogan ‘Art Informel’ akimiyla da yakindan ilintilidir. Avrupa ve Amerika’da
benzeri bir anlayisi benimseyen sanatcilar onceden bir resmetme / eskiz yapma eylemini yadsiyarak, yaratim
stirecindeki rastlantisalligi 6n plana alarak imgelere ulasmistir. Soyut-disavurumculuk ve Tasizm’in ortak noktas,
diizensiz renk lekeleri ve boya damlalarindan olusan sonu¢ noktasindaki iiriiniin / sanat nesnesinin o6tesinde, sanat
nesnesinin tiretim bi¢imine bir alternatif getirme ihtiyacina isaret etmeleridir.

Resim 2. Jackson Pollock: Atélyesinde resim yaparken, (URL 2).
Resim 3. Jackson Pollock: “Autumn Rhythm (Number 30)”, 1950, (URL 3).

Giliniimiiz izleyicisi tarafindan da halen anlasilamamis ve kocaman tuvaller izerindeki anlamsiz fir¢a lekeleri olarak
nitelendirilebilen soyut disavurumculugun ¢ikis noktasi veya nihai amaci resimsel bir soyutlama yapmak degildir.
Sonug odakli diisiiniildiigii igin anlasilamayan bu ‘anlamsiz lekeler’ bir amag degil; yapim siirecinin delilidir. Jackson
Pollock, 1947 yilinda kazara fir¢asindan yere damlayan boyanin olusturdugu imajin verdigi ilham ile disavurumcu
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yolculuguna baslamistir. Bilimsel buluslarin dogasina benzeyen bu ‘evraka’ ani, ayn1 zamanda soyut-disavurumcu
resim tekniginin temsilcisi olan Pollock igin yercekiminin gercekligini algiladigi bir ‘farkindalik ani’ olarak
kayitlara gegmistir (Wigal, 2012:99) Pollock gibi sanatgilar i¢in 6ngérisiiz bigimde resim yapma hali, resmin nihai
sonucundan c¢ok daha ondedir. Son tahlilde elde kalan resmin/ sonucun sadece resim yapma siirecinin bitimindeki
ikincil bir deger olarak goriilmesi, sanata eklenen 6zgiin bir iddia olarak ¢ok dnemlidir.

Benzer bir yola cikisla 1970’li yillarda isler iireten Lynda Benglis, boya kovalarin1 yere dokerek aktif ve 6n
goriilemez bir {iretim siireci gelistirmistir. Yere doktigii boyalarm birbirlerine karigimini tiretim siireci igerisinde
kayit altina da almistir. Benglis’in Sanatin aligildik bir malzemesi olan boyanin akis siirecini gozlemlenebilir hale
getirmesini ve bir tuval yerine direkt olarak mekana uygulamasini soyut disavurumculugun {iglincii boyuta uzanan
bir yorumu olarak nitelendirmek miimkiindiir. 19. yiizyilin determinist / pozitivist diinya algisinin karsiligr olan
natiiralizm ve empresyonizm gibi gerceke¢i akimlara bir alternatif olarak gelistirilen disavurumculuk, sanat¢inin
duygularinin ve 6znelliginin bir deger yaratmasinin, tiim geleneksel plastik 6gelerin sanatginin ifade etmek istedigi
anlami aktarmada farkli yontemlerle kullanmasinin, sonug¢ noktasinda anti-natiiralist imgelerin ¢gogalmasinin ve sanat
tarihi igerisinde bu soyut imgelerin iki boytlu tuvallerden ti¢ boyutlu mekanlara tasmasinin oniinii agmis olmasi
onemlidir.

Resim 4. Lynda Benglis: “UNTITLED” yapim siireci, 1970-76, (URL 4).

Siire¢ kelimesini birebir iizerinde tastyan ‘siire¢ sanati’ (Ing. process art) Tate Modern’in sozliiglinde; Bitmis bir
calismanin ozelliklerini barindirirken sanat eserinin tiimiinde ya da bir boliimiinde yapim asamasini isin konusu
hdline getiren, kendi yapum siirecini vurgulayan bir sanat bigimi olarak tanimlanmaktadir. ‘Siire¢ sanati’ baglig
stirecle ilgili bir kapsami karsiliyor olsa da siireg diislincesinin genisligini ve siirecle varilabilecek tiim farkli yollar
tam olarak karsilamamistir. Siire¢ sanat1 baglig1 altinda degerlendirilen sanatcilardan biri olan Eva Hesse (Resim 5)
soyut ¢izimlerinden heykel formlarina ulasirken; Bruce Nauman (Resim 7) neonlar kullanarak kavramsal oyunlar
yaratmistir. Eva Hesse’nin 2. boyutta eskize yakin duran ¢izimleri ile bu ¢izimlerinin 3. boyuttaki heykelleriyle
iliskisi her zaman izleyiciyi cezbetmistir. Matematik ve fizik alanindaki akademik ge¢cmisinden beslenen Bruce
Nauman’n, 1990’1 yillarda bu alandaki bilgileriyle zenginlestirdigi bakis agisini yansitan heykeller farkli disiplinler
arasinda iliski kurmanin zenginlestiriciligini yansitmasi agisindan dnemlidir. Nauman’in iiretim siirecini ve eserini
performans ile birlestirdigi calismalar da sonraki yillarda ‘siire¢ sanati’ gatisi altinda degerlendirilmistir. Siirecin
iligkiler kurmya doniik dogasina paralel olarak, sanatta yasanan disiplinleraras: agilimin bir gostergesi olarak birden
fazla alanla ilgilenen ve farkli bilgi tiirlerinden beslenen sanatcilar 90’11 yillardan itibaren giderek yogunluk
kazanmaya baglamistir. Minimalizmin kuramsal temellerinin atilmasina Donald Judd ile birlikte katki sunan Robert
Morris, bir yazar olmasinin yanisira dans, koreografi ve arazi sanatiyla ilgilenmis ve boslugun kullanimina dair
teorilerini, farkli tiirdeki c¢aligmalarinin ortak noktasi olarak ©ne ¢ikarmistir (Resim 6. Devasa heykel-
enstalasyonlariyla bilinen Richard Serra; jeoloji ile arazi sanatini birlestiren Robert Smithson ve heykellerinde 15181
aktif bir eleman olarak kullanan Keith Sonnier gibi isimler de yine 1930’dan baslayip 2000°li yillara uzanan zaman
diliminde alternatifler iireterek sadece ‘heykeltras’, ‘ressam’ ya da ‘dans¢1’ bagligi altinda tanimlanamayacak bir
cagdas anlayisin ve sanatg¢1 kusaginin onciileri olmuslardir.
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Resim 5. Eva Hesse: “One Unite” 1968, (URL 5).
Resim 6. Robert Morris: “UNTITLED”, 1996, (URL 6).
Resim 7. Bruce Nauman: “Eat Death”, 1972, (URL 7).

Resmin smirlarim1 sorgulayan Robert Rauschenberg, 1950-53 yillar1 arasinda sonug / iiriin baglaminda cesur bir
hareket ortaya koyarak kendi yaptig: resimleri sildigi bir seri olusturmustur. Bir resmin silinecegi bilinerek tiretilmesi
ve hatta o resmi bizzat yapan kisinin yok etmesi bir sanat¢cinin penceresinden bakildiginda sonug odakli diisiinceyi
ters-yiiz eden, gii¢lii bir iddiadir. Sanatginin kendi yaptigi calisgmadan bu yolla vazgegmesi ve hatta kendi miidahalesi
ile yok etmesinin, eser-miilkiyet iligskiye kafa tutan bir yani oldugunu da sdylemek miimkiindiir. (Resim 8)
Rauschenberg bununla da yetinmeyip, Willem de Kooning ile yollar kesistiginde Kooning’den bir resmini silmek
tizere izin istemistir. Resmin silinmesi i¢in bliyiik bir ¢caba sarf ettigini aktaran Rauschenberg’in ¢alismasi kayitlara:
“Silinmis Willem de Kooning Cizimi” olarak gegmis; Kooning’in resminin ardindan geriye birkag iz ve leke kalmistir
(Resim 9).

Resim 8. Willem de Kooning: “Landscape of Stanton Street”, 1971, (URL 8).
Resim 9. Robert Rauschenberg: “Erased De Kooning Drawing”, 1953, (URL 9).

fkinci Diinya Savasi’nda biiyiik yikimlar yasamis olan Japonya’da, savastan dokuz yil sonra, 17 sanatg1 tarafindan
kurulan “Gutai” grubu disavurumcu bir yonelimle sanatcinin beden, nesne ve mekanla olan iliskisinden dogan
deneyimin iizerine gitmistir.! Jiro Yoshihara yaklasik 2 metrelik tuvaller iizerine yaptig1 firga darbelerinden olusan
kaligrafik “En” (daire)leriyle; Akira Kanayama bir oyuncak arabayir kumanda ederek boyadig: tuvallerle, Shozo

! Japonca, resim anlamina gelen ‘kaiga’ kelimesinin “iki-boyutlu bir yiizey iizerine, rengin fir¢a ile yapilan uygulamasi” anlamina geldigi i¢in,
islerinin karsiligina ‘kaiga’ kelimesinin yerine teknik sinirliligi1 ortadan kaldiran “e” fiilini kullanmislardir (Tiampo, 2010:10).
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Shimamoto i¢i boya dolu siseleri seyircinin oniinde kirarak renklendirdigi yiizeylerle sanat eserinin yapim siirecini
bir deger olarak ortaya koymanin yollarini1 aramiglardir (Resim 10-12). Kanayama’nin, yontem agisindan alternatif
bir yol izleyerek ¢izimlerini oyuncak arabayla meydana getirmesi, soz konusu dénem igerisindeki siirece dair yeni
kavrayisin izlerini tasimaktadir. Bu uygulamanin sonraki siireglerde bir imgenin yaratim seklinin, en az imge kadar
Oonem tasimasi yoniinde ilerleyen, teknigin lizerinden yaratici iiretim yontemlerini arastiran siirece doniik sanat
anlayisinin ilk 6rneklerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim 10. Jiro Yoshihara: “Work”, 181.8 x 227.5 cm., 1965, (URL 10).
Resim 11, 12. Akira Kanayama’nin otomatik bir arabayla yaptig1 resim ve yapim siireci, 1957, (URL 11,12).

2. Kavramsal Sanatta Siirec

Yine Ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda siirece yonelimin bir isareti olarak bicimsel olana kars: diisiinsel
olani 6ne ¢ikartma ihtiyaci yiikselmeye baglamistir. Sanatciy1 sinirladigr gerekgesiyle klasik malzeme kullanimindan
uzaklasarak giindelik hayattaki/hazir-nesneleri (Ing.ready-made) sanat alaninda kullanma iddiasi biiyiik bir kirilma
yaratmstir.? Bu kirilmanim bas mimar1 olan Marcel Duchamp’a gore hazir-nesne; bir seye estetik bir dert olmadan,
farkl: bir yoldan yaklasmakt:r. Hazir nesne kullanma secimi iyi veya kotii algisinin tiimden yok olusudur (Duve,
1999:104). “Duchamp'tan sonra dogasi geregi yapilan her tiirli sanat kavramsal sanattir. Ciinkii sanat sadece
kavramsal olarak var olur.” diyen ve Art&Language grubuna katkilariyla kavramsal sanat kuraminin
gelistirilmesinde 6nemli bir pay sahibi olan Joseph Kosuth’a gére; Duchamp’in hazir-nesnelerinden sonra sanatin
odak noktast bi¢im sorunu olmaktan ¢:karak islev sorununa dondgismiis ve vurgu gorzntiden kavrama kaymistir
(Atakan, 2008:10).

Duchamp’in 1917 yilinda derin bir ironi ile ortaya koydugu ve donemin kurumsal yapilari tarafindan biiyiik tepkiler
alan iinli “Cesme "’si, 6ze dair yakaladig1 zamanlar tstii agilim nedeniyle halen eskimemis ve ¢agdas sanatin oyun
alan igerisinde, farkli sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmistir (Resim 13-16). Cagdas yaklasimlarda siklikla
bagvurulan bir anlayis olarak pastis (Ing.pastiche), bir sanatginin, bagka bir sanat¢1 ya da sanat akimimnin bigemini
bilingli olarak kullanarak isler iiretmesinin yolunu agmistir. Bu yontem, bir stil veya igerik géndermesi yaparak
izleyiciyle iletisim kurarken sanatta igsel bir oyun alani olusturmustur. Yeniden yorumlamaya dayanan bu galismalar,
simdiki zaman ile gegmis arasindaki bagi farkli bi¢imlerde kurarak veya goriiniir hale getirerek sanatin kronolojik /
lineer olarak ilerleyen tarih dizilimini kirmasi a¢isindan 6nemlidir. Modernizmin biitiin ideallerine kars1 durarak “her
sey olur” (Ing.anything goes) sloganin1 benimseyen P. Feyerabend gibi diistiniirler pastisi, yeni bir 6zgiirlik tiri
olarak yorumlamistir.

2 Ready-made, Fr. Objet trouvé: Sanat iiriinii olarak iiretilmemis ama her hangi bir kisinin bakis agisiyla estetik bir deger tasiyor olarak
degerlendirilebilecek insan yapimi ya da dogada bulunan obje (Harrison, 2006:157). Sanat tarihinde hazir nesnelerden faydalanarak satin
alinamayacak nesnelerin tiretilmesi, kapitalizmin ehlilestirdigi sanat ortamina kars: bir baskaldir1 olarak nitelendirilmistir. Bu baskaldiri, sanat
piyasasinin sanatt miizelik islere veya galeri duvarlarinda alinmay1 bekleyen tablolara indirgeyen sonug odakl carklarindan kurtarma cabasidir.
Siire¢-sonu¢ baglamindan bakildiginda bir ¢esit ‘satin alinamazlik’ durumu ortaya ¢ikaran bu yonelim sonu¢ odakli diisiinceyi devre dist
birakan bir tavir olmasi agisindan ¢ok onemlidir.
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Resim 13. Marcel Duchamp: “The Fountain”, 1917, (URL 13).
Resim 14. Marcel Duchamp: “Bicycle Wheel”, 1913, (URL 14).
Resim 15. Sherrie Levine: “Fountain (Madonna)”, 1991, (URL 15).
Resim 16. Michael Gumhold: “Movement #1913-2007”, (URL 16).

Fluxus® akimi dahilinde 1950°1i yillarda isler iireten John Cage’in miizikal kompozisyonlari, ters yiiz ettigi estetik
kligeler nedeniyle Duchamp’in karsilastigi benzer bir tepkiyle karsilagsmis, gesitli tartismalara ve hatta 6fkeye yol
acmstir. Cage’in 1952 tarihinde ilk kez New York’ta performe edilen ¢alismasi “4°33”, David Tudor tarafindan
piyanonun basinda sessizce oturularak icra edilmistir. Miizisyenin belirli sireler dahilindeki ii¢ b6lim sonunda
kapag: tekrar acip-kapatmasina dayanan ve 4.33 dakika boyunca siiren bu performansa, salondaki homurtular,
sandalye gicirtilari, fisildagsmalar eslik etmistir. Her hangi bir sesin miizik meydana getirebilecegi iddias ile salondan
yiikselen bu sesleri kayit altina alan Cage, izleyici sanat eserinin bir pargasi haline getirmistir. Sanat eseri ile izleyici
arasindaki alisildik iligkiyi izleyiciye aktif bir rol vererek kiran bu kurgu ayn1 zamanda siireci ve siirecin tekrar
edilemezligini vurgulayan niteligi ile farkli bir bakis agis1 yaratmustir. Bir caz sanatgisinin ayni sarkiy1 her defasinda
farkl1 soyledigi miizikal performanslarin biricikligini hatirlatan bu sunum bigimi, 0 anin tekrar edilemezligi i¢erisinde
miuizigi birlikte deneyimlenen bir olay/ dinleti haline getirmistir. (Resim 17-19)

Resim 17. John Cage: “4°33” iin nota kagidi, 1952, (URL 17).
Resim 18, 19. Farkl yer ve zamanlardaki 4’33 performanslari, (URL 18, 19).

Jasper Johns’un Amerikan bayragini ilk defa resmin konusu haline getirdigi 1954 yilina ait “Flag” ¢aligmasi (Resim
20), donemin konjonktiirel yapisi ile yakindan iligkilidir. Kavrama yonelik farkli iddialari barindiran bu isin arindan
bir ¢cok sanat izleyicisinden “Amerikan bayragi bir sanat araci olabilir mi?” sorular yiikselmistir. Johns’a igin
yiikselen bu biiylik saskinlik duygusu ve toplumsal diizeyde yankilanan tepkisellik, sanat¢inin degil izleyicinin
yiizlesmesinin gerektigi bir problemdir. Riiyasinda bu fikri gordiigiinii belirten Johns, ¢alismasinda yarattigi oyun
alaninda kalmis ve var olan bir gorseli kullanmanin en giizel yaninin onu tasarlama kaygisi tasimamak oldugunu

3 Fluxus: Latince “akmak” anlamina gelen flux kokiinden tiiremis bir sanat akimdir.
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belirtmistir. (URL20: http://www .jasper-johns.org/flag.jsp, Erisim tarihi: 12.08.2020) * Sanat¢inin kendinin
iiretmedigi bir nesneyi sanat eseri olarak ortaya koymasi, sonug odakli diisiince agisindan ‘kabul edilemez’dir. Jasper
Johns’un Amerikan bayragini kullandigi “Flag” calismasinin neyin sanat olup neyin sanat olmadigi sorusunu
giindeme getirmesi, sonug¢ odakli ve yerlesik 6n kabullere dokunan kavramsal sanat eserlerinin bir drnegidir. Bu
calismaya dahil edilemeyen bir¢cok kavramsal 6rnek “Flag” eserinde oldugu gibi tuvalin iki boyutlu yiizeyinden
tasarak izleyicinin yerlesik diisiince diinyasina dokunmustur.
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Resim 20. Jasper Johns: “Flag”, 1954-55, (URL 20).
Resim 21. Michelangelo Pistoletto: “The Ears of Jasper Johns”, 1966, (URL 21).
Resim 22. Russell Parker: “1000 Cuts after Johns”, (detay), 2011, (URL 22).

“The Ears of Jasper Johns” ¢alismasinda Michelangelo Pistoletto (Resim 21), portreyi keserek, -yani alisildik portre
anlayisina miidahale ederek- yeni bir anlam iiretme yoluna gitmistir. Elestirel ve ironik isleriyle taninan Pistoletto;
boslugun, eksikligin, giiclinden ve orada olan ile olmayan arasindaki iliskiden yola ¢ikarak Johns’un eksiltilmis
gorseli lizerinden portrenin isaret ettigi kisiye 0zgli anlaminin farkli bir bakigla nasil olusturulabilecegini
yorumlamistir. Jasper Johns’un Modern Sanatlar Miizesi’'ndeki “Flag” isinin Oniinde duran Russell Parker’a sira
geldiginde, Parker aradan gecen 51 yil igerisinde Amerikan toplumu ve aile hayatindaki degisimleri diisiinerek i¢inde
hissettigi hiiznii Amerikan Bayragi’mi fayanslar, sargi bezleri, yara bantlari, eskimis kumas parcalariyla yeniden ele
aldig1 calismaya yansitmistir. Parker’in “1000 Cuts After Johns” ismini verdigi bu calisma, siirecin kendi i¢inde
zenginlesen / gegmis ve simdiki zaman arasindaki iliskiyi i¢ ice gegiren / katmanlar yaratan / ¢ag doniigiimlerini
izerinde barindiran dogasini sanatg1 veya sanat eserleri iligkisi iizerinden yansitan 6rneklerden yalnizca bir digeridir
(Resim 22).
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Resim 23. Roman Opalka: “Otoportre”,1965-2001, (URL 23).
Resim 24. “Details” serisinden érnekler, 1965-2011, (URL 24).

1965 yilinda basladig1 “Details” serisiyle kendi siire¢ deneyimini onciil kilan Roman Opalka, énemli bir girisimle
buyiik gri tuvaller tizerine yaklasik 1.3 milimetre boyutundaki rakamlari her gin ¢izmeye baglamistir. 1972 yilina

4 Aym yillarda ortaya gikan Pop Art akiminda Amerikan kiiltiiriiniin tiiketim nesnelerini/grafiklerini izleyiciye sunan Andy Warhol’un da
benzeri bir ¢ikis noktasindan hareket ettigini sdylemek miimkiindiir. Sanat igin liretilmemis imgelerin sanat iirlinii olarak ortaya konulmasina
dayanan ve Duchamp ile baslayan bu igsel oyun alani, neyin sanat olup neyin sanat olmadigini, neyin yeni, neyin eski olarak
degerlendirilecegini kesin gizgilerle belirleyen rasyonel / lineer yapinin kirtlimint hizlandirmastir.
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geldiginde, -yani basladiktan yedi y1l sonra- diizenli olarak kendi fotograflarini, sayilari saydig: sesini de kayit altina
almaya baslayan Opalka, tuvalin ve rakamlarin renkleri arasindaki alis-verisi siire¢ igerisinde gelistirmistir. (Resim
23, 24). Bes milyonu beyaz tuval iizerine beyaz olarak cizme amac:na 2008 yilinda ulasan Opalka’nin 2011 yilinda,
79 yasinda 6ldiigii zaman son ¢izdigi rakam ise 5.607.249’dur. Sanatg:n:n kendisini sanat ile hayat:n bitiinlesmesine
adamas:, kendini sire¢ dzerinden ifade etmesi olarak nitelendirilen “Details”, yapim siirecinin bir ritiiel haline
geldigi; zamanin geri alinamazliginin altini ¢izildigi ve tiretimin diizenli sekilde kayit altina alinarak hem sanat¢i hem
de izleyici i¢in resmin imgesinin otesinde bir deneyim olarak paylasildigi kavramsal bir ¢alisma olmasiyla bir ¢ok
farkli noktadan siireg diisiincesiyle kesismektedir.

18FEB.1973 MAR141973 DEC.241978 9JAN.2000
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Resim 25. On Kawara’nin Stiidyosu, 1966, (URL 25).
Resim 26. “Date Paintings”, 1973-2000, (URL 26).

Opalka ile benzer bir arayistan yola ¢ikan On Kawara, tarihsellik ve bellegin Kisiye 6zgii olmasina ve yagam:n
icerisindeki anlar:n énemine isaret eden, tipografik imgelerin araciligiyla belgeleyici bir nitelik barindiran serilere
imza atmustir (Dantini, 2005:167). Ilk dénem islerinde giindelik hayatin -aym: saatte uyanmak, gazete okumak gibi-
kiigiik eylemlerine isaret eden Kawara, 1966 yilindan itibaren diizenli olarak “Date Paintings” serisine baslamistir
(Resim 25, 26). ilk islerinden itibaren Kisisel yasam deneyimlerinin hatirlanmasi1 motivasyonu ile hareket eden
Kawara’nin, siyah tuval tizerine beyaz olarak ayn tutarlilikta resmettigi her sayz, isin tretildigi giini isaret etmistir.
Diganidan bakildiginda yasamin igerisindeki her hangi bir tarihi imleyen, derine inildiginde yasam deneyimlerine
dontisen bu tipografileri, ilistirdigi dokiimanlar ile birlikte karton kutulara koymustur. Bu dokiimanlar Kimi zaman
“Taeko beni ¢ptii. Ona sordum: Zyi misin? ” gibi sanat¢inin kisisel yasamindaki ciimleleri kimi zaman da “Beijing 'in
125 km. giineyinde yeni bir deprem” gibi diinyada o giin gergeklesen énemli toplumsal olaylari igermistir. Bilgilerin
degerini olaylarin kisisel veya toplumsal ¢apta olmasinin belirlemedigi bu ilintiler, yasamin tekrar edilemezligine atif
yapan bir 6vgii niteligindedir.

Joseph Kosuth’un 1965 yilindan itibaren modernizmi, kendi deyisiyle; bu anlam sistemlerinin ne anlama geldigini
(Ing. meaning of our meaning systems) sorguladigi “One and Three Chairs”, “Clock (One and Five)” enstalasyonlar1
grafik elemanlar ile kurgulanmasi agisindan dikkat ¢ekicidir (Alberro&Stimso, 1999:31). “Clock (One and Five)™’
gergek bir nesneyi, o nesnenin farkli yonlerinin temsilleriyle bir araya getirmeye dayalidir. Caligan bir saat, onun
aym Olgekteki fotografi ve Ingilizce/Latince sozliikte nesneyi kavramsal olarak tanimlayan ‘zaman’, ‘isleme’ ve
‘nesne’ terimlerinin genisletilmis agiklamalarindan olugmaktadir. Modernizmin nesne ya da bilgileri arsivlieyen
yapisint sorgulayan, dilin ingasindan yola ¢ikan ve bigimciligin karsisinda duran Kosuth, felsefi ya da antropolojik
alanda, okunmak icin iiretilmis olan fikirlerin de bir formu oldugunu gdstermeyi hedeflediginin altin1 ¢izmistir
(Green, 2001:5) Modernizmin sorgulanmasina yonelik arayislarin Duchamp’tan sonra giderek belirginleserek sanatin
varolus bi¢imine yonelen iddialara doniistiigii bu siirecte Fransiz filozof Jacques Derrida’nin ‘yapisokiim’i
(1970'lerde) ortaya atmasi da dikkat ¢ekicidir. Bir sanat eserinde tek bir i¢sel anlam olmadigini, aksine birgok anlam
bulundugunu ve bunlarin ¢ogu zaman ¢eliskili olabilecegi iddiasinin da siire¢ diisiincesine yakin durdugunu sdylemek
miimkiindiir. (Resim 27-29)

Kosuth’un ¢aligmalart bir¢ok kavramsal ¢aligma gibi, farkli temsil iligkilerine yoneliktir. Dilbilimsel antropolojiyle
iliskilenen ve dilin gérme-temsil etme iizerindeki etkisini inceleyen Marcel Broodthaers, Lawrence Weiner, Mel
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Bochner, Katrin Fridriks, Billy Apple, Sebastien Preschoux, Claude Rutault, Jenny Holzer gibi bircok kavramsal
sanate¢1 gibi Kosuth da gostergebilim alanina dokunmustur (Resim 27-29).
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Resim 27. Joseph Kosuth: “Clock (One and Five)”, 1965, (URL 27).
Resim 28. “Art as Idea [Nothing]”, 1968, (URL 28) (Solda).
Resim 29. “Neon”, 1965, (URL 29) (Sagda).

Gostergelerin temsil degerlerinden bahsedildiginde René Magritte’in 1929 tarihli tinli “Bu bir pipo degildir”
calismasinin imge ve temsiliyet iliskisi arasindaki sinira 6ncii olarak isaret ettigini hatirlatmakta fayda vardir (Resim
30). Sanatin oyun yoluyla varlik alanini sahicilige yaklastirmas: olarak tanimlayabilecegimiz bu yonelim 1960’11
yillarin sanatinda yiikselen ortak bir ihtiya¢ olarak dikkati ¢gekmektedir. Magritte’in altin1 ¢izdigi bu sinirlar Luis
Camnitzer’in “This Is a Mirror, You Are A Written Sentence” ya da John Baldessari’nin “I will not make any boring
art” (Resim 31, 32) ¢alismalarinda farkli bir goriiniime kavusmustur.
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Resim 30. Rene Magritte: “The treachery of images (this is not a pipe)”, 1929, (URL 30).
Resim 31. Luis Camnitzer: “This is a Mirror, You Are AWritten Sentence”, 1968, (URL 31).
Resim 32. John Baldessari: “I will not make any boring art”, 1973, (URL 32).

Kitabin etkilesimli bir tasarim nesnesine doniismesinin 6ncii 6rneklerinden biri, Raymond Queneau’nun 1961 tarihli
“Cent Mille Milliard Poemes” (Tiir. “Yiiz Bin Milyar Siir’) kitabidir. 10 soneden olusan bu metnin Robert Massin
tarafindan yapilan kurgusu edebiyat ile grafik tasarim arasindaki isbirligine giizel bir 6mnektir. Cesitli tiyatro
metinlerini tipografik oyunlarla diiz bir metin olmaktan ¢ikaran Fransiz grafik tasarimci Massin, s6z konusu siir
kitabindaki her bir climleyi keserek birbirinden bagimsiz héle getirilmistir. Climlelerin her birinin bir sayfa gibi
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hareket edebilmesi sonelerin kombinasyon sayis1 10 iizeri 14; yani yiiz trilyona ulastirmistir (Resim 33). Anlami
¢ogaltan bu sunum sekli ayn1 zamanda okuyucuya aktif bir rol vermesi agisindan énemli bir 6rnektir.

Resim 33, 34. Raymond Queneau & Massin: “Cent Mille Milliard Poemes”, 1961, (URL 33, 34)
Resim 35. Marcel Broodthaers: “Mallarme “Un Coup De Des Jamais N’abolira Le Hasard”, 1969, (URL 35)

Fluxus sanatgisi olarak nitelendirilen Marcel Broodthaers ise, Stéphane Mallarme’in “Un Coup De Des Jamais
N’abolira Le Hasard” (Tiir.4sla Kaybetmeyecek Olan Bir Zar Atist) isimli siir kitabim1 1969 yilinda yeniden
yorumlamustir. Islerinde grafik dgelere siklikla yer veren Broodthaers, bu kitab1 yar1 saydam veya seffaf ve kimi
zaman da siyah bantlarla ortiilmiis tipografik oyunlarla olusturmustur. Sayfalarin katmanlar halinde i¢ ige gegme hali,
metinler arasinda bir etkilesim ve gorsel bir derinlik yaratmasi acgisindan siirece yonelik diger bir giizel drnektir
(Resim 34). 1967 tarihli “Nesne Olarak Kitap” baslikli makalesinde Dan Graham, Mallarme’in kitabindan sonra
“lineer kitap doneminin kapandigini” ifade etmistir. Bu yeni donemde, geleneksel kitabin okuyucuyu sadece yazarin
bakis agisindan bakmaya yonelten sunum seklinin yerine; yapisi, siiresi ve formu okuyucuya birakilan ve ¢ok yonlii
isleyisiyle yeni deneyimler sunan bir kitap formatinin geldigini belirtmistir (Allen, 2011:53).

Edebiyat ile grafik tasarimin alanlarinin kesistigi, 1914°1i yillarda Fiitiiristlerin, Dadacilarin de i¢inde yer aldigi oyun
alaninda, metni diiz bir yazidan ¢ikarmaya yonelen alternatiflerin artigi, genisleten bir acilimla ‘deneysel siir’ /
‘deneysel edebiyat’ literatiiriinii olusturmaya baslamistir. Yatay diizlemde hareket eden lineer kitap kurgusunun tek
boyutlu izlenime dayandig1 diisiiniildiigiinde, 21. yilizyila gbz kirpan non-lineer metinlerin, yiizyilin izleyicisine
derinlikli / katmanli / kavramsal ve ¢ok boyutlu bir diisiince alani a¢tigini; ve ¢agin boyle bir diisiince alaninin
farkindaligina agilisini temsil ettigini sOylemek miimkiindiir.

SONUC

Kavramsal sanat diisiincesinin oncesinde siirecin izlerini bulabilecegimiz 20. yiizyilin Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada
gibi akimlarda, temsiliyet iliskisinin nasil olmas1 gerektigine dair yiikselen sorulara; imgeler iizerinden cevaplar
getirilmigtir. Soyut aklin gelisimini belli bir diizeyde yansitan bu donemde, sanatgilar imgeyi pargalarken,
fragmanlara ayirip, yeniden insa ederken imgeyi/sonucu varmak istedikleri en degerli nokta olarak arayislarinin
merkezinde konumlandirmigtir. Bagka bir deyigle bu 6ncii akimlarda sanat¢inin, anlam alig-verisinde gorsel yolla
iletisim kurma ihtiyaci heniiz kavramsal sanatta oldugu gibi yerini fikre birakmamugtir.

Bu doénemin ardindan gelen disavurumcu sorgulamalarla gostergeler ile goriintiiler arasinda kurulan direkt / gergekei
/ natiiralist iligki giderek diisiince diizlemine kayarak daha sofistike bir hale gelmistir. Bu nedenle Picasso’nun bir
resmini gdrmeden kavrayabilmek miimkiin degilken; bir kavramsal eserin etkisini ciimlelerle aktararak yeniden
canlandirmak miimkiin olmaktadir. John Cage’in 1952 tarihinde New York’ta performe edilen ¢aligmasi “4°33”’e
canli olarak istirak edememis olsak da, makale icerisindeki aktarimi tizerinden bile, etkisini anlamamiz miimkiin
olmaktadir. Fikri temel alarak bi¢imin 6tesine konumlanan kavramsal sanatta siire¢ diisiincesinde gelinen son noktada
imgenin tamamen ortadan kalktig1, eserin ortadan kayboldugu ya da sanat eserinin tekrarlanabilen / ¢ogaltilabilen
deneyimlere doniiserek biricik olma 6zelligini yitirdigi 6rneklerin sayis1 giderek artmaktadir.

21. ylizyilin sanat diisiincesine temel olan oncii agilimlarda sanat nesnesinin/liriiniin varlik bigiminin, varolus

anlamiminin, tiretim bi¢imlerinin ve sanat eseri ile izleyici arasindaki yerlesik iliski sorgulanmistir. Es zamanli olarak
artis gosteren bu sorgulamalar, determinist/linner/pozitivist uzantilart olan sanat diisiincesinin sonu¢ odakli bir
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eksenden siire¢ temelli eksene gegisinin isaretleri olarak goriilmelidir. Sanat anlayisindaki siirece doniik bu doniigiim,
sanatin bigimden kavramsal boyuta taginmasi adina 6nemli bir kirilma noktasidir.

Sol Le Witt, 1967 tarihli “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler ve Paragraflar” baslikli iki makalesinde, kavramsal
sanatin siirece doniik hedefini diistinsel stirecin tiim asamalarini sanata dahil etmek, diistincenin sadece tekil bir
sonug olarak varlik gostermesine karst durmak seklinde berraklastirmistir (Osborne, 1999:53).
Kavramsal sanatin amaci, bir siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmis / somutlagmus bir yapit: tiretmek degildir. Kavramsal sanatta sanat
yapiti, bir nesnenin nesnel/digsal varliginda degil, alimlayiciyla sanatci arasinda olusan varlik tabakalarinda, nesnenin diisiinsel/tinsel
siireclerinde gergeklesmektedir (Acar, 2007:22).
Kavramsal sanatla birlikte diigiinsel iiretim siirecine dikkati gekmek isteyen bir¢ok sanatgi, bu ¢ikis noktasinin dogal
bir uzantisi olarak sergilerine eskizlerini de dahil etmeye baslamistir. Uretim siirecine dahil olan tiim asamalarin, -
karalamalar, eskizler, ¢izimler, basarisiz denemeler, modeller, ¢alismalar, diisiinceler, tartismalar- sunumun bir
pargasi olarak izleyiciyle bulusturuldugu / mekanin aktif sekilde kullanildig1 sergiler, siirecin sonugtaki eser kadar
degerli bir potansiyel barindirdiginin kesfidir. Sanat¢inin 6znel algi ve duygularindan beslenerek imgeden
bagimsizlasmasinin ve sanatin kavramsallagsmasinin altyapisinin olustugu bu siirecte, disiplinlerarasi yaklasim da
giderek giiclenmistir. Grafik tasarimin 6énemli bir kolu olan tipografinin ve dolayisiyla yazi 6gelerinin -harfler,
kelimeler, climlelerin- kavramlarin karsiligi olarak plastik sanatlarda daha ¢ok kullanilmasi bu agidan bakildiginda
tesadiif degildir. 1960’lardan itibaren artis gosteren siirece doniik s6z konusu orneklerde, yeni nesil disiplinlerarasi
alig-verigin de temeli atilmistir. Nancy Atakan’in 1960 sonrasi kavramsal arayislara dair yaptigi vurgularda siirece
doniik olarak gelisim gosteren diisiincenin izlerini de bulmak miimkiindiir.
e  Giiclii sanat kurumlarimin varsayimlarini yikmak,
Sanat nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diisiincesini azaltmak,
Algilama sinirlarini sorgulamak,
Imge ve dil arasindaki iliskileri belirlemek,
Sanat kavramini estetikten ayirmak,
Siireg/lirtin iliskisini sorgulamak,
Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini yayginlastirmak i¢in yeni
yollar bulmak,
e Sanat yapiti, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmak (Atakan, 2008: 11).

Klasik sanat anlayiginda “yiice”lik kavramiyla 6zdeslestirilerek, yasamin -iginde degil- iizerinde konumlandirilan
sanat eseri, endiistrilesme sonrasi el degistiren ekonomik iliskilerden bagimsiz kalamamis; zaman igerisinde giderek
giic kazanan kapitalist bir ekonomik kurgu icerisinde manipiile edilen bir varlik alanina doniismiistiir. Kapitalist
anlayisin besledigi popiilist tavirla sadece inlii sanatcilarin islerine yer verilen; diger yandan burjuva olarak
nitelendirilen bir izleyici kitlesi ile sinirlandirilan ve biitiin bunlarin toplaminda hayatin / toplumun ¢ogulculugunu
1skalayan 20. ylizyilin elitist / sonu¢ odakli tavrina kars1 aranan alternatif yollar, siire¢ ¢atis1 altinda birlesmistir.
1960’lardan itibaren sanat ve tasarim diisiincesinde kurumsallagmis, kati, akademik ve sonug odakli kurallar masaya
yatirtlmis; “bilgi, giic, erk” gibi ekonomik iligkiler bagl oldugu disiplinlerle birlikte sorgulanarak oyuncul bir sistem
elestirisiyle ters yiiz edilmeye baglanmistir. Bu kirilma sirasinda aydinlanma diisiincesiyle marjinalize edilen,
zayiflatilan; non-lineer, disavurumsal, akilciligin disinda kalan iddialar 6nem kazanmistir (O’Donell, 2013: 6).

Sokaktaki seyirciye erismek isteyen sanatgilar igin kentin duvarlari bulunmaz bir firsat olmus, 1980°1i yillardan
itibaren sanatginin galerilerden bagimsizlasma ve yasamin igerisine karisma ihtiyaci “grafiti”de hayat bulmustur.
Manidar bigimde ‘gerilla’ sanat veya ‘underground’ sanat olarak da ge¢en bu yonelimlerle elitist segimlere dayanan
sanat piyasasina / yagamdan soyutlanmis sergi mekanlarina / standart sunum yontemlerine alternatifler getirilmistir.
Bu yonelim stencil grafiti, grafiti, sticker art, neo-graffiti, post-grafitti, sokak enstalasyonlari, gerilla posterler
(flyposting), video ve yansitma gibi zengin bir sunum dagarciginin dogusuna zemin hazirlamistir. Bunun yam sira
ayni ihtiyagtan hareket ederek donemin tiyatro oyunculari ve miizisyenlerinin yaptig1 sokak performanslari ve konser
salonlarina ihtiya¢ duymayan miizik tiirleri de ¢esitlenmistir. Etkilesimli olmas1 sayesinde katlanarak genigleyen bu
anlayis degisiklikleri; iiriin odakli degerlendirmelerin yani sira, sanat ile tasarim arasindaki sinirlarin ve dolayisiyla
cagdas sanat anlayisinin gerisinde kalan sanat kuramlarimin da yeniden sekillendirilmesi gerekliligini dogurmustur.
Postmodern bir yazar ya da sanatg, bir filozof konumundadir; yazdigi metin, iirettigi yapit, prensip olarak, dnceden yerlesmis

kurallar tarafindan yonetilmez ve belirli bir yarg: aracilifiyla, bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita uygulanmasiyla
yargilanamaz. Bu kurallar ve kategoriler, yapitin aramakta olduklaridir (Habermas & Zeka, 1990: 57)
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Uretim siiregleri iizerinden anlamin aktarilmasina dair dncii agilimlar, sahici olami ortaya koyma motivasyonundan
beslenmistir. Siireg temelli diisincenin en 6nemli niteliklerinden biri olan ‘sahicilik’ arayis1, donuk imgelere, bir
nesneye / tirtine indirgenen sanat eserinin bir ‘eylem’ alanina tagimistir. Sanat¢inin yasam yolculugunu, yaratici
sicrayislarinin  bir hikayesini ‘o ana 6zgii’ olma nitelikleriyle aktarma amaci, sanat eserinin cesitli sunum
yontemleriyle desteklenmesini gerektirmistir. Sonug¢ odakli yaklagimda donuk birer imge olan sanat eseri siirece
agirlik veren sanatcilarin ¢oklu medyumlarla diisiinmesi sayesinde hareket eden, dinamik bir varlik alanina taginmus;
yasayan (ing. vital) bir tirine doniismistiir. Sanat¢inin bir deneyimi paylasma / bir deneyim alan1 yaratma ihtiyact
farkli formlarla sekillenen imgelerde, 6znel deneyimlerin estetize edilmeksizin ortaya konulmasinda, mekéana /
zamana yayilan sunum bic¢imlerinde, kendini var etmistir. Burada her sanat¢inin {iretim siirecinde var ettigi
hikayenin (ing. narrative), iiriin / lirlin goriintiisii kadar 6nem kazanmasi s6z konusudur.

Sanat eserinin alisildik bir formatta alinip - satilabilen bir “meta” olmasina karsi gelistirilen bu ¢alismalar 20. yiizy1ilin
sonlarma gelindiginde disiplinlerarasi iliskileri beslemistir. Bu siiregte sanat eseri ile mekéan arasindaki iliskiyi
sorgulayan, sanatg1, izleyici ve sanat eseri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran; zamani ve hareket olgusunu sanatina
dahil eden g¢alismalarin sayist giderek artmistir. Uretim ve sunum ydntemlerinin sonug / iiriin odakli yapidan
uzaklasmasina paralel olarak sanat ve sanat¢i da iizerine yapistirilmis etiketlerden bagimsizlasmaya baslamistir. “20.
Yiizyil Sanat1 S6zIiigii” yazarlarindan lan Chilvers’in deyisiyle; artik sanati belirli bir medya iizerinden tanimlamak
akla yatkin goriinmemektedir (Chilvers&Smith, 2009:vi).

Kendinden 6nce gelen anlayislar1 yok saymak yerine onlar1 da oyunun bir pargasi haline getirmeye dayanan bu yeni
durus bi¢imi, modernist dizgenin dogrusal zaman kurgusunda bir sapma / kirilma yaratmigtir. Belki bircok cagdas
sanat eserinin siire¢ diisiincesi ¢atisi altinda birlestirilebilirken; {irtin odakli / tek tip bir tanimla karsilik bulmamasi
da bundandir. Cagdas sanatla ilgili bir¢ok giincel kaynakta klasik ve determinist bir sanat tarihi anlayisinin 21. yiizyil
sanat1 icin iglemedigi dile getirilmektedir (Stiles&Selz, 1996: xix). Sanati “-izmlerin” c¢atis1 altinda birlestirme
gelenegi disiplinleraras iligkilerin ¢ogalmasinin ardindan giderek islevsizlesmistir. Bu agidan bakildiginda, modern
sanat / tasarim anlayis1 daha ¢ok dogrusal bir zaman algisi ile oOrtiisiirken, 1960 sonrasi ¢agdas sanat ve tasarim
anlayis1 dongiisel+(sarmal) bir yapiya yaklagsmistir. Modernizmin dogrusal zaman insasinda gegerli olan ‘eski-yeni’
kiyaslamasini da etkisiz héle getiren bu anlayis degisikligi nedeniyle, 1960 sonrasi sanat {iriinlerinin kronolojik
siralamalar iizerinden tasniflenmesi zorlasmistir. Ciinkii siirecin de bir deger haline gelmesiyle birlikte konularin
es zamanli veya gecisli olarak ele alinmasi gerekliligi dogmustur. Duchamp’in 1917 yilinda ortaya koydugu
“Cesme "sinin sonraki yillarda farkli sanatcilar tarafindan yeniden ve yeniden yorumlanmasi buna giizel bir 6rnektir.
Neyin sanatin konusu olabilecegi ya da olamayacagina dair 6n kabullerin ‘ready-made’ 6nemli bir noktada
durmaktadir.

Fikri esas haline getiren ve sanat eserini ‘kotii-iyi’, ‘eski-yeni’, ‘giizel-¢irkin’ gibi kutuplardan, ‘sanat mi-sanat degil
mi’, ‘sanat mi-tasarim m1?’, ‘alinip satilabilir mi?” gibi sonu¢ odakli sorulardan bagimsizlastiran ve sanat dahilinde
icsel bir oyun alani yaratan bu kavramsal iddialar modernizmin sorgulanmasinda 6nemli bir kiritlimin isaretidir. Bu
periyodda iiretilen ¢alismalarda sanat¢inin motivasyonu, sonuca doniik bir ‘tepki’ ya da ‘sansasyon’ yaratmanin ¢ok
daha otesinde bir yerde durmakta; biitiinsel bir sorgulamaya dayanmaktadir. 20. ylizyil sanatindaki paradigma
degisimi, yerlesik kapsami asan sorular ve cevaplar ile baslamis ve bunun devaminda farkli boyutlariyla stireci bir
deger olarak ortaya koyan oncii agilimlarla sanatin oyun alani geniglemistir. 1960 sonrasi bu degisimler, asagidaki
gibi de bagliklandirilabilir:

Sanatc¢inin kendini tiretim siirecine fiziksel olarak dahil etmesi,

Uretim siirecinin bizzat isin kendisi olmasi,

Sanatginin kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikmasi,

Izleyici ve sanatginin siireci deneyimleyen bir konuma yerlesmesi,

Izleyicilerin sanat eserini déniistiirebilmesi,

Sonucun tahmin edilemezligi.

Siire¢ diislincesinden bakildiginda, 20. yiizyil séylemlerinde dile getirildigi gibi ‘sanatin sonu nun gelmesi pek de
miimkiin degildir. Kavramsal sanatin siirece doniik bu doniisiimdeki yeri, kendinden dnce gelene ‘-post’ eki koyan
sonug odakl1 bir yaklagimi1 benimsemek yerine; sistemin i¢ine eklenerek, onunla alay ederek, gormezlikten gelerek,
asikar kilarak, baglantilar kurarak, sadelestirerek, parcalayarak, ters-yiiz ederek, kiilliyat1 sorgulayarak, yeniden
tanimlayarak, tanimlama bi¢imlerini doniistiirerek, fikri bir deger olarak sunmayi tercih ederek ve daha bir ¢ok farkli
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katman yaratarak yeni bir dengenin olusumuna katki sunmus olmasidir. Asagidaki tablo, 20. yiizyilin paradigma
donisiimleri ile kavramsal sanatta kendine yer bulan Oncii agilimlar arasindaki iliski baglaminda ¢alismaya dahil
edilmistir. Modernite;sonu¢ odakli diislinceye isaret ederken; modernite sonrasina atfedilen alternatifler siirece doniik
degisimin niteliklerine isaret etmektedir.

Modernite Modernite Sonrasi
Diizen / Kontrol Diizensizlik / Kaos
Kesinlik / Belirleyicilik Belirsizlik / Stiphelilik
Fordizm / Fabrika Post-Fordizm / Biiro
Igerik / Derinlik Tarz / Yiizeysellik
flerleme / Yarin Duraganlik / Bugiin
Tiirdeslik / Kani Birligi, Ortak Goriis Tiirdes Olmayan / Cogulcu
Siradiizen / Yetigkinlik Esitlik / Genglik
Varolus / Gergeklik Performans / Taklit
Onceden Tasarlanmis / Disa Déniik Oyuncu / Benmerkezci
Diislinme, Tasarlama / Metafizik Katilim / Parodi
Uygunluk / Tasarim Uygunsuzluk / Sans

Tablo 1: Modern ve Modern Sonrasi Ozelliklerin Karsilastirmasi (Brown, 1993: 22)

Paradigma degisimlerinin yasanmaya devam ettigi giiniimiizde, siire¢ ile sonucu kapsayan bir denge arayisinin sanat
ve tasarimda da devam ettigini s0ylemek miimkiindiir. Modernizm sonrasi sanatin etki alanini sorgulayan ve
kavramsalliga evrilen anlayigin kdkenlerinde sanatin zaman ile olan iliskisinin yeniden ele alinmasinin etkisi gézden
kagirilmamalidir. Aslinda insanin zaman algisi, yasamin tiimiiyle ilgili algisini etkileyen dnemli bir diisiince alanidir.
Gegmis, simdi ve gelecek zamana dair sahip olunan tiim bilgiler ve bu bilgilerin derinligi, yasamin
anlamlandirilmasinda; duygu ve diisiincelerin tanimlanmasinda rol oynar. Hatta soyut bir varlik olan zamanin gaglar
igerisinde kavramsallagsmasi, insanligin kollektif zihnine ve soyutlama kabiliyetine bagli olarak gelisim gostermistir.
Insanligin soyutlamaya dayanan zihinsel déniisiimlerinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilecek kavramsal sanatta;
sanat nesnesinin, orijini ne kadar uzakta veya yabanci olursa olsun, izleyiciyle su andalik iliskisi sundugunun kesfi
onemlidir. Buna gére sanat; hichir zaman ge¢mis veya gecmiste degildir. Izleyicinin deneyimledigi simdiki zamanda
var olus anlamiyla hayat bulmaktadir (Berger, 2000:215).
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SANAT VE MIiTOLOJi BAGLAMINDA ELMA iMGESI
The Apple Image In The Context of Art and Mythology

OZET

Sanat ve mitoloji insana dair olani imge araciligtyla aktaran anlat
bicimleridir. Imgeler, gerek nesnel gergeklikleri gerekse de
biinyelerinde barindirdiklar1  kiiltiirel anlamlarla metaforik
yorumlamalarin temel anlati aracidir. Imgeyi merkeze alan bu
yorumlama bigimi, kendisini kusatan gerceklikleri anlamlandirma
egilimindeki insanin, derinlikli yapisini goriiniir kilar. Halklarin
kiiltirel motiflerinde yer alan imgeler genel anlamda toplumu,
Ozelde ise insani tanimamiza olanak saglar. Goriinenin ardinda
katmanl bir varolug bigimi arz eden insan; sanat ve mitolojinin
gorsel ve edebi anlatimlarinda mevcut bulunan metaforik
yorumlama bi¢imleriyle daha da anlagilir hale gelir. “Sanat ve
Mitoloji Baglaminda Elma Imgesi” baslikli bu makalede nitel
arastirma yontemiyle literatiir taramas1 yapilarak, sanat ve mitoloji
baglaminda elma imgesi merkezinde insana dair olan derinlikli
anlam katmanlar1 ¢éziimlenmeye ¢alisiimistir. Bu baglamda Lucas
Cranach’dan Yoko Ono’ya pek ¢ok sanat¢inin farkli donemlerden
farkli yapit 6rnekleri bigimsel ve ikonografik olarak ele alirken,
elma imgesi odaginda sanat yapitlariin mitolojik hikayelerle
bagmtilar1 arastirilmistir. Mitolojik anlatilarda elma imgesi
belirsizlik 6ncesi ortaya ¢ikan ve kirilma yaratarak yeni bir siirecin
kapilarii aralayan kutsal, sihirli ya da yasakli bir meyve olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Esik aninda karsilagilan ve degisimin 6n
habercisi olan imge, sanatsal anlatilarda ise kimi zaman mitolojik
ve dini hikayelerin yorumu seklinde kimi zamansa yalnizca
sanat¢inin problemini dillendirmede bagvurdugu basit bigimsel bir
form olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Elma, sanat, mitoloji, imge, metafor.

Giilay KARAKUS!
ABSTRACT

Art and mythology are narrative forms that convey what is about
human beings through images. Images are the main narrative tool
of metaphorical interpretations with both theire objective realities
and the cultural meanings they contain. This form of interpretation,
which centers on the image, makes visible the deep structure of the
human being, who tends to make sense of the realities surrounding
her or him. The images in the cultural motifs of the peoples allow
us to know the society in general and the person in particular. The
person, who presents a layered form of existence behind the visible,
becomes more understandable with the metaphorical interpretation
forms available in the visual and literary expressions of art and
mythology. In this article titled The Apple Image In The Context
Of Art And Mythology, the literatiire was searched with the
qualitative research method and the deep layers of meaning about
the human in the center of the apple image in the context of art and
mythology were tried to be analyzed. In this context, different
works of art form different periods of many artists, from Lucas
Cranach to Yoko Ono, were handled formally and iconographically,
while the relations of artworks with mythological stories were
investigated in the focus of apple image.In mythological narratives,
the image of apple appears as a sacred, magical or forbidden fruit
that emerges before uncertainty and opens the doors of a new
process by creating a break. The image, which is encountered at the
threshold and is the forerunner of change, appears in artistic
narratives, sometimes as an interpetation of mythological and
religious stories, and sometimes as a simple formal form that the
artists apply to Express their problem.

Keywords: Apple, art, mythology, image, metaphor.
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EXTENDED ABSTRACT

Both the objective realities of the assets and cultural meanings they contain transform them into narrative tools of art and mythology. Art and
mythology, on the other hand, creates imaginary spaces enriched with metaphorical narratives fort he audience it reaches through images. In
this study, we witness the imaginary spaces created in artistic and mythological narratives through the apple image. Apple; It is an image that
we frequently encounter in mythological stories and works of art, with its different meanings in the cultural elements of societies, as well as
its objective reality such as color, form, taste and smell. In written and oral narratives; It brings to mind a border line between extremes such
as heaven- earth, life-death, happiness-unhappines. The change that takes place after the dialogue with the apple is closely related to this
threshold status of the apple. The apple image, which is encountered in myths and fairy tales, heralds that the uncertain situation will become
clear with a sharp break and that a great change will occure afterwards. When Adam and Eve ate the apple, both the place they were in and the
way they perceived the place they were in change. Created from Adam’s rib, Eve’s move, which causes her to cross the threshold between
heaven and earth, instantly transforms her into a hero. Joseph Campel emphasizes that in myths and fairy tales, the hero changes with the
thresholds he crosses during his journey, and it is precisely these thresholds that turn him into a hero. Eve’s crossing threshold by violating the
forbidden makes her a heroine. The apple standing on the head of William Tell’s son removes the ambiguous situation between life death
thanks to Tell’s sniping. The apple that Eris put forward to give to the “most beautiful” causes the Trojan war. All this shows that there has
been a significant change wherever the apple has existed.

When we question what makes the apple meaningful among cultural elements by distinguishing it from other fruits, we can associate the ansver
to this question with the threshold status of the apple.

First of all, it is necessary to analyze how it is included in cultural elements and what meanings it correspondsto in order to reach the secret of
the apple, which has been among the cultural motifs of almost all societies, which has come from the first human to the present without losing
its charm.

From myths to tales, from folk songs to idioms, we witness the millions of years of of history of humanity with the meanings attributed to the
“apple”. This testimony shows that shows that the peoples of the world have created a common language has strong dynamics that have
survived to the present day. The cultural elements that are decisive in the shaping of the social structure are are constructed with metaphorical
meanings ascribed to objective realities. Understanding humanity; It is related to understanding the tales, songs, idioms of peoples, and
therefore the dream world of those peoples. Images included in these cultural elements are important indicators in the oral, written and visual
narratives of peoples.

The work of Sigmund Freud and Carl Gustav Jung shows that the human mind is equipped to think and communicate in symbols, especially
archetypes, transcends time and space. Symbolic narratives, which have some meanings behind them, are forms of expression that are
frequently encountered in artistic and mythical interpretations. Myths, which have a symbolic narrative language, offer clues about the way we
perceive the world in general. Symbolic narratives offer similar metaphorical meaning systems in art as in myths. The meaning relations of the
image used bring different readings by carrying the work beyond being an ordinary visual. While this is sometimes interpreted by adhering to
the iconographic narrative, as in the paintings dealing with religious or mythological subjects, sometimes it makes it possible to read the image
through different meaning patterns in line with the artist’s interpretation.

When we look at the apple image in the context of the relationship between art and mythology, we see that many artists, from Lucas Cranach
to Gustave Klimt, produce works in parallel with mythological stories. However, many artists such as Yoko Ono and Claes Oldenburg, on the
other hand, handled the image away from mythological iconographies, in line with the objective characteristics of the apple and with their own
subjective interpretations. In addition, since the main problematic of artists such as Paule Cezanne and David Hockney is the use of different
techniques and materials, the apple images we see in their works appear as ordinary images of compositions that reflect the technical and
material experiences of the artists.

In this study, it has been tried to analyze the implicit meaning codes of the human through the image by focusing on the apple image, especially
in art and mythology.
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GIRiS

Sanat ve mitoloji, nesnel gercekligin imgesel bir anlati dili icerisinde yeniden yorumlandigr iki farkli alandir.
Ulagtiklan kitleleri imge araciligiyla metaforik baglamda diisiinmeye yonlendirerek, alimlayicilarina yarattiklari
diissel alan; dolayli da olsa ortak bir dilin yansimalarini sunar. Mitoslar sanat i¢inde yeniden diizenlenirken,
yorumcular da izleyiciler de onun bir yanilsama oldugunun farkindadir (Thomson, 1987: 85). Bu yanilsamayla
yaratilan diigsel alan, insan1 ve insanlik tarihini anlamamiz bakimindan 6nemlidir. “Sanat ve Mitoloji Baglaminda
Elma Imgesi” baslikli bu calismada, sanat ve mitoloji 6zelinde, elma imgesine odaklanilarak imge iizerinden insana
dair olan ortiik anlam kodlar1 ¢6ziimlenmeye ¢aligilmistir.

Elma sozciigiiniin kokeni, “kotii”, “giinah” gibi anlamlara gelen Latince “malus” ya da “malum” so6zciiklerinden
gelmektedir (Ercan, 2017: 1045). Adem ile Havva’mn yasakli meyveyi yemeleri ve isledikleri bu giinahin tiim
diinyaya kotiilik getirmesi, sozciigiin Latince kokeninde mevcut olan “glinah” ve “koti” anlamlariyla
iligkilendirilebilir.

Bin farkl tiirti oldugu bilinen giilgiller familyasinin yuvarlak formlu, giizel kokulu bu meyvesi; farkli renk ve tatlarda
olabilmektedir. Ilk olarak Kazakistan civarinda goriilen elma; igerdigi pektin sayesinde viicutta bulunan toksinlerin,
agir metallerin ve yabanci maddelerin atilimini kolaylastirir. Boylelikle proteinin bagirsaklarda ¢iirlimesine engel
olurken, kolesterolii, kalp hastaliklarini ve viicuttaki toksik maddeleri yok eden lifleri sayesinde kabizlik gibi sindirim
sistemi rahatsizliklarinin da Oniine geger. Tiim bunlarin yani sira Alzheimer, dejeneratif sinir hastaliklari, gut ve
romatizmal hastaliklara kars1 da koruyucu 6zelliklere sahiptir (URL 1). Besin degeri yiiksek ve son derece saglikli
bu meyveyi diger yiyeceklerden ayiran, onu sanat yapitlarinda, mitlerde, masallarda, kutsal kitaplarda, halk tiirkii ve
deyislerinde simgesel baglamda metaforik anlamlarla donatan ne olabilir? ilk insandan bugiine cazibesini yitirmeden
gelebilen ve hemen hemen tiim toplumlarin kiiltiirel motifleri arasinda yer alan elmanin sirrina erebilmek i¢in onun
kiiltiirel unsurlar igerisinde ne sekilde yer aldig1 ve ne gibi anlamlara karsilik geldigini ¢6ziimlemek gerekmektedir.

1.Kiiltiirel Motifler icerisinde Elma imgesi

Elma imgesinin kiiltiire]l unsurlar igerisindeki sembolik anlatimi, biinyesinde metaforik anlamlar barindiran diger pek
cok imge gibi farkli yorumlamalar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. ““...dogadaki hayvan ve bitki tiirleri toplumsal
yapiya benzer bigimde, insanbigimlilestirilerek diisliniilmekte, bdylece bir olciide doniistiiriilerek tasarlanan doga
yeniden toplumsal yapiya yansitilmaktadir” (Strauss, 1983: 13). Toplumsal yapi igerisinde deyimlerden atas6zlerine,
masallardan gorsel motiflere cazibesiyle insanlar biiyiileyen bu meyve; kimi zaman tiirkiilerde sagligi ve giizelligi
akla getiren “yarin al yanagi”na benzetilir, kimi zaman “yarim elma goniil alma” gibi deyimlerde biiyiikliigiinden
ziyade kiymetine gonderme yapan sdylemleri anlamina dahil eder. “Bir elmanm iki yaris1” tabiri ise kendilerine
yasaklanan meyveyi yiyerek cennetten kovulan Adem ve Havva gibi birbirini tamamlayan iki karsi cinsi, yasagm
cignenmesi ise cinselligi akla getirir. Dini anlatilarda insanhigin yazgi seyrini degistirerek Adem’le Havva’nin
cennetten Kovulmasina neden olan bu yasakli meyve, insanligi cennetin tiim nimetlerini hazzin dayanilmaz

cazibesine tercih eden bir acz i¢inde birakir.

Kafka’nin tinlii roman1 Doéniisiim’de Gregor Samsa’nin acilar iginde 6liimiine sebep olan elma, iyi bir nisanci olmasi
sayesinde oglunun hayatin1 kurtaran William Tell i¢in zorlu bir sinav aracina doniisiir. Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler masalinda, parlak kirmiz1 rengine aldanan prensesi derin bir uykuya siiriiklese de masalin sonunda prensinin
Opiiciigiiyle onu sonsuz bir askla bulusturur. Yunan mitolojisinde Eris tarafindan Zeus’a firlatilan “nifak tohumu”dur.
Paris’i {i¢ giizel arasindan en giizelini segmek zorunda birakir ve Truva savasina sebep olur. Bir bagka efsane ise
uyanig ve aydinlanma gibi doniisimlerin aracisi olan bu gizemli meyvenin, Isaac Newton’un basina diismesiyle yer
¢ekimini kesfetmesine vesile oldugu seklindedir.

Uzerine yiiklenen olumlu-olumsuz tiim anlamlara ragmen yine de cazibesinden higbir sey kaybetmeyen elmanin
sOzlii ve yazili anlatilarla bugiine aktarilan hikayesi, siradan bir imge iizerinden insana dair olan1 anlamamizi saglar.
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Mitlerden masallara, tiirkiilerden deyimlere genis bir yelpazede insanligin milyonlarca yillik ge¢misine “elma”ya
yliklenen anlamlarla taniklik ederiz. Bu taniklik, diinya halklarinin belirli imgeler araciligiyla ortak bir dil yarattigin
ve bu dilin giiniimiize kadar ulasabilen giiclii dinamiklere sahip oldugunu gosterir. Toplumsal yapinin
sekillenmesinde belirleyici olan kiiltiirel unsurlar, nesnel gergekliklere yiiklenen metaforik anlamlarla inga edilir.
Insanlig1 anlamak; halklarin masallarin, tiirkiilerini, deyimlerini, dolayisiyla da o halklarin diis diinyasim anlamakla
iligkilidir. Bu kiiltlirel unsurlar icerisinde yer alan imgeler, halklarin s6zlii, yazili ve gorsel anlatilarinda yer alan
onemli gostergelerdir.

John Fiske’nin mit tanimlamasi, dogal bir olgunun ilkel akil tarafindan agiklanmasi seklindedir (Fiske, 2007: 34).
Mitler, kolektif bilingdisina ait arketipal Oykiilerdir. Bugiin gelinen siire¢ ise, olgularin agiklanmasinda farkli
referanslar1 Onciiller hale gelmistir. Bu durum insanligin primitif doneminde evreni algilayis bi¢imi ile bugiin
algilay1s1 arasindaki degisimi goriiniir kilarken, Steve Jobs, “Apple”in yaratim siirecinde, modern teknolojinin
siirlarinda diigsel bir diinyanin yansimalarimi referans alarak ilkel aklin, (her ne kadar ¢agin sundugu olanaklarla
sekillense de) bilissel yaratim siirecini besleyen 6nemli bir unsur oldugunu kanitlar. Oyle ki, mitin kendisi bile
kapitalist sistem icerisinde objeler ve seyler diinyasinda seylesmis kisiye sunulan bir tiiketim objesine doniisiir
(Kilgiksiz, 2020: 49).

Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un ¢alismalar1 gostermektedir ki, insan zihni sembollerle diisiinmek ve iletisim
kurmak iizere donatilmistir. Sembollerin, 6zellikle de arketiplerin dili zaman1 ve uzami agmaktadir. “Yeryliziinde
farkli uygarliklar, inanclar, topluluklar ve kiiltiirler ortaya ¢ikip gelismis, boylece her biri, kutsal kavramlari, bireysel
ve kollektif kimliklerin farkli yonlerini, soyut teorileri ve fikirleri tasvir ve ifade etmek yoluyla kendisine ait sembolik
bir kelime dagarcigi gelistirmistir” (Gibson, 2016: 7). Ardinda birtakim anlamlar barindiran simgesel ya da sembolik
anlatilar, sanatsal ve mitsel yorumlamalarda siklikla rastlanan ifade bigimleridir. Simge ya da sembol, giinliik
hayatimizda asina oldugumuz fakat bilinen anlamina ek olarak 6zgiin bagintilar sunan resimler, terimler ya da adlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Jung, 2009: 20).

2. Sanat ve Mitoloji Baglaminda Elma imgesi

Sembolik bir anlati diline sahip olan mitler, genel anlamda diinyay: algilama bigimimize dair ip uglar1 sunarlar.
Hayata dair olaylarin genellestirilmis bir modeli olmalar1 nedeniyle diyalektik bir mantigin yansimalarini goriiniir
kilarlar. Bu nedenle de sembollerin anlatim olanaklari, olaylardan ziyade onlarin ortaya ¢ikma sebepleriyle
iliskilendirilir (Bayat, 2019: 11).

Sembolik anlatilar, mitlerde oldugu gibi sanatta da benzer metaforik anlam dizgeleri sunar. Kullanilan imgenin
tasidigr anlam bagintilari, yapit1 siradan bir gorsel olmaktan oteye tagiyarak farkli okumalar sunar. Bu kimi zaman
Flaman Barok ustalarindan Peter Paul Rubens’in dini ya da mitolojik konular1 ele aldig1 resimlerinde oldugu gibi
ikonografik anlatiya sadik kalinarak yorumlanirken kimi zaman da Rene Magritte ya da Yoko Ono gibi sanat¢ilarin
calismalarindaki oldugu gibi imgeyi farkli anlam oriintiileri lizerinden okumamizi olanakli kilar.
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Gorsel 1. Peter Paul Rubens, Parisin Yargisi, 1636, Londra Ulusal Galerisi, Erisim: 13.09.2021. (URL 2)

Rubens, “Paris’in Yargis1” (gorsel 1) adli tablosunda Yunan mitolojisinde Paris’in verdigi kararla Truva savasinin
yasanmasina neden olan altin bir elmanin hikayesini mitolojik anlatiya sadik kalarak yorumlar. Peleus'la Thetis'in
Olympos'ta ger¢eklesen diigiiniine davet edilmeyen kavga (nifak) tanrigasi Eris, bu duruma sinirlenir ve meydana
tizerinde "en giizeline" yazili altin bir elma atar. Elmay1 kime verecegine karar veremeyen Zeus, se¢im yapmast i¢in
Paris'i gorevlendirir. Bunun iizerine ida daginda Hera, Athena ve Aphrodite arasinda, hakemligini Paris’in yaptig1
bir giizellik yarigmasi gergeklestirilir. Tanrigalar elmaya karsilik Paris'e ti¢ farkli vaatte bulunurlar. Athena sonsuz
akil ve basar1, Hera Asya kralligi, Aphrodite ise Sparta krali Menelaus’un karis1 Helena'nin agkini teklif eder. .. Paris,
Helena’nin agkii tercih eder ve altin elmay1 Aphrodite'ye verir. Paris’in Helena’y1 kacirmasi iizerine Truva savast
baglar (Erhat, 1996: 424-425). Elma imgesi odaginda gelisen olay orgiisii, imgeyi en giizele sunulan ve ardindan
felaketler zincirini baglatan gii¢lii bir metafora doniistiirtir.
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Gorsel 2. Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk Isa,

Ahsap iizerine Tempera, 84 cm x 64 cm, 1460- Gorsel 3. Michelangelo Buonarroti, Pieta,
1464, Brera Sanat Galerisi, italya, Erisim: Mermer, 174 cm x 195 cm x 69 cm, 1498-1499, Aziz
13.09.2021. (URL 3) Petrus Bazilikasi- Vatikan, Erisim: 13.09.2021.
(URL 4)

Hristiyan ikonografisinin énemli figiirlerinden Meryem ve Isa, sanat tarihinin hemen her déneminde sanatgilar
tarafindan ele alinmistir. Giovanni Bellini tarafindan 1400’lii yillarin sonlarina dogru yapilan “Meryem ve Cocuk
Isa” (Greek Madonna) (gorsel 2.) adli resimde ¢ocuk Isa’nin elinde tutmus oldugu elma imgesi bize onun gelecekte
yasayacagi cileleri haber eder. Bellini’nin yapmis oldugu resimde Isa’nin elinde tutmus oldugu elma imgesi, imgenin
bilindik anlamlarinin tesinde dogrudan aci ve gile ile iliskilendirilmistir. Resimde Meryem’in ve Isa’nin yiiziinde
ileride yasanacaklarin hiiznii hissedilir. isa gelecekte; Adem ve Havva’dan insan nesline gegen giinahkarligin
kefaretini garmiha gerilerek 6deyecektir, dolayisiyla bunun gostergesi olarak da heniiz bir yeni dogan olarak elinde
giinahin simgesi elmay1 tutmaktadir. Michelangelo Buonarroti’nin “Pieta”’sinda (gorsel 3.) ise Meryem’in kucaginda
insanhigin giinahlarinin bedelini 6deyen Isa’nin 6lii bedenini gérmekteyiz. Bellini’nin elma imgesiyle haber ettigi act
sonu Michelangelo bir baska Meryem ve Isa betimlemesiyle goriiniir kilmstir.
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Gérsel 4. Lucas Cranach, Adem ile Havva, ahsap
iizerine yaghboya, 117 x 80,5cm, (1526), Londra
Courtauld Sanat Enstitiisii, Erisim: 06.07.2021. (URL 5)

Lucas Cranach tarafindan yapilan ve elma imgesini merkeze alan bir diger resim ise “Adem ile Havva” (gorsel 4.)
resmidir. Sanatc1, konusunu Incil’den aldig1 bu resmin pek cok versiyonunu yapmistir. Resmin, Leipzig ve Chicago
Sanat Enstitiilerinde, Uffizi ve Viyana Sanat Miizelerinde farkli kompozisyonlar: mevcuttur. Resimde Adem’le
Havva’y1 ilk giinahi islerken betimleyen Cranach, giinahin islenmesine sebep olan yilanin disinda cennette sakin ve
huzurlu bir sekilde yasayan aslan, kuzu, geyik, domuz gibi pek ¢ok hayvani baris igerisinde tasvir eder. Yasakli
meyve; elmanin yenmesinin ardindan insanlik biiyiik acilarla yiizlesir, baris igerisinde yasayan hayvanlar ise birbirine
diisman olur. Iyiyi ve kotiiyii bilme agacina ait meyvenin yasakli olmasi ve bu yasagin Adem ve Havva tarafindan
cignenmesi aslinda insanligin hedefteki Hayat Agaci’na ulasma yolunda asilan 6nemli bir esiktir. Hayat Agaci
olimsiizligi ifade eder ve tanrilara 6zgidir (Yildirim, 2008: 49). Cennetteki kusursuz halinden azledilen insan,
kusurlariyla birlikte diinyaya gonderilir. Hayati yeni bastan kendi kavrayisiyla yasayarak kdmil insan olma yolunda
ilerler. Diinya onun yasamak zorunda oldugu ara bir duraktan ibarettir ve asil hedef kusursuzlugun simgesi Hayat
Agacr’dir.

Kutsal kitaplarda ilk insanin ilk giinahinin meyvesi olarak gosterilen elma, tiim uyarilara ragmen Adem ile Havva’y:
bastan ¢ikarir ve cennetten kovulmalarina neden olur; “Ey Adem, esinle birlikte cennete yerlesin, ikinizde oradaki
nimetlerden istediginizi bol bol yiyin, ancak su agaca yaklagsmayin, kendinize yazik etmis olursunuz!”(Sadak, 2011:
5) uyarisina ragmen “Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek i¢in uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu
gordii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. ikisinin de gozleri acildi. Ciplak olduklarim
anladilar.
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Joseph Cambell kahramani siradan insandan ayiranin kesfedilmemis olana atilan ilk adimi1 atmak oldugunu vurgular.
Adem ile Havva ilk giinahi islemekten korkmazlar ve bu cesaret onlara bilgelige giden zorlu yolun kapisini aralar
(Cambell, 2013: 94). Her ne kadar “bilmek” ac1 verici olsa da Mircea Eliade’nin vurguladigi tizere giicii de
biinyesinde barindirir. Eliade, mitlerin yapisina dair analizlerinde herhangi bir nesne, hayvan ya da bitkinin kokenini
bilmenin, bilene bu varliklara dair sihirli bir giic kazandirdigindan, onlara egemen olmay1 sagladigindan bahseder
(Eliade, 2001: 25). Bilgi Agaci’nin yasakli meyvesini yiyerek lanetlenen Adem ve Havva, sinirlar1 zorlayan, yasaklar
asan bu yonelisleriyle, bilinglerinin gelisimi ve benliklerinin olusumu agisindan 6zgiirlestirici bir hamlede bulunarak
Eliade’nin vurguladig: giicii ele gegirirler. Bunun da 6tesinde yalnizca Tanr1’ya 6zgii olan “bilme” ayricaligina da
bir adim daha yaklagsmis olurlar. Oysa pek ¢ok kiiltiirde “...inan¢ ve dindarlik bilgiye yeg tutulur ya da baz1 bilgi
tiirleri cok sakincali goriilerek yasaklanir veya yalnizca bir grup insana 6zgii goriiliir...Birgok kiiltlirde, tanrilarin
sirlarinin pesine diiserek baskaldiran Adem ve Havva, Prometheus, Oeidipus gibileri agir bir sekilde cezalandirilmis
ve tanriya oykiinmeye kalkisabilecek diger insanlara ders olsun diye sergilenmislerdir” (Maslow, 2001: 67).

Antropologlar, doga tarihiyle insan tarihi arasinda siirekli bir iliski oldugu goriisiindedirler (Childe, 2006:16). Bu
baglamda antropolojik, sosyolojik ve evrimsel acidan insanin gelisim siireci ve dogayla diyalogu metaforik olarak
Adem, Havva, elma, bilgelik agaci ve cennet imgeleriyle iliskilendirilebilir. Insan tiirii ilk evrelerinde Adem ile
Havva’nin cennette yasarken ki uyumlu hallerinde oldugu gibi diger canli tiirleri ve dogayla uyum iginde yasar ve
hatta dogay1 temsil ederler.

Gorsel 5. Samira Makhmalbaf, Elma, (1998), Erisim: 07.07.2021, (URL 6)

Zamanla gelisen zekasi ve diisiince giicii ile diger canlilardan ayirilir. Insanin yaptig1 teknik aletler ile dogay1
degistirme giicii ve kazandigi benlik bilinciyle dogadan kopusu; yasakli meyve yiyerek bilgiye ulasan ve sonrasinda
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kazandig1 benlik bilinci ile cennetten kovulan Adem ve Havva’yr akla getirir. Bu anlamda elma imgesi, bilgelige
giden mesakkatli yolu aralarken, bilmenin sorumlulugundan dogan aciy1 gogiislemeyi de gerekli kilar. Adem’le
Havva’nin yasakli agacin meyvesini koparmalarina neden olan merak, onlara bilmenin sorumlulugundan dogan zorlu
bir seriivenin kapilarin1 da aralamis olur. Aralanan bu kap1 yeni bir baglangi¢ olmasi itibariyle sinir ya da esik gibi
kavramlari da akla getirir.

Smirin agilmasi, esigin gegilmesi kolay olmamustir. Insanlik tarihi pek ¢ok defa déneminin kosullarinda
anlagilamayan Nicolaus Copernicus, Galileo Galilei gibi 6nemli buluslara imza atmis bilim insanlarinin zamanin
anlayis1 dogrultusunda cezalandirilmasma taniklik etmistir. Fakat asilan bu sinirlar ve gegilen esikler insanligin
bugiiniinii sekillendiren 6nemli belirleyenlerdir.

Iran asilli kadin ydnetmen Samira Makhmalbaf, 1998 yapimi “Elma” filminde (gorsel 5.) elma, ayna, cicek gibi
nesneleri metaforik birer imgeye doniistiirerek filmde imgeler iizerinden derinlikli bir okuma sunar. Aileleri
tarafindan eve kapatilan ve bu nedenle zihinsel ve fiziksel gelisimlerini tamamlayamayan on iki yasinda iki kiz
kardesin yasanmis hikayesini anlatan filmde, gorsel anlati dilinin en dnemli imgesi elmadir. Ortiik anlamin
aktariminda segilen elma imgesi filmde bilgelige giden yolu aralar niteliktedir. Adem’le Havva’min yasak meyveyi
yedikten sonra hi¢ bilmedikleri bir diinyanin gercekleriyle yiizlesmek durumunda kalmalar1 gibi iki kiz kardesin
filmde siirekli bir elmanin pesinden gitmeleri onlar1 bilmedikleri bir diinyay1 anlamak zorunda birakir. Yillardir
kapali olduklar alandan digar1 ¢ikmak ve yeni bir diinyayla tanigmak kardesler i¢in de bir esik anidir. Bu esigin 6te
yani1 tiim bilinmezleriyle hem cazip hem de tehlikelidir.
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Géorsel 6. Nakkas Hasan, Adem ile Havva’nin
Cennetten Kovulmasi, Falname, (Bagcl, Cagman,
Renda ve Tanindi, 2006: 195), Erisim: 13.09.2021.

(URL 7)

Adem ve Havva’nin cennet kovulma sahnesi islam minyatiirlerinde Kur’an-1 Kerim ikonografisiyle ortiisiir bigimde

yer almaktadir. Islam geleneginde yasak meyve elmanin yerine, yasakli yemis; bugday basaklarmi gdrmekteyiz
(Bagc1 vd. 2006: 195). Kalender Pasa tarafindan yazilan Falname’de Nakkas Hasan tarafindan betimlenen “Adem ile
Havva’'nin Cennetten Kovulmasi” (gorsel 6) adli minyatiirde Havva’nin sol elinde bugday basaklar1 vardir.
Ciplakliklarinin utanciyla incir yapraklariyla ortiinen ikilinin arkasinda ise cennetten kovulmalaria sebep olan tavus
kusu ve yilan1 gdrmekteyiz. Kur’an-1 Kerim’de yilan ve tavus kusu seytana rehberlik ederek Adem ve Havva’nin
yasakli yemisi yemelerine neden olur ve bu nedenle onlar da cennetten kovulur. Oysa aslinda yilan yalan
sOylememigtir. Yasakli agacin meyvesini yemeleri, iyi ve kotliyli bilmelerini saglar. Tersten bir okuma yapacak
olursak yilan sayesinde Adem ve Havva kendi gergeklikleriyle yiizlestiklerini soylemek miimkiindiir. Ahmet Hamdi
Tanpinar Hikayeler kitabinda Havva’yr Adem’in “yalnizliginin aynasi” olarak tasvir ederken hazzin ve 1zdirabin da
kaynag olarak isaret eder. Tiim melekler Tanri’in aydinligiyla yanip tutusurken Adem, Havva’nin 1s1g1yla ylesine
biiyiilenmistir ki Tanri’nin aydinligini géremez olmustur: Kendi i¢inden yani bagindan gegen, avucunun igine
hapsolan parmaklarinin arasinda ezilen bu aydinlik tenden ziyade kendi elini seyrediyordu. Sert, toprak renkli eli, bu
yumusak aydinligin tizerine sasirtici bir kudretle kapanmisti (Tanpinar, 2011: 258).
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Girsel 7. Gustave Klimt, Adem ile

Havva, karisik teknik, 173 x 60 cm, Gérsel 8. Gustave Klimt, Elma Agaci I, tuval iizerine yaghboya, 110 x

917, g;‘g;ggrzellc(ﬂgl‘jg)mlslm 110 em, (1912), Ozel koleksiyon, Erisim: 01.10.2021, (URL 9)

Ahmet Hamdi Tanpinar gibi Gustav Klimt de Havva’y1 goz alic1 aydinlikta bir figiir olarak betimler. 1917 tarihinde
yapmis oldugu “Adem ile Havva” (gorsel 7) resminde elmaya yer vermezken, elmayi yiyerek cennetten
kovulmalarinin sorumlusu olan Havva’y1 adeta cesur bir kahraman edasinda kompozisyonun merkezine yerlestirir.
Dini anlatilarda Adem’in kaburga kemiginden yaratilan Havva, Klimt’in resminde koyu renklerle ve gozleri kapah
olarak betimlenen Adem’in aksine, canli ve parlak renklerle, gozleri agik olarak betimlenmistir. Klimt’in Havva
yorumu, yasaklt meyveyi yiyerek ilk giinahi isleyen ve biiylik bir uyanis yasayan Havva’y1 bilgelige giden yolu
aralayan cesur bir kahramana dontstiiriir. Resim yiizeyinde elma imgesi goriinmese de sanatginin konuyu ele alis
bi¢imi, uyanisin yasakli imgesini dolayl1 yollardan goriiniir kilar.

Mitolojik Oykiiler disinda, elmanin bigimsel formu ya da sanatgilarin plastik unsurlara dair aragtirmalar1 imgenin
sanatsal yorumunda 6nemli bir gostergedir. Klimt, dini ya da mitolojik hikayelerin yani sira tiim bunlardan bagimsiz
olarak dogadan manzaralari da resimler. Bunu yaparken geleneksel bir malzemeyle doneminin anlayisini yansitir.
Sanatcinin bir donem yapitlarinda 6zellikle agac imgesi iizerine yogunlastigim gérmekteyiz. 1912 yilinda yapmis
oldugu “Elma Agac: 17 adli caligmasi (gorsel 8) bu anlayisin izlerini tasir. Modern anlayista yapilmis olan bu
caligmada sanat¢inin dogayi taklit ederken agaca ve elma imgesine getirdigi 6znel yorum, yapiti estetik agidan 6zel
bir konuma pozisyonlandirir.
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Gorsel 9. Paul Cezanne, Sise ve ElIma Sepetli Natiirmort,
tuval iizerine yagh boya, 65 x 80 cm, (1893), Chicago Sanat
Enstitiisii, Erisim: 07.07.2021, (URL 10)

Gorsel 10. David Hockney, Masa Uzerinde
Cicekler, ElIma ve Armut, Home-Made Prints, 22
x 17 cm, (1986), David Hockney Vakfi
Koleksiyonu, Erigsim: 08.07.2021, (URL 11)

Klimt’in manzaralar gibi Cezzane’nin natiirmortlar1 da resmin iceriginden ziyade ylizeyin bi¢imsel ¢oziimlemesine
yoneliktir. Sanat¢i, “.. bir yandan giinliik olanin i¢indeyken &te yandan onu estetik olarak yeniden yaratarak
asmaktadir”(Kuspit, 2006: 25). Natiirmortlarinin vazge¢ilmez imgesi elma; sanatginin plastik anlati diline dair
analizleri yansitir. Cezanne, kurdugu kompozisyonlarda gercegi oldugu gibi aktarmak yerine bi¢im ve renk iliskileri
tizerine yogunlasir. Firga darbeleriyle kurguladigi geometrik formlar Kiibizm’in habercisidir. Onun resimlerinde her
imge farkli perspektif agisiyla betimlenmistir. “Sise ve Elma Sepetli Natiirmort” (gorsel 9) adli resminde bu anlayigin
etkisi net bir sekilde gézlemlenmektedir. Kompozisyonun kurulus bigimi, kullanilan renkler, nesnelerin her birinin
farkli perspektif agilariyla resimlenmis olmasi Cezanne’nin dogaya sadik kalmak ya da herhangi bir ikonografi
aktarimi yapmak gibi kaygilardan &te plastik sorunlar lizerine yogunlastigini gostermektedir.

Cezanne gibi natiirmortlarinda elma imgesi kullanan bir diger sanat¢i ise David Hockney’dir. Sanatgi ilk donem
calismalarinda jeste dayali yagli boya resimler yapmis olsa da altmigh yillarda medya tarafindan tiretilen goriintiilerin
yeni bilingliligiyle teknik olarak farkli arayiglara yonelir. Hockney igin teknikteki degisimler genellikle stildeki
sigramalara isaret eder (Fineberg, 2014: 234-235). Sanat ve teknoloji iliskisi iizerine yogunlasan, konudan ziyade
malzeme ve teknik meselelere getirdigi farkli bakis acisiyla dikkat ¢eken Hockney, teknolojiyi sanatsal iiretim
siirecinin bir arac1 haline déniistiiriir. Sanatg1, ilk olarak 1986°da bir fotokopi makinesi aracihigiyla “Masa Uzerinde
Cigekler, Elma ve Armut” (gorsel 10) ¢calismasinda oldugu gibi Home-Made Print’ler yapar. Sonraki siirelerde iPad
ve iPhon gibi cihazlarla yaptig1 manzara ve natiirmort resimlerinin baglica imgesi yine elmadir. Natiirmordu ve
natiirmortlarinin temel imgesi elmayi, kendine 6zgii bir anlayigla farkli malzemelerin olanaklariyla yorumlayan
sanatci, siradan bir imgeyi, teknolojinin kendisine sundugu olanaklarla yeniden anlamlandirir. Elma imgesinin,
sanat¢inin deneysel calismalarini gerceklestirirken kullandigi siradan bir nesneye doniismesi, kiiltiirel anlatilarin bu
o6nemli motifini biinyesinde barindirdig1 anlamlardan soyutlar. Eric Fromm’a gdre sembol dilinin giinliik kullanim
dilinden ¢ok farkli bir mantig1 vardir. Fromm, bu dilin mantiginin yogunluk, anlam ve ¢agrisim meseleleri iizerine
temellendigine vurgu yapar (Fromm, 1992: 18).
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Gorsel 11. Cleas Oldenburg, Elma Cekirdegi, Karisik Gorsel 12. Yoko Ono, Elma, Pleksiglas kaide, Pirin¢ plaka,
teknik, (1992), israil Miizesi, Erigim: 08.07.2021, Elma, (1966), Erisim: 08.07.2021, (URL 13)
(URL 12)

Bu baglamda Pop Art’in 6nemli isimlerinden Claes Oldenburg’un, 1960 sonrasi ¢aligmalarinda giinliik kullanim
nesnelerini yorumlay1s bi¢cimi 6zne-nesne iliskisine farkli bir bakis sunar. Gerek kullandig1 malzemeler ve uyguladigi
teknik, gerek bigim-igerik baglaminda nesneyi yorumlayis sekli, 6zne-nesne iligkisini tersten okumay1 zorunlu kilar.
Sanatcinin devasa boyutlarda yapmis oldugu giinliik tiiketim nesneleri, popiiler kiiltiiriin dayatmalarim esprili bir
dille sorgular niteliktedir. Dev hamburgerler, dondurmalar ve c¢iiriiyen elma cekirdekleri, kapitalist sistemin
dayatmalarina maruz kalan kitlelerin siradan zevklerini yiiceltirken, donemin gercekligine de ayna tutar. Basit bir
nesnenin sahip oldugu gii¢lii potansiyeli kendine has yorumuyla goriiniir kilan sanat¢i, 6znenin konumlandigt
pozisyona dair yeni bir perspektif acar. “Ciiriiyen Elma Cekirdegi” (gorsel 11), 6znenin miidahalesiyle formunu
yitirmis miikemmelin kalintis1 olmas: itibariyle, tiiketim kiiltiiriiniin ¢ikmazlarim akla getirir. Ote yandan 1sirilmis
elma imgesi, Adem’le Havva’'nin cennetten kovulmasina neden olan elmay1 hatirlatmasi bakimindan Cezanne ve
Hokney’in elma yorumlarina mesafeli durur.

Japon sanat¢1 Yoko Ono’nun “Elma” (gorsel 12) etiketiyle seffaf bir stant lizerinde sergiledigi gercek bir Granny
Smith elmayla yapmis oldugu ¢aligma, izleyiciyi dogrudan isin igine dahil eder. Giinler igerisinde ¢iiriiyen, ¢iiriiditkge
izleyici tarafindan yenisi ile degistirilmesi beklenen elma, zamanin akisiyla birlikte kaginilmaz olan sonsuz bir
¢lirime-yenilenme donglisiine vurgu yapar. Sanat¢inin imge {izerinden izleyiciye agmis oldugu alan, nesnenin ¢ok
otesinde bir sorgulama bigimi gerektirir. Izleyiciyi farkli diisiiniis bigimlerine zorlayan bu alan, mitolojik dykiilerde
sunulan dissel alandan ¢ok farklidir. Mirca Eliade’nin vurguladigi tizere “Mitleri bilmek demek, nesnelerin
kokenindeki sirr1 6grenmek demektir (Eliade, 2001: 23) oysa bir sanat yapiti tizerinden imgeye bakmak, izleyicinin
diistinlis biciminde farkli kirilmalar yaratma potansiyeliyle, bakisin evrilmesi demektir. Yine de meyvenin stant
iizerinde gergeklesen bu 6zel sunumu elmanmn Adem’le Havva’dan baslayan o karsi konulamaz cazibesini
cagristirmaktadir.
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Gorsel 13. Rene Magritte, insayoglu, 116x89 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1964, Ozel Koleksiyon,
Erisim: 13.09.2021. (URL 14)

Yoko Ono caligmalarinda oldugu gibi Belgikal1 siirrealist sanatgr Rene Magritte’in resimlerinde de elma imgesi
izleyiciyi farkli diisiiniis bi¢imlerine zorlayan giiglii bir metaforik 6gedir. Sigmund Freud psikanaliz ¢aligmalarinda
bireyin zihinsel siireclerini, biling disina itilen unsurlarla iligkilendirirken riiyalarin, uyanik yasamda farkina
varmadigimiz birtakim semboller ifade ettiginden bahseder (Freud, 1994: 169). Freud’un Psikanaliz kuramindan
etkilenen Siirrealist sanatgilar ise ¢alismalarinda, goriinenin ardina gizlenene odaklanir. Belgikali siirrealist sanatgi
Rene Magritte, “Insanoglu” (gorsel 13) adli ¢alismasinda figiiriin yiiziinii yesil bir elmanin ardina gizler. Sol goziinii
gordiigiimiiz figiir, gizlenen sey tarafindan izlendigimiz algis1 uyandirir. Bakisin seyri lizerinden yasanan karmasa
izleyiciyi tekinsiz bir durumun i¢inde birakir. Sanat¢i, baktigimizla gordiigiimiiziin ayni sey olmadigini, ii¢ boyutlu
tuval yiizeyinde gordiigiimiiz imgenin, gercegin sadece temsili olabilecegine vurgu yapar.

Gergegi gormek adina “yamuk bakma”yr salik veren Slovaj Zizek gibi Rene Magritte de gordiigiimiiz seylere
bakigimizi sorgulatir. Tuval yiizeyinde gordiigiimiiz elma imgesiyle, zihnimizde canlanan elmanin nesnel gergekligi
(kokusu ya da tad1 gibi) birbirinden ¢ok farklidir. Bu baglamda sanat¢inin resimlerinde elma imgesini ele alig bigimi
ne kiiltiirel motiflerde ne de mitolojik hikayelerde tam olarak karsilik bulur. Sanat¢inin “Dinleme Odast”, “Bu Bir
Elma Degildir” gibi pek ¢ok resminin ana imgesi elma olsa da nesnelerin orijinal goriintlilerini gergekiistii bir
baglamda yorumlayan Magritte’in temel sorunsali; imge iizerinden “bakis” meselesidir.

SONUC

Elma; rengi, formu, tadi, kokusu gibi nesnel ger¢ekliginin yani sira toplumlarin kiiltiirel unsurlar igerisinde
barmdirdigi farkli anlamlarla, mitolojik dykiilerde ve sanat yapitlarinda siklikla kargilagtigimiz bir imgedir. Yazili ve
sOzlii anlatilarda; cennet-diinya, yasam-6liim, mutluluk-mutsuzluk gibi uglar arasinda, siir bir ¢izgiyi akla getirir.
Elmayla kurulan diyalog sonrasi ger¢eklesen degisim, elmanin bu esik olma durumuyla yakindan iligkilidir. Mit ve
masallarda rastlanan elma imgesi, belirsiz durumun keskin bir kirilmayla netlik kazanacagi ve sonrasinda biiyiik bir
degisimin yasanacagim haber eder. Adem’le Havva’min elmay:r yemeleriyle hem bulunduklari mekin hem
bulunduklar1 mekan algilayis bigimleri degisir. Havva’nin, cennet ve diinya arasindaki esigi agsmasina neden olan
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hamlesi, onu bir anda kahramana donistiiriir. Joseph Campel, mit ve masallarda kahramanin yolculuk esnasinda
astig1 esiklerle degisime ugradigini, onu kahramana doniistiiren seyin tam da bu esikler oldugunu vurgular. William
Tell’in oglunun basinda duran elma, Tell’in keskin nisancilig1 sayesinde yasamla 6liim arasindaki belirsiz durumu
ortadan kaldirir. Eris’in “en giizeli”ne verilmesi i¢in ortaya attig1 elma, Truva savasimnin yasanmasina neden olur.
Biitiin bunlar géstermektedir ki elmanin var oldugu her yerde 6nemli bir degisim yasanmistir.

Arastirma siirecinde tespit edilen bulgular gostermektedir ki; elma imgesi barindirdigi tim olumsuz anlamlara
ragmen bir seylerin asilmasi, yeni bir baglangici beraberinde getirmesiyle iyi ve giizel olani salik verir.

Sanat ve mitoloji iligkisi baglaminda elma imgesine baktigimizda, Lucas Cranach’dan Gustav Klimt’e pek cok
sanat¢inin mitolojik dykiiler paralelinde isler trettiklerini géormekteyiz. Oysa Yoko Ono ve Claes Oldenburg gibi
bir¢ok sanatci ise imgeyi mitolojik ikonografilerden uzak, elmanin nesnel 6zellikleri dogrultusunda ve kendi 6znel
yorumlamalartyla ele almistir. Bunlarin yani sira Paul Cezanne ve David Hockney gibi sanatcilarin temel sorunsalt
farkli teknik ve malzeme kullanim1 oldugundan onlarin ¢aligmalarinda gordiigiimiiz elma imgeleri, sanatgilarin teknik
ve malzeme deneyimlerini yansitan kompozisyonlarin siradan birer imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Makalenin girisinde, elmay1 diger meyvelerden ayirarak onu kiiltiirel unsurlar igerisinde anlamli kilan seyin ne
olabilecegine dair sordugumuz sorunun yanitini, elmanin esik olma durumuyla iligkilendirmek miimkiindiir. Bireyin
elmayla girdigi diyalog sonrasi kahramanlagmasi, imgeyi sihirli bir hale getirerek onu benzer diger imgelerden
ayirmaktadir.

Varliklarin nesnel gergeklikleri ile biinyelerine dahil ettikleri kiiltiirel anlamlar, onlar1 sanatin ve mitolojinin birer
anlat1 aracina doniistiirmektedir. Sanat ve mitoloji, imge araciligtyla izleyicisine metaforik anlatilarla yogrulmus
diigsel alanlar yaratir. Insana dair olanin en samimi hallerini tastyan bu alanlar, imge iizerinden insan1 anlamamizi
olanakli kilar. Bu ¢aligmada elma imgesi aracilifiyla sanatsal ve mitolojik anlatilarda yaratilan diigsel alanlara
taniklik ederken dolayli olarak insana dair olanla yiizlesiriz.
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COCUK KITAPLARINDA GRAFiK TASARIM ELEMANLARININ YARATICI
KULLANIMLARI (0-5 YAS)

Creative Uses of Graphic Design Elements in Children’s Books (0-5 years old)

OZET

Cocuk kitab tasarimlari, cocugun duyu, sosyal, motor becerileri ve
sanatsal estetiginin gelismesi i¢in Ozenle tasarlanmaktadir.
Geleneksel ve dijital olmak ftizere farkli ¢izim teknikleri ile
resimlemesi yapilan ¢ocuk kitaplarinda yas grubuna uygun gesitli
materyaller kullanilmaktadir. 0-2 yas grubunda duyular yeni
gelismeye basladig1 i¢in duyularina hitap eden kitaplar tasarlanir ve
2 yas Ustii ¢ocuklar igin daha detayli ¢izimlerin yer aldig1 sosyal
mesaj igerikli ¢ocuk kitaplar1 tasarlanmaktadir. Hayal diinyalar
dogustan geligsmis olan okul 6ncesi ¢ocuklarin hayal diinyalarini
daha da canlandirmak adina yaratict ¢ocuk kitaplar
tasarlanmaktadir. Klasik tarzda tasarlanan metin ve metni yansitan
illistrasyondan meydana gelen ¢ocuk kitaplari, ¢ocuklarm hayal
diinyalarini kisitlamakta ve farkli diistinmelerini engellemektedir.
Bu makalenin amaci, okul dncesi (0-5 yas) cocuklar i¢in hazirlanan
cocuk kitaplarmin tasariminda  kullanilan  grafik  tasarim
elemanlarinin yaratici kullanim olanaklarinin siniflandirilarak ilgili
orneklerle desteklenmesidir. Cocugun gelisimine paralel olarak
onun zengin ve farkli algt diinyasim1 koruyarak nasil
desteklenebilecegine yonelik tasarim Onerilerinde bulunmay1
amaglamaktadir. Bir rengin 6grenimi, sira disi1 bir sekilde bir nesne
veya hayvan tizerinde yansitilarak g¢ocugun farkl diigiinmesi ve
diinyay1r olagan dis1 algilamasi1 saglanmaktadir. Tipografinin
illiistrasyon ile uyumlu kullanilarak ve gerekli yerlerde kelime
vurgusu yapilarak konunun heyecanina dikkat ¢ekilebilmektedir.
Farkli agilarmn bir arada kullanildig1 sahnelerle ise, olaylara farkli
yaklagilmasi ve kullanilan materyallerin okul 6ncesi ¢ocuklar igin
6nemine dikkat ¢ekilmektedir.

Cocuk kitap tasarimlarinda yaratici uygulamalara imkan veren bir
siniflama gelistirilmistir. Bu siniflama illiistrasyon, sayfa planlama,
form, renk, tipografi ve materyal kullanimi degerlendirilerek
ornekler ile desteklenmistir. Kitap tasariminda kullanilan grafik
tasarim Ogelerinin kullanimi ve materyal tercihinin okul oncesi
kullanicinin gelisimine nasil katki sagladigi genel bir cerceve
altinda belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarimi, ¢cocuk kitabi, yaraticilik, okul
oncesi.

Tutku Dilem KALAFAT ALPASLAN!?, Sema AKSOY?
ABSTRACT

Children's book designs are carefully designed for the development
of the child's sensory, social, motor skills and artistic aesthetics.
Since the senses are just starting to develop in the 0-2 age group,
books that intended for their senses are designed and social message
content children's books with more detailed illustrations are
designed for children over the age of 2. Creative children's books
are designed in order to revive the imagination of pre-school
children whose imaginations are naturally developed. Children's
books, which consist of text designed in a classical style and
illustrations reflecting the text, restrict children's imagination and
prevent them from thinking differently.

The purpose of this article is to classify the creative use possibilities
of graphic design elements used in the design of children’'s books
prepared for pre-school children (0-5 years old) and to support them
with relevant examples. The learning of a color is reflected on an
object or animal in an extraordinary way, enabling the child to think
differently and perceive the world as unusual. It is possible to draw
attention to the excitement of the subject by using typography in
harmony with the illustration and by emphasizing the words where
necessary. With the scenes where different angles are used together,
attention is drawn to the different approach to events and the
importance of the materials used for pre-school children.

A classification has been developed that allows creative
applications in children's book designs. This classification was
supported with examples by evaluating illustration, page planning,
form, color, typography and material usage. It is stated in general
how the use of graphic design elements and material preference
used in book design contribute to the development of the pre-school
user.

Keywords: Graphic design, children's book, creativity, pre-school.
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Sdna
EXTENDED ABSTRACT

Children from infancy; They are very curious, active, and distracted at the same time. In the pre-school period, children begin to learn some
motor skills and basic concepts through mass media. Children's books come first among these mass media. In the books designed for children
aged 0-5, which is an important period of child development, graphic design arrangements are made to catch the attention of children, including
color, illustration, form, page layout, typography and material. With these arrangements, the basic development of the child is supported and
children are given an artistic perspective at an early age. Children who encounter such book designs that can provide multi-purpose interaction
can become individuals who have grown up with their imagination and their learning is supported by the creative process.

Children's books consisting of photographs or ordinary illustrations limit the imagination of the child. Pre-school children's books, which are
designed with the use of various drawing techniques and different materials, are creative children's books that can develop the imagination of
the child, as seen in the examples given. Compared to an adult, the minds of pre-school children aged 0-5 are more open to development.
Therefore, the pre-school period is important for the development of the child's future abilities and creativity. It is thought that creative
children's books provide children with knowledge, moral education and artistic aesthetics.

Suggestions for the creative use of graphic design elements in children's books can be listed as follows:

e Inillustration designs, the prominent feature of the character in the story can be emphasized by exaggerating, these emphases can
enable to move away from reality and to express the child's subconscious realities. This highlight; It is possible to achieve this by
creating proportional differences in the anatomical structure (a girl with very long legs, an elephant with tiny ears).

e In stage design, the reader may be surprised by going beyond the usual perspective rules. Different moments of the story can be
associated with a single place on the same page, the child's mind can be used to make connections, and the illustration can be moved
to a higher point than text narration.

e In page planning, by allowing the characters to leave the scene according to the movement of the subject in the illustration and
typography follow-up of the child, instant movement is gained to the static structure and the child's two-dimensional page perception
may be dimensioned.

e  Theuse of tissue in children's books should appeal not only to the eye, but also to the skin, which is another sense organ. Applications
that will appeal to the tactile tissue to be used, especially in infancy (0-3 years), will also activate different sensory organs in
recognizing and learning objects during development.

e« Form in the design of children's boks: By not forgetting that books are children's friendly, it can be ensured that they adopt them
with a toy add-on when necessary.

e Use of color: In order to interrogate the world with different uses instead of the actual color in visual elements, to capture different
color details, the use of contradictory colors may be preferred from time to time (red elephant and tree depicted in purple, white,
yellow, pink, etc.).

e  Use of typography: Instead of using a single font, single punto, single color and common blocking used in the texts of children's
books, diversifying these preferences can greatly contribute to the child's desire to read and examine the texts and to support verbal
expression. In terms of design, emphasizing the content of the text in the narration of the story and creating a rhythm with writing
contributes to the continuity of the relationship with the visual.

e  Use of materials: Especially in children's books under the age of two, thick weight pages are preferred in the design of the book in
order to be durable in terms of use. In addition, the choice of materials that will allow the baby to accompany her during eating time,
bath time and sleep time increases the bond that the baby will spend with the book.
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GIRIiS

Bebeklik déneminden itibaren cocuklar ¢ok merakli, hareketli, bir o kadar da dikkatleri daginiktir. Cocuklar okul
oncesi donemde, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla bir takim motor becerilerini ve temel kavramlari 6grenmeye
baslamaktadirlar. Bu kitle iletisim araglarinin en basinda ¢ocuk kitaplari gelmektedir. Cocuk gelisiminin énemli bir
donemi olan 0-5 yas grubu ¢ocuklar i¢in tasarlanan kitaplarda renk, illiistrasyon, form, sayfa diizeni, tipografi ve
materyal dahil c¢ocuklarin dikkatini yakalayabilecek grafik tasarimsal diizenlemeler yapilmaktadir. Bu
diizenlemelerle hem ¢ocugun temel gelisimi desteklenmekte hem de ¢ocuklara erken yasta sanatsal bakis agisi
kazandirilmaktadir. Cok amagli etkilesimi saglayabilen bu tarz kitap tasarimlar ile karsilasan ¢ocuklar, hayal
diinyalan desteklenerek biiylimiis, 6grenmeleri yaratici siireg ile desteklenmis birer birey olabilirler.

Gelisim; ana rahminden baslayarak insan hayatinin son bulmasina kadar devam eden bu siirecte nitel ve nicel bir¢cok
degisimi i¢eren, 6grenme, yasanti ve olgunlagsma donemleri sonucunda bireyde goriilen biyo-psiko-sosyal bir siiregtir
(Senemoglu, 1997). Ozellikle, okul dncesi olarak kabul edilen 0-6 yas arasi1 gelisim déneminde sonraki dénemleri
etkileyecek olan temel atilmaktadir. Bu donemde Daniel’in ifade ettigi iizere; ¢cocuklar yeni kazanimlar1 heyecanla
edinmekte, alg1 ve imgelem giicli artmakta, zihinsel becerileri ve diger davranis bigimlerini destekleyici aktivitelerde
rol almakta, karakter canlandirma ve grup aktivitelerine aktif katilimlariyla sosyal becerilerinin gelisebilecegi
elverigli bir donemdir (2003:102-119).

Insanoglunun deneyimledigi her gelisim déneminin kendine 6zgii siiregleri vardir. Kisinin deneyimledigi dénemde
baslatilmas1 veya basarilmasi gereken gorevler bulundugu déonemde basarilamaz veya baglatilamazsa kiside gelisim
krizine neden olabilir. Bu durum kisinin sonraki dénemlerde mutsuz olmasina, uyum problemleri yasamasina ve
basarmasi gereken gelisim gorevlerini basaramamasina sebep olabilir (Eroglu ve Yurtal, 2014:23,24). Cocuk
gelisimi; fiziksel ve psiko-motor gelisimi, biligsel gelisim, duyussal gelisim, ahlak gelisimi, kisilik ve sosyal gelisim,
dil gelisimi ve cinsel gelisim olarak siniflandirilabilmektedir.

Fiziksel ve psiko-motor gelisimi; organlarin gelismesi, boyun uzamasi, dislerin ¢ikmasi beyin, kas ve tiim sistemlerle
duyu organlarimin gelisimini kapsamaktadir (Erogul vd., 2014:49). Biligsel gelisim; beyin ve sinir sistemlerinin
gelismesi ile bireyin ¢evresine uyum saglamasini destekleyen deneyimlerin biitiiniidiir. Duyussal gelisim; i¢ ve dis
uyarimlar sonucunda merkezi ve otonom sinir sistemi beraber hareket ederek kiside ortaya ¢ikan hoslanma ve iizlintii
seklinde tepkilerdir (Sahin, 2016:71, 147). Ahlak gelisimi; toplumda bir uyum saglamak i¢in degerler sistemi
olusturma siirecidir (Senemoglu, 1997:68). Kisilik ve sosyal gelisim; kisilik, bir bireyi bagkalarindan ayiran dogustan
ve sonradan kazamlan ozelliklerin biitiiniidiir (Ozdemir, Ozdemir, Kadak, Nasiroglu, 2012:566). Dil gelisimi;
insanlarin birbirleri ile vakit gecirirken bir seyler paylasmasi ve iletisim kurabilmesi i¢in dile ihtiya¢ vardir (Oztiirk,
2005:15). Cinsel gelisim; cinsiyet rolii bir kiiltiirde erkek veya kadin olmaya uygun diisen davranis, tutum, hak, gérev
ve sorumluluktur (Bee & Boyd, 2009:568)

Cocuklarin sanatsal gelisimi, gelisim donemleri ile es zamanli olarak ilerleme kaydetmektedir. Okul 6ncesi donemde;
renkleri algilamasi, dokuyu ve deseni 6grenmesi, gergekei resimlerin yaninda 6grenmenin yaratici illiistrasyonlarla
(farkli, 6zgiin, alisilmisin diginda) daha zengin olmasi saglanmalidir. Bu donemlerde 6zgiin anlatima ve dile sahip
illistrasyonlarla sikga Kkarsilagmasi, gorsel hafizasinin gelismesi ve resimlerle diisiinebilme kabiliyeti
kazandirmaktadir. Kitaplara cocuklar1 dahil eden tasarimlar, cocugun bu siire¢ iginde var olmasina ve kendini ifade
etme sansi bulmasina ciddi destek saglar. Ayrica, karalamalar yaparak kalemi kavrama beceresi kazanmasini ve
ilerleyen donemlerde ¢ocugun sanatsal edinim elde etmesini saglamaktadir.

Cocuklar biligsel olarak gelisim gdstermeye basladiginda, basit ¢izimlerden karmasik ¢izimler yapmaya baslarlar.
Yeni yeni ¢izim yapmaya baglayan ¢ocuklar genellikle “kurbaga yavrusu” figiiriine benzer bir daire ¢izerek baslarlar,
kollar da bu daireden ¢ikmaktadir (Golomb, 2004). Bu kurbagaya benzer sekil ¢cocuklar i¢in insan1 temsil etmektedir.
Cocuklarin yaglar ilerledikge ¢izim becerileri gelisir ve 6zgiin ¢izim stillerini bulurlar.

19. ylizyilin sonralarina dogru ¢ocuk gelisimciler, sanat egitimcileri ve terapistler gibi resimleme anlatimlara ilgi
duyan arastirmacilar, ¢ocuklarin sanatsal gelisim asamalarini incelemiglerdir. Bu siniflamalar gilinlimiizde de
giincelligini korumaktadir, fakat uygulanacak tasarimlar acisindan her gegen giin yenilik gdstermekte ve
zenginlesmektedir. Asagida birka¢ arastirmacinin belirledigi sanatsal evreleri; 2 yas dncesi, 2 ila 5 yag aras1 ve 5 yas
iistii olacak sekilde belirtilmektedir.

R. Schirrmacher’a gore okul 6ncesi gocuklarin gelisim evreleri:
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e Karalama ve Isaret Yapma Evresi (0-2 yas): Karalama ve isaret, sdzel olmayan kendini ifade etme bigimidir.
Karmagik konugsma ve emekleme donemi olan bu déonemde ¢ocuk mekanik bir sekilde nesnelerle ilgilenirken
ortaya ¢ikmaktadir. Objeleri tutma ve onlar1 hareket ettirme bebeklerde gorsel bir ilgili uyandirmaktadir.

e (Cok Kisisel Sembol ve Tasar1 Evresi (2-5 yas): Cocuk bu evrede kagida ¢izgileri, karalamalari, isaretleri ve
geometrik sekilleri yerlestirmeye ¢abalar. Cok 6zel semboller ve taslaklar olusturan ¢ocuk yaptigi gizimlerle
ilgili konusmaya egilimlidir.

e Kamuya Sunma Girisimi (5 yas {istli): Bu evrede ¢ocuk kisisel sema ve sembolleri kurallastirmaya baslar.
Ayrintilara ve gercekei gosterimlere ilgi duymaya baslar. Bu evreden sonra da gercekeilik evresi gelmektedir.

Al Hurwitz ve Micheal Day’e gore ¢ocugun sanatsal gelisim basamaklari:

e Manipiilatif Basamak (2-5 yas): Diiz ve egri cizgileri kesfetmeye baglar. Basit hareketlerden karmagik
hareketlere geger. Bu donemden sonra “Sembol Olusturma Basamagi” baslamaktadir.

V. Lowenfeld’e gore sanatsal gelisim evreleri:

e Karalama Basamag ve Sema Oncesi Evreler (2-5 yas): Bu donemde cocuklar kaslarina tam hakim
olamadiklari icin acgik veya koyu lekeler, cizgiler gibi kontrolsiiz karalamalar yapmaktadir. Sonraki adimda
uzun ve kontrollii karalamalar yapmaya baslar. Uzun karalamadan sonra karmasik yap1 olan dairesel formlari
cizmeye baslar. Son olarak da karalamalar1 adlandirmaya, onlar1 hikayelestirmeye baslar (Keser, 2009:80-
82).

Bu agiklamalar dogrultusunda ¢ocuklarin ¢izim beceri evreleri genel olarak su sekilde ifade edilebilir; ilk asamada,
cocuklar bir ve iki yaslarinda karalamalar yaparlar. Ikinci asamada, ii¢ ve dort yaslarinda sekiller ¢izmeye ve modeller
olusturmaya baslarlar. Uciincii asamada ise, bes yas ve iistiinde ¢evresinde gordiikleri sekil ve nesneleri gelistirirler
ve gercekei resimler yapmaya egilim gosterirler.

Cocuklarin yaraticiliklarinin gelismesinde, tasarim sinirlar1 ve imkanlari oldukca genis oldugundan en 6nemli iletisim
araci cocuk kitaplaridir denilebilir. Cocuk kitaplarinda farkli form ve materyal kullanimu, illiistrasyonlar, hareketli
eklentiler, boyama alanlar1 ve araglari, sayfa yiizeyi veya kitapta yer alan ses sistemleri ¢ocuklarin biligsel, isitsel ve
dil becerilerinin gelisiminin yan1 sira, yaratici bir yaklagimla hazirlanan ¢ocuk kitaplari onlarin hayal diinyalarini
destekler ve sanatsal becerilerinin gelisimine yardimci olmasi saglanabilmektedir.

Cocuk kitaplari, soyut kavramlarin somutlastirildigi, hayal diinyalarinin gelistirildigi, toplumsal degerler ve sosyal
sorumluluklari ile ilgili bilgilendirilmelerin yapildig1 edebi eserlerden biridir. Resimli hikaye kitaplar1 tasarlanirken;
dogru renk kullanimi, uygun semboller ve gorsel ile metin uyumu gibi tasarimsal sorunlara dikkat edilmelidir.
[lliistrasyonlar konuya uygun islenmeli, konuyu agikliga kavusturmali, hareket ve canlilig1 ifade edebilmelidir (Sever,
1995:14). Cocuk kitaplarindaki illiistrasyonlara bakan ¢ocuk, resimlerin diinyasina rengarenk bir bulut yi1gin1 olarak
icerisine girer. Taocu usta misali, sanatin1 gergeklestirirken yiizeyin aldatict duvarina aldirmadan renkli kumaslarin
ve bolmelerin arasindan gergek hikdyenin yasandigi sahneye ¢ikar. Her adimda her seyin yeniden tasarlandigi bir
diinyanin yeni oyun arkadasi olur. Kitabr okurken tiim renklerle etrafi sarilir ve kendini maskeli ge¢idin ortasinda
bulur. Okuyarak eglenceye katilir, sesli kar taneleri gibi etrafta ugusurlar (Benjamin, 1973:50).

Cocuk kitaplarinda yaraticilik, gorsel ve tipografik elemanlar1 ile saglanmaktadir. Kapak tasarimlari, sayfa
ylizeyindeki dokular, tipografik hareketlilik veya pop-up tarzi ii¢ boyutlu kitaplar ¢ocuklarin gorsel hafizalarinin
gelismesinde 6nem arz etmektedir. Klasik ¢cocuk kitabi tasarimcisi Fiona Raven’a gore; ¢ocuk kitaplarinda kelime
sayis1 yas ile dogru orantili olarak artmaktadir. Yas ne kadar ilerlerse, cocuk kitaplarin metini o kadar artmaktadir.
Tasarimer illiistrasyonlart yapmadan 6nce metni birka¢ kez okur, storyboard ile genel taslak ortaya cikarilir.
Diinyanin her yerinde kolayca basilmasi i¢in standart sayfa olciileri kullanilir. K&gidin tiirii, gramaji, ebadi ve kapakta
kullanilacak format belirlenmelidir. Illiistrasyon tasarimlar1 metni birebir anlatmamalidir, metni tamamlar nitelikte
olmalidir. Illiistrasyonlar iki sayfa forma, tek sayfa veya spot resimler olarak sayfaya yerlestirilirler. Iki sayfa
formalarda, oluk adi verilen orta kisimda ¢izimlerin gelmemesine dikkat edilmelidir. Ayrica, illiistrasyon sayfada
tasiyorsa tasma pay1 gdz onlinde bulundurulmalidir. Kitap kapagi resminde yas grubuna hitap eden sade ve dikkat
¢ekici tasarimlar yapilmalidir. Metin yazilarinda puntosu normalden biiylikk ve okunakli yazi karakterleri
kullanilmalidir. Yazi rengi, arka planla zit renkler segilerek okunaklilik saglanmalidir (URL 1). Ancak, yaratici ¢ocuk
kitab1 tasarimlarinda standart kurallar esnetilmelidir. Yaz1 puntolar1 gerektiginde heyecan uyandirici sekilde farkl
biyiikliiklerde kullanilabilir, renkler tek diize kullanim disinda duygulara hitap edecek bir sekilde kullanilabilir.
[lliistrasyon kullanimu yaratic1 ¢ocuk kitaplarinda verilmek istenilen mesaja gore, okuyucu sasirtan bir sayfa diizeni
icerisinde yer alabilir.
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Cocuk kitab1 ¢izeri Natalie Merheb’e gore, resimli ¢ocuk kitabi kapagi tasariminda bes kural temel alinmalidir.
Birincisi tigte bir kurali; kapak tasariminda 6n plana ¢ikarilmak istenen gorsel 6geler, dokuz esit parcaya boliinmiis
1zgaranin kesisim noktalarina denk getirilmelidir. Eger kapakta manzara resmi kullaniliyorsa, ufuk ¢izgisi 1zgaranin
yatay cizgilerinde bulundurulmalidir. Ikincisi diagonal tarama; soldan saga okuma diizenine sahip milletlerin yazida
oldugu tizere bir illiistrasyonda da gozleri sol iisten sag alta dogru akmaktadir. Bu g6z hareketine okuma yergekimi
denilmektedir. Aksi bir sayfa diizeni, izleyicinin gdziinii yorar ve beynin goriintiileri islenmesini zorlastirir. Iki tiir
capraz tarama vardir: Gutenberg Diagram: ve Z Layout (Ters S Layout). Bu layoutlara gore, gorsel dort esit pargaya
boliinecek olursa, birincil vurgu alani sol iist, ikincil alan sag alt, en zayif kadraj ise sol alttir. Tipografik elemanlar
icin de bu taslak kullanilabilir. Ugiinciisii odak noktasi; dgelerin biiyiik veya kii¢iik boyutlarda kullanimi, bir 6genin
beyaz boslukta izole edilerek tasarimin merkezinde konumlandirilmasi, kontrast renkler kullanilmasi veya karakterin
baktig1 yere yonlendirilmesi ile odak noktasi vurgulanabilir. Dordiinciisii tipografi; kapak tasariminda en fazla iki
farkli yazi tipi ¢esidi kullanilmalidir. Bir yazi karakterin kalin, biiyiik boyut, alt1 ¢izgili veya italik tiirevlerini siklikla
kullanmaktan kag¢inilmalidir. Okunakliligin saglanmasi i¢in karakter ve satir araliklarina dikkat edilmelidir. Besinci
ve son kural renk; kitap kapagi tasarimlarinda mavi-turuncu, kirmizi-yesil, sari-mor gibi tamamlayici renklerle 6geler
daha dikkat ¢ekici hale getirilebilir. Renk ¢arkinda yan yana duran renkler ise duragan bir etki yaratmaktadir (URL
2).

Kitap kapagi tasariminin genel kurallar1 yukar1 bahsedilmektedir. Fakat, yaratici ¢ocuk kitaplarinda sayfanin i¢
tasarimlarinda oldugu gibi kapak tasarimlarinda kurallar digina ¢ikilabilir. Bu tiir gocuk kitaplarinda esas amacin
okuyucuyu sasirtmak, ilham vermek ve ufuklarin1 agmak oldugu unutulmamalidir.

Kitap Boliimlerine Gore Yaratic1 Cocuk Kitaplar:

Cocuk kitaplarinda yaraticilik sinir tanimamaktadir. Yaratici cocuk kitaplari, gerek kullanilan teknikler gerek sayfa
diizenlemeleriyle ¢ocuklarn hayal diinyasini gelistiren sanat eserleri denilebilir. Cocuk kitaplarinin illiistrasyon,
renk, tipografi gibi grafik tasarim 6geleri ve kullanilan materyaller ile ¢cocuklarin hayal diinyalar1 zenginlestirilerek
desteklenebilir ve tiim yasamlarina aktarabilecekleri yaratici problem ¢6zme becerileri gelistirebilirler. Cocuklarin
yas grubuna uygun tasarlanmig yaratici kitaplarla onlarin kolayca ilgilerini ¢ekmeyi ve 6grenmelerini desteklemeyi
basarabilmektedir. Bir ¢ocuk kitabi, iki yas oncesi ¢ocuklarin duyu ve motor becerilerinin gelismesine yardimei
olabilecek yaratici yaklagimlarla onlarin hem basucu kitabt hem de ellerinden diigiirmedikleri bir oyuncagi haline
gelebilmektedir.

1. illiistrasyon:

[lliistrasyon tanimi, giiniimiiz kullamim alanlar1 ve gelisen yeni tekniklerle her gegen giin anlami de degismektedir.
Bir kavramin, konunun veya bir diisiincenin gorsel 6gelerle anlagilir ve agik bir sekilde betimlenmesine illiistrasyon
denilmektedir (Tiirkmen, 2018:344). Duvar resimlerinden minyatiirlere kadar tarihin sanat anlayisi dogrultusunda
farkli yiizeylere resmedilmis ¢izimleri de kapsayan illiistrasyon terimi, giiniimiizde bilgisayar teknolojisiyle {iretilmis
dijital ¢izimler igin de kullanilmaya baglanmaistir.

Becer’e gore grafik tasarim firiinlerinde illiistrasyon; yapiminda geleneksel ¢izim tekniklerinin yani sira kolaj,
fotograf ve bilgisayar teknikleri kullanilan ve metni agiklayan gorsel betimlemelerdir. Bir hizmet ya da iirlini
tanitmak, yaymlarda metni ¢ekici kilmak veya teknik bilimlerde karmagik bilgilerin daha agiklayici olmasi igin
illiistrasyonlardan yararlanmaktadir (2015:210). Buradan hareketle illiistrasyon ile ilgili denilebilir ki; gorsel
olusturma tekniklerinden herhangi biri kullanilarak tanitim, bilgilendirme veya siisleme amaciyla kisi, iiriin, kurum
veya kurulus i¢in olusturulan gorsellerdir.

[lliistrasyonlar, suluboya, guaj boya, miirekkep, karakalem, kolaj ve bilgisayar gibi ¢izim teknikleriyle
resmedilebilmektedir. Giizel sanatlar egitimlerinde geleneksel resimleme yontemleri Ogretilmekle birlikte,
teknolojinin geligmesiyle dgrencilere dijital ortamda gizim dersleri de verilmektedir. Ozellikle 21. yiizyilda tabletler
izerinde ¢izim yapma, geleneksel yontemlere gore daha kolay bir yontemdir. Bu dijital tekniklerle iistiin beceri
gerektirmeden istenilen etki hazir dijital firgalarla ¢izim tizerine yansitilabilmektedir. Ekran ¢izim yiizeyi olarak
kullanilmakta ve kullanilan kalem ise secilen firca 6zelligine gore miirekkep, karakalem, yagl boya gibi etkisi
verebilmektedir. Geleneksel yontemlere gore dijital ¢izim teknigi hem zaman hem de maddi olarak tasarruf
saglamaktadir. El ile yapilan boyamalara gore daha temiz ve yapilan hatay1 geri alma gibi 6zellikleriyle de avantaj
saglamaktadir. Dijital illistrasyonlar, goriintii kayb1 olmadan uzun siireler saklanabilmekte ve istenilen sayida
¢ogaltilabilmektedir.
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Chris Chatterton’un resmettigi “Minik Denizkiz1” ¢ocuk kitabi (Gorsel 13) 2-5 yas arasi gocuklara hitap eden resimli
cocuk kitabidir. Kiigiik deniz kizinin uykuya on dakika kala yasadigi maceralarin1 anlatmaktadir. illiistratif teknigin
kalitesi, tipografide bloklama se¢imi ve renk kullanimi ile ¢ocuklarin ilgisini cezbeden bir ¢cocuk kitabidir. Kitap
yiizeyindeki simli yap1 ise ¢ocuklarin dokunsal duyularina hitap etmektedir. “Sky Color” isimli (Gorsel 1) ¢cocuk
kitabinda ise; i¢ diinyasini gizimleri anlatmay1 ve onlar1 sergilemeyi seven kiigiik sanat¢i Marisol’in hikayesi
anlatilmaktadir. Bir giin 6gretmeni Marisol ve arkadaglarinin okul kiitiiphane duvarina gokyiizli resmi ¢izmelerini
ister. Fakat Marisol’in mavi rengi kalmamisti. Gokytiziinii incelemeye baslayan Marisol, gokytiziiniin sadece mavi
renkten ibaret olmadigi tiim renklere doniisebildigini fark eder. Marisol, kiitiiphane duvarini kendi renk karigimi
ile boyamaya baslar. Neden mavi renkle degil de kendi karsimiyla duvar1 boyadigini soran arkadaglarina Marisol,
olusturdugu renk karisimin onun gokylizii rengi oldugunu sdyler. Dogada bulunan varliklar1 ¢ocuklara tek diize
renklerle tamimlamak, onlarm hayal diinyalarini nasil smirladigini anlatan bu g¢ocuk kitabinda, kullanilan
illistrasyonlar da hikaye gibi yaratici bir iislupla resmedilmistir (URL 3).

PETER H REYNOLDS

Gorsel 1. Hikaye ve illiistrasyonlar1 Peter H. Reynolds’a ait olan “Sky Color” isimli ¢ocuk kitabinin kapak resmi ve icerisinde yer
alan illiistrasyon ornegi (URL 4).

Kullanilan teknik ve ¢izim stili ile sinir tanimayan yaratici ¢ocuk kitaplarinda amag, verilmek istenen mesaj1 en etkili
ve akilda bir sekilde izleyiciye yansitmaktir. Metni birebir anlatmaktan ziyade tamamlayan nitelikte olan bu tarz
illiistrasyonlar, ona bakan ¢ocugun baska diinyalara yolculuk ederek yeni hayaller pesinde kosmasini saglar.

1.1. Karakter Olusturma: Cocuk kitab illiistrasyon tasarimlarinda karakter, hikayeyi anlatmasi agisindan en dnemli
Ogedir. Cocuklar i¢in tasarlanan karakterlerin aksesuarlart ve vurgu yapilmasi gereken ozellikleri ile karakterin
kisiligini yansitmalidir. Ozellikle okul 6ncesi yas grubuna hitap eden ¢ocuk kitaplarinda yer alan karakter, bu yas
grubu ¢ocuklarin hayal diinyalari ile yarigabilecek diizeyde tasarlanmalidir.

Canlandirma tarihinin onciileri olarak bilinen sanatgilardan Max Fleischer, Emile Cohl ve Winsor McCay’in
olusturdugu karakterleri dikkat ¢ekmektedir. Bu donemlerde yalin form, sade ¢izgilerden olusan karakterler
tasarlanmigtir. Cohl’iin 1908°de olusturdugu Fantastmagorie adli canlandirmasinda yer alan palyago karakteri bu
yillarin canlandirma algisini yansitmaktadir. Tasarlanan palyago karakteri iicgen, daire gibi geometrik formlardan
olusturulmustur (Gokgearslan, 2009:80). Animasyon sektOriiniin yaklasik yarim asirdir hakimi olan Disney’in
karakterlerine goz atildiginda ise, gergekei iislupla tasarlanan karakterlerin yani sira yaratici iislupla tasarlanan
karakter tasarimlar1 da goriilmektedir. Karakter tasarimlarinda Avrupa dykiileme geleneklerinden yola ¢gikan Disney,
hayal diinyasimi heyecanlandiran yaratici karakterler olusturmakta basarili olmustur.

Tezcan’in da degindigi lizere: “Disney Stiidyosu’nun iyi planlandirilmis ve giizel canlandirilmis filmleri rakiplerini
kolayca digladi. Disney’in yaptig1 Flowers and Trees/ Cigekler ve Agaclar, renkli ve kisa film dalinda Oscar kazanan
ilk canlandirma filmdi.” (Tezcan, 2009). “Disney’in baskin olmasina ragmen egemenligi mutlak olmamistir. Tarz
olarak ilk meydan okuyanlardan biri The Dover Boys (1942) adli ¢alismasiyla Warner Bros.’dan Chuck Jones
olmustur. fkinci Diinya Savasi sonrasinda ise United Productions of American (UPA) ve daha sonralar1 Zagreb Film,
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Disney’den oldukc¢a farkli tarzlart ve smirli animasyon teknigi kullanimi ve anlatimla ilerleyen Oykiileriyle
taninmustir.” (Furniss, 2013:23).

Karakter tasarimda yer alan belli baslh elemanlar olarak sunlar1 siralayabiliriz; form, aksesuar, renk kullanimi, yiiz
mimikleri ve oran-oranti (var olan gergek¢i yapilarin bilingli olarak bozulmasi). Form, karakterin kisilik
kazanmasinda ve psikolojik ozelliklerin yansitilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Formun deformasyonu ile
karakterin belli bolgelerin abartilarak tasvir edilmesi, karakterin belirli 6zelliklerin vurgulanmasini saglamaktadir.
Yuvarlak formlu karakterler, sevimli, arkadas canlisi, kare formu inat¢ilig1 ve giicii, tiggen formlu karakterler ise,
yiiksek dayanikliligi sembolize etmektedir. Aksesuar ile de karakterin kisilik 6zellikleri vurgulanabilecegi gibi 6zgiin
diistinme becerisini destekler detaylar1 incelemeye ve illiistrasyonlarla daha fazla bag kurup zaman gecirilmesini
saglar. Ornegin, sirinler karakterlerinin hepsi aym tipte tasvir edilmelerine ragmen belli aksesuarlarla birbirinden
ayirt edilebilmektedir. Karakterin belli bolgelerini vurgulamak i¢in renk se¢imleri de dnemlidir. Soguk veya sicak
renkler anlamlar1 dogrultusunda kullanilmaktadir.

Cocuk kitaplarinda yaratict yaklasimlar verilmek istenen mesajin akilda kaliciligini saglayabilmektedir. “Eddie
Longpants” (Gorsel 2) kitabinda uzun bacakli Eddie akranlarinin zorba konusmalarina ragmen iyi kalpli bir ¢ocuktur.
Hikaye kitabinin kapaginda da goriildiigii lizere, uzun boylu oldugunu vurgulamak i¢in karakterin bacaklar asirt
uzun ¢izilmistir. Iyi bir kalbe sahip oldugunu ise, hayvanlara yardim etmeye calisan karakterin anatomisi deforme
edilerek anlatilmak istenmistir. Bu deforme olmus viicut yapisiyla algakgoniilliiliik, iyi niyet, yardimseverlik gibi
ozellikleri vurgulanmak istenmistir.

Gorsel 2. “Eddie Longpants” adli hikaye kitab1 kapak gorseli (URL 5)

Karakter tasariminda gercekgi yaklagimlar ve anlatimlar ilginin ¢abuk dagilmasina ve bellekte uzun bir siire kalict
yer bulmamasina da neden olabilir. Farkli anlatimlar ¢ocuklarin hayata dair sorgulayicit ve elestirel yapisini
destekledigi gibi, farkli algilara sahip yaratici kisiliklerin olusumunu da destekler.

1.2. Sahne-Mekan: Zaman kavramiyla birlikte mekan, insanin gergekligi algilamasini saglamaktadir. Bir mimari
yap1 olarak algilanan mekan, bir seyin iginde olma hali veya hayali bir kurgu evrenini de temsil edebilmektedir.
Mekan; bulunulan yer, ev veya yurt, uzay. Sahne; goriintii veya tanik olunan olaydir. (URL 7).

[lliistrasyonlarda genel olarak bir ev sahnesi veya klasik manzaralarin kullamilmasi ¢ocugun mekan algisini
kisitlamaktadir. Bu gibi ¢ocuk kitaplarinda bir metni birebir canlandiran illiistrasyonlar yer almaktadir. Yaratici
cocuk kitaplarinda ise, mekan ve sahne kullanimi siradan olmay1 reddeder. Metni tekrar eden sahne tasarimdan
ziyade, yaratici gocuk kitaplarinda mekan kullanimi metnin devami niteligindedir. Bu mekan algisiyla gocugun gorsel
ve metin iliskisini ¢cdzmesi veya alternatif sahneler hayal etmesi beklenir. Ornegin, pop-up tarz1 kitap tasarimlarinda
da mekanin gergekei bir yaklagimla ii¢ boyutlu halde (Gorsel 8) canlandirildigi goriilmektedir. Okuyucuda hayranlik
uyandiran bu tarz kitaplarda anlatilan hikaye ile okuyucunun gergek diinyasina dahil olmak istemektedir.

Nina Blychert’in yazdigi ve resimledigi Troll de Dents (Dis Cinleri) isimli resimli cocuk kitabinda (Gorsel 3), agizda
yasanan problemler farkl1 bir yaklasimla ve dikkat ¢ekici bir sayfa diizeni ile yansitilmistir. Isve¢ gelenegine gore,
dis ¢iirigiine dis Trollerinin siirekli seker aramasi ve disleri ac1 verici sekilde delmesi neden olmaktadir (URL 6). Bu
kitap ile firgalamanin 6nemi ve dis cinlerinin diglere nasil zarar verdigi yaratici bir illlistrasyon dizisi ile
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anlatilmaktadir. Perspektif algisinin bozularak hem 6nden hem de yandan goriintiiniin aym sayfada verilmesi ile
siradan mekan algisimin kirildigi bu tarz illiistrasyonlarda, ¢cocuklar: farkli diistinmeye tesvik etmektedir. Kusbakist
bu sahne diizeninde, dise ¢esitli sekillerde zarar veren dis cinleri ¢iirligli temsilen siyah renkte tasvir edilmistir.
Ellerinde her tiirlii delme aleti olan bu dis cinleri, eger ¢ocuklar ¢ok seker tiiketmeye devam ederse, cinlerin yaptiklari
ise devam edecegi espirili bir yaklasimla anlatilmak istenmistir. illiistrasyonlarda mekanin bu sekilde kullanilmast,
ayrintilar1 incelemeyi seven iki yas iistli cocuklarin kitapla uzun siire ilgilenmesini saglayabilmektedir.

N/ L

)

Gorsel 3. Troll de Dents (Dis Cinleri) adli cocuk kitabinin kapak gorseli ve kitaptan bir ayrinti (URL 6).

1.2. Oran-Oranti: Birgok figiir ve nesnenin bir arada kullanildig1 kitap resimlemelerinde bu tiir elemanlarin birbiri
ile oran ve orantisi, goziin illiistrasyonu hos algilamasi ve rahatsizlik duymamasi igin 6nem arz etmektedir. Oran:
“Biiytikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parga ile biitiin arasinda baginti, orant1.” (URL 7).

“Parcalar1 arasinda uyumlu orantilar bulunan, insan yapisi drneklerinden en 6nemlisi; Yunanistan’daki
Parthenon tapinagidir. Bu tapinaktaki mimari elemanlarin 6l¢iilendirilmesinde goz Oniine alinan Altin
Oran, giinlimiizde de gegerliligini korumakta ve hala kullanilmaktadir. Eski Yunanlilar Altin Oran’in
ipuglarin1 dogada bulmuslardi. Bitkiler diinyasinda (yapraklar, ¢icekler, dallar), kristallerde (kar tanesi)
ve bir¢ok canli organizmada Altin Oran iliskilerine rastlanmaktadir. Leonardo da Vinci, Michelangelo
ve Albrecht Diirer gibi Ronesans ustalari, Kiibist ressamlar, inlii mimar ve sehir plancist Le Corbusier
de yapitlarinda Altin Oran ilkelerinden yararlanmiglardir. ‘Bir ¢izgi herhangi bir yerinden ikiye
boliindiigiinde; kiiglik parcanin biiyiik parcaya orani, biiylik parcanin biitiine oranina esittir.” Sozii ile
aciklanan Altin Oran, sayisal olarak; 3:5, 5:8, 8:13... gibi dizilerle gosterilebilir.” (Becer, 2015:69).

Oran ve orantt illiistrasyonlarda genellikle gercekei bir tutumla sergilenmektedir. Fakat, yaratici cocuk kitaplarinda
kullanilan karakterlerin belli 6zellikleri vurgulandigi i¢in anatomik oranlara dikkat edilmemektedir. Bir figiirde
vurgulanmak istenen uzuvlar, hikdyenin anlam biitiinii dogrultusunda oran ve orantisinda bozulmalarla
resmedilebilmektedir. The Nose isimli hikaye kitabinin kapaginda (Gorsel 4) goriildigii tizere, karakterin burnu 6n
planda oldugu i¢in anatomik orana gore asiriya kagirilarak buruna vurgu yapilmak istenmistir.
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Gorsel 4. Nikolai Gogol’un yazdigi, Kevin Hawkes’in resmettigi “The Nose” adl1 kitabin kapagi, 1994 (URL 8).

1.3. Doku: Yaratici ¢ocuk kitaplarinda, dokunsal duyularinin gelismesine yardimer olan dokunsal doku ve doku
devamliligr ile gocugun gorsel hafizasini canli tutmasini saglayan gorsel doku olmak iizere iki farkli sekilde doku
kullanim1 mevcuttur.

1.3.1. Dokunsal Doku: Sayfa yiizeyinde kullanilan farkli dokular, 0-2 yas grubu ¢ocuklarin dokunsal duyularinin
gelismesi agisindan 6nemlidir. Kumas, plastik, tirtikli, noktali, tiiyli vs. dokular ¢ocuk kitaplarinda illiistrasyonlara
eklenti olarak kitaplara yerlestirilmektedir. Under the Sea (Gorsel 5) ¢ocuk kitabinda goriildiigli iizere, deniz
hayvanlarinin {izerine belli dokular eklenerek ¢ocuklarin dokular1 tanimasi ve dokunsal duyularina hitap etme
amaclanmistir.

®TOUCH AND o _.

Under the SEA ~
e j“‘ ‘- - = -¢ B¢

What sea creature is =
BUMPY and LUMPY?

scrab!

Gorsel 5. 0-2 yas grubu ¢ocuk grubuna hitap eden dokunsal ¢cocuk kitabi 6rnegi (URL 9).

1.3.2. Gorsel Doku: “Bir yiizey iizerinde tekrara dayali bicimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun
varligindan s6z edilebilir.” (Becer, 2015:61). Becer’in de ifade ettigi lizere, yiizeyde bigimler diizenli olarak tekrar
edilerek illiistratif dokular da elde edilebilir. Newyork’ta yasayan Koreli serbest illiistrator tarafindan resmedilen
“My First Book of Patterns” (Gorsel 6) adli ¢ocuk kitabinin igerisinde temel geometrik sekillerin belli diizen ve
tekrarla cesitli ylizeyde olusturulan dokular sergilenmektedir. Bina, ¢at1 ve kiyafet gibi ¢esitli yiizeylerde kullanilan
cesitli ve canli renkli dokularla ¢ocugun ilgisinin kitaba yonelmesi saglanmaktadir.
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My First
Book of
Patterns

Gorsel 6. Boyoun Kim tarafindan ¢izimleri yapilan “ilk Desen Kitabim” (URL 10).

Baz1 ¢ocuk kitaplarinda, ¢cocugu kitaba dahil etmek igin baski aparatlar1 kitapla birlikte verilmektedir. Bu baski
aparatlari ile (Gorsel 7°de yer alan ¢ocuk kitab1 6rneginde oldugu gibi) cocuklar, kitapta yer alan illiistrasyonlara
hazir baski1 motifleri ile doku uygulamalar1 yapabilmektedir. Bu tiir uygulamalarla ¢cocugun baski yapabilme becerisi,
bir nesneyi kavrama becerisi ve doku algisi gelismektedir.

1.4. Yaratia Teknik: Yaratici ¢ocuk kitaplarinda gerek c¢izim teknikleri gerekse kullanilan malzeme ve ek
materyallerle alisagelmis ¢cocuk kitaplarindan ziyade yaratici iislupla hazirlanmig kitap tasarimlar goriilmektedir. Bu
yaratici tekniklerle hazirlanan ¢ocuk kitaplari, okul dncesi yas grubuna ait cocuklarin kitaba olan ilgisini arttirmay1
hedeflemektedir. Ilgisi kitaba yonelen ¢ocuklar, farkli diisiinmeye ve sonraki donemlerde karsilastigi sorunlara
pratikler ¢ozlimler iiretebilmektedir.

Yaratici teknikte kullanilan malzeme ve ¢izim tekniklerinde sinirlama yapilmamaktadir. Sulu boya, pastel boya,
akrilik, guaj, ekolin gibi geleneksel yontemler ve dijital ortamda ¢izim tabletleri araciligiyla farkli etki veren ¢izim
programlar ile resimlemeler yapilmaktadir. Kolaj tekniginin de kullanildigi ¢ocuk kitaplarinda ahsap, kumas ve
plastilin gibi malzemelerle {i¢ boyutlu tekniklerle olusturulan karisik teknik de kullanilabilmektedir. Gorsel 7°deki
cocuk kitab1 6rneginde, cicek motifli baski aparatlar1 kitaba ek olarak verilmistir. Cocugun illiistrasyona miidahale
etmesine izin verilen bu 6rnekte, cocugun hem sanatsal bir etkinlikte bulunmas1 hem de ¢ocugun kitabi benimsenmesi
saglanmistir.

Gorsel 7. illiistrator Elodie Nouhen tarafindan resmedilen “Peri Elbiseleri Motifleri” adli cocuk kitabi 6rnegi (URL 11).
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Alice’in Maceralari ¢ocuk kitabinin pop-up teknigi ile hazirlanmig 6rneginde (Gorsel 8) ise, hikaye ii¢c boyutlu olarak
canlandirilmistir. Eglenceli ve dikkat ¢ekici bir teknikle hazirlanan pop-up kitaplar, ¢cocuklarda merak duygusunu
uyandirmaktadir. Cocuk kitaplarinda metnin {i¢ boyutlu bir sekilde canlandirildig1 pop-up Kitaplar, hassas Kitaplar
oldugu i¢in detaylar1 inceleme ilgisi olan iki yas iistii ¢ocuklara da hitap etmektedir. Okul 6ncesi g¢ocuklar ise,
ebeveyn esliginde goz atabilmektedir.

Gorsel 8. Alice's Adventures in Wonderland: Pop-Up Book (URL 12).

2. Sayfa Planlama: Sayfa diizeni tasarimi genellikle 1zgara, yap, hiyerarsi, 6zel l¢iiler ve bunlar arasindaki iliskinin
denetlenmesi, bir bagka deyise sayfa i¢erinde yer alan bilgilerin diizenlenmesidir (Ambrose & Harris, 2013:10).

Sayfa kullanimmin tek diize kullanilmadigi yaratici ¢ocuk kitaplarinda sayfa yiizeyinin farkli kullanimlariyla
karsilagilmaktadir. Yukarida bahsedilen ticte bir kurali ve diagonal tarama sistemi, yaratici gocuk kitaplarinin sayfa
diizenlemelerinde uyulmasi gereken bir kural olarak goriilmemektedir. Yaratici ¢ocuk kitaplarinda sayfada belli
duygu ve aksiyonu resmetmek igin temel kurallara bagl kalmadan okuyucuda heyecan uyandirilmaya ¢aligilmugtir.
Ornegin, iic domuz hikaye kitabinda (Gérsel 9) domuzlarm kurttan kacisi, karakterlerin sayfadan ¢ikisiyla ve olaymn
heyecan1 sayfalarin devrilmesiyle yansitilmasiyla istenmistir. Hareketlilik vurgusu yiizeyin parcalanmasiyla
canlandirilmaya caligilmastir.

The third pig built his
0use out of bricks,

Gérsel 9. Yazar ve illiistrator David Wiesner’in “U¢c Domuz” adh hikaye kitabindan goriintiiler (URL 13).
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3. Form:

Cocuk kitaplar1 genellikle diinyanin her yerinde kolaylikla c¢ogaltilabilmesi igin klasik sayfa olgiileri ile
hazirlanmakta ve ofset veya dijital gibi baski makineleri ile basilmaktadir. Yaratici ¢ocuk kitab1 hazirlanirken temel
baski ve grafik tasarim kurallar1 g6z 6niinde bulundurulmamaktadir. Bu gibi ¢cocuk kitaplarinda sira dig1 formlar
kullanilmaktadir. Alisagelmisin  diginda bir formda hazirlanan c¢ocuk kitaplarinda amag, okuyucuyu
heyecanlandirmak ve ¢ocugun kitaba olan ilgisini arttirmaktir.

Charles Eames’in de belirttigi gibi “Tasarim, belirli bir amaci1 gergeklestirmek i¢in 6geleri, en iyi sekilde bir araya
getirme planidir.” (Ambrose & Harris, 2016:9). Yaratici ¢ocuk kitaplarinda amag ¢ocuklarla bag kurmak oldugu i¢in
kitap formu amaca uygun bir sekilde tasarlanmaktadir.

Yaratici ¢ocuk kitabi tasarlarken her ne kadar sinir olamamasina ragmen, temel grafik tasarim kurallarindan biri olan
“bicim islevi izler” kurali goz ardi etmemek gereklidir. Okul dncesi i¢in tasarlanan kitaplar sadece resimlemelerinden
ibaret degildir. Onlarin bir rengi veya bir hayvani tanimalarina yardimei olan bu kitaplar, gorsel 10’da goriildigii
iizere kalin gramajli sayfa icerisinde yer alan eklentiler kayip bir hayvani bulmasini oyunla saglarken ¢ocugun bu
hayvani tanimasina yardimei olmaktadir. Ozellikle iki yas 6ncesi ¢cocuklarin kavrama becerisini desteklemek igin
sayfa gramajlar1 normalden fazladir.

.

-0y E

: Found| \ al“ :

Gorsel 10. Kalin sayfal iki yas alti ¢ocuk kitabi (URL 14).

Yaraticilikta ¢ocuklarin hayal diinyalarn ile ¢ocuk kitaplari yarigabilir nitelikte olmalidir. Kitaplarin formu ile
kullanilan gesitli teknik ve materyallerle olusturulan gesitli yaratici kitaplar cocuklarin hayal diinyasina yetisebilmek
icin her gegen giin kendini gelistirmektedir. Hayvan formunda (Gorsel 11a) veya bir tasit formunda tasarlanan
kitaplar siradanliktan kagimmaya calisan kitaplardir. Pelus oyuncagin da eklenebildigi (Gorsel 11b) bu formlarla
kitaplarin ¢ocuklara hayat arkadasi oldugunu ve onlara rehberlik ettigi diisiincesi erken yaslarda asilanmaya
calisilmaktadir.
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Gorsel 11. a. Kapag tavuk formunda olan “Git Git Tavuk” ¢ocuk Kkitabi ve b. Bolonya kitap fuarindan oyuncak ¢ocuk
kitabi 6rnegi (Cakmakel, 2011:31,98).

3. Renk: Renk 1sikla var olabilmektedir. Renkler insan duygulari izerinde olumlu etkiler yaratmaktadir. Sicak veya
soguk renklerle farkli duygular yasamak miimkiindiir. Renkleri insanda uyandirdigi anlamlar kisisel veya evrensel
anlamlar tagiyabilmektedir. Genel olarak, soguk renkler, huzur veren, ferahlatan, sakinlestirici etki verirken sicak
renkler canlandirici ve uyarici etkiler verebilir. (Becer, 2002:57). illiistrasyonda hiyerarsik diizenleme
dogrultusunda, ilk dikkat ¢ekmek istenilen nesne veya figiirde sicak renkler kullanilmaktadir. Goz, ilk olarak sicak
renkleri daha sonra ise soguk renkleri algilamaktadir. Kirmizi bir sapka, turuncu bir portakal veya sar1 bir semsiye
sayfada vurgu yapilacak nesneler olabilmektedir. Cocuk kitaplarinda, ozellikle kapakta kullanilan renkler canli
renklerdir. Kapakta kullanilan renklerin ebeveynlere satin aldirma kaygisi tasimaktadir.

Cocuk kitaplarinda renk kullanimi yas gruplarma gore de degismektedir. iki yas altinda ¢ocuklar icin tasarlanan
kitaplarda, temel renkler daha biiyiik lekeler halinde verilirken yas arttik¢a renk skalas1 genislemekte ve renkler
detayli ¢izimlerde kullanilmaya baslanmaktadir. Rengin yaratici ¢ocuk kitaplarinda hayal diinyasini gelistirmek icin
bir gorsel eleman olarak kullanildigi gériilmektedir. Ornegin, 1995°de Kiiltiir Bakanhigi’nin diizenledigi “Cocuk
Kitaplar1 Yarismasi”nda Kwmizi Fili Gordiiniiz mii? eseriyle (Gorsel 12) illiistrator Ferit Avci odiile layik
goriilmiistli. Ferit Aver’'nin resmettigi bu kitaptaki kirmizi fil karakteri ucan ve gerceklikten uzak kirmizi renkte
betimlenmistir. Kirmizi balona benzeyen bu fil ile Avci, karakteri fotografik gerceklikle resmetmek yerine, ilgi ¢eken
ve merak uyandiran, ¢ocugun farkli diistinmesini saglayan bir sekilde tasvir etmistir.

Yaratict ¢ocuk kitaplarinda karakterlerde ve manzarada kullanilan renklerin normalden farkli kullanilmasi tercih
edilmektedir. Cevremizde gordiigiimiiz sekilde resmedilmek yerine mor renkte bir aga¢ kullanilmasi, izleyiciyi
heyecanlandirmakta ve diinyaya normalden farkli bir sekilde bakilmasini saglamaktadir.

Gorsel 12. Ferit AVCI’min “Kirmzi Fili Gordiiniiz mii?” adh ¢cocuk kitabinda yer alan ¢ocuk ve fil karakteri (Sagan, A. K.
1998:67).
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4. Tipografi: Tipografi, harflerin ve gorsel iletisimle iliskili diger temel tasarim 6gelerin hem islevsel ve estetik
diizenlenmesi hem de bu 6geler ile olusturulan bir tasarim dili ve anlayisidir. Tipografi, basimin ortaya ¢iktigi
donemlerde kaligrafinin etkisini ve onun ortaya koydugu degerler bakimindan erken dénem tipografisinin nitelikli
faydalarin1 gozler 6niline sermistir (Sarikavak, 2009:4-10). Tepecik’e gore tipografi ise, temel harf bigimleri, yazi
cesitleri, harfin anatomik 6lg¢iileri, sayfa tasarimlari ve matbaa dilini kapsayan alan olarak tanimlanmaktadir (Tepecik,
2002:83-84).

Cocuk kitaplarinda kullanilan tipografi 6gesinin kullanimini inceledigimizde; okul 6ncesi gruba hitap eden kitap
tasarimlarinda yazi karakteri boyutu daha biiylik, metin ise yas grubu biiyiidilkce dogru orantili olarak
genislemektedir. Okul 6ncesi yas grubu cocuklar igin tasarlanan kitaplarda tipografi metne uyumlu ve dikkat
cekicidir. Cocuk kitaplarinda gorsel 6ge ile yazinin uyumlu kullanildigi goriillmektedir. Metinde yer alan yazi
karakterinin okuyucunun vurgu yapmasi i¢in belirli yerler biiyiik kullanildigi 6rnekler ile karsilagilmaktadir. Yaratici
cocuk kitaplarinda kullanilan tipografi 6gesi; bloklama, vurgu, punto, renk ve yazi karakteri olmak {izere bes baslik
altinda incelenmektedir.

4.1. Bloklama: Metnin sayfa diizeni igerisinde konumu olarak ifade edilebilen bloklama, tasarim biitiinliigi
acisindan 6nemlidir. “Minik Deniz Kiz1” kitabinda (Gorsel 13) metnin, illiistrasyonda yer alan figiiriin hareketi ile
uyumlu olarak yer almasi aligagelmis metin hizalamalar algisini kirmaktadir. Yaratici ¢ocuk kitaplarinda bunun gibi
bloklama kullanimi, kitap okumay1 eglenceli hale getirirken gorsel 6ge yazi elemaninin uyumlu bir sunumu haline
gelmektedir.

B )
* UYKUDAN (™

5 ON DAKIKA! ¢
5 MASALLAR

Gorsel 13. “Minik Deniz Kiz1” isimli ¢ocuk kitabi kapag ve illiistrasyon 6rnegi (Fielding, 2020).

4.2, Punto: Punto, yaz1 karakterinin biiyiikliigiini ifade etmektedir. Okul 6ncesi ¢ocuklar i¢in tasarlanan ¢ocuk
kitaplar1 ebeveyn esliginde okundugu i¢in punto biiyiikliigii 6nemli degildir. Fakat, okumaya yeni baglayan ¢ocuklar
i¢in ideal yaz1 karakteri biiyiikliigli 12 punto ve {izerinde olmasi uygun goriilmektedir.

4.3. Vurgu: Metnin akigina gore heyecanli bir sdylemin oldugu yerde, puntonun boyutu, rengi ve yazi karakterindeki
degisiklik ile vurgu yapilabilmektedir. Bu vurgu yerleri, ebeveynin metni ¢gocuga okurken ses tonunda degisiklik
yapmasi gereken yerlerde kullanilabilir. Gorsel 14°de verilen 6rnekte goriildiigii iizere: “Don’ let my babies belly-
up!” (Bebeklerimin batmasina izin verme!) climlesinde olayin heyecani, kelimelerin yavasca biiyiiyerek “belly-up”
(batmak) kelimesinde vurgulandigi goriilmektedir. Yazi karakterinin normalden daha koyu kullanilmasi veya dikkat
cekici renklerde kullanilan kelime veya kelime gruplariyla de vurgu yapilabilmektedir.
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Gorsel 14. Deborah Hopkinson tarafindan yazilan, Nancy Carpenter tarafindan cizilen “Apples to Oregon” adh kitaptan bir
kesit (URL 15).

4.4. Renk: Cocuk kitaplarinda kullanilan yazi karakterinin rengi zeminle zit olmasi tercih edilmektedir. Ornegin,
beyaz zemin iizerinde siyah renkte yazi karakteri, okunakliligi kolaylastirmaktadir. Eger metin illiistrasyonun
tizerinde kullaniliyorsa, metnin renginin zeminde bulunan renkten zit olmasina dikkat edilmelidir. Kapakta kullanilan
tipografinin rengi incelenecek olursa, kapakta tipografik elemanlar arasinda hiyerarsik bir diizenleme vardir. Bu
diizen dogrultusunda, vurgulanmak istenen tipografik 6genin rengi daha sicak bir renk iken diger renkler daha soguk
bir renkte kullanilabilir.

4.5. Yaz1 Karakteri: Cocuk kitaplarinda kullanilan yazi karakterinin illiistrasyon ile uyumlu olmas1 gerekmektedir.
Okuma metinlerinde okuma kolaylig1 saglamasi agisindan genellikle tirnakli (serifli) yazi (Gorsel 13, 14) tercih
edilmektedir. Fakat iki yas altindaki ¢ocuklar i¢in tasarlanan ¢ocuk kitaplarinda, biiyiik ve tek kelimelik ifadeler yer
aldig1 i¢in bu tiir kitap tasarimlarinda serifsiz yazilarin (Gorsel 10) kullanildigi goriilmektedir.

5. Materyal: Cocuk kitaplarinda kullanilan materyal de tipki illiistrasyonda kullanilan sinirsiz teknik gibi
cesitlenmektedir. iki yas alt1 cocuklar, nesneleri agizlarinda slattiklarindan dolay1 kitaplarin da dayanikli olmalar
gerekmektedir. Kumastan yapilan kitaplar, (Gorsel 15b) hem dayaniklilik hem de tekrardan yikanabilir oldugu igin
tercih edilen bir materyal tiiriidiir. Banyo esnasinda ¢ocuga eslik eden sisme kitaplar (Gorsel 15¢), cocugun kitapla
mutlu anlar yasamasi ve kitapla daha ¢ok vakit ge¢irmesi igin kullanilan bir materyal tiiriidiir. Kelimelerin telaffuzuna
asina olmasi igin sesli kitaplar (Gorsel 15a), kitaplarda kullanilan sesli materyallere 6rnektir. Kitap sayfalarinin
gramaji ise yas aralig1 diistiikce artmaktadir. 0-2 yas grubu ¢ocuklarin kavrama yetilerinin gelismedigi i¢in ¢ocuklar
kalin sayfal kitaplar1 (Gorsel 10) daha iyi kavramakta, sayfalar rahatlikla ¢evirebilmekte ve kitap uzun Omiirlii
kullanilmaktadir.

Bu gibi sebeplerden dolay, iki yas alt1 gibi temel motor becerileri heniiz gelismemis olan ¢ocuklar igin yikanabilir,
yirtilmayan, kalin sayfali kitaplar tasarlanmaktadir. Kumasg gibi malzemeden iiretilen bu tarz kitaplar kolay yirtilmaz,
iizerine mama veya siit dokiildiigiinde tekrar kullanilmasi i¢in yikanabilmektedir.
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Gorsel 15. a. Sesli Kitap Ornegi (URL 16), b. Kumas cocuk kitabi (Cakmakci, 2011:44), c. Banyoda kullanima uygun materyalden

iiretilen kitap 6rnegi (URL 17).

SONUC

Fotograflardan veya siradan illiistrasyonlardan olusan ¢ocuk kitaplari gocugun hayal giiclinii kisitlamaktadir. Cesitli
cizim teknikleri ve farkli materyallerin kullanilmasiyla tasarlanan okul oncesi ¢ocuk kitaplari, yukarida verilen
orneklerde de goriildiigii iizere, cocugun hayal giiciinii gelistirebilecek yaratict ¢ocuk kitaplaridir. Bir yetiskinle
kiyaslandiginda, okul 6ncesi 0-5 yas grubu cocuklarin zihinleri gelisime daha agiktir. Bundan dolayi, ¢ocugun
gelecekteki yetenek ve yaraticih@inin gelismesi i¢in okul Oncesi donem Onemlidir. Yaratict ¢ocuk kitaplarinin
cocuklara bilgi, ahlak egitimi ve sanatsal estetik kazanim1 sagladig: diisiiniilmektedir.

Cocuk kitaplarinda grafik tasarim elemanlarinin yaratict kullanimlarina 6neriler su sekilde siralanabilir:

[lliistrasyon tasarimlarinda; karakterin hikdyede one cikan oOzelligi abartilarak vurgulanabilir, bu
vurgulamalar karakterin ana yapisinda var olan genel yapisina katki saglayarak gerceklikten uzaklagma ve
cocugun bilingaltindaki gercekliklerinin ifade edilebilmesine olanak saglayabilir. Bu vurgulamayi, anatomik
yapida oran oranti farkliliklar1 yaratarak (¢ok uzun bacakli bir kiz gocugu, minik kulakl bir fil) karakterlerin
giysilerinde aligilagelmisin disina ¢ikabilmek gibi 6rneklendirerek cesitlendirmek miimkiindiir.

Sahne tasariminda, alisilagelmis perspektif kurallar1 disina ¢ikilarak okuyucu sasirtilabilir. Hikayenin farkli
anlart ayn1 sayfada tek mekan ile iligkilendirilebilir, baglanti kurmada g¢ocugu zorlayarak diisiinmesi
saglanabilir ve illiistrasyonun metin anlatimindan daha ileri bir noktaya tasinmasi saglanabilir.

Sayfa planlamada c¢ocugun illiistrasyon ve tipografi takibinde konunun hareketligine gore karakterlerin
sahneden ¢ikmasina izin verilerek, duragan yapiya anlik hareket kazandirilmis olur ve gocukta iki boyut
sayfa algina boyut kazandirilmis olabilir.

Cocuk kitaplarinda doku kullanimi1 sadece goze degil, bir diger duyu organimiz olan deriye de hitap etmelidir.
Kullanilacak dokunsal dokuya hitap edecek uygulamalar, 6zellikle bebeklik doneminde (0-3 yas) farkli duyu
organlarini da gelisim esnasinda nesneleri tanima ve 6grenmede devreye sokmus olur.

Cocuk kitaplar1 tasariminda form: Kitaplarin ¢ocuklarin dostu oldugu unutulmayarak gerektiginde bir
oyuncak eklentileriyle benimsemesi saglanabilir.

Renk kullanimi: Gorsel 6gelerde gergekte var olan rengin yerine farkli kullanimlarla gordiigii diinyay: farkl
renk acisindan algilamasi, sorgulamasi, farkli renk detaylar1 yakalayabilmesi adina aykiri renk kullanimi
zaman zaman tercih edilebilir (kirmiz fil ve mor, beyaz, sar1, pembe resmedilen agag gibi).

Tipografi kullamim1: Cocuk kitaplarinda yazida kullanilan tek yazi karakteri, tek punto, tek renk ve ortak
bloklama kullanim1 yerine bu tercihlerde ¢esitlilige gitmek, ¢ocugun yazilari okuma, inceleme istegine ve
sozel anlatim1 desteklemeye biiyiik katkisi olabilir. Tasarim agisindan hikayenin anlatiminda metin igerigine
vurgulama yapma ve yazi ile ritim olusturma, gorsel ile iligkisinde devamlilik saglamaya katkisi olur.
Materyal kullanimi: Ozellikle iki yas alti cocuk kitaplarinda, kitabmn tasariminda kullamm agisindan
dayanikli olmasi adina kalin gramajli sayfa tercihi yaygindir. Buna ilaveten bebegin yeme saati, banyo saati
ve uyku saatlerinde ona eslik etmesine imkan saglayacak materyal se¢imi, bebegin kitapla gecirecegi bagi
ve zamani artirdi1 gibi ¢esitlenmesini de saglayabilecektir.
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SANATSAL DESEN OGRETIMINDE DiJITALLESME

Digitalization in Artistic Drawing Teaching

OZET

Sanat egitiminin dnemli bir halkas1 olan desen konusu genellikle
kagit ve kalem kullanilarak geleneksel ¢izim yontemleri ile
uygulanmasi akla gelmektedir. Fakat giiniimiizde hayatin her
alaninda etkisi goriilen dijitallesme, sanat 6gretimini de etkilemis
ve teknoloji kullanimi desen Ogretiminde de yaygn olarak
kullanilmaya baslanmistir. Oncesinde teknolojinin el verdigi
oranda gelisme gdsteren sanat 6gretimi, kimi zaman duvarlara, tasa,
seramige ya da gesitli kagit tipleri {izerine yapilmistir. Bu eserler
gliniimiiz sanat anlayis1 veya teknolojisi ile ele alindiginda basit
olarak  goriilse de doneminin teknolojisi  ¢ercevesinde
incelendiginde imkanlar1 olabildigince yansittiklar1 goriilmektedir.
Sanat Ogretiminin temel unsurlarindan olan desen de bu
dijitallesmeden payma diiseni alacaktir. Bu konuda 6nemli olan
diinya devletlerinin hizin1 yakalayabilmek, hatta miimkiinse dniinde
yer edinebilmektir. Bu anlayistan hareketle diinyada oldugu gibi
iilkemizde de sanat egitiminin temeli olan desen 6gretimini dijital
alt yapi ile zenginlestirmek onemlidir. Bu baglamda dnemi ortada
olan desen 6gretiminin Tiirkiye’deki gelisimi ve durumu, simdiye
dek kullanilmis teknoloji ve giliniimiiz teknolojisi olan bilgisayar
tabanli anlayismn  bu alana yansimasi degerlendirilmistir.
Arastirmada veriler literatiir taramasi ve arastirmacilar tarafindan
verilen ilgili derslerde elde edilen deneyimlerden elde edilmistir.
Elde edilen bulgular arastirmacilar tarafindan analiz edilmistir.
Analizler sonucunda sanatsal desen 6gretiminin dijital teknikler ile
sekillendirilmesinin geregi ortaya konmustur. Bu gerek ile birlikte
bahsi gecen 6gretimin nasil sekillendirilebilecegi ve bu dogrultuda
sonuglar ortaya konulmaya caligilmistir. Sonug¢ olarak, desen
ogretiminde dijitallesme bir ihtiyagtan dte gereksinim oldugu; ilgili
egitim birimlerinin gerekli alt yapiy1 saglamasinin 6énemli oldugu,
dijital diinyalarin gelistigi yeni ¢agda konunun 6nemli oldugu ve
yine ilgili tiim egitim birimlerinin dijital desen dersini
miifredatlarina dahil etmeleri gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, desen, dijital desen.

Yilmaz CIRACIOGLU?, Zeynep GONULAY CALIMLI?

ABSTRACT

The subject of drawing, which is an important link in art education,
is usually applied with traditional drawing methods using paper and
pencil. However, digitalization, which has an effect on every aspect
of life today, has also affected art teaching and the use of technology
has been widely used in drawing teaching. Art education, which
developed as much as technology allowed, was sometimes done on
walls, stone, ceramics or various types of paper. Although these
Works are seen as simple when considered with today’s art or
technology, when they are examined within the framework of the
technology of period, it is seen that they reflect the possibilities as
much as possible. Drawing, which is one of the basic elements of
art education, will also take its share from this digitalization. The
important thing in this regard is to catch up with the speed of the
World states and if possible to be ahead of them. Based on this
understanding, it is important to enrich drawing teaching, which is
the basis of art education in our country as well as in the World with
digital infrastructure. In this context, the development and situation
of drawing teaching, which is of obvious importance in Turkey the
technology that has been used until now and the relektion of today’s
technology, computer-based understanding on this field have been
evaluated.with the evaluation, it has been tried to reveal how the
mentioned teaching can be shaped and the results in this direction.
The data in the research were obtained from the literatiire review
and the experiences gained in the revelant courses given by the
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that important fort he relevant education units to provide the
necessary infrastructure the subject is important in the new age
when digital worlds are developing and again, all relevant education
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EXTENDED ABSTRACT

In the artistic sense, drawing is a visual language and it shows how the outside World is seen, how it is perceived the quality of visual
accumulations and how it rwflwcts the inner World of the person (Ayaydin, 2010, p. 162). A design in the mind can be embodied at first hand
through drawing or it can be developed by drawing studies in this way (Avci, 2017, p. 3). Drawing is actually an active process in which
thinking by drawing is provided. The reason fort his is the development of hand-eye coordination, correct vision, perception, interpretation and
reflection skills in the student with drawing teaching. In this direction, drawing education provides important gains to the individual. These
achievements are the basis of being able to produce art. For example; such as seeing correctly, making sense of the mass that the object occupies
in the spatial area, visualizing the shape with its details, etc. There are various gains.

Many artists have described the drawing as the firt reflection of the artwork, the firt expression or indispensable. According to Michelangelo,
“Drawing is the root of all art and the soul or true source of all painting”. According to Eyiipoglu (1986); “More than half of the art of drawing
is its framework, establishment and order”. Drawing teaching, which is seen as the cornerstone of traditional art education can be seen to
maintain ist importance for hundreds of years.

From an objective point of view, it can be said that there are hundreds of drawing Works by all artists who are accepted both locally and
internationally anda re considered master artists. Even this situation alone reveals the importance of drawing education in art education.
However, many prominent artists; he described the drawing as the existing itself or its interpretation. In addition, when the drawing-work
relationship is examined; The drawing is the first reflection of the artist’s World of self, because it is the transfer of the fiction created in the
mind to paper in the form of a draft. In this sense, the drawing can also be called the basic element of creativity.

Although the stylistic drawing effects in the Turks showed themselves in the Sejuks (Selguklular), the Ottomans (Osmanlilar) an deven in their
older civilizations, cultural and art movements in the western sense; It accepted that it started with art lessons included in military education in
the Ottoman Empire. Subsequently, with the establishment of Sanayi-i Nefise School in 1882, it moved to an academic dimension. In Turkey,
with the proclamation of the republic the same institution continued art education under the name of Fine Arts Academy in 1928 and Mimar
Sinan Fine Arts University since 2006.

The first higher art school established in Republic of Turkey is the Gazi Education Institute. Its name was changed to Gazi University in 1982.
The foundations of the modern civilization level and superiority aimed by the great leader Mustafa Kemal ATATURK, the founder of the
Republic of Turkey, are laid on these occasions. Both institutions have been important touchstones in Turkey’s art education. In addition, these
institutions have pioneered in the field of art education. Over time, these university graduates have contributed to the universities and art
faculties establishedin various cities of the country and still do.

When it comes to drawing education in the arts, the first thing that comes to mind is sketch, like drawings created with paper and pencil.
However, the effect of digitalization can be seen in many areas in daily life, including today’s understanding of education. Art education, which
developed as much as technology allowed, was sometimes done on walls, stone, ceramics or various types of paper. Although these Works are
seen as simple when considered with today’s art or technology, when they are examined within the framework of the technology of period, it
is seen that they reflect the possibilities as much as possible. Drawing, which is one of the basic elements of art education, will also take its
share from this digitalization.

The important thing in this regard is to catch up with the speed of the World states and if possible to be ahead of them. Based on this
understanding, it is important to enrich drawing teaching, which is the basis of art education in our country as well as in the World with digital
infrastructure.

In this context, the development and situation of drawing teaching, which is of obvious importance in Turkey the technology that has been
used until now and the relektion of today’s technology, computer-based understanding on this field have been evaluated.with the evaluation,
it has been tried to reveal how the mentioned teaching can be shaped and the results in this direction. As a rasult, digitalization in drawing
teaching is a necessity rather than a need; It has emerged that important fort he relevant education units to provide the necessary infrastructure
the subject is important in the new age when digital worlds are developing and again, all relevant education units need to include the digital
drawing course in their curricula.
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GIRIS
Desen giinliik hayatta siklikla kullanilan bir kelimedir. Kelimenin kdkenine bakildiginda Fransizca dessin “gizim,
tasarim” sozciigiinden geldigi goriilebilir bu kelime ise yine Fransizca dessiner “taslagini ¢izmek, isaretlemek,

betimlemek” fiilinden tiiretilmis olup bu fiilde, Latince ayni anlama gelen designare fiilinin dontismiis halidir (URL

1). Tdk’ya goreyse desen; gorsel bir etki yaratmak amaciyla yapilmis ¢izgi resimlerin hepsi olarak tanimlanmistir
(URL 2).

Sanatsal anlamda desen, gorsel bir dildir ve dig diinyanin nasil gordiiriildiigii, nasil algiladigr gorsel birikimlerin
niteligini ve kisinin i¢ diinyasini nasil yansitildigini gosterir (Ayaydin, 2010, s. 162). Zihindeki bir tasarim ilk elden,
desen yoluyla viicut bulabilir ya da bu yolla, ¢izim ¢alismalari ile gelistirilebilir (Avei, 2014, s. 3). Desen aslinda
cizerek diisiinmenin saglandigi aktif bir siirectir. Bunun sebebi ise desen 6gretimi ile 6grencide el goz koordinasyonu,
dogru gorme, algilama, anlamlandirma ve yansitabilme yeteneginin gelistirilmesidir. Bu dogrultuda desen egitimi
bireye onemli kazanimlar saglamaktadir. Bahsedilen bu kazanimlar sanat iiretebilmenin temelini olusturmaktadir.
Ornegin; dogru gorebilme, nesnenin uzamsal alan icerisinde kapladig1 kiitlenin anlamlandirilabilmesi, bicimin
detaylar1 ile zihinde canlandirilabilmesi gibi vb. ¢esitli kazanimlar s6z konusudur. Bunlarin yani sira dijital
becerilerin edinilmesi sanatsal desen 6gretiminin etkisini daha da arttirabilir. Cagdas bireylerin giindelik yasamlarinin
yani sira sanal diinya olarak nitelendirilen bilgisayar ve internet tabanli sosyal alanlara yonelik gelisim gostermeleri
onemlidir. Cesitli programlar ve teknolojik ekipmanlar vasitasiyla gerceklestirilen dijital sanat {irlinlerinin 6gretimi
bu baglamda daha da 6nem kazanmaktadir.

Deseni bir¢cok sanatgi sanat eserinin ilk yansimasi, ilk disavurum veya olmazsa olmaz olarak nitelendirmistir.
Michelangelo’ya gore “desen tiim sanatlarin kokii ve tiim resimlerin ruhu ya da gercek kaynagidir”. Eyiipoglu
(1986)’a gore; “desen resim sanatinin yarisindan ¢ogu, onun ¢atisi, kurulusu, diizenidir” (Eyiipoglu, 1986, s. 301;
Kivrak, 2015, s. 9). Geleneksel sanat egitiminin mihenk tasi1 olarak goriilen desen egitimi, yiiz yillar boyunca 6nemini
devam ettirdigi goriilebilir. Bu baglamda sanat egitiminin temeli olarak goriilen desen 6gretiminin ¢agdas dijital
teknikler kullanilarak yapilandirilmasi ve gelistirilmesi 6nemlidir. Bu 6nemden hareketle arastirmada sanatsal desen
Ogretiminde dijitallesme konusu ¢esitli yonleri ile ele alinarak incelenmistir. Arastirmada veriler literatiir taramasi ve
arastirmacilar tarafindan verilen ilgili derslerde elde edilen deneyimlerden elde edilmistir. Elde edilen bulgular
aragtirmacilar tarafindan analiz edilmistir. Analizler sonucunda sanatsal desen &gretiminin dijital teknikler ile
sekillendirilmesinin geregi ortaya konmustur.

1. Sanat Alaninda Desen Ogretiminin Onemi

Desen dgretimi sanat alanlarinin temel adimimi olusturmaktadir. Unlii sanatg1 Michelangelo déneminde agilan ilk
sanat okulunu “desen okulu” olarak isimlendirmistir. 16. yiizyilda desen, sanatsal tasarimin bir bagka deyisiyle
sanatlarin kokii ve temeli olmasiyla 6nemsenmistir (Bulut, 2003, s.23).

Duygu ve diisiincelerin, estetik kaygi ile forma doniliserek somutlasmasi sanat olarak tanimlanabilir. Toplum
perspektiften incelendiginde sanat, gilizeli aramanin kiiltiirel, etnik, inanig bakis agilarindan yansimasi oldugu
soylenebilir. Insanin kisiligi ¢cevresindeki olgular, kisiler ve anilarin etkisi ile sekillenir. Tipki sanatin sekillendigi
gibi... Fakat temelinde ne olursa olsun! Sanat iiretiminin en dnemli yolu i¢inde bulundugu ortami (dogay1) ve/veya
toplumu dogru gozlemleyip, anlamlandirma ve ¢esitli teknikler ya da araglar kullanarak ifade edebilmektir.

Bu dogrultuda da sanatcinin elindeki en 6nemli tekniklerden biri desen ¢izimidir. Deseninin ¢izilmesinde; varligin
incelenmesi yoluyla her seyden dnce bakmak 6grenilir, nesneleri tanimak, hacimleri karsilagtirmak, yonlere bakarak
hareketi kavramak, akslar1 bulmak, uzun siireli etiitleri bellege kazimak, matematiksel bir disiplinden sonra, goz ve
el terbiyesiyle, kendi eseri olan ¢izgi olarak karsimiza ¢ikar (Emirali, 2007, s. 255). Disardan bakildigindan basitmis
gibi algilanabilen bu siire¢, aslinda oldukca karmasik yapilarin birlikte uyum iginde galismasinin sonucudur. Bu
baglamda bakmanin degil bilingli olarak gorebilmenin ve gézlemleyebilmenin aslinda sanatsal {iretim igin On sart
oldugundan bununda 6grenilmesinde desen egitimin olduk¢a 6nemli oldugundan bahsedilebilir.
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Ayni sekilde sanatsal yetenegin uygun seklide degerlendirebilmesi de; yine bilingli yapilan gozem yoluyla elde edilen
bilgi veya becerilerin farklinda olarak dogru bir bigimde anlamlandirilmasi oldugu séylenebilir. Bu durumda aslinda
kisisel anlayis ¢esitliligine ve bdylelikle yaratici ifadenin olusumuna destek olur. Yaratici ifade ancak gerceklesen
olgu veya diisiinceye genis bir ac1 ile ¢esitli yonleri ile bakabilmenin sonucunda ortaya ¢ikar. Buna ek olarak bazen
toplumun sinirlarinin disina gikarak toplum yasantisi, ihtiyaglar ve dogrularinin gézlemlenmesi, sanatgty1 toplumun
ilerisinde fikirlere gotiirebildigi gibi, yaratici ifadenin olugmasinda etkili olabilir. Sanat 6gretimi alaninda bilinmesi
gereken iiretim ve yonlendirme temelli anlayisin olusturulabilmesi ancak sanat alaninin temeli olarak kabul edilen
desen o6gretimi gibi disiplinler ile miimkiindiir. Bu baglamda incelendiginde desen 6gretimi kendi igerisinde bir¢ok
kazanimin elde edilmesini saglamaktadir.
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Resim 1. Leonardo Da Vinci, “Vitruvius insam”, 1490 Kagit Ustiine Miirekkep ve Kalem, 34x25, 5 cm (URL 3).

Resim 1’de goriilen Leonardo Da Vinci’ye ait, insan anatomisinin incelendigi deseni (sanat alaniyla ilgili ya da ilgisiz
fark etmez) diinya iizerindeki insanlarin ¢ogu tarafindan bilinmektedir. insan uzuvlari lizerine ¢aligtigl siirecin
tamaminda Oncelikle desene verdigi deger desen 6gretiminin dnemini de ortaya koymaktadir. Bunun yam sira Da
Vinci’nin mezardan kadavralarn gézlemleyerek deseni ¢ok daha farkli noktalara tasindig1 da bilinmektedir.

Bu dogrultuda objektif olarak bakildiginda hem yerelde hem de uluslararast mecralarda kabul gérmiis, usta sanatgi
olarak kabul edilen biitiin sanatcilarin yiizlerce desen ¢aligmasinin bulundugu sdylenebilir. Sadece bu durum bile
sanat egitiminde desen egitiminin 6nemini gozler 6niine sermektedir. Bununla birlikte, 6n plana ¢ikan bir¢ok sanatgi;
deseni var olanin kendisi ya da yorumlanmasi olarak nitelendirmistir. Ayrica desen eser iligkisi incelendiginde; desen,
sanat¢inin benlik diinyasinin disar1 ilk yansimasidir ¢linkii zihinde olusturulan kurgunun taslak niteliginde kagida
aktarimidir. Bu anlamda, desen i¢in ayrica yaraticiligin da temel unsuru denilebilir.

2. Tiirkiye’de Desen Ogretimi

Tiirklerde iislupsal desen etkileri kendilerini Selguklularda Osmanlilarda hatta daha eski uygarliklarinda gosterse de
batili anlamda kiiltlir sanat hareketleri; Osmanli’da askeri egitim i¢ine alinan sanat dersleriyle basladigi kabul edilir.
Akabinde 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla akademik boyuta taginmistir. Tiirkiye’de ise
cumhuriyetin ilani ile ayn1 kurum 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi ve 2006 yilindan itibaren Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi ad1 ile sanat egitimine devam etmistir.
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Gazi Terbiye Enstitiisii biinyesinde agilan resim boliimii Tiirkiye’nin sanat egitimcisi yetistiren ilk kurumu olmustur.
Bu kurumun 1982 yilinda ismi Gazi Universitesi olarak degistirilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu ulu énder
Mustafa Kemal Atatiirk’iin hedefledigi ¢cagdas uygarlik seviyesi ve iistiiniin temelleri bu vesileler ile atilir. Her iki
kurum da Tiirkiye’nin sanat egitiminde dnemli mihenk tas1 olmuslardir. Ayrica bu kurumlar sanat egitimi alaninda
onciiliik etmiglerdir. Zamanla bu {iniversite mezunlari yurdun gesitli illerinde kurulan {iniversite ve sanat fakiiltelerine
de katki saglamis hala daha saglamaktadir.

Desen 6gretimi, sanat egitiminin bu girigimler ile Tirkiye’de verilmeye baslanmasi ile birlikte doneminin énemli
derslerinden biri olmustur. Bugiin de Yiiksek Ogretim Kurumu’na bagli {iniversitelerin sanat fakiiltelerinde verilen
desen dersleri incelendiginde genellikle ilk dért donem olacak sekilde yapilandirildig1 goriilmektedir. Igerikleri ise
ilk dénem icin canli modelden ya da nesne kompozisyonu, gorsel alginin gelistirilmesi ¢alismalari, ¢esitli malzeme
ve tekniklerle cizgisel algilamanin ve yansitilmasinin saglanmasina yéneliktir. Ikinci donem modelden desen
calismalarinin yani sira elde edilen ¢izim yetenegi alt yapisini imgesel desen, tarz gelistirme, yorum katabilme ve
sekillendirebilme yoniinde galismalar ile zenginlesir. Sonraki donemleri kapsayan igerikler ise doga taklidi, organik
veya inorganik nesnelerin kompoze edilmesi ile kompozisyon denemeleri ile 6zgiirce gelisen bir tarz devinimini
igerir. Bahsi gecen devinim bireyin bir sanatg1 adayi olarak siirekli gelisimine destek olur.

3. Desen Ogretiminde Kullanilan Teknoloji (arag, gere¢, materyaller ve diger altyapilar)

Insanlik tarihinin basindan bu yana var oldugu kabul edilen sanatin drnekleri magara duvarlarinda av sahnelerinin
tasviri ile goriilmektedir. Sanatin temel unsurlarindan olan desen anlayis1 magara resimlerinde de agikga
goriilmektedir. Baslangigta bazen kanla, bazen bitkisel boyalarla magara duvarlarina gizilen betimsel sekillerden
ibaret olan desenler; Ronesans’la birlikte zirve donemini yagamig, kalem, kagit vb. materyallerlerin ¢esitlenmesi ile
zenginlesmigtir. Bu gibi gelismelerin ardindan giiniimiiz bilgisayar alt yapisi ile desen anlayisi geliserek sanat
diinyasinda etkisini devam ettirmektedir.

Her ¢agin getirmis oldugu yenilikler ve gereklilikler dogrultusunda hi¢ kuskusuz egitim anlayislar1 da degismektedir.
Ozellikle teknoloji cagimin hizl1 degisen alt yapisina desen egitimi de uyum sagladigi goriilmektedir. Bunun yani sira
cagin gereklilikleri ve hizli gelisen teknolojik gelismeler egitimin her alanini derinden etkiledigi gibi desen egitimini
etkilemistir. Daha onceki ¢aglardan farkli olarak, son yiiz yi1lda insanlik ¢ok biiyiik teknolojik gelismeleri ¢ok kisa
siirede yasamlarina katmigtir. Bu sebeple artik klasik ya da geleneksel olarak adlandirdigimiz egitim degerleri tek
baslarina bu ¢agin insanlarmin ihtiyaglar1 karsilamada zorlanmaktadir. Her seyin gelistigi gibi egitimsel degerler ve
buna bagli olarak da desen egitiminin de ¢aga ayak uydurmasi beklenilen bir durumdur. Bunun yani sira yiiz yillardir
devam eden riistiinii ispatlamis bir sistemde s6z konusudur.

Bu noktada aslinda desen 6gretimi igin temelde iki anlayis oldugunu belirtmek dogru olacaktir. Bunlar; geleneksel
desen ve dijital desen olarak siniflandirabilir. Her ikisinde de 6zelikle ¢izim yetenegi 6n plana ¢iksa da kullanilan
araglar baglaminda degisiklik gostermektedir. Geleneksel desen 6gretiminde kullanilan standart teknoloji kagit (deri
vb. fonlar), kalem (komiir, fiizen, tebesir vb. iz birakanlar), silgi ve duralit (altlik amaci ile kullanilan herhangi bir
zemin) seklinde siralanabilir. Ancak dijital desen Ogretiminde kullanilan teknoloji her gecen giin yeniden
sekillenmektedir. Yakin zaman teknolojisi de iki temel {izerine insa edilebilir: yazilim ve teknolojik materyaller. Bu
dogrultuda, Ronesans’tan bugiine desen 6gretiminde kullanilanilar teknolojilerin gelisimini kisaca incelecektir.

Geleneksel desen Ogretiminde kullanilan araglar neredeyse ayni kalsa da gegmisten bugiine bu materyallerin
cesitlendigi goriilebilir. Modern kagidin ilk ortaya ¢ikisi her ne kadar Cin’in kuru iklimli bolgeleri olarak gosterilse
de M.O. ikinci yiizy1la tarihlenen baz1 Bat1 Han dénemine ait su anki Mogolistan’da drnekler gériilmektedir. Bunun
yani sira bircok kisi tarafindan adi bir sekilde duyulmus ve tarihi daha da geriye dayanan Papiriis, ilk defa M.O.
3300l yillarda Eski Misir’da yapilarak kullanilmistir. Daha sonra tiim Akdeniz iilkelerine yayilarak kullanilmaya
baslanan ve en genis kullanim alanina sahip yazi ve ¢izim malzemesi olan Papiriis kagidi énemimi M.S. XI. ylizyila
kadar korumustur (Atilgan, 2006). Bu kagit teknolojisi uzun yillar boyunca etkisini stirdiirmiistiir. Bununla birlikte
M.S. yaklasik 610 yillarinda Cin yontemleri ile miirekkep ve kagit yapmayi, Koreli Budist rahip Doncho tarafindan
Ogrenen Japonlar, kirllganligi ¢ok olan Cin kagitlarin1 kenevir gibi ¢esitli malzemeler ile yeniden iiretmislerdir
(Giiven ve digerleri, 2012). Uretilen daha dayanikli ve cesitli renklere sahip kagidin ismine ise “washi” demislerdir.
Washi batili kagit sanayisinin gelismesi ile zamanla neredeyse yok olmustur.
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Diinya tizerinde ¢esitli bolgelerde M.S. 11. yiizyilda kagidin kullanimi daha da artmis, 15. ylizyilda tamamen
yayginlagmistir. Sonrasinda Bati’da gelisen sanayi devrimi ile birlikte kagit fabrikalarda iiretilmeye baslanmis ve bir
anlamda degerini yitirmistir. Ancak bu durum beraberinde sanatci ve sanat¢i adaylarinin da bu malzemeye ulagimini
kolaylastirmis, boylelikle desen G6gretimin vazgecilmez araglarindan biri haline getirmistir. Glintimiizde cesitli
gramajlarda ve dokulara sahip kagitlar desen 6gretiminde kullanilmaktadir.

Desen dgretiminde kagit kadar dneli olan bir diger malzeme kalemdir. Kalemin de kagit gibi teknolojisinin gelismesi
uzun yillar almistir. Ancak giiniimiizde bilinen kalemin isini kaleme benzer ¢esitli nesneler gergeklestirmistir. Antik
uygarliklar kil tabletler {izerine yazmak i¢in ¢ivi benzeri sivri u¢lu nesneler kullanmiglardir. Sonraki donemlerde
sopalar, kamis ve kil ile iiretilmis fircalar ve ilkel diizeyde kalemler kullanilmistir. Tam olarak modern kalemin hangi
tarihte icat edildigi bilinmese de konu ile alakali cesitli fikirler belirtilmektedir. 16. yiizyilda Bati’da modern kalem
kullanilmaya baglanmistir. Oncelikli olarak grafit malzemesi ve ahsap ile gelistirilen kalem, sonrasinda komiir, yapay
ahsap ve benzeri malzemeler ile de sekillendirilmistir. Glinlimiizde desen 6gretiminde de kullanilan kursun kalem
orneklerinin icadi 18. yiizyila tarihlenir. Kursun kalem haricinde desen 6gretimi igin kullanilan cesitli kalemler de
mevcuttur. Bunlara versatil, tiikkenmez, dolma, kege uglu, asetatl, pit, fiizen kalem tipleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Geleneksel desen 6gretiminde kullanilan bir diger 6nemli malzeme silgidir. Cesitli dogal malzemeler kullanilarak
yapilan silme islemini Ingiliz miihendis Edward Nairne 1770 yilinda kaucuk kullanarak gerceklestirmistir (Khan,
2014).

Diger anlayis ise giiniimiizde neredeyse her alanda etkisini gostermeye devam eden dijitallesmenin etkisi ile ortaya
cikan dijital desendir. Dijital desen oncelikle kullanilan teknolojinin dogru kavranmasi ile miimkiindiir. Bilgisayar
destekli desen yazilimlar1 bir tasarim olusturma, degistirme, analiz veya optimize etmeye yardimci olma amaciyla
olusturulmusgtur. Bilgisayar destekli tasarim yazilimlart tasarimcinin verimliligini artirmanin yani sira tasarim
kalitesinin de gelistirilmesi i¢in kullanilmaktadir (Atmaca, 2008). Kullanilacak yazilim ve teknolojik materyallerin
niteligi onemlidir. Bilgisayarin hayatimiza hizla dahil oldugu 20. yiizy1lin sonlar1 itibariyle dijital diinya ile ger¢cegin
baglanmasina aracilik eden ¢esitli yazilimlar ve bunlarin ara yiizleri s6z konusudur. Genellikle grafik tasarimcilarin,
sanayi lretimcilerinin ve baski gesitlerinin gerceklestirildigi alanlarda kullanilan bu yazilim ve ara ylizlere 6rnek
olarak doneminin vektor tabanl 6nemli programlarindan “Freehand” ve “Corel Draw” versiyonlar1 verilebilir. Bunun
yani sira piksel tabanli “Photoshop” programi da bugiin oldugu gibi etkisini gostermekteydi. Vektor tabanli ¢alisan
ve Aldus firmasi tarafindan yaratilan ve daha sonra Macromedia’ya satilan sonralar1 Adobe’nin bir pargasi olan
Freehand, Corel Corporation tarafindan iiretilen Corel Draw ile Adobe System Incorporated ismi ile kurulan ve
sonrasinda Adobe Inc. biinyesinde Oncelikle piksel tabanli Photoshop programi doneminin temel ¢izim
programlariydi. Ancak giiniimiizde 2019 yilinda Adobe Inc. tarafindan gelistirmeye baslanilan “Fresco” programi
dijital desen konusunda 6n plana ¢ikmaktadir.

Dijital desen dendiginde ilk olarak akla gelen illiistrasyon ¢aligmalari, temelde yine geleneksel desende oldugu gibi
nokta, ¢izgi, leke vb. 6gelerden olugsmaktadir. Burada 6nemli olan programlarin saglayacagi alani bilmek ve sonug
itibari ile elde edilecek ¢iktinin kalitesini 6ngorebilmek ile ilgilidir.

4. Dijital Desen Ogretiminin Sekillendirilmesi

Chengdu Universitesi Giizel Sanatlar Okulu Profesérii Zhong Yuanbo “dijital resmi”; sanal bir gorsel goriintii
olusturmak i¢in ¢esitli programlar tarafindan kodlama yapilan her bir kiiciik piksel 6gesinin bulundugu, yaratilmasi
igin bilgisayar ortamu gereken olusumlar olarak tanimlamugtir (Cui, 2017, s. 1429). Daha basit bir ifadeye “dijital
desen”; bilgisayar destekli teknoloji ve yazilim alt yapisi ile gergeklestirilen sanatsal iiriinii olarak tanimlanabilir.
Dijital desenin olusturulmasinda tablet, bilgisayar, grafik ¢izim tableti gibi cesitli teknolojik araglarin yani sira daha
once de belirtildigi gibi vektor veya piksel tabanl yazilimlardan faydalanilabilir.

Bu noktada dijitallesen ara¢ gereglerin yani sira bu ¢izimlerin yapilmasina imkan taniyan yazilimlarin 6nemi ortaya
cikmaktadir. Bu yazilimlar ihtiya¢ dogrultusunda g¢esitlenmekle birlikte, belli basli birka¢ program alan uzmanlari
tarafindan oncelikli olarak tercih edildigi goriilebilir.
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Bu dogrultuda oncelikle yazilimlar, program bilgisi dahilinde sanatgiya biiyiik bir alan ve ¢esitli ebat ve teknikler
konusunda 6zgiirlikk alan1 saglar. Teknolojik araglarin giincel olmasi ve ortaya konulacak esere uygun bir yazilim
tercih edilmesi 6nemlidir. Ciinkii desen becerisinin hangi amag ile kullanilacagi da bu asamada 6nem kazanmaktadir.

Eger amag grafik, resim, heykel vb. alanina yonelik illiistratif bir tarz gelistirmek ise “Photoshop” programui tercih
edilebilir. Baski, gorsel iletigim, grafik vb. alanina yonelik net ¢gizgiler ile sekillendirilmis ¢alismalara hitap edebilen
[liistrator veya Corel Draw programlari gosterilebilir. Bunlarin yam sira bahsi gecen galismalarin bir gogunun
yapilmasina imkan taniyan ve digerlerine kiyasla daha basit bir ara yiize sahip olan Adobe Inc tarafindan yeni
gelistirilen “Fresco” programi olabilir. Avel (2014) e gore; sanat egitimi bilinyesinde yliriitiilen desen derslerinde,
Ogrencinin bigimlendirme yetenegini, ¢esitli malzeme ve teknikler ile gelistirebilecegi gozlemlenmisti (s.2). Bu
goriisten hareketle amaca uygun segilen programlar desen egitimi siirecinde, 6grencilerin var olan yeteneklerini ve
yaraticiliklarini gelistirebilecegi 6n goriilebilir.

Resim 2. Corel Draw 2020 arayiizii (URL 4).

Yukaridaki resim 2’de Corel Draw programinin ara ylizii goriilmektedir. Genis alanda gorsel betimleme
olmasina ragmen etrafindaki arag¢ segeneklerinin coklugu Adobe tarafindan yeni gelistirilen Fresco programina
kiyasla karisikliga sebep olabilmektedir. Bu durumun bahsi gegen diger vektor tabanli programlar i¢in de
ayni oldugu sdylenebilir. Adobe Inc. tarafindan 2019 yilinda gelistirilen Fresco uUygulamasi igin ise arayiiz
tasariminin karmagik olmadigi soylenebilir. Basit arayiiz tasarimi ise temel diizey bilgiye sahip kisilerde dahi desen
yeteneginin dijital diizleme aktarilabilmesini kolaylastirmaktadir. Dijital desen 6gretiminde 6nemli konulardan
bir digeri ise daha cesitli tekniklere hakim olan programin kullanilmasi oldugu diisiiniiliirse resim 3’de
Verilen Fresco arayliziiniin tercih edilmesi i¢in bir sebep daha olusabilir. Cilinkii hem vektér hem de piksel
katmanlarina sahip olan Fresco ile ayn1 zamanda hareketli grafik ¢aligmalar tiretmek de miimkiindiir. Bunun yani
sira Fresco programinin yapay zeka ile sekillendigini vurgulamakta fayda olacaktir. Oyle ki diger programlarin
yapay zeka destegi hentiiz yoktur.

72



akademi
sana

Resim 3. Adobe Fresco arayiizii (URL 5).

Dijital desen egitimi siirecinin basinda hangi programda g¢alisilacagina karar vermek sonrasinda ise programin ara
yiiziinii 6grencilere tanimak dogru olacaktir. Bu noktada daha oncesinde belirtilen ayricaliklarindan dolay1 Fresco
programinin dijital desen igin daha tercih edilebilir oldugunu vurgulamak gerekir. Oncelikle gok karmasik gelebilir
ancak her programda temelde kullanilan basit araglar s6z konusudur. Bu araglarin islevlerine yonelik kiigiik
alistirmalar ile ara yiiz tanitilabilir. Tanitim sonrasinda yine desen egitiminde oldugu gibi ¢izim yetenegi, alt yapisini
imgesel desen, tarz gelistirme, yorum katabilme ve sekillendirebilme yoniinde calismalar ile zenginlestirmek
diistiniilebilir. Bu siireg bir silsile seklinde tekrar ederek ilerlediginde dgrenme kalici bigimde gergeklesecektir. Bu
noktadan sonra kullanilan malzeme, program yada teknoloji tek bagina yeterli olmamaktadir artik sanat¢inin sanatsal
birikiminin iislupsal dzelliklerle yapitina bagariyla aktarmasi gerekir.

Resim 4. Adobe Fresco ile gerceklestirilmis cesitli tekniklere yonelik ¢calisma érnekleri (Ciracioglu, 2022).
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Resim 4’de arastirmaci Ciracioglu tarafindan Adobe Fresco programu ile gergeklestirilmis ii¢ farkli tarz ve teknikte
eser goriilmektedir. Bahsi gecen programin hem vektér hem de piksel tabanli olmasi daha 6zgiir bir alanin olusmasina
da onciiliik etmektedir. Aynt zamanda hareketli dijital ¢izimler icinde kullanilabilen program dijital desen
calismalarina en etkili zemini olusturacak niteliktedir. Hem desen baslangic diizeyi hem de ileri seviye desen 6gretimi
gergeklestirmek igin yeterli alt yapiya sahip olan program zaman gectikge yeni oOzellikler eklenerek
giincellenmektedir.

SONUC

Bu arastirmada, desen dgretiminin ¢aglar boyunca sanat egitiminin bel kemigi ve vazgec¢ilmez pargasi oldugu bir kez
daha gozler 6niine serilmistir. Ancak ne kadar 6nemli ve sanatsal ihtiyaca yonelik bina edilmis olsa da desen
Ogretiminin gelisen ve doniisen teknolojiye uyumlu olmasinin 6nemi de yadirganmamalidir. Giiniimiizde dijital
doniisiim neredeyse hayatin tiim alanlarinda agikga hissedilmektedir. Bu doniisiim birgok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da zamanla bir ihtiyagtan 6te gereksinim halini almistir. Bu sebeple modern iiniversitelerin ilgili
fakiiltelerinde okutulan desen 6gretiminin zamanin gerekleri dogrultusunda doniistiiriilmesi gerekmektedir. Sonugta
sanatin ilk adimi olarak nitelendirilen desenin dijital teknolojiler vasitasiyla yeniden ve siirekli kesfine ihtiyac vardir.
Toplumun sekillenmesine 6n ayak olan iiniversitelerin ilgili fakiiltelerinin ise bu degisen diizene hizla adapte olmas1
cagdas uygarlik seviyesinin geregidir. Bu baglamda kullanilacak teknolojik alt yapinin saglanmasi da onem arz
etmektedir. Ilgili fakiiltelerin bu yonde atilan adimlari desteklemesi veya ydnlendirmesinin de dnemi ortadadir.

Sonug olarak, sanat alaninda ii¢ boyutlu diisiinebilme yetisi heykel sanatgisi i¢cin ne ise 3D modelleme becerisi de
ayni olmalidir. Kagit {izerine imgeyi aktarabilme yetenegi ne ise dijital diizlemde ¢izebilme de o olabilmelidir.
Gilinimiiz teknolojisi Metaverse ile diinyamuzi sekillendirilmeye baglanmigsken {iilkemiz ilgili okullarinda
dijitallesmenin 6nemine dikkat ¢ekilmelidir. Bunun yani sira sanatsal anlayisin kazandirilmasi i¢in dijital mecralarin
kullanim1 da ayrica onemlidir. Bu yetenegin sanat Ogrencilerine kazandirilmasi adina verilen alan derslerinin
miimkiinse tamaminda dijitallesmenin saglanmasi gerekmektedir.

Modern anlayisi takip etmesi gereken sanatc¢i adaylarinin modern yaklasimlar veya teknolojiye hakim olmasi
gerekmektedir. Bu baglamda bakildiginda tiim sanat alanlarinin “dijital desen” bilgisine ihtiyaci vardir. Bu ihtiyacin
giderilmesi igin gerekli adimlarin atilmasi énemlidir. Oncelikle sanat egitimi veren kurumlar olmak iizere iilkemizde
ilgili tim yapilanmalarin egitim programlarina dijital desen dersinin dahil edilmesinin 6nemi ortadadir.
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ARSIV BELGELERI ISIGINDA INEBOLU’NUN 19. YUZYILDAKI FiZiKSEL
GELISIiMI
Physical Development of inebolu in the light of Archival Documents in the 19th Century

OZET

Osmanli sehirleri modernlesme donemine kadar kamusal alan
kavramindan uzak, sehrin niivesinde dini mimarinin esas alindig,
ice doniik, yaya trafigine gore olusturulmus sokaklara ve ¢ikmaz
sokaga sahip organik aglar igerisinde sekillenmistir. 18. yiizyila
gelindiginde sehirlerde artan niifus  yogunlugu, belediye
hizmetlerindeki diizensizlikler ve bozulan vakif hizmetleri Osmanli
sehirleri icin genel gegerliligi olan kentsel diizenlemeleri zorunlu
hale getirmistir. Modernlesme siireci 6zellikle de Tanzimat’in
ilanindan sonra yerel yonetimleri ve kentsel dokuyu diizenlemek
amaciyla cikarilan nizamnameler sayesinde Osmanli sehirleri
modern bir goriinim kazanmustir. 19. yilizyilin sonunda Osmanli
sehirlerindeki resmi yapilar kentsel mekanda eylemlerin
yogunlastigi yeni odak noktalari ortaya ¢ikmustir.

Inebolu ilgesi sahip oldugu sehir dokusu ve kiiltiirel miras ile
bolgedeki diger sehirlerden farkli bir gelisim sergilemektedir. Bu
calismada, Inebolu'nun 19. yiizyilda yasadigi yangm ve sel
felaketlerinin ardindan yeniden diizenlenen sehir dokusu ile bu
dokunun ana aktorleri olan anitsal mimari Orneklerle iliskileri
baglaminda ele alinmistir. Sehirde yasanan felaketlerin 6zellikle
sehrin ¢ekirdegi olusturan ticaret merkezini etkilemesi, dénemin
yerel idarecilerine yeni imar yasalarini uygulama firsatini yaratistir.
Bu amagla ticaret merkezi igin 1zgara plan tipinde hazirlanan sehrin
ilk kadastral plan ve arsiv belgeleri arastirmamizin temel kaynagini
olusturmaktadir. Inebolu’nun Anadolu’yu Karadeniz’e baglayan en
yakin liman olma ozelligi 19. yiizyllda Osmanli Devleti’nin
Karadeniz iizerinden artan ticaret trafiginde aktif rol almasim
saglamigtir. Sehrin artan ekonomik potansiyeli imar yasalarmin
uygulanmasini ve kamu kurumlarinin olusumunu hizlandirmistir.
Caligmamizda sehrin fiziksel gelisimi tarih, ekonomi ve toplumsal
gelismeler ekseninde biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmeye
caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Inebolu, liman sehri, 1zgara plan, 19. yiizyil.

Hatice COPUR*
ABSTRACT

Until the modernization period, Ottoman cities were shaped in
organic networks that were for from the concept of public space,
based on religious architecture at the core of the city, introoverted,
pedestrianized streets and dead end streets . When it comes to 18th,
the increasing population density in cities, irregularities in
municipal services and deteriorating foundation services made
urban arrangements which had general validity for Ottoman cities
necessary. Modernization proccess especially after the decloration
of Tanzimat, Ottoman cities achieved modern appearance under
favour of the regulations which were issued to regulate the local
authorities and th urban texture. At the and of the 19th Century
Official buildings in ottoman cities emerged as new focal points in
which the activities in the urban spaces were concentrated.

Inebolu district exhibitis a different devolopment from other cities
in the region with its urban texture and cultural heritage. In this
context of its relations with the city texure which was reorganized
after the fire and flood disasters in the 19th century and monumental
arhitectural examples which are the main actors of this texture. For
this purpose, the first cadastral plan and archieve documents of the
city prepared and archieve documents of the city prepared in grid
plan type fort the comercial center constitute the main source o our
research. Inebolu’s feature of being the closest port which connects
Anatolian to the Black Sea enabled the Ottoman Empire to take an
active role in the increasing trade traffic over the Black Sea in the
19th century. The increasing economic potential of the city has
accelerated the. Implementation of zoning laws and formation of
public institations.

In our study, the physical develeopment of the city has been tried to
be evaluared with a holistc aporoach in the axis of history,
economiy and social developmets.

Keywords: Inebolu, port city, grid plan, 19th century.
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EXTENDED ABSTRACT

Inebolu district of Kastamonu province is a port city on the Western Black Sea coast. In accordance with the characteristic geographical features
of the Black Sea Region, mountainous and rugged landforms have been the most influential factor in the formation of the city, and the city of
Inebolu has expanded towards the slopes from both sides of the Soke Stream, which divides tshe city into two, on the plain between 65 m high
cliffs extending from the east and west to the sea.

In 1888, a municipal organization was established in Inebolu, which was one of the districts of the Kastamonu sanjak between the 15th and
19th centuries. The government office, the town hall, the post and telegraph administration, the prison, the gendarmerie and the police stations
are the structures that form a "administration center" by determining new focal points in the city. It is aimed that these structures, which are
located in positions that dominate the topography of the city, are the visual and physical representatives of the power and modernity of the
state with their physical qualities.

The commercial activity of Inebolu increased especially between the years 1850-1940. At that time, while the inner parts of Anatolia were
exposed to drought and occupation, the hinterland of Inebolu met the raw material needs of Europe. At the beginning of the 18th century, the
importance of the ports of Trabzon, Sinop, Amasra and Bartin, including Inebolu in the international trade network, increased with the opening
of the Black Sea to the trade of Russia and then other western states.

The construction of Inebolu port, which is the closest port connecting Anatolia to the Black Sea was started in 1882. For the development of
Inebolu maritime trade, importance was given to the construction of a healthy road that provides connection with the inner parts as a
complementary element to the port, and road construction was started between Kastamonu-Inebolu in the 1860s in order to open the Kastamonu
hinterland to the world market.

It is possible to collect the factors affecting the physical development of the city of Inebolu in the 19th century under three main headings.
First; it is the structuring in local governments caused by the changing centralization and modernization ideology of the Rescript of Tanzimat
of the Ottoman Empire and the transformation of the Ottoman traditional city type of similary to the European axamples with this structuring.
Second; considering the regional factors these are new institutions that emerged in line with the needs of the increasing economic potential of
Inebolu city. The last one the grid type zoning plan which was prepared in accordance with the new regulations after the flood and fire disasters
in the bazaar which constitutes the commercial center of the city.

Due to the frequent floods in Soke Stream, which divides the city into two, the inside of the bazaar is greatly damaged. In order to prevent the
frequent floods and overflows in the city, row houses were built to form a barrier on the east bank of the river. Until the 19th century, the entire
district, including the public buildings, was built using wood, which is the traditional building material. In the fire in 1860, which occurred as
a result of accident and neglect in the city, which was vulnerable to fires, a part of the bazaar, Inebolu's first government mansion, secondary
school and a few shops in the bazaar were burned in the fire in 1881. In the great fire in 1885, the inside of the Inebolu bazaar was completely
destroyed. The governor of Kastamonu at the time, Abdurrahman Nureddin Pasha, came to Inebolu after the great fire in 1885 and made
investigations in the city, and had Baronaveski, the chief engineer of the province, who was next to him at that time, draw the first zoning plan
of the district in a grid plan type. According to this; In particular, the buildings in the bazaar will be made of masonry or stone, the inside of
the bazaar will consist of streets in a geometrical order that run perpendicular to the shore and cut them parallel, and the street widths have
been applied to be 6,7-8 m. Organized according to this plan prepared in accordance with the 1877 Provincial and Municipal Regulations and
the 1882 Ebniye Regulations, Inebolu also has the distinction of being one of the first cities where regulations were implemented. The historical
city center of Inebolu has been able to preserve the first development plan prepared in 1885 until today. A second development plan was made
in 1956, and in 1992, the characteristic urban texture of Inebolu could be taken under protection with the Conservation Plan for the urban
protected area and a few neighborhoods, which constitute an important part of the city.
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GIRIS
Kastamonu iline bagl Inebolu ilgesi, Bat1 Karedeniz kiyisinda bir liman sehridir. Karadeniz Bolgesi’nin karakteristik
cografi 6zeliklerine uygun olarak, daglik ve engebeli arazi sekilleri sehrin bigimlenmesinde en etkili unsur olmustur.
Inebolu sehir merkezi bugiin, dogu ve batidan denize dogru uzanan ve 65 m yiiksekligindeki yarlar arasindaki
diizliikte, sehri ikiye bolen Soke Cayi’nin iki yakasindan yamaglara dogru genislemektedir. (Resim 1)

Resim 1. Inebolu genel goriiniis (M. Fakazl Arsivi)

Tarih 6ncesi ¢aglarda bir kiy1 koloni sehri olarak kurulan inebolu’da ilk yerlesim dénemlerine ait kale vb. arkeolojik
kalintilar bulunmaktadir (Gokoglu, 1952).

Malazgirt Savasi (1071) sonrasinda Tiirklerin Kastamonu havalisine hakim olmasina uzanan siiregte Inebolu; Lidya,
Pers, Helen, Pontus ve Roma-Bizans hakimiyeti altinda kalmistir. Anadolu’nun i¢ kesimlerindeki Tiirk hakimiyetinin
Sinop ve Inebolu’nun da igerisinde bulundugu Karadeniz kiyilarinda Hristiyan-Rum niifusun yogunlukta olmasi
nedeniyle ¢ok fazla etkili olmamustir (Acar, 1995: 38). inebolu’nun tam manastyla Tiirk yurduna doniismesi Fatih
Sultan Mehmed’in Candarogullar Beyligi’ni ortan kaldirmasiyla ger¢eklesmistir (Sahin, 2001: 586). Miisliiman-Tiik
nifusun sehirdeki ilk yerlesim yeri Avra Mahallesidir (Tunoglu, 2003: 38).

Kurtulus Savas1 boyunca Karadeniz tizerinden gelen insan, asker, mithimmat vb. ihtiyaglarin cephelere ve Ankara’ya
sevkinde Inebolu Liman stratejik bir dnem tasimistir. inebolu Limani’ndan baslayip Kiire, Seydiler, Kastamonu,
llgaz, Cankir1 ve Ankara’ya kadar uzanan 340 km. uzunlugundaki giizergah giiniimiizde “Istiklal Yolu” olarak
tanimlanmugtir,

1. idari yapidaki degisimler

15.-19. yiizyillar arasinda Kastamonu sancagina bagl kazalardan biri olan inebolu, 1834°te Kiire kazasina bagli bir
nahiye iken 1867 yilindan sonra yeniden kaza olmus, 1866’da da belediye teskilati kurulmustur (Tosunoglu, 1984:
31; Erdem, 2001: 9; Gokoglu, 1952: 21).

Tanzimat Fermam (1839) ile birlikte devletin idari birimlere ayrilmasi yeni mekan ihtiyacin1 da beraberinde
getirmistir. Inebolu’da 1869 tarihinde ahsap olarak insa edilen ilk hiikiimet konaginin 1881 yangminda zarar gdrmesi
tizerine yerine 1887-89 yillar1 arasinda kagir bir hiikkiimet konagi insa ettirilmistir (Demircioglu, 1973: 21,30,31)
(inalan, 2005: 144). inebolu Limani’nin giineyinde sehre hakim bir noktada yer alan bu yapinin eteklerine aym
donemde Jandarma Karakol Binalari, Riistiye Mektebi ve Hapishane gibi kamu yapilari insa ettirilmistir. (Resim 2,3)
(Cizim 1) Boylece sehir dokusunda olusturulan bu devlet sitesiyle “yonetici merkezi” olarak tanimlanan yeni bir
mekansal 6ge ortaya ¢ikmistir (Aktiire, 1985: 896). Sehrin giiney yamaglarinda salgin hastaliklarla miicadele i¢in
insa edilen Memleket Hastanesi (1885) ve Eski Askerlik Subesi (1891) ile birlikte 6zellikle sehre hakim mevkilere
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konuslandirilan bu kagir yapilarin boyutlar ve siisleme nitelikleriyle devletin giicliniin ve modernliginin gorsel ve
fiziksel temsilcileri olmalart hedeflenmistir (Copur, 2021: 131).

=i 7,

Resim 2. Sehre hakim mevkide yer alan hiikiimet konagi ile etrafindaki diger kamu yapilari
(1930’1u yillar) (M.Fakazli Arsivi)

Jandarma Karakol Binalar
Eski Cezaevi Binas

Tegraf ve Posta Merkezi

Eski Osmanli Bankas!
Gimnik Miduniiga Binas
Liman Bagkanlig Binasi

Eski Hilkimet Konag:

Cizim 1. Inebolu’daki tarihi kamu yapilarim gosteren harita N. Abay’dan islenerek. (Abay,
2019: 61)
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Resim 3. Inebolu sahil seridinde soldan saga dogru Eski Hiikiimet Konag, Tiirk Ocag1 Binast,
Kayikeilar Kahvesi, Giimriik Midiirliigii ve Eski Osmanli Bankasi-1925 (M. Fakazli Arsivi)

2. Ticari faaliyetler

Sanayi devrimini gergeklestirmis batili iilkelerin tiretim igin gerekli olan ucuz hammadde ve kapitalist ekonomileri
icin gerekli olan yeni pazar arayiglari Osmanli Devleti gibi tarimsal iiretimin yogun oldugu topraklara yonelmelerine
neden olmustur. inebolu Limani’nda Siiveys Kanali’nin (1869) acilmasimin ardindan Dogu Akdeniz’de Beyrut,
Iskenderun, Izmir, Mersin ve Selanik’e kadar uzanan Dogu Akdeniz liman kentlerinin yam sira Karadeniz’in
lokomotif liman kentleri Trabzon ve Samsun ile paralel bir gelisim izlenmektedir (Tekeli ve Ilkin, 2004: 157).

Inebolunun ticari etkinligi 6zellikle 1850-1940 yillar arasinda artmustir. Bunda en biiyiik etken inebolu’nun
ekonomisinin tarim ve hayvanciliga degil ticarete dayali olmasidir. O donemde, Anadolu’nu i¢ kesimleri kuraklik ve
isgallere maruz kalir iken, Inebolu hinterlandi Avrupa’nin hammadde ihtiyacina cevap vermektedir. 18. yiizyilin
basinda Karadeniz’in 6nce Rusya ve daha sonra da diger batili devletlerin ticaretine agilmasiyla uluslararasi ticaret
aginda Inebolu’nun da igerisinde yer aldig1 Trabzon, Sinop, Amasra, Bartin limanlarinin énemi artmstir (Koca N.,
2017: 101,102). Kastamonu hinterlandmin yer alti zenginlikleri ve tarima dayal {iriinleri Istanbul, Avrupa ve
Rusya’ya Anadolu’yu Karadeniz’e baglayan en yakin liman olan inebolu Limani’ndan taginmaktadir.

Acik deniz kiyisinda bir yerlesim yeri olan Inebolu’da, dogal koy ya da korfez olusumuna bagli bir liman bulunmadig1
icin vapurlar yanasamamakta, yolcu indirme-bindirme ve yiik nakliyatinin yapilmasinda sorunlar yasanmasi halk ve
tiiccarlar magdur etmektedir. 1871 tarihli Kastamonu vilayet salnamesinde Inebolu kazasinda bir liman varligindan
s0z edilmektedir (Karakok, 2010: 274). Ancak bu liman ilgenin ihtiyaglarina tam anlamiyla cevap veremedigi i¢in
yeni bir limana ihtiya¢ duyuldugu belirtilmistir. inebolu Limani’nin insasim baslatan Kastamonu valisi Sirr1 Pasa
1882 tarihinde Nafia Nezaretine yazdig1 mektupta; “Inebolu iskelesine haftada dort vapur ugramakta olmasindan
dahi malum olur ki, Inebolu Karadeniz’in mevagi-i miihime-i ticaretinden birisidir.” ifadesiyle Inebolu’yu 6nemli
bir ticaret merkezi olarak tanimlamistir (Demircioglu, 1973: 6; Eski, 2000: 19). Kastamonu Valisi 1882 yilinda
insasina baglanan liman, savaglar, ekonomik buhranlar ve biirokratik sorunlar nedeniyle ancak 1997 yilinda
tamamlanabilmistir. (Cizim 2) (Resim 4, 5) Liman sehirlerinde giimriik binasi, deniz feneri, mendirek ve dalgakiran
gibi yapilagsmalar liman islevini giliglendirmeye dayali yapilar olarak insa edilmistir. Siiveys kanalinin yapimina
katilmis ve Akdeniz’i gezerek sahip olduklar genis bilgi sayesinde liman insas1 ve onunla birlikte inga edilen yapilar
Fransiz miiteahhit sirketlerinin tekelinde gelismistir (Unlii, 2020: 5). Inebolu Limani ile birlikte nehir yatagindaki
diizenlemeler, {izerine yapilacak kopriilerin plan ve projeleri Fransiz miithendisler tarafindan hazirlanmustir.
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HRT.1073 W P I x 0 =4 1

Cizim 2. Inebolu’da yapilacak iskelenin kesif haritas1 (H. 28 Nisan 1883) (DA. 2010
Hrt. h. Gomlek No0:1073)

._NEBO}.U MENDIREK INSAATI 1929

ZEYNEL ZEKI OZCANOGLU ARSIVI
Foto Cebe-Inebofu

Resim 5. Inebolu Liman1’nin havadan gériiniisii-1960 (M. Fakazli Arsivi)
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1871, 1893 ve 1899 tarihli vilayet salnamelerine gore, Inebolu’ya her hafta Istanbul’dan idare-i Mahsusa, Fransiz,
Italyan, Giircii ve Rus kumpanyalar1 ugramaktadir (Coban, 2006: 343; inalan, 2005: 143). 1890 yili itibariyle yiik
almak ve bosaltmak icin Inebolu limanina 278 gemi gelmistir. Sanayi devriminin sagladig1 buharli makinelesme
teknolojileri deniz yolu ulasim aginda Inebolu iizerinden Anadolu’ya ulasimda yeni bir rota belirlemistir.

Inebolu Limani’nda ticari etkinliklerin yani sira yasanan yerli ve yabanc insan trafigi ile 19. yiizyilda tiim diinyada
yasanan salgin hastaliklar kargi liman kentlerinde karantina idaresi kurulmustur.

Fransiz gezgin ve Duyun-i Umumiye Idaresi sekreteri Vital Cuinet’in aktardig1 verilere gére, Inebolu Liman’indan
ihrag edilen iirlinlerin basinda tarim {riinleri; tahil, celtik, yas meyve, salep, keten, kenevir, hayvancilik iiriinleri;
tiftik, yiin, yumurta, balmumu, deri, ormancilik iiriinleri; kereste-tomruk ve madencilik triinleri; demir, bakir
gelmektedir. En fazla ihracat Fransa, Ingiltere, Avusturya-Macaristan ve Rusya ile yapilmaktadir (Ibret, 2010:
24°den; Cuinet, 1895: 472). inebolu Limani’ndan ithal edilen iiriinler ise daha ziyade islenmis sanayi iriinleri olup
bunlarin baginda demir-gelik iiriinleri, tuhafiye-manifatura iiriinleri, islenmis tiitiin ve alkollii igecekler, kahve, seker,
sabun, kagit, cam, kibrit ve mum gibi sanayi iiriinleri gelmektedir. Bu iiriinlerin ithalat: basta Ingiltere olmak iizere
Avusturya-Macaristan, Rusya, Fransa ve Almanya gibi cagin gelismis devletlerinden yapilmaktadir (Ibret, 2010, s.
24°den; Cuinet, 1895: 472; Inalan, 2005: 274). Kereste iiretiminden meydana gelen elma, kestane vb. iiriinler
Istanbul, Misir, iskenderiye ve Varna limanlarina nakil olunmaktadir (inalan, 2005; Coban, 2006). Inebolu’nun art
alanindaki tarim {dretim agirlikli {iriinlerin ve ithal edilen iiriinlerin ¢esitliligi ihracat-ithalat yapilan farkl
cografyalardaki iilkelerle iletisim kurmasini dolayisiyla kiiltiir alis-verisini de saglamistir.

Inebolu Limani’nda ticari etkinliklerin yani sira yasanan yerli ve yabanci insan trafigi ile 19. yiizyilda tiim diinyada
yasanan salgin hastaliklar karsi liman kentlerinde karantina idaresi kurulmustur.

Inebolu deniz ticaretinin gelistirmek igin Inebolu Limani’ni tamamlayici bir unsur olarak i¢ kesimlerle baglantiy:
saglayan saglikli bir yolun yapimina 6énem verilmis, bu yol sayesinde ihra¢ edilecek mallarin iskeleye gotiiriilmesi
kisa zamanda ve daha az masrafla gergeklesmis olacaktir. Kastamonu hinterlandinin diinya pazarina agilmasi i¢in
1860’11 yillarda Kastamonu-inebolu arasinda yol yapimina baglanmistir (Eski, 2000: 18). Béylece deniz-liman-yol
baglantist saglanmistir.

Ticari gelismeler sonucunda Rusya, Fransa ve italya’daki baz1 firmalar Inebolu’da ticari temsilcilikler ve acenteler
kurmuslardir. Ayrica kentte Italya ve Rusya’nin konsolos vekillikleri de inebolu’da bulunmaktadir (Kirksekizoglu ,
1938: 20). Ithalat-ihracat islemlerinin saglikl1 yiiriitiilebilmesi icin Inebolu’da Osmanli Devleti’nin tek ilce Giimriik
Midiirligi (1875) ve ilk bes odasindan biri olan Ticaret ve Ziraat Loncasi (1881) kurulmustur (Tunoglu, 2003: 301).

19. ylizyi1lda Kastamonu’nun Cankir haricinde tiim sancaklarinda ayrica In@bolu ve Safranbolu gibi ihracat tiriinleri
(tersane, maden, tuz vb.) buluna kaza merkezlerinde Duyunu-i Umumiye Idaresi kurulmustur. Duyun-i Umumiye
Idaresi ile iligkilendirilen Osmanli Bankasi’nda yiizyilin son ¢eyreginde agilmistir (EIdem, 2000: 427).

Inebolu, 1923 yilindaki niifus miibadelesine kadar, cogunlugu Miisliman Tiirklerden olusan Rum ve Ermeni
azmliklarin da yasadigi kozmopolit kentlerden biridir. Sehrin ekonomisiyle paralel ilerleyen ihtiyaglar
dogrultusunda hizmet ve yatirim almasinda bu kozmopolit yapisinin etkisi bilyiiktiir. Osmanli Devleti gayrimiislim
tiiccar niifusun yogunlukta oldugu stratejik 6neme sahip liman kentlerinde devlet iradesini hissettirme gayretiyle
yatinnm ve tesvikleri arttirmigtir. Rumlarin Karadeniz ticaretinde etkin rol almalar1 ve Avrupa milletleriyle birebir
temaslar1 da inebolu’nun ticari, fiziksel ve kiiltiirel gelisimine katkida bulunmalarini saglamistir.

3. 19. Yiizyilda Sehrin Fiziksel Gelisimi

Inebolu sehrinin 19. yiizyildaki fiziki gelisimine etki eden faktorleri ii¢ ana baslik altinda toplamak miimkiindiir.
Birincisi; Osmanli Devleti’nin Tanzimat Fermani’nin ardindan degisen merkezilestirme ve modernlestirme
ideolojisinin dogurdugu yerel yonetimlerdeki yapilanma ve bu yapilanmayla Osmanli geleneksel sehir tipinin
modernizasyonudur. Ikincisi; bolgesel faktorler goz oniine alindiginda, Inebolu sehrinin artan ekonomik
potansiyellinin ihtiyaglari dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni kurumlardir. Sonuncusu ise sehrin &zellikle ticaret
merkezini olusturan ¢arsi i¢inde yasanan sel ve yangin felaketleri sonrasinda yeni nizamnameler uyarinca hazirlanan
1zgara tipindeki imar planidir.

Tanzimat Fermani’na kadar Osmanl kentleri; kamusal alan kavramindan uzak, cami merkezli yapilarin olusturdugu
ice doniik, yaya trafigine gore olusmus, ¢ikmaz sokakli, organik olarak biiyliyen bir mimariyle sekillenmistir.
Sehirlerde artan niifus yogunlugu, belediye hizmetlerindeki diizensizlikler ve bozulan vakif hizmetleri Osmanl
sehirleri i¢in genel gecerliligi olan kentsel diizenlemeleri zorunlu hale getirmistir. Bu soruna iligkin ilk yasal
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diizenleme olan iImiihaber (1839) ile kagir bina yapmm tesvik edilecek, mahallelerde, genis, diizenli ve geometrik
planlamaya uygun yol ve sokaklar insa edilecektir (Seyitdanlioglu, 1996: 68). Onceleri sadece Istanbul icin gegerli
olan Ebniye Nizamnamesi (1848) ve Ebniye Beyannamesini kapsami 1864’te diger kentler ve biiyiik kasabalar1 da
kapsayacak bigimde genisletilmistir (Giintan, 2007: 39). 1882’de Ebniye Nizamnamesi’ne gore; yol aglari geometrik
esaslara uygun olarak diizenlenecek, 20, 15, 12, 10 ve 8 zira genislikte yollardan olusan bir asamali sistem
uygulanacak, ¢ikmaz sokaklar 68 zira arasinda bulunacak, biiyiik caddelerin 40 zira genislikte olacaktir (Tekeli ve
[lkin, 2004: 107).

Inebolu’nun &zellikle ticaret merkezini olusturan cars1 iginin seller ve yanginlardan biiyiik oranda zarar gérmesi yerel

idarecileri sehrin mekansal diizenlemesini saglayacak birtakim 6nlemler almaya sevk etmistir.

Sehirde sik sik yasanan sel ve taskinlarin 6niine gecebilmek adina set olusturmasi amaciyla 1871 yilinda hazirlanan
kesif haritasina gore nehrin dogu kiyisina sirali evler insa edilmistir!. Bu evler arsiv fotograflarinda goriilmektedir.
(Resim 6)

Resim 6. Nehrin dogu kiyisina inga edilen sirali evler (1930°lu yillar) (M. Fakazli Arsivi)

1881 yilindaki sel sonrasinda Kastamonu vilayetinden gonderilen Fransiz asilli miithendisin hazirladigi kesif
haritasinda degistirilen ve iki kirmiz1 ¢izgi arasinda sinirlandirilan nehir yatagi ile {izerine insa edilmesi planlanan
kopriiler ¢izilmistir. (Cizim 3,4) 1950’1i yillara ait bir fotografta kagir ayakli ahsap tablali koprii goriilmektedir.
(Resim 7, 8) Tamami kagir kopriiniin ise insa edilip edilmedigi bilinmemektedir. Baronoveski’nin 1885 yilinda
hazirladig1 kadastral plandan yaklasik bes yil dnce yapilan etiit calismasini gdsteren bu ¢izim ayni zamanda 1886
tarihli kadastral plan dncesindeki ¢arsinin durumunu da belgelemektedir.

1 86z konusu haritayla ilgili olarak “/nebolu kasabasinda cereyan eden nehrin kenarina yapilacak seddin cihet-i fenniyesine dair
Miihendis Tahir Efendi tarafindan yapilan harita ve kesif defterinin gonderildigi” bilgisi arsiv belgelerinde gegmektedir. (DAB.
DA. SD. Dosya No: 1640/14) (H.1288)

83



akademi
sana

Cizim 4. 1881°deki selden sonra nehir tizerine insa edilesi planlanan kargir ayakli ahsap
tablal kopriiye ait ¢izim (DAB. HRT.h., 1994, 1299 Ca 16).

Cizim 3. Inebolu’nun 1881 yilinda yasanan sel sonras1 durumunu gdsteren haritada, yol kesiti
ve inga edilmesi planlanan kagir koprii ¢izimi (DAB. HRT.h., 1994, H. 1299 Ca 16)

Resim 7. Kagir ayakli ahsap tablali kprii-1950.
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falaliarsivi

Resim 8. Ahsap koprii genel goriiniis (20. yiizyilin bagt)

Inebolu’da 19. yiizyila kadar kamu yapilar1 da dahil, ilgenin tamami geleneksel yapi malzemesi olan ahsap
kullanilarak insa edilmistir. Yanginlara kars1 savunmasiz olan kentte kaza ve ihmal sonucu meydana gelen 1860
yilindaki yanginda cars1 iginin bir kismi, 1881 yilindaki yanginda inebolu’nun ilk hiikiimet konagi, riistiye mektebi
ve carsidaki birkag diikkan yanmustir. 1885 yilinda yasanan biiyiik yanginda ise Inebolu’nun cars1 i¢i tamamen yok
olmustur (DAB. MF.MKT. 71/122; Re.29, DH.MKT. 1353/74; H.1303.Re.5.). inebolu’da yasanan bu yanginlardan
sonra yerel idareciler tarafindan 1885 tarihinde Kastamonu vilayetine génderilen yazida; Inebolu ilgesinde 1860 ve
1881 tarihlerinde yasanan yanginlar sonucunda zarar goren diikkanlarin yerine baraka tarzinda yenilerinin insa
edildigi ve yasanan i¢iincli yanginda bunlarinda yandig1 ve bundan sonra insa edilecek yapilarm kagir olarak
yapilmasi konusunda dikkatli davranilmasi ve bunun belirli kurallara gore insa edilmesi istenmektedir. (DAB.
DH.MKT 1353/74; H.1303. Re.5. (Ek-1,2)

Abdurrahman Paga 1885 yilindaki yangindan sonra ilgeye gelmis, incelemelerde bulunmus o sirada yaninda
bulunan vilayet bagmiihendisi Baronavaski’ye? 1885 tarihinde Inebolu’nun ilk imar planini gizdirmistir
(Demircioglu, 1973: 21). Bu planda sehrin gars1 i¢i 1zgara plan tipinde tasarlanmistir. (Cizim 5) (Resim 9)
Buna gore; 6zelikle de carsi icindeki binalar, kagir veya tastan yapilacak, carsi i¢i, kiytya dik uzanan ve
bunlari paralel kesen sokaklardan olusacak ayrica sokak genislikleri 6,7-8 m olacak sekilde uygulanmistir
(Tunoglu, 2003: 409). inebolu yeniden imar edilirken kullanilan taslar; Erkek Arpa, Yastepe, Kiydivani
(Tagburun) kdylerindeki tas ocaklarindan temin edilmis; ayrica yapilardaki tas ustalari da bu kdylerden
getirtilmislerdir (Anonim, 1970).

2 Ziya Demircioglu, Servet-i Fiinun Gazetesi sahibi ve Ordu Milletvekili olan Ahmet Ihsan beyin, babama hediye etti dedigi
“Matbuat Hatiralarim” adli kitaba gore mimar Baronovaski; Lehistan parcalandigi zaman Osmanli topraklarina siginan
miiltecilerdendir (Demircioglu, 1973: 21). Yerel tarih arastirmacisi Mustafa Fakazli, Baronavaski’nin Abdurrahman Pasa’nin
Istanbul’dan mahiyetinde getirdigi uzmanlardan biri oldugunu iddia etmektedir.
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Cizim 5. Inebolu’nun 1886 (R. 3 Subat 1301) tarihli ilk kadastro plan1 (M. Fakazl1 Arsivi)

Abdurahman Pasa’nin mimar Baronaveski’ye cizdirdigi planda;” Bikazai Allahii Teala Inebolu kasabasinda vuku
bulan carik mahallinin marifetle tanzim kilinan harit-i musaddakasidir” denilmektedir (Tunoglu, 2003: 409).

1877 Vilayet ve Belediye Nizamnamesi ile 1882 Ebniye Nizamnamesi uyarinca hazirlanan bu plana gore diizenlenen
Inebolu, nizamnamelerin uygulandigi ilk sehirlerden biri olma 6zelligine de sahiptir. (Cizim 6,7) (Resim 9) Inebolu
tarihi sehir merkezi, 1886 yilinda hazirlanan ilk imar planimi giliniimiize kadar muhafaza edebilmistir.

19. yiizy1lda Anadolu’da 1zgara plan tipinin sehrin cekirdeginde ya da belirli bir semtinde uygulandig1 sehirler; izmir-
Basmane, Edirne Kaleici, Mersin, istanbul’da; Aksaray, Fatih, Horhor ve Kiiciik Mustafa Pasa semtleridir. Genellikle
yanginlardan sonra uygulanan bu plan tipi Uskiidar Selimiye Mahallesi’nde bir kiilliye etrafinda diizenlenen yeni
yerlesim alanin belirlemektedir.

Cizim 6. Inebolu gars1 igindeki yap1 adalari ile yap1 adalarinda koselerin pahlanmast
ile olusturulan meydanlar (Ozdeniz , 2012: 37)
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Cizim 7. Inebolu’nun kentsel dokusunu olusturan yerlesim alanlari ve dogal yapisi
(Ozdeniz , 2012: 34)

Baronoveski’nin hazirladig1 planmn ardindan 1887/88’de Inebolu sehir merkezinin parselizasyonunu daha genis
kapsamli ve detayl1 bir blglmde tanlmlayan yeni haritalar hazirlanmistir. (Cizim 8,9)
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Cizim 8. Inebolu’nun 1885/86 tarihli kadastral plam (DAB. SD 1648/3; H. 04.09.1303)
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Cizim: 9. 1885/86 tarihli kadastral planin ¢izime aktarilmis sekli (Ozdeniz , 2012: 233).

Osmanli sehir planlarinda yol sebekesi diginda parselizasyona dair 19. yiizyilin ortalarindan sonra elimizde bilgiler
bulunan Istanbul, Bursa ve Saraybosna gibi nadir sehirlerden biri de Inebolu’dur (Pinon, 1999: 166). 19. yiizyila ait
planlar ayni zamanda sehrin daha eski bi¢imini de yansittig1 diigiiniilen ve bugiinkii kadastro planlarinin da korundugu
bir dénem olarak degerlendirilmektedir. Sehirlerde yol aglari, dinsel ve kamusal yapilarin yanginlardan sonra eski
yerlerine inga edildigi disiiniilmektedir. Ayni durum yanginlardan sonra yeniden insa edilen mahallelerde 6zel
miilkiyet esaslarinin gozetildigi evler iginde gegerlidir. 18. yiizyilin sonunda Istanbul’da bu durumu gozlemleyen
seyyah G.A. Olivier “Yanginin verdigi zararlar kisa siire iginde giderilmektedir: yangindan kisa siire atesin kiil ettigi
evlerin benzerlerinin her tarafta ytikseldigi goriiliiyor; dar ve egri biigrii sokaklarin biitlin kusurlar1 aynen muhafaza
ediliyor; binalarin siralanmasinda ve taksiminde degisen bir sey yoktur.” sozleriyle ifade etmektedir (Pinon, 1999 s.
166°den; Olivier, 1801; 133) Ancak geleneksel sehir yapisindaki ahrazlar kargir malzeme segiminden parselizasyon-
sokak iliskisine kadar geometrik nizamlarin uygulandigi modern sehirleri zorunlu kilmistir. (Cizim 10)

Inebolu’nun 1886 ve 1887 tarihli imar planlarinda sehir merkezinin niivesini olusturan tarihi ticaret merkezi ya da
carst i¢i doguda dik bir yamag olusturan tepe, batida nehir yatagi ile kuzey yoniindeki sahil seridi nedeniyle dogal
sinirlarina ulagsmistir. Sehir giiney yoniinde nehir boyunca ve tepelere dogru bir yayilim sergilemistir.
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Cizim 10. KAIM’dan tarihi cars1 i¢ini gosteren harita (Inebolu
Belediye Arsivi)

DAB’ndeki haritalarda tiim sehri dolasan bir su kanali gériilmektedir. (Cizim 8, 9) Sehir sakinleri su kanalini besleyen
ana kaynagin yiiksek mevkilerindeki bir degirmen oldugunu iddia etmektedir (Ozdeniz , 2012: 75). Kanal sistemi
1936 tarihli bir fotografta {istii agik bir bicimde etrafinda balik tutan insanlarla, 1940’li yillara ait bir fotografta ise
Eski Belediye Binasi’nin hemen 6niinde tizeri 1zgaralarla kapatilmis sekilde goriilmektedir. (Resim 11, 12) Bu sistem
1960’11 y1llara kadar varligini siirdiirebilmistir. (Resim 10)

.....

Resim 10. inebolu Belediyesi’nin altyap1 caligmalar1 sirasinda agiga cikan eski
kanal sistemi (M. Fakazli Arsivi)
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Resim 11., 12. 1936 tarihinde kanaldan balik tutanlar ve Eski Belediye Binasi1 6niindeki kanal sistemi
(M. Fakazl1 Arsivi)

Inebolu Limani’nin bati kiyis1 boyunca Tiirk Ocagi (19. yy.), Giimriik Miidiirliigii (1875), Osmanli Bankas1 (1905-
10) ile Telgraf ve Posta Binasi (19. yy’in son ¢eyregi) yapilar siralanmaktadir. Bu yapilarin gerisinde bulunan
hiikiimet konag1 yerlesimi, Liman Bagkanlig1 Binasi (19. yy’in son ¢eyregi) ve ticaret merkezini olusturan ¢ars1 igi
ile sehrin tarihi dokusu tamamlanmaktadir. Sehrin denize yonelimli “panoramik manzara” olusturan bu dokusu deniz
yoluyla gelen pek cok arastirmacinin gdziinde olumlu bir intiba birakmaktadir (Unlii, 2020: 2). (Resim 12)

Fransiz gezgin Mortmann, Anadolu’ya yaptig1 gezi notlarindan olusturdugu 'Kiiciik Asya'dan Manzaralar ve Seyahat
Mektuplart' adli eserinde 1856 yilinda Inebolu ile ilgili gdzlemlerinde "fnebolu bu ¢ok giizel yerde, bahgeler
arasindadir. Tiirkiye'deki sehirlerden ¢ok azi bu kadar giizeldir. Sehrin genis taslardan ¢ok giizel kaldirimlary vardur.
Trieste'deki gibi..." ifadelerini kullanmustir (Ozdeniz , 2012: 43). (Resim 13, 14)

™
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Resim 12. inebolu sahilinde soldan saga dogru Eski Hiikiimet Konagi, Tiirk Ocag1 Binasi, Kayikgilar Kahvesi,
Giimriik Midiirliigii Binasi, Osmanli Bankasi ile Telgraf ve Posta Binas1 (1920°1i yillar) (M. Fakazli Arsivi)
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Resim 13., 14. Giiniimiizde Kasif Bey Caddesi olarak adlandirilan iskele Caddesi (N.
Sakaglu Arsivi) ve Galip Deniz Caddesi’nin 20. yiizy1ilin bagindaki goriintiisii (M. Fakazli Arsivi)

1893 ve 1899 Kastamonu vilayet salnamelerinde, inebolu carsisinin tamamen kagir olarak insa edildigi, miiteaddid
gazino ve misafirhaneler bulundugu, gayet giizel ve muntazam evlerden soz edilmektedir. Ayrica bu salnamelerde
Inebolu kasabasindan; “vilayet déhilindeki kasabalar iciinde ma’muriyet ve intizamca en ileri giden ve gittikce
terakkiyati miizdad olan mahal, Inebolu Kasabasidir. Bu kasabamin her tiirlii istidat ve kabiliyetine nazaran
terakkiyet-: atiyesine simdiden bir hat tayin edilemez” diye belirtilmektedir (Coban, 2006: 343, 344; inalan, 2005:
144).

SONUC

Inebolu’nun sahip oldugu ekonomik potansiyel, 19. yiizyilda tiim diinya ile birlikte Osmanli Devleti’ndeki degisim
ve doniisiimlerinden payin1 almasini saglamistir. Kentin mekansal gelisiminde deniz ve limanla olan dogrudan
iliskisi esas alan bir mekansal kurgu izlenmektedir. Sehirdeki ticari gelismelerle eszamanl ilerleyen kamusal
yapilanmalarin belirledigi yeni odak noktalar1 ile sehir dokusunun ana arterlerini belirlemistir. Art arda yasanan sel
ve yangin felaketlerine ragmen degismeyen geleneksel yap1 yontemleri ve sehrin organik yapisi ¢ikarilan imar
yasalar1 sayesinde modernize olabilmistir. Inebolu’nun 1zgara planli ¢arsi dokusunun yeterli genislige sahip
geometrik diizende olusturulan sokaklari, 19. ylizyilin sehircilik planlama anlayiginin bir tiriinii olup giiniimiizde aktif
sekilde kullanilmakta ve ¢agin ihtiyaclarini karsilayabilmektedir.

Imar yasalarinin uygulanabilmesinde ve sehrin her anlamda gelismesinde dénemin yerel idarecileri nemli bir etken
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Abdurrahman Nureddin Pasa II. Abdiilhamid déoneminin modernlesme ve merkeziyetgi
ideolojisini yonetim, egitim, saglik, ulasim, ticaret ve imar alanlarinda Inebolu’nun her noktasina teneffiis
ettirebilmek i¢in hem fiziksel hem de zihinsel olarak yogun ¢aba harcamuistir.

Inebolu’da i¢ ve dis etkenlere bagli olarak ilerleyen fiziksel gelisme sehrin sosyo-kiiltiirel yasami, demografik yapisi
ve egitim diizeyi gibi pek ¢cok alanda modernlesmesini saglamustir.

Modernlesme doneminin ideolojik yapisi, yerel yonetim yapilanmalart gibi merkezi otoriteyi giiclendiren etkenleri
ile Inebolu’nu kendine 6zgii cografi avantajlari ve geleneksel dokusunun olumsuz sonuglari bir araya gelerek modern
bir tagra kentini ortaya ¢ikarmistir.
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MARKA TOPLULUKLARI ILE ORTAK MARKA DEGERI YARATMAK:
FOTOGRAFLARDAKI DIOR MARKA KiSILIGI

Co-Creation of Brand Value With Brand Communities: Dior Personality on Photos

OZET

Marka degeri, tiiketicilerin zihninde markaya yonelik izlenim ve
algilar1 tanimlayan marka imajini igermekte, tiiketicinin satin alma
davranisini dogrudan etkileyerek markanin finansal degerini
arttirmaktadir. Bu nedenle pazarlama ve reklam uygulamalarinda,
tilketicideki marka algisint giiclendirmek temel hedef haline
gelmistir. En etkili stratejilerden biri marka kisiligi gelistirmektir.
Insanin kisisel ozelliklerinin markalara aktarilmasi olarak
tanimlanan marka kisiligi, tiiketicilerin marka ile 6zdeslesmelerini,
kendilerini marka {izerinden tanimlamalarini saglamaktadir. Marka
kisiligi ¢ok cesitli reklam uygulamalartyla tiiketicilere sunulmakta
hatta gilinlimiizde tiiketiciler ve topluluklar ile igbirligi icinde
yaratilmaktadir. Marka-tiiketici etkilesimi ile yiiriitilen bu
uygulamalar, ortak deger yaratimi olarak tanimlanmaktadir. Hizmet
baskin mantik yaklasiminin tiiketici merkezli uygulamalart ile
yayginlagan ortak deger yaratimi, oOzellikle sosyal medyanin
sundugu olanaklar ile ¢esitlenmistir. Fotograf paylasim ag1 olan
Instagram platformu, marka degerinin yaratilmasinda gorsel dilin
gercekei ve ikna edici giliciinii etkin sekilde kullanmaya olanak
vermektedir. Ayni1 zamanda marka topluluklarinin ortak deger
yaratma bigimlerini arttiran olanaklara sahiptir. Bu ¢aligmada da
Dior marka toplulugunun markanin kisiligini yaratim siiregleri
incelenmektedir. Aaker modeli ile marka kisiliklerinin igerigi
analiz edilmekte, Schau vd’nin ortak deger yaratim yontemleri ile
toplulugun deger yaratma siirecleri degerlendirilmektedir.
Markanin ve toplulugun fotograf paylasimlarinda kisiligi yansitma
bigcimleri, Ginsberg’in fotograf kategorileri ¢ercevesinde
degerlendirilmektedir. Sonugta, Instagramda topluluklarin marka
kisiligini nasil yarattiklart ve nasil yaygmlastirdiklar1 ortaya
konularak, marka degerinin ortak yaratim siireclerine agiklik
getirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ortak deger yaratimi, marka topluluklari,
marka kisiligi, fotograf, Instagram.

Dilek EVIRGEN!
ABSTRACT

Brand value includes the brand image that defines the impressions
and perceptions of the brand in the minds of consumers, and
increases the financial value of the brand by directly affecting the
purchasing behavior of the consumer. For this reason, it has become
the main goal to strengthen the brand perception of the consumer in
marketing and advertising practices. One of the most effective
strategies is to develop brand personality. Brand personality, which
is defined as the transfer of personal characteristics of people to
brands, enables consumers to identify with the brand and to define
themselves through the brand. Brand personality is presented to
consumers through a wide variety of advertising practices, and even
today it is created in collaboration with consumers and
communities. These practices, which are carried out with brand-
consumer interaction, are defined as value co-creation. Value co-
creation, which has become widespread with the consumer-
centered applications of the service-dominated logic approach, has
diversified especially with the opportunities offered by social
media. The Instagram platform, which is a photo sharing network,
allows to use the realistic and persuasive power of visual language
effectively in the creation of brand value. At the same time, it has
increase the ways in which brand communities create common
value. In this study, the processes of creating the brand's personality
of the Dior brand community are examined. With the Aaker model,
the content of brand personalities is analyzed, and the value creation
processes of the community are evaluated with the value creation
methods of Schau et al. The ways in which the brand and the
community reflect the personality in their photo sharing are
evaluated within the framework of Ginsberg's photography
categories. As a result, it clarifies the co-creation processes of brand
value by revealing how communities create and disseminate brand
personality on Instagram.

Keywords: Value co-creation, brand communities, brand
personality, photography, Instagram.
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EXTENDED ABSTRACT

Brand value is one of the most important concepts that shape today's marketing practices. Increasing and developing the brand value has
become the central target in the new marketing approaches that put the customer in the center. As a matter of fact, brand value includes the
perceptions formed in the minds of consumers about the brand and directly affects their purchasing behavior by determining their preferences.
Strong brand equity creates trust and loyalty among consumers.

As a difficult area to manage, consumer perception (image) requires planned and controlled brand communication studies. One of the important
strategies developed for this purpose is brand personality. Brand personality, which defines the association of brands with human
characteristics, is a strategy that facilitates the perception of the brand in consumers, creates loyalty to the brand, and increases the emotional
bond between the consumer and the brand. At the same time, brand personality is a tool for consumers to express themselves. Jeniffer Aaker
also emphasized the importance of brand personality and defined the personality traits that brands reflect in five categories.

In market conditions dominated by intense competition, it requires long and challenging marketing practices for brands to distinguish
themselves from their competitors, reflect their personalities to their consumers and establish bonds with them. As a matter of fact, consumers
are exposed to intense information flow and visual stimuli every minute. Marketing studies that put the consumer in the center develop effective
strategies by using digital opportunities to overcome these difficulties. Social media, with its infrastructure that increases brand-consumer
interaction, enables collaborations, and allows for value co-creation, forms the basis for these strategies. Value co-creation is becoming
widespread with social media as the central strategy that guides today's marketing strategies. In particular, Instagram, using the power of visual
communication, popularizes the value co-creation strategies.

In addition to the interaction it carries out with photos, Instagram also enables brands to meet with large consumer masses and even to act
together with brand communities. Brand communities are virtual communities that create a dynamic interaction network, share information
and content, and increase trust and loyalty to the brand. It has significant effects on consumers' perceptions. With these features, they become
an important part of the value co-creation. Schau, Muniz & Arnould (2009) also examined the value co-creation methods of brand communities
in their study and revealed that communities activate brand value through social networking, impression management, community engagement
and brand use methods. This study aims to reveal the value co-creation processes of brand communities. In this context, the practice of
producing and disseminating the brand personality of the Dior brand community is examined.

Dior is one of the luxury brands in the top 100 in Interbrand's 2022 most valuable global brands report. The Dior brand, which uses social
media effectively, has also entered the most sought-after list on Instagram in 2021. One of the factors that increase the interactions of the brand
is the interactions of the Diorinternational community. From this point of view, primarily Dior brand personality was analyzed according to
Aaker's brand personality categories. Then, how the community produced the brand's personality through photographs and the compatibility
of this production with the brand personality were examined. The photographs were examined within the framework of Ginsberg's photography
categories and the meanings were explained by qualitative content analysis. Finally, the interaction forms of the community were analyzed
within the framework of the value co-creation methods of Schau et al. As a result of the study, the roles and effects of brand communities in
the value co-creation processes in the Dior brand sample were revealed. In this way, it has contributed to the few academic studies carried out
in the field, and the roles of brand communities in marketing processes have been revealed.
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Ticari sirketlerin ulusal ve kiiresel pazarlarda kendilerine yer bulabilmesinin 6n kosulu olan gii¢clii marka degeri,
“marka farkindaligi ve marka ¢agrisimlariyla olusan marka bilgisi” (Keller,1993) olarak tanimlanmaktadir.
Marka degeri, tiiketicilerin zihninde markaya yonelik izlenim ve algilar1 tanimlayan marka imajim igermekte,
tiketicinin satin alma davranisini dogrudan etkileyerek markanin finansal degerini de arttirmaktadir.

Tiiketicilerin zihnindeki marka imajinin gelistirilmesi marka degerini arttiran bir onkosuldur. Pazarlama ve
reklam uygulamalarinda da tiiketici zihnindeki marka imajini giiglendirmek temel hedef haline gelmistir.

Imaj, bircok dinamikten etkilenen, sekillendirilmesi ve kontrol edilmesi kolay olmayan bir marka stratejisidir.
Bu nedenle markalar planli marka yonetim siire¢lerinde tiiketicilerin ilgisini ¢ekecek, rakipleri arasinda ayrisma
yaratacak marka kisilikleri gelistirmektedirler. Insanin kisisel 6zelliklerinin markalara aktarilmasi olarak da
tanimlanan marka kisiligi, tiiketicilerin marka ile 6zdeslesmelerini, kendilerini marka iizerinden tanimlamalarini
saglayarak marka baglilig1 yaratan 6nemli bir marka degeri stratejisidir. Marka kisiligi ¢ok ¢esitli reklam
uygulamalariyla tiiketicilere sunulmakta, gelistirilmekte ve hatta giinlimiizde tiiketici isbirligi ile
yaratilmaktadir. Tiiketici isbirlikleri ile yiiriitilen reklam uygulamalar1 ortak deger yaratimi olarak
tanimlanmaktadir.

1980°1i yillardan bu yana reklam ve pazarlama uygulamalarina yon veren hizmet baskin mantik yaklasimi
miisteriyi merkeze alan yeni pazarlama stratejilerini de giindeme getirmistir. Bir yandan deger kavraminin
igerigi degismis, kullanim deneyimi ile tiiketici tarafindan olustugu ortaya konulmus, marka-tiiketici etkilesimi
ile degerin ortak yaratilmasi dnem kazanmistir. Diger yandan dijital gelismelerin ve sosyal medya aglarinin
sagladig1 olanaklarla tiiketiciler aktiflesmis, markalarla etkilesime girerek deger {ireten konuma evrilmislerdir.
Giinlimiiz reklam uygulamalarinda marka-tiiketici etkilesimi esas alinmakta, tiiketiciler marka degeri yaratim
siirecinin bir pargas1 olarak kabul edilmektedir. Degerin olabildigince genis tiiketici kitleleriyle birlikte
yuritilmesini hedefleyen markalar, sosyal aglar {izerinden tiiketicileri ile iletisim kurmakta, marka
topluluklarinin etkilesim aglarindan yararlanmaktadirlar.

Bu ¢alismada da marka kisiliginin marka topluluklari ile ortak yaratim siireci incelenmektedir. Bu ¢ercevede
oncelikle literatiir taramasi yiiriitiilerek marka degerinin bir unsuru olan marka kisiligi tanimlanmakta, ortak
deger yaratim siirecine yonelik kuramsal yaklasimlar ortaya konulmakta ve sosyal medyanin ortak yaratim
siirecine katkilar1 degerlendirilmekte ve Instagramda Dior marka kisiliginin marka toplulugu ile ortak yaratim
siireci analiz edilmektedir. Diorinternational marka toplulugunun Dior marka kisiligini nasil yarattig1 ve ne tiir
paylasim yontemleri ile marka degerini ortaya ¢ikardigi igerik analizi ile incelenmektedir. Sonugta, ortak iiretim
siireci alaninda yiiriitiilen az sayidaki akademik c¢alismaya katki saglanmaktadir.

1.Marka Degerinin Bir Unsuru Olarak Marka Kisiligi:

flk kez 1979 yilinda Srivinasan tarafindan “markanin iiriinden bagimsiz katma degeri” (Kapferer, 2008:13)
olarak tanimlanan marka degeri, 1980°1i yillardan itibaren 6nemi giderek artan bir kavram haline gelmistir.
Kavramin 6ne ¢ikmasinda ekonomik ve sosyal doniisiimler etkili olmustur. Nitekim 80’li yillarda, piyasalar
kiiresel sirketlere agilmis, rekabetin artmasiyla pazarlar parcali ve esnek yapiya biirlinmiis, tiiketiciler
¢esitlenmis ve bilinglenmistir. Geligsmeler, markalarin planlt stratejilerle yonetilmesini gerektirmis, pazarlama
ve marka iletisimi dnem kazanirken, tiiketici algisinin degere ne oranda katki sagladiginin belirlenmesi
zorunluluk haline gelmistir. Bu gerekgeler ile pazarlama literatiiriinde tiiketici temelli marka degeri (soyut marka
degeri) ¢alismalari hiz kazanmistir.

Tiiketici temelli marka degerini ilk kez kavramsallastiran, alanin 6nciil ismi David A. Aaker’dir. Aaker marka
degerini, “isletmelerin miisterilere sundugu mal ve hizmetlerin degerini arttiran veya azaltan, markanin isim
veya sembol gibi ayirt edici 6zelliklerine bagli olan aktif ve pasif varliklar toplulugu” (Aaker, 1991: 15) olarak
tanimlamugtir. Keller (1993) tanimi, “marka farkindaligi ve marka ¢agrigimlariyla olusan marka bilgisi” olarak;
Farquhar (1989) da, “tiiketicinin zihninde marka ismi tarafindan yaratilan ve {iriine eklenen ilave deger” olarak
gelistirmistir. Rangasway vd. (1993) kavrami, “markaya yonelik olumlu izlenimler, tutumsal egilimler,
davranigsal tercihler” olarak tanimlarken; Yoo ve Donthu’ya (2001) gore ise marka degeri, “iirlin algis1 benzer
olan markali iirlinle markasiz iirlin arasindaki farkin misteri zihninde yapmis oldugu etki”’dir. Tanimlardan
anlagilacag1 gibi marka degeri, tiiketicilerin zihninde markaya yonelik izlenim ve algilar1 tanimlayan marka
imajim igermekte, tiiketicinin satin alma davranisini dogrudan etkileyerek markanin finansal degerini
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arttirmaktadir.

Marka degerinin yarattig1 avantajlar, degerin ardindaki dinamiklerin arastirilmasinin 6nemini ortaya ¢ikarmistir.
Anket, gbzlem gibi metodolojilerle yiiriitiilen ¢ok sayidaki ¢alismada tiiketicilerin alg1, tutum, davranis ve karar
alma siirecleri Olgiilerek, degerin arttirilmasi igin marka imajinin giiclendirilmesi gerekliligi vurgulanmistir.
Ornegin Keller (1993), gelistirdigi modelinde markalarn, tiiketici igin islevsel, sembolik, degerlendirici ve
duygusal fayda i¢eren imaj ve semboller gelistirmeleri gerekliligini, David Aaker (1991) ise marka farkindaligi,
marka cagrisimlari, algilanan kalite ve marka sadakatinin pazarlama stratejileri ile harekete gegirilmesi
gerektigini belirtmistir.

Markaya iliskin tiiketici zihnindeki algi ve izlenimleri tanimlayan imaj, birgok etmenden etkilenen ve kontrolii
kolay olmayan bir marka yonetim alanidir. Bu nedenle markalar, “kendilerine ait bir kimlik gelistirerek, bu
kimligi her tiirlii tanitim kampanyasinda, ambalajindan, ¢alisaninin goriiniisiine, logosunun renklerinden, tanitim
mecralarina ince eleyip sik dokuyarak, marka imajlarint hem yaratmak hem de korumak {iizerine stratejiler
gelistirmektedirler” (Ilgin ve Konuk, 2020 46). Bu stratejilerden biri de “insanin kigisel 6zelliklerinin markalara
aktarilmas1” (Keller, 1993: 5) olarak tanimlanan marka kisiligidir. Marka kisiligi, tiiketicilerin marka ile
0zdeslesmelerini ve kendilerini marka iizerinden tanimlamalarini saglayan ve tiiketicide marka baglilig1 yaratan
onemli bir stratejidir.

Jennifer Aaker marka kigiligini, “bir markayla iliskilendirilen insan nitelikler” (1997: 347) olarak
tanimlamaktadir. Daha genis bir ifadeyle, “marka kisiligi; insana ait olan karakter Ozelliklerinin markalarla
iligkilendirilmesi yoluyla tiiketici zihninde, tiriinlerin ihtiyag¢ gideren meta 6zelliginden siyrilarak ve insana 6zgii
karakterler vasitasiyla bir kisi gibi algilanmasi1”dir (Yiicel ve Halifeoglu, 2017: 178). Aaker kisiligin, markanin
algilanmasini kolaylastirdigini, markayla ilgili goriisleri zenginlestirdigini, marka kimliginin farklilagsmasina
hizmet ettigini, iletisim ¢alismalarina yon verdigini ve marka degerine katki sagladigini belirtmistir (Aaker,
2016: 155-191). Her marka rakiplerinden ayrismak i¢in hedef kitlesine uygun, onun bag kurabilecegi bir kisilik
gelistirmektedir. Nitekim dinamik, ruhu olan, kendisine benzeyen ya da idealize ettigi insani 6zellikleri
barindiran marka kisilikleri, “tiiketicinin kendisini ifade etme arac1” (Escalas & Bettman’dan akt. Tiirkmendag&
Koroglu, 2018: 1123) olarak marka ile duygusal bag kurmay1 kolaylastirmaktadir.

Jeniffer Aaker, 1990’11 yillarda Marka Kisilik Olcegi (Brand Personality Scale) gelistirmis ve alana yonelik
akademik ilgi artmistir. Aaker, psikoloji biliminin Bes Faktor Kisilik Modelini (Big Five Model) Marka Kisilik
Olcegi modeline uyarlamis ve bin kisilik bir arastirma sonucunda; samimiyet, heyecan/cosku,
yetkinlik/yeterlilik, seckinlik/gelismislik ve saglamlik olmak iizere bes marka kisiligi tanimlamistir (Aaker,
1997: 354). Aaker’in modelinde, samimiyet; ger¢ekei, samimi, diiriist, haysiyetli, heyecan/cosku; cesur, yaratici,
canli, ¢cagdas, orijinal, neseli, giincel, bagimsiz, yeterlilik; giivenilir, zeki, basarili, giivenilir, kendinden emin,
seckinlik/gelismislik; {ist sinif, iyi goriiniimlii, goz alici, iddiali, cazibeli, ¢ekici, nazik, saglamlik; atletik, ¢etin,
gliclli, dayanikli, sert, erkeksi, acik hava, batil1 gibi 6zellikler ile tanimlanmaktadir. Aaker’in modeli, Azoulay
ve Kapferer (2003), Geuens vd. (2009) gibi arastirmacilar tarafindan kiiltiirleraras: farkliliklar1 yansitmadigi,
kategorilerin birbirileriyle kesistigi yoniindeki cesitli elestirilere maruz kalmasina ragmen arastirmalarda
kullanilan en kapsamli 6l¢ek olarak varligini siirdiirmektedir. Bu calismada da marka kisilikleri Aaker’dan
hareketle, “bir markayla iliskilendirilen insan nitelikler” olarak tanimlanmakta ve gelistirdigi model temel
alinmaktadir.

Arastirmalarin da gosterdigi gibi marka kisiligi, tiiketicilerde marka baglilig1 yaratan, tiiketicinin kendisini
marka tizerinden ifade etmesine aracilik eden, marka imajini, degerini giiglendiren bir unsurdur. Dolayisiyla,
planli ve stratejik marka kimlik caligmalar1 ile hedef kitleye uygun marka kisiliginin gelistirilmesi ve
tikketicilerdeki marka imajinin giiclendirilmesini zorunlu hale gelmektedir. Giliniimiizde sosyal medya
platformlari, marka kisiliklerinin gorsel yollarla sunuldugu, hatta tiiketicilerin de katilimiyla ortak yaratildigi
ortamlar haline gelmistir. Calismanin bir sonraki bolimii ortak deger yaratim siirecine yonelik kuramsal
yaklagimlar1 tamimlayarak, sosyal medyanin sundugu olanaklara agiklik getirmektedir.

2. Ortak Deger Yaratimi: Kavramsal Cerceve

Tiiketicilerin bilgiye ve igeriklere ulasma, kullanma ve yayma olanaklarinin artmasi ile “bilgi asimetrisi isletme
lehine olmaktan ¢ikmis ve tiiketiciler de isletme kadar bilgiye ulagsma olanagina kavusmuslardir” (Kogak, 2012:
61). Tiketiciler bu olanak sayesinde pazarlama ve reklam uygulamalarina bilgi ve deneyimleri ile katilarak,
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icerik Uretmektedirler. Pazarlama literatiirlinde ‘ortak deger yaratimi’ olarak da tanimlanan bu etkilesimli
uygulamalar, tiiketicinin ve markanin birlikte hareket ettigi, birbirlerine bilgi aktarimi yaptig1 koordineli ve ¢ok
boyutlu pazarlama calismalarini tanimlamaktadir. Ortak deger yaratimi, hizmet ekonomilerinin yayginlagsmasi
ile glindeme gelmis, hizmet baskin pazarlama literatiirii teorileriyle sekillenmistir.

Pazarlama disiplini, 20. yiizyilin baslarindan bu yana klasik ekonominin argiimanlari ve kavramlariyla
beslenmistir. “Neo-klasik ekonominin iiriin merkezli goriisiine gore deger, iiretim esnasinda {iriin i¢ine gomiilii
vaziyettedir ve ekonomik miibadele ile tiiketiciler, bu degeri iiriin araciligiyla tiikketmektedir” (Fisk vd., 1993).
Bu yaklagim, 6zellikle 1950°1i yillardan sonra hakim olan mal baskin mantik pazarlama yaklasiminda hayat
bulmustur. Buna gore, tiiketici pasif deger alicisi, sirket de degerin iireticisi konumundadir.

1980’1i yillara gelindiginde ise, bilgi temelli hizmet ekonomilerinin 6ne ¢ikmasi ve piyasa kosullarinin
esneklesmesi ile pazarlama paradigmasi revize edilmistir. Amerikan Pazarlama Birligi’nin Onciiliigiinde,
miisteriyi merkeze alan hizmet baskin mantik pazarlama yaklagimi1 egemen hale gelmistir. Yeni donemde marka-
tiketici arasindaki etkilesim ve diyaloga odaklanilmakta, tiiketici ortak deger Treticisi olarak
konumlandirilmaktadir.

“Rekabetin ve ekonomik zorluklarin arttigi ve pazarlarin pargalanmaya bagladigi bu
donemde, is risklerini azaltma motivasyonu ile tiiketicinin {liretim siirecinde oynadigi
ckonomik rolii artirma arayigina giren ureticiler, tiiketici ilgilenimini (consumer
involvement) artirabilen ve tiiketici istek ve ihtiyaglarimin daha esnek karsilanmasina
olanak saglayabilen modellere ihtiya¢ duymuslardir” (Dedeoglu, 2015: 20).

Vargo ve Lusch’un 2004 tarihli ‘Evolving to a New Dominant Logic for Marketing” makalesiyle filizlenen
yaklagimin ¢ikis noktasi, deger kavraminin i¢eriginde yasanan doniigsiimdiir. Hizmet ekonomisinde deger, somut
iriine gomiilii degildir, aksine “tiiketicinin ya da herhangi bir kullanicinin, kaynaklarin miilkiyetinden ya da
kullanimindan hatta zihinsel durumlarindan dogan deneyim” ile ortaya ¢ikmaktadir (Gronroos, 2018: 92).
Tiiketiciler, hizmet ve bilgi gibi firiinleri deneyimleyerek, yorumlayarak, biitlinlestirerek kullanmakta,
ihtiyaglari ¢ergevesinde fayda elde etmekte ve deger tiretmektedirler.

Yaklasim, tiiketiciyi deger iireticisi olarak tanimlarken, markayi da deger i¢in kaynak saglayici olarak
konumlandirmaktadir. Markalar sadece kaynak ve deger Onerileri sunabilmekte degeri ise iiriinii kullanan
tiiketici ortaya ¢ikarmaktadir. Bu siirecin etkili sekilde isleyebilmesi i¢in tiiketicilerle iligkilerin gelistirilmesi,
ortak hareket edilmesi ve isbirlikleri yapilmasi gerekmektedir. Literatiiriin 6ncii isimlerden biri olan Gronross,
ortak deger yaratim siirecini teorize eden ilk isimlerden biridir (2008, 2011, 2018). Gronross’a gore ortak deger
yaratimda miisteri-marka etkilesimi onkosuldur. “Karsilikli etkilesim, iki ya da daha fazla tarafin birbiri
tizerinde etkisinin oldugu ortak ya da karsilikli eylemdir” (Gronross, 2018: 98). Bu calismada da Gronross’tan
hareketle ortak deger yaratimi marka-tiiketici etkilesimini tanimlamaktadir.

Yeni paradigmada tiiketicinin yaratici roliiniin 6nem kazanmasiyla akademik arastirmalar da tiiketicinin katilim
siire¢lerine odaklanmuistir.

“...gec kapitalist pazar yapilarindaki degisim ile pazar aktorlerinin rolleri ve pratiklerinde
onemli farklilagmaya yol agmis ve birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilan bu rollerin bir
¢ok noktada cakistigi ve sinirlarin bulaniklastigi goriilmektedir. Tiiketicinin, bir yandan,
kendilerine sunulan iirlin ve/veya hizmetlerin iretim ve sunuma iliskin ¢esitli is siireclerine
gozle goriniir katihmi ile tiiketicinin treten-tiiketici (prosumer/co-producer) haline
geldigi goriilmektedir” (Dedeoglu, 2015:19).

Tiketicinin katilimei roliinii ilk vurgulayan Prahalad ve Ramaswamy’in (2000) ardindan yiiriitiilen bir¢ok
arastirmada ortak deger yaratim siireci ve tiiketici etkilesimi ¢esitli sekillerde incelenmistir. Gronroos (2008,
2011), degerin kapsamini ve aktorlerin rollerini tanimlayarak etkilesimin dnemine vurgu yapmis, Gummesson
(2008), ortak deger yaratim siirecindeki kaynak aligverisi ve etkilesimi incelemis, Baron ve Harris (2008) ise
tiiketicilerin ortak katilimdaki degisken rollerini ortaya koymuslardir. Payne ve arkadaslari (2008) tiiketici ve
kaynak saglayici arasindaki duygusal, biligsel ve davranigsal siirecleri, Ngo ve O’Cas (2010) da tiiketicilerin
katilim rollerini pazarlama basaris1 acgisindan degerlendirmislerdir. Calismalar sonucunda ortak deger
yaratiminin pazarlamanin bagarisini arttirdigi gézlenmistir.
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Pazarlama uygulamalarinin merkezine yerlesen ortak deger yaratim siirecinin 6n kosulu markalarin kaynak ve
deger Onerilerini tiiketicilerle bulugturabilmesi ve etkilesim yaratabilmesidir. Tiiketiciler, marka Onerilerini
ihtiyaclar ¢er¢evesinde algilamakta, fonksiyonel/ duygusal deger yaratmakta, marka topluluklarina dahil olarak
etkilesim aglarinda marka degerini yayginlastirmaktadirlar. Sosyal medya platformlar1 da marka degerinin ortak
yaratimi i¢in essiz olanaklar sunmaktadir.

3.Sosyal Medyanin Ortak Yaratim Olanaklari: Marka Topluluklar:

Sosyal medyanin etkilesimli ortami, tiiketiciyi pasifize eden tek yonlii marka iletisiminin yerine, ¢ift yonlii
iletisimin yogun oldugu yeni yontemleri ortaya cikarmistir. “Sosyal aglar ¢aginda, marka hikayelerine ve
deneyimlerine ortak yaratici (co-creator) ve isbirlik¢iler olarak katilan tiiketicilerin egemen oldugu prosumer
kiltiirii gelismis, geleneksel pazarlama pargali, demokratik ve merkezsiz hale gelmistir” (Deuze’dan akt Chang,
2014: 10). Sosyal medyada tiiketiciler bir yandan icerik iireterek marka degeri yaratimina katilmakta, diger
yandan marka topluluklariyla bu degeri yayginlastirmaktadirlar.

Merkezi iletisim mecralar1 haline gelen sosyal aglar ile bireyler, bilgi edinmek, duygu ve diisiinceleri ifade
etmek, deneyim ve tecriibeleri paylasmak, karar almak ve hatta kamuoyu olusturmak gibi tiim iletisim siireclerini
yuritmektedirler. Sanal topluluk ve organizasyonlara katilmakta, icerik {iretmekte, tiiketmekte ve
paylagimlariyla etkilesim agini genisletmektedirler. Genis tiiketici kitlelerine ulagsmak isteyen markalar i¢in
sosyal medya aglar1 ve sanal topluluklar hayati 6nem tasimaktadir. Nitekim, “sanal topluluklar, tiiketicilerin
marka algilari iizerinde etkili” (Schau vd, 2009: 30) olan, dinamik etkilesim aglariyla tiiketici katilimin1 arttiran
ve markaya yonelik giiven ve bagliligi arttiran olumlu etkilere sahiptir. Marka degerinin arttirilabilmesi igin
topluluklardaki istek ve yorumlarindan haberdar olunmali, tiiketicinin talep ettigi imaj icin etkilesim ortami
yaratilmalidir.

Goniillii olarak markayla baglarini kabul eden tiiketicilerden olusan marka topluluklari, “zaman ve mekan kisit
olmayan, belirli bir iiriiniin kullanim1 ya da iiriine olan ilgi ve hayranliga dayali, yapilandirilmis karsilikli duygu
ve bagliligi olan, ortak amaclar dogrultusunda birlikte hareket eden, gelismis bir sosyal kimlige sahip, belirli bir
markaya yonelik ortak heyecani ve coskuyu paylasan ortak efsanesi, degerleri ve torenleri bulunan, kendilerine
0zgii bir dil yapis1 olan tiiketici grubu” olarak tanimlanmaktadir (Doganer & Armagan, 2019: 718). Muniz ve
O’Guinn, bir grubun topluluk olabilmesi i¢in iiyelerin aidiyet hisleri tasimasini, ortak ritiiel ve gelenekler ile
marka kiiltiiriiniin siirdiiriilmesini ve diger liyelere ve markaya yonelik sorumluluk hissi ile hareket edilmesini
Onkosul olarak gostermislerdir (Muniz ve O’Guinn, 2001: 413). Bu sayede topluluklarda karsilikli glivene dayali
ve uzun siireli bir iligki ag1 kurulabilmektedir.

Sanal topluluklarda tiyeler, aidiyet ruhu ile markanin bir pargasi haline gelerek, topluluk bilinci ile kendilerini
marka kiiltliriine adamaktadirlar. Deneyimlerini paylasan topluluk iiyelerinin etkilesimi, markaya yonelik giiveni
de olumlu yonde etkilemektedir. Marka ruhu ve heyecani ile duygusal baglar1 giiclenen iiyeler, topluluga 6zgii
bir dil de gelistirerek ortak kiiltiiriin gliglenmesini de saglamaktadirlar. Marka ile ilgili farkli ortamlarda
tartigmalara katilan iiyeler, yeni bilgi akisi saglayarak, problemleri ¢ozerek, iiriinlerle ilgili kanaatlerini
paylasarak, yeni fikirlerin gelismesine dnciiliikk etmektedirler. Bu 6zellikleriyle topluluklar, marka iletisiminin
en onemli unsurlarina dontismektedirler.

Marka topluluklari, ortak deger yaratimi konusunda da olduk¢a 6nemli islevler iistlenmektedirler. Yiiriitiilen
¢ok sayida calismada topluluklarin bu siirece olan katkilar1 incelenmistir. Parmentier (2015), bir marka
toplulugunun, farkl: kullanicilari bir araya getirerek marka i¢in yeni ve yaratici fikirler gelistirebildigini ortaya
koymus, topluluklarin ortak deger yaratim faaliyetlerine liderlik edebilecegini belirtmistir. Payne, Storbacka,
Frow ve Knox (2009), topluluklar ile ortak deger yaratma siirecini dort baslikla; tiiketicilerin deger yaratma
stireci, tedarikgilerin deger yaratma siireci, etkilesimlerle yaratilan deger, ek kaynaklarin marka bilgisine etkisi
olarak kategorize etmistir. France, Merrilees, and Miller (2015) ise topluluklarin ortak yaratim siireglerini marka
bagliligi, bireysel uyum ve katilim ¢ercevesinde incelemisler ve topluluklarin marka degeri yaratmadaki onciil
rollerini ortaya ¢ikarmislardir.

Topluluklarin ortak deger yaratma yontemleri, Schau, Muniz & Arnould (2009) tarafindan yiiriitiillen ¢calismada,
dokuz marka toplulugu ornekleminde incelenmis, sonugta topluluklarin sosyal ag olusturma, izlenimlerin
yonetimi, topluluk katilimi ve marka kullanimi1 (Schau vd, 2009: 34) olarak dort basglikla deger yaratimina
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katildiklar1 ortaya ¢ikarilmistir. Sosyal ag olusturma ve topluluk katilimi zaman ve ¢aba gerektiren yontemler
iken marka kullaninmi ve izlenimi yonetimi, {iriinlerin aninda tiiketilmesini, kisisellestirilmesini, tanitimini
igererek hizli bir etki ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirma ayrica gii¢lii marka topluluklarinin, zayif marka
topluluklarina oranla daha fazla ¢esit ve sayida uygulama pratigi sundugunu ve ortak deger liretiminde daha
etkili olduklarini ortaya ¢ikarmistir. (Schau vd, 2009: 39). Y6éntem konusunda yiiriitiilen sinirli sayidaki ¢alisma
arasinda Schau vd’nin sundugu model, alan arastirmalarina 6nemli bir metodoloji sunmaktadir. Bu ¢alismada
da marka topluluklarinin ortak deger yaratim yontemleri, Schau vd’nin kategorileri c¢ercevesinde
degerlendirilmektedir.

Marka topluluklarinin marka kisiliklerine olan etkisine yonelik arastirmalarin da dikkat ¢ekici oranda az oldugu
gb6zlenmistir. Yapilan az sayidaki ¢aligmanin arasinda Chia Yu Chang (2014)’1n arastirmasi 6éne ¢ikmaktadir.
Chang, fotograflar iizerinden topluluklarin marka kisiliklerini ve marka imajin1 nasil yansittiklarini ortaya
citkarmaya calismistir. Bu calismada da marka topluluklarinin fotograf paylasimlarina odaklanilmakta,
markalarin kisilikleri ile topluluk paylasimlarinda sunulan 6zelliklerin ne oranda 6rtiistiigii irdelenmektedir.
Nitekim fotograf giiniimiiz gorsel egemen kiiltiiriinde gergekei ve etkili ifade araci olarak, marka kisiliklerinin
sunumu ve yaratiminda islevsel bir role sahiptir. Instagram ise kisilik ve yasam tarzlar1 ve imajlarin fotograflar
ile sergilendigi en popiiler platform konumundadir.

4.Instagramin Ortak Deger Yaratim Araci: Fotograf

2010 yilinda kurulan Instagram, aninda iiretilen fotograflarin paylasildigi bir sosyal medya uygulamasi olarak
gelistirilmigtir. Kisa zamanda popiiler hale gelen Instagram, 2022 yilina gelindiginde iki milyar kullanict
sayisina ulasmistir. Yapilan arastirmalar, Instagram’1 her giin bes yiiz milyon kisinin aktif olarak kullandigini,
glinliikk ortalama yiiz milyon fotograf paylasimi yapildigini gostermektedir (URL 1) Kullanima girdigi ilk
donemlerde sadece fotograf paylagimina izin veren platform, zaman igerisinde kullanicilarina sundugu hashtag
(etiketleme), video, hikaye, filtreleme, begeni ve yorum yapma gibi ¢ok cesitli etkilesim olanaklariyla
zenginlesmistir.

Instagram, tiiketicilere yasamlarini, ilgi alanlarini, zevklerini, 6zel hayatlarini, begeni ve tutkularini fotograflarla
kolayca sunma 6zgiirliigii vermistir. “Insanlar, bir fincan kahve, kiilahta bir dondurma, pencere dniindeki kedi
gibi ¢ok da 6zelligi olmayan obje ya da manzaralar, giindelik hayattan kesitler sunan gorsellerle siradan hayati
ritliellestirerek kalici kilmaya calismaktadirlar” (Kale, 2016b: 120). Profillerini adeta birer vitrine doniistiiren
tiikketiciler, fotograflarin etkili anlatimiyla iirlin ve deneyimlerini paylasarak tanitim yapmaktadirlar. Cetin
(2019: 357)’in belirttigi gibi “bu tiir platformlarda gerceklesen faaliyetler 6zii itibariyle bir tiikketme edimi
olmasina ragmen siire¢ igerisinde diisiiniisler, algilayislar, tercihler, begeniler ve yapitlar ortaya ¢ikariyor olmasi
dolayisiyla bir tiir liretme pratigi haline gelmistir”. Bireylerin bu liretimi ve tiiketimi markalarin da dikkatini
¢ekmektedir. “Bu fenomen, giiniimiiziin pargali ve gorsel odakli medya ortaminda etkilesim kurmanin yenilik¢i
yollarin1 bulmaya istekli olan markalar i¢in etkili bir iletisim olanagi sunmaktadir” (Chang, 2014: 1).

Instagram fotograflar1 ayn1 zamanda, deneyim ve hikayelerin gergekligini giiclendirmektedir. Gorsel iletisim
sozele oranla ¢ok daha etkili ve ikna edici bir yontemdir. Fotograflarin hafizada kaliciliginin fazla olmasi,
olaylari, durumlari, sembol ve anlamlar1 kolayca anlatabilmesi, olaylar arasinda baglanti kurmaya olanak
vermesi gibi 6zellikler gorsel iletisimin giiclinii arttirmaktadir. Instagramin gorsel altyapisi yaratici sekillerde
kullanildiginda markalar i¢in en gii¢lii pazarlama arenalarindan biri haline gelmektedir. Ginsberg’in de belirttigi
gibi Instagram, markalara tiiketicilerinin giinliik hayatlarina nasil deger katabileceklerini (gorsel yolla)
gostermektedir. (2015:80).

Markalarin tiiketicilere ulasabilmesi ve onlarda fark yaratabilmesi i¢in, onun duygusal bag kurabilecegi, kisisel
yasam deneyimlerinden olusan hikayeler gelistirmeleri ve bunlar1 gorsellestirerek sunmalar gereklidir.
Tiiketiciler duygusal fayda (deger) sagladiklari markalar ile 6zdeslesmekte, bu markay1 profillerine tasiyarak
kisisel imajlarini da gliglendirmektedirler.

“Sadece triiniin 6zellikleriyle dne ¢ikan fotograflar daha ¢ok tutundurma stratejisi gibi
algilandigindan, fotografin i¢ine insan dahil edildiginde, marka i¢in iletisim daha duygusal
ve dahil edici, diger bir deyisle deneyimsel olmaktadir. Gorsellerde kisilere yer vermek
daha canli ve samimi bir goriintii olusturarak, tiiketicileri iriinii satin almaya tesvik
etmektedir. Bu tarz igerikler sosyallesme giidiisiine hitap ederek basariya ulagmaktadir.
Markalar i¢cin 6nemli olan yaratici ve segici bir icerik hazirlamaktir” (Kale, 2016a: 161)
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Duygusal baglilik, tiiketicilerde marka topluluklarina katilmay1 da beraberinde getirmektedir. Bu sayede marka
adina sik paylasimlar yapilarak etkilesim agi genisletilmektedir. Marka farkindaligina biiyiik katkisi olan
topluluk paylasimlar: marka kisiliginin ortak paylagimlarla yeniden {iretilmesini de saglamaktadir. Markalarin
tiiketicilerini fotograflar lizerinden yakindan tanima firsati buldugu bu etkilesim ortaminda, marka kisiliklerinin
hedef kitlelerine uygunlugunu da 6l¢ebilmekte ve etkilesim ile ortak kisilik yaratabilmektedirler.

Yapilan ¢caligmalar, Instagramin marka kisiligini yansitma ve deger yaratma konusunda etkili bir sosyal platform
oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Ginsberg (2015), Goor (2012), Kale (2016a), Kiiciiksarag¢ (2018), Yenigikt1 (2016)
yaptiklar1 ¢aligmalarda fotografin giiciine vurgu yaparken, sosyal icerikli fotograflarin tiiketiciler ile kolay
iletisim kurdugunu, 6zdesligi arttirdigini belirtmislerdir. Ginsberg (2015), Instagram’da marka kisiliklerinin
fotograflar iizerinden nasil yansitildigini incelemis; {iriin, lriin ve kisi, liriin ve kisiler, kampanya duyurusu,
diinya olaylari, yasam tarzi, iirlin ve mizah, tarifler, videolar, kullanicidan gelen gonderiler, {inliilerden gelen
gonderiler olmak iizere 11 bagliktan olusan kapsamli bir kategorizasyon yapmistir. Ginsberg’in ¢aligmasi
Instagram’da marka kisiliklerinin tanimlanmasi i¢in islevsel bir metodoloji sunmaktadir. Calismamizda da Dior
marka toplulugu 6rnekleminde marka kisiliginin ortak yaratim siireci incelenmekte ve marka degerinin nasil
gelistirildigi ortaya ¢ikarilmaktadir.

5. Marka Kisiligi Ortak Yaratim Siireci: Dior Beauty Markasi -Topluluk Etkilesimleri

Dior, Interbrand’in 2022 en degerli global markalar1 raporunda ilk yiiz i¢inde yer alan liiks markalardan biridir.
Aymi zamanda 2021 yilinda sosyal medya reklamciligini etkin sekilde kullanmis ve en ¢ok etiketlenen
markalardan biri olmustur. Tiiketicilerinin liiks algilarina, arzularina ve aligveris davraniglarina ilham vermek
adina marka, 2022 yilinda da sosyal medya aglarini1 genisletme yoluna girmistir. Bu calismada da Instagram’da
2021 yilinda en ¢ok arananlar listesine giren Dior markasi 6rneklem olarak se¢ilmistir (URL: 2).

Dior, Instagram hesabinda etiketleme, fotograf ve video paylasimlari, storyler, {inlii kullanimi gibi etkili
pazarlama uygulamalarinin yaninda topluluk etkilesimlerinden de faydalanmakta, seckin marka kisgiligini
yayginlastirmaktadir. Diorinternational toplulugu da marka hayranlarinin kurdugu, 242 bin takip¢isi olan bir fun
sayfasidir. Topluluk fotograf, video paylasimlar: ile markanin farkindaligina katki saglamaktadir. Buna karsin
toplulugun Dior’un kisiligi ve imajindan hareketle yiiriittiigli paylasimlarin neler oldugu ve ne tiir yontemler ile
etkilesime girdigi Oonem kazanmaktadir. Bu sayede toplulugun marka degeri iiretiminde oynadigi rolii
tanimlamak miimkiin hale gelmektedir. Bu amagcla yiiriitiilen analizimizde toplulugun, 2022 Haziran ayinda
yaptig1 paylasimlar ve etiketlendigi 196 fotograf incelenmis ve marka kisiliginin nasil ve ne tiir yontemler ile
yaratildig1 incelenmigtir.

Fotograflar, Ginsberg’in fotograf kategorilerine gore ayristirilmig, Dior kisiliginin topluluk tarafindan nasil
yaratildig1 agiga c¢ikarilmistir. Aym1 zamanda Schau vd’nin topluluklarin ortak deger yaratma yontemleri
etkilesim ag1 incelenmistir. Nitel i¢erik analizi ile yiiriitiilen ¢alisma sonucunda toplulugun Dior marka kisiligini
ne tiir etkilesim bi¢imleriyle, nasil yansittig1 ve bu iiretimin markaya olan etkisi ortaya konulmaktadir.

5.1. Dior’un Marka Kisiligi: Seckin Kisiligin Katmanlh Dokusu

1946 yilinda kurulan Dior markasi, giyim-kozmetik-aksesuar alanlarinda tiiketicilerine sundugu prestijli
tasarimlari ile diinyanin 6nde gelen likks markalarindan biri haline gelmistir. Vigneron ve Johnson (2004), liiks
markalarin arasinda ayirim oldugunu, bazi markalarin daha degerli olarak algilandigini belirtmislerdir. Kimi
markalar ulasilamaz olarak algilanirken, kimi markalar orta derecede ulasilabilir, kimileri ise ulasilabilir olarak
tanimlanmaktadir. Dior, orta derecede ulasilabilir marka grubunda tanimlanmaktadir (Ward & Chiari’den akt.
Aksu, 2013: 13). Instagram hesabiyla tiiketiciler tarafindan ulasilma orani artan marka, etkili gorsellerinde
yarattig1 se¢kin kisiligi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Aaker, seckin marka kisiliginin tasidig1 6zellikleri; iist sinif, iyi goriinimlii, goz alici, iddiali, cazibeli, ¢ekici,
nazik nitelemeleri ile tanimlamaktadir. Dior, Haziran 2022 tarihleri arasinda profilinde yayinladigi 100’den
fazla fotografta bu tanimlar iceren bir kisilik ortaya koymaktadir. Ginsberg’in kategorileri c¢ercevesinde
incelendiginde markanin bu kisiligini irlin, iirtin ve kisi (manken), yasam tarzi, videolar ve {inliilerin
fotograflariyla yansittigi goézlenmektedir. Gorsellerinde agirlikli olarak elbise koleksiyonlarini, ¢esitli
aristokrat-cagdas konseptler ile 6ne ¢ikaran marka, kullandigi renkler, nesneler, mekanlar, mankenler, 151k ve
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kurgulama ile seckin kisilige gondermeler yapmaktadir. Markanin bu kisiliginde hem aristokrasiyi temsil eden
semboller hem de modern yagsami yansitan gostergeler 6ne ¢ikmaktadir.

Cesitli fotograflarda saray aristokrasisini ¢agristiran malikaneler, evler, ciftlikler ya da dogal ortamlar, elbise
tasarimlari, renkler, gizemli 1siklandirmalar, yalniz manken kullanimlar1 6ne ¢ikmakta, aristokrasinin yalitilmis
ve ulasilamaz yasam tarzi vurgulanmaktadir. Resim 1’de de goriildiigii gibi bu ulagilmazlik etkisi, tist sinifi
temsil eden kiyafet, aksesuar ve mekanlarin gergekiistii ve mistik atmosferlerde sunulmasiyla arttirilmakta ve
marka arzu nesnesi haline doniistiiriilmektedir. Ingiliz kraliyet ailesinin fotograflarma da yer veren Dior,
aristokrat seckin kisiligini pekistirmektedir.

Resim 1. Dior profil sayfasi (Dior, Instagram, 2022 Haziran)

Marka, yansittig1 aristokrat seckin kisiligini ¢agdas, modern, canli, giincel ve kentli, Aaker’in tanimiyla coskulu
kisilik 6zellikleriyle de harmanlamaktadir. Gorsellerinde bakimli, zarif ve kentli kadin ve erkek mankenleri iddialt
renklerle 1s1klandirilmis stiidyo ortamlarinda sunmaktadir. Resim 2’de de goriildiigii gibi marka, kiyafetlerin yaninda
aksesuarlari, ev esyalarin1 ve kozmetik {iriinlerini modern ve yaratici tasarimlarla fotograflarina tasimakta, coskulu
kisiligi ile seckin kisiligi harmanlamaktadir.

« diore Q « diore Q i

Resim 2. Dior profil sayfas: (Dior, Instagram, 2022 Haziran)

Dior’un 6ne ¢ikan 6nemli kisilik 6zelliklerinden biri de romantik ve feminen kadin kimligine yonelik vurgusudur.
Marka kimi fotograflarinda ¢igek, dantel, kadife gibi aksesuarlar Uriinlerini sunarak romantik, zarif, segkin ayni
zamanda da ¢agdas bir kadin kisiligi vurgusu yapmaktadir. Bu vurgu, profilin kimi goérsellerine hakim olan dogadan
esinlenen soft renkler ile de desteklenmektedir. Kimi fotograflarda da modern, yenilik¢i, yaratici ve {ist sinif kadin
temsilleri, markanin kisiliginin temel bilesenlerine doniismektedir.

Aaker, yeterli marka kisiligini, basarili, giivenilir, basaril1 gibi nitelikler ile tammlamistir. Resim 3’te goériildiigi gibi
mankenlerin mesafeli ve kendinden goriintimleri, yeterli kisiligi c¢agristirmakta, aristokrasinin ulagilmazligina da
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gonderme yapmaktadir. Dior’un kisiligi, yeterlilik unsurunu igermekte, coskulu kisilik ile harmanlanmakta ve
aristokrat dokunun eklendigi katmanli bir seckin kisilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 3. Dior profil sayfas: (Dior, Instagram, 2022 Haziran)

5.2. Diorinternational Toplulugunda Dior Kisiligi: Markadan Ayrismalar

Dior’un marka toplulugu olan Diorinternational Fun’in sayfasinda Haziran 2022 déneminde 6 fotograf paylagimi
yapilmistir. Toplulugun paylasim sayist ve periyodu markaya oranla oldukg¢a diisiiktiir. Buna karsilik toplulugun
etiketlendigi 160 fotograf ile etkilesim ag1 genislemektedir. Toplulugun paylastigi ve etiketlendigi fotograflar,
Ginsberg’in kategorilerine gore incelendiginde topluluk marka kisiliginin Dior’dan kismi olarak farklilagtigi
gozlenmektedir. Dior, aristokrat seckin kisiligi 6ne ¢ikarirken, topluluk coskulu kisiligi vurgulamaktadir.

Toplulugun paylastig1 fotograflar agirlikli olarak {iriin-kisi, yasam tarzi fotograflarindan ve videolardan olugmaktadir.
Bu fotograflarda kullanilan mekanlar, aksesuarlar, semboller, romantik, zarif, bakimli, iist sinif {iyesi kentli kadin
profilini temsil eden gostergelerden olugsmaktadir. Gorsel 4’te de goriildiigii gibi kimi zaman sik restoranlarda,
kafelerde ya da denizde, kumsalda, yat {izerindeki bakimli, mutlu kadinlarin gorselleri, cagdas ve zengin kadin temsili
iizerinden coskulu kisiligi 6ne c¢ikarmaktadir. Seckin marka kisiligi de bu kisilige harmanlanan 6ge haline
gelmektedir. Nitekim topluluk fotograflarinda; yalniz kadin ya da erkekler, dig ortamlarda ve mutlu bireyler olarak
sunulurken markanin aristokrat seckin kisiliginin ulasilamaz yasam tarzi temsillerinden de uzaklasilmaktadir.

< diorinternational Q ¢« diorinternational o

Resim 4. Diorinternational topluluk sayfasi (Diorinternational, Instagram, 2022 Haziran)

5.3. Etiketlerde Yaratilan Kisilik: Bireysel Imajlar One Cikiyor

Diorinternational toplulugunun etkilesim ag1 oldukga genistir. Incelenen Haziran 2022 zaman araliginda bini askin
gorsel etiketlemesi yapilmistir. 23-30 Haziran araligi 6rneklem olarak alinmig, marka kisiliginin nasil yansitildigini
belirlemek adina yeterli oranda veriye ulagilmistir. Bir haftalik stire igerisinde toplulugun 195 gorselde etiketlendigi,
bu etiketlerden 35 tanesinin video, 160 tanesinin fotograf oldugu gdzlenmistir. Ginsberg’in kategorilerinden
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hareketle yapilan analizde ise 75 fotografin iiriin, 45 fotografin yasam tarzi, 35 iiriin ve kisi, 35 video paylasimi
oldugu, az sayida da iiriin-kisiler ve {inliilerden gelen fotograf oldugu gézlenmistir.

Uriin fotograflarinda agirlikli olarak Dior marka iiriinleri, i¢-dis mekanlarda, profesyonel isiklandirmalarda
detaylandirilarak tanitilmaktadir. Kimi zaman iiriinlerin gesitli aksesuarlar ile birlikte fotograflandig1 gézlenmekte,
kahve, i¢ki, cicek, inci gibi st sinifi temsil eden yasam tarzi sembolleriyle birlikte iirlinler 6ne gikarilmaktadir. Az
sayidaki fotografta da Dior tiriinleri farkli markalar ile birlikte sunulmakta ve markalar kiyaslanarak Dior etkilesime
girmektedir.

Etiketlenen fotograflarda 6ne ¢ikan diger bir nokta, lirlin-kisi ve yasam tarzi kategorilerinin yogun olarak kullanilmasi
ve bu iki kategorinin benzer nitelikte icerikler tasimasidir. ikisini ayristirabilmek amaciyla fotograflarda yer alan
merkezi 6geler dikkate alinmistir. Resim 5’te de goriildiigii gibi yasam alanlarini igeren genis planli fotograflar yasam
tarzi kategorisinde, yakin plan fotograflar {iriin-kisi kategorisinde degerlendirilmistir.

& Etiketlendiklerin € Etiketlendiklerin

Resim 5. Diorinternational toplulugu etiketlenen fotograflar (Diorinternational, Instagram, 2022 Haziran)

Yasam tarzi kategorisinde de iiriin kategorisindeki 6rneklere benzer sekilde modern, giincel, kentli ve st sinif yagam
tarzi sembol ve gostergeleri fazlasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Topluluk paylagimlarina benzer sekilde gokdelenler, plazalar,
aligveris merkezleri ya da liiks kafe ve restoranlar, kumsallar, havuz basi ve yat gibi yasam alanlar1 fotograflardaki
merkezi yasam alanlaridir. Bu alanlarda Dior {irlinlerini kullanan bireyler keyifli ve lilks yasam i¢inde sunulmaktadir.
Yine benzer sekilde iiriin-kisi kategorisinde de agirlikli olarak liiks ortamlarda Dior {iriinlerini kullanan kadin
bireylerin kisisel fotograflarini liikks ortam ve aksesuarlarla birlikte sundugu gozlenmektedir. Fotograflarda Dior
markasinin  coskulu kisiligi one ¢ikarilmakta, liks ve =zenginlik temsilleriyle seckin marka kisiligi de
vurgulanmaktadir.

Toplulugun tiim fotograflarinda dikkat ¢eken onemli nokta, Dior markasi ile gii¢lendirilen bireysel imajlarin
sunumunun marka kisiliginin 6niine gegmesidir. Resim 6’da da gordiigiimiiz gibi topluluk fotograflarinda, yasamdan
keyif alan, liksii seven, mutlu, ¢cagdas goriinimlii kadinlar, Dior markas1 {izerinden bireysel imajlarini vitrine
tasimaktadirlar.

< diorinternational Q i & diorinternational Qi

Resim 6. : Diorinternational toplulugu etiketlenen fotograflar (Diorinternational, Instagram, 2022 Haziran)
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5.4. Toplulugun Etkilesim Bicimleri: Yogun imaj, Stmrh Marka Etkilesimi

Dior marka kisiliginin topluluklar ile ortak yaratim siirecini etkilesim bigimleri sekillendirmektedir. Bu amagla
Schau, Muiiiz ve Arnould (2009) tarafindan gelistirilen topluluklarin deger yaratim yontemleri temel alinarak Dior
marka toplulugunun etkilesim bigimleri incelenmistir. Arastirmacilarin gelistirdigi yontemlerden topluluk katilimi
yontemi, uzun vadeli etkilesim bi¢cimidir. Kisa zaman ve hizli etki yaratan yontemler ise izlenim yonetimi, sosyal ag
olusturma ve marka kullanimi olarak belirmektedir. Dior marka toplulugunun deger yaratim bi¢imleri bu kategorilere
gore incelenmistir.

Dior marka toplulugunun paylasimlarinda ve etiketlendigi gorsellerde agirlikli olarak marka kullanimi yontemi
kullanilmaktadir. Bireyler, marka kullanimi siirecinde Dior iirlinlerini kullanirken, sunarken, deneyimlerken ya da
tanitimlarini yaparken paylasim yapmaktadirlar. Markanin farkindaligin1 yayginlastiran bu uygulama ayni zamanda
marka iiriinlerinin gercek yasam icindeki deneyimlerini tanitmaya olanak vermektedir. Ozellikle videolarda iiriin
deneyimleri paylasilmakta, {iriinler kisisellestirilerek sunulmaktadir. Cantalar, elbiseler, kozmetik {irlinleri vb gibi
Dior {iirinlerinin kisisellestirilerek sunulmasi, daha once de belirttigimiz gibi bireylerin imajlarini1 gii¢lendiren bir
ara¢ olurken, markanin da bilinirligini yayginlastiran ve degerini arttiran bir islev gérmektedir. Bir diger deyisle
marka degeri ve kisisel imaj karsilikli olarak birbirini destekleyen unsurlara doniismektedir.

Toplulugun paylagimlarinda ve etiketlendigi fotograflarda sosyal ag yonetimi kategorisi ¢ergcevesinde sozel iletisim
ag1 incelenmis, paylasimlara yapilan begeni, hashtag ve yorumlar analiz edilmistir. Resim 7°de de gozlendigi gibi
yorumlar, marka kisiliginden ¢ok bireysel imajlar1 destekleyen ‘gilizel’, ‘harika goriiniiyorsun’, ‘dis goriiniisiine
bayildim’, ‘harika detaylar’ gibi kisa climleler ya da tek kelimelik tanimlar ile paylagim yapan bireyin benlik imajina
yonelik igerikler agirlik kazanmaktadir. Markaya iligkin yorum ve begenilerin ise oldukga sinirli sayida kaldigi, ‘tam
bir klasik’, ‘klasik’, ‘agk’, ‘muhtesem’ gibi kisa yorumlar 6ne ¢ikmaktadir. Buna karsilik hashtag kullanimlarinda;
¢ok sayida Dior markasi ile iligkili hashtagler ve konseptle ilgili popiiler hashtagler (dior, diorlovers, diorbeauty,
ladydior, lifestyleblogger, summerstyle, vacationstyle, fashiongoals vb) paylasimlara dahil edilerek, markanin ve
bireylerin etkilesim ag1 genisletilmektedir.

& Etiketlendiklerin < Yorumlar v

Resim 7. Diorinternational toplulugu etiketlenen fotograflar (Diorinternational, Instagram, 2022 Haziran)

Ortak yaratim yontemlerinden izlenim ydnetimi; Uriiniin-markanin tiikketimi icin yiiceltilen gerekgeleri, dzellikleri
icermektedir. Uriiniin neden kullanilmas: gerektigini ya da &ne ¢ikan dzelliklerini tanimlayan yorumlar fotograf alt:
tanitim yazilarinda yer almakta, bu yazilarda Resim 8’de de goriildiigii gibi Dior’un bireysel kimlikleri, imajlar1 ve
yasam tarzlarmi nasil prestijli hale getirecegi, markanin seckin kisiliginin bireylere ne tiir sembolik degerler
kazandiracag1 &ne cikarilmaktadir. izlenim ydnetiminde markanin sembolik islevleri &nem kazanmaktadir.
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Resim 8. Diorinternational toplulugu etiketlenen fotograflar (Diorinternational, Instagram, 2022 Haziran)

SONUC

Gilinlimiiz pazarlama yaklagimlarina yon veren hizmet baskin mantik yaklagima, tiikketiciye merkezi bir rol
vermektedir. Bu yaklasim ile marka-tiiketici arasindaki bilgi asimetrisinin tersine ¢evrildigi, tiiketicinin tim
reklam uygulamalarinda ¢esitli derecelerde iiretici olarak yer aldig, bilgi paylastigi, deneyim sundugu bir
ortam gelisme gostermistir. Degerin tiiketici tarafindan iiretildigi yeni donemde marka kaynak saglayici
olarak tiiketiciye Oneriler sunmakta, etkilesim ile yiiriitiilen marka iletisimi Oncelikli strateji haline
gelmektedir.

Tiiketiciler birer prosumer olarak, tiiketerek iiretmekten keyif alan noktaya gelmisler, hatta iletisim
stireglerindeki pasif rollerinin acisini ¢ikartircasina kendilerini ifade etmekten, bilgi paylasmaktan, goriis
bildirmekten haz duyan, topluluklara, organizasyonlara katilarak kamuoyu olusturan bir noktaya
evrilmislerdir. Ozellikle sosyal medya platformlar1 bu konuda tiiketicilere biiyiik olanaklar sunmaktadir.
Sosyal medyanin ¢ift yonlii etkilesim ortaminda bireyler tiiketirken, deneyimlerken, yasarken, konusurken,
kahve icerken, gezerken marka adina iiretim yapararak deger iiretmektedirler. Cogu zaman marka
topluluklarma katilarak bu degerin yayginlastirilmasini da saglamaktadirlar. Nitekim marka topluluklari,
etkilesimlerle markay1 genis kitlelere tanitabilmekte, anlatabilmekte, onun adina marka iletisimini
yiiriitebilmekte, icerik tliretebilmektedir.

Bu ¢aligmada da marka degerinin Dior marka toplulugu olan Diorinternational tarafindan nasil yaratildig:
incelenmis, marka kisiligi 6rneklemi ¢ercevesinde toplulugun fotograf paylasimlar: ve etkilesim bigimleri
analiz edilmistir. Marka-topluluk etkilesiminin esas oldugu ortak iiretim siirecinde incelenirken oncelikli
olarak, Dior markasinin kendi kisiligini nasil sundugu, toplulukla ve tiiketicileriyle nasil bir iletisime
girdigi, bir diger deyisle nasil bir kaynak sagladigi arastirilmistir. Diinyanin 6nde gelen liiks markalari
arasinda yer alan Dior, Instagram fotograflarinda seckin bir kisilik ortaya koyarken aristokrasiye yonelik
vurgular ile 6ne ¢ikmaktadir. Marka ayn1 zamanda modern ve yenilik¢i karakterini de seckin kisiligi ile
harmanlamaktadir. Buna karsilik Diorinternational marka toplulugu, Dior kisiligini ¢oskulu karakteri ile
ortaya koymakta, markanin yenilik¢i, modern tarzim1 vurgulamaktadir. Calisma sonucunda ortaya cikan
onemli nokta ise, topluluk {iyelerinin markanin segkin kisiligini temel alarak bu kisiligi bireysel imajlarini
giiclendiren bir ara¢ olarak kullanmalaridir. Markanin sembolik degeri, bireysel imajlar i¢in essiz firsat
sunmabkta, tiiketiciler bireysel profillerini markanin kisiligi iizerinden sekillendirmektedirler.

Marka kisiligi daha 6nce de belirttigimiz gibi tiiketicilerin kendilerini ifade etme araglaridir. Markalarin
sembolik anlamlari, tiiketicilerin hedonik/duygusal ihtiyaglarini karsilamaktadirlar. Lin vd (2009) de (akt.
Onaran, Bulut, Ozmen, 2013: 40) tiiketicilerin marka ve iiriinlerden “sosyal, duygusal, fonksiyonel, duyusal
ve durumsal” olmak iizere farkl sekillerde deger elde ettiklerini belirtmektedir. Sosyal (sembolik) deger,
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tiiketicinin toplumdaki konumuna, kimligine ve statiisiine katkida bulunan niteligi ile giiniimiizde hi¢
olmadig1 kadar cok {iretilen ve tiiketilen bir noktaya evrilmistir. Nitekim tiiketim kiiltiir(i; hedonik arzulara
vurgu yaparak, sembolik ve imaj odakl tiiketimi yayginlastirmistir. Bireyler tiiketim araciligiyla belli bir
gruba dahil olmakta, diger siniflardan ayrismakta, kimlikler marka imajlar1 ve gostergeleri araciligi ile
sunulmaktadir. Diorinternational toplulugu {iyeleri de bireysel imajlar i¢in Dior markasin1 kullanmakta,
bir yandan marka degerini yaratirken diger yandan sosyal deger iiretmektedirler. Sonug olarak ortak yaratim
stireci karsilikli yaratim stirecine doniismekte, tiiketiciler ve markalar hem kaynak saglayict hem de deger
yaraticist haline gelmektedirler.
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Hermeneutics and Philosophy of Art: On Art and Artwork in Gadamer

OZET

Hermeneutik gelenek igerisinde 6nemli bir yer tutan Gadamer,
goriislerini sanat felsefesi ile temellendirmesiyle kendine 6zgii bir
diislince yapisi ortaya koymaktadir. O, insani alana ait olan seylere
iligkin bilimsel ve metodolojik yaklagim sergilemenin insani dogru
yere ulagtirmayacagini diigiindiigiinden insana 6zgii olan sanatsal
deneyimin de ayni bakis agis1 ile degerlendirilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Ancak onun bu diisiincesiyle tam anlamiyla 6znelligi
temele alana bir yaklasim sergiledigini sdylemek de olanaksizdir.
Bagka bir deyisle, bilimsellikten ve nesnellikten kurtarilan sanat
alani, aynt zamanda Oznellikten de kurtarilmaya calisilmistir,
denilebilir. Gadamer’in bu girisimiyle sanat, insanin kendisini
anlagilir kilmasi ve hakikate ulagsmasi konusunda 6nemli bir
konuma gelmektedir. Gadamer, 6nemli bir misyon yiikledigi sanati
oyun olarak tasavvur ederken oyunu da insanin 6zgiirce oynadigi
bir oyun olarak goérmemektedir. Ona gore oyun, yalnizca oyun
olmak bakimindan diger bir ifadeyle baska bir seye bagh
olmaksizin, sanatgi ya da oyuncu tarafindan var edilmemis bir sey
olarak anlasilmak durumundadir. Buna goére, oyunu var eden
oyuncu degil, aksine oyuncuyu var eden oyundur. Oyun, oyuncuyu
kendi diinyasina ¢ekerek ona oynama olanagi sunmakta ve boylece
aslinda icra yoluyla gergeklesen bir sanatin ortaya ¢ikiginin zemini
ortaya ¢cikmis olmaktadir. Bu sekilde ortaya cikan sanat eseri ise
yorumlayarak anlasilir hale getirilmeye ¢alisilan hakiki bir yapiya
sahiptir. Belirli bir zamana ya da mekana baglanamayan sanat eseri,
ancak baglaminda yorumlanabilen ve anlasilabilen, ge¢mis ve
gelecek arasindaki baglantiyr kurma 6zelligine sahip olan ve her
seyden Onemlisi, anlama deneyimi saglayan essiz bir dzellige de
sahiptir, denilebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Gadamer, sanat eseri.

Faruk MANAV!
ABSTRACT

Having an important place in hermeneutic tradition, Gadamer
reveals a peculiar structure of thought by grounding his views with
philosophy of art. Since he thinks that exhibiting a scientific and
methodological approach regarding what is humanitarian will not
lead human to a true path, he also expresses that artistic experience
which is peculiar to human being should be evaluated through the
same perspective. In other words, it is likely to say that the artistic
field which is made free from being scientific and objectivity is also
made free from subjectivity. With this attempt of Gadamer, art
comes to a significant position with regard to the fact that human
being makes himself understandable and in his reaching reality.
While Gadamer imagines art upon which he puts a premium as a
play, he does not regard play as a play which human being plays in
a free sense. Play, according to him, as solely a play, should be
regarded as something which is not based any other thing or
something which is not created artist or player. In other words, it
not the player that creates the play, on the contrary, it is the play
that creates the player. Play offers the player as an opportunity of
playing by attracting him to its own world and in this way the
ground of occurrence of an art by means of judiciary is formed. The
work of art emerging in this way has a real structure which is made
to be understandable by commenting. It is likely to say that the work
of art which cannot be bound to a certain time and place has a
characteristic that could only be commented and understood in its
own context with a feature of making a connection between the past
and future, and most importantly, it has an unprecedented
experience allowing to the chance of understanding.
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EXTENDED ABSTRACT

Gadamer, reflecting a typical example of negative attitude shown against the scientific attitude or objectivist perspective regarding humanly
things, which is seen at the philosophers with the Continental philosophy tradition, thinks that acting with scientific attitude and methods
particularly in humanitarian field will not lead human being to a true destination. Gadamer recommends a different recipe instead of
explanations and determinations that are realized through exhibiting an abstract and objective and approach concerning the elements, situations,
and phenomena peculiar to human being such as historicalness, subjectivity and existence of human being. Nevertheless, this recipe is not a
method or a tool with certain sizes that would lead human being to the truth, but it is the one based on the understanding of the other, differing
in terms of being only peculiar to human being. It is likely to say that one of the points that make this different attempt of Gadamer in question
bearing the idea that human being and what is humanitarian is not available for explanation but understanding lies under the fact that he uses
art and artistic elements in a way to be the basis of his system. Art and other artistic elements in his thought have a different meaning world
other than classical appearances. Since he regards art perhaps the most humanitarian experience or action, Gadamer thinks that art has a key
role in terms of understanding. For that reason, he shows a different way of thinking by putting art as one of the possible most determining
features of human being and of forms of telling oneself into the basis of philosophical hermeneutics and by applying the way of particularly
questioning oneself in understanding. In this way, he questions the understanding phenomenon itself depending on a style of action which is
peculiar to human being by developing an understanding extending from art towards all humanitarian facts/phenomena/situations. As a matter
of fact, he tries to reveal the potential that the characteristics which are essential for art and artistic experience should be found in every
humanitarian thing. Art in Gadamer’s thought is not subjective and is not a product of freedom based on human being, but it is regarded within
ontological context, characterized particularly in its existence structure. In this structure, Gadamer examines art, artistic experience, and artistic
work by means of likening play to art and the player to artist and tries to make the roles of them in terms of understanding clear. According to
Gadamer, art as a play is a feature of human being making the player, in other words the artist,
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GIRIS
Kita Avrupasi felsefe gelenegi iginde hermeneutik konusundaki diisiinceleri ile 6ne ¢ikan Gadamer, bu konudaki
diistincelerini ifade ederken ozellikle sanat felsefesi ile iligskilendirerek felsefi hermeneutigin temellerini atarak

izledigi farkli yol ile dikkat ¢ceken bir filozoftur. Bu nedenle Gadamer’in sanati ve sanat eserini nasil anlamlandirdigi
meselesi bu durumu giin yiiziine ¢ikarabilmek i¢in 6nemlidir.

Gadamer sanatin dogay1 taklit etme ya da ona benzetme® ¢abasi olmadig1 goriisiinii tasirken sanattan da ‘giizel
sanat’in anlagilmasi gerektigini belirterek (Gadamer, 2005: 17) bilimsel bakis agisiyla sanatin sinirlandirilamayacagi
diisiincesinden yol ¢ikmakta ve sanatsal deneyimin sonunda elde edilen hakikatin bilimsel bir boyutunun
olamayacagini belirtmektedir. Hatta ona gore sanatsal deneyim, bilimsel incelemenin ya da bakis agisinin sinirlariin
disinda diisiiniilmek durumunda olan bir eyleme karsilik gelmektedir (Gadamer, 2008a: XXXV). O, Baumgarten
tarafindan “...(6zglir sanatlar teorisi, asag1 bilgi bilimi, giizel olarak/iizerine diisiinme sanati, akil yiiriitme benzeri
bir sanat olarak) duyusal bilmenin bilimi...” (Baumgarten, 2019: 11) olarak tanmimlanan estetigin bile sanatsal
deneyimi bilimsellestirme potansiyeli tasidigini ifade ederek estetik bilinci de elestirmekle ise baslamaktadir
(Gadamer, 2008a: XXXV). Ciinkii ona gdre, “Sanat tecriibesi temelde metodolojik bilgi alanini agsan hakikatlerle
iligkilidir...” (Gadamer, 2008a: XXXV) ve “Bir estetik yarginin gecerliliginin evrensel bir ilkeden ¢ikarilamayacagi
ve evrensel bir ilkeyle ispatlanamayacag: agiktir.” (Gadamer, 2008a: 58). Oyleyse sanata ve sanatsal deneyime
hermeneutik bir yaklasim sergilemenin yolu, bilimsel ve metodolojik tiim yaklagimlardan farkli olmak
durumundadir. Gadamer yeni bir hakikat deneyimi olarak nitelendirdigi bu yaklagimi soyle ifade etmektedir:

“...burada gelistirilen hermenoytik bir anlam bilimleri metodolojisi degil, anlam bilimlerinin sahiden ne
olduklarini ve onlar1 diinya ile total tecriibemize baglayan seyin ne oldugunu metodolojik kendinin-bilincinin
Otesinde anlama girisimidir. Eger refleksiyonumuzun konusu haline getirirsek, bu durumda amacimiz,
geleneksel edebi hermenoytikle teolojik hermenoytigin olmak istedikleri tiirde bir anlama sanat1 veya teknigi
degildir.” (Gadamer, 2008a: XXXVI).

Buna gore amag, yeni bir ara¢ ya da teknik gelistirmek degil, genelinde hermeneutik deneyimde, 6zelinde sanatsal
deneyimde tiim tekniklerin ve araglarin Gtesinde anlamaya ve yorumlamaya c¢abalayan farkli bir deneyim
gerceklestirmektir. Gadamer Hakikat ve Yontem’in Ikinci Baskiya On Soz’iinde séz konusu bu durumu soyle
tanimlamaktadir:

“Her ne hal ise, aragtirmamin amaci, (Emilio Betti'nin harikulade bir tarzda yaptig1 gibi) genel bir yorum
teorisi ve bu yorum teorisinin yontemlerinin farkli bir agiklamasini gelistirmek degil, her anlama modunda
ortak olan seyi kesfetmek ve anlamanin asla verili bir nesneyle degil, etkisinin tarihiyle siibjektif bir iligki
oldugunu, baska bir sdyleyisle anlamanin anlagilan seyin varligina/olusuna ait oldugunu gostermektir.”
(Gadamer, 2008a: XLV).

Boylece Gadamer, amacinin belirli bir yontem gelistirmek yoluyla kurallar1 belli olan bir anlama ediminde
bulunmanin yolunu agmaktan ziyade, anlamanin bizzat kendisini giindeme getirerek onu baska bir seye bagimli
durumdan kurtarmak oldugunu ifade etmis olmaktadir. Palmer ise bu duruma iligkin su degerlendirmeyi yapmaktadir:
“Metot gergeklige giden yol degildir. Tam tersine gerceklik metotcu insandan uzaklagmaktadir. Anlama, kisinin bir
nesneye dair ve ona kars1 dznel siireci olarak degil, kisinin kendisi olma yolu olarak algilanmaktadir.” (Palmer, 2008:
216). Buna gore, Gadamer’in amaci, yeni bir yontem kesfederek anlamaya giden yolu agmak veya anlamayi bir
yonteme tabi kilmak degildir. Clinkii Gadamer i¢in “...anlama, insan Olma’nin asli tarzidir: metodolojik olarak
saflastirilir saflastirilmaz hakikate gotiirecek bir gorev degil.” (Ormitson ve Schrift, 2002: 27).

Boylece anlamanin insani alana yayilimini ve insani olan her seyle birlikte diisiiniilmesi gereken bir fenomen oldugu
diisiincesini benimseyen Gadamer, bu diisiinceyi sanat alanina da uygulayarak genigletmis ve anlamanin sanatsal
deneyimlerde nasil ger¢eklesebilecegi konusunu giindeme getirmistir. Gadamer bunun felsefi hermeneutigin 6ziinde
bulundugunu soyle ifade etmektedir:

“Felsefi hermeneutik, diinyayla ilgili biitiin kavrayisimiz ve dolayisiyla bu kavrayisin i¢cinde kendisini ifsa
ettigi farkli biitiin formlar i¢in temel 6nemini ortaya koyarak, tam kapsamiyla hermeneutik boyutu agiga

! Gadamer, taklidin de (mimesis) Antik Yunandan farkli anlamda anlagilmas1 gerektigini diisiinmektedir. Ona gore “Mimesis yalnizca énceden
taninmig olanin taklidi degildir, ayn1 zamanda, bunun bir sekilde duyumsal yogunlukta ansal olabilecek sekilde anlatilmasi demektir.”
(Gadamer, 2005: 54).
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cikarmay1 gorevi olarak kabul eder: insanlararasi iletisimden toplumun manipiilasyonuna; toplumdaki
bireyin kisisel tecriibesinden bireyin toplumla kars1 karsiya gelme tarzina; dini, sanati1 ve felsefeyi insa ettigi
sekliyle gelenekten Ozgiirlestirici refleksiyonla gelenegi menteselerinden cikaran devrimci bilince.”
(Gadamer, 2002: 1).

Ancak burada bahsi gecen biling/bilingli olma halinde gézden kagirilmamasi gereken husus, s6z konusu hermeneutik
boyutun agiga ¢ikmasi ya da anlamanin gergeklesmesinde anlamanin tiim 6znel dinamikleri devreye sokmaya caligan
bir yapisinin olmamasidir. Cilinkii “...felsefi hermeneutik, anlamanin ancak anlayanin 6zgiil tasarimlarini devreye
sokmastyla miimkiin olacagi olgusundan hareket eder. Yorumcunun iiretken katkisi, 6nlenemez bir sekilde, bizzat
‘anlama’ denilen seyin neligine aittir. Bu, 6znel 6n-kabullerin, 6zel ve keyfi degerlendirmelerin mesrulastirilmasi
demek degildir.” (Gadamer, 2003: 27). Boylece tiim alanlar1 oldugu gibi sanat alanin1 da 6znellikten kurtarma
girisimi sergileyen “Gadamer sadece estetigin 6znellestirilmesi goriisiiniin artik ¢oktiigiinii gostermekle kalmayip,
kendi hermenétiginin diyalektik ve ontolojik 6zelliklerini de kanitlamaya temel olabilecek bir model kesfetmistir.”
(Palmer, 2008: 230). Bu modelde sanat, kisinin kendisini anlagilir kilmasinda ve hakikate erigim konusunda sagladigi
yararlarla birlikte insanin yasamina yon veren gizil gii¢leri anlamasina sagladigi katkilarla kilit role sahip oldugundan
(Zimmermann, 2020: 74-76 ), Gadamer’in sanatin ne olduguna, sanat eserinin yapisina ve sanatla ilgili kavramlara
iliskin analiziyle anlama fenomeninin temellerini atarak kendi hermeneutiginin gergevesini olusturdugu soylenebilir.
Cilinkii ona gore “...hermenoytik bir biitiin olarak sanat tecriibesinin hakkini verebilmelidir.” (Gadamer, 2008a: 231).

Bu caligmada ise Gadamer’in felsefi hermeneutiginde sanatin konumunu, 6zellikle onun oyun kavramina yiikledigi
anlam ¢er¢evesinde ortaya koyarak oyun-sanat iliskisi irdelemek, boylece sanatin felsefi hermeneutik agisindan
Onemini ortaya koymak amaglanmaktadir. Bunu yapabilmek igin ise oncelikle oyunun Gadamer diisiincesinde sahip
oldugu anlam ifade edilmeye ¢aligilarak oyun ve sanat arasindaki iliski degerlendirilecek, ardindan sanat eserinin
nitelikleri ele alinacaktir.

1. Oyunun Varlik Yapisi ve Oyun Olarak Sanat

Gadamer, sanatin hermeneutik yorumunun olanagini oyun kavraminda gérmektedir. Onun basyapit1 “Hakikat ve
Yontem, modern estetigin siibjektivizmine karsi hayati 6nemi haiz ‘oyun’ nosyonu —kesinlikle romantik ya da
stibjektivist cagrisimlardan arinmis bir nosyonu- etrafinda donen bir ontolojik sanat anlayisini one siirer.” (Dallmayr,
2002: 347). Bu nedenle Gadamer, dncelikle oyun kavramini analiz ederek ise baglamaktadir. Gadamer oyunun ve
oyunla birlikte disiiniilen 6zgiirliigiin herhangi bir sanatginin/oyuncunun veya kisinin 6zgiirliigli olmadigini
vurgulayarak oyunun ortaya cikardigi bir {irlin olarak sanat eserinin bir varlik modu/tarzi olarak anlagilmak
durumunda oldugunu belirtmektedir (Gadamer, 2008a: 141). Boylece Gadamer’in oyun kavramina yonelik olarak
yapilacak sorgulamanin ontolojik baglamda gerceklestirilmesi gerektigini diisiindiirmekle birlikte oyunun bizzat
kendisinin 6nemli olduguna génderme yaptig1 sdylenebilir. Bir bakima onun sanatin hermeneutik yorumunu hocasi
Heidegger’den aldig1 mirasla ontolojik ve fenomenolojik bir tarzda gerceklestirme arzusunu tasidigi da diisiiniilebilir.
Ciinkii “Gadamer’in ‘felsefi hermeneutigi,” Heideggerci kavrayisi anlamanin ‘dilselligi (Sprachlichkeit)’ icinde
geligtirerek Heidegger’in hermeneutige fenomenolojik yaklagimini igler.” (Ormitson ve Schrift, 2002: 24). Bu ise
oyunu oyun olarak anlamay1 beraberinde getirmektedir.

Gadamer, “...sanat eseri ve sanat eserinin hazzina varan kisi arasindaki iligskiyi, oyun ve oynayan arasindaki iligkiyle
benzer...” (Dursun, 2014: 118) goriirken oyunu sanat¢inin gergeklestirdigi ya da sanat¢iyla anlam kazanan bir eylem
olarak diistiinmekten ziyade oyunun oyun olarak anlasilmasi gerektigini ve kendine 6zgii bir yapiya sahip oldugunu
ifade ederek onun bagka bir seyle anlasilamayacagi diisiincesini tagimaktadir. “Cilinkii oyunun, oynayanlarin
bilincinden bagimsiz kendine ait bir 6zl vardir.” (Gadamer, 2008a: 143). Bir bakima “Oyunun fiili 6znesi, diger
etkinliklerin yan1 sira, oyunda oynayan bir bireyin 6znelligi degil; fakat bunun yerine, oyunun bizzat kendisidir.”
(Ulukiitiik, 2009: 216). Bu nedenle metafiziksel sorgulamaya benzer sekilde, baska bir unsura, etkene ya da nedene
bagli olmaksizin oyunu oyun olarak sorgulamanin gerekliligi bulunmaktadir. Gadamer bu konuda .. .onu oyuncunun
siibjektif diislinlisiinde ararsak bulamayiz. Tam tersine, oyunun oyun olma modunu, oyun olma modu olarak
sorguluyoruz.” (Gadamer, 2008a: 142-143) derken oyunun ancak oyun olarak bir varlik modu olabilecegini ve ne
sanat¢inin 6znelligi ne de baska bir seyle ¢oziimlenemeyecegini belirtmektedir. Bu da oyunun sanatgi tarafindan var
edilen bir sey olmadigimi gosterirken sanatg¢inin yalnizca bir araci oldugunu gdstermektedir: “Oyuncular oyunun
Ozneleri degildir; tersine oyun, temsiline (Darstellung) oyuncular vasitasiyla ulasir sadece.” (Gadamer, 2008a: 143).
Bagka bir deyisle oyunu var eden oyuncu degil, oyuncuyu etkisi altina alan ve onu oynayamaya sevk eden oyunun
bizzat kendisidir. Bu yiizden de oyunun ger¢ek anlamda 6znesi olan oyuncu degil, oyundur (Gadamer, 2008a: 149).
Buna bagli bigimde Gadamer, oyunun oyuncuyu kendi alanina ¢gekerek ona kendi Geist’in1 verdigini belirtip oyunun
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anlasilmak durumunda oldugunu ve oyuncudan ayr bir varligi bulundugunu dile getirmektedir (Gadamer, 2008a:
153-154). Boylece Gadamer, insanin oyun yoluyla sanati var ettigini ya da icra ettigini degil, oyun yoluyla sanatin
insan1 anlamlandirdigini belirtmektedir, denilebilir. Zira oyun, sadece insan i¢in diisiiniilebilecek bir etkinlik olmakla
birlikte insanin diginda bagka bir varligin oynadigim diistinmek de olanakli degildir. Ciinkii oyun, insanin dogal bir
stirecidir:

“Acikca dile getirmek gerekirse, ne hayvanlarin da oynadiklarin1 séylemek ne de - metaforik tarzda
konugmak gerekirse - suyun ve 1518 da oynadigimi sdylemek dogrudur. Tam tersine, biz daha ziyade,
insanin da oynadigini sdyleyebiliriz. Keza onun oyunu da dogal bir siiregtir. Keza onun oyunu da, tam da
doganin bir pargast oldugu i¢in - doganin bir pargasi oldugu ol¢iide - saf bir kendi kendini-takdimdir.”
(Gadamer, 2008a: 147).

2. Oyun Yoluyla Ortaya Cikan Sanat Eseri

Gadamer oyun araciligiyla sanati temellendirirken bu iliskide agiga ¢ikan bir tiriin olarak sanat eserine de ayrica
onem vermektedir. O, felsefi hermeneutiginde sanat eserinin varlik 6zelliklerine ve yapisina dikkat cekmektedir.
Gadamer “Dogada ve tarihte karsimiza ¢ikan her sey icinde, bizimle en dogrudan konusan sey sanat eseridir. Sanki
aramizda hi¢ mesafe yokmus ve onunla gerceklesen her karsilasma kendimizle gerceklesen bir karsilagsmaymais gibi
tiim varligimizi kavrayan/kugatan gizemli bir yakinliga sahiptir.” (Gadamer, 2008b: 95) diyerek insani varolus ve
anlama fenomeni agisindan sanat eserinin ne denli anlamli oldugunu ifade etmektedir.

Sanat eserine iligkin deneyimde ise takdir edilen sey, sanatin kendisi degil, aksine insanin sanat eserini bir sey olarak
onceden bilinenin hatirlanmasinin ¢ok daha Gtesinde 6ziiyle kavramak suretiyle onun ne kadar hakiki oldugunu
hatirlamasidir (Gadamer, 2008a: 160). Ciinkii “Her eser alimlayanlar tarafindan doldurulmasi gereken bir oyun alani
birakir.” (Gadamer, 2005: 38). Boylece eseri anlama gabasi igine girenlerin eserin diinyasina yorumlayarak niifuz
etmesi, ondaki anlami anlasilir duruma getirme g¢abalar1 da bir oyuna karsilik gelirken eserin hakiki yapisi daha
belirgin olmaktadir. Ancak burada gézden kagirilmamasi gereken husus, s6z konusu hakiki yapinin ya da genel olarak
kesfedilecek anlamin 6znel bigimde yorumcu i¢in var olan bir anlam olmadigidir. Gadamer bunu sdyle ifade
etmektedir: “Bir eseri bizim i¢in 6nemli kilan, belirsiz anlam beklentisi ve anlam biitlinliigliniin, tarafimizdan
anlagilabilecek ve taninabilecek sekilde gerceklesmesi demek degildir.” (Gadamer, 2005: 49).

Sanat eserinin hakiki dogasi, onun icra edilmesidir ki, bu onun ayni zamanda varlik tarzina/moduna karsilik
gelmektedir. Bu ylizden sanat eseri, dini hakikatte icranin gerekli olmasina benzer sekilde icra edilerek ortaya
cikarilan ya da anlagilabilen bir hakikat diinyasina sahiptir ve bu diinya, onun varligindan hi¢bir zaman
koparilamayan ve tim varhigiyla temsil ettigi, i¢inde dogdugu/var oldugu diinyadir (Gadamer, 2008a: 162-163).
Boylece Gadamer’in bir hermeneutik diistur cercevesinde ya da geregince sanat eserlerinin de baglaminda
yorumlanarak anlasilabilecek bir varlik tarzina sahip olduklarim1 ve aksinin diisiiniilemeyecegini ifade ettigi
disiiniilebilir. Ciinkii Gadamer’in felsefi hermeneutiginde en keskin noktalardan biri anlama siirecinde
“...tarihselligimizi/tarihsel olusumuzu, kendi Onyapilarimizi/6nceden mevcut yapilarimizi, Onyargilarimizi
(prejudgement) ve pesin  hikkiimlerimizi (prejudices) unutarak ya da paranteze almaya c¢alisarak
yapamayacagimizdir.” (Bernstein, 2002: 60).

Gadamer’e gore, sanat eserindeki “Yorumlama, belirli bir anlamda muhtemelen yeniden-yaratmadir, fakat bu ilk
yaratma eyleminin degil, yaratilan eserin yeniden yaratilmasidir ve eser yorumcunun onda buldugu anlama gore
yeniden takdim/temsil edilmelidir.” (Gadamer, 2008a: 168). Sanat eseri, ¢aglar degisse de icinde bulundugu ¢aga
gore yeniden yorumlandik¢a ya da varligini korudukea, bir bakima her donemdeki yeniden icra ile var oldukca
dénemine ayak uydurabilen bir anlam diinyasina sahip oldugundan, zamana goére tiim unsurlarla es zamanl sekilde
yorumlanarak anlasilmak durumundadir (Gadamer, 2008a: 169). Her yeniden yorumlaniginda adeta yeniden var olan
sanat eserinin bulundugu ¢aga ayak uydurmasi ya da “...es zamanlihig1 ve simdiligi (Gegenwdirtigkeit/presentness)
genellikle onun zamanlariistiiliigii diye adlandirilir.” (Gadamer, 2008a: 170). S6z konusu zamana baglanamama ya
da zamanin Gtesinde diisiiniilme, herhangi bir sayilabilir, dl¢iilebilir zamana ait olmama ya da belirli bir zamana
sabitlenememe anlamim tagimakla birlikte aslinda sanat eserinin klasik anlamiyla zamansal/gecici bir varlik olmadig1
seklinde de diigiiniilebilir. Gadamer bu durum i¢in sdyle demektedir: “Sanat eseri, zamansal uzunlugun hesaplanabilir
stiresi araciligtyla degil, onun kendi gergek zamansal yapisi aracilifiyla belirlenir.” (Gadamer, 2005: 66). Buna gore
sanat eseri, belirli bir zamanda iretilmis ve belirli bir zamanda yok olmus/olacak yapiya sahip olarak
diistiniilmediginden onun zamani olglilebilir bir zaman olarak yorumlanamaz. Ciinkii “Bu anlamda, Sanat eseri
zamansiz bir simdiyi isgal eder.” (Gadamer, 2008b: 96). Sanat eseri, Gadamer igin tiretildikten sonra her zaman var
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olabilme olanagina sahip oldugundan ona gore s6z konusu es zamanlilik .. .bize kendisini takdim eden seyin kaynagi
gecmiste olsa da, takdiminin simdi giincellik kazanmasi, ancak yine de kaynaginin (orijininin, ¢.) uzakta olabilmesi
demektir. Bu yiizden, es zamanlilik bir bilingte verili olma modu degil, biling i¢in bir gorev ve kendisinden talep
edilen basaridir.” (Gadamer, 2008a: 178). Zira sanat¢inin gorevi de sanat eserinde gecmis ile bugiin arasinda bag
kurabilmesidir. Bu ylizden ortaya koydugu eserle yalnizca bugiiniin beklentilerini degil, gegmisin tarihsel birikimini
de eserine yansitabilmeyi basarabilmelidir: “Kesin olan bir sey varsa, sanat¢inin, yarattig1 eserinde, eskiden gelen
beklentilerle kendisinin dahil etmek istedigi yeni beklentiler ve aliskanliklar arasindaki gerilimi agmasidir.”
(Gadamer, 2005: 12-13). Boylece sanatgi, eser ile yorumcu arasindaki bagi eser vasitasiyla gii¢lendirerek bir bakima
anlamanin gerceklesmesinde araci rolii listlenmis olacaktir. Ayni zamanda Gadamer’e gore “...tanimi1 geregi daima
bir estetik tecriibe...” (Gadamer, 2008a: 96) olan sanat eserinin de yorumcuya anlama konusunda bir olanak sundugu
diistiniilebilir. Zira “...sanat eserinin tecriibesi anlamay1 igerir ve bu yilizden kendisini hermenoytik bir fenomen
olarak — fakat hicbir sekilde bilimsel yontem anlaminda degil — sunar... anlama sanat eserinin kendisiyle
karsilagsmasina aittir ve dolayisiyla bu aidiyet yalnizca sanat eserinin kendisinin variik/olus modu temelinde agikca
izah edilebilir.” (Gadamer, 2008a: 139). Bu ylizden sanat¢inin eseri lireten ve anlamaya araci olan kisi olarak;
yorumcunun eseri yorumlayan ve anlamak durumunda olan kisi olarak; eserin de anlasilmak durumunda olan sey
olarak sanatsal deneyimde anlamaya katki sunmak iizere var oldugu diigiiniilebilir.

SONUC

Kita Avrupasi felsefe gelenegine mensup olan filozoflarda goriilen insani olan seylere iligkin bilimselci tavir ya da
nesnelci bakis acilarina karsi olumsuz tutumun tipik bir drnegini yansitan Gadamer de 6zellikle insani alanda bilimsel
tutum ve yontemlerle hareket etmenin insan1 dogru yere ulastirmayacagini diisiinmektedir. O, insanin tarihselligi,
Oznelligi ve varolusu gibi yalnizca insana 6zgii olan unsurlara, durumlara ya da fenomenlere iliskin soyut ve nesnel
yaklasim sergilemek yoluyla gerceklestirilen agiklamalar ve belirlenimlerin yerine farkli bir regete dnermektedir.
Ancak bu regete, olgiitleri belli olan ve kullanildiginda insan1 hakikate ulastiracak bir yontem ya da ara¢ degil, insanin
karsisindakini anlamasina dayali olan yalnizca insana &zgii olmas1 bakimindan farkli olan bir regetedir. insanimn ve
insani olanin agiklamaya degil, anlamaya elverisli oldugu diisiincesini tasiyan Gadamer’in s6z konusu farkli
girisimini kendine 6zgii hale getiren noktalardan birisinin ise sanati1 ve sanata iligkin unsurlar1 sistemine temel teskil
edecek sekilde kullanmis olmasinda sakli oldugu sdylenebilir. O, insanin belki de en belirleyici 6zelliklerinden ve
kendisini anlatma bigimlerinden birisi olarak sanati hermeneutigin temeline koyarak anlamanin bizzat kendisini
sorgulamakta ve sanattan tiim insani olgulara/fenomenlere/durumlara yayilan bir anlayis ortaya koymaktadir. Onun
diistincesinde sanat, ne 6znel ve insanin varligina bagh 6zgiirliik trtinii ne de nesnel bir eylem olmayip ontolojik
baglamda degerlendirilmekte, bizzat kendi varlik yapisiyla karakterize olmakta ve oyun olarak belirginlesmektedir.
Ona gore oyun olarak sanat, oyuncuya diger bir deyisle sanatgiya anlam kazandiran insanin bir varlik 6zelligidir.
Dolayisiyla bu yolla elde edilen ya da ortaya ¢ikarilan sanat eseri, en insani 6ge olarak anlama konusunda kilit role
sahip olup belirli zamana baglanamayan ve var oldukca ya da yeniden yorumlandik¢a ge¢mis ile bugiinii bir araya
getirerek anlama siirecini destekleyen bir yap1 sergilemektedir. Ozetle Gadamer, baglamindan kopuk; tarihsellikten,
gelenekten ve diger etkenlerden arinmis bir sanatin olanaksizligina isaret etmektedir.
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MESKIN iSLEVLERINDEKI DONUSUMUN KLASIK TURK Mg"JZi(';i VOKAL
ICRACILIK ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI!

The Evaluation of the Transformation in the Functions of the Mesk in Terms of Turkish Classical
Music Vocal Performance

OZET

Klasik Tiirk Miizigi’nin tarihi gelisimi iginde temel egitim ve
aktarim yontemi olarak uzun siireler boyunca kullanilan mesk
yontemi, Avrupa nota yazisinin yaygin olarak kullanima girmesiyle
birlikte bazi degisimler gecirmistir. Meskin en Onemli
bilesenlerinden biri olan us{il vurmanin yerini biiyiik oranda notanin
almasiyla baslayan bu degisimlere bagl olarak, meskin islevlerinde
de bir daralma séz konusu olmustur. Islevlerinden bir kismi
gegerliligini yitirmeye baglayan meskin Klasik Tiirk Miizigi vokal
icracilik agisindan tasidigi anlam da giderek farkli bir duruma
evrilmistir. Bu ¢alismanin amaci, mesk yonteminin islevlerinde
zaman i¢inde meydana gelen doniisimiin meskin Klasik Tiirk
Miizigi vokal icracilik agisindan ifade ettigi anlami nasil bir
degisime ugrattigin1 incelemektir. Nitel arastirma yontemi
cergevesinde betimsel model ile hazirlanan bu ¢alismanin temel
veri toplama teknikleri literatiir tarama ve dokiiman analizidir.
Toplanan veriler tematik smiflandirmaya tabi tutularak igerik
analizi yapilmus, bu yolla konuyla ilgili odaklar ortaya ¢ikarilmustir.
Caligmanin sonucunda, meskin vokal icracilik agisindan iislip
kazanimiyla ozdeslestirildigi tespit edilmistir. Birebir g¢alisma,
taklit ve tekrara dayali olmakla birlikte, 6nceki donemlerden farkli
olarak notanin kullanildig1 bir mesk tiirlinliin iislip kazaniminda
gecerliligini korudugu ve uygulanmaya devam ettigi; meskin
gecirdigi doniisiim neticesinde icrd ve teori egitiminin birbirinden
ayrilarak uzmanlik alanlarinin olustugu; vokal icracilik agisindan
onceki donemlerin mesk yaklagiminda biitiin bir egitim anlayist
icerisinde sesin kendiliginden gelismesi diginda bir egitim sekli s6z
konusu degilken, sesin teknik olarak egitiminin {islip kazanimina
yardimc1 bir ek yontem olarak kullanilmaya baglandig1 sonuglarma
ulasilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, vokal icracilik, megk.

Ozge SEN TUNCEL!
ABSTRACT

The mesk method, which has been used for a long time as the basic
education and transmission method in the historical development of
Turkish Classical Music, has undergone some changes with the
widespread use of European notation. Due to these changes, which
started with the notation taking the place of rhythmic pattern, which
is one of the important components of mesk, there has been a
narrowing in the functions of mesk. The meaning of the mesk,
which has begun to lose its validity in some functions, in terms of
Turkish Classical Music vocal performance has gradually changed.
The aim of this study is to examine how the transformation in the
functions of mesk method over time changes the meaning of mesk
in terms of Turkish Classical Music vocal performance. The data
collection techniques of this study, which was carried out with a
descriptive model within the framework of the qualitative research
method, are literature review and document analysis. The collected
data were subjected to thematic classification and content analysis
was made, the relevant focuses were revealed. As a result of the
study, it has been determined that mesk is identified with the
acquisition of style in terms of vocal performance. While it is based
on one-to-one work, imitation and repetition, a new mesk type in
which notation is used, has preserved its validity in the acquisition
of style and continued to be applied. With the transformation of the
mesk, specialties have formed by separating the performance and
theory education from each other. In terms of vocal performance,
while there was no education other than a spontaneous development
of the voice within a whole educational understanding in the
previous mesk approach, the technical education of the voice began
to be used as an additional method to help the acquisition of style.

Keywords: Turkish Classical Music, vocal performance, mesk.
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EXTENDED ABSTRACT

In the mesk method, which is used as the basic education and transmission method in the history of Turkish Classical Music, both education
and repertoire transfer are provided at the same time. Since no tools are used to write the melodies in this method, the whole process is based
on memorization. This process, which works by imitation, repetition and memorization, is realized by the one-to-one work between the master
and the apprentice. Thus, the transfer of the style is realized and mesk chains are formed. Thus, the transfer of the style is realized and megk
chains are formed. Since the practice of mesk is done through the human voice, vocal performance also develops spontaneously.

With the establishment of the conservatory and its predecessors, oral education has been transferred to written education, and European notation
began to be used, and the mesk method has also undergone some changes. While the mesk method lost its validity in some aspects, it continued
to exist by transforming in some aspects. Thus, the meaning of mesk in Turkish Classical Music vocal performance has also changed.

The aim of this study is to examine how the transformation in the functions of mesk method changes the meaning of megk in Turkish Classical
Music vocal performance. The data collection techniques of this study, which was carried out with a descriptive model within the framework
of the qualitative research method, are literature review and document analysis. The collected data were subjected to thematic classification
and content analysis was made, the relevant focuses were revealed.

The learning process in the mesk method is based on rhythmic pattern. In this way of teaching, no other tool is used other than rhythmic patterns
and lyric magazines in which the words are written. In this way of teaching, mesk serves three basic purposes, all of which are equally important.
The first one is general music education, the second is the transfer of the repertoire to the next generations, and the third is the transfer of style.
These purposes are achieved simultaneously.

With the rhythmic skeleton it creates, the rhythmic pattern not only enables works to be produced, memorized, taught and learned, but also
facilitates memorization and recall. Besides, the rhythmic patterns are closely related to the lyrics and melody structure of a work. Rhythmic
pattern also positively affect the quality of performance. In vocal performance, all kinds of movements such as pitches, ornaments, breathing
places, nuances made on the larynx coincide with certain points of the rhythmic patterns while the hands are hitting the body (knees), and
become a skill.

With the widespread use of the European note, the practice of mesk transformed into a practice in the form of learning the works by reading
the note together with the rhythmic pattern. In this new practice, the one-to-one interaction of the teacher and the student, imitation and
repetition maintains its validity. It was passed from a rhythmic pattern-based mesk type to a note-based mesk type. The fact that the works can
be written with notes has eliminated the necessity of memorizing and transferring the repertoire from memory. Thus, the rhythmic patterns
have also become less important.

Despite all this, the question comes to mind, why the note is read with rhythmic patterns and why it is given importance. A composer observes
a harmony between the rhythmic pattern, lyrics and melody she/he will use while composing a work. Accents and nuances emerge with the
rhythmic pattern and create the aesthetic structure of the work. In vocal performance, since it is not desired to lose these positive effects of the
rhythmic pattern, which creates an aesthetic whole and increases the quality of performance, the note and then the work continued to be read
together with the rhythmic pattern. With the spread of notation, general music education and repertoire transfer, which are the two functions
of megk, were done through notation. Therefore, these two functions of megsk started to lose their validity, but the function of acquisition of
style continued its existence by coming to the fore.

As a result of the study, it has been determined that mesk is identified with the acquisition of style in terms of vocal performance. While it is
based on one-to-one work, imitation and repetition, a new mesk type in which notation is used has preserved its validity in the acquisition of
style and continued to be applied. With the transformation of the mesk, specialties have formed by separating the performance and theory
education from each other. In terms of vocal performance, while there was no education other than a spontaneous development of the voice
within a whole educational understanding in the previous mesk approach, the technical education of the voice began to be used as an additional
method to help the acquisition of style.
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GIRIiS

Klasik Tiirk Miizigi egitimi uzun siireler boyunca mesk yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Bu yontemde hem egitim-
ogretim hem de repertuvar aktarimi ayni anda saglanmakta, ezgilerin kagida dokiillmesine yarayan herhangi bir
ara¢ kullanilmamaktadir. Taklit, tekrar ve ezber iizerine kurulu bu y6ntem, usta ile ¢iragin birebir ¢alismasi
esasina dayanmaktadir. Bu sayede iislip aktarimi da gergekleserek mesk silsileleri olusmaktadir.? Mesk
yonteminde tiim siirecin insan sesi araciligiyla yiiriitiilmesinin bir neticesi olarak, vokal icranin da kendiliginden
gelismesi s6z konusudur.

“Mesk” Arapca bir kelimedir ve Klasik Tiirk-Islam sanatlarinda 6gretmenin &grencisine taklit yoluyla
O0grenmesi i¢in verdigi dersi tanimlamakta kullanilmaktadir. Bunun yaninda “mesk etmek™ tabiri ise 6gretmen
ve dgrencinin beraber ¢alismasi eylemi ile sekillenen 6gretme ve 6grenme faaliyetini aciklamaktadir. Hat egitim
ve 6gretiminde hocanin 6grencisine verdigi yazi 6rnekleri de bu kelime ile ifade edilmektedir (Serin, 2004: 372,
373).

“Mesk” kelimesi genel olarak “6grenim” anlamina da gelebilmektedir. Ornegin sema etmeyi 6grenme de “sema
megki” tabiri ile ifade edilmektedir. Osmanli’da birtakim sanatlarin ve becerilerin 6greniminin “megk”
kelimesiyle anlatildigi goriilmekle birlikte, bu kelime zamanla daha ¢ok hat ve miizik i¢in kullanilmistir (Behar,
2006: 13).

“Mesk” kelimesinin sozliik anlamina bakildiginda da, kelimenin giizel yazi ve miizik alanlarini tanimlayan
haliyle sozliige yansidigi goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu sézligiinde kelimenin anlamina “1. Bir 6gretmenin,
aynisini yazmalari i¢in 6grencilerine verdigi yazi 6rnegi. 2. Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan
caligma, el alistirmasi. 3. Yazi veya miizik dersi.” olarak yer verilmistir (Url 1).

Klasik Tirk Miizigi’nin tarihi gelisimi igerisinde XVII. ve XIX. yiizyillarda Ali Utki, Kantemiroglu ve
Hamparsum nota yazilarinin Osmanli miizigini kagida dokebilmek icin kullanilmasina ragmen, mevcut
repertuvarin biiyiik bir boliimii mesk yontemi ile bugiine ulasmistir (Levendoglu Oner, 2017: 298). Avrupa nota
yazisinin Tiirk Miizigi’nde kullanimi ise II. Mahmud doneminde Muzika-yi Hiimayun’un kurulmasina kadar
(1827) dayanmaktadir (Girgin Tohumcu, 2006: 195).

Bununla birlikte, konservatuvarlarin kurulmasiyla sozlii egitimden yazili egitime gegis arasinda kuvvetli bir
iligki bulunmaktadir. XX. yiizyilin baglarindan itibaren Dariilbedayi, Dariilelhan, ¢esitli dernek mahiyetindeki
kuruluslar ve Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlar1 gibi kurumlarin egitim 6gretim faaliyetlerini yliriitmesiyle
nota kullaniminin iyice yayginlastigi goriilmektedir. Bu yayginlasma miizigin egitim, 6gretim ve aktarim
yontemindeki bazi degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Ozcan’a gore, Tiirk miiziginin egitim ve
Ogretiminde usta ve ¢iraginin birebir ¢aligmalar1 yoluyla uygulanagelen mesk yontemi, konservatuvarlarin
kurulmasindan sonra da bazi yonleriyle siirdiiriilmiistiir (Ozcan, 2004: 374). Giiven ve Ergur’a gére de, Klasik
Tirk Miizigi’nde miizik egitim ve iiretiminin mesk yoluyla gerceklesmesi durumu, yazili miizigin 6nem
kazanmasiyla birlikte baz1 yonlerden gecerliligini yitirmeye baslamistir (Giliven, Ergur, 2014: 12).

Notanin, mesk yonteminde 6grenim siirecinin en énemli pargalarindan biri olan ustl vurmanin yerini bilyiik
Olciide almasi sebebiyle, meskin yerine getirdigi goérevlerde de bazi farklilagmalar yasanmistir. Meskin
islevlerindeki bu doniisiim, 6zellikle meskin Klasik Tiirk Miizigi vokal icracilik agisindan tasidigi anlamin da
degisiklige ugramasina yol agmistir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, zaman i¢inde mesk yonteminin islevlerinde meydana gelen doniisimiin meskin Klasik
Tiirk Miizigi vokal icracilik agisindan ifade ettigi anlami nasil bir degisime ugrattigini irdelemektir.

2. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma mesk yonteminin yapitaglarinda zaman iginde ortaya ¢ikan degisimlerin Klasik Tiirk Miizigi vokal
icracilik agisindan incelenmesine odaklandigindan, nitel arastirma y6ntemi ¢ergevesinde betimsel model ile

2 Bu mesk silsilelerine bir érnek vermek gerekirse, Alaeddin Yavasca’nin kendisinden Tanburi Isak’a kadar dayandirdigi 200 yillik mesk
zincirinden bahsedilebilir. Kendisinden geriye dogru gidildiginde mesk silsilesi, kendisinin birebir mesk etmis oldugu Saadeddin Kaynak, Zeki
Arif Ataergin ve Dr. Suphi Ezgi kollarmdan giderek Zekai Dede’de birlesmektedir. Zekai Dede’nin hocasi ise Hammamizade Ismail Dede
Efendi, Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin hocas1 Uncuzade Mehmed Emin Efendi, Uncuzdde Mehmed Emin Efendinin hocas1 ise Tanburi
Isak’tir. Bu silsilenin ayrmtili gdsterimi icin bkz. (Zeybek, 2013: 55).
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hazirlanmistir.

Nitel arastirmalarda olaylar, ¢esitli nitel veri toplama yontemleri kullanilarak tabii ortamlarinda gergekgi ve
biitiinliiklic bir bakis agisiyla ele alinip degerlendirilmektedir (Yildirim, Simsek, 2016: 41). Betimsel
arastirmalarda ise var olan bir durum, 6zenli ve mimkiin oldugunca eksiksiz bir sekilde agiklanmaya
calisilmaktadir (Biiytikoztiirk, Kili¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2014: 22).

Calismanin temel veri toplama teknikleri literatiir tarama ve dokiiman analizidir. Bu veri toplama teknikleriyle
elde edilen bilgiler tematik siniflandirmaya tabi tutularak konuyla ilgili odaklar tespit edilmeye c¢aligilmistir.
Yildirim ve Simsek’e gore, nitel arastirmalarda verilerin analizi igin literatiirde birbirinden farkli yollar ortaya
koyulmakla birlikte, verilerin betimlenmesi, temalarin belirlenmesi ve aragtirmaci yorumuyla temalar arasinda
anlamli iliskiler kurulmasi en 6nemli noktalardir. Baglangigta belli olmayan temalarin belirlenmesi igin toplanan
verilerin ayrintili olarak incelenmesi ise igerik analiziyle ger¢eklestirilmektedir (Yildirim, Simsek, 2016: 239).
Bu nedenle konuyla ilgili literatiir ve dokiimanlar igerik analizine tabi tutularak mesk yonteminde meydana
gelen degisimlerin Klasik Tiirk Miizigi vokal icracilik acisindan nasil degerlendirilebilecegi ortaya ¢ikarilmaya
calisilmisgtir.

3. Mesk Yonteminde Ogrenim Siireci

Mesk yonteminde usta icraci, ¢iragina 6gretecegi eserin once uslliinii ezberletmekle siirece baslamaktadir. Hoca
once ustliin nasil vurulacagini 6grencisine gostermekte, ardindan bazen 6grencisiyle birlikte vurmakta, bazen
de tek basina 6grenciye vurdurtmaktadir. Bu usil tekrar tekrar 6grenciye ellerini dizlerine vurmak suretiyle
vurdurularak, 6grenci ezberine alincaya kadar g¢alistirilmaktadir. Daha sonra eserin ilk misrasinin hocanin
hafizasinda bulunan ezgisi, ritmik 6geleriyle birlikte bu usil kalibina oturtularak 6grenci ezberleyinceye kadar
calistirilmaktadir. Tamamen ezberlendigi zaman diger misralara geg¢ilmekte, onlar da ayni ydntemle
ezberleninceye kadar calisilmaktadir. Burada usil kaliplari ve eserlerin giiftelerinin yazili oldugu giifte
mecmualarindan baska bir ara¢ bulunmamakta, nota kullanilmamaktadir.

Bu 6grenim siirecinde meskin ti¢ temel amaci bulunmaktadir. Bunlarin birincisi genel miizik egitim-6gretimi,
ikincisi repertuvarin sonraki kusaklara aktarimi, {iglinciisii de iisliip aktarimi olarak siralanabilir. Bu amaglar esit
derecede onem arz etmektedir. Mesk siirecinin g¢ergevesini ¢izen 6geler taklit, tekrar ve ezberdir. Hocanin
icrasii taklit, stirekli tekrar ve hafizaya alma tiim siireci kabaca agiklamaktadir. Bu ¢erceve igerisinde bir dongii
halinde ayni uygulamalar siirekli devam etmektedir ve insan sesi mutlak surette kullanilmaktadir. Siirecin
saglikli islemesi i¢in kullanilan araglar ise usill ve giiftedir. Asagida, mesk siirecinin genel hatlarin1 ve insan
sesiyle olan kaginilmaz bagini daha iyi gésterebilmek igin, siireci gorsel hale getiren iki sekil sunulmustur.

MESK

| T 1
AMA CERCEVE ARACLAR
Egitim- Taklit Usal
Ogretim
| Repertuvar | Tekrar Gifte

aktarimi

Uslop |
aktarimi Ezber

Sekil 1. Genel hatlariyla mesk
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Sekil 2. Mesk yonteminde taklit-tekrar-ezber dongiisii

4. Meskin Bilesenlerinden Usiil

Ungay usulii su sekilde tanimlamistir: “Belli diiziimlerden® yapilarak kalip halinde saptanmis 6lgiilere usil
denir.” (Ungay, 1981: 6). Klasik Tiirk Miizigi’nde ustl, kuvvetli, yar1 kuvvetli veya zayif zamanli, esit veya esit
olmayan tartim degerlerinin c¢esitli sekillerde dizilmesiyle olusan, belirli bir sekilde sabitlenmis vurus
kaliplaridir (Ozkan, 2012: 199).

Usil vuruslarinin mesk yonteminde onemli bir yeri bulunmaktadir. Meskin yapitaslarindan biri olan usil,
eserlerin iretilebilmesi, hafizada tutulabilmesi, Ggretilebilmesi ve Ogrenilebilmesi igin ritmik bir iskelet
olusturmaktadir. Bir nevi lokomotif gorevi goren usdl, ayni zamanda ezberlemeyi ve hatirlamayi
kolaylastirdigindan mesk yontemi i¢in olmazsa olmaz bir gereksinimdir. Bir eserin giifte ve ezgi yapisi o eserin
uslii ile iligkili oldugundan ustil vuruslarinin icra kalitesi lizerinde de olumlu etkileri bulunmaktadir. Eskilerin
“diz dovmek” tabiriyle ifade ettikleri dizlere yapilan vuruslar hafizay: gelistirmektedir. Vokal icracilik agisindan
bakilacak olursa, hangerede yapilan perde baskilari, siislemeler, nefes yerleri, niianslar gibi her tiirlii hareket,
elleri bedene (dizlere) vurma esnasinda vurus kaliplarinin belli noktalarina denk gelerek zihne yerlesmekte, bir
beceri halini almaktadir. Devamli tekrar eden eylemler de becerileri gelistirmektedir. Bir eser iginde ayni usl
kalibinin pek ¢ok kere tekrar ettigi disiiniiliirse, her seferinde hangi vurusun hangi boliimiine hangi miizikal
hareketin denk geldigini sadece zihin degil beden de 6grenmektedir. Usille birlikte ¢aligmanin, ezberleme ve
hatirlamanin yani sira icrd kalitesine olumlu etkisi bu yolla sekillenmektedir. Ustl’iin bu etkisine deginen
Alaeddin Yavasca ve Saadeddin Heper’in kendi ifadeleri, konuyla ilgili 6nemli birer drnekler olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Alaeddin Yavasca mesk icerisinde ustliin 6nemine su sekilde deginmektedir:

“Eski mesk sisteminde; hocanin 6niinde diz ¢okiiliir, mesk edilecek eserin usilii tekrar tekrar vurulur,
hoca kendisi vurur, beraber vururlar ve bdylece usil iyice yerlesirdi. Daha sonra eserin tek satir1 usal
vurmak suretiyle ezbere alinincaya kadar caligilir ve ikinci satira da gecilmezdi. Hoca talebesine bir tek
satir1 us@l vurarak ¢alismasini ve ertesi giin gelmesini séylerdi. Biiyiik bir eserin meski neredeyse bir aya
yakin siirerdi. Boyle meske katilmis kiside usil en ufak detayina kadar yerlesir, bastig1r perdeler ise

3 «“Zamanm diizenli oranlar icinde siirelere ayrilmasidir. Bagka bir tanimla: Zamanin diizgiin oranli siirelerden diizenlenmis

kiimeleridir, denebilir. Ugiincii bir tarif olarak da: Birim zamanlarindan meydana gelen takimlar da diyebiliriz.” (Ungay, 1981:
4).
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kaymamak iizere saglam hale gelirdi. Su usiliin su diimiine su hece geliyor, diim-te-ke dedigi zaman su
melodiye isabet ediyor, bu boylece satir satir ¢alisilip yerlestiginde, kusursuz olarak da ezberlenmis
oluyordu” (Sen, 1998: 333).

Saadeddin Heper de benzer bir goriisle ustliin 6nemine su sekilde deginmektedir: “...Eskiden “fem-i muhsin”
dedigimiz, iyi agizdan 6grenme ¢abasi vardi. Onlarin 6niinde oturur, diz doge doge o eserleri mesk ederdik...
Klasik iislip boyle devam ederdi. Simdi nota var tabi...” (Giiltas, 19824, s. 26).

Heper’in kullandig1 “simdi nota var tabi” ifadesi, nota kullaniminin yayginlasmasinin yarattigir dontisiimii kisa
ve etkili bir sekilde tarif etmektedir. Notanin yayginlasmasiyla beraber usiliin bazi islevleri de déniisiime
ugramistir. Once usil kalibinin ezberlenmesi, ardindan giifte ve ezginin bu kaliba oturtulmasi yoluyla eserleri
hafizaya almaya dayali olan icra egitiminin kullanimi1 azalmaya baslamistir. Bunun yerine 6nce eserin notasinin
Ogrenciye verilmesi, daha sonra bu notanin usil ve ezgi ile desifre edilerek solfejinin yapilmasi, ardindan
giiftenin bu usil ve ezgiye oturtulmasiyla ger¢eklesen farkli bir metot ortaya ¢ikmistir. Seviyesi ve becerisi
uygun olan 6grenciler usil, ezgi ve giifteyi ayn1 anda desifre edebilmektedir. Hoca ve 6grenci etkilesimi ise her
iki tiirlii calismada da 6neminden bir sey kaybetmeden varligini korumaktadir. Bu doniistimiin zaman i¢inde
yarattigi farkli izdiistimleri de bulunmaktadir.

Mesk sisteminin gecerliliginin bazi agilardan azalmasi ve yazili miizigin anlam kazanmasi ile, hafizada tutulmasi
zor olan biiyiik ustllerle bestelenmis eserlerin kismen terk edilerek kiigiik ustllerle bestelenmis eserlerin
yayginlik kazanmasi arasinda baglant1 bulundugunu belirten ¢aligmalar da bulunmaktadir (Kanat, 2021: 263).

Mesk sisteminin gecirdigi degisimlerin neticesinde ortaya ¢ikan bir baska durum daha s6z konusudur. Nota
kullaniminin artmasiyla meskin iistlendigi repertuvar aktarimi islevi azalmis, buna bagli olarak da zaman i¢inde
miizik egitimi igerisindeki icracilik egitiminde daha 6nce aralarinda bir ayrim bulunmayan teknik ve repertuvar
egitiminin birbirinden ayrilmasi giindeme gelmistir (Behar, 2006, s. 145).

5. Usiil Temelli Meskten Nota Temelli Meske

Notanin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi bazi degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Bu
degisikliklerden ilki hem iistddlarin hafizalarinda 6nceden var olan hem de yeni bestelenen eserlerin nota
araciligiyla yaziya gecirilmesidir. Eserlerin yaziya dokiilebilmesi ise meskin kusaktan kusaga devam ettirilen
repertuvar aktarimi islevinin yavas yavas yok olmasina neden olmustur. Buna bagli olarak repertuvar aktarimi
i¢in zorunlu olan ezberleme mecburiyeti de ortadan kalkmis, dolayisiyla ezberlemeye yardimei olan ustil vurmak
da artik eskisi kadar 6nemli degilmis gibi algilanmaya baslanmistir. Tiim bunlar meskin uygulamasinda bazi
degisiklikler meydana getirmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi, ilk olarak usil kalibinin hafizaya alinmasina
dayali olan mesgk tiirli, yerini notanin okunmasina dayali yeni bir mesk tiirii olarak nitelendirilebilecek bir
uygulamaya birakmistir.

Dikkat ¢eken noktalara bakildiginda 6nemli bir soru akla gelmektedir. Ezber zorunlulugu ortadan kalktiysa ve
mesk ustl temelinden nota temeline kaydiysa, notanin usille birlikte okutulmasinin nedeni nedir sorusunu
sormak yerinde olacaktir.

Usiliin Klasik Tiirk Miizigi i¢indeki yeri ve 6nemini iyi kavramak yukarida sorulan soruya cevap ararken faydali
olacaktir. Her seyden once bir bestekar eser bestelerken kullanacagi ustl, giifte ve ezgi arasinda bir uyum
gozetmekte, secimini ona gore yapmaktadir. Vurgular ve niianslar usille birlikte ortaya ¢ikmakta ve eserin
estetik yapisint meydana getirmektedir.

Vokal icracilik agisindan bakilacak olursa Bekir Sidki Sezgin’in dikkat ¢ektigi noktalar dnem arz etmektedir.
Sezgin’e gore, bir eserin usdlii, makami, vezni, sozlerinin anlami ve gideri ses icracilart tarafindan iyi
bilinmelidir. Buna ilaveten, ustl-giifte-vezin iliskisi i¢erisinde agik ya da kapali heceler tizerinde uygulanacak
olan niianslar, denk diistiikleri ustiliin kuvvetli ve zayif zamanlarin1 gozeterek yapilmalidir. Sesle yapilacak olan
vurgular, geciktirmeler, ¢arpmalar vb. unsurlar ile sesin siddetinin ne derecede tutulacag: gibi durumlar, usliin
icerisinde bulunan kuvvetli ve zayif zamanlara, ezgilerin yoniine ve kelimelerin anlamlarina dikkat edilerek
belirlenmeli, ayrica harfler de dogru telaffuz edilmelidir. Nians, tiim bunlara uyuldugu taktirde dogal olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ustalikli bir yorum giiciine ulagsmak i¢in bu ayrintilarin hepsine dikkat edilmelidir. (Giiltas,
1982b, s. 42, 43).

Usiliin ezber ve hatirlama i¢in kolaylagtirici bir ritmik 6ge olmasinin yani sira, eserlerin giifte ve ezgi yapilariyla
olan bu yakin iligkisi de, icra kalitesi lizerinde olumlu etkiler saglamaktadir. Notanin dahil oldugu yeni mesk
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tiirlinde egitim siirecinin baslangicinda notanin ve giiftenin ustlle birlikte okutulmasinin altindaki nedeni, ustliin
icra kalitesi tizerindeki olumlu etkilerini kaybetmemek olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Hem nota kullanilmadan hem de nota kullanilarak yapilan mesklere katilmis olan, iki donemi de yasamis,
kendilerinden 6nceki donemle kendilerinden sonra gelecek olan donem arasinda koprii kurabilmis usta icracilar
icin usiliin olumlu etkilerinin siirdiiriilmesi, énem verilmesi ve devam ettirilmesi gereken bir yaklagimdir.
Nitekim bu yaklasim konservatuvarlardaki egitime sirayet etmis, birbirinden farkli seviyelerde uygulanmis olsa
da, bugiine kadar belli oranda ulagsmistir. Bugiiniin konservatuvar egitiminde mesk tamamen ortadan kalmis
degildir. Bugiin konservatuvarlarda nota temelli bir sekilde yiiriitiilmekte olan mesk ydnteminde, islip
konusunu merkeze alan hoca-6grenci etkilesimi, hocanin icrasini taklit ve tekrar esaslart gegerliligini
siirdiirmekle birlikte, usil vurma ve ezberlemeye verilen 6nem hocalar arasinda farklilik gosterebilmektedir.

6. Meskin Islevlerindeki Daralmanin Vokal icriacihga Yansimalar:

Notanin yaygin olarak kullanilmaya baglanmasindan 6nce genel miizik egitimi, repertuvar aktarimi ve islip
aktarimi meskin asli ve esit oneme sahip islevleri durumundadir. Notanin yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasindan sonra ise, genel miizik egitimi ve repertuvarin aktarimi nota kullanilarak yapilmaya
baslandigindan, meskin bu iki islevi yavas yavas kullanimdan kalkmuis, fakat iislip kazanimi islevi 6ne ¢ikarak
gegerliligini devam ettirmigtir. Meskte yasanan bu islev daralmasi zaman iginde birtakim degisikliklerin
goriilmesine neden olmustur. Vokal icracilik agisindan goriilen en 6nemli degisiklik, meskin {islip kazanimai ile
Ozdeslestirilmesidir. Yasanan degisime ragmen Behar’in dedigi gibi, “...yirminci yiizyilda nota kullaniminin
giderek yayginlagmasina ve “cagdas” egitim yontemlerine daha sikg¢a bagvurulmasina ragmen, eserleri bir
sonraki nesle aktarma iglevini biiyilik dl¢iide kaybetmesi beklenen Mesk yontemi, Klasik Tiirk Musikisi egitim
sisteminden bir ¢irpida silinip atilamadi” (Behar, 2006, s. 148).

Behar’in meskle ilgili olarak sordugu “Bundan boyle Mesk yontemiyle genel olarak musiki 6gretilebilir mi,
yoksa sadece klasik icra tavri ya da yalnizca bazi iisliip ve yorum incelikleri mi aktarilabilir?” (Behar, 2006, s.
147) sorusuna vokal icracilik agisindan bir degerlendirme yapilacak olursa, vokal icracilikta meskin islip
kazanimina indirgendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu durumu Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sidki
Sezgin, Alaeddin Yavasca, Saadeddin Heper gibi ge¢is donemlerini yasamis istadlarin ifadeleriyle ortaya
koymak miimkiindiir.

Miinir Nurettin Selguk’un, nasil iyi bir ses icracist olunabilecegiyle ilgili ifadelerinde mesk yontemiyle ilgili
one c¢ikan noktalar bulunmaktadir. 1yi bir tavri ve bu konuda yetkisi olan hocalar ile her formdan eserler kendi
usliiplarina gore mesk edilerek 6grenilmeli, nefes ve ses ¢alismalar1 yapilmali, farkli hocalardan nota, usil ve
nazariyat dersleri de goriilerek genel anlamda miizik daha iyi 6grenilmelidir (Selguk, 1947, s. 17).

Miinir Nurettin Selguk’un bu ifadeleri incelendiginde, repertuvarin iyi bir tavra sahip hocadan mesk edilerek
gecilmesinin, ses icraciliginda tislibun kazanimina yonelik bir egitim bigimi oldugu anlasilmaktadir. Farkli
hocalardan nota ve nazariyat 6grenimi ise, genel miizik egitimi kapsamindadir. Usliibun kazanimi konusundaki
egitim ile genel olarak miizik egitiminin birbirinden ayrildig1 goriillmektedir. Miizik hakimiyetinin ancak diger
hocalardan da alinacak derslerle kazanilabileceginin belirtilmesi, o devirde genel olarak miizik egitimi ile insan
sesinin islip bakimindan veya teknik olarak egitiminin artik birbirinden uzaklagsmaya basladigina isaret
etmektedir. Onceki dénemlerde ise, mesk ydnteminde bir biitiin halinde olan egitimi ayn1 hoca vermektedir. Bu
egitimin igeriginde ayri ayri hocalarin miinferit olarak verdigi nazariyat, repertuvar, islip, veya ustl gibi
birbirinden ayrilmis dersler bulunmamaktadir.

Bekir Sidki Sezgin, seslerin kulaga iyi bir bi¢imde yerlesmesinin, eserleri “fem-i muhsin” yani iyi agiz/tavir
sahibi bir usta hocadan mesk ederek 6grenme yoluyla miimkiin olabilecegini belirtmektedir (Sezgin, 1982, s. 3).
Alaeddin Yavasea, “fem-i muhsin”e dikkat ¢ekerek, iisliibun nesilden nesile aktarilmasinin iyi agiz/tavira sahip
usta hocalardan megk yoluyla gergeklestigini ve gecerli sayilan bir tavrin da, sadece bu usta ¢irak aktarimi ile
kazanilabilecegini ifade etmektedir (Yavasca, 1981, s. 9). Buna ek olarak Yavasca, ses perdelerinin ve ifade
unsurlarinin ustadan ¢iraga isitme araciligiyla aktarilmasi gerektigine deginerek, mesk yontemini en etkili
6grenme bi¢imi orak degerlendirmekte, igerisinde her tiirlii formdan eser bulunmasindan dolay1 fasil meskinin
O6nemini vurgulamaktadir (Yavasca, 2003, s. 107,125). Benzer sekilde Saadeddin Heper de, “fem-i muhsin”
sahibi olan hocalarin meskteki 6nemini vurgulamakta, kendisinin de bu sekilde hocalarla birebir mesk ederek,
ustl vurarak eserleri 6grendigini, biiyiik ustllii eserlerin usta-girak egitimi icerisinde megk ile 6grenilmesinin
icra kalitesini yiikselttigini, buna bagl olarak diger eserlerin icrasinin da daha iist seviyeye ¢iktigini ve klasik
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islibun boyle devam ettigini ifade etmektedir (Giiltas, 1982a, s. 26).

Bahsi gegen tstadlarin dikkat c¢ektikleri en onemli ortak nokta, “fem-i muhsin” yani iyi agiz/tavir sahibi
hocalardan birebir mesk etmektir. Burada hakim olan goriis, bahsedilen vasfa sahip olan bir hocadan mesk
etmenin, vokal icraciliktaki tislip gelisiminde en Onemli yontem olarak degerlendirilmesidir. Bir yandan
isltibun kazanimi ve aktarimi i¢in en etkili yolun megk yontemi oldugu vurgulanirken, te taraftan meskin genel
miizik egitimi ve repertuvar aktarimi islevlerinden artik pek bahsedilmemektedir. Repertuvarla ilgili bahsi gegen
tek konu ise gegilecek eserlerdeki form gesitliligidir. Nitekim istadlarin ele aldiklari ikinci 6nemli ortak nokta
da bu form g¢esitliligi meselesidir. Ancak burada s6z konusu olan durum, her formdan eserlerin 6gretilmesi ve
aktarilmas1 degil, o formlarin {isliplarinin 6gretilmesi ve aktarilmasidir. Ogrenciye egitim verilirken form
cesitliliginin saglanmasina 6nem verilmesinin nedeninin dslip kazanimiyla ilgili oldugu gorilmektedir. Vokal
icracilik agisindan mesk yonteminin iisliip kazanimiyla 6zdeslestirilmesinin yani sira, genel hatlariyla tislip ve
diger dersler olarak birbirinden ayrilabilen bir egitim yaklasiminin izleri de yukaridaki ifadelerde
hissedilmektedir. Bu durum, pargalara bolerek uzmanlagma olarak yorumlanabilecek bir egitim yaklasimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Avrupa nota yazisinin Klasik Tiirk Miizigi’ni kagida dokmek i¢in yaygin olarak kullanilmasiyla beraber, bu
miizigin temel egitim ve aktarim yontemi olan meskin iistlendigi gorevlerin bir kismi1 yavas yavas gegerliligini
yitirmeye baslamistir. Daha 6nce meskin ii¢ temel iglevi genel miizik egitimi, repertuvar aktarimi ve uslip
aktarimi iken, notanin yayginlagsmasiyla genel miizik egitimi ve repertuvar aktarimi daha ¢ok nota araciligiyla
yapilmis, ancak Usliip aktarimi i¢in mesk en gegerli yontem olmaya devam etmistir. Genel miizik egitimi ve
repertuvarin tesbit edilip saklanmasi artik nota ile yapilabildiginden, meskin temel yapitaglarindan biri olan
ezberlemenin 6nemi azalmaya baslamis, buna bagh olarak diger faydalarinin yani sira ezberlemeyi de kolay
hale getiren usal vurma da daha az 6nemli hale gelmistir.

Notanin yayginlagmasi sonucu egitim-6gretimde ve repertuvarin aktariminda temel arag olarak kullanilmasi,
megkin bir biitiin olusturan bilesenlerinin ¢odziilmesine sebebiyet vermistir. Mesk; taklit, tekrar ve ezber
cercevesinde usil ve giifte araclariyla isleyen bir siirece sahipken, bu bilesenlerin bir kisminin gecerliligini
yitirmesi, meskin usil temelinden nota temeline dogru kaymasina neden olmustur. Mesk tamamen yok olmamus,
islevleri daralmis ve farkli bir yapiyla varligim stirdiirmiistiir. Meskin yapitaglarindaki degisiklik sonucu miizik
egitiminde ayr1 ayr1 uzmanlik alanlarinin olugsmasinin ilk izleri gériilmeye baslanmistir.

Usil temelli meskin nota temelli meske doniismesi stirecinde, 6nceden tek metod olan, eser 6grenimiyle birlikte
makam ve Uslibun da eszamanli olarak 6grenildigi mesk yontemi, vokal icracilik agisindan daha ¢ok {islip
kazaniminda 6nemli bir duruma gelmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nde genel miizik egitimi i¢inde goriilen makam,
usil, nota, nazariyat vb. egitimler tislip egitiminden ayrilmaya, tsldp icracilikla, makam ve nota nazariyatla
baglantili goriilmeye, icrd ve teori egitimi birbirinden ayrilmaya, ayri uzmanlik alanlar1 olarak ayri hocalar
tarafindan verilmeye baslanmistir. Birgok konservatuvardaki benzer adlara sahip “iisliip ve repertuvar” dersi ile
“solfej ve nazariyat” derslerinin isimleri de bu ayrimin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Gegilen
repertuvarin gesitliligi, farkli eserlerde farkli miizikal ciimleleri ve farkli form yapilarinin icrasini tecriibe etme
imkanim arttirdigindan {isliip ve repertuvarin birbiriyle olan baglantisini, nota okuyabilmeye bagli olarak
nazariyatin bunun tizerinden anlatilmasi da, solfej ve nazariyatin birbiriyle olan baglantisini agiklamaktadir.

Daha 6nce mesk yontemiyle sesin kendiliginden gelismesi disinda 6zel olarak egitilmesi gibi bir durum soz
konusu degilken, vokal icracilik agisindan genel miizik egitimi ile insan sesinin islip bakimindan egitiminin
birbirinden ayrilmasi yaklagiminin yerlesmeye baslamasiyla, sesin teknik agidan egitimi de islip kazanimina
yardim eden ek bir yontem olarak kullanilmaya baslanmistir. Giniimiizde de, Klasik Tirk Miizigi vokal
icracilikta sesin kendisinin egitilmesi biiylik oranda ayni amaca hizmet etmektedir. Tirk Miizigi iizerine
konservatuvar egitimi gérmiis kisilerin fark edebilecegi gibi, iislip gelisimi ve repertuvar 6grenimine ayrilan
zaman, sesin kendisini egitmek i¢in ayrilan zamandan daha fazladir. Sesin kendisini egiterek, sesin bilimsel
yollarla dogru kullanimin1 6greterek, sese daha saglikli bir caligma prensibi kazandirarak varilmak istenen nokta,
yine iyi bir iislibu kazanmak igin gerekli altyapiy1 olusturmaktir.

Uslap egitiminde meskin, hocanin icrasini birebir uygulayarak ¢aligmanin ve taklit etmenin gegerliligi devam
etmigtir. Kisacasi giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nde mesk, vokal icracilik agisindan lslipla 6zdeslesmistir.
Tipki 6nceki donemlerdeki gibi taklit ve tekrar tizerine kurulu olan bir mesk egitimi olmakla birlikte, bu tslap

124



akademi
sana

egitiminin 6nceki donemlerden en 6nemli farki, meskin i¢ine nota kullaniminin girmis olmasidir. Mesk yontemi,
islip egitimi agisindan bugiin de miizik egitim kurumlarinda en gegerli yontem olarak kabul edilerek, nota
temelli bir sekilde yiiriitiilmektedir.

Usltp kazanimi, repertuvar aktarimi ve genel miizik egitimi amaglarinin hepsini biinyesinde barindiran mesk
tlirliniin, farkli hedefleri bir biitiin icinde kazandirmay1 amaglayan tiimdengelimsel bir bakis agis1 tagidigi; tislip
kazanimina indirgenen mesk tiiriiniin ise, pargalara ayrilmis uzmanlik alanlariyla desteklenerek bir biitiin hedefe
ulagmay1 amaglayan tiimevarimsal bir bakis agis1 tasidigi sOylenebilir.

Meskte yasanan doniisiimiin Klasik Tiirk Miizigi vokal icraciligi nasil etkiledigini irdeleyen ve var olan durumu
ortaya koymak iizere hazirlanmig olan bu ¢aligmanin neticesinde, ayni konunun farkli agilardan da aragtirilmasi
onerilmektedir. Megk tiirlerinin icrasina yonelik uygulamalar {izerine kurulu, karsilastirma ve miizikal/teknik
analiz amacini tasiyan, icradaki degisimlerin pratikteki yansimalarin1 gostermeye yonelik farkli ¢aligmalarin
yapilmasi, bu ¢alismanin getirebilecegi 6nerilerden bir tanesidir. Bunun yani sira, yasanan doniisiimlerin sosyo-
kiiltiirel nedenlerine odaklanan baska ¢alismalarin yapilmasi da, konunun ¢ok katmanli yapisini agiklayarak
kapsamli ve biitiinciil bir bakis a¢is1 getirebilmesi yoniinden 6nerilmektedir.
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