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Editorlerden

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar Dergisi 'miizik' ve ‘dans’ ilgilendiren
calisma alanlarn ve disiplinler arasi bakis agisiyla yolu miizikten gecen bilimsel arastirmalara acik bir dergidir. 2021
yilindanitibarenyenilenmisformatiile DergiPark platformundan okuyucusuyla bulusan Porte Akademik, yayin hayatina
‘e-dergi'formatiyladevam etmektedir.

Porte Akademik'in okumakta oldugunuz 22. sayisinda alti makale yer almaktadir. Bunlar muzik teorisi, hesaplamali
miizikoloji, makam analizi, tiir ve bicim analizi, miizik sosyolojisi, miizik ve toplumsal cinsiyet calismalari ve muzik ve
medya calismalarinayoneliktir.

Ruhan Apaydin'in “Computational Music Theory” baslikli makalesi hesaplamali miizik teorisinin temel 6zelliklerine giris
niteligindedir. Makale muzigin yapisini melodi, armoni, ritim ve 6lc(, tini, doku ve form gibi boyutlariyla inceleyen miizik
teorisi ile matematik ve algoritmalar kullanan hesaplamali miizik teorisine iliskin modellemeleri icermektedir. Bu
dogrultuda statik bir modelleme ile mizik yapilari ve mizikal siireclere has dinamik bir modelleme (izerine

durulmaktadir.

Tarik Oztiirk'iin “Ali Rifat Cagatay'in Koleksiyonundaki Hdef 8 isimli Hamparsum Defterinde Yer Alan Giiniimiiz Notasina
Cevrilmis Nakis Biciminde Bestelenmis Eserlerin Bigim Analizi” baslikli makalesi bir arsiv calismasinin ¢iktisi olmakla
birlikte, muzikal bir bicim analizini de icermektedir. Makalede Ali Rifat Cagatay'in arsivinde bulunan ve ceviri yazisi
yapilan“HDEF8”isimlidefterinicerisindeyeralannakis bicimindekieserlerinanaliziyapiimaktadir.

Hakan Aykurt'un “Makam Nazariyesine Halk Missikisi Uzerinden Bir Bakis: Tam Perdelerle Segah'ta Karar Eden Makam ve
Terkibler” basliklt makalesinde halk miizigi repertuarindan Segah perdesinde karar eden 160 adet eserin agaz perdeleri
tespit edilmekte, ezgisel hareket temelli yaklasim dogrultusunda giincel ve tarihsel teori kaynaklariyla karsilastirmali
incelemeleryapilmakta,adlandirmavesiniflandirmaénerileri sunulmaktadir.

Selim Tan'in “Miizik ve Mesruiyet: Mesruiyet Teorileri Uzerinden Bir inceleme” baslikli makalesi “Mesruiyet nedir?”,

“Mesruiyet nerede olusur?” ve “Mesruiyet nasil gerceklesir” sorularina yanit aramakta, muziksel mesruiyet ve tiirlerini
inceleyerek, kavramsallastiriimasi lizerine 6nerilersunmaktadir.

Emine Altinkdprii ve Nesibe Ozgiil Turgay'in “Sabetayist Gencer Ailesinin Kadin Ses Sanatkarlar” baslikli makalesinde
Sabetayist topluluklardan Gencer ailesine mensup kadin ses sanatcilarinin miizikal yasami aile bireylerine has 6zellikler
dogrultusundaincelenmekte, biyografilerisiginda miizikalyasam ve diniinancglariizerine tespitleryapilmaktadir.

Gokhan Tas'in “Makam Miizigi Ozelinde Akademik Calismalarin Gelecegine Dair Web Tabanli Uluslararasi Bir Arsiv ve
Medya Platformu Onerisi: MagamLib’ baslikli makalesinde akademisyen ve profesyonel arastirmacilar éncelikli olmak
tzere makam muzigiilgililerine hizmetedecek,web tabanlibirarsivve medya platformudnerisisunulmaktadir.

Mizikolojinin farkli konularindaki yazilariyla 22. sayinin olusmasini saglayan yazarlarimiza ve calismalarin
degerlendirilmesisiirecinde katkisunan hakemlerimize tesekkiir eder, keyifliokumalardileriz.
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Arastirma Makalesi / Research Article

Computational Music Theory

Hesaplamali Miizik Teorisi

Abstract

Ruhan ALPAYDIN® This article is an introduction to computational music theory. Music theory
(1) Sorumlu Yazar | Corresponding Author: examines the structure of music at the neutral level through its dimensions:
Ruhan Alpaydin, iTU MiAM Doktora Ogrencisi melody, harmony, rhythm and meter, timbre, texture and form. Computational
E-posta: ruhan.alpaydin@gmail. com music theory uses the language of mathematics, algorithms and computational
ORCID: 0000-0002-2472-9563 . . . . . . . .
power to examine music. This examination includes both static modelling of
Auf/ Citation: Alpaydin, R.(2022) musical structures and dynamic modelling of musical processes. The use of
gfﬁiu;;dt'ei:,imfﬁhgﬂsy computational power in music theory —not at the sound level, but at the
Arastirmalari Dergisi, symbolic level, i.e., at the level of notes and higher abstractions— is relatively
22.7°22. new. MIDI, MusicXML and similar formats have become popular forms of
musical information exchange for music at symbolic level. We define
“computability” and examine music theoretical concepts relevant to analytical
processing of musical information. We review recent mathematical and
computational models for music. These models include the Rubato line of
research, i.e., mathematical music theory which has been in continuous
development since 1980's. The example we will examine in detail is both a
mathematical and a computational model for analysis of harmony and meter and
associated software implementations on Rubato, a Java-based music
composition and analysis framework. Results show that detailed experiments on
musical information is possible for testing various theses about music theory via

computational modelling of musical information.

Keywords: Music Theory, Rhythm, Metric Analysis, Harmonic Analysis,
Rubato.

1.INTRODUCTION

Music's ontologies are its mental, physical and psychological realities. Music is also communication, i.e., it has
poiesis, neutral and aesthesis levels which are related to the semiotical and gestural/embodiment aspects of the
communication (Mazzola, 2011). Musical creation at the poiesis level begins as ideas at the mental level (i.e., in
our inner world) and the musical score is a representation of these ideas as a composition. The score is a
symbolic representation or an abstraction of the music in performance. The actual or real music is the musicin
the air (or any other medium), i.e., performed music or music in performance. The aesthetic level, i.e.,
perception and cognition of music covers all analytical, emotional and semiotic processes that are active in the
listener (Mazzola, 2011).

Musicology, music history and ethnomusicology all study music as a social science. Music theory and
systematic musicology are closer to considering music as an exact science in terms of the methodologies they
use (Parncutt, 2008). For both, but in particular for the latter, i.e., for music theory and systematic musicology,
musical objects and musical processes should be defined precisely. The language of mathematics can be used

5 This work is licensed under Creative Commons @ @
HAZIRAN-JUNE / 2022 Attribution-Non Commercial 4.0 International License
BY NC
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to bring this exactness to the definition of music theory terms and concepts by considering musical objects as
mathematical structures. If structures in music can be considered as structures that are already studied in
mathematics, then properties of the mathematical structures are also properties of the musical objects. This is
the case, for example, in mathematical physics. In physics, such a consideration results in understanding
properties of physical objects in the micro and macro world. The interaction is also the other way around. For
example, only after the invention of calculus by Newton and Leibniz, mechanical processes such as motion
and gravity could be modelled (Edwards, 1982). Consequently, mathematical structures have been used to
discover structural properties of music as a physical reality at the neutral level in symbolic form. Forte (1977)
used set theory to analyze atonal music. Lewin (1982) used group theory for analysis of melodic and
harmonic language. Temperley (2002) used probability theory for music analysis. Through Mazzola's (2002)
formula for inner meter evaluation, Volk (2009) computed the metric language of various music genres.
Symbolic representations of music at the neutral level such as MIDI or MusicXML can serve as objects of
empirical experiments. Such analyses bring invaluable insights into the focus of music theory: melodies and
motifs (Frieler, 2017), metric and rhythmic organization (Mazzola et al., 2020), harmonic language (Noll and
Garbers, 2001; Alpaydin and Mazzola, 2015), texture, timbre and form.

Numerous scientific disciplines have deployed computational power for rapid processing of digitized
information. Recent research areas, to name a few, are computational biology, computational material
science, and computational epidemiology. In fact, computational power has become an indispensable tool
for almost all fields of science because computers can process information with speed, precision and accuracy
—i.e., free of execution error. Some example domains where processing of vast information is possible only
with computational power are genomic analysis, population dynamics and computational material design.
Still, a computer manipulates information according to a procedure —more precisely, an algorithm — which is
designed by a human. Rapid processing of vast data may result in interesting outcomes that may not be
possible, for example, by hand analysis within a researcher's lifetime. Moreover, very detailed and
sophisticated computational analysis on data may discover patterns and bring out useful results that may not
immediately be recognizable by human perception and cognition. Musical patterns which can only be
discovered by an adequate modelling and a thorough computational analysis may still have an aesthetic
appeal and can be felt; but they may not be described through music theoretical terminology only.
Consequently, music theory and musicology research has been using computational power at an increasing
rate, and research fields like Music Information Retrieval (Schedl et al.,, 2014), Computational
Ethnomusicology (Tzanetakis et al., 2007), and Mathematical Music Theory (Mazzola, 2002) are a few of the
relatively new research directions with methodologies that use mathematics, statistics, and computation.

In the next section, we will explain computation including its power and limitations. Then, we will review
history of mathematical and computational modelling in music theory. Our domain of operation is Western
music of the common practice period (Baroque, Classical and Romantic periods of European music) because
historically, the greatest scientific endeavour has been used to study these musical genres. However, our
ideas can be extended to other genres or music of other cultures. Afterwards, we will give one research
example: mathematical and computational analyses of harmony and meter. We will overview the
computational models for perception/cognition of harmony and meter. Then, we will review how a metric
hierarchy of musical events can be integrated into the perception of harmony. All computational models are
implemented as plug-in components on the Java-based Rubato music composition and analysis framework
(Milmeister, 2007). These components can also be considered as reincarnations of HarmoRUBETTE and
MetroRUBETTE, which were previously designed and programmed on Rubato (Mazzola, 2002).

HAZIRAN - JUNE
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2.HOW CAN COMPUTATION BE USEFUL FOR MUSIC THEORY?

Computability or computable functions refer to the same phenomenon which was conceived mathematically
in the 1930s. Computation refers to a sequence of logical operations on symbols which are stored in computer
memory (Boolos et. al, 1974). Early predecessors of computation devices include computers that were used in
symbolic operations required to break cryptosystems that were used for secret communication during World
War II. Coding theory, information theory and computational theory were developed together out of these
cryptoanalytic research efforts (Hilton, 1984). However, computer science as a scientific field also arose from
developments in mathematical logic in the 20th century: recursive functions proved to be equivalent to
computable functions (Boolos et al., 1974). More practically, a computable function is a mathematical
function which can be “computed" on the Turing-Post Machinel (TPM), which is an abstract machine2. A
computation takes place on the TPM which has a tape of cells corresponding to an infinite linear memory
organization and a program/instructions of finite length. The instructions of the program can write symbols
(from a finite alphabet) on these cells and read symbols from the cells, going back and forth over the tape. The
TPM is equivalent in computational power to the universal digital computers of today. What a TPM can
compute is the true meaning of computation. For Turing (1939), “A function is effectively calculable if its
values can be found by some purely mechanical process”. If we can compute a function with a TPM, then we
can write an equivalent program on a computer.

Computation and music theory have met in two ways. Since the 1950s, with the appearance of digital
computers, sound and musical information have become increasingly digital. Secondly, as is the case for
other digitized/quantized information, computational power has been used to process musical information
with precision, accuracy and speed that had not existed before. This is true both for music at symbolic level
and music at the audio (signal) level.

Music theory deals withlocal and global melodic, harmonic, and metric/rhythmicstructures as well as timbre
and textural organization (Milmeister, 2007, pp. 3-6). It also deals with more ontological dimensions like time,
sound properties, and pitch systems, including tuning and temperament. Moreover, embodiment, gesture
theory, and musical semiotics have been active research areas that are connected to music theory and that
extend it. Traditional score-based musical notation as well as representation of music at symbolic or audio
levels in digital format is also part of music theory (Milmeister, 2007, pp. 7-18). In modern music of the 20th
century, a special emphasis is given on timbre and textural structures by composers and therefore, theory
extends to these domains as well. Finally, in music theory, form traditionally refers to the local and global
organizations of music that include all dimensions, i.e., melody, harmony, meter/rhythm and timbre/texture
(Caplin, 1998). With its concepts, tools and methodologies and theories, such as the Schenkerian Analysis or
Set Theory, music theory helps analyze music and create music. In our geography, such theoretical inquiries
began with the Sumerians and Old Babylonians who wrote instructions for tuning stringed instruments in
the first music theory books, i.e., clay tablets (Burkholder, 2014, pp. 6-8).

Music, when studied as science, has the musical material in front of the scientist as music at the neutral level'.
Musical information at the note level and above in almost all dimensions is discrete3. For example, a pitch
system with non-zero period oct is a finite set S of pitch-classes that is oct-periodic. Keys on a piano comprise a
pitch system and the period is the octave. All of the white keys on the piano amount to another pitch system
with the same period, the octave. Scale, mode, chord, harmonic function, and tonality also have precise
mathematical definitions (Alpaydin and Mazzola, 2015, pp. 8-9). On the time domain, meter and rhythm turn a

1 Turing Machine (by Alan Turing) and a Post Machine (by Emil Post) are equivalent in computational power and both were
conceived in the 1930s.

2 Turing Machine does not and need not physically exist. Simulations as software (Turing Machine Visualisation, 2022) and
hardware exist (Turing Machine Physical Realization, 2022).

3 We consider music at a symbolic level, i.e., note level and above in this article.

HAZIRAN - JUNE
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continuous? time domain into a discrete domain via periodic beats. Discreteness of musical information also
results in effortless and lossless encoding, modelling and processing. An example is the Musical Instrument
Digital Interface (MIDI), which is an encoding of musical information for exchange between digital
instruments. Thus, we see that, as early as 1980s, quantization of musical information appeared as a practical
necessity. Today, in the internet age, MIDI is a widely used popular format for music information exchange at
symboliclevel (Milmeister, 2007, pp. 13).

3. MATHEMATICAL AND COMPUTATIONAL MODELLING OF MUSIC

Computational models of music are built on mathematical models of musical objects and processes. Music
theory begins with the construction of the first musical scales, modes, and instruments, from which the first
melodies were created (Burkholder, 2014). The first rhythms arising from the first percussive instruments
(which may have percussive function as a side effect) may have appeared earlier than these scale systems
because percussive movements on objects are more ubiquitous compared to pitched music instruments.

Advances in science and technology inevitably resulted in new instruments as well as evolvement of the
existing musical instruments in different directions. Examples are fortepiano, saxophone, theremin and
electric guitars. Music theory and musical instrument design have mutually influenced each other and have
co-developed. For example, history of tuning and temperament in European music from Pythagorian tuning
to 12-tone equal temperament is a result of such a co-development (Bibby, 2006). Simple mathematics for
calculation of intervals in scale systems as well as construction of instruments have existed since antiquity
(Burkholder, 2014). However, using advanced mathematical concepts for music theory is relatively new.
Modern well-known contributions from science to music theory came from linguistics (Lerdahl and
Jackendoff, 1983) and mathematics (Lewin, 1982). Yet, in 1928, a young mathematician, Wolfgang Graeser,
had already analyzed Bach's Art of Fugue with mathematical group theory. The European School of
Mathematical Music Theory resulted in fruitful new directions in the last 40 years in terms of theoretical
research as well as development of practical tools for experimentation on music at the symbolic level
(Mazzola, 2002).

It should be noted that, in the USA, the music and computer technology relationship started as early as the
development of the computer technology itself, i.e., in the 1950s and 1960s, and formal languages were
designed for music symbolism in research institutions. MUSIC-N family of music languages were initiated
by Max Mathews, a researcher in Bell Labs in 1950s (Roads and Mathews, 1980). In the same decade, ILLIACI
suite by Hiller and Isaacson on the ILLIAC I computer were used to compose a four part suite, selecting
musical material based on constraints such as counterpoint rules (Hiller, 1957). In fact, this was an example of
what was understood as “Computer Music” in those times, music which is composed by a computer at a
symboliclevel.

Another milestone in music modeling is Lerdahl and Jackendoff's (1983) Generative Theory of Tonal Music
(GTTM). GTTM is based on work of a linguist and a composer who describe a grammar to “parse" tonal
music. A grammar is a finite set of rules that can generate an infinite number of sentences as in the case of a
natural language grammar or other formal grammars such as programming languages. GTTM's grammar is
made up of a looser set of rules compared to the formal definition of a grammar (Sipser, 2006, pp. 100-104).
GTTM's rules are preference rules and well-formedness rules that help understand the hierarchical structure
of tonal music. Rules are based on Gestalt Theory and music psychology. Similar to our grouping a sequence
of words into a noun phrase or a sentence, group of pitches or onsets are grouped into higher abstractions

4 'Continuous' is the antonym of 'discrete’. Time is a continuous dimension but its digitization/quantization into seconds,
miliseconds, etc. turns it into a discrete dimension. Similarly, frets on the guitar turn a continuous frequency domain into a discrete
domainbut on a fretless guitar or a cello, the pitch dimension is continuous.

HAZIRAN - JUNE
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when we hear tonal music. As the authors Lerdahl and Jackendoff (1983) also underline, GTTM's purpose is
not generation of new musical sentences, perception and cognition of tonal music, i.e., how we group and
create a hierarchy of musical events when we hear music.

Lewin's (1982) work begins from Riemann's ideas. He explains the 12-tone equal tempered scale as a cyclic
group structure with pitch transformations. Lewin grounds his transformational theory on group theory
observing that both m (from 'mediant’) and d (from 'dominant') are transformations on pitch-class and are the
generators of the 12-tone equal tempered scale. This scale is the Z,, (also shown as Z/12) cyclic group which is
the set {0,1,2,...11} corresponding to 12 pitch-classes such that 0=C, 1=C#/Bb, etc. Construction of the diatonic
scale using dominant transformation beginning from F is FCGDAEB and the continuation would give the
whole 12-tone scale FCGDAEBf#c#g#d#a#. Based on Riemann's Tonnetz —a geometric representation of
pitch and triad relationships—, Riemann names these structures as Riemann Systems. Using the mediant
transformation, the diatonic scale would be formed as FACEGBD. Now, Lewin makes a further abstraction to
m and d, stating that m is not necessarily a transformation of a third interval which leads to other Riemann
Systems. For example, taking m as the fourth interval would again generate the diatonic scale CFBEADG. A
Riemann System = (T, m, d) is an ordered triple such that T is a pitch-class and m, d are intervals d#0, m#0 and
d#m. Then, he defines transformations on Riemann Systems and proves that four different transformations
on Riemann Systems also form a group (Lewin, 1982, pp. 38). He then uses this systemic view to explain how
music works through musical passages of Bach, Beethoven, Brahms, Stravinsky, Wagner, and Rachmaninoff.
Through this effort, he is able to explain musical organization as transformation of pitch material using a
comprehensive model: The Riemann System. He had used transformational theory to analyze atonal works
as well (Lewin, 1993). More generally, wherever there is a symmetry in form (or structure), there is a
mathematical group; i.e., a set, a binary operation, and four properties or restrictions about how the binary
operator and the set work together: closure and associativity of the operation; a single identity element in the
group and each element having an inverse element. The relation between symmetry in art forms and group
theory has fascinated scientists. Using group theory, Weyl (1983) explains various types of symmetries in
visual arts and craftwork since the Sumerians.

Continental Europe has been the cradle of not only the evolution of Western art music but also scientific
thinking and enlightenment: Zarlino, Rameau, Riemann, and Helmholtz, who shaped music theory along
centuries, are all from this tradition. IRCAM, the Institute for Research and Coordination in Acoustics/Music
in Paris, has hosted important scientific research in music since the 1970s. Similar to David Lewin and Milton
Babbitt, Pierre Boulez, founder of IRCAM, is a figure who had a mathematical training first and then moved
into music research, using his analytical background for music composition and theory/analysis. IRCAM has
hosted research in acoustics, audio/signal processing, music informatics and music composition, including
electroacoustic music. IRCAM's primary importance has been uniting artistic and scientific research since its
inception and this approach has led to tremendous creativity in music research and contemporary music (Di
Guigno, 1986; Hirschberg, 1996; Bresson et al., 2010; Andreatta et al., 2013). OpenMusic is a Lisp-based visual
composition software and has been in continuous development at IRCAM since the late 1990's (Agon et al.,
1999).

The Zurich School of Mathematical Music Theory considered musical structures using advanced
mathematics that went beyond group theory such as category theory and topos theory (Mazzola, 1985).
Music theory, performance, composition and analysis are described in depth using a mathematical language
in Topos of Music. The book's accompanying software, Rubato Composer, is a demonstration or realization
of this mathematical approach (Mazzola, 2002). The Rubato Composer Software is based on a category of
modules which enables musical representation on mathematical structures instead of data structures
provided by the underlying programming language environment. The four important analytical
components developed on Rubato are metric analysis, melodic/motivic analysis, harmonic analysis, and

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

performance analysis tools. Anja Volk (2009) worked extensively on the metric analysis software,
MetroRUBETTE. Noll (1997) worked on HarmoRUBETTE, i.e.,, harmonic analysis tool of RUBATO.
Mathematical Music Theory research spread to the American continent as well (Montiel, 2011; Fiore and Noll,
2018; Octavia and Mazzola, 2019). A recent work on the Rubato environment by Thallman (2014) is both a
theoretical framework and its realization as software for gestural composition: musical creation using
gestures.

4.A COMPUTATIONAL MUSIC THEORY RESEARCH EXAMPLE:
ANALYSES OFHARMONY AND METER

When a musical process can be modelled as an algorithm, the process can be understood more objectively and
concretely as opposed to a vague and subjective consideration. The process can be the perception and
cognition of music or its synthesis, i.e., creation of music. Such an algorithm, i.e., well-defined, finite series of
steps of execution on musical data (i.e., a TPM program), is what we mean by a computational model.

We will explain how mathematics and computation can be useful to analyze musical structure on two
different dimensions of music: harmony and meter. Our mathematical model of harmony is based on the
ideas of Rameau for considering the chords as stack of thirds and Riemann's concept of functional harmony.
Our harmonic analysis algorithm completes Riemann's program, assigning a function to any chord, not just
triads or sevenths. Keeping the Riemann Matrix abstract allows the user to define its dimensions, allowing
not only tonic, subdominant and dominant functions, and not only major and minor modes. This is one of the
improvements over the previous versions of HarmoRUBETTE (Mazzola, 2002; Noll, 2001).

4.1. Analysis of Harmony

Harmony-based polyphony is one important feature of European music. Tonality is described by a set of
pitch-classes from the 12-tone equal tempered scale where the tonic has a central importance and is the most
stable, and the other pitches having particular attraction or repulsion, asking for a resolution; and giving a
sense of suspension or tension of varying degrees that is always relative to this central stable pitch which is
often described with the metaphor 'coming back home.' These individual pitch dynamics also hold for chords
in that, with respect to an underlying tonality, the same chord might have different functions. For any
tonality, the three most important chords are the tonic (I), dominant (V) and subdominant triads (IV), having
the tonic, dominant and subdominant functions. Tonality is part of the content: it is a high level feature or an
emerging property we hear because it is formed by musical events; but it is also a context because the
underlying tonality gives meaning to the musical events.

Harmonic structure of tonal music has not only a statistical aspect, oi.e. one can guess a key/tonality looking
at the distribution of pitch-classese, but also a linear aspect: a predominant ~ dominant + tonal harmonic
motion is prevalent in tonal music and this is similar to grammatical units such as a phrase or a sentence in
natural languages. Statistical approaches to tonality/key recognition uses key profiles which are distributions
of probabilities for each pitch-class vs. key (Krumhansl, 1990; Temperley, 1997). Key finding and music
segmentation based on key regions use key profiles and bayesian methods (Temperley, 2002). Perception of
harmony involves both statistical and grammatical aspects because out-of-context pitches are recognized
instantly by non-musicians regardless of the ordering. An expectancy (of pitch-classes, chords, chordal
progression and key change) is created by listeners based on the internalized grammar of the genre that the
listener has been exposed to. Tonal harmony is such a structural determinant of the common practice period
music that forms such as sonata are structured primarily based on tonality/key changes and can be
segmented accordingly.
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Analysis of harmony in tonal music by a human involves both mechanical processes at a local level such as
labelling vertical chords and a holistic approach such as finding periods, sentences, and cadences. From these
moving to individual chords, finding tonal regions, passing and neighbouring tones, and embellishing and
structural chords follow (Alpaydin and Mazzola, 2015). In other words, both top-down and bottom-up
examination processes exist during the analysis. There are also a number of general observations about the
common practice period music:

(1) Chords are usually a stack of thirds or its inversion.

(2) Tonal tension increases or decreases between harmonic functions and also between tonalities in
proportion to the distance in cycle of fifths.

(3) A metric hierarchy is imposed in musical events.

It is usually the case that overall (global) tension is low and a piece is unlikely to end in a high tension
(Alpaydin, 2015).

® O Untitled #1 - HarmonicWeight #2 - View

-Chords -Minimal 3rd chains
C#EE 6914

G#EB 6904

AEC#
G#EB
BED
BED

G#EB

-Riemann Matrix
[0 1
1.5 1
2.5 1.5 : L
0 1.5 L 1.5
0.5 |2 : 1.5
0.5 |3.5 L 0.5
0 1.5 : 1.5

Hide

Figure 1: The chords F#-E-A and two minimal chain of thirds that the chord can be embedded
into F#-A-C#-E and F#-A-C#-E are represented as pitch-class numbers. The three dimensional
Riemann Matrix corresponding to this chord, constructed out of these two chains, is at the
bottom (Alpaydin and Mazzola, 2015).
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In this research, analysis of tonal harmony is considered as an optimization problem: a harmonic analysis
that results in minimum global tension. A chord is a set chIPC having the same perceived onset where PC =
Z,~1{0,1,... 11}, i.e., 12 pitch-classes of the 12-tone equal tempered scale. Note that Z,, also represents 12
different tonalities.

A Riemann Matrix is assigned for every chord ch in the tonal piece. As we have defined above, notes in the
chord may have the same onset, or may be simultaneous without having the same onset, i.e., having the same
perceived onset. In Figure 1, the F#-E-A chord and its associated Riemann Matrix are depicted. The
computation of the Riemann Matrix for the chord ch depends on a number of parameters provided by the
user. The chord ch is embedded into at least one minimal chain of thirds. Let C={Z,,..., Z } be the set of all
minimal third chains Z for ch. An arithmetical average of all such minimal chains Z, is evaluated for every
tonality, mode, and function in the Riemann Matrix:
L
weight(Ch)em,r = ; Z weight(Z )em.f
i=1

Assuch, achord's weightis a function:

TXMXF—)RZO

The dimensions of the Riemann Matrix are T, set of tonalities, M, set of modes and F, set of functions. These
dimensions are determined by the user. In Figure 1, | T| = | Z,,| =12 where 0 stands for C tonality, 1 for C#/Db
tonality, 2 for D tonality, etc. M = {0, 5} is the set of modes where 0 is for major and 5 is for minor mode. (0 is for
major mode and 5 is for the minor mode due to their order in the list of modes (Ionian, Dorian, Phyrgian,
Lydian, Mixolydian, Aeolian, Locrian). F = {0, 5, 7} is the set of functions where 0 is for tonic function, 5 is for
subdominant and 7 is for dominant function. Thus, the Riemann Matrix for chord ch is a function that assigns
aweightlarger than or equal to O for every possible tonality, mode, and function for ch in the analysis space.

|
_,.-—//
/

-
|t
fr—

w(2)

w(3) -
'”‘0/]/,%/

L=

Figure 2.Three Riemann matrices in a window of size 3. A possible path is shown as a red line
(Alpaydin and Mazzola, 2015).

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

The whole computational model for harmonic analysis is implemented as plug-in rubettes. Each rubette
performs a well-defined function with an input and output interface that communicates with other rubettes
as seen in Figure 3. Rubettes exchange information with one another via denotators, an internal data type of
Rubato based on mathematical modules.

In Figure 3, through the Harmonic Analysis Model rubette, dimensions of the Riemann Matrix are given.
These dimensions also form the analysis space. Harmonic Analysis Model rubette is also used to specify other
parameters such as tension values and weight-of-thirds table (Alpaydin and Mazzola, 2015). Chord
Sequencer rubette builds chords by vertically scanning the musical score. Harmonic Weight rubette builds a
Riemann Matrix for each chord after finding the set of minimal chain of thirds for the chord. Harmonic Path
rubette finds the optimum path among the sequence of Riemann Matrices and this optimum path is the
harmonic analysis result that assigns a harmonic function to each chord. The following equation

n n-1
weight(p,,...pn) = E weight( p,-)+2 distance(p;, pi+1)
i=1 i=1

is the weight of the path p,, p,, ... p, where p;s are points in adjacent Riemann Matrices, where

distance( Pi.pj) = {;['.']lmrh‘ly(’hflum’rfcm,.lnn, )+ModeChange(mod; nod; )+ FunctionChange( fun;, fun;)]
i»Pjl) =

There are two contributions to the weight: the weights in the Riemann Matrix and the distance between
adjacent Riemann Matrices which is evaluated with respect to the change in mode, function, and tonality.
These tension values are also provided by the user as table values in the Harmonic Analysis Model rubette
(Alpaydin and Mazzola, 2015). The Lilypond File Out rubette converts the harmonic analysis table into score
notation, a more visually pleasing form for musicians. An output of the Harmonic Path rubette can be seen in
Figure4.

A} MidiFileln #6 X2 HarmonicAn...
beethoven-op2... Properties

Properties View

H

I ChordSeque...

Properties

View . - m
# HarmonicW... [+ HarmonicPa...

Properties Properties

View View

@ LilypondFile...

Properties

Figure 3: The network of rubettes to analyze harmony (Alpaydin and Mazzola, 2015).
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Figure 4: Mode (Function) notation is used. 0 is for major and 5 is for minor mode. 0 is for tonic, 5 is for subdominant
and 7 is for dominant function. The first row lists all tonalities (F,C, G,...) in the order of cycle of fifths.
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Our analysis model does not presuppose a tonal setup. This is an important difference between the
computational model we use and the traditional harmonic analysis. That is to say, we do not use key
information if it is present in the MIDI file. In the traditional score-based analysis by an individual, the tonal
setup is given globally as accidentals or in the name 'Sonata in D minor'. In our model, however, tonality/key
is extracted from local pitch relations in their vertical organizations as chords and horizontal motion of chords
as harmonic functions. In that sense, we claim that there is no “ideal" harmonic analysis of the piece but there
are different “harmonic perspectives” as a result of different parametrizations by the user. Furthermore, our
computational analysis is not a simulation of the traditional harmonic analysis by a musician working on the
score but a new way of looking at harmony as well as a method for harmonic analysis. This also allows
questioning some assumptions of the traditional harmonic analysis method. For example, having as few key
changes as possible is such a criterion in the analysis of tonal music. On our network, if the tension of going
from one tonality to another tonality is very low, having as few key changes as possible would no longer be a
criterion.

4.2. Analysis of Local Meters

Similarly, the mathematical model of a local meter is based on all periodic onsets in a composition. Through
the model, “weights” are assigned to these onsets and they can be visualized as an interactive graph (Mazzola
etal., 2020). Metric weightidea is based on Riemann's observations and insights about meter (Mazzola, 2002).
Local meters span a composition just like local tonalities (or keys) span a composition. Meter is the periodicity
of onsets in the time domain and key/tonality is periodicity in the pitch domain. Mazzola (2002) defines a
maximal local meter as the periodic onsets in a composition. While in music theory the definition of meter
involves the periodicity of a beat pattern with strong and weak beats, the strength or -in Riemann's
terminology- 'weight' of a beat is not a priori but is generated in the composition by onsets. A composition's
notated or global meter, such as 4/4 or 3/4, could give information about the meter and impose a pattern of
strong and weak beats. However, an analysis of all maximal local meters and their weightsis a highly detailed
chart of the metric composition of the entire piece.

The figure in Appendix 1 enlists three maximal local meters m,, m,, m, that span the onsetso,, ... 0,,. We can see
that the maximal local meters m,, m, and m, have different periods. Some of these onsets such as o, and o, are on
two different maximal local meters. The length of the maximal local meter m, is 3 while the lengths of m, and
m,are 2.

At this point, it should be noted that, while in harmony, periodicity in pitch (as a chain of thirds) is examined;
in a local meter, periodicity of onsets is examined. In that aspect, harmonic analysis and metric analysis are
similar models, working on two different domains: pitch and time>.

Mazzola's (2002) metric weight formulation computes a weight graph for each onset where onsets that are
withinlonger maximal local meters or in more than one maximal local meter are assigned higher weights.

Wiplo)= DY, k(m)”
m,k(m)>l,0eEm

Through this formula, a weight is assigned to an onset 0 which is at least of length / and is in a maximal local
meter m of length k(m). The metrical profile p is the parameter that determines how the length of the maximal
local meter contributes to the weight. In the figure in Appendix 1, o,, o, and o, have higher weights than the

5 Analysis of onsets to extract maximal local meters is a simple computation but care should be taken to have adequate quantization
and strict adherence to musical notation in the symbolic representation of music which in our case is a MIDI file.

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

remaining onsets. High weight onsets are structurally more important, and in the case of certain genres such
as the Baroque genre and popular genres such as rock, pop ballad, etc., these high weight onsets align with the
global meter. This means strong beats that are suggested by the notated meter. Fleischer (2002) names this
alignment as metric coherence and enlists musical examples which have metric coherence. Such a weight
analysis allows much more differentiation than the traditional strong-weak beat dichotomy. Recent research
has shown benefits of metric weight computation on the style analysis of various music genres (Mazzola,
2002; Fleischer, 2002; Volk, 2009; Mazzola et al., 2020).

4.3. Analysis of Harmony that Uses Local Meters

In music of the common practice period, meter imposes a hierarchy to the perception of harmony and melody.
That is to say, we do not hear every musical event as if the event is on the strong beat. In common practice
period music, passing and neighbour tones are usually on the weak beats; an authentic cadence usually ends
on a strong beat. When we tap our foot or clap our hands with such music, we are typically synchronizing
with the strong beats of the meter.

GTTM analyzes musical events and derives the metrical structure, a hierarchical structure which is
represented by a tree of dots corresponding to beats (that may or may not align with the onsets). The strength
of the beat corresponds to its depth in the tree as seen in the figure in Appendix 2. A very counter-intuitive
result of GTTM's analysis is the insertion of a dot between the first two notes in the 1" and 2™ measures
without a corresponding onset. GTTM's metrical analysis procedure is the sum of metrical well-formedness
rules and preference rules (Lerdahl and Jackendoff, 1983) but GTTM does not give an algorithm to derive a
metrical structure.

An analysis of the metrical structure using Mazzola's method results in maximal local meters a, b, and c that
span every onset in the score. Local meters a and b will have the highest weight; in fact, they span the whole 8-
measure long period Mozart K. 331, i, mm. 1-8 (Alpaydin, 2022). The main difference between the two ways of
metric analyses is that, while GTTM imposes the notated global meter to infer the metrical hierarchy, in
Mazzola's method, maximal local meters are generated from onsets only, and weights are assigned according
to the inclusion of onsets in the local meters. It should be noted that this approach is also similar to the
harmonic analysis method discussed in the previous section. For common practice period music, global
tonality in a score can be inferred from the notated accidentals. Our harmonic analysis does not have any a
priori tonal information and tonalities are extracted from the vertical and horizontal organizations of pitches
only.

If different onsets have different strengths (or weights) and this creates a metrical structure with a hierarchy,
this should also influence the way harmony is perceived. We wanted to inject the perceived metrical hierarchy
into the computational analysis of harmony. For this purpose, we analyzed chords that are on the same
maximal local meter and compared harmonic progression with metrical proximity to harmonic progression
with temporal proximity. Taking metrical proximity as primary also aligns with a well-known auditory
perception mechanism in humans: metrical entrainment. In tonal music, structurally important chords are
usually on the strong beats and embellishing chords are on relatively weaker beats, which is a well-known
observation. We describe in detail the new harmonic analysis algorithm that considered metrical information
as well and review the results of execution of the new algorithm on a Mozart and a Beethoven composition
(Alpaydin, 2022). Temporal proximity and metrical proximity cases differ very little in terms of the resultant
harmonic path. This may indicate that harmonic progression is sensible not only locally-and-temporally but
metrically as well, on a broader level, an intuition that great composers have. The implementations of
harmonic analysis and metric analysis as software can be downloaded and used as plug-in components
under Rubato®.

6 The rubettes for analysis of harmony and meter can be downloaded from http://www.rubato.org/rubettes.html.
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Conclusion and Future Directions

Our sample set is limited and we plan to extend our set to other examples of European tonal music such as
those of J. S. Bach, Haydn, and other composers of the common practice era. We expect similar results, i.e.,
alignment of temporal and metrical considerations of harmony to a great extent.

Sophisticated experiments about music cognition is possible through algorithms that analyze complex
structures in musical data. Analysis that goes beyond pen and paper analysis on the score or alarge number of
scores is possible because computers process symbolic information faster than human beings (Mazzola et al.,
2020). Use of algorithms and computational power will broaden the horizons of music theory. For example, it
is now possible to analyze the semi-cadence structure of all J. S. Bach compositions, the development of all
Mozart sonatas, the modulations of Beethoven, or the details of the metric language in a Brahms sonata. Thus,
a precise, statistical conclusion can be made. In this way, some features that were felt at the intuitive level
when we listened to music before can now be grounded and explained through computational analysis.
Generalizations are easier and quicker to make with an objectivity that does not allow vagueness,
inconsistency or a subjective conclusion without rationale. With its precision, speed and memory, computer
power extends a theorist's mind, but indubitably, it still requires a theorist to propose a thesis, model
cognition, and design algorithms.
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Ozet

Miizikte bigim, eserlerin yapisini ifade eder. Bu ifade etme yontemi orgiitseldir.
Orgiitlenme ise eserleri kendi igerisinde gruplandirmaya iter. Tiirk miiziginde
bi¢imler her ne kadar kaliplara sokulmaya ¢alisilsa da bu kaliplar biitiin miizikal
yapilar1 kapsamamaktadir. Nitekim nakis bi¢imi de bu 6l¢iide sayilabilir. Tiirk
Dil Kurumu'na (TDK) gore “nakis” kelimesinin miizikteki anlami “Beste ve
semainin, dort yerine iki haneli olan1”, mecazi olarak ise “hile” anlamlarina
gelmektedir. Arapcadan naks ve Tiirkge 'deki etmek fiilinin birlesmesi ile olusan
naksetmek ise “siislemek, bezemek ve nakis yapmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Nakis icin bir besteleme bigimi oldugu soylenebilir. Temel
olarak iki haneden olugan ve terenntimlij, icra agisindan biraz “hileli” ve uzun
terenniim boliimleri ile adeta siislenmis, naksedilmis bir yapida oldugu
diistiniilebilir. Ali Rifat Cagatay'in arsivi 2011 yilinda Alp Altiner tarafindan
Nilgiin Dogrusoz Disiacik ile paylasilmistir. Nilgiin Dogruséz Disiagik'in
kurucusu oldugu Osmanli-Tiirk Miizigi Arastirmalar1 Grubu “OTMAG”
tarafindan arsiv inceleme calismalari baslatilmistir. Ali Rifat Cagatay'in
arsivinde bulunan ve geviri yazisi yapilan “HDEF 8” isimli defter Hamparsum
miizik yazisiile yazilmistir. Ali Rifat Cagatay'in koleksiyonundaki HDEF 8 isimli
defterin igerisinde yer alan nakis bicimindeki eserler incelenmistir. Defter
icerisinde yer alan nakis eserler farkli donemlerden farkli bestekarlarin
eserleridir. Eserlerin melodi ve giifte arasindaki baglantilar1 incelenerek bigim
analizleri yapilmigtir. Eserin igerisinde ayrilan boliimler giifte ve melodi iizerine
secilmistir. Melodiler A", B*"ve AT gibi farkli kodlar verilerek isimlendirilmistir.
Konuya 1s1k tutmasi bakimindan nakis bi¢iminin farkli kaynaklardaki
tanimlarina deginilmistir. HDEF 8 isimli defterin igerisinde yer alan 20 adet nakis
bi¢imindeki eserden 19 tanesinin bi¢im analizleri yapilarak bi¢cim semalar: tespit
edilmistir. Analiz sonucunda 19 eserde 18 adet farkli kullanim oldugu
saptanmustir. Iki adet eser “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” ve “Dehr
olmada bu sir ile mahmfir-u meserret” ortak sema tespit edilmistir. 19 eserden
elde edilen istatistikler kullanilarak en ¢ok kullanilan boliimler ve semalar tespit
edilmeye ¢alisilmis ve yorumlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Nakis Bi¢imi, Bi¢im ve Form, Ali Rifat Cagatay,
Hamparsum, Bi¢im Analizi
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Abstract

In music, form refers to the structure whichis the organizational method of expression. This organization leads to works to
be grouped within themselves. In Turkish music, although these forms are tried to be put into patterns, these patterns do
not cover all musical structures. Indeed, nakis form is an example to this. According to the Turkish Language Society, the
meaning of the word “nakis” in music is “the one with two hanes instead of four of the beste and semai forms”, and
metaphorically it means “trick”. Nakis, which is formed by the combination of the verb “naks” in Arabic and the verb
“etmek” in Turkish, is used in the meaning of “decorating/ embroidering”. Basically, it can be considered as a form of
composition. With two hanes and terenniim, it is a bit “tricky” in terms of performance, and almost embellished with long
terenniim sections. The notebook titled “HDEF 8” in the archive of Ali Rifat Cagatay was written with Hamparsum
notation. Ali Rifat Cagatay's archive was shared by Alp Altmer with Nilgiin Dogrus6z Disiacik in 2011. The study of the
archive was started by the Ottoman-Turkish Music Research Group called “OTMAG”, founded by Nilgiin Dogrusoz
Disiagik. In this study, the works in the form of Nakzs in the notebook named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's collection were
examined. These works belong to different composers from different periods. The sections of the work were chosen based
on the lyrics and melody. The melodies are named differently such as A™, B™ and AT. Among the 19 works, only the
formal analysis of “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” and “Dehr olmada busir ile mahmr-u meserret” were
common. By examining the connections between the melody and the lyrics of the works, their form structures were
revealed. In order to shed light on the subject, the definitions of the nakis form in different sources are mentioned. The
analysis of the 19 of the 20 works in the notebook called HDEF 8 and the definitions of the existing nakis forms were
examined and determined. By using the statistics obtained from 19 works, the mostly used sections and diagrams were
tried to be determined and interpreted.

Keywords: Nakis, Ali Rifat Cagatay, Hamparsum Notation, Form Analysis

1. GIRIS

Tiirk Dil Kurumu'na (TDK) gore “nakis” kelimesinin miizikteki anlam1 “Beste ve semainin, dort yerine iki
haneli olan1”, mecazi olarak ise “hile” anlamlarina gelmektedir. Arapgadaki naks ve Tiirkgedeki etmek
fiillerinin birlesmesi ile olusan naksetmek ise “siislemek, bezemek ve nakis yapmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Anlamlar itibari ile nakis bir bi¢cim hatta besteleme teknigi olarak diisiintilebilir. Iki hane ve
terenntiimlii, icra agisindan biraz “hileli” ve uzun terenniim boltimleri ile adeta siislenmis, naksedilmis bir
yapida oldugu diistintilebilir. Tiirk miiziginde bestelenen beste ve semai bigimindeki eserler murabba ve nakis
olmak iizere iki ana bicim ile bestelenmistir. Nazmi Ozalp Tiirk Milsikisi Beste Formlar: adli eserinde semai
formunun birinci seklinde tanimlayabilecegimiz agir semai bi¢iminin murabba ve nakis olmak {izere iki
kullaniminin oldugundan s6z eder. “Murabba besteler, dort misrali oldugundan dolayi, eskenar dortgen
karsilig1 Murabba adini alir. Bu tiir besteler dort haneden olusur. Her hanenin sonunda terenniim vardir.
Sayis1 az da olsa terenniimsiiz bestelere de rastlamaktayiz. O halde Murabba Besteleri “terenniimlii ve
Terenniimsiiz” olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir” (Yavasga, 2002, s. 474). Ozalp, murabba kullaniminin
temel yapisini belirtirken nakis kullamimi hakkinda bilgi vermemektedir (Ozalp, 1992, s. 17-18). Alaeddin
Yavasca Tiirk Miisikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri adl1 eserinde agir semai bigiminin murabba ve nakis
bigimi gibi iki kullaniminin oldugundan bahseder. Ancak Ozalp gibi Yavasca da murabba hakkinda genel
sema sunarken, nakis bi¢imi hakkinda sema sunmamaktadir. Onur Akdogu Tiirler ve Bicimler adl1 eserinde
nakis bicimini genel olarak agiklamaktadir: “Beyitlerden olusan iki bolmeli agir semaide, her beyitten sonra
terenniim gelir. Bu terenniim de uzun ve bezeklidir. Bundan 6tiirii bu agir semailer nakis agir semai olarak
anilmis olup, ayr bir tiir degildir.” (Akdogu, 1995, s. 283). Yilmaz Oztuna'nin da nakis bigimi hakkindaki
tanimlamasi mevcuttur: “Eger iki misra (bir beyit) arka arkaya okunup da sonra terenniim gelirse, semaiye,
nakis semai' denilir. Bu sekilde eserin sadece 2 hane olacag tabiidir. Su halde 2 haneli semaiye 'nakis semai'
denilir ve 4 hanelisi 'nakis' adini almaz.” (Oztuna, 2000, s. 418).
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2. ALI RIFAT CAGATAY'IN HAYATI

Ali Rifat Cagatay 1867 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmistir. Babast Leh asilli, Piyade Albay1 Hasan Rifat
Beydir. Ali Rifat Bey iyi bir tahsil gormiistiir. Kiigiik yasta musikiye merak duyan ve musiki egitimine baslayan
Ali Rifat Cagatay, iyi derecede kemenge ve ud ¢almaya baslamistir. Sadece enstriiman icrasimnin degil ayni
zamanda sesinin de giizel oldugu ve icralarda bulundugu bilinmektedir. Ali Rifat Cagatay zaman igerisinde
bir¢ok lakap ile anilmistir. Bunlar arasinda “Prens” ve “Tereddiit Bestekar1” en bilinenleri olmustur. Ali Rifat
Cagatay'mn Orhan Seyfi Orhon'un Tereddiit adl1 siirine yaptig1 beste, Cagatay'in “Tereddiit Bestekar1” adi ile
anilmasini saglamigtir. Nitelikli bir tahsil gorerek yetisen Cagatay, iyi diizeyde Fransizca, Farsca ve Arapga
bilmektedir. Ali Rifat Bey'in arsivinde rastlanilan Bati miizigi armoni notlar1 kendisinin armoni ile ilgilendigini
gosterir. Cagatay'in 6grencileri arasinda Suphi Ziya Ozbekkan, Mesud Cemil, Udi Sami Bey, Selahattin Pinar
ve Serif Muhiddin Targan dikkat ¢ekenler arasindadir. 1922 yilinda esi Zehra Hanim'in hastaliginin tedavisi
icin Avrupa'ya gitmistir. Zehra Hanim Fransa'da vefat etmistir. Ali Rifat Cagatay'in Zehra Hanim'dan ¢cocugu
olmamustir. 1923 senesinde Nimet Cagatay'la evlenmistir. Cafer Cagatay, Haydar Cagatay ve Vecdi Cagatay
adlarinda ii¢ oglu olmustur. Ali Rifat Cagatay Fransa'da bulundugu zamanlarda Bati miizigi ile de
ilgilenmistir. Yurduna déndiigiinde ise Tiirk Musikisi Ocagi'm kurmus ve Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde
dersler vermistir. 1925 yilina kadar Sark Musikisi Cemiyeti'nde baskan olarak yillarca ¢alismistir. 1927'de
Muallim Ismail Hakki1 Bey'in vefat: {izerine Istanbul Belediye Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti'nde
¢alismis ve hayatinin sonuna kadar bu gorevde kalmistir. Ali Rifat Cagatay'1 tinlii yapan bir diger 6zelligi ise
geleneksel iislubun yaninda ¢ok seslilige 5nem vermesidir. Ali Rifat Cagatay Istiklal Marsi'nin ilk bestekaridur.
Besteledigi Acemasiran Istiklal Mars1, 1924-1930 yillar1 arasinda kullanilmistir. Ali Rifat Cagatay 3 Mart 1935
senesinde Istanbul'da gegirdigi kalp krizi nedeniyle vefat etmistir (Dogruséz ve Ergur, 2017, 5. 23).

2.1 HDEF 8 isimli Defterin Ozellikleri

Ali Rifat Cagatay'mn arsivinde bulunan “HDEF 8” kodlu defterin numaras: 273'tiir. Bu defter, Vecdi Bey
tarafindan numaralandirilmigtir. Defterin 6n kapag siyah kumasg kapli mukavvadir; arka kapak ise kopmus
durumdadir. Defterin boyutlar1 27,5 x 20 cm ebatlarindadir. H. Mattesian marka ¢izgili bir defterdir. Kursun
kalem kullanilmistir (Dogrusoz, 2019, s. 26). Osmanl Tiirkcesi ve Hamparsum miizik yazisi ile yazilmistir.
Toplam 300 sayfadan olusan defterin 245 sayfasi yazili, 55 sayfasi ise bostur. Defter igerisinde yazil1 155 adet
eser mevcuttur. Defterin son sayfalarinda usuller ileilgili bilgiler verilmistir.

2.2 Bulunan Nakis Eserlerin Listesil2
HDEEF 8 isimli defterde yer alan 155 adet eserden 20 tanesinin nakis bi¢ciminde oldugu belirlenmistir. Bu
eserler asagida belirtilmistir (Bkz. Tablo 1).

1 Dogrusoz, N. ed. (2019). Ali Rifat Cagatay'in Arsivi I: Envanter. s. 26-32, Istanbul: OTMAG Yayinlari. Eser listesi ad1 verilen kaynaktan
alintilanmustir.
2 Eserler kronolojik olarak siralanmistir. Acemlere ait eser tarihi tam olarak bilinemedigi i¢in yazilmamuistir.
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Tablo 1: HDEF 8 isimli defterdeki nakis eserlerin listesi

Yiizyil Eser Adi Bestekar Makamyve Usul
15.yy. [Lesker kesid ask dilemterk-i can girift] Hoca Abdulkadir'in Hiiseyni / Muhammes

15.yy.  Cesm-i bed-kes be- cesm-i mestet ne-rezed Hoca Abdiilkadir'in Hiiseyni / Agir Semai

15.yy.  Ger siyehi ¢linin biived ¢esm-i tuber helak-ima Hace'nin Rehavi / Yiiriik Semai

15.yy.  Ey mah-1 men der mektebest Hace'nin Rast / Aksak Semai

17.yy.  Dile revnak getirir simdi beyim seyr-i gemen Seyda Hafiz'm Hiizzam / Yiiritk Semai

18.yy.  Pir olmada gerci gonul amma civan ister Ishak'in Sedaraban / Yiiritk Semai

19. Yy. Asufte diliz dam-1 heva meskenimizdir Zekai Efendi'nin Hicazasgiran / Yurik Semai

19. yy. Acail ac1l gul efendim cihan bahar olsun Dede Efendi'nin Hicazbuselik / Yiiriik Semai

19.yy.  Sakiya mest-i muda meyle sen olmaz mi beni Dede'nin Evebuselik / Yiiriik Semai

19.yy.  Giil yiiziin gillsende cana gosterirken giil giile Mehmed Bey'in Nevakiirdi / Aksak Semai

19.yy.  Mutriba ten ten diyii ettikce terane Hafiz Abdullah Nevakiirdi / Yiiriik Semai

19.yy.  Hava giizel yine giilsende gosteris giintidiir Dede Efendi'nin Hisar / Yiiriik Semai

19.yy.  Dehr olmada bu siirile mahmir-u meserret Dede'nin Buselik / Yiirtik Semai

19.yy.  Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim Dede Ismail Sababuselik / Yiiriik Semai

19. yy. Nazet sen ola cihane ol giil Zekai Efendi'nin Sehnazbuselik / Aksak Semai

19.yy.  Bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna Dede'nin Ferahfeza / Sengin Semai

19.yy.  Gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diigtirdiim Zekai Efendi'nin Hisarbuselik / Yiirtik Semai

19.yy. Dil verdigin ol gesm-i siyeh-meste isittim Mehmed Aganin Hiizzam / Yiiriik Semai

20.yy.  Diretme yanindan asla bendeni ey kasikeman Osep'in Acemkiirdi / Aksak Semai

” Miistak-1 lebed seker fiirisan Acemler Penggah / Yiiriik Semai

Tespit edilen 20 adet nakis eser arasinda Abdtilkadir Meragi'ye (13537 -1435?) ait 4 adet, Seyda Hafiz olarak da
bilinen Abdiirrahim Dede'ye (17257 -1799?) ait 1 adet, Tanburi Isak'a (1745-1814) ait 1 adet, Zekai Dede'ye
(1824-1875) ait 5 adet, Hamamizade Ismail Dede'ye (1778-1846) ait 6 adet, Hafiz Abdullah'a (1775? -1825?) ait 1
adet, Osep Ebeyan'a (1873-1959) ait 1 adet ve Acemler'e (?) ait 1 adet eser mevcuttur. Yer alan eserler farkli
ylizyillardan 6nemli bestekarlarin eserleridir. Eserler biiyiik ¢ogunlukla divan edebiyatindaki gazel bigimi
tizerine bestelenmistir ve divan edebiyatinin en sik kullanilan nazim sekillerinden bir tanesidir. Gazel
genellikle 5 ile 15 beyit arasinda yazilan, konusunun lirik olarak islendigi bir nazim seklidir. Gazel nazim
bi¢ciminin uyak diizeni genellikle “aa, ba, ca, da, ...” bi¢cimindedir. Yilmaz Oztuna gazeli “Klasik Islami siirin en
taninmis ve en cok kullanilmus sekli” olarak tarif etmektedir (Oztuna, 2000, s. 187).

2.3 Bi¢im Analizi Yapilirken Kullanilan Yontem3

Bigim analizi yapilirken misralar temel alinmistir. Giiftelerin basladig1 ve bittigi yerler melodik yap1 olarak
incelenmis ve A, B, C gibi alfabetik harfler ile tanimlanmigtir. Misralar melodilerin sag tistiinde belirtilmistir.
Terenniimlerde uzun terenniimler A harfini alarak AT olarak yazilirken, kisa terenniimler 6ncesinde yer alan
misraya gore isimlendirilmistir. Eger bir miizikal benzerlik var ise ayn1 harfin sonuna “ ' ” isareti koyularak
“2 7 jsareti ise ait oldugu misranin yarisimin tekrar edildigini
belirtmektedir. Bir misra ve melodi arka arkaya yazilmisise “I: :1” isareti igerisinde gosterilmistir.

belirtilmistir. Harfin {izerinde yer alan

3 Bigim analizi incelemesi yapilirken Nese Yesim Altinel Coban & $irin Karadeniz Giiney. 2020. “Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin
25Murabba Bestesinin Bigcim Analizi”. IDIL Dergisi, s. 1715-1737. DOI: 10.7816/idil-09-75-08 makalesinden yararlanilmistir.
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2.4 Defterde Yer Alan Nakis Eserlerin Tespit Edilen Bicim Analizi43

Tespitedilen eserlerin bigim semalari ve agiklamalari asagida belirtilmistir.

2.4.1 Hiiseyni muhammes nakis beste “lesker kesid ask dilem terk-i can girift” bi¢im analizi

Hiiseyni muhammes nakis bestenin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimii geldigi tespit
edilmistir. 3. misrada C melodisi ile farkli bir besteleme goriiliirken devaminda, 4. misranin 1. misraya benzer
bir sekilde bestelendigi ve yine 1. ve 2. misralardan sonra gelen AT boliimiiniin yine 4. misradan sonra tekrar
ettigi gortilmistiir (Bkz. Sekil 1).

Alm+ B2m+ AT
C3m 4+ Adm’ + AT

Sekil 1: “lesker kesid agk dilem terk-i can girift” eserin bigim analizi

2.4.2 Hiiseyni nakis ag1ir semai “cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” eser analizi

Hiiseyni nakis agir semainin bi¢imsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boltiimii geldigi tespit edilmistir. 3. ve
4. misralarin tekrar A ve B melodisi ile bestelendikten sonra ayni A terenniim boliimiiniin tekrar edildigi
goriilmiistiir (Bkz. Sekil 2).

Alm 4+ B2m + AT

Adml+ Bém + AT

Sekil 2: “cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” eserin bi¢im analizi

2.4.3 “Pir olmada gerc¢i goniil amma civan ister” eser analizi

Sedaraban nakis yiiriik semainin bi¢cimsel analizi, eserin notasinin tizerinde giiftenin yer almamasi nedeni ile
yapilmamistir.

2.4.4 Hicazasiran nakis yiiriik semai “asiifte diliz dam-1 heva meskenimizdir” eser analizi

Hicazasiran nakis yiiriik semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan
1. misranin A melodisine benzer bir sekilde bestelendigi, sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimiiniin
geldigi tespit edilmistir. A terenniimiinden sonra 2. misra A melodisine benzeyen bir melodi ile bestelenmistir.
3. misra B melodisiile bestelenmistir. Ardindan, 3. misranin B melodisine benzer bir sekilde bestelendigi, sonra
4. misranin C melodisiile bestelendigi ve A terenniim boliimiiniin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 3).

Alm 4 A2m’ + AT + A2m’
B3m 4+ B3m’ 4 Cdm + AT

Sekil 3: “asiifte diliz dam-1 heva meskenimizdir” eserin bi¢im analizi

4 Bicim analizi yapilirken Sirin Karadeniz'in Haza Mecmua-i Saz ii Sozde Tiirler ve Bigimler (2019) isimli kitabindan faydalanilmistir.
5 Eserlerin notalar1 bi¢im semalar1 tizerlerinde belirtilerek ekler boliimiinde verilmistir.
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2.4.5 Hicaz buselik nakis yiiriik semai “acil a1l giil efendim cihan bahar olsun” eser analizi

Hicaz buselik nakis ytiriik semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve 2. misranin C boliimii ile bestelendikten sonra uzun bir A
terenniim boliimiiniin geldigi tespit edilmistir. 3. ve 4. misralarda ayni1 1. ve 2. misralar gibi A melodisi, B
melodisi ve 4. misranin C melodisi ile bestelendikten sonra A terenniim bdliimiiniin tekrar geldigi tespit
edilmistir (Bkz. Sekil 4).

Alm.|. Blm 4 CEm + AT
A3m 4+ B4m 4 Cdm 4+ AT

Sekil 4: “acil acil giil efendim cihan bahar olsun” eserin bi¢im analizi

2.4.6 Ev¢buselik nakis yiiritk semai “sakiya mest-i miidam eylesen olmaz mi1beni” eser analizi

Evgbuselik nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi, 2. misranin tekrar farkli bir melodi ile yani C melodisi ile bestelendigi ve
uzun bir A terenniim boliimii geldigi tespit edilmistir. 3. misranin D melodisi ile bestelendigi ve 4. misranin B
melodisi ile bestelendikten sonra yeniden 4. misranin C melodisi ile bestelendigi ve farkli bir uzun terenniim
boliimii yani B terenniim boliimii geldigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 5).

Alm 4+ B2m 4+ C2m + AT
D3m 4 B-’-lm 4 C4m +BT

Sekil 5: “sakiya mest-i miidam eylesen olmaz m1 beni” eserin bi¢im analizi

2.4.7 Nevakiirdi nakis aksak semai “giil yiiziin giilsende cana gosterirken giil giile” eser analizi

Nevakiirdi nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendikten sonra uzun bir A terenntim boliimii geldigi goriilmiistiir. A terenntim
boliimiinden sonra 2. misranin tekrar B melodisi ile bestelendigi, sonra 3. misranin C melodisi ile
bestelendigi ve 4. misranun tekrar B melodisi ile bestelendikten sonra A terenniim melodisinin tekrar edildigi
tespit edilmistir (Bkz. Sekil 6).

Alm+ B2m + AT
B2m + C3m 4+ B4m + AT

Sekil 6: “giil yiiziin giilsende cana gosterirken giil giile” eserin bigim analizi

2.4.8 Nevakiirdi nakis yiiriik semai “mutriba ten tendiyii ettikce terane” eser analizi

Nevakiirdi nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi,
ardindan 2. misranin B melodisi ile beraber bestelendikten ve iki kere arka arkaya yazildiktan sonra
uzun bir A terenniim melodisi geldigi gortilmiistiir. 3. ve 4. misralarda 2. misradakine benzer bir
sekilde arka arkaya iki kere yazilmig ve C ile D melodileri ile bestelenip ardindan, A terenniim
melodisinin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 7).
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Alm+ [-B2m:] + AT
[:Cm:] + [:Dm:] + AT

Sekil 7: “mutriba ten tendiyii ettikce terane” eserin bi¢im analizi

2.4.9 Acemkiirdi nakis aksak semai “diir etme yanindan aslabendeni ey kas1 keman” eser analizi

Acemkiirdi nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendikten sonra uzun bir A terenntim boltimii geldigi goriilmiistiir. Daha sonram.
misranin B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi, ardindan 3. misranin C melodisi ile bestelendigi ve 4.
misranin D boliimii ile bestelendikten sonra A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil
8).

Alm+ B2m+ AT

B2m' + (C3m 4+ D4m + AT

Sekil 8: “diir etme yanindan asla bendeni ey kasi keman” eserin bi¢gim analizi

2.4.10 Hisar nakis yiiriik semai “hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eser analizi

Hisar nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan ufak bir A
terenniim melodisi besteledigi, 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve ayni 1. misra A boliimiinde goriilen
ufak bir 2. misra B melodisine ait B terenniim melodisinden sonra uzun ve farkli bir A terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misra yine A ve B melodisi ile bestelenip, ufak terenniim boliimleri ve uzun A
terenniim boliimlerinin tekrar ettikleri tespit edilmistir (Bkz. Sekil 9).

Alm+ AT! + B2m + BT + AT?
A’m+ AT+ B4m + BT + AT?

Sekil 9: “hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserin bi¢im analizi

2.4.11 Rehavi nakis yiiriik semai “ger siyehi ¢iinin biived cesm-i tii ber helak-ima” eser analizi

Rehavi nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misrasinin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelenip sonrasinda uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi gortilmiistiir. 2.
misranin yarisinin tekrar B melodisi ile bestelenip, 3. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 4.
misranin B boliimdii ile bestelendigi ve uzun A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil
10).

Alm 4 BZm + AT
B22m 4+ A3m 4+ B4m + AT

Sekil 10: “ger siyehi ¢linin biived gesm-i tii ber helak-ima” eserin bicim analizi
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2.4.12 Buselik nakis yiiriik semai “dehr olmada bu stir ile mahm{ir-u meserret”eser analizi

Buselik nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misra A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2. misranin
B melodisi ile bestelenip sonrasinda uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4.
misranin tekrar A ve B melodisi ile bestelendigi ardindan A terenniim melodisinin tekrar ettigi tespit
edilmistir (Bkz. Sekil 11).

Alm 4+ B2m 4+ AT
Adm 4+ Bdm + AT

Sekil 11: “dehr olmada bu siir ile mahmfir-u meserret” eserin bigim analizi

2.4.13 Peng¢gah nakis yiiriik semai “miistak-1lebed seker fiirtisan” eser analizi

Penggah nakis yiiriik semainin bigimsel analizinde 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 1.
misranin A melodisi ile tekrari ile basladig1 goriilmektedir. 2. misranin B melodisi ile bestelendigi sonra,
2.misranun B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi ve uzun bir A terenniim melodisi bestelendigi
gortilmiistiir. 3. misra C melodisi ile bestelenmis, devaminda tekrar 3. misra C melodisine benzer bir melodi
ile bestelenmistir. Sonrasinda 4. misra tekrar B melodisi ile bestelenmis, ardindan 4. misra B melodisinin
aynen 2. misradaki B melodisine benzer melodinin tekrar1 ile bestelenip, uzun A terenniim melodisinin
tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 12).

Alm+]: Alm ] + B2m + B2 + AT

(3m 4 (O3m® 4+ B4m + B4m® + AT

Sekil 12: “miistak-1 lebed seker flirisan” eserin bi¢im analizi

2.4.14 Sababuselik nakis aksak semai “g6z gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim” eser analizi

Sababuselik nakis aksak semainin big¢imsel analizinde, uzun bir A terenniim melodisi ile bestelendigi,
ardindan 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 2. misranin B melodisi ile bestelenip, B
terenniim melodisi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonrasinda 3. Misranin C melodisi ile bestelenip ardindan
tekrar 3. Misranin D melodisi ile bestelenip, 4. misranin 2. misra le ayni B melodisi ile bestelenip, B terenniim
melodisinin tekrar edildigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 13).

AT+ Alm+ B2m + BT
C3m - D3m+ Bdm + BT

Sekil 13: “goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim” eserin bigim analizi

2.4.15 Sehnazbuselik nakis aksak semai “naz etse nola cihane ol giil” eser analizi

Sehnazbuselik nakis aksak semainin bi¢imsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 1.
misranin A melodisinin benzeri bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonra 2. misra B melodisi ile
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bestelenip, 1. misranin A melodisinin benzeri bir melodi ile bestelendigi, devaminda ise A terenniim
melodisinin bestelendigi tespit edilmistir. 3. ve. 4 misralar C ve D melodileri ile bestelenmis ve yeni bir B
terenniim melodisi bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 14).

Alm 4+ Alm*> 4 B2m + B2m* + AT
C3m + Dém + BT

Sekil 14: “naz etse nola cihane ol giil” eserin bicim analizi

2.4.16 Ferahfeza nakis sengin semai “bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna” eser analizi

Ferahfeza nakis sengin semainin bigimsel analizinde, 1. misrasinin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelenip devaminda A terenniim melodisi bestelendigi ve 2. misranin yarisinin B
boliimiine benzer bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. Sonrasinda 3. misra C melodisi ile bestelenmis olup,
devaminda tekrar 3. misra C boliimiine benzer bir melodi ile bestelenmis ve 4. misranin D melodisi ile
bestelenip, A terenniim melodisinin tekrar yazildig1 tespit edilmistir (Bkz. Sekil 15).

A]m + Bzm + AT + Bl-‘?m'
C3m 4 O3m’ + D4m+ AT

Sekil 15: “bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna” eserin bigim analizi

2.4.17 Hisarbuselik nakis yiiriik semai “gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diisiirdiim” eser analizi

Hisarbuselik nakis ytiriik semainin bigimsel analizinde 1. misras1 A melodisi ile bestelenmis, ardindan kisa bir
A terenniim melodisi eklendigi goriilmiistiir. 2. misra B melodisi ile bestelemis olup, kisa bir B terenntim
melodisinin bestelendigi, devaminda uzun ve yeni bir A terenniim boliimii bestelenmis oldugu goriilmiistiir.
Sonrasinda 2. misra B melodisi ile tekrar yazilmis olup, kisa bir B terenniim melodisi de aynen tekrar etmistir. 3.
misra C melodisi ile beslenmis ardindan, kisa bir C terenniim melodisi bestelenmis, sonrasinda 4. misrasinda D
melodisiile bestelenmis olup, kisa bir D terenniim melodisi bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 16).

Alm+ AT! + B2m + BT + AT2
B2m + BT + C3m+ CT + D4m + DT

Sekil 16: “gonliim heves-i ziilf-i siyehkare diisiirdiim” eserin bi¢im analizi

2.4.18 Hiizzam nakis yiiriik semai “dile revnak getirir simdi beyim seyr-i cemen” eser analizi

Hiizzam nakis ytiriik semainin bigimsel analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan ufak bir A
terenniim melodisi besteledigi, 2. misranin B melodisi ile bestelendigi ve ayni 1. misra A boliimiinde goriilen
ufak bir 2. misra B melodisine ait B terenniim melodisinden sonra uzun ve farkli bir A terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misra yine A ve B melodisi ile bestelenip, ufak terenniim boliimlerinin ayn1
veuzun A terenniim boliimlerinin tekrar ettikleri tespit edilmistir (Bkz. Sekil 17).
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Alm+ AT + B2 + BT + AT!
A3m+ AT + B4+ BT + AT!

Sekil 17: “dile revnak getirir simdi beyim seyr-i cemen” eserin bicim analizi

2.4.19 Hiizzam nakis yiiriik semai “dil verdigin ol cesm-isiyeh-meste isittim” eser analizi

Hiizzam nakis yiiriik semainin bi¢imsel analizinde, uzun bir A terenniim melodisi ile bestelendigi, ardindan
1. misranin A melodisi ile bestelendigi, sonrasinda 1. misranin A melodisine benzer bir melodi ile
bestelendigi, 2. misranin B melodisi ile bestelenmis olup devaminda, kisa bir B terenniim melodisi
bestelendigi goriilmiistiir. 3. misranin C melodisi ile bestelendigi, ardindan 3. misranin C béliimiine benzer
bir melodi ile bestelendigi, sonrasinda 4. misranin D melodisi ile bestelendigi tespit edilmistir (Bkz. Sekil 18).

AT + Alm + Alm’ + Bzm + BT

C3m4 C3m? 4 Dé4m
Sekil 18: “dil verdigin ol ¢esm-i siyeh-meste isittim” eserin bi¢im analizi

2.4.20 Rast nakis aksak semai “ey mah-1 men der mektebest” eser analizi

Rast nakis aksak semainin bigimsel olarak analizinde, 1. misranin A melodisi ile bestelendigi, ardindan 2.
misranin B melodisi ile bestelendigi sonrasinda ise uzun bir A terenniim boliimii gelip, 2. misranin B
boliimiine benzer bir melodi ile bestelendigi goriilmiistiir. 3. ve 4. misralarin A ve B melodisi ile uzun A
terenniim melodisinin tekrar yazildigi, ardindan 4. misranin B melodisine benzer bir melodi ile bestelendigi
tespit edilmistir (Bkz. Sekil 19).

Alm 4+ B2m 4+ AT + B2’
A3m 4+ Bém + AT + B4’

Sekil 19: “ey mah-1 men der mektebest” eserin bigim analizi

Kullanim sayilar1 incelendiginde analizi yapilan 19 eser igerisinde nakis formunun semasi tablodaki gibi
olabilir (Bkz. Tablo 2).
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Tablo 2. Melodilerin Kullanim Sayilarinin Siralamasi

En sik karsilagilan yapilarin A™, B*", AT, C™ ve B*" oldugu tespit edilmistir. Buna gore ortak bir analiz yapist
disiintilmistiir (Bkz. Sekil 20).

Alm 4 B2m 4 AT
3™ + B'™ 4 AT

Sekil 20: En gok kullanilan béliimlerden ortaya gikan nakis bicim analizi

En cok bestelenen boliim A terenniimii, ardindan sirasi ile B*", A™, B*"boliimleri en cok bestelenen boliimlerdir
(Bkz. Tablo 3).
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Tablo 3. Melodilerin kullanim sayilarinin alfabetik siralamasi

-
B2
 E—

B2/2m’
B2m’

SONUC

Bu ¢alismada, HDEF 8 isimli defterde incelenen 20 adet nakis eserden 19 tanesinin bigimsel analizi yapilmaistir.
Defterdeki toplam eserler icerisinden %7,75 oraninda nakis eserin yer aldigi belirlenmistir. 19 adet farkli nakis

eserin igerisinde, 18 tane farkli bicim semasi kullanildig: tespit edilmistir. HDEF 8 isimli defterde tespit edilen
bir diger ayrint: ise, Abdiilkadir Meragi'ye ait iki farkli nakis eserin ilk ve son eserler olarak yer almasidir.
Nakis eserlerin bigimsel olarak analizinden tespit edilen grafik asagida belirtilmistir. Eserlerin bigim
semalarinda yer alan boliimlerdeki 6l¢ii sayisina bakildiginda, uzun A terenniim béliimlerinin eser igerisinde
en ¢ok dlgiide yer alan béliim oldugu tespit edilmistir (Bkz. Tablo 4).

Tablo 4. Melodilerin kullanim sayilarinin misralar ve terenniim tizerinde kullaniminin siralanmasi
40
35

30

25
20 |
| = -I

1.Misra 2.Misra 3.Misra 4.Misra Terennim

HA WB mWC ®ED
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Eserlerin bi¢im analizlerinde yer alan boltimlerdeki 6l¢ii sayisi incelendiginde, uzun A terenniim boliimlerinin
eser igerisinde en ¢ok Ol¢ii igeren boliim oldugu tespit edilmistir. 19 eser arasinda yalnizca “Cesm-i bed-kes be-
cesm-i mestet ne-rezed” ve “Dehr olmada bu stir ile mahmir-u meserret” eserlerinin bicimsel analizinde ortak
sonuglarin ortaya ¢iktig1 saptanmistir. HDEF 8 isimli defterin igerisinde yer alan eserler farkl ytiizyillara ve
farkli bestekarlara ait eserler icermektedir. Genis 6lgekli bakildiginda, bu eserler arasinda temel bir yap1 olarak
iki adet (bkz. Sekil 21) (bkz. Sekil 22) semalar1 goziikse de dikkatli bakildiginda daha karmasgik bir yap1 bizi
karsilamaktadir. 19 eser igerisinde tespit edilen 18 farkli semada bu gesitliligi miimkiin kilmaktadir.

A"+ B+ AT
Cm+ B+ AT

Sekil 21. Incelenen eserlerde en ¢ok kullanilan harflerin bicimi

Alm + Blm + AT
A’m+Bm + AT

Sekil 22. Incelenen eserlerde en ¢ok kullanilan bicim
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RAST NAKIS
(Ey Mah-1 Men Der Mektebest)

USUL : AKSAK SEMAL BESTE : HACE

m vyek ¢ man ol ser_wvii ra___

6 Ekler boliimiinde eserler igerisinden “Ey mah-1 men der mektebest” eserinin analizi ekler béliimiinde 6rnek analiz olarak verilmistir.
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Extended Abstract

Form Analysis of the Works Composed in the Nakis Form Transformed to Western Notation in the
Hamparsum Notebook Named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's Collection

In music, form refers to the structure which is the organizational method of expression. This organization
leads to works to be grouped within themselves. The search for form in music dates back to ancient times. In
Turkish music, although these forms are tried to be put into patterns, these patterns do not cover all musical
structures. According to the Turkish Language Society, the meaning of the word “nakis” in musicis “the one
with two hanes instead of four of the beste and semai forms”, and metaphorically it means “trick”. Nakis, which
is formed by the combination of the verb “naks” in Arabic and the verb “etmek” in Turkish, is used in the sense
of “decorating, and embroidering”. Basically, it can be considered as a form of composition. With two hanes
and terenniim, itis a bit “tricky” in terms of performance, and almost embellished with long terenniim sections.
In this study, the works in the form of Nakis in the notebook named HDEF 8 in Ali Rifat Cagatay's collection
were examined. By examining the connections between the melody and the lyrics of the works, their form
structures were revealed. In terms of shedding light on the subject, the definitions of the Nakis form in
different sources are mentioned. The analysis of 19 of the 20 works in the notebook called HDEF 8 and the
definitions of the existing nakis forms were examined and determined.

Ali Rifat Cagatay was born in Istanbul in 1867. Ali Rifat Cagatay, who was interested in music and started his
music education at a young age, started to play the kemenge and oud well. He worked for many years as the
president of the “Tiirk Musikisi Ocag1” until 1925. After the death of Muallim Ismail Hakki Bey in 1927, he
worked as a member of the classification committee at the Conservatory of Istanbul Municipality and
remained in this position until the end of his life. Ali Rifat Cagatay is famous for giving importance to
polyphony besides the traditional style. He is the first composer of Tiirkiye's national anthem. Acemasiran,
which is amakam in Turkish music, was used in this national anthem between the years 1924-1930. The works
which are examined were written in the Hamparsum notation in the HDEF notebook and transformed into
Western notation. The works translated into Western notation have been formally analyzed. While analyzing
the works, the verses were taken as the basis while making the form analysis. The places where the lyrics
begin and end are analyzed in terms of melodic structure and are defined with letters such as A, B, C. The
verses are indicated at the top right of the melodies. While long terenniims are written as AT by taking the letter
A, short ones are named according to the verse before them. If there is a musical resemblance, it is indicated by
putting a quotation mark at the end of the same letter. The “1/2” sign on the letter indicates that half of the
verse it belongs tois repeated. If a verse and a melody are written one after the other, it is shown with the “I: :I”
sign. The works in the notebook named HDEF 8 contain works belonging to different centuries and different
composers. Basically, one or two forms seem to come to the fore. However, within 19 works, 18 different form
analyses emerged. In this research, transcription and formal analysis method were used together. The most
composed section is A chant, followed by B*™ A™ and B™ sections. When the number of measures in the
sections in the form schemes of the works are considered, it has been determined that the long A chant
sections are the sections that have the most number of measures in the work.Among the 19 works, only the
formal analysis of “Cesm-i bed-kes be-cesm-i mestet ne-rezed” and “Dehrolmada busilr ile mahmiir-u meserret” were
common.As a result of the findings, nak:s is a form of composition. This form of composition is very rich and
tricky.Supporting the nakis form that emerged as a result of this research article with different researches will
reveal more detailed and precise information. If the works of the same composer or composers belonging to
thesame period in nakis form are examined and grouped withinthemselves, the characteristics of this form can
be revealed.
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Ozet

Bu arastirmada, halk mfsikisi repertuvarinin makam nazariyesi agisindan
incelenmesine yer verilmistir. Segah makami, Anadolu edvar geleneginden
glinlimiize nazaril kaynaklarin tarifleri ve icra alaninin segkin &rnekleri
incelendiginde kendi hanesi olan Segah perdesinden agaz ederek, tam perdelerle
seyir edip yine Segah perdesinde karar eden bir makamdir. Agaz ve kararini aym
perde {izerinde gergeklestirdigi igin dairesel hareket tarzina sahiptir. Segah
perdesi disinda herhangi bir perdeden agaz edis Segah perdesinde karar
ettiginde ise dogrusal hareket tarzi1 meydana gelmektedir. Bu durumda farkli bir
hareket tarzi olusmas: ve farkli 4gaz perdesi kullanilmas: sebebiyle bu tip
ezgilerin yaygin kanmnin aksine Segah makami olarak adlandirilamayacagt
agiktir. Bu dogrultuda arastirmada, halk miisikisi repertuvarinda tam perdeler
ile seyir edip Segah perdesinde karar eden eserleri ezgisel hareket tarzi temelli
makam modellerine gore analiz ederek, agaz edilen perdeye gore olusan makam
veya terkiblerin tespit edilmesi ve bu dogrultuda makam nazariyesi alanina halk
misikisiincelemeleri {izerinden katki saglamak amaclanmuistir.

Bu amag dogrultusunda ilk olarak, halk msikisi repertuvarindan amacl
orneklem yontemiyle secilen, tam perdeler ile seyredip Segah perdesinde karar
eden 160 adet eserin agaz perdeleri tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore
orneklem eserlerde toplamda 6 farkli perdeden agaz edildigi tespit edilmistir.
Bunlar yogunluklarina gore Neva, Evi¢, Gerdaniye, Hiiseyni, Segah ve Cargah
perdeleri olarak siralanmaktadir. Dizi odakli makam anlayisinda tamami Segah
makamu olarak kabul edilebilecek 6rneklem eserlerin, ezgisel hareket temelli
makam anlayisinda agaz perdesinin makam adlandirmasmin temeli olmasi
sebebiyle aslinda 6 farkli makam-terkib yapisina sahip oldugu ortaya gikmustir.
Segah makam tariflerine tam olarak uyan eserlerin, drneklemin yalnizca
%10'unu olusturmasi ise arastirmanin dikkat ¢eken sonuglarindan biridir. Buna
gore, her bir agaz perdesi icin giincel ve tarihsel nazari kaynaklardan alinan
makam ve terkibler, adlandirma-siniflandirma 6nerileri olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, Makam, Terkib, Makam teorisi, Ezgisel hareket
tarzi.

HAZIRAN - JUNE 2022

This work is licensed under Creative Commons @ @ @

Attribution-Non Commercial 4.0 International License

BY NC




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Abstract

In this study, Turkish folk music repertory in Segih makam is analyzed in terms of makam theory. As seen in the
theoretical sources of Anatolian edvar tradition from the fifteenth century to the present and also in the remarkable
examples of performance, a piece in Segih makam begins from Segih perdesi (pitch), which is its eponymous note, and
progresses through the perfect perdes and stops on Segith perdesi. Segih makam has a circular movement, which is one of the
two main movements, since the melody performsits beginning and end on the same pitch. When the start is from any perde
other than Segdh and the end is on Segih perdesi, a linear movement occurs. Contrary to popular belief, it is clear that the
makam of melodies with a linear movement and that begin at a different perde cannot be regarded as Segih. Therefore, in
this research, by analyzing the folk music pieces that utilize the perfect pitches (tam perdeler) and stop on Segih perdesi, it is
aimed to determine the makams or terkibs formed according to the first perde with respect to the makam understanding
based on melodic movement, and so, to contribute to the field of makam theory through folk music studies. In line with
this purpose, firstly, the dgiz (beginning) perdes of 160 pieces, which progress on the perfect pitches and end on Segdh
perdesi, were selected from the folk music repertoire as a sample. Considering the findings, it is apparent that the selected
pieces begin with a total of six different perdes as Neva, Evi¢, Gerdaniye, Hiiseyni, Segih, and Cargdh, sorted by their
frequency. Accordingly, these pieces, all of which can be considered to be in Segih makam with respect to the scale-
centered approach, are actually found to represent six different makam/terkib structures, since the dgiz perdesi is the basis of
determining the makam in the melodic movement-based understanding. One of the striking results of the research is that,
the pieces that fully comply with the definitions of Segih makam constitute only 10% of the sample. Based on the results
related to each dgdz perdesi, makams and ferkibs are presented as naming/classification suggestions with reference to the
current and historical theoretical sources.

Keywords: Turkish Folk Music, Makam, Terkib, Makam Theory, Melodic Movement

1. GIRIS

Makam kavrami Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan “asil unsurlariyla isitildiinde, kendine 0zgii bir biitiinliik,
kisilik gosteren ve baska parcalara boliinmesi miimkiin olmayan ezgidir.” (Tura, 2006, s. 35) ifadesiyle agiklanmistir.
Anadolu edvar geleneginde Kantemiroglu (17. yy) ile baslayan siirecte makamlar tamamen icraya yonelik
pratik aciklamalarla, perdeler arasi iligki ve ezgisel baglam gozetilerek basit ve anlagilir sekilde tarif edilmistir.
Tariflerde makamlarin agaz, seyir ve karar 6zellikleri vurgulanirken, makamin-ezginin var olmasi i¢in temel
unsur olarak perde diizenleri de nazariyenin 6nemli bir boyutu olarak dikkat cekmektedir (Tura, 2017, s. 102).
Agaz kavrami baslangi¢ perdesini, seyir kavrami diizenlerin icinde agaz ve karar disinda kullanilan diger
perdeleri, karar(gah) kavrami ise karar edilen bitis perdesini temsil etmektedir (Dogrusoz, 2012, s. 103). Perde
diizenleri ise, “tam perdelerin olusturdugu, yaklasik iki sekizli genisligindeki on bes perdeli geleneksel perde
dizgesinin icra edilecek makama veya makam ailelerine gore ayarlanmasi, diizenlenmesi anlamina gelir.”
(Oztiirk, 2014, 5.31).

Anadolu edvar geleneginde Kirsehirli Yusuf, Hizir Bin Abdullah, Kadizade Tirevi ve Seydi gibi kaynaklara
gore ana perde diizeni olarak kabul edilen Tam Perdeler Diizeni (Rast Perde Diizeni)'nin gosterimi su
sekildedir (Oztiirk, 2014, s. 38);
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Yepidh Agiron Irak  Rast Digah Segib Cargah Neva Iseyni Evig Gerdanive Mubayyer Tiz Tiz Tz
Segah Cargih Nevi

Sekil 1: Tam Perdeler Diizeni (Arel Nazariyesindeki Degistirici Isaretlerle)
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“Tam perdeler, makam miiziginin Irak, Rast, Diigah, Segah vb. adlar tasiyan ana, asil veya birincil nitelikli perdeleridir. Nim
perdeler ise; tam perdelerin nermlestirilmeleri, tizlestirilmeleri veya aralarina perde ilaveleri suretiyle ortaya ¢ikan ara, yan
veya ikincil perdelerdir. Ornek olarak; Neva perdesinin pestlestirilmesiyle elde edilen Kfigek perdesi, Cargah perdesinin
tizlestirilmesiyle elde edilen Hicaz perdesi gibi” (Oztiirk, 2014, s. 15-16).

Anadolu edvarlarinda agaz, seyir ve karar ozellikleri temel alinarak algilanan ve agiklanan makam kavrami;
giiniimiizde genellikle “tonaliteye dayali makam modeliyle”! dizi odakh algilanmakta ve yapisal unsurlariyla
one ¢ikarilmaktadir (Ezgi, 1933; Karadeniz, 1984; Yekta, 1986; Ozkan, 1987; Arel, 1993; Kutlug, 2000). Segah
makami Arel nazariyesinde, Segah beslisi ile Hicaz dortliistiniin birlesimiyle olusan dizide, “seyre durak veya
glicliiden baslanarak...” seklinde tarif edilmektedir (Arel, 1993, s. 293-294). Bu tarifte makamin durak perdesi
olan Segah perdesiyle birlikte giigliisii Neva perdesi ve ikinci derece gtigliisii Evig (besli ve dortliiniin birlesim
yeri) perdesinden seyre baslanabilecegi belirtilmektedir. Segah makami “dizisinde” bulunan perdelerden
herhangi birisinden baglayan ezginin Segah perdesinde karar etmesiyle Segah makaminin olusacag: kabul
edilen ve bu sebeple tarihsel nazari kaynaklardaki makami anlama-agiklama tarzindan net bir bi¢cimde ayrilan
bu yaklasimin, bir¢ok farkli karaktere ve renge sahip makam-terkib yapilarim1 goz ardi ettigi ifade
edilmektedir (Oztﬁrk, 2014, s. 237; Tura, 2017, s. 247-277; Bayraktarkatal&Giiray, 2021, s. 8; Irden, 2021, s. 22).
Bunun neticesi olarak, farkli hareket tarzlarina veya farkli agaz noktalarina sahip olmalar1 sebebiyle miistakil
olarak ozgiinliik tasgtyan pek ¢ok makam, tek bir makam olarak algilanmaktadir?. Bu durumun en net
orneklerine Segah makami adi altinda siniflandirilan halk miizigi eserlerinde rastlanmaktadir. Bazi
arastirmacilarin yaptig1 makamsal tasniflerde Segah makamina dizi odakl yaklasildigi i¢in dizinin herhangi
bir perdesinden baslayip Segah (veya Buselik) perdesinde karar eden eserler Segah makami olarak kabul
edilmistir (Gergek, 2015, s. 75; Tiirkiipedia Tiirkii Ansiklopedisi, 2021).

Segah makamu, Oztiirk (2014, s. 70-73; 2016, s. 183-184; 2019, s. 65-72; 2021) tarafindan tarihsel nazari
kaynaklardan yola ¢ikarak sistemlestirilen ve Levendoglu (2021, s. 127-167) tarafindan nazari kaynaklardaki
orneklerle detaylandirilan, temel iki tip ezgisel hareket tarzindan, baglangi¢ ve bitisin ayn1 perde tizerinde
gerceklestigi dairesel (devri-dongiisel) hareket tarzini yansitirken, baska herhangi bir perdeden baslayip
Segah perdesine yonelen ezgisel hareket ise baslangi¢ ve bitislerinin farkl iki perde tizerinde gergeklestigi
dogrusal (miistakim) hareket tarzini yansitmaktadir. Bu dogrultuda ezgisel hareket tarzi temelli makam
anlayisinda nazari kaynaklarin tarif ettigi gibi Segah perdesinden agaz edip Segah perdesinde karar eden
ezgiler Segah makami olarak kabul edilirken, perde diizeni icerisinde Segah disinda farkli bir perdeden agaz
edip Segah perdesinde karar eden ezgilerin Segah makami olarak kabul edilemeyecegi agiktir. Nitekim
makamsal agaz perdesi, makam adlandirmasinin temelidir (Oztiirk, 2014, s. 80). Bu dogrultuda, makamlar:
agaz-karar arasindaki ezgisel hareket olarak agiklayan nazari kaynaklarin Segah makamina iliskin tariflerinin
incelenmesi gerektigi diistintilmektedir.

1.1. Nazari Kaynaklarda Segah Makaminin Tarif ve Tanimlar

Segah, 15. yiizyi1lda Maragali Abdiilkadir tarafindan sube olarak siniflandirilip, “T” ve “C” araliklarini veren
ti¢ perde ile tanimlanmis (Bardakgi, 1986, s. 64-70), sonraki dénemlerde Hizir Bin Abdullah, Bedri Dilsad ve
Ladikli Mehmet Celebi gibi nazariyeciler de Maragali Abdiilkadir'in bu goriisiinii devam ettirmiglerdir
(Ozgimi, 1989; Ceyhan, 1997; Tekin, 1999). Segah'in heniiz makam/terkib 6zelligi kazanmadig1 ve stibe olarak
siniflandirildig1 15. ylizyi1l nazariyatinda belli bash tarifler sdyledir;

Karsehirli Yusuf (15. yy.)'un (Sekizli, 2000, s. 61) Segah subesi tanimi1 soyledir: “Evvel segah heman, diigah
heman, yekgah evirast agaze tizi, yekgah eviisfahan, segah evi kiicek, cargah heman, segah heman, yekgah evi
rast makamikararider.”

1 Oztiirk (2014, s. 23)'iin adlandirmasiyla.
2 Bkz. Ornek olarak Niihiift-i Kadim terkibinin dizi odakli anlayista goz ardi edilmesi (Oztiirk, 2014; 185). Ayni durum Penggah-1
Asl terkibinin Rast makami kabul edilmesi igin de gegerlidir (irden, 2015; s. 111-130).
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Kadizdde Tirevi (15. yy.)nin (Uygun, 1990, s. 40) tanim1 soyledir: “Segah oldur ki ciiz-ii Hisar ola nev-i ahir
kendi hanesin hud dimisdik Diigah hanesi {istiinde olur kendi hanesinden agaze idiib asag: gidiib Diigah
hanesinden iniib Rast hanesinde karar ider ve kendii hanesinden yukar1 Cargah ve Pen¢gah hanelerin seyr
ider.”

Seydi (16.yy.) (Arisoy, 1988, s. 34), Segah'1 asagidaki beyitlerle tanimlamistir:
“Ugiincii subedir bilgil Segah't
Hos anla mebde'in bunun kemahi
Segah'in perdesinden it girii agaz
Otur Rast'm evinde kilmagil naz...”
Bu donemin nazari tariflerinde karar perdesi Rast olarak kabul edilse de agazin Segah perdesinde
gerceklestigi goriilmektedir. Daha sonraki donemlerde ise makam bugiin bilinen sekliyle tarif

edilmeye baslanmaistir.

Kantemiroglu (17-18. yy.) (Tura, 2001, s. 58) Segah'1 su seklinde agiklamaktadir:

“Tegrtih-i Makam-1 Segah: Segah makami1 temam perdelerin makamlarindandir. Kendii perdesini kutb-1 daire idiib gerek
nermden tize gerek tizden nerme varsa {i¢ perde ile kendtiyi kendii perdesine karara gotiiriib ulu ve sahib-i karargah oldugina
beyan ve icra olunur. Hitkm-i Segah: Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyni perdesine dek ¢ikmak ve yegah
perdesine dek inmek hiikmi vardir. Bu makamin iki karargahi vardir: biri kendii perdesi ve kendii perdesinde karar kildug:
zamanda safi ve miicerred Segah makami icra olunur. Ikinci karargahi diigah perdesidir ve dyle karar kildugi zemanda
terkibat-1 miista'melden Maye didikleri terkib icra olunur.”

Nayi Osman Dede (17-18. yy.) Rabt-1 Tabirat-1 Musiki'de (Erguner, 1991, s. 69) Segah't on iki makamdan on
ikincisi olarak gosterir ve soyle tarif eder: “Evvela eda ile Segah perdesi geldi. Sonra Diigah ve Rast tekrar
Diigah ondan sonra Segah ile tamamlanir.”

Tanburi Kiigiik Artin (18. yy.)'in verdigi Segah seyri ise “Bir mizrab Segah, Neva, Cargah, Segah, Diigah, Rast,
Diigah, Segah, Cargah, Neva, Segah, Cargah, Diigah, Segah” seklindedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 39).

Es-Seyyid Mehmed Emin (18. yy.)'in verdigi tarifte makamin pest bolgesi ayni kalmakla birlikte tiz bolgesinin
Muhayyer'e kadar genisledigi goriilmektedir. Soyle ki: “Segah ile siiru idiib Cargah ve Neva ile avdet idiib
Segah perdesine iner. Badehu Evc perdesiyle hareket idiib Gerdaniye, Muhayyer dahi avdet idiib Segah
perdesine iniib eger diler ise Diigah ve Rast perdesinden Irak perdesinde ciiz'i meks idiib ve yine perde-i Segah
¢ikar ve bu resm tizre Segah makaminiicra etmis olur.” (Bardakgi, 2000, s. 32).

Abdiilbaki Nasir Dede (18-19. yy.) tarafindan Tedkik-ii Tahkik'te (Baser, 2013, s. 15; Tura, 2006) yapilan Segah
tarifi soyledir:
“Segah, perde-i Segah'dan agaz idiib Diigah ve Rast perdesi yine avded idiib, Diigah ve Segah ve Cargah ve Neva perdesine
su'ud, ba'dehu Neva'dan Cargah ve Segah ve Kiirdi perdesine hiibt idiib Kiirdi perdesinden doéner. Segah perdesi gosteriib
anda karar ider. Amma Neva perdesinden yukaru Hiiseyni ve Evc ve Gerdaniye ve Muhayyer ve Tiz Segah perdesine dek ve

Rast perdesinden asag1 Irak ve Asiran ve Yegah perdesine dek seyri vardir. Vuku-1 ihtilaf bunda eslafin Segah ve Diigah ve
Rast perdesini asil ve subeden ahzlaridir.”

Hdsim Bey (19. yy.)'in yaptig1 tanimda da makamin, seyrine Segah veya Kiirdi perdesi ile basladigi
belirtilmektedir (Tiriskan, 2000, s. 33):
“Ibtida Kiirdi, Segah gostererek Cargah, Neva, Hiiseyni, Gerdaniye ile bu yoldan yine asagiya kadar iniib badehu Rast, Kiirdi,
Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni gosteriib tekrar doniib Kiirdi perdesiyle Diigah a¢cmaksizin Segah'da karar ider. Agaze ve

bestelerde meyanlarinda Evcistimali ve Tiz Segah istimali seyrindendir. Bu makam alafrangada si tizerinde kalirsa da do tonu
tabir edilir.”

Kazim Uz (19-20. yy.) Segah makamini; “Evvela kiirdi, segah baslar, sonra diigah, rast perdelerini asikar
etdikden sonra tekrar diigah, segah ve cargah, neva'ya kadar ¢ikar. Ve oradan perde perde iniib kiirdi ile
diigah'sizca segah'da karar eder bir makamin dahil ismidir.” diyerek tarif etmistir (Uz, 1964, s. 61).
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Tanburi Cemil Bey (20. yy.) Rehber-i Musiki'de (Cevher, 1993, s. 60) Segah makamin1 “Segah, Kiirdi, Rast
perdeleriyle baslar, zemini; Gerdaniye ile Rast arasinda, meyani; Gerdaniye-Segah yahud Tiz Segah-Neva
fasilalarinda, karar1 dahi; pek az tizlestirilmis yani koma haline getirilmis Acem perdesiyle ve Hisar'in
sadasiyla yine Gerdaniye-Rast fasilasindaicra olunur.” seklinde tarif etmistir.

15. yiizyildan giintimiize farkli donemlerde yasamis nazariyecilerin yaptiklar: tanim ve agiklamalarda Segah
makaminin ses verme-ezgi liretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah perdesinden basladig:
konusunda gortis birligi oldugu acikca goriilmektedir. Fakat burada agaz perdesinin her zaman ezgide
duyulan ilk nota degil, bir veya birkag¢ Ol¢iiden olusan motif-climlenin merkez perdesi oldugu
unutulmamalidir. 15.-16. ytlizy1l nazariyelerinde makamin Rast perdesinde karar ettigi goriiliirken, 17.-18.
ylzyil itibariyle gerceklesen degisimle makam bugtinkii bilinen sekliyle agiklanmaya baglanmistir. Makamin
seyrine ve kullandig1 perdelere dair bir takim farkli goriisler bulunsa da agaz-karar hareketinin Segah Segah
seklinde gerceklesmesi gerektigi ve dolayisiyla Segah makaminin tek merkezli olup dairesel hareket
barindirdigi ortaya ¢itkmaktadir.

Tariflerde dikkati ceken diger husus ise Kiirdi ve Dik Hisar perdelerinin kullanimlarma iligskin farkl
agiklamalardir. Kiirdi perdesinin Segah makaminda kullanimina ilk olarak Abdiilbaki Nasir Dedenin
tarifinde rastlanmaktadir. Nasir Dede'den 6nceki donemde gerek nazari kaynaklarda gerekse donemin
bestelerinde Kiirdi perdesinin kullanilmadig: goriiliirken3, Nasir Dede ile baglay1p giiniimiize ulasan siiregte
ise Kiirdl perdesinin Segah makaminin degismez unsurlarindan biri olarak tariflerde yerini aldig:
goriilmektedir. Segah makaminda Hiiseyni perdesinin Dik Hisar perdesine doniismesi ise ilk olarak Rauf
Yekta Bey (Yekta, 1986, s. 72)'in tanim ve agiklamalarinda goriilmekte olup kendinden sonraki basta Hiiseyin
Sadeddin Arel olmak tizere diger nazariyecileri de bu anlamda etkiledigi diistiniilmektedir.

1.2. Osmanly/Tiirk Misikisi Repertuvarindan Segih Makamina Ait Ornek Agaz Kesitleri
Nazari agiklamalarin yani sira nazariyat alanini sekillendiren icra-uygulama alaninin 6rneklerinde de Segah
makaminin agaz edisine iliskin eser kesitlerini incelemek gerektigi diistiniilmektedir.

IP.

ki i mu
Sekil 2: “Tuti-i Mucize Gliyem Ne Desem Laf Degil” Adl Eserin Baslangi¢ Kesiti
Sekil 2'de bestesi Itr1 (17-18. yy.)'ye ait Segah makamindaki Tuti-i Mucize Giiyem Ne Desem Laf Degil adl1 eserin

ilk iki Ol¢tiisii yer almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildig1 goriilmektedir.

n 1
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Sekil 3. Tanburi Osman Bey'e Ait Segah Pesrev'in Baslangi¢ Kesiti%

Sekil 3'de bestesi Tanburi Osman Bey (19. yy.)'e ait Segah Pegrev'in birinci hanesinin ilk dort olgiisii yer
almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde olarak
kullanildig1 goriilmektedir.

317.ylizyilda Ali Ufki Bey tarafindan notaya alinmis 36 adet Segah makami eserin hi¢birinde Kiirdi perdesi kullanilmamaktadir (Cayls,
2021).
4 Eserin orijinali Hafif usuliindedir. Yalnizca agaz hareketini gosterebilmek amaciyla Sofyan usuliinde yeniden notaya alinmustr.
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Sekil 4. Solakzade Mehmed Celebi'ye Ait Segah Pesrev'in Baslangic Kesiti

Sekil 4'de bestesi Solakzade Mehmed Celebi (17. yy.)'ye ait Segdh Pesrev'in birinci hanesi yer almaktadir. Eser
incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildi81 goriilmektedir.

i :
i - =S -—FI'—_I'-gp':

Al Bez hez mi mey de

Sekil 5. Enfi Hasan Aga'ya Ait Segah Murabbanin Baslangi¢ Kesiti

Sekil 5'te bestesi Enfi Hasan Aga (17-18. yy.) 'ya ait Bezm-i Meyde Mutribd Bir Nagme-i Dil-Cii Koparadli eserin
giris boliimii yer almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez
perde olarak kullanildig goriilmektedir.
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Sekil 6. Zaharya'ya Ait Segah Murabba'nin Baslangi¢ Kesiti

Sekil 6'da bestesi Zaharya (18. yy.)'ya ait Cesm-i Meygiinun ki Bezm-i Meyde Candn Dondiiriir adl1 eserin giris
boliimii yer almaktadir. Eser incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde
Segah perdesinin merkez perde olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 7. Yusuf Pasa'ya Ait Segah Pesrev'in Baglangic Kesiti

Sekil 7'de bestesi Yusuf Pasa (19. yy.)'va ait Segah Pesrev'in birinci hanesinin ilk 6l¢iisii yer almaktadir. Eser
incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildig1 goriilmektedir.

17. ylizyildan giintimiize gesitli donemlerde yasamis bestekarlarin Segah makaminda besteledikleri
eserlerde, Segah makaminin ses verme-ezgi iliretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah
perdesinden basladig1 agikca goriilmektedir. Daha genis ¢apli bir analiz 6rnegi olarak, Hatipoglu, inceledigi
klasik repertuvara ait Segah makamindaki 33 adet eserde, seyre genel olarak Segah perdesinden baslandigini
vurgulamistir (2012, s. 181).

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Sonug olarak gerek Segah makamina iligkin tarifler gerekse bu makama ait klasik repertuvardan alinmis
orneklerde makamin agaz-karar hareketinin Segah Segah seklinde gerceklestigi ve dolayisiyla Segah
makaminin tek merkezli olup dairesel hareket barindirdig: ortaya ¢itkmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmada, halk miizigi repertuvarinda tam perdeler ile seyredip Segah perdesinde karar
eden eserleri, ezgisel hareket tarzi temelli makam modellerine gore agaz ozellikleri bakimindan analiz edip,
agaz edilen perdeye gore meydana gelen makam-terkibleri tespit ederek halk miizigi eserlerinin makamsal
acidan siniflandirilmasi ve makam nazariyesi alanina halk misikisi incelemeleri tizerinden katki saglamak
amagclanmistir.

1.3. Eser Analizlerinde izlenen Yontem

Arastirmanin analiz asamasinda makamlar1 agaz, seyir ve karar unsurlarina bagl “ezgisel hareket tarzi”
olarak agiklayan nazari model ve yaklasimlar benimsenmistir (Oztﬁrk&Be§iroglu& Bayraktarkatal, 2014).
Oztiirk (2014, 2016, 2019, 2021)'{in tarihsel nazari kaynaklardan yola ¢ikarak sistemlestirdigi iki tip ezgisel
hareket tarzina gore incelenen orneklemde, Segah perdesinde agaz edip Segah perdesinde karar ederek
dairesel hareket tarzini meydana getiren eserler Segah makami kabul edilirken, farkli bir perdeden agaz edip
Segah perdesinde karar ederek dogrusal hareket tarzini olusturan ezgilerin ise agaz ettikleri perdelere gore
farkli1 bir makam veya terkib olusturduklari kabul edilmistir.

Arastirmanin 6rneklemini, TRT Tiirk halk miizigi sozlii eserler repertuvarmin amagh orneklem segimi
yontemi kullanilarak (Biiytikoztiirk vd., 2012) taranmasiyla tespit edilmis olan 160 eser olusturmaktadir.
Orneklem segiminde arastirmanin amacina uygun olarak, ezginin hangi perdeden agaz ettigine
bakilmaksiniz, tam perdeler ile seyredip, Segah veya Buselik perdelerinde karar eden eserler 6rneklem
grubuna dahil edilmistir. Eserlerin biiyiik ¢ogunlugunun kaynak kisi icralarina ulasmak miimkiin olmadig:
i¢in analizlerde yalnizca notaya bagh kalinmis, Segah-Buselik perdesi kararli yazilan eserlerin baska bir
makamin aktarimi olmadiklari kabul edilmistir.

Arastirmada, 6rneklem eserlerdeki makamsal yapiy1 analiz etmek amaciyla agaz ve karar perdelerinin tespiti
igin eserlerin yalnizca s6z boliimleri dikkate alinmistir. Ayrica agaz perdesi her zaman ezgide ilk duyulan nota
olmamakta, bazen ilk bir veya birkag¢ Ol¢iideki miizikal motifin-ctimlenin merkez perdesi olarak
gortilmektedir.

2.BULGULAR
Tablo 1. Orneklem Eserlerdeki Agaz Perdeleri

Eser Adi Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Ayl Gece Serin Glilek Goy Cemen Segdh

Gideriz Biz ikimiz Hiseyni

Baharin Gulsen Gaginda Neva

Evimizin Ardinda Bir Tarla Mercimek Var Segah

Gitti Gelirim Diye Segah

Pinar Bastan Bulanir Evig

Aksamin Vakti Gegti Gerdaniye

Hana Vardim Han Degil Evig

Bir Tag Attim Darabaya Gerdaniye

Ug Giin Evvel Geldi Gelin Alici Neva

Kalk Gidelim Elmasa Neva

Men Periyem Ayim Yohtur Huseyni

Arabam Taga Geldi Evig

Yiksek Minareden Attm Fesimi Evig

Beni Sadetmedi Bu Carki Felek Neva

Bahgalarda Gilimsiin Evig
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Eser Adi

Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Binnaz Kizi Naz Kizi

Gerdaniye

Yar Yaman Seyit Kizi

Neva

Bahgaya Gel Géreyim

Gerdaniye

Gemiciler Kalkahm

Gerdaniye

Cekmecemin Kilidi

Neva

Bir Findigin igini

Huaseyni

Elma Tekerlendi Yar

Segah

Ben Ylrurim Yane Yane

Evig

Suya Distu Gilumiz

Huseyni

Koyuna Bak Koyuna

Neva

Keten Goémlek Giyer

Evic

Demirciler Demiri Nasil Dogerler

Huseyni

Sultanin Geydigi Kareli Kumas

Huseyni

Sultan Seccadesi

Gerdaniye

Karsida Kara Erik

Gerdaniye

Lamba Da Sisesiz Yanmaz Mi

Huseyni

Ayva Dibi Serin Olur

Segah

Bir Guizel Suha Dedim

Neva

Boyda Bosun Yoktur

Neva

Bahgesinde Naneyem

Huseyni

Elmayi Nazik Soyarlar

Segah

Ey Su Yolu

Neva

Ermenegin Keklikleri

Evig

Havuz Basinin Gulleri

Neva

Zeytinyagli Yiyemem

Evig

istanbul'a Ismarladim Fesimi

Neva

Gedikde Duvak Allanir

Cargah

Evlerinin Onii Gara Uziim Asmasi

Huseyni

Ben Gidiyorum Yoluma

Evig

Acem Ulkesinde

Hiseyni

Anacan Bagrimi Can Eylemisem Ben

Neva

Ay Giz Adin Amandir

Neva

Al Alma Gonul Alma

Segah

Ag Kegi Gelmis

Neva

Bu Gece Rilya Cordum

Neva

iki Biilbiil Geldi Kondu Cimene

Segéah

Atlayip Gemine Binemedin Mi

Neva

Pancar Pezik Degil Mi

Evig

Gokte Ugan Tayyare

Huseyni

Cay icinde D6gme Tas

Gerdaniye

Pestamal Tezgahina

Hiseynt

Terazi Tartayirum

Neva

Merdivenden Yukari

Segah

Tercan'in Dlzlinde Bir Gelin Aglar

Cargah

Kayalar Yariimasin

Neva

Bahgada Yesil Cinar

Evic

Cayda Yesil Bir Kus Var

Hiseynt

indim Kuyu Dibine

Neva

Hanemize Payton Geldi Dayandi

Evic

Terzi Baginda

Evig

Bayram Oldu Gelmedi

Huseyni

Hayrano Ciktim Dam Yuvamaya

Gerdaniye

Kalenin Basinda Tas Ben Olaydim

Huseyni

HAZIRAN - JUNE




PORTE AKX ADEMIK

MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Eser Adi

l:\gé.z (Hareketinin Merkez) Perdesi

Keklik Dasda Ne Gezer

Gerdaniye

Gidiyom Bende Bende

Neva

Seher Vakti Ciktik Yola

Gerdaniye

Yarim istanbul'u Mesken Mi Tuttun

Gerdaniye

Yaylada Gordim Seni

Neva

Bozat Seni Ser Tovlede Baglaram

Hiseyni

Kuglikte Beyin Avlusunda Feridem

Segah

Kamali Efe

Evic

Duriye'min Gugumleri Kalayh

Hiseyni

Entarine Pes Olam

Neva

Arpa Ektim Legene

Evig

Uzun Uzun Birmanlar

Hiseyni

Daglara Yagayi Kar

Hiseyni

Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum

Gerdaniye

Armut idim Giinden Yanim Yarildi

Gerdaniye

Berber Dikkanina Vardim

Hiseyni

Evlerinin Onii Arpa

Segah

Bahgalarda Uzerlik

Neva

Aparmaga Gelmisik

Neva

Kef Ustiinde Kefimize

Hiseyni

Gitme Hamdim Gitme Bre Oglum

Segah

Altin Nalin Geymis Sag Ayagina

Neva

Arpa Gayin Kenari

Evig

Karanfil Oylum Oylum

Neva

Strmeli'nin Ortasinda Dibegi

Evic

Arabaya Tas Koydum

Neva

Karsi Beri Mezere

Cargah

Neyneyim Dinyanin Zeynet Oldugunu

Hiseyni

Gelin Oldum Gelinligim Bilmedim

Evig

Ardaya Suya Varma

Hiseyni

Ben Bir Gogmen Kizi Gérdim

Neva

Araliktan Candarmalar Bakiyor

Neva

Muttalibin Bayiri

Segah

Bir Oda Yaptirdim Désetemedim

Neva

Sivingin Ucundayim

Neva

Zeytin Yagi Sisesi

Segah

Pencereden Tas Gelir

Neva

Dut Agaci Boyunca

Evig

Aman Huriye'm Sen Misin

Hiseynit

Tarhana Kayniyor

Gerdaniye

Baga Gel Bostana Gel

Hiseyni

Magsin Gelir Harali

Neva

Atlambag Taslarini Atlayamadim

Segah

Fakirin Geldi Divane

Cargah

Ceviz Oynamaya Geldim Odana

Neva

Giines Vurup Uziine

Evig

Aliverin Baglamami Calayim

Hiseyni

Gllistanda Bir GUlim Var

Neva

Gelmisem Gidemenem

Evic

Bagdan Bir Giil Almisam

Evig

Evimizin Oni Cami

Hiseyni

Sap Yukledim Kagniya

Gerdaniye

Ey Bostanci Bostanci

Hiseyni
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Eser Adi

Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Alt'ay Oldu Ben Su Daglari Asali

Neva

Dam Basinda Yatiyo

Gerdaniye

Kuyu Basinda Bakir

Segah

Yar Eger Nazenin Olsa

Neva

Kirklar Uzerinden Dogar Sabah Yildizi

Evig

Ey Kerem Kani Bes Degil Midir

Neva

Yarim Ey Dedim Bir BGseni Tadim

Gerdaniye

Tesiyi Egir Dedin Egiremedim

Neva

Ayleme Gelin Ayleme

Segah

Kayakoy'lin Alt Yaninda Degirmeni

Evig

Her Kitabe Kim Leb-i La'liin Hadisin Yazalar

Neva

Kemengemin Basina

Neva

Zeliha Hanimin Elindedir Altin ignesi

Evig

Basim Acik Fes De Yok

Neva

Koc Okiiziin Dizindedir Dermani

Gerdaniye

Hamamin Gubbesi Kiregten Olur

Evig

Ayagina Giymis Mesti Corabi

Evig

Bugiin Hava Pusarik

Neva

ikimizi Bir Odaya Da Koysalar

Hiseynt

Ask Elinden Yandi Canim

Neva

Bu Dagin Ardinda Kar Var Duman Yok

Evig

Arap Atlar Eskin Olur

Huseyni

Ocakta Sut Pisiyor

Evig

irevan'in Dik Yokusu

Neva

Peskir Astim Direkten

Huseyni

Akgaavlu Caylari Bulanik Akar

Gerdaniye

Asmali Kuyunun Zenciri

Gerdaniye

Gugulumla Kemerim

Neva

Sigarami Yandirdim

Segah

Yeni Cami Avlusunda

Neva

Develi (Kogek)

Gerdaniye

Karanfilim Tastayim

Gerdaniye

Su Daglar Olmasaydi

Neva

Ey Can-1 Alem Her Sirra Mahrem

Neva

Al Kirezim Mor Kirezim

Neva

Leylek Yuvada Ug M'olur

Neva

Hisarin Basinda Dari Beklerim

Neva

Guller Agildi Senem

Segah

Tablo 1'de, 6rneklem olarak incelenen 160 adet eserin; toplamda 6 farkli1 perdeden agaz ederek ezgi iiretmeye
bagladiklar: tespit edilmistir. Bu perdeler yiizdesel yogunluklarina gore, Neva (%39), Evi¢ (%19), Gerdaniye
(%15), Hiiseyni (%15), Segah (%10), Cargah (%1) olarak siralanmaktadir. 160 adet eserdeki agaz perdelerinin
say1sal olarak dagilimi ise; Neva; 63, Evig; 31, Gerdaniye; 24, Hiiseyni; 24, Segah; 16, Cargah; 2 olarak ortaya

cikmustir.
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Segah perdesinde gergeklesen agaz, Segah perdesinde karar ettiginde dairesel hareket tarzi meydana gelirken;
Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinden birinde gerceklesen agaz, Segah perdesine yonelip
orada karar ettiginde dogrusal ezgisel hareket tarzi olugsmaktadir.

Eserlerin agaz perdeleri etrafinda olusan kalipsal ezgi hareketi veya tipik motif ve figiirler, zaman zaman
bulunulan perdeyi merkeze alan bir makamin karakteristik bir baslangici olarak goriilmekte olup, o makami
duyussal olarak tam anlamiyla yansitmaktadir. Fakat genellikle agaz edilen perde yalnizca konumsal olarak
bir giris-baslangic noktasi gorevi goriip, o perde etrafinda gelisen ezgide karakteristik bir makam duyumu
bulunmamaktadir. Ornek olarak, Hiiseyni perdesinden 4gaz eden eserler bazen o perde etrafinda kurulan
ezgisel kaliplari ile Hiiseyni makami edasi yaratarak baslarken, genellikle Hiiseyni perdesi bir giris noktasi
gorevi goriip, Hiiseyni makami edasi agik bir sekilde gerceklesmemektedir.

2.SONUC

Nazari kaynaklardaki Segah makaminin tarif ve aciklamalar: incelendiginde bu makamin agaz hareketine
kendi hanesi olan Segah perdesini merkez alarak basladigi, tam perdeler ile seyredip yine Segah perdesinde
karar ettigi konusunda biiyiik oranda fikir birligi oldugu tespit edilmistir.

Osmanli/Tiirk musikisinde gesitli bestekarlarin Segah makaminda besteledikleri eserlerde, Segah makaminin
ses verme-ezgi liretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah perdesinden basladig: tespit edilmistir.

Segah makami agaz ve kararini ayni perdede gergeklestirdigi icin dairesel hareket tarzina sahip bir makamdar.
Dolayisiyla galismada “dizisi itibariyle” tamami Segah makami olarak kabul edilebilecek 6rneklem
eserlerden, nazari kaynaklar ve buna bagl ezgisel hareket tarzina gore yapilan analizler sonucu 6rneklemin
aslinda yalnizca %10"'unun Segah makaminin tarif ve tanimlarina uymasi, ¢alismanin 6nemli sonuglarindan
birisidir. Bu sonug, halk miizigi repertuvar incelemelerinin makam nazariyesi alanina ne derece somut katkilar
sunabilecegine dair onemliipuglari barimndirmaktadir (Oztiirk, 2015).

Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinden birinden agaz edip Segah perdesinde karar
edildiginde, agaz ve karar farkli perdelerde gergeklestigi icin dogrusal hareket tarzi olusmaktadir. Bu
durumda s6z konusu ezgilerin-eserlerin Segah makamai olarak kabul edilemeyecekleri aciktir. Buna gore
Cargah/Neva/Hiiseyni/Evi¢/Gerdaniye perdelerinden agaz edip Segah perdesinde karar eden eserlerin hangi
makami veya terkibi yansittiginin tespit edilmesi ve ilgili makam-terkib adlariyla siniflandirilmalar:
gerekmektedir.

Bu dogrultuda tarihsel ve giincel nazari kaynaklarda sunulan siniflandirma onerileri, incelenen 6rneklemin
dagilimiylaberaber su sekilde siralanmistir;

Cargdh perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan Miiberkd
terkibi/stibesi tariflerine tamamen uymaktadir. Bedr-i Dilsad, Muradname adli eserinde Miiberka
terkibini/stibesini “Eger kilsa agazin1 Cargah / Karar eyleyincegez itse Sigah / Miiberka kalubdur bu terkibe
ad” seklinde aciklamigtir (Ceyhan, 1997). Ahmedoglu Siikrullah ise bu terkibi soyle aciklamistir “Miiberka
oldur kim Cihargah baslana ve Sigah karar ide.” (Kamiloglu, 2007, s. 169). Oztiirk (2015, s. 16) bu tarifler
1s181inda Miiberka terkibini/subesini halk miizigi repertuvar: igerisinde tespit etmis, tariflerin bir karisim
icermemesi sebebiyle sube olarak siniflandirmak gerektigini vurgulamaistir.

Buna gore agaz-karar hareketini CargahSegah seklinde gergeklestiren eserlerin Miiberkd terkibi/subesi olarak
siniflandirilmalari 6nerilmektedir.

e
4

|
=

1
=
TER CA MNI__N Dl ZUM DE Bi_R GE LI En:" LAR

i a i " an T u RA_K Lt

Sekil 8. Tercan'n Diiziinde Bir Gelin Aglar (Rep. No: 1699)

HAZIRAN - JUNE



i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Sekil 8'de Miiberka terkibine/stibesine drnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Cargah perdesi merkezli
gerceklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamin tarifleri ile halk miizigindeki 6rnek
eserler tamamen uyum igindedir.

Neva perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden bir makam/terkib tarifine nazari kaynaklarda
rastlanmamuistir. Ancak benzer agaz-seyir-karar hareketini Irak perdesi tizerinden gergeklestiren Irik makamu,
halk miizigindeki bu 6rnekleri aciklamada yardimci olmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede bu makami “Diigah
perdesinden agaz ve rast ve irak perdesine hiib(it idiib anda karar ider.” seklinde acgiklamistir (Bager, 2013, s.
127). Ancak bu tarifin hareket tarzina (Diigahlrak) sahip eserler TRT repertuvarinda genellikle Segah veya
Buselik perdeleri {izerinden yazildig1 icin asil makamlarini tespit etmek zordur. Ornegin; Hatipoglu (2019, s.
163), TRT repertuvarinda bulunan Cekmecemin Kilidi (Rep. No: 549) adl1 eseri Irak makami olarak kabul ederek
eserin Segah perdesi tizerinden (aslinda Buselik) notaya alindigini vurgulamis ve asil yerinden yeniden notaya
almistir. Oztiirk (2015, s. 13) de TRT repertuvarinda yine Buselik perdesi iizerinden yazilmig Kayalar Yarilmasin
(Rep. No: 1709) adli eseri asil yerinden notaya alarak eserdeki ezgisel hareket tarzini Irak makamu tarifleriyle
karsilastirip neticede eserin Irak makaminda oldugu belirtmistir. Bu sebeple tariflerin isaret ettigi agaz-karar
hareketini Neva Segah seklinde algilamak gerekmektedir.

Buna gore agaz-karar hareketini NevaSegah seklinde gerceklestiren eserlerin Irak makami olarak
siniflandirilmalari ve buna uygun olarak asil yerlerinden yeniden notaya alinmalari 6nerilmektedir.
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Sekil 9. Aparmaga Gelmisik (Rep. No: 2842)

Sekil 9'da Irak makamina 6rnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Neva perdesi merkezli gerceklestigi ve
Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Bu agaz-karar hareketi, Irak makaminin kendi yeri olan Irak
perdesi tizerinde degil, Segah perdesi tizerinde gerceklesmektedir.

Hiiseyni perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden bir makam/terkib tarifine nazari
kaynaklarda rastlanmamistir. Ancak benzer agaz-seyir-karar hareketini Irak perdesi tizerinden gergeklestiren
Rily-i Irdk terkibi, halk miizigindeki bu 6rnekleri agiklamada yardimci olmaktadir. Yazari bilinmeyen Kitdb-1
Edvar (Cevher, 2004, s. 48) adl1 eserde Riiy-i Irak terkibi “r(iy-i irak oldur ki 1rak iistiinden segah agaz ide ine
irak temam karar ide” seklinde agiklanmistir. Kantemiroglu ise (Tura, 2001, s. 109), “Segah perdesinden
hareket idiib tiz ve nim perdelerde, temam Segah makamini gosterir. Andan sonra geliib temam perdeler ile
irak perdesinde karar kilar” seklinde aciklamaktadir. Oztiirk (2015, s. 19) bu terkibin halk musikisi
repertuvarindaki varligini tespit etmis ancak 6rnek eserin Buselik perdesi tizerinden notaya alinmasi sebebiyle
teshisinin zor oldugunu vurgulamistir. Bu sebeple tarifin isaret ettigi agaz-karar hareketini HiiseyniSegah
seklinde algilamak gerekmektedir.

Buna gore agaz-karar hareketini HiiseyniSegah seklinde gergeklestiren eserlerin Riy-i Irak makami olarak
smiflandirilmalar1 ve buna uygun olarak asil yerlerinden yeniden notaya alinmalari 6nerilmektedir.
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Sekil 10. Demirciler Demiri Nasil Dogerler (Rep. No: 759)

Sekil 10'da Riy-i Irdk terkibine 6rnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Hiiseyni perdesi merkezli
gergeklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Bu agaz-karar hareketi, Riiy-i Irak terkibinin
kendi yeri olan Irak perdesi izerinde degil, Segah perdesi tizerinde gerceklesmektedir.

Evi¢ perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan Hisar-1
Kadim makamai/terkibi tariflerine tamamen uymaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-ii Tahkik (Baser, 2013, s.
153) adl1 eserinde Hisar-1 Kadim terkibini, “Evc perdesinden dgdz idiib gerdaniyye ve muhayyer yine gerdiniyye ve
evc ve hiiseyni perdesini seyr idiib nevd perdesine geldikde segih perdesine dek Irdk karar ider.” seklinde agiklamasgtir.
Oztiirk (2022, s. 145) ve Hatipoglu (2019, s. 429) da bu makamin/terkibin 6zelliklerinin halk tiirkiilerinde
miikemmel sekilde yansitildigini ve kullaniminin yaygin oldugu belirtmislerdir.

Buna gore agaz-karar hareketini Evi¢Segah seklinde gerceklestiren eserlerin Hisar-1 Kadim olarak
siniflandirilmalar1 6nerilmektedir.
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Sekil 11. Fakirin Geldi Divane (Rep. No: 3551)

Sekil 11'de Hisar-1 Kadim terkibine ornek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Evi¢ perdesi merkezli
gerceklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamun tarifi ile halk miizigindeki 6rnek
eserler tamamen uyum igindedir.

Halk miiziginde genellikle planli olmayan, miizikal kaygi tasimayan eser iiretme-besteleme siirecinde,
makamlarin dogal olarak halk arasinda bilinmeyebilecegi, dolayisiyla ortaya ¢ikan eserlerde makam
kurallarina siki sikiya bagliligin beklenmemesi gerektigi agiktir. Bu sebeple; 6rnegin Hisar-1 Kadim terkibinin
tarifinde Evi¢ + Segah makamlarmin birlesimiyle olusan yapida, Evi¢ perdesinde gerceklesen agazin her
zaman Evc makami edasiyla-gesnisiyle yani Evi¢ makamini net sekilde duyurarak olmayabilecegi g6z ard1
edilmemelidir. Her perde makamdir ilkesini de dikkate alarak ozellikle terkiblerin olusumunda ilgili
makamin edasini-gegnisini aramadan yalnizca o makama ait merkez perdenin kullanimimin yeterli oldugu
distintlmistir.
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Gerdaniye perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan
Bestenigdr-1 Kadim terkibi tariflerine tamamen uymaktadir. Glintimiizde Saba ve Irak makamlarinin birlesimi
olarak bilinen Bestenigar makamina dair nazari kaynaklar incelendiginde bu terkibin ikinci bir tarifi tespit
edilmistir. Kirsehirli Yusuf'un Kitabiil Edvar'inda bu terkib soyle agiklanmustir: “Gerddniye igize ede, Cargih
yiiziinden Segdh kardr ede.” (Demir, 1985, s. 58). Anonim olan Kitab-1 Edvar'da da bu terkib “Gerdanide 4giz ide
Cargih yiizinden Segdh kardr ide.” seklinde tarif edilmistir (Cevher, 2004, s. 12-47). Bu kaynaklarin disinda Seydi
(Arisoy, 1988, s. 124) ve Kadizade (Tezel, 1996, s. 43) de bu terkibin Gerdaniye perdesinden agaz ettigini
belirtirken karar perdesi olarak Cargah perdesini isaret etmislerdir. Kantemiroglu (Tura, 2001, C. L, s. 93),
Bestenigar terkibine dair, kendi doneminde bu terkibin icrasinda gesitli anlagsmazliklarin oldugunu
vurgulayarak tarifi su sekilde yapmustir: “Hareket-i dgdzesini gerdaniyye perdesinde siirii ider, andan nerme iniib
temam perdeler ile gezer ve geliib segdh perdesinde karar kilar.” Oztiirk (2022, s. 150) de Kirgehirli Yusuf ve
Kantemiroglu'nun tariflerini esas almis ve bu terkibi halk miizigi eserleri izerinden 6rneklendirmistir.

Buna gore agaz-karar hareketini GerdaniyeSegah seklinde gergeklestiren eserlerin, giintimiizde bilinen
sekliyle Bestenigar terkibiyle karistirilmamasi sebebiyle Bestenigdr-1 Kadim terkibi olarak simiflandirilmalar:
onerilmektedir.
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Sekil 12. Hayrona Ciktim Dam Yuvamaya (Rep. No: 2300)

Sekil 12'de Bestenigar-1 Kadim terkibine ornek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Gerdaniye perdesi
merkezli gergeklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamuin tarifi ile halk miizigindeki
ornek eserler tamamen uyum icindedir.

Makamlar dizi odakli ele alindiginda standartlastiric1 ve genelleyici bir bakis agisiyla ¢alismada belirtilen
makam ve terkiblerin tespit edilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bu bakis agisiyla “Segah makami dizisi”
olarak kabul edilebilecek 6rneklem eserlerin aslinda farkli 4gaz noktalarina sahip olmalari sebebiyle toplamda
6 farkli makam-terkib meydana getirmeleri dikkat ¢ekicidir. Bu dogrultuda, incelenen eserlerin Onerilen
makam-terkib adlarina gore siniflandirilmasi sdyledir:

Segah
30, 101, 108, 641, 916, 997, 1407, 1437, 1691, 2416, 2620, 3467, 3925, 4237, 5237

Miiberka
1222,1699
Irak

76,146,176,259, 379,549, 692, 967,972,1005, 1100, 1167, 1375, 1399, 1412, 1426, 1440, 1673, 1709, 2023, 2313, 2356,
2399, 2403, 2456, 2496, 2535, 2703, 2842, 2843, 2900, 2949, 2964, 3037, 3104, 3112, 3177, 3194, 3260, 3277, 3354,
3444, 3651, 3706, 3708, 3748, 3892, 4013, 4149, 4302, 4344, 4404, 4491, 4620, 4675, 4775, 4998, 5041, 5093, 5121,
5137,5225
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Riy-iIrak
60, 209, 586, 680, 759, 817, 894, 987, 1321, 1370, 1497, 1647, 1880, 2264, 2305, 2324, 2700, 3055, 3098, 3136, 3860,
4501, 4646, 4681

Hisar-1 Kadim

118,135, 232, 245, 335, 667, 756, 1045, 1133, 1335, 1448, 1769, 2035, 2335, 2245, 2353, 2586, 2898, 3027, 3105, 3115,
3551, 3587,3655,3976, 4263, 4372, 4445, 4464, 4640, 4670

Bestenigar-1Kadim

125,133, 348, 411, 527,821, 852, 1569, 2300, 2674, 2717, 2794, 2864, 3162, 3346, 3673, 3874, 3921, 4037, 4483, 4728,
4769, 5006, 5022

Agaz-karar hareketlerine gore yapilan bu siniflandirma-adlandirma énerilerinde dikkat geken bir husus,
halk miiziginde var olan icra sekillerinin ve buna bagli notaya alimlarin, makamlarin nazari kaynaklarda
acgiklanan perdeleri tizerinden degil, baska perdeler tizerine gociiriilerek gergeklestirilmesi konusudur. Bu
duruma tipik bir 6rnek olarak arastirma kapsaminda yer almayan Hekimoglu (Rep. No: 110) adli eser 6rnek
gosterilebilir. Eser, arastirmacilar tarafindan Rast makami olarak siniflandirilsa da (Hatipoglu, 2019, s. 101)
TRT repertuvarinda Cargah perdesi iizerinden notaya alinmistir. Pekala Cargah makami -Arel
nazariyesindeki ana makam- olarak da kabul edilmesi miimkiin olan eserin hangi makamda oldugundan
ziyade ne gibi sebeplerle Cargah perdesi tizerinden notaya alindiginin tartisilmasinin ¢alismanin igerigi
agisindan daha dogru oldugu diistiniilmektedir. Bu noktada s6z konusu duruma, derleme yapan-notaya
alan kisilerin nazari bilgisinin veya kurumlarin nazari anlamda tercihlerinin ve halk miizigi sazlarinda belli
perdeler {izerinden icralarin daha kolay olmasi sebebiyle yapilan bilingli tercihlerin sebep olabilecegi
diistintilmektedir. Derleme ve notaya alma stireglerinde kaynak kisilerin vokal-ses icras: dikkate alindiginda
s0z konusu ezgilerin makamsal tespiti ve siniflandirmasi tamamen bu isi ytiriiten kisi ve kurumlarin alg1 ve
bilgi diizeylerine baghdir. Eger kaynak kisilerin icras1 herhangi bir saz egliginde gerceklesmis ise, halkin saz
calmada dogal olarak pratik sebeplerle kendine en kolay gelen icra yontemlerini-sekillerini tercih edecegi ve
hafizalarda yer alan belli bir makama ait ezgilerin saza yansimasinda icracinin o ezgiyi daha kolay ¢alabildigi,
daha hakim oldugu sesler-perdeler {izerinden ¢alarak, bir nevi farkinda olmadan go¢lirme yapmalarinin
miimkiin oldugu diistiniilmektedir. Bu sebeple saglikli bir makamsal tasnif i¢in sozii edilen durumlar
dikkate alinarak farkli miizik gelenegine sahip yoreler, farkli icracilar ve sazlar 6zelinde detayli incelemeler
yapilmasi ve muhakkak kaynak kisilerin kayitlarinin dinlenmesi 6nerilmektedir.

Halk miizigi repertuvarina ezgisel hareket tarzi odakli bakildiginda eserlerin asil makamlarmnin tespit
edilebildigi ancak teorinin uygulamay1 aciklama gorevi ve esas olanin uygulama oldugu diisiincesinden yola
cikarak halk arasinda makamsal kurallardan bagimsiz olarak pratik diizeyde kolaylik amagl gerceklesen
transpozeicralarin da asil makamdan farkli bir makam-terkib adiyla adlandirilabilmesi miimkiindiir.

Segah perdesi; Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyatinda bir komalik pestlesmeyi ifade eden “koma bemolii”
degistirici isareti ile gosterilirken, bazi arastirmacilar tarafindan ise Segah, Ussak3, Pest Ussak® perdelerini
kapsayan esnek/oynak bolgenin tamamini temsilen asagi yonlii oka sahip “natiirel” simgesi
kullanilmaktadir. Yapilan incelemelerde Buselik perdesinin “bir koma” kadar pestlesmis hali olarak kabul
edilen Segah perdesinin TRT repertuvarindaki notasyonlarda gosterimi konusunda fikir ve uygulama birligi
olmadig1 tespit edilmistir. S6z konusu perdenin -kaynak kisinin icrasinda kullanip kullanmadigindan
bagimsiz- genel bir tercih ile cogunlukla Buselik perdesi olarak kabul edilip natiirel olarak notaya alindigs,
bazi eserlerde ise “Sib1” degistirici isareti ile gosterildigi tespit edilmistir. S6z konusu Segah perdesinin basta
baglama olmak tizere bir¢ok halk sazinda bulunmayis: ve halk arasindaki icrada genellikle kullanilmayisi,

5 Irden (2020, s. 28)'in ifadesiyle halk miiziginde “Sib2” olarak gosterilen, Ussak, Hiiseyni vb. makamlarda kullanilan, Segih'tan daha
pestolan perde.
6 Ussak perdesinden bir koma degerinde pest olan perde.
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notasyonda da bu perdenin énemsenmemis olma ihtimalini giiglendirmektedir. Ayrica TRT repertuvarindaki
eserlerin tek elden notaya alinmadig: dikkate alinirsa, bu konuda nazari bilgi birikimi, biling ve hassasiyet
farkliliklarinin da nota yaziminda tutarsizliklara sebep oldugu diisiiniilebilir. Bu noktada, bazi aragtirmacilar
baglamalarda Segah ve Evig perdelerinin bulunmamasinin, bu perdeleri igeren makamlarin halk miiziginde
“organik olmayan” bir sekilde icra edildigini ve bu durumun kabul edilemez oldugunu vurgularken (Irden,
2020, s. 28-29), farkli bir bakis acisinda, halkin kendine has bir sekilde entonasyonla ilgili kabul ve
aligkanliklari, teorinin uygulamay1 agiklama gorevinden hareketle, s6z konusu Segah ve benzer duruma sahip
diger perdelerin halk miizigi nazariyatinda yer alip almama gerekliligini tartismaya agmaktadir. Tura (2017, s.
151), baglama perdelerinde var olan ses sisteminin Tiirk makam miiziginin gergek ses sistemi oldugunu
sOyleyerek, baz1 perdelerde yapilacak “kiiglik oynamalarin” sistemin esasma bir degisiklik getirmedigini
vurgulamaktadir. Ek olarak Tura (2017, s. 241), 10/9 nisbeti civarindaki sesleri de biiyiik miicenneb degil, biraz
yumusamus bile olsalar tanini saymak ve makam tariflerini de bu hususlar1 hesaba katarak yeniden ele almak
gerektigini ve “Segah” perdesinin aslinda 12/11 nisbetindeki perdeyi isaret ettigini vurgulamaktadir. Turanin
bu goriislerinden, entonasyonla ilgili bazi incelikli hususlarin makama ve icraciya gore degisebilecegi ve
nazari alanin disinda tutulmas: gerektigi anlasilmaktadir. Nitekim baglamalarda yoreden yoreye, kisiden
kisiye degisen farkli perde yapilari kullamlmasi da (Akdogu, 1999; Oztiirk, 2009; Karaosmanoglu, 2017) goz
ard: edilmemelidir. Ayrica, Segah perdesinin Buselik perdesi olarak icra edilmesinin duyum olarak
“rahatsizlik” vermedigine dair gortisler de bulunmaktadir (Gergek, 2015, s. 75).

Bu durumda alan uzmanlar: tarafindan yapilacak bir degerlendirme ile Segah perdesi veya bu perdeyi de
icerisinde barindiran esnek/oynak bolgenin tamaminin, halk miizigi notalarinda gosterimi i¢in ortak bir simge
belirlenerek repertuvarin buna gore yeniden diizenlenmesi 6nerilmektedir. Bu hususta nazari kaynaklardaki
“perde diizenleri” kavrami referans alinarak, tam perdeler diizeninde yer alan Segah perdesinin, ilgili
makama, yOreye ve icracinin tercihine gore gerekli entonasyon farkliliklariyla icra edilebilecek esnek/oynak
niteligi ile “bblge” olarak kabul edilmesi gerektigi diistiniilmektedir. Bu gibi anlay1s degisiklikleri daha genis
cercevede pek cok ¢oziim bekleyen soruna sahip Tiirk miizigi nazariyat: alaninin tamaminu ilgilendiren bir
meseledir. Tiirk miiziginin nazari acidan yeni bir anlama ve aciklama modeline ve buna bagh olarak yeni bir
egitim Ogretim sistemine ihtiya¢ duydugu cesitli arastirmacilar tarafindan dile getirilmekte ve buna yonelik
oneriler sunulmaktadir (Yarman, 2007; Yavuzoglu, 2008; Oztiirk, 2012-2022; Tura, 2017, s. 276; Sari, 2019). Bu
baglamda, aym kokler {izerinde yiikselen Osmanli/Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi tiirlerinin tarihsel
kaynaklardan beslenen ortak bir teori ile ifade edilmesi ve bunun beraberinde getirecegi koklii degisikliklerin
de her kesimden uzmanlarin yiiriitiiciilii§iinde gerceklesmesi, bilhassa kiiltiir mirasimiz olan halk miizigi
arsivinin, igerisinde akademisyenlerin de yer aldigi komisyonlar tarafindan yeniden incelenmesi arastirmanin
diger Onerilerinden birisidir.

Son olarak, makam nazariyesi alani i¢in onemli veriler barindiran halk miizigi repertuvarinin, gesitli
makamlar, terkibler, yoreler ve besteciler 6zelinde daha detayli incelemelere konu edilmesi ve ezgisel hareket
tarzi temelli yaklasimlarla detayli olarak taranip analiz edilmesi onerilmektedir.
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Extended Abstract

An Overview of Makam Theory through Turkish Folk Music: Makam and Terkibs That End on Segdh Pitch with
Perfect Pitches

Background

Folk music repertoire is generally ignored in studies in the field of makam theory. Except for some pioneering works in
this field, there are no comprehensive and extensive analysis studies. In this study, Turkish folk music repertory assumed
to be in Segih makam is analyzed in terms of makam theory. As seen in the theoretical sources of Anatolian edvdr tradition
from the fifteenth century to the present and also in the remarkable compositions, a piece in makam Segdh begins from
Segih perdesi (pitch), which is its eponymous note, and progresses through the main perdes and stops on Segdh perdesi. Ithas
a circular movement style, which is one of the two main movement styles since it performs its beginning and end on the
same pitch. When the start is from any perde other than Segih and the end is on Segdh perdesi, a linear movement occurs.
Contrary to popular belief, it is clear that melodies with a linear movement and a different first perde cannot be regarded as
Segah.

Purpose

In this research, by analyzing the folk music pieces that utilize the perfect pitches (tam perdeler) and stop on Segiih perdesi, it
is aimed to determine the makams or terkibs formed according to the first perde with respect to the makam understanding
based on melodic movement, and so to contribute to the field of makam theory through folk music studies. Another aim of
the research is to offer suggestions about the classification of folk music pieces in terms of makam.

Method

Inline with this purpose, firstly, the dgdz (beginning) perdes of 160 pieces, which progress on the perfect pitches and end on
Segih perdesi, were selected from the folk music repertoire as a sample. While determining the first pitches, only the verbal
parts of the works were taken into account. Also, in the context of this study, the first perde (igdz) is not necessarily
considered to be always the first note of the piece, but it can also be the pitch that is the melodic center of the musical
sentence in the first one or two measures.

Results and Conclusions

Considering the findings, it is revealed that the pieces selected for the sample start with a total of six different perdes.
These are listed as Neva, Evig, Gerdaniye, Hiiseyni, Segah and Cargih, based on frequency. When the beginning is on
Segdh perdesi and the end is again on the same pitch, a circular movement occurs; but when the start is from another
perde and the end is on Segih perdesi, a linear movement occurs. Accordingly, these pieces, all of which can be
considered to be in Segidh makam with respect to the scale-centered approach, are actually found to represent six
different makam/terkib structures, since the dgiz perdesi is the basis of determining the makam in the melodic
movement-based understanding. One of the striking results of the research is that the pieces that fully comply with
the definitions of Segdh makam constitute only 10% of the sample. Based on the results related to each dgadz perdesi,
makams and terkibs are presented as naming/classification suggestions with reference to the current and historical
theoretical sources. Finally, by referring to various opinions, issues such as transposition, performance, and use of the
accidental for Segih perdesi with respect to folk music repertoire are discussed as well as the possible changes that can
be made in the perde system of Turkish music.
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Arastirmalar Dergisi, 22,57-77. yorumlandigr goriiliir. Bu durum miizikte mesruiyetin ne anlama geldigi
sorgulanmaksizin, ortak duyu diizeyiyle yetinildigine isaret eder. Dolayisiyla
calisma, teorik bir bakis agisiyla miiziksel mesruiyet ve tiirlerini ortaya koymay1
amaclar. Zira mesruiyeti ortak duyu diizeyinde kavrayan calismalar;
mesruiyetin gerceklesme bigimlerini ve altinda yatan giig iliskilerini gostermede
yetersiz kalir. Buna mesruiyetin kavramsal diizeyde neye gonderme yaptig:
konusunda miiphemlik de eslik edebilmektedir. Bu nedenle sinirli ve
operasyonel bir mahiyet arz etse de belli mesruiyet teorilerine yaslanan
calismalarin daha acgik ve islevsel oldugu goriiliir. Bu dogrultuda “miizik ve
mesruiyet” temasini sosyoloji, orgiit calismalar1 ve sosyal psikoloji mesruiyet
teorileri ¢ergevesinde miiziksel alana uyarlayan ve 6zgiin yaklasimlar gelistirme
niyeti tastyan calismalar olsa da sayica az ve teorik diizeyi sinirlidir. Boylece bu
calisma, “miizik ve mesruiyet” temali ¢alismalarda ortak duyu diizeyini de
dikkate alarak mesruiyet teorilerini miiziksel alana tahvil etme yani sira
miiziksel mesruiyet ve tiirlerini detaylica tartismay1 hedefler. Bu minvalde ilk
etapta Morris Zelditch, Jr.'mn mesruiyete yonelik klasik teoriler, konsensiis
teorileri, catisma teorileri ve karisik stratejiler olarak ifade ettigi dort temel teorik
yaklasim tizerinde durulur. Daha sonrasinda basta 6rgiit calismalari literatiiriine
yogunlasan Roy Suddaby vd.nin megruiyeti “miilk olarak mesruiyet”, “siireg
olarak megrulasma” ve “alg1 olarak mesruiyet” olarak yapilandirdig: ti¢ temel
yaklagim ele alinir. Bu kapsamda “Mesruiyet nedir?”, “Mesruiyet nerede
olusur?” ve “Mesruiyet nasil gergeklesir” sorularina yanit aranir. Son olarak
“miizik ve mesruiyet” temali ¢calismalarin degerlendirilmesine kosut mevcut
deginilen teoriler 15181inda miiziksel mesruiyet ve tiirleri incelenir ve
kavramsallagtirilir.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel Mesruiyet, Mesruiyet, Mesruiyet Teorileri, Deger,
Miiziksel Deger
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Abstract

Under the umbrella of legitimacy, it is possible to deal with many diverse subjects -politics, polities, governments,
authorities, institutions, status hierarchies, and wealth inequalities. There is literature in philosophy, political science,
sociology, and particularly organization studies with social psychology that deals with these subjects elaborately.
Although music is appropriate enough to be considered as a legitimacy object, musical literature (historical musicology,
ethnomusicology, music education, etc.) often uses legitimacy only in reference to the recognition and approval of
authorities parallel to its lexical meaning. This position indicates that regardless of what legitimacy means in music, at the
commonsense level it is gratified. This paper therefore aims to reveal what legitimacy means in music and its types from a
theoretical perspective. Studies that comprehend legitimacy at the commonsense level are insufficient in exposing how
legitimacy occurs and the power relations that underlie it. This is accompanied by ambiguity about what legitimacy refers
to at the conceptual level. Although limited and operational in nature, studies based on known legitimacy theories are
clear and more functional. Studies that match the theme of “music and legitimacy” in the musical field within the
framework of sociology, organization studies, and social psychology legitimacy theories and aim to develop original
approaches are few and their theoretical level limited. Thus, this paper further aims to more directly convert current
legitimacy theories into the musical field and discuss musical legitimacy and its types more comprehensively while also
taking those commonsense level studies within this theme into consideration. First, as Morris Zelditch, Jr. refers to them,
the four fundamental theoretical approaches of legitimacy -classical theories, consensus theories, conflict theories, and
mixed strategies- are emphasized. Later, the basic approaches that Roy Suddaby et al., who primarily focused on
organization studies literature, which configure legitimacy as “legitimacy as property,” “legitimation as process,” and
“legitimacy as perception” are discussed. In this context, the answers to questions “What is legitimacy?” “Where does it
occur?” and “How does it occur?” are sought. Finally, in the light of existing theories and in parallel with evaluation of
studies within the theme of “music and legitimacy,” musical legitimacy and its types are analyzed and conceptualized.

Keywords: Musical Legitimacy, Legitimacy, Theories of Legitimacy, Value, Musical Value

Timothy Rice (2010), etnomiizikoloji disiplininde bir¢ok teorinin sorgulanmaksizin kabul edilmesini (taken-
for-granted) ve tartisilmamasini elestirir. Ornegin Rice (2010, s. 320), etnomiizikoloji literatiiriinde cogunluk arz
eden “miizik ve kimlik” temali ¢alismalarda kimligin tanimlanmadig1 gibi kimlige dair antropoloji, sosyoloji,
psikoloji, kiiltiirel ¢alismalar vb. disiplinlere/alanlara dahi atif yapilmadigini sdyler. Bu durum “miizik ve
mesruiyet” temali calismalarda da goze carpar. Dolayisiyla calisma, farkli disiplinlerin/alanlarin
yaklagimlarindan hareketle miiziksel mesruiyete ortak duyunun 6tesinde teorik bir zemin kazandirmay:
amaglar. Miizik literatiirtinde (tarihsel miizikoloji, etnomiizikoloji, miizik egitimi vb.) mesruiyet; “sanat
miizigi, halk miizigi, poptiler miizik”, “ciddi miizik ve hafif miizik”, “yiiksek kiiltiir ve popiiler/algak kiiltiir”,
“yiiksekalin (highbrow), algakalin (lowbrow), ortaalin (middlebrow), “iyi miizik ve kotii miizik” gibi miiziksel
deger hiyerarsilerini kavramada zimni bir yer tutar. Benzer duruma miiziksel degerin kanonlar tizerinden
somutlandigl egitim kurumlarinda da rastlanir. Yani literatiirde mesruiyet, kiiltiirel hiyerarsiler dahilinde
neyin “mesru” neyin “gayrimesru” olduguna dair smirlara gonderme yapar. Her ne kadar miizikte degerli
olanin “mesru” ve mesru olanin “degerli” oldugunu sdylemek yanlis olmasa da mesruiyet; degerden farkl
olarak degerin nasil insa edildigine-edilecegine ve korunabildigine yonelik sosyokiiltiirel isleyise odaklanir.

Carmelo Mazza'ya (1999, s. 2) gore mesruiyet kelimesinin kokeni karmasik ve ihtilafli olmasinin yani sira gekici
bir entelektiiel meydan okuma igerir. Tiirk Dil Kurumu'na (2019) gore Arapga bir kdkene sahip mesruiyet
kelimesi, mesruluk tizerinden “gegerli olma durumu” seklinde tanimlanir. Yine mesruiyet; Osmanlica'da
mesruiyyet olarak “kanuna, seriata uygun bulunma” (Osmanlica Tiirkge Sozliik, 2021), Latince'de legitimus
olarak “adil, yasal, dogru, uygun, hakiki” (Latdict, 2021) ve ingilizce'de ise legitimacy olarak “yasalara ve
kurallara uygunluk” (Cambridge Dictionary, 2021) ifadeleriyle tanimlanir. Yani farkli dillerde sozliik
anlamiyla mesruiyet; “dini veya sekiiler yasalara, kurallara, degerlere, normlara uygunluk” olarak ele alinir.
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Morris Zelditch, Jr. (2001), sozliik anlaminin disinda kavramsal olarak yaklagik yirmi dort ytizyillik bir
kiilliyat: barindiran mesruiyet dahilinde ele alinabilecek seylerin hayli genis oldugunu séyler. Ornegin siyaset,
hiikGimetler, otoriteler, kurumlar, statii hiyerarsileri, maddi esitsizlikler baghklarindan her biri mesruiyet
nesnesi olarak incelenebilir. Bu basliklar cergevesinde felsefe, siyaset bilimi, sosyoloji ve bilhassa Orgiit
calismalar1 ve sosyal psikoloji alanlarinda mesruiyetin farkli yonlerine yogunlasan geliskin bir literatiir
mevcuttur. Ancak basta deginildigi tizere miizigin kendisi bir mesruiyet nesnesi olarak incelenmeye hayli
elverigli olsa da miizik literatiiriinde mesruiyetin ¢ogunlukla s6zliik anlami dogrultusunda
hakim/yonetici/hiikiimet/otorite olanin tanidig1 ve onadigr manasinda kullanildigr goriiliir (Lopes, 1999,
2002/2004; Thomas, 2002; Phillips & Owens, 2004; Appelrouth, 2005; Prouty, 2008; Redhead & Street, 1989;
Manuel, 2021). Bu egilim nispeten siyaset biliminden etkilenerek mesruiyetin ortak duyu diizeyine isaret eder.
Ote yandan “miizik ve mesruiyet” iliskisine teorik diizeyde yaklasarak ikinci bir egilimi olusturan simrli bir
literatiir de vardir (Kaemmer, 1993; Regev; 1997; Lopes; 2000; Kirschbaum, 2007; Schmutz, 2009; Schmutz &
Faupel, 2010; Schmutz & van Venrooij, 2018; Vaughn, 2019). Bu literatiir cogunlukla sosyoloji, 6rgiit calismalar:
ve sosyal psikolojinin mesruiyet teorilerini miiziksel alana tahvil etme yani sira sahsina miinhasir yaklagimlar
da gelistirme c¢abasi giider. Ancak boyle girisimlerin sayica az oldugu ve teorik olarak da smirli-operasyonel
diizeyde kaldig1 goriiliir. Bu nedenle ¢alisma, ortak duyu literatiiriinii de ihmal etmeyerek mesruiyet teorileri
ve olast miiziksel karsiliklar1 tizerinden miiziksel mesruiyeti ve tiirlerine dair siniflandirmalar: etraflica
tartismay1amaglar.

Bu dogrultuda ¢alisma; ilk olarak Zelditch'in (2001) klasik teoriler, konsensiis teorileri, catisma teorileri ve
karigik stratejiler olmak tizere dort baglik altinda siniflandirdig: temel yaklagimlar tizerinde durur. Burada
ilgili dort baglhigin kronolojik bir mahiyet arz etmedigini ve Thukydides, Platon, Aristoteles, Jean-Jacques
Rousseau, Niccolo Machiavelli, Karl Marx gibi bir¢ok erken donem yazarin mesruiyet terimine dogrudan yer
vermeden mesruiyeti “fikriyat diizeyinde” kastettigini belirtmek gerekir. Bu yiizden mesruiyeti teorik
diizlemde inceleyen Max Weber (1922/1978, 1947/2017) ve Pierre Bourdieu (1979/2017, 1983, 1994/1995,
2012/2016) tizerinde daha ayrintih durulacaktir. Zelditch'in smiflandirmasindan sonra ise Roy Suddaby
vd.'nin (2017) basta Orgiit calismalar1 olmak {izere sosyoloji ve sosyal psikoloji alanlarmi da gozeten
derlemesinde benimsedigi; mesruiyeti “miilk olarak mesruiyet”, “siire¢ olarak mesrulasma” ve “algi olarak
mesruiyet” olarak ti¢ temel baslikta yapilandirdigr yaklasimlar ele alinacaktir. Nihayetinde miiziksel alanda
hem ortak duyusal hem de teorik diizeyde mevcut literatiiriin 6ne ¢ikan calismalari incelendikten sonra

miiziksel mesruiyetin nasil yorumlanabilecegi ve kavramsallastirilabilecegi sorularina yanit aranacaktir.
1.MESRUIYET: TARIHCE VE TEMEL TEORIK YAKLASIMLAR

Zelditch (2001, s. 34), Thukydides'in Peloponnessos Savaslar'nda (M.O. 4. yiizy1l baslar1/2020) Atinalilarin
“Gliglii ne isterse onu yapar, zayif ise kendisinden isteneni kabul etmek ve yapmak zorundadir” seklinde salt
gli¢c yaklasimi tizerinden ilk mesruiyet tartismasmin gerceklestigini soyler. Yine giice dair klasik teorileri
olusturan Platon'un Devlet'i (c. M.O. 350/2005) ideal devletin mesruiyetini normatif argiimanlara (egitimli
yoneticiler, filozof-kral) dayandirirken Aristoteles'in Politika'st (M.O. 350/1975) mesruiyeti betimleyici
argiimanlar tizerinden hiiktimetin 6diilleri adil dagitimina dayandirir.

Aristoteles'in temelini attig1 ve en yaygin mesruiyet yaklagimini olusturan konsensiis teorileri; Rousseau ve
bilhassa Talcott Parsons'in diistincelerine yaslanir. Rousseau, Toplum Sozlesmesinde (1762/2012) bireylerin belli
haklarin1 garantiye almak adina politik otoriteye/devlete riza gostermeleriyle mesruiyetin saglandigini ileri
siirer. Mesruiyeti salt gii¢ iliskilerinin 6tesine tasiyan Parsons, kavrami “Toplumsal sisteme dahil edilen
eylemin, paylasilan veya ortak degerler agisindan degerlendirilmesi” seklinde tanimlar (1960, s. 175).
Dolayisiyla Martin Ruef ve W. Richard Scott'in (1998, s. 877) aktarimiyla Parsons; orgiitlerin kit kaynaklar
tizerindeki megruiyetini genis toplumsal degerler ve normlarla “uyumlu” faaliyetlerinde goriir. Bu minvalde
miiziksel diinyay1 olusturan miizisyen, izlerkitle, mekan vb. faillerin eylemleri ile sosyomiiziksel degerler-
normlar arasinda ortiismeye isaret eden konsensiis; miiziksel mesruiyeti de beraberinde getirir. Ornegin bir
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miizisyeninin ilgili tiir{in normlarina, bir izleyicinin konser adabina ve bir konser mekaninin o tiiriin simgesel
veya fiziksel gereksinimlerine “uygunlugu” sayesinde miiziksel mesruiyet saglanir. Parsons¢i mesruiyet
yaklagimina sosyomiiziksel mesruiyet kavrami tizerinden daha sonra tekrar deginilecektir.

Zelditch'e (2001, s. 42) gore catisma teorilerinin onclist Machiavelli (1532/1994) icin mesruiyet, yoneticilerin
gercek cikarlarini maskelemeye ve istikrarin saglanmasina hizmet eder. Benzer maskeleme islevi Karl Marx ve
Friedrich Engels'in (1845/1968) ideoloji yaklasimini yasladig1 yanlis biling kavraminda da goriiliir. Zira Marx ve
Engels'e (1845/1968, s. 48) gore kapitalist maddi diinyanin mesruiyeti yine maddi diinyanin -altyap1 (ekonomi)
ve listyapi (devlet, yasa, din, ahlak, egitim, iletisim vb.) kurumlari vasitasiyla- bir camera obscura gibi gercekligi
bas asag1 edebilme giiciinden kaynaklanir. Catisma teorilerini miiziksel alana uyarlayan Theodor W. Adorno
(1941/1999), kiiltiir endiistrisinin uzantisi popiiler miiziklerin standartlasmis ve sahte bireysellesmis
yapisinin, kitlelerin kapitalist sisteme uyumunu saglayan toplumsal harg¢ (yani mesrulastiric1 gii¢) oldugunu
sOyler. Ancak Parsons¢i uyumdan farkli olarak Adorno'da uyum, kapitalist sistemin mesruiyetine doniik daha
bilingdigi bir karakter tagir.

Mesruiyet kavramini ilk kez derinlemesine irdeleyen Weber'in yaklasimi, konsensiis ve ¢atisma teorilerinden
izler barindirdigindan Zelditch'e (2001, s. 45) gore karisik stratejiler dahilindedir. Mesruiyeti hem orgiit hem de
devlet diizeyinde isleten Weber'e gore kavramin temelinde egemenlik iradesi yatar. Weber i¢in egemenlik
(1947/2017, s. 43), “belli bir kaynaktan g¢ikan 6zel (ya da biitiin) emirlere, belli bir grup/bireyin uyma
ihtimali”dir. Uyma ihtimalinin gerceklesmesi icin Weber (1922/1978), mesruiyetin kolektif hali olarak
tarumladigy gecerligin (validity) olmasi gerektigini One siirer. Bireysel diizeyde onayin olmadig: anlarda dahi
Weber (1922/1978), faillerin mesruiyet nesnesinin kurallarina, degerlerine ve inanglarina riayet edebilecegini
savunur. Bunun altinda Weber'e (1947/2017) gore faillerin otoritelere rasyonel, geleneksel ve karizmatik
temellere sahip oldugu ol¢iide mesruiyet atfedebilmesi vardir. Mesruiyetin geleneksel temelleri eski
zamanlardan siiregelen geleneklerin giiciinii gosterir. Ornegin bircok kiiltiirde dini miizik, halk miizigi ve
sanat miizigi gibi kadimlik iddias1 tastyan miiziklerin yani sira yakin zamanli nostaljik miizikler de geleneksel
mesruiyet yani eski miizik mesruiyeti tasiyabilirler. Mesruiyetin karizmatik temelleri; bireyin istisnai kutsalligy,
kahramanlig1 ve ornek o6zellikleri tizerinden gelisen baghlig: ifade eder. Miiziksel diinyada istisnai itibar1
(yliksek simgesel sermaye birikimi) barindiran miizisyenlerin giicii (hayran kitlesi, bagka miizisyenlerin 6rnek
almasi vb.) karizmatik megruiyete diger bir deyisle yildiz mesruiyetine isaret eder. Mesruiyetin rasyonel temelleri
ise normatif kurallarin ve yasalarin buyrugunu belirtir. En basitinden birgok iilkede tiniversitelerin Bat1 sanat
miizigi veya caz gibi ciddi miiziklere doniik belli bir miifredat dogrultusunda egitim veriyor olmasi, boyle
miiziklerin rasyonel mesruiyeti yani yasal mesruiyeti barindirdigini gosterir.

Her ne kadar Zelditch (2001) deginmese de Bourdieu'niin mesruiyet yaklasimi da karisik stratejilere dair
kapsamli bir 6rnegi teskil eder. Weber'den karizma ve mesruiyet kavramlarini devsiren Bourdieu, her
iktidarin uygulanabilmesi i¢in simgesel iktidara kisaca mesruiyete ihtiya¢ duydugunu savunur (Swartz,
1997/2011, s. 134). Buradan hareketle Weber'in “mesru fiziksel siddet tekeli” seklinde devlet tanimini, “fiziksel
ve simgesel siddet tekeli” olarak giincelleyen Bourdieu (2012/2016, s. 18), devleti simgesel siddetin merkez
bankasi olarak kavrar. Zira Bourdieu'ye (2012/2016, s. 180) gore devlet, sadece bir zor aygit: olmanin diginda
kisileri-fiilleri tasdik eden, kaydeden ve smiflandirmalarini dogal gosteren benzersiz bir mesrulastirma mercii
olarak isler. Bourdieu, mesru kiiltiiriin insa ve yayilma siireclerinde devletin (Japonya ve Tiirkiye'de egitim ve
ordu kurumlari tizerinden) ayricalikli bir ehliyeti barindirdigini belirtir. S6zgelimi siklikla siddet aracina
indirgenen ordu kurumlari, gesitli kiiltiirel modellerin aktariminda bir terbiye araci olarak da etkindir
(Bourdieu, 2012/2016, s. 194). Devletin egitim kurumlar1 ise mesru kiiltiirii belirlemede (kiiltiirel kanon ingast),
aktarmada (resmi miifredat) ve lgmede (sinavlar) mesru tekel konumundadir (Bourdieu, 2012/2016, s. 278).
Boylece bireylerin aile ve egitim {izerinden elde ettigi yatkinliklar yani kiiltiirel sermayeyi iceren habituslar1
toplumsal sistemde “ayrimlara” isaret eder (Bourdieu, 1979/2017, s. 49). Burada Bourdieu (1979/2017),
siif/toplumsal konum ile begeni (bilhassa sanat ve daha 6zelinde miizik) arasinda homoloji kurar. Yani
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Bourdieu (1979/2017, s. 30) sanat alaninda belli tiirlerin ve belli yapitlarin “tercihi”nin egitim sermayesi
farkliliklarini -beraberinde toplumsal konumu- ortaya koydugunu savunur. Bu sayede Bourdieu (1979/2017) -
hakim siniflara gore- “mesru”, “mesrulasabilir” ve “gayrimesru” pratikleri birbirinden ayirir.
Evrensellestirmenin en miitkemmel mesrulastirma stratejisi oldugunu soyleyen Bourdieu (1994/1995, s. 237),
evrensellik iddiasi tagtyan ciddi Bat1 sanat miizigini (6rnegin Iyi Diizenlenmis Klavye) mesru begeni (yiiksek
kiiltiir) olarak kodlar. Bilakis “dillere diisen” ve hafif miizik pargalar1 (6rnegin Strauss'un valsleri) gayrimesru
begeni (popiiler/algak kiiltiir) olarak kodlayan Bourdieu (1979/2017, s. 30-32), donem itibariyle mesrulasabilir
pratikleri (ortalama kiiltiir) ise caz ve sanson olarak goriir. Daha sonrasinda Bourdieu (1983); genis diizlemde
spesifik, burjuva ve popiiler olmak {izere birbirleriyle rekabet halinde {i¢ tiir mesruiyetten bahseder. Spesifik
mesruiyet, otonomi barindiran ve kendi kendine yeten “iireticiler i¢in tireten {ireticiler” kiimesinin yani “sanat
i¢in sanat” diinyasmnin tasdikine bagh kazanilir (Bourdieu, 1983, s. 331). Sozgelimi “ticaret” ve “para” odakl
anlayisa karsi1 gikan kiigiik-6lgekli otonom sanat alanlari, 6ziinde simgesel sermaye (yani spesifik mesruiyet)
pesindedir (Laermans, 1992, s. 251). Burjuva mesruiyeti ise burjuva begenisini ve bilhassa hakim smaiflarin etik-
estetik begenisini onaylayan akademi tizerinden kutsanmasina dayanirl (Bourdieu, 1983, s. 331). Zira simgesel
emege dayali simgesel sermaye {iireten entelektiieller (akademisyenler, sanatgilar, yazarlar ve gazeteciler)
toplumsal diizenin mesrulastirilmasinda aracidir (Swartz, 1997/2011, s. 135). Burada Bourdieu; {iniversiteyi
mesru kiltiiriin korunmasi, kutsanmasi, aktarilmasi ve yeniden iiretilmesi agisindan basat goriir (Swartz,
1997/2011, s. 316). Son olarak popiiler mesruiyet, siradan tiiketicilerin bagka bir deyisle “kitlelerin” secimleriyle
gelisen kutsanmayi ifade eder (Bourdieu, 1983, s. 332). Uretimin genis kesimlere yapildigi ve disarinin
taleplerine agik olunan biiyiik-6l¢ekli heteronom sanat alanlarinda, “satis rakamlar1” bagarinin (yani popiiler
mesruiyet) gostergesidir (Laermans, 1992, s. 250).

Buraya kadar incelenen sosyoloji agirlikli literatiirde Bourdieu'niin yaklasimlar: “miizik ve mesruiyet” temal1
calismalarin teorik diizeyini olusturmada basat rol oynar. Bilhassa Bourdieu'niin spesifik, burjuva ve popiiler
olarak ele aldig1 {ig tiir mesruiyet; miiziksel mesruiyetin altin1 doldurmada 6ne ¢ikar. Dolayisiyla “'Miizik ve
Mesruiyet' Temali Calismalarda Iki Egilim: Ortak Duyu ve Teorik Diizey” boéliimiinde Bourdieuniin
mesruiyet yaklagimlarinin miizik literatiiriinde nasil karsilik bulduguna deginilecektir. Diger taraftan
Parsons'in ve Weber'in mesruiyet yaklasimlari, 6rgiit calismalar1 alaninda sikga kullanilir. Bu yiizden 6rgiit
calismalar1 6zelinde mesruiyet teorilerine yogunlasan sonraki boliim agisindan onem arz eder. Son olarak
burada miiziksel alana tahvil edilerek gelistirilen miiziksel mesruiyet tiirleri “Miiziksel Mesruiyet ve Tiirleri”
boltimiinde tekrar irdelenecektir.

2.ORGUT CALISMALARI VEMESRUIYET TEORILERINDE UC YAKLASIM

Yukarida incelenen sosyoloji agirlikhi literatiirden sonra orgiit calismalari, mesruiyet kavramina teorik bir
zemin sunma hususunda ¢ok daha genis bir literatiir igerir. Mesruiyete dair sosyoloji ve sosyal psikoloji
literatiiriinii de ihmal etmeyen Orgiit ¢alismalari, ampirik ¢alismalar1 da onemseyerek sahsina miinhasir
mesruiyet yaklagimlar1 gelistirir. Orgiit calismalarinda mesruiyet, bir érgiitiin varligina dair olumlu veya
olumsuz algilarin nasil gelistigini ve bunlarin nasil sonuglar yaratabilecegini kavramada merkezi bir yer tutar.
Bu boliimde Suddaby vd.nin (2017) basta orgiit calismalar1 olmak {izere sosyoloji ve sosyal psikoloji
literatiirtinii de goz ontine alarak tig baslikta derledigi “
“alg1 olarak mesruiyet” yaklasimlari ele alinacaktir. Burada ii¢ yaklasimin “Mesruiyet nedir?”, “Mesruiyet
nerede olusur?” ve “Mesruiyet nasil gerceklesir?” sorularina farkli yanitlari olsa da yazarlarinifade ettigi tizere

esasinda birbirini destekledigi ve birlikte degerlendirilmesi gerektigi goriiliir.

/a7

miilk olarak mesruiyet”, “stire¢ olarak mesrulasma” ve

1 Her ne kadar burjuva mesruiyeti topyekéin hakim smaiflarin estetik begeni ve tercihlerine gonderme yapsa da “burjuva” vurgusundan
otiirii daha gok 6zel sermaye hakimiyetinin altini ¢izer. Burada Chris M. Messer vd.'nin (2012, s. 495) “sirketler ile devlet faillerinin insa
ettigi blogun resmi cergevesi” olarak tanimladiga elit mesruiyetin daha kapsayici bir ¢agrisimi vardir. Calismada zaman zaman burjuva
megruiyeti ve elit mesruiyet ifadeleri baglamn ihtiyaci 6zelinde dontisiimlii olarak kullanilacak olsa da bilhassa miiziksel alanda
hakim gruplarin tanimasi ve onamasi diizeyinde elit mesruiyet adlandirmasi tercih edilecektir.

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

2.1.Miilk Olarak Mesruiyet

Suddaby vd.'ye (2017) gore erken donemlerde baslayan ve hakim goriisii olusturan “miilk olarak mesruiyet”
yaklasimi; mesruiyeti sahip olunacak bir miilk, varlik ya da olgiilebilecek bir kaynak olarak kavrar. Bu
yaklasim mesruiyeti yeni orgiitlerin sahip olmadigi, “edinilebilen”, “biriktirilebilen”, “kaybedilebilen”, baska
orgiitlere “yayilabilen” ve “onarilabilen” maddi olmayan varlik olarak ele alir (Suddaby vd., 2017, s. 453). Ayrica
oncesinde deginilen Parsons¢i tanima benzer sekilde mesruiyetin, “mesruiyet nesnesi” ile “dis ortam”
arasinda Ortiismeye/uyuma bagl gelistigini savunur.

“Mesruiyeti Yonetmek: Stratejik ve Kurumsal Yaklasimlar” (Managing Legitimacy: Strategic and Institutional
Approaches) adli makalesiyle mevcut Google Akademik verilerine gore mesruiyet hakkinda en ¢ok atifa sahip
(19.000'in tizerinde) ve yaklagimin basat isimlerinden Mark C. Suchman, “Mesruiyet nedir?” sorusunu soyle
yanitlar:

“Mesruiyet, bir varligin [6rnegin bir miizik pratigi] eylemlerinin toplumsal olarak insa edilmis bazi
normlar, degerler, inanclar ve tanumlar agisindan arzu edilir, dogru veya uygun olduguna iliskin
genellestirilmis bir algi veya varsayimdir” (1995, s. 574).

Suchman; mesruiyeti pragmatik, ahlaki ve biligsel olmak {izere {i¢ genis diizlemde ele alir. Suchman'a (1995, s.
578) gore pragmatik mesruiyet “Bir orglitiin en yakinindaki hedef kitlesinin kisisel-¢ikar hesaplarina dayanir”.
(jrnegin dinleyicinin bir hafif miizikte bedensel hazlar (eglence, hos vakit gecirme, rahatlama vb.) bulmasi,
ilgili miizigin dinleyici nazarinda pragmatik mesruiyetini gosterir. Yine Suchman (1995, s. 579), ahlaki
mesruiyeti “Bir Orgiitiin ve faaliyetlerinin olumlu bir normatif degerlendirmesini yansitir” seklinde tanimlar.
Parsons¢1 normatiflige dayanan ahlaki mesruiyet, dncesinde Howard E. Aldrich ve C. Marlene Fiol (1994)
tarafindan sosyopolitik mesruiyet olarak ele alinir. Boylece bir miiziksel failin (miizisyen, izlerkitle, mekan vb.)
sosyomiiziksel degerlere ve normlara uygunlugunu (6rnegin tinisal, gorsel, soylemsel ve eylemsel kodlar
agisindan) sosyomiiziksel mesruiyet olarak degerlendirmek miimkiindiir. Burada Suchman'in ahlaki mesruiyet
kapsaminda ele alacag: alt basliklarin biitiiniiyle sosyomiiziksel mesruiyeti kavramada da etkili oldugunu
eklemek gerekir. Suchman ahlaki mesruiyeti; sonugsal, prosediirel, yapisal ve kisisel olmak tizere dorde ay1rir.
Sonugsal mesruiyet, orgiitlerin -toplumsal olarak belirlenen- basarilarina gore degerlendirilmesidir (Suchman,
1995, s. 580). Bir¢ok popiiler miizik tiirlinde basari dl¢iitiiniin bir miizisyenin yiiksek albiim satis miktari, sanal
mecralarda yiiksek izlenme sayilar1 vb. sonuca odakli gostergeler olmasi, sonugsal mesruiyet arzusuna isaret
eder. Boylece sonugsal mesruiyetin, Bourdieu'niin (1983) popiiler mesruiyetini aciklayici ve tamamlayici bir
mabhiyet de arz ettigi goriiliir. Prosediirel mesruiyet ise bir Orgiitiin toplumsal olarak kabul goren teknik ve
prosediirleri benimsemesidir (Suchman, 1995, s. 580). En basitinden bir vokalistin playback yapmamasi ya da
bir miizisyenin notasyon esasl icrasi kimilerince miizikte prosediirel mesruiyetin gostergesidir. Yapisal veya
kategorik mesruiyet ise Orglitiin yapisal Ozelliklerinin hedef kitle tarafindan degerli ve destege deger
goriilmesiyle ahlaki agidan tercih edilmesidir (Suchman, 1995, s. 581). Konservatuvarlarin yapisini miizik
egitimi acisindan ideal bulmak ya da miizik derneklerine hususi deger atfetmek yapisal mesruiyet dahilinde
diistiniilebilir. Son olarak Suchman'in (1995, s. 581) giiglii bir orgiit liderligi tizerinden tanimladig: kisisel
mesruiyet, oncesinde yildiz mesruiyeti olarak bahsedilen bir miizisyenin karizmatik mesruiyetine yani
imtiyazl itibarina gonderme yapar. Suchman'm (1995) mesruiyete dair {igiincii genis siniflandirmasi bilissel
mesruiyet, bir orgiitiin gerekli veya kag¢inilmaz bir sekilde “sorgulanmaksizin kabul edilebilirligini” (taken-for-
grantedness) gosterir. Ornegin bircok kiiltiirde miizige sorgulanmaksizin “olumlu”, “giizel”, “iyi” gibi sifatlar
tizerinden deger atfedilmesi, miizigin bilissel mesruiyetine delalettir. Ayrica birgok kiiltiirde istisnai deger
atfedilen ciddi miiziklerin sorgulanmaksizin “istiinltiklerinin” kabulii de bilissel mesruiyete isaret eder. Yani
biligsel mesruiyet, “fayday1” (pragmatik mesruiyet) ve “aktif bilissel degerlendirmeyi” (ahlaki mesruiyet)
icermeden mesruiyet nesnesinin pasif bir sekilde kabuliidiir. Dolayisiyla Suchman (1995), en giiglii
mesruiyetin bilissel mesruiyet oldugunu, akabinde sirasiyla ahlaki ve pragmatik megruiyetin geldigini soyler.

Suddaby vd.'ye (2017) gore “miilk olarak mesruiyet” yaklagimi “Mesruiyet nerede olusur?” sorusuna dair
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niifus yogunlugu, medya beyanlar ve regiilatorlerin yetkilendirmeleri bagliklar1 {izerinden yanitlar verir.
Niifus yogunlugu, bir pratigin ne denli mesru ise o denli niifus i¢inde sik ortaya ¢ikacag1 varsayimina dayanir
(Hannan & Carroll, 1992). Ornegin bir miizik pratigine dair miizisyenlerin, izlerkitlenin, konserlerin,
kayitlarin ve egitim kurumlarinin niceligi o miizigin mesruiyetini belirtir. Bu yaklasimin salt maddi diinyaya
odaklanarak popiiler mesruiyeti anlamada islevsel olabilecegi goriilse de miizigin simgesel diinyasini
1skaladigy asikardir. Medya beyanlar: ise yogunlugu 6lgmekten ziyade ilgili pratige doniik medya ortaminda
“konugulma” sikligini 6lgmeyi hedefler (Suddaby vd., 2017, s. 455). Yani bir miizigin medyada temsil oraninin
saptanmas! miiziksel mesruiyetin derecesini gosterir. Tipki niifus yogunlugu ol¢timlemesinde oldugu gibi
burada da simgesellik g6z ard1 edilir. Tlaveten medya beyanlarini salt nicel olarak saptayarak kiyaslama
yapmak da bir hayli zordur. Regiilatorlerin yetkilendirmeleri ise Orgiitler ve kategoriler agisindan 6nem tasiyan
regiilatorlerin sahip oldugu otorite ve cebir gilictinde mesruiyetin sakli oldugunu soyler (Suddaby vd., 2017, s.
456). Ornegin regiilatif otorite olarak devlet, belli miizikler icin iiniversite biinyelerinde boliim acabilme kisaca
kategori yaratabilme giiciinii tagir. Regtilatif otoritenin kategori yaratabilme giicii, Bourdieu'niin simgesel
siddetkavramina da gonderme yapar.

Diger taraftan mesruiyet dl¢iimlemesinin zorlugunu vurgulayan calismalar (Bozeman, 1993; Low & Johnston,
2008; Suchman, 1995), orgiitsel miilk veya kapasite olarak mesruiyetin dogrudan gozlemlenemese de dolayl
olarak Olgtilebilecegini savunur. Bu kapsamda basat soru mesruiyetin dikotomik mi (mesru-gayrimesru)
yoksa siireklilik mi (dereceli mesruiyet) arz ettigidir. Ornegin David L. Deephouse ve Mark C. Suchman (2008),
en temelde mesruiyetin “mesru veya gayrimesru” dikotomisi tizerinden isledigini savunur. Bu diyadik
anlayis “yiiksek kiiltiir ve algak kiiltiir”, “ciddi miizik ve hafif miizik” ve “iyi miizik ve kotii miizik” gibi
miiziksel deger hiyerarsilerinde kendini gosterir. Ancak “miilk olarak megruiyet” yaklasimi dahilinde
mesruiyeti dikotomi yerine siireklilik arz eden bir insa siireci olarak kavrayanlar da vardir (Hudson &
Okhuysen, 2009; Tost, 2011). Bu durumda mesruiyet, asagidan yukariya dogru ilerleyen bir derece meselesi
haline gelir. Ornegin Monica A. Zimmerman ve Gerald J. Zeitz (2002), mesruiyetin bir esik (threshold) agildiktan
sonra tesis edildigini savunur. Burada Zimmerman ve Zeitz (2002, s. 428), esigi neyin olusturdugunu
belirlemenin zor oldugunu itiraf etse de miiziksel mesruiyeti kavramada dikotomik anlayisa nazaran daha
islevsel oldugu goriiliir. Zira miizige “yiiksekalin, algakalin, ortaalin” gibi bircok dereceli deger
atfedilebilmesi, belli esigin altinda algilanan miiziklerin gayrimesrulugunu gosterir. Ancak bir toplumsal
kesim (Ornegin hakim gruplar) icin gayrimesru goriilen bir miizigin bir baska toplumsal kesim (6rnegin
gengler) icin mesruiyeti sual dahi olmayabileceginden, neyin mesru oldugu toplumsal 6zneler agisindan
gorelilik arz eder.

Son olarak “Mesruiyet nasil gergeklesir?” sorusuna iliskin “miilk olarak mesruiyet” yaklasiminin en giiglii
yanit1 Parsons¢i dogrultuda uyumlanma ve izomorfizmdir. Orgiit yapilarinda ve siireglerinde benzesmeyi
ifade eden izomorfizm, kurumsal baskilar veya belirsizlikler izerinden gerceklesir (DiMaggio & Powell, 1983).
Oncesinde deginilen sosyomiiziksel megruiyetle hayli iliskili olan izomorfik baski, miiziksel failin iginde
oldugu baglamin sekillendirici bir gii¢ olarak islemesiyle faaliyetini “giincellemesi”dir. Ornegin bir jam
session'da icracinin mevcut informel uzlasimlara riayet etmesi (performans mesruiyeti), bir miizisyenin bagh
oldugu tiiriin 6ncti isimlerinin icralarini taklit etmesi (benzerlik mesruiyeti), bir izleyicinin giyim-kusam ve
dogru yerde alkislamak gibi eylemlerle adaba uygun davranmaya ¢alismasi (izlerkitle mesruiyeti), bir konser
mekaninin tiiriin ihtiyaglarina uygun ig tasarima ve akustige sahip olmasi (mekan mesruiyeti) gergevesinde
distintilebilir.

2.2, Siire¢ Olarak Mesrulasma

Bu yaklasim “Mesruiyet nedir?” sorusunu mesruiyet yerine daha ¢ok mesrulagma fiilini tercih ederek yani
megsruiyetin siire¢ iginde etkilesimlere baglh gelistigini vurgulayarak yanitlar. Zira Suddaby vd.'ye (2017) gore

“miilk olarak mesruiyet” yaklasimina nazaran bu yaklagim, mesruiyeti duragan bir duruma ve izomorfik
baskilara/uyumlanmaya dayandirmaktan ziyade halihazirda devam eden siirecler icinde birgok failin
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katildig1 toplumsal miizakerelere dayandirir. Yani “stireg olarak mesrulasma” yaklagimi, mesrulugu ve hatta
gayrimesrulugu yaratan hususiyetleri sabit ve evrensel kabul etmeyerek toplumsal devinimi esas alir
(Suddaby vd., 2017, s. 459).

“Mesruiyet nerede olusur?” sorusunun yaniti ise yaklasimin taniminda yer alan bir¢ok failin etkilesiminde

gizlidir. “Miilk olarak mesruiyet” yaklasimi diyadik sekilde mesruiyetin 6zne ile ¢evre (6rnegin firma ile
toplum) arasinda gergeklestigini vurgularken “siire¢ olarak mesrulasma” yaklasimi farkl: tiirde birgok failin
katildig1 cok diizeyli/kolektif (liderler, takipgiler, paydaslar vb.) bir siireg ongoriir. S6zgelimi kent ortaminda
bir miizik tiirtintin mesruiyetini kavramak adina miizisyenler, izlerkitle, mekanlar, prodiiktorler, kayit
stiidyolar1 gibi bir¢ok failin olusturdugu kiimeye yani scene ici etkilesimlere odaklanmak gerekir. Ayrica
failler arasi etkilesime 0rnek olarak Hayagreeva Rao (2004), sertifika yarismalarinda istikrarli derece kazanan
sirketlerin (bilhassa startup) mesruiyetlerini yiikselterek kaynaklara ulasma ve hayatta kalma sanslarim
artirdiklarimi sdyler. Benzer sekilde 6diil vaat eden miizik yarismalari (Grammy Odiilleri, American Idol vb.)
da yarismanin ve jiiri iiyelerinin itibar1 tizerinden bir profesyonel taninmay1 diger bir deyisle Bourdieu'niin
(1983) deyimiyle spesifik mesruiyeti vaat eder. Bu yarismalarin birincileri kayit sirketleri i¢in risk azaltici
projeler haline gelebildigi gibi startup bir miizisyen igin kaynaklara erisim sansi da tanir. Yarisma ornegi
miiziksel diinyada mesruiyetin, tekil bir miizisyenin ¢abasindan 6te baska faillerle etkilesiminin ne denli
onemli olabilecegini gosterir.

Diger yandan yaklagsim, mesruiyet dl¢ciimlenmesinde -6nceki boliimde deginilen- dikotomi yerine zeminden
baslayarak insa edilen tekkutuplu siirekliligi esas alir (Suddaby vd., 2017, s. 459). Bu siireklilikte bir esik veya
devrilme noktasinin asilmasi sonrasinda mesruiyet tesis edilir (Fisher vd., 2016; Zimmerman & Zeitz, 2002).
Yine yaklasim, gayrimesrulagsmay1 yani damgay (stigma) da gesitli olaylarin ve faillerin etkili oldugu bir
toplumsal insa siireci olarak kavrar (Suddaby vd., 2017, s. 459). Bu kapsamda miizigin merkezi rol
oynayabildigi ahlaki panikler iyi bir 6rnek teskil eder. Zira hakim kiiltiir agisindan bir popiiler miizigin
gayrimesruluguna delalet eden ahlaki panikler; Stanley Cohen'e (1972/2002, s. 1) gore yazarlar, din adamlars,
politikacilar, uzmanlar ve kanaat nderleri gibi bir¢ok failin eylemleriyle gerceklesir.

Bu yaklasim “Mesruiyet nasil gercgeklesir?” sorusunu ikna/geviri/anlat1 (sdylem), teorilestirme ve
tanimlama/simiflandirma basliklari tizerinden yanitlar. Suddaby vd.'ye gore (2017) ilk baglik mesruiyetin dil,
iletisim ve metinlerin gevirileri vasitasiyla gergeklesen kolektif bir anlam tiretimi oldugunu soyler. Bu kolektif
anlam tiretimi Michel Foucault'nun (1969/2002) “iizerine konustuklar1 nesneleri sistematik olarak
bigimlendiren pratikler” olarak ele aldig1 siylem kavraminda da mevcuttur. Soylem ya da sdylemsel
mesrulastirma; miizikte belli tiirler ve tsluplarin siirdiiriilmesinde, miizik tarihinin farkli dénemlere
boliinmesinde, miizik kanonlarin olusumunda ve 6rnegin Bati sanat miiziginin “dahi” bestecilerinin deger
atfedici kanonsal ifadelerinde goriiliir (Beard & Gloag, 1987/2005, s. 42). Ayrica Bati sanat miiziginin istisnai
miiziksel degere sahip oldugunu kanitlamaya yonelik ifadelerde (geliskinlik, karmasiklik vb.) de sdylem etkili
rol oynar. Boylece tipki iknay1 hedefleyen retorik gibi soylem de biligssel mesruiyeti olusturan manipiilatif bir
karakter tasir (Suddaby & Greenwood, 2005, s. 40). Belli pratiklerin genellestirilmis 6zelliklere veya
kategorilere soyutlanmasini ifade eden teorilestirme ise standartlasmay1 ve pratiklerin yayilmasini saglayarak
mesrulasmaya hizmet eder (Suddaby vd., 2017, s. 461). Keza ciddi miizikler, miizik teorileriyle soyutlanmis ve
standardize malumat1 barindirmasmin disinda yazili kiiltiiriin pargasi olarak akademiye “uygunluklari”
tizerinden bilimin mesruiyetinden de pay alirlar. Bu olguyu miizik teorisi mesruiyeti olarak ifade etmek yerinde
olacaktir. Son olarak tanimlama/kategorilestirme ise bir orgiitiin hem farkli (6zgiin) hem de ayni (izomorfik)
olma ikilemine yani Joanne Martin vd.'nin (1983) deyimiyle biriciklik paradoksuna (uniqueness paradox) odaklanir
(Suddaby vd., 2017, s. 461). Ornegin geleneksel manastyla caz1 3grenen bir miizisyenin (benzerlik) sonrasinda
yerel tinilar1 eklemleyerek 6zgtinliik kazanma (farklilik) gayretinin ne denli “hakiki” caz olarak alimlanacag:
paradoks dahilinde diisiiniilebilir. Burada hakim veya geleneksel olana eklemlenerek onayi arzulayan
benzerlik mesruiyeti ile yaygin pratige mesafe tizerinden kimlik insasin1 arzulayan farklilik mesruiyeti arasinda
gerilime sahit olunur.
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Cathryn Johnson vd.'nin (2006) dort asamali siireci ise mesrulasmanin nasil gergeklestigine dair en agik yaniti
icerir: Inovasyon (innovation), yerel gegerlik (local validation), yayilma (diffusion) ve genel gecerlik (general
validation). Bu dort asamaya deginmeden once sosyal psikolojide mesruiyetin bilesenleri olarak siklikla
kullanilan uygunluk (propriety), gegerlik (validity), tasdik (endorsement) ve yetkilendirme (authorization)
kavramlari iizerinde durmak faydali olacaktir. Mesruiyet nesnesine dair bireysel hiikiimler uygunlugu (Tost,
2011; Zelditch, 2006); bireysel uygunluklarin birikimine dayal1 kolektif hiikiimler gecerligi (Weber, 1922/1978;
Galaskiewicz, 1985) ifade eder. Ote yandan tasdik (grup destegi); mesruiyet nesnesine yénelik bir odak failin
akranlarinin inanclarina, yetkilendirme ise odak failden daha yiiksek/gli¢lii bir failin inanglarina isaret eder
(Walker vd., 1986, s. 640). “Alg1 olarak mesruiyet” boliimiinde de deginilecek bu terminoloji; Johnson vd.nin
(2006) ongordiigli mesrulasmanin dort asamasini (bilhassa miizikte iilke veya diinya 6lgeginde gegerli olmak
tizere) kavramak adina hayli islevseldir. Inovasyon asamasi; yerel diizeyde faillerin belli ihtiyag, amag ve
arzularina doniik olarak “icat”, “taklit", “sentez” gibi bir atilim tizerinden gerceklesir. Yerel gecerlik ise faillerin
s0z konusu yeni nesneyi yaygin toplumsal degerler ve normlara uyumlu hale getirmesiyle miimkiin olur. Yani
Parsons¢i uyum veya izomorfik baskilar uyarinca faillerin yeni nesneyi yerelligin hususiyetleri dogrultusunda
“giincellemeleri” gerekir. Yay:lma asamasi ise bir kez yerel diizeyde gegerli olan yeni nesnenin, faillerce baska
yerelliklerde de olumlu karsilanacag: yoniinde alg1 ve beklentilerine yaslanir. Burada yeni nesnenin yeni
yerelliklerde kabuliiniin baslangica nazaran daha az gerekgeye ihtiya¢ duymasi kolaylik saglar. Son olarak
yayilma siirecinin neticesinde bircok yerelde yeni nesneye dair konsenstis olugsmasi genel gecerligi beraberinde
getirir. Bu stirecte tasdik ve yetkilendirmenin olmasi, bireylerin ilgili nesneye dair uygunluk hiikmii
tasimasalar dahi otorite ve akranlarindan yaptirim korkusu duyduklar: i¢in uyumlu hareket etmelerini (-mis
gibi yapmak) beraberinde getirir (Johnson vd., 2006, s. 67). Ozetle iilke veya diinya 6lgeginde dort asamadan
gecen bir miizigin mesrulugunun altinda tasdik (popiilarite saglar; popiiler mesruiyet) ve/veya yetkilendirme
(devlet ve/veya Ozel sermaye himayesinde ayricalik saglar; burjuva/elit mesruiyet) mutlaka yer alir.
Gortintirde dort asamay kiiresel 6lgekte yasayarak tasdik ve yetkilendirmeyi barindiran ve kapitalist diinya
sisteminin uzantis1 olarak isleyebilen yegane iki miizik Bati sanat miizigi (kolonyalizm ve Batililasma
politikalari sonrasinda) ve cazdir (1950 sonrasi caz ronesansi diger adiyla Yeni Caz Cagi sonrasinda).

2.3.Alg1 Olarak Mesruiyet

Suddaby vd.'ye (2017) gore bu yaklasim; “Mesruiyet nedir?” sorusunu algisal ve 6znel bilesenler tizerinden
bagka bir deyisle bir miilk olarak mesruiyeti metaforik diizeyde “begeni”, “degerlendirme” veya bir nesneye
dair “uygunluk hitkmii” agisindan ele alarak yanitlar. Tipki “stire¢ olarak mesrulasma” yaklasimi gibi
toplumsal insaya da dayanan “alg1 olarak mesruiyet” yaklasimi, salt makro diizeylerin disinda siireg i¢inde -
nihayetinde makro etkiler de {iretebilen- bireylerin algilarina odaklanir (Suddaby vd., 2017, s. 463).

Anlasilacagr tlizere “Mesruiyet nerede olusur?” sorusuna istinaden yaklasim, mesruiyetin “izleyicinin
goziinde” (eye of the beholder) bulundugunu (Ashforth & Gibbs, 1990; Zimmerman & Zeitz, 2002) vurgular.
Ancak “alg1 olarak mesruiyet” yaklasimi salt bireysel algilarin disinda Suchman'mn (1995) “genellestirilmis
alg1” ifadesine yaslanarak mesruiyetin kolektif boyutunu da gozetir. Bu nedenle yaklasim, “Mesruiyet nasil
olusur?” sorusunu hem bireyin aktif mod veya pasif moda dayali zihinsel iglemleri hem de makro yapilarin
bireyler iizerinde etkisi (6diil-yaptirim, izomorfik baskilar vb.) iizerinden inceler.

“Bireyler megruiyet hiikiimlerini nasil olusturur?” sorusuna dair yaklasim, hiikmiin olusum asamasinin
(judgment formation process) yalniz aktif moda (degerlendirici mod) dayali gerceklesmedigini; sezgisel yani
pasif moda dayali da gerceklesebildigini vurgular (Suddaby vd., 2017, s. 466). Aktif mod ve pasif mod
tizerinden genellestirilmis mesruiyet hitkmii miimkiin olsa da iki modun bilgi kaynaklari, biligssel caba boyutu
ve erisilen mesruiyetin etkileri agisindan farkliliklar vardir (Tost, 2011, s. 695). Ornegin sosyopolitik
megruiyetin yaslandig1 aktif mod, normatif degerlendirmeye tabi oldugundan bilginin islendigi “soylemsel
degerlendirme” sonucunda mesruiyeti garanti eder (Bitektine, 2011, s. 157). Bilakis biligsel mesruiyetin

yaslandig1 pasif mod ise mesruiyet nesnesinin “sorgulanmaksizin kabul edilmesini” saglayarak kendisini
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incelenmekten azade kilar (Bitektine, 2011, s. 157). Yani pasif modda, ¢aba gerektiren bilgiyi isleme siireci
yerine gecerlik ipuglar tizerinden bilissel kisayollara bagvurulur veya kiiltiirel beklentilere riayet edilir (Tost,
2011, s.696).

Yaklasim, “Bireylerin hiikiimleri makro diizeyde mesruiyeti yani gegerligi olusturmak i¢in nasil birikiyor?”
sorusunu aktif moda dayali sosyopolitik mesruiyet tizerinden ele alir. Bu ¢ergevede yaklasim, 6nceki boliimde
deginilen uygunluk-gegerlik ve tasdik-yetkilendirme kavram setlerine bagvurur. Yaklasimda tasdik ve/veya
yetkilendirmeye sahip gegerli bir nesneye dair uyumlu goriislerin toplumsal onaya, sapkin goriislerin ise
toplumsal yaptirima yol agacagy diistincesi (Kuran, 1987; Suddaby vd., 2017) merkezidir. Zira gegerlik; bireyin
karsisina 6znel degerlendirmelerden azade, adeta bir “miilk”, “kaynak” ve “varlik” gibi nesnellesmis halde
cikar (Bitektine & Haack, 2015). Dolayisiyla onceki boliimde de ifade edildigi tizere bireyler, “hakiki”
uygunluk hiikiimlerini gizleyerek “genellestirilmis algiya” yani gegerli hitkme riayet etmeyi tercih edebilirler.
Hatta Alex Bitektine ve Patrick Haack'a (2015) gore bir topluluk iginde tek bir birey tasdiklemese (uygunluk
sifir) veya bireyler dogrudan karsi ¢iksa (uygunluk negatif) dahi mesruiyet nesnesi yine de gecerligini
koruyabilir. Ornegin Giilay Karsici'nin (2007) fMRI yontemiyle miizik begenisinde kiiltiirel etkenleri
anlamaya calistig calismasi, baz1 goriismecilerin giindelik hayatlarinda yer vermese dahi Bat1 sanat miizigini
“begendiklerini” ifade edebildigini gosterir. “Kiiltlir”, “zeka”, “entelektiiellik” gibi olumlu ¢agrisimlar
barindiran ciddi miizikleri begenmiyorum demek “kiiltiirsiiz”, “diisiik zeka”, “cehalet” gibi ¢agrisimlar
dahilinde toplumsal yaptirimlari beraberinde getirebilir.

Ayrica bireyler bilinmeyen bir hedefe yonelik zihinsel emegi azaltmak igin, bir mesruiyet nesnesinin son
derece mesru faillerle ilintisine gonderme yapan baglant: mesruiyetine de yaslanabilirler (Baum & Oliver, 1991).
Bu durum ciddi miiziklerin gegerliginde mevcuttur. Zira ciddi miiziklere doniik yetkilendirme yani giiglii
kamusal (gesitli 6zel sermaye kuruluslari) ve biirokratik (ordu, egitim kurumlar) faillerin (kisaca hakim
gruplarin) destegi goriiliir. Boylece ciddi miiziklere dair pek bilgisi olmayanlar i¢in zihinsel emegi azaltmaya
yarayan baglanti mesruiyeti, bilissel mesruiyetin de kapisini aralar. Bu minvalde bir dinleyicinin i¢inde
bulundugu kiiltiirel isleyis dogrultusunda Bati sanat miiziginin tstiinliigiinden veya “dahi” goriilen
bestecilerden stiphe etmemesi ve agiklama ¢abasi icinde dahi olmamasi, bilissel mesruiyetin bir gostergesidir.

Hitkmiin Hiikmiin Hiikmiin yeniden
olusumu kullanim1 degerlendirilmesi

!

Gorsel 1: Mesruiyet hitkmii dongtisti (Tost, 2011).

Aktif mod veya pasif mod tizerinden gerceklesen mesruiyete dair hitkmiin olusturulma asamasindan sonra
kullanim asamasina (use stage) gecilir. Mesruiyet nesnesinin sorgulanmadan hiikmiin kendisinden
yararlanildig1 bu asamada, hitkmii olusturan unsurlar asimile olur (Tost, 2011). Asimilasyon, toplumsal
diinyanin belirsizliginin {istesinden gelmeyi ve bireyin harcayacag: biligsel enerjiyi minimize etmeyi saglar
(Lind, 2001; Tost & Lind 2010). Yani kullanim asamasinda mesruiyet, adeta bilissel mesruiyete iliskin hususlar
dogrultusundaislerlik kazanir. Kullanim asamasindan sonra gerceklesebilecek hiikmiin yeniden degerlendirilme
asamasi (judgment reassessment stage) ise makro (kurumlar) veya mikro (bireyler) failin belli etkenler (sarsintilar,
celigkiler ve refleksivite) sonucunda aktif modu acarak hiikmii yeniden gozden gecirmeye karar vermesidir
(Tost, 2011, s. 699). Hiikkmiin yeniden degerlendirilmesi akabinde fail, -olas1 sonraki bir kirilmaya dek-
kullanim asamasina geri doner (Gorsel 1). Ozetle herhangi bir alanda yasanabilecek sarsintilar veya geliskiler
kullanim asamasmin dagilmasma yol agabilir. Bu baglamda miizikoloji tarihinden gesitli kirilma anlarmi
ornek vermek yerinde olacaktir. Ornegin Hermann von Helmholtz'un (1863/1954) isitsel algilarin kiiltiire gore
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degisebilecegini belirtmesi ve Alexander J. Ellis'in (1885) sekizli diziyi 1200 parcaya boldiigii cent sistemi,
donemin evrimci ve Bati merkezci miizikoloji yaklasimlarinda geliskilere ve sarsintilara yol agar. Burada
Bourdieu'ye gore “bilimin, bilimci ve kendi tarihi tizerinde diisiinmesi”ne gonderme yapan refleksivite (Sen,
2018, s. 367) de aktif modun acilmasinda etkendir. Zira etnomiizikolojinin kiiltiirel gorelilik dogrultusunda
biitiin miiziklerin incelenmeye deger oldugu savi tizerinden evrimci ve Bati merkezci miizikoloji
yaklasimlarindan kopusu, refleksivite dahilinde yorumlanabilir. Son olarak bir etnomiizikologun
gergeklestirecegi etnografik gortismeler de katilimcailarin ilgili konuya dair kullanim asamasindan, hitkmii
yeniden degerlendirme asamasina ge¢gmesini yani aktif modu agmasin (kisa siireligine de olsa) saglayabilir.
Bu yiizden bir etnografik calismada goriismecilerin megruiyet algilarini hesaba katarak sorular gelistirmek
onem tasir. Boylece miizikte mesruiyet tizerine diistinmek salt bir teorik gere¢ olmanin disinda miizik
arastirmalarinda metodolojiye doniik de imkanlar sunar.

3. “MUZIK VE MESRUIYET” TEMALI CALISMALARDA iKi EGIiLIM: ORTAK DUYU VE TEORIiK
DUZEY

Girigte de bahsedildigi tizere “miizik ve mesruiyet” temali ¢alismalarda, mesruiyeti ortak duyu diizeyinde
hakim gruplarin tanimasi-onamas: seklinde degerlendirenler ve teorik diizeyde irdeleyenler seklinde iki
egilim goriiliir. Birinci egilim zimni temelini siyaset biliminde uzun siire kullanilan “halkin kabul edebileceg;i
siyasi gii¢ bigimleri” (Kaemmer, 1993, s. 34) seklindeki mesruiyet tanim1 olusturur. Cesitlilik arz eden ikinci
egilim ise mesruiyeti -buraya kadar etraflica deginilen- sosyoloji, orgiit ¢alismalar: ve sosyal psikoloji teorileri
tizerinden incelemenin yani sira miiziksel mesruiyete dair 6zgiin yaklagimlar ve siniflandirmalar da gelistirir.
Bu iki egilimin gelismesinde farkli disiplinlerin/alanlarin mesruiyete yaklasim bigimleri ve arastirmacilarin
disipliner habituslar etkili olur. Ornegin siyaset bilimi disiplininde cogu zaman mesruiyetin hangi manada
(hakim gruplarin tanimasi-onamasi) kullanildig: belirgindir. Benzer yaklasimi baska
disiplinlerden/alanlardan arastirmacilarin da siirdiirmesi yam sira bir¢ok baglamda mesruiyetin sozlitk
anlaminin yeterli bulunmasi, ortak duyu diizeyini dogurur. Burada giriste deginilen Rice'n (2010)
etnomiizikoloji disiplini dahilinde tartistig1 bir¢cok arastirmacinin kavramlarin ortak duyu diizeyiyle yetinerek
teorik bir yaklasimdan kaginma hali yani disipliner habituslar1 da rol oynar. Bu durum etnomiizikolojinin
disinda diger miizik alanlarinda da mevcuttur. Ote yandan bilhassa orgiit calismalari, sosyal psikoloji ve
sosyoloji literatiiriinde mesruiyete doniik teorik irdelemenin yaygimnligi miizik alaninda teorik diizeyin
gelisimine 6n ayak olur.

Burada tiizerinde durulacak birinci egilimi olusturan ¢alismalarin neredeyse tamami ABD'de cazin
mesruiyetini konu edinir. Zira cazin tarihsel siire¢ boyunca sirasiyla “halk miizigi”, “popiiler miizik” ve “sanat
miizigi” seklinde miiziksel deger odakli doniisiimii; siklikla cazin mesruiyet iizerinden sorgulanmasini
beraberinde getirir. Ornegin Paul Lopes (1999), 20. yiizyilin ilk yarisinda ABD'de modern cazin mesruiyetini
senkretizm tizerinden ele alir. Lopes'e (1999, s. 26-27) gore alcak statiilii caz miizisyenleri (basta siyah
miizisyenler) Bat1 sanat miizigi, Amerikan popiiler miizigi ve Afro-Amerikan halk miiziginden o6geleri
sentezleyerek hem kendi profesyonel miizisyenliklerinin hem de cazin mesrulasmasina katkida bulunur.
Burada Lopes (1999, s. 29), 20. ytizy1l basindan itibaren cazin, bir¢ok siyah profesyonel miizisyen agisindan
asag1 irksal konumlarini da mesrulastirmaya hizmet ettigini vurgular. Ayrica Lopes'in Caz Sanat Diinyasinin
Yiikselisi (The Rise of a Jazz Art World) kitab1 cazin -elit- mesrulasmasini ele alan en kapsamli ¢alismalardan
biridir. Lopes (2002/2004, s. 4); caz tarihini mesrulasma penceresinden yorumladig: kitabinda, miizisyenlerin
rizas1 olmasaydi caz ronesansimin (cazin yiiksek sanat olarak yeniden dogdugu 1950'ler ve 1960'lar) hig
yasanmayabilecegini vurgular. Gregory V. Thomas (2002) ise Lawrence W. Levine'den (1996) hareketle okul
miifredatlarinda cisimlesen kanonlarin mesruiyetin temeli oldugunu vurgular. Boylece Thomas (2002, s. 288),
Amerikan akademisi yani sira Smithsonian Enstitiisii, Carnegie Hall ve Lincoln Center gibi elit kurumlarda
cazin kanonlasma stiregleri tizerinde durur. DamonJ. Phillips ve David A. Owens (2004) ise 1920-1929 arasinda
hakim kayit sirketlerinin “gayrimesru” ancak “kar marji yiiksek” caz, elitlerin baskisindan azade kilabilmek
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ve “ehlilestirmek” adina senfonik 6gelerin (orkestralar ve beyaz miizisyenler) nasil dahil edildigi tizerinde
durur. Burada Phillips ve Owens (2004, s. 293), donemin hakim kayit sirketlerinin cazin yeniden formdile
edilmesinde ve nihayetinde mesrulasmasinda katkida bulundugunu soyler. Scott Appelrouth (2005) ise zihin-
beden diializminden hareketle erken doénem cazin bedensel karakterinin (dogaclamali, katilimci, ritmik ve
dans odakli) hakim sosyokiiltiirel kodlarin mesruiyetini tehdit ettigini soyler. Bu baglamda Appelrouth (2005),
1920'lerin ABD medyasinda adeta ahlaki panige yol agan erken donem caza dair gayrimesrulastirict
sOylemlerin yani1 sira mesrulastirict soylemlerin bedensel igerigini ele alir. Ken Prouty (2008), caz egitiminin
mesrulasmasinda dogaglamanin Bati kanonlar1 gelenegi kadar “degerli” ve bilhassa “Ogretilebilir”
oldugunun gosterilebilmesinin yattigini soyler. Prouty'e (2008, s. 1) gore cazin akademi alaninda 1970'lere
kadar kargilasti1 direng, salt irksal ve kiiltiirel onyargilarin 6tesinde cazin dogaglama merkezli olmasina da
yaslaniyordu. Cazin disinda Steve Redhead ve John Street (1989), toplum adina konusma ve politik meselelere
miidahil olma mesruiyetinin sanat¢inin bagh oldugu miizik tiiriiyle yakindan iliskili oldugunu gosterir. Bu
minvalde ABD'de folk miizigi ideolojisini baslica 6rnek gosteren Redhead ve Street, caz gibi ciddi bir miizige
yaslanan Sting'in beraberinde “politik yorum yapma” mesruiyetini kazandigini sdyler (1989, s. 179). Bu olguyu
tiir ilintili mesruiyet olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Peter Manuel (2021) ise Rosalia'nin flamenko-fusion
albiimii El mal querer 6rneginde miiziksel inovasyonlarin mesruiyet siirlarini tartisir. Bu kapsamda Manuel,
bir sanat¢inin miiziksel ehliyete (credential) yani toplumca onanmis bir miiziksel donanima sahip oldugu
ol¢lide inovatif girisimlerinin mesruiyet kazanabilecegini vurgular.

Toparlamak gerekirse buraya kadar bahsedilen ¢alismalarin tamami mesruiyeti “hakim gruplarin/elitlerin
tanimasi ve onamast” seklinde ortak duyu diizeyinde kavrar. Bu durum haliyle mesruiyetin goreli ve farklilik
arz eden yonlerine deginilmemesine yol acar. Ornegin Lopes'in (1999, 2002/2004) calismalarinda elit
mesruiyetin mahiyeti, cazin belli tisluplariin eristigi popiiler megruiyet (6rnegin swing) ve istisnai caz
miizisyenlerinin yildiz mesgruiyeti etraflica incelenebilecek hususlardir. Yine Appelrouth'un (2005)
calismasinda cazin bedensel karakteri tizerine ytriitiilen mesruluk-gayrimesruluk tartigsmalarinda elit
mesgruiyetile popiiler mesruiyet arasinda ¢ekisme 6nemli bir yer tutar. Benzer bir duruma Phillips ve Owens'in
(2004) calismasinda da rastlanir. Prouty'nin (2008) cazin akademik alana dahil olma siirecini ele alan ¢alismas:
ise Bat1 sanat miizigi merkezli eski miizik megruiyeti ve miizik teorisi mesruiyeti tizerinden incelenmeye hayli
elverislidir. Son olarak Redhead ve Street'in (1989) politik diizeyde, Manuel'in (2021) ise miiziksel inovasyon
diizeyinde sanatginin “neyi ne kadar yapmaya” hakk: oldugunu irdeleyen ¢alismalari; yi1ldiz megruiyeti ve
ahlaki mesruiyet agisindan yorumlanmaya uygundur. Ozetle birbirinden farkli miiziksel olaylar1 mevcut
mesruiyet teorileri 15181nda incelemek salt ortak duyunun 6tesinde genis bir alan agar. Burada mesruiyet
teorileri, mesruiyetin nasil ve hangi gii¢ iliskilerince gerceklestigini kavramada 6nemli araglar sunar. Ayni
zamanda mesruiyetten ne anlagilmasi gerektigi hususunda miiphemligin de giderilmesinde etkili olur.

Bu dogrultuda tizerinde durulacak ikinci egilimi olusturan ¢alismalar; sosyoloji, orgiit calismalar: ve sosyal
psikoloji literatiirtinden yararlanarak mesruiyet teorilerine basvurur. Ayni zamanda “miizik ve mesruiyet”
iliskisine dair 6zgilin siiflandirmalar ve yaklagimlar da gelistirmek pesindedir. Ornegin John E. Kaemmer'e
(1993, s. 34) gore miizikte mesruiyet “Kimi miiziksel etkinliklerin ¢ok onemli goriilmesi, baskalarnin ise
dikkate bile alinmamasi anlaminm tagir”. Miiziksel mesruiyetin katmanli toplumlarda gorelilik arz
edebilecegini soyleyen Kaemmer (1993, s. 34); hakim gruplar agisindan prestijlerini yansitan miiziklerin,
“gii¢siiz” insanlar igin ise kendilerini anlatan miiziklerin mesru oldugunu soyler. Burada Kaemmer; Batili
elitlerin finanse ettigi opera, bale, senfoni orkestralarini “sanat miizigi” veya “ciddi miizik” seklinde
adlandirarak mesrulastirdigini vurgular. Yine Kaemmer (1993, s. 35) popiiler miizikte mesruiyetin yiiksek
plak satisina dayandigini ekler (6ncesinde bahsedilen sonugsal mesruiyet dahilinde diisiiniilebilir). Boylece
burjuva/elit megruiyeti ile poptiler mesruiyeti birbirinden ayiran Kaemmer (1993, s. 35), miiziksel mesruiyetin
toplumun miizisyene verdigi 6diillerin biiytikliigii tizerinden anlasilabilecegini belirtir. Motti Regev (1997) ise
yerel kiiltiirlerde rock'mn mesrulasma stratejilerini “Anglo-Amerikan pop/rock oldugu haliyle”, “taklit” ve

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

“sentez” olarak ii¢ kategoride inceler. {1k kategori, yerel kimligin insas1 adina yabanci bir miizik konumunda
Anglo-Amerikan pop/rock kayitlarina ve konserlerine “6zgiirliik” gibi hususi anlamlar yiiklemektir (1997, s.
131). Ikinci kategori ise punk, metal, rap, progresif gibi Anglo-Amerikan iisluplar1 yerel miizisyenlerin “taklit”
etmesine dayanir (1997, s. 132). Ugiincii kategori ise bir Anglo-Amerikan {isluba geleneksel-yerel galg1 ve
tinllarin eklenmesine dayali “sentez” girisimlerini ifade eder (1997, s. 134). Diger taraftan Lopes (2000),
Bourdieu'den hareketle spesifik ve burjuva mesruiyete yaslanan “yiiksek sanat” ile popiiler mesruiyete
yaslanan “popiiler sanat” (ekonomik basari, endiistriyel sanat) arasinda 1950'lerin modern caz paradigmasini
“kisitl popiiler sanat” (melez estetik) olarak konumlandirir. Boylece Bourdieu'niin yaklasimini giincelleyen
Lopes (2000, s. 174), bir “kisith popiiler sanat” olarak caz altkiiltiiriinde miiziksel megruiyetin; miizisyenlerin,
izlerkitlenin, prodiiktorlerin ve elestirmenlerin karizmatik kutsamasina (tipki ytliksek sanat gibi) dayandigim
sOyler. Diger yandan Lopes (2000, s. 175); cazin is¢i smifi, etnik ve irksal azinliklarin {iyeleri tarafindan
tretilmesi ve endiistriye bag1 tizerinden bir popiiler miizik pratigi oldugunu da ekler. Benzer sekilde
Bourdieuctii bir yaklasim giiden Charles Kirschbaum (2007) ise caz miizisyenlerin biyografilerinden yola
¢ikarak yapisal degisimler karsisinda miizisyenlerin kendilerini mesru kilma yollarini arastirir. Kirschbaum
(2007), bir caz miizisyeni i¢in mesruiyetin jam session'larda akranlar arasi taninma-onanma ve miizik
topluluklarma istirak yoluyla saglandigin1 sdyler. Bu minvalde Kirschbaum (2007, s. 196-197), Ornette
Coleman'in free caz iislubunun jam session'lardan ziyade elestirmenlerce saglanan mesruiyetini istisnai/atipik
bir ornek olarak gosterir. Miizik literatiiriinde mesruiyete teorik diizeyde en sik basvuran isim Vaughn
Schmutz olur. Ornegin Schmutz (2009); ABD, Fransa, Almanya ve Hollanda gibi iilkeler &rneginde belli
popiiler miizik tiirlerinin mesruiyetinin artmasina kosut olarak ilgili tiiriin medyasinda erkek egemen
alimlamanin da artti$in1 savunur. Burada Schmutz, medya ilgisini (media attention) mesruiyet gostergesi olarak
degerlendiren orgiit calismalar: teorilerine yaslanir. Yine Vaughn Schmutz ve Alison Faupel (2010); poptiler
miizikte kutsamanin yani mesruiyetin toplumsal cinsiyete dayali dogasini “tarihsel onem” (eskiye dayanma),
“yiiksek sanat kriterleri” (dahilik ve basyapait), “ideoloji ve otonom sanat¢1” (sanat¢i unvanina layik olabilme),
“toplumsal aglar” (toplumsal sermaye) ve otantisite (sahicilik iddias1 beraberinde mesruiyet iddiasin1 da
tasiyabilir) baslhiklari {izerinden inceler. Nihayetinde Schmutz ve Faupel (2010), elestirmenlerin erkek
sanatgilar1 tarihsellik, otonom sanatgilik ve yiiksek sanat kriterleri {izerinden mesrulastirirken kadin
sanatcilarin daha cok kisisel-profesyonel iligkileri ve algilanan duygusal otantisiteleri {izerinden
mesrulastirdiklarini belirtir. Son olarak Vaughn Schmutz ve Alex van Venrooij (2018); Bourdieu'niin spesifik,
burjuva ve popiiler mesruiyet ayrimlarindan yola ¢ikarak 2000-2007 aras:t yayimlanan popiiler miizik
albtimlerinin kutsanma siireglerini inceler. Bu minvalde Schmutz ve van Venrooij (2018, s. 3), mesruiyet
tiirlerinin ne Olgiide rekabet ettigini ve birbirlerini tamamladigini “dogrudan” (immediate; ticari basar1 ve
elestirel kabiil), “aracili” (intermediate; sene sonunda elestirmenlerin secimleri ve Grammy Odiilleri) ve “geriye
dontik” (retrospective; on yilin albtimleri) seklindeki kutsamanin ii¢ bigimi tizerinden ele alir. Ozetle Schmutz
ve van Venrooij (2018, s. 13), kutsama isleminin rekabet halinde goriinen spesifik, burjuva ve popiiler
mesruiyetlerin konsensiisii {izerinden gerceklestigine deginir. Ote yandan Michael Patrick Vaughn (2019);
mesru bir sanatginin “aract” (intermediary), “elestirmen” ve “esikbekgisi” (gatekeeper) olarak hareket
edebilecegini ve belli kosullar altinda tiirtin gelisimini de etkileyebilecegini soyler. Birgoklar1 gibi
Bourdieu'niin ii¢ tiir mesruiyetine (spesifik, burjuva ve popiiler) yaslanan Vaughn (2019, s. 7-8), popiiler
konsenstise dayanan scene-bazli mesruiyet ile ekonomik basar1 ve profesyonel tanimaya yaslanan endiistriyel-
bazli mesruiyetibirbirinden ayirir.

Buraya kadar ele alinan Kaemmer (1993), Lopes (2000), Schmutz ve van Venrooij (2018), Vaughn (2019);
calismalarinda Bourdieu'niin (1983) spesifik, burjuva ve popiiler mesruiyet ayrimlari {izerinden hareket
ederler. Bu ii¢ mesruiyet tiiriine Lopes'in caz dahilinde gelistirdigi “kisith popiiler sanat” yani “spesifik
popiiler mesruiyet” kavrami onemli bir katkidir. Ayrica Kirschbaum'un (2007) Bourdieu'niin sermaye
bigimleri ve Schmutz'un (2009) ise orgiit ¢alismalar1 dahilinde medya ilgisi teorileri {izerinden miizikte
mesruiyeti ele aldiklar: goriiliir. Regev (1997) ve Schmuz ve Faupel (2010) ise mesruiyeti miiziksel olaya 6zgii
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siniflandirmalar gelistirerek degerlendirirler. Ozetle ikinci egilimi olusturan ¢alismalarda simnirli ve
operasyonel diizeyde olsa da belli bir teorik yaklasim mevcuttur. Bu girisimlerin hem mesruiyet kavramini
daha anlasilir kildig1hem de miiziksel alanin ihtiyaglar1 dogrultusunda teorik bir katki sundugu goriiliir.

4.MUZIKSEL MESRUIYET VE TURLERI

Buraya kadar miiziksel alanda isletilebilecek birgok mesruiyet tiirii oldugu gosterildi. Bu boliimiin amaci ise
miiziksel mesruiyet ve tiirlerini gesitli 6rnekler {izerinden somutlamaktir. Bu minvalde karisikliga mahal
vermemek ve konuyu sadelestirmek adina calisma boyunca ele alinan mesruiyet tiirlerinin dayandig:
disiplinler/alanlar Tablo 1'de yer aliyor.

Tablo 1: Hgili disiplinler/alanlar ve mesruiyet tiirleri

Sosyoloji

Geleneksel mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Karizmatik mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Rasyonel mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Spesifik mesruiyet (Bourdieu, 1983)

Burjuva mesruiyeti (Bourdieu, 1983)

Popiiler mesruiyet (Bourdieu, 1983)

Orgiit Cahsmalar1

Bilissel mesruiyet (Suchman, 1995)

Ahlakimesruiyet (Suchman, 1995) [sosyopolitik mesruiyet, Aldrich & Fiol, 1994]
1. Sonugsal mesruiyet

2. Prosediirel mesruiyet
3. Yapisal mesruiyet
4. Kisisel mesruiyet

Pragmatik mesruiyet (Suchman, 1995)

Baglanti mesruiyet (Baum & Oliver, 1991)

Burada belirtilen mesruiyet tiirleri birbirleriyle rekabet halinde olabilecegi gibi tamamlayict mahiyet de arz
edebilir. Tablo 2'de ise miiziksel alanda islevsel olabilecek miiziksel megruiyet tiirlerinin diger hangi mesruiyet
tiirleriyleiliskili oldugu 6rnekler tizerinden gosterilmektedir.

Tablo 2: One ¢ikan miiziksel mesruiyet tiirleri, iliskili mesruiyet tiirleri ve 6rnekler

Miiziksel Mesruiyet
Tiirleri

Tliskili Mesruiyet
Tiirleri

Ornekler

Eski miizik mesruiyeti

Geleneksel mesruiyet,
biligsel mesruiyet,
baglanti mesruiyeti

Bat1 sanat miizigi, klasik
Tiirk miizigi, halk
miizikleri

Y1ldiz mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
popiiler mesruiyet,
sonugsal mesruiyet,
kisisel mesruiyet

Michael Jackson,
Beethoven, John
Coltrane

Yasal mesruiyet

Rasyonel mesruiyet,
burjuva /elit mesruiyeti,
prosediirel mesruiyet

Bati sanat miizigi, caz,
klasik Tiirk miizigi

Spesifik mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
kisisel mesruiyet,
burjuva /elitmesruiyeti

Charlie Parker, Grammy
Odiilleri
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Burjuva/elit mesruiyeti

Spesifik mesruiyet,
prodesiirel mesruiyet,
yapisal mesruiyet,
biligsel mesruiyet,
baglanti mesruiyeti

Bati sanat miizigi, caz

Popiiler mesruiyet

Sonugsal mesruiyet,
karizmatik mesruiyet,
kisisel mesruiyet,
pragmatik mesruiyet

Arabesk, rap, k-pop

Spesifikpopiiler
mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
spesifik mesruiyet,
popiiler mesruiyet

Jam session

Sosyomiiziksel
mesruiyet

Sosyopolitik mesruiyet,
ahlaki mesruiyet

Wagner, Toscanini

Miizik teorisi mesruiyeti

Geleneksel mesruiyet,
burjuva/elitmesruiyeti,
prosediirel mesruiyet

Bati sanat miizigi, caz

Benzerlik ve farklilik
mesruiyetleri

Ahlaki mesruiyet,
sosyopolitik mesruiyet

Cazda
yerellestirme/sentez

Tir ilintili mesruiyet

Ahlaki mesruiyet,

Folk miizik ve politik

sosyopolitik mesruiyet sOylem

Burada miiziksel mesruiyet tiirleriyle iligkili diger mesruiyet tiirleri en “dogrudan” ve “kaba” haliyle
gosterildi. Zira istendigi takdirde Tablo 2'deki biitiin megruiyet tiirleri arasinda bir bigimde iligki kurmak
miimkiindiir. En basitinden Schmutz ve van Venrooij (2018), goriiniirde oldukca farklilik arz eden
Bourdieu'niin spesifik, burjuva ve popiiler mesruiyetlerinin birbirleriyle hayli ilintili olabildigini ve
kesisebildigini ortaya koyar. Dolayisiyla Tablo 2'de verilen mesruiyet tiirlerinin belli bash olanlarini 6rnekler
tizerinden agiklamak daha yerinde olacaktir. Ornegin Tiirk ulusal kimliginin insasinda arag olmasiyla eski
miizik megruiyeti barindiran Tiirk halk miizigi, kadimligiyle Weber'in geleneksel mesruiyetine ve akabinde
tasidig1 miiziksel deger {izerinden de bilissel mesruiyete (sorgulanmaksizin kabul edilebilirlik) sahiptir. Bu
miizigin halihazirda mesru biirokratik faillerce taninmasi-onanmasi ve iiniversite diizeyinde egitiminin
verilmesi beraberinde baglanti mesruiyetini de getirebilir. Ote yandan yildiz mesruiyetine 6rnek olarak
gosterdigim Michael Jackson, satis rakamlariyla (6rnegin diinya genelinde 70 milyon kopya satan Thriller
albtimii) sonugsal mesruiyete yani genis kitle tasdikiyle popiiler mesruiyete de sahiptir. Michael Jackson'in
donemin pop alani iginde istisnai basarisi ve son kertede yiiksek simgesel sermaye birikimi yildiz
mesruiyetinde etkili olur. Tiirkiye'de gerek orduda gerekse egitim sisteminde yer alabilmesi belli mevzuatlar
tizerinden diizenlenmis ve yetkilendirilmis Bati sanat miizigi ve caz gibi tiirler ise yasal mesruiyeti barindirir.
Zira evrensellik iddias1 tasiyan ciddi miizikler, akademik alanin onay1 sayesinde burjuva/elit mesruiyetini, en
uygun lretim yontemine (notasyon ve teori merkezlilik) dayanmasiyla miizik teorisi mesruiyetini yani
prosediirel mesruiyeti icerirler. Bu hususiyetlerin tiimiinden yoksun olan arabesk, rap, k-pop gibi hakim
gruplar agisindan ¢ogu zaman gayrimesru addedilen popiiler tiirler ise megsruiyetlerini halkin tasdikine ve
tiirii bagariyla temsil edebilen miizisyenlere yaslayarak popiiler mesruiyet tizerinden varlik gosterirler. Diger
taraftan Schmutz ve van Venrooij (2018), profesyonel taninmay1 ifade eden (iireticilerin iireticileri onaylamast)
Grammy Odiillerini spesifik mesruiyet olarak degerlendirir. Benzer sekilde kariyerine caz jam session'larinda
elde ettigi basarilar (karizmatik kutsama) iizerinden yon veren Charlie Parker'in da spesifik mesruiyeti
barindirdig sdylenebilir. Ancak Lopes'in (2000) yaklagimi uyarinca 1940'larin caz jam session'lart hem spesifik
megruiyete (miizisyenler icin {ireten miizisyenler) hem de popiiler mesruiyete (elitlerin yetkilendirmesinden
azade ve alt sinif iiyelerce iiretilmesi) dayanan bir spesifik popiiler mesruiyet 6rnegidir. Ote yandan agikar
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anti-semitizmi yam1 sira Nazizmle iligkilendirilmesi -kimilerince- Wagner'in ahlaki gayrimesruiyetine
delalettir. Yani Wagner, sosyomiiziksel mesruiyet cercevesinde “sosyo” agidan gayrimesru; “miiziksel” agidan
doneme damga vuran besteciligiyle mesrudur. Bilakis fasizme karsithgiyla 6ne ¢ikan Toscanini'nin ise istisnai
bir ahlaki mesruiyeti barindirdig1 sdylenebilir. Ayrica ahlaki mesruiyet ya da sosyomiiziksel mesruiyet;
miizisyen, izlerkitle, mekan gibi bilesenlerin hakim normlara “uygunluklar1” iizerinden de 6ne cikar.
Sozgelimi cazda “degerlere uygunluk” gelenekgi bir ¢izgide benzerlik mesruiyetini ima etse de
yerellestirme/sentez girisimleri farklilik mesruiyetini ifade eder. Burada farklilik girisimlerinin ne denli “caz
hudutlar1” i¢inde mesru alimlanacagi Martin vd.nin (1983) biriciklik paradoksuna 6rnek tegkil eder. Son
olarak folk miizigin deger diinyasinda politik sdylemin tabiiligi ve hatta gerekliligi, tiir ilintili mesruiyetin
ahlaki mesruiyetle olaniligkisini ortaya koyar.

Sonug¢

Calisma boyunca miizik literatiiriinde mesruiyeti ortak duyunun oGtesinde, farkli disiplinlerin/alanlarin
mesruiyet teorileri tizerinden ele almanin 6nemi gosterilmeye calisildi. Zira ortak duyu diizeyinde galismalar,
mesruiyetin nasil gerceklestigini ve gii¢ iligkilerini agiklamada tatmin edici olmaktan uzaktir. Buna
mesruiyetten ne anlasilmas: gerektigi hususunda olas1 “belirsizlikler” ve “kafa karisiklig1” da eslik
edebilmektedir. Bilakis teorik diizeyde ¢alismalar, basit ve operasyonel bir mahiyet de tasisa belli mesruiyet
teorilerine yaslandigindan mesruiyetin daha “agik” ve “islevsel” kavranmasini saglar. Yine boyle galismalar,
miiziksel alanin taleplerine uygun teorik katkilara da imkan tanir. Diger taraftan “miizik ve mesruiyet” temal1
calismalarda; bir tiirlin mesruiyeti-gayrimesruiyeti, egitim mesruiyeti, sanat¢i/miizisyen mesruiyeti ve
eser/albiim mesruiyeti gibi alanlar 6ne ¢ikar. Ancak calismada daha genis bir diizlemde bagka alanlarda
(izlerkitle, mekan, kayit siireci vb.) da miiziksel mesruiyeti incelemenin miimkiin oldugu goriiliir. Bu
kapsamda deginilen miiziksel mesruiyet ve tiirleri etkili araglar sunar. Nihayetinde ¢alisma boyunca tizerinde
durulan yaklasimlarin ampirik olarak sinanmasina agirlik vermek ileride daha saglam ve cesitli teorik
kavrayislarin da kapisini aralayacaktir.
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Extended Abstract
Music and Legitimacy: An Analysis Through Theories of Legitimacy

Timothy Rice (2010) criticizes the fact that in the discipline of ethnomusicology, many theories are taken-for-granted without any
discussion. “Music and identity,” for example, is quite a popular subject in the literature. Rice (2010, p. 320) states, however, that in
studies on this theme identity is neither defined nor referenced in relation to disciplines/fields such as anthropology, sociology,
psychology, or cultural studies. This is also evident in studies on the theme of “music and legitimacy” in musical literature (historical
musicology, ethnomusicology, music education, etc.). As such, this paper aims to give theoretical grounding to musical legitimacy
beyond the commonsense and based on the approaches of disciplines/fields such as sociology, organization studies, and social

psychology.
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Under the title of “Legitimacy: History and Basic Theoretical Approaches,” the paper first emphasizes what Morris
Zelditch, Jr. classifies as the four theoretical approaches to legitimacy literature -classical theories, consensus theories,
conflict theories, and mixed strategies. Classical theories focus on the legitimacy of the ideal state through Plato's (c. 350
BC/2005) normative and Aristotle's (350 BC/1975) descriptive arguments. Consensus theories, which constitute the most
common legitimacy approach, are based on Jean-Jacques Rousseau's Social Contract (1762/2012) and particularly Talcott
Parsons's (1960) understanding of “compliance between actions and social values.” For instance, musical legitimacy can
be considered through the “conformity” of a musician to the norms of the genre to which he/she is attached, the concert
etiquette of an audience member, and the symbolic or physical requirements of a concert venue for a musical performance.
Conflict theories that extend from Niccolo Machiavelli's (1532/1994) approach to legitimacy as serving to mask the real
interests of rulers appear through the false consciousness concept of Karl Marx and Friedrich Engels (1845/1968) as well as
the cultural industry theory of Theodor W. Adorno (1941/1999). In their synthesis of consensus and conflict theories, Max
Weber and Pierre Bourdieu stand out under mixed strategies. For Weber (1947/2017), who sees the will of sovereignty under
legitimacy, legitimacy has three foundations: traditional (the power of traditions), charismatic (the exceptional sanctity of
the individual), and rational (laws). From this point of view, music that claims to be ancient or nostalgic in the musical
world indicates old music legitimacy; the privileged high symbolic capital accumulation of a musician equates to star
legitimacy; serious music education provided by universities in many countries in line with a certain curriculum points to
legal legitimacy. Bourdieu (1983), who conceives of legitimacy as symbolic power, mainly focuses on three competing types
of legitimacy: specific (production for other producers), bourgeois (ethical and aesthetic approval of dominant groups), and
popular (admiration of the public).

In the section titled “Organization Studies and Three Approaches in Legitimacy Theories,” the paper of Roy Suddaby et al.
(2017), who primarily focused on organization studies literature, is examined. They define three approaches to configure
legitimacy -“legitimacy as property,” “legitimation as process,” and “legitimacy as perception.” The “legitimacy as
property” approach considers legitimacy as intangible assets that can be “acquired,” “accumulated,” “lost,” “spread,”
and “repaired.” Mark C. Suchman's (1995) approach, which considers legitimacy on three levels: pragmatic (self-interested
calculations), moral (a positive normative evaluation), and cognitive (taken-for-grantedness), is also reviewed here. Using
examples from the musical world, the fact that a listener finds bodily pleasures in light music would indicate pragmatic
legitimacy, conformity of a musical agent to sociomusical values would indicate moral legitimacy (or sociomusical
legitimacy), and the taken-for-grantedness of the superiority of serious music would indicate cognitive legitimacy. The
“legitimation as process” approach responds by preferring the verb “legitimation” to “legitimacy,” emphasizing that
legitimacy develops due to interactions in the process. In this respect, the four-stage process envisaged by Cathryn
Johnson etal. (2006) in the form of innovation, local validation, diffusion, and general validation also provides opportunities for
understanding the stages of legitimation of music in a country or around the world. On the other hand, the “legitimacy as
perception” approach states that legitimacy “lies in the eye of the beholder” and also considers the collective dimension of
legitimacy through “generalized perceptions” beyond the individual. In the simplest terms, if a listener says that they like
serious music even if it is not included in their daily life, this indicates avoidance of possible social sanctions (uncultured,
low intelligence, ignorance, etc.) based on generalized perception.

Later, in the section titled “Two Dispositions in Studies on the Theme of 'Music and Legitimacy': Commonsense and
Theoretical Level,” the commonsense and theoretical level dispositions of legitimacy in music are emphasized. In studies
that constitute the first disposition (Lopes, 1999, 2002/2004; Thomas, 2002; Phillips & Owens, 2004; Appelrouth 2005;
Prouty 2008; Redhead & Street, 1989; Manuel, 2021), it is seen that reducing different musical events to the mere
commonsense level of legitimacy brings limitations along with it. Conversely, there is a certain theoretical approach in
studies, albeit at a limited and operational level, that make up the second disposition (Kaemmer, 1993; Regev, 1997; Lopes,
2000; Kirschbaum, 2007; Schmutz, 2009; Schmutz & Faupel, 2010; Schmutz & van Venrooij, 2018; Vaughn, 2019). These
initiatives make the concept of legitimacy more understandable while providing a theoretical contribution in line with the
needs of the musical field.

Finally, in “Musical Legitimacy and Its Types,” based on the theories discussed throughout the paper, old music
legitimacy, star legitimacy, legal legitimacy, specific legitimacy, bourgeois/elite legitimacy, popular legitimacy, specific
popular legitimacy, sociomusical legitimacy, music theory legitimacy, similarity and difference legitimacy, genre-related
legitimacy, and others are explored within various examples. Here, the different types of musical legitimacy, which can
compete with as well as complement one another, are highlighted along with their characteristics.

From start to finish, this paper attempts to reveal the importance of considering the concept of legitimacy in music
literature not only through the oft-used commonsense approaches but beyond through the theories of various well-
established disciplines/fields.
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Ozet

Bu makalede; Sabetayist topluluklarin Karakas koluna bagli Gencer ailesine
mensup kadin ses sanatkarlarinin miizige yaklasimlarinda egitim aldiklar:
kurumlarin etkisi ve aile bireylerinde var olan gelismis kiiltiir-sanat bilincinin,
bahsi gecen sanatkarlarin kariyerlerine etkileri ele alinmistir. Avrupa'da
gordiikleri siddet ve baski sebebiyle Yahudiler, 14. ve 15. ytlizy1l boyunca gog
ettikleri Osmanli topraklarinda uyum sorunu yasamamuslardir. Ancak; Yahudi
topluluklarinin ge¢miste yasadiklari sosyopolitik acilarinin son bulacag: inanci
dogrultusunda, Yahudi din adami Sabetay Sevi (1626-1676), Tanr1 tarafindan
gonderilen ilahi bir kurtaric1 oldugu iddiasiyla s6zde Miisliimanlik tizerine
belirledigi prensiplerle 'Dénmelik' mezhebini kurmustur. Donmelik; mezhebin
kurallarina bagh olarak Yahudilikten Miisliimanliga donen ve 18.yy. baslarinda
Sabetayist topluluklarin merkezi haline gelen Selanik'ten Istanbul'a go¢ etmis
ailelere atfedilmistir. Sabetayist aileler, bagli olduklar1 mezhebin kurallarinin
yani sira yasadiklar1 dis baskinin etkisiyle sosyallesmeyi reddetmis; egitim
hayatlarini1 sadece mezheplerine mensup kisilerce kurulmus modern miifredatin
uygulandig1 okullarda stirdiirmiislerdir. Bu baglamda, Sabetayist mezhebin
Karakas kolunda modern egitim anlayisi ile diger kollarin girisimleriyle kurulan
okullarin misyon ve vizyonlar1 incelenmis, Sabetayist aile iiyelerinin miizik
sanatinda basariyla performans yapmalarinin, kurumlarda edinilen disiplin ve
genel kiiltiiriin yani sira musikiginas aile biiyiiklerinin sanata yaklagimlarryla
ilintili oldugu goriilmiistiir. Sabetayist Gencer ailesi tiyelerinin 6rneklendirildigi
makalede, Tiirk Makam Miizigi tas plak donemi ses sanatkarlarindan Lale-
Nerkis Hanimlar'm, erken Cumhuriyet doneminde hentiz hazmedilmeyen
esitlik ilkesinin etkisiyle, kadinlarin miizik endiistrisi alaninda yasadiklar:
cekincelere ragmen farkli etnik kimlige ve mezhebe sahip olup, sahne
performansi yapmadan sadece tas plaklara takma isimler kullanarak seslerinin
kaydedilmis oldugu vurgulanmistir. Donemin miizik tiirlerini seslendiren ilk
kadin solistler arasinda yer alan Lale-Nerkis Hanimlar, ait olduklar1 dénemin
kadin ses sanatkari ekoliinii temsil etmislerdir. Ailenin miizik sanatinda one
cikmus diger sanatkar iiyeleri, Belkis Gencer, Iclal Ar ve Leyla Gencer'e de yer
verilen makalede, zenginlestirilerek hazirlanan biyografiler tizerinden
calisilmis, miizige verdikleri nemin ailelerinin dini inanglarinin tizerine giktig1
tespiti yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sabetayist Ailelerde Egitim, Sabetayist Ailelerde Miizik,
Lale ve Nerkis Hanimlar, Tiirk Makam Miizigi, Feyziye Mektebi
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Abstract

In this article, the effects of the institutions where they were educated on the approach to music of female vocal artists
belonging to the Gencer family of the Karakas branch of Sabetayist groups and the effects of the developed culture-art
awareness of family members on the careers of the mentioned artists are discussed. Due to the violence and oppression
they had faced in Europe, the Jews did not experience adaptation problems in the Ottoman lands to which they migrated
during the 14th and 15th centuries. However, in line with the belief that the socio-political sufferings of the Jewish
communities in the past will come to an end, the Jewish cleric Sabbatai Zevi (1626-1676) established the 'Donmelik’ sect
with the so-called principles he set on Islam, claiming that he was a divine savior sent by God. Donmelik was attributed to
families that converted from Judaism to Islam and immigrated to Istanbul from Thessaloniki, which became the center of
Sabbatean communities in the beginning of the 18th century. Sabbatean families refused to socialize due to the external
pressure they experienced as well as the rules of the sect they belonged to; they continued their education life only in
schools where the modern curriculum established by people belonging to their denominations was applied. In this
context, the mission and vision of the schools established by the initiatives of other branches with the understanding of
modern education in the Karakas branch of the Sabetayist sect have been examined, and it has been seen that the
successful performance of the Sabbatean family members in the art of music is related to the discipline acquired in the
institutions and general culture as well as the approaches of the musical family elders to art. In this article in which the
members of the Sabbatayist Gencer family are exemplified, it is mentioned that, with the effect of the equality principle
that had not yet been digested in the early republican period, the voices of Lale-Nerkis Ladies, two of the vocal artists of
the Turkish Magam Music masonry era, were recorded using pseudonyms on stone records without performing on stage
despite the reservations of women in the field of the music industry and besides their different ethnic identities and sects.
They were among the first female soloists to sing the musical genres of the period, representing the female vocal artist
school of thid period. Other artistic members of the family who are prominent in the art of music are Belkis Gencer, Iclal
Ar, and Leyla Gencer. In this study, it has been determined that the importance they attach to the music field exceeds the
religious beliefs of their families in the light of the data obtained through the enriched biographies.

Keywords: Education in Sabbatean Families, Music in Sabbatean Families, Lale and Nerkis Ladies, Turkish Magam
Music, Feyziye School

1. GIRIS

Sabetayist topluluklar tizerine yapilan akademik ¢alismalarda genellikle ekonomik, sosyal, aile, inang ve siyasi
agilarin ele alindig1 goriiliir. Bu ailelerin sanat ve miizik alanina olan yaklasimlari yaninda, Sabetayist
topluluklara tiye kadin sanatkarlar 6zelinde ele alinan heniiz alanda yapilmais bir calisma yoktur. Bu bakimdan
bu calisma alan-yazinda bir ilktir ve konu bu makalede ele alinarak sozii edilen ailelerin miizik sanati
anlayisina dair yapilacak arastirmalara katki sunmasi amaglanmustir.

Yahudi topluluklarinin ge¢gmisinde yasanan irklarina yonelik sosyal siddetin son bulmasi inanci, ilahi bir
kurtarici ihtiyact meydana getirmistir. Bu ihtiyacin sonucu olarak Sabetay Sevi, uzun yillar zultim gormiis
topluluga, 1648 yilinda Mesih oldugu iddiasini savunarak inandirmay1 basarmis ve hatta bu inang genis bir
cografyaya yayilmistir. Sevinin baslattig1 inan¢ akimini kuvvetlendirmek adina yapmis oldugu sdylemleri
Avrupa'dan Anadolu' ya kadar yanki bulmustur. Ancak bu konugmalarin igerigi Osmanli Devleti'ni rahatsiz
edecek seviyeye gelmesinin akabinde donemin padisahi . Mehmet Sabetay Sevi'nin yakalanmasini emretmis,
1666 yilinda Canakkale yakinlarinda tutuklanmistir. Yargilanma siirecini yakindan takip eden padisahin
Sabetay Sevi'ye iddialarindan vazgecip Miisliiman olmasini, aksi takdirde oldiiriilecegi sartin1 sunmasi
tizerine Sevi Miisliimanlig: tercih etmistir. Bu olay sonrasinda 6nemli sayida miirit kaybeden Sevi; kendisine
inanmay1 siirdiiren topluluga Miisliimanhig1 kabul etmesini, eski Musevi kitaplarinda gegen bir ananeyle
agiklamig ve boylelikle yeniden miiritlerinin giivenini kazanmistir. Sabetay'in Yahudilikten sozde
Miisliimanliga donmesi tizerine, Sevinin belirledigi kurallarla yasamini siirdiiren bu kapali cemaati, diger irk
ve mezheplerden topluluklar 'dénme' olarak isimlendirmislerdir. Ancak bu makalede bahsi gecen
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adlandirmaya; ayiran, diglayan bir etki yaratmasi sebebiyle yer verilmemis, onun yerine 'Sabetayist inang,
Sabetayist mezhep'soylemleri uygun goriilmiistiir (Aka, 2009, s.110).

Bu calismada, Osmanli Devleti topraklarinda yasayan Yahudi topluluklar1 iginde ug bir mezhep olarak yer
bulan Sabetayist ailelerde kiiltiir-sanata bakis 6zellikle miizik baglaminda incelenmis ve bu ailelerin donemin
miizik sanatina katkilari ortaya ¢ikarilmaya galisilmistir.

Sabetayist topluluk mensuplarinin kapali yasam prensipleriyle ortiismeyen, duygu ve diisiincelerin
disavurumu ile kitleleri farkli kimliklerle bulusturan ve pek ¢ok bilim dal1 (felsefe, matematik, fizik, geometri,
gok bilim, edebiyat, tip) ile yakindan ilgili olan miizik sanatinda, bu ailelere {iye olan kadin sanatkarlarin
basariyla var olmalar1 dikkat gekmektedir.

Makalenin arastirma konusuna dahil edilen; Sabetayist mezhebin Karakas koluna bagh Gencer ailesinin ilk
kusak tiyeleri olan, kilig tiiccar1 Osman Gencer (?-1915) ile Havva Gencer (1865-1949)'in kizlari- miizik
piyasasinda bilinen isimleri ile Lale-Nerkis Hanimlar [Lebibe (1896-1971)-Neyyire Hiisniye (1895-1974)] ve
kardegleri ses sanatkar1 Belkis Hanim [Aliye Belkis Gencer (1905-1981)], Tiirk Makam Miizigi ses icracilig1
alaninda yetisen sanatkarlardir. Bu kardesler, mezheplerinde yasanan sosyallesme engeli, dis bask: ve en
onemlisi gizlilik faktorii sebebiyle plak etiketlerinde takma isimler tercih etmislerdir. Kardesleri Belkis Hanim
da dahil olmak tizere sahne performansi yapmadan sadece tas plaklara yapmis olduklar: ses kayitlarinda
gosterdikleri tislip 6zellikleri ile Ttirk Makam Miizigi ses icracilig: tarihine isimlerini altin harflerle yazdirmis
olmalar1 bu ti¢ kadini 6zel ve 6nemli kilmaktadar.

Erken Cumhuriyet donemi ile gramofon, pikap ve tas plaklar aracili§iyla icraci ve dinleyen arasinda etkilesimi
siiren miizigin genis kitlelere iletilmesi saglanmis, Tiirk Makam Miiziginin 6zilinii teskil eden uzun soluklu,
biiyiik formda eserler yerini sarki, kanto, tango, tiirkii, taksim gibi daha kisa formda eserlere birakmustir. Yine
bu dénemde Charles ve Emil Pathe kardeslerin plak sirketi; Cumhuriyet doneminde diger sirketlerden 6nce
Istanbul'a gelmis ve miizigin bir endiistri haline gelmesine énemli katkilarda bulunmustur. Ayrica Pathe
etiketiyle; Tanburi Refik Fersan, Lale ve Nerkis Hanimlar, Deniz Kiz1 Eftalya, Kemani Sadi Isilay, Kemani Resat
Bey (Erer), Mesud Cemil, Miinir Nurettin Selguk ve Kanuni Artaki (Candan) gibi 6nemli isimlerin ilk plaklarini
kaydetmistir (Unlii, 2004, s. 283).

Kadin ses sanatkarlarinin seslerini plaklara kaydetmekte gekincelerinin oldugu bu dénemde; Lale-Nerkis,
Deniz Kizi Eftalya, Seyyan Hanim gibi ses sanatkarlari, farkli etnik kimliklere mensup olmalarinin yaninda tag
plaklara takmaisimleriile sesleri kaydedilen ilk kadin solistler olmalar1 agisindan 6nem arz etmektedirler.

Makalede Bat1 Miizigi alaninda ornek teskil eden, Gencer ailesi {iyelerinden olup, bu alanda uluslararasi
platformlarda Tiirk milletini temsil edip, basarili kariyerleri ile ilkler arasinda yer alan ses sanatkarlari ise;
Lale-Nerkis Hanimlar'in kardesleri Rabia Afet Kalyoncu (?-?)' nun Kizil Sa¢l: Soprano olarak tinlenen kizit Havva
Iclal Ar (1904-2007) ve yine Lale- Nerkis Hanimlarin agabeyi Siileyman Miinir Gencer (1887-1973)'in oglu
Ibrahim Gencer (1914-1993)'in esi, sanatini uluslararasi platformda icra ederek diinya ¢apinda iine sahip olan
operasanatgisi Ayse Leyla Gencer (1928-2008)'dir.

2. SABETAYIST TOPLULUKLARDA EGITIME BAKIS

Yahudi topluluklar1 14.ytizy1l Avrupa'sinda yasanan siddet ve baskinin sonucunda Osmanli topraklarina gog
etmeye baslamis ve bu gog¢ 15.ylizy1l boyunca devam etmistir. Ge¢miste yasanan sosyopolitik acilarin son
bulacag1 inancinin sonucu olarak 17.ytizyilda ilahi bir kurtarict (Mesih) oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikan Yahudi
din adam1 Sabetay Sevi'nin (1626-1676) sozde Miisliimanlik iizerine kurallarini belirledigi mezhep; Sabetay
Sevinin 6liimiiniin ardindan Yakubi, Karakas, Kapancilar olmak iizere ti¢ ayr1 kola ayrilmistir (Galip, 1977, s.
102). Bu kollarin semasi ve Sabetayizm tarihi boyunca anildiklari isimler sekil halinde (Bkz. Sekil 1) verilmistir.
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2.1. YakubiKolu

Sabetay Sevi Oliimiinden once kayinbiraderi Abdullah Yakup Celebi'yi kendisine halife olarak se¢mistir
(Galip, 1977, s. 102). Sevi'ye ve mezhebin kurallarma! olan baglilig: ile bilinen Abdullah Yakup Celebi,
Sabetay'in Oliimiiniin ardindan Selanik'te bulunan Sabetayist topluluklarin basina ge¢mistir. Sabetayist
mezhebin kat1 kurallarindan 6diin vermek istemeyen aileler Yakup Celebi'nin izinden gitmis, boylelikle
mezhebin ilk kolunu olusturan Yakubiler meydana gelmistir (Galip, 1977, s. 102). Yakubi kolunun Sabetayist
inaniga olan bagliliklari, onlar1 cogunlukla dini anlamda egitim almaya sevk etmis, dolayisiyla bu tutum tahsil
hayatlarini da etkilemistir.

“Yakubi kolu, Sabetay Sevinin belirledigi prensiplere bagh kalarak goriiniirde Miisliimanliga en fazla asimile
olan kol olmalar1 sebebiyle medrese egitimi tizerine yogunlagsmis ve medrese egitiminin etkisiyle bu koldan
Islam ilmi alaninda uzman kisiler cikmistir” (Oztiirk, 2018, s. 45). Sabetayistlerin tarihinde Hamdi Bey Takimi
olarak da anilan Yakubi kolu; 1911-1912 yillarindan 6nce egitime-6gretime siddetle kars1 ¢tkmis fakat uzun
zaman sonrasinda, gelen yeni neslin etkisiyle Hukuk, Eczacilik, Miilkiye, Baytarlik ve Tip alaninda egitim
gormek isteyenlere giigliikle miisaade ¢ikmustir. Yakubi kolu, egitim alaninin disinda kadin ve erkeklerin
giyimleri konusunda dabaski uygulamistir (Diizdag, 2004, s. 203).

Diizdag'dan aktarilan paragraftan goriildiigii tizere, Yakubi kolunun dini egitime olan baglilig1 ve yeniliklere
kars: sert tutumu sadece tahsil hayatlarinda degil sosyal hayatta da baskic1 tutum sergilemelerinin geregi
olarak kiiltiir ve sanat alanindan uzak durduklari anlagilmaktadir.

2.2 Karakas Kolu

Makalenin 6rnegini teskil eden Gencer ailesinin bagli oldugu Karakas kolu ise, 1689 yilinda Yakubi kolundan
ayrilan iki yiizii agkin ailenin Mustafa Celebi'yi takip etmesiyle meydana gelmistir (Galip, 1977, s. 104).
Karakas kolu egitim-6gretime verdikleri 6nem sayesinde doktor, 6gretmen, avukat gibi meslek gruplarina
dahil olan kisiler yetistirmis; ayrica ticaret alanina hakimiyetleri sebebiyle de farkl is kollarinda basarili
olmuslardir.

Karakas kolunun yenilikgi girisimleri ile Selanikte 14 Aralik 1885 yi1linda; Mustafa Tevfik Efendi, Muhammed
Karakas Efendi, Mustafa Cezzar Efendi, Siileyman Sevket Efendi tarafindan Feyz-i Sibyan? ismi ile bir okul
kurulmustur.?

1 Halik (Tanr1)'in birligine ve ondan baska halik bulunmadigina dair iman korunsun. 2. Onun Mesih'inin hakiki Mesih olduguna,
ondan bagka halaskar (kurtaric1) bulunmadigina, efendimiz, kralimiz Sabetay Sevi' nin Davud neslinden geldigine iman edilsin. 3. Ne
Tanr1' nin ne de Mesih' in adina yalan yere yemin edilmesin. 4. Tanr1' nin ad1 anildiginda tazim (saygi, yliceltme) gosterildigi gibi
mesihin zikri gectigi zaman dahi tazim gosterilsin. 5. Mesih' in sirrin1 anlamak ve incelemek igin toplantilar, galismalar yapilsin. 6.
Onlar (Sabetayistler) arasinda katiller bulunmasin. 7. Kislevin (Yahudi y1l1) dokuzuncu ay1/ on altinci giinii herkes bir yerde toplanarak
Mesih ve onun sirr1 hakkinda bildiklerini birbirine anlatsin. 8. Aralarinda zina hiikiim siirmesin. 9. Yalan yere sahitlikte bulunulmasin.
Ve kimse kendi yakinina karst yalan sdylemesin. Ve hatta miimin olmayanlar igin dahi gammazlik yapmasin. 10. Kimse zorla Islam' a
sokulmasin. 11. Aralarinda muhterisler, kiskanglar ve kendilerine ait olmayan seylere karsi arzu ve hirs gosterenler bulunmasin. 12.
Kislev aymin on altinc giinii olan bayram biiytik bir siirur (seving) ile ilan edilsin. 13. Birbirine karsi merhametli davranilsin. 14. Her
glin gizlice mezmur okunsun. 15. Her ay, aymn dogusu incelenerek gozetlensin ve ayin yiiziinii giinese ¢evirmesi ve ayla giinesin karsi
karsiya gelmesi igin dua edilsin (Ay tutulmasi olay1 eskiden Musevilerce Mesihlik belirtisi olarak yorumlanmistir).16. Miisliiman
Tiirklerin adetlerine onlarin gozlerini 6rtmek maksadiyla dikkat edilsin. Ramazan orucunu yerine getirmek icin sikint1 ¢ekilmesin ve
ayni sey Kurban igin de yapilsin. Goziin gordiigii her sey yerine getirilsin. 17. Miisliimanlarla evlenilmesin. 18. Cocuklar1 siinnet
etmeye titizlik gosterilsin” (Galip, 1977, s. 86-87-88).
2Feyz: Ilerleme, kiiltiirel gelisme, olgunluk.

Sibyan: Cocuk.
3 Selanik Vilayeti Salnamesi, 1313, s. 138
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Feyz-i Sibyan Mektebinin kurulus asamasinda, Atatiirk'iin egitim hayatinda da onemli yer teskil eden
Sabetayist Semsi Efendinin (Simon Zvi) (1851-1917) de katkilar1 bulunmaktadir. Semsi Efendi Selanik'te
modern egitim sisteminin kurucusu olarak bilinmektedir. Ezberci sistemi reddeden yenilik¢i egitim ve
ogretim miifredatinin temel alindig1 okullardan biri olan Feyz-i Sibyan Mektebi'nin mali sikintilar: Sabetayist
topluluklar tarafindan giderilmistir (Yalgin, 2004).

Dort sinif ve elli 6grenci ile kuruldugu donemin sartlarina kiyasla oldukca modern bir egitim sistemiyle
o0gretime baslayan Feyz-i Sibyan Mektebi, miifredatinda ait oldugu donemde hakim olan dillerde okuma,
hesap yapma, sayma ve yazma, konusmay1 giizellestirmeye dair verilen derslerin yaninda Fransizca, Fransizca
Terctime, Osmanli Tarihi, Cografya, Fen, Din ve Hayat Bilgisi derslerine yer vermistir. Hazirlanan bu
miifredatin yabanci dil derslerine onem verilerek, donemin sartlarinin ilerisinde ve yenilik¢i sisteme
dayandig goriilmektedir (Stiel, 2018, s. 14).

Egitim/0gretim hayatina 1885 yilinda sadece erkek 6grencilerle baslayan Feyziye Mektebi'ne, 1890 yilinda kiz
ogrenci kismi ilave edilmis, okulun tahsil siiresi ise dort yil ibtidai4, dort yil riisdi® olmak iizere sekiz seneden
olusturulmustur (Kazancioglu, 2019, s. 923). Feyziye Mektebinin egitim/6gretim miifredatina 1s1k tutmasi
amaciyla 1895-1896 yilinda diizenlenen ders programlari asagida verilmisgtir:®

ibtidai Birinci Sinifta Goriilen Dersler: Ecza-y1 Serife?, Kiraat-1 Tiirkiyye®, Ta'dad ve Terkim® Tegkil-i
Kelimat0, Maltimat-1Sifahiye!?, Surtit-1 Salavat'?, Hat, Fransizca.

ibtidai ikinci Sinifta: Ecza-y1 Serife, [lm-i Hal®B, Kirdat-1 Tirkiyye, Imla, Hesab, Maltimat-1 Nafia4, Hat,
Fransizca.

ibtidai I"Jgiincﬁ Sinifta: Kur'an-1 Kerim, Ilm-i Hal, Kirdat-1 Tiirkiyye, Muhtasar Kavaid®>, Maltimat-1 Setta's,
Iml1a ve Takrir!”, Hesab, Fransizca ve Terceme-i Fransizca.

ibtidai Dérdiincii Sinifta: Kur'an-1 Kerim ma'a Tecvid?s, Kiraat-1 Tiirkiyye, Imla, Hesab, Muhtasar Tarih-i
Osmani'’?, Muhtasar Cografya, Fransizca, Terceme-i Franseviye, Rik'a Hatt1.

Riisdi Birinci Sinifta: Lisan-1 Arabi, Lisan-1 Farisi, Lisan-1 Osmani, Akaid?°, Hat, Imla-i Tiirki, In§é, Hesab,
(kiistirat-1 adiye ve a'sariye?!), Cografya (miicmelen kit'at-1 hamse??), Muhtasar Tarih-i Ummi (ezmine-i
mukaddeme)?, Fransizca, Terceme-i Franseviye, Hat, Resim.

4 Tlkel, Tlk.

5 Ortaokul.

6 Selanik Vilayeti Salnamesi, 1313, s. 138-140

7 1-Kur'an't Kerim'i meydana getiren otuz ciiz, 2- Haglarda kullanilan maddeler (Devellioglu, 2017, s.230).
8 Tiirk'le ilgili, Tiirk'e mensup, Tiirkce yazilmis eser okumak (Devellioglu, 2017, 5.1298).

9 Sayma ve yazma (Devellioglu, 2017, 5.1266).

10 Kelimeler, s6zler meydana getirme (Devellioglu, 2017, s.580-1276).

11 Sozle ilgili bilinenler (Devellioglu, 2017, 5.667-1164).

12 Namazin sartlar1 (Devellioglu, 2017, s.1071-1171).

13 Din kaidelerini 6gretmek iizere yazilmis kitap (Devellioglu, 2017, 5.493).

14 Bayindirlik isleri hakkinda bilgiler (Devellioglu, 2017, 5.933).

15 Thtisar edilmis, kisaltilmis kaideler, usuller (Devellioglu, 2017, 5.571-785).

16 Cesitli, tiirlii seyler hakkinda bilgiler (Devellioglu, 2017, s.1159).

17 Bir dilin ctimlelerini, kelimelerini dogru yazma ve yerlestirme, anlatma (Devellioglu, 2017, 5.498-1198).
18 Kur'an'1 Kerim-i usuliine bagl kalarak okuma ilmi (Devellioglu, 2017, s.1227).

19 Osmanlinin kisa tarihi.

20 Inanilan seyler (Devellioglu, 2017, 5.23).

21 Ondalik kesirler (Devellioglu, 2017, s.618).

22 Bilinen bes kita (Devellioglu, 2017, s.595).

23 Onceki zamanlara ait, herkese (farkli toplumlar) ait kisa tarih (Devellioglu, 2017, s.281-789- 1305).
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Riisdi Ikinci Sinifta: Lisin-1 Arabi, Farisi, Lisan-1 Osmani (kavaid-i nahviyye24) in§é, Imla, Manzum ve
Mensur Asar-1 Edebiye Hifz125, Akaid, Hat, Hesab, Cografya, Tarih-i Um@imi (kurtin-1 vasati26), Fransizca,
Terceme-i Franseviye, Hat, Hendese27, Resim.

Riisdi ﬁgiincii Sinifta: Lisan-1 Arabi, Farisi, Lisan-1 Osmani, in§é, Manzum ve Mensur Asar-1 Edebiye Hifz,
Liigat, Akaid, Imla, Hat, Hesab, Cografya, Tarih-i Umtmi (Tarih-i Islam kurtin-1 cedide?8) Fransizca,
Terceme-iFranseviye, Hendese (miibadiden kism-1sani), Resim.

Riisdi Dérdiincii Sinifta: Lisan-1 Arabi, Lisan-1 Osmani, in@é, Manzum ve Mensur Asar-1 Edebiye Hifz,
Hendese (fenn-i miisahede dahildir), Cografya-y1 Osmani, Ustil Defteri, Tarih-i Osmani, Fransizca, Terceme-
iFranseviye, Tarih-i Tabi'i2%, Resim (kara kalem).

Yukarida verilen Feyziye Mektebi'nin 1895-1896 yillar1 arasinda erkek 6grencilere verilen ilk ve orta okul
miifredati incelendiginde; ilk okulda Biyoloji, Edebiyat, imla Kurallari, Cografya, Osmanl Tarihi, Din Bilgisi,
Fransizca, Fransizca Terclime dersi, orta okulda ise Arap Lisani, Fars Lisani, Osmanl Lisani, Fransizca ve
Fransizca Terciime, Cografya, Edebiyat, Tarih, Geometri, Matematik, Hat, Resim dersi verilmistir.

1895-1896 tarihinde kiz 6grencilere okutulan dersler siniflara gore soyledir30:

btidai Birinci Sinifta: Ecza-y1 Serife, Surtit-1Salavat, Hesab-1 Zihni, Kiraat-1 Tiirkiyye, Hat Talimi, Maltimat-
15etta, Ameliyat-1 Hayatiye (6rgii, kanavige)

ibtidai ikinci Sinifta: Kur'an-1 Kerim, ilm-i Hal, Manal ibare, Hiisn-i Hat, Istinsah31, Hesab (ta'dad ve
terkim), Ef'al ve Esma-y1 Tiirkiyye32, Ameliyat-1 Hayatiye (kabartma, yiin iplikle miikemmel 6rgii, kagitla
bigki talimi)

ibtidai Ugiincii Sinifta: Kur'an-1 Kerim, Tecvid, Kavaid-i Tiirkiyye, Manali Ibare ve Takrir, Akaid-i
Diniyye33, Vezaif-i Tahririye ve Imla34, Hiisn-i Hat, Hesab-1 Maliimat-1 Settd, Ameliyat-1 Hayatiye
(miikemmel kabartma, beyazis, miikemmel 6rgii, gigek taklidi, bigki)

ibtidai Dordiincii Sinifta: Kur'an1 Kerim, Tecvid, Akaid-i Diniyye, Manal [bare ve Takrir, Kavaid-i
Tirkiyye, Imla, Hiisn-i Hat, Hesab, Muhtasar Tarih-i Osmani, Muhtasar Cografya, Maltimat-1 Setta,
Ameliyat-1Hayatiye (her nev'ielisi, modelden bicki ustilii, ipekten ve kumastan miicessem ¢igek a'mali)

ibtidai Besinci Sinifta: Kur'an-1 Kerim, Akaid-i Diniyye, Lisan-1 Arabi, Lisan-1 Farisi, Vezaif-i [nas35, Hifzu's-
sthha36, Idare-i Beytiyye37, Tarih-i Islam, Cografya-y1r Uméimi, Ameliyat-1 Hayatiye (her nev'i el isi,
modelden bicki ustilii, ipekten ve kumastan miicessem ¢igek a'mali), maltimat-1 setta, hiisn-i hat.

24 Osmanli lisani, gramer kurallar: ve usulleri (Devellioglu, 2017, s.937).

25 Vezinli ve vezinsiz edebi eserleri ezberleme (Devellioglu, 2017, 5.47-230-416-670-715).
26 Genel tarih (orta zamanlar) (Devellioglu, 2017, s.1325).

27 Geometri (Devellioglu, 2017, s.411).

28 Genel tarih (islam Tarihi'nin ilk dénemleri).

29 Doga tarihi (Devellioglu, 2017, s.1180).

30 Selanik Vilayeti Salnamesi, 1313, s.140-148

31 1-Niishasiny, suretini ¢ikarma. 2-Nasihat, 6giit alma (Devellioglu, 2017, s.530).
32 Tiirk'e ait isler ve adlar1 (Devellioglu, 2017, 5.232-267).

33 Dini inanislar ve bu inanislardan bahseden kitap (Devellioglu, 2017, 5.23).

34 Imla ve yaz1 &devleri (Devellioglu, 2017, s.1193-1329).

35 Kadinlarin vazifeleri (Devellioglu, 2017, s.500-1329).

36 Saglig1 koruma (Devellioglu, 2017, 5.416).

37 Ev idaresi (Devellioglu, 2017, s.108).
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Feyziye Mektebinin kiz 6grenciler icin hazirladig: ilk okul miifredatinda; Biyoloji, Matematik, Cografya,
Geometri, Tarih, Islam Tarihi, Din Bilgisi, Arap Lisani, Fars Lisani, Osmanli Lisani, Edebiyat, Kadinlarin
Vazifeleri, Ev idaresi, Hat, @rgii, Kagtla Bigki Talimi, Kanavige dersi verilmistir.

S0z konusu yillar arasinda erkek ve kiz 6grenciler i¢in ayr1 hazirlanan miifredatta; erkek 6grencilerin basta
egitim siireci olmak tizere yabanci dil ve temel ders agirliginin kiz 6grencilere oranla daha fazla oldugu dikkat
cekmektedir. Kiz 6grencilerin egitim stireci ilk okul bes seneden ibaret oldugu, bununla birlikte diizenlenen
miifredatin temel dersler yaninda ev idaresi konularini icerdigi goriilmektedir. Bu miifredatta kiiltiir ve sanat
dersleri kapsaminda hat, el isi ve resim dersleri verilirken, miizik dersi 1895-96 yillar1 arasinda hazirlanan
miifredatta yer almamuistir. 1896 itibariyle miifredata Yabanci Dil, Mantik, Muhasebe, Matematik, Edebiyat,
Imla, Resim gibi temel dersler ve giizel sanat dersleri ilave edilerek egitim-6gretime devam etmistir. Gegen her
yilda egitim sistemi iyilestirilerek gelistiren okul, ilerleyen siirecte kiz ve erkek 6grencilerin egitim siirelerini
de esitlenmisgtir.

1888-89 yillar1 arasinda okulun yasamis oldugu mali sikintilarin agilmas: icin ilk olarak Fasulyaciyan
Kumpanyas: tarafindan Selanik'te okula katki saglanan Charles Lecocq'un “Giroflé-Girofla” isimli
miizikalinden okula 6nemli bir bagis saglanmastir (Stiel, 2018, s. 16). Yasanan bu mali sikintiin asilmasi igin
sOzii gecen donem sartlarinda bir miizikal sahnelenmesi fikri; miizik dersinin bir ders olarak okul
miifredatinda yer almamis olmasina ragmen, yasanilan problemin sanat yoluyla ¢oziime kavusturulmasi,
Sabetayist topluluklarin sanata bakis agisin1 ortaya koyan onemli bir girisim olarak goriilmektedir. Mali
sikintilarin giderilmesine ¢6ziim olmasi igin diizenlenen bahar gezileri de okulun biit¢esine katkida
bulunmus, okul yonetimin bu ¢abalar1 Selanik'inigsgaline dek stirm{istiir (Siiel, 2018, s.17).

1900'li1 yillarda maddi sikitilar ile miicadele eden okul, Cavid Bey'in miidiirliige gelmesiyle pek ¢ok anlamda
ilerleme kaydetmistir. Feyz-i Sibyan Mektebi bu ilerlemeler sayesinde iilke 6lceginde tanian ve tercih edilen
bir okul haline gelmistir. Selanik'in isgalinin ardindan go¢ eden Sabetayist topluluklar Istanbul'da bir araya
gelerek Sat1 Bey onderliginde Feyz-i Sibyan Mektebinin devami olarak yeni bir okul kurmuslar ancak bu
¢abalari kalic1 bir kurum olmast igin yeterli olmamistir (Cumhuriyet, 2005, s. 14).

Istanbul'da gerceklesen ilk okul girisiminin ardindan Sabetayist ailelerin cocuklari, egitimlerini Karakag
kolunun destegiyle Feyziye Mektebi'nin (Bkz. Resim 2) devami olarak Beyazit semtinde kiraladiklar1 konakta
sirdiirmiislerdir. Birbiri ardina yasanan savaslar sonrasinda yasanan gogler sebebiyle okul Beyazit Semti'nden
Nisantasi'nda Naciye Sultan Konagi'na taginmustir (Stiel, 2018, s. 31). Okul miidiirii Nakiye Elgiin (1882-1954)
tarafindan diizenlenen miifredattan Farsca ve Arapca dersleri c¢ikarilip yerine Sosyoloji, Ticaret, Felsefe
dersleri konulmus, bu degisimi Sokrates-commennius38 programimi Tiirk egitim sistemine kazandiran ilk
okullardan biri olma 6zelligiyle gelecege tasimistir (Sozcii, 2013, 7 Aralik). Okul miidiirii Nakiye Elgiin'tin
istifasinin ardindan goreve gelen Seniha Nafiz Hanum (1887-1985) doneminde mali sikintilar ile bas etmeye
¢alisan okul yonetimine; Sabetayist aile tiyeleri ve Tiirk Makam Miizigi tagplak donemi ses sanatkarlar1 Lale-
Nerkis kardeslerden Nerkis Hanimin (Neyyire Hiisniye Ipekgi) esi Recep Naci Ipekgi‘nin kiz kardesi Fatma
Sabite Irtem'in Feyziye Mektepli esi Siileyman Kani Irtem (1875-1945) maddi katkida bulunmus ve okulun
maddi sorunu ¢oziilmiistiir (Siiel, 2018, s. 32).

Ellinci yil1 sebebiyle diizenlenen toplant1 sonucu 'Isik’ adini alan okul, yoneticileri tarafindan yapilan isim
degisikligini Mustafa Kemal Atatiirk'e bir telgraf ile bildirmis ve Isik' ad1 Atatiirk'iin de onayindan ge¢mistir
(Stiel, 2018, 5. 33).

1935 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk'iin onayiyla 'Isik' olarak adi degisen okul, egitim-6gretim kadrosunu
gliclendirmis Sabetayist ailelerden Dilberler, Misirlilar, Kermenler' in yani sira ses sanatkar1 Neyyire Hiisniye

38 Okul egitiminin kalitesinin yiikseltilmesi, okul egitimindeki Avrupa boyutunun giiglendirilmesi, dil 6greniminin tesvik edilmesi ve
kiiltiirler arasi bilincin gelistirilmesini hedef alan bir programdir” (Atabay, 2003).
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Ipekei'nin esi Recep Naci Ipekgi ve ailesinin okula katkilar1 devam etmistir (Siiel, 2018, s. 34). Isik (Feyziye)
Okullari, gtintimiizde anaokulundan iiniversite egitimine kadar genis bir cercevede modern egitim-6gretim
sistemi anlayisii¢inde varligini stirdiirmektedir (Bkz. Resim 3).

2.3.Kapancilar Kolu

[zmir ve cevresinde etkin olan ailenin {igiincii kolu Kapancilar ise, Karakag kolundan ayrilan bir topluluk
tarafindan olusturulmus, diger iki kol arasinda egitime en fazla nem veren grup olmustur (Oztiirk, 2018, s.
46). Bu kol, Selanik'te 1872 yilinda Semsi Efendi ve Sabetayist ailelerin katkilariyla Bat1 miifredati ile egitim
veren Semsi Efendi Mektebi3?'nin kurulmasini da desteklemistir. Kapancilar kolu Selanik'te 1879 yilinda
Terakki4® Mektebinin (Bkz. Resim 4) kurulmasinda da etkili olmus, okul yenilik¢i sistemi temel alarak
baslangigcta ilk okul diizeyinde egitim vermeye baslamistir. Sonrasinda orta okul ve lise boliimii agilan okula
liseye ek olarak ticaret boliimii kurulmustur. Balkan savaslarinin yipratic etkilerini yasayan okul, yonetim
ve tiim 0grencilerinin go¢ etmesi sebebiyle kapanmuistir.

3 Eyliil 1919 yilinda Sabetayist topluluklarin girisimleriyle Istanbul Nisantasi'nda yeniden egitime baglayan
okul, 1928 yilinda Sakayik sokaginda bulunan Halil Rifat Pasa konagina yerlestikten sonra ilk mezunlarini
vermistir (Izmirli, t.y., s. 18). Cagdas egitim-6gretim materyalleriyle desteklenerek hazirlanan okul
miifredat: disiplinli, beceri ve yeteneklerini gelistirmeyi hedefleyen, diisiinsel giiglerini egiterek topluma
uyum ve faydali olmalarini saglayan gengler yetistirmeyi amaglamigtir. Farkli gelir seviyesine sahip olan
Sabetayist topluluklarin ¢ocuklarmin esit egitim-6gretim hakkina sahip olmasina dnem veren okul yonetimi
tarafindan, 6grencilerinin alacagi derse uygun atolyeler ve dil laboratuvarlariyla egitim kalitesi artirilmistir.
Yabanai dil egitiminin yaninda tiyatro, resim, miizik, hat, dekoratif yazi, daktilografik yazi, halk oyunlari,
izcilik, spor gibi sanatsal ve bedensel derslere de agirlik verilmistir (izmirli, t.y.,s.20).

Terakki Okullari, Sabetayist topluluklarin egitime en fazla nem veren Kapancilar kolunun maddi ve manevi
girisimleriyle kurulmustur. Bu kolun ileri gelenlerinin izledikleri egitim politikas: sayesinde erkek ve kiz
ogrencilere tanimis oldugu esit 6grenim hakkiyla, ticaret mektebi de a¢mis, boylelikle tahsil alaninda
yeniliklere imza atmiglardir (Alkan, 2009, s. 64).

1921 yilinda $isli Terakki Mektebi olarak ismi degistirilen okuldan; devlet adami, bilim adamu, yazar, spor,
mimarhigin yani sira farkl is kollar1 ve kiiltiir-sanat alanlarinda da yetkin 6nemli isimler yetigtirmistir.
Tiyatro ve sinema sanatgis1 Aziz Basmaci, Feridun Colgecen, Halit Refig. Soprano Selma Benk, Miizisyen
Erkut Tagkin, Devlet adamlarindan Numan Menemencioglu, Ekrem Alican, Enver Giireli, Orhan ve Adnan
Oztrak; bilim adamlarindan Prof. Ferit Hakki Seymen, Prof. Cogskun Ugok, Prof. Rasim Berkmen, Dog. Dr.
Hiiseyin Ulgen, Prof. Dr. Emre Kongar ve pek ¢ok isim sayilabilir (Izmirli, ty. s.19).

Sabetayist mezhebin, egitim alaninda zor sartlarda ve geg stiretle gelisme kaydeden Yakubi kolu ve diger
kollarda verilen tahsil miicadelesi goz 6niinde bulunduruldugunda; gegmislerinde yasanan dini baski ve hor
goriilmenin egitim hayatlarina olumsuz etkileri olmustur. Bunun yaninda ayni mezhepten olan diger aileler
ile baglarin1 kuvvetlendirerek egitim alabilecekleri kurumlarin temellerini atmakta ilerleme kaydettikleri
gorilmistiir.

Selanik'te bahsi gecen okullarin egitim sistemini inceledigimizde; okulun kurulmasinda katkida bulunan
kisilerin mensubu olduklar1 mezhebin kurallar1 geregi, disariya karsi sergiledikleri goriiniirde
Miislimanliklarinin etkisiyle okullarin kuruldugu ilk yillarda 6zellikle Arapga egitimi ve Kur'an't Kerim
derslerinin verildigi diistintilmektedir. Verilen bu dini derslerde; Sabetayist topluluklarin ii¢ ayri1 kolunun da

39 Kuruldugu tarihten 1891'e dek dini temelli pek ¢ok baski ve saldirtya maruz kalan $emsi Efendi Mektebi zaman igerisinde maddi
sikintilar ve 6gretmen azligindan dolay1 1891 yilinda kapanmustir.
40 Gelisme, ilerleme, yiikselme.
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Selanik'te birbirine yakin semtlerde ikamet etmis olmasi, egitim-0gretim ve yenilige uzak tutumlarinin yani
sira Sabetay Sevinin belirledigi kurallara en bagh kolu olarak bilinen Yakubi kolu {iyelerinin etkisi olmasi

miimkiindiir. Arap ve Osmanli dillerinin yaninda Fransizca dersinin yabanci dil olarak miifredatta yer almasi
dikkat cekmektedir.

Selanik'te verilen egitimde erkek ve kiz 6grencilerin ortak temel dersler disinda ayr egitimler aldig1 ve yine
donemin etkisiyle erkek ogrencilere saglanan egitim siiresinin kiz 6grencilere oranla daha fazla oldugu
goriilmektedir. Verilen sanatsal dersler ise, El isi, Hat, Resim dersleriyle sinirlandirilmigtir. Miizik dersinin
miifredatta yer almamasi, Sabetayist ailelerin 6zellikle kadin iiyelerini aile bireyleri i¢inde stirdiiriilen megk
yoluyla enstriiman 6grenmeye sevk etmis ve yapilan bu mesk toplantilar1 baz: ailelerde gelenek haline
gelmistir.

Yasanan Balkan savaslar1 sonucunda meydana gelen gogler, Selanik'te giigliikle varligim siirdiiren okullarin
kapatilmasina neden olmustur. Istanbul'da bir araya gelen Sabetayist aileler cocuklarinin sosyal hayatta maruz
kaldiklar1 diglanmanin egitim hayatlarini etkilememesi adina sozii gegen okullarin tekrar kurulmasina oncii
olmuslardir. Maddi ve manevi sikintilar birbiri ardina yasanan savaslarin etkisiyle devam etmis, tiim bu
zorluklar Sabetayist ailelerin birbirleriyle olan bagini kuvvetlendirmistir.

Istanbul'da egitim-6gretim sistemine baslayan okullarin, egitim felsefelerindeki olumlu degisiklikler dikkat
¢cekmektedir. Hazirlanan yeni miifredatin hem ticari hem de sanat ve kiiltiir alanina tesvik eder nitelikte
olmasma Ozen gosterilmis, verilen temel ve sanatsal derslerin gerekli materyaller ile desteklenmesi
saglanmistir. Dil laboratuvarlar1 yaninda Kimya, Fizik dersleri i¢in ayr1 laboratuvarlar olusturulmustur.
Kiiltiir- sanat dersleri sahnede sergilenmis, Miizik dersi i¢cinde mandolin egitimi miifredata ilave edilmis,
Resim dersleri gerekli malzemeler ile desteklenen atdlyelerde verilmistir. Sabetayist topluluklar tarafindan
kurulan bu okullarin, egitim sistemlerinde yaptiklar1 bu reformlar sayesinde giintimiizde ¢agdas egitimin
onciileri olarak nitelendirilip, uluslararasi denklige sahip olmas1 6nem arz etmektedir.

Egitime en zor sartlarda dahi verdikleri 6nem sayesinde Sabetayist aileler; bugiin farkli is kollarinda yetkin
isimler olarak yer almig, egitimle harmanlanan sanata bakis agilarinin gelismesiyle kiiltiirel alanlara ve
Ozellikle sanatin alt kollarindan miizik alanina 6nemli sanatkarlar kazandirmiglardir.

3. TURKMAKAM MUZiIGI ALANINDA KATKILAR SUNAN SABETAYIST GENCER AILEST UYELERI
Sabetayist ailelere mensup kisilerin yetistigi okullar géz oniinde bulunduruldugunda; Selanik'te verilen
egitim/6gretimin mezhepleri geregi siirdiirdiikleri goriiniirde Miisliimanligin etkisiyle temel dersler yaninda
dini derslere agirlik verildigi goriilmiistiir. Selanik'te devam eden egitim miifredatinda kiiltiir ve sanat
bilincinin gelismesine katki saglayacak resim, hat ve el sanatlar1 disinda alternatif bir derse yer verilmemis
olmasi, Sabetayist topluluklarin sanatin farkli kollarina ve 6zellikle miizik alanina olan yakin ilgilerine engel
olmamustir. Bahsi gegen topluluklarin onemli aileleri arasinda yer alan ve aile bireyleri arasindan miizik
alaninda ses ve saz sanatkarlarinin yetismesinde onemli katkilari olan Gencer ailesi tiyelerinden; hemen
herkesin musikisinas kimseler olup, Tiirk Makam Miizigi veya Bati Miizigi enstriimanlarina hakim
olmalarinda aile igerisinde mesk yoluyla siire gelen miizikli toplantilarin etkisi oldugu diistintilmektedir.

Makalenin konusunu tegkil eden Sabetayist Gencer ailesi {iyelerinden Tiirk Makam Miizigi alaninda 6nemli
calismalar yapan Lebibe (Lale)- Neyyire Hiisniye (Nerkis) Hanumlar ve Aliye Belkis Hanimin Sabetayist
topluluklardan Karakas koluna baglh aileye mensup olmasi, lise diizeyine kadar olan egitimlerini Karakas
kolunun girisimleriyle kurulan Feyziye Mektebi'nde siirdiirdiiklerini diistindiirmektedir. 1900'lii yillarda
tahsil hayatlarina basladig1 diisiiniilen kardeslerin, Selanik'te egitim/6gretime basladig: tarih olarak 1895 yili
temel alinan Feyziye Mektebinin ilk mezunlari arasinda yer almasi miimkiindiir.
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Almis olduklari egitimin donemin sartlarina gore modern sisteme dayali olmasi, kiiltiir ve sanat bilinglerinin
gelismesini saglamis, bu bilin¢ anne ve babalarmnin musikisinas kimseler olmalariin da etkisiyle miizik
alanina yonlendirilerek bu alanda 6nemli egitimciler ile ¢calisma firsat1 yakalamalarina olanak saglamistir.
Lale ve Nerkis Hanimlarin iyi bir kemani olan ablalar1 Emine Besime Kaymak (1884-1971) ve kardesleri, ayni
zamanda bu makalede Bat1 Miizigi alaninda &rnek alinan ses sanatkari Havva Iclal Ar'm annesi Rabia Afet
Kalyoncu (Gencer) (1885-?)nun ud sazmna hakimiyeti; aile igerisinde miizige olan ilgi ve beceriyi aciklar
niteliktedir.

Tiirk Makam Miiziginin tas plak dénemini icralar ile aydinlatan Gencer ailesinin kadin ses sanatkarlari,
aileden gelen musiki yeteneklerini 6nce Bat1 san teknigi, sonrasinda Tiirk Makam Miizigi hocalarindan
aldiklar1 dersler ile harmanlamistir. Donemleri itibariyle gelenegin temsilinde “tiz sese sahip olmanin
getirmis oldugu statii” (Kagar, 2021, s. 573) Lale-Nerkis Hanimlar ve Aliye Belkis Hanim'in almis olduklar:
egitimileicralarinin 6ne ¢tkmasini agiklar niteliktedir.

Soprano ses o6zelligine sahip olan Lale ve Nerkis Hanimlar, tiz perdelere olan hakimiyetleri yaninda almisg
olduklar1 san egitiminin etkisiyle ses siddeti ve niianslara ayrica onem vermisler, Tiirk Makam Miizigi
usliibundan bagimsiz -Bat1 Miizigi seslendirme prensiplerine uygun icralar ile her iki miizik tiirtinde olan
basarilarini kanitlamislardair.

Plak etiketlerinde mezheplerinde hakim olan kapali yasam goriislerinin etkisiyle takma isimler kullanarak
tin kazanan Lale ve Nerkis Hanimlar, s6z konusu yasam tarzlari sebebiyle profesyonel anlamda sahne
performansi yapmadan sadece plaklara yaptiklar ses kayitlar: ve 6zgiin icra tarzlariyla 6rnek olmus, Tiirk
Makam Miizigi tagplak donemine de1sik tutmuslardir (Unlii, 2004, s. 313).

Lale ve Nerkis Hanimlarin kendilerinden on yas kiiciik kardesleri Aliye Belkis Hanim miizikli toplantilarin
gelenek halini aldig1 bir ailede diinyaya gelmistir. Lale ve Nerkis Hanumlarin tislGp ve tavir 6zellikleriyle olan
benzerligi miizik derslerine ablalar1 ile mesk ederek baslamis oldugunu diistindiirmektedir. Bu tisltp
benzerligi Lale ve Nerkis Hanimlar ile ayni hocalardan egitim almasiyla da miimkiindyir.

Sabetayist Gencer ailesi kadin ses sanatkarlarinin genisletilmis biyografilerinin verildigi alt baslikta,
Sabetayist ailelerin aile igi evlilikleri sebebiyle oldukga karisik hale gelen aile agaglari, Gencer ailesinin miizik
alaninda tin kazanan diger sanatkarlariyla aralarindaki bagin anlasilabilir olmasi amaciyla tablo halinde
verilmistir. (Bkz. Sekil 2)

3.1. Nerkis Hanim (Neyyire Hiisniye Ipekgi)

Sabetayist mezhebin Karakas koluna bagli Gencer ailesinin, bilgilerine ulagilabilen ilk kusak biiyiigii kilig
tiiccar1 Osman Bey (?-1915) ve Havva Hanim'dir (1865-1949). Osman Bey ve Havva Hanim'in kiz1 Nerkis
Hanim (Neyyire Hiisniye Ipekgi) (Bkz. Resim 8) 1895 yilinda Selanik'te diinyaya gelmistir. Selanik'te
Sabetayist topluluklar tarafindan kurulan okullarda lise diizeyine kadar egitim hayatini stirdiirebilen Nerkis
Hanim, Balkan Savaslari'nin yipratici etkileri sonucu 1914-1915 yillarinda ailesi ile Istanbul'a go¢ etmistir
(Muradoglu, 2002, s.11).

Gencer ailesi, zamanin 6lgegine gore sanatin farkli kollarina olan yaklasimlar: yaninda aile iginde hemen
herkesin miizige olan alakalar1 sebebiyle, Istanbul'da musiki sohbetlerinin yapildig1 ev toplantilarinda yer
almislar, bu toplantilar sirasinda Tiirk Makam Miizigi ve Bat1 Miizigi alaninda uzman pek ¢ok isimle tanigmis
ve birlikte miizik yapmuslardir. Miizige bu denli elverigli ortamin etkisiyle Nerkis Hanim 1920'1i yillarin
basinda, Istanbul'da Petersburg Konservatuvari §gretim iiyesi Bayan Monganova ve Madam Namer'den Bati
Miizigi, san teknigi ve piyano dersleri almistir. Ud virtiiozii, hanende Nevres Bey (1873-1937) ve tanburi
bestekar (Diirrii) Diirri Turan'dan (1883-1885-1961) aldig1 Tiirk Makam Miizigi derslerini Bat1 san teknigi ile
birlestiren Nerkis Hanim, Tiirk Makam Miizigi eserleri yaninda Bat1 Miizigi'ne ait farkli formlarda eserler de
icra etmistir (Muradoglu, 2002, s.11).
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Nerkis Hanim'in sanat kariyeri yaninda; aile hayatini konu edinen tek kaynak Abdullah Muradoglunun
Seldnik’ten Istanbul’a Ipekgiler ve Ismail Cem isimli eseridir. Bu kaynakta, Nerkis Hanim'm yapmis oldugu ilk ve
tek evliligin, mensubu oldugu toplulugun kurallar1 geregi, Sabetayist ailelerden ve hatta Sabetayist mezhebin
kurucusu Sabetay Sevi'nin soyundan geldigi bilinen Ipekgi ailesi biiyiiklerinden Abdurrahman Rifat Ipekgi
(1866-1948)nin oglu Recep Naci Ipekgi (1893-1981) ile gergeklestirdigi evliligi oldugu bilgisi verilmistir. Ancak
aile agaclarinin olusturulmasinda faydalanilan, sadece aile {iyeleri tarafindan soy bagmin olusturulabilir
olmasi dolayisiyla giivenilir bir uluslararasi veri tabani olan Myheritage isimli internet sitesi tizerinden edinilen
bilgiye gore; Nerkis Harum ilk evliligini yirmi yasinda iken, Sabetayist Saml1 ailesi {iyelerinden Ahmet Saml1
(1893-1919) ile gergeklestirmis ve bu evliliginden oglu Ibrahim Semih Tiirkiz (1915-2009) diinyaya gelmistir.
Ahmet Samli'nin 8liimiiniin ardindan Recep Naci Ipekgi ile evlenen Nerkis Hanim'in, bu evliliginden de
Osman Celi Ipekgi (1924-2001) olmustur. Abdullah Muradoglu'nun bahsi gegen eserinde yer alan bilgiye gore,
Nerkis Hanim'in Recep Naci Ipekgi'den Inge Tiirkiz (1920-2009) isminde bir ¢ocugu daha olmustur. Soy
agaclarinin olusturulmasinda faydalanilan uluslararasi veri tabanl site iizerinden yapilan arastirmalar
sonucunda Inge Tiirkiz'in asil adinin Emine Meral Inge Tiirkiz (Ipekgi) oldugu ve iivey kardesi Ibrahim Semiz
Tiirkiz ile gergeklestirdigi evliligi dolayisiyla Tiirkiz soyadini aldig1 tespit edilmistir.

Nerkis Hanim, Recep Naci Ipekgi ile evliligi boyunca musikiden uzak durmamis, Macka'daki evleri donemin
usta ses ve saz sanatkarlarinin toplanip miizik iizerine sohbetlerin yapildig: ve birbirinden kiymetli eserlerin
icra edildigi bir mekan haline gelmistir (Muradoglu, 2002, s. 11).

Nerkis Hanim ve Lale Hanim (Lebibe Sezen) (Bkz. Resim 8) Selanik'ten Istanbul'a goc ettikten yaklasik 13-14
sene sonra, birlikte otuzlu yaslarinda 1928-1937 yillar1 arasinda donemin tinlii sirketleri olan Columbia,
Sahibinin Sesi, Pathe sirketleri araciligiyla Tiirk Makam Miizigi ve Bat1 Miizigi'nden 6rnek eserlerin yer aldig:
78 devirli 120 civarinda plak doldurmuslardir. Giiniimiizde bu plaklardan Cd'ye ve internet ortamina
aktarilan toplamda 101 adet ses kaydi bulunmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar'in elimizde olan 101 adet ses
kaydinin 5'i Bat1 miizigine ait arya ve lied'lerden olusmaktadir. Tiirk miizigine dair drnekler sunduklar:
plaklardan giiniimiize gelen 96 ses kaydindan 24 adet eseri birlikte seslendirmislerdir. 74 Tiirk miizigi eserinin
31'i Lale Hanim, 41 eser ise Nerkis Hanim tarafindan bireysel seslendirilmistir. Bireysel ve birlikte
seslendirdikleri eserler tablo halinde verilmistir (Bkz. Tablo 1). Bu kayitlardan 61'i 1998 yilinda Kalan Miizik
tarafindan “Lile ve Nerkis Hanimlar” adiyla, 2011 yilinda Giivercin Miizik firmasi tarafindan “Tiirk Milsikisinin
Ustalari-4 / Lale-Nerkis Hanimlar” ve “Tiirk Misikisinin Ustalari- 5/ Lale-Nerkis Hanimlar” adiyla tas plaklardan
Cd'ye aktarilarak yaymlanmis, albiimlerde yer alan eserler tablo halinde verilmistir (Bkz. Tablo 1) (Kagar, 2021,
s.571).

Nerkis Hanim, 12 May1s 1975 tarihinde Istanbul'da vefat etmis, cenazesi Zincirlikuyu Mezarligi'nda bulunan
aile kabristanina defnedilmistir.

3.2.Lale Hanim (Lebibe Sezen)

Gencer ailesi tiyelerinden Lale Hanim (Lebibe Sezen) 1896 yilinda Selanik'te diinyaya gelmistir. Ablas: Nerkis
Hamim (Neyyire Hiisniye Ipekci) ile ayn1 okulda lise diizeyine kadar olan egitimlerini, Selanik'te Sabetayist
kisilerce kurulmus kurumlarda bitirmislerdir. Miibadele doneminde ailesi ile Istanbul'a gog¢eden Lale Hanim,
ailede baglayan miizik egitimini ablas1 Nerkis Hanim ile Istanbul'da yasayan Tiirk Makam Miizigi ve Bati
Miizigi alaninda yetkin kisilerden ders alarak devam ettirmistir. Bat1 Miizigi alaninda Bayan Monganova ve
Madam Namer 'den almis olduklari san teknigini Tiirk Makam Miizigi alaninda Udi Nevres Bey'den aldig:
dersler ile harmanlamislardir. Tiirk Makam Miizigi alaninda sahip olduklar: iislibu Nevres Bey ile yaptiklar:
mesklerle kazanmislardar.

Lale Hanim, ablas1 Nerkis Hanim ile donemin {inlii plak sirketleri aracihigiyla Tiirk Makam Miizigi yaninda
Bati1 Miizigi'ne ait farkli formlarda arya ve lied'lerin bulundugu plaklara da yer vermislerdir (Muradoglu, 2002,
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s. 11). Birlikte 78 devirli 120 civarinda plak dolduran Lale ve Nerkis Hanimlar'in giiniimiizde Cd ve internet
ortamina aktarilan 101 adet ses kaydina ulasilmistir. Bu kayitlarin 96's1 Tiirk Makam Miizigi'nin sark: ve tiirkii
formundan eserlerin oldugu kayitlardir. Birlikte seslendirdikleri 24 eser, Lale Hanim 31, Nerkis Hanim
tarafindan 41 eser seslendirildigi gortilmustiir. Ulasilabilen ses kayitlarindan 5'i Bat1 Miizigi'nden farklh
formlarinicra edildigiarya velied'lere aittir.

Ses sanatkar1 kardeslerin Tiirk Makam Miizigi'ne dair eserler sunduklar1 plakta donemin {inlii saz sanatcilari;
Ermeni asilli, kemani bestekar Nubar (Comlekgiyan) Tekyay (1905-1955), Tanburi Cemil Bey'in oglu tanburi,
viyolonsel sanatgisi ve bestekar Mesut Cemil (1902-1963) ve (idi, hanende, bestekar Nevres Bey eslik etmistir.

Bat1 Miizigi'nden 6rnekler sunduklar: plakta ise; tinlii piyanist Voskovi ve Tiirk Miizik hayatinda 6nemli bir
yer edinmis olan Zirkin kardeslerden kemanci Joseph Zirkin (1906-1967) eslik etmistir. Bati Miizigi
eserlerinden olusan plakta; Caykovski, Gabriel Faure, Mascagni, Offenbach ve Schumann'a ait arya ve lied'ler
icra edilmistir.

Plaklarinda Bat1 Miizigi eserlerini seslendirmelerinde; miizik kariyerlerine Bat1 san teknigi ile baslayip bu
alanda da uzman kisilerden aldiklar1 6zel derslerle, Bat1 san teknigi ve repertuarina dair hakimiyetlerini
ispatlamis yetkin ses sanatkarlari olmalarinin etken oldugu diisiiniilmektedir. Bat1 Miizigi alanindaki bilgi
birikimlerinin yani sira bir donem seslendirdikleri arya ve lied'leri, 1926 yilinda Tiirk Miizigi egitiminin resmi
kurumlardan kaldirilmasiyla bagslayan, sonrasinda 1934-1936 yillar1 arasinda radyolarda Tirk Miizigi
yayinlarinin yasaklanmasiyla devam eden siirecin kayit teknolojisi alanina yansimasi olarak da
degerlendirmek miimkiindiir (Ayas, 2020, s. 125).

Lale Hanim, mezheplerine uygun olarak Sabetayist aile iiyelerinden Thsan Sezen (1883-1940) ile evlilik
gerceklestirmis, bu evliliginden Merih Sezen (1919-2011) diinyaya gelmistir (Muradoglu, 2002, s.12). Lale
Hanim 1 Subat 1971 tarihinde vefat etmis, cenazesi Uskiidar Biilbiilderesi Mezarligi'ndaki aile kabristanina
defnedilmistir.

3.3.Belkis Hanim (Aliye Belkis Gencer)

Gencer ailesinin Tiirk Makam Miizigi alaninda yetismis bir diger iiyesi; Lale ve Nerkis Hanimlar'in kardesi
Aliye Belkis Hanim 1905 yilinda Selanik'te diinyaya gelmistir. Aliye Belkis Hanim, miizikle mesgul olunan bir
ailede diinyaya gelmis olmanin etkisiyle, ablalar1 Lale- Nerkis Hanimlar gibi Tiirk Makam Miizigi'ne ilgi
duymustur. Dénemin piyasa sahnesinde yer almadan sadece kisa bir stire plak galismalar: gerceklestirmis ve
ablalar1 gibi otuzlu yaglarinda iken 1940l yillarda Istanbul Radyosu'nda ses sanatgist olarak bulunmustur.
Aliye Belkis Hanim'in Tiirk Miizigi tizerine ders aldig1 hocalar bilinmemekte ancak iisliip 6zelligi ve icra
teknigi acisindan ablalar1 Lale-Nerkis Hanimlar ile olan benzerligi, ablalariyla mesk ettigi ya da ablalariyla
ayni hocalardan faydalanip, ayni mesk zincirinden ge¢mis olmalarini diistindiirmektedir. Selanik kdkenli bir
aileye mensup olmasi sebebiyle Rumeli yoresinin sive 6zellikleri, ablalar1 Lale-Nerkis Hanumlar'da oldugu
gibi Aliye Belkis Hanim'da da goriilmektedir. Soprano ses 6zelligine sahip olan Aliye Belkis Hanim, ablalar:
Lale ve Nerkis Hanimlardan farkli olarak plak etiketlerinde kendi ad1 olan 'Belkis Hanim'1 kullanmistir. Bu
tercihinden, degisen tilke rejimi sonucunda meydana gelen yeniliklerin sanat hayatin etkiledigi ve 6zellikle
kadinlarin daha 6zgiir davranmaya basladig1 sonucunu cikarmak miimkiindiir. Ozellikle kadin ses
sanatkarlarinin kisitl bir alanda sanatsal ¢alismalarini stirdiirmeleri sorunu Cumhuriyet rejiminin sagladig:
esitlik ilkesi sayesinde asilmis, farkli etnik kimlikten sanatkarlarin toplum icinde yer bulup sanatin1 6zgtirce
icra edebildigi sosyal ortama kavusulmustur.

Belkis Hanim'in (Aliye Belkis Gencer) tas plaklardan internet ortamina aktarilan on ses kaydina ulasilmistir.
Kayitlardan dordiiniin bestesi Bimen Sen'e (1873-1943) aittir. Bu eserler; Isfahan makaminda 'Eyvah O Benim
Talihime', Hicaz makaminda 'Giil Gamzelerin Pembe Yiiziin Negesi miydi', Hicaz makaminda 'Hastayim
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Derd-i Deruna Kimse Bir Dad Etmiyor', Bestenigar makaminda 'Séz Cihan I¢re Ne Giilsen Ne Giilistan
Almada' isimli eserlerdir. Diger eserler ise; Zeki Arif Ataergin'in Irak makaminda besteledigi 'Mizrab1 Birak
Zilftint Sinem'de Gezindir, Artaki Candan'in Karcigar makaminda besteledigi 'Biilbiil Sesi Ah Oldu Bu Yil
Fasli Baharda, beste ve giifte yazari bilinmeyen Mahur makaminda 'Askima Uzaktan Bakan Sevgili' ve
Hiiseyni makaminda 'Sen Bir Capkinsin Cicim' isimli eserlerdir. Belkis Hanim ismi ile ulagilan son kayit, Bay
Mabhir isimli ses sanatkari ile seslendirilmis 'Kayserili Stirmelisi'dir.

Ozel hayatina dair bilgi erisimi saglanamayan Aliye Belkis Hanim 10 Temmuz 1981 tarihinde Istanbul'da vefat
etmis, cenazesi Biilbiilderesi Mezarligi'na defnedilmistir.

4.BATIMUZIGI ALANINDA KATKI SUNAN SABETAYIST GENCER AILESI UYELERI

Gencer ailesi, Tiirk Makam Miizigi alaninda tas plak doneminde plaklara seslendirdikleri eserler ile ait
olduklar1 dénemin Tiirk Miizigi yaklasimina ve icra anlayisina 1sik tutan Lale- Nerkis Hanim ve Aliye Belkis
Hanim gibi ses sanatkarlar1 yaninda Bat1 Miizigi alaninda da yetkin kisiler yetistirmistir. C)yle ki bu isimler
uluslararasi boyutta tin kazanmis ve farkli platformlarda tilkelerini basariyla temsil etmislerdir.

Tiirk Makam Miizigi ses sanatkarlar1 Lale ve Nerkis Hanimlar, yasadiklar1 go¢ doneminin etkilerini derinden
yasamis olmalarinin yani sira aile geleneklerinin ve ait olduklar1 mezhebin yazili kurallariin hiitkiim stirdtigti
yasam tarzlarinin disina ¢ikamamalari, onlara kendi isimlerini kullanma sans1 bile tanimamus, kariyerleri
sadece doldurmus olduklar1 plaklarla sinirli kalirken; Bati Miizigi alaninda yetismis Gencer ailesi tiyelerinin
bir alt kusaga ait olmalar1 ve almis olduklar1 egitim sisteminin ge¢mise oranla iyilestirilerek modern
standartlara dayandirilmasi ve tercih ettikleri miizik dalinin uluslararasi niifusa hitap etmesi bahsi gecen aile
kurallariin etkilerini de geride birakmistir (Muradoglu, 2002, s. 35). Bat1 Miizigi alaninda konu alinan ses
sanatkarlari; Havva Iclal Ar (1904-2007) ve Ayse Leyla Gencer'in (1928-2008) biyografilerinde sanat kariyerleri
detayli bir sekilde ele alinmistir.

Havva Iclal Ar, Nisantasi'nda varligini siirdiiren Isik (Feyziye) Okulu'nda aldig1 egitimin ardindan, evlerinde
diizenli olarak gerceklesen musiki toplantilarinda pek ¢ok iinlii ses ve saz tistadi ile tanismis, bu toplantilarin
birinde Gavin Kardesler tarafindan kesfedilmistir (Akgura, 2007). Istanbul Konservatuari'na girmisse de saglik
problemleri sebebiyle miizik kariyerine yabanci egitimcilerden aldigi 6zel dersler ile devam etmistir.
Cumbhuriyet rejimiyle birlikte kazandirilmaya ¢alisilan esitlik ilkesinin heniiz hazmedilmemis olmasi, Gencer
ailesine mensup ikinci kusak kadin ses sanatkarlarindan Havva Iclal Ar'in kariyerinin baglarinda yasadig1
tedirginlikleri ve bu sebeplerden sanatini sadece milli sinirlar igerisinde icra edebilmesini agiklar niteliktedir
(Akgura, 2007).

Gencer ailesinin Bat1 Miizigi alaninda uluslararasi ¢lgekte basarilariyla taninan ses sanatkari Ayse Leyla
Gencer, [talyan Lisesi'nde almis oldugu egitimin ardindan Lale-Nerkis Hamimlar'm kardesleri Siileyman
Miinir Gencer'in (1887-1973) oglu Ibrahim Gencer (1914-1993) ile evlilik gerceklestirmistir. Miizige olan
tutkusu, esi Ibrahim Gencer tarafindan daima desteklenmistir.

Bahsi gecen ses sanatkarlarmin, genisletilmis biyografileri iizerinden kariyerlerine de yer verilmis, bu
sanatkarlarin Gencer ailesinin ilk kusak biiyiiklerinden yola ¢ikarilarak aralarindaki bagin anlagilabilir olmas:
igin aile agaglari sekil halinde verilmistir. (Bkz. Sekil 3, Sekil 4)

4.1.Havvaiclal Ar

Gencer ailesinin ilk kusak biiyiiklerinden Osman Bey ve Havva Hanim'in alaturkaya merakai ile bilinen ve iyi
derecede ud calan kizlar1 Rabia Afet Kalyoncu (1885-?)nun Edip Kalyoncu (?-?) ile olan evliliginden 1904
yilinda Havva Iclal Ar (Bkz. Resim 6) diinyaya gelmistir. Havva Iclal Ar'in musiki ile yakindan ilgilenen ve
musikisinas bir ailede diinyaya gelmesi, miizik sanatina yonelmesinde 6nemli rol oynamustir.
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Donemin iinlii keman sanatgis1 Necip Celal Andel (1908-1957) ile tanismasi, aile arasinda sik¢a diizenlenen
musiki toplantilari sirasinda gergeklesmistir. Nisantasi (Isik) Ortaokulunda aldigi egitiminin ardindan teyzesi
Neyyire Hiisniye Hanimin esi Recep Naci Ipekgi araciligiyla Ipek Film Stiidyosu'nda ise baglamistir. Havva
Iclal Ar, ipek Film Stiidyosu'nda calistigi donemde esi Vedat Ar (1907-2001) ile tanismis ve 1933 yilinda
evlenmistir. O dénemde stiidyonun miidiirliigiinii yapan Vahit Ipekgi ve beraberinde pek ¢ok sanatgi ile ayni
ortamda olabilme firsat1 yakalamis, yine bu donemde Nazim Hikmet ile tanigsmistir (Akgura, 2007).

Gokhan Akcura'nin Arsivden Secmeler, Iclal Ar-Kizil Sacli Soprano isimli Iclal Ar ile yapmis oldugu roportajda
kariyeriileilgili su bilgilere yer verilmistir:
“Havva Iclal Ar, musiki toplantilarindan birinde, Necip Celal'in de tango formunda eserlerini yorumlayan iki
Rum kiz kardes (Gavin Kardesler) tarafindan kesfedilmis, aile dostlar1 Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil'in

tesvikleriyle Necip Celal'e ait tango bir eseri saglarinin kizil olmas: sebebiyle “Kizil Ay” takma ismi ile
seslendirmistir” (Akgura, 2007).

Havva Iclal Ar, Istanbul Konservatuvari'na girmis; ancak, saglik problemleri sebebiyle miizik hayatina egitim
kurumu altinda devam edemenmistir. Yine de miizikten kopmamus, egitimini italyan asilli Demarki (?-?)'den
aldig1 ozel dersler ile devam ettirmistir. Bu derslerin yaninda azimli ¢alismalar1 sonucu 6zel bir repertuar
hazirlamis ve Cemal Resit Rey'in huzuruna ¢ikmis, begenisini kazanmistir.

Havva Iclal Ar, Istanbul Konservatuvari biinyesinde Muhittin Sadak (1900-1982)'in idaresinde kurulan koroya,
aile biiyiiklerinin sosyallesmeye olan sert tutumlar: sebebiyle ailenin miizige ilgili olan diger bireyleri Leyla
Gencer, Nerkis Hanimin oglu Semih Tiirkiz ve onun esi ile katilmiglardir (Akgura, 2007). Bu durum, aile
geleneklerinin Havva Iclal Ar'in sanat kariyerine olan etkilerini agiklar niteliktedir.

Havva Iclal Ar, kendisinin yetismesinde dnemli rolleri olan Mubhittin Sadak, Profesor Brancucci ile pek gok
konser ve resitaller vermistir. Istanbul'da Ankara Devlet Opera ve Balesine bagli olarak agilan san stiidyosuna
imtihanla kabul edilmis ve burada italyan, Fransiz ve Alman hocalar ile ¢alisma firsati yakalamistir. Istanbul
Operasi'min kurulusunun ardindan yapilan sinavla kabul edilerek dort yil Opera'da ¢alismis ve Mascagninin
Cavalleria Rusticana ve Menotti'nin Konsolos Operasi'nda bas roller tistlenmistir (Akgura, 2007).

Havva Iclal Ar, Gencer ailesini Bat1 Miizigi alaninda profesyonel anlamda temsil eden ilk iiyesi olmustur.
Ancak donemin sartlar1 ve degisen iilke rejimiyle gelen yeniliklerin hentiz hazmedilmemis olmasi sebebiyle
farkli mezheplere ait topluluk tiyelerinin sanatkar bireyleri belirli sinirlar igerisinde sanatini icra edebilmistir.
Havva Iclal Ar, Bat1 Miizigi gibi uluslararasi 6lcekte yeri olan miizik alaninda uzman olmasina ragmen albiim
ve plak calismasi yapmadan sadece sahne performansiyla sanatini milli sinirlar icerisinde icra edebilmistir.
Havvalclal Ar, 2 Ekim 2007 tarihinde vefat etmis, cenazesi Zincirlikuyu Mezarligi'na defnedilmistir.

4.2.Ayse Leyla Gencer

Lale- Nerkis Hanumlar'in kardegleri Siileyman Miinir Gencer'in (1887-1973) oglu Ibrahim Gencer'in (1914-
1993) esi olan Ayse Leyla Gencer (Bkz. Resim 7) 10 Ekim 1928 tarihinde Istanbul'da diinyaya gelmistir. Bektasi-
Sabetayist ailelerden Safranbolu Yériik Kdyii'niin zengin aga sinifindan Ceyrekzade ailesinin oglu Ibrahim
Ceyrek'in kizidir (Muradoglu, 2002, s. 15). Annesi aslen Polonyali olan Alexandra Angela Minakovska'dir
(Ozig., 2006, s. 14). Annesi, daha sonra Miisliiman olup Atiye ismini almistir (T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
2009, s.53). Angela Minakovska, prensipli, dindar, sert ancak duyarl bir kadindir. iyi derecede piyano ¢almay1
bilen Minakovska kiz1 Leyla Gencer'in miizige yonelmesinde 6nemli bir faktordiir.

Leyla Gencer Halyan lisesindeki egitiminin ardindan Beyazit kiitiiphanesinde ¢alismaya baslamis, kisa bir siire
sonra ileride esi olacak Ibrahim Gencer ile tanismis ve bir siire sonra evlenmislerdir (Madak, 2019, s. 70).
Ibrahim Gencer esi Leyla Gencer'in miizige olan tutkusunu her daim desteklemis, ailenin diger iiyeleri
tarafindan yoneltilen elestirilerin karsisinda durmustur (T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2009, s. 54-55).
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Gencer, miizik alanindaki ilk akademik egitimine Istanbul Belediye Konservatuvarinda baglamigtir (Ozis,
2006, s. 33). Konservatuvardaki egitimi siiresince, alanindaki en iyi hocalarla ¢alisma sans1 yakalamstir.
Cemal Resit Rey'den armoni, Reine Gelenbevi ile ses ve solunum teknikleri ve Muhiddin Sadak'tan solfej
egitimi almistir (Oral, 1995, s. 45). Konservatuvar son sinif 6grencisi iken Ankara Devlet Konservatuvarina
san egitimi vermek iizere davet edilen Arangi Lombardi'ye kendisini dinletme firsat1 yakalamus, sergiledigi
tistiin performansiyla Lombardi'y1 etkilemeyi basarmistir. Gencer, bu gelismenin ardindan konservatuvar
egitimini birakarak Arangi Lombardi' nin daveti {izerine Ankara'ya gitmistir (T.C Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, 2009, s. 56-57).

Leyla Gencer'in Muhsin Ertugrul'un himayesinde siiren sanat hayati, Ankara Devlet Operasinda gecirdigi
yillarin ardindan yurt i¢i ve yurt disinda 6nemli konserlerde gerceklestirdigi performanslar ile taglanmaistir.
Birgok resmi devlet resepsiyonlarinda basarili performanslar sergileyen Leyla Gencer, 1953 yilinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarafindan Roma'da bir resital vermesi igin gorevlendirmistir (Ozsﬁt, 2005, s. 3). Gencer, opera
camiasmin en onemli seflerinden olan Maistro Tulio Serafin ile, bir y1l sonra 'La Traviata' eserini hazirlayarak
ilk olarak italya, daha sonraise tiim Diinya'da temsiller vermistir (Oral, 1995, s. 46).

Leyla Gencer, daha konservatuvara girdigi ilk giinden itibaren hayalini kurdugu Diinyada operanin mabedi
sayilan La Scala'da ilk kez 1957 yilinda sahne almig, hayalini kurdugu bu kurumun bir parcasi olmus ve
burada yirmibes y1l basrollerde sahne almistir (Oral, 2005, s. 69-71)

Leyla Gencer'in alaninda uluslararasi 6lgekte yer almaya devam ettigi kariyerindeki gelismeler, Ingiliz The

Guardian gazetesinde Patrick O'Connor tarafindan su sozlerle ifade edilmistir:
“Gencer, kariyeri boyunca Monteverdi, Gluck ve Mozart'tan Verdi, Ponchielli ve Puccini'ye uzanan genis bir
repertuara sahipti. Kariyeri boyunca Verdi'nin operalarindaki hemen hemen her soprano roliinii seslendirdi,
ancak Ozellikle Bellini, Donizetti ve Pacini'nin bel-canto eserlerinin yeniden canlandirilmasinda damgasini
vurdu...Gencer, La Scala 'da Anna Bolena ve Donizetti'nin Poliuto'sunda Paolina olarak rol aldi...Gencer'in sesi
dogal bir dramatik soprano degildi- Lucia, Elvira (Puritani), Amina, Gilda gibi tiim koloratur rollerini
sOoyledi...Gencer'in Birlesik Krallik 'taki en unutulmaz performans: hi¢ siiphesiz 1969'da Edinburgh
Festivali'nde Donizetti 'den Maria Stuarda'nin bas roliiydii... Gencer'in bir kayit sanatgisi olarak higbir kariyeri
yoktu, ancak Italyan radyosundan yaptig1 yayinlarin ¢ogu simdi diskte yayinlandi...1987 yilinda Bergamo
sehrinin verdigi Donizetti Odiilii'niin ilk sahibi oldu ve 1995 yilinda Istanbul'da Leyla Gencer San Yarismasi'ni
kurdu. Son yillarda La Scala nin opera sanatgilari igin ileri diizey kurslar akademisinin sanat yonetmenligini
yapt1” (O'Conner, 2008).

Ailesinin dini gelenek ve goreneklerinin miiziginin 6niine ge¢mesine miisaade etmeyen Leyla Gencer, kendi
alaninda zirveyi temsil etmistir. Leyla Gencer'i gazeteci Zeynep Oral su sozlerle anlatmistir:

“Hicbir dinin kurallarina uymadi. Kendine gore bir din edindi. Dini iman1 miizikti, operaydi. Tapinag: da
sahne” (Muradoglu, 2002, s. 35).

Sanat hayatindan 6diin vermeyen Leyla Gencer, 10 Mayis 2008'de Milano'daki evinde solunum
yetmezliginden vefat etmis, 12 Mayis'ta La Scala Operasi'nin Santa Babila Kilisesi'nde diizenlenen torenin
ardindan cenazesi vasiyetine uyularak krematoryumda yakilmistir. Yine vasiyeti dogrultusunda kiilleri
Istanbul'a getirilerek 16 May1s giinii bogazin sularma dokiilmiistiir.
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SONUC

Bu ¢alismada, Sabetayist topluluklarin Karakas koluna bagli Gencer ailesi kadin ses sanatkarlarinin miizige
yaklagimlarinda, egitim aldiklar1 kurumlarin ilgisi ve ailelerinde tespit edilen gelismis kiiltiir-sanat bilincinin
bahsi gegen sanatkarlarin kariyerlerine olan etkileri ele alinmistir. Bu baglamda; mensubu olduklar: Karakas
kolunun girisimleriyle kurulan ve bu kolun neredeyse tiim iiyelerinin egitim aldig1 Isik (Feyziye) Okulu'nun
gecmisten gilintimiize egitim felsefesi incelenmistir. Mezhebin Sabetay Sevi tarafindan belirlenen prensipleri
ve yazili kurallar1 geregi diger etnik kimlikteki topluluklara kars: sergiledikleri kapali tutumun aksine -din,
dil, irk ayrimi- gozetmeksizin temeli sanatkar ve dinleyici arasinda etkilesime dayanan miizik sanatinda
basariyla performans yapmalarinin, modern egitim sistemini temel alan bu kurumlarda verilen disiplin ve
genel kiiltiir yaninda musikisinas aile tiyelerinin sanata yaklasimlariyla ilintili olabilecegi tespit edilmis, konu
edinilen ses sanatkarlarinin aile biiytikleri tarafindan miizik alanina yonlendirilerek, 6zel ders almalarina
tesvik edilmelerinin kariyerlerine olan katkilarinin alti ¢izilmistir.

Bu aileye mensup olup, yasadiklar1 donemde Tiirk Makam Miizigi ve Bat1 Miizigi dallarinda one ¢ikan ses
sanatkarlarinin farkli kaynaklardan edinilen bilgiler 1s1§1nda hazirlanan genis kapsamli 6zge¢mislerine ilk kez
bu calismada yer verilmistir.

Sabetayist Gencer ailesinin Tiirk Makam Miizigi alaninda yetismis ses sanatkarlarindan Lale- Nerkis
Hanimlar ve Aliye Belkis Hanim, Selanik'te giicliikle varligini siirdiiren Isik (Feyziye) Okullarimin ilk
mezunlari arasinda yer almasi ve o dénemin zor sartlarinda hazirlanan miifredat iceriginde miizik dersine yer
verilmemis olmasi sebebiyle miizik derslerine ilk olarak aile igerisinde siirdiiriilen megk sistemi yoluyla
baslamislar, ailelerinin destegiyle Tiirk Makam Miizigi ve Bat1 Miizigi alaninda ehil kisilerden 6zel dersler
alarak kariyerlerine devam etmislerdir. Lale ve Nerkis Hanimlar yasadiklar1 go¢iin manevi zorluklarim
miizigin iyilestirici gilicii ile atlatmaya calismis ancak bagli olduklar1 mezhebin kati kurallar1 sebebiyle
profesyonel sahne performansi yapmamiglardir. Istanbul'a gelislerinden 13-14, Cumhuriyet'in ilanindan 5
sene sonra ancak takma isimler ile sadece plaklar doldurarak Tiirk Makam Miiziginin énemli kadin ses
sanatkarlari arasinda yer almislardir. 1940'h1 yillarda kisa bir donem kendi ismini kullanarak plak ¢alismalari
yapan ses sanatkar1 Aliye Belkis Hanimin ise, Cumhuriyet rejiminin sagladig: esitlik ilkesi ile sanatin 6zgiirce
icra edilebildigi sosyal ortama kavusulmasina ragmen ablalari kadar parlak bir sanat kariyeri olamamuistir.

Gencer ailesinin ikinci kusak mensuplarindan ve Tiirkiye'nin ilk sopranolarindan olan, Havva Iclal Ar kisa bir
donem konservatuvar egitimi almis, saglik sorunlari sebebiyle miizik egitimini 6zel dersler ile stirdiirmiisttir.
Havva Iclal Ar, Gencer ailesini Bat: Miizigi alaninda profesyonel anlamda temsil eden ilk iiyesi olmus, ancak
erken Cumhuriyet donemi sartlar1 ve mezheplerindeki sosyal baski sebebiyle sanatini milli sinirlar igerisinde
icra edebilmistir.

Gencer ailesinin Bati Miizigi alaninda yetismis ses sanatkarlarindan Leyla Gencer ise, kariyerine Istanbul
Belediye Konservatuvarinda baglayip dini veya siyasi unsurlarin olabilecek tiim etkilerini sanat hayatinin
disinda tutmus ve sosyal baskinin sanatinin 6niine ge¢mesine miisaade etmeyerek Gencer ailesinin
uluslararasi platformda adini duyurup tilkesini basariyla temsil eden tek kadin ses sanatkari olmustur.
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DONMELIK MEZHEBI

YAKUBi KOLU <= — KARAKAS KOLU

* Hamdi Bey Takimi * Miiminler
* Onyollular
* Osman Baba Takimi

v
KAPANCILAR KOLU
* Papular

* Ibrahim Aga

Sekil 1: Dénmelik Mezhebinin Ayrildigi Kollar ve Tarihte Anildig1 Isimler

GENCER AILESI

OSMAN GENCER HAVVA GENCER
(2 - 1915) (1865 - 1949)

EMINE BESIME KAYMAK ALIYE BELKIS GENCER
(1884 - 1971) (1905 - 1981)

SULEYMAN MUNIR GENCER €—— > NEYYIRE HUSNIYE iPEKCi*
(1887 - 1973)

RABIA AFET KALYONCU €—— ———————> LEBIBE SEZEN*
-2 (1896 - 1971)

IBRAHIM ETHEM GENCER OMER SIRET GENCER
(1900 - 1945) < AR > (1903 - 1989)

RAIFE HURDACI (? - ?)

Sekil 2: Gencer Ailesinin Ilk Kusak Aile Agaci Bilgileri.
Erisim  Adresi: https://www.myheritage.com.tr/research/collection-1/myheritage-aileagaci?itemId=393214851-8-
501684&action=showRecordé&recordTitle=Osman+Gencer

GENCER AILESi

(? -1915) (1865 - 1949)

OSMAN GENCER l HAVVA GENCER

RABIiA AFET KALYONCU EDiP KALYONCU

-2 l -2

VEDAT AR HAVVA ICLAL AR
(1907 - 2001) (1904 - 2007)

Sekil 3: Havva Iclal Ar'in Gencer Ailesinin ilk Kusak Biiyiikleriyle Baglantisi.
Erisim Adresi: https://www.myheritage.com.tr/research/collection-1/myheritage-aile-agaci?itemId=200408421-2-500090&action=showRecord
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GENCER AILESi

OSMAN GENCER HAVVA GENCER
(2 - 1915) ‘l' (1865 - 1949)

SULEYMAN MUNIR GENCER AFET GENCER
(1887 - 1973) (1892 - 1937)

OSMAN GENCER

(1923 - 1934)

IBRAHIM GENCER AYSE LEYLA GENCER
(1914 - 1993) < (1928 - 2008)

)

Sekil 4: Ayse Leyla Gencer'in Gencer Ailesinin ilk kusak biiyiikleriyle baglantisi.

Erisim Adresi: https://www.myheritage.com.tr/research/collection-1/myheritage-aile-agaci?itemId=200408421-2-
500605&action=showRecord

GENCER AILESI

OSMAN GENCER (? - 1915) | Il 3 HAVVA GENCER (1865 - 1949)
< 4

EMINE BESIME KAYMAK (1884 - 1971) € NEYYIRE HUSNIYE IPEKCI (1895 - 1975)

v

SULEYMAN MUNIR GENCER (1887 - 1973) & AFET GENCER (1892 - 1937) LEBIBE SEZEN (1896 - 1971)

I A

< iBRAHIM ETHEM GENCER (1900 - 1945)
OSMAN GENCER (1923 - 1934)

‘1' OMER SIiRET GENCER (1903 - 1989)

IBRAHIM GENCER (1914 - 1993) & A. LEYLA GENCER (1928 - 2008)

\

| A

. 1 . .
RABIA AFET KALYONCU (? - ?) & EDIP KALYONCU (? - ?) RAIFE HURDACI (? - ?)

ALIYE BELKIS GENCER (1905 - 1981)

HAVVA ICLAL AR (1904 - 2007) & VEDAT AR (1907 - 2001)

Sekil 5: Gencer Ailesi Soy Agaci
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Tablo 1.1. Lale ve Nerkis Hanimlar'in Seslendirdigi Eserler Listesi-Kalan Miizik

Lale ve Nerkis Hammlar - Kalan Miizik -1998

Makam

Form

Bestekir

Eser Ad1

Hinende

Sevkutardb

Sarka

Rifat Bey

Geldi revnak ey benim kig-1 hilalim meclise

Nerkis Hamim

Bestenigar

Sarka

Hasim Bey

Kagma mecbiirundan ey dhii-i vahsi

Lale-Nerkis H.

Bestenigar

Sarka

Kemani Ali Afa

Kerem kil bu dil-i zire

Nerkis Hamim

Segah

Sarki

Lavtaci Hristo

Siiy-i kagithane’de mecnun-misal

Nerkis Hamim

Hilzzam

Sarka

Bimen Sen

Siikiinda gecer 6mriim

Nerkis Hamim

Sevkefza

Sarka

Lavtac1 Hristo

Cihan leyl ii nehar aglar benim ciin

Lale Hamim

Sevkefza

Sarki

Ahmet Aga

Gegip de kargima gbizlerin siizme

Lile-Nerkis H.

Siiznak

Sarka

M. Nafiz Irmak

Sensiz bu sabah bir ac1 rityayla uyandim

Léile Hamim

W0 |N || |&|WIN =

Hicazkar

Sarka

Bimen Sen

Kirsa bin tel naz ile

Lale Hamim

Hicazkar

Sarka

Nasibin Mehmet

Grmezsem eger

Nerkis Hamm

Hicazkar

Sarka

Artaki Candan

Liitfeyle giizel

Léale Hamim

Nigabiirek

Sarka

Garbis Efendi

Gormek ister diima her yerde gegmanmm seni

Nerkis Hamim

Hicaz

Sarki

Hac1 Arif Bey

Kurdu meclis

Lile-Nerkis H.

Hicaz

Kalender

Bilinmiyor

Ebriilerinin zahm-i nihandir cigerimde

Lale Hamm

Hicaz

Sarka

Dede Efendi

Yine yesillendi daglar cemeni

Laile Hamim

Usgak

Sarka

Sevki Bey

Kimseler gelmez senin feryad-i ites bagnna

Lale Hamm

Usgsak

Sarka

Bilinmiyor

Girdim yarin bahgesine ayvalik narhik

Lale-Nerkis H.

Ussak

Sarka

Mustafa Cavus

Yavrucagim giizellendi

Lale-Nerkis H.

Hiiseyni

Sarka

Faiz Kapanci

Aman daglar

Laile-Nerkis H.

Giilizar

Sarka

Dede Efendi

Bi-vefa bir cesm-i bi-dad ne yaman aldatt

Lale-Nerkis H.

Bat Miizigi

Lied

Caykovski

Gece c¢bktil sbner artik ocaktaki bu dtes

Lale Hamim

Batu Miizigi

Lied

Gabrielle Fauri

Hayalimde mes’ud bir riiya

Nerkis Hamim

Bat Miizigi

Lied

Mascagni

Eylillii ey tize gonca-i bahar

Léile Hamim

Ban Miizigi

Lied

J.Offenbach

Gilzel sevdd gecesi giil bizim mestimize

Lile-Nerkis H.

Bat Miizigi

Lied

Robert Schumann

Cammdan aziz olan ey sen-ne ¢ok sevildigini

Nerkis Hamim

Erisim Adresi:
https://www.academia.edu/46879285/T%C3%9CRK_M%C3%9BS %C4%B0K %C3%8ES%C4 %BO0N %C4%B0
N_%C3%96NC%C3%9C_KADIN_H%C3%82NENDELER%C4%BONDEN_L%C3%82LE_VE_NERK%C4%B
0S_HANIMLARIN_TAVIR_%C3%96ZELL%C4%B0KLER %C4%B0N%C4%B0ON_TAHL%C3%8EL%C4%B0

Tablo 1.2. Lale ve Nerkis Hanimlar'in Seslendirdigi Eserler Listesi- Tiirk Miisikisinin Ustalari- 4 / Giivercin Miizik.

Tiirk Misikisinin Ustalan - 4 / Lile - Nerkis Hamimlar - Giivercin Miizik -2011
Makam Form Bestekir Eser adi

Bestenigir Sarka Bilinmiyor Nir-1 askinla civinim yanarim sizlanirim
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Sarka
Miistezad
Tiirkid
Sarka
Sarka

Hiénende
Nerkis Hamim
Lile Hanim
Nerkis Hanim
Lile Hanim

Vuslat gibi rithu saran zevk olur mu
Bulmadi derdine bir gére goniil

Bilinmiyor
Bilinmiyor
Ahmet Efendi
Haci Arif Bey
Sevki Bey
Enderiini Ali
Fiiz Kapanci

Bestenigir
Diigih

Bestenigir Bagim nice bir dtes-i hicriimna yansin

Muhayyer Nigin mahzun bakarsin sen bana 6yle Nerkis Hanim
Ussak

Ussak

Ussak
Hiiseyni
Bayatiarabin
Karcigar
Karcigar

Esir-i zillfliniim ey yiizii mihim Nerkis Hanim

Lile Hanim
Lile-Nerkis H.
Lile Hanim
Nerkis Hamim
Nerkis Hanim
Nerkis Hamim

Sen ey serv-i revan ruhsir-1 giilglin
Bu sabah bagda erken

Ne dilin hasreti kaldi ne de askin lezzeti
Gidiyorum gozydsim dokerim

Bilinmiyor

Nikogos Aga
Hac1 Arif Bey
Selahattin Pinar
Dede Efendi
Nevres Pasa

Goyniimiin dliyis-i diinyaya istignis: var

Delisin deli gdyniim

Nerkis Hanim
Nerkis Hamim
Lile-Nerkis H.
Lile-Nerkis H.
Nerkis Hanim

Giil, agil, gel, ash ne durgunlugun
Hasretle bu seb gih uyudum
Menckse kokulu yirim

Karcigar
Ussak
Hiiseyni

Anonim
Sadettin Kaynak
Sevki Bey

Bayatiarabdn Rumeli’nin dag: tagi hazin hazin aghyor

Hicaz Gim-1 4lim beni her an safi vii nes'eyilb eyler
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Erisim Adresi:
https://www.academia.edu/46879285/T%C3%9CRK_M %C3%9BS %C4%B0K %C3%8ES%C4%BO0N %C4%B0
N_%C3%96NC%C3%9C_KADIN_H%C3%82NENDELER%C4%BONDEN_L%C3%82LE_VE_NERK%C4%B
0S_HANIMLARIN_TAVIR_%C3%96ZELL%C4%B0OKLER%C4%B0N%C4%BON_TAHL%C3%8EL%C4%B0

Tablo 1.3 Lale ve Nerkis Hanimlar'in Seslendirdigi Eserler Listesi- Tiirk Miisikisinin Ustalari- 5 / Giivercin Miizik.

Tiirk Miisikisinin Ustalan - 5 / Lale - Nerkis Hammlar - Giivercin Miizik -2011
Makam Form Bestekar Eser adh Hinende
Hicaz Sarka Sevki Bey Demem cdnd beni yad et Nerkis Hamim
Hicaz Sarka Sevki Bey Affeyle sucum ey giil-i ter bisima kakma Lile Hamim
Hicaz Kocekce | Dede Efendi Bahdnn zamam geldi Lale-Nerkis H.
Hiiseyni Sarka Bilinmiyor Acem kizi1 cikivermis oyuna Lale-Nerkis H.
Kiirdilihicazkar Sarka Selahattin Pinar Ne gelen var, ne haber var, giin uzun, yollar uzak Lile Hamim
Kiirdilihicazkdr | Sarka Bilinmiyor Ceylan bakishm kalbime gir Lile Hamim
Sfizindk Sarka Lavtaci Hristo Goriince gerdeninde cifte hali Lile-Nerkis H.
Sfizindk Sarka Serkis Efendi | Efendim, nev-civansin sen Lile Hamim
Evig Sarka Bilinmiyor Benden elin ¢ektiyse Lile Hamim
Siizidil Sark Saderttin Kaynak | Bahar olsun, bahar olsun da géyniim Lile Hamim
Hisarbiiselik Sarka Servet Yesiri Bir hddise var can ile cinan arasinda Nerkis Hamim
Sehnazbiiselik Sarka Z-MUH«“-‘ Kiiciiksu"da gtérdiim seni Lile Hamim
avusg
Hiiseyni Sarki Ismail Hakla ("Dertli"): Dogru gitsem yollar komaz Nerkis Hamm
Nebiloglu

Muhayyer Tirkii Anonim Kars: dagin ardl yayla cemeni Léile Hamim
Muhayyer Zeybek Nevres Bey Karsi be kars: yaptiralim hanlan Lile-Nerkis H.

Hicaz Sarka 'S"}'ﬂ]“ '{-ﬂ‘k‘ Sinende giil gibi solsam, sararsam Nerkis Hamm
Nebiloglu

Hicazkar Sarka L:n;;].l ;glldkk‘ Askinda azap varsa katlaminm san kiz Nerkis Hamm
eDlloglu

Kiirdilihicdzkar | Sarka Ismail Hakk: "Sangmm Kiz" (San saglanm ipek samirdim) Léle Hamim
Nebiloglu

Nihavend Fantezi Ismiil Hakla Sen Zeynep (Gdzlerin yesildir saglarnn sar) Lile Hamim

MNebil QEI u

W00 (N |u |5 |W|N =

Erisim Adresi:
https://www.academia.edu/46879285/T %C3%9ICRK_M%C3%9IBS%C4%B0K %C3%8ES%C4%BON %C4%B0
N_%C3%96NC%C3%9C_KADIN_H%C3%82NENDELER%C4%BONDEN_L%C3%82LE_VE_NERK%C4%B
0S_HANIMLARIN_TAVIR_%C3%96ZELL%C4%B0OKLER %C4%B0N%C4%BON_TAHL%C3%8EL%C4%B0

Resim 1:Feyziye Mektebi.

Erisim Adresi:
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/155448/001504862006.pdf?sequence=3
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19p0’ferin basinda Fevziye
Sdgretmenleri okulun giris
Kapish SN

Resim 2: 1900'lerin baginda Feyziye Mektebi Ogretmenleri Okulun Girig Kapisi Oniinde.

Erisim Adresi:
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/155448/001504862006.pdf?sequence=3

Feyziye'nin &. midiri

AR gl ; Cavid Bey déneminde

Feyziye Mektebi grencileri. Fotograftaki tek 8gretmen, sclda :g';t:éti”;’;ﬁf:;‘;m

ayakta duran Midir Mehmed Scdik Bey. En sclda gérilen kabul etmeye baslad.
posbiyikh iri yapih kisi ise Ginli kapict Schin Ago. (1898).

Resim 3: Basinda Feyziye Mektepleri (Hiirriyet, 2005, s:10).
Erisim Adresi: http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/164742/001504861006.pdf?sequence=3

Resim 4: Sigli Terakki Mektebi.

Erisim Adresi:
https://www.academia.edu/36708107/Bir_Muhacir_ve_M%C3%BCbadil_Olarak_Terakki_Okullar%C4%B1_pdf#:~:text
=selanik'ten%20istanbul'a%20bir,m%C3%BCbadelenin%20ma%C4%9Fdurlar%C4%B1ndan%20biri%200larak %20kal
m%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
DOQTE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Resim 5: Sisli Terakki Mektebi'nde dil laboratuvarindan bir resim.
Erisim Adresi: http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/164782/001504879006.pdf?sequence=3

Resim 6: Sisli Terakki Mektebi'nde Genel Kiiltiir yarismasindan bir resim.

Erisim Adresi: http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/164782/001504879006.pdf?sequence=3
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:;-‘-p
atelye caligmas: holinde gecer. Bu da genclarin
yeteneklerini  ortoyo koymalonna biyik oGlctde yororh olmoktodir...

Resim 7: Sisli Terakki Mektebi resim atolyesinden bir resim.

Erisim Adresi: http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/164782/001504879006.pdf?sequence=3

Resim 9: Havva Iclal Ar
Erisim Adresi: http://www.saatlimaarif.com/detay.asp?Con tentID=1733

Resim 10: ibrahim Gencer, Ayse Leyla Gencer.
Erisim Adresi: https://filizali.blogspot.com/2010/05/opera-dunyasinin-son-divasi-leyla.htm

HAZIRAN - JUNE




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Extended Abstract
Female Sound Artist of The Sabetayist Gencer Family

In this article; The effects of the institutions where they were educated in directing the female vocalists of the Gencer family of the
Karakas branch of the Sabbatean (donme) groups to music, and the effects of the developed culture-art awareness of the family
members on the careers of the mentioned artists are discussed. In academic studies on Sabbatean communities, it has been seen that
economic, social, family, belief and political aspects are generally discussed. In addition to the approaches of these families to the field of
artand music, there is no study yet on the subject of female artists who are members of Sabbatean societies. In this respect, this studyis a
first in the literature and it is aimed to contribute to the researches on the musical art understanding of the families mentioned in this
article. Due to the violence and oppression they faced in Europe, the Jews did not experience adaptation problems in the Ottoman lands
to which they migrated during the 14th and 15th centuries.However; In line with the belief that the sociopolitical sufferings of the Jewish
communities in the past will come to an end, the Jewish cleric Sabbatai Zevi (1626-1676) founded the 'Donmelik’ sect with the principles
he determined on so-called Islam, claiming that he was a divine savior (Messiah) sent by God. After Sabbatai Zevi's death, this sect
gained intensity in Thessaloniki, and Thessaloniki became the center of Sabbatayist.Donme families refused to socialize in accordance
with the rules of this sect they belonged to; they continued their education life only in the schools where the modern curriculum was
established by the members of the Donme sect. In the article, first of all, the approach to education in the branches of the Donme-
religious sect, which was divided into three branches after the death of Sabbatai Sevi, was examined. From the Jacobite branch of the
sect; With the effect of their adherence to the rules of the sect determined by Sabbatai Sevi, mostly experts in the field of religion were
trained. Kapanci and Karakas branches, on the other hand, established schools based on the modern system against the rote system in
the difficult conditions of the period, as the branch that attaches the most importance to education in the Donmelik sect. It was observed
that the basic courses given in the first years of the establishment of these schools were predominantly religious due to the ostensible
rules of the sect on Islam, but it was determined that courses such as foreign language, painting and handicrafts were also included.
Female vocalists belonging to the Gencer family of the Karakag branch; It is thought that he was among the first graduates of the Feyz-i
Sibyan School, which was established by the sect they belonged to, because families belonging to the branches preferred the schools
established by the notables of the branches they belonged to for the education of their children. In the first years of Feyz-i Sibyan School,
where male and female students studied in different buildings and with separate education processes, it was seen that music lessons
with an open structure for socialization were not included in contrast to the closed attitudes of the Dénme sect. Despite the lack related
to the field in the institutions where they were educated, it was understood that the female vocalists of the Gencer family were directed
to music, related to the interest of the family members in music and developed culture-art awareness. Returning families who
immigrated with the occupation of Thessaloniki came together in Istanbul and formed institutions as a continuation of the schools they
established in Thessaloniki. The positive changes in the educational philosophies of the schools that started the education system in
Istanbul draw attention. Care was taken to ensure that the newly prepared curriculum encourages both the commercial and artistic and
cultural fields, and the basic and artistic courses given were supported with the necessary materials. Culture-art lessons were exhibited
on the stage, mandolin training was added to the curriculum in music lessons, painting lessons were given in workshops supported
with necessary materials. It is important that these schools, which were founded by Sabbatean communities, are characterized as the
pioneers of modern education and have international equivalence, thanks to these reforms in their education systems. Turkish Maqam
Music artists of the Gencer family, Lale -Nerkis Ladies [Lebibe (1896-1971)-Neyyire Hiisniye (1895-1974)] and Belkis Ladie [Aliye Belkis
Gencer (1905-1981)] in Istanbul with the guidance of their families in Western Music and Turkish They took individual lessons from
instructors who are experts in the field of Makam Music. Lale and Nerkis Ladies, 13-14 years after immigrating from Thessaloniki to
Istanbul, are in their thirties with their sister, vocal artist Belkis Ladies, and between 1928-1937, the famous companies of the period,
Columbia, Owner's Voice, Pathe, and Turkish Magam Music and Music. They filled around 120 records with 78 cycles, which included
sample works from Western Music. Due to the secrecy factor of the sect they belong to, they performed works in different forms from
Western Music and Turkish Magam Music, using pseudonyms and not taking the stage professionally. Havva Iclal Ar (1904-2007), one
of the second generation members of the Gencer family and one of the first sopranos of Turkey, received conservatory education for a
short time and continued her music education with private lessons due to her health problems. Iclal Ar was the first member of the
Gencer family to represent the Gencer family professionally in the field of Western Music, but was able to perform his art within the
national borders due to the conditions of the early Republican period and the social pressure in his sects.Leyla Gencer (1928-2008), one
of the vocal artists of the Gencer family who was trained in the field of Western Music, started her career at the Istanbul Municipal
Conservatory and kept all the possible effects of religious or political elements out of her art life and did not allow social pressure to get
in the way of her art. She became the only female vocal artist who made her name known on the international platform and successfully
represented her country on these platforms.1
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A Web-based International Archive and Media Platform Proposal
Specific to Magam Music Regarding the Future of Academic Studies: MaqamLib

Mustafa Gékhan TAS® Ozet

Bu calismada, bir bilim dali olarak miizikoloji disiplininin, bir iletisim unsuru
: olarak medyanin ve akademinin kurumsallasmasi olarak ifade edilen {iniversite

(1) Sorumlu Yazar [ Corresponding Author: . . . o ] R
Mustafa Gékhan Tas, iTU Mizikoloji ve Miizik Teorisi  Kurumunun dogusu ve tarihsel siireglerini takiben glintimiize gelene kadar
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ORCID: 0000-0003-3052-1184 medya uygulamalarindan 6rnek modeller dogrultusunda, makam miizigi

kapsaminda yer alan sistematik miizikoloji catis1 altinda yer alan ve yer
Auf] Citation: Tas, M. C. (2022). Makam Miizigi Ozelinde  ]ahilecek tiim c¢aligmalari kapsayabilecek, akademisyen ve profesyonel
Akademik Calismalarin Gelecegine Dair Web Tabanli . S . . R .
Uluslararasi Bir Arsiv ve Medya Platformu Onerisi: arastirmacilar oncelikli olmak {izere her seviyeden ilgiliye hizmet etmek
MagamlLib. Porte Akademik Miizik ve Dans suretiyle alana katki saglamay1 amag edinmis, ¢agdas bilesenleri barindiran ve
Arastirmalari Dergisi, 22,105-120. o . . . . .

gelecege yonelik potansiyel tasiyan web tabanli bir arsiv ve medya platformu

Onerisi sunulmaktadir.

Bu baglamda, metinde oncelikli olarak g¢alismanin ana eksenini olusturan
miizikoloji disiplininin tarihsel stirecten giintimiize kadar olan gelisimine yer
verilerek genel bir tanim yapilmakta ve kapsamli bir bakis agis1 sunulmasi
amaciyla yazar tarafindan igerigin dort temel yapitasindan ilki olarak
degerlendirilen bu disiplin tamitilmaktadir. Aym1 amagla bir iletisim unsuru
olarak medyanin antikiteden giiniimiize gecirdigi evrim ve bilgi paylasiminin
onemine vurgu yapilarak aradaki simbiyoz iliskisine dikkat g¢ekilmesi
amaclanmistir. Bahsedilen bu iki baslik kapsaminda tarihsel siirece dair bir
bilgilendirmeyi takiben, akademik ¢abanin kurumsallasmis hali olarak
tanimlayabilecegimiz “{iniversite” kurumunun meydana gelisinden bugiine
kadar smiflandirildig; ti¢ farkli temel evresi ve {igiincii nesil kavraminin genel
gercevesini olusturan temel bilesenleri aciklanmakta ve giiniimiizde aktif olarak
kullanilan ¢agdas akademik medya uygulamalarindan gesitli 6rnekler hakkinda
bilgiler verilerek, icerigin dort temel yapi tasi olarak konumlandirilan unsurlar
tamamlanmakta ve yazarin perspektifine dair kapsamli bir bakis agis:
olusturulmasi hedeflenmektedir.

Son olarak sunulan bu bilgiler dogrultusunda, yazarin doktora tez ¢alismasinin
konusu olan ve temel calisma alanini olusturan makam miizigi 6zelinde,
uluslararas1 diizeyde faaliyet gosterme potansiyeli barindiran, akademisyen ve
profesyonel arastirmacilar ile birlikte her seviyeden ilgilinin, dogru, kaliteli ve
rafine bilgiye erisimini kolaylastirarak alana katkida bulunmay1 amag edinmis
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web tabanli bir arsiv ve medya platformu tasarimi Onerisi getirilmekte ve makaleye konu olan bu tasarimin temel
fonksiyonlarinin ve bilegenlerinin tanitimi yapilarak sonuca varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Medya, MaqamLib, Makam Miizigi, A¢ik Bilim

Abstract

In this study, following the birth and historical processes of the phenomenon of musicology as a science, the media as a
communication element and the institutionalization of the academy, the stages it has gone through until today are
examined in line with sample models from various currently used academic media applications within the scope of
makam music. A web-based archive and media platform proposal which can cover all studies under the roof of systematic
musicology in the field is presented with contemporary components and potential for the future. It aims to contribute to
the field by serving all levels of interest, primarily of academicians and professional researchers.

In this context, in the text, a general definition is made by including the development of the musicology phenomenon from
the historical process to the present, which constitutes the main axis of the study. This phenomenon which is considered as
the first of the four basic building blocks of the content by the author is introduced in order to present a comprehensive
perspective. For the same purpose, it is aimed to draw attention to the symbiosis relationship between musicology and the
media as a communication element by emphasizing the importance of the evolution and information sharing from
antiquity to the present. Following the briefing on the historical process within the scope of these two titles, three different
basic phases in which the phenomenon of “university”, which can be defined as the institutionalized state of academic
effort, has been classified from its formation to the present, and the basic components that form the general framework of
the third generation concept are explained in addition to one of the contemporary academic media applications that are
actively used today. By giving information about various examples, the elements that are positioned as the four basic
building blocks of the content are completed; as a consequence, it is aimed to create a comprehensive perspective on the
author's perspective.

Finally, in line with this information presented, it is aimed to contribute to the field by facilitating access to accurate,
qualified and refined information for academics and professional researchers as well as academicians and professional
researchers who have the potential to operate at an international level, in particular on magam music, which is the subject
of the author's doctoral thesis constituting the main field of study. A web-based archive and media platform design
proposal is made with the aim of introducing the main functions and components of this design, thus reaching to a
conclusion.

Keywords: Musicology, Media, MagamLib, Magam Music, Open Science

1. GIRIS
Bu calismada, genel anlamiyla miizikoloji ¢atisi altinda, detayda ise makam miizigi Ozelinde faaliyet

gostermesi planlanan, ¢agdas, tiglincii nesil {iniversite ve agik bilim konseptlerine uygun, akademik bir veri
tabani ve sosyal medya platformu 6nerisi sunulmustur.

Literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler dogrultusunda, miizikolojinin tarihten giintimiize gegirdigi stireg, bu
stirecte miizikoloji topluluklarinin rolii ve glincel akademik medya uygulamalarindan 6rnekler aciklanarak,
¢alismaya konu olan platforma dair kapsamli bir anlay1s olusturulmasi hedeflenmistir. Ozellikle “Akademik
Medya Uygulamalar1” baghg: altinda, ¢alismaya 6rnek teskil eden modellere dair, literatiir taramasinda
ulasilan tiim kaynaklarin benzer ve ayrisan goriislerine yer verilerek bir literatiir tartismasi sunulmasi
amaclanmuistir.

Calismada, miizikolojinin gelisim siireci ve bu siiregteki topluluklarin rolleri ile tasarima model alinan ¢agdas
uygulamalar dogrultusunda kodlanan web tabanli platformun, mevcut modellerden farkliliklari,
fonksiyonlar: ve isleyisinin agiklanmasini kapsamaktadir.

Tasarima konu olan platformun amaci; “Makam Miizigi” 6zelinde bir gorsel ve igitsel veri tabani olusturarak
akademik arastirmalar igin giivenilir bir kaynak sunmaktir.
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Cagimizin bir gerekliligi olan dijital arsiv konsepti ile Academia, Researchgate ve benzerleri gibi bir akademik
sosyal ag modelinin birlesiminden olusacak bir platformun, arastirmacilara daha fazla goriintirliik ve isbirligi
olanaklari da sunacag1 ongoriilmektedir.

Calisma; eserlerin uzmanlar1 tarafindan teyit edilmis, yazili, gorsel ve isitsel kayitlarina toplu halde
ulasilabilmesi agisindan “Makam Miizigi” basta olmak iizere tiim etnik, mikrotonal, modal ve tarihi miizik
arastirmacilarinin faydalanabilecegi bir platform tasarimi gergeklestirmeyi amaglar.

Platformda yer alacak calismalarin incelenmesi ile alanda yapilan calismalara dair istatistiksel veriler
olusturularak, akademik baglamda “Makam Miizigi” calismalarinin donemsel ve giincel yonelimlerini dogru
sekilde tespit etmek de miimkiin olabilecektir.

2. ARASTIRMA PROBLEMI VE METODOLOJI

Bu calisma, “Makam miizigi 6zelinde Researchgate ve Academia benzeri akademik bir platform miimkiin
miidiir?” sorusuna cevap aramaktadir. Bu baglamda oncelikle mevcut platformlarin bilesenleri ve bu
konudaki literatiir taranarak miizik 6zelinde galisan, benzer ya da kismen benzer olusumlarin mevcudiyeti
arastirilmistir.

Literatiir tarama stirecinde, tasarlanmas1 amaclanan platform ve ilgili 6rnekler arastirilirken, sosyal
topluluklarin ve bilgi paylagiminin ilgili literatiirde en dne ¢ikan nokta oldugu tespit edilmistir. isbu tespit
sonucunda, bu iki olgunun 6nemini vurgulamak hasebiyle, miizikolojinin gelisim stireci ve bu siirecteki
sosyal etkilesim ve paylasimlardan 6ne ¢ikan 6rnekler sunularak, okuyucuya daha etkin bir vizyon
saglanmasi diistintilmiistiir.

Model olarak alinan Researchgate ve Academia konseptlerine uygun bir platform kodlanmasi amaciyla ilgili
yazilim dilleri, web tabanli altyapilar, hukuki statii, finansman, gerek mali gerek insan sermaye temini ve
siirdiirtilebilirlik basta olmak tizere gesitli alt basliklarda veri toplanmasi ve analizi siireglerinin neticesinde,
¢alismaya konu olan platform viicuda getirilmis ve erisime sunulmustur.

3. TARIHTEN GUNUMUZE MUZiKOLOJi

Belirli bir alana ve topluluga 6zel bir veri taban1 ve medya platformu onerisi getirirken, dncelikli olarak ilgili
alanin tanimini ve varolusundan giiniimiize kadar gecirdigi siirecleri tanimlamak yerinde bir yaklagim
olacaktir. Bu baglamda ¢alismanin odag1 olan miizikoloji disiplininin tarih sahnesine c¢ikisindan giincel
yonelimlerine kadarki siireci genel olarak ele almakla baslayabiliriz.

Kelimenin etimolojik koken bakimindan Grekgede ilham perileri anlami tasiyan “muse” kelimesinden
tiiremis, seslerin ve sessizligin insan tasarimi neticesinde belirli bir uyum ya da uyumsuzluk amaciyla
kullanilmas: olgusunu ifade eden, farkli donemlerde cesitli arastirmacilar tarafindan sanat, bilim ya da her
ikisinin arasinda bir olgu olarak ifade edilen “miizik” kelimesi ile, yine ayni dilden gelen, bir seyin akil yoluyla
anlasilip agiklanmasi, mantik, bilim gibi anlamlar1 ifade eden “logos” kelimesinin birlesmesinden dogdugu
kanisinda alandaki tiim aragtirmacilarin hemfikir oldugu gozlenmistir.

Alandaki saygin akademik kaynaklar arasinda giincel ve temel unsurlarin en seckinlerinden olan Oxford
Grove Music sozliigiine gore 'miizikoloji' terimi birgok farkl sekilde tanimlanmistir ancak bu tanimlarin en
sade 6zii olarak “miizigin bilimsel olarak incelenmesi” kabul edilebilir (Duckles et al., 2018).

Haydon, miizikolojiyi miizikle ilgili bilginin kesfedilmesi ve sistemlestirilmesi ile ilgili olan 6grenim dal
olarak tanimlamistir. Taniminda, her egitimli miizisyenin makul seviyede bir miizik bilgisine sahip olduguna;
ancak ozellikle bilimsel yontemlerin uygulanmas: yoluyla miizikle ilgili bilgi birikimine yonelmedigi siirece
bir miizikolog olarak kabul edilmemesi gerektigi goriisiine yer vermistir (Haydon, 2001).

Antik zamanlarda, doga biliminin nicel yontemleri, eski Yunanlilar tarafindan fiziksel bir fenomen olarak
miizikleilgili hale getirilmistir: Pisagorcular say1y1 miizik sesinin ilk kosulu olarak ve sayisal iligkileri miizikte,
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insanlikta ve kiirelerde temel uyum yasalar olarak incelemiglerdir. Bu calismalar, aritmetik, geometri ve
astronomi ile birlikte Quadrivium'un bir parcasi olan ars musica'min bir pargas: olarak Orta Cag boyunca
devam etmistir (Duckles et al., 2018).

Bu bakis agisina sahip arastirmacilar miizik bilimini miizik sanatiyla yasit olarak kabul eden bir yaklagim
sergilemislerdir. Bu perspektiften degerlendirildiginde, Bati Avrupa miizik tarihinde, Pythagoras (IO 6.
Yiizyil), araliklarin Olglimii ve karsilastirilmasi igin matematiksel-akustik bir temel gelistirmesiyle, ilk
miizikolog olarak kabul edilmistir. Boethius (6. 524), matematiksel dgrenmenin dort temel dali olan
quadrivium'da miizige de yer vererek bu tezi destekleyen tarihi kanitlara 6rnek olusturmustur (Haydon,
2001).

Cok daha sonra, 18. Yiizyilda, Joseph Sauveur (1653-1716), Leonhard Euler (1707-83) ve Ernst Chladninin
(1756-1827) kariyerlerinin kapsadig: yillarda, dikkatler ses fizigi ve akustik alanindaki ¢alismalara verilmistir
(Ducklesetal., 2018).

Kimi arastirmacilar tarafindan miizigin sistemli sekilde ele alinip arastirilmasini ifade eden bu kavramin
gecmisi, genis bir bakis agisi ile miladi takvim Oncesi donemlere kadar uzandirilsa da, kelimenin tarih
sahnesine ¢ikis1 19. Yiizy1l doneminde gergeklesmistir.

19. Yiizyilin ikinci yarisina kadar, miizik calismasi bagimsiz bir disiplin olarak degil, genel bilginin 6zel olarak
miizik sorularmmin teorik olarak ele alinmasimi saglayan bir parcasi olarak kabul edilmistir. 1863'te
miizikolojinin diger bilimsel disiplinlerle esit diizeyde kendi basina bir bilim olarak ele alinmas: gerektigini
iddia eden Chrysande olmustur (Ducklesetal., 2018).

Bu donemde Almanca 'Musikwissenschaft' terimi kullanilmaya baslanmistir. 'Musikwissenschaft', Alman
egitimci Johann Bernhard Logier'in bir eserinin bashiginda 1827 gibi erken bir tarihte ortaya ¢ikmistir (Duckles
etal., 2018).

1884 yilindan Avusturyali-Alman miizik tarihgileri Friedrich Chrysander, Philipp Spitta ve Guido Adler, o
donemde bilimlerin en yenisi olarak nitelendirdikleri “miizikoloji”nin ilk bilimsel yayini olan, orijinal dili olan
Almanca ismi ile “Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” isimli dergiyi kurmustur (Mugglestone & Adler,
1981). “Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” kelimesi dilimize “miizik bilimi i¢in ¢eyrek yillik yaymn”
seklinde terciime edilebilir.

Ik say1 Adler tarafindan yazilan ve yeni bilimin kapsamini, yontemini ve amacini tanimlayan bir makaleyle
agilmistir. Adler, “miizikoloji”yi akademik bir disiplin olarak kurarken, miizik tarihi arastirmasini bilimsel
hale getirmeye ¢alismistir (Mugglestone & Adler, 1981). Bu makale miizik biliminin ana unsurlarini belirleyen
gerceveyi olusturdugundan otiirii alanin temel manifestosu olarak kabul gormiistiir. Adler bu ¢calismasinda
miizigi tarihsel ve sistematik olmak tizere iki ana eksende ve bu eksenlerin altinda gesitli basliklarda
incelemeyi Onermistir. Bu calisma alanlar1 giintimiize kadar gecen ytizyili askin siirede evrimleserek
olgunlagmustir.

1950'li yillarda, bu baglamda yeniden bir degerlendirme yapmak amaciyla Hibberd tarafindan kaleme alinan
bir calismada, dort ana baslikta yer alan 15 alt baslikla, kismen daha farkli ve kapsamli bir siniflandirma énerisi
sunulmustur. Bu ¢alismada “Musikwissenschaft” teriminin Chrysander tarafindan tanitilmasindan ve Adler
tarafindan siniflandirilmasimin {izerinden bir asira yakin zaman gectigi, bu siirecte Riemann, Pratt, Seeger ve
Moser gibi arastirmacilar tarafindan da ele alindigina vurgu yapilarak, “miizikoloji” tanimlariin ¢ok genis
oldugu ve bunun neticesine ¢ogu miizisyenin bir yerde su ya da bu tiirden “miizikologlar” olarak kabul
edildigi belirtilmistir. Bu noktada Hibberd her miizisyen bir miizikolog oldugunda, onu miizigin diger
dallarindan ayirmak, kisacasi kelimenin kendine 6zgii bir anlami olmas: i¢in miizikolojinin yeniden
tanimlanmasi gerektigini 6ne siirerek, miizikle ilgili tiim arastirmalarin “miizikoloji” olarak m1adlandirilmasi
gerektigi sorusunu tartismistir (Hibberd, 1959).
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Gilintimiizde “miizikoloji” disiplininin tarihsel miizikoloji, etnomtizikoloji ve sistematik miizikoloji olarak {ig
temel eksende ele alinmasi kabul goren bir yaklasimdir. Bu bagliklardan ilk ikisi alanin temel metni olan
Adler'in calismasindaki dnermede de sunulmustur. Ancak giintimiizde kullanilan “etnomdtizikoloji” teriminin
evrimine dair bir parantez agilabilir.

Etnomdiizikoloji teriminin kokeni, bunu “Musicologica: a Study of the Nature of Ethnomusicology, its
Problems, Methods, and Representative Personalities” adl1 kitabinin alt baghiginda kullanan Hollandal1 bilim
insan1 Jaap Kunst'a (1950) atfedilmistir (Pegg et al., 2001).

“Etnomiizikoloji” terimi, genel olarak uzmanlar tarafindan da benimsenmis olmakla birlikte Almanya ve
Avusturya'da bazi bilim insanlari, Stumpf, Hornbostel ve Lach'in caligmalariyla yakinlig1 vurgulamak igin
Vergleichende Musikwissenschaft (“karsilagtirmali miizikoloji”) ifadesini kullanmaya devam etmistir (Pegg et
al., 2001).

Ayni alani isaret eden Adler'in ilk dnermesinde yer alan “karsilastirmali miizikoloji” ile giincel kullanimda
karsilagtigimiz “etnomiizikoloji” terimleri arasindaki farki olusturan temel unsurun, “karsilastirmali”
kelimesinin Alman merkezli bir yaklasim oldugu, buna karsilik “etno” kelimesinin herhangi bir topluluga esit
mesafede bir anlam igermesi oldugu gortistine varilmistir.

Sistematik miizikoloji ise, miizigin belirli goriintimlerinden daha ¢ok genel olarak miizikle ilgilenen, miizigin
altdisiplinleriigin asil olarak Orta Avrupa'da kullanilan semsiye bir terim olarak 6nerilmistir (Parncutt, 2007).

Psikoloji, sosyoloji, akustik, fizyoloji, sinir bilimleri, bilissel bilimler, teknoloji, estetik, gostergebilim,
yorumbilgisi, miizik elestirisi, kiiltiirel calismalar ve cinsiyet ¢alismalar1 gibi disiplinleri ve paradigmalar:
kapsayan sistematik miizikoloji disiplini, kardes disiplinler olan tarihsel miizikoloji ve etnomiizikolojiye gore
daha az biitiinsel, kapsam ve yontem bakimindan daha gesitli ve hem akademik hem de pratik olarak
miizikoloji disindaki akraba disiplinlerle daha fazla iliskili olma egilimindedir (Parncutt, 2007).

Yukaridaki paragraflarda atifta bulunulan galismada sistematik miizikolojinin kokeninin antik Yunan
donemine kadar ulastig1 ve bu yaklagimlarin zaman igerisinde donemsel olarak baskin olduklar1 6nerilerek bu
tezin sistematik miizikolojinin baslangictan giintimiize var oldugu, tarihsel miizikolojinin 15. Yiizyildan
itibaren yiikselip 20. Yiizyilla birlikte diislise gectigi, etnomiizikoloji ya da erken evrelerdeki deyisle
“karsilastirmali” miizikolojinin ise 19. Yiizyildan itibaren gelismeye bagladig: bir grafik ile gorsellestirerek
sunulmustur (Parncutt, 2007).

Tleri diizey miizik calismalari sadece miizige degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir cevrede hareket eden
miizisyenlere de odaklanmalidir. Bir iiriin olarak miizikten besteci, icrac1 ve tiiketiciyi (yani dinleyicileri)
iceren bir siire¢ olarak miizige bu gecis, bazilar1 sosyal bilimlerden, 6zellikle antropoloji, etnoloji, sosyoloji,
siyaset, toplumsal cinsiyet calismalari, kiiltiirel teori ve dilbilimden 6diing alinan yeni yontemleri igerir
(Ducklesetal., 2018).

Bu ¢alismanin 6nermesinin esas konusunu teskil eden veri tabani ve medya platformunda kategorizasyon
amagh kullanilan mimarinin de omurgasini olusturan bu siniflandirmalara, ¢alismanin ilgili kisstmlarindan
ulasilabilecegine ve tarihsel gelisiminden ziyade giincel kullanim1 ¢calismanin icerigiyle ortiistiiglinden otiirti,
konunun odaginin disina tasarak genislemesini engellemek ve okuyucunun vaktini tasarruflu
degerlendirmek amaciylaburada uzunuzadiya yer verilmesine gerek goriilmemistir.

Ayni sekilde herhangi bir siiflandirma onerisi sunmak ya da varolan bir yaklasimi elestirmek de bu
¢alismanin kapsami disinda olup, potansiyel Onerileri karsilamak amaciyla, calismanin esas: olan platforma
kullanicilari¢in “diger” ve “kategori oner” segenekleri sunulmustur.

Etnomiizikologlar tarafindan sunulan bir onermeye gore ise, 'Aslinda etnomiizikoloji, yani arastirma
yelpazesini “sosyolojik” olarak adlandirilan materyali igerecek sekilde almak tiim miizikolojinin islevidir
(Duckles et al., 2018). Bu ¢alismada ve bu kisim 6zelinde etnomtizikolojinin kurucularindan kabul edilen
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Charles Seeger'in da goriislerine paralel sekilde etnomiizikoloji ve miizikoloji, 6z bakiminda ayni olup, farkl
yollardanilerleyen ayni miizik ¢alismasidir diisturuyla genel bir tanim yapilmasi hedeflenmistir.

Oneride sunulan platform her ne kadar calismanin gerceklestirildigi kurumun karakteristigi ve alandaki
ihtiyaca yonelik olarak makam miizigi agirlikli olarak tasarlanmis olsa da, calismanin 6zii genel bir semsiye
olarak mtizikoloji olup, bu ¢at1 altinda tarihi, sistematik ve karsilastirmali ya da etnomiizikoloji basliklarinin
da tamamini kapsar sekilde degerlendirilmistir.

Bu baglamda sozlii tarih, eurosentrik yaklasimlar, akademik ¢alismalarda tarihsel tiirk miizigi metodolojisi
gibi alanlarda muhtelif tartismalar da elbette ki mevcuttur ancak ¢alismanin odag1 disinda oldugundan 6tiirii
burada yer verilmemistir.

4.MUZIKOLOJi TOPLULUKLARI

19. Yiizyilin sonlarma rastlayan dogusuyla nispeten geng bir disiplin olan miizikoloji 6zelinde, yirminci
ylzyildan giiniimiize kadar pek ¢ok topluluk kurulmustur. Bugiin diinya genelinde sayis1 bilinemeyecek
kadar fazla olan bu topluluklardan uluslararas: akademik sayginliga sahip onlarcasi, Oxford University Press
tarafindan 2020 yilinda yayimnlanan “Music Research: a handbook” isimli kaynakta listelenmistir (Sampsel,
2020).

Calismanin 6nermesinin ana unsuru olan bilgi paylagimmin énemine vurgu yapmak adina, bahsi gegen
topluluklardan ¢alisma 6zelinde en 6ne ¢ikan dort tanesine dair genel bir bilgi paylasimi yapilmas: gerekli
gorulmiistiir.

International Musicology Society, (IMS), dilimizdeki karsilig: ile “Uluslararas1 Miizikoloji Toplulugu”, bu
alanda bilinen ilk kurulus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1899 yilinda Oskar Fleischer ve Max Seiffert
tarafindan uluslararasi miizik temaslarini gelistirmek amaciyla kurulan bu olusum, savas sebebiyle o
tarihlerde pek hayata gecememis olmakla birlikte, 1924'te savastan sonra ilk kez uluslararasi alanda bir araya
gelmis ve 1927'de Viyana'daki Beethoven yiiziincii y1l kutlamalarinda konusan Henry Prunieres tarafindan
Uluslararas:1 Miizik Toplulugu'nun yeniden kurulmasi 6nerilmistir (Hausler, 2001).

Eyliil 1927'de, Basel'de, Guido Adler bagkanliginda toplanan bir komite ile “Uluslararasi: Miizikoloji Dernegi”
kurulmustur. Kurulusundan bir y1l sonra 23 tilkeden 181 tiyeye, 1994 yilinda 51 iilkeden 1200 tiyeye ulagmstir.
Toplulugun hayata gegirilme amacinin, miizikologlar arasinda uluslararas: temaslarin diizenlenmesi ve bir
bibliyografik merkezin kurulmasi oldugu belirtilmis ve {iyeler gerceklestirilen faaliyetler hakkinda ii¢ayda bir
yayinlanan bir biiltenle bilgilendirilmistir (Hausler, 2001).

Miizikolojinin ilk evreleri kabul edebilecegimiz 20. Yiizyilin baslarina denk gelen bu donemlerde hayata
gecirilen bir diger olusum ise “Amerikan Miizikoloji Toplulugu / American Musiciology Society, AMS” 1934
yilinda kurulmustur. Bu olusum, miizigin gesitli alanlarinda bilimsel arastirmalar1 bir 6grenme ve bilim dal
olarakilerletmek i¢in kurulan akademik topluluk olarak tanimlanmistir (Judd, 2014).

1948'de 850 iiyeden 2012'de 3500'iin tizerine ¢ikan AMS, College Music Association (daha sonra College Music
Society, 1947), Society for Ethnomusicology (1955), Sonneck Society (daha sonra Society for American Music,
1975) ve Society for Music Theory (1977) gibi gesitli olusumlar1 biinyesinden ¢ikartmistir (Judd, 2014).

Geleneksel miizik baglaminda, etnomiizikoloji ve calismanin odagi olan makam miizigi konusunda en 6nemli
olusumlarin basinda gelen, dilimizde karsiligi “Uluslararasi Geleneksel Miizik Konseyi” olan kurulus
“International Council for Traditional Music / ICTM” ise 1947 yilinda Londra'da Uluslararas: Halk Miizigi
Konseyi (IFMC) adi altinda halk miizigi ve dansi calismalarin ilerletmek ve bunlarm uygulanmasina,
korunmasina ve yayilmasina yardimci olmak amaciyla bir organizasyon olarak kurulmustur (Karpeles &
Christensen, 2001).

1948 yilinda 28 {tilkeden delegelerin katilimiyla diizenlenen ilk toplantisindan beri halk miiziginin tiim
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alanlarindaki uzmanlar1 bir araya getiren bu olusum, yillik veya iki yilda bir seklinde diizenli olarak
konferanslar diizenlenmistir (Karpeles & Christensen, 2001).

1981 yilinda New York'taki Columbia Universitesine taginmasinin ardindan konseyin adi Uluslararasi
Geleneksel Miizik Konseyi olarak degistirilmistir. Bu siiregte, konseyin amag ve faaliyetleri genisletilmis ve
daha az Avrupa merkezli olacak sekilde gozden gecirilmis kurallar ile, konseyin amacinin “tiim {iilkelerde
halk, popiiler, klasik ve sehir ve dans dahil olmak iizere geleneksel miizigin arastirilmasina, uygulanmasina,
belgelenmesine, korunmasina ve yayilmasina yardimci olmak” oldugu belirtilmistir (Karpeles & Christensen,
2001).

UNESCO'nun geleneksel miizik koleksiyonunu ve Geleneksel Miizik Yilligi'n1 (1981'e kadar Uluslararas1 Halk
Miizigi Konseyi Yillig1), haber biiltenini ve Geleneksel Miizik Rehberini yayimnlayan, 1995 yilinda 89 tilkede
1400 tiyesi ve 58 ilkede resmi temsilcisi bulunan topluluk, ulusal komiteler ve irtibat gorevlilerinin yani sira,
bir¢ok {iilkedeki ulusal bilimsel topluluklarla ve diger uluslararasi kuruluslarla da ortak calismalar:
gerceklestirilmistir (Karpeles & Christensen, 2001).

Bohlman'a gore hicbir kurum, etnomiizikolojinin Amerikan entelektiiel tarihinin bir pargas1 olma bigimlerini
Etnomdiizikoloji Dernegi'nden daha dogrudan ve tutarli bir sekilde sekillendirmemistir (Bohlman, 2013).

Nettle ise bu toplulugu Amerika Birlesik Devletleri merkezli, ancak 6nemli sayida uluslararas: iiyeye sahip
olan SEM, etnomiizikoloji alanina adanmig diinyanin en biiytiik toplulugu olarak tamimlamistir (Nettl, 2013).

1955'te kurulan SEM, merkezi Almanya'da bulunan ve 1935'te kaldirilmasina kadar Gesellschaft fiir
vergleichende Musikwissenschaft'in yasal halefi olmustur. Kurulusunun itici giicti, David P. McAllester, Alan
P. Merriam, Willard Rhodes ve Charles Seeger'in Aralik 1952 tarihindeki bir toplantisi olarak kabul edilmistir.
Toplulugun yoniinii belirlemede etkili olan ilk baskanlar arasinda yukarida sayilan dort kurucu ile birlikte
Mieczyslaw Kolinski, Mantle Hood, Klaus Wachsmann ve Bruno Nettl kabul edilmistir (Nettl, 2013).

Uyelerinin yiizde 80 civari gogunlugunun Kuzey Amerika'da yerlesik oldugu, etnomiizikolojiye ayrilmig en
biiyiik akademik kurulus olan SEM, etnomiizikolojiye ayirt ediciligini saglayan metodolojik meseleler
perspektifini yerlestirerek, etnomiizikolojinin Kuzey Amerika'daki etkili varligini nasil tesis ettigini hem
yansitmis hem de etkilemistir (Bohlman, 2013).

Belirli bir etnomiizikoloji tanimina kisitlanmaktan kagiman toplulugun konferanslar: ve yayinlarinda, batili
olmayan miizik, halk miizikleri, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren popiiler miizikler ve yerel geleneklerin yarn
sira antropoloji ve diger perspektifleri kullanan g¢alismalar gibi sosyal bilimlerin neredeyse her
perspektifinden tiim miiziklere dair arastirmalara yer verilmistir (Nettl, 2013).

Bugiin hemen her iilkeden onbinlerce {iyeye sahip bu olusumlarin ortak noktalarmin, nitelikli bilginin
olusturulmasi, saklanmasi ve iletilmesi oldugu anlagilmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, gecen siirecte
gelisen teknoloji ve yenilikler neticesinde, yukarida ii¢ ana eksende tanimlanan tiim bu islevlerin ¢ok daha
konforlu ve ¢agdas bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in web tabanlh bir platform ile ¢ok daha esitlik¢i ve
erisilebilir bir se¢enek sunulabilmesine imkan taninmistir.

5.AKADEMIK MEDYA UYGULAMALARI

Genel anlamiyla medya, bilgi ve mesajlarin saklanmasi ve iletilmesi islevlerini saglayan tiim iletisim sistemleri
olarak ele alinmistir (Barbier et al., 2001). Bu agidan giiniimiiz kitle iletisim araglarinin da, bilinen en erken
medya 6rneklerinden olan yazitlarin da ayniislevlere sahip oldugu diisiiniilebilir.

Iletisimin 6nde gelen kuramcilarindan McLuhan, Gutenberg'in 1456'da matbaay1 icat etmesini iletigim ve
kiilttirde bir tiir “biiyiik patlama” olarak tanimlarken, Peters gibi teorisyenler “tiim iletisimi” “kitlesel iletisim”
olarak kabul etmistir. Bu anlayista kitle iletisim araglari, MO 5000 dolaylarinda yazinin icadindan bu yana var
olmus ve MO 2000 dolaylarinda alfabenin icadiyla biiyiimiistiir (Mcluhan et al., 2017).
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Kitle iletisim araglar1 denildiginde ise her tiirlii iletisime olanak saglamak t{izere kurulmus sosyal yapilar ve
daha genis bir anlamda bu yapilar i¢in kullanilan araclar ifade edilmistir (Barbier et al., 2001). Bu baglamda
mesajin sahibinden ya da muhafaza edildigi kaynaktan alic1 ya da alicilar topluluguna dogru tek yonlii akisini
saglayan yazi, radyo vb. geleneksel medya araglarindan ziyade, topluluktaki her bireyin iletisim siirecinde
aktif olarak yer almasma imkan veren, internet tabanli “sosyal” medya olgusu giliniimiiz paradigmasinda
baskin unsur olarak 6ne ¢ikmistir.

Calismanin odag1 olan makam miizigi 6zelinde bir akademik sosyal ag platformu 6nermesine dair daha genis
bir kavrayis olugturabilmek adina, akademik sosyal ag kavrami hakkinda bir tanim yapmak amaciyla, mevcut
aglar arasinda en yaygin ve basarili iki ornege yer verilmistir.

Yiizyillar boyunca bilim, 6zel olarak yapilan arastirmalar yoluyla islemis, daha sonra hakem meslektaslar
tarafindan incelenmek ve diger arastirmacilarin ve genel olarak halkin yararina yaymlanmak tizere bilim ve tip
dergilerine gonderilmistir (Lin, 2012).

Hakem incelemesinin aylar stirebildigi, dergi aboneliklerinin asir1 maliyetli olabildigi ve prosediirii yoneten
kiigtik bir grubun bilgi akisin1 sinirladigr bu sistem, birgok bilim insani igin, gizli, pahali ve elitist olarak
tanimlanmis ve bu siirecin uzun stirmesi kutlanacak bir sey olarak goriilmemistir (Lin, 2012).

Cevrimici sosyal aglar, 6zellikle akademisyenleri hedef alan bir dizi sosyal ag sitesiyle son on yilda hizla
gelismistir. Arastirmalar icin igbirligini kolaylastirmak, bilimsel iletisimi arttirmak ve gevrimigi bir akademik
kimlik gelistirmek, akademik ¢evrimici sosyal aglarin baslica faydalari arasina kabul edilmistir (Jordan, 2014).

Geleneksel olarak, Amerikan {iniversitelerinde iiretilen arastirmalarin ¢ogu, halkin erisimine agik degildir.
Losemi ya da siyaset teorisi ya da Jane Austen tizerine bilimsel bir makaleyi okumak i¢in bir tiniversite kimlik
kartina ihtiyaciniz vardir ya dabu makale dogrudan veya dolayli olarak vergi miikelleflerinin dolariyla finanse
edilmis olsa bile yaklasik 10ila 30 dolar arasinda bir 5deme yapmaniz gerekmektedir (Mckenna, 2015).

Kuantum fizikgisi Michael Nielsen ve “agik bilim”in diger savunuculari, bilimin Internet {izerinden sorunsuz
bir igbirligi ortaminda ¢ok daha fazlasini, gok daha hizli bagarabilecegini 6ne stirmiistiir ve geleneksel sistemin
ancak 17. ytizyil teknolojisine takilip kalindiginda, bilgi paylasimi igin ideal bir sistem oldugunu beyan
etmistir (Lin, 2012).

Bu 6deme duvarlari aslinda Fildisi Kule'deki arastirmalari gizlemektedir. Akademik yayinciligin arkasindaki
dolambacli kar modeli, yiiksekdgrenimdeki birgok kisiyi de hayal kirikligina ugratmistir. Bu baskilara yanit
olarak, bir¢ok tiniversite ve disiplin, ogretim {iyelerinin 6devlerini yiikleyebilecekleri web siteleri veya
“depolar” olusturmustur; bazi profesorler de bilgilerini kisisel web sitelerinde yayinlamistir (Mckenna, 2015).

Akademik yaymciligin yeni formu olarak da tanimlanan bu konsept, akademisyenlerin yayin ¢ikartmasi,
mevcut yayimnlara ulagsmasi, calismalar1 ve alani ile alakali profesyonel bir iletisim ag1 gelistirmesi ve bilgi
yonetimi yapmasini saglamistir (Mark Alexander Carrigan & Publishing, 2020).

Bir sosyal ag islevi iceren ve kullanicilarin benzer ilgi alanlarina sahip digerlerini “takip edebilmelerine”
olanak taniyan bu sitede, akademisyenler makale taslaklari, ders notlari, konferans konusmalar: ve makaleleri
yayinlamaktadir (Mckenna, 2015).

Esasen Facebook ya da LinkedIn gibi sosyal ve kurumsal medya platformlarinin bilimsel bir versiyonu olan bu
platformlar, liyelere profil sayfalar1 olusturmak, makaleleri paylasmak, gortintimleri ve indirmeleri izlemek
ve aragtirmalari tartismak i¢in bir yer saglamaktadir (Van Noorden, 2014).

Bu platformlarin kullanicilarinin temel motivasyonu, profesyonel deneyim ve fikirleri meslektaglar1 ve
ilgilileri ile paylasabilmek ve okuyucular ile etkilesime girerek baglantilarmi gelistirmek, faydasi ise
arastirmalar1 konusunda yeni yaratici fikirlere ulasmak, miifredat, yazim ve yayin kalitesinin arttirilmasi ile
yayin Oncesinde meslektaslarinin gortiislerine erisebilme imkanina sahip olarak siralanmistir (Diane
Rasmussen Neal, 2012).
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Yiiksek 6gretim akademisyenleri, akademik sosyal aglara katilimlarini miizakere ederek akademiye 6zgi
profesyonel bir ¢evrimici kiiltiir olusturmaktadirlar. Bu kiiltiir ve katilimi tesvik etmek ve siirdiirmek igin
kullanilan uygulamalarin, gelecekte akademik arastirmalari ve profesyonel beklentileri etkilemeye devam
edecegi Ongoriilmiistiir. Akademik sosyal aglar siirekli olarak gelistiginden, arastirmacilarin, ozellikle
akademik meslektaglar1 arasinda, platform giincellemelerini ve kullanimdaki degisiklikleri takip etmeleri
gerekmektedir (Williams & Woodacre, 2016).

Bilimsel veriye acik erisim, bu erisimi saglayan platformlarin is ve gelir modelleri, geleneksel
organizasyonlarin bu platformlara kars1 durusu, akademi profesyonelleri ve kurumlariin bu platformlar
araciligiyla sagladigi faydalar ve bilime olan katkilari ile bu platformlarin ulastigi multi milyon dolarlik destek
fonlari ile alakal1 genis tartismalara, ¢calismada atifta bulunan ilgili kaynaklarda rastlanmis olup, ¢alismanin
odaginin bu tartismalar olmamasi ve heniiz bir ya da bir kag on yillik olan bu kavrama dair bu tartismalar:
siiregelen nitelikte olmasi agisindan burada uzun uzadiya ver verilmesine gerek goriilmemistir.

Giiniimiizde genel olarak akademiyi hedefleyen ya da ¢alismanin kapsaminda oldugu gibi spesifik bir alana
yonelik olan pek ¢ok benzer platform olmasma karsin, makam miizigi 6zelinde boyle bir platforma
rastlanilmamistir. Bu noktada calismanin esas 6rneklemi olarak, literatiirde en fazla yer tutan, en genis
kullanici kitlesi tarafindan tercih edilen ve en kabul goren, sektordeki iki basat oyuncu olan “Academia.edu”
ve “Researchgate.net” platformlarinin alinmasi uygun goriilmiistiir.

2008 yilinda Richard Price tarafindan kurulan “Academia.edu” platformu, akademisyenler igin en yaygin
kullanilan ticretsiz akademik web sitelerinden biri olup, akademisyen ve kullanicilara profil olusturma,
caligsmalarini yiikleme, ilgi alanlarini belirleyip bu alandaki arastirmacilari takip etme gibi imkanlar
sunmaktadir. Premium {iyeliklerde yiiklenen calismalarin aldig: trafigin kritigi, dagilimi ve aragtirmacinin
aldig atiflar1 gérme hakki taninmistir (Academia.edu | About, 2019).

2008'de Academia.edu'yu kurmadan &nce Ingiltere'de Oxford Universitesi'nde felsefe egitimi almis olan CEO
Richard Price bir makalesinin yaymlanmasimnin ¢ yil slirmesinin ardindan hayata gegirdigi projesinin
amaciny, bilim yayinlarini sifirdan yeniden insa etmek olarak tanimlamistir (Mckenna, 2015).

“ResearchGate.net”, akademisyenlerin kendi profillerini olusturmalari, bilgilerini listelemeleri ve yaymlarinm
paylasmalar: ve birbirleriyle etkilesime girmeleri i¢in bir sosyal ag sitesidir. Ayn1 “Academia.edu” 6rneginde
oldugu gibi, akademisyenlerin yayinlarini yaymalar1 i¢in yeni bir yol saglar ve dolayisiyla gayri resmi bilimsel
iletisimin dinamiklerini potansiyel olarak degistirir (Thelwall & Kousha, 2014).

Academia.edu, tiim akademik disiplinlerden ve ytizlerce tiniversiteden arastirmalar: tek bir yerde derleyen
diger arsivlerden daha kapsamlidir. Arama siirecini kolaylastirmak igin 1,6 milyondan fazla etiketle, web
sitesinin kullanic1 dostu tasarimi, akademisyenlerin materyallerini kolayca gondermelerini de saglar. Bilim
insanlari makalelerini kag kisinin indirdigini bile izleyebilir (Mckenna, 2015).

Bilim insanlar1 ResearchGate profillerini gergek isimleriyle, profesyonel ayrintilariyla ve yayinlariyla
doldururlar; bu veriler sitenin diger tiyelerle baglanti 6nermek icin kullandig verilerdir. Kullanicilar, genel
veya Ozel tartisma gruplari olusturabilir ve makaleleri ve ders materyallerini paylasabilir. ResearchGate ayrica
tiyelerin ¢evrimigi katkilarini 6diillendirmek igin bir “itibar puani1” se¢enegi sunmaktadir (Lin, 2012).

Kullanicilarin kendileri igin profiller olusturmas: ve akademisyenleri “takip etmesi”; ayrica, aglarindaki diger
kisilerin en son yiiklenen makaleleri ve yorumlariyla ilgili kendilerini giincelleyen bir haber akisina da
bagvurabilirler. Ardindan, ¢evrimici bir seminere benzer sekilde, akademisyenlerin makalelerinin taslaklarini
yliklemelerine ve 20 giinliik bir pencere i¢cinde yorum istemelerine olanak taniyan “oturumlar” islevi vardir
(Mckenna, 2015).

ResearchGate kullanim ve yayin verilerinin mevcut akademik hiyerarsileri genis ol¢iide yansitip
yansitmadigini ve her bir iilkenin siteden yararlanip yararlanamayacagimi degerlendiren bir ¢alismanin
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sonuglari, ResearchGate istatistiklerine dayali siralamalarin akademik kurumlarin diger siralamalari ile orta
derecede iyi korelasyon gosterdigini ve ResearchGate kullaniminin akademik sermayenin geleneksel
dagilimini genis 6lgiide yansittigini ne ¢ikartmistir (Thelwall & Kousha, 2014).

Gergekte neler oldugunu kesfetmek amaciyla Nature dergisi, 95 farkl: {ilkeden on binlerce arastirmaciya
sosyal aglar1 ve diger popiiler profil barindirma veya arama hizmetlerini nasil kullandiklarini sormak igin e-
posta gondermis ve 3500'den fazla yanit almistir. Sonuglar, ResearchGate'in kesinlikle iyi bilindigini
dogrulamistir. Calismanin tam sonuglarina ¢evrimigi olarak go.nature.com/jvx7pl adresinden ulasilabilir (Van
Noorden, 2014).

Platformun kurucusu Price, Academia.edu'nun genel olarak ResearchGate'den ¢ok daha yiiksek web trafigine
sahip olduguna dikkat ¢ekmis, bunun nedeninin belki de rakibinin aksine herkesin katilmaya agik olmasi
oldugunu one stirmiistiir. Ancak bu iddiaya karsin ¢alismanin sonuglarinda Academia.edu, ResearchGate'den
daha az bilinirlige sahip olarak agiklanmistir. Ankete katilan bilim insanlarimin yalnizca %29'u bu platformun
farkinda ve yalnizca %5'i diizenli olarak ziyaret ediyor olarak geri bildirim sunmustur (Van Noorden, 2014).

Bilim insanlari ve miihendislerin %88'den fazlasi, iilkeler arasinda ¢ok az farkla, Googlet+ ve Twitter'l
duyduklarindan biraz daha fazla, Acedemia ve ResearchGate platformlarinin farkinda olduklarini séylemis,
yarisindan biraz azi, diizenli olarak ziyaret ettiklerini ve siteyi Google Akademik'ten sonra, Facebook ve
LinkedIn'in 6niinde ikinci siraya koyduklarmni sdylemistir. Diizenli ziyaretcilerin neredeyse %29'u 6nceki yil
ResearchGate'de bir profil olusturmustur (Van Noorden, 2014).

Ayni ¢alisma kapsaminda incelenen 480 sosyal bilim, sanat ve beseri bilimler arastirmacisi igin, iki sitenin
kullanim1 daha yakindan eslestirilmistir. En aktif katihmcilarin bir alt kiimesine, diizenli olarak ziyaret
ettikleri sitelerde gercekte ne yaptiklarini sorulmustur. Hem ResearchGate hem de Academia.edu'da en ¢ok
secilen aktivite, birisinin iletisime ge¢mek istemesi ihtimaline kars1 bir profil tutmak olarak tercih edilmistir.
Bu, bir¢ok arastirmacinin profillerini ¢evrimici profesyonel varliklarini artirmanin bir yolu olarak gordiigiinii
gostermistir. Bundan sonra, en popiiler secenekler isle ilgili igerik yayinlamalk, ilgili meslektaslar1 kesfetmek,
Ol¢timleri izlemek ve Onerilen arastirma makalelerini bulmak olarak isaretlenmistir (Van Noorden, 2014).

Academia.edu, 17,7 milyon dolarlik risk sermayesi sayesinde 26 ¢alisanl sirketin faaliyete ge¢mesinden bu
yana agik erisim hareketine paralel olarak biiylimiis, pazarlama igin édeme yapmadan agizdan agiza
ylikselmis ve yaklasik 30 milyon kayith kullanici, 8 milyon yiiklenen makale ve 36 milyon tekil aylik ziyaretgi
ile akademik aragtirmalari ticretsiz okumak icin en yaygin kullanilan web sitelerinden biri haline gelmistir
(Mckenna, 2015). Platformda giiniimiizde sitede 25 milyon icerik bulunmakta ve aylik 71 milyon ziyaretgi
almaktadir (Academia.edu | About, 2019).

Researchgate, 120 kisiyi istihdam etmektedir ve Bill Gates de dahil olmak iizere cesitli yatirimcilardan 35
milyon ABD dolar1 temin ettigini duyurmustur. Bu rakamlar Facebook'un 1,3 milyar aktif kullanicisiyla
karsilastirildiginda ¢ok az, ancak yalnizca arastirmacilarin katilabilecegi bir ag i¢in sasirtict derecede yiiksektir
(Van Noorden, 2014).

Tiim bu veriler dogrultusunda her iki platformun da kiiresel akademik camia tarafindan fazlaca bilindigi ve
akademi profesyonellerinin yani sira her seviyeden ilgili arastirmac: tarafindan da kullanildi1g1 sonucuna
varilmistir.

6. AKADEMIK MAKAM MUZiGi CALISMALARINA DAIR WEB TABANLI BiR ARSIV VE SOSYAL
MEDYA PLATFORMU ONERIiSi: MAQAMLIB

Calismanin bu boliimiinde, 6nceki boliimlerde sunulan veriler 151§1nda tasarlanan platformun temel islevleri
vebuislevlerin ne sekilde yapilandirildig: tizerine detayli tanimlamalara yer verilmistir.

Platformun ad1 olan “MaqgamLib” terimi, dilimizde “makam miizigi kiitliphanesi” anlamina gelen, 1ngilizce
“Maqgam Library” kelimelerinin kisaltmasindan olusmustur. Platformun uluslararasi: olmasi, SEO (search
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engine optimization /arama motoru optimizasyonu) ve markalama ¢aligsmalari i¢in maksimum verimlilik elde
edilmesi hedeflenerek, mevcut gesitli isim alternatifleri arasindan bu segenekte karar kilinmistir.

“MaqgamLib” pek ¢ok farkli baslikta miizik arastirmalarinin yer aldig bir veri tabarn1 ve sosyal topluluktur.
MagamLib platformu ile miizikoloji, makam miizigi, miizik tarihi, miizik teorisi, mikrotonal miizik, miizik
teknolojileri, enstriiman yapim ve ¢alim teknikleri, etnomiizikoloji, miizik sosyolojisi ve benzeri miizige dair
pek cok farkli baslikta yer alan akademik ¢alismalara ve etkinliklere ulasilabilir. Arastirmacilar, 6grenciler,
akademisyenler, miizisyenler, hobistler ve miizige ilgisi olan her birey MaqamLib platformu ile ufuk agic1

iceriklere ulasabilir ve kendi ¢alismalarini paylasabilir.

I\ N3

MaqgamLib

malannin yer aldig bir veri tabani ve sosyal toplull

Yayinlan incele fcerik Ekle

Oncelikli olarak, arastirmacilarin kisisel profil sayfalarini olusturabilmeleri ve platformun sundugu
imkanlardan tam kapsamda faydalanabilmeleri igin iiyelik olusturmalari gerekli goriilmiistiir. Uyeler
sistemde arama yapabilir, icerikleri goriintiileyebilir ve icerik sahibinin izni dogrultusunda indirebilir ya da
cesitli sekillerde faydalanabilir, igerik ekleyebilir, diger tiye ve akademisyenler ile iletisim kurabilir, takip ettigi
profesyonellerden ve konulardan bildirim alarak ilgilendigi alanlardaki gelismelerden haberdar olur. Uye
olmak i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir. Kullanicilar dilerse Google ya da Facebook hesaplariile de
otomatik olarak giris yapabilirler.

Akademik Uyelik, doktora {invani sahipleri, gretim gdrevlisi ve dgretim iiyelerine 6zel iiyelik tipidir.
Akademik tiyeler onayladiklar: igerikleri etiketleyerek arama sonuglarma etki edebilir. Arama sonuglari,
sayica en ¢ok akademik iiye onay alan igerikler en tiistte olacak sekilde siralanir. Akademik tiyeler siipheli
bulduklar: igerikleri, stiphe sebebini agiklayan bir serh diiserek isaretleyebilir. Akademik {iiyeler, hakemli
dergi, sempozyum, toplanti, konferans, panel ve benzeri bilimsel etkinliklikler i¢in duyuru olusturabilirler.
Sisteme normal iiye olunduktan sonra, {iye profil sayfasinda yer alan “liyeligimi yiikselt” secenegini
kullanilarak, “Akademik Uyelik” iin gerekli doktora iinvam ve varsa dgretim gorevliligi ya da tiyeligini
gosterir belgeler sisteme ytiiklenerek talepte bulunulabilir. Belgelerin yonetim tarafindan kontrol ve teyit
edilmesinin ardindan, miimkiin olan en kisa siirede, tiyeligin ytiikseltildigine ya da bagvurunun neden dolay1
kabul edilmedigine dair bir bilgilendirme mesaj1 ilgili tarafa iletilecektir.

Ieriklerin siiflandiriimast konusunda ise MagamLib platformu igin iki farkli gruplandirma tasarlanmustir.

V/ar

Bunlardan daha genel bir siniflandirma olan ilki, “onayliigerikler”, “genel igerikler” ve “siipheli igeriklerdir.”

Platforma yiiklenen kitap, hakemli dergi icerigi gibi tiim akademik yaymnlar onayl icerikler olarak
smiflandirilmaktadir. Bu tip igerikleri eklerken ISBN, DOI gibi referans kodlariin da belirtilmesi gereklidir.
Normal igerikler de platforma tiye {i¢ ya da daha fazla akademik iiye tarafindan onaylanmas1 durumunda
onayliigerik olarak siniflandirilir.
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Yukaridaki paragrafin kapsaminda disinda kalan tiim diger igerikler ise “normal igerik” olarak smiflandirilir.
Alandaki bir arastirmacinin analiz, 6dev, kisisel goriis, kitap ya da eser incelemesi gibi yazilari, ses kayitlari ve
sairigerikler bu grupta siniflandirilir. Yukaridaki paragrafta da belirtildigi tizere, “normal igerik” kapsaminda
degerlendirilen bir igerik, akademik {iiyelik kapsaminda platforma {iye ii¢ profesyonel akademisyen
tarafindan onaylandiginda, onayliigerik siniflandirmasina ytikseltilir.

Hem akademik hem de normal igerikler arasindan, ilgili olanlar1 kapsayan bir diger grup ise “stipheli”
igeriklerdir. Eklenenigeriklerde eksik ya da hatali bilgi, kaynakga eksikligi, intihal gibi olumsuzluklarin olmasi
halinde igerikler, akademik tiyeler tarafindan siipheli olarak siniflandirilmaktadir. Akademik tiyeler sebebini
belirterek bir igerigi siipheli olarak isaretleyebilir. Bu durumda igerik erisimden kaldirilmaz ancak siipheye
sebebiyet veren olumsuzluk giderilene kadar bu durum igerigin kiinyesinde belirtilir.

Igerik siniflandirmasi konusunda, detaya yonelik olan diger tasarim ise igerik kategorileri ve anahtar kelimeler
seklindedir. MagqamLib platformuna eklenecek her bir tekil igerik icin temel kategori se¢imi yapmak

/ZaTi

zorunludur. Bu kategoriler “makam miizigi ¢calismalar1”, “tarihi calismalar”, “halk miizigi calismalar1”, “dini
miizik ¢alismalar1”, “calgibilim ¢alismalar1” ve “teknolojik ¢alismalar” olmak iizere, toplam alt1 adet olarak
sunulmustur. Bu temel kategorilere uymadig diisiiniilen bir galisma olmas: halinde, kullanicilar “kategori
oner” secenegiile kategori Onerisi yapabilir. Bu 6neride 6ne siiriilen sav platform yonetimince degerlendirilip,
ihtiya¢ duyulmasi halinde akademisyenlerden goriis talebinde bulunarak yeni kategori olusturulur ya dailgili

igerik var olan segeneklerden uygun oldugu diisiiniilen kategoriye yonlendirilir.

MagamLib platformu, model alinan Researchgate ve Academia platformlarindan farkli olarak sadece makam
miizigi calismalarina yoneliktir ve miizigin ana unsuru olan sese yonelik audio kayitlarin igerik olarak
eklenmesi ve ulasilabilmesi 6zelligini barindirir. Calisma bu agidan degerlendirildiginde, sunulan modellere
nazaran ¢ok daha kiigiik girisimlerden, kullanicilarin ses kayitlarini serbest kullanim hakk: vererek ekledigi
bir arsiv olan FreeSound ve pargalarin siire, besteci, yayinci gibi meta verilerinin listelendigi agik kaynakl bir
kiitiiphane olan MusicBrainz platformlarina benzer 6zellikler de barindirmaktadir (About - MusicBrainz, n.d.),
(Freesound - help - Frequently Asked Questions, 2013).

Anahtar kelimeler konusunda ise 7 ana baslik altinda 24 alt secenek sunulmaktadir. Bu siniflandirmada yer

/77 /7] 1Zanri

alan ana basliklar “philosophy / felsefe”, “positive sciences / pozitif bilimler”, “education / egitim”, “sociology

77 “”

& cultural studies / sosyoloji ve kiiltiirel ¢alismalar”, “psychology / psikoloji”, “linguistics / dilbilim” ve
“criticism / elestiri” seklindedir.

24

Ana bagliklardan “philosophy / felsefe” bashig: altinda “ontology / ontoloji”, “ epistemology / epistemoloji”,

4 “”

“axiology / aksiyoloji”, “aesthetics / estetik”, “ethics / etik” ve “logic / mantik”, “positive sciences / pozitif

i

bilimler” baghg1 altinda “physics / fizik”, “acoustics / akustik”, “mathematics / matematik”, “data processing /

77 VZawri

veriigleme”, “recording technology / kayit teknolojisi” ve “medicine / tip”, “education / egitim” bashgi altinda

Vi

“teaching / 0gretme” ve “learning / 6grenme”, “sociology & cultural studies / sosyoloji ve kiiltiirel caligmalar”

My " 77 "

bashg: altinda “ecomusicology / ekomdiizikoloji”, “gender / cinsiyet”, “politics / politika” ve “economy /
ekonomi”, “psychology / psikoloji” baslig1 altinda “cognition / bilis”, “perception / alg1” ve “therapy / terapi”,
“linguistic / dilsel” bashg1 altinda ise “semiology / gostergebilim”, “iconography / ikonografi” ve
“hermeneutics / yorumlama” segenekleri sunulmaktadir. Kullanicilar, ayni kategorilerde oldugu gibi yeni

seceneklericin de Oneri sunabilirler.
7.SONUC

Teknolojinin hayatin her alaninda etkisini geri dontisii miimkiin olmayacak seviyelerde arttirdig1 gliniimtizde,
dijitallesmenin gelisimini, dnemini ve gerekliligini vurgulamak artik sadece malumun ilan1 durumundadr.
Bu doniisiim igerisinde bilgi ve bilgi kaynaklar: da dijitalleserek daha erisilebilir ve muhafaza edilebilir hale
gelmistir ve gelmektedir. Internet gaginda yasayan kusaklar icin bilgiye dijital ortamlardan erismek yerine
fiziksel olarak ulagsmaya galismak, matbaa doneminde seri baski ile ¢ogaltilan bir kitaba, yazarinin el yazmasi
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olarak ulasmaya calismaktan farksiz hale gelmistir. Bu paradigma degisimi, kiiresel anlamda en yiiksek
prestije sahip akademik, resmi ve sivil kurumlar basta olmak iizere, tiim arsiv ve kaynaklarin dijital ortamlara
aktarilmasi gerekliligini dogurmustur.

Cagin getirdigi bir diger paradigma degisimi ise iletisim alaninda olmustur ve giiniimiizde herkes tarafindan
fark edilmektedir. Sosyal aglar, cagimizin temel iletisim araci haline gelmistir ve bireylerin hayatlarina olan
etkisi geri doniilemez sekilde glinden giine artmaktadir.

Calismanun ilk iki boliimiinde de goriilebilecegi iizere, miizikolojinin baslangicindan giintimiize gegirdigi
siirecte ilgili sosyal topluluklarin iletisimi ve bilgi paylasimi goz ardi edilemez bir 6nem tasimaktadir.
Devaminda yer alan “Akademik Medya Uygulamalar1” bagliginda yer verilen literatiir tartismasinda da
iletisim ve paylasim bahsinin ¢cagdas zeminde de ayn1 6nemi tasidig1 gozlemlenebilir. Tiim bu bilgiler 1is181nda,
makam miizigi Ozelinde bu tip bir platformun islevi ve dolduracagi boslugun boyutu rahatlikla
anlasilabilmektedir.

Gliniimiizde hemen her alanda gercgeklestirilen akademik arsiv calismalar1 “makam miizigi” O6zelinde
eksikligini hissettirmektedir. Bu alanda olusturulacak bir veri tabani, essiz zenginlikler sunan miizik
gelenegimizi gelecek kusaklar icin koruma altina alirken, her seviyeden arastirmaci icin giivenilir ve temiz
bilgiyi daha ulasilabilir kilmasinin yani sira alana 6zel bir sosyal ag olusturmasi ile de profesyoneller arasi
iletisime katki saglayacaktur.

Sunulan 6nerinin 6ngoriilen kazanimlari arasinda erisilebilirlik, giivenilirlik, iletisim ve goriintirliik bagliklar:
siralanabilir. Makam miizigi alaninda yapilan caligmalara tek kaynak iizerinden erisebilme imkani,
arastirmacilarin kapsamli calismalar yapmalarini daha kolay hale getirecektir. Onaylanmas igerikler ile dogru
bilgiyi 6ne ¢ikartilirken, stipheli igerikler ile bilgi kirliliginin oniine gegilmesi hedeflenmistir. Arastirmacilar:
alanlarindaki meslektaslariyla bulusturarak daha fazla goriiniirliik saglarken, fikir paylasimi, ortak ¢alisma ve
akademik etkinlik diizenleme gibi isbirligi olanaklari sunmaktadir.

MagamLib platformu SDK-2021-43062 kodu ile Istanbul Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimince desteklenmektedir ve platforma www.maqamlib.com linkinden erisilebilir.
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Extended Abstract:

A Web-Based International Archive And Media Platform Proposal Specific to Magam Music, Regarding The Future of
Academic Studies: MaqamLib

In this study, an academic database and social media platform proposal which is planned to operate under the umbrella of
musicology in general and magam music in detail, suitable for contemporary, third generation university and open
science conceptsis presented.

In line with the information obtained through the literature review, it is aimed to create a comprehensive understanding
of the platform that is the subject of the study by explaining the process of musicology from history to the present, the role
of musicology societies in this process, and examples from current academic media applications. In particular, under the
title of “Academic Media Practices”, it is aimed to present a literature discussion by including the similar and divergent
views of all the sources reached in the literature review regarding the models that set an example for the study.

This study includes the explanation of the differences, functions and functioning of the web-based platform which is
coded in line with the development process of musicology and the roles of the communities in this process, and
contemporary applications taken as a model for the design. The purpose of the platform is the subject of the design: to
provide areliable source for academic research by creating a visual and auditory database specific to “Maqam Music”. Itis
predicted that a platform that will combine the digital archive concept, a necessity of this age, and an academic social
network model such as Academia or Researchgate will also offer more visibility and collaboration opportunities for
researchers.

This study aims to design a platform that can be used by all ethnic, microtonal, modal and historical music researchers,
especially “Magam Music”, in order to access the written, visual and auditory records of the works that have been
confirmed by the experts. By examining the studies to be included in the platform, it will be possible to accurately
determine the periodical and current trends of “Magam Music” studies in the academic context by creating statistical data
on the studies carried out in the field.

Emphasizing the development, importance and necessity of digitalization is now just a well-known announcement as
technology has increased its impact in all areas of life at irreversible levels. In this transformation, information and
information resources have become more accessible and preserved by digitization. For generations living in the internet
age, trying to reach information physically instead of accessing it from digital media has become no different than trying
toreach abook that was reproduced by serial printing as amanuscript of its author.
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This paradigm shift has necessitated the transfer of all archives and resources to digital media, especially academic,
official and civil institutions that have the highest prestige in the global sense. Another paradigm change brought by the
age has been in the field of communication and it is noticed by everyone today. Social networks have become the main
communication tool of our age and their impact on the lives of individuals is increasing day by day. As can be seen in the
first two parts of the study, the communication and information sharing of the relevant social communities has an
undeniable importance in the process of musicology from its beginning to the present. It can be observed that the subject of
communication and sharing carries the same importance in the contemporary context in the literature discussion
included in the “Academic Media Practices” title.

In the light of all this information, the function of this type of platform and the size of the gap it will fill can be easily
understood in the case of maqam music. Today, academic archival studies carried out in almost every field make the lack
of “modal music” in particular. A database to be created in this field will protect Turkish musical tradition which offers
unique riches for future generations. At the same time, it will make reliable and clean information more accessible to
researchers from all levels as well as contributing to interprofessional communication by creating a social network specific
to the field. Accessibility, reliability, communication and visibility can be listed among the anticipated gains of the
proposal.

The possibility of accessing studies in the field of maqam music through a single source will make it easier for researchers
to conduct comprehensive studies. While highlighting correct information with approved content, it is aimed to prevent
information pollution with questionable content. While providing greater visibility by bringing researchers together with
their colleagues in their fields, it offers collaboration opportunities such as sharing of ideas, collaboration and
organization of academicevents.

The MagamLib platform is supported by the Istanbul Technical University Scientific Research Projects Coordination Unit
with the code SDK-2021-43062 and can be accessed from the link www.maqamlib.com.
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Oncelikli aragtirma unsuru insan ve onun yapip ettiklerinin girift bir
toplam1 olan ge¢misin tarihini ve barindirdigy kiiltiirel tiretimleri
yorumlamak basli bagma zor, akademik bir hassasiyet gerektirir ki;
toplumlarin tarihsel sertivenini doniistiiren ve kendisi de zamanin akisi
icinde dontisen kiiltiirel iirtinlerin en basinda, stiphesiz miizik
zikredilmelidir. Miizigin tarihini yazmak ise baslh basina kendi
dinamikleri olan bir akademik ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir.

Glintimiizde Osmanli makam miizigi tarihine dair olusturulmus ciddi bir
literatiirden bahsetmek muimkiindir. Kendi igerisinde bir¢cok akademik
tartismay1 ve elestiriyi barindiran bu literatiir {izerine akademik birgok
sey yazilmis ve sOylenmistir. Fakat biz burada bu ¢alismalara uzun uzun
deginmeyecegiz. Ancak hala cevaplarini arayan bazi sorular
siralayabiliriz: Bu miizigi nasil tanimlayacagiz, adina ne diyecegiz?
Geleneksel miizigin ad1 ne olmali? Gergekten kadim bin yillik bir miizik
geleneginden mi bahsediyoruz? Bugiin dinledigimiz miizigin tarihsel
gecmisinin izlerini nereye kadar siirebiliriz? Ve nihayet miizigin tarihini
nasil yazacagiz? gibi sorular giintimiiziin akademik gevrelerince
tartisilmaya devam etmektedir.

Tartigmalarin zirvesinde bahsi gegen “geleneksel miizigin adine olmali?”
sorusunun yer aldigini goriiyoruz ¢cogu zaman: Osmanli makam miizigj,
Osmanly/Tiirk makam miizigi, klasik miizik, geleneksel miizik, alaturka
musiki, divan miizigi, fasil miizigi, Enderun miizigi, saray miizigi vb.
tanimlar akademik calismalarda siklikla cevap olarak karsimiza ¢ikiyor.
Bu sorunun neden bu kadar 6nemli oldugu da siiphesiz bir baska
makalenin konusu olabilir. Ancak Cem Behar'in tanimlamasinin
'Osmanly/Tiirk makam miizigi!' oldugunu biliyoruz. Bu tanimlamanin
bircok akademisyen tarafindan kabul edilerek kullanildig: goriilebilir ki;
calismalarimda siklikla ayni tanimlamayi ben de kullaniyorum.

1 https://www.trtizle.com/programlar/istanbul-muzik-ve-tarih/istanbul-
muzik-ve-tarih-18-bolum-7869766
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Elestiri yazimiza konu olan Prof. Dr. Cem Behar'in 2016 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar: tarafindan basilan,
Osmanl Istanbul'unun 16. yiizy1l sonrast miizik tarihinin konu edildigi Orada bir musiki var uzakta: XVI. Yiizyil
Istanbul'unda Osmanly/Tiirk musiki geleneginin olusumu kitabi, yazarm neden bdyle bir tamimlama yapmay1
tercih ettigi konusunda bize bir fikir verebilir.

Kitap sekiz baglik altinda diizenlenmistir. Ancak, temel konunun iki boliim seklinde ele alindig1 goriilebilir.
[lk boliimde yazar, kitabin tamaminda referans alacagi, Osmanli kahvehanelerini tasvir eden bir graviiriin
gosterdigi, hissettirdigi hatta kendi ifadesiyle “hayal giiciinii harekete geciren” 16. yiizyil Istanbul'unun bir
tasvirini yapiyor. Tkinci béliimde ise ilk boliimiin temel referans eseri olan kahvehane minyatiiriinii analiz
ettigi yonteme benzer bigimde, derinlikli bir degerlendirmeyle kitabinin igerigini derinlestiriyor. Bu boliimleri
bir, iki, ti¢ seklinde teker teker ele almak yerine, kitab1 iki baglik altinda degerlendirecegiz.

'‘Orada bir musiki var uzakta' derken, yeni ve melez bir miizikten bahseden yazar, tarz-1 Osman-i miizigin?2
arka planinda gerceklesen karmasik tarih oriintiisiinii didik didik ederek ¢oziimlemeye basliyor. Behar'in
oncelikli hipotezi, Osmanli Istanbul'unda, 16. yiizyilda yasanan demografik degisim nedeniyle, Osmanli/Tiirk
makam miiziginin yasam bulmus oldugudur. Osmanli'nin bas sehri Istanbul'un, Anadolu'dan aldig1 gog ile,
bir ticari merkez haline gelmesi, eski miizik geleneginin doniisiimii biciminde gergeklesen ve yeni bir miizik
geleneginin ilk niivelerini barindiran kiiltiirel bir doniisimden bahseden Behar, bu kabulle, degisimi
tetikleyen unsurlar1 sayip doker: demografik doniisiim, 16. yiizyilda kirsalda yasanan yerlesik ekonomik
diizenin ¢oziilmesi, isyanlarin ortaya ¢ikmasi, artan vergiler, iltizam sistemi, usulstizliik, riisvet, yolsuzluk...
Yasanan gelismeler, Istanbul'un niifus ve ekonomi yoniinden merkezilesmesi neticesini ortaya koyar ki; vuku
bulan tiim bu gelismeler, tarz-1 Osman-i miizik geleneginden bahsedilebilmesinin, tarihi zemininin
olusmasini miimkiin kilmistir (s. 45). Osmanli devlet sisteminde yasanan bu ekonomik dontisiimii, Halil
Inalcik, Siireyya Faraque, Baki Tezcan gibi &nemli akademisyenlerin galismalarina referansla ¢cizmeye galisan
yazarin, Gelibolulu Mustafa Ali'nin tarihi sahitligine3 de siklikla bagvurdugu goriilebilir.

Cem Behar, siyasi ve i¢timai alanda yasanan tiim bu gelismelerin miizigin yasam alanlarii dontistiirdtigting,
yeni kiiltiirel karsilasmalarin yasanacagi mekanlarin yani; kahvehanelerin varligint miimkiin kildigimni ileri
siirmektedir (s. 55). Dublin (Irlanda) Hester Beaty Library' de bulunan, Osmanli kahvehanelerini tasvir eden
bir graviirden yola ¢ikarak, “Istanbul insaninin sosyallesme ihtiyacina binaen zuhur eden bu mekanlari, her

'2 Tarz-10smani Miizik' tanimlamasi Prof. Dr. Cem Behar'dan daha 6nce ilk kez Walter Feldman tarafindan kullanilmistir. Bkz. Walter
Feldman, “The Musical 'Renaissance’ of Late Seventeenth Century Ottoman Turkey: Reflections on the Musical Materials of Ali Ufki Bey
(c. 1610-1675), Hafiz Post (d. 1694), and the 'Maraghi' Repertoire,” Writing the History of Ottoman Music, ed. M. Greve (Wiirzburg;:
Ergon Verlag, 2015), 87-138.

Bugiin bildigimiz sekliyle Osmanli/Tiirk makam miiziginin yani Istanbul merkezli 'tarz-1 Osmani {islubun' 16. yiizy1l ikinci yarisi
itibariyle gozlemlenebilecegi diisiiniilmektedir. On altinc1 yiizyilin ilk yaris1 Bagdat ve Tebriz Osmanli devleti tarafindan ele gegirilir.
Acem diyar1 sanatkarlarimin Istanbul'a getirildigi bir donem yasanir. Bu kisilerin icra ettikleri miizik ve beraberlerinde getirdikleri
miizikal unsurlar Osmanli kiiltiirel gevrelerinde yadirganmaz. Bir asir kadar sonra benzer gelismeler yasanir fakat bu kez Acem ve Farisi
sanaterbabiigin durum farkli olur. “Acemi” uslup, form tavir ve repertuar 17. ylizyilin ikinci yarisinda ilk dénemki gibi kabul gérmemistir.
Bu durum yeni gelenegin olustugunun isareti olarak degerlendirilmektedir (s. 23,24).

3 Cem Behar kitabinda siklikla Gelibolulu Mustafa Ali ve diger Nasihatname yazarlarina referans vermektedir. “Nasihatnameler
(pendnameler) genelde ahlaki-didaktik eserlerdir. Islam toplumlari teorik ahlaktan ziyade ahlakin uygulamasina énem vermisler,
dinin emir ve yasaklar1 ile gelenek ve tore ahlaki iginde yapilmasi veya yapilmamasi gereken davranislari konu alan nasihatname tiirii
kitaplarin telifi dogrultusunda gayret sarfetmislerdir. Yazarlarin kendi gézlemleri, bilimsel ¢alismalar: ve kiiltiirel birikimlerinin yer
aldig1 bu eserlerde 6giit verilirken ayet ve hadislerden, atasozleri ve vecizelerden yararlanilir, ayrica muhtelif hikayeler anlatilip
kissadan hisse alinmasi 6giitlenir... Daha gok 4dab-1 muéseret kitabi niteliginde tertip edilen nasihatnamelerle (Ali Mustafa Efendi'nin
Meviidii'n-neféis fi kavdidi'l-mecalis'i gibi) devletteki ¢oziilmeyi konu edinen siyasetnameler (Lutfi Paga'nin Asafndme'si gibi) nazari
meselelere agirlik verirken menadkibnameler tarikat biiyiiklerinin hayati ile tasavvufi terbiyeye dnem verir (Ahmed Eflakinin
Mend~1bii'l-odrifin'i gibi). Telhis veya layihalar ise askeri ve politik tehlikeleri bertaraf etmeye yonelik nasihatleri ihtiva eder (Hezarfen
Hiiseyin Efendi'nin Telhisii'l-beydn'1t gibi)”. Iskender Pala, "Nasihatnagme", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/nasihatname (12.07.2022). Nasihatnagme literatiiriiniin Osmanl tarih yaziminda ki yeri ve 6nemi
hakkinda elestirel bir yayin i¢in Bkz. R.A. Abou-El-Haj, Modern Devletin Dogeast: 16. yuozyildan 18. yuozyila Osmanli lemparatorlugeu,
¢ev. Oktay Ozelve Canay Sahin, Ankara: imge Kitabevi, 2000.
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kesimden insanin yasaminin kesistigi, toplumun gesitli stnifsal katmanlar1 arasinda, goriinmeyen hiyerarsik
sinirlarin muglaklastig1 ve eridigi, kiiltiirel farkliliklarin temasini saglayan, yeni sanatsal iirtinlerin ve tiirlerin
ortaya ¢tkmasimi miimkiin kilan kamusal mekanlar” olarak degerlendirir (s. 96). Minyatiirde yer alan
kahvehane 'sekenesini' konusturur, onlara sorular sorup hayali cevaplar alir. Bu tutumun, yazarin bir¢ok
kitabinda gormeye aligkin oldugumuz bir tislup bi¢imi oldugunu sdyleyebiliriz. Tarih malzemesini ve
entelektiiel birikimini kullanarak, hayal giicii nispetinde tarihi hikayelestirmeye devam eder, sorular sorup
gerekgeleriyle birlikte cevaplarini siralar yazar: Sonug¢ olarak minyatiiriin soyledikleri veya
sOyleyemeyecekleri {izerinden miizikteki degisimi nereden ve hangi parametreler iizerinden tespit etmeye
baslayabiliriz? minvalinde sorular sorarak, disiplinler arasi ¢alismalar ile bu sorulara daha doyurucu
akademik yanitlar bulunabilecegini iddia eder. Daha sonra “Metropollesen Istanbul'un yeni sekenesiyle
dontisen kiiltiirel gesitlenmenin” kaginilmaz oldugunu tekrar tekrar isaret ederek, mecmualar1 analiz edecegi
kitabmin ikinci boliime giris yapar.

Behar, 16. ylizyilinilk yarisindan 17. ytizyilin son ¢eyregine miizikte yasanan degisimi bir gecis donemi olarak
yorumlar. Owen Wright'in Words without songs: a musicological study of an early Ottoman anthology and its
precursors ¢alismasina benzer bir sekilde, kitabina konu olan ii¢ giifte mecmuasini analiz eder. Her seyden 6nce
sOylemeliyiz ki, giifte mecmualar1 veya tarihsel bir vesikanin akademik bir ¢alismada nasil bir metot ve
yontemle ele alinabilecegini gostermesi agisindan bu boliim, tarihsel miizikolojinin akademik yazinina bir
ornek teskil etmesi baglaminda verimli bir calisma olarak degerlendirilebilir.

Oncelikle, mecmualari analiz ederken, ait olduklari zaman kesitini tespit edebilmek igin oldukga titiz bir
calisma yapar. Elde ettigi veriler 1s13inda “proto-giifte mecmualari” geklinde bir kavramla tanstirir
okurlarini. Ty1020, Ty11007, Ty822 seklinde etiketledigi mecmualar1 hem kendi i¢lerinde hem de birbirleriyle
cesitli parametreler tizerinden karsilastirarak tarz-1 Osman-i miizigin izini stirmeye devam eder.

Bize gore Behar'in bu boliimde yer alan en 6nemli tespiti, eski gelenek ve yeni gelenegin farklilasma noktasinin
dil iizerinden gerceklestigini soylemesidir. Ornegin, Abdiilkadir Meragi'nin torununun oglu,
Mahmutzade'nin Tiirkge eserler bestelemesini,16. yiizyilda Fars¢a'nin miizigin dilinde tedricen terk
edilmesinin bir gostergesi olarak yorumlamistir. Eski gelenegin kadim formu nevbet-i miirettebe'nin artik
olmadigini, bazi formlarin degisiklige ugrayarak varhigini siirdiirdiigiinii soylerken yine gelenegin etkisinin
azalmis oldugunu isaret eder. 16. yiizyilda Semai form mu, usul mii? sorusu etrafinda gelenegin doniistimiinii
irdelemeyi stirdiirtir; “Bir arada olmas1 imkansiz Osmanli sekenesi ayni kahvehanede bir araya gelmisse,
Tiirkge yazilmis bir halk siirine tekabiil eden bir nazim pargasiyla, urefa miiziginin se¢kin formlarimin aymn
mecmuada yer almasi da” benzer sekilde yorumlanir yazar tarafindan. 16. ytiizyil giifte mecmualarinda,
giiftelerin basinda neden form, usul veya besteci adlarinin yer almadig1 sorusunun cevabmni: “toplumda
yasanan avamilesme, anonimlesme siireciyle ve eski gelenege ait terminolojinin yerli miizikal tarzlara
yakistirilmasi” ileiligkilendirir (s. 140, 144,145).

Sonug olarak Behar'a gore, bu tarihi gelismeler Osmanli/Tiirk makam miiziginde bir degisimi zorunlu
kilmistir. Yasanan degisimin, tek basina, miizigin teknik unsurlari {izerine yapilacak ¢alismalarla
anlagilabilmesinin miimkiin olmadigini savunur. '‘Orada bir musiki var uzakta' derken 'bugiiniin miiziginden'
16. ytlizyil ikinci yaris1 itibariyle bahsedilebileceginin altin1 defalarca cizer ve bugiin var olan miizige artik
Osmanli/Tiirk makam miizigi denilebilecegini iddia eder.

4 Proto: Fransizca ve Ingilizce bilesiklerde goriilen proto+ "ilk, birinci" par¢acigindan alintidir. Fransizca pargacik eski Yunanca ayni
anlama gelen prétos mowrtog sozcligiinden alintidir. Bu sézciik Hint-Avrupa dilinde yazili 6rnegi bulunmayan *prawo-to-"en 6énde olan,
ilk" bi¢ciminden evrilmistir (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/proto).

Sesli harflerden 6nce gelen prot-, Yunanca proto-, protos'tan "ilk" "ilk, kaynak, dnceki, en erken bicim, orijinal, temel" anlamina gelen
Yunanca kokenli bilesiklerde kelime olusturan 6ge.

Ayni zamanda bilimlerde, kelime olusturmada ve tarihi referansl (Ornegin, Proto-Hint-Avrupa) bilesikler olusturmada da kullanilir
(https://www .etymonline.com/search?q=Proto). Cem Behar kitabina konu ettigi mecmualarin bazilarini sanki bir giifte mecmuasiin
onmodeli veya erken siiriimii gibi degerlendirdigi icin bu ifadeyi kullanmuistir.
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Geleneksel makam miiziginin girift tarihinin yazilmasi Behar'in calismasindan da anlagiliyor ki, igneyle kuyu
kazmak gibi, ince bir is¢ilikle, ilmek ilmek dokunmas: gereken, bosluk kabul etmeyen akademik bir bakis1
gerekli kiliyor. Bu ¢alismanin bize gosterdigi en onemli gerceklerden biri sliphesiz miizik tarihi yaziminin
ancak disiplinler aras1 akademik bir vizyonla saglikl1 bir neticeye ulasilabilecegidir ki; Cem Behar'in kitabinin
igerigi ve bu igerigi ele alis bi¢imi, 6rnek bir akademik vizyon olarak diisiiniilebilir. “Orada bir musiki var”
diyerek isaret ettigi 'oradaki' toplumun miizigi 'burada’ yasanan miizigi anlama noktasinda, ge¢mise uzanan
tarihi bir patika misali, okuyucuya yol gosterebilir kanisindayiz.
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