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TLETiSIM CALISMALARI DERGISI (ICD)
(ISSN: 2149-486X) - (E-ISSN: 2717-8617)

Odak ve Kapsam

Iletisim Calismalar1 Dergisi, bilimin rehberliginde diinyaya acilmak, icinde
bulundugu topluma ulasabilmek, onlarin degisen ve gelisen taleplerine onciiliik
etmek igin arastirmacilarin 6ziin bilimsel makalelerini uluslararas1 yayimcilik
ilkeleri dogrultusunda yayimlamak amacini giider. iletisim Calismalar1 Dergisi,
Istanbul Aydin Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin yaym organidir. Cesitli
konularda 6zgiin Tiirkce ve Ingilizce bilimsel makalelerin yayimlandig bir siireli
yayindir. fletisim Calismalar1 Dergisi hakemli bir dergidir ve 2015 yilindan beri
yayimlanmaktadir. iletisim Calismalar1 Dergisinde (ICD); gazetecilik, halkla
iligkiler, pazarlama iletisimi, reklam ¢aligmalari, radyo televizyon programciligi,
radyo televizyon haberciligi, film ¢alismalari, gorsel iletisim tasarimi, uygulamali
iletisim, yeni (dijital) medya, siyasal iletisim, kiiltlirlerarasi iletigim, iletisim ve
kiiltiir ve bunun gibi iletisim bilimlerdeki ilgili alanlardaki bilimsel galismalar
kapsaminda eserler yayinlanmaktadir.

Indeks ve Ozet Bilgisi
Dergipark
Asos

Yayinci
Istanbul Aydin Universitesi, Tiirkiye

Degerlendirme Siireci

fletisim Caligmalar1 Dergisine gonderilen makaleler, iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis bildirmesi
durumunda Yaym Kurulu hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem
siirecini li¢iincii bir hakeme gdonderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde
belirler. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin olumlu goriis
bildirmesi gerekir. Makaleler Turnitin ve/veya iThenticate intihal yazilimlar
ile kontrol edilmektedir. Hakemlerin raporlar1 tamamlandiktan sonra yazilar,
Yayin Kurulu’nun onaylamasi durumunda yayima hazir hale gelir ve kabul sirasi
dikkate alinarak uygun goriilen sayida yayimlanir.

Yayin Sikhigi

fletisim Calismalar1 Dergisi Ocak, Mayis ve Eyliil olmak iizere yilda 3 kez
yayimlanir. Yazarlar istedigi zaman makalesini gonderebilir. Degerlendirme
siireci tamamlanan makaleler gelis tarihi dikkate alinarak yayimlanir.



Acik Erisim Politikasi

Acik erisimin bilginin evrensel kullanimini artirarak, insanlik i¢in yararh
sonuglar doguracag diisiincesinden hareketle, Iletisim Calismalar1 Dergisi A¢ik
Erisim politikasin1 benimsemistir. Dergi, yazarlardan devraldigi ve yayimladig:
igerikle ilgili telif haklarindan, bilimsel icerige evrensel Ac¢ik Erisimin (Open
Access) desteklenmesi ve gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla, bilinen
standartlarda kaynak olarak gosterilmesi kosuluyla, ticari kullanim amaci ve
icerik degisikligi disinda kalan tiim kullanim (baglanti verme, kopyalama, bask1
alma, herhangi bir fiziksel ortamda ¢ogaltma ve dagitma vb.) haklarin1 bedelsiz
kullanima sunmaktadir. Icerigin ticari amach kullanimi i¢in yaymevinden yazili
izin alinmasi gereklidir.

Yaym Ucreti
Dergi i¢in her hangi bir {icret talep edilmemektedir. Ayrica kabul edilen biitiin
makaleler iicretsiz yayimlanmaktadir.

Aragtirma ve Yayn Etigi Ilkeleri

ICD’ye gonderilen bilimsel yazilarda, Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi ile iligkili yonergeler, ICMJE (International Committee
of Medical Journal Editors) oOnerileri ve COPE (Committee on Publication
Ethics)’un Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararast Standartlar1 dikkate alinmalidir.
Intihal, verilerde sahtecilik ya da yaniltmacilik, yayn tekrari, bolerek yayinlama
ve aragtirmaya katkisi olmayan kisilerin yazarlar arasinda yer almasi etik kurallar
dahilinde kabul edilemez uygulamalardir. Bu ve benzeri uygulamalarla iliskili
herhangi etik bir usulsiizlilk durumunda gerekli yasal islemler yapilacaktir.

a) Intihal: Baskalarinin 6zgiin fikirlerini, metotlarini, verilerini veya eserlerini
bilimsel kurallara uygun bi¢cimde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseri gibi gdstermek, intihal kapsaminda ele alimaktadir. Intihalden kaginmak
icin yazarlar bilimsel kurallara uygun bir sekilde atif yapmali ve arastirmalari
icerisinde yer alan tiim bilimsel yazilara ait kaynak gosterimine dikkat etmelidirler.

b) Veride Sahtecilik: Bilimsel arastirmalarda gergekte var olmayan ya da
degisiklige ugratilmis verileri kullanmak, veride sahtecilik kapsaminda ele
alimmaktadir. Yazarlar verilerini etik kurallar dahilinde toplayarak, siireg
icerisinde gegerlik ve giivenirligi etkileyecek bir degisiklige maruz birakmadan
analiz etmelidirler.

¢) Carpitma: Aragtirmadan elde edilen kayitlar1 ya da verileri degistirmek,
arastirmada kullanilmayan cihaz veya materyalleri kullanilmis gibi gostermek,
destek alinan kisi ve kuruluglarin ¢ikarlar1 dogrultusunda arastirma sonuglarini
degistirmek ya da sekillendirmek, c¢arpitma kapsaminda ele alinmaktadir.
Yazarlar arastirma siireci ile iliskili verdikleri bilgilerde diiriist, objektif ve seffaf
olmalidirlar. Etik kurallar1 ihlal etmekten kaginmalidirlar.



d) Yaym Tekrari: Aym yayni, yapilmis olan dnceki yayinlara atif yapmaksizin
ayrt yayinlar olarak sunmak, yayin tekrari kapsaminda ele alinmaktadir.
Degerlendirilmek iizere gonderilen yayinlarin daha once baska bir yerde
yayimlanmast ya da degerlendirme siirecinde olmasi ile iligkili sorumluluk
tamamen yazarlara aittir. Yazarlar tekrardan kaginmali, 6zgiin ve orijinal
aragtirmalarini gondermeye 6zen gostermelidirler.

e) Bolerek Yayinlama: Bir arastirmanin sonuglarini, arastirmanin biitiinliglini
bozacak sekilde ve uygun olmayan bigimde pargalara ayirip birden fazla sayida
yayimlayarak bu yaymlart ayr1 yayimnlar olarak sunmak, bolerek yayinlama
kapsaminda ele alimmaktadir. Yazarlar arastirma bitiinligiini géz Oniinde
bulundurmali ve sonuglar etkileyecek bolmelerden kaginmalidirlar.

f) Yazarlik: Aragtirmaya katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina déahil etmek
ya da katkis1 olan kisileri dahil etmemek, haksiz yazarlik kapsaminda ele
almmaktadir. Arastirmanin planlanmasi, tasarimi, verilerin toplanmasi, analiz
edilmesi, degerlendirilmesi, aragtirmanin yayina hazirlanmasi ve son halinin
ortaya koyulmasi asamalarma tiim yazarlar yeterli diizeyde katki saglamis
olmalidirlar.

Intihal Politikasi

Gonderilen tiim makaleler kontrol taramasindan gegmek zorundadir ve iThenticate
ve/veya Turnitin (Advanced Plagiarism Dectection Software) araciligiyla kontrol
edilmektedir.

Makalelerinizi taslak makaleye gore diizenleyip benzerlik raporuyla birlikte
gondermeniz gerekmektedir. Benzerlik rapor oram1 %15’in {izerinde olan

makaleler kabul edilmeyecektir.

Telif Hakki

Telif hakki; bilimsel olarak hazirlanmis makalelerin ayrintili bir sekilde
korunmasini amagclar. Yazarin haklarin1 korumak ve yeniden basma ya da
yayinlanan arastirmanin diger kullanim izinlerini diizenlemek icin ICD, yazarlarin
makalelerini yayinlanmaya hazir oldugunda tiim haklarin1 imzalamalar
gereken bir telif hakki formuna sahiptir. ICD, yazarlarin telif hakkini kisitlama
olmaksizin kullanmalarina izin verir ve yaymlama haklarini kisitlama olmadan
saklar. Gonderilen kagitlarin patent veya patent basvurusu ile korunmayan higbir
0zel materyal icermedigi varsayilmistir. Teknik igerige ve tescilli materyalin
korunmasina iliskin sorumluluk yalmzca yazara ve kurumlara aittir ve ICD veya
Yayin Kurulunun sorumlulugunda degildir. Baglica yazar, makalenin diger tim
yazarlar tarafindan goriilmesini saglamaktan sorumludur. Génderilmeden once
makalede telif hakkiyla korunan materyallerin kullanimi i¢in gerekli tiim telif
hakki izinlerini almak yazarin sorumlulugundadir.

Yazar Haklan
Yetki olarak haklarmizi belirlemek i¢in gonderdiginiz veya yayiladiginiz
derginin politikasini kontrol etmeniz 6nemlidir. ICD’nin standart politikalari

asagidaki yeniden kullanim haklarina izin verir:



ICD; makalelerin yazarlar tarafindan telif hakki kisitlamas1 olmaksizin kullan-
masina izin verir. Yaymlanan makaleyi, kendi egitim ihtiyaglariniz ig¢in veya
aragtirma kaynaginiza, bu arzin ticari amaglarla kullanilmamasi kosuluyla birey-
sel olarak saglamak igin kullanabilirsiniz. Yayinlanan makaleyi ICD’nin izni ol-
madan bir web sitesinde yayinlayamazsiniz.

ICD’nin Ana Konulan
Medya Calismalar1
Gazetecilik

Halkla fliskiler

Pazarlama letisimi

Reklam Calismalari

Dijital Kiiltiir

Iletisim Calismalar1

Radyo Televizyon Programciligi
Radyo Televizyon Haberciligi
Film Calismalar1

Saglik iletisimi

Gorsel Iletisim Tasarimi
Uygulamali [letigim

Yeni (Dijital) Medya
Televizyon ve Sinema

Siyasal Iletisim
Kiiltiirlerarasi Iletisim
Iletisim ve Kiiltiir

Yayn Dili
Tiirkce ve Ingilizce

Makale Gonderimi
Makale gonderimi dergipark iizerinden https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd adresine

gonderilmelidir.

1letisim )

Istanbul Aydin Universitesi
Istanbul — Turkey

e-mail: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 4441428 —






THE JOURNAL OF COMMUNICATION STUDIES (iCD)
(ISSN: 2149-486X)(E-ISSN: 2717-8617)

Focus and Scope

The aim of the Journal of Communication Studies is to create a source for academics
and scientists who are doing research in the media, and communication studies
that feature formally well-written quality works. And also create a source that
will contribute and help developing the fields of study. Accordingly, the Journal
of Communication Studies’ intentions are on publishing articles and scientific
Works, guided by a scientific quality sensibility. In this context, the Journal of
Communication Studies is qualified as a national peer-reviewed journal published
in April and in October twice a year. The Journal of Communication Studies
is a publication organ of Istanbul Aydin University Faculty of Communication.
The Journal of Communication Studies is a peer-reviewed journal that publishes
articles both in Turkish and English since 2015. Articles in fields such as media,
studies, journalism, public relations, marketing communication, advertisement
studies, digital culture, communication studies, radio and television studies,
broadcast, film studies, health communications, visual communication, applied
studies, new media, television and cinema, political communication, intercultural
communication, communication and culture are published in The Journal of
Communication Studies.

Index
Dergipark, Asos

Publisher
Istanbul Aydin University, TURKEY

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and
content before sending it on to referees. They may also consider the views of the
advisory board. After the deliberation of the editorial board, submitted material
is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of
the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the
referees must be implemented in order for an article to be published. Authors
are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the TURNITIN or/
and IThenticate program.

Publishing Period
The Journal of Communication Studies is published three times a year in January,
May and September. Authors can send their articles at any time. The articles



whose evaluation process is completed are published taking into consideration
the arrival date.

Open Access Policy

The Journal of Communication Studies adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Users are allowed
to read, download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the
author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
No publication charge or article processing charge is required. All accepted
manuscripts will be published free of cost.

Principles of Research and Publication Ethics

In scientific papers sent to the Journal of Communication Studies, the guidelines
related to the Scientific Research and Publication Ethics of Higher Education
Institutions, the recommendations of the International Committee of Medical
Journal Editors and the International Standards for the Authors and Authors of
the Committee should be taken into attention. Plagiarism, forgery in the data,
misleading, repetition of publications, divisional publication and individuals who
do not contribute to the research among the authors, are unacceptable practices
within the ethical rules. Legal actions will be taken in case of any ethical
irregularity related to this and similar practices.

a) Plagiarism: Placing the original ideas, methods, data, or works of others, partly
or completely, without making reference to the scientific rules, is dealt with in
the context of plagiarism. In order to avoid plagiarism, the authors should refer
to the scientific rules in the appropriate manner and should pay attention to the
references of all scientific papers in their research.

b) Forgery of Data: The use of data that does not exist or is modified in scientific
research is data in the scope of forgery. Authors should analyze their data in
accordance with ethical rules and without exposing them to a change in validity
and reliability during the process.

c¢) Detortion: Changing the records or data obtained from the study, showing the
devices or materials that are not used in the research as used, changing or shaping
the research results according to the interests of the people and organizations,
supported are considered within the scope of distortion. The authors should be
honest, objective and transparent in the information they provide in relation to the
research process. They should avoid violating the rules of ethics.



d) Repetition: Presenting the same publication as separate publications without
referring to the previous publications are considered within the scope of repetition
of publications. The responsibility of the publications submitted for evaluation
belongs to the authors. The authors should refrain from repeating their research
and they should pay attention to submit their original research.

e) Divisional Publication: The results of a research are discussed in the scope
of dissemination and disseminating the results of the research in a way that
disrupts the integrity of the research and disseminating it in more than one way,
and publishing these publications as separate publications. The authors should
consider the integrity of the research and avoid the divisions that will affect the
results.

f) Authorship: Neither the inclusion of people who do not contribute to the
research nor not to include people who have contributed is accepted within the
scope of unfair writing. All authors should have contributed sufficiently to the
planning, design, data collection, analysis, evaluation, preparation of the research
and finalization of the research.

Plagiarism Policy

The Journal of Communication Studies requires all authors to adhere to the
ethical standards as prescribed by the Committee on Publication Ethics (COPE)
which take privacy issues seriously and is committed to protect your personal
information

Articles must be prepared according to the draft article and sent together with
similarity report. Articles with more than 15% similarity rate will not be accepted.

Copyright

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions and will
retain publishing rights without restrictions. The submitted papers are assumed to
contain no proprietary material unprotected by patent or patent application. The
authors have responsibility for technical content and protection of proprietary
materials solely with the author(s) and their organizations and the author is not
responsible for the Journal of Communication Studies or its Editorial Staff. The
main (first/corresponding) author is responsible for ensuring that the article has
been seen and approved by all the other authors. It is the authors’ responsibility
to obtain all necessary copyright permissions of release for the use of any
copyrighted materials stated in the manuscript prior to the submission.

The Rights of the Author

It is important to check the policy for the journal to which you are submitting
or publishing to establish your rights as Author. The Journal of Communication
Studies’s standard policies allow the following re-use rights:



The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions. The
journal allow the author(s) to obtain publishing rights without restrictions. You
may use the published article for your own teaching needs or to supply on an
individual basis to research colleagues, provided that such supply is not for
commercial purposes. You may not post the published article on a website without
permission from ASD.

Main Topics of the Journal of Communication Studies
Media Studies

Journalism

Public relations

Marketing Communication
Advertisement Studies
Digital Culture
Communication Studies
Radio and Television Studies
Broadcast
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ABSTRACT

The depiction of Muslims on reel has been a widely popular phenomenon
starting from the most popular Hollywood to their Bollywood counterparts and
competitors, and even the new arrival of Turkish films an dramas, Indonesian
films are a rising genre in many parts of the Muslim world. In this academic
article, a scrutiny of Muslim depiction in Bollywood as well as Indonesian
movie is aimed with the help of cultural imperialism, and representation theories
respectively. The contrasting depictions are understood with the help of the
Semiotic Square as methodology. The article also has an objective of examining
the role of commercial films on the society at large in terms of shaping overall
Muslim identity and piety. The movies of Bollywood and Indonesian directors
and producers which portray Muslims and create identity, particularly in the 90s
and early 2000s, are taken into account. The paper highlights identity politics,
as well as background history in Indonesia and India by decoding cinematic
narratives and Muslim representation.

Keywords: Muslim Identity, Bollywood, Indonesia, Hindi Movies, Cultural
Imperialism
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FARKLILASAN MUSLUMAN KiMLIiKLER VE
SOSYAL ETKi: BOLLYWOOD VE ENDONEZYA
FILMLERINE BiR BAKIS

(074

Miisliimanlarin tasviri, en popiiler Hollywood’dan baslayarak Bollywood’daki
muadillerine ve rakiplerine kadar olduk¢a yaygin bir fenomen haline gelmistir.
Yeni yapilan Tirk filmleri ve dramalar, Endonezya filmleri Miisliman
diinyasinin birgok yerinde yiikselen bir tiir olma ozelligi gostermektedir. Bu
akademik makalede, sirasiyla kiiltiirel emperyalizm ve temsil teorileri yardimiyla
Bollywood ve Endonezya filmlerindeki Miisliman tasvirlerinin irdelenmesi
amaglanmaktadir. Calismada birbiriyle ¢elisen betimlemeler, metodoloji olarak
gostergebilimsel analiz yardimi ile agiklanmaya calisilmistir. Calisma, genel
Misliiman kimligini ve dindarhigmi sekillendirme agisindan ticari filmlerin
toplum iizerindeki roliinii inceleme amacini da tagimaktadir. Bollywood ve
Endonezyali yonetmen ve yapimcilarin 6zellikle 90’11 ve 2000°1i yillarin basinda
Miisliimanlart canlandiran ve kimlik olusturan filmleri dikkate alinmistir.
Ayrica galigmada, sinematik anlatilari ve Misliman temsilini desifre ederek
kimlik siyasetinin yani sira Endonezya ve Hindistan’daki arka plan tarihini de
vurgulanmistir.

Anahtar  Kelimeler: Filmler, Kimlik, Temsil, Kiiltiirel Emperyalizm,
Gostergebilimsel Analiz

Introduction

The topic of the article revolves around the role of cinema and movies in the
portrayal of Muslims in Bollywood and Indonesia and the corresponding
perceptions among viewers and the respective social influences that play a role in
having a demand for such movies. A couple of movies are analysed in terms of
the content and messages they convey.

As Siegfried Kracauer put it, films are a reflection of their societies (URL-1). He
explains this as films being a work of individuals intended to satisfy the desires
of mass audiences (Chapman, 2003). In Plato’s Parable of the Cave wherein it is
assumed that the world’s population is cramped in a cave and the only external
ideas come in the form of shadows on the walls. These shadows assume the
form of reality. This is the metaphor that Elizabeth Ewen and Stuart Ewen used
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to exemplify the issue with representation, considered to be a very important
problem by contemporaries. A piece of information and its related power depend
on authenticity and facts. The continuous feeding of an image or a word gives it
the status of fact which becomes history when stored. The authors further add
that in ‘a mobile world-system employing standardized meanings and requiring
uniform understandings’ (Ewen and Elizabeth, 1992). With the passage of time
and the advent of the 20th century, new media have replaced newspapers as
Walter Lippmann made a strong suggestion that photography and cinema have
authority over imagination (Lippmann, 1997). Apart from being close to real life,
representations have a deep political, cultural social and economic currents (cited
by Klein, 2018).

German sociologist Jacob Peter Mayer describes film sociology as a ‘study of
reception.” Consequently, he attempted to answer: 1) the ‘ethical values’ films
propagate and as to how those values relate with ‘real norms’ that people live in
and 2) the relationship among ‘norms of films’ and ‘real norms’ in the process
of construction of ‘absolute value’ standards. Mayer comes to the conclusion
that while it is not possible to provide entertainment without ‘moral norms’, the
power of visualization also creates ‘values.’

What is portrayed is the same for each individual, but visualization (through
‘imagination’) differs individually. As per Mayer, ‘memory’ plays a crucial role
in the process. He suggests a ‘study of memory’ and ‘things remembered’ in a
film provides stimulating indications of the ‘effects of cinema’ along with the
‘role’ it plays in the lives of the public.

Cases of actors being assaulted on streets after being mistaken for characters they
played in certain movies suggest that despite the ‘fictional’ character in content,
viewers often experience the fiction as ‘real’.

Apart from exerting a significant influence on both the personal and collective
‘emotions’ and ‘behavior’, cinema is also likely to be a determinant factor in
shaping an individual ‘outlook’ on life such as future plans, ideal life, and what
people from different backgrounds mean to him (do Nascimento, 2019).

While the portrayal of Muslims on the silver screen has been a familiar
phenomenon from Hollywood to Bollywood, and more recently the emergence
of the Turkish film industry, Indonesian and Malaysian movies have been a
force to reckon with in many parts of the Muslim world. In the research article,
a content analysis, of narratives concerning the Muslim in Indian (primarily
Bollywood) and Indonesian movies, is undertaken. Anti-Muslim sentiment has
been subtle in Bollywood during the 90s, particularly pertaining to the Kashmiri
secessionist movement received a shot in the arm following the events of 9/11.
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The downgrading of Bollywood Muslim characters from being aristocrats and
royals to that of stereotypically dressed extremists and terrorists has had an
adverse effect on the perception of the community both domestically as well as
internationally.

Depictions and portrayals of Muslims have not been exclusive to the Indian film
industry. The research article will pit Indonesian movies in contrast to Indian
movies in an effort to understand and comprehend the effects they have on
masses. Indonesian movies, far from propaganda objectives, have been trying to
shape the Muslim identity in a positive way as various studies show. Particular
focus is placed on the emergence of Muslim-centric movies and their popularity.

An influential quarter’s notion of Islamic ideas in need of propagation via market
mechanisms in order to be preserved and promoted are explained with examples.
Islamic-themed movies of the New Order era (1966-1998) and post-Soeharto era
are analysed.

Aims and Objectives

The purpose of the research article is to study the differences in the depiction of
the Muslim community in the film industries of the countries with the world’s
largest Muslim populations: Indonesia and India on various aspects of Muslim
lifestyle. The aim will be to elucidate on the differences, comprehend them, and
also ascertain the possible socio-religious backgrounds in the two countries.
The objective would be to furnish as to how the two countries’ socio-religious
composition and the movie fraternity are interrelated to each other.

THEORY AND METHODOLOGY

Content analysis will be used to study and understand the motives, meanings and
intent contained within films in question. It is a research tool used to determine
concepts, words in a text or a set of texts. The presence of, meanings and the
relations among words and concepts are analysed and quantified by researchers,
and then inferences concerning the messages in texts, writer(s), audiences, and
also the time and culture are taken into consideration. ‘Texts’ may be considered
as speeches, conversations, informal conversations, shots, scenes, sequences,
or any form of communicative language in this case. Texts may even represent
different occurrences.

One of the main theories that will be used, to study and analyse direct and subtle
attempts at changing audiences’ minds by implying that a certain culture(s) is
superior compared to another, is the cultural imperialism theory. Scripts, props,
attire, dialogues and shot selections will be analysed. Bollywood and Indian films
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will be scanned using this theory. Positive portrayals, and desired portrayals on
the other hand will be analysed via the theory of representation. The positive

portrayal of Muslims is explained with assistance from Dudley Andrew’s
Concepts in Film Theory, where representation is named as one of the important
theories (Andrew, 1984). He describes it as a phenomenon of audiences perceiving
something that they view on screen as something that they are already aware
of, something they can relate well with. Background history as well as current
moods of a society are taken into account while using representation. Indonesian
commercial cinema pertaining to Islamic themes will be studied in this manner.

Figure 1. Semiotic Square according to Greimas
Source: Dino, F. (2011).

The methodology used for understanding the contrasting movies and messages
will be Paris School of Semiotics. Semiotics in general examines signs as
vehicles that permit human beings to represent the world, to influence, to present
information, or to even deceive and obfuscate. The contrasting nature of the
movies positive and negative is better comprehended with the help of Semiotic
Square that pitches binaries against each other to understand uniqueness.

Cinema and Identity

The social spaces of minority communities and issues related to their identity
have turned into critical components of modern findings on the link between
politics and culture. Culture has undoubtedly influenced political issues since a
very long time and likewise politicisation of cultural issues is now an unavoidable
part of general life. The majority versus minority debate, the majority asserting
cultural superiority, vilification of minority cultures, identity crisis amongst
minorities and cultural symbols being used politically to mark us versus them
and the description of nationhood in compliance with majoritarian ideology
constitute parts of the reciprocative interaction process that includes cultural
influence upon the political trajectory and the cultural space contours itself being
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politicised. This brings to the surface that cultural comprehension as a supreme
motivational power that works in various arenas of people’s lives. Added to this,
the importance of deconstructing political role, stated as a process whereby
human beings formulate and control their group activities, gains primacy. The
crucial point here is the importance of questioning as to if politics behaves as
a means of fractious intervention for formulating discreet nuances of cultural
trajectories favouring a particular group.

Popular culture is an alternative interpretation of mass culture where a major
portion of people in a society, across class barriers, undergo a collective
experience. The factors influencing this experience arise from different directions,
but there exists a sort of mixing of several original sources which happens in
a complementary way. This brings forth the collective or common experience,
which is a symmetrical feeling of same tastes that tends to connect members of
the collectivity into some sort of organic ensemble to create a coeval sense within
them. Mass media, particularly the electronic ones, along with their international
influence and sweep have turned into crucial agents in shaping this entire process
(Kumar 2013: 458). It is reflected via folk forms, creative art and literature, food/
drink, performing arts, attire and cinema. In spite of such diversified images, the
popular culture assumes a pervasive and interconnected nature. (Sanjeev Kumar.
H.M, 2016: 234).

Imperialism and Reflections in Art Form

Said’s Orientalism (1978) proved to be a groundbreaking piece of study whose
influence was felt in other studies that committed to breaking silences underlying
pro-West views on non-Western cultures like Toni Morrison’s Phying in the
Dark (1992). His Culture and Imperialism, is an important contribution for post-
colonial cultural studies and an essential read for those who propagate responsible,
political analyses of literature. The perhaps least known side of Said’s work as a
member of the Palestinian National Council since 1977 most probably explains
his depth of knowledge in Orientalism, culture and imperialism. Behind his
analysis of culture and literature lies the notion that literary texts along with
cultural productions are exemplifications of power. In Culture and Imperialism
Said reinterprets the European literary works of the nineteenth and twentieth
century India, Africa, parts of the Far East, the Caribbean, and Australia and
presents them as constituting the ideological narrative of European domination
and a representation of those lands and inhabitants during Western imperialist
periods.

Said suggests that institutional power is the most essential determinant concerning
Western ideas of history and tradition, and adds that the past colonial structures
continue to have a cultural impact upon the present. Emphasizing upon the
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French and English empires, he says that domestic and social economic issues
coupled with the concept that there was a moral duty towards underdeveloped
humans, formulated a national culture, which laid the foundations of the imperial
authority. In the colonial structure the invention of the idea of national identity
and tradition, of a past purged of unwanted foreign influences became a rallying
cry for European as well as colonized entities. The imperial epoch is hence
characterized by a differential idea of culture, and by a narrative that accepts
the Western superiority and the non-Western inferiority for granted. This cultural
narrative, furthered by the educated upper class finally becoming a purified
expression of authority, lets Western powers present the subjugation of others and
territorial expansion as normal and a much-needed step for domestic and social
good, order and harmony. It is only via rejecting this differential idea of culture,
Said says, can we really ignore the pitfalls of blame rhetoric common to both the
colonizer and the colonized.

American military interventions are painted with philanthropic, and messianic
senses via a rhetoric of power concealing American interests. The media,
monopolized by American transnational corporations, builds a consensus in
relation to other cultures as it was during the Persian Gulf War via a desensitizing
video game-like coverage where wanton violence and destruction were not shown.
The Arab world was portrayed as brewing with fundamentalism and tyrannical
nationalism with careful emphasis of no mention concerning US support for
militarism in many areas (Oliver, Ma Antonia, 1997: 111-14).

Portrayals of Muslims in Bollywood

Movies and cinema, as tools of soft power and influence have been researched
and investigated for the impressions they make upon the minds of audiences.
Even countries have been using cinema as a means of soft power and cultural
diplomacy and as an essential negotiation component. Farhat Bashir Khan
undertook a scrutiny of popular Bollywood films along with the famous Muslim
roles depicted via them, and explored the prevalent and important stereotypes
propagated and created. As debates rage on race, religion, gender, nationality and
ethnicity in a more polarized world, and the world seeks smooth explanations for
difficult issues such as low economic scopes, short-sighted political narratives,
wide population displacement and migration owing to conflicts and business
embargoes, the requirement of a fright of the “other” has gained massive
importance in the political arena and are observed as propelling factors of not
only local, limited, and regional political factions but alarmingly so, of bigger
widely accepted national political factions too across the globe. The author,
Bashir, explored the identifying characteristics of stereotypes wherein Muslims
are pigeon-holed and painted in Hindi movies, which is famously termed as
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Bollywood universally.

The influence of movies on Indians is humongous. A majority of the film stars
time the release of big budget movies during big Indian festivities such as Diwali,
Holi, Eid, and Christmas. Aamir, Shahrukh, and Salman Khan comprise of the trio
that has reigned over the hearts of more than a billion Indians since three decades
approximately. King Khan, as Shahrukh is fondly referred to, has turned out to
be an important star, especially since the 90s era Bollywood. In spite of carrying
the tag of a rank alien, he played famous romantic roles in films, that went on to
break several theatre and cinema records. Shahrukh Khan also starred in the film,
My Name is Khan (2010), that also featured the prominent dialogue—“And [ am
not terrorist”. Ironically, the superstar had been detained at an American airport
in 2016 for the third time, after which the American Ambassador in India offered
an open apology, and promised that such an occurrence will not take place in
forthcoming times (URL-2). After the September 11, 2001 terrorist assaults on
America, there have been a spate of films that depicted and openly pushed forward
discourses against the adherents of Islam at both national as well as global levels.
such on-screen depiction of Muslims has usually been after major world events
such as train bombings, terrorist attacks, mass shootouts, and rebellions. Such
incidents have had negative influences mostly. Muslims comprise around 14% of
India, yet Bollywood without fail had an ample supply of skilled and proficient
Muslim actors, producers, directors, and writers. Owing to the humongous impact
of Hindi movies upon the Indian society, the stereotypes implanted by them need
a thorough comprehension along with an application of literary framework while
studying and analyzing them.

Defining a Stereotype

As per Oxford English dictionary a stereotype is, “A common yet static and
oversimplified picture or concept pertaining to a specific kind of thing or person”.
On the other hand, the Cambridge Dictionary refers to stereotypes as, “A collection
concept that individuals possess concerning what something or someone seems
to be, specifically a concept which is incorrect. There are a wide variety of sexual
and racial stereotypes that are there today in a global community filled with
easy concepts and visible on the various avenues, propagating different content
manifestations with minimal or no supervision and freedom in terms of form and
material.

Decoding Muslim Othering and Characterization Issues in Hindi Movies

Samuel Butler at one point of time factually quoted as a visually handicapped
person knowing he is unable to visualize, is happy to be assisted even if by a
domestic animal; while the one whose understanding is blind—the worst form
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of blindness—believes what he sees to be the best, and rebukes a mentor. The
meaning of comprehension assumes great importance as one undertakes a deeper
research of roles which have depicted the Muslim characters in Bollywood.
Usually the ideas of prejudice, discrimination, and stereotypes are interconnected.
Stereotypes fuel prejudices, after people are classified into formations on the basis
of religion, race, age, ethnicity, nationality, or gender, and upon the addition of
socio-economic status to the combination, the combination is deadly that can give
rise to to innumerable forms of segregation and hatred in the wider community.
Stereotypes pave way for a combination of beliefs concerning people by mere
coincidence of them belonging to a particular social formation. When strong
emotions are attached to that category, it inevitably leads to changes in treatment
and attitude, which manifests towards the community. Such attitude is inherently
cyclic and feeds upon a repeated reiteration of often unfounded and exaggerated
findings concerning a specific community.

Stereotypes are often comprised of adapted attitudes, and are subconsciously
switched on; generalizations, that can have commentary characteristics,
capabilities and interests, performance, tangible/bodily features, as well as
anticipated role attitudes. Common gender stereotypes encompass comments on
males as well as females and associated traits such as males as far emancipated,
good sportsmen, arrogant, agile, and efficient tradesmen while females as far
whiney, nurturing, children-centric, and efficient housewives (Deaux, K., &
Lewis, L.).

Absence of Multiculturalism in Hindi Movies

Bollywood movies in particular exhibit a visible negative agenda towards the
idea of monoculturism as Muslim roles are depicted, and it is usually portrayed
in stories that contain liberal versions of anti-Muslim hate and thereby reducing
Muslim identity to usually an unfriendly and not integrated minority community.
As per an article called Bollywood and the Minority Question, a quotation
shed light upon the stalled cold bonds which the majority community shares
with the minority. A simple supper table husband-wife casual chatter brought,
even the extremely famous Hindi movie star, Aamir Khan an avalanche of
distress when he expressed apprehensions about his spouse from the majority
community feeling worried about their children besides the insecure ambience
in India. That led to Amir Khan losing several advertisement contracts, being
taken down as the mascot of numerous famous endorsement deals, along with
the mobile applications that he had been patronising being downgraded by online
commentators, besides facing and receiving numerous vitriolic social media
hashtags for many days (URL-3). Othering is a jargon that not only includes the
numerous expressions of prejudice based upon group classifications, yet one may
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opinionate that it additionally gives a clear window to expose a pair of common
conditions and processes that popularize group-oriented marginality along with
inequality (URL-4).

Phobia of the other dwells upon unfounded biases, perceptions, and stereotypes
centred upon trademarks associated with the characters enacted by Muslims in
Bollywood movies. Every trope exacerbates identical apprehensions, and dwells
upon disinformation and misinformation that usually justify incidents of crowds
extracting revenge from an entire community for a made-up wrongdoing. The
absence of dominant female roles and the media’s one dimensional depiction
of womenfolk as cardboard fragments has usually led to the absence of female
agency and voice, and the scarcity of women writers and directors in the
Bollywood fraternity. Nevertheless, Hindi movies have consistently maintained a
sturdy inclusion of Muslim actors, film-makers, producers, and scriptwriters. The
industry has however stuck to catering to the general wishes of the majority viewers.
Noteworthy exemptions have been observed in the form of parallel cinema that
have highlighted the socio-economic plights of the Muslim community, such as
Salim Langde Pe Mat Ro (1989) made by Saeed Akhtar Mirza. He also directed
Naseem in 1995 that firmly showcased the Shahbano Case along with alimony-
related problems faced by Muslim women. Nikah (1982) along with Fiza (2000)
are some of the few Muslim-centric movies produced at a commercial level having
famous well-integrated industry actors in Muslim lead characters. The critically
appreciated Garm Hava, a 1973 film, by directors M.S. Sathyu and Balraj Sahni
had a strong script written by Kaifi Aazmi and Shama Zaidi, that was based upon
an unpublished tale by Ismat Chugtai narrating the horrors of the Partition of
India experienced by an Agra-based Muslim businessman. Sensitive depictions
of Muslim figures and the split of his household unit after the Partition turned the
movie not just symbolic but even made it among the finest productions regarding
Partition, giving rise to an advanced wave of meaningful Indian movies.

Stereotypes and Their Nature

So powerful are stereotypes that when an entire group is associated with them,
personal identities do not hold any value against a unidirectional comprehension
motored by bias, and adapted attitude and response. Stereotypes in both reel as
well as real feed on simplified ideas that are mostly untrue, such as —Muslims
have too many children, all Indians are good in mathematics, the average terrorists
are Muslims, men are silent and strong, women have a nurturing trait, women
do not drive well, Black neighborhoods are crime-ridden, among others. The
function of stereotypes is to effectively simplify our world into easy constructs
and hence minimize the efforts of much-essential self-ideation (McLeod, 2015).
Occasionally, even with great effect totally discarding the requirement to ask.
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Among the oldest experiments to understand racist stereotypes was undertaken by
Katz and Braly in the year 1933 whereby they offered a set of questions to White
pupils of Princeton University. Most students remained totally unmoved with the
depictions of hardworking, smart and sincere Americans and the bad portrayals
for almost every other race including Jews, Japanese, and African-Americans.
Movies depend on the discarding of disbelief, as right from the times viewers
enter a movie hall and gaze upon the lit up screen in a darkened auditorium: they
are there in order to run away from truth. Bollywood offers the best escape, with
stunning performances, spectacles which seem larger-than-life, optical effects
which make one gasp, and different changes of attire, and educational yards and
arenas so artificial that Indian pupils aim for a mere basketball court that distantly
reflect on-screen portrayals. However, beyond everything is the protagonist’s role,
generally a cocksure young male who just came of age even though occasionally
he may not have come of age, yet who usually has the girl. In such a reel world,
the benign forces triumph over the bad without exception, and the antagonist and
protagonist duo being different entities. Right from the start when Indian movies
had the majority community’s mythology and religion as important subjects up
to the period of national integration, peace, cohesion, to the 90s’ action thrillers
and love-centric melodramas, Bollywood has witnessed everything. The conflict
source was usually a mad and evil scientist, a deceitful rich father with good
intentions, a cruel antagonist who resides on an isle, and another deceitful beau;
and then the growing contemporary Muslim terrorist or rougue youngster.

Hindi Cinema’s Journey from Realistic Representations to Stereotypes

However despite the sheer number of immensely talented movie-makers,
directors, actors, and scriptwriters, the Muslim from India has been cornered into
dethroned nawabs! , painters, terrorists, prostitutes, tailors, sidekicks, kawaals?
, and rowdy youngsters. The six step stereotyping mechanism often starts from
onscreen characterization that usually consists of the young man donning a scull
cap, Salwar Kameez or Pathan Suit’, carrying rosary beads, with dark Kohl-
rimmed eyes, along with a keffiyeha or a chequered cloth flung across shoulders
that identifies a male from the Arabian Peninsula.

Initially Roja (1992) and later Mission Kashmir (2000) highlighted the
secessionist movement and the off-track youngsters who had undergone massive
agony. However Bollywood stereotypes typically has fed on the less good, worse
and ugly when it is about Muslim characterization. The stereotype forms have

! Nawab - A Muslim royal who presided over princely states in northern, central, and the Deccan regions of
India.

2 Kawwal - Singers with traditional Muslim hats such as the Fez, usually singing couplets that are not melodi-
ous to the ear. They are traditionally found at mausoleums of saints in the Indian Subcontinent.

3Salwar Kameez/Pathan Suit - A suit consisting of a long loose shirt and baggy trousers, usually worn by
Muslimmen in north/central India, Pakistan, and Bangladesh
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certain broad features and the majority of Hindi movies with Muslim roles come
within this structure. At first, one may not necessarily have to be of the opinion
that every member of a community group possesses few attributes so that it
becomes a stereotype. The trick is done by the adage of the one bad apple. Shahid
Amin, a subaltern historian with studies related to 19th and 20th century texts,
has described vilification of Muslims extensively in the findings of Balkrishan
Bhatt and Bharatendu Harishchandra who even resorted to active Muslim
caricaturisation. A simple method to discard the precious human feeling called
empathy, if an on-screen figure is made unrelatable or larger-than-life, every
instance he takes a dive viewers would hoot their affirmation. In olden times,
Muslim roles were often usually shown as monarchs, feudal lords or nawabs, and
the movies usually revolved around epic occurrences.

Anarkali (1953), Baiju Bawra (1952), Mughal-e-Azam (1960), Mirza Ghalib
(1954), Jahan Ara (1964), Taj Mahal (1963), and Noorjahan (1967) were
generally about individuals related to the Sultanate, or the Imperial Mughal
judiciary (Muslims and Hindi Cinema, Chapter 2). Those were usually historical
genre films. The social genre films about Muslim representation included movies
Mere Mehboob (1963), Chaudhvinka Chand (1960), Bahu Begum (1967), and
Pakeezah (1972) that portrayed an ideal Muslim sphere. During the 1970s and
80s, parallel Hindi movies had an impact on the cinematic Muslim representation
with famed movies such as Garam Hawa (1973), Anjuman (1986), and Salim
Langdepe Mat Ro (1989). Such movies even led to a unique wave of Hindi
movies called ‘art cinema’. The Muslim depiction was contextual, holistic, and
sensitive, highlighting the shifting paradigms of a confused and underdeveloped
part of Indian community’s battle. However, accompanied by the start of the
1980s and 90s, socio-cultural framework altered with the arrival of a couple of
fanatical majority community’s groups. This resulted in film genres bending
more, and a new reality was portrayed, one that went on to be referred to as the
‘Muslim-Political’ films.
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Figure 2: Poster of Film Roja
Source: Ratnam, M. (1992).

Therefore on the big screen as well, representation (aligned with socio-cultural
category) of the community has been broadly compartmentalized and turned bad.
The hurdle which is now ahead of Bollywood may continue to raise objections
over its sincerity to portray the facts, its reaction to Muslim misrepresentation,
under-representation or negative representation. Such an idea eventually leads
to a constructed picture of the particular society. Most of the ‘facts’ concerning
Muslims which Hindi movies have been portraying, and continue to, is fake,
without perspective and exaggerated to conform to the majority’s expectations.
The Hindi cinema fraternity has meticulously avoided highlighting livelihood
issues of Muslim Indians and has worked more as a social conduit in favor of
continuing the suspicion and mistrust of the majority that every Muslim may be
affiliated to Pakistani intelligence services; as a general Muslim being religious,
pious and fundamentalist first, and a patriot later. His fake nationalism is usually
a shield which protects evades general suspicion, and yet he is not completely
off the ‘list’. Worldwide Muslim issues, such as subjects of conflict, terror, and
fundamentalism, vastly dwarf domestic narratives of Muslim issues (Derek M.
D., 2017). Such conflict-centric interpretations of the Muslim religion upheld
in the media spheres are subsequently amplified by repeated connection with
images related to extremism, terrorism, and irrationality that depict Muslims as
static, backward, and primitive (Derek M. D., 2017). Additional stereotypes is
a feature related to a community often need not be incorrect to qualify as a
stereotype. An example being most Muslims usually offer Friday Sabbath prayers
at mosques, and do not gather therein to plot terror atrocities, or to instantly
embark upon burning neighborhoods after the prayer call. Unrelated and fringe
occurrences, even if factual, must not describe religions or communities. Movies
and advertisements however usually depend on the aforementioned factors and
capitalize on such instances to deliver loads of vague information to masses
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within a limited possible time frame. Thirdly, stereotypes may not necessarily
stay as a twofold phenomena, as it is essential for us to identify them as positive,
negative, or occasionally with negative as well as positive components. They
are still handpicked partial-facts being shown as undeniable facts as they are
simply processed and easily understood. The approach or track of the Muslim
Indian artist has been a great example. The doctored and selective depiction of
the Muslim religion in many ways have painted the Muslim society in cultural
stereotypes, with the mainstream narrative always having assisted in consolidating
it. Muslims reside in ghettos, and if wealthy with good public face and rapport,
the twist in the tale is them whereby they inevitably exposed as secret spies or
double agents for India’s unfriendly neighbours. If criminals who are kind as
well as Muslim, they will enviably be opposed by a bad Muslim rival who will
forsake/deceive them and kill them, eventually snatching the tag of integrated
and equal citizens. In numerous ways, identical research on learnt behavior and
violence that have been propagated through video games and cartoons, Hindi
movies seems to have inflicted more harm than doing good for the Muslim Indian,
even though coincidentally the three Khans—Aamir, Shahrukh and Salman—still
remain the three superstars of Bollywood. However, they rarely take up a major
role as Muslim individuals. The Khan trio also produce successful large-scale
commercial movies, it can be safely assumed that they make an active choice.
Fourthly, stereotypes can be both implicit as well as explicit. One may often
commit the blunder of assuming that meticulous and clever scriptwriting may
conceal the truth of a stereotype, but viewers know it better. Noteworthy is the
fact that the Muslim society has generally been bearing the twin loads of branded
‘anti-nationals’ and also as ‘the appeased’ simultaneously. However authentic
data from the Sachar Committee Report highlights the actual low state-of-affairs
of the biggest minority community in India, thereby busting the myth of ‘Muslim
appeasement’. For many in India, Reshma—the legendary Pakistani folk singer—
is unknown, despite the fact that most connect with the very popular track Lambi
Judaai from Subhash Ghai’s Hero, or even the foot-tapping Dama Dam Mast
Kalandar. The artist behind such rhythmic and soulful songs has usually been
kept concealed and the music track’s popularity generally eclipsed the Muslim
artist’s existence. Reshma, having once been a celebrated singer with immense
contributions, to Bollywood industry, and for music, later suffered greatly and
passed away in anonymity far removed from aid and recognition. To this day,
there are people who will know this once upon a time great and talented singer
with a rare melodious voice.
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Figure 3: Poster of Film Mission Kashmir
Source: Vidhu Vinod, C. (2000).

There are documentaries and biopics on artists about their notable achievements,
yet when it is about making something meaningful an inability to find any such
work of notable class arises. There is scarcity of genuine work about Muslim
artists that can galvanize India and relay the intense trials and honour which
some of their biographies contain. Not one movie on Maulana Abul Kalam Azad
exists, or about the staunchly secular A.P.J. Abdul Kalam who happened to be
a nuclear scientist of great fame and achievement. The depiction of Muslims
usually continues to be biased, and one needs to look in the dark to locate a
Muslim protagonist as inspiring teacher, as an honest law enforcement official, a
lawmaker, or even someone who commands a feeling of respect in reel, unsullied
and unprejudiced by the paint of religion. Role models create a great impact upon
young and impressionable minds which queue up to watch their favourite star
on the silver screen. The Muslim either being a criminal or leading a group of
abettors, in traditional white skull-cap and sporting kohl-rimmed eyes has been
the mainstream discourse. So immense is the charisma of such a personality that
popular stars such as Shahrukh Khan are seen playing such roles. The film Raees
can play on “baniye ka dimag aur miyan bhai ki daring” (meaning a businessman’s
mind and a Muslim’s audacity). However, just as on previous occasions, proves
unsuccessful in depicting lived experiences or the community’s social standings.
Despite being stuck in commercialization, and being a high overseas Bollywood
grosser for 2017, yet it does not make it. Only Shahrukh Khan‘s work has been
discussed, and he is considered to be the gambler taker among the three, by
starting his movie career in a bad role in the initial stages of his film career in the
hit movie Baazigar (1993) that popularized the dialogue, “Haar Kar Jeetne Waale
Ko Baazigar Kehtein Hain” which literally translates as the one who triumphs in
defeat is the true winner (Khan, F. B. 2017: 2217 — 2223).
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Cultural Manifestations and Indian Cinema Post-90s

A possible result of aggressive nationalistic majoritarian political outcome of
the 1990s was witnessed in the tightening of the Muslim social sphere and the
resultant decrease in the amount of movies which were produced with a setting of
pure Muslim setting. Sanam Bewafa (‘Unfaithful Beloved’, 1991, Saawan Kumar
Tak), Henna (1991, Randhir Kapoor), and Khuda Gawah (‘God as Witness’,
1993, Mukul S. Anand) arguably serve as last illustrations of the benign genre.
What happened since then is a dogmatic portrayal of Muslims as the ‘other’ that
is deeply filled into the demotic consciousness via a large number of movies
that portray a stereotyped image of Muslims, shown in traditional Islamic attires,
with highly religious tones even in their expressions and actions in the tolerant
premises of the public space. This occurred especially in terms of those movies
that seem to have openly attempted to toe the political line. Such types of films
have portrayed the metaphoric Muslim figure, who is shown in anti-Muslim
colours as Muslims indulged acts of terrorism, treason and organised crime.
In such a way, culture via its various manifestations becomes a primary field
of competition for religious, national, and ethnic identity (Lieber and Weisberg
2002: 273).

Films, in this context, emerge as an important functionalist tool that facilitates the
testing of complex interactions that occur between politics and culture. Keeping
all this in view, Professor Sanjeev Kumar H.M. made an effort to comprehend
the methods in which Hindi movies have portrayed the Muslim minority as a
metaphor of fear and have subtly tended to add substance to the the the majority
community’s majoritarian ideological and linguistic lexicography. To demonstrate
this, the the professor cited certain movies which via their scripts have engaged in
the proving two famous majoritarian clichés. The first one being, not all Muslims
are terrorists but, but all terrorists are Muslims which has been patronised by
movies such as New York (2009, Kabir Khan), Fanaa (‘Destroyed in love’, 2006,
Kunal Kohli), and Kurbaan (‘Sacrificed’, 2009, Rensil D’Silva).

The other cliche is something roughly translated as, ‘the Muslim identity is totally
determined by their religion or qaum, and their religion is the root of violence’ and
this very Muslim identity renders them prone to terrorist recruitment, dangerous
traitors or criminals. This notion has been propagated by movies such as Shaurya
(Valour, 2008, Samar Khan), Sarfarosh (‘Fervour’, 1999, John Matthew Matthan),
and Charas (‘cannabis’, 2004, Tigmanshu Dhulia). The subtle agenda beneath the
two aforementioned distinct cinematic performance genres, represented by their
patronisation of these two different cliches, is simple and bare. The Muslim is
portrayed as the highest source of threat against whom Indians need to be on
a constant national guard and it is this very existence of fear that the two types
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of films have aimed to conjure up via their cinematic performances. (Sanjeev
Kumar. H.M, 2016: 237-238).

Film Islami: Indonesia’s Post-colonial History and Muslim Identity
Development

As per Kartiak Van Heeren, representations and depictions of the Muslim
religion in Indonesia’s audio-visual domains and the Muslim integration in the
mediascape surged in a significant way after President Soeharto’s resignation.
The upward spiral of Islamic movie production outlets and the emancipation of
Islamic film fraternities needed that new Muslim self-representation practices
be established. A band of young Muslim movie-makers particularly influenced
the new narratives on the representations and position of the Muslim religion in
Indonesian as well as transnational audiovisual spheres. This unique and then
latest movie movement particularly pointed towards the post-colonial narratives
derived from the theories of Third Cinema. Additionally, their narratives hinted
towards partnerships with worldwide communities (Van, H. K., 2012: 115).

Islam and film could not be easily reconciled. As per the New Order, the ulama*
(or religious Islamic scholars) spoke about the affairs of film in an official way
in 1983 for the first time. During the same year, the movie Sunan Kalijaga (by
Sofyan Sharna) was made. The movie was centred upon the legendary Sunan
Kalijaga, who happened to be the first among nine saints who are cited to have
preached and propagated the principles of Islam in Java. Related to the making
of the film Sunan Kalijaga, a discussion about the movie was called for among
ulama affiliated to the Majelis Ulama Indonesia (MUI, or the Indonesian Muslim
Scholars’ Council) and film scribes. It was reported in newspapers that majority
of the ulama were of the opinion it was unfit to watch a movie in theatres famed
for vulgar movies and inappropriate behaviour such as covert kissing in the dark
during a romantic appointment (Bintang 1983; Jasin 1985). An in-film
conversation aimed to discover the upper limit up to which movies may be utilized
as a tool for propagating Islam or dakwah (Muslim religious propagation), and
to discover a means that could club the traditional oral propagation with film’s
visual facets. As certain subjects are not to be visually represented as per Muslim
traditions, queries popped up as to how moral guidance ought to be relayed, and
how a few specific moral principles were to be portrayed via reel symbols. But
the discussion’s bulk centred on the movie called Titian Serambut Dibelah Tujuh
(literally meaning The Narrow Bridge, by Chaerul Umam 1982), that was played
prior to the talks to help the ulama understand how an Islamic movie could be
(Van Heeren, 2012, p. 116).

4 Ulama - Islamic scholars
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After a year-and-a-half’s first official talks, the very first ‘formal’ Indonesian
dawah movie was made. A work of fiction, the movie entitled Sembilan Wali
(or Nine saints, Djun Saptohadi, 1985) revolved around many folk-tales and
legends, related to wali songo, that are popular in the archipelago nation. Toeing
the line of Sembilan Wali emerged yet another film on the nine saints. Yet again,
the movie, which was called Sunan Kalijaga & Syeh Sitijenar (Sofyan Sharna,
1985), depicted Sunan Kalijaga and his attitude towards a supposed apostate. The
movie’s premiere was attended by 250 ulama, who had assembled in the capital
city of Jakarta to participate in the third state MUI meet between 20-23 July 1985.
Despite the fact that many Islamic scholars in the past were of the opinion that
watching movies was haram (disallowed), those who were interviewed this time
were mostly approving. However, they used the opportunity to emphasis that
films particularly containing any slight sexual scenes like nudity or unmarried
youngsters socializing were still haram® . May be due to the lack of explicit
scenes, the movie Sunan Kalijaga & Syeh Sitijenar did not prove quite enthralling.
Many ulama fell asleep during the screening. When their opinions concerning the
film was sought, a majority of them could were unable to comment as they had
skipped a part or nearly most of it (Jasin 1985).

From 1989 onwards, discussions revolving around the relation between Islam
and film started making their spots in magazines and newspapers. The connection
between the duo also happened to be the theme of numerous gatherings and
conferences. In such meetings and talks, many queries were answered, like: How
can the making of ‘entertainment’ dakwah® movies be controlled? How can they
be made to work as a subsidiary to conventional dakwah? Was it even feasible to
formulate a movie with religious subjects that can be acceptable for every side?
What function may be taken up by the Islamic scholars and other moral authorities
in the film production? There was an informal agreement that involving religious
authorities and figures was important for preempting mistakes which could
readily spark off deadly protests. Must they be mere consultants for ensuring
everything concerning religion in the said film was ‘properly’ represented? Or
their involvement should be wider? Should the ulama also innovate or propose
film ideas, indeed take up acting themselves so as to lure the Muslim audiences?
Other than these particular questions, many of which catered to the Islamic film
content, majority of the discussions regarding Islam and film was propelled by
the perceived requirement for producing Islamic films in modern Indonesia (Van
Heeren, 2012: 117).

Between the year 1994 and 1996, Muslim think-tanks have emphasized that in
the current age of globalization and information, it was really essential to put

> Haram - Actions forbidden by Islamic jurisprudence
¢ Dakwah - Invitation to Islam given primarily to non-Muslims, and even Muslims
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up a kind of resistance to the inflow of movies from abroad. The think-tanks
firmly believed that such movies promoted nothing apart from sex, violence, and
secularism (Arief 1996). If the archipelago nation was to make Islamic films, then
Indonesians, most of who adhere to Islam, would be offered a vital lifeline through
which they would be able to stick to their own customs. Indonesian movies were
not alien to detractors. Quite different from ‘hot’ movies, many movies that the
masses referred to as ‘Muslim mission movies’ were looked down upon. Muslim
think-tanks were worried that larger audiences may get bewildered and think that
Indonesian mystery and horror movies were the actual dakwah movies. Audiences
actually were of the opinion that such types of movies had elements of religious
propagation owing to the frequent protagonist roles accorded to Muslim figures.
These were usually moral teachers and other Muslim signs who were inducted to
bring order towards as such movies ended. Apart from horror movies, other films
which ulama were related to controversial scenes were also thought to be Islamic
mission films by audiences. Among them were many films which featured the
popular actor and Rhoma Irama—the dangdut (popular music) star. General
masses and viewers were quick to perceive these as promotions of Islam as both
within and beyond the film arena, Rhoma Irama portrayed himself as a devout
Muslim who took faith to the masses. The Islamic scholars however had different
opinions, saying Irama’s movies far too many ‘hot scenes’ that disqualified them
from acquiring the dakwah film tag.

Along with talks on the requirement for more Muslim-centric movies there was a
demand for the formation of Muslim movie production outlets. In the year 1996,
Islamic groups like the mass organization called Muhammadiyah made efforts
to establish production houses that had all the instruments required for movie-
making. The gain of religious groups in a political debate with the state caused
an endeavour to establish Islamic film production companies. In May 1996, the
state brought in a new draft legislation concerning broadcasts which, besides
other practices, outlawed the establishment of individual broadcasting companies
centred on moral principles pertaining to religion. After a spirited negotiation,
massive protests, and resilient discussions, the Muslim mass groups emerged
victorious. On 18 June 1996, Hartono, the then information minister, made it
public that moral organizations will be permitted to establish their individual
broadcast companies. This win delivered a sturdy boost to march ahead with the
establishment of Muslim movie production firms (Van Heeren, 2012: 118).

Apart from plans and works of establishing production firms, serious efforts were
put in place to emancipate Muslim youngsters in the audio-visual domain. In the
year 1993, during a seminar in Cirebon on the role of Islamic boarding schools
or pesantren during the industrialization age, movie-maker Erros Djarot said that
the Islamic boarding schools had great possible roles in assisting the shaping of a
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Muslim art and movie fraternity. He added that Islamic students or the santri must
not be isolated from the cinematic and artistic world. Rather than being upset with
un-Islamic movies, the santri must make movies on their own. In 1997, triggered
by the fear of an influx of overseas films and the anger caused by stereotypical,
factually incorrect portrayals of Islam in the nation’s movies, discussions and
seminars were held in universities, Muslim-centric schools, and firms. They were
held in order to persuade heads of universities and Muslim-centric schools and
leaders of Muslim mass groups that their pupils and affiliated individuals must
be integrated in movie production besides acquiring the necessary skills for such
aims (Van Heeren, 2012: 119).

After President Soeharto’s resignation, the progress of the preceding few years
in relation with the fresh air of reforms led to a significant increase in activities
that combined Islam with film. The count of professional Islamic film production
houses soared, and some Islamic organizations assisted with courses in film
production training for Muslims. Encouraged and full of vigour, various Islamic
organizations attended when Islamic film screenings and talks concerning
audio-visual media were arranged. Apart from the cinema clubs affiliated to
Muhammadiyah universities, numerous newly formed Muslim film societies
engaged in such endeavour with vigour. Among the then unique societies
were the Muslim Movie Education (MME), M-Screen Indonesia (Muslim
Screen Indonesia), the Salman Filmmaker Club—a film community related to
the Salman Mosque, which is in turn is a part of the Technical University of
Bandung, and the Fu’n Community (derived from the Arabic term al-Funnuun
meaning art). Such communities were mostly made up of young professional
and amateur Islamic students, film-makers, and members from youth branches
affiliated to known Islamic organizations and communities. Many, like the Fu’n
Community, even included artists from Teater Kanvas, and Teater Bening, the
Jakarta Art Institute, members from Forum Lingkar Pena (or FLP, meaning Pen
Circle Forum), and the non-governmental organization Mer-C. The film crew
from the Muhammadiyah production house—PT Media Cipta Utama—along
with some activists from other organizations also attended. The societies, led
by young Muslim film-makers and students, exhibited a marked tendency for
discussing motivations Islamic film production and shaping the laws needed to
govern the particular undertaking. Talks stuck to topics such as the manner in
which girls and ladies must be portrayed in Islamic movies; the requirement for
prayer breaks in the course of film shoots; and if Islamic films could be watched
by women and men sharing the same space and time.

For solidifying the Muslim film fraternity, a state union of Islamic film societies
was established in 2003 in the month of July. The MAV-Net (or Morality Audio
Visual Network) was made up of delegates from six different film institutions
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and communities: M-Screen, Rohis Mimazah, the Fu’'n Community, MQTV
Bandung, Kammi, IKJ, along with a Pesantren Darunnajah delegate. At the
centre of this network were aforementioned debates concerning requirement
to oppose the hegemony of foreign movies and to solidify Islam’s position in
the mainstream audio-visual media arena of Indonesia. According to MAV-Net
affiliated individuals, Indonesian ‘Muslim’ soaps and films, which during the
post-Soeharto era were usually aired on TV during Ramadan (wherein Muslims
fast from dawn to dusk), actually were not even remotely related to Islam. They
were of the opinion that way to ‘genuine’ Muslim movies in Indonesia was
confined to smuggled VCDs. Such VCDs had a wide variety of documentaries,
television series from United Kingdom, Egypt, neighbouring Australia, and
feature films; but among them were videos featuring Taliban military camps in
Afghanistan, Czech warfare, which were sold in market and were thought of
as Muslim movies. In a declaration, MAV-Net stressed that it was obligatory to
resist the television and film fraternity via film production centred on Islamic
‘visual ethics’ (Van Heeren, 2012: 120).

Though the accurate depiction of such Muslim visual norms was still being
discussed, a few essential laws and regulations were formulated as a pamphlet
penned by Ustaz (literally meaning an Islamic scholar) Ahmed Sarwat of Centre
of Shariah Consultation (locally known as Pusat Konsultasi Syariah). In the said
pamphlet, he wrote that a movie would be only genuinely comprised of Muslim
values if the religion were to be the guideline in every film mediation practice.
He cites instances of the usage of Islamic principles, right from the Islamic film’s
production (actors, the producer, and crew need to be sincere Muslims) to the
marketing and dissemination (financiers should make halal’ commodities), till
the consumption and exhibition (the screening period must not be prayer times,
and cinemas must provide for a segregation of audiences based on gender)
(Sarwat 2003).

In the MAV-Net declaration, the requirement for the production of movies based
on Muslim visual ethics was connected to an early Third Cinema theory proposed
by Teshome Gabriel. In the year 1985, Gabriel (1985:355-69) came up with a
method that classified three stages of growth in Third World state movies: the
initial stage of national movies in Third World nations was marked by the copy
of Western (particularly American) movies; the next included traditional cultural
product appropriations in form as well as content (movies related to exotic
traditional cultures); and the third and last consisted of engagement in critically
reassessing traditional customs, and the utilization of Third World movie-makers’
unique reel techniques that consisted of the unique representations, pictures, and
imagery of the community. That last and third aspect often highlighted guerrilla

"Halal - Things, commodities, or food allowed as per the laws of Islam
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tendencies and the breaking apart of accepted Eurocentric movie representations
and subjects of the First and Third World countries. Though Gabriel’s model
left out the massive volumes of Indonesian movies which mixed components of
Indian, and Latin American melodrama, Hong Kong action films, and every kind
of B-films from the United States (US) and others, the MAV-Net declaration still
cited it to consider for the requirement of Muslim movies based on visual Muslim
ethics. Muslim value film was to make original Indonesian and contrasting
cinema, something that would see off the influence of Western films along with
the supposedly corrupt mainstream commercial Indonesian cinema (Van Heeren,
2012: 121).

The establishment of this defiant movie genre was not entirely owing to concepts
about the Muslim stand in the domestic media and community of Indonesia. By
the year 1999, narratives had been formed which extended concepts concerning
the position and portrayal of Muslims to international media and global politics. A
couple of television reviewers and Islamic scholars even spoke that the exhibition
and distribution of television series and movies from the United States of America
and other entertainment imported into the archipelago nation was a meticulously
structured Western agenda for corrupting Islamic religious principles.

Having subscribed to similar concepts, the societies owing allegiance with the
MAV-Net fraternity declared they were devoted to opposing mainstream media’s
colonization by imperialists, Zionists, communists, and capitalists. They viewed
themselves as a part of the Islamic Ummah which transcended beyond the national
borders of Indonesia. (Van Heeren, 2012: 122).

The Bestselling Novel: Ayat Ayat Cinta and Soaring Islamic Identity

Author Suzanne Brenner analyses a publication which proved to be a great
influencer than both the pro polygamy Tabloid Poligami and the anti-polygamy
Jurnal Perempuan while dealing with the subject. First published in the year
2004 A.D., the best-seller was authored by—Habiburrahman El Shirazy—a
young writer from the archipelago nation raised in an Muslim boarding institution
ambience in the Central Java region and with Islamic study degrees from the
respected Institute for Islamic Studies, and the Al Azhar University in Cairo
(Egypt). As per an article in The Jakarta Post , he is reported to have quoted
during a question-and-answer session that his stories and books intended to
promote Muslim religion, and he believed that among the ways of serving Allah
was using art as a means of promoting virtue (URL-5).

This intense sense of aim and direction is reflected in a pristine manner in the
best-seller called Ayat Ayat Cinta. It narrates a tale about an adolescent man from
the archipelago nation—Fahri—who had at the time finished his master’s from
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the Al Azhar University and was readying to embark upon a doctoral qualification
at the same institute. Fahri in the novel, set in Cairo, is depicted as very studious
and pious. He has integrated a very strong, almost monastic discipline in his life,
having little room for indulgences or pleasures as he seeks Islamic education and
dispenses his awareness of the Egyptian society as well as Islam amongst the
surrounding Indonesian student fraternity. He spends his leisure time translating
Arabic manuscripts fir extra income to support himself. Despite being 28 years
old, he is of the opinion that dating before marriage is disallowed and exhibits
no willingness or desire in women initially from fanciful or erotic perspectives,
in spite of him having female acquaintances. Fahri does not caress any unrelated
lady, and refrains from even shaking hands. Fahri is also an ethical individual
who respects people from other religions and disapproves nationalism or religious
fanaticism, particularly if it makes individuals conduct themselves in manners he
perceives as opposite to Muslim tenets (Brenner, 2011: 224).

MD PICTURES PRESENTS

ayatayat
.cinta

[ &

Figure 4: Poster of Film Ayat Ayat Cinta
Source: Bramantyo, H. (2008).

Fahri, a young man of immense Islamic piety, morals and character, has at least
four young women impressed around him. However, he chooses the best — a
Turkish woman with German citizenship — of the lot. Circumstances lead him to a
spot wherein he is forced to marry the daughter of his landlady, a Coptic Christian
who had immense undeclared love and affection for him, with the full support of
his first wife. All this is done in perfect harmony of love and Islamic piety.
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Ayat Ayat Cinta has been an immensely popular book and ran its 36th printing as
of April 2008 since its initial 2004 publication. The adapted movie also proved to
be a huge success in Indonesia. A lot of controversy surrounded the novel as well
as the movie over the subject of polygamy, despite the fact that the book is not
actually related to polygamy, nor an endorsement of marriage unions that involve
one man having multiple wives at a time. It is more about religion, virtue as well
as obligations particularly on how must live as Islamic ethics and virtues in a
complicated contemporary world. Fahri, is an ideal Muslim character, depicted as
an individual who seems to prefer keeping himself contended in a simple life of
Islamic piety and a simple, happy marriage union with one woman. However, he
encounters a world—a world of suspicion and hatred based on politics, identity,
religion and nationality—wherein tough decisions need to be taken and where
his faith is repeatedly put on test: false implication and wrongful prison term;
admiration of multiple women which cannot be reciprocated; and a Christian
friend-cum-neighbor facing certain death unless he marries her at a time when
he is married. He must solve all these issues and also prove himself as someone
with unwavering faith. He has to be a good Muslim by holding on to the spirit
and doctrine of Islam no matter what the circumstances are, and stick to these
ideals even if it results in dire situations. Such is the real essence of the book. Its
fame arises from its power to propagate this essence via an interactive tale filled
with suspense, romance, wealth, issues that appeal to the heart, and the charm of
locations abroad (Brenner, 2011: 227).

Ayat Ayat Cinta’s motive regarding a man having more than one woman at a time,
is nevertheless ambiguous. Though Fahri married two women simultaneously,
he was pragmatically compelled into it owing to the situation and by the pleas
of Maria’s mother and his first wife. It was not a polygamous marriage union
for fulfilling sexual desires. He clarifies that it was one of the last options he
would have opted for in his marriage, as he had no plan for a second marriage.
While acknowledging the legality of polygamy in Islam, the protagonist refuses
to perceive it as his best option, but rather opts for it with immense hesitation.
Fahri’s wedding with Maria fulfills the circumstances under which polygamy is
allowed. Fahri’s situation actually was an urgency that required assistance for two
women, whom he marries. Moreover, by marrying Maria, he helps her to become
Muslim right before her death, thereby making the marital alliance a blessed one.
Maria was the second woman who took interest in Islam owing to Fahri; the first
being the American journalist, who seemed satisfied by Islam and the treatment
of women as explained by Fahri.

Speaking about the practice and concept of one man having multiple wives
at the same time to the Jakarta Post newspaper mentioned before (URL-6),
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Habiburrahman El Shirazy, the writer, said that the Muslim religion prescribes
fairness, even in a marital bond, and opinionated that one man-one woman fared
better than one man-many women. The writer further said that the practice of
a man having more than one wife at a time is prescribed by Allah as a way out
in certain situations and not as an aim to be sought after. As per most ulema
or Islamic scholars, polygamous marriage is dispensation/relief , and may be
performed only in times of an urgent situation. They feel that this matter needs
to be perceived correctly as the Sharia is not for abusing anyone (ibid.; Brenner,
2011: 227).

The stance of the book on polygamy stands between the fiercely anti-polygamy
tone of Jurnal Perempuan, where it is not at all a viable choice in today’s world,
and the staunch pro-one man having more than a wife at a given time views of
Tabloid Poligami, that asked males to have more than one legally married woman
as wife for Islamic, national and social reasons, apart from requesting women
to accept the practice even if it may seem tough. The novel’s message in the
end, hints at how impossible it may be to live happily forever in a polygamous
marriage despite being acceptable morally or socially. If the author wished to
portray polygamy as ideal, he would have let Maria live rather than let her die
after her marriage with Fahri, and portrayed her living peacefully with Aisha
as a co-wife. The movie actually highlights more about the complications of
a polygamous marriage, where Maria first recovers from coma after marrying
Fahri,which is short lived. Scenes depicting the trio at home and outside, with
elements of confusion and jealousy, and mutual love and appreciation in the end
which is brought to an abrupt end by Maria’s premature demise. May be the
diverse perspectives of one man having multiple wives simultaneously in the
bestseller is a reason which popularised the book so much in the archipelago
nation. However, it seems the lobby in favour of a man having multiple wives
at a time has been oriented to exert more assertion. Apparently both the novel
as well as the movie were generally well acclaimed among the disciples of the
Partai Keadilan Sejahtera or PKS (translated as Islamic Justice Party), which is
the orthodox Islamic political body with considerable influence.

Irrespective of his perspectives regarding a man having multiple wives at a
given time, El Shirazy apparently connected with a Muslim taste, popular among
innumerable natives of the archipelago nation in the prevalent social climate,
quite successfully. Ayat Ayat Cinta is an exemplification for a particular Muslim
character, personified by the male protagonist. If he looked nearly surreal, he
nevertheless exemplifies a devout Muslim without extremism, being educated,
modern, and cosmopolitan without over-Westernization or letting go of his
modest Indonesian roots. Though he is a dedicated son, Fahri functions not as per
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Javanese kinship relations but as a member of the global Ummah®. Furthermore,
he is concerned with not only proper practice of religion, but also with efficiency,
punctuality, productivity and self-discipline; arranging his life as per detailed
timetables and plans; with personal caution yet generous with others; and with
controlling desires for Islamic reasons a as well as for the good of others (Brenner,
2011: 228).

In summary, the book seems to be the author’s personal effort to depict the ideal
contemporary Muslim, someone who is able to be a role model to a generation in
quest of adequate means to survive in the universe. Muslim ethics and morality
need to be discovered and learned via personal exploration and intellectual
inquiry instead of via blind adherence to others’ verdicts. The book promotes a
continuous adherence to and reflection on Koranic ideals in everyday life. How a
man having multiple wives at a time conforms in such a scenario is as an issue but
an occasionally acceptable practice permissible after evaluating personal aims
and cautious evaluation of the situation besides the possible results for those in
such a marital union. The dire circumstances that lead to Fahri marrying Aisha in
the novel, and male protagonist’s general opposition to the practice and eventual
acceptance, hints at how polygamy must not be supported or opposed outright
as done by Tabloid Poligami and Jurnal Perempuan respectively, but rather
be perceived as an extra watermark of the difficult analysis and application of
Muslim principles in everyday life.

Ariel Heryanto while analyzing the extraordinary fame of the movie Ayat Ayat
Cinta, suggests that the sort of Muslim depiction connected with a rapidly
expanding generation of pious, common and elite Muslims in Indonesia who seek
replacements of the didactic and dry images of Islam visible in popular media
and the very Westernized, quite un-Islamic outlook that were commonly aimed
at middle classes via media outlets. The book serves as a textbook example of a
very thriving instance of the expanding subject of famous Muslim Indonesian
writings. Amrih Widodo says the reason behind the exponential growth of such
literature in the first decade of 2000 is because of the empowerment of media
after the collapse of the Suharto administration, which orchestrated a boom of
sensationalist and titillating books and tabloids besides a Muslim backlash by
those under the impression that the media was promoting Westernization and
immorality in Indonesia (URL-5). He opinionated that Ayat Ayat Cinta’s success
and similar books suggested the shifting of Islamic literature from the margins
to the mainstream. Such literature he adds could act as a shield against Western
secularization and cultural hegemony, but may also help produce Islamic
publications and texts that are consumable, and perceived as desired products

8 Ummah - International Muslim community that stretches from Bosnia in the West to Indonesia in the East,
from Tatarstan in Russia to Africa in the South
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and signs of affluence, tutoring, way of life and behaviour” (ibid.; Brenner, 2011:
229).

Different academics have also taken note of the rise of Muslim piety as well as
symbols being commercialized in contemporary times and how popular media
outlets facilitated this process. In an article concerning the soaring popularity
of modest Musllim fashion in the archipelago nation. For example, Carla Jones
(2007) says that starting from the mid—1990s, ladies’ tabloids have answered as
well as encouraged common women’s cravings for fashionable Muslim attire.
Thus, ladies sought counsel while trying to be chic and devout. The donning of
Muslim attire for many ladies turned to be a common habitual decision instead
of the consumerist opposing, critical, and negligible practice of the 1980s and
early 1990s. While discussing the veil and polygamy, Wichelen (2007) observes
how popular Islamic media representations after the Suharto era made erstwhile
negligible signs associated with the Islamic way of life and normalized them with
a collectivist narrative. Such mainstreaming of Muslim signs that were formerly
a taboo during the Suharto era, nonetheless reinforces and creates continuity
with the now-defunct regime’s power structures via a continuation of its
consumerist and modernist ideology (Wichelen 2007: 105). At present, politics,
religion, morality, and consumer culture are quite intertwined, highlighting the
contemporary Indonesian society’s shifting landscape. Though there seems to be
an expanding market for Islamic popular culture, including manifestations such
as images of polygamy, its practice is is still not widespread. Just like the Muslim
televangelist A.A. Gym’s image was adversely affected due to his polygamous
marriage (Hoesterey 2008), those practicing it may also jeopardize their fame
among Indonesian consumers (Brenner, 2011: 229).

Indonesian Islamic-themed Movies and Messages of Personal
Accomplishment

Eric Sassono explains how along with Ayat Ayat Cinta, another very popular
movie—Ketika Cinta Bertasbih (When Love Glorifies God)—focus on two
distinct forms of personal achievements by the lead characters. The first one
being the pursuit and achievement of higher education via a strong Muslim
identity; and the second one is finding a life partner in a halal way. Both Fahri as a
master’s student in Ayat Ayat Cinta, and Azzam also pursuing master’s in Ketika
Cinta Bertasbih are portrayed as dedicated and pious students whose hard work,
disciplined life, and Islamic piety leads to ultimate success.
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Figure 5: Poster of Film Ketika Cinta Bertasbih
Source: Umam, C. (2009).

This highlights the message of prioritising education by being disciplined and
pious for audiences to watch, comprehend and follow as both the characters
hailed from low or middle-class families and needed education to be empowered
in life. In contrast, most Bollywood productions or even South Indian movies
rarely have such messages to educate, and inspire, and chose characterizations
based on criminal syndicates, terrorism, or the one sole loyal character whose
aim is to prove himself as good Muslim and end up making the ultimate sacrifice.

Ayat Ayat Cinta as well as Ketika Cinta Bertasbih also place emphasis on life-
partner selection processes via the taruf® instead of dating which is considered
forbidden in Islamic owing to two members of the opposite sex meeting alone.
Both Fahri and Azzam meet, develop feelings for their potential life partners
and then approach the guardians of the female leads for supervision and keeping
things Islamic and legitimate. This is strikingly different from the messages of
dating, love, and even pre-marital sex in Western as well as Indian productions.
(Sasono, 2010: 57-58)

? Taruf - The process of a couple getting to know each other before marriage while being under the supervision
of community elders
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Conclusion: Films, Identity, Representation, Cultural Imperialism
and Semiotic Square

While it can be safely deduced from movies in both Indonesia and India that
identity and representations are interlinked and thereby reflected in their
respective movies; there also lies the fact both the regions depict Muslims in
terms of their society, Islamic piety and overall history. While the historical
aspect is a different subject altogether, what must be noted here is that while
Subcontinent nations—Pakistan, and Bangladesh—tend to be less pious in terms
of the daily practice of ritual prayers that forms one of the most fundamental
bases of an average Muslim’s life and something that can be easily practiced by
all ages and genders; the Malay Archipelago regions tend to excel in that aspect
and surges forward compared to both Pakistan and Bangladesh. The respected
Pew Research survey only solidifies this assumption that while a maximum of
only 46% seem to dedicate themselves to the daily five time prayer rituals in
Pakistan-Bangladesh, Indonesia-Malaysia stand apart with a whooping average
percentage of around 79%. While the difference in the figure may appear to be
quite shocking to some as it is claimed that Pakistan (which included Bangladesh
till 1971) was the sole nation created for Muslims and to be governed as per
the Koran and Sunnah'’, it must be noted that India is missing in the list but
ethnically, culturally, and historically happens to be the part of the same region.
This difference in piety is ultimately reflected in the masses that gives rise to the
society and influential individuals in a particular society, and the cinematic world
that includes producers and directors.

This comparatively lower Muslim piety in the Indian Subcontinent compared to
the Malay Archipelago can be best explained via cultural imperialism, i.e. the
phenomenon of a supposedly superior or hegemonic cultural entity demeaning and
changing people belonging to an ‘inferior’ culture. It is noticed that the decades
of British rule coupled with the modern-day Bollywood influences have shaped
the Muslims of the Indian Subcontinent in a negative way, who in turn have done
next to nothing in order to change this status quo. The process of self-hate and
‘backward Muslim’ tag in the minds of the Muslims of the Subcontinent can be
best understood via comprehending imperialism and cultural imperialism. In the
contemporary era, cultural imperialism in the form of Hindi cinema has made
deep inroads among the Muslims of India, Pakistan, as well as Bangladesh (URL-
7) owing to which it can be derived that decreased Muslim piety and identity
is prevalent as movies and films influence masses tremendously. Bollywood
weddings (URL-8), attire, and culture (URL-9) in the broader term have taken
roots in the predominantly Muslim nations of Pakistan and Bangladesh, whereas

10 Sunnah - Recorded traditions, customs, and practices of Prophet Muhammad (upon whom be peace)
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the Malay Archipelago nations of Indonesia and Malaysia have managed to keep
their Islamic and Muslim identity intact via Muslim representation which found
life after the fall of erstwhile dictator Suharto.

Many Muslims Pray Several Times a Day
%% who _..

mPray all five salat wmPray several times, but not all five
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Table 1: Percentage of Global Muslim Prayer Adherence
Source: URL-10
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Mosque Attendance
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Table 2: Percentage of Global Mosque Attendance
Source: URL-10

The Muslim representation in Indonesian movies and Bollywood can be best
understood by the the Semiotic Square’s Binary Approach proposed by Greiham
wherein experts elucidate that entities and phenomena are best exemplified and
understood when what the opposite constitutes are known to an individual. For
example, the as we say ‘black’, it is easily understood that it is a colour that is the
opposite of white; just like life and non-life in . Similarly, to better understand the
contrasting representations—negative stereotypes vs. positive representations—
of Muslims in Bollywood and Indonesia respectively, the Semiotic Square is the
method to resort to in order to make sense of the polar opposite narratives and
depictions. While it is best advised to watch the movies mentioned for a first hand
experience, a simple look at the posters—terrorists in Bollywood, and normal and
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easy-going virtuous community in Indonesian movies—can narrate a lot about
the psyche of the two regions wherein they are made and produced.
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Tiirk Sinemasi, i¢inde bulundugu toplumsal, ekonomik, sosyal olaylarin yasandigi
donemlerden etkilenirken bir baska etkilendigi kaynak ise farkli iilkelerin
sinemalar1 ya da yonetmenleri olmustur. Genel olarak Tiirk Sinemasi’nda yabanci
yonetmenlere dykiinmelerin 1990°lardan sonra agirlik kazandigi goriilmektedir.
Bir yonetmenin kendinden onceki baska bir yonetmenin sinematografisinden
esinlenmesi olas1 bir durum olarak kabul edilmektedir. Ancak bir yonetmenin bir
bagka yonetmenin filmlerindeki ¢ekim planlarini birebir ayn1 sekilde kullanmasi
nadir goriilen bir durumdur. Filmleriyle pek ¢ok basariya imza atmig olan Nuri
Bilge Ceylan sinemasinda Sovyet yonetmen Andrei Tarkovsky’nin izlerinin
oldugunu gosteren ¢calismalar bulunmaktadir. Ancak Ceylan’in filmlerinde sadece
iceriksel agidan Tarkovsky’den izler bulunmamaktadir. Igerigin yan1 sira bigimsel
olarak da Tarkovsky’ye oykiinmeler goriilmektedir. Ceylan’in filmlerinde daha
once Tarkovsky’nin kullandig1 ¢ekim planlarinin aynilarina rastlanmaktadir.
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Bu kapsamda oncelikli olarak Tirk Sinemasi’nda Oykiinme konusuna yer
verilmekte ardindan da Andrei Tarkovsky ve Nuri Bilge Ceylan’in sinematografik
benzerlikleri incelenmektedir. Bu g¢aligmanin amaci; Tarkovsky ve Ceylan’in
¢ekim planlari arasindaki benzerlikleri ortaya koymaktir. Sinematografik agidan
yapilan incelemede nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz yontemiyle
benzer sahnelerin analizi yapilmistir. Analiz dogrultusunda, Nuri Bilge Ceylan’in
kendi filmlerinde Andrei Tarkovsky’e sinematografik yonlerden dykiinmesi, her
iki filmden secilen sahnelerden yola ¢ikarak ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Andrei Tarkovsky, Sinematografik
Oykiinme, Metinlerarasilik

TARKOVSKY EMULATION AT NURI BILGE
CEYLAN’S CINEMA

ABSTRACT

While Turkish Cinema was affected by the social, economic and social events
it was in, another source of influence was the cinemas or directors of different
countries. In general, it is seen that emulations of foreign directors in Turkish
Cinema gained weight after the 1990s. It is accepted as a possible situation for
a director to be inspired by the cinematography of another director before him.
However, it is rare for a director to use the exact same shooting plans in another
director’s films. There are studies showing that there are traces of Soviet director
Andrei Tarkovsky in the cinema of Nuri Bilge Ceylan, which has achieved many
successes with his films. However, in Ceylan’s films, there are not only traces
of Tarkovsky in terms of content. In addition to the content, there are imitations
of Tarkovsky in terms of form. In Ceylan’s films, the same shooting plans that
Tarkovsky used before can be found.

In this context, firstly, the subject of emulation in Turkish Cinema is covered, and
then the cinematographic similarities of Andrei Tarkovsky and Nuri Bilge Ceylan
are examined. The aim of this study; The aim is to reveal the similarities between
the shooting plans of Tarkovsky and Ceylan. In the cinematographic examination,
similar scenes were analyzed with the descriptive analysis method, one of the
qualitative research methods. In line with the analysis, the cinematographic
imitation of Nuri Bilge Ceylan to Andrei Tarkovsky in her own films has been
tried to be revealed based on the scenes selected from both films.

Keywords: Andrei Tarkovsky, Nuri Bilge Ceylan, Cinematographic Emulation,
Intertextuality.
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GIRiS

Sinemada bazi yonetmenlerin hem kendinden Onceki yoOnetmenlerin
sinematografik uygulama bi¢imlerini hem de birbirlerini taklit ettigi goriilmektedir.
Kimi zaman bu taklitler bir esinlenme olarak kabul edilirken kimi zaman da
oykiinme olarak da nitelendirilebilmektedir. Nuri Bilge Ceylan filmlerindeki
Tarkovsky dykiinmelerinin incelendigi bu ¢alismada dncelikle estetik kavramdan
bahsedilmektedir. Estetigi, bireyin begenisinden veya giizellik algisindan ayri
diisiinmek zordur. Bu sebeple estetigin sanat ile derin bir bagi bulunmaktadir.
Sinemada estetik ise teknolojik gelismeler ile dogrudan iliskilidir. Clinki
filmlerin ¢ekimi, aydinlatmasi, dekorlarin kurulmasi, kisacast filmin evreninin
olusturulmasi teknolojik gelismelerle agiklanmaktadir. Yonetmen aslinda gergek
olmayan bir hikdyeyi sinematografik unsurlarla insa etmektedir.

Sinema tarihindeki usta isimlerin sinematografik anlayislar1 bagka yonetmenler
tarafindan da benimsenmektedir. Tiirk Sinemasi’na bakildiginda 6zellikle
1990’lardan itibaren Tiirk filmlerinde yabanci yonetmenlerin etkilerini gérmek
miimkiin hale gelmistir. 1990°’larin ikinci yarisinda Tiirk Sinemasi’nda yeni
anlayislarin gelistigi goriilmektedir. Bu yeni atilim ile birlikte Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu ve Dervig Zaim gibi yonetmenler farkli sinema
anlayiglariyla 6n plana ¢ikmistir. Ancak bu donemim yonetmenlerinde yabanci
yonetmenlerden esinlenmeler goriilmektedir. Tiirk yonetmenler donem dénem
Akira Kurosawa, Ingmar Bergman, Stanley Kubrick, Abbas Kiarostami, Alfred
Hitchcock, Federico Fellini, David Lynch, Michael Haneke, Steven Spielberg,
Quentin Tarantino, Martin Scorsese, Asghar Farhadi, James Cameron, Woody
Allen, Lars von Trier gibi saygin ve bagarili yonetmenlerden esinlenmislerdir. Bu
yonetmenler arasinda Tiirk Sinemasi’n1 ve Tiirk yonetmenleri etkileyen isimlerin
basinda da Andrei Tarkovsky gelmektedir.

Bu caligmada filmlerinin arasinda yakin bir bag bulunan Andrei Tarkovsky ve
Nuri Bilge Ceylan sinemasina bakilmaktadir. Tarkovsky’nin 6liimiinden uzun
yillar sonra baska bir iilkede bir yonetmen tarafindan saygiyla anilmasi ve ona
Oykiinmesi incelenmeye deger bir konudur. Ancak diger ¢aligmalardan farkli
olarak bu calismada Tarkovsky ve Ceylan sinemalarmin konu, dykii, karakter
vb. unsurlarmin karsilastirilmasi yapilmamaktadir. Calismanin ele aldigi temel
konu; bu iki yonetmenin filmlerinin sinematografik benzerlikleridir. Caligsmada
konu biraz daha daraltilarak Tarkovsky ve Ceylan filmlerindeki ¢ekim planlari
betimsel yontemle analiz edilmektedir. Bu ¢alismada temel amag Tarkovsky ve
Ceylan’in filmlerindeki ¢ekim planlarmin benzerligini 6ne siirerek, Ceylan’in
bicimsel olarak da Tarkovsky’ye dykiindiigiinii ortaya koymaktir.

TURK SINEMASINDA OYKUNME

Sinemada Oykiinmeden bahsetmeden Once Oykiinmenin temelinde bulunana
metinlerarasilik kavramindan bahsetmek gerekmektedir. Metinlerarasilik
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kavramindan 6nce (1960’lardan 6nce) metinler, genellikle yazara, tarihe, yazarin
psikolojisine ve ereklerine gore degerlendiriliyordu. Fakat daha sonra eserlerdeki
sOylemlerin birbirinin igine gegtigi, her metnin gergekte “coksesli” oldugu, metin
ve anlamin ¢ogunlukla metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmesiyle tiretildigi
savi ileri siirlilmilis ve yeni bir metin tanimi ortaya ¢ikmistir. Metinlerarasilik
kavrami, Kristeva, Barthes gibi elestirmenlerin girisimleriyle baglantili olarak
ortaya c¢ikmistir. Metinlerarasilik genel olarak, “yazarin kendinden onceki
bir yazardan (onunla alay etmek, saygisimi dile getirmek, onu izlemek ya da
ondan ayrildigimi bildirmek amaciyla) yaptigi alintilar, amigtirmalar” olarak
nitelendirilmektedir (Aktulum, 2000: 7-8). Genette, metinlerarasilik kavramim
sinirlandirarak, bir metnin baska bir metin igindeki somut varligi olarak tarif
etmektedir (Genette, 1982°den akt. Akbulut, 2005: 83).

Pastis (0ykiinme) ve parodi (yanilsama), metinlerarasilikta ttirev iliskileri olarak
tanimlanmaktadir. Pastis ve paradi genel olarak bagka bir metne gonderme yaprak
o metni igerik ve bi¢im olarak taklit etme isidir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011: 9).
Akbulut (2005: 18)’a gore:

“Bir metin hep once yazilmis bir metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim
diizeni icerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina gére metinlerarasi
da hep Onceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir 6ykiinme
isleminden baska bir sey degildir.”

Bu noktadan hareketle metinlerarasilik kavramini sinemaya uyarlayarak,
iiretilen filmlerin baz1 sahnelerinin aradan belirli bir zaman gectikten sonra farkli
amaglar ugruna yeniden iiretilmesini de “filmlerarasilik” olarak nitelendirmek
mimkiindiir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011: 9). Kimi zaman yeniden ¢evrim
filmler kimi zaman da sinemanin usta isimlerine gdndermeler yapilan filmlerde
filmlerarasilik goriilebilmektedir. Bunlarin yaninda bazen de diinya sinemasindaki
dalga ve akim gibi hareketlere 6ykiinerek de filmlerarasilik uygulanabilmektedir.
Ozellikle sinema tarihinde 6nemli yere sahip olan -disavurumculuk, gercekgilik
gibi- akimlarda birbirine benzer sahnelerin, planlarin veya anlatilarin varligi
goriilmektedir.

Sinema, icadindan giiniimiize kadar gelen siiregte toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
gelismelerle yakin bir iligki kurmustur. Sinema her doneminde toplumsal
olaylarin yansitildig1 bir alan olmustur. Alman Disavurumculugu, Italyan Yeni
Gergekeiligi, Sovyet Sinemasi, Ugiincii Sinema vb. pek ¢ok akimin temelinde
toplumsal olaylar yer almaktadir. Sinemanin toplumsal olaylardan beslendigini
Tiirk Sinemasi’nda da gérmek miimkiindiir. 1960’lardaki toplumsal gergekgi
anlayisa sahip filmler bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica Tiirkiye’deki
politik sinemanin da temelinde toplumsal olaylar bulunmaktadir.
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Italya’da, 2. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan ve 1950°1i yillara kadar devam
eden ekonomik, sosyal ve kiiltiirel agidan bir buhranin i¢inde bulunan toplumun
yasadig1 sikintilar bu akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni Gergekgilik
akimi, Tiirk Sinemasi’nda 6zellikle 1960’larda Toplumsal Gergekgilik olarak 6n
plana ¢ikmustir. Tiirkiye’de de Italya’dakine benzer sekilde toplumun yasadig
sikintilarin  perdeye yansitilmasi amacglanmistir. Ertem Goreg’in Karanlikta
Uyananlar (1965) filmi, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960) ve Susuz
Yaz (1963) gibi filmleri Tirk Sinemasi’nda gercekgiligin yansimalarina 6rnek
gosterilebilir. 1940’lar ve 1950’lerde yapilan Yeni Gergekei italyan filmlerinde
kullanilan anlatim ve islup gibi sinematografik unsurlar, 1960’larin Tiirk
Sinemasi’nda da kendini gdstermistir.

Yeni Gergekgeiligin disinda Tirk Sinemasi’nda tesiri goriilen bir diger akim
ise politik temelli Ugiincii Sinema akinmudir. Latin Amerika’da ortaya ¢ikan
akimin en 6nemli temsilcileri ise Firinlarin Saati (1968) filminin senaristleri ve
yonetmenleri olan Octavio Getino ve Fernando Solanas’dir. Uciincii Sinema
somiirii ve emperyalizme karsi tepki olarak politik dil kullanan bir akimdir.
Ugiincii sinemanin Tiirkiye’deki yansimasi ise kuskusuz Yilmaz Giiney’dir.
Giiney’in Umut (1970), Siirii (1979) ve Yol (1982) gibi filmlerinde Ugiincii
Sinemanin politik dili goriilebilmektedir.

Tiirk Sinemasi’nda hem gergekgi anlayisa hem de politik sinemaya bakildiginda
filmlerin yurtdisindaki akim ve anlayislardan beslendigi goriilmektedir. Ornek
olarak verilen filmlerden de yola c¢ikilarak Tiirk Sinemasi’nda anlatim ve
tslup olarak yurtdigindaki akim ve anlayislara bir Sykiinmenin varligindan
bahsedilebilir. Bu durum sadece belirli dénemlerle sinirli kalmamus, ilerleyen
zamanlarda da bazi yonetmenlerin bireysel diizeyde yabanci yonetmenlere ve
filmlere dykiinmeleri ile devam etmistir.

Asuman Suner (2006), Hayalet Ev isimli kitabinda 1990’larin Tiirkiye’sinde
farkli “kimlik” tartigmalarimin oldugunu ve Tiirk Sinemasi’nda ise “kimlik”
ve “aidiyet” meselelerinin 6ne ¢iktigini belirtmektedir Bu donemde filmlerin
Oykiileri giderek kisisellesmistir. Donemin yonetmenleri belirli sanatsal egilimleri
kabul edip siirdirmek yerine, kendi bireysel tarzlarini olusturmaya calismistir.
Yonetmenler bunlar1 yaparken filmlerin prodiiksiyonlarmmi sinirli imkanlarla
yapmaya c¢alismistir. Dénemin yonetmenlerinin bu yeni bireysel cabalarinda
Tiirkiye digindan farkli cografyalardaki usta yonetmenlerin etkileri bulunmaktadir.
1990’larla baglayan yeni atilimlarda Tiirk yonetmenlerin, yabanci yonetmenlerin
filmlerinden esinlendigi ve beslendigi goriilmektedir. Ornegin; Zeki Demirkubuz,
filmlerinde Rainer W. Fassbinder’in etkilerini gérmek miimkiindiir (Kopri,
2020: 386). Semih Kaplanoglu’nun da Sovyet yonetmen Andrei Tarkovky’den
esinlendigi goriilmektedir (Koprid, 2020: 391). Ayrica Nuri Bilge Ceylan’m da
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Tarkovsky’den esinlendigini sdylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda ¢alismanin
uygulama boliimiinii Tarkovsky ve Nuri Bilge Ceylan’in sinemasal islup
benzerligi olusturdugu i¢in Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde Tarkovsky’den
Oykiindiigii sahnelerin analizine bir sonraki boliimde yer verilecektir.

ANDREI TARKOVSKY VE NURI BILGE CEYLAN SINEMASINA
BAKIS

Bu béliimde ¢aligmanin temel noktasini olusturan Andrei Tarkovsky ve Nuri Bilge
Ceylan’in sinematografisine bakilmaktadir. Her iki yonetmenin de sinemasal
acidan benzerliklerine vurgu yapilarak Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
Tarkovsky’ye dykiinmesi ele alinmistir. Oncelikle Andrei Tarkovsky’nin yasamina
ve sinemasina yer verilmektedir. Tarkovsky nin sinema anlayisinin temellerine ve
Tarkovsky’nin sanatsal olarak kimlerden etkilendigine odaklanilmaktadir, daha
sonra da Nuri Bilge Ceylan’in hayat hikdyesine ve sinemasina gegilmektedir.
Her iki auteur yonetmenin de yasamindan, filmlerinden ve kendilerini etkileyen
yonetmenlerden veya sanatgilardan bahsedilmektedir.

ANDREI TARKOVSKY

Andrei Arsenyevi¢ Tarkovsky, 4 Nisan 1932°de Sovyetler Birligi’nin Volga
Nehri kiyisinda yer alan Zazrazhye koyiinde diinyaya gelmistir. Babasi sair
Arseny Tarkovsky, annesi Maria Ivanovna Visnkova’dir (Balci, 2019: 20).
Tarkovsky’nin geng¢ yasta dogu kiiltiiriine ilgisi artmisti. Bu sebeple Dogu
Diller Okulu’'nda egitim almaya baglamistir. Ancak saglik sebeplerinden
dolay1 bu egitimi tamamlayamamistir. Tarakovsky, Dogu Dilleri Okulu’ndan
sonra Sibirya’da jeoloji alaninda calismak iizere Sibirya’ya gitmistir. Sibirya
serliveni Tarkovsky’nin diistincelerinde degisiklige yol agmis ve doga ile kendisi
hakkindaki diisiinceleri onu yonetmen olmaya sevk etmistir (Martin, 2013: 19-
20). Tarkovsky, 1954 yilinda VGIK' Sovyet Sinema Okulu’na basvurmustur.
500 kisinin basvurdugu okula alinan 15 kisilik 6grenciler arasina Tarkovsky’de
girmeyi basarmistir. Tarkovsky, bu okulda Mikhail Romm’dan dersler almstir.
Gtglii hitabete sahip bir entelektiiel olan Romm, Tarkovsky’yi manevi ve ahlaki
yonden fazlasiyla etkilemistir (Ahmedi, 2016: 295). Tarkovsky’nin okulu bitirme
projesi olarak ¢ektigi “Keman ve Silindir” filmi, 1961°de New York Ogrenci
Filmleri Festivali’'nden birincilik 6diiliiyle donmiistiir. Daha sonra Mosfilm,
Tarkovsky’den “Ivan’in Cocuklugu” filmini ¢ekmesini istemistir. Tarkovsky, bu
film ile 1962°de Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan 6diiliiniin sahibi olmustur
(Balci, 2019: 22).

“Ivan’in Cocuklugu”ndan dort yil sonra Tarkovsky, “Andrei Rublev”i ¢ekmistir.

! VIGK: Rusya Federasyonu Devlet Gerasimov Sinematografi Enstitiisii (Eski ismi, Sovyetler Birligi Devlet
Sinematografi Enstitiisii’diir).
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Film &zellikle hiikiimet yanlilar1 tarafindan elestirilmis ve yasaklanmistir. Film
bes yil yasakli kaldiktan sonra bazi sahneleri sansiirlenerek 1971°de Rusya’da
gosterime girmistir. Rus bir prodiiktor olan Boris Gurevich “Andrei Rublev”i satin
alarak Cannes Film Festivali’ne gétiirmiistiir. Film Cannes’da Jiiri Ozel Odiilii’ne
layik goriilmiis ve elestirmenler tarafindan bir basyapit olarak nitelendirilmistir
(Ahmedi, 2016: 298).

Tarkovsky, 1972’de tamamladigi “Solaris” filmini, Sovyet biirokrasisinin
engellerini zorluklarla asarak Cannes Film Festivali’ne gonderebilmistir. 20.
ylizy1l Rus sanat anlayisinda biiyiik bir ¢igir acan “Solaris”, Sovyet diktatorliigline
tepki gostermekte, modern insanin teknolojik ilerlemelerini ve si1g ozgiirlik
anlayigini elestirmektedir (Ahmedi, 2016: 298). Tarkovky, “Solaris”in ardindan
1975’te “Ayna” filmini ¢ekmistir. Ancak filmin elitist ve anlasilmasinin gii¢
oldugu elestirilerinden sonra Tarkovsky bir siire film ¢ekmeye ara vermistir.
Tarkovsky’nin Sovyetler Birligi’'nde ¢ektigi son film olan “Stalker”, 1979’da
tamamlanmig ve 1980°de Cannes Film Festivali’'ne gonderilmistir. Film,
Cannes’da coskuyla karsilanip, olumlu elestiriler almistir. Tarkovsky, bundan
sonraki filmlerini yurt disinda ¢ekmistir (Martin, 2013: 23). Tarkovsky, Tonino
Guerra’in tavsiyesiyle Italya’da bir film ¢ekmeyi kararlastirir ve iki Italyan
sirketin destegiyle Tarkovsky’nin yeni filmi “Nostalgia” filmi ¢ekilir. “Nostalgia”
1983 Cannes Film Festivali’nde Robert Bresson’in “Para” filmiyle birlikte Jiiri
Ozel Odiilii’nii paylasir (Balci, 2019: 23).

Tarkovsky, 1981°de Milan’da yaptig1 bir basin agiklamasinda artik Sovyetler
Birligi’nde yasamayacagini belirtmistir. Ancak Tarkovsky’nin esi ve oglunun
yut disina ¢ikma yasagi bulunmaktadir. 1986’da yasaklar kalkinca aile bir araya
gelmistir. Bu siiregte Tarkovsky’nin akciger kanseri hastaligmin son safthada
oldugu teshisi konulmustur. Tarkovsky’nin son filmi olan “Kurban”, 1986’da
Cannes Film Festivali’nde Biiyiik Odiil dahil toplam dért 6diil kazanmistir.
Aradan ¢ok zaman gecmeden 29 Aralik 1986°da Tarkovsky kanser hastaligindan
Paris’te vefat etmistir (Martin, 2013: 24). 54 yasinda hayata veda eden Andrei
Tarkovsky, ¢ektigi filmler ve sinemaya getirdigi yeni anlayislarla birlikte diinya
sinemasinin en 6nde gelen sinemacilarindan biri olmustur.

Bu noktada Tarkovsky’nin sanat ve sinema anlayisina deginmekte fayda vardir.
Tarkovsky, sanati tarif ederken “catisma”ya vurgu yapmaktadir. Herhangi bir
dogal organizmada oldugu gibi sanatin da birbiriyle ¢elisen unsurlarin ¢atigmasi
sonucu ortaya ¢iktigini ifade eden Tarkovsky, sanatta zitliklarin i¢ ige gecerek
diisiinceyi sonsuza dek tekrarladigini belirtmektedir (Tarkovsky, 1992: 53).
Ayrica Tarkovsky’ye gore sanat, ideale duyulan 6zlemden dogmaktadir. Bu ideal
giizel olana ulagmaktir. Glizele ulagsmaya calisirken diinyevi olandan uzaklagmak
degil aksine yakin durmak gerekmektedir. Bu durumu Tarkovsky zitliklar ile
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aciklamaktadir. Ona gore, “sanatsal goriintli, daima birinin yerine Otekini,
biiyligiin yerine kii¢ligli geciren bir gostergedir”. Yasamdan bahsetmek isteyen
sanat¢i 6liimden de s6z eder (Tarkovsky, 1992: 45). Kisacast Tarkovsky nin sanat
anlayiginda zitliklarin ve ¢atigmalarin 6nemi biiyiiktiir.

Tarkovsky, kendisini sinemaya ¢eken seyin alisilmamis siirsel baglantilar ve
siirselligin mantig1 oldugunu belirtmektedir. Ona gore sanatlar igerisinde en
gercekei ve siirsel olan sanat dali sinemadir. Siirsel baglantilar olaganiistii bir
duygusal ortam yaratip seyirciyi harekete gecirmektedir. Bu baglantilar seyircinin
yasami1 tanimasina 6zellikle katki saglamaktadir ¢ilinkii ne bir sonuca varmakta ne
de yazarin kati talimatlarina dayanmaktadir (Tarkovsky, 1992: 22-23).
Tarkovsky’e gore sinemay1 diger sanat formlarindan farkl kilan unsur zamandir.
Film zamandan olusan bir mozaiktir. Bu durum, 6gelerin bir araya getirilmesini
icerir. Ug farkli yonetmen veya kameramanm ayni konuyu bir saat boyunca
cekmesi sonucu her yonetmen veya kameraman icin farkli sonuglar ortaya
cikacaktir (Mitchell, 2006: 77). Ayrica Tarkovsky, yonetmen sinemasinin
0zelliginin de zaman oldugunu belirtmektir. Bir heykeltiras nasil ki bir mermerin
gereksiz kisimlarini yontup atiyorsa sanat sinemasi da dev boyutlu ayrintilari
belirlenmemis yasamsal olgular biitiiniinde gereksiz unsurlar1 ayiklayip geriye
sadece yapacagi filmin 6gesi olan sanatsal biitiinli degistirilmemis bir an1 birakir
(Tarkovsky, 1992: 73).

Tarkovsky kendine has sinema anlayisini olusturarak filmlerini bu anlayis
dogrultusunda c¢ekmistir. Filmlerindeki catisma halinin, siirselligi ve zaman
kullaniminin temelinde kendi sinema anlayisi bulunmaktadir. Tarkovsky
yonetmenligin yani sira bir kuramci gibi sinemanin nasil icra edilecegine dair
disiinceler gelistirmistir. Bundan dolay1 kendinden uzun zaman sonra gelen
sinemacilari da etkilemistir. Tiirk yonetmenlerden en ¢ok etkilenenlerden biri de
Nuri Bilge Ceylan olmustur.

NURI BiLGE CEYLAN

Nuri Bilge Ceylan, 1959°da Istanbul’da dogmustur. Babasinin memur olmasindan
dolay1 Ceylan’in g¢ocuklugu Anadolu’da geg¢mistir. Ceylan’in g¢ocuklugunun
gectigi Canakkale’nin Yenice kasabasi kendini etkilemis ve bunu da filmlerine
yansitmistir. Ceylan’in 15. yas giiniinde kendisine hediye edilen fotograf kitabi,
onun geng yasta sanatla ilgilenmesine sebebiyet vermistir (Akbulut, 2005: 13).
Ceylan, Lise ¢agma geldiginde egitim almak igin Istanbul’a dénmiistiir. Lise
egitiminden soran Bogazi¢i Universitesi Elektrik-Elektronik boliimiinde lisans
egitimi almaya baslamistir. Universite egitiminden sonra Ceylan’m bir siire
yurtdis1 deneyimi olmustur. Once Bati’ya, Londra’ya; ardindan da Dogu’ya
Nepal’e gitmistir. Bu seyahatler kendi ig¢sel doniisiimiinde etkili olmustur
(Kizildemir, 2016: 20-22).
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Nuri Bilge Ceylan’in ilk film deneyimi 1995 yilinda cektigi Koza isimli kisa
filmdir. Yaklagik 20 dakika olan kisa film Cannes Film Festivali’ne kabul
edilmistir (Kizildemir, 2016: 24). Koza’dan sonra 1996’da ilk uzun metraj
filmi olan Kasaba’y1 ¢eken Ceylan, bu film ile “Tasra Uglemesi? olarak bilinen
seriye baglamistir (Akbulut, 2005: 18). Koza’dan itibaren Uzak filmine kadar
giden Ceylan’in filmografisinde bu filmlerin (Koza, Kasaba, Mayis Sikintis1 ve
Uzak) dikkat ¢eken 6zelligi ise tek bir filmmis gibi bir devamlilik géstermesidir
(Akbulut, 2005: 33).

Tagra iiclemesinin son filmi olan 2002 yapimi “Uzak”, 2003’te Cannes Film
Festivali’nde Biiyiik Jiiri Odiiliine layik goriilii. Bu &diille birlikte Ceylan,
uluslararas: alanda taninma firsatt bulmustur. Ceylan’in tagra iiclemesinden
sonraki filmi “Iklimler”, 2006 Cannes Film Festivali’nde Fipresci Odiilii’nii
almistir (URL-1). Ceylan, “iklimler” filminin ardindan 2008 yilinda “Ug
Maymun” filmiyle Cannes Film Festivali’nde En Iyi Yonetmen &diiliinii almistir
(Sayar, 2016: 142).

Sinema kariyerini giin gectikge daha ¢ok gii¢lendiren Nuri Bilge Ceylan, 2014
yilda 67. kez diizenlenen Cannes Film Festivali'nde “Kis Uykusu” filmiyle,
festivalin en prestijli 6diilii olan Altin Palmiye 6diiliiniin sahibi olur. Cehov’un
kisa hikayelerinden biri, uzun yillar boyunca Ceylan’in kafasinda yer etmis ve
sonunda “Kig Uykusu” filminin ortaya ¢ikmasina da kaynaklik etmistir (Zararsiz
Pirlanti, 2016: 237). Ceylan, Yilmaz Giiney’den sonra Altin Palmiye odiiliinii
kazanan ikinci Tirk yonetmen olmustur. Son olarak ise 2017 yilinda “Ahlat
Agact” filmini gekmistir.

Ceylan’in sinema anlayisma bakildiginda film Oykiilerinin siradanligi goze
carpmaktadir. Ceylan’ i filmleri giindelik hayattahemen herkesin karsilasabilecegi
stradan durumlart igerir (Ozyazici, 2020: 211). Ceylan’in filmlerinde gériintiiniin
ve imgenin anlati karsisinda stlinliigii s6z konusudur. Goriintiiler, diisiinceler
tireterek seyirciyi diisiinmeye yoneltir. Oyunculuklar yalin ve sade performanslara
dayanmaktadir (Akbulut, 2005: 44-45). Ceylan’n filmlerinin dykiileri ogunlukla
tasrada gecmektedir. Bu tagra hikayeleri genellikle sevimli degil, sikint1 durumlari
barindirir. Ceylan bu sikintili durumlari ise mizah ile asmaktadir (Ozyazici, 2005:
2013).

Ceylan’1in sinemasi klasik anlatidan uzak, giindelik hayat pratiklerine atif yapan
hikayeleri igerir. Bu hikayeler yavas kamera hareketleri ve uzun ¢ekim planlariyla
desteklenmektedir. Ceylan’in filmlerinin 6ykiilerine bakildiginda genel olarak
yavas sinemaya yakin oldugu goriilmektedir. Filmlerdeki karakterlerin genel
ozellikleri, hikayelerdeki sikintili durumlar ve mekan segimleri

2 Tasra Uglemesi, 1997-2002 yillar1 arasinda Nuri Bilge Ceylan’in ¢ekmis oldugu Kasaba (1997), May1s
Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002) filmlerinden olusur.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 8 Sayi 3 Eyliil - 2022 (293-314) 301



NURI BILGE CEYLAN SINEMASINDA TARKOVSKY OYKULENMESI

Ceylan’in filmlerinin yavag sinema olarak da nitelendirilmesine sebep olmaktadir
(Ozyazici, 2020: 2018-2019).

Nuri Bilge Ceylan, sinema hayatinda pek cok usta isimden etkilenmis ve bu
isimleri filmlerine yansitmistir. Ceylan, gen¢ yastayken Ingmar Bergman,
Robert Bresson ve Andrei Tarkovsky gibi biiyliik yonetmenlerin filmlerini
izlemis ve sinemalarindan etkilenmistir Ceylan, yonetmenlerin disinda edebiyat
diinyasindan isimlerden de etkilenmistir. Ozellikle Anton Cehov, onun en sevdigi
yazardir. Ceylan’in filmlerinde de Cehov’dan alintilar gortilmektedir (Kizildemir,
2016: 21).

Nuri Bilge Ceylan’in etkilendigi sanatgilar arasinda Andrei Tarkovsky’nin 6nemli
bir yeri bulunmaktadir. Ceylan’in gerek filmlerinin bigimsel 6zelligi gerekse
de sinema anlayisi Tarkovsky’nin sinemasina benzemektedir. Ceylan’in bazi
filmlerinde Tarkovsky’ye gondermelerin oldugu da goriilmektedir. Ceylan’in
filmlerindeki anlati, bigim, karakter gibi unsurlarin yaninda ¢ekim planlarinda da
Tarkovsky’ye 6ykiinmeler bulunmaktadir.

NURI BiLGE CEYLAN FiLMLERINDE TARKOVSKY’Yi iZLEMEK

Caligmanin bu bdliimiinde Nuri Bilge Ceylan filmlerindeki Tarkovsky
Oykiinmeleri nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz yOntemiyle
incelenmistir. Filmlerdeki Oykiinmeler anlati, karakter, bi¢im vb. unsurlarin
yerine sadece ¢ekim planlar1 ile analiz edilmistir. Nuri Bilge Ceylan ve
Tarkovsky filmleri arasindaki benzerlikleri senaryo, bigim, anlatim vb. yonlerden
inceleyen calismalar bulunmaktadir. Ancak Nuri Bilge Ceylan ile Tarkovsky
arasindaki benzerlikler sadece bunlarla smirl degildir. Her iki yonetmenin de
filmlerinde benzer ¢ekim planlarina rastlanmaktadir. Bu durumun alanyazinda
eksik kaldigi ve Nuri Bilge Ceylan ile Tarkovsky arasindaki benzerliklerin
cok daha fazlas1 oldugu goriilmektedir. Ayrica her iki yonetmenin filmlerinde
de bezer ¢eki planlar1 olmasina ragmen benzer planlarin filmlerin anlatilarina
katkilar1 benzerlik tagimamaktadir. Bu sebeple calisma kapsaminda Ceylan’in
Tarkovsky’ye Oykiinmesi sadece ¢ekim planlari tizerinden degerlendirilmistir.
Bu baglamda calisma kapsaminda ¢ekim planlarinin benzerlikleri incelenirken
planlarin anlatiya katkilari inceleme dig1 birakilmaistir.

Caligmanin evrenini Nuri Bilge Ceylan’in ve Tarkovsky’nin biitiin filmleri
olusturmaktadir. Caligmanin Orneklemini ise her iki yonetmenin filmleri
arasindan c¢alismanin amacina gore kasti 6rnekleme yontemiyle secilen filmler
olusturmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin amacina uygun oldugu diisiiniilen 9 film
ornekleme dahil edilmistir. Bu filmlerden 5’1 Tarkovsky’nin (Ivan’nin Cocuklugu,
Andrei Rublev, Solaris, Ayna ve Stalker), 4’1 ise Nuri Bilge Ceylan’indir (Ahlat
Agaci, Kis Uykusu, Bir Zamanlar Anadolu’da ve U¢ Maymun).
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BULGULAR

Calismada, Andrei Tarkovsky ve Nuri Bilge Ceylan filmlerinde bigcimsel olarak
(plan, kamera ag1s1, kompozisyon, sanat yonetimi vb.) benzerlikler ele alinmistir.
Bu baglamda belirli filmler segilerek her iki yonetmenin filmlerindeki benzer
bicimsel 6zelliklere deginilmektedir. Tarkovsky’den Ivan’mn Cocuklugu, Andrei
Rublev, Solaris, Ayna ve Stalker filmleri se¢ilmistir. Ceylan’dan ise Ahlat Agaci,
Kis Uykusu, Bir Zamanlar Anadolu’da ve U¢ Maymun filmleri seg¢ilmistir.
Secilen filmlerde belirlenmis olan planlar karsilagtirmali olarak sunulmustur.

Tarkovsky’nin “Ivan’in Cocuklugu” filmindeki ¢cekim planlariile Ceylan’in “Ahlat
Agac1” filmindeki kuyunun ¢ekim planlar1 asagidaki gorsellerde verilmektedir.
Cekim planlarina karsilastirmali olarak bakildiginda ¢ekim agilarinin benzerlikleri
dikkat cekmektedir. Her iki filmde de genel ¢ekim 0Olgegi kullanilmistir. Ayrica
kompozisyonlarin koseleri karanlik iken merkezde ise aydinlik gokyiizii
goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde bulunan karakterler asagiya, yani
kuyunun igine dogru bakmaktadir. Her iki ¢ekim planinda da ayni ¢ekim Slgegi
ve ayni kompozisyon kullanilmistir.

Gorsel 1: Ivan’in Cocuklugu
Kaynak: (Ivan’in Cocuklugu, Tarkovsky-Andrei, 1962)
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Gorsel 2. Ahlat Agaci
Kaynak: (Ahlat Agaci, Ceylan-Nuri Bilge, 2018)

Her iki filmdeki kuyunun yer aldig1 sahnelerde genel planlardan sonra yakin plana
gecilerek karakterler daha yakindan gosterilmektedir. Karakterlerin durusunda
degisiklik yoktur. Her iki planda da kompozisyon aynidir.

Gorsel 3. Ivan’in Cocuklugu
Kaynak: (Ivan’in Cocuklugu, 1962)

Gorsel 4. Ahlat Agaci
Kaynak: (Ahlat Agaci, 2018)
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Tarkovsky’nin “Andrei Rublev” ve Nuri Bilge Ceylan’in “Kis Uykusu” filmine
bakildiginda atlarin oldugu sahnelerde ¢ekim planlari bakimindan benzerlikler
oldugu goriilmektedir. Bu sahneler igerik olarak farkli olsalar da g¢ekim
planlarinin benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Her iki planda da genel ¢cekim dlcegi
kullanilmaktadir. Kompozisyonlara bakildiginda ise kosan atlarin g¢evrinme
hareketiyle takip edildigi goriilmektedir.

Gorsel 5: Andrei Rublev
Kaynak: (Andrei Rublev, 1966)

Gorsel 6: Kis Uykusu
Kaynak: (Kis Uykusu, 2014) (Ceylan-Nuri Bilge, 2014)

Ayni filmlerde yine atlarin goriindiigii sahnelerde de benzer planlara rastlanmak-
tadir. Her iki planda da genel ¢ekim 6l¢egi kullanilmistir. Kompozisyonlarin mer-
kezinde ise yerde uzanan atlar yer almaktadir.
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Gorsel 7: Andrei Rublev
Kaynak: (Andrei Rublev, 1966)

Gorsel 8: Kis Uykusu
Kaynak: (Kis Uykusu, 2014)

Tarkovsky’nin “Solaris” filmiile Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmindeki
araba sahnelerinde ¢ekim planlar1 ayn1 konumlanis ve ayni ac1 ile ¢ekilmistir. i1k
planda arabanin gittigi istikamet yine arabanin i¢cinden ¢ekilmistir. Arabanin gidis
istikametindeki yollar genel ¢ekim 6lcegi cekilmistir.

Gorsel 9: Solaris
Kaynak: (Solaris, 1972)
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Gorsel 10: Bir Zamanlar Anadolu’da
Kaynak: (Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011) (Ceylan-Nuri Bilge, 2011)

Her iki filmde de bu planin ardindan arabanin i¢indeki karakterin kars1 profilden
yakin ¢ekimi yer almaktadir.

Gorsel 11: Solaris
Kaynak: (Solaris, 1972)

Gorsel 12: Bir Zamanlar Anadolu’da
Kaynak: (Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011)
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Filmlerdeki bu planlarin ardindan yine ayni konumlanis ve ayni agiile karakterlerin
yan profilden ¢ekildigi yakin planlar verilmistir.

Gorsel 13: Solaris
Kaynak: (Solaris, 1972)

Gorsel 14: Bir Zamanlar Anadolu’da
Kaynak: (Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011)

“Solaris” ve “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmlerindeki araba sahnelerine
bakildiginda bariz bir sekilde ayni ¢ekim planlarinin kullanildig1 gortilmektedir.
Filmlerin bu sahnelerinde igerik olarak bir benzerlik bulunmazken c¢ekim
planlarinda aynmi1 acilarim kullanilmasindan kaynakli bicimsel bir benzerlik
bulunmaktadir.

Tarkovsky’nin “Ayna” filmi ile Ceylan’in “Ug¢ Maymun” filminde de birbirine
benzer ¢cekim planlarinin yer aldigi goriilmektedir. Her iki filmde de ¢ergeve icinde
cerceve teknigi kullanilmistir. Bu teknige gore goriintiide odaklanilmasi istenen
unsur dogal bir cerceve ile (filmlerde dogal ¢erceve olarak kapi kullanilmistir)
cevrelenir. Her iki filmde de kamera uzaga konumlandirilmistir ve genel ¢ekim
0lcegi kullanilmistir. Her iki sahnede de kapinin ¢evreledigi ¢ocuk karakterler
goriinmektedir.
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Gorsel 15:Ayna
Kaynak: (Ayna, 1975) (Tarkovsky-Andrei, 1975)

b !

Gorsel 16: U¢ Maymun
Kaynak: (Ug¢ Maymun, 2008) (Ceylan-Nuri Bilge, 2008)

Tarkovsky ve Ceylan’in filmlerinde ¢ekim planlarinin benzerliklerinden biri de
“Andrei Rublev” ve “Ahlat Agac1” filminde bulunmaktadir. Her iki filmde de
bir agacin hemen altinda ¢ergevenin sag bosluguna dogru bakan karakterler yer
almaktadir. Karakterler yakin ¢ekim 6lgegi ile ¢ekilmistir.

Gorsel 17: Andrei Rublev
Kaynak: (Andrei Rublev, 1966)
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Gorsel 18: Ahlat Agaci
Kaynak: : (Ahlat Agaci, 2018)

Bu planlarin hemen ardindan her iki filmde de kamera, saga dogru bir ¢cevrinme
hareketi yaparak agacin yapraklarina yaklagmaktadir.

Gorsel 19: Andrei Rublev
Kaynak: : (Ahlat Agaci, 1966)

Gorsel 20: Ahlat Agact
Kaynak: : (Ahlat Agaci, 2018)
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“Andrei Rublev” ile “Ahlat Agac1” filmindeki bu sahnelerde ¢ekim planlarinin
ve kamera hareketlerinin net bir sekilde ayni oldugu goriilmektedir. Bu sahnede
de digerlerinde oldugu gibi igerik agisindan benzerlik bulunmamaktadir. Ancak
¢ekim agilar1 ve kamera hareketleri tamamen aynidir. Bu noktada Tarkovsky ve
Ceylan’1n bi¢imsel olarak benzestigi goriilmektedir.

Tarkovsky ve Ceylan filmlerindeki bir baska benzerlik ise “Stalker” ve “Bir
Zamanlar Anadolu’da” filmleri arasindadir.

Gorsel 21: Stalker
Kaynak: : (Stalker, 1979) (Tarkovsky-Andrei, 1979)

Gorsel 22: Bir Zamanlar Anadolu’da
Kaynak: (Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011)

“Stalker” filmindeki ¢ocuk karakter ile “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmindeki
kadin karakterin ¢ekim planlart aymidir. Her iki karakter de yan profilden
yakin ¢ekim 6lgegi ile ¢ekilmistir. Ayrica karakterlerin ikisinin de basinda ortii
olmas1 6nemli bir detaydir. Bagortiisii iki karakter arasinda biiyiik bir benzerlik
saglamaktadir.
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Nuri Bilge Ceylan’in birden fazla usta yonetmenden ve edebiyatgidan etkilendigi
daha once belirtilmistir. Ceylan’in etkilendigi yonetmenlerin basinda Andrei
Tarkovsky gelmektedir. Ceylan, filmlerinde igerigin yani sira sahnelerin
bicimselligi ile de Tarkovsky’ye Oykiinmiistiir. Yukarida siralanan benzerlikler
disinda birgok benzerlik daha bulunabilir. Fakat bu ¢aligmaya tartigmaya agik,
siibjektif yorumlar gerektiren benzerlikler dahil edilmemistir. Calismada sadece
herkes tarafindan kabul edilebilecek dnemli benzerliklere yer verilmistir. Ancak
bu ¢aligmada ele alinan benzer planlar Ceylan’in bigimsel olarak da Tarkovsky’ye
Oykiindiigiinii ortaya koymak i¢in yeterli seviyededir. Caligmada verilen 6rneklere
bakildiginda kamera konumlandirilisi ve ¢ekim planlarinin neredeyse ayni oldugu
tespit edilmistir.

SONUC

Yonetmenlerin sinemanin usta yonetmenlerinden esinlenmeleri olasi durumdur.
Ciinkii usta yonetmenler filmleriyle insanlar1 etkileyip sanat diinyasina yeni
atitlimlar getirmistir. Stiphesiz Andrei Tarkovsky de bunlardan biridir. Tarkovsky
sadece kendi c¢aginda degil, 6liimiinden sonra bile birgok sinemaciya ilham
kaynagi olmustur. Farkli anlati tarzi, anlam olusturma bigimi ve sinematografisi
ile dikkatleri {izerine ¢eken Tarkovsky’ye bagka yonetmenlerin dykiinmesi dogal
karsilanmaktadir.

1990’1arin ortalarindan itibaren Tiirk Sinemasi’nda goriilen yeni anlati tarzlarinda
Tarkovsky’nin izlerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan’mn
filmlerinde Tarkovsky’nin sinematografisi yogun bir sekilde goze ¢arpmaktadir.
Ceylan, filmlerinde sadece igerik olarak degil bigimsel olarak da Tarkovsky’ye
oykiinmiistiir. Ceylan’in filmlerindeki yavas ve uzun planlar, Tarkovsky’yi
animsatmaktadir. Ancak bunlarin yani sira Ceylan’in filmlerinde Tarkovsky’nin
kullandig1 ¢ekim planlariin benzer 6lgiide aynilarina rastlanmaktadir.

Calisma kapsaminda, Tarkovsky ve Ceylan’in filmlerinin bazi sahnelerinde
kamera konumlandirilisi ve ¢ekim planlarinin ayni oldugu tespit edilmistir. Ancak
benzer planlarin kullanildig1 sahnelerdeki icerigin, yani konunun birbiriyle ilgisi
bulunmamaktadir.

“Ivan’in Cocuklugu” ve “Ahlat Agaci1” filmindeki kuyu sahnelerinde biiyiik
oranda aym c¢ekim planlar1 kullamlmistir. {lk planda kamera kuyunun i¢inden
yukariya dogru bakarken, ikinci planda kuyunun basinda duran karakterlerin
yakin planlarina geg¢ilmistir. Tarkovsky’nin “Andrei Rublev” filmi ile Ceylan’in
“Kis Uykusu”ndaki at sahnelerinde ise yine benzer planlarm kullanildig:
goriilmektedir. “Solaris” ile “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmindeki araba
sahnesinde ise ¢ok biiyiik benzerlikler bulunmaktadir. Her iki filmde de kamera
once yolu ¢ekmektedir. Ardindan ise kamera, karakterleri 6nce karsi profilden
daha sonra ise yan profilden ¢ekmektedir. Bu sahnelerde ¢ok net bir benzerlik
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bulunmaktadir. “Ayna” ile “U¢ Maymun” filmlerindeki benzer cekim planlarinda
ise gergeve iginde gergeve teknigi kullaniimistir.

Bazi sahnelerde sadece planlarin degil kamera hareketlerinin de benzer oldugu
goriilmektedir. “Andrei Rublev” ve “Ahlat Agaci” filminde bir agacin 6niinde
duran karakterler yakin plan ile ¢ekilmistir. Ardindan ise kamera sag tarafa dogru
bir cevrinme hareketi yaparak agacin yapraklarmi gekmektedir. iki filmin bu
sahnelerinde ayni plan ve ayni1 kamera hareketi kullanilmistir.

Son olarak ise “Stalker” ile “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmindeki kadin
karakterlerin yan profilden ¢ekildigi planlarda ¢ok biiyiik benzerlik bulunmaktadir.
Bu ¢ekim planlarinda aksesuar olarak da benzerlik vardir. Her iki filmdeki
karakter de basortiisii takmaktadir. Her iki karakterin basortii takma sekli de
birbirine benzemektedir.

Incelenen filmler ve bulgular dogrultusunda, Nuri Bilge Ceylan’in Tarkovsky’ye
cekim planlart bakimimdan o6ykiindiigli sonucuna varilmaktadir. Filmlerin
kargilagtirilan ¢ekim planlarina bakildiginda bu benzerliklerin tesadiifen
oldugunu diisiinmek zor olacaktir. Ciinkii kameranin konumlandiriligi ve agilarin
biiyiik 6l¢lide benzer oldugu goriilmektedir. Sonug olarak Nuri Bilge Ceylan’in
filmlerinde ayn1 zamanda Tarkovsky’nin planlarinin izleyiciye sunuldugu
sOylenebilir.
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Sinema, baslangicindan giinlimiize hem bir sanat hem bir sanayi hem de bir
kitle iletigim aract olarak bir¢ok dnemli islev gérmiis ve diinyanin birgok alanda
degisimine O6n ayak olmustur. Bu kadar énemli bir sanat ve kitle iletisim aract
olmasinin altinda, sinemanm yildan yila kendini gelistirmesi, yenilemesi,
icinde bulundugu siyasal, kiiltiirel ve sanatsal degisimlere uyum saglayabilmesi
yatmaktadir. Toplumlarin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan sinema ekonomik
ve sosyal kosullardan beslenmistir. Sosyo-kiiltiirel ve siyasi yasamlarin perdeye
aktarildig bir sanat dali olan sinema insanlik tarihini gozler oniine sermektedir.
Tiirk sinemasini on yedi y1l tekelinde tutan Muhsin Ertugrul, sinema anlatimi yerine
tiyatro anlatimimi daha aktif kullanarak bu noktada dogru olmayan bir gelenegi
baslatmas1 bakimindan Tiirk sinemasinda siirekli konusulan bir isim olmustur.
Mubhsin Ertugrul, Tiirkiye’de ilk defa gercek bir film stiidyosunun kurulmasini
saglamig, sinema teknolojisinin getirdigi imkanlar iilkemize sokmustur. Gerek
sinema gerekse tiyatroyu disiplinli ve ciddi bir ortam haline getirmis en énemli
sanatcilarimizdandir. Cogunlukla sahne oyunlarindan aktardigi filmlerle Tiirk
ve Diinya tiyatrosunun Onemli eserlerini sinema seyircisine tanitmistir. Bir
oyuncu ve yonetmen olugsunun yaninda, ¢evirileriyle, uyarlamalartyla, iilkemizde
ilklere imzasmi atmistir. Diger yandan sehir tiyatrolarmin himayesine giren
Tiirk sinemasi, devletlestirme kapsamina girmistir. Tiyatrocular donemi diye
adlandirilan bu donemde 6zel yapim sirketleri kurulmustur. Filmlerin tiretilmesine
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katilan bu yapim evleri isin ticaretiyle daha ¢ok ilgilenmeye baslamislardir.
Yonetmen olarak da Muhsin Ertugrul’un hakim oldugu bu dénemde filmlerin
niteliklerini asil belirleyen kendisiydi. Caligmanin odaginda yer alan Tiirk
sinemasinin ilk dénemi olarak adlandirilan “Tiyatrocular Donemi” sinema tarihi
acisindan biiyiik tartigmalara yol agmistir. Bu noktadan hareketle, literatiir ve film
taramasina dayanarak olugturulan bu ¢alismada, Muhsin Ertugrul’un daha ¢ok
hakim oldugu kronolojik bir siralamadan daha ¢ok 1920°1i ve 1930’1u yillarda
Muhsin Ertugrul sinemasinin anlatim yapisi ve bu donemlerde gegirdigi evrimler
dokiimantasyon tarama yontemiyle Tiirk ve Diinya sinemasiin anlatim yapilar
arasindaki farkliliklar tizerinde durulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Muhsin Ertugrul, Tiyatrocular Dénemi, Kuram,
Elestiri

THEORETICAL ANALYSIS OF MUHSIN ERTUGRUL
CINEMA

ABSTRACT

Cinema has performed many important functions both as an art, as an industry
and as a mass media since its inception and has been a pioneer in the change of the
world in many fields. At the heart of such an important art and mass media is the
fact that cinema develops, renews itself from year to year, adapts to the political,
cultural and artistic changes in which it is located. Cinema, which emerged as
a reflection of societies, was fed by economic and social conditions. Cinema,
which is an art branch in which socio-cultural and political lives are transferred
to the screen, reveals the history of mankind.

Mubhsin Ertugrul, who has held the monopoly of Turkish cinema for seventeen
years, has been a constantly spoken name in Turkish cinema in terms of starting a
tradition that is not true at this point by using theatrical expression more actively
instead of cinema expression. Muhsin Ertugrul has established a real film studio
in Turkey for the first time and introduced the opportunities brought by cinema
technology to our country. He is one of our most important artists who has made
both cinema and theater a disciplined and serious environment. He introduced
important works of Turkish and World theater to the cinema audience with films
that he mostly transferred from stage plays. Besides being an actor and director,
he has achieved firsts in our country with his translations and adaptations. On
the other hand, Turkish cinema has become a kind of patronage of City Theaters.
On the other hand, Turkish cinema, which has come under the auspices of city
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theaters, has been included in the scope of nationalization. During this period,
which is called the period of theatergoers, private production companies were
established. These production houses participating in the production of films have
become more interested in the business trade. It was he who actually determined
the qualities of the films during this period, when Muhsin Ertugrul dominated as a
director. The “Period of Theatergoers”, called the First period of Turkish cinema,
which is the focus of the study, has caused great controversy in terms of the
history of cinema. From this point, based on literature and film scans generated
in this study, Muhsin Ertugrul Muhsin Ertugrul dominated the 1920s and 1930s
more than a chronological list of the more narrative structure and the evolution of
cinema in this period of time spent scanning the documentation of the method is
intended to focus on the differences between the narrative structures of Turkish
and world cinema.

Keywords: Cinema, Muhsin Ertugrul, The Era of Theatergoers, Theory, Critism

GIRIS

Sinemada anlatim dili, sinemanin ilk icadindan kisa bir siire sonra olusmaya
baglamis, sonrasinda sinemay1 sanat olarak benimseyen yonetmenlerin diginda
teknolojik olanaklar, iilkelerin siyasal yapilari, kiiltiirleri ve estetik anlayislariyla
kimi zaman akimlar kimi zamanda ticari hedefler dogrultusunda geliserek
bugiiniimiize kadar gelmistir.

Sinemada anlam yaratmak i¢in kullanilan bir¢ok yontem vardir. Ancak bazi
olmazsa olmaz dgeler, bu yontemlerin kullanilabilmesi i¢in tek yoldur. Anlatim
dili olusturulurken bu &geler ve yontemler 6nem siralarina gore siralanabilir
ve bu Onem sirasi tercih edilen anlatim yapisina gore degisebilir. Anlatimi
olusturabilmek i¢in gereken en 6nemli arag bir alicinin ve bir 11k kaynaginin
olmasidir. Kameranin olmadigi bir film diisiiniilemez. Kameranin, karsisindaki
goriintiiyli kaydedebilmesi igin de bir 151k kaynaginin olmasi gerekir. Belirlenmis
bir kadraj (¢cergeveleme), kamera hareketleri, kamera agilari, aydinlatma, kurgu,
senaryo, zaman-mekan kullanimi, renk, ses, miizik, efekt, oyunculuk, dekor,
kostiim gibi birgok arag ve yontem filmin anlamli bir goriintliler biitliniine
doniismesi i¢in kullanilabilir. Bahsi gegen bu arag ve yontemler, sinema tarihinin
cesitli donemlerinde hem kesfedilerek hem de teknolojik buluslar sayesinde
sinema anlatim siirecine dahil edilmistir. Hangi ara¢ ve yontemin kullanilacagi
yonetmenden yonetmene ve o donemki sinema anlayisina gore degiskenlik
gosterir.

Anlatim dilinin olugsmasinda teknik ara¢ ve yontemlerin disinda toplumsal,
siyasal, ekonomik, teknolojik, kiiltiirel, estetik ve kuramsal altyapilar 6nemli bir
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yer tutmaktadir. Bu yiizden, salt bir teknik anlatimin varligindan s6z edilemez.
Tekniklerin ve araglarin kullanimi saydigimiz altyapilarin etkisiyle birlikte biiyiik
farkliliklar gostermektedir.

Sinema bir sanat olarak kabul edilmeden Once, sadece bir eglence veya bir
belgeleme araci olarak sinemasal anlatimdan yoksun goriintiilerin perdeye
yansitilmasindan ibaret olan bir gdsteri tiiriiydii. Sinemanin sanatsal birifade bigimi
olarak ele alinmasi, sinemanin anlatim olanaklarinin bir 6ykiiyii veya gercek bir
durumu sinemaya 6zgii estetik bir dille ifade etme yeteneginin kesfedilmesiyle
miimkiin olmustur. Kameranin konumu, ¢ekim dlgekleri, senaryo, kurgu gibi arag
ve yontemlerin bilingli kullanimryla bir dil olusturulabilecegi anlagildiktan sonra
sinema yeni bir sanat olarak kabul edilerek ¢esitli yonelimlerin 6rnekleri perdeye
aktarilmaya baslanmstir.

Bu yonelimler sonucu sinemanin sessiz doneminde sinemasal anlatim ile ilgili
gesitli kuramlar, denemeler gergeklestirilmistir. Bu ugraslar sinemanin estetik
temellerini atmig ve sinemay1 sanatsal bir zemine oturtmustur. Sesli déneme
gecildigindeyse farkli yonelimler ortaya ¢ikmis, sinemasal anlatim, sesle birlikte
kokli degisikliklere ugramistir. Bu agidan bakildiginda, giiniimiiz sinemasina
da etki eden sessiz sinemanin son donemi ve sesli sinemanin ilk dénemi diinya
sinema tarihi agisindan analiz edilmesi gereken ¢ok dnemli iki donemdir.

Bu siire¢ iginde, Tiirk sinemasi ilk 6rneklerini verirken, diinya sinemasindaki
gelismelerle belli sekillerde etkilesime girmistir.  Bu ¢aligmada, diinya
sinemasinda 1920’lere kadar etkileri goriilen ve 1930’lu yillarda sesin sinemaya
gelmesiyle one ¢ikan gesitli olusumlarin Tiirk sinemasinin o donemlerdeki tek
yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un dénemindeki sinema anlayisina yansimalari
irdelenecektir.

1920°LI VE 1930°LU YILLARDA SINEMA KURAMLARI VE ONE
CIKAN OLUSUMLAR

‘Kuram’ kelimesi, Tiirk¢e’de kurmak kokiinden tiiretilmistir. Bu kelime bilimden
sanata kadar bir¢ok kurali olusturmak ve agiklamak icin sistematik caligmalar
biitiiniidiir. Bu ¢aligmalar ile gdzlemler sonucunda bazi 6nermelerde bulunulur.
Sinema ve kuram arasindaki baglantiyr J. Dudley Andrew (2010: 45) soyle
aciklar: “Sinema kurami bilimin bir baska kulvaridir, bu nedenle tikel olandan
cok genel olanla ilgilenir. Kuram, temelinde ve asil kaygi olarak onceligi tek tek
filmlere ve tekniklere vermez, bunun yerine sinemasal yapabilirlik (sinemanin
yapabilecekleri) olarak adlandirilan bir alan {izerinde yogunlagir”. Uretilen her
film aslinda kendi i¢inde bir anlama ulagsmay1 amagclar ve bu anlami olustururken
teknik ve estetik yonelimler bir filmin vermek istedigi sosyolojik, tarihsel ve
felsefi siireglerin, birikimlerin ifade edilmesine katkida bulunurlar. Dolayistyla
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sinema kurami anlatimin olanaklarina odaklanir ve anlamlandirma zemininde
hareket eder. Bir filmin, belli bir kuramdan bagimsiz sekilde ¢ekildigi sdylense
de ftiretilen her film belli kurallara gore cekilir. Bu noktadan hareketle Sinema
kurami yapilmig olan1 anlamlandirarak diger disiplinlerle baglantilar kurar,
yapilacak olana da biling asilar.

Sinema tarihi i¢cinde olusan film kuramlar: ¢esitlilik arz etmektedir. Bu ¢alismada
tzerinde durulacak olan, teknik ve bi¢imsel anlatim ilizerine insa edilmis
olusumlardir. Bu olusumlarin erken donem Tiirk sinemasinda ne derece yer
aldig1 veya almadigi, bu olusumlarin tarihsel siirecleri iginde ele alinmasiyla
mimkiindiir. Sessiz sinemanin son yillariyla sesli sinemanin ilk yillari, sinema
tarihinde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Sessiz sinema doneminde, bir hikayeyi
veya durumu goriintiilerle anlatma zorunlulugu, sinemacilart gorsel temellere
dayanan teknik ve estetik anlatim uygulamalarina yonlendirmistir. Bu donemde
teknigin ve estetik anlayisin filmde bigimsel olarak hayat bulmasi, sinemanin
sanat olarak kabul gérmesinde merkezi bir 6neme sahiptir.

Film d’art

Sinemanin ilk yillar1 film dilinin tam olarak kesfedilip bilingli bir sekilde
uygulanmadigi bir dénemdir. Ik sinema alicilarmin mucitleri sdyle bir yol
izledi: Araglarimi agik havada bir yere kurup, hoslarina giden herhangi bir seyin
hareketli goriintiilerini saptadi: i sonunda fabrikay1 terk eden isgiler, istasyona
giren bir tren, yemek masasinda bir bebek, iskambil oynayan adamlar (Uysal,
2012: 34) gibi giindelik, siradan olaylarin filme alinmis goriintiilerini panayir,
sirk tarzi eglence mekanlarinda gdsterdiler. Daha sonralar1 hikaye anlatma araci
olarak kullanilmaya baslansa da sinemaya 6zgii anlatim tam olarak olusmamisti.
Bu donemlerde halkin eglencesi olarak anilan sinema, sanat camiasina da
seslenme gayretinin sonucu olarak 1908’de “film d’art” dogmustur. Lafitte
kardesler tarafindan 1908°de kurulan “Le Film d’art” sirketiyle baslayan, tiyatro
temelli oyunculuk ve senaryo igerigiyle olusan sinema anlayisi, Fransa diginda
diger iilkelere de yayilmistir. Yildiz sisteminin yayilmasina onciiliik eden bu
olusum, belli bir siire sonra dmriinii tiiketse de, ileriki yillarda ortaya ¢ikan bazi
yonelimlere esin kaynagi olmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Feks

Tiyatro temelli sinema anlayisina bir diger 6rnekte Feks (Eksantrik Oyuncu
Fabrikas1)’dir. Feks, 1921°de Grigory Kozintsev ile Leonid Truberg’in
liderliginde teatral bir atdlye olarak Leningrad’da kuruldu ve 1924’ten itibaren
bir sinema kurulusu oldu (Nowell-Smith, 2008: 203). Kryzhitsky ve Tiirkiye nin
kalbi Ankara (1934) filmini yoneten Yutkevich’inde aralarinda yer aldigi bu
olusum icinde daha ¢ok komedi filmleri ¢ekilmekteydi. 1926’ya kadar ¢ekilen bu
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filmlerde genis bicimde kamera ve kurgu hilelerine bagvurulmaktaydi. Feks’in
one ¢ikardigi “eksantriklige” vurgu, bir yandan “alt” tiirlere (sirk, vodvil, varyete)
yonelimlerini ve “ciddi” salon sanati geleneklerini reddetmelerini gdsteriyordu
(Nowell-Smith, 2008: 203). Daha ¢ok sekilci ve sasirtmaya yonelik bir anlatim
yapisint benimseyen Feks tarzi filmler, Avrupa’nin birgok tilkesinde belli bir siire
popiiler hale gelmistir. 1926 yilindan sonra sadece isim olarak kalan Feks’de
Film d’art’mn etkilerini gérmek miimkiindiir. Film d’art gibi Feks’de tiyatral bir
olusum olarak sinema tarihindeki yerini almistir ancak sinemanin kendine has
anlatim yapisina pek bir sey katamamustir.

Avant-garde Sinema

Deneysel bir sanat ve estetik anlayigi ifade eden Avant-garde akim, sinemada
1920’lerden 1930’lara kadar etkisini gdstermistir. Ik olarak Fransa’da ortaya
¢ikmistir. Birinci Diinya Savagi sonunda diisiise gecen Avrupa sinema sektorii
yerini Hollywood merkezli filmlere birakmisti. Bdyle bir ortamda sinema
sektorlinlin digindaki sanatgilar deneysel film c¢alismalarina giristiler. Ticari
kaygilardan uzak ve sanatsal ifade bi¢giminin 6n plana ¢ikarildigi bu dénem icinde
bir¢ok deneysel ve oncii film ¢aligmalart yapildi. Fransiz Avant-garde sinemasi,
kiibizm, dadaizm, soyut sanat, empresyonizm ve siirrealizm gibi birkag akimi
icinde barindiran avant-garde akim, Fransa disinda Avrupa’nin diger iilkelerinde
de gorilmiistiir. Bu donemin yonetmenleri geleneksel anlatimin digina ¢ikarak
farkli tarzlar denemislerdir. Ornegin, bu akimda hareketlerin siireleriyle
oynanmig, boliinmiis kadrajlarla farkli sinemasal deneyimlere girigilmistir.
Tiyatrallikten uzaklasilan donemde sinema sanatsal bir zemine oturtulmustur.
Bu akimin 6nemli yonetmenleri arasinda Luis Bunuel (Endiiliis Kopegi,1929),
Abel Gance (La Roue-Tekerlek,1923), Louis Delluc (Le Silence-Sessizlik,1920),
Germaine Dulac (La Souriante Madame Beudet-Giiliimseyen Madam Beudet,
1923) sayilabilir.

Disavurumculuk

1910’da ‘Empresyonizm’ (izlenimcilik) ve ‘Natiiralizm’e (dogalcilik) bir tepki
olarak Miinih’te ortaya ¢ikan ve ‘Disavurumculuk’ (Onaran, 2012: 284-285)
resimden tiyatroya kadar birgok sanat dalinda kendisini gostermistir. Almanya’nin
o donemdeki siyasi ve toplumsal ¢alkantilart disavuran bu akim, Birinci Diinya
Savas1 sonrast Alman sinemasinda 1919°dan 1920’lerin sonlarina kadar varligini
stirdirmistiir. Fransiz Avant-garde akimla ayni1 dénemlerde Almanya’da ortaya
¢ikan Alman disavurumcu sinemasi, digsavurumcu sanat akiminin sinemaya
yansimasidir. Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanya’nin genel ruh
halini yansitan, insanlarin hissettigi toplumsal huzursuzlugu, gelecek kaygisini
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etkili bir sekilde filmlestirmis bir sinema akimidir. Carpitilmis dekorlarin, keskin
golgelerin kullanilarak karamsar atmosferin yaratilmasiyla temel amacg dis
diinyanin gercekliginin ¢arpitilmasidir. Icinde yasanilan gercekligin ac1 verici
hali, filmlerde deforme edilerek ortaya cikar. Disavurumcu Alman sinemasinin
anlatim yapisim1 olusturan Ogeler; abartili makyajlar, simetrik olmayan
dekorlar, farkli agilarda kurulan bir isiklandirma ve bunun sonucu olarak
keskin golgeler, karamsar hikayeler (¢1lgin bilim adami, katiller vb.) gibi akimi
simgeleyen araclardir. Bu akimin en 6nemli 6rneklerinden biri Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi’dir (1919). Filmde psikolojik olaylarm disa yansimasiyla
ve bunu yaparken de disavurumcu sahnelemenin kullanimiyla bir gergeve
yapilabileceginden ¢ok fazla ve garpici olarak, Almanya’da savag sonrasi goriilen
genel kabuguna g¢ekilme sembolize edilerek verilmektedir (Biryildiz, 2000: 47).
Bir diger 6rnek olan Mumyalar Miizesi’nde de (1924) disavurumcu akima has
aydinlatma ve dekor 6ne ¢ikmaktadir. Digsavurumcu Alman sinemast 1920’lerin
ortalarinda diisiise geger ve Hitler’in iktidar gelmesiyle varligini noktalar. Ancak
var oldugu donemin toplumsal ve politik siirecini yansitmasi ve korku filmlerinin
gorsel ve estetik temellerini olugturmasi agisindan sinema tarihinde énemli bir
yere sahiptir.

Formalizm

Formalist akim, sinemanin en Onemli estetik ve sanatsal temellerini atarak,
giinlimiize kadar kullanilan bircok kurgu tekniginin Onderligini yapmuistir.
Formalist sinemanin temelinde “kurgu” yatar. Sinemay1 sanat yapanin kurgu
oldugundan yola ¢ikan Sovyet yonetmenlerden Lev Kuleshov, Sergei Eisenstein,
Vsevold Pudovkin, Dziga Vertov, Sovyet devrimi sonrasinda kurgu ¢aligmalarina
girigmis ve sinemanin kurgu yoluyla ¢ok etkin bir anlatim olanagina kavugmasinin
onciilerinden olmuslardir. Amerikali David Wark Griffith’in 6nderlik ettigi kurgu
caligmalarindan etkilenen Geng¢ Sovyet yonetmenler bircok kurgu denemesi
yapmislar ve belli sonuglara ulagmislardir. Sovyet kurgu tekniginin etkisini
duyurdugu alanlardan biri de, ¢ekimlerin gorsel benzetmeler ima etmek iizere
birlestirilmesidir (Uysal, 2012: 86).

Bu yonetmenlerden Lev Kuleshov 1917 Ekim Devrimi’nden sonra bir sinema
atolyesinin yoneticisi oldu. Bu atdlyede Sergey Eisenstein ve Vsevold Pudovkin
Kuleshov’un 6grencilerindendi. Kuleshov farkli zaman ve mekanlarda ¢ekilmis
olan gorintiileri birlestirdigi ¢alismasina “yaratici cografya” adini verdi. En
onemli denemelerinden biri, devrim Oncesinin {inlii oyuncusu Moszhukin’in {i¢
0zdes ¢ekimini aldilar ve bunlar1 ¢orba dolu bir tabak, tabutta yatan bir kadin
ve kiiciik bir kizin ¢ekimleri arasina yerlestirdiler (Monaco, 2011: 380). Birinci
filmde izleyiciler adam ve ¢orbanin aglig1, ikinci filmde adam ve tabuttaki kadinin
iizlintliyl, Uglincii ¢ekimde adam ve kiigiik kizin sevgiyi ¢agristirdigini ifade
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ettiler. Yonetmenler bu denemeyi seyircilere izlettirdikten sonra yapilan farkli
kurgusal degisikliklerin birbirinden ¢ok farkli anlamlara gelebilecegini gostermis
oldular. Film Technique (1926) ve Film Acting (1935) adli iki 6nemli eserinde
Pudovkin, Kuleshov ile yaptiklar1 denemelerden gelen ve “baglantisal kurgu”
adimi verdigi farkli bir anlayisa dayanan sinema kuramini gelistirdi (Monaco,
2011: 380). Pudovkin’e gore kurgu sinemada cok farkli bir yere sahiptir
diisiincesinden hareketle seyircinin algisin1 degistirdigini vurgulamaktadir.
Bu noktadan hareketle kurgu anlatilmak isteneni destekleyen bir ara¢ olarak
sinemadaki yeri almaktadir.

Sergey Eisenstein ise Pudovkin’in kurgu anlayisina farkli agidan yaklasarak
birbiri ardina gelen ¢ekimlerin yerine ¢ekimlerin birbiriyle carpismasiyla farkl
anlamlar olusturan bir kurgu kurami gelistirdi. Eisenstein’a gore, kurgudan ¢ikan
anlam, gercekligin desteklenmesi degil yeni fikir ve gercekligin yaratilmasidir.
Bunun yolu, iki ¢ekimin birbirini tamamlamasindan ve beklenen anlami
vermesinden ziyade iki ¢ekimin {igiincii bir anlami1 yaratmasiyla miimkiin olabilir.
Devam eden yillarda denemeleri ve kurgu calismalarini gelistiren Eisenstein
cok az film yapmustir. Ancak gelistirdigi fikirler ve ¢ok az sayidaki filmlerinde
kullandig1 teknikler kendisini sinema tarihinde 6zel bir yere koymustur. Anlatiy1
destekleyen kurgu anlayisina diyalektik bir karsilik olarak gelistirilen “carpict
kurgu” adini alan kuram, devrim sonrasi propaganda filmlerinden olan Potemkin
Zirhlis1 (1925) filminin sinema sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmasinin
temel sebebidir.

Tiyatral Film

1927 yilinda sesin sinemaya girmesi, sinema sanatinda ¢ok farkli yonelimlerin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Sesle birlikte sinema bagka bir anlatim
olanagina daha kavusmus oldu. Sessiz donemde iinlii olan yabanci oyuncular dil
sorunu olmadigindan mesleklerine devam edebilirlerken sesin gelmesiyle birlikte
igsiz kalmistir. Sinema endiistrisi kokten degistiren bu gelisme, ayni zamanda
filmlestirilmis tiyatro adinda bir akimin ¢ikmasina sebep olmustur. Bir¢ok
operay1, miizikali, tiyatro oyunlarmi, komedileri film d’art anlayisinda oldugu
gibi ancak sesli olarak filme alan tiyatral film, Fransa’dan sonra Almanya ve
bir¢ok Avrupa iilkesinde popiiler hale gelmistir. Maliyetinin ucuz olmasi ve sesin
yardimi, film yapimcilari arasinda popiiler olmasi i¢in yeterliydi. Elestirmenler
tarafindan hicbir sekilde ragbet gormeyen bu akim izleyici tarafindan ayni oranda
sevilmistir. izleyiciler kendi dillerini perdede dinlemeyi tercih ettiklerinden o
donem i¢inde Hollywood tehdidine belli oranda karsi konulabilmistir.
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TURK SINEMASINDA MUHSIN ERTUGRUL DONEMINE GENEL
BiR BAKIS

Muhsin Ertugrul, 28 Subat 1892’de Istanbul’da dogdu. Mekteb-i Tefeyyiiz’de,
Dar-el Edep’de Sogukgesme ve Toptas’1 Riistiyeleri'nde ve Mercan idadisi’nde
okudu. Babasi o zaman Hariciye Nezarati veznedar1 olan Hiisnii Bey’dir. Kendisi,
oglunu Mabeyn Katipligi ile saraya yerlestirmek ve oradan feyz almasini
saglamak istiyordu. Ama Muhsin Ertugrul babasinin bu fikrini begenmedi.
Babasinin teklifini kabul etmedi. Ekmegini kendi emegi ile kazanmak istedi; bir
marangozun yanina ¢irak olarak girdi; ¢aligmaya basladi (Onaran, 1981: 111).
Ertugrul Muhsin, daha Sogukcesme Askeri Riistiyesi’nde 6grenci iken birkag
yakin arkadasiyla beraber tiyatroya merak sardirmigt. i1k aktorliigii de buradan
baglar. Boyal1 dekorlar, perdeler ve baska araclar edinerek Sadi isimli bir okul
arkadasinin evinde ¢ocuklar arasinda tiyatroculuga baglamislardir (Onaran, 1981:
111). Ogrencilik yillarindan baglayarak tiyatroyla ilgilenen sanatg1 profesyonel
olarak daha on yedi yasindayken ilk kez 1909°da, Burhanettin Tepsi Bey’in
Tiyatro’sunda sahneye ¢ikt1 (Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli).

Megsrutiyetin ilanindan sonra biitlin yurtta, herkes coskunluk i¢inde iken, yer
yer cesitli tiyatro temsilleri yer aliyordu. Ertugrul ve arkadaglari bu temsilleri
dikkatle ve imrenerek izlerlerdi. Ertugrul sonrasinda kii¢iik rollerle sahneye
atildi. Ertugrul bu ufak tefek rollerde begenilmiyordu. Arkadaslar1 Ertugrul’un
Avrupa’ya gidip tiyatro incelemeleri yapmaya tesvik etti (Onaran, 1981: 112).
1912°de Paris’e giderek tiyatro egitimi yapt1 (Gokmen, 1989: 246). Ertugrul 1916
yilinda Berlin’e gitmis; Fransiz tiyatro sanatindan sonra Alman sahne sanatini
inceleme imkanini bulmustur. Dariilbedayi’den izin alarak gittigi Berlin’de
figiiran ve sahne is¢isi olarak calisip teknik bilgisini arttirdi (Onaran, 1981: 114).
Sinema alaninda 1918 yilinda Berlin’de “Beranien Diisesi” adli filmde oynadi
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). 1919°daki gidisinde bazi arkadaslari ile
kurdugu “Istanbul Film Sirketi” adina Samson filmini ¢evirdi (Gékmen, 1989:
246). Ertesi yil, bu kez Alman Stuart-Webb ortakligi adina iki film yonetti:
Kara Lale Bayrami, Seytana Tapanlar (Teksoy, 2007: 16). 1916, 1918, 1919 ve
1921°de 4 defa Berlin’e gitti. Hepsinde tiyatro ve sinema ile ilgili calismalar yapti
(Gokmen, 1989: 246).

[k 6zel yapimevi olan Kemal Film, 1921 yilinda aktiflesene kadar sinema devlet
eliyle kurulmustur. Kemal filmin Ertugrul ile yaptig1 anlagma tizerine konulu film
yapimia baslanmigtir. Ertugrul yénetmenliginde 1922 yilinda Istanbul’da Bir
Facia-i Ask adli filmi ¢ekilmistir. Yonetmen Ertugrul, Kemal Film adina, tiyatro
oyuncularindan olusan ekibi ve goriintii yonetmeni Cezmi Ar ile birlikte Atesten
Gomlek (1923), Bogazici Esrari, Leblebici, Horhor (1923), Kiz Kulesinde Bir
Facia (1923), Sozde Kizlar (1924) adli bes film daha ¢eker (Coskun, 2009:

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 8 Sayi 3 Eyliil - 2022 (317-332) 325



MUHSIN ERTUGRUL SINEMASININ KURAMSAL ACIDAN ANALIZI

19-20). Ornegin Istanbul’da Bir Facia-i Ask filmi, gercek bir olaydan yola
cikilmistir. Kot niyetli bir kadinin sevgililerinden biri tarafindan 6ldiiriilmesini
konu ediniyordu. Bogazici Esrari filmi ise, Yakup Kadri’nin, bir Bektasi babasini
konu alan Nur Baba adli romanindan uyarlanmistir. Atesten Gomlek filmine
baktigimzda, Halide Edip Adivar’in romanindan esinlenilmistir. Film, Kurtulug
Savagi’ni, savasa katilan gen¢ bir kadinin goziinden anlatmaktadir. Filmin en
onemli ozelligi, ilk kez Tiirk kadinlariin da bir filmde rol almasidir. Bu iki geng
kiz, tiyatro alaninda iinlenecek Miinire Eyilip (Neyyire Neyir) ile Bedia Sekip
(Bedia Muvahhit) olacaktir (Teksoy, 2007: 17).

Kemal Film tarafindan Muhsin Ertugrul’un yonetiminde cekilen bu alt1 film,
cok oOnemli Ozelliklerinden Otiirii sinema tarihimizin Onemli bir donemini
olusturmaktadir.

- Devlet disinda ilk kez 6zel bir sirket, sermayesini sinema alaninda
kullanma cesaretini gdsterdi ve bu konuda 6ncii oldu.

- Halki Tiirk sinemasinin varligina inandirdi.
- Turk kadinlarinin da sinema oyunculugu yapabilecegini kanitladi.

- Ciddi bir film stiidyosu ve laboratuvar1 kurularak sinema teknolojisinin
Oonemi vurgulandi (Sarman Er, 1992: 95).

Tiirk sinemasinin emekleme c¢agindaki birka¢ adim boylece atilmis oluyordu.
Ayrica ilk Tirk kadmlar1 onun zamaninda beyaz perdede goriindiiler. Bu da
bir kazang sayilirdi (Gékmen, 1989: 246). Ertugrul, 1925 yilinda Moskova’da
bulunan Nazim Hikmet’in aracilifiyla SSCB’ye gitti. Bu geziden doniince,
Istanbul’da birgok sinema salonu isletmekte olan Ipekgi kardeslere film iiretmeyi
kabul ettirdi. Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adma yénettigi ilk film Ankara
Postasi (1928) adin1 taginaktadir (Teksoy, 2007: 18).

Bu tarihlerde sinemaya sesin gelmesiyle Ipek film, sesli film gdsterimleri icin
gerekli ekipmanlar1 getirmiglerdi. Sesli film i¢in gereken stiidyo Tiirkiye’de
olmadigindan Tiirk sinemasinn ilk sesli filmi olan Istanbul Sokaklarinda filminin
(1931) c¢ekimi icin ekip yurtdigina gitmistir (Coskun, 2009: 21). Sesli olarak
cekilen Istanbul Sokaklarinda filmin biiyiik ilgi gdrmesi iizerine Ipekgiler, Muhsin
Ertugrul’un 6nderliginde yeni bir stiidyo kurma karariverdiler. Bu is i¢in dnce
Nisantasi’ndaki Avusturyalilarin kurdugu biiyiik askeri firin satin alindi (Sarman
Er, 1992: 97). Dénemin goriintii yonetmenlerinden {lhan Arakon, anilarini soyle
aktarmaktadir: “Tiirk sinemasmin teknolojik anlamda ilk kurulusu Ipekgiler’in
Nisantasi’ndaki ekmek fabrikasini stiidyo haline getirmeleriyle balar ki bunu
Muhsin Bey yapmistir. Ekmek fabrikasi deyince sakin yanlis anlamayin. Bu
bir firin degildi, ¢cok biiyiik bir bloku kapliyordu, yiiksek tavanli {i¢ kat1 vardi.
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Ipekgiler buray: stiidyo haline getirmek icin Muhsin Bey’e agik bono verdiler.
Muhsin Bey o devrin en iyi aletlerini kamera, 151k, ses ve laboratuvar ecnebi
miitehassislar tarafindan kuruldu ve Muhsin Bey yepyeni bir stiidyonun iginde
caligmaya bagladi” (Sarman Er, 1992: 97).

1932 yilinda Muhsin Ertugrul filmlerini sesli olarak stiidyoda ¢ekmeye basladi.
Ertugrul bu dénem Ipek Film adma Bir Millet Uyamiyor (1932), Cici Berber
(1933), Fena Yol (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933), S6z Bir Allah Bir (1933),
Leblebici Horhor Aga (1934), Aysel Bataklt Damin Kiz1 (1935), Tosun Pasa
(1939) filmlerini ¢ekmistir. Bu stiidyoda ¢evrilen ilk film Bir Millet Uyaniyor
(1932) oldu. Miitareke yillarinda Istanbul’dan Anadolu’ya silah kagiranlarin
kahramanliklarin1 konu edinen film, Nizamettin Nazif’in (Tepedelenlioglu)
senaryosuna dayanir. Bu film Muhsin Ertugrul’un ilk basarili filmi oldu (Teksoy,
2007: 19).

Muhsin Ertugrul’un kendi adina ¢evirdigi “Aysel Batakli Damin Kiz1” (1934)
ise Muhsin Ertugrul’un basyapiti olarak Tiirk sinema tarihine ge¢mistir. Nobel
odiillii Isvecli kadin yazar Selma Lagerlof’iin “Tésen fron stormyrtorpet”
(Batakli Damin Kiz1) adli 6ykiisiinden sinemaya uyarlanan filmde, calistig1 evde
bastan ¢ikarilarak ¢ocugu ile ailesine siginan, biitiin bu kosullara kargin ruhunun
temizliginden higbir sey yitirmeyen, bunun da ddiiliinii yagami i¢inde alan bir kdy
kiz1 anlatilmaktadir. Basrollerdeki Cahide Sonku’nun o donem ¢ok konusulan
giizelligi ve ayn1 zamanda filmin sinema 6geleriyle basarili bir sekilde islenmesi
filmin basarisimi artirryordu (Onaran, 1999: 203). Ipek Film Dénemi’nin eserleri
ise, Ertugrul’un filmolojisine onur verecek Bir Millet Uyaniyor ve Aysel, Batakli
Damin Kiz1 gibi filmler; diger yandan da S6z Bir Allah Bir, Leblebici Horhor
Aga, Kiskang, Allahin Cenneti gibi sinema degerleri tartisilabilir filmler olarak
ayrilabilir. Ayn1 zamanda bir de Karim Beni Aldatirsa, Cici Berber, Sehvet
Kurbani gibi sinema degerinin sorgulandigi ama halkin begenisi toplayan filmler
mevcuttur (Onaran, 1981: 350).

Mubhsin Ertugrul uzun yillar sinema alaninda ¢alismis olmasina ragmen higbir
zaman tiyatrodan uzaklagmadi. Sinema ve tiyatro ¢aligmalarini birlikte yiirtitti.
Glglii bir tiyatro gelenegine sahip olmasmin da etkisiyle filmlerinde teatral
bir anlatim tarzi benimsedi ve sinemanin anlatim olanaklarindan yeterince
faydalanamadi. Ipek film igin son ¢ektigi film Kahveci Giizeli oldu. Daha sonra
halk film adna 3 film yonetti. 1953’de gerceklestirdigi ve iilkemizin ilk renkli
filmlerinden biri olan Halic1 Kiz sanat¢inin sinema alanindaki son ¢aligmasi
oldu (Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Renkli olarak gekilen ve banyosu
yurt diginda yapilan hi¢bir masrafin esirgenmedigi bu film, Muhsin Ertugrul’un
sinema hayatina renkli bir nokta oldu (Gokmen, 1989: 246).
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Hakkindaki tiim elestirilere ragmen Muhsin Ertugrul ve tiyatro alanindaki
caligmalari bakimindan bir “6rnek adam”dir. Bu nitelikleri g6z 6niinde tutularak
Ege Universitesi kendisine “Sinema ve Tiyatrodaki Hizmetlerinden Dolay1”
“fahri doktorluk™ payesi vermistir (1979) (Onaran, 1999: 204-205). Muhsin
Ertugrul’un Tiirk milletine tiyatro ve sinemadan daha biiyiik hizmeti kitaplarimi
Taksim’deki Atatiirk kiitliphanesine bagislamasidir. Egi de Dragos’taki evini
Tiirkiye yardimseverler dernegine bagisladi (Gokmen, 1989: 246-247).

MUHSIN ERTUGRUL SINEMASININ KARSILASTIRMALI ANALIZi

Mubhsin Ertugrul, 17 yil boyunca Tiirk sinemasinin tek yonetmeni olarak ¢alismis,
yurt digindakiler de dahil olmak {izere otuzdan fazla film yapmistir. Bu uzun
stiren tekel onun Tiirk sinemasinin sonraki yillarina da etki etmesine saglamistir.
Istanbul Sehir Tiyatrosu senarist, oyuncu kadrosu, dekorator, teknik eleman ve
repertuartyla Tiirk sinemasina egemen olmus ve Tiirk sinema dili uzunca bir siire
teatral anlatim diizeyinde kalmistir (Y1lmazok, 2007: 31). Ertugrul, Sovyetler
Birligi’ndeki iki yillik ¢alismasi tiizerine “otobiyografi’sinde yalniz sunlar
sOyleniyor: “...1925’te Ertugrul Muhsin Rusya’ya gitti. Orada Stanislavsky,
Meierhold gibi beynelmilel tiyatro dahileriyle tamisti. Evvela, Moskova’da
Goskino sonra Odesa’da Vufku sinema fabrikalarinda rejisor olarak c¢alisti. Orada
kaldig1 iki sene zarfinda Spartakus ve Tamilla adli iki bilyiik film gevirdi. 1927°de
mecburen memlekete dondii (Ozon, 2010: 93).

Liitfi O. Akad ise Ertugrul sinemasim soyle degerlendirmektedir: “Bir sahneyi
filme almakla, bir sahneyi sinema dili kullanarak anlatmak arasinda fark vardir.
Bu ince ayrimi ¢ogu kez karistirtyorlar. Sanirim Muhsin Bey sahneleri filme
aliyordu” (Sarman Er, 1992: 99). Gériintii ydnetmeni [Than Arakon’un sozlerini ise
bir sinemacinin degil, sadece o dénemin bir sinema seyircisinin goriigleri olarak
degerlendirmek bir Ertugrul sinemasinin basarisizligini ortaya koymaktadir:
“Mubhsin Bey’in sinemast yapildigi devirde de cag disiydi. Ciinkii biz bir taraftan
Mubhsin Bey’in sinemasi yapildig1 devirde de ¢ag distydi. Ciinkii biz bir taraftan
Mubhsin Bey’in filmlerini seyrederken, yandaki sinemada diinya saheserlerinin
goriiyorduk: John Fordlar1 goriiyorduk, Frank Capralari goriiyorduk, Lubitschleri,
Pabstlari, René Clairleri goriiyorduk. Ciinkii artik Tiirk sinema seyircisinin
kriter alacag1 diinya ¢apinda ustalar vardir, begeni ¢itasi o ustalarin seviyesine
yiikselmistir (Y1lmazok, 2007: 31).

Ayni zamanda Ertugrul’un tekelinden s6z edebilmek i¢in bu donemde ne bir
yonetmen ne de bir yonetmen aday1 bulunmaktadir. Muhsin Ertugrul’un, Tiirkiye
kalic1 filmler iiretememis olmasi fakat yurtdisinda sinema ortaminda bulunmasi
yonetmenin belki de sinema sanatina yatkinligina sinirli olmasiyla agiklanabilir.
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Muhsin Ertugrul’un filmlerinin 6nemli bir bdliimiiniin edebiyat eserlerinden
esinledigi ya da Dariilbedayi’de (Istanbul Sehir Tiyatrosu) oynanan oyunlardan
uyarlandigi bilinmektedir. (Teksoy, 2007: 22). Bu konuya bagka bir agidan da
bakilmalidir. Sinemanin geri kalmasinda hep Muhsin Ertugrul suclanir. Ancak o,
film yaptig1 donemlerde nasil kendi filmlerini iiretmek i¢in yatirim yaparak kisiler
bulduysa, diger film yapmak isteyenler de bulabilirdi. Bu konuda yasal hi¢gbir engel
yoktu. Acaba istenseydi Ipekgilerin disinda sinemaya yatirim yapacak baskalar
bulunamaz miydi? (Sarman Er, 1992: 100). On yedi y1l boyunca Ertugrul disinda
baska bir yonetmenin yetismemis olmasini, hem sinemanin kiiltiirel bir deger
olarak goriilmedigi hem de sermayenin biiyiik bir yatirimi acemi ellere teslim
etmede ¢ekingen davranmasinda aramak dogru olur (Teksoy, 2007: 21).

1922-1939 yillar arasinda sinema anlatimi yerine tiyatro anlatimin getirerek bu
konuda kotii bir gelenegi baglatmasi bakimindan tenkit edilen Muhsin Ertugrul,
Tiirkiye’de ilk defa gercek bir film stiidyosunun kurulmasini saglamis, sinema
teknolojisinin getirdigi imkanlar1 tlilkemize sokmus, gerek sinema gerekse
tiyatroyudisiplinli ve ciddi bir ortam haline getirmis en 6nemli sanat¢ilarimizdandir
(Sarman Er, 1992: 100). Cogunlukla sahne oyunlarindan aktardigi filmlerle
Tirk ve Diinya Tiyatro’sunun O6nemli eserlerini sinema seyircisine tanitti
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Bir oyuncu ve ydnetmen olusunun
yaninda, cevirileriyle, uyarlamalariyla, {ilkemizde ilk kez Ibsen’in, Strindberg’in,
Tolstoy’un, Andreyev’in yapitlarin1 seyirciye tanitan, Shakespeare’i Ogreten
sanat¢1 olusu, dviilecek bir tarz oldugu diistintilmektedir (Sevingli, 1987: 373).

Aym zamanda Ertugrul, Ipekgiler adina iilkemizin diinya standartlarinda ilk
sesli film stiidyosunu kurdu. Stiidyonun gerekli donanimi i¢in kamera, 1s1k
ve diger tiim cihazlar1 yurt digindan getirtti. Orada hemen hepsi Dariilbedayi
oyuncularindan olusan ekibiyle batili anlamda bir c¢alisma sistemi kurdu
(Idrisoglu, Muhsin Ertugrul Belgeseli). Yillar sonra stiidyoda calisma olanag:
bulacak olan sinemamizin biiyiik ustas1 Omer Liitfi Akad, karsilastig1 teknik
olanaklar karsisinda saskiliga diismiistiir. “Ipekgiler bir gelenek olarak imkan
saglayan bir kurumdu ve bunu Muhsin Bey’e her istegini saglamakla gosterdiler.
Yillar sonra Ipek Film stiidyosunda calisirken o zamana gére bile son derece
gelismis cihazlar oldugunu gordiim ki bu aletlerle, bu olanaklarla Muhsin Bey
hangi yillarda ¢alismisti” (Sekeroglu, Tirk Sinema Tarihi Belgeseli). Muhsin
Ertugrul’un sanat yonetmeni gorislerini soyle dile getirmistir: “Muhsin
stiidyonun diizenlenmesi i¢in beni gorevlendirdi. ‘Paris’te gordiiklerini burada
da tatbik et. Dekorlar, bunlarin biiyiikliigii ne varsa diislin tagin hepsini burada
tatbik edelim’ dedi. Boylece firm bir stiidyo, plato haline geldi. Muhsin’de burada
film ¢ekemeye basladi. Bazi1 biiyiik sahneler i¢in bahg¢ede dekorlar kuruluyor ve
bazi triikk’ler deniyorduk. Ben bunlari Paris’te Rene Clair’in ¢ektigi filmlerden
o6grenmistim” (Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli).
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Ertugrul’un sinemasina bakildiginda kamera hareketlerinde ziyade kamerasinin
hareketsiz oldugunu kaydirma uygulamalarimin olmadigini gérmekteyiz. Alici
aygitin tekerli araglara bindirilmedigi, filmlerin kurgusunda da yeterli basarinin
saglanamadigini soyleyebiliriz (Onaran, 1981: 348). “Uzun bir miiddetten beri
musikiye mukabil gramofon, tiyatroya mukabil olarak da sinemacilik alemi
medeniyeti isgal ediyor. Fakat hi¢ siiphesiz ki resimle mukayese ederek fotograf
ne derece eser-i sanat adla olunuyor ise sinemada ondan Gteye higbir suretle
gecemeyecektir. Eger kinatta herkes bir giin sagir olmazsa...” (Idrisoglu, Muhsin
Ertugrul Belgeseli). Ertugrul, sinemaya kimsenin el atmadig1 bir donemde, kendi
girigimiyle bu sanat1 Avrupa’da inceleme konusu yapmis, Tirkiye’de elestirmis
ve sonunda kendisi filmler ¢cevirmistir. Bu bakimindan meslegin “piri”, “babas1”
sayilabilecek bir onciidiir (Onaran, 1981: 352). Muhsin Ertugrul’un sinemasi
Tiirk sinemasinda bir asamadir. Nasil Ertugrul’dan 6ncekilerin ¢abalart primitif
niteligine ragmen bir agsamada olmussa; Tiyatrocular Donemi (1922-1938)’nin
tek ustast Muhsin Ertugrul’un sinemasi da dylesine bir asama olmustur (Onaran,
1981: 349).

Ertugrul’un hizmetleri arasinda: sinemada disiplinli bir ¢alisma diizeni getirmesi;
hemen her tiirlin ilk 6rneklerini (proto-type’lerini) ortaya koymast; yurt i¢inde
ve Orta Dogu’da izlenen filmleriyle seyirciyi Tiirk sinemasina isindirmasi;
“Istanbul Sokaklarinda” ve “Fena Yol” ( O Kakos Dromos) adl1 filmlerini Misir
ve Yunanistan’la ortak yapim olarak gerceklestirmesi bir okul haline getirdigi
sanatini baska yonetmenlere de aktarmis olmasi sayilabilir (Onaran, 1999: 204).
Ertugrul, esasinda bir tiyatrocu oldugu i¢i tipik “filme ¢ekilmis tiyatro” yapmakla
elestirilmis olmasina karsin; sinemamiza katkilar saglamis bir yonetmendir
(Onaran, 1999: 204). Muhsin Ertugrul’un, ¢agdas Tiirk tiyatrosunun oldugu gibi,
Tiirk sinemasinin da kurucusu oldugu, karsi ¢ikilmaz bir gergektir (Teksoy, 2007:
23).

SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sinemada sessiz donemin sonlar1 yani sesli donemin baslangic yillar1 sinema
tarihinde Onemli bir yer tutmaktadir. Sessiz sinema doneminde gelistirilen
sinematografik ve estetik gelismeler sesli donemin baglangic yillarinda
duraklamistir. Sesle birlikte, sinemaya yeni bir boyut yeni bir gerceklik
katilmistir fakat yaratilan bu gergeklik, sinemanin kendine has anlatim yapisinin
Online gecmis, bir olayr goriintiiyle anlatmak yerine diyalog yoluna gidilmistir.
Senaryolar goriintiiyii degil diyaloglar1 baz alarak yazilmaya baslanmistir. Bu
durum, belli bir donem sinemanin gorsel anlatima dayanan yapisini geri plana
itmistir. Sessiz sinema doneminde gelistirilen sinemasal anlatim gerilemeye
baglamis ve yapimecilar i¢in mali kaygilar 6n planda oldugundan sesin varlig1 bir
avantaja donligmiistiir.
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1922-1939 yillar1 arasinda sinemamiza egemen olmus Ertugrul, 17 yil boyunca
tilkenin tek ydnetmeni olarak goriilmektedir. Bu noktada tartigmalari da
beraberinde getirmektedir. Ertugrul’un karsilastigi en biiyiik elestirilerden biri
ise Tiirk sinemasina kendine 6zgii bir dil yaratamamis olmasidir. Bu siiregte
Ertugrul’un dénemin kendi sartlar icerisinde degerlendirmek faydali olacaktir.
Sinemanin kurumsallagmasini, teknolojisi gelismis bir alt yapisi olmasi gerektigini
ve bu siirecin uygulanmaya baslanmasini saglamasi agisindan Muhsin Ertugrul
Tiirk sinemasi i¢in dnemli bir kopriidiir.

Muhsin Ertugrul’un doéneminde diinyada kullanilmakta olan modern bir
teknoloji ile ¢alistig1 bilinmektedir. Diinya sinemasina baktigimizda sinemanin
atilim yaptig1 yillarda Tiirk sinemasi ancak bir ya da iki film ¢ekebiliyordu, bu
da Muhsin Ertugrul zamaninda gerceklesiyordu. Ancak 1930’lu yillarda Ipek
Film ile birlikte Muhsin Ertugrul’un tekeli sarsilir. Tiirk sinemasinda yasanan
gecis donemi olarak bilinen 1939-1950°1i yillarda yeni bir donem baglar. Faruk
Keng’in dnderliginde olan bu donemde ilk olarak Ertugrul’un tekelinden ¢ikilir.
Ertugrul’un tiyatroculugu sinemaciligina gore daha baskindir. Bazi filmlerinde
bir basar1 yakalasa da genelde basarisizlikla elestirilmistir. Bunun aksine Tiirk
sinemasi i¢in harcadigi ¢caba yadsinamaz. Teknolojiyi yogun olarak kullanan,
Tiirk kadinini ilk defa sahneye ¢ikaran yonetmenlik, oyunculuk, ¢evirmenlik gibi
bir¢ok alana el atan biri olarak Tiirk sinemasinda yerini almistir. Bu siirecte var
olan zorluklar ve dncii olmanin sikintilari Ertugrul’un tabir-i caizse giinah kecisi
olarak goriilmesine neden olmustur. Tiim tartismalara ragmen yerli filmcilik
anlayisiyla bu topraklarin kendi izleyicisinin de olusmasina katkida bulunan
Ertugrul, tiyatro ve sinema sanatinin temellerini attigini1 soylenebilir.
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Hakikatin ne olduguna yonelik sorular, hakikate bakis ve tiim bunlar1 yorumlama
bi¢imleri, mitolojinin hakim oldugu antik ¢aglardan gliniimiiz siber diinyasina
kadar, hayal giicliniin ve biling akisinin birer anit1 olarak sanat tecriibesinde var
olmaya devam eder. Bu baglamda, imgeler ile mesajlari, iiretme ve sergileme
bicimleriyle doniistiirerek yeni bir bakis getiren hakikat sonrasi ¢agin sanat ya-
pitlar1, mitolojik efsaneler ve edebiyat yazinlarindan yola ¢ikilarak, sinema ve
fotograf gibi gorsel sanat estetiklerinde kendini gosterir. Mitolojinin efsanele-
rinden, siireklilik halindeki akis uzamina dahil olan ve siber aglarla ¢evrelenmis
hakikat sonras1 ¢caga kadar olan dénem icerisinde sanatin alegorik anlatilari, su-
nulan yapita olan yorumlama bi¢imini ostranenie bir bakisa dontistiirerek, bicem
degistiren yeniden tasarimlanmis tasarimlari da ortaya koyar. Bu anlamda bu ni-
tel calismanin amaci, fenomenoloji, hayal giicii, ostranenie ve hypertext kavram-
larindan yola ¢ikilarak, sanat temelli aragtirma ve metinler arasilik yontemiyle,
mitoloji, edebiyat, sinema, fotograf ve yeni medya arasindaki ilintileri érnekler
tizerinden analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Borges, Hypertext, Hakikat Sonrast Cag ve Yeni
Medya, Fotograf Sanati.
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FROM MYTHOLOGY TO THE POST-TRUTH AGE:
THE HYPERTEXT UNIVERSE OF ART

ABSTRACT

The questions about what truth is, and the way they look at reality and interpret it
all continue to exist in the art experience as a monument to imagination and cons-
ciousness, from the ancient ages of mythology to the cyberworld of today. In this
context, it is shown in visual art esthetics, such as cinema and photography, based
on the artworks, mythological legends, and literature of the post-truth era, which
transform images and messages into ways of producing and displaying them. In
the period from mythology’s myths to the post-truth era, which is encompassing
the continuum of flow space and is surrounded by cyber networks, the allegorical
narratives of art transform the way it interprets the presented structure into an
ostranenie look, revealing redesigned designs that have changed the shape. In
this sense, the purpose of this qualitative study is to analyze the myths, literature,
cinema, photography, and new media through examples, based on the concepts of
phenomenology, imagination, ostranenie, and hypertext, through the intertextual
method of art-based research and texts.

Keywords: Mythology, Borges, Hypertext, Post-truth Era and New Media, Pho-
tography Art.

GIRIS

Sanatta goriintiilerin teknik olarak iiretilebilir, cogaltilabilir, dijital imkanlar sa-
yesinde manipiilasyon ve simiilasyonlarla yaratilabilir olusu, disiplinler arasi
alanlardan da sanat malzemesi yarattiminin imkanini tanir. Antropolojik, sosyo-
lojik ve enformasyon igerikli fotografik ya da hareketli goriintiilerin, mitolojiden
ve edebiyattan ilham aldig1 alegori ve metaforlarin kullanimi, sanatin disiplinler
arasi bir konuma sokulmasinin temelinde yatan bir nokta olarak karsimiza ¢ikar.
Imgeleri anlama ve onlar1 sanatin verdigi bakisla yorumlama, bu disiplinler arasi
bagintinin bir getirisidir. Bu anlamda, sanati bir anlati araci, bir deneyim merkezi
olarak gérmek miimkiinlesir. Cilinkii sanatta goriintiiler, bilincin ortaya ¢ikmasi
icin gerekli olan hayal giiclinli, 6zgiirliikk ortami icerisinde coskulu bir biceme
doniistiirebilir.

Sanat bir biling akis1 ve estetik deneyim ortami ise, burada Sartre’in fenomenolo-
Jik yani sezgisel yaklagimina deginebiliriz. Fenomenoloji’de, imgenin yonelimsel
yapisina iliskin sezgisel bir bakis edimi mevcuttur. Zihinsel ve sezgisel bu imge-
ler, antik ¢aglardan kisisel tarihe kadar olan siireci de icine alarak ¢agrisimlar,
anilar ve dnceki sanat tecriibeleriyle algilanan bir erlebnis ortamidir.Sanata olan
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fenomenolojik bakis, onu Barthes’1in belirttigi gibi studium’larindan ayirip, izle-
yicinin kendi kisisel tarihine dokunup, punctum 6gelerini bulmasinin 6niinii agar.
Yapitin aura’sinin ve biricik halinin i¢ine girebilme, tam bu kisimda miimkiin
kilinabilir.

Punctum’a ulagma evresindeki hatirlama, imgeleri ¢cagirma ve onlar1 yeniden
iretme deneyiminde, Sartre’in bahsettigi simdilestirme yani vergegen war-
tigung kavramima deginebiliriz. Sartre’in verdigi O0rnege gore, isiklari yanan
bir tiyatro hayal edildiginde, daha 6nce somut olarak goriilmiis wsiklar: yanan
bir tiyatro gegmis anilardan ¢agirilabilir. Gegmisteki aninin bellege ¢agrilmasi
simdilestirmedir. Bu aninin bellege ulagmasi gibi sanat yapitina bakmak da di-
siplinler aras1 alanlarin ve kisisel deneyimlerin ortak biresimidir. Iimgeyi ve sanat
yapitinin punctum’unu simdilestirme, herhangi bir wsiklar: yanan tiyatro imge-
sinin bellekte belirmesiyle de birlesebilir. Anida diisiinme, imgeyi bu anlamda
yeniden Uretir. Olusan imge-ani, bir biresim olarak yeni bir 6znel malzeme hali-
ne gelir. Fenomenolojik diizleme indirgenen istklart yanan tiyatronun imgesi ile
algisinin malzemeleri ayn1 olsa da ydnelmislikleri farklidir. imgenin bu anlamu,
algilanan betimlemenin noeme’sidir; bu algilamaya yonelik siiregle beliren so-
mut ve pisisik gergeklik ise fotografin punctum’unu noetik bir edim haline getirir
(Sartre, 2009: 145-146).

Sanat yapitlarindaki imgeleri yorumlama cabasi, sezgiselin digina ¢ikma kaygi-
sinin da bir {riinii olabilir. Aligkanliklar, begeniler, kisisel tarihteki travmalar,
mutluluk nedenleri ya da sanatta ulasilan estetik deneyimler, bilingteki bilgi 6z-
nesini de sekillendirerek yeni bir algi olusturur. Tim bu 6znel yasantilarin sekil
verip katmanlastirdig1 sanat bakislari, sanat¢inin verdigi mesajlarin agikligiyla da
izleyicinin yorumlamasina imkan taniyan birer acik diinya haline gelir. Bir sanat
eserine bakildiginda sanat¢inin vermek istedigi mesajlar, sanat izleyicilerinin ¢o-
gunlugu tarafindan ortak olarak algilansa da her izleyici kendi /yle’si yani 6znel
malzemesiyle farkli yorumlamalar getirebilir (Sartre, 2009: 140). Yani baktig1-
miz yapitin noeme’si, fenomenolojik bir yaklasimda sezgisel olarak iiretilir. Algi-
lar, izlenimler ve bunlarin sonucunda betimleme, bu anlamda /yle’dir. Umberto
Eco’nun A¢ik Yapit dedigi farkl algilarla yorumlamalarin getirilmesi (Eco, 1992:
14), aslinda izleyicinin fenomenolojik yaklasiminin da sanat tecriibesi siirecine
dahil olmasiyla agiklanabilir. Sanat yapitinda simdilestirme yaparak imgeleri
tretmemiz, uzak gecmisteki mitler, biling akisiyla hayal giiciinii kullanmamiz
ve algilardan hareketle yonelmislikle imge-aniy1 ortaya ¢ikarmamiz, bir noetik
edim olarak sanat malzemesini bu anlamda yeniden iiretir. Boylece bu agik
yapit, sanatgi ile izleyicinin bulustugu askin bir mekan olarak, yapitin her kiside
kazandig1 yeni 6znel imgelerle tekrar tekrar tasarimlanan bir tasarim haline gelir.
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Vilem Flusser, insan kiiltiiriiniin gelisiminin iki kirilma noktasma dayandigim
belirtir; yazinin icadiyla edebiyat ve teknik goriintiilerin icadiyla sanat (Flusser,
2006: 7). Edebiyat, bilim, felsefe, sanat, antropolojik ¢alismalar ve ag toplumunun
yeni medyalarina kadar uzanan bu ¢ok katmanl yapi, antik diinyanin mitolojile-
rine kadar temasini koruyan esnek bir yap1 ve baglant1 olarak goriilebilir. Bayat’a
gore mitoloji, gelecek zamanlardaki kozmik ve siber diinyanin bilgilerini igine
alir ancak tam bir nesnel bilgi olarak da goriilemez. Buna gore mitoloji, sanat1 ve
simdinin siber diinyasini alegorilerle 6ngdren bir doniisiim alanidir (Bayat, 2007:
16). Buradan hareketle, fotografin gecmisine bakmak yerinde olacaktir.

1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotografin kabul edilisi, aslinda
onun teknik bir goriintii olmasinin yaninda, bir sanat dali olarak da kabul edil-
mesinin milad1 oldu. Frangois Arago’nun, “Beyler ve bayanlar, dogal 151k bir yii-
zeyin iizerine aktarimistir” (Cizgen, 1992: 15) diyerek duyurdugu fotograf, o
andan itibaren bir sanat dali olarak da anilacakti. Ancak goriintiiniin icadindan ve
onun sanat dali olarak anilmasindan ¢ok 6nce, M.O. 600 yilia tarihlenen Sicyon-
lu Comlekg¢inin Kiz1 miti, bugiiniin sanat yapitlarinin da kapisini araladi.

Corinth’te ¢omlekgilik yapan Butades’in kizi, babasinin yaninda ¢alisan ¢irak
sevgilisinin uzun bir yolculuga ¢ikacak oldugunu O6grendiginde, mitolojik
efsanelere yakisir sekilde derinden bir hiiziin yasar. Sevgilisinin yiiz hatlarimi
lambanin yansittigr gélgesi ilizerinden duvara resmeden kizinin bu ¢iziminden
yola ¢ikan Butades, kil ve toprakla doldurdugu duvardaki taslaktan kabartmali bir
profil olusturmay1 basarir. Ateste pisirilen ve sertlestirilerek bir kalip haline gelen
bu yapit, Butades’e portre modelleme kesfini yapan ilk kisi sifatin1 da ilistirmis
olur. Buna bagli olarak da modellemenin ve nesnelerin tam kopyasimi ¢ikarma-
nin, sanatin temeli olarak goriildiigii bu antik dénem igerisinde, ressam Zeuxis de
eserlerinde tam benzetim yapabilmenin sShretini yasar.

Heraclali Zeuxis, M. O. 5. yiizyilda nesneleri goriindiikleri gibi gizebilen tek res-
sam olarak iin salar. Bu anlamda, ¢agdas1 ve rakibi Parrhasius ile girdigi iddia
da donemin sanat anlayisinin kavranabilmesi agisindan 11k tutar niteliktedir. Id-
diaya gore, bir perdeyle kapatilacak ve sirayla agilarak degerlendirilecek olan
resimlerden hangisi gergege en yakinsa, o kadar basarili sayilacaktir. Iddia giinii,
Zeuxis perdeyi ac¢tiginda resmettigi tiziimler o kadar gergekeidir ki, kuslar bu
cizimleri gagalamak ister. Ancak sira Parrhasius’a geldiginde perde kalkmaz.
Ciinkii Parrhasius perdenin ger¢ek olmadigini, bir ¢izim oldugunu sdyler. Bunun
iizerine Zeuxis, “Ben kuslar1 kandirdim ancak Parrhasius da beni kandirdi” diye-
rek Parrhasius’un galibiyetini agiklar (Elder, T. P. 1961: 309-311).

Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, Platon’un Magara Alegorisi’nin teknik go-
rintliniin yeniden tretilebilir oluguna imkan taniyan negatif baski siirecine ilham
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olmasi gibi, Butades ve Zeuxis’in ¢aligmalari da modern diinyanin sanat anlayi-
sinin hem gelisimine hem de doniisiimiine katki sagladi. Antik ¢agdaki diinyay1
tam olarak tasvir etmenin basar1 olarak goriildiigli perfeksiyonist bakis agisina
sahip sanat anlayisi, hakikat sonrasi ¢agda (post-truth) yerini, gelecek 6ngortileri,
fantazyalar, alegoriler ve bilincin dolandig1 hayal giiciine dayali 6rneklere birakt.

Sanat yapitinin ¢cogu zaman, alisilmigin disinda kalmis bir bakis vermesini bek-
leriz. Ge¢mis ile gelecegin ya da simdi ile heniiz olmamis olanin arasindaki
uzamlarin, bakma ile gérme aktdrlerinin farkiyla, nasil ve nigin olusturuldugunu
sorgulariz. Ancak 21. ylizyilda artik her sey yapildi ve her s6z sdylendi, goriip/
gormeme ya da tiklayip/tiklamama gibi tercihlerimiz olustu. Yeniden iiretimleri,
farkli bigemlerle bulusturamamak ve tiimiiyle disinda kalmak, sanatta oldukca
ayrimci bir goriis olmaktan 6teye gidemiyor mu diye diistinebiliriz. Aksi yondeki
ornekleri ise siber kiiltiir, teknoloji ve hayal giiciinii birlestirerek degerlendirebi-
liriz.

DeLorean marka bir arabanin, akim kapasitorii, 1.21 gigawatt ve pliitonyum
kullanarak zaman yolculugu yapabilecegini hayal edebilir miyiz? 1985 yapimi
Back to the Future (Gelecege Doniis) film serisinin yazarlart Bob Gale ve Robert
Zemeckis, bu ‘agir1’ hayal iiriinii olan filmi Columbia Pictures’a sunmaya gittik-
lerinde aldiklari tepki soyledir: “Bu ¢ok sagma!” Filmin hikayesi, Gale ve Zeme-
ckis’in ebeveynlerinin lise donemlerine tanik olmalarini hayal etmeleriyle ortaya
cikar. Aslinda film, gelecegin ‘mutlak’ bir tasviri -onlara gore-, gegmisin ise do-
niisii miimkiin olan bir yolculugudur. Bugiine bakildiginda, her ne kadar kitsch
Ogelerle bezeli olsa da yayinlandigi ilk giinden gilinlimiize kadar Back to the Fu-
ture, bliylk bir hayran kitlesiyle halen etkinlikleri diizenlenen, figiirleri satilan bir
film olmay1 basarir. Filmin gelecege dair teorileri bir parga tutmasa bile -serinin
ikinci filminde, 2015 yilinda ugan arabalarla seyahat miimkiin oluyor- hala bu
filmi bu kadar ilgi ¢ekici kilan nedir ve neden hala hayraniyiz? Aslinda cevap ¢ok
basit ve muhtemel: Hayal giicii. Gegmise ve gelecege gidebilecek bir DeLorean’i
hepimiz hayal ettik ve gelecegin fiitiirist teorileri hepimizi hala kendine ¢ekiyor.

Siber giivenlik firmasi, Kaspersky’nin olusturdugu Earth 2050, gelecege dair tah-
minlerin hem yazi hem de gorseller iizerinden olusturularak kayda alindig bir
web sitesidir. Belki komplo teorileri, belki tamamen hayal iiriinii olan tahminler,
belki de mevcut teknolojik durum g6z iiniine alinarak dngoriilebilen gelecek se-
naryolar1, Gale ve Zemeckis’in 1985 yilinda yaptigindan pek de farkli goziikmez.
Earth 2050, tahminler ve teorilerle, bilim i¢in ¢alisanlardan, senaryo yazarlarina
ve sanatgilara kadar herkesin biitiiniiyle hayal giiciinii serbest birakarak bilingle-
rini aktardiklari bir ortam haline gelmis durumdadir. Peki, siber giivenlik alanin-
da oncii bir firmanin 6n ayak oldugu bu sitenin ham maddesi nedir? Yine ayn
cevaba gelmek miimkiin: Hayal giicii. Belki biraz daha bilimsel diyebiliriz ancak
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tiim bu senaryolarin ortak yani, aslinda 6znel bir hayal imgesi olmalaridir. Gele-
cekteki diinyanin ¢ok daha ormanlik ve yesil alana sahip olmasi ya da tam aksine
kiiresel iklim krizleri nedeniyle yaganamaz bir hale gelmesi, hayal giiciiniin kisi-
nin bakis agisia gore bigim kazanmasiyla miimkiin olur. Hayal diinyasinin im-
geleri, sanatgilar ya da bilim insanlariin pesimist ya da optimist bir bakis agisina
sahip olmalarina yonelik de sekillenebilir. Bu durum, tek bir gergeklik yerine,
aslinda ¢oklu hakikatlerin ortaya ¢ikmasi gibi goriilebilir. Ortak yan ise, hayal
giiciiniin sonsuz imgelerle dolu olmas1 diyebiliriz. Hatta belki de hayalimizdeki
diinya, fiitiirist bir bakis acisindan ¢ok daha fazlasidir,

ONGORULEBILIR BIiR KESFIiN FANTASTIK RUYASI

Bilim alanindaki fiitiirist bakis acilari, teknik gelismeler ve gelecek tahminleri
edebiyatta yillardir kendine yer edinerek ve sanatin da sekillenecegi alani tasvir-
leyerek, metinler arasi bir kuramlar dizisini olusturur. Bu anlamda, bilimsel ¢alig-
malardaki icatlardan ve fotografin bulunusundan ¢ok 6nce bahsi gegen konular,
bu metinler araciligiyla sanatsal faaliyetlerin birer biling akisini olusturuyor di-
yebiliriz. Daston’a gore edebiyat ve sanat iligkisi, temsil etme ve bire bir karsilik
gelme durumlarinin bagintilarinda gizlidir; bir goriintii diinyadaki herhangi bir
seyi ‘temsil eder’ ancak bir kelime o seye direkt olarak ‘atifta bulunarak karsilik
gelir’ (Daston, 2014: 319).

Niepce’in fotografi icat etmesinden ¢ok dnce 1760 yilinda yazar Charles-Fran-
cois Tiphaigne de la Roche, Giphantie adindaki romaninda -romanin ismi yaza-
rin adinin anagramidir- fotografin kimyasal ve teknik siireglerini 6n gordigii bir
kurgular dizisini ele alir. Romanda, sadece tek bir elementten olusan mitolojik
ruh esprits élémentaire, televizyonu tasvir eden bir aletle iletisim kurarak, fotog-
rafin baski slirecini anlatir. Simya ve bilime olan diiskiinligiinii biling akiginin
kurgusuyla birlestiren Tiphaigne de la Roche, Giphantie’de teknik goriintiiniin
iiretiminden sdyle bahseder:

“Esprits élémentaire, bu kisacik goriintiileri diizeltmeye calist; ince bir malzeme
yaptilar, bu malzeme ¢ok hizli kurur ve sertlesir, bu sayede g6z acgip kapayinca-
ya kadar bir resim olusturulur. Bu malzeme ile bir tuval parg¢asini kaplarlar ve
onu yakalanacak nesnenin Oniine yerlestirirler. Bu kumasin ilk etkisi aynaninkine
benzer ancak hazirlanan tuval, viskoz yapisi sayesinde aynada olmadigi gibi bir
goriintiiniin ayni/tipki basimini korur. Ayna, goriintiileri aslina uygun olarak tem-
sil eder ancak hi¢birinin yerini tutmaz; tuvalimiz onlar1 daha az sadik bir sekilde
yansitmaz ancak hepsini korur. Goriintiiniin bu izlenimi anliktir. Ardindan tuval
cikarilir ve karanlik bir yere birakilir. Bir saat sonra bu izlenim kurur ve hig-
bir sanatin onun gercekligini taklit edemeyecegi kadar degerli bir resminiz olur”
(Tiphaigne de la Roche, 1761: 95-96).
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Ay zamanda Tiphaigne de la Roche, Zeuxis mitindeki gibi o donem de res-
min ve teknik goriintiinlin ger¢ege ne kadar yakin oldugunda ‘basarili’ sayildigim
su satirlarla ifade eder: “Cizimin dogrulugu, ifadenin dogrulugu, az ¢ok gi¢lii
dokunuslar, golgelerin gegisi, perspektif kurallari; bunlar1 gozlere dayatan ve
gerceklik duygumuza siiphe diisliren goriintiileri, tuvallerimizde yadsinamaz bir
kesinlikle dogaya birakiyoruz. Bunlar gérme ve isitme duyumuzun kontroliinii
ele gegiren bir tiir hayaletler degil, burada dokunma ve tiim duyular ayn1 anda
calistyor” (Tiphaigne de la Roche, 1761: 96-97). Tiphaigne de la Roche bu mito-
lojik ruhlar ve gelecek ongoriilerini harmanladigi alegorik romaninda, biiyiik bir
mekandaki cesitli renkleri ve boyamalari deniz altindaki yasama benzeterek bir
camera obscura tahmininde de bulunur. Ancak Tiphaigne de la Roche’un, esprits
élémentaire gibi sadece mitsel canlilarin yapabilecegi tiirden bir gergegi yansitma
olay1 olabilecegi 6ngdriisii, glinlimiiziin teknolojisine bakildiginda oldukga fan-
tastik bir kurgu gibi durabilir. Tiphaigne de la Roche’un, bu goriintiilerin gercek
nesneye esit oldugu seklinde bahsettigi fotografin icadi, aslinda zaten 6ngoriile-
bilir bir kesfin fantastik riiyas1 olarak, boylelikle edebiyata yansimis diyebiliriz
(Batchen, 1997: 31-32).

KURGUSAL ONGORU DUNYASIYLA JULES VERNE

Edebiyatin mitolojik hikayelerle metinler arasi bir kurgu ortami yaratan yapi-
s1, bilimsel gelismelerin de dngoriilerine sahip drneklerinin yaratilmasina sebep
olur. Bu kurgusal 6ngorii diinyasinin en bilinen ismi Jules Verne’e géz atmak,
onun metinlerine yansittig1 gelecek senaryolarinin bilimsel icat ve tasarimlarla ne
denli ilintili oldugunu ortaya koymak i¢in yerinde olacaktir.

Bugiin Verne’in ¢ogu romaninda, gelecegin teknik gelismelerinin izlerini gore-
bilmemiz miimkiinlesir. Ornegin, 6nceleri kanatli pervaneler ve su iistiinde kul-
lanilan yelkenlerle tasarlanan denizaltilar olsa da Verne’in 1870 yilinda kaleme
aldig1 Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah romani, giiniimiiz denizaltilarina en ya-
kin tasarimi ve teknigi anlatir. Hidrojenin gelecek yiizyillarda enerji, ekonomi
ve ¢evre giivenligi i¢in kullanimiin yogun talep gorecegini 6n gordigi 1874
yilinda yazdig1 Gizemli Ada ile aliiminyumun uzay ve roket sanayisinde kulla-
nilabilecek diizeyde bir madde olduguna yonelik goriisleriyle 1865 tarihli Diin-
va’dan Ay’a roman (Dixon, 2007: 325), Verne’e bilime olan diiskiinliigliniin ve
bilgisinin yani sira tasarimlara da yon verebilecek giicte bir gelecek tasvircisi
sifatini ilistirir. Romanlarindaki kesif ve macera ruhu, Verne’in iiyesi oldugu La
Société de Géographie de Paris topluluguna tiyeliginden gelir. Fizik¢i ve astro-
nom olmasmin yan sira Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotografin icadim1 da
duyuran Frangois Arago ile donemin en {inlii ressam, yazar ve bilim insanlarinin
portrelerini fotografik goriintiilere yansitan Nadar takma isimli Félix-Gaspard
Tournachon’la olan yakinligi da Verne’in romanlarinin bu alanlarla bulusan me-
tinler olmasin saglar (Dupuy, 2011: 225-229). Bu dénemde, Claude Monet ve
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Charles Baudelaire gibi isimlerin portrelerini fotograflayan ve Paris’in en biiyiik
stildyosuna sahip olan Nadar, Verne’in romanlarina en biiyiik ilham kaynagi olan
isimdir. Buna gore, Verne’in 1865 tarihli Ay 'a Seyahat ve Ay in Etrafinda roman-
larindaki bas karakter Ardan’in, Nadar’in isminin anagrami olmasi sagirtici degil-
dir. Hatta Verne, Ay ‘a Seyahat romaninda Ay’a ayak basan ilk kisi olarak Nadar’1
hayal ederek (Verne, 2008: 128), Ay in Etrafinda romaninda ise Ay yiizeyindeki
bir kraterin fotografini ¢ekmek icin yola ¢ikan Ardan karakteriyle Nadar’1 tasvir-
ler (Verne, 2004: 193).

Gezegenlerde gezinti yapabilmek ya da gokyiiziine yiikselmek gibi macera dolu
kesifler ve ongoriiler, aslinda ilk olarak Verne’in romanlarinda ortaya ¢ikmaz.
Verne’den binlerce yil 6nce M.S. 2. yiizyilda Samosatali Lucian, Ay’a ve diger
gezegenlere seyahat ile gokyiizlinde siiziilmeyi Icaro-Menippus baslikli yazisin-
da hiciv teknigiyle metne dokerek, aslinda tarihin ilk bilim kurgu romanina da
imza atmig olur. Lucian, Icaro-Menippus’ta, Daedalus’un Kral Minos i¢in yaptigi
ve Minatour’un -Minatour ve labirentini, Borges bagliginda ele alacagiz- hapse-
dildigi labirentte cezalandirilan oglu ikarus’un kagisi igin yaptig1 balmumu ka-
natlarin giinesten erimesiyle sonuglanan hazin mitten ilham alir (Mayor, 2017:
167). Lucian, Menippus isimli bir karakterin ikarus kanatlariyla Ay’a ugmasini
ve gokyliziinden Diinya’ya bakisini anlatarak -belki de bugiiniin drone teknolo-
jisine bakig olabilir- kendisinden binlerce yil sonra yazilacak olan romanlarin ve
gelisecek olan teknolojilerin 6ncii bir sypertextini ortaya koyar.

Verne’e doneceksek olursak, kendisinin Nadar’in fotografik goriintiileri
tiretmesinin etkisinde kaldig1 kadar, aslinda bu romanlarindan énce Nadar’in ba-
lonculuga olan diiskiinliigiinden de ilham aldigin1 sdylemek yerinde olur. 1863
yilinda Nadar tarafindan insa edilen, igerisinde fotograf basimi i¢in bir karanlik
odanin da bulundugu Le Geant balonu, o déneme kadarki yapilan tiim balonlarin
en biiyligii olarak, Verne’in Balonla Bes Hafta romaninin da ¢ikis noktasi olur.

Giiniimiize bir bakis atmak gerekirse, Verne’in bilime olan ilgisi, teknik iiretim-
lerin yani sira sanatsal estetiklerin de tasarimlanmasina yansiyor diyebiliriz. Fo-
tograf¢1 Christian Tagliavini’nin 2014 yilindaki Voyages Extraordinaires (Gor-
sel 1) adli projesinin, Verne’in Ay a Seyahat, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah
gibi romanlarini, kurguyla birlestirerek fotografik olarak yeniden canlandirdigini
gortiriiz. Tagliavini’nin hayal giiciinii ve yaratici perspektifini sekillendirerek, de-
tayli sanat yonetimiyle gergeklestirdigi projesi adini, Verne’in Oykiilerinin yer
aldig1 1866 tarihli koleksiyon kitab1 Voyages Extraordinaires’ten alir. Fotografla-
rin1, tamamen el yapimi aksesuarlar, 6zel dikim kostiimler ve amatér modellerle
gergeklestiren Tagliavini, bilincin akigin1 Verne’in hayal giiciliyle sentezleyerek,
metinler arasi bir sanat temsilini izleyicisine de agmis olur (URL-1.).
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Gorsel 1. Christian Tagliavini, Voyages Extraordinaires, “Le Photographe”,
“L’Ovomachiniste”, 2014.
Kaynak: (URL-1)

Bu agidan bakildiginda Voyages Extraordinaires projesi, mitsel goriintiilerin
kurguylabirlestigi masals1 bir deneyim merkezi olarak, imgelemlerin sekillenecegi
biiylik bir mizansen stiidyosunu da andirir. Tarihsel bilgilerin ve ikonografik izle-
rin oldugu bu fotograflar, renklerin, 15181 ve sinematografik 6gelerin titiz ¢alis-
mastyla olusturulan kompozisyonlarin bir biresimi olarak, Verne’e glinlimiiz-
den fotografik bir selam verir.

BORGES, OSTRANENIE BAKIS VE HYPERTEXT

Jorge Luis Borges’in metinlerinin disiplinler aras1 yapisi, 1984 tarihli A¢/as isimli
kitabiyla bir 6rnek olusturabilir. Esi Maria Kodama ile diinyanin farkli sehirlerini
gezerek olusturduklart kitap -Yasar Kemal’in Bu Diyar Bastan Basa serisi de
benzer bir yapidadir-, bu sehirlerin tarihi yapilarini, Borges’in portrelerini ve iz-
lenimlerini iceren fotograflarla birlikte yayimlanir. Bu anlamda Borges’in, “Ne
fotograflarin eslik ettigi metinlerden olusuyor, ne de metinlerle agiklanmis fo-
tograflardan. Her boliim, sozciiklerle imgelerin birliginin somut bir yansimas1”
(Borges, 2014: 45) seklinde yorumladig1 A#/as’ 1, yazi ile fotografin imgelerini
birlestiren yapisiyla bir fotordportaj 6rnegi olarak da gérmek miimkiinlesir.

Bir bagka dikkat ¢eken dykiisii olan 1940 tarihli Tlon, Ugbar, Orbis Tertius’ta
kurguladig1 var olmayan bir iilke ve bu iilkenin nerede oldugunu gosteren bir
ansiklopediyi, titopik ancak gercege yakin bir bilgi aktarimiyla kaleme alan Bor-
ges, hakikat ve onu saklayan nesneleri tasarimladigi kadar aslinda var olmayan
fantastik bir mekan1 da okuyucunun uzamma dahil eder. Oykiide, T16n metafizik-
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cilerinin hakikat ya da gerceklikten ziyade, takdire sayan sekilde saskinlik verici
seylerle ugrastiklarindan (Borges, 1964: 26) bahseden Borges, aslinda hakikati
sorguladigi ve yeniden insa ettigi estetik bir yapiy1, ger¢ekte var olmayan 6geler-
le kurgulayip bir paradoks yaratir.

Mitleri yeniden kurgulayarak hem hakikat 6tesi hem de hakikatin tam i¢indeki
bastan yaratilmis mekan ve zaman algilarini1 dykiilerine yansitan Borges, okuyu-
cuyu metafiziksel bir ortamda metinlerinin uzamina ¢ekmeye de ¢ekinmez. Bunu
yaparken de labirent alegorisine bagvuran Borges’in Yollar: Catallanan Bahge
ve Asterion’un Evi Oykiileri, mitolojinin kapilarimi glinlimiiziin siber diinyasina
acmaktan da geri durmaz.

Yunan Mitolojisi’ne gore Girit Krali Minos, halkina kars1 iktidarinin giictinii gos-
termek adina, Denizlerin Tanris1 Poseidon’dan kurban etmek i¢in kendisine bir
boga gonderilmesini diler. Ancak dilegi kabul edilen ve gonderilen bogayla bag
kuran Minos, hayvani kurban etmekten vazgecince, Poseidon tarafindan cezalan-
dirilir. Poseidon’un emriyle Ask Tanris1 Eros tarafindan Minos’un karis1 Pasiphae
vurulur ve bu bogaya asik edilir. Pasiphae’nin bogayla iliskisinden dogan, yart in-
san yar1 boga bu ¢ocuga da Minotaur adi verilir. Insanlarla beslenmesi gereken ve
bu yiizden saldirganlasan Minotaur i¢in Kral Minos, mimar Daedalus’a iginden
c¢ikilmast miimkiin olmayan bir labirent yaptirir ve Minotaur’u buraya hapseder.
Bu esnada, Girit Krali’na kars1 maglup olan Atinalilar, yedi yilda bir en giizel er-
kek ve en giizel kadinlardan olusan grubu Minos’a vermeyi kabul ederler. Ancak
bu duruma karsi ¢ikan Atina Krali Theseus, Minotaur’la savasmak ister ve labi-
rente geldiginde Minos’un kiz1 Adriadne’ye asik olarak, galip gelmek i¢in ondan
bir ipucu alir. Bu ipucuna gore, Theseus labirentin girisine bir ip baglayacak ve
c¢ikist kolaylikla bulacaktir. Neticede efsaneye gore Theseus, Minotaur u 6ldiiriir
ve tilkesine donerken galibiyetini haber vermek amaciyla beyaz yelkenleri gemi-
sinde agmay1 unutunca, babast Egeus oglunun 6ldiigiinii diislinerek, denize atlar
ve intihar eder. O gilinden sonra da Egeus’un diistiigii denize, onun adiyla Ege
Denizi demeye baglarlar (Grimal, 1990: 276).

Borges’in Asterion 'un Evi 0ykiisi, iste bu mitolojinin aslinda hi¢ 6nemsenmeyen
Minotaur karakteri iizerinden anlatilir. Oykiideki mekan, Kral Minos’un iivey ba-
bas1 Asterion’un evidir. Labirent alegorisine gdnderme yapan evde, Minatour un
agzindan tanik oldugumuz bu yasam, aslinda sessizligin ve kimsesizligin bir an-
latimidir. Borges’in biling akistyla kaleme aldig1 6ykiide Minotaur bu evi, “kilitli
kap1 olmadigimi tekrarlayayim mu, kilit diye bir sey olmadigini da ekleyeyim mi?”
(Borges, 2001: 61) seklinde anlatir. Yasadig1 evi diinyayla ayn1 biiytikliikte ya da
diinyanin ta kendisi (Borges, 2001: 63) olarak tanimlayan Minotaur, labirent gibi
icinden ¢ikilmas1 miimkiin olmayan bu mekéna, aslinda kendi yalnizlik ve biling
mekanina hapsolmus durumdadir. Oykiiniin son satirlarini, “‘Inanir misin Ad-
riadne?’ dedi Theseus, ‘Minotaur kendini savunmadi bile’” (Borges, 2001: 64)
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seklinde bitiren Borges’in bu anlatimiyla, okuyucu olarak biz, mitlerden gelen bir
simdilestirmeyle degerlendirdigimiz kotii karaktere tuhaf bir bakis (!) atarak, Mi-
notaur’la alisilmadik sekilde bir bag kurmay1 basaririz. Bu tuhaf bag kurma halini
ve bakisi, Rus yazar ve elestirmen Viktor Shklovsky’nin sanat diinyasina kattigi
ve Rusga strannnyi kelimesinden tiireyen ostranenie kavramiyla ifade edebili-
riz. Ostranenie kavrami, etimolojik olarak ‘tuhaflik yaratmak/yapmak’ anlamina
gelir ancak Ingilizce’ye gegisinden hareketle (estrangement, enstrangement, de-
familiarization, deautomatization, making strange, alienation) Tiirk¢e’de bu kav-
rami1 yabancilasma olarak kullaniriz (Bogdanov, 2005: 48; Berlina, 2017: 56’dan
aktaran Atay, 2019: 95). Bu a¢idan Minotaur’a bakisimizi ostranenie kavramiyla,
gorlinenin diger tarafina bakarak, gercek yerine hakikati gérmeye calismak ve
¢oklu anlamlar1 yorumlamak olarak ele alabiliriz.

Borges’in Yollari Catallanan Bahge 6ykiisiine deginecek olursak, yine bir labirent
alegorisiyle karsilasiriz. Simge ve alegorilerden kurulu bu labirentin, gériinmez
bir zamani temsil ettigi ve bir dolambag oldugu (Borges, 2017: 83) sdylenebilir.
Asterion’un Evi 0ykiisindeki ev alegorisi gibi zaman algisinin labirentin iginde
kayboldugu ve yeni bir uzam yarattig1 ¢ikarimi da yapilabilir. Borges’in, zaman
ve mekan arasinda kurdugu iliskiye, Bahtin’in kronotop kavrami iizerinden de-
ginebiliriz. Bahtin’e gore edebi yazinlardaki kronotoplar, zaman ve mekan algi-
sinin yeniden liretimine dayalidir. Bu yeniden {iretim, yazin igerisinde ele alinan
hikayenin tiiriine ve anlatilan yapiya gore sekillenir. Ham bir gergeklik olgusuna
dayanmayan kronotopun iglenisi, yazarin betimlemesi ve okuyucunun 6znel ba-
kistyla bigem kazanir. Bu anlamda, Yollari Catallanan Bahge’deki labirent kro-
notopu, Bahtin’in su sozlerinden yola ¢ikilarak aciklanabilir: “Edebi bir yapitin
fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal biitiinliigii, zaman-uzamiyla tanimlanir. Bu
nedenle, bir yapittaki zaman-uzam, sanatsal zaman-uzamin biitiiniinden yalnizca
soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta
ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve
daima duygularin ve degerlerin izini tagir” (Bahtin, 2017: 296).

Yollar: Catallanan Bahge’nin somut anlamda bir hypertext haline gelisi ise, 1986
yilinda Yale Universitesi’nde profesdr olan Stuart Molthrop tarafindan bir pro-
jeyle ortaya koyulur. Molthrop’un Storyspace adli bir hypertext sistemi kullana-
rak olusturdugu Forking Paths projesi, ag sistemlerindeki yeni medya kavramina
dahil olan imgesel ve algisal metin tasariminin bir doniim noktasidir. Zamanin
dogrusal olarak aktig1, gercege dayali bir algi yerine, Borges’in yolunu actigi la-
birent alegorisine, Sartre’in fenomenolojisine ve 6znel imgelemlerle olusturulan
bir uzam-zaman algisina dayali olarak gorebilecegimiz proje, bugiiniin yeni med-
ya ortamlarmin da temelinde oturur. Molthrop bu projede, yazdigi kisa metinler
ile Borges’in Oykiisiinil pargalayarak, yeni bir metin olusturur. Parcalara ayirdigi
kendi metinlerine ve Borges’in Oykiisiinden olusan her bir paragrafa diigiim adin
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veren ve bu diiglimlere anahtar kelimeler yerlestiren Moltrhop, temelde oykii-
deki labirenti taklit etmeye calisir. Projedeki katilimeilar, diigiimlerde bulunan
anahtar kelimelere tercihe dayali tiklar ve sectikleri kelimeye gore algoritmaya
dahil edilmis pencereden hikayeyi devam ettirirler. Her defasinda ve her kisinin
tercihine gore, “farkli hikayelerden yeni bir Yollar: Catallanan Bahge dykiisiiniin
yaratildig1 proje” (“Forking Paths”, 1987; Moulthrop, 2003’ten aktaran Frances,
2010: 7-9), aslinda kullanicilara Sartre’in bahsettigi gibi 6znel sezgilere dayali
fenomenolojik bir sanat deneyim alani yasatmis olur. Giinlimiize bakildiginda,
birbiri ardina tiklanarak yeni pencerelere acilan ag ortam1 ve internet enformas-
yon mekanlari, Forking Paths projesinin giindelik yasamdaki tasarimlardan biri
oldugunu gosterir nitelikte kargimiza ¢ikar.

Bugiin Yollari Catallanan Bahge Gykiisiiniin, elbette sanatin gorsel alanlarina da
kaynak olan bir malzeme olmaya devam ettigini goriiriiz. Boyama, ¢izim, heykel,
fotograf ve dijital teknolojileri melezledigi bir sanat anlayisina sahip olan gorsel
sanat¢1 ve akademisyen Gary Carsley, 2011 yilinda Almanya’daki SabineSch-
midt Galerie’de sergiledigi The Garden of the Forking Paths fotograf projesiyle
(Gorsel 2), Borges’in metinler arasi sanat tasarimlarina génderme yaptigi eserin-
den ilham aldig1 kadar mitolojiyi de yapitinin merkezine koyar.

Gorsel 2. Gary Carsley, The Garden of the Forking Paths, “Posedion
and Toohey Forest”, 2011.
Kaynak: (URL-2)
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Klasik antik déonem heykellerinin bir siliietini ¢ikararak, bahge fotograflarinin
onilinde konumlandiran Carsley, bu fotograf yerlestirmesiyle sahte bir park insa
ederek, hakikati yeniden yorumlar ve ger¢ek olmayan bir gerg¢eklik sezgisine
gonderme yapar. Bu agidan Carsley’nin Borges’e atifta bulunan projesi, aslinda
hakikat sonrasinin siber diinyasini da elestirerek, kendi sahte yaratimi igerisinde,
sahiplik-miilksiizliik, kurgu-gercek, orijinal-kopya ve klasik mit-modern hakikat
ikiliklerinin de i¢ i¢e gegmesini saglar.

Borges’in hayal ile kurguyu birlestiren metin tasarimlarimdan yola ¢ikan bir bas-
ka fotografci Joan Fontcuberta, 1997 yilinda gerceklestirdigi -belki de kurguladi-
g1 demeliyiz- Sputnik projesiyle (Gorsel 3) kendisine hem bir kozmonot hem de
gazeteci sifatini giydirir.

Gorsel 3. Joan Fontcuberta, Sputnik, 1997.
Kaynak: (URL-3).

Projeye gore Fontcuberta, 1968 yilinda Soyuz 2 uzay araciyla yoriingeye gon-
derilen ve sonrasinda yasanan aksakliklar nedeniyle uzay boslugunda kaybolan
kozmonot Ivan Istochnikov ve kdpegi Kloka’nin hayatini arastirmaya kendini
adayan bir gazetecidir. Fontcuberta, kozmonotun uzay gemisinden onceki ve
sonrasindaki akibetiyle ilgili bir dizi kanit (!) bulur ve bunlar1 fotograflayarak
Istochnikov’un hayatiyla ilgili bir arsiv olusturur. Elbette ne kozmonot ve tuhaf
kaybolus hikayesiyle ilgili kanitlar ne de Fontcuberta’nin bir gazeteci oldugu ger-
cektir. Fotograflarini ¢ektigini sdyledigi kozmonot, kendisinin bir oto portresidir.
Hatta, /van ismi Rusca Joan, Istochnik ise Rusga cesme kelimesiyle es degerdir
ve Katalanca Fontcuberta da ¢esme anlamina gelir. Bu anlamda ustalikla kurgu-
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ladig1 projesiyle Fontcuberta, tamamen hayal iiriinii bir hikaye tizerinden fotograf
cekimleri yaparak, fotografin gercekligi yansittig1 goriisiinii, kanit olma giidiisii-
ni ve hakikatin doniisiimiinii tartigmaya agan bir tasarim yapit yapma amacini,
ostranenie bir bakisla birlestirir. 2014 yilinda The Guardian’dan Stuart Jeffries’e
verdigi roportajda Fontcuberta, olusturdugu sahte haber ve fotograf projesinde,
Borges’ten ilham aldigini ve hakikat arayisina meydan okudugunu soyle anlatir:

“Proje i¢in ilham kaynagim bir¢ok edebi aldatmacanin arkasindaki Arjantinli ya-
zar Jorge Luis Borges. Buradaki fikir, gergegi temsil etme yetkisi oldugunu iddia
eden botanik, topoloji, herhangi bir bilimsel s6ylem, medya, hatta din gibi disip-
linlere meydan okumaktir. Bunun i¢in fotografi segtim ¢iinkii giiciin metaforuy-
du. Ancak gerceklik, deneyimlerimizden 6nce var olamaz. Fotograf, gercekligi
insa etmemize yardimci olan araglardan biridir ama masum bir ortam degildir”
(Fontcuberta, 2014).

“GERCEGIi GOREBILMEK iCiN DiGER TARAFTAN BAKMAN
GEREK”

Sanatta hayal giiciinii, biling akisini ve ostranenie bakisi serbest birakmanin si-
nemadaki ilk 6érneklerinden birini ise, 1929 yilinda Salvador Dali ve Luis Bunu-
el’in yaptig1, 16 dakikalik bir kisa film olan Un Chien Andalou’da (Bir Endiiliis
Kopegi) gorebiliriz. Sanatta, klasik betimleme ve anlatimlarin disina ¢ikan bu
film, riiya ve ger¢ek arasindaki belirgin boslugu, birbiri ardina gelen ve aslinda
bagintisini pek bulamadigimiz sahnelerden olugur. Dali’nin siirrealist bir ressam,
Bunuel’in de siirrealist bir yonetmen oldugu g6z oniine alindiginda, filmin tama-
men biling akis1 yontemiyle olusturuldugunu ve klasik anlatilara karsit olarak,
klasik izleyicileri de katharsisin diginda biraktigini gérmek miimkiinlesir.

Francois Truffaut ve Andre Bazin, Cahiers du Cinema dergisinde yayinladiklar
makale ile sinema dilinin edebi bir eser gibi islenmesini belirterek, bunu yapabi-
len yonetmenleri de auteur olarak adlandirdiklari bir manifesto yaymlarlar (Truf-
faut, 1954; Bazin, 1957). Bu kavrama gore yonetmen, klasik anlatilardan uzak,
hayal giiclinli biitiiniiyle ele alan alegorik anlatilar igeren, yapittan ¢ok yapitin
yaraticisinin i¢ diinyasina yonelen bir konumdadir. Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol, Alain Resnais ve Jacques Rivette’nin yer
aldig1 bu bakis acis1, sinemada Fransiz Yeni Dalgasi olarak adlandirilir ve sine-
manin tekniginin yani sira hayal diinyasiyla bezenmis i¢ anlaminin da miimkiin
kilinabildigi 6rnekler ortaya ¢ikarilmaya baglanir. Hayal ve i¢sel diinyanin biitiin-
liglinii saglamis auteurler i¢in siirlar yoktur. Bu sinirlari olmadigini belki de en
net sekilde, Alain Resnais’in Hiroshima Mon Amour (Hirosima Sevgilim-1959)
ve L’Année Derniere a Marienbad (Gegen Y1l Marienbad’da-1961) filmlerinden
okuyabiliriz. Hiroshima Mon Amour filmindeki agilis sahnesinde, iki sevgilinin
tamamen c¢iplak bedenleri Hirosima kentini; bedenlerine yagan parlak simler de
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-ki klasik ve konvensiyonel bakis acisiyla filmin bu sahnesiyle tamamen iligkisiz
goriinebilir- Hirogima’ya atilan atom bombasinin kiillerini ifade eder. Bu bakim-
dan, dliimciil kiiller ile parlak simlerin ayn1 anlam igerisinde bir bigem olabile-
cegi fikri, filmdeki yaratict anlaticiligin ilk sahnedeki 6rnegi olarak goriilebilir.
Resnais’in L ’Année Derniere a Marienbad filmindeki, oteldeki tablo sahnesini de
bu agidan ele almay1 deneyebiliriz. Sahnede, diger basliklarda ele aldigimiz gibi
mitsel bir kurgu yer alir; kadin ve erkek karakter, 3. Charles ve esini arka plandan
resmeden bir tabloya bakarlar. Tablo, bir davadaki oturum 6ncesi yemin térenini
tasvir eder ve aslinda baska bir zaman dilimi icerisinde bu torene dahil ediliriz.
Filmdeki erkek karakter tabloyu sdyle anlatir: “Aslinda buradan bakinca, erkegin
kadimi durdurmaya calistigini géremiyorsun. Bu gercegi gorebilmek i¢in diger
taraftan bakman gerek.” Bu replik, film boyunca stiren hafiza-bellek iliskisini,
hayal ile hakikat arasindaki belirsiz ¢izginin izleyiciye tam olarak verilmeme
sebebini de aciklar niteliktedir. Filmde, erkek karakterin hatirladiklar: ile kadin
karakterin hatirlayamadigi anilar, izleyiciyi siirekli tetikte tutarak, hakikatin ne
oldugu konusundaki sorgulamalara iter. Hakikat, filmdeki oyuncular gibi uzam
icinde bir donup bir canlanir ve biitiiniin hakikati siirekli olarak yorumlamaya
acik bir hale gelir. Otelin tekinsiz, rahatsiz edici mimarisi, sonsuz bir bilincin
iirettigi imgelerin ardi ardina bir biitiin olusturmasi ve “erkek ile kadin mutlu
sona gidecek mi?” sorusu, izleyici i¢in beraberinde bircok gercekligi de iiretir.
Bertolt Brecht’in de bahsettigi gibi, yaratim siirecindeki sonsuz hayal diinyasinin
sanata yansimasinda, izleyici “ne oldu?” sorusu yerine, “nasil ve ni¢in oldu?”
gibi naiv sorular sorar. Onemli olan, biling akisinin bu sanat yapitin1 nasil ve
nicin sundugudur. Bu agidan bakildiginda, bir donem Cahiers du Cinema dergi-
sinde elestirmenlik yapan ve Fransiz Yeni Dalga’sinin etkisinde kalan yonetmen
Leos Carax’in, 2021 yapimi1 Annette filmi de tiimiiyle naiv sorularin soruldugu
bir imgeler biitiinii diyebiliriz. Annette’in agilis sahnesinde miizik grubu Sparks,
soundtrack’i kaydederken goriiliir ve oyuncular sdyledikleri sarkiyla adeta izle-
yicileri selamlar. Bu alisilmigin disinda agilis sahnesiyle izleyici kendi kendine,
“film basladi m1?”, “bu sahne, filmin hikayesine dahil mi?”” gibi sorular sorabilir.
Boylelikle izleyici olarak biz, oyuncularin kameraya direkt olarak baktigi, he-
niiz baglamamis bir filme davet edilmis oluruz -Godard bunu, 4 Bout de Souffle
(Serseri Asiklar) filminde, Michel’in kameraya direkt bakarak seyirciyle iletisim
kurdugu tek bir sahnede yapmisti-. Ofansif komedyen Henry ile kusursuz opera
sanat¢ist Ann’in, tuhaf bir kusurla (!) kukla olarak dogan cocuklar1 Annette’in
trajik hik@yesine dahil oldugumuz film, karakterlerin i¢ diinyasinin karmasikligi-
n1 kesfetmek icin izleyiciyi de hikayeye boylelikle dahil eder. 21. ylizyila dogan
bebek Annette’in ‘tik’ sayilartyla somiiriilmesi ve McLuhan’in ifade ettigi gibi
aglarla désenmis Global Koy’in (McLuhan, 2001) bir nesnesi haline gelmesi,
filmin siirsel yapisi ile siber diinyay: birlestirir. Henry’nin stand-up gosterisinin
insanlar1 giilerek 6ldiirmesi, Ann’in operasinin ise kendisinin 6lerek izleyicileri
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hayata dondiirmesi gibi anlatilar, iki karakterin birbirine zit oldugu algisini iletir.
Bu kisimda, hakikat sonras1 ¢agin felsefesi olan hermenotik kavramini da ele al-
mak faydali olabilir. Hermenotik, Hermes’in tanrilarin mesajlarini bir yorumlama
etkinligi i¢erisinde oliimliilere aktarmasidir. Hermenotik i¢in hyponia yani alt ve
list anlamlar, yorumlama ile alegorik anlatilarin temelidir. Hermenotik’in amaci,
siradan ve ilk bakista anlagilan anlamlar yerine, gercegin ardinda saklanan haki-
katleri yorumlamaktir ve Gadamer’in belirttigi gibi, “Sanatsal ifadenin kendinde
iki anlamli oldugu agiktir; onun hermenotik hakikati tam da budur” (Gadamer,
1960: 463°ten aktaran Ozlem, 1995: 259). Bu konudan hareketle bakildiginda
Annette filminde, Ann’in opera performansi sirasinda sahnenin arkasindan aci-
lan kapidan gecerek, karanlik bir ormana girmesi ve bu ormanin Ann’in biling
dis1 diinyasini ifade ettigi soylenebilir. Ormanda yoniinii kaybetmis gibi yiiriiyen
Ann’i, sahnenin diger tarafindaki izleyicilerin tepkisiz bir sekilde izlemesi, siber
diinyanin rontgenci konumundaki insan kavramina da bir génderme olarak gorii-
lebilir. Ann’in yasaminin hakikatini sorguladigi sahne, hayal ile gercegin i¢ ice
gectiginin ve varolugsal sorgulamalarinin bir gostergesi olabilir.

Gorsel 4. Annette, Siren alegorisi, 1:18:43.
Kaynak: (Filmin 1:18:43 aralig1).

Karakterlerin iglenisine baktigimizda, Henry’nin stand-up gosterisinin Ape of
God isminde olup stirekli olarak muz tliketmesi gibi Ann’in de filmde sadece
elma yedigini goriiriiz. Ann ile elma iliskisini, Ibrani Mitolojisi’'nde Adem’in ilk
esi olarak gecen ve cennetten kovulan Lilith’e baglayabiliriz. Ayrica Ann’in de-
nizde bogulduktan sonra ‘intikamc1 bir ruha’ doniistligii bakisinin aksine, Yunan
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Mitolojisi’ndeki Sirenlere doniistiigiinii soylemek de miimkiin olabilir (Gorsel 4).
Sirenler gibi Ann’in de denizden gelmesi ve giizel sesiyle Henry’i hipnotize ede-
rek ondan intikam almak istemesi, bu goriisii destekleyebilir. Bu yorumlamalar,
her bakista ¢ogalabilir ve ¢oklu anlamlar baska acilardan tekrardan deneyimle-
nebilir. Boylelikle Annette filmi, ¢oklu hakikat yorumlamalariyla siirekli olarak
degisebilir ve ¢esitlenebilir.

Filmin senaryosunun yani sira miiziklerini de iistlenen Sparks grubunun Sym-
pathy for the Abyss sarkisiyla, Henry’nin kisiligini ve film boyunca yaptiklarinin
nedenini daha iyi anlariz. Henry’nin stand-up gosterisinde, “neden komedyen
oldum?” sorusuna, “insanlar silahsiz birakmak igin, gercegi sdylemenin bil-
digim tek yolu bu” cevabini vermesini, mitolojiye bir génderme yaparak ken-
disine hakikati (parrhesia) soyleyen kisi yani parrhesiastes sifati ilistiriyor
seklinde yorumlayabiliriz. Henry’e gore, hakikati iletmenin tek yolunun insanlari
giildirmek oldugunu ve giilmenin de insani silahsiz, savunmasiz biraktigini
boylelikle anlariz. Ayni gosteride Henry, “ben, abyss hissine ilgi duyuyorum, bu
yiizden abyss’e goziimii degdirmemem gerek” diyerek Nietzsche’ye de bir selam
verir. Nietzsche, 1886 yilinda yazdig1 Beyond Good and Evil kitabinda, Henry’nin
bakmaktan kendini alamadigi abyss kavramini soyle agiklar; “Canavarla savasan
kimse, bu savasinda kendisinin bir canavar olmayacaginmi gérmelidir. Uguruma
(abyss) uzun uzun baktiginda, ugcurum da (abyss) sana bakacaktir” (Nietzsche,
2001: 87). Aslinda abyss, dipsiz ve karanlik bir ugurumdur. Hakikati aradigini
sOyleyen ve hakikati aramayi siirekli hayal eden Henry igin ise, ger¢egi aramanin
bir sonu olmadig1 uguruma bakmakla esdegerdir. Bunu, filmin son sahnesindeki
Sympathy for the Abyss sarkisinin su sozlerinden de anlayabiliriz:

“Derin bir ugurumun iizerinde durdum. Bakmaya mecbur kaldim, savasmaya ca-
listim, Tanr biliyor ya, denedim. Asagiya bakmak korkung bir diirtii ama yar1
korkmus ve yart rahatlamig gibiydim. Gozlerimi uguruma, karanlik uguruma
cevirdim. Kulaklarimda bir ¢inlama duydum, 6liim ¢animin ¢irkin sesini bili-
yordum. Derin uguruma bakmanin dayanilmaz diirtiisii o kadar giiclii ki diisiise
hasrettim. Hayal giicii ¢cok giigliidiir ve mantigin sarkis1 zayif ve incedir. Fazla
zamanimiz yok. ...Hayal giicii 6ylesine gii¢lii ki ‘Onun 6liimctil zehri ben oldum’
ve mantigin sarkisi asla giiclii degildir ‘Sadece istismar etmek i¢in bir ¢ocuk’”
(Carax, 2021).

Henry’nin abyss’e kendini kaptirmasi, filmde onu karanliga ¢eken bir sonlar di-
zisi yagatir. Siirekli ugurumu hayal eden Henry, uguruma git gide ¢ekilir ve haki-
kati ararken aslinda kag¢irdigini anlar. Buna gore Annette’den hareketle, Brecht’in
yabancilagma kavramina bakarsak (Verfremdung), hermenotik ¢dziimlemelerin
ve anlatilarin tam olarak i¢inde bulundugunu soyleyebiliriz. Yabancilasma,
klasik ifade bigimlerinin, fotograf ya da sinemaya bakanlarda git gide ylikselerek
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arindirdig1 ve tam bir 6zdeslik sagladigi anlatilardan ziyade, hi¢ 6zdeslik
kuramadigimiz ve siirekli sorgulamalarla eserin i¢ine dahil oldugumuz bir gizem
diinyas1 yaratir diyebiliriz.

BU OLDU, BU YASANDI VE FOTOGRAFLA KAYIT ALTINA
ALINDI

Sanatin mitolojiden, edebiyattan ve felsefeden aldig1 ilham, Verne’de teknik ve
bilimsel gelismelerle, Borges’te ise ostranenie bakisla disiplinler arasi gorsel sa-
natlara yansirken, hakikat sonrasi ¢agin uzami yeni medyanin ve siber kiiltiiriin
de kendine bu anlamda bir yer edindigi agikca gériilebilir. Ornegin bugiin, bilgi-
sayar oyunlar1 da tim bu metinlere ve disiplinlere odaklanarak hikayelerini agiga
cikarir yapidadir.

Bilisim Profesorii Lev Manovich’in, yeni medyanin Aypertext yapisina deginir-
ken bilgisayar oyunlarint da bu yapinin igerisine dahil etmesi bu anlamda pek de
sasirtict degildir. Manovich’in bahsettigi gibi, 3D olarak modellenmis oyunlarin
kullanicilarin tercihlerine gore sekillenmesi, 6zellikle hikaye tabanli oyunlarda
bir sonraki adimin oyuncunun Ayle’sinden yola ¢ikilarak bir evren yaratmasi, bu
dijital oyun mekanimi yeni medyanin kiiltiirel bir formu ve yerlesik bir ortami1
haline getirir (Manovich, 2003: 13). Bu kiiltlirel form ve tasarimlanmis sanat
temsilleri, Age of Mythology, Hades ve Assassin’s Creed gibi oyunlarin hikayeleri
i¢cin mitlere bagvurmalariin da 6niinii agar.

2007 yilinda piyasaya stiriilen ilk versiyonuyla Assassin s Creed oyunu, karakte-
rin Animus adl1 bir makine yardimiyla uzak gegmisteki atalarinin genetik bellegi-
ne ulagsmasiyla baslar. Bu agilis sekansiyla da oyun, dijital diinyanin somut bir ta-
sarim1 olarak, siber diinya uzamindaki yolculuk ile gegmis donemleri birlestiren
yeni medyanin bir uzantisi haline gelir. Oyunun 2018’de ¢ikan Odyssey versiyo-
nu ise, Alexios ve Kassandra isimli iki karakterden birinin se¢imiyle Yunan Mi-
tolojisi tarihine odaklanir. Oyunda karakterler, Hermes Trismegistus’un asasini
bulma gorevinin yani sira Sokrates, Perikles, Aristophanes gibi tarihi kisiliklerle
de karsilagsmalar yasarlar. Ayrica Medusa ve Minotaur’la olan oyunsal mekan-
daki yasantilarla da Assassin’s Creed Odyssey’nin, oyunculara tam bir mitoloji
evreni deneyimi yasatmasi miimkiin kilinir. Acik diinya tabanli bir oyun olmast
-Borges’in hypertext oykiisii Yollar: Catallanan Bahge ile Molthrop’un Forking
Paths projesi gibi-, Assassins Creed’de yapilacak gorevler belirlenmis olsa dahi,
kullanicilarin tercihlerine yonelik olarak, birbiri ardina dallanan bir hikaye yara-
tilmasini ve birden fazla son sunulmasini saglar.

Yeniden, ressam Zeuxis’in donemine bakarsak, hakikatin perfeksiyonist bir ya-
pida taklidi olarak goriilen tasarimlarin, bugiin bilgisayar oyunlarinda ve sanatsal
estetiklerde gercegin temsilinin, yeni medyanin kiiltiirel formlariyla doniisiime
ugratilmasinin kagiilmaz oldugunu goriiriiz. Bu anlamda fotograf da yasamin
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mimesini Ozglrlestirerek, siber diinyayla yeni bir hakikat temsili ortaya koyar.
Borges’e atifta bulunarak aslinda en biiyiik hypertext’in Web’in kendisi oldugunu
sOyleyen Manovich, ag tabanli mekansal uzamlarin “herhangi bir yazarin dahi
ongoremeyecegi dinamik bir yap1” (Manovich, 2003: 6) oldugundan bahseder.

Bu agidan bakildiginda Manovich’in, J.C. Licklider, Douglas Engelbart, Ivan
Sutherland, Ted Nelson, Seymor Papert ve Tim Berners-Lee gibi bilisim alanin-
daki isimleri, aslinda ¢agin en biiyiik sanatgilari olarak (Manovich, 2003: 6) gor-
mesi de sasirtict degildir. Yeni medya ve ag tabanli sanatsal deneyimler, Verne’in
gelecek teorileri ve Borges’in ¢atallanan hikayeleriyle agtig1 yollar; aslinda siber
diinyanin koca bir hypertext mekani olmasini da saglar. Yeni medyanin, avangard
sanat anlayiginin bir agamasi olmasi ve bu yilizden de avangard bir vizyon tagima-
s1, hakikati aslinda bir filtreleme yontemi olarak da ortaya koyabilir (Manovich,
2003: 22). Buradan bakildiginda da yeni medyanin doniisiime ugrayan formu
olarak fotograf, goriiniir gercekligi yeniden olusturulmus yapilarla melezlemesi
ve hayal giiciine dayali imgelemlerle harmanlamasiyla, post modern bir estetik
araci olarak ostranenine bakigi yakalar.

Aglarla cevrili siber uzam cagini ele aldigimizda, enformasyon odakli fotograf
kullaniminin da hayal giicii ile ostranenie kavramimi birlestiren 6rneklere sahne
oldugunu goriiriiz. Fotografer Michael Wolf, 2010 yilinda Google Street View
web sitesi iizerinden cektigi fotograflarla olusturdugu A Series of Unfortunate
Events projesiyle (Gorsel 5), World Press Photo’dan bir 6diil almay1 basarir.
Wolf, bilgisayar basinda gec¢irdigi saatler boyunca Google Street View’de rast-
ladig1 ‘tuhaf’, ‘adli’ ve ‘haber niteligi tasiyan an’larin fotograflarii c¢ekerek,
aslinda bir muhabirin sahada ¢alistig1 saatleri, siber uzamda ve farkl sehir ile
tilkelerde gezerek ortaya koymus olur. Aslinda bu proje, haberi yakalamanin ve
Henri Cartier Bresson’in bahsettigi ‘karar ani’nin aglarla saglandigi bir bicem ve
fotograf liretimine ostranenie bir bakis agisidir. Clinkii Wolf, bir bilgisayar ekrani
ve internet baglantisiyla evinden, diinyanin her iilkesindeki olaylar takip ederek,
haber fotografi iiretebilmeyi basarir. Castells’in bahsettigi ger¢ek sanallik kiiltii-
rl, akiglarin uzami ve zamansiz zaman kavramlari (Castells, 2008: 497-501), as-
linda tam olarak Wolf”un projesini betimler nitelikte diyebiliriz. Bu sayede Wolf,
akiglarin uzami igerisinde, zamansiz bir zamana dahil olarak, siber diinyadaki fo-
tograf liretimini, ostranenie bir bakis agisiyla birlestirmis gibi goziikebilir. Cilinkii
ostranenie, bagka bir yonden bakmak, hayal diinyasini ifadelendirmek ve hakikati
sorgulamak igin farkli tiretim bigemleriyle birlesebilir.
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Gorsel 5. Michael Wolf, 4 Series of Unfortunate Events, 2010.
Kaynak: (URL-4)

Peki, akis uzamindaki bir goriintiiden tlretilen haber nitelikli fotografi, fotograf-
cinin deneyimlemedigini, alistigimizin diginda, olaylara bire bir sahit olmadigi-
n1 bilmek, kadrajdaki olayin hakikat olmadigin diistindiirebilir mi? Muhakkak
cevap, her goriis i¢in degisme olasiligi tagiyacaktir. Ancak gelenekselin aksine
Wolf™un projesindeki en keskin ayrim, “oradaydim” ifadesi yerine “bu oldu, bu
yasand1 ve fotografla kayit altina alind1” ifadelerinin okunabilmesidir.

Biitliniiyle 6zgiir kilinan bir zihinle, deger ve anlamlandirmalarla ortaya cikan
hakikatler i¢in sanata bir alkis tutmaliy1z. Fakat, hakikat sonras1 ¢agdaki hakikat-
leri tamamen Oznel ve belki bir ‘yanilsamayla’ gelen yaratim perspektifi
seklinde yorumlarsak, sanati degerlendirme bigimimiz de degisebilir. Rasyonel
bir sekilde analitik olan hakikatin mi, yoksa duygularin getirdigi estetik
hakikatlerin mi pe-sinden kosacagiz? Cevap i¢in sdyle diisiinebiliriz: Anlamin
acikligindan ziyade, gesitli anlam katmanlarin1 genisleterek, yerine bagka bir
seyi koyarak ifade etme olarak tamimlayabilecegimiz alegorik ve sembolik
anlatilar, izleyiciyle kurdugu bilingli ortaklikla bir etkilesim saglar. Bu anlamda
fotograflardaki semboller de etkilesimlidir ve performatif bir deneyim
olusturur. Fotografin nesnel ve 6znel ortak fikir birligi disinda, izleyicinin de
bilinci devreye girer. Bu ylizden, dogru-danlik ilkesi giiden bir belgesel fotograf
bile alegorik ve sembolik imgeler tasiya-bilir. Fotografin iletisi, sadece bir
yasantidan ziyade bir tecrilbbeye doniistiigiinde, anlam katmanlarinin ¢ogaldigi,
ona bakan her farkli kiside yorumlarin doniistiigii bir ortam haline gelir. Bu da
fotografi, sadece tiikketmek icin bakilan bir nesne konumundan uzaklastirip, bir
deneyim alani1 olarak tanimlayabilmemizi saglar.
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Magnum Photos’dan Thomas Dworzak’1n, siber kiiltiir ile yeni insan aligkanlik-
larin1 gdstermeye ¢alistig1 The Dark World of Pokémon Go! projesi de (Gorsel 6)
bu acidan ele almabilir. Dworzak, 2016 yilinda bir fenomen haline gelen ve arti-
rilmis gercgeklikle siber diinyanin kapilarini agan Pokémon Go oyununu Paris’te
oynayan insanlar1 fotograflayarak, 21. yiizyilin insan aligkanliklarma bagka bir
taraftan bakmay1 hedefler.

Gorsel 6. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, 2016.
Kaynak: (URL-5)

Dworzak, insanlar1 ger¢ek mekanlardaki Pokémon karakterlerini bulmaya yonel-
ten ve gercek ile sahte mekan uzamini birbirinin i¢ine dahil eden bu oyunu ve
oyuna katilan insanlar1 kesfettiginde, belgesel fotografa olan bakis agisini bu du-
ruma bir yorum getirmek amaciyla doniistiirdiigiinii ifade eder (Dworzak, 2016).
Dworzak’in hem oyunu oynadigi Iphone telefonundan aldig1 ekran goriintiile-
ri hem de oyunun igerisinde bulunan kamera uygulamasiyla ¢ektigi fotograflar,
sanal ile hakikatin iki ayr1 ucunu bir araya getiren bir bakis yaratmay1 basarir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, 2016.
Kaynak: (URL-6)
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Aslinda Dworzak bu projeyle, sanallik kiiltiiriinii géstermenin Stesinde, mezar-
liklar ve anma anitlar1 gibi bolgelere de konan Poké toplarla, gegmis ile gele-
cegi birlestiren, dark turism meselesine de egilerek bir sorgulama alani agar.
Auschwitz’teki ¢ocuklar igin yapilan bir anma levhasinda bulunan Poké toplar,
kulaga oldukga tuhaf gelebilir ve bu agidan projenin fotograflarina bakmak, sor-
gulayici ve yorumlamaya agik bir sanat tecriibesi sunabilir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, Shoah Aniti,
2016.
Kaynak: (URL-7)

Buradan hareketle Gadamer’in, estetik sanat tecriibesini ifade ettigi su
sozlerine goz atabiliriz: “Insani durumun tarihsel dogasina tekabiil eden sanat
ve giizel olan karsisinda bir durus noktas1 benimseriz. Dolaysizliga, anlik deha
patlamalarina, ‘tecriibelerin (Erlebnisse) dnemine/ anlamina’ bagvuru, insani va-
rolusun kendi kendini-anlamanin stirekliligi ve birligi talebi karsisinda duramaz.
Estetik biling, sanatin tecriibesinin baglayici niteligini (Erfahrung) tahrip etme-
melidir” (Gadamer, 2008: 134). Dworzak’1n projesini yorumlarken, Gadamer’in
bu yorumu gibi Heidegger’in bakis acisindan da yararlanabiliriz. Heidegger, ha-
kikati ortaya ¢ikarmanin yollarindan birinin sanat oldugunu, onu saklayip koru-
dugunu ve bu sekilde korunmus sanat tecriibesinin ortaya ¢iktigini ifade eder.
Sanat, ona baktigimiz ve yorumladigimiz andan itibaren hakiki tecriibeyi yani
erlebnis’i dogurur, erlebnis de izleyiciyi degistirir, esere bakmadan 6nceki kisi
ile baktiktan sonraki kisi artik ayni degildir. Bu ylizden her ¢ag, hayal diinyasin-
dan da dogarak kendi hakikatlerini ¢oklu olarak sunmaya baslar (Gadamer, 2008:
138).

Dworzak’in fotograflarinda, acit deneyimlerle anitsal mekanlar haline gelen
yerler, alistigimizin aksine kadraja yansir. Aciy1 ve sefkat duygularini uyandir-
mak icin kan, siddet, 6liim gibi bir goriintli olmadan sunan bu fotograflar, Bre-
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cht’in bahsettigi gibi bir 6zdeslesme saglamaz ve izleyicinin katharsise ulagmasi
miimkiin olmaz. Fotograftaki aci deneyimin merkezi olan anitsal mekan, sanal
bir oyunun kamerasindan goriiliir ve bu ostranenie bakis izleyiciyi, Sartre’in fe-
nomenolojik yaklasim1 ya da Proust’un Madlen keki deneyimi gibi rastlantisal ya
da ¢agrisimsal bir yolla (Proust, 2010: 31-32), gecmisteki bir yasantiya tagiyabi-
lir. Bu deneyim, artik hatirlanan olay1 bagka bir bi¢cime sokar, aciy1 deneyimleme
bicimi degisir ve fotografa bakmakla saglanan hatirlama eylemi, bir sanat tecrii-
besi dogurur. Estetigi, acty1 ve fotografin ardindaki hakikati artik bagka bir gozle
gérmek miimkiin kilinir ve aslinda bu, izleyiciyi hakiki sanat tecriibesine gotiiren
korunakli bir yoldur. Proust’u kisisel gegmisine gotiiren ve anilarini ¢agrisimsal
bir yolla tekrar tekrar hatirlamasini saglayan Madlen keki gibi, Poké toplu sanal
bir oyun da anitsal mekanin ge¢misini ¢agristiran bir imge haline doniisiir. Bir
yandan da Dworzak’1n sanal bir oyun ile belgesel fotografi birlestirerek bir este-
tik bigim olusturmasi iizerinden, Benjamin’in yorumuna kulak verebiliriz. Benja-
min’e gore (2002: 206), kitle iletisim araglarindan haberin ve haber fotografinin
enformasyon iletim ideali, yerini sansasyon yaratan sézde ‘carpici’ iletilere ve
gorsellere birakir. Sansasyon odakli enformasyon da kitlelerin deneyimini bozu-
ma ugratarak siradanlagma egilimi gosterebilir. Ancak Benjamin’in bahsettigine
gore ‘anlatr’, sansasyonun tam olarak disindadir ve deneyimi iletebilmek/yasa-
tabilmek icin ileten kisinin onu anlatma bigiminde sekillenir. Dolayisiyla ‘an-
latr’nin sergilenme ve ifade bi¢imi, verilmek istenen mesaj1 yerine ulastirmada
daha basarili olabilir. O halde yaraticilik siirecinden gecen sanat ve onu ifade
etme bigimi, kendi hakikat temsillerini ve anlatma yontemlerini olusturarak, mo-
dern hayatin siradanlasan imgelerini birer sok araci olarak deneyimletmeye yine
de devam edebilir. Baslangicta temsil edilen konu, olay ya da imge, anlatim bi-
¢imi ve izleyen goziin yorumuyla yorumlamaya agik bir yapit haline de gelebilir.

BULGULAR

Calisma, yazili ve gorsel sanat yapitlarindaki olusum siirecini, imgelerin, sem-
bollerin ve alegorilerin kullanimini, mitoloji ve edebiyattan yola ¢ikarak analiz
etmeyi icerir. Caligsmada, bilimsel kesif ve gelecek dngoriilerinin de dahil oldugu
edebiyatin, hakikat sonrasi ¢cagda birer hypertext haline gelisi; bu alanlarin tasa-
rimlama siirecine dahil olan mitoloji, edebiyat, sinema, fotograf ve yeni medya
alanlarindaki 6rneklerle iligkilendirildi. Bu anlamda c¢alismada, cevabi aranan so-
rular soyle belirlendi:

1- Flusser’in insan kiiltiirlinlin gelisimini bagladigi edebiyat ve sanat, mitolojiden
ilham alarak giinimiiz siber ¢aginin bilimsel/teknik gelismeleri ile gorsel sanat
yapitlarina nasil 11k tuttu?

2- Sanat yapitlari, hakikatin doniistiigli biceminde ostranenie bakis1 nasil kullan-
di?
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3- Siber diinyay1 ve hakikat sonras1 ¢agi, antik diinyanin alegorileriyle ilintilemek
miimkiin miidiir?

4- Edebiyat, sanat ve teknik caligmalar disiplinler arasi bir diizlemde metinler
arasi olarak nasil aciklanabilir?

Caligma yukaridaki sorulardan hareketle, metinler arasilik ve sanat temelli arag-
tirma yontemiyle, sanat 6rneklerindeki alegorilerden ve gostergelerden yola ¢ika-
rak, disiplinler aras1 bir baglamda, nitel bir ¢alisma paradigmasi olarak sunuldu.
Buradan yola ¢ikilarak asagidaki harita olusturuldu.

Resnais L'annee Derniere a Marienbad

SINEMA

Annatte

'
'

f Tiphaigne de la Roche
' (fotografin icad 6n

3 gorisi)

!
FOROGRAF
! Ytes verne

(Nadar ortakhigi / Balonla Bes Hafta)
Butades, Zeuxis ve Parrhasius S 1

Christiah Tagliavjni

- MITOLOJi
(Vnyages})graommmres)
Tiphaigne de la Roche - 7
4 — fenomenoloji N
Esprits élémentaire
hayal gaca ’ Michael worrd
S Thomas DWforzak ™
Samosatali Lucian biling akist P ' A
(ikarus'un ugusu) / hypertext e \
Gary Carsley (Thé Garden of the§orking Paths)
- . 7 o (BT A
Minotaur (labirent) — w.__ P kN
\ ~w/ | g _ _~— < Joan Fontcuberta (shutnifly A
\ - = i [ \
- 1
Resnais L'annee Derniere a Marienbad = Fre \J ' = ri 1
(mitoldjiden ilham) Pig - 3 1
N - ~ ‘ I 7 | Tiphaigne de la Roche
. - o e _,L — = k£ — A (teknik gorintinan
Annette (mitolojik ilharh / 7 =

/' yicadi 6n gorasi)

Sirenler / Parrhesiastes)" V4 = ~ ’, '
IR 71 — e === = -7 AT ¥/ _ I samosatanLucian
Assassin'sCreed ¥ _ V= — = 7 Pt P Sy \,\ N~ A (Ayagidis)
(Odyssey versiyonu-Minotaur) ATAY ) -7 A - ~ 1 AN X
’ flor, e e sIIA N
—=F e 11 I/ " & o stuart Molthrop
Tiphaigne de laRoche ____ =\ _ —=--R- 4 -1 - 1/ £ g ~ \(Forking Paths hypertext projesi)
(ilk bilim kurguculardan) 1 ] ’ e BILIMSEL GELISMELER 1 g S
: ’, L sfoer DONYA / veni meDYA, “
. 1 7 S —~ 7 HAKIKAT SONRASI CAE LN 5 — Wssassin’s Creed
samosatali Lucian (ilk bilim kurgu metni) q mea'un{r e -, \ N A
. - \ =
/ z 4= - ) _ = Jules Verfie (Gelecek ongoraleri)
Borges (Yollari Catallanan Bahge / 2 ~ e s N JX \
- s o |
labirent stegortsi)|__Lgef. =7 A , % Y\ Michael Wolf, Thomas Dworzak
Borges (Yollar Gatallanan Bahge/ — o . ; v (VerllMedya) 'y
Dugamla Yap) — % -
> - 1
. S 2N = e Joan Fontcuberta
 Borges (Asterion'un Evi / - /) l o St (Sahte gercekilk)
labirent alegorisi / Minotaur) ~ o i
/ ~ i R -
< et = ~ - Lev Manovich
Jules Verne e e T ———— S
(Ay'a Seyahat, Ay'in Etrafinda) ~oat

Grafik 1. Calismanin Haritasi

Calismadaki mitoloji, edebiyat, duragan ve hareketli goriintilye dayali sanat
(fotograf ve sinema), teknik/bilimsel ¢aligmalar ve hakikat sonrasi ¢agin yeni
medya ortami ile siber cagdaki kiiltiirel formlar, yeni iiretim/sergileme bigimlerine
dayali ostranenie bakis Orneklerinin birbirleriyle olan ilintileri Grafik 1°de
gosterilmistir. Ozellikle Verne’in ve Borges’in eserlerine odaklanan ¢alismada,
giiniimiiz siber diinyasinin sanat yapitlarinin, olusum ve doniisiim siireclerinin
iizerinde duruldu. Hakikat sonrasi ¢agdaki yapitlarin tasarimlanmasinda, biling
akisi, fenomenoloji ve hypertext’e dayal diigiimlii yapinin dikkat ¢ektigi ortaya
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koyuldu. Calismada 6zellikle, bilim, felsefe, mitoloji ve sanatin ortaklik kurdugu
bir evrende oldugu orneklerle vurgulanarak, yeni medya formlarimin sekillendir-
digi siber diinyanin stirekli olarak tasarimlanan yapitlardan olustuguna deginildi.

SONUC

Proust zihnini canlandiran Madlen kekini anlatarak, ge¢misi hatirlama c¢abalari-
nin bosunaligindan bahseder. Ge¢mis ancak hi¢ ihtimal verilmeyen bir nesnede
sakhdir. Hi¢ beklenmedik bir nesnenin ¢agirdig1 hatirlama deneyimi de zihne
taniklik etme durumunu getirebilir. Zihne ve ge¢mise, ne zaman, nerede ve ne se-
kilde taniklik edilecegi ise sadece bir tesadiife bagli olabilir. Benjamin, “yalnizca
acikca ve bilingli sekilde deneyimlenmemis, izole bir deneyim olarak 6znenin
basina gelmemis Erlebnis olan sey memoire involontaire (istemsiz bellek) i¢in
bir bilesen olabilir” (Yacavone, 2015: 110) diyerek, bu anlamda Proust’a atifta
bulunur. Izleyicinin siirekli karsilastig1 sanatsal deneyimler de Proust’un ifade
ettigi gibi zihnin karanlik yerlerinde kaybolmus, siradanlagmis ya da ¢cagrilmamis
olabilir. Ancak Sartre’in bahsettigi gibi fenomenolojik bakis igindeki sanat, bu
deneyimleri doniistiiriip, hic yasanmamis uzak ge¢mis zamanlardan -mitolojik
efsanelerden- geri ¢agirabilir ve metinler ile imgelere ilham kaynagi olabilir. Bu
alanlardaki farkli anlatim bi¢iminin olusturdugu ostranenie bakis ise, sanat yapit-
larina yeni bir hakikat kazandirabilir ve hyle’ler yoluyla askin bir biitiin olustu-
rabilir.

Ongoriilebilir kesiflerin fantastik riiyalar1, gelecege dair fiitiirist teoriler ve teknik
gelismelerin tasarimlanmasina yansilama yapan mitler ve edebiyat metinleri, si-
ber ¢ag1 da icine alan bir formla esnek ve ilintili bir estetikler evreni yaratir. Boy-
lelikle, tiim bu disiplinleri iceren tasarimlar birer hypertext olarak, glinlimiiz ha-
kikat sonrasi ¢cagin dilini konusan siber diinyanin kiiltiirel nesneleridir. Verne’in
Diinyanin Merkezine Yolculuk’u gibi, sanatin merkezine yolculuk da Sartre’in
fenomenolojik bakisindan hareketle, kendi deneyim mekanimizdaki hyle’ler ve
ani-belleklerimiz olabilir. Ayn1 zamanda fotografik imgedeki punctum da diinya-
nin merkezine olmasa da sanatin deneyim merkezine bir bilet gérevi gorebilir.

Buradan bakildiginda, sonsuz hayal giicii, bilincin serbest birakilmasi, mitolojik
efsaneler, hypertext yapi, sezgiye dayali fenomenoloji ve tiim bunlarin ostranenie
bakisla yorumlanarak, ardinda kalan hakikatin ne oldugunu bulmaya caligmak,
siber ¢agla birlikte 6ne ¢ikiyor diyebiliriz. Clinkii sanatta hayal giicii, hiyerarsinin
ortadan kalktigi Bahtin’in karnavalesk ortami gibidir ve gelik tellerle oriilmiis
smirlar1 yoktur. Baskici bir denetleyiciden uzaktir. Tamamen 6znel hyle’lerle do-
ludur ve bilincin dolandigi her bir an, bir sonrakinin i¢inde tekrar tekrar dogar.
Borges’in Ugbar iilkesi ya da Fontcuberta’nin fotografladigi Ivan Istochnikov
belki de sanatta hakikatin baska bir halidir. Hayal giicii dylesine giiclii ki, sadece
hayal ederek bile, hayatta ve sanatta hakikati deneyimlemek miimkiinlesir.
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Tarihsel agidan kisi (Ing. person) kavraminin kokeni maske anlamma gelen
Latince “persona” kavramindan tiiretilmistir. Eski Yunan ve Roma’da aktorler
oynamakta olduklart rollerin karakteristik 6zelliklerini aktarmak igin maskeler
giymis ve boylelikle maskeler takan aktor ¢esitli roller tistlenebilmistir. Persona
aktorlerin kullandig1 maskedir. Persona, kisinin yasam diinyasinda toplumsal rol-
lerini sergilemek i¢in taktigr maskedir. Literatiir arastirmalarina gore “persona”
kavramini psikoloji ve psikanaliz alanina sokan kisi Carl Gustav Jung’tur. Jung’a
gore “Esasen persona gercek bir sey degildir. Kiginin nasil gériinmesi konusunda
bireyle toplum arasinda varilan bir uzlasmadir”. Kisi maskesini takarak sosyal-
lesme oyununun igindeki roliinii oynamaktadir. Kisinin kendi maskesini temsil
eden kendi imgesine asik olmasi, tarihsel ve mitolojik olarak narsisistiklik olarak
aciklanmaktadir. Narsisistik ise kendi imgesine tutku ile asik olmaktir. Narsisistik
kiside ego (ben) ikiye bdliinmiistiir, hem duyumlayan, algilayan, degerlendiren
ve yargilayan biling olarak “ego”, hem de duyumlanan, algilanan, degerlendirilen
ve yargilanan nesne olarak “ego”. ikinci ego psikolog ve psikanalistlere gore ken-
dilik kavrami olarak tanimlanmaktadir. Aragtirma baglaminda kendilik ortamu,
sosyal medya sahnesi, mekan1 ve uzamidir. Karen Horney’in de belirttigi gibi
narsisizm sadece psikolog ve psikanalistlerin ilgi alan1 degildir, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir inceleme alanidir. Bu arastirma dijital narsisizm kavrami ve olgusunu
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“Freudyen”, “Kendilik Psikolojisi” (Kohut) ve “Kiiltiirel Psikolojisi” (Horney)
iizerinden, biitlinciil bir bakis agisiyla betimleyerek, iletisim ve sosyal bilimciler
icin kiiltiirel bir olgek gelistirmeyi amaglamistir. Betimsel arastirma sonucunda
“Kiiltiirel Sosyal Medya Narsisistik Olcegi” gelistirilmistir.

Arastirma narsisizmin kiiltlirel etkilerini arastirilmasi i¢in bir 6l¢ek dnermesi agi-
sindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Narsisizm, Narsisistik, Kendilik, Sosyal Medya, Olcek

DIGITAL NARCISSISM AND A SCALE PROPOSAL
FOR SOCIAL SCIENTISTS

ABSTRACT

Historically, the origin of the concept of person (Eng. person) is derived from the
Latin concept of “persona”, which means mask. In ancient Greece and Rome, ac-
tors wore masks to convey the characteristics of the roles they were playing, and
thus the actor wearing the masks could take on various roles. Persona is the mask
used by the actors. Persona is the mask one wears to display one’s social roles in
the world of life. According to literature research, it was Carl Gustav Jung who
introduced the concept of “persona” to the field of psychology and psychoanaly-
sis. According to Jung, “Essentially, persona is not a real thing. It is a compromise
between the individual and society about how one should appear”. By wearing
the person mask, the person plays his/her role in the socialization game. Falling
in love with one’s own image representing one’s own mask is historically and
mythologically explained as narcissism. A narcissistic is passionately in love with
one’s own image. In the narcissistic person, the ego (I) is split into two, the “ego”
as the consciousness that senses, perceives, evaluates, and judges, and the “ego”
as the object sensed, perceived, evaluated, and judged. The second ego is defined
as the self-concept according to psychologists and psychoanalysts. In the context
of research, the self-environment is the social media scene, space and space. As
Karen Horney points out, narcissism is not only an area of interest for psycho-
logists and psychoanalysts, but also a cultural area of study. This research aimed
to develop a cultural scale for communication and social scientists by describing
the concept and phenomenon of digital narcissism from a holistic perspective th-
rough “Freudian”, “Self Psychology” (Kohut) and “Cultural Psychology” (Hor-
ney). As a result of the descriptive research, the “Cultural Social Media Scale”
was developed. The research is important in terms of proposing a scale to show,
examine and measure the cultural effects of narcissism.

Keywords: Narcissism, Narcissist, Self, Social Media, Scale,
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GIRIS

Tarihsel agidan kisi (Ing. person) kavraminin kokeni maske anlamina gelen La-
tince “persona’ kavramindan tiiretilmistir. Eski Yunan ve Roma’da aktdrler oyna-
makta olduklar1 rollerin karakteristik 6zelliklerini aktarmak i¢in maskeler giymis
ve boylelikle maskeler takan aktdr ¢esitli roller istlenebilmistir (Davis ve Palla-
dino, 1997: 509). Persona aktorlerin kullandig1 maskedir. Persona, kiginin yasam
diinyasindaki toplumsal rollerini sergilemek i¢in taktig1 maskedir. “Kelimenin
etimelojisi, anlami, bireyin toplumsal gruptaki roliine” gonderme yapmaktadir
(Park, 2018: 14). “Kisi” (person) sozciigiiniin ilk anlaminin “maske” olmast bii-
viik olasilikla basit bir tarihsel rastlanti degildir (...) Sonucta, roliimiizii anlays
seklimiz dogamizin, kisiligimizin ayrilmaz bir par¢asi gelir. Bu diinyaya bireyler
olarak geliriz, kisilik kazaniriz ve birer kisi oluruz ”(Goffman, 2014: 31). Ek ola-
rak, “Geertz’de (1975: 50) Bali’de yapmis oldugu arastirmalara gore “Kisilerin
taktiklar maskeler, iginde bulunduklar: sahne, oynadiklari roller ve de en onem-
lisi sergiledikleri oyun, kalici bir sekilde goriintiiyii degil ozii ve benligi olustu-
ruyor” demektedir (Kagitcibasi, 2009: 93). Kapitalizm ve yazili kiiltiiriin etkisi
ile toplumsal yapi i¢erisindeki “ben”” kavrami ve olgusunun dnemini giderek art-
tirmaktadir. Kisi, toplumsal sahnede (is, aile, sosyal iligkileri vb.) bir aktordiir ve
roliinii sergilemektedir. Yukarida atif yapilan diistiniirler bu durumu, toplumsal
sahneden kisinin, kisiligini, karakterini degil, artik “personasin1” (maskesini) ser-
gilemesi ve sunmasi olarak agiklamaktadir.

Persona, kisinin yasam diinyasinda toplumsal rollerini sergilemek i¢in taktig
maskedir. Giinlimiiz kigisi, sosyal medyaya ilgi duymakta ve ona dogru yonel-
mektedir. Ornegin Digitalage’in haberine gére diinya niifusunun yiizde 42’si olan
3,2 milyar kisi ve Tiirkiye niifusunun %61°1 sosyal medya kullanicisidir. Haberin
devamina gore, yaklasik olarak hergiin Facebook’a 300 milyon fotograf, Instag-
ram’a 90 milyon fotograf yliklenmektedir; YouTube’da yaklasik olarak hergiin
500 milyardan fazla video goriintiilenmektedir (URL-Digitalage). Habere gore
kisiler medyaya katilmak ile yetinmemekte, ayn1 zamanda sosyal medyay1 yo-
gun bir sekilde kullanmakta ve icerik tiretmektedir. Diger bir degisle, kisi ken-
disinin ve diger kisilerin imgesini paylasmaktadir. Kisinin kendi imgesine olan
tutkusuyla kisinin kendi imgesine asik olmasi mitolojideki Narcissus’a gonderme
yapmaktadir.

Mitolojide Narcissus, kendi nesne ve imgesine asik olmanin, bir temsilcisidir.
“Narkisos (Narcissus) sozciigii psikiyatride ilk kez Haveloc Ellis tarafindan kul-
lamilmigtir” (Gegtan, 2013: 162). Mitolojik kisi ve kavrami olan “narsisist” ve
“narsisizm” psikoloji, psikiyatri ve psikanaliz terminolojisine de girmistir. Psi-
kolog, psikiyatrist ve psikanalistlere gore narsisistik kisiler; a) kendi imgesiyle
cok mesgul olmakta; b) benligi, dikkat, statii, tekiler tarafindan farkina varilma
ve bilinme iizerine yogunlagsmakta; c) mitkemmel biri olma ya da kisinin yagam
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diinyasi, sahnesindeki 6tekiler tarafindan mitkemmel biri olma izlenime sahip ol-
mak istemekte; d) kendini begenmis, iistiinliik kazanma ¢abalarinin kabul gordii-
giinii inanmus, biiyiiklenmeci bir davranis ve durusa sahip, 6zel bir kisi oldugunu
diistinen, giizellik, basar1 ve performans pesindedir.

Jean-Jacques Rousseau, narsisistik kisinin kisinin 6zelliklerini, “Narsist” adl ti-
yatro eserinde ele almaktadir. Jean Jacques Rousseau’nun “Narsist” adli tiyatro
eseri, ilk olarak 1752 yilinda temsil edilmistir. Jean-Jacques Rousseau, “Narsist”
adli tiyatro eserinin onsoziinde yasadig1 yiizyila iligkin bazi “elestirel” tespitler
yapmaktadir: a) “artik oldugumuz gibi goriinmekten kendimizi korumamiz ge-
rekir (...) yani baskalarinin iistiinde olmak ya da onlart gecmek i¢in yalnizca
kendinin olani yiikseltmenin yollarint arastirmak ve ¢aresine bakmak”, b) “kotii
yonetilen insana ait oldugunu gostererek ¢ok rahatlatict ve ¢ok yararl bir seyi
kanitliyorum ™ (2019). Rousseau, yasadigi ¢agda, kiginin yasam diinyasinda ger-
cek kisiligini sergilemesinin zorluguna; kisinin otekiler iizerinde bir hakimiyet,
bir biiyliklenmecilik ve bir iistiinliik kazanma ¢abasinda i¢inde bulunmasinin zo-
runluluguna; kisilerin bu gabalarin igerisine girmesinin nedenini ise, kisiyi koti
yoOneten yoOnetim ve toplumsal yapilar seklinde agiklamaktadir. Jean-Jacques
Rousseau, kisinin toplumda kisiligini, karakterini degil, artik “personasini” sergi-
ledigini ve sundugunu ifade etmektedir:

Literatiir arastirmalarina gore “persona” kavramini psikoloji ve psikanaliz ala-
nina sokan kisi Carl Gustav Jung’tur. Jung’a gore “Esasen persona gergek bir
sey degildir. Kisinin nasil gériinmesi konusunda bireyle toplum arasinda varilan
bir uzlasmadir” (2015: 181). Carl Gustave Jung’un persona kavrami ve olgusu
hakkinda gortsleri su sekildedir; “Persona, bireysel biling ile toplum arasindaki
iliskilerin karmasik bir dizgesidir. Bu maske, bir yandan otekiler iizerinde belli
bir izlenim uyandirmak, éte yandan bireyin ger¢ek dogasini gizlemek igin tasar-
lanmugtir (2018: 102; 2015a:16). Kisi “bilingli maksatlariyla tutarh oldugunu
bildigi bir “maske” takar, bu maske toplumun da taleplerini karsilar ve goriislerine
de uygundur, 6nce bir, sonra baska bir giidiiyii biiyiik bir avantaj saglar” (2016:
56). “Jung persona igin psisenin “dis yiizii” demektedir. Persona diinyaya ¢evrili
bir yiiz olmasidir” (Hall ve Nordby, 2016: 46). Jung’a gore kisi yasam diinya-
sindaki toplumla bir uzlagsma saglar ve saglanan bu uzlasma gergevesinde, kisi
maskeyi takarak, toplumsal sahne ve mekanda roliinii uygular, maskesini sergiler
ve sunar. Persona kisinin dig diinya ile iliskiye girdigi yiiziidiir ve Jung’un da
vurguladigi gibi personanin gercek olmasi da zorunlu degildir, sonucta bu bir
roldiir. Kisi maske takarak yasadigi toplumda izlenim yaratmak istemektedir ama
diger yandan kisi kendisini de saklamaktadir. “Adinin da ima ettigi iizere, bu
(persona) sadece kolektif ruhun bir maskesidir” (2015: 180). “Kolektif norm in-
san yasanuni ne kadar bigcimlendirirse bireysel ahlaksizlik o kadar artar” (2016:
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18). Aktoriin sergiledigi bu roller sadece kisisel degildir. Ayn1 zamanda, hem kol-
lektif hem de kollektif bir bilincin {iriintidiir de. Jung, kisinin yasam pratiklerini,
yasam diinyasini, kollektif bilincin normlarini, roller, kollektif davraniglar1 ve
kollektif sistemleri kim belirler ise, kisinin o kadar daha ¢ok ahlaklikliga ya da
ahlaksizliga dogru yaklasacagini belirtmektedir. Rousseau ise elestirel bir bakisg
acistyla kisinin toplumsal ve kollektif biling tarafindan kétii yonetildigine vurgu
yapmaktadir.

Rousseau’nun “Narsist” adli tiyatro eserinde, mitolojideki Narkisos gibi Vale
re’in de kendi imgesine asik olmas1 anlatilmaktadir. Ancak bu kez Valére’itken-
dine ait olan ve portre {izerinde bazi degisiklikler yapilan ama bu degisikliklere
ragmen hala ona benzeyen kendi portresine asik olmasi anlatilmaktadir (giinii-
miiz sosyal medyasina benzer bir sekilde). “(Valérkendi portresine bakarak)
“Iste onur, iffet, hayatimda gérdiigiim en giizel yiiz” (...) Ne incelik! Ne kadar
da karakteristik yiiz ¢izgileri!... Bu ne sihir! Tanri gibi! Ah! Angélique (Valere’in
sevgilisi) kendini bu kainat giizeli ile kiyaslamamali” demektedir (Rousseau,
2019: 33).

Valérekendi portresine bilmeden asik olmus; kendi portresini, tanrinin bir im-
gesi olarak ideallestirmis; sevgilisi olan Angélique’itbu portreyle kendisini ki-
yaslamamasini istemektedir. Psikanaliz terimlerini kullanirsak, Valére’irkisiligi
boliinmiis; Valérenesne se¢imi yaptig1 bu portreye, libidinal olarak bir yatirim
yapmis ve libido dis diinyasindaki egosuna (ben’ine) yonelmistir. Ego (ben) iki-
ye boliinmiistiir, hem duyumlayan, algilayan, degerlendiren ve yargilayan biling
olarak “ego”, hem de duyumlanan, algilanan, degerlendirilen ve yargilanan nesne
olarak “ego”. Rousseau, “Narsist” adli tiyatro eserinin 6nsdziiniin sonunda, ese-
rinin amacinin, yasadig1 ylizyil iizerine ac1 bir taslama oldugunu belirtmektedir.
Rousseau’nun elestirel olarak betimledigi ve yasadigr donemdeki toplumun 6zel-
liklerini; a) “kendine olan hayranlik”, b) “digerleri tizerinde tistiinliik kazanmak™,
¢) “biiytiklenmecilik”, d) “kibir”, e) “iist diizey ya da tinlii kisilere dalkavukluk
etmek”, f) “iin ve s6hret pesinde kogsmak™, g) “hayranlik olugturmak” seklinde
ifade etmektedir. Bu 6zellikler giinlimiizde narsisistik 6zellikler olarak tanimlan-
maktadir.

Rousseau, “Narsist” adli eseriyle narsisistik kisi ve toplumun 6zelliklerini agik-
larken, Azra Erhat, “Mitoloji Sozliigii” adli eserinde narsisizmi, “narkissos”u ve
narkissos’un diistiigli durumu, Latin Sair Ovideus’un yazdig: siirin, asagidaki di-
zeleri lizerinden aktarmaktadir (Erhat, 2007: 212).

“Bilmeden kendini arzuluyor, severken onu kendini seviyor,
Isterken kendini istiyordu, icini yakan atesi tutusturan da kendiydi,

Kag kere faydasiz opiiciikler sundu aldatan pinara...
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Ellerini kac¢ kere daldirdi, bosa kavustu kollar: sularda.
Neyi gordiigiinii bilmiyor, fakat yaniyordu onunla,
Gozleri aldatan hayal onu costuruyordu” -Ovideus-

Ovideus, Narkissos’un bilmeden kendisinin goriintiisiine asik oldugunu; Narki-
sos’un kendi goriintiisiine bir bakima cinsel olarak haz duydugunu, ancak asik
oldugu goriintiisiine bir tiirli kavusamadigi i¢in bu gereksinimi doyuma ulagtira-
madigini; Narkisos’un gereksinimi doyurulmadigi i¢in, bu haz isteginin gittikce
daha da arttigin1 belirtmektedir. “Narcissus (...) kendisinin yanstyan imgesine
astknir” (Hall, 2016: 78). Mitolojiyi gore, Narkisos milkemmel bir goriiniise sa-
hiptir; Eko isimli bir su perisi Narkisos’a asik olur ancak Narkisos, Eko’yu redde-
der. Reddilmeye dayanamayan Eko yok olur. Su perilerinin Narkisos’u tanrilara
sikayeti lizerine, tanrilar Narkisos’u karsilig1 olmayan bir askla cezalandirir. Nar-
kisos suda yansimasini goriince, bunun kendi goriintiisiiniin bir yansimasi olarak
degil de, karsilastig1 baska bir varlik olarak diisiiniir ve ona asik olur. Narkisos su-
daki yansimasina o kadar dalar ki, sonunda suya diisiip oliir. Jean Jacques Rous-
seau ve Ovideus, mitoloji, narsisistlik ve narsisizm kavrami ve olgusuyla kisinin
“ego”’sunun (ben) ikiye boliindiigiinii ve kisginin de kisilik bozuklugu yasadigini
anlatmaktadir. Ersevim bu durumu, “Narcissus 'un adi ve efsanesi, “kendini be-
genmisligin” veya “kendine asik olmanmin” temsilcisi olarak edebi ve psikolojik
vazilarda yer almaktadir” olarak agiklamaktadir (2013:411). Ersevim’in de be-
lirttigi gibi Narcissus, kendi nesne ve imgesine asik olmanin temsilcisidir. Mito-
lojideki Narcissus ‘un davranis 6zelliklerini giiniimiiz psikolog ve psikanalistleri
narsisistik kisilik ya da davranig bozuklugu olarak tanimlamaktadir.

Narsisistik kigiler nasildir? sorusunu psikolog ve psikanalistler soyle yanitlamak-
tadir: “Narsisist insanlar (...) kendi imgeleriyle cok mesgul olurlar (...) gérkemli
bir benlik hisleri vardwr ve dikkat, statii ve taninmaya asirt ihtiyag duyarlar” (Co-
hen, 2017: 381). “(Narsisistik karakterler) Psikiyatrist James F. Masterson’in
isaret ettigi gibi, miikemmel biri olmaya ve baskalarimin onlari miikemmel biri
olarak gormelerine ihtiyac¢ duyarlar” (Lowen, 2016: 30). “Narsisistik kisi, kendi
tirettiklerine herkesten énce kendisine hayran olan kisidir” (Gegtan, 2013: 178).
“Narsisist: kendini begenmis, kibirli, biiyiiklenmeceli, lakayittir. Zihni basari,
giizellik veya kazamm fantezileriyle mesgiildur. Kendine hayran olunasi ve iis-
tiin biri olarak, haliyle de ozel muameleye layik gériir” (Millon ve vd., 2019:
5). Narsisistik kisiler Cohen’e gore kendisinin imgesiyle ¢cok mesgul olmaktadir
ve narsisistik kiginin benligi, a) dikkat, b) statii, c) Gtekiler tarafindan farkina
varilma ve d) bilinme {izerine yogunlagmaktadir. Lowen, narsisistik kisilerin mii-
kemmel biri olma ya da kisinin yasam diinyas1 sahnesindeki digerleri tarafindan,
milkemmel birinin izlenimine sahip olmak istedigine dikkat cekmektedir. Gegtan,
Lowen’a katilmakla birlikte, kisinin narsisist bir kisilige sahip olmasi durum-
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da; eylemlerine, iiretimlerine, paylagimlarina, yasam diinyasinda ve sahnesinde
paylastigi digerler kisilerin kendisi hakkinda diisiinceleri oncesi de kendisini
begenmektedir. Millon ve vd. gore narsisistik kisi, kendini begenmis, iistiinlitk
kazanma ¢abalarmin kabul gordiigiinii inanmis, biiyiiklenmeci bir davranig ve
durusa sahip, 6zel bir kisi oldugunu diisiiniir ve narsisistik kisi gilizellik, basari ve
performans pesindedir.

Narsisistik kavrami kiginin kendi imgesine tutku ile asik olmak olarak agiklana-
bilir. Narsisistik kiside ego (ben) ikiye boliinmiistiir, hem duyumlayan, algilayan,
degerlendiren ve yargilayan biling olarak “ego”, hem de duyumlanan, algilanan,
degerlendirilen ve yargilanan nesne olarak “ego”. ikinci ego psikolog ve psika-
nalistlere gore kendilik kavrami olarak tanimlanmaktadir. Arastirma baglaminda
kendilik ortami, sosyal medya sahnesi, mekéni ve uzamidir. Karen Horney’in
de belirttigi gibi narsisizm sadece psikolog ve psikanalistlerin ilgi alan1 degildir,
ayn1 zamanda kiiltiirel bir inceleme alanidir. Bu arastirma dijital narsisizm kav-
ram1 ve olgusunu “Freudyen”, “Kendilik Psikolojisi” (Kohut) ve “Kiiltiirel Psi-
kolojisi” (Horney) iizerinden, biitiinciil bir bakis agisiyla betimleyerek, iletisim
ve sosyal bilimciler icin kiiltiirel bir 6lcek gelistirmeyi amaglamistir. Betimsel
arastirma sonucunda “Kiiltiirel Sosyal Medya Narsisistik Olcegi” gelistirilmistir.
Arastirma narsisizmin kiiltiirel etkilerini aragtirilmasi icin bir 6l¢ek dnermesi a¢i-
simndan onemlidir.

FREUDYEN YAKLASIM VE NARSISiZM

“Narsisizm, terimi, Paul Nacke (1899) tarafindan anlatilan ve bir eriskinin kendi
bedenini genelde dissal bir cinsel nesne igin soz konusu olacak sekilde oksama-
swla ilgili bir sapma olayindan alimmistir” (Freud, 2018: 488; Freud, 2015: 23;
Freud, 2000: 47). “Dus diinyadan uzaklamig olan libido egoya yonelir ve boylece
narsisizm adini verdigimiz bir davranisin ortaya ¢tkmasina neden olur” (Freud,
2019: 10). Freud, narsisist kiginin hastaligini ve kisinin hastaligindan kurtulma
durumunu ise su ciimlelerle agiklamaktadir, “O halde sunu diyebiliriz: Hasta in-
san libido yatiruimini kendi benine ¢eker, iyilestigindeyse yeniden disariya yayar”
(2015: 30). Freud, Jean Jacques Rousseau, Ovideus ve mitolojideki narsisistlik
kisi ve narsisizm kavraminda oldugu gibi, kisinin dis diinyadaki nesne ve nesne-
lerin imgelerinden uzaklasip, kisinin kendi nesnesine ya da nesnesinin imgesine,
libido yatirimi yapmasini narsisistlik olarak agiklamaktadir. Freud, kisinin kendi
nesnesine ve nesnesinin imgesine yonelmesinde bir libidinal doyum aradigini da
ayrica belirtmektedir. Freud’a gore, kiginin nesne yatirimlarint kendisine degil,
tekrar dig diinyadaki nesne ve nesnelerin imgelerine yatirim yaptiginda, narsisist
bir kisiligin iyilesmesi gézlemlenebilir.
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Freud, bilindigi {izerine, bizlere “arzu” (libido) kavramini, kiginin yagaminin cin-
sel yasami gercevesinde belirlendigini, kisilerin neredeyse tiim nesneleri birer cin-
sel haz objesi olarak gordiigiini, kisilerin bu nesnelere yatirim yaptigini, kiginin
de ortaya ¢ikan bu gereksinimlerini “doyurmak” i¢in, yatirim yaptig1 nesneler ile
nesnelerin imgelerine, yasami boyunca eylemlerde bulundugunu agiklamaktadir.
Freud, “Metapsikoloji” adl1 eserinde, “Icgiidiisel diirtiiyii anlatmak icin daha iyi
terim “gereksinim”dir; bu gereksinimi ortadan kaldiran sey “doyum”dur” demek-
tedir (2000: 86). Freud icgiidii kavramiyla ilgili olan unsurlarini, a) gereksinimin
temsil ettigi gii¢ ve devinim, b) arzu edilen doyum, c) erisilmek istenen sey (nes-
ne) ve d) gereksinimi ortaya ¢ikaran kaynak olarak aciklamaktadir. “I¢giidiisel bir
doyum her zaman haz vericidir” (Freud, 2000:86) (...) “Narsizmden séz ederek
libidinal doyumunu da hesaba katiyoruz” demektedir (Freud, 2018: 490). Freud,
narsisizmle kisinin libidinal bir doyum da yasadigina vurgu yapmaktadir. Narsi-
sizm, kisinin benliginin (egosunun) ikiye boliinmesiyle, kisinin kendi nesnesini
secerek ona yonelmesidir. Freud, nesne secime giden yollar1 asagida Tablo 1°deki
gibi agiklamaktadir.

Tablo 1. Nesne Secimine Giden Yollar

Narsistik Tipe Uygun Olarak | Yaslanma Tipine Uygun Olarak

a) Kendisinin oldugu seyi (yani

kendini o

b) Kendisinin bir za)manlar oldu- a) Kendisini besleyen kadm
gu seyi

¢) Kendisinin olmak istedigi seyi

d) Bir zamanlar kendisinin parca- b) Kendisini koruyan erkegi

st olmus bir seyi

Kaynak: (Freud, 2015: 37; Freud, 2000: 60’dan yararlanilmaktadir).

Freud’a gore “kisi narsistik nesne segimi tipine uygun tarzda asik olacak, ken-
disinin bir zamanlar oldugu, artik olmadigi seye ya da kendisinin hi¢bir zaman
olmadigr miikemmelliyetlere sahip olana asik olacaktir (c sikki)” (2015: 45).
Narsistik tipte kiside one ¢ikan 6zellikler; a) kendini ve/veya kendinde var ol-
dugunu o6zellikler, b) ge¢misinde kendi hakkinda sahip oldugu &zellikler, c) bir
ideallestirme, 0zdeslesme ve yiiceltmeyle olmak istedigi nesneye doniismek,
d) ya da pargasi1 oldugunu diisiindiigii nesneye doniismektir. Diisliniirlere gore
Ozdeslesme, “begenilen kisinin 6zelliklerinin benimsenmesidir” (Ertiirk, 2017:
54), “Ozdeslemenin amaci, “model” aliman baska bir ben’e benzeyecek bicimi
dzben’e kazandirmaktadir” (Freud, 2012:18). Ornegin bir ¢ocugun babas1 gibi
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olmak istemesi, ayrica bu durumda baba imgesinin “ele gegirilmek™ istenen bir
nesne se¢imi olabilmektedir. “Idealizasyon, nesneyi ilgilendiren bir siiregtir.
Yiiceltme ise bir ¢ikis yoludur; bu taleplerin bastirma olmadan karsilanmasini
saglayan bir yol” (Freud, 2015: 40). “Yiiceltmeye drnek olarak enerjinin entelek-
tiiel, insancil, kiiltiirel ve sanatsal ugragsilara kaydirilmasidir” (Hall, 2016: 86).
Ozdeslesme, ideallestirme ve yiiceltme kavramlariyla Freud’un yukarida “c” sik-
kiyla belirttigi “kendisinin olmak istedigi” narsisistik tipe gonderme yapilmakta-
dir. Ozdeslesme, ideallestirme ve yiiceltme kavramlarinin gdsterimlerine sosyal
medyada siklikla karsilagilmaktadir.

Sosyal medyadaki paylasimlarda, kisinin kendi imgesini neredeyse her giin pay-
lastig1; paylagimlarina begeni ve olumlu yorumlar bekledigi; begeniler ve olumlu
yorumlarla bir gii¢ kazanmak istedigi; sayfasina takip eden kisilerin sahip oldugu
ozellikler, takip¢i sayisi, paylasimlara gelen begeni ve yorum sayisina énem ver-
digi; Unli kisi, marka ya da fenomen, kanaat 6nderi ve influcerlar takip ederek,
onlarinin giiciiniin bir pargasi olmak istedigi ve boylelikle da bir giic kazanma
istegi icinde oldugu kolaylikla gozlemlenebilmektedir. Unlii kisi, marka ya da
fenomen, kanaat 6nderi ve influcerlari takip eden kisiler icin 6nemli olan, onlarin
hayran kitlesi, imaj1 ve onlarin sahip oldugu imgesel, sosyal ve ekonomik serma-
yelerinin toplamidir. Psikanalistler bu durumu sdyle 6zetlemektedir; “En biiyiik
ben’in bagkalarimin ilgisindeki yansimasini gormeye ¢alisarak, ya da iin, gii¢ ve
karizma sahibi kisilerle birlikte olarak giivensizliginin iistesinden gelmeye ¢ali-
sabilir” (Gegtan, 2013:166). Yaratilan bu toplam deger, bir gii¢ olugturmakta ve
kisiler de bu giiciin bir pargast olmak istemektedir.

Freud, “Metapsikoloji” adli eserinde seyretmecilik ve sergilemecilik ig¢giidiileri-
ne de vurgu yapmaktadir. “a) Yabanct bir nesneye yonelik etkinlik olarak seyret-
me, b) nesneden vazgecme, seyretme i¢giidiisiinii kendi bedeninin bir béliimiine
dondiirme, boylelikle edilgenlige ve yeni hedefin saptanmasi: seyredilme, c¢) yeni
bir dznenin getirilmesi — onun tarafindan seyredilmek icin kendini ona goster-
mek” (2000: 95). Sosyal medyada kisiler hem diger kisilerin paylastiklar1 gorsel
imgeleri seyretmekte hem de kendi gorsel imgelerini sergilemektedir. “Freud’a
gore iggiigiilerin ozeliklerini “kaynak”™ (source), “itici gii¢/baski” (impetus),
“amag” (aim) ve “nesne/hedef” (object)” olarak aciklamaktadir (Freud, 2019a:
9; Ersevim, 2013:103-104). “Narsisist kendisinin bu biiyiiklenmeci algisini bes-
lemek icin stirekli “kaynak” ihtiyaciyla motive olur. Burada “kaynak” tam olarak
kendi gorkemliligini pekistiren o aktivite ve iliskiler anlamindadr” (Masterson,
2014: 119). Freud, i¢giidiilerde kaynagin 6nemine, Masterson ise kaynagin, nar-
sist kisinin sahip oldugu “gdérkem” ve sismis egosunu yansitabilecegi “iliski ag-
lar1” ve “nesneler” aradigina ve kaynagin bu bilyiiklenmeci algisini besledigine
vurgu yapmaktadir. Sosyal medya kisinin i¢giidiileri i¢in bir kaynaktir. Sosyal
medya “iliski aglarin1” birbirine baglayan bir diigtimler dizgesidir. Digiimler ise
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“nesne” ve “imge” noktalarindan olugsmaktadir. Psikanalizde aktivite ve iligki ag-
larin1 kendilik nesneleri olarak agiklayan Heinz Kohut’tur.

KENDILIK PSIKOLOJiSi (KOHUT) VE NARSIiSiZM

Heinz Kohut’un ¢alismalarinda, “narsisizm”, “kendilik”, “kendilik nesneleri”
ve “kendilik ortam1” kavramlar1 6ne ¢ikmaktadir. Kohut gibi Hartman, Erikson
ve Mahler’de “kendiligi” (self) “ego” (ben)’dan ayirmaktadir. “(Kohut’ta ken-
dilik nesnesi) Ayri bir nesne degil, kendiligin bir par¢asi olarak deneyimlenen
seye verilen isimdir” (Ozakkas ve Corak, 2014: 17). “En yogun narsisistik de-
neyimlerden bazilart nesnelerle iliskilidir (...) bu nesnelerden kendilik nesnesi
olarak soz edecegim” (Kohut, 2019: 12). “Kendilik, psikanalitik yapt icerisinde
ortaya ¢ikar. Bir taraftan ruhsal aygitin soyut bir parcasi gibi kavramlastirilir-
ken, diger taraftan tecriibe edilen veya hissedilen bir boyutu da bulunmaktadir”
(Ozakkas ve Corak, 2014: 75). Kohut, kendilik nesneleriyle kisinin kendiligi-
ni deneyimledigi, iligki ve etkilesime girdigi nesnelere gonderme yapmaktadir.
Kisginin kendiligini fark etmesi, beslemesi, kendilik nesnelerini fark etmesi, on-
lar1 segmesi ve seyretmesi; kisinin kendiliginin, kendilik nesneleri ile iliski ve
etkilesime girmesi; kisinin kendilik nesnelerini duyusal, duygusal ve sosyal bir
iliski ortaminda deneyimlenmesi gerekmektedir. Arastirma baglaminda kendilik
ortami, sosyal medya sahnesi, mekani ve uzamidir. Kendilik nesneleri ise sosyal
medya sayfasinda takip ettigi ve takipcileri olan kisi, sirket, kurum ve markalar-
dir. Diisiiniirler, saglikli bir kendiligin ii¢ bilesini bulundugunu belirtmektedir.
“Bunlar, a) ihtiraslar, b) idealler, c) yeteneklerdir” (Ozakkas ve Corak, 2014:
178). Sosyal medya kisilerin igerik iiretim yeteneklerini; kendilerini sanal olarak
da olsa, sosyal medya ve akilli mobil telefonlarin 6zellikleri ve aplikasyonlar yar-
dimi ile daha giizel goriiniis elde etme yeteneklerini; fotograf cekme ve perspektif
kullanma yeteneklerini arttirmaktadir. Kisilerin sosyal medyada hem ideal bir
benlik, kimlik ve kisilik sergileme igerisinde olduklart hem de ideallestirdikleri
kisi, kurum ve markayla iletisime ve etkilesime girdikleri kolaylikla gozlemle-
nebilmektedir. Kohut, bu durumu ne olumlamakta ne de elestirmektedir. Ciinkii
Kohut’a gore kisinin kendiliginin, oksijeni kendilik nesneleridir. Onlar olmadan
kendilik yasayamaz ve saglikl1 bir kendilik i¢in uyum sarttir.

“Kendilik psikolojisi, bir baska deyisle kendiligi merkeze alip onun olusumunu,
gelismesini ve bilegenlerini hem saglik hem de hastalik durumlarinda inceleyen
bir psikolojiyi vurgulamaktadir” (Kohut, 2017: 16). Kohut, kendilik bozuklukla-
rini; a) psikozlar, b) sinir durumlari, ¢) sizoid ve paranoid kisilikler, d) narsisistik
olarak siniflandirilmaktadir. Kohut narsisistik kavramini da ikiye ayirmaktadir;
1) narsisistik kisilik bozuklugu, 2) narsisistik davranis bozuklugu. “Self-Psy-
chology 'nin banisi Heinz Kohut, narsisizmi bebegin gelisim hattinda ¢ok kuv-
vetli ve yapici bir oge oldugunu miikemmel bir tislup ile anlatmistir” (Ersevim,
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2013:413). Kohut’a gore “anne bebegin temel kendilik nesnesidir ve annenin sa-
dece fiziksel degil ayni zamanda bebegin psikolojik ihtiyaglarint da doyurabilme-
si i¢in bir ayna vazifesi gormesi gerekmektedir” (Schultz ve Schultz, 2007: 639).
Bebek ve ¢ocuk i¢in anne sadece fiziksel ve biyolojik ihtiyaclarimi karsilamaz,
ayni zamanda bir ayna gorevi gorerek, bebek ve cocugun kendiligi fark etmesine
ve olusturmasini da saglamaktadir. Heinz Kohut, arastirma ve eserlerinde kendi-
lik kavramint merkeze almakta ve “Kendilik Psikolojisi” ile anilmaktadir. Ona
gore bebegin ilk temel kendilik nesnesi, annesidir. “Kendilik nesnesi, nesneden
bagimsiz, ayri bir seydir. Otekinin ihtiyacini karsilayan, étekinin varolusunu ha-
tirlatan, otekine bu diinyanin giizelligini armagan eden her tirlii yaklagim tarzi,
kendilik nesnesi islevidir ’(...) “Kendilik nesnesi, dogumdan oliime kadar devam
eden, insanoglunun oksijenidir” (Ozakkas ve Corak, 2014: 17). Ornegin, kisinin
annesi, babasi, teyzesi ve arkadaslari birer kendilik nesnesi olabilmektedir. Do-
layisiyla, kisi kendilik nesnesi olmayan bir mekan, sahne ve uzamda yasayama-
maktadir. Kisinin yalniz kaldig1 bir siire sonunda, kendisini sosyal bir ortamda
olma istegi ve eyleminin altinda kendilik nesneleri yatmaktadir. Kohut bu du-
rum hakkindaki tespitini, “Kendilik psikolojisi bakis1 agisindan insan dogumdan
oliime dek kendilik nesnesi ortaminda yasar. Oksijene gereksinim duydugu gibi
psikolojik olarak hayatta kalmasi igin de kendilik nesnelerine gereksinim duyar”
olarak agiklamaktadir (2019: 12).

Kohut, Freudyen yaklasima katilmakla birlikte, kiginin sadece i¢gilidii ve diirtii
eylemlerini gergeklestirmedigini, ayn1 zamanda kendilik eylemlerini de gergek-
lestirdigini savunmaktadir. Ve bu durumu iki terimle kavramlastirmak ister; “sug-
lu insan” ve “trajik insan”. “Su¢lu insan haz ilkesiyle yasar, hazza yénelik diir-
tiilerini tatmin etmeye, erojen bolgelerinde ortaya ¢ikan gerilimlerini azaltmaya
calisir” (...) “Trajik insan ¢ekirdek kendiliginin oriintiisiinii ifade etmeye ¢aligir,
cabalart haz ilkesinin otesindedir” (Kohut, 2017: 113-114). Kohut, su¢lu insanla
fiziksel, biyolojik ve kimyasal olan i¢giidii ve diirtiilerinin hazza yonelik gereksi-
nimlerini doyurmak amaci i¢inde yasayan kisiyi ifade etmektedir. Trajik insan ise
sadece fiziksel, biyolojik ve kimyasal olan i¢giidii ve diirtiilerini doyurma amaci
icinde degildir, ayn1 zamanda var oldugu toplumsal yasam igerisinde kendilik
nesneleriyle iletisime ve etkilesime giren, iletisime ve etkilesime girebilmek i¢in
kendini ifade edebilen, kendiliginin ve bilincin farkinda olan, sadece hayvansal
icgiidii ve dirtiilerle hareket etmeyen kisiye gonderme yapmaktadir. Ayrica kigi-
nin yasadigi toplumda, bir farklilik yaratip ayrigarak var olmasi igin yaraticilik
ozelliklerininde olmasi gerekir. Kohut’a gore, kisi toplumsal yasam igerisinde bir
farkindalik ve konum elde ederek, kendiligini temsil edebilir.

Kohut (2019: 45), psikanalizin patolojiyi {i¢ baslikta inceledigini belirtmektedir;
a) dogustan gelen diirtli, b) ¢evre kosullari, ¢) ilk ¢ocukluk deneyimleri. Kohut’a
gore, “Narsisistik “nesne” (ideallestirilmis ebeveyn imagosu)” — “Narsisistik
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“ozne” (biiyiiklenmeci kendilik)” —“Narsisistik libidoyla (ideallestiren libido;
biiyiiklenmeci teshirci libido)” yatirilmig gérece degismez kiimelerdir”. Kiginin
saglikli bir ruhsal aygita sahip olmasi i¢in narsisistik nesne, 6zne ve libidoyla
uyum igerisinde olmasi yetmemektedir, ayni zamanda kisinin saglikli bir kendi-
ginin olugmasi ve gelismesi i¢in, hem enerji yatirimi yaptigi, yoneldigi ve seci-
mini yaptig1 ideallestirilmis kisi ve nesnelerin de saglikli bir ruhsal yapiya sahip
olmasi hem de ideallestirilmis kisi ve nesnelerin de ¢ocuk ve kisiyle dogru bir
iletisim ve etkilesime girmesi gerekmektedir. Tablo 2°de bir kisinin normal, nar-
sisistik kisilik bozuklugu ve psikoz gelisme ve gerileme devreleri “biiyiiklenme-
cilik” ve “tiimgii¢lii” kavramlar1 ¢cergevesinde agiklanmaktadir.

Tablo 2. Biiyiiklenmeci ve Ttimgiiglii Kendilikler

Biiyiiklenmeci kendilik Tiimgii¢lii nesne alaninda
alaninda gelisme ve gerileme gelisme ve gerileme

Bagkalarina duyulan hayranhgin
olgun bigimleri; heves duyma Normallik
yetisi
GUcli nesneyle kaynasma

Olumlu kendilik saygisinin olgun
bigimi, kendine gliven

Tekbenci ilgi cekme talepleri;

2 buyuklenmeci kendilik asamasi gereksm|_m i, ideallesfirilmis
ebeveyn imagosu agsamasi Narsisistik
ideallestirilmis timgiclii nesne Kigilik
4  Biyiklenmeci kendilik gekirdegi cekirdegi (parcalar); baglantisiz Bozukluklari
(pargalari); hipokondriya mistik dinsel duygular; belirsiz
husu duygulari
Buyiiklenmeci kendiligin sanrili Tumgu¢li nesnenin sanrili
4 yeniden kurulusu; soguk yeniden kurulusu: gigla Psikoz
paranoid blylklenmecilik zulmedici, etkileyen makine

Kaynak: (Kohut, 2019: 27; Tura, 2005: 257).

Kohut’a gore normal kisilerde de olumlu bir kendilik i¢in biiyliklenmecilik ve
tiimgiicliiliik bulunmaktadir. Normal kisi de kendisine giiven ve kendine saygi
icin biiytiklenmecidir ve kisi kendilik nesnelerine bir hayranlik duymakta ve he-
ves duyma yetisine sahiptir. Bu durumda kisinin sosyal medyada olmasi, kisi i¢in
hem yararli hem de faydalidir. Narsisistik kisilik bozuklugunda ise, kiside ilgi
¢ekme talepleri; kisinin teshircilik duygusu ve eylemleri artmakta; ve kisi giiclii
bir nesneyle kaynasmak istemekte; teshircilik duygusu ve eylemleri ile giiclii
bir nesneyle kaynasmak istegi, bir hastalik seviyesine ulagmaktadir. Bu durum-
da sosyal medya normallik i¢in hem yararli hem de faydali iken, kisinin yogun
sosyal medya kullanimu, asir1 ve dlgiisiiz bir sekilde paylasim yapmasi ve kiginin
sosyal medyada bazi iinlii kisi, fenomen, kanaat 6nderi, influcer ve markalar1 asirt
ve Olclisiiz olarak ideallestirmesi ve onlarla kaynasma istegi yararsiz, faydasiz
ve sagliksizdir.
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Kohut, “Kendiligin Yeniden Yapilanmas:” adli eserinde “O halde dzetle sunu séy-
liiyorum: Insanin basari ya da basarisizhigini, aslinda psikolojik anlamda hayat-
ta kalmasini ya da oliimiinii belirleyecek olan, uyum géstermesini saglayan yapi-
lart yaratabilmesi ya da yaratamamasidir” (2017: 217) seklinde bir agiklamada
bulunmaktadir. Kohut, kisinin fizyolojik, biyolojik ve kimyasal oldugunu ve bu
amag i¢inde yasadigini kabul etmekle birlikte kisinin ruhsal olarak da iletisim,
ifade etme, yaraticilik siire¢ ve eylemlerini gergeklestirip, ruhunu beslemesi ve
doyurmasi gerektigini belirtmektedir.

KULTUREL PSiKOLOJi (HORNEY) VE NARSISiZM

Freud, narsisizme biyolojik, fizyolojik ve kimyasal olarak yaklasirken, Kohut ego
(ben)’yu ikiye bolerek, kendilik ve kendilik nesneleri {izerinden narsisizmin ne-
denlerini ve tedavilerini agiklamaktadir. Kiiltiircli yaklasim ise, kisinin narsisis-
tik olmasinin nedeninin toplumsal yap1 ve toplumsal uyum ic¢inde olmasin sag-
layan davranis, duygu ve diisiince sistemleri ilizerinden agiklamaktadir. “Hangi
davranis bicimlerinin uyum sansinin en yiiksek olacagina karar veren toplumun
yapisidir” (Hartmann, 2016:40). “Narsisizm hem psikolojik hem de kiiltiirel bir
durumu tamimlar” (...) “Bati kiiltiirii, tipki narsisizmi tesvik ettigi gibi, giicle
donatilmistir ve giice takintilidir” (Lowen, 2016: 9- 105). “Dolayisiyla narsistik
ozelliklerde kiiltiirel bir oge olabilir” (Cohen, 2017: 416). “Kiiltiirel etkenlerin
nevrozlar tizerindeki en acik etkisi, nevrotigin kendine ve baskalarina sunma-
va ¢alistigr imajda goriilebilir” (Horney, 2017a: 140). Disiiniirler, bir toplumda
kabul goren davranig ve diislince sistemlerinin, o toplum i¢inde yasayan kiginin
ruhsal siireglerini, davranig ve diisiincelerini de etkiledigine isaret etmektedir.
Lowen, narsisizmin hem psikolojik hem de kiiltiirel bir olgu oldugunu vurgu-
larken, ayni zamanda narsisizmin bir 6zelligi olan biiyiiklenmecilik ve gii¢ ta-
kintisinin Bat1 Kiiltiir'tiniin bir 6zelligi oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Cohen,
narsistik 6zelliklerin ¢evre ve sosyal ortamdaki deger ve geri beslemelerden ko-
laylikla etkilendigini belirtmektedir. Horney de, kiiltiirel etkiyle olusan nevrozla-
rin nedenini, kisinin kendine ve digerlerine sundugu imajda aramak gerektigini
ifade etmektedir.

Horney, psikanaliz ¢aligmalarini baslangicta Freudyen yaklasim iginde siirdiir-
diiyse de, daha sonralar1 Freudyen yaklasimdan ayrilmistir. Horney, ayn1 Kohut
gibi, Freudyen yaklasima katilmakla ile birlikte, ona gore kisi sadece i¢giidii ve
diirtii eylemlerini gerceklestirmedigine, kisi ayn1 zamanda kiiltiirel etki ve kiiltii-
rlin sahip oldugu davranis ve diislinceleri sistemlerini de gerceklestirdigine dik-
kat cekmektedir. Horney, Freud un bulundugu dénemde fizik, biyoloji ve genetik
(Darwin) caligmalarinin hakim oldugunu ve Freud un bu bilimlerden etkilendigi,
ancak Freud’un yasadigi donemde kiiltiirel ¢aligmalarin yetersiz oldugunu soyle
aciklamaktadir; “Sosyologlarin ve antropologlarin son zamanlardaki arastirma-
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lardan ¢ikan sonuglarladr ki kiiltiirel sorunlar konusundaki bilgisizligimizden
kurtulabildik” (...) “-Freud’un bu bilgiye sahip olmadigi i¢in- Yetersiz kiiltii-
rel yonelimi, biyolojik onermeleriyle yakindan iligkilidir” (Horney, 2017a: 31).
“Kiiltiirel kosullarin nevrozlarin iizerindeki biiyiik etkisini fark ettigimiz zaman,
Freud tarafindan onlarin kékeni olarak diistiniilen biyolojik ve fizyolojik kosullar
geri planda kalir” (Horney, 2018: 8). Horney, nevrozlarin olusumunda birinci
onemsel durum olarak biyolojik, kimyasal ve fizyolojik kosullar degil kiiltiirii
gormektedir.

Horney, nevrozlarin (6rnegin narsisizm gibi) bireysel deneyimden degil, daha
cok kiiltiirel kosullar altinda ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir. “Nevrozlarin sirf
rastlantisal bireysel deneyimlerle degil;, aym zamanda yasadigimiz belirli kiil-
tiirel kosullarla da ortaya ¢iktigini goriiriiz” (Horney, 2018: 7). “Kisaca ozetle-
mek gerekirse psikanalizin, i¢giidiicii ve kékenci (genetik) bir psikoloji olmasinin
getirdigi sumirlardan kurtulmasini gerektgine inanityorum” (Horney, 2017a: 8).
Horney, Freudyen yaklagimin getirdigi diisiince iklimini reddetmektedir. Bundan
dolay1, Freudyen yaklasimcilar, Horney’in kendi aralarinda olmalarimi isteme-
mis ve kurduklari kurumdan Horney’i atmislardir. Horney’de ¢alismalarina kendi
kurdugu kurum ve ¢alisma arkadaslariyla devam etmistir.

Horney, Georgy Zilboorg’un narsizmle ilgili su agiklamasina atif yapmaktadir:
“ama igten ice o, kendine asiktir ve her yerde, kendi imajina hayranlik duyup
kur yapabilecegi bir ayna arar” (Jacobson, 2015:18). Horney, narsisizmde kisiyi
ve kisinin iligki i¢ine girdigi aynay1 6ne ¢ikarmaktadir. Arastirma baglaminda,
sosyal medya kisinin aynasidir ve 6zellikle kisiler (asir1 kullanim ve paylasim)
sosyal medyaya sevgi, haz, sergilemecilik, seyretmecilik, hayranlik ve libidinal
doyum i¢in yonelmektedir. Horney, kiiltiir ve nevrozlar arasindaki iligskiyi ve bu
iliski sonucunda olusan tutumlari gézlemlerken, Tablo 3.’teki siiflandirmay1
onermektedir:

Tablo 3. Kiiltiir ve Nevrozlar Arasindaki iligki

Tutumlar Aciklama

a) Bagimlilik, hangi nesneye yoneliriz?

b) Onaylanma, sevgi, ilgi beklenti ve aclig

1. Duygusal yakinlik gos-
terme ve gormeye iliskin
tutumlar d)

c) Sinirsiz arzu istegi

Kendi isteklerine dlgiisiiz talep, digerle-
rine kars1 biiyiik bir saygi yoksunlugu

e) Fiziksel, ruhsal ve sosyal iligki
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a) Asagilik ve yetersizlik duygulari
b) Bobiirlenme ihtiyacini karsilama istegi,

2. Benlik degerlendirmesine | ¢) Nesne (metalar) ya da tinliilerle iligki
iliskin tutumlar kurarak itibar kazanma veya imaj trans-
feri istegi

d) Gosteris yapma ve baskalarimi etkileme
cabasi

a) Ketlenmeler

3. Kendini ortaya koymaya

iliskin tutumlar b) Kendini ifade edememe

¢) Karar verememe
a) Kiiclimseme,

b) Diismanca davranig bigimi
4. Saldirganhk )
¢) Ustiinliik kurma

d) Hata bulma egilimi

5. Cinsellik a) Ketlenmeler

Kaynak: (Horney, 2018: 25).

Horney, 6zellikle Tablo 3’teki ilk iic maddede kelimenin dar anlamiyla kisinin
“benlik” ya da “kendilik” olarak ifade edilebilecek tutumlarini ve tutumlar ile
nevrozlar arasindaki iliskiyi agiklamaktadir. Tablo 3’e gore nevrotik kisi, “asir1

9% ¢ 99 ¢

ben merkezci”, “gii¢ ve performans tutkunu”, “arzu ve arzunun doyurulmasi igin

b 15

yasayan”, “imaja sahip olmak i¢in {inlii kisi ve markalar1 kullanan”, “digerleri-

99 ¢ bR N3

nin saygi beklentilerini gormezden gelen”, “sergilemekten ¢ekinmeyen”, “yaptigi
tiim eylemleri digerlerinin begenmesini ve onaylanmasini bekleyen”, “yeri gel-
diginde saldirganlik eylemi gostermekten ¢ekinmeyen”, “kendini ifade etmede

zorluk ¢eken” ve “cinsel ketlenmeler” yasayandir.

Arastirmamizda, “Kiiltiirle nevrozlar arasindaki iliskiyi ele alirken, sadece nev-
rozlarda ortak olan egilimler onem kazanw, sosyolojik a¢idan nevrozlardaki
bireysel farkliliklar dikkate alinmaz” demis olan Horney’in de ifade ettigi gibi
kiiltiirel arastirmalarda bireysel narsisizm degil, ortak egilimlerin yasadigi, yat-
kinliklar sisteminin olustugu ve eyleme doniistiigii, 0rnegin, sosyal medya gibi
alanlarda kiiltiirel narsisizm arastirilmasini dnermektedir (Horney, 2017a: 137).
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Arastirma baglaminda, sosyal medyayla olusan kiiltiirde, a) imgeye asiri onem
verme, b) sohret kavraminin 6nemi ve sohrete ulasma amaciyla hedefe ulagsmak
icin daha ¢ok tiikketme ve sosyal medyaya bagimlilik seviyesinde ilgi yiiksekligi,
c) hayranlik duyulma istegi, d) paylasim ve takip¢i sayilariyla bir biiyiikklenme-
cilik gdsteri ve istegi, e) bir gii¢ kitlesine sahip olan sosyal medya hesaplariyla
kaynasma istegi, ) diger kisileri kendisinin imajina inandirma istegi, g) kisinin
sosyal medya hesabi sahibi olan bazi kisi ve markalari ideallestirme, yiiceltme ve
0zdeslesme istegi ve eylemleri, h) asir1 performans gosterme tutkusu ve eylemleri,
k) basarinin tek dl¢iit ve hedef haline getirme istegi, 1) olumlu imaja sahip olmak
icin dig diinyaya asir1 taviz vermek ve m) teshircilik olarak dne ¢ikmaktadir.

TARTISMA: GOLGE ARKETIPIi iLE PERSONA VE NARSISISTIiK TiP

Freud ile baslangicta ¢ok iyi bir ¢alisma arkadast olan ve hatta Freud un kendi-
sinden sonra psikanalizin veliaht1 olarak gordiigii Carl Gustav Jung, Freud ile bi-
limsel diislince ayriligina girerek, Freudyen yaklagimdan ayrilmistir. Carl Gustav
Jung’un ortaya attig1 kavramlardan biri golge arketipidir. “Arketipler evrenseldir;
(...) diinyanin neresinde olursa olsun, her dogan bebekte, kalitim yoluyla bir anne
arketipi vardir” (Hall ve Nordby, 2016: 42: Jung, 2015c: 63-78; Jung, 2015a:
115-124; Jung 2015b;17-24). “Bilin¢disi olan bu imge ya da motiflere “arketip”
adint vermistim” (Jung, 2015; 2016; 2015b). “Gaolge herhangi bir arketipin iger-
diginden daha ¢ok, insanin temel hayvansi yapisini i¢erir ve hayvana benzeyen
yanmidr” (Hall ve Nordby, 2016: 48; Schultz ve Schultz, 2007: 647). Jung, calis-
malarinda kalitimsal ve kollektif bir bilince gonderme yaparak, kollektif bilincin
icindeki “arketipleri” 6ne ¢gikarmaktadir. Jung’a gore gélge arketipi her insanda
bulunmaktadir. “Ne oldu da toplumumuzun bir boliimiinde golge arketipi ipini
koparmisgasina, cinayet, cinsel saldiri ve ¢ocuk istismart gibi siddet iceren dav-
ramiglara yonelir oldu?” (Gegtan, 2014: 74). Golge arketipini gdremeyiz ama
onun eylemlerini Gegtan’in da ifade ettigi gibi kisilerin eylemlerinde gorebili-
riz. GOlge arketipi kisinin, hayvansal i¢giidii ve diirtii, cinayet, saldiri, ahlaksiz-
lik, siddet, istismar ve tiim asir1, anlamsiz, insani olmayan arzu ve faaliyetlerini
icermektedir. Jung, “Gdlge, biitiin ego-kisilikle boy dlgiisen, torel bir sorundur
(...) Onun bilincine varmak, kiginin karanlik yonlerinin var olduguna, bunlarin
ger¢ek oldugunu saptamayt icerir”” demektedir (2018: 99). Golge arketipinin
kisilerin eylemlerinde ortaya ¢iktigini giiniimiiz medya ve sosyal medya haber ve
igeriklerinde rastlamaktayiz.

Golge arketipinin her insanda var olduguna ve her zaman kisinin eylemlerinde
cikabilme olasilig1 olduguna gore, golge arketipini kisinin eylemlerinde nasil ak-
tif olmamasini saglayacagimiz sorusuna, diisiiniirlerin onerilerini dikkate alarak
yamtlayabiliriz. S6zgelimi, Ornegin, Gegtan “Zamane” adl eserinde, “bir insa-
nin egosu ne denli persona arketipinin egemenliginde olursa, golge arketipi de o
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oranda karanhga itilir ve kisiligin derininde dyle bir alan yokmuscasina yasanir”
(2014: 78). “Bir derece narsisizm hirs, inisiyatif ve bakimindan daha uyumsal
olabilir” demektedir (Cohen, 2017: 416). “Bu da golgenin giiciine karst ¢ikabi-
lecek giiclii bir persona gelistirerek gerceklestirilir” (Gegtan, 2014: 71). Gegtan
ve Cohen, gdlge arketipine karsi persona arketipinin giiglenmesini ve narsisizmi
onermektedir. Kisi personasi (maskesini) ne kadar giiclendirir ise diger bir de-
yisle kisi (aktor) toplumsal uyumu, roliinii, sahnesini, toplumda olusan uzlagma
davranig ve diislince sistemlerini ne kadar benimser ise o kadar golge arketipin-
den uzaklasacaktir. Hatta Cohen, narsisizmi ve narsisistik tipi, golge arketipine
tercih etmektedir.

SOSYAL BIiLiMCILER iCiN BiR NARSIiSiSTiK OLCEGi: KULTUREL
SOSYAL MEDYA NARSISISTIiK OLCEGI

Arastirmada iletisim bilimi arastirma yontem ve tekniklerinden “anket” tekni-
gi Onerilmekte ve Olgekte anket teknigi kullanilmaktadir. Arastirma baglaminda
kendilik ortami, sosyal medya sahnesi, mekdni ve uzamidir. Karen Horney’in
de belirttigi gibi narsisizm sadece psikolog ve psikanalistlerin ilgi alan1 degildir,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir inceleme alanidir. Dijital narsisizm kavrami
ve olgusu “Freudyen”, “Kendilik Psikolojisi” (Kohut) ve “Kiiltiirel Psikolojisi”
(Horney) iizerinden, biitiinciil bir bakis agisiyla betimsel olarak arastirilmis ve
betimsel arastirma sonucunda “Kiiltiirel Sosyal Medya Narsisistik Olgegi” ge-
listirilmistir. Yukaridaki betimlemelerin 1s1ginda narsisistik davranig 6zellikleri;
1) hayranlik, 2) tstiinliik kazanma, 3) gortiniim/goriinis, 4) ilgi merkezi olmak,
5) kendini begenmislik, 6) gii¢c ve basari istegi, 7) asir1 takdir gérme istegi, 8)
kiskanilmak, 9) otorite kurma istegi ve 10) manipiile etme istegidir. Arastirmada
onerilen kiiltiirel sosyal medya narsisistik 6l¢egi, yukarida agiklanan on narsisis-
tik davranig 6zelliginden olusmaktadir ve EK-1deki gibidir.

Amerikan Psikiyatri Dernegi’nin 2000 yilinda yayinladigi DSM-IV-TR’1n narsi-
sist kisilik bozuklugunun dokuz kriterinden besi su sekildedir. Bunlar: “7) Asir
hayranlik ihtiyaci, 2) kendisinin 6zel oldugu ve yalnizca diger ozel, yiiksek statiilii
birey ve gruplarca anlasilacagi inanci, 3) kafamin sinwrsiz basart hayallleriyle
dolu olmasi, 4) sik stk baskalarin kiskanmak veya baskalarinin kendisini kiskan-
digina inanmak, 5) hak hissi” (Cohen, 2017: 382). Ve bu bes kriteri karsilayan
kisi narsisist olarak kabul edilmektedir. Cohen’nin agikladig1 narsisist bozuk-
lugun 6zelliklerinden, hayranlik, kiskanilmak, otorite istegi, iistiinlilk kazanma
istegi ve gii¢ istegi, dnerilen kiiltiirel sosyal medya narsisistik dlceginde de bu-
lunmaktadir. Ancak kiiltiirel sosyal medya narsisistik dl¢egi, kisilik bozuklugunu
dlgmemektedir. Olgek, sosyal medya ile kisiler arasinda siireg igerisinde ortaya
cikan kiiltiirel davranis bozukluklarini aragtirmay1 amaglamaktadir. Horney’in de
acikladigr gibi kiiltlirel narsisistik yaklasim bireysel olan1 degil, kolektif olani
aciklamay1 amag edinir.
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Gergekten de sosyal medya, teknolojik ag, diigiim ve akislar dizgesinde bir uzam-
dir ve birden fazla sahibi (iktidar iligkileri) de vardir. Sosyal medya ag ve akiglar
icinde bir dizgedir ve bir ¢ok unsurun biitiinlesmesiyle olusmustur. Kisiler bu
sahne ve pazaryerinde ayni gercek diinyadaki gibi “tiiketim ve gosteri toplumu-
nu” yasayabilmekte ve gerceklestirebilmekte; ayni gercek diinyadaki gibi eko-
nomik, simgesel, kiiltiirel ve sosyal sermaye iiretip, konumlanabilmekte ve haz
gereksinimleri doyurabilmekte hatta sanal da olsa bir gii¢ elde edebilmektedir.

Bu baglamda, bir nesne ve/veya imgenin narsisistik dzelliklere sahip olmasi igin,
o imge ya da nesnenin, narsisistik kisiler i¢in, “kaynak”, “nesne”, “itici gii¢c/bas-
ki” ve “amac¢” saglamasi gerekmektedir. Narsisistik kisiler, narsisistik 6zellik-
lerini beslemek i¢in siirekli “kaynak” ihtiyaci aramakta ve bu ihtiyagla motive
olmaktadir. Masterson’nin da belirttigi gibi “kaynak” tam olarak kisinin kendi
gorkemliligini pekistiren o aktivite ve iligkiler anlaminda kullanilmaktadir. Sos-
yal medyada aktive; a) akilli mobil telefonu ve sosyal medyay1 kullanmaktir ve
onunla zaman gegirmektir; b) sosyal medyada takip edilmek (sergilemecilik) ve
takip etmektir (seyretmecilik). Sosyal medyada iligkiler ise; a) sosyal medya-
da igerik iiretip paylasmak ve/veya iiretilen icerikleri paylagsmak, b) begenmek
ve/veya begenilmek, c) yorum almak ve/veya yorum yapmak, d) sosyal med-
ya kullanicilarin takip etmek ve/veya takip edilmektir. Goriiniisler, nesnelerin
imgeleri, imgelerin kiiltiirel, mitolojik, dinsel, tarihsel ve toplumsal anlamlar1 ve
bu anlamlarin degerleri ile kisinin iliskiye girdigi kisi, grup ve toplum kisinin
kendiligi i¢in oksijen gorevi gérmektedir.

Bu arastirmada agiklanmak istenen olgu, sosyal medyanin narsisistik davranig
Ozelliklerine, “kaynak”, “nesne”, “itici gilig/baski” ve “amag¢” saglamakta oldu-
gudur. Girig bolimiinde de belirtildigi gibi, sosyal medyaya muazzam bir penet-
rasyon vardir. Bu da narsisistik davranig 6zelliklerine sahip kisiler i¢gin muazzam
bir “kaynak” yaratmaktadir. Ornegin 2019°da internette bir dakika igerisinde;
“a) bir milyon kisi Facebook’a girdi, b) Google’'da 3.8 milyon arama yapild:
c) 188 milyon e-posta atildi, d) 4.5 milyon YouTube videosu izlendi, e) What-
sApp tizerinden 40 milyonun tizerinde mesaj iletildi” (Marr, 2021: 190). Sosyal
medyadaki bu paylasim ve etkilesimler igerisindeki “igerikler” de hem kisi hem
marka hem de iinlii kigilerin “nesneleri ve imgeleri” de bulunmaktadir. Dolayi-
styla, sosyal medyadaki paylasim ve etkilesimlerin nicel sayisi, yarattigi sahne-
nin nitelikleri, narsisistik davranis 6zelliklerine sahip kisiler i¢in hem “itici gii¢/
baski” hem de “ama¢” saglamaktadir. Diger yandan “(Nevrotik kisilerdeki ortak
payda) Her durumda temel kétiiliik, samimi bir sicakligin ve duygusal yakinligin
olmayisidir” (Horney, 2018: 55). Narsisistik kiiltiir, dostluk ve sevgi yetisinden
ya da kiiltiirinden yoksunlukla kisi kendini asir1 6nemseme, kendine hayranlik ve
benmerkezcilikle kisi kendine “yabancilagmaktadir”. Horney, kisinin yasadigi,
paylastigi, etkilestigi ve igbirligine girdigi kisiler, gruplar ve topluluklarin, kisi-
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nin narsisistik 6zelliklerine sahip olmasinda ya da olmamasinda etkili oldugunu
acgiklamaktadir.

Kiiltiirel sosyal medya narsisistik 6lgegi dort boliimden olusmaktadir. Bunlar;
a) kisisel bilgiler, b) sosyal medya kullanim bilgileri, c) toplumsal statii, konum,
rol ve d) kiiltiirel narsisistik. Olgegin bagimsiz degiskeni sosyal medya, bagimli
degiskeni ise yukarida on baslikta aciklanan narsisistik davranis 6zellikleridir.
Kisisel boliimde, yas, cinsiyet, egitim, is durumu, ¢ocukluk déneminden memnu-
niyet ve sosyal iligkiler konusu incelenmektedir. Sosyal medya kullanim bilgile-
rinde, sosyal medyay1 kullanimi ve paylasma frekansi ile sosyal medyanin kisiler
icin bir “kaynak”, “amag”, “itici gli¢” ve “nesne ve nesnelerin imgeleri” sagla-
makta olup olmadig: arastirilmaktadir. Toplumsal statii, konum ve rol basliginda
kisinin statiisii, kisinin statiisinden memnun olup olmadigi, kariyeriyle ilgili dii-
stinceleri, kiginin statiisiine uygun davranip davranmadigi, kisinin gii¢ ile iliski-
si ve sosyo-ekonomik durumu incelenmektedir. Kiiltiirel narsisistik boliimiinde
ise on degisken incelenmektedir. Bunlar; 1) hayranlik, 2) iistiinliik kazanma, 3)
goriiniim ve goriiniis, 4) ilgi merkezi olmak, 5) kendini begenmislik, 6) gili¢ ve
basari istegi, 7) asir1 takdir gérme istegi, 8) kiskanilmak, 9) otorite kurma istegi
ve 10) manipiile etmektir. Kiiltiirel sosyal medya narsisistik 6l¢eginde, drnekle-
me ve arastirma baglamina gore, kisisel bilgiler, sosyal medya kullanim bilgi-
leri ve toplumsal statii, konum ve rolleri bdliimleri degisebilir. Kiiltiirel sosyal
medya narsisistik 6l¢egi yeni medya, iletisim fakiiltesi boliimleri, sosyal bilimler,
pazarlama iletisimi, marka iletigimi, iletisim tasarimi fakiilteleri, giizel sanatlar
fakiiltesi ve dijital oyun boliimii gibi alanlardaki lisans, yiiksek lisans, doktora
Ogrencileri ve bilim insanlari i¢in bir 6l¢ek Onerisi olarak sunulmaktadir.

SONUC

Kisinin yasadig1 toplum igerisindeki dis yiizii kisinin personasi (maskesi)dir ve
personanin gergek olmasi da zorunlu degildir, sonugta bu bir roldiir. Tarihsel ola-
rak kisi kavrami maske anlamina gelen persona kavramindan tiiremistir. Persona
aktorlerin kullandig1 maskedir. Persona kavramiyla kisinin yasadigi grup, top-
lum ve sosyal medyadaki roliine génderme yapilmaktadir. Kisi taktig1 maskesi
ile yasam diinyasindaki toplum ile bir uzlagsma saglar ve saglanan bu uzlasma
cergevesinde, kisi maskeyi takarak, toplumsal sahne ve mekanda roliinii uygular,
maskesini sergiler ve sunar. Aktoriin sergiledigi bu roller sadece kisisel degildir.
Ayni zamanda, hem kollektif hem de kollektif bir bilincin {iriiniidiir de. Ornegin,
kisi yasadig1 toplumda babadir, amcadir, dayidir, haladir, teyzedir, annedir,
ogrencidir, 6gretmendir, beyaz yaka ya da mavi yakadir, akademisyendir, mii-
diirdiir. Kisi yasadigi toplumda diger bir deyisle sahnede ayn1 Antik Yunan ve
Roma’daki tiyatro oyuncular1 gibi bir¢ok rolii ayn1 anda icra etmektedir. Kisi
her roliinii icra ederken, o roliin maskesini takmaktadir. Kiginin maskeleri siire¢
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igerisinde, kisiliginin ayrilmaz bir parcasi haline de gelmektedir. Diger yandan
kisinin yasam pratiklerini, yasam diinyasini, kollektif bilincin normlarini, roller,
kollektif davraniglarini ve kollektif sistemlerini kim belirler ise, kisi o yone egi-
limli olabilmektedir.

Narsisizm ve narsisistik kisilik ya da davranig 6zellikleri hem mitolojide hem
insanlik tarihinde hem giiniimiiz sosyal medyasinda goriilmektedir. Jean Jacques
Rousseau’nun ilk olarak 1752 yilinda temsil edilen “Narsist” adli tiyatro eserin-
de aciklanan narsisistik davranis 6zellikleri, giiniimiizde de narsisistik davranis
ozellikleri olarak agiklanmaktadir. Narsisistik kiside ego (ben) ikiye boliinmiis-
tiir, hem duyumlayan, algilayan, degerlendiren ve yargilayan biling olarak “ego”,
hem de duyumlanan, algilanan, degerlendirilen ve yargilanan nesne olarak “ego”.
Narsisizm, narsisistik davranig 6zellikleri ve nedenleri, a) libido yatirimi, b) ken-
dilik nesneleri, ) kiiltiirel olarak agiklanabilinmektedir. Libido yatirimi yaklasimi
kisinin dis diinyadaki nesne ve nesnelerin imgelerinden uzaklasip, kisinin kendi
nesnesine ya da nesnesinin imgesine, libido yatirimi yapmasini narsisistlik ola-
rak aciklamaktadir. Libido yatiriminda kisi doyum pesindedir. Kendilik nesneleri
yaklagimiyla kisinin kendiliginin deneyimledigi, iligski ve etkilesime girdigi nes-
nelere ve nesnelerin imgelerine génderme yapilmaktadir. Kisi kendiligini fark
etmesi, beslemesi, kendilik nesnelerini fark etmesi, onlar1 segmesi ve seyretmest;
kisinin kendiliginin, kendilik nesneleri ile iligki ve etkilesime girmesi; kisinin
kendilik nesnelerini duyusal, duygusal ve sosyal bir iligki ortaminda deneyim-
lenmesi gerekmektedir. Kendilik nesneleri kisi i¢in oksijen ne kadar dnemli ise,
kendilik nesneleri de kisiler i¢in o kadar 6nemlidir. Kiiltiirel yaklagim ise, kisinin
narsisistik olmasinin nedeninin toplumsal yap1 ve toplumsal uyum i¢inde olma-
sin1 saglayan davranig, duygu ve diisiince sistemleri iizerinden aciklamaktadir.
Kiiltlirel yaklasima gore narsisistik davranis bozukluklarin olugsmasinda birinci
o6nemsel durumu biyolojik, kimyasal ve fizyolojik kosullarm yerine, kiiltiirii koy-
maktadir.

Narsisistik kisiler kendi nesne, imge ve imajma asiktir. Dolayisiyla narsisistik
kisiler bir aynaya ihtiya¢ duymaktadir. Sosyal medya kisiler i¢in temel kendilik
nesnelerinden biridir ve bir ayna gorevi gorerek hem kendilik psikolojisinin hem
de kisilerin narsisistik ihtiyaglarini doyurmaktadir. Arastirmanin baglaminda,
sosyal medya kisinin aynasidir ve kisi sosyal medyaya (aynaya) sevgi, haz, ser-
gilemecilik, seyretmecilik, hayranlik ve libidinal doyum gibi narsisistik ihtiyaglart
i¢cin yonelmektedir. Bir nesne ve imgenin narsisistik 6zelliklere sahip olmasi igin,
o imge ya da nesnenin, narsisistik kisiler i¢in, “kaynak”, “nesne”, “itici gii¢/bas-
k1” ve “amag” saglamasi gerekmektedir. Bu arastirmada agiklanmak istenen olgu,

sosyal medyanin narsisistik davranig 6zelliklerine, “kaynak”, “nesne”, “itici gii¢/
baski” ve “ama¢” saglamakta oldugudur.
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Narsisizm ve narsisistik davranis 6zellikleri sadece psikolog ve psikanalistlerin
arastirma alani1 degildir. Hem kendilik nesneleri yaklagimi hem de kiiltiirel yak-
lasima gore narsisizm ve narsisistik davranis 6zellikleri yeni medya, iletisim ve
iletisim tasarimi fakiilteleri, giizel sanatlar fakiiltesi, pazarlama ve marka iletigimi
boliimlerinin de alanina girmektedir. Sosyal medyada hem kisiler hem de ileti-
sim, iletigim tasarim, gorsel iletisim, yeni medya, marka ve pazarlama uzmanlari
amator ya da profesyonel olarak igerik tretip, nesne ve nesnelerin imgeleri diger
bir deyisle kendilik nesnelerini paylagmaktadir. Kisi ve uzmanlar ya kendilerinin
ya diger kisilerin ya da ¢aligtiklar1 markalarin fark edilmesi, se¢ilmesi, seyredil-
mesi, seyretmesi i¢in sosyal medyada hem deneyimlenmekte hem de deneyim-
lemektedir. Kisi ve uzmanlar kelimenin dar anlamiyla sosyal medyaya oksijen
(kendilik nesneleri) pompalamaktadir. Kendilik nesneleri, digerlerinin ihtiyacini
kargilamakta ve digerlerinin varolusunu hatirlatmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda
kendilik nesnelerinin islevleridir. Ayrica disiiniirler narsisizmi ve narsisistik tipi,
“g0lge arketipine” tercih etmektedir.

Kisilerin sosyal medyaya yonelimlerinin nedeni sadece fiziksel, biyolojik ve kim-
yasal olan i¢giidii ve diirtlilerinin hazza yonelik gereksinimlerini doyurmak i¢in
degildir ayn1 zamanda var oldugu toplumsal yagam igerisindeki kendilik nesnele-
ri ile iletisime ve etkilesime girmek, iletisime ve etkilesime girebilmek i¢in ken-
dini ifade edebilmek, kendiligin ve bilincin farkinda olarak ve yasadigi toplum-
da bir farklilik yaratip ayrisarak var olmasi i¢in gereken yaraticilik 6zelliklerine
sahip olmak i¢in de katilmaktadir. Normal kisilerde de olumlu bir kendilik i¢in
biiyliklenmecilik ve tiimgt¢liiliik bulunmaktadir. Normal kiside kendine giiven
ve kendine sayg1 i¢in biiyliklenmecidir ve kisi kendilik nesnelerine bir hayranlik
duymakta ve heves duyma yetisine sahiptir. Bu durumda kisinin sosyal medyada
olmast, kisi i¢in hem yararli hem de faydalidir. Narsisistik kisilik bozuklugunda
ise, kiside ilgi cekme talepleriyle kisinin teshircilik duygusu ve eylemleri artmak-
ta; kisi gliclii bir nesneyle kaynasmak istemekte; teshircilik duygusu ve eylemleri
ile giiclii bir nesneyle kaynasmak istegi, bir hastalik seviyesine ulagsmaktadir. Bu
durumda kisinin sosyal medya katilim1 normallik i¢in hem yararli hem de faydali
iken, kisinin yogun sosyal medya kullanimi, asir1 ve 6l¢iisiiz bir sekilde paylasim
yapmasi ve kisinin sosyal medyada bazi iinlii kisi, fenomen, kanaat 6nderi, influ-
cer ve markalar1 asir1 ve dl¢iisliz olarak ideallestirmesi ve onlarla kaynasma istegi
ise yararsiz, faydasiz ve sagliksizdir.

Makalede de vurgulandigi gibi kisinin davranis bigimlerine karar veren toplumun
yapisidir ve kisinin de toplumun yapisina uyum saglamasi gerekmektedir. Sosyal
medyaya inanilmaz bir penetrasyon vardir ve sosyal medya sanal, gercek ya da
arttirllmig gergeklik olsa da toplumun yapilarindan biridir. Kisi se¢im hakkina sa-
hiptir ve kisi ya normal kendilik ya da narsisistik davranig 6zelliklerini segecek-
tir. Ama diger yandan sosyal medya narsisistik davranig 6zelliklerine “kaynak”,
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“nesne”, “itici gli¢/bask1” ve “amag” saglamaktadir. Dolayistyla, kisinin normal
“biiytiklenmeci kendiligi” 6zellikleri olan olumlu kendilik saygisinin olgun bigi-
mini ve kendine gliven kazanmasi ile kisinin normal “tiimgii¢liiliigiin kendiligi”
ozellikleri olan baskalarina duyulan hayranligin olgun bigimleri ile heves duyma
yetisini kazanmasi gerekmektedir. Makale normal biiyiiklenmeci kendilik ile nor-
mal timgiigliiligiin 6zelliklerinin sosyal medyada arastirilmasini bir 6neri olarak
sunmaktadir.

EK-1. SOSYAL BIiLIMCILER ICIN BIR NARSISISTIK OLCEGI:
KULTUREL SOSYAL MEDYA NARSISISTIK OLCEGI!
A- KiSISEL BILGILER

1) Yasmiz: ( )17-20 ( )21-25 ( )26-35 ( )36-50 ( )50-60 ()
61 ve Usti

2) Cinsiyetiniz: ( ) Kadmm ( ) Erkek

3) Egitim Durumu: ( ) ilkokul ( )Ortaokul ( )Lise ( ) Universite
() Yiiksek Lisans ( ) Doktora

4) s Durumu/Pozisyonu: ( ) Firma Sahibi ( ) Ust Diizey Yonetici ()
Yonetici () Uzman () Sorumlu ( )Mavi Yaka ( ) Ogrenci( )
Calismiyorum () Diger

5) Cocuklugumdan son derece memnunum/memnun degilim. ( ) (0’dan
10°a kadar bir puan verebilirsiniz)

6) Arkadaslarimla sosyal iligkilerim iyidir/iyi degildir. ( ) (0’dan 10’a kadar
bir puan verebilirsiniz)

! Anket 6lgegi makale yazarina aittir. Yazarin izni olmaksizin kullanilamaz.
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B- SOSYAL MEDYA KULLANIM BIiLGIiLERI

7) Sosyal medyada giinde ortalama kag saat gegirirsiniz?

( )Hi¢ ( )0-1 ( )1-2( )2-3 ( )34 ( )46 ( ) 8ve

usti

8) Sosyal medya hesaplarimi her giin .......... kullanirim.
( )Cokyogun ( )Siksik ( )Bazen( ) Nadiren ( ) Hergiin
kullanmam

9) Sosyal medya hesaplarimdan ............... paylasim yaparim.

( )Hergiin5 ( )Hergin3 ( )Herginl ( )Haftada3 ( )
Haftada1l ( )Aydal ( ) Yapmam

10) Sosyal medya bana bir amag vermektedir. ( ) (0’dan 10°a kadar bir puan
verebilirsiniz).

11) Sosyal medya amaglarim i¢in bana kaynak saglamaktadir. ( ) (0’dan 10’a
kadar bir puan verebilirsiniz).

12) Sosyal medyada paylasilan nesne ve imgeler benim i¢in dnemli ya da
onemli degildir. ( ) (0’dan 10’a kadar bir puan verebilirsiniz)

13) Sosyal medyada paylasilan nesne ve imgeler benim i¢in itici bir gii¢ sagla-
maktadir. ( ) (0’dan 10’a kadar bir puan verebilirsiniz).

C- TOPLUMSAL STATU, KONUM VE ROL

14) Yasadigim toplumda iyi bir konuma sahip oldugumu diistiniiyorum.
( )Evet ( )Hayrr

15) Iletisim becerilerimin, ikna kabiliyetimin ve etkileme yetenegimin kuvvetli
oldugunu diistiniiyorum.
( )Evet ( )Hayrr

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 8 Sayi 3 Eyliil - 2022 (365-393) 387



DIJITAL NARSISIZMDE VE SOSYAL BILIMCILER ICIN BIR OLCEK ONERISI

16) Kariyerimde iyi bir konuma sahip oldugumu diisiiniiyorum.
( )Evet ( )Hayrr

17) Kariyerimde basarili oldugumu diisiiniiyorum.

(

)Evet () Hayir

18) Yasadigim toplumda iyi bir statii, konum ve role sahip olmak benim i¢in

¢ok onemlidir.
( )Evet ( )Hayr

19) Yasadigim toplumda iyi bir konuma sahip oldugumu diisiinmiiyorum.

(

)Evet () Haywr

20) Isyerinde konumumun gerektirdigi gibi davrandigim diisiiniiyorum.

(

)Evet () Haywr

21) Giicli olmak benim i¢in énemlidir

(

) Evet () Hayir

22) Sosyo-ekonomik diizeyi yiiksek bir semtte yastyorum
( )Evet ( )Hayrr

Asagidaki ifadelerin sizin icin en uygun olan

ifadeye (X) isaret koyunuz.

D- KULTUREL NARSISIiZM

Kesinlikle

Katiliyorum

Fikrim yok

Katilmyo-

Kesinlikle

23.

Sosyal medyada kisilerin asir1 hayranlik ihtiya-
ct icinde olduklarin1 gozlemliyorum.

24,

Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla diger sosyal medya kullanicilari
iizerinde {istlinliik kazanmak istedigini gézlem-
liyorum.

25.

Sosyal medyada en iyi goriintiiyli elde etmek
ve paylasmak icin en iyi akilli mobil telefona
sahip olmak benim i¢in 6nemlidir.

26.

Sosyal medyada ilgi merkezi olmay1 seviyo-
rum.
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27.

Sosyal medyada kisilerin paylasimlarinda mu-
azzam bir kendini begenmislik hissine sahip
olduklarimi diisiiniiyorum.

28.

Sosyal medyada kisilerin basari, giig, giizellik
gibi konularla mesguliyet iginde olduklarini
gdzlemliyorum.

29.

Sosyal medyada kisilerin asir1 takdir gormek
istediklerini diigiiyorum.

30.

Sosyal medyada oldugu gibi gériinmenin riskli
oldugunu diistiniiyorum.

31.

Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarda kendilerine hayranlik duydukla-
rin1 gézlemliyorum

32.

Sosyal medyada kisilerin kiistah tavirlar iginde
paylasim yaptiklarini gozlemliyorum.

33.

Unlii, basarili, giizel ve giiglii kisilerin sosyal
medyada olmasi, sosyal medyay1r takip
etmemde etkindir.

34.

Sosyal medya yaptigim paylasim ve yorumlarla
sira dist1 biri oldugumu diistiniiyorum.

35.

Sosyal medya kisilerin yaptiklar1 paylasim-
lariyla kendilerinin 6zel olduklart ve yalnizca
diger ozel, yliksek statiilii birey ve gruplarca
anlasilacaklarinin inanct ig¢inde olduklarimi
gbzlemliyorum.

36.

Sosyal medyada kisiler paylasimlar1 ve yorum-
lartyla bagkalarim kiskandiginm diistiniiyorum.

37.

Sosyal medyada kisiler paylagimlariyla ve yo-
rumlartyla kendilerinin kiskanildiklarini izleni-
mi veriyorlar.

38.

Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylagim ve
yorumlarla diger sosyal medya kullanicilariin
onlarin paylagim ve yorumlaréné begenmelerini
ve isteklerini karsilamalarmin bir zorunluluk
gibi gordiiklerini diisiiniiyorum.

39.

Sosyal medyada kisiler yaptiklar1 pay-
lasitm ve yorumlarla “6zel” olduklarini
diistindiiklerinin izlenimi veriyorlar
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40. Sosyal medyada yaptigim paylasimlarla diger
sosyal medya kullanicilarini istedigim her seye
inandirabilirim.

41. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla “6zel” olduklarimi diisiindiikleri
icin yliksek konumlu kisilerle goriismeleri ge-
rektiginin izlenimi veriyorlar.

42. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla ilgi merkezi olmak istedikleri iz-
lenimi veriyorlar

43. Sosyal medyada yaptigim paylasimlara gelen
begeni sayisi benim i¢in ¢ok dnemlidir.

44. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla diger sosyal medya kullanicilart
lizerinde otorite kurmak istediklerini diislinii-
yorum.

45. Sosyal medyada yaptigim paylasimlarin kiska-
nildigin diisiiniiyorum.

46. Sosyal medyada yaptigim paylagimlara gelen
olumlu yorumlar ve iltifatlar benim igin ¢ok
onemlidir.

47. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla diger sosyal medya kullanicilari-
n1 manipiile etmek istediklerini gdzlemliyorum.

48. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim
ve yorumlarla sov yaptiklarini diigiiniiyorum.

49. Sosyal medyada kisilerin yaptiklar1 paylasim ve
yorumlarla kendilerine olan asir1 hayranliklarini
gosterdiklerini ve sergilediklerini diisiiniiyorum.
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Fotograf teknolojisi, ortaya ¢iktig1 andan itibaren iginde bulundugu dénemin
iiretim kosul ve yontemlerinden beslenmistir. Bu kosul ve yontemler bir yandan
fotograf disiplininin teknik donanimini belirlerken diger yandan estetik algisini
sekillendirmektedir. Fotograf tiretiminde kullanilan her bir teknik aracin bilimsel
bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikmig olmasi fotografin dogasinda bulunan bilim
sanat ig birligini agiklamaktadir. Bu durum fotograf ve farkl: disiplinlerin bir ara-
ya gelmesini saglamakta ve sanatcilara farkli estetik potansiyele sahip bir alan
yaratmaktadir. Fotograf endiistrisi, toplam 4 asamadan olusan Endiistriyel Dev-
rim’den beslenir. Endiistrideki son kirtlmay1 ifade eden Endustri 4.0 ve dijital
devrim, siber kiiltiir ¢cagiyla ortaya ¢ikan tiim sanal yasantilar1 ve yapay zeka
tekniklerini kapsamaktadir. Bu teknik siirecte fotograf sanati ¢aga ayak uydu-
rup malzemesini siber diinyadan almaktadir. Yapay zekanin calisma alanlarindan
olan Artiriimis Gergeklik (Augmented Reality/AR) uygulamalari, fiziksel ve sana-
It eszamanli olarak bir araya getirir ve fiziksel yonii mevcut olma 6zelligi tasidigi
icin fotograf sanatina dogrudan ilham kaynagi olmaktadir. Cekismeli Uretken Ag
(Generative Adversarial Networks/GAN) ve Degistirilemez Jeton (Non-Fungible
Token/NFT) ise AR’den farkli olarak fiziksellik b arindirmayan mevcudiyetleri
sanal diinyaya ait yapay zeka uygulamalaridir. Bununla birlikte tiim bu yazilim
temelli uygulamalarda manipiilasyona alan acildig1 i¢in fotografin gerceklikle
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olan iliskisi tartisitlmaktadir. Geleneksel fotografin birincil 6zelliklerinden olan
gerceklik temsili, s6z konusu yapay zeka uygulamalarinda 6nemini yitirir ve fake
adinda yeni bir estetik kategorinin olusmasini saglar. Bu makalede AR, GAN ve
NFT gibi yapay zeka uygulamalarinin giindeme getirdigi temsil, aidiyet, gercek
ve sahte kavramlari analitik yaklasim ¢ergevesinde cesitli sanatc1 6rnekleriyle be-
timleyici yontem kullanilarak incelenmistir. Bu baglamda yapay zeka ve fotograf
sanat1 arasindaki diyalektik iliskiden yola ¢ikarak fotografin bu yeni kavramsal
ve estetik karakterinin deneyimlenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Artirilmis Gergeklik, Cekismeli Uretken Ag, Degistirilemez
Token, Joan Fontcuberta, Derin Sahte.

REFLECTIONS OF DIGITAL TECHNOLOGIES TO IM-
AGE PRODUCTION AS AN ART PRACTICE

ABSTRACT

From the moment it emerged, photography technology has been fed by the
production conditions and methods of the period it is in. These conditions and
methods, on the one hand, determine the technical equipment of the photography
discipline, on the other hand, shape its aesthetic perception. The fact that each
technical tool used in the production of photography emerged as a result of a
scientific process explains the science-art cooperation inherent in photography.
This situation enables photography and different disciplines to come together
and creates an area with different aesthetic potential for artists. The photography
industry is fed by the Industrial Revolution, which consists of a total of 4 stag-
es. Industry 4.0 and the digital revolution, which represent the last break in the
industry, include all virtual experiences and artificial intelligence techniques that
emerged with the cyber culture age. In this technical process, the art of photog-
raphy keeps up with the times and takes its material from the cyber world. Aug-
mented Reality (AR) applications, which are one of the working areas of artificial
intelligence, combine physical and virtual simultaneously and are a direct source
of inspiration for the art of photography because of its physical aspect. Generative
Adversarial Networks (GAN) and Non-Fungible Token (NFT), on the other hand,
are artificial intelligence applications of the virtual world, whose existence does
not contain physicality, unlike AR. However, since all these software-based ap-
plications open up space for manipulation, the relationship between photography
and reality is discussed. The representation of reality, which is one of the primary
features of traditional photography, loses its importance in artificial intelligence
applications and creates a new aesthetic category called fake. In this article, the
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concepts of representation, belonging, real and fake, brought to the agenda by
artificial intelligence applications such as AR, GAN and NFT, are examined with-
in the framework of analytical approach, using descriptive method with various
artist examples. In this context, it is aimed to experience this new conceptual and
aesthetic character of photography based on the dialectical relationship between
artificial intelligence and photography.

Keywords: Augmented Reality, Generative Adversarial Networks, Non-Fungible
Token, Joan Fontcuberta, Deepfake.

GIRIS

Sanat ve teknoloji ortaya ¢iktiklart andan itibaren siki bir etkilesim i¢indedir. Bu
etkilesim sanat¢inin yaratici liretim siirecinde malzemesini teknolojik donanim-
larla organize etmesinden, teknolojik tirlinlerin tasarim alaninda degerlendiril-
mesine kadar karsilikli birbirini besleyen bir nitelige sahiptir. Teknoloji, dijital
diinyada malzemesini yeni medyadan olusturan sanat¢i i¢in sonsuz bir ilham
kaynag1 olmustur. Mekanik bir bigime sahip olan fotograf makinelerinin yapisi
tarihten bu yana teknolojik gelismelere paralel olarak genislemistir. Fotograf, ilan
edildigi 1839’dan giiniimiize somut olani tarafsiz bir bakis acisiyla belgeleyen
medya iletisim araglarindan biriyken ayni zamanda estetik bir disavurum bigimi
olarak sanatsal iiretim aracidir. Teknolojik imkanlarin heniiz kisith oldugu 19.
yiizyilda fotografcilar, iiretimlerini deneme yanilma yoluyla sanatsal bir kaygi
giitmeden teknik kesifler yaparak gergeklestirmislerdir. 20. yiizyilda ise doga bi-
limleri alaninda cesitli gelismelerin yasanmasi bu ¢ag1 oldukca verimli bir ¢ag
haline getirmis ve fotograf sanatinin karakteri bu dénemin icatlarina paralel ola-
rak sekillenmistir.

Fotografin teknik bir donanim ile iiretilmesi onu toplumsal ve kiiltiirel gelis-
melerin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir. Fotograf, bulundugu toplumdan
koparilamaz bir tiiketim nesnesidir. {1k olarak 1760’larda ortaya ¢ikan Endiistri
Devrimi, fotografin icadina gidilen yolda 6nemli kirilmalardan biri olmustur.
Toplam 4 agsamadan olusan Endiistri Devrimi’nin her bir agamasinda iiretim ve
tiiketim mekanizmalar1 belirlenmis ve bu dogrultuda fotograf disiplininin karak-
teri sekillenmigtir. Fotograf disiplini de dahil olmak tizere tiim sanat pratikleri-
nin sanal diinyaya entegre olmasina giden yolda Endiistri 4.0 oldukg¢a 6nemli bir
gelismedir. Bununla birlikte insanoglunun hayatinin her alam dijital diinyanin
bir pargasi olmustur. Fiziksel olmanin bir mazi oldugu bu ¢agda literatiire siber
tilketim diinyasi, yapay zeka uygulamalari, akilli cihazlar, dijitallesme, artiril-
mis gergeklik, cevrimigi arsivleme, post fotograf, post hakikat, sanal para, sanal
miize, ¢ekismeli iiretken ag, kripto sanat gibi yeni kavramlar girmistir.
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Dijital Teknolojilerin Bir Sanat Pratigi Olarak Gériintii Uretimine Yansimalar
adl1 bu metin, fotograf sanatinin siber diinya i¢indeki giincel yerini tespit etme ar-
zusuyla yazilmstir. Bu cercevede Artirilmis Gergeklik, Cekismeli Uretken Ag ve
Degistirilemez Token adinda ii¢ baglik belirlenmistir. Sanal ve fiziksel yoniiniin
fotografin simdi ve burada olma 6zelligini temsil ettigini diistindiigiim Artirilmis
Gergeklik boliimiinde, Mat Collishaw ¢alismalari iizerinden Artirilmis Gergeklik
teknolojisinin fotograf sanatina entegre edilebilirligi iizerine bir diisiince olustur-
mak hedeflenmistir. ikinci boliim olan Cekismeli Uretken Ag’da derin 6grenme,
derin sahte ve GAN gibi yazilimsal teknikler 1s18inda fotografta gergek ve sahte
kavramlar1 Joan Fontcuberta ¢aligmalari {izerinden incelenmistir. Degistirilemez
Token adli son bolimde ise Walter Benjamin’in aura kuramindan yola ¢ikip gii-
niimiiz sanatiin biricik ve tek olma 6zelligine sahip olup olmadigi kripto sanat
ornekleri iizerinden tartigilmistir.

ARTIRILMIS GERCEKLIK

Yeni medya teknolojisinin bir pargasi olan Artirilmig Gergeklik veya Augmented
Reality (AR), fiziksel ve dijital olmak tizere iki farkli katmanin bir araya geti-
rilmesiyle elde edilmektedir. Var olan fiziksel yapiya eklenen sanal veya sayisal
gerceklik, gergekligin artmasii saglar ve AR meydana gelmis olur. AR tiptan
sanata, tiim disiplinler ig¢in gegerli yeni bir uygulama alanmidir. Yeme i¢me gibi
giindelik aktivitelerden, 6zel deneyimlere kadar artirillmis gergeklik teknolojisi
smirlarini giinden giine genisletmektedir. Meydana gelen bu yapinin tasarimi bir
sanatsal pratik olarak tartismaya agiktir. AR’deki fiziksel ve sayisal boyut kurgu-
su, tasarim alaninda ¢aliganlar i¢in ilham verici bir alandir. Artiritlmig gergekligin
fiziksel tarafi “’simdi ve burada olmak’ meselesini temsil etmektedir. AR’yi de-
neyimleyeni varlik ve zaman kavramlariyla bir araya getiren bu mesele fotograf
disiplininin bir par¢asidir. Bu agidan AR ve fotograf birbirini besleyen iki farkli
mekanizmadir. Artirilmis gergeklik yaratici siireglerde fotograf sanati ile birlikte
calismaktadir.

Dijital devrim, ¢esitli yeni medya teknolojilerinin ortaya ¢ikmasina sebep ol-
mustur. Bunlardan biri Artirllmis Gergeklik teknolojisidir. Tiirkgeye Artirilmig
Gergeklik olarak gevrilen Augmented Reality, ingilizcede ¢ogaltmak, biiyiimek,
artirmak anlamlarina gelen augment sifati, gergek, gerceklik anlamlarina gelen
reality kelimelerinden olugsmaktadir. Kisaca AR olarak kullanilan bu terim ger-
cekligin artirilmasi, ¢ogaltilmasi anlamlarina gelir ve tarihsel siirecte bir devrim
niteligi tagimaktadir. Var olan fiziksel gergeklige fiziksel olmayan, sanal -veya
fizik Gtesi- bir gercekligin eklenmesiyle elde edilmektedir. Dijital yazilim ve
donanim olanaklarinin artmasiyla birlikte 2000°lerde yasanan dijital devrim AR
uygulamalarina uygun bir ortam hazirlamistir. Giinlimiizde AR alanindaki ¢alis-
malar tip, biyoloji, sanat, oyun, fizik gibi alanlarda gelisim gostermektedir.
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AR, giliniimiizde sahip oldugu {ist diizey teknolojik sistemine tarihindeki ¢esitli
kirilmalar sayesinde ulagmigtir. Bunlardan ilki ve ayni zamanda Sanal Gergek-
ligin (VR) ilk 6megi 1968’te Ivan Sutherland tarafindan tasarlanan sistemdir.
Kafaya yerlestirilen bir seffaf optik ekran araciligiyla gercek zamanli basit gra-
fiksel ¢izimler var olan gercekligin iistiinde goriintilenmistir. (Arth,vd, 2015:2)
Bu tasarimla birlikte dijital yapiya sahip geometrik formlar ve fiziksel gergeklik
ayni diizlemde ve eszamanl olarak seyredilebilir hale gelmistir. Ekran1 kafasina
yerlestiren kullanici, fiziksel bir mekénda sanal olan ile etkilesime girme deneyi-
mi yasamistir. Sutherland’in onciisti oldugu bu sistem dijital olanaklarin geligsme-
siyle Head-monted Display(HMD) olarak tanimlanan, kaskli ekran gozliiklerine
evrilmistir. Glinlimiizde ise AR ’nin ayrilmaz bir ekipmanidir.

NASA’nin 1982°de Grid Compass (Graphical Retrieval Information Display)
adin1 verdigi tasimabilir ilk diziistii bilgisayar1 piyasaya siirmesi, artirilmis ger-
ceklik teknolojisine giden yolda atilan 6nemli adimlardan biridir. Artirilmis ger-
ceklikte sanal olan bilgisayar teknolojisi, yazilim ile entegredir. Grid Compass’in
0zelligi ekranin her agidan ve her tiirlii aydinlatma kosulunda goriintiileyebilme-
siyken saglam tasarimi dolayisiyla uzay mekigi columbia ile uzaya firlatilmistir.
(Marsh, 2020) Bir yan1 yazilim olan AR’nin bilgisayar teknolojisinden bagimsiz
diisiiniilmesi olanakli degildir. Bilgisayar sistemi ne kadar gelismis ve giiglii ise
ortaya ¢ikarilacak AR tasarimi o kadar iyi sonug verecektir.

Artirilmis Gergeklik tarihgesindeki kirilmalardan biri Thomas P. Caudell ve Da-
vid W. Mizell’in 1992°de yayinladiklar Adugmented Reality: An Application of
Heads-Up Display Technology to Manual Manufacturing Processes adli makale-
leridir. Bu metinde ilk kez AR’den bahsedilmistir. Havacilik ve uzay endiistrisin-
deki teknik yapinin hala karigik ve insan emegi i¢eren siiregler olmasi dolayisiyla
¢Oziim olarak kafaya takilan ekranlari tasarlamiglardir. Bu ekranlarin kullani-
minin insanlarin liretim siireglerini birey egemenliginden kurtarmak ve verimi
arttirmak konusunda etkili oldugunu diistinmiislerdir. Bu dijital sistem ve ¢esitli
problemler sanal diinyay1 takilabilir bir ekran lizerinden seyredebilme imkani ya-
ratan HMD(head-mounted display) veya HUDset ad1 verilen gozliikler iizerinden
incelenmistir. (Caudell&Mizell, 1992:668) Bu tasarimin temel mantig1 Caudell
ve David’ten yaklagik 20 y1l 6nce 1968’de Ivan Sutherland tarafindan tasarlanan
sistemle aynidir.
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Resim 1. Ivan Sutherland’in Basa Takilan U¢ Boyutlu Ekrani
Kaynak: (URL-1)

Ronald Azuma, 1997°de Artirilmis Gergeklik iizerine ilk incelemeyi gergekles-
tirir ve sOyle tanimlar; “’Gergek ile sanali birlestirir, gergek zamanli bir iletisim
saglar, ti¢ boyutlu olarak kaydedilir.”” (Arth,vd, 2015:6) Bu makalede Azuma {i¢
boyutlu sanal nesnelerin {i¢ boyutlu gergek bir ortama entegre edildigi AR’yi tip,
iretim, gorsellestirme, yol planlama, eglence ve askeri uygulama alanlar1 gibi
farkl disiplinler icinde ele almaktadir. (Azuma, 1997:1) AR’nin bu erken tanim-
lar1 ileride yasanma ihtimali olan kavram karmasasini ortadan kaldirip sinirlari-
nin net bir sekilde belirlenmesini saglamistir.

Artirillmis Gergeklik ve Fotograf Sanati

Artirllmis Gergeklik, kullandig1 yazilim ve donanimlarla birlikte kullanicistyla
iletisim kurmaktadir. Kullanicisina mesaj1 iletebilmek veya anlatiy1 gercekles-
tirebilmek i¢in kendine 6zgii bir dil kullanmaktadir. Her AR tasarimi ve amaci
birbirinden farkli olsa da hepsinin ortak derdi dilin anlagilmasi {izerinedir. Bu dile
hakim olamamak, tasarimin verdigi mesajin dogru iletilememesine sebep olur.
Fotografin da tipk1 AR’de oldugu gibi kendine 6zgii bir dili ve iletisimi vardir. Bu
acidan yeni medya okuryazarligt; AR ve fotografi, bunlarin birbirleri arasindaki
iligkiyi ¢6ziimlemek agisindan oldukca 6nemlidir.

Ludwig Wittgenstein, 1921°de yayimlanan Tractatus Logico- Philosophicus adli
eserinde dil ve gergeklik arasindaki iliskiyi kavramsal olarak ¢oziimlemistir. Wit-
tgenstein’in bu metni ¢ok erken bir tarihte yazilmis artirilmis gergeklik ile ilis-
kilendirilebilir ¢esitli saptama ve benzetmeler igermektedir. AR nin gerceklikle
olan iligkisi ve tasarimla iligkilendirilmesi bakimindan bir kilavuz niteligi tasi-
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maktadir. Bu anlamda metinden yola ¢ikarak AR, fotograf ve dil ile ilgili baglan-
tilar kurulabilmesi miimkiindiir. *’ Agik ki, gerceginden ne denli farkli da olsa, dii-
stinlilen bir diinya, gergegiyle ortak birseye-bir bigime- sahip olmak zorundadir.”
(Wittgenstein, 1990:19) Artirilmis gerceklik ve fotografta tasarlanan sey gergek
olandan biisbiitiin soyutlanmig degildir. AR’nin dili somut olandan yola ¢ikar,
zihinden veya gerceklikten bagimsiz kendi evrenini tiretir. Bu dilin 6zelliklerini
bilmek kullanicinin tasarim ile etkilesime girmesini saglamaktadir.

AR, tasarimini goriintli ile temellendirdigi i¢in fotograftan bagimsiz diisiiniile-
mez. Fotografin kendisi de bir tasarimdir ve AR tasarimindaki ana elemandir. AR
ve fotograf, -tasarimla baglantili olarak- birbirlerine ilham verip yaratici pratik-
ler ortaya koyarlar. Fotograf, tipki AR gibi ¢cok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu
acidan AR ile olan iliskisi kavramsal olarak niteligi giiclii tasarimlar iiretmeye
elverislidir. Dijital devrim ile ortaya ¢ikan post fotografta da AR’de oldugu gibi
yazilim ve donanim gibi dijital siire¢ler 6n plandadir. AR ve fotografin yaratici
islevi sanat pratiginde biricik bir deneyim yaratmaktadir. Bu anlamda yazilim
ve sanatin is birliginde gergeklesen 6zgiin tasarimlar ve kavramsal siiregler hala
kesfedilmeyi bekleyen bir alandir.

Giyilebilir teknolojiler insan algi ve duyularmi artirmaya yonelik tasarlanmistir.
Duyular1 artirmaya yonelik gelistirilen sistemde ilk ¢ikis Google’dan gelmistir.
2013 yilinda ortaya ¢ikardigi Google Glass akilli gozliikleri AR tarihinde gor-
me duyusunu artirmaya yonelik atilan 6nemli adimlardan biridir. Google Glass,
sesleri algilar ve hands-free ad1 verilen elle somut olarak miidahale edilmeyen,
sesleri algilayabilen bir kontrol mekanizmasina sahiptir. (King, 2020:204) AR ve
dijital fotograf iligkisi yeni medya araglariyla saglanmaktadir. Bu sebeple gérme-
yi artiran teknolojik sistemlerde goriintii odakli ¢alisilmasi burada fotografin ne
kadar 6nemli bir rol oynadigini géstermektedir.

Ingiliz fotograf ve video sanatgist Mat Collishaw, 2017 yilinda Thresholds/Esik-
ler adinda VR tabanli fotograf sergisi agmistir. Collishaw, bu sergi ile izleyiciyi
19. ylizyi1lda William Henry Fox Talbot’un kesfettigi calotype teknigini ortaya
ciktig1 mekan ile birlikte kurgulayarak tamistirmaktadir. Bu deneyim, artirilmis
gerceklik teknolojisi ve fotograf sanatinin is birligi sayesinde gerceklesmistir.
Fiziksel bir gerceklik olarak galeri mekani; artirllmis gerceklik ve sanal gergeklik
teknolojisi bir araya getirilerek fotograf tarihine bir yolculuk yasatilmistir.

Ingiliz cagdas sanatc1 Mat Collishaw ¢alismalarinda fotograf ve videoyu
kullanir. Fotograf ve videonun yanisira diger yeni medya ara¢ geregleri
de eserlerinin ayrilmaz bir pargasidir. Collishaw, 1990’larin basinda or-
taya ¢ikan Damien Hirst, Tracey Emin, Rachel Whiteread, Jake ve Dinos
Chapman gibi sanat¢ilarin yer aldig1 Geng Britanyali Sanat¢ilar (Young
British Artist) toplulugunun 6nemli iiyelerinden biridir. Adlar1 YBA olarak kisal-
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tilan bu sanat¢1 toplulugunun isledigi konu ve goriintiiler cogu zaman cinsellik ve
kimlik kavramlarint apagik yansitir; aykiri bir nitelik tagimaktadir. (Haydaroglu,
2015:16)

Teknoloji ve gelecekei tutumu ile eserlerinde teknolojinin sanatla olan iliskisini
irdeler; teknoloji ve sanat tarihini bir araya getirir. Collishaw, tarihteki sanat eser-
lerinden yola ¢ikar ve bunlar1 giiniimiiz teknolojisi ile bir araya getirip tekrar yo-
rumlar. Collishaw, hem gelecek¢i hem de geleneksel vizyonu ile tarihi bir ilham
kaynagina doniistiirmektedir. Kendine mal eder ve doniistiiriir. ’Mat Collishaw,
fotograf¢inin flasindan tiyatro setlerine ve zoetroplara kadar goriintii olusturma-
nin arkasindaki teknolojilere atifta bulunur. Sirlar1 agiga vuran sihirbaz gibidir.”
(Vaughan, 2021) Collishaw, bilinmeyeni goriiniir kilar, fakat gostermez. Gergek
olan ile ger¢ek olmayan arasindaki sinirlari belirsizlestirir ve mus gibi illiizyonu
yaratir.

Ik olarak 2017 yilinda Londra Somerset House’da acgtign Esikler (Thresholds)
adli sergisi diinya turnesi kapsaminda ¢esitli yerleri gezmistir. 2018’de Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat’ta da sergilenen Esikler, izleyiciye fotografin ilan edildigi tarih olan
1839’u deneyimleme imkani saglamistir. William Henry Fox Talbot, ingiltere
Birmingham’da yer alan King Edward’s School’da, 1839’un agustos ayinda dok-
san {i¢ fotojenik ¢izimden olusan ilk fotograf baski sergisini agmistir. Bu sergi ile
fotografin izleyiciye sunulmasi sanat tarihine adini1 kaziyacagini erken bir tarihte
miijdelenmistir. Pete James, fotograf tarihindeki devrimlerden biri olan fotojenik
cizimi g0yle anlatmistir: “’Fotojenik ¢izim iglemi bir sahneyi yakalama edimini
olaganiistii bir keskinlik ve detaycilikla mekanize bigimde gerceklestirerek gor-
sel kiiltiirii doniistiirdd, ayrica seri tretime imkan verdi ve bugiin hayatlarimiza
niifuz etmis videoya ve dijital fotografa gidecek yollar1 agt1.”” (James, 2018:11)

Esikler Sergisi i¢in beyaz dolaplar i¢inde cam vitrinlerin yer aldig1 beyaz bir ga-
leri tasarlanmig, VR gozliik ve kulaklik ile seyredilmistir. Izleyicinin galeriye
girmeden gozliik ve kulaklig1 takmasiyla bu bos beyaz mekén aniden doniismeye
baglamistir. Boylece tasarlanan dijital ve {i¢ boyutlu olarak tasarlanan sanal evre-
ne giris yapilir. i¢inde gezinebilen bu sanal mekanin tasarlanmasinda Henri Fox
Talbot’un Birmingham’da ilk sergisini a¢tig1 King Edward’s School’dan ilham
alinmistir. Tarihte Charles Barry tarafindan tasarlanan bu okul, gérkemi sayesin-
de Ingiltere igin &viing kaynagi olmustur. Barry nin gotik tasarimi gaz lambastyla
aydinlanan ve A.W Pugin’in tasarladig1 armatiirle donatilmis katedral mimarisini
andiran odalar ve koridorlar igermekteydi. (James, 2018:43) Esikler Sergisinde
Collishaw, Charles Barry’nin bu tasarimini 6rnek alip onu sanal evrene tagimistir.
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Resim 2. Mat Collishaw, 2018
Kaynak: (URL-2)

’Sanat, bir karsilagma halidir.”” (Bourriaud, 2018:27) diye ifade etmistir, Nicolas
Bourriaud. Doksanli yillarla birlikte sanat eserlerindeki degisen ifade bigimleri-
ni; eylem, iletisim, izleyici/eser bir aradaligi ve iliskisellik kavramlari tizerinden
incelemektedir. iliskisel Estetik adli kitabinda, doksanlardan itibaren eser ve iz-
leyici arasindaki gergeklesen farkli tutumun yeni bir estetik bi¢imini ortaya ¢i-
kardigindan bahsedip bunu iliskisel estetik kavramiyla agiklar. Iliskisel estetikte
sanat eserleri, izleyiciyi eserle etkilesime sokmay1, izleyiciyi esere dahil etmeyi
sever. Bu diyalog izleyicinin ve sanat eseri ile yakin temasta bulunabilmesini
saglamaktadir. Esere dinamik bir nitelik ekleyen iliskisel estetik, izleyicinin eser
kargisindaki pasif seyredisine karsi bir durus sergilemektedir. Eser karsisinda
izleyicinin aktif durusu deneyimi oyuna ¢evirmektedir. Bourriaud’un Marcel
Duchamp’tan alintiladig1 gibi; Sanat biitiin zamanlarda biitiin insanlar arasinda
oynanan bir oyundur. Oyun oynama eylemi yapay zeka temelli sanat eserlerinin
en cazip 6zelligidir. izleyicinin eseri kesfetmek i¢in i¢ine girdigi aktif dinamizm,
eserden alinan her tepkiyle birlikte bir oyuna doniismekte ve keyif vermektedir.

Esikler, diinyadaki teknolojik doniigiimiin sanat tarihine yansimasinin bir drne-
gidir. Artirllmig gergeklik teknolojisinin sanat pratigindeki miikemmel uyumunu
gosteren bu tasarim, teknolojinin yaraticilik alanina ilham verdigi, hatta yeni bir
sanat kategorisi olustugunun kanitidir. Collishaw, izleyiciyi fotograf tarihinin en
carpict donemine gotiirerek 19. yiizyil ile 21. yiizy1l arasinda bir zamanda yolcu-
luk gergeklestirmektedir. Bu sergi, izleyici ve eser arasindaki sinir1 ortadan kaldi-
r1p izleyiciyi eserin bir pargasi haline getirmistir. Izleyicisi ile kurdugu etkilesim,

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 8 Sayi 3 Eyliil - 2022 (395-420) 403



DIJITAL TEKNOLOJILERIN BIR SANAT PRATIGI OLARAK GORUNTU URETIMINE
YANSIMALARI

onu edilgen halden etken hale déniistiirmektedir. izleyicinin geleneksel sergi gez-
me deneyimi yerini onun da isin i¢inde ana karakter oldugu bir deneyime birakair.
Galeriden igeri girer girmez 21. yiizyildan 19. ylizyila 1sinlanmak artirilmis ve
sanal gercekligin yarattig1 bir yabancilastirma bicimidir. izleyici galeriden disari
¢iktig1 an yolculugunu tamamlamis olur.

Galeri igerinde yer alan ahsap cam vitrin, duvardaki dénemin 6nemli isimleri-
ne ait ahsap cergeveli tablolar, somine ve vitrinlerin i¢inde yer alan Talbot’un
fotojenik ¢izimleri dijital olarak insa edilmistir. izleyici, vitrin ve diger yiizey-
lere gergek bir sekilde dokunabilir, yanan sominenin sesini duyabilir ve atesin
kokusunu igine ¢ekebilir. Sanal gergeklik evreninden uyanma bi¢imi nesnelere
dokunmaya caligmaktir. Collishaw’un tasarimi dokunma duyusuna da hitap ettigi
icin izleyiciyi bu illiizyondan uyandirmadan sergi deneyimini tamamlatmakta-
dir. Artirilmis gergekligin bu etkilesime gecirme 6zelligi -sanat eseri ve izleyici
acisindan- ¢agdas sanatta bir kategori olarak yer alan iligkisel estetik ile benzer
bir iletisim yaratmaktadir. Mevcut mekana dijital ortamda eklemlenen bu ¢esit-
li gerg¢eklik deneyimleri, sergi kurgusunun artirilmig gergeklik ile olan iligkisini
aciga ¢ikarmaktadir. Bu agidan Esikler, hem VR hem de AR 6zelligi tasimaktadir.

CEKISMELI URETKEN AG

Yeni medya c¢aginda dijital teknolojinin uygulama alanlar1 her yere sirayet et-
mistir. Ozellikle 20. yiizyilda doga bilimleri alaninda yasanan gelismelerle diin-
ya stirekli bir degisim icine girmistir. Sanatsal {iretim araglar1 da bu degisim-
den etkilenmis ve degisimin ana karakteri haline gelmislerdir. Goriintii liretim
mekanizmalar1 mithendislik harikasi sisteme sahiptir. Dolayisiyla siirekli olarak
yeni olani takip edip kendini glincellemektedir. Dijital yazilim ve donanimlardaki
temel dislince sistemi, insan zihninin ¢aligma sekli baz alinarak tasarlanmigtir.
Bu anlamda yapay zeka uygulamalar1 insandan yola ¢ikip insan hayatini kolay-
lastirmaya yonelik uygulamalardir. “’... bir bilgisayar akil yiiriitme, problem
¢bzme, anlam ¢ikarma ve genelleme gibi insansi davraniglar gostermesi yani iist
seviye biligsel becerileri kullanmasi yapay zeka olarak tanimlanabilir. ** (Arslan,
2020:76) Yapay zeka, insan beyninin ¢alisma sekli analiz edilerek tasarlanmis her
disipline alan agan bilgisayar temelli bir bilim dalidir.

“’Giin gegtikge farkli uygulama alanlarinda kendini gosteren yapay zeka, denetim
sistemleri, siiriiciisiiz arag, tasarimi, dil ¢eviri sistemleri, otomatik finansal analiz,
hava trafik kontrol sistemleri, bireysel egitim uygulamalari, hukuk i¢in uzmanlik
sistemleri, tibbi teshis sistemleri, pazarlama analizleri, miizik iliskilendirme uy-
gulamalar1 gibi birgok faaliyet alanlarinda yer almaktadir. Yapay zeka is hayati,
saglik, egitim, hukuk ve askeri alanlarda g¢oktan kullanilmaya baglanmistir ve
ornekleri goriilmektedir. <’ (Giiney ve Yavuz, 2020:423)
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1943’te Alan Turing tarafindan ortaya atilan ‘’Makineler diisiinebilir mi?”* so-
rusu, zekayi bir tartisma alani olarak sunmustur. Enigma makinesinin sifre al-
goritmasi lizerine ¢aligmalar yiiriiten Turing, gecmisteki modern bilgisayarlarin
temellerini ortaya atmis ve yapay zeka calisma prensiplerini tanimlamistir. (Sucu
ve Ataman, 2020:42) <1997 yilinda Carnegie Mellon Universitesi tarafindan ge-
listirilen Derin Mavi (Deep Blue) programi, diinya satrang, sampiyonu Garry Kas-
parov’u satrancta biiyiik bir yenilgiye ugratmistir. Kasparov’u yenilgiye ugratan
makinenin bu bilylik zaferi ise baz1 tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Buradaki
tartigmalarin 6zellikle, makinelerin insan aklindan iistiin olup olamadig: nokta-
sinda agirlik kazandig1 goriilmektedir. < (Singil, 2022:5) insan tarafindan insan
aklim taklit ederek elde edilen yapay zeka, insanlarin hayatini kolaylastirma 6zel-
ligine sahiptir. Bunun yanisira 6zellikle gelismis robot teknolojisiyle birlikte in-
san aklina meydan okudugu goriiliir ve kontrolden ¢ikmasi durumunda ciddi bir
tehdit unsuru olmaktadir. Tiirkgesi ¢ekigsmeli tiretken ag olarak ifade edilen GAN
(Generative Adversarial Network), derin 6grenme yontemlerinden biridir. GAN,
say1sal temelli bir yapiya sahip, yapay zekanin ¢aligma alanlarindan biridir. Derin
ogrenme en temelde karmasik bir problemin sayisal sistem araciligiyla ¢oziil-
me islemini gerceklestiren makine 6grenimi 6gretisinin i¢inde yer alir. Makine
Ogrenimi ile baz1 6zellikleri birbirlerinden farkli, kontrol mekanizmalar1 degis-
kenlik gostermektedir. Makine 6grenme sisteminde meydana gelen bir sorunun
¢Ozliimii bir mithendis tarafindan ayarlarin degistirilmesi ile gerceklesirken, derin
O6grenmede tiim asamalar sistemin kendisinde mevcuttur. (Aalami, 2020:17) De-
rin 0grenme, dogal goriintiiler, konusma, ses dalga bigimleri igeren ve dogal dil
kiilliyatindaki semboller gibi yapay zeka uygulamalarinda karsilasilan veri tiir-
lerindeki hiyerarsik modelleri kesfeder. Cekismeli iiretken ag olarak ifade edilen
Gan, 2014°te ilk kez Ian J. Goodfellow ve arkadaslari tarafindan derin 6grenme-
deki tim gigliikleri ortadan kaldiran bir iiretici model dnermesi olarak ortaya
cikmistir. (Goodfellow,vd, 2014:1)

GAN’1n dogasinda rastlantisallik vardir. Ayni veya benzer parametreler olustu-
rulsa dahi ortaya ¢ikan sonug her zaman farklidir. Dolayistyla GAN; her seferin-
de farkli veriler ortaya ¢ikaran, 6zgiin hissettiren ve siirpriz faktorii barindiran bir
rastgelelige sahiptir. (Giilagt1 ve Kahraman,2021: 246)
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Resim 3. Cekismeli Uretken Ag Semast
Kaynak: (URL-3)

“’Klasik derin ag’ mimarilerinden farkli olarak bir iiretici (generative, G) ve bir
ayirici (discriminator, D) olmak iizere iki farkli derin aga sahiptir ve bu iki agin
cekigmeli olarak caligmasiyla 6grenme islemini gerceklestirir. Ayirict derin ag,
sentetik olarak {iretilen goriintiiler (sahte) ile veri tabanindaki goriintiileri (ger-
¢ek) birbirinden ayirt etmeye ¢alisirken; liretici derin ag, girig, olarak aldigi bir
giiriilti sinyalinden veri tabanindaki goriintiilere benzer goriintiiler iiretmeye ¢a-
ligmaktadir. Ancak tiretilen goriintiiler gercekmis, gibi ayiriciy1r kandirmaya cali-
sir. ©* (Celik ve Talu, 2020:182)

Burada ayirt edici (discriminator) agm gorevi ortaya g¢ikan verileri gercek
ve sahte olarak ikiye ayirip hangi sinifa ait olduklarina dogru bir sekilde ka-
rar vermekken, goriintiilerin gerceklige olan benzerligi ayirt ediciyi bu gore-
vinden alikoyar. Ayirt edici, lretici (generative) tarafindan ortaya cikarilan
bu illiizyona kanmaktadir. Aralarindaki iliski diismanca, yani c¢ekismelidir.
GAN’1n sanatcilara sanatsal yaraticilikta ilham kaynagi olmasinin yanisira kulla-
nim alani oldukga ¢esitlidir. Egitim ve dgretim alaninda 6rnekleme, pekistirmeli
ogrenme, yiiksek boyutlu olasilik dagilimlarimi temsil veya manipiile etme, olasi
gelecekler simiile etme, planlama gibi islevlerle miihendislik ve matematik alan-
larinda sik¢a kullanilmaktadir. (Goodfellow,2017:3) GAN’1n goriintii ve video
alaninda yapabildikleri sinirsiz 6l¢iidedir. Bunlardan bazilar1 s0yle siralanabilir;
diistik ¢oziintirliikteki bir goriintliyl yiiksek ¢oziintirliige doniistiirme, gergekte
var olmayan gercek goriintiilere benzer yeni goriintiiler iiretebilme, var olan
goriintiileri manipiile etme gibi 6zellikleriyle ¢esitli disiplinlerde kullanilmaktadir.
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Yapay zekayla birlikte teknolojik araglar bir donilisiim yasamaya baslamistir.
Insan beyninin ¢aligma sekli érnek almarak tasarlanan yapay zeka ekipmanlars,
giinlimiizde tiim disiplinlerle i¢ ige, multidisiplinler bir yapiya sahiptir. Bunlar-
dan biri goriintii iiretim araglaridir. AR(Artirilmis Gergeklik), GAN(Generative
Adversarial Networks) ve NFT(Non-Fungible Token) makine dgrenimi gibi tek-
niklerle fotograf herhangi bir ara¢ ve ekipman olmadan yapay bir zihin tarafindan
tiretilebilir halde gelmistir. S6z konusu teknikler sayesinde gercekte var olmayan
seylerin ¢ok gergekei bir bi¢imde liretilebilmesi, ger¢ek ve sahte olanin birbirine
karigmasina sebep olmustur.

Post Fotograf ve Joan Fontcuberta

Fotograf, ¢ok kimlikli yapiya sahip bir gorlintii iiretim mekanizmasidir. Mevcut
olanin belgelenmesi ve sanatsal disavurum fotografin en temel iki iglevidir. An-
cak dijital devrim ile birlikte s6z konusu dijital olanaklarin artmasi ve fotograf-
ta gercegin manipiile edilebilir olmasi, bireylerin fotografa kuskucu bir bakisgla
yaklagmalarina sebep olmustur. Fotografta geleneksel bakistan modern bakisa
yasanan bu evrim, gercek olan iizerine diisiinme ve gergekligin sorgulanmasini
saglamigtir. Bilhassa GAN’1n herhangi bir gerceklik aramadan sifirdan gergek
bir gorlintii tiretebilmesi toplumsal baglamda fotografa olan kuskucu bakisi art-
tirmistir. GAN ile {iretilen bu goriintiiler zaman, mekan ve bireylerden bagimsiz
bir mevcudiyeti temsil ettigi i¢in zihnin gerceklik algisi ile oynamaktadir. Ger-
ceklige karg1 gelistirilen bu septik bakista Steve Tesich’in 1992°de Post Truth
olarak tanimladig1, Hakikat Sonrasi kavramimin i¢inde yasadigimiz diinyayi ta-
nimlamasinin etkisi oldukga fazladir. Post truth doneminde fotografin bu kendini
stirekli yenileyen ve doniistiiren yapisi tanimlamalarini gesitlendirmistir. Degisen
fotografta yeni terminolojik arayislara girilmistir ve 1992°de yilinda William J.
Mitchell tarafindan tanimlanan Post Fotograf, Fotograf Sonrasi kavrami fotogra-
fin 20. yiizyildan itibaren yasadigi teknolojik doniisiimii ifade etmektedir.

Post fotograf, fotograf sonrasi, fotograftan sonra var olan bir durumdan bahset-
mektedir. Post fotograf, fotografin 6tesinde pek ¢ok pratigin tartigmalara dahil
edilmesini saglamaktadir. Icinde yasadigimiz gesitli goriintii iiretim ve tiiketim
sistemini anlamak i¢in post, fotografin 6ziinde ne oldugunu, fotografin toplum-
sal, estetik ve politik terimlerle iliskisini ortaya koymaktadir. (Briickle ve Muti-
i5,2021:13) Post fotograf, mekanik ve pratik anlamda yeni medyadan beslenir.
Avangart bir vizyonla yeni medya araclarm kullanarak geleneksel yontem ve
teknikleri yap1 bozumuna ugratir.

Hakikatin bireysellesip pargalara ayrildigi hakikat sonrasi ¢caginda, geleneksel fo-
tograf tanimlari, yetersiz ve karmasik goriintiilerin diinyasina hitap etmemekte-
dir. Fotograf sonrasi terimi, ortami isimsiz bir boslugun istirabindan kurtarmaya
yarayacak bir ara¢ haline gelmistir. David Cunningham 2016’da fotograf son-
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rast teriminin, bir sekilde eski fotograf tarihi ile entegre oldugunu agiklamigtir.
(Briickle ve Mutiis,2021:11) Post fotograf, fotograf tarihinden bagimsiz diisii-
niilemez. Tarihteki mevcut vizyonlar post fotograf ¢aginda bir ilham kaynagi-
na doniigiir ve giincellenir. Fotografin ana karakterinin gegirdigi bu doniisiim
yeni bir yaraticilik kategorisi haline gelmistir. Bu anlamda GAN’1n goriintiiyle
olan iliskisi, sanatcilar i¢in yaratict bir alanina doniismektedir. Bu yaratici alan
fotograf disiplininde yeni estetik kategorilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Fotograf sonrasi, analog ve dijital tekniklerin birbirlerine karsit olmadigi anla-
mina gelir. Aksine onlari toplar, iligki kurar, onlara saldirir ve onlar1 kendine mal
eder. Fotograf sonrasi uygulamalari, 6ziinde gorlinlir olanin ileride olabilecegi
veya olmas1 gereken yollar1 sorgulamak icin yollar sunar. (Moreiras, 2017:2)
Fotograf sonrasi, herhangi bir teknik veya akimla sinirlandirilamaz, timii onun
icinde mevcuttur. Geleneksel fotograftaki insan gdziiniin tarafsizca goriintii iiret-
me eylemi, post fotografta yerini yapay zekanin goriintii iiretimine birakmistir.
Post truth, post fotograf ve yapay zekad uygulamalari, gergekiistii bir deneyim
sagladigi icin fotografta bir fake kategorisinin olusmasini saglamistir. Fotografta
fake, dijital veya analog manipiilasyondan natiirmort kurgu fotografa kadar ¢esit-
li yontemlerle elde edilebilmektedir. Joan Fontcuberta’nin ¢alismalari 1970’ lerin
sonundan itibaren bu fake kategorisinde degerlendirilmektedir. Fontcuberta, po-
zitivist aragtirma teknikleri ve yaratici fikirlerini kendi yarattig1 hakikatinde bir
araya getirmektedir. Eserlerinin kavramsal yoniini bir bilim adamu titizligiyle
arastirirken, ortaya koydugu sey sanatsal tiretimdir. Bu anlamda post modern bir
kisilige sahip oldugu soylenebilir.

Fontcuberta gibi son birkag on yildir kasith olarak gergegi kurguyla harmanla-
yan dzneler ve onlarin fotograf iligkileri, gazeteciligin, reklamciligin ve bilimsel
dergilerin gorsel dillerini kullanarak olusturulan ikna edici ¢aligmalar fotografin
otoritesine dair bir sorusturmadir. (Vroons, 2015:105) Post fotograf ve post truth
doneminde eserlerinde hakikat temsillerini ezoferik bir sekilde yorumlanmas,
icinde yasadig1 donemin kiiltiirel konjoktiiriinii 6ziimsedigi anlamina gelmekte-
dir. Sahte olanla pozitivist bir tutum i¢inde ilgilenmesi ve bir bilim adami di-
sipliniyle ¢aligmasi eserlerine olan inandiricilig1 arttirir, gergeklik yanilsamasi
olusturur. Hakikat ve yanilsamanin sinirlarinda gezinen Fontcuberta, izleyicisini
fotografta bir otorite haline gelen hakikat kavraminin kirilganligi tizerine diigiin-
meye davet eder.

Post fotografi kavramsal bir baglamda ele alan Fontcuberta, Herbarium adl seri-
sinde algi1, yanilsama, hakikat ve pozitivizm kavramlar1 baglaminda pseudo(sah-
te) bir evren yaratmaktadir. Bu evren yasadigimiz diinyanin diginda bambagka bir
yerdedir. Ancak diinyadaki herhangi bir arkadya kosesi degildir. Aksine burada
ironik ve ostranenik gercekiistii bir ortam mevcuttur.
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Resim 4. Joan Fontcuberta, Herbarium, 1984
Kaynak: (URL-4)

Herbarium, gergekiistii ¢agrisimlar yiikli, titiz bir bigimde olusturulmus sahte
bitkiler koleksiyonudur. Kurgusal bir karakter olan Dr. Hortensio Verdeprado La-
tince adi Amorphophallus Titanum olan ceset ¢igeginin ¢igeklenmesini gérmek
icin Honduras herbaryumuna yaptig1 basarisiz bir hag yolculugunu anlatir. Gerge-
g1 andiran bu sahte bitki tasarimlari, buluntu efemeral nesnelerden olusmaktadir.
Fotograf tarihinde bitki fotograflariyla bilinen Karl Blosfeldt’in gercek bitkile-
rinin postmodern bir uyarlamasidir. (Vroons, 2015:105) Post fotografta, gecmis
ve giincel i¢ igedir. Gegmisi bir ilham kaynagina doniistiiriir, kendine mal eder.
Fontcuberta’nin sahte bitkileri, Blosfeldt’in gergek bitkileri gibi objektif bir bakis
acistyla belgelenmistir. Fotografik herhangi bir manipiilasyon icermeyen Herba-
rium’u gercekiistii yapan miikemmel bir sekilde tasarlanmis eklektik yapisidir.
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Resim 5. GAN ile Canlandirilan Sanat Eserleri
Kaynak: (URL-5)

Yeniden canlandirilan fotograflar, GAN ve fotograf iliskisindeki yaratici ba-
kisa bir ornektir. GAN’larin goriintiileri sentezleme yetenegi onu deneysel
ve profesyonel olarak fotograf iiretimi i¢in ideal bir ara¢ haline getirir. GAN
tarafindan desteklenen yapay zeka uygulamalariyla Gorsel 5°te gorildigi gibi
sadece bir fotografla 6len insanlar hayata geri dondiiriilebilmektedir. (Giilagt1 ve
Kahraman, 2021: 248) GAN’daki gercekgi sentetik iiretimi, bireylerde gergeklik
algisinin bozulmasina yol agmistir. Gergek ve gergek olmayanin birbirine karig-
mas1 2017’den itibaren derin 6grenme algoritmasini kullanan deepfake ad1 veri-
len yeni medya tekniginde zirveye ulagmistir.

Deepfake

Sentetik medya teknolojileri hizla ilerlemekte ve giderek daha gercekgi goriinen
ve ger¢ek olmayan ortamlar olusturmayi kolaylastirmaktadir. Deepfake, genel-
likle bir kisinin sdylemedigi veya yapmadigi bir seyi sdyledigini veya yaptigini
gostermektedir. (Johnson ve Diakopoulos, 2021:33) Deepfake’ler sahte olaylarin
goriintiilerini olusturmak igin Derin Ogrenme ad1 verilen bir yapay zeka bigimi-
ni kullanmaktadir. Deepfake’in bir politikacinin konustugu bir videoya ona ait
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olmayan bir sézciik eklemek veya en popiiler filmlerde bas rolde yer almak gibi
popiiler kiiltiire hizmet eden ¢esitli kullanimlar1 mevcuttur. (Sample, 2020)

Deepfake alaninda ¢alisan medya okuryazarlari ve uzmanlar vardir. Bunlar De-
epfake’teki sahtekarliklarin sinirlarini belirlemek ve izleyicinin bu siirlamalari
taniyabilecegi yollar gelistirmek i¢in ¢alisirlar. Bu konuda calisan teknik uzman-
lar, Deepfake’in teknik anlamda gercekligini analiz ederler. (Johnson ve Diako-
poulos, 2021:34) Deepfake eger denetlenmezse toplumsal ahlak sinirlarint asma
potansiyeline sahip, manipiilasyona oldukga agik bir sistemdir. Ornegin, topluma
mal olmus medyatik bir kisilik veya bir iilkenin bagbakani, goriislerini sundugu
bir video tamamen bagka bir sey anlatmig gibi manipiile edilebilir. Bu yapay zeka
ve deepfake uygulamalarinin sinirlarinin belirlenmesi gereken bir teknik olduk-
larinin en net gostergesidir.

Deepfake’in en popiiler ve en manipiile edilebilir kullanimi videolarda yiiz de-
gistirme teknigidir. Bu teknikte oncelikle kodlayict adi verilen bir yapay zeka
algoritmasi araciligiyla yiizleri degistirilecek iki kisinin yiiz goriintiileri taranir.
Elde edilen yiizlerce goriintii {izerinden kodlayici, iki yiiz arasindaki benzerlik-
leri bulur, 6grenir ve bunlar sikistirarak ortak 6zelliklere indirger. Yiizler farkli
oldugundan her bir kisi i¢in ayr1 kod ¢oziict egitilir. Yiiz degisimini gergekles-
tirmek i¢in bu kodlanmig goriintiileri yanlis kod ¢6ziimii ile beslemek yeterlidir.
Ornegin, A kisisinin yiiziiniin sikistirilmis bir goriintiisii B kisisi iizerinde egitil-
mis kod ¢oziiciiyle beslenir. Ardindan kod ¢dziicii, B’nin yiliziinii A’nin yiiziiniin
ifadeleri ile yeniden yapilandirir. inandirici bir yiiz degistirmede bu asamalar her
seferinde tekrar edilir. (Sample, 2020) Boylece iki yiiziin karisimi olan tasarim
gercgekei bir bigimde olusturulmus olur.

Deepfake, sanat pratiginde degerli bir yeni medya aracidir. GAN teknigi aracili-
giyla var olmayan goriintiiler {iretilebilir. Fotograflarin canlandirmasina, gergek
hayatta ¢ekilemeyecek kisi ve olaylarin videolarinin olusturulmasina ve kodlama
yontemiyle gecmiste yasamis var olmayan karakterlerin giiniimiizde tekrar so-
mutlagmasina olanak saglamaktadir. (White, 2021) Deepfake’in sanat alaninda-
ki kullanimlarindan biri St. Petersburg, Florida’daki Salvador Dali Miizesi’'nde
acilan Dali Lives adli sergide goriilmiistiir. Bu sergide siirrealist ressam Salvador
Dali, yapay zeka tekniklerinden deepfake ve GAN is birligiyle gergeklestirilmis
yiiz degistirme teknigiyle, tekrar hayata dondiiriilmiistir.
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Resim 6. Dali Yasiyor Sergisi, 2019
Kaynak: (URL-6)

2019’da acilan Dali Lives adli sergide Dali’nin diger eserleri arasinda {i¢ video
paneli bulunmaktadir. Galerinin farkli yerlerine yerlestirilmis bu {i¢ panel, Da-
1i’yi gercek boyutunda gdstermektedir. Goodby, Silverstein & Partners (GS&P)
reklam ajansi is birligiyle tasarlanan bu eserde yapay zeka algoritmasi, Dali’nin
yiiziinii egitmek icin bin saatlik makine 6grenimini kullanmistir. Izleyicinin video
panellerde bulunan zile dokunmasiyla ortaya ¢ikan Dali, kendi hikayelerini an-
latip, izleyiciyle fotograf ¢ekilip ve hatta onlarin telefonlarina gonderebilmesiyle
gercekiistii bir deneyim yasatmaktadir. (Lee, 2019) Ge¢misle giliniimiiz arasinda
koprii olusturan bu interaktif eser, izleyici katilimiyla zamanda yolculuk kurgusu
yasatmaktadir.

GAN, Deepfake, NFT uygulamalari sanat tarihinde paradigma kaymasina sebep
olan orijinalite ve aura kavramlarinin tekrar giindeme gelip giincellenmesini sag-
layan appropriation (kendine mal etme) yontemini yapay zeka uygulamalarinda
glindeme getirmesiyle yeni bir paradigma kaymasina sebep olmaktadir. Ciinkii
aura Walter Benjamin’e gore sanat eserinin biricikligini temsil eder ve dijital fo-
tografin ortaya ¢ikmasiyla sonsuz réprodiiksiyon imkani eserdeki orijinaliteyi or-
tadan kaldirmistir. Yapay zekanin cesitli uygulamalari sayesinde sanat eserlerinde
dijital olarak tekrar giindeme gelen biriciklik, auranin sanal diinyadaki varligini
gostermektedir.
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NFT

Fotografin icat edildigi 20. yiizyilda herhangi bir nesne, birey veya manzaranin
goriintlisti biricik ve tek olarak belgelenebilir hale gelmistir. Bu geleneksel do-
nemde fotografin biricik olma &zelligi smirlt kare sayis1 ve kimyasal bir siireg
icinde elde edilmesinden kaynaklanmaktadir. Fotografin demokratik ancak ula-
silmast zor yapisi onun 6zel bir atmosfer anlamina gelen auraya sahip oldugu
anlamina gelmektedir. Fotografin gergekligin sillietlerini elde etme teknigi resim
sanatinin yerini alip almayacagi tartismalarini meydana getirmis bir¢ok ressam
ve teorisyen fotografin icadimin resmi 6ldiirdiigiinii soylemistir. Analog dénem-
deki fotografin 6zgiin ve tek olma 6zelligi, dijital fotograf makinelerinin icadiyla
birlikte ortadan kalkmistir. Dijital teknolojiyle birlikte fotograf tiretimi pratik ve
daha rahat erisilebilir hale geldiginden herkes bir goriintii iireticisi olmustur. Bu
donemde geleneksel donemin aksine kitlelere hitap eden sinirsiz goriintii tiretimi
ve tiikketimi s6z konusudur. Fotografin biricik olma 6zelligi anlamini yitirmistir.
Bunu auranin par¢alanmasi olarak adlandiran Walter Benjamin, 1935°te yayinla-
nan Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit: adli maka-
lesiyle fotografin bu 6zgiin karakterini tartismistir.

Tarihsel siirecte yeni medya ve dijital cagin ilani, sanat eserinin orijinal, biri-
cik, 6zgilin veya tek olma 6zelligi tartismaya agik bir hale gelmistir. Herhangi bir
goriintlinlin sinirsiz sayida iiretilmesinden, gercekte var olmayanin gergekei bir
bicimde {iiretilmesine uzanan bu dijital yolculukta giindemdeki konulardan biri
kripto sanat diinyasidir. Kripto sanat, sayisal grafiklere 6zgiin bir deger atfetme
ozelligiyle sanatin dijital donemde pargalanan aurasini tekrar kazanma girisimi-
dir. Ozellikle ilk Covid-19 vakasmin goriildiigii 2019 tarihinden itibaren yasa-
nilan zorunlu izolasyon giinleri, sanatcilarin eserlerini sergileme ve izleyiciye
sunma imkanlarini ortadan kaldirmistir. Béylece sanatgilar en temel arzulari olan
eserlerini izleyiciyle bulusturma ve eserlerini satma eylemleri i¢in dijital yollar1
aramislardir. Bu dénemde bir¢ok galeri ve miizenin sanal platformlara yonelmesi
sanat izleyicisini bilgisayar ve telefon ekranlarina yoneltmistir. Ancak ekranlar
araciligtyla gerceklesen bu pasif seyredis, sanat¢ilarin gelir elde edememesine
sebep olmus ve dolayisiyla sanat pazar1 bu durumdan olumsuz etkilenmistir. NFT
ve diger blok zincirleri sanat piyasasini bu ¢ikmazdan kurtarmak icin sanalda
sanat eseri satisiyla ilgili cesitli prosediirler tliretip yeni bir platform olusturmala-
riyla giindeme gelmislerdir.

NFT olarak kisaltilan Non-Fungible Tokenlar(Degistirilmez Jeton), biricik ve
essiz sanal para olarak tanimlanmaktadir. NFT lerin varliklar1 kripto para anla-
mina gelen token veya coin sayesinde benzersiz bir sekilde kimliklendirilmekte
veya sahipligi benzersiz sekilde kanitlanabilmektedir. (Senkardes, 2021:156) Bir
kripto para ¢esidi olan NFT giiniimiizde her disipline agilan sanal pazarda 6nem-
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li bilesenlerden biri haline gelmistir. “"NFT’lerin toplum hayatina dahil olma-
s1 2017 yillarindaki Ethereum tizerinden oynanan CryptoKitties adli bir dijital
ticaret oyununa dayanmaktadir. Bu oyunda birbirlerinden tamamen farkli olan
sanal kedilerin alinip satilmasi ile ilk NFT nin temelleri atilmistir. <> (Dogan,vd,
2022:5) CryptoKitties’in ilk NFT 6rnegi olma 6zelligi oyundaki her bir kedinin
belirli oyunculara ait olmas1 ve kedilerin kopyalanamamasindan gelmektedir.

Erken 15. yiizyilda Latince crypto sézciigiinden tiiremis olan kripto, kasa, mahzen,
gizli olan, gizlenmek, saklanmak anlamlarina gelmektedir. (URL-7) Japon bil-
gisayar bilimcisi oldugu iddia edilen Satoshi Nakamoto, 18 Agustos 2008’de
bitcoin.org adli alan adini satin alir ve 31 Ekim 2008°de A Peer to Peer Elect-
ronic Cash System adli makalesini yayinlar. (Jones, 2022) Bitcoin giliniimiizdeki
en popiiler kripto para cesitlerinden biridir. Tiim kripto paralar, normal paraya
bir alternatif olarak ortaya ¢ikar. Amaclar1 herhangi bir merkeze bagli olmadan
mevcut kalabilmektir. Bitcoin veya benzer diger coinler pargalanip satin alina-
bilir veya degistirilebilirken, NFT’ler benzeri bulunamadigindan takas edilemez
bir yapiya sahiptir. ’NFT (Non-Fungible Token-Degistirilemez Jeton), benzersiz
Ogelerin sahipligini temsil etmek icin kullanilabilecek bir varliktir. Benzersiz ol-
dugundan dolay1 birbirinin yerine ge¢emeyecegini onaylayan, blok zinciri adi
verilen bir dijital defterde depolanan veri birimi olarak tanimlanabilir. ©* (Calls,
2021:161) Blok zinciri NFT’nin depolama alanlarindandir. Burada fotograf,
grafik tasarim, miizik, tasarim, video, elektronik belge veya ses gibi farkli medya
tiirleri yer alir.

NFT ve Sanal Aura

NFT bir kripto sanat ¢esitidir. Nadir dijital sanat anlamina gelen kripto sanatt,
blok zinciri teknolojisine bagl sinirli sayida koleksiyon sanatidir. Fiziksel galeri-
lerin ¢alisma prensiplerinin dijital alana aktarilmig halidir. Bir sanatg¢1 tarafindan
iretilen dijital iiriin, dijital galeriye eklendiginde jeton adi verilen token olustu-
rulur ve sanat¢inin ciizdanina yatirilir. Token, sanat eseriyle kalici olarak baglan-
tilidir. Eserin miilkiyetini, 6zglinliigiinii temsil eder, onu tiiriniin tek 6rnegi bir
varlik haline getirir. Sanat¢1 eserin fiyatini listelediginde fiyata teklif verilebilir.
Tekliflerin yonetim karar1 sanat¢iya aittir. Eser satildiginda, dogrudan alicinin
clizdanina aktarilirken kripto para birim karsilig1 ise saticinin clizdanina tasinir.
Bu blok zincir teknolojisi araciligiyla gerceklesen tiim islemler giivence altinda
tutmaktadir. (Franceschet,vd, 2019:3) Kripto sanat, bir sanat eserine sanal alan
yaratiyorsa NFT bu esere sanal ortamda orijinal olma 6zelligi atfetmektedir.

Miize ve galeriler gesitli orijinal sanat eserlerinin sergilendigi ve satisa sunuldugu
alanlardir. Ornegin, Ara Giiler gibi tarihe mal olmus 6nemli bir fotograf ustasmin
eserilerinin ¢esitli koleksiyonlarda koruma altina alindig1 bilinmektedir. Eserle-
rin orijinalleri miizelerde olmasina karsin internette yapilan basit bir aramayla
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bir¢ok eserin orijinal olmayan kopya versiyonlarina rahatca ulasilabilmektedir.
Kopya roprodiiksiyonlar, orijinal eserin igerdigi 6zel olma durumuna sahip olma-
sa da orijinal eserle birebir olma 6zelligine sahiptir. *’...Blokchain teknolojisinde
sanat¢inin iirettigi orijinal eserin, sadece eseri lireten kisinin sanal citizdaninda
oldugu bellidir. Bu noktadan sonra artik sanatin sahtelestirilmesi ya da ¢ogalti-
lip satilmasi gibi bir durum meydana gelmemektedir.*’(Ozrili, 2021:3) Béylece
eserin sanal biricikligi belirlenmis olmaktadir. Fotografin icat edilmesiyle gergek,
biricik ve 6zgilin olanin roprodiiksiyonlarini iiretmek, yani teknigin olanaklariyla
tekrar tiretmek, kolay ve pratik hale gelmistir. (Bakis, 2021:110) Her giin kop-
yalanan yiizlerce goriintiiyle aidiyet kavraminin anlamini yitirdigi giiniimiiz siber
diinyasinda NFT nin giindeme getirdigi, eserin haklarinin kosulsuzca sanat¢iya
ait olma ozelligidir. Bu dijital aidiyet parcalanan aura kavramina alternatif bir
bakis sunmaktadir.

Resim 7. Her Giin: 1k 5000 Giin, 2021
Kaynak: (URL-8)

Beeple olarak bilinen Mike Winkelmann, 2021°de iirettigi Everydays: the First
5000 Days adli jpeg formatindaki dijital kolaji, NFT de satilan en pahali {i¢ eser
arasina girmistir. Aylarca siiren agik arttirma sonucunda 69 milyon dolara satilan
bu eser, Everydays adli projenin pargasidir. Beeple’in bu eseri ortaya koymasin-
da silire¢ kavrami dnemli olmustur. Her giline ait yeni bir illiistrasyonun ftiretilip
arsivlenmesinden olusmaktadir. (Kastrenakes, 2021) Dolayisiyla seriyi olusturan
her bir gorsel dijital illiistrasyondur. Winkelmann’in sistematik bir bigcimde hatira
fotografi ¢ekme eylemlerimizi andiran bir tavirla ¢izim yapmasi, glinlimiizdeki
goriintil tiiketimi ¢ilgmligina ironik, alternatif bir bakis sunmaktadir.
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5000 adet illiistrasyonun titizlikle iiretilmesi, Winkelmann’in sistematik ¢alisma
disiplini hakkinda ipuglar1 vermektedir. Burada her bir goriintii hem kendi bagi-
na hem de kolektif olarak bir anlam ifade etmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin
bu tiretim tavri biriktirme sanati alaninda ¢alisan sanat¢ilarin arsivlemeyle olan
iligkilerini akla getirmektedir. Everydays: the First 5000 Days, arsivleme yonte-
miyle ortaya ¢ikmis ve arsivin sanatsal pratige doniismesine 6rnek bir NFT sanat
eseridir.

Resim 8. Martin Lucas Ostachowski, Tokenize Bulut Kiireleri, 2018
Kaynak: (URL-9)

Martin Lucas Ostachowski, blok zincir aginda goriintii iireten bir dijital sanat-
¢idir. Cocuklugundan bu yana gokylizii onun i¢in bir ilham kaynagi olmustur.
Teknoloji ve dogay1 bir araya getirdigi ¢alismalarinda gokyiizii vazgecemedigi
figiirlerden biridir. Tokenized Cloud Spheres, dijital fotograflardan olusan bir yer-
lestirmedir. Ostachowski’nin Kuzey Amerika yolculuklarimda ugaktan ¢ektigi 12
bulut kiimesinden olugmaktadir. Serideki fotograflar ¢esitli yazilimlardan gegi-
rilerek daire sekli elde edilmistir. Bu formun kullanim sebebi jeton ve madeni
paralara atifta bulunmaktir. Fotograflar, Artivive Artirilmis Gergeklik uygulamasi
araciligiyla baglantili videolarla {ist iiste bindirilebilen bir QR kodla tasarlanmis-
tir. Baslangicta kripto sanat eserleri i¢in olusturulan bu sistem daha sonra sinirh
baski tiretimine uyarlanmistir. (Franceschet,vd, 2019:21) Bu kolaj, QR kod ile
sembollestirilmis, benzer animasyonlara baglanabilen ve smirl sayida baskisi
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olan benzersiz bir NFT ve kripto sanat 6rnegidir.

Bulut fotograflar1 fotografeilar i¢in her donem bir ilham kaynagi olmustur. Alf-
red Stieglitz, 1925-1934 yillar1 arasinda ¢ektigi bulut fotograflarina Equivalents
(Esdegerler) adin1 vermistir. Ostachowski’nin klasik bulut fotograflarini yapay
zeka uygulamalart araciligtyla igleyip kripto sanata doniistiirmesi post fotografin
gecmis ve gelecegi bir arada bulundurma 6zelligini tekrar giindeme getirmek-
tedir. Fotografin bir sanat dali olmasinda énemli katkilar1 olan Alfred Stieglitz,
esdegerler serisi ile fotograf tarihindeki ilk soyutlamay1 gerceklestirmistir. Dijital
iiretim olanaklarini kullanan post fotografin gelecege aktarilmak {izere ge¢mis ile
giiniimiizli bir araya getirme 6zelligi bir ilham kaynagina doniismiistiir.

SONUC

Bu calisma, fotograf sanatinin siber diinya i¢inde ¢esitli dijital yazilim ve dona-
nimlarla gecirdigi doniisiimiin sanatsal liretim iizerindeki etkilerini arastirmak-
tadir. Her donem kendi 6zgiin estetigini yaratan fotograf sanati, dijital teknoloji
uygulamalariyla birlikte sanal olarak tiretilebilir hale gelmis ve bu alanda ¢esitli
yeni liretim teknikleri ortaya ¢ikmuistir.

Artirilmis Gergeklik, gergeklige katmanli bir sekilde gergeklik eklenmesi anlami-
na gelmektedir. Mat Collishaw gibi fotografi cagdas estetik pratik olarak ele alan
sanatcilar, tiretim seriivenlerini artirillmis gerceklik teknolojisiyle iligkilendir-
mektedir. Tiim bu uygulamalar ayni zamanda sanatg1 ve eser arasinda etkilesim
kurdugu icin bir dil yaratma meselesidir. Tkinci béliimde detaylica aktarilan bu
durum yapay zeka ve yeni medya tekniklerinde goriildiigii gibi burada da fotograf
tarihinin bir ilham kaynagina doniismesi s6z konusu olmustur.

Fotografta ve diger disiplinlerde fake kategorisinin olugsmasini tetikleyen g¢ekis-
meli tiretken ag, gergeklik algisini illiizyona doniistiirmektedir. Deepfake, derin
6grenme ve makine 6grenimi kavramlariyla i¢ ice olan bu uygulama, sifirdan
mevcut olmayan gergek bir goriintii iiretebilmektedir. Bu anlamda bireylerin diin-
yaya bakisini degistiren bir etkiye sahiptir. Bu anlamda iiretilen eserlere gesitli
yazilimlar araciligiyla kavramsal ve gercekdistii nitelikler aktarilip bunlar ger-
cekei bir bicimde sunulmaktadir. Ikinci béliimde iizerinde durulan bu konu Joan
Fontcuberta’nin Herbarium serisi lizerinden incelenip, post fotograf ile olan bag-
lantis1 irdelenmistir.

Son boliim olan NFT’de ise sanal para ile sanat eseri satin alabilmenin sanat-
cilar i¢in yeni bir pazar olusturdugu ve bunun sanat eserinin sanal diinyada bir
kimlige kavusmasini sagladig1 aktarilmigtir. Sanat tarihinde NFT, fotograf, video,
ses, grafik, miizik gibi farkli medya tiirlerine orijinal olma 6zelligi atfetmektedir.
Boylece sanat eserinin kayitsizca kopyalanabilirligine karsit bir bakis olustur-
maktadir. Bu anlamda NFT’nin eserlere dijital bir kimlik kazandirmas: Walter
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Benjamin’in aurasi iizerinden incelenmistir.
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YAZIM KILAVUZU

Asagida belirtilen yaym ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmig
yazilar, caligmalar dergipark {zerinden (https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd)
gonderilebilir. On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek
ve/veya diizeltilmek {izere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler
yapilarak en ge¢ bir ay iginde tekrar dergiye ulastirilir. Yapilan 6n incelemede
yazim kurallaria uyulmadig tespit edilen makaleler diizeltilmesi igin yazarina
iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Cevirisi yapilmig makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi i¢in 6zgiin metinlerin
ve makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da
gonderilmesi zorunludur.

Yayin ilkeleri

1. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi iletisim Calismalar1 Dergisi,
bilimsel niteliklere sahip ¢aligmalar1 yayimlayarak iletisim bilimlerinin bilgi
birikimine katkida bulunmak amaciyla yilda iki say1 basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

2. Istanbul Aydin Universitesi, {letisim Fakiiltesi iletisim Caligmalar1 Dergisi’ne
gonderilecek yazilarda oncellikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir
‘aragtirma makale’ veya daha once yayimlanmis ¢aligmalar1 degerlendiren,
bu konuda yeni ve dikkate deger goriiler ortaya koyan bir ‘derleme makale’
olmas1 sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara
ait makale formatindaki degerlendirme yazilar1 da derginin yaym kapsami
icindedir.

3. Bunun disinda deneyimli aragtirmacilarin; uluslararasi bilimsel toplantilarda
yabanci dilde sunduklari bildirilerinin yurtiginde daha genis arastirmaci
kitlesi tarafindan erisilebilmesi amaciyla Tiirk¢e olarak yayimlamayi da ilke
edinmistir.

4. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi’nin
ana amaci iletisim ¢alismalarinda gercevesinde ortaya ¢ikan verileri, bilimin
temel iglev ve gergeklerini bozmadan, abartmadan, objektif bir bicimde
kamuoyuna iletmektir.

5. Istanbul Aydm Universitesi, letisim Fakiiltesi Iletisim Calismalar1 Dergisi,
diisiince, vicdan ve ifade Ozgiirliigiinii smirlayici; demokrasi ve insan



haklarina aykiri, siddeti, kini ve diismanligi kiskirtici; dini duygulari rencide
edici yaym yapmaz.

6. Istanbul Aydm Universitesi, letisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi,
aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikan makalelerde kisi ve kuruluslari, elestiri
simirlarinin 6tesinde  kiigiik diisliren, asagilayan lakap ve yakistirmalar
yayimlamaz.

7. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalar:
Dergisi’nde yayimlanan yazilardaki goriislerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklar yazarlaria aittir.

8. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalari
Dergisi’'nde yayimlanan makaleler i¢in yazara telif ticreti ddenmez.

Genel Kurallar

Dergide yayimlanan yazi ve makalelerde kullanilacak dil Tiirkce ve Ingilizcedir.
Caligmay1 destekleyen bir kurum varsa, makale icerisinde belirtilmelidir.
Gonderilen yazilar kaynakc¢a ve ekler dahil 12.000 kelimeyi asmamalidir.
Makaleler APA referans sistemine (APA 6.0) gore diizenlenmelidir. Liitfen metin
icinde verilen referanslarin kaynak¢ada olmasina 6zen gosteriniz. Dergimiz i¢in
editdér kurulunca belirlenen intihal orani iist simir1 yiizde 15°dir. Intihal tespit
programindaki filtreleme segenckleri su sekilde ayarlanir: -Kaynakca harig
(Bibliography excluded) -Alintilar hari¢ (Quotes excluded) -5 kelimeden daha
az Ortlisme igeren metin kisimlart hari¢ (Limit match size to 5 words) -Program
meniisiinde bulunan diger filtreleme segenekleri raporlamaya dahil edilmez.

Yazim Kurallar
Sayfa Diizeni

Ust 3,5 cm, alt 2,5 cm, sol kenar 2,5 cm, sag 2 cm bosluk birakilacak sekilde tiim
metin alan1 170 mm X 240 mm seklinde olmalidir.

Yaz Tiiri

Times New Roman yazi karakteri kullamlmalidir. Tiirkge “Oz” Ingilizce
“Abstract” boliimleri 11 punto, ana metin 11 punto, yararlanilan kaynaklar
béliimii ise 1 punto olmali; metin, Tiirkge-Ingilizce dzet ve yararlanilan kaynaklar
iki yone yasl olarak hizalanmalidir. Metin tek satir aralig1 kullanilarak yazilmals,
paragraflar arasi 1 satir bosluk birakilmalidir.



Bashklar
Makale ana baglik ve alt basliklardan olusacak sekilde diizenlenmelidir.

Ana Bashk

Times New Roman karakterinde, biiyiik harfler kullanilarak, kalin, 14 punto
seklinde Microsoft Word formatinda olmalidir. Yazar ismi, kisaltmalari, yazar
ORCID numarasi ve e-posta adresleri basliktan sonra iki satir bosluk birakacak
sekilde yazilmali ve yazar ismi kii¢iik, soyadi bilyiik olacak sekilde 11 punto yazi
karakterinde yazilmalidir.

Oz

300 kelimeyi gegmemeli ve “OZ” kalin, 11 punto olmali, zet metni 11 punto
olarak tiim metin Times New Roman yaz stilinde iki yana yasl ve tek paragraf
seklinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir. Anahtar kelimeler italik, kalin
yaz1 tipinde ve 11 punto olmalidir. Makaleye uygun en az {i¢ en fazla bes anahtar
kelimenin ilk harfleri biiyiik diger harfleri kiicliik olacak sekilde yazilmalidir.

“0Z”de makalenin konusu, aragtirma yéntemi ve sonucuyla ilgili kisa bilgiler
verilmelidir.

Abstract

Abstract ana baslik tiirk¢e anahtar kelimelerden sonra iki satir bosluk birakilarak
yazilmalidir. Times New Roman karakterinde, biiyiik harfler kullanilarak, kalin,
11 punto, iki yana yash ve tek paragraf seklinde Microsoft Word formatinda
olmalidir. 600 kelimeyi gegmemeli ve “ABSTRACT” kalin, 11 punto olmali; tiim
metin Times New Roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir.
Abstract’taki anahtar kelimeler (keywords) italik, kalin yaz1 tipinde ve 11 punto
olmalidir. Makaleye uygun en az ii¢ en fazla bes anahtar kelimenin(keywords) ilk
harfleri biiyiik diger harfleri kiigiik olacak sekilde yazilmalidir. “ABSTRACT ’ta
makalenin konusu, arastirma yontemi ve sonucuyla ilgili kisa bilgiler verilmelidir.

Boliimler

Makalenin igerigine gére olusturulan boliim alt basliklar1 (GIRIS, KAVRAMSAL
CERCEVE, LITERATUR TARAMASI, ARASTIRMA METODOLOJISI,
BULGULAR, SONUC, ...gibi) hepsi biiyilik harf olacak bigimde, 11 punto ve
kalin (bold) olmalidir ve numaralandirma kullanilmadan yazilmalidir.

Ana Metin
Alt basliklar 11 punto, kalin ve biiylik harf kullanilarak yazilmali ve metin kismi



11 punto, Times New roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda olmalidir.
Makaleler tek siitun, iki yana yasli olacak sekilde ve paragraf aralarinda tek aralik
olacak sekilde yazilmalidir. Ilk boliimiin alt baslig1 anahtar kelimelerden sonra
bir satir bosluk birakarak baslamali ve bunu takip eden metin paragraflarinda
bosluk olmamalidir. Makale Uzunlugu sekiller ve figiirler ile birlikte 20 sayfay1
gegmemelidir.

Tablo, Sekil, Grafik ve Resimler

Metinde kullanilan tablo, sekil, grafik ve resimler yazar(lar) tarafindan 6zgiin
olarak olusturulmamis ise “kaynak” gosterilerek metin i¢inde kullanilabilir.
Tablo, sekil, grafik ve resimler metin kismina uyacak sekilde yerlestirilmeli ve
bagliklar1 11 punto ve ortalanarak yazilmalidir. Metin i¢inde kullanilan tablo ve
grafikler Tablo 1., Tablo 2./ Grafik 1., Grafik 2. ... vb gibi siralanmalidir. Tablo
numaralar1 ve bagliklar tablodan 6nce olacak sekilde yazilmalidir. Sekil, grafik
ve resimlerin numaralar1 ve basliklar1 kendinden(sekil, grafik ve resim) sonra
altta olacak sekilde Sekil 1., Sekil 2./ Resim 1., Resim 2. ... vb gibi siralanarak
yazilmalidir. Tablo, sekil, grafik ve resim basliklarinda kullanilan kelimelerin ilk
harfleri biiyiik digerleri kiiclik olacak sekilde olusturulmalidir.

Sonug¢

Baglik kalin, 11 punto, biiyiik harflerle ve metin kismi da 11 punto Times New
Roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir.

Makale ici Referans Gosterimi

Makale i¢inde referans gosterimi APA (en son siirlim) kurallarina uygun olacak
sekilde diizenlenmelidir.

APA referans kurallar1 i¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA &sec=form

Tek yazarli kaynaklara referans: (Atilgan, 2015: 28) , (Atilgan, 2015: 28-32)

Iki yazarl kaynaklara referans: (Atilgan & Demir, 2015: 28), (Atilgan & Demir,
2015: 28-32)

Bes yazarli kaynaklara ilk kez referans yapildiginda: (Atilgan, Demir, Celik,
Savag & Yildirim, 2015: 28)

Bes yazarli kaynaklara ikinci kez veya daha fazla kez referans yapildiginda:



(Atilgan vd., 2015: 28)

Besten fazla yazarl kaynaklara ilk kez referans yapildiginda: ( Atilgan, Demir,
Celik, Savas, Yildirim....Isik, 2015: 28)

Besten fazla yazarli kaynaklara ikinci kez veya daha fazla kez referans
yapildiginda: (Atilgan vd., 2015: 28)

Internetten referans yapildiginda: (Mills, 2012)

Kaynak¢a

Makalede yararlanilan kaynaklar APA (en son siiriim) kurallarina uygun olacak
sekilde diizenlenmelidir.

APA kaynak gosterimi ic¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA&sec=form

Kaynake¢a bagligi 11 punto, kalin; kaynaklar ise asagida gosterilen bigimde
alfabetik, numarasiz yazilmalidir. Ayrica eser ismi(referans alinan kaynak) italik
olmalidir.

Tek yazarh kitap
Tuncer, D. (1992). Dagitim Kanallar1 Sistemi. Ankara: Gazi Yaynlari.

iki yazarh kitap

Turgut, M. F. & Y. Baykul. (1992). Olgekleme Teknikleri. Ankara: OSYM
Yaymlart.

Editorlii kitap

Theberge, J. (Ed.). (1968). Economics of Trade and Development. New York:
John Wiley.

Ceviri kitap

Morgan, L.H. (2015). Eski Toplum. (Oskay, U. Cev.), istanbul: Inkilap Yaymevi.

Kitap boliimii

Unliier, A.O. (1988). Bos Zamam Degerlendirme Agisindan Kitle iletisim
Araglarinin Ulkemizde Durumu. Demiray, U. (Ed.). Kitle Iletisim Araglari ve



Bos Zaman (ss.71-113). Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve
Yaygin Egitim Vakfi.

Basih dergi

Engin, B. H. (2016). Markalasma Kavrami Cergevesinde Marka Ederi. Oneri
Dergisi. 12 (46): 277-294.

Elektronik dergi

Yengin, D. & Algiil, A. (2018). Kiiresellesme Baglaminda Sanal Gergeklik
Kullanimi. Turkish Online Journal of Design, Art and Communication-TOJDAC.
10 (2): 155-126. doi: 10.7456/10902100.

Basili Gazete

Kumcu. E. (2006, 11 Aralik). Biiylime yavaslama sinyali veriyor. Hiirriyet
Gazetesi. s.9.

Elektronik Gazete

Mills, S. (2012, 16 Ekim). How Twitter is winning the 2012 US election. The
Guardian. https://www.theguardian.com/commentisfree/2012/oct/16/twitter-
winning-2012-us-election (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2018).

Tez

Algiil, N. (2006). Sanat Tarihinde Mahmut Akok. Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalari Enstitiisti Tiirk Sanat1 Anabilim Dali Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul.

Web sayfasi

Yavuz, E. (2018, 7 Kasim). Zaman ve Insan Uzerine. https://dusunbil.com/
zaman-ve-insan-uzerine. adresinden alindi. (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2018).
Rapor

Taymaz, E. (2018). Dijital Teknolojiler ve Ekonomik Biiyiime Raporu.
(TUSIAD-T/2018,10-600).

Elektronik Kaynaklar

Elektronik kaynaklar metin igerisinde kullanim sirasina bagli olarak ciimle
sonunda (URL-1) veya (URL-2) seklinde belirtilmelidir. Kaynak¢a kisminda



en sona Elektronik Kaynaklar seklinde baslik agilarak asagidaki sekilde detayli
olarak kaynak yazilmalidir.

URL-1 https://lorem.com/afasdf/21341234 (Erisim Tarihi: 09.09.2020)

URL-2 https://lorem.com/afasdf/21341234 (Erisim Tarihi: 09.09.2020)

Iletisim Bilgileri:
ILETISIM CALISMALARI DERGISI
Yayin Koordinatorliigii
Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
Besyol Mahallesi, inénii Caddesi, Nu: 38
Sefakdy, Kiiciikcekmece/Istanbul
Tel: (212) 444 1 428 /
Web: http://icd.aydin.edu.tr

E-posta: icd@aydin.edu.tr






WRITING RULES

Articles prepared in accordance with the following publishing principles and
spelling rules, studies can be sent via dergipark (https://dergipark.org.tr/tr/pub/
icd). Articles sent back to their authors for improvement and / or correction in line
with pre-review and referee evaluation, The necessary corrections are made and
returned to the journal within a month at the latest. In the preliminary examination,
articles that are found to be not complied with the spelling rules are returned to
the author for correction and are not included in the publication program.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing
house) is obligatory for the translated texts and articles as well.

Publishing Principles

1.

The Journal of Communication Studies is a national, peer-reviewed journal
which is printed twice a year by Istanbul Aydin University, Communication
Faculty, for the purpose of contributing in the accumulation of knowledge in
the field of communications sciences through publishing scientific articles.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’
contributing to its field or a ‘collection article’ evaluating previous works in
its field and expressing new and noteworthy views in this respect. In addition,
evaluation articles from scientific books that are published in the related
fields and book reviews are also within the scope of the journal’s publication.

On the other hand, the journal has adopted the principle of publishing
Turkish translations of papers that are presented in different languages in
international scientific gatherings in order to provide more accessibility to
local researchers.

The main aim of the journal is to release the data obtained within the scope
of communications sciences to the public objectively and as is, without
contradicting the fundamental facts of science.

The journal does not publish materials limiting the freedom of thought,
conscience and expression, contradicting human rights, provoking violence,
hatred and hostility and offending religious values.

The journal does not publish articles which use a humiliating and/or degrading
language, epithets and/or ascriptions beyond the limits of criticism regarding
the person(s) or institution(s) in result of the scientific work

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in
the manuscripts which are published in the journal belong to their respective
authors.



8. No royalty fee is paid to the authors of the articles that are published in the
journal.

General Rules

The languages to be used in the articles and articles published in the journal
are Turkish and English. If there is an institution supporting the study, it should
be specified in the article. Submitted articles should not exceed 12,000 words
including bibliography and appendices. Articles should be organized according to
the APA reference system (APA 6.0). Please make sure that the references given
in the text are in the bibliography. The maximum plagiarism rate determined
by the editorial board for our journal is 15 percent. The filtering options in
the plagiarism detection program are set as follows: -Excluding the reference
(Bibliography excluded) -Excluding quotes (Quotes excluded) -Except for the
text parts containing less than 5 words (Limit match size to 5 words) -Other
filtering options in the program menu are included in the reporting is not.

Writing Rules
Page Layout

Margins: up 3,5; down 2,5; left 2,5; right 2 cm with 170 mm X 240 mm over all
text space.

Type of Font

Times New Roman style should be used. Turkish Abstract English Abstract
should be in 11 pt, main text should be 10 pt. Text, Turkish-English abstract
and the sources used should be justify. Text should be written using single line
spacing, 1 line spacing between paragraphs should be left.

Headlines
The manuscript should be composed of main headings and sub-headings.
Main Title

Times New Roman character, using capital letters, bold and must be in Microsoft
Word format in 14-pt format. Author name, abbreviations, author ORCID number
and e-mail addresses should be written with two lines of space after the title and
the name of the author should be written in 11 pt font size.

Abstract

The text should be written in 11-pt font in Times New Roman font style and in
a single paragraph in Microsoft Word format. Must not exceed 300 words and



should be bold, 11 pt. Keywords should be in italic, bold type and 11 pt. At least
three, maximum five key words should be written with the first letter and the
other letters with small letters. In abstract (OZ), subject of the article, research
method and result should be given.

Abstract Title

Abstract title should be written with two lines of space after Turkish keywords.
Times New Roman should be in bold, 11 pt, justified, and in single word
Microsoft Word format using capital letters. Should not exceed 600 words and
abstract should be bold, 11 pt. and all text should be written in Microsoft Word
format in Times New Roman style. Keywords in abstract should be in italic, bold
type and 11 pt. At least three, maximum five key words should be written with the
first letter and the other letters with small letters. In abstract, subject of the article,
research method and result should be given.

Sections

Section subtitles created according to the content of the article (such as
INTRODUCTION, CONCEPTUAL FRAMEWORK, LITERATURE REVIEW,
RESEARCH METHODOLOGY, FINDINGS, CONCLUSION,...) should be
written in 11 pt, bold, all in capital letters and without numbering.

Main Text

Subtitles should be written in 11 pt, bold and capital letters and the text should be
in 11 pt., Times New Roman style in Microsoft Word format. Articles should be
written in a single column, justified, and in a single space between paragraphs.
The subtitle of the first section should start with a line space after the keywords
and there should be no spaces in the following paragraphs. Article length must
not exceed 20 pages with shapes and figures

Tables, Figures, Graphics and Pictures

If the tables, figures, graphics and pictures used in the text are not originally
created by the author (s), they can be used in the text by showing “source”.
Tables, figures, graphics and pictures should be placed to fit the text and the
headings should be written in 11 font size and centered. Tables and graphs used
in the text should be listed as Table 1., Table 2. / Chart 1., Chart 2. etc. and so
on. Table numbers and titles should be written before the table. Figures, graphics
and pictures of the numbers and the headers (figure, graphic and picture) then the
bottom of the Figure 1., Figure 2. / Picture 1., Picture 2. etc. should be written
as ordered. The first letters of the words used in the tables, figures, graphics and
image titles should be initials large and the others are small.



Conclusion

The title should be written in bold, 11 pt, capital letters and text in 11 pt. Times
New Roman style in Microsoft Word format.

In-Article Reference Display

Reference within the article should be arranged in accordance with the APA rules.

APA referans kurallar1 i¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA &sec=form

Reference to single authored sources: (Atilgan, 2015: 28), (Atilgan, 2015: 28-32)

Reference to sources with two authors: (Atilgan & Demir, 2015: 28), (Atilgan &
Demir, 2015: 28-32)

When reference is made to sources with five authors for the first time: (Atilgan,
Demir, Celik, Savas & Yildirim, 2015: 28)

When reference is made to sources with five authors for a second time or more:
(Atilgan vd., 2015: 28)

When references to resources with more than five authors are made for the first
time: (Atilgan, Demir, Celik, Savas, Yildirim....Isik, 2015: 28)

Reference to sources with more than five authors for the second time or more
times: (Atilgan vd., 2015: 28)
When reference is made from the Internet: (Mills, 2012)

Bibliography

The sources used in the article should be arranged in accordance with APA (latest
version) rules.

For APA citation, see: https://www.citefast.com/styleguide.php?style=APA&sec
=form

Bibliography title 11 point, bold; References should be written alphabetically,
without numbers, as shown below. In addition, the title of the work (referenced
source) should be italic.

Single Author Book

Tuncer, D. (1992). Dagitim Kanallar1 Sistemi. Ankara: Gazi Publishing.
Two Authors Book



Turgut, M. F. & Y. Baykul. (1992). Olgekleme Teknikleri. Ankara: OSYM
Publishing.

Edited Book

Theberge, J. (Ed.). (1968). Economics of Trade and Development. New York:
John Wiley.

Translation Book

Morgan, L.H. (2015). Eski Toplum. (Oskay, U. Trans.), Istanbul: Inkilap
Publishing.

Book Chapter

Unliier, A.O. (1988). Bos Zamam Degerlendirme Agisindan Kitle iletisim
Araglarinin Ulkemizde Durumu. Demiray, U. (Ed.). Kitle Iletisim Araglari ve
Bos Zaman (ss.71-113). Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve
Yaygin Egitim Vakfi.

Published Magazine

Engin, B. H. (2016). Markalasma Kavrami Cercevesinde Marka Ederi. Oneri
Dergisi. 12 (46): 277-294.

Electronic Magazine

Yengin, D. & Algiil, A. (2018). Kiiresellesme Baglaminda Sanal Gergeklik
Kullanimi. Turkish Online Journal of Design, Art and Communication-TOJDAC.
10 (2): 155-126. doi: 10.7456/10902100.

Published Journal

Kumcu. E. (2006, 11 Aralik). Biiyiime yavaslama sinyali veriyor. Hiirriyet
Gazetesi. s.9.

Electronic Journal

Mills, S. (2012, 16 Ekim). How Twitter is winning the 2012 US election. The
Guardian. https://www.theguardian.com/commentisfree/2012/oct/16/twitter-
winning-2012-us-election (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2018).

Dissertation

Deniz, N. (2006). Mahmut Akok in Art History. Marmara University, Institute of
Social Science, Unpublished Doctoral Thesis. Istanbul.
Web Page

Yavuz, . (2018, 7 November). Zaman ve Insan Uzerine. Retrieved from https:/
dusunbil.com/zaman-ve-insan-uzerine. (Access date: 10 July 2018).



Report

Taymaz, E. (2018). Dijital Teknolojiler ve Ekonomik Biiylime Raporu.
(TUSIAD-T/2018,10-600).

Electronic Sources

Electronic resources must be remarked as (URL-1) or (URL-2) at the end of
sentence depending on the order of use in the text. Electronic Resources title must
be opened at the end of the bibliography section, and resource must be written in
detailed as below.

URL-1 https://lorem.com/afasdf/21341234 (Access date: 09.09.2020)
URL-2 https://lorem.com/afasdf/21341234 (Access date: 09.09.2020)

Contact information:

The Journal of Communication Studies
Editorial Coordination
Istanbul Aydin University, Communication Faculty
Besyol Mahallesi, inonii Caddesi, Nu: 38
Sefakdy, Kiiciikcekmece/Istanbul
Tel: (212) 444 1 428 /
Web: http://icd.aydin.edu.tr

E-mail: icd@aydin.edu.tr
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